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Thomas Grob

»AUCH ICH WAR IN ARKADIEN GEBOREN...#
UTOPISCHE FLUCHTPUNKTE IN RUSSISCHEN LITERARISCHEN
KINDHEITSERINNERUNGEN

...He yMmupail, Moii percxuit, nepeoGhrTaEi paii!
{Vjad. Ivanov, MladenZestvo)

1. Zwischen Arkadien und Utopia: Der ,,utopische Fluchtpunkt* erinnerter
Kindheit

Die Vorstellung, daB die Kindheit — als allgemeine wie als eigene — mit Arkadien
gleichzusetzen sei, bildet sich in breitem Mafistab im europédischen 18. Jahr-
hundert heraus! und erfdhrt in der Romantik ihre stirkste Ausprigung und Pro-
duksivitiit: ,,Wo Kinder sind, da ist ein goldnes Zeitalter*, heifit es bei Novalis,2
und Jean Paul priigte den Aphorismus: ,,Die Erinnerung ist das einzige Paradies,
aus dem wir nicht vertrieben werden kdnnen“.3 In der russischen Literatur ireten
ausgepriigte Kindheitsbilder — erst recht in erzéiblerisch-literarischer Funktion —
relativ spiit auf, umso gewichtiger aber seit Tolstojs Kindheit, die eine eigene, bis
iiber die ganze Moderne hinaus wirksame Traditionslinie auslist. Die folgenden
Betrachtungen gelten den kaum beachteten arkadisch-utopischen Implikationen
aunsgewihlter Kindheitstexte und beschréinken sich dabei auf Beispiele literarisier-
ter autobiographischer Form bis zu Belyj und Pasternak, wo die dargestellten
Entwicklungen gewissermallen an einen Endpunkt gelangen. Als Textgrundlage
dienen die als kanonisch geltenden literarisierten Autohiographien Tolstojs (Det-
stvo, 1852), S. T. Aksakovs (Detskie gody Bagrovo vnuka, 18574), Saltykov-
Sedrins (Po¥echonskaja starina, 1887-1889), Belyjs (Kotik Letaev, 1917/18, als
Buch 1922) und Gor'kijs (Detstvo, 1914), ergiinzt aus Griinden der Plastizitiit ge-
wisser Entwicklungslinien durch Karamzins Rycar' nafego vremeni (1802/
1803), Gercens Zapiski odnogo molodogo Eeloveka (1840/41), Cechovs Step’
(1888) und Pasternaks Detstvo Ljuvers (geschr. 1918, publ. 1922), die zwar nur
teilweise Erinnerungsstrukturen aufweisen, jedoch durchgehend autobiopra-
phische Elemente zumindest implizit verwenden.’

Gerade das ,paradiesische’ Erbe, so eine erste Hypothese, gestaltet diese Texte
stark mit und verbindet sie — iber die Mythisierung bestimmter Einzelelemente
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hinaus® — untereinander. Wenn in der Textbetrachtung von ,Fluchtpunkten® die
Rede sein wird, dann meint dies ein das Erziihlen beeinflussendes und gleichzeitig
an diesem ablesbares axiclogisches Zentrum, das nicht in der Textwelt realisiert
werden kann — eben so, wie zeichnerische perspektivische Fluchtpunkte die
Gestaltung bestimmen kdnnen, chne selbst auf dem Bild anwesend zu sein. Alle
hier besprochenen Texte erweisen sich als utopichaltig in ihrer starken Aus-
richtung auf einen idealen Ort oder Zustand, der sich selbst der Darstellung, ja der
Benennung entzieht, Diese Orte sind unterschiedlich definiert und lokalisiert, und
auch die At der textstrukturierenden Wirkung dieser Fluchtpunkte witd sich stark
unterscheiden. Keiner unserer Beispieltexte verklirt die ,reale’ Kindheit zur arka-
dischen Idylle, zur abgeschlossenen utopischen Gegenwelt.”?

Textsortenspezifisch fiir autobiographisierte Texte unseres Genres ist die dop-
pelte Erzihlhaltung, das erinnernde Erziihlen und das perspektivierte Erleben aus
Jkindlicher’ Sicht. Erst im Dreieck von eigentlicher Erzihlerstimme, evoziertem
Kind und verklammernder Erinnerung, die irnplizit, oft aber auch explizit die
Authentiztiit des Erzéhlten garantiert, entwickelt sich in unseren Beispieltexten ein
Geschehen, das im Hinblick anf abwesende, im Wortsinn utopische Fluchtpunkte
perspektiviert ist.8 Die Lokalisierung dieser abwesenden Bedeutungszentren, bei
der immer auch die Funktionalisierung des Literarischen selbst in den Blick ge-
nommen werden muf, soll in ihrem typologischen und chronologischen
Zusammenhang betrachtet werden. Als Frageraster wird dabei ein thematisches
Netz dienen, das an die zuerst unternommene exemplarische Lektiite des
Aksakov-Textes ankniipft und dann in paradigmatischen Liingsschnitten durch
die anderen Texte verfolgt wird. So sollen in spiralférmiger Bewegung die
Spuren literarischer Utopisierong freigelegt und schlieBlich in einigen Aspekten
zusammengefaBt werden,

Die literarisierte ader, nach A. Wachtel, ,,Pseudo-“Autobiographie® zeichnet sich
durch gewisse fast paradoxe Eigenheiten aus. Besonders zwei Spannungsfelder
sind fiir das utopische Funktionieren literarisierter Kindheitserinnerungen konsti-
tutiv. Erstens beruhen sie auf der duBeren Einheit von erwachsenem Erzihler und
kindlichem Helden bzw. Reflektor, damit auf der Einheit des per se — denn dies
macht erst den Reiz des Kindlichen — Verschiedenen, Das erinnerte kindliche Ich
kann nur ein Fremdes sein,!? das dank des erinnemden Erzihlgestus doch als
Eigenes beglaubigt wird. Kindheit definiert sich damit genuin als Verbindung von
Realitit und Nicht-Ort, womit die phantasierte, illusionierte oder auch problema-
tisierte Einheit dieser Perspektive von der Belastbarkeit des Erinnerungsbegriffs
abhiingt,

Zweitens liegen dem literarischen Kindheitsbild unserer Texte zwei kulturge-
schichtlich vorgegebene, an sich gegensitzliche Konzeptionen zugrunde: Kindheit
ist einerseits traditionell die Phase des Menschen als educandum — eine
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Vorstellung, ohne die aufklirerische Tradition (geschweige pidagogisches Den-
ken) nicht auskommen kann und die potentiell auf der Utopisierung einer indi-
viduellen wie letzdich auch gesellschafflichen Zukunfl basiert. Gleichzeitig ist sie
aber in der (oft einseitigen) Nachfolge Rousseaus die verklirte Zeit vor der Dege-
nerierung durch die Zivilisation, das Kind daher dem Erwachsenen vorbildlich
und iiberlegen; nur aufgrund dieses Gedankens kann Kindheit ihr arkadisches
Erbe antreten. Schon bei Rousseau {(sowchl innerhalb des Emile wie auch, radi-
kalisiert, in der Differenz von Emile und Confessions) ergibt sich aus diesen
Spezifika eine komplexe Dynamik, die unsere Texte stark prigen, gleichzeitig
auch voneinander abgrenzen wird.

Die thematisch-bildliche Dimension des Arkadischen bzw. Paradiesischen hat
ihre eigene funkticnale Spezifik. Paradiesbilder schweben in ihrer religitsen
Tradition — etwa als Dialektik von Eden und Neuem Jerusalem —, besonders aber
seit dem Beginn der Neuzeit in einem Spannungszustand zwischen nicht zu resti-
tuierender Vergangenheit und sich daraus ableitendemn Anspsuch auf die Zukunft;
diese Doppelgesichtigkeit findet sich in unserem Genre als Utopisierung von
Vergangenheit wieder. Konkret gehort zum komplexen ideengeschichtliclien
Frbe literarischer Autobiographien nach Rousseau - neben dem Anspruch, das
Wesen bzw. die Idealitéit des Menschen an sich zu diskutieren — nicht zuletzt eine
gesellschaftsutopische Dimension (so ist es bezeichnend, daB Roussean gerade im
Emile Platons Staat zur ,.schinsten Abhandlung tiber Erziehung® erklirt!!). Der
Bezug zur ,arkadischen’ Tradition ist noch offensichtlicher, und Texte iiber Kind-
heiten geraten bis hin zum romantischen Musterbeispiel von fean Pauls Selber-
lebensbeschreibung nicht zuletzt zur Auseinandersetzung mit der Idylle; genau an
diesem Punkt setzt die Genealogie unserer Texte ein.

Wenn auch Karamzins Rycar’ nafego vremeni kein autobiographisierter Text ist,
so ist er hier doch als lange wirksame Folie einzubeziehen. Hier stellt sich das
Problem der Kindheit, als allgemein akzeptiertes Paradebeispiel des Idyllischen
eingefiihit,!2 explizit literarisch:

Ho yro rosopuTs 0 MnageHdectBe? OHO CITHIIKOM HPOCTO, CIMIL-
KOM HEBHHHQ, a IOTOMY M COBRCEM HENIOGONLITHO NI HAC, HCTIOP-
uyenHbIX Niofed. He cnopio, 4T0 B HEKOTOPOM CMEBICIE MOXKHO Ha-
3BATH €70 CYACTIIHBEIM BPEMEHEM, HCTHHHOK APKAIMER XKH3HH, HO
NOTOMY-TO ¥ Heuero nucath o6 nem (Karamzin, 586).

Karamzin beschreibt im folgenden, entgegen seinen Beteuerungen, unter jroni-
schem Vorzeichen genau diese ,unliterarische’ kindliche Idylle. Dabei handelt
sein Text tatsichlich weniger von der Idylle als von ihrem Verlassen, damit von
ihrer Vergénglichkeit:
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Po3a BaHeT, TepHre octaeTed, [...] YUto x Ham menars? [Inakars, y
KOro ecth cnesel [...] (589).

Das hier zugrundeliegende statische Arkadien-Bild, der fir immer verlorene
Raum des Idealen, der nur ein Innen und ein AuBen (etwa in Form des Unschul-
digen vs. Erotischen) kennt, wird sich in unseren spiteren Texten dynamisieren,
Insgesamt vollzieht das Bild des Kindheitsparadieses Entwicklungen, die der
Geschichte des neuzeitlichen utopischen Denkens folgen; es werden dies in
unserem Fall insbesondere die Verzeitlichung,!3 die Verinnerlichung und Sub-
jektivierung, die Asthetisierung sein. Theoretisch sind all diese Faktoren bereits
am Vorabend des 19. Jahrhunderts formuliert, am deutlichsten wohl bei
Schiller: 14

Sie sind, was wir waren;, sie sind, was wir wieder werden sollen. Wir
waren Natur wie sie, und unsere Kultur soll uns, auf dem Wege der
Vernunft und der Freiheit, zur Natur zurtickfithren. Sie sind also
zugleich Darstellung unserer verlorenen Kindheit, die uns ewig das
Teuerste bleibt (Uber naive und sentimentale Dichtung, 1795),

Auf Schiller — genauer aof dessen Gedicht Resignation (,,Auch ich war in
Arkadien geboren, / Auch mir hat die Natur / An meiner Wiege Freude zuge-
schworen, / Auch ich war in Arkadien geboren, / Doch Trénen gab der kurze
Lenz mir nur...“) — bezieht sich denn auch, mit etwas Verapiitung, Gercen in sei-
nen Zapiski odnogo molodoge Eeloveka:

W s B Apkapuu popgancs! {Gercen, 275).15

Und in Belyjs Kotik Letaev, am andern Ende gleichsam der hier skizzierten
Entwicklungslinie utopisierter Kindheit, erklingt das Echo darauf:

H a1 — xopun s Pae (Belyj, 555).

II. Exemplarische Lektiire: 8. T, Aksakovs Defskie gody Bagrova-vnuka
(1857}

Von den Pseudo-Autobiographien unserer Reihe ist der Text Aksakovs der in
ideologischeri® Hinsicht durchsichtigste, was mit dem urspriinglichen Plan, fiir
Kinder zu schreiben, zusammenhiingen mag:

Behind the chronological fagade, however, is a carefully modulated
and structured text based on spatial and personal contrast (primarily
on binary oppositions like city/country, mother/father) and temporal
continuity (the rhythmic flow of the seasons, the cycles of life from
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birth to death). These spatial and temporal worlds are bound together
by the image of the road» (Wachtel 1990:75).17

Wachtel, der die weitpehende inhaltliche Strukturiertheit dieses Textes betont,
filhrt einige dieser Isotopien aus, wobei der Gegensatz von Stadt und Land be-
sonders in bezug auf Mutter und Vater bzw. auf das wechselnde Verhilinis des
kleinen Sergej zu ihnen im Vordergrund steht (79£.). Dabei hat er diesen zugrun-
deliegende Kulturmodelle im Auge, welche die spezifischen Kindheitsmythen der
Gattung transportieren und Sergej zum Typus des , Russian gentry child* machen
sollen (82):

The contrast between rural and urban, between the patriarchal Russian
estate and the more Westernized city, is quite significant for nine-
teenth-century Russian literature in general. For gentry pseudo-auto-
biography and autobiography, it is perhaps the central theme (Wachtel
1990:78).

In Aksakovs Fall ist dieser Kulturkonflikt nicht nur allgemein genrespezifisches
Thema, sondemn er wird zum wichtigsten textstrukturierenden Faktor, Im folgen-
den wird eine iin Text angelegte, noch stringentere Lektiire im Hinblick auf ein
ideologisches Ganzes versucht, die ilber die Suche nach geeigneten thematischen
Paradigmen den Blick auf utopische Griflen freimachen soll und damit auf
Dimensionen des Textes, die liber einen sozialen Entwurf hinausgehen und auch
seine eigene Literarizitdt betreffen.

Die Binaritiit der den Bagrov-Enkel umgebenden Welt (Stadt vs. Land, Mutter
vs. Vater) erstreckt sich auf fast alle relevanten Textelemente. Gilt Ufa als
Prototyp des Stidtischen, gehdirt es entsprechend dem miitterlichen Bereich an,
wihrend umgekehrt Bagrovo die ureigene Doméne des Vaters darstellf, in die
sich die Mutter nur mit gréBter Miihe einleben kann. Bagrove ist somit auch der
wichtigste Ort fiir das Kind, mit der Natur vertraut zu werden, withrend der
Garten in Ufa in Konkurrenz mit der ,richtigen® Natur immer mehr an Reiz ver-
liert. Betont wird mit auffilliger RegelmiiBigkeit, wie sehr diese beiden
Lebensbereiche mit bestimmten Tétigkeiten verbunden sind: Die Lektiire und das
Spiel mit der Schwester in Ufa, das Angeln (zunehmend die Jagd) und Giberhaupt
der Aufenthalt in der Natur mit Bagrovo und den ihm analogen Orten wie
Serpeevka.

Diese Dualitiit erstreckt sich auf die Perspektive auf die soziale Welt. Schon
bei der ersten Reise nach Bagrovo wird eingehend beschrieben, wie die Mutter,
noch ganz Repriisentantin des verwestlichten Sthdtischen und Aufgekliirten, auf
die Landarbeiter reagiert: Thr geht jeglicher Sinn fiir die Schénheit der lindlichen
Arbeitsidylle ab, sie kann soziale Degradierung und Ungerechtigkeit nicht hin-
nehmen und mag sich in die patriarchale Ordnung nicht fiigen — nicht einmal in
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ihre Esskuttur. Kritischer fast als ihre Ablehnung wird itre Gleichgiiltigkeit ge-
wissen Dingen gegeniiber registriert, stwa wenn der Junge von seinen ldndlichen
Erlebnissen erzihlt:

51 ¢ BOCTOPrOM OMHCHIBAN KPECThAHCKHE PAGOTHI H ¢ OrOPYEHHEM
YBUOSHA, YXKe He B e PBReIi a3, 4TO MATH CITYLIANA MEHA. OIeHb pas-
Hopyirdo (Aksakov, 454),1

Das doppelweltliche Universum, in dem der kleine Bagrov anfwichst, konnotiert
die vom Kind zunehmend geliebte Natur (das Natiirliche) mit dem althergebracht
Russischen — deshalb muf die Mutter ein ablehnendes Verhiltnis auch zur
volkstiimlichen Erz#hl- und Liedkultur haben.. Nanr* wird jedoch auch mit dem
Ungebildeten und teilweise sogar Unzivilisierten!? in Verbindung gebrachi, wih-
rend das stidtische Leben aus dieser Perspektive als Gefiingnisaufenthalt er-
scheint,? Deutlich wird dies nicht zuletzt in der Beschreibung des reichen Gutes
Curasovo, das signifikanterweise mehrmals als ,stédtisch® bezeichnet wird und in
axiologischer Ambivalenz verbleibt, withrend das dessen schlechte Seiten poten-
zierende Prunkgut mit dem sprechendem Namen Durasov beinahe zum Ort des
Bésen geriit. Schon fast selbstverstindlich erscheint, daB das pervertierte
Landleben Curasovos zwar von einer gut ausgestatteten Bibliothek profitiert, da-
fiir aber in sozialer Hinsicht bedenkliche und vom Erzihler selbst ausfiihrlich
kommentierte Miflstinde aufweist (478ff.),

Die struktluriende Wirkung dieser kulturellen Opposition kann hier nicht in alle
Details verfolgt werden. Bedeutsam ist, da8 sich die bindre Struktur nicht auf
einen Ost-West-Widerspruch reduzieren Bt Zwar sind die verstidterten Giter
mit westlich-exotischen Dingen ausgestattet,2! doch insgesamt wird das
Westliche als solches ausgeklammert. Am augenfilligsten kommt dies in der ein-
gehend besprochenen Lektiire des Jungen zum Ausdruck, die ganz zur Doméne
der Mutter gehort. Sergej bekommt die meisten seiner Biicher vom Nachbarn
Anitkov, dessen patriotische Gesinnung aufler Frage steht.22 Mit iiberraschender
Koensequenz besteht SereZas Lesestoff aus rssischen Texten yormehmlich des 18.
Jahrhunderts. Hier wird der Vergleich mit anderen Texten (insbesondere der
Vorlidufer Karamzin und Gercen) zeigen, daB diese Einschriinkung demonstrati-
ven Charakter besitzt und einer Tabuisierung westlicher Einfliisse gleichkommt.

Trotz aller Konsistenz der ideologischen Dualitit durch simtliche Erzihl-
ebenen von den Gefiihlen des Jungen bis hin zur begeisterten erzihlerischen
Naturbeschreibung présentiert der Text kein in sich ruhendes axiologisches
Schema. Schuld daran trigt die Reflektorfigur des Kindes, die einen keineswegs
linearen Weg zurticklegt und passagenweise in der Hingabe zur Mutter nachlaBt
und mehr dem Vater zustrebt, dann jedoch immer wieder auch die umgekehrte
Bewegung vollzieht. Diese Wechsel verlaufen einigermaBen synchron zu den —
im Verhiltnis auch zum kinderfeindlichen Curasovo — wenig eindeutig und sta-
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tisch konnotierten Aufenthaltsorien Ufa und Bagrovo. In diesem Wechse] ent-
wickelt sich spiralformig besonders die Einstellung zu Bagrovo, wo der kritische
moralische Rigorismus der Mutter anfangs vom unvoreingenommenen Kinder-
blick geteilt wird?® und sich nur langsam der pragmatischen Position, die vor
allem durch den Vater vertreten wird, annihern will. Die kindliche Sicht SereZas
ist nicht zuletzt definiert durch seine Fiahigkeit zur Einfithlung, und dieser Blick
setzt kritische Akzente am Bild der (groB)viterlich-natiirlichen Ordnung. Deutlich
wird dies beispielsweise in Sergejs mifigliicktem Schultag, aber auch in Bagrovo
seibst:

[...] Babymmka nocMoTpena ua ceet ¥ [,..] exparuna ogHol pyKkow
IEBOYKY 3@ BONOCH!, & IPYI0l0 BRITALINNA H3-ION NOIYIIEK PEMEH-
HYIO IIETKY W Havyajia xnecTaTs Oefpyro nerouky. .. S yGexan. 3to
HaNnoMHIIO MHE HAPOJHOE YUMNMILE, M A NOTEPAN OXOTY CHAETH B
6a0ymKuHOH ropuuue (451).

So gibt es, von der eigentlichen nicht-menschlichen Natur abgesehen, weder den
idealen Ort, noch die idealen Figuren in dem Text,24 und ein Kompromif3 der bei-
den Welten liegt nicht im direkten Horizont der Darstellung. Lesen und Angeln
wechseln sich bestindig ab und behalten ibre Unvereinbarkeit und Zugehorigkeit
zur jeweils anderen Lebenswelt. Der Junge findet im Laufe seines Reifeprozesses
nicht zu Zustdnden des Gleichgewichts, sondern kippt von einem Ungleichge-
wichtszustand in den anderen, wobei eine Bewegung zu wachsender Gelassenheit
im Umgang mit den Lieblingsheschiftigungen zu beobachten ist, die mit
wachsender Natumihe, der Anndherung an den GroBvater vor und mit dessen
Tod und anderen axiclogisch relevanten Entwicklungen in Analogie steht. Die
Dichotomie der WertmaBstibe wird nicht aufgelsst, unterliegt jedoch der
Perspektivierung durch eine ganzheitliche, synthetisierte Vorstellung, die sich
nicht realisiert, wohl aber als Verlingemng dieser iibergeordneten Entwicklung zu
interpolieren ist; diese Synthese bildet somit einen utopischen Fluchtpunkt im
obigen Sinn.

Versucht man diese utopisierte Position allerdings zu explizieren, verliert sie
sogleich ihre Faszination und Wirkungskraft, besteht sie doch etwa in der
Synthese des (nationalen} Kulturellen mit dem Natiirlichen,2® des Aufgeklirt-
Humanistischen mit dem sozjal Verantwortlichen und doch TraditionsbewuBten.
Diese Formeln besitzen in ihrer Allgemeinheit kaum analytischen oder projektiven
‘Wert und widersetzen sich deshalb einer eigentlichen Formulierung, geschweige
denn einer konkreten textlichen Realisierung; erst im literarisierten Spiel der
Perspektiven und Entwicklungen lassen sie sich - somit utopisch verschoben —
reprisentieren. Und doch entspricht dieses Synthesemodell offenbar der Sicht S,
T. Aksakovs auf den Grofivater Bagrov — nachdem dieser, auch dies ist konstitu-
tiv, der Vergangenheit angehért:
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Trt fgemeint ist sein Sohn Ivan, Th. G.] onacHee paxe Kou-
CTAHTANE, YTO H JOKA3LIBASTCA TEOHMH e CIOBAMH, 4T0 ,,Cmenar
Muxatinosuy meneps 66 He 200taca . OH GBI OTIMMHO COMMICH, AR,
MEKLY HAMH, OH HERO3MOXKEH Tereph, 26

Das abwesende axiologische Zentrum findet thematisch und erzihlerisch gleich-
sam stellvertretende Instanzen, Das zentrale textstrukturierende Motiv der doroga,
des Wegs und der Reise, bezeichnet die Bewegung voa einem dieser semdntisier-
ten Orte zum anderen und somit eine konkrete Spur ihrer ntopischen Synthese.
Deshalb wird das Reisen eigenwertig, d.h. jenseits seiner Funktion, zum anderen
Ort zu gelangen, thematisiert: Bereits zu Anfang wird ihm heilende Wirkung zu-
geschrieben,?? und spéter verhilft es zu den intensivsten Erfahrungen im negati-
ven wie positiven Sinn,

Auf der iibergreifenden erziihlerischen Ebene markiert den utopischen Flucht-
punkt der Gestus der Erinnerung, der das Utopische wieder in Prisenz zu ver-
wandeln vorgibt, Die ideologische Dominanz des Erinnerns zeigt sich etwa im
bedeutungsvollen Moment, als das Erleben des Jungen dem harmonisierten Ort
am néichsten kommt, indem er zum ,,Teil der Natur* wird. Sogleich wird anstelle
des Erlebens die Erinnerung daran thematisiert:

Huuero Torga He noHUMad, se pasdnpan, He OLUCHHEAS, HUKAKAME
HMEHAMH HE HA3bIBas, f CAM TIOYYANI B cebe HOBYIO XKH3HB, CIeANc
YACTEIO TPHPOMBI, H TOJIBKO B 3pEIOM BO3pACTE COIHATENEHBIX
BOCHIOMHHAHME 00 5TOM BpeMEHH CO3HATENLHO OLESHWN BCIO €ro
OHAPOBATENMBLHYED IPETECTh, RCKO IOITHYECKYIO KpacoTy (502).

In der (als solche verschleierten) Paradoxie der Idealisierung des Vergangenen,
die erst auf der Basis des Vergangenseins gerechtfertigt werden kann, bekommt
die Verbindung von Kindheitsverklirung und Festhalten an einem positiven
Entwicklungs- und Sozialisierungskonzept fiir die Menschwerdung ihren Sinn
und ihre didaktische Konnotation. Im Gegensatz zu Rousseaus Emile gilt hier die
Verklirung und Mythisierung nur noch der Erinnerung, und kaum der Kindheit
selbst. Auch fiir Aksakov gilt, daf die Kindheit ,eigentlich’ die gliicklichste
Lebensphase des Menschen darstellt, und auch bei ihm leitet sich daraus eine Art
moralischer Imperativ fiir den Umgang mit den Kindern ab, der textlich allerdings
erst in den Vospominanija Gestaltung erfihrt. Doch die gliickliche Kindheit hat
sich in einen Bereich jenseits der Realisierbarkeit verschoben, und die Kritik am
Erwachsenen ist nur eine am Erwachsenen, der seine eigene Kindheit verloren
hat

O, rje Thl, BonueSHuil Mup, [llexepazana yeloBeYECKOH XKHU3HH, ¢

KOTOPAIM MacTO TaK HeGNAroCKIOHHO, rpy6o OBXOSTCS BIPOCLIe

JIIO[H, pa3pyllas ero oYapoBaHHe HACMEIIKAMY U IPeXK/eBpEeMEH-



Utopische Fluchtpunkie in russischen literarischen Kindheitserinnerungen 87

HBIMH peanH! TLI, 30JI0TGE BRpEMA JETCKONO CHACTHA, TAMATE KO-
TOPOTO TaK CHAJKO H MPYCTHO EONHYET Nylly cTapuka! CuacTaus
TOT, KTO UMEN ero, KOMY ECTh YTO BCHOMHNTE! Y MHOTHX MPOXOJIUT
OHO He3aMETHO HIH HEPANOCTHO, M B 3PENOM BO3IPACTE OCTACTCA
TONLKO NaMATL XONOJHOCTH U TaXe )ecTokocTH monei {(Aksakov,
t. 2, S. 12£).

Dieser erziihlerische Einschub in den Vospominanija bestitigt nicht nur die
Relevanz der gliicklichen Kindheit — die in der Anspielung auf das Goldene
Zeitalter zum direkten Erben arkadischer Bildlichkeit wird — fiir das spitere, zar
Erinnerung befihigte Erwachsenenalter. Diese Haltung legitimiert auch den
Erzihler und die Handlungstriiger des Bagrov-Stoffes, erhebt die Erinnerung an
SereZas Kindheit zur modellhaften und vorbildlichen (,.est’ &to vspomnit’*},
Sowenig die Diskrepanz von verklirter Kindheit und Realitit im Zentrum liegt,
sowenig wird dieses Kind als solches zum exemplarischen. Dies kann pur sein
Umfeld leisten, der exemplarische Kontakt von miitterlicher und viiterlicher
Kultur und ganz besonders die Moglichkeit zum erinnernden Riickblick auf den
alten Bagrov und seine Welt. Sergej Bagrovs Kindheit reprisentiert die ganze
Kuoltur in ihrer Gespaltenheit und der Moglichkeit, in der Wahmehmung ihrer
Herkunft und gleichzeitig im Rahmen aufgekldrten humanistischen Denkens eine
Perspektive zu finden. Erst dadurch, das heiBt in der Aligemeinheit und sozialen
Rechtfertigung und somit als utopisch ,geladener’, wird der private Akt der
Erinnerung in diesem Modell als literarischer legitimiert. In diesem Sinne steht der
nostalgische Ton dieses Erzihlens weniger fiir den privaten Blick eines dlteren
Autors (,,starik*) auf seine lingst vergangene Kindheit, als vielmehr fiir die Suche
nach einer Moglichkeit, aus dem Blick auf den Nicht (mehr) -Ort neue,
individuelle wie gesellschaftlich-soziale ethische Werte zu schipfen. Aus den
erwihnten Griinden der mangelnden Darstelibarkeit des Eigentlichen kann dies
nur in der Literarisierung geschehen: Der kiinstlichen Priisenz im Gestus des
durch den kindlichen Blick belebten Erzihlens kommt die Rolle zu, die paradoxe
Anlage dieses Unterfangens in der literarischen Illusion aufzuheben. Der
utopische Gehalt der ideologischen Struktur kann sich bereits hier — wenn auch
nur implizit und fast versteckt — nur #sthetisch realisieren. Der ,Fluchtpunkt* des
Verfahrens liegt dennoch sehr wohl im Realen.

Damit ist die Funktion der Literarisierung der erinnerten kindlichen Erlebnis-
welt bezeichnet, und deren Konnex zum utopisierten — damit gleichzeitig niher-
und weitergeriickten — Kindheitsbild beweist sich im Vergleich etwa zu Karam-
zins Rycar' oder Gercens Zapiski. Einzelne Elemente sind schon dort vorhanden,
bilden aber noch keine stabilen semantischen Oppositionen im Hinblick auf {iber-
geordnete Weltmodelle; auch entstelit zwischen erinnerndem literarischen Gestal-
ten und geneigtem Leser noch keine Fluchtlinie, die so klar auf einen idealen
menschlichen Ort hinzeigt.
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IIL. Paradigmatische Themenkreise

Sere¥as Kindheit (detstvo) endet mit acht Jahren vor dem Aufbruch zu einem
Besuch der ,,neuen reichen Stadt” Kazan’, und die Trauer (gore), die das Kind
dabei empfindet, weist auf einen sinntriichtigeren Abschied als nur den von der
Schwester {Aksakov, 582). Die hier beigezogenen Texte unterscheiden sich
schon in der zeitlichen Definition der Kindheit entsprechend ihren verschiedenen
Absichten erheblich; Tolstoj etwa LiBt seine Kindheit mit zehn Jahren erst begin-
nen. Viele thematische Elemente erscheinen aber an zentraler Stelle durch unsere
ganze Textkette hindurch, und so sollen im folgenden einige der bei der vorge-
filhrten Aksakov-Lektiire gestreiften thematischen Aufhinger als paradigmati-
sches Raster dienen, welches die Koh#irenz der vergleichenden Textbetrachtung
erméglicht, die Texte dabei in ihrem utopischen Gehalt konturiert und diachrone
Verschiebungen sichtbar macht; es sind dies die Themen der Lektiiren, des empa-
thischen Blicks des Kindes und des kindlichen Verhdltnisses zur Natur.
Schliefilich ist auch die Frage anzugehen, wie die Texte selbst Erinnerung und
Kindheit thematisieren und wie ihre literarische Form damit korrespondiert.

1. LEKTUREN: DER EINBRUCH DER KULTUR IN DAS ICH

Die Frage nach der Lektiire der erinnerten Kindfiguren gehort zu den meistdisku-
tierten in unseren Texten und steht beispielsweisé bei Gercen thematisch ganz im
Zentrum; gerade an ihr zeigt sich auch der gemeinsame diskursive Raum, in den
diese Texte sich einschreiben. Vorgeprigt ist das Problem vor allem bei Rous-
seau, der offenbar das Verbot insbesondere nachahmender Dichtung von Platons
Staat in seine ideale Kindheit tibertriigt. ,,Biicher* erscheinen in dieser gesell-
schaftsutopischen Konnotation als lnbegriff des vom Kind ganz femzuhaltenden
Unnatiirlichen; entsprechend miissen die einschliigigen Stellen weniger piida-
gogisch-didaktisch als kulturkritisch gelesen werden:

- Stelle ich mir [,..] ein zehn- bis zwilfjihriges kriiftiges, vollentwik-
keltes Kind vor, so kommt mir kein unangenehmer Gedanke, sei es
fiir die Gegenwart oder fiir die Zukunft. Ich sehe das Kind liberstii-
mend, lebhaft und munter, sorglos, ganz dem Dasein hingegeben, im

"~ GenuB seiner iibersprudelnden Lebensfiille. [...] Die Uhr schligt,
welche Verfinderung! Im Nu wird sein Auge triib, seine Heiterkeit
verschwindet. [...] Ein strenger, verdrieBlicher Mann nimmt den
Knaben an der Hand und sagt emnst: ,,Gehen wir, junger Herr?* und
fiihrt ihn fort. In ihrem Zimmer sehe ich Biicher, nichts als Biicher
(Rousseau 1991:150). '



Utopische Fluchtpunkte in russischen literarischen Kindheitserinnerungen 89

Ernile befindet sich im Alter zwischen zehn und zwdlf Jahren auf dem , Gipfel der
Kindheit* (154) — Gercen wird dies fast wortlich wiederaufnehmen?8 —, Kontakt
mit Biichern hatte er bisher, obwoh] er lesen kann, keinen.?® Spiter wird man ihm
erst Robinson Crusoe zugestehen, da dieser Roman die natiirliche Erziehung ver-
korpere, wihrend den verhafiten Bilchern in einer Neuformulierung des
Platonischen Liigentopos vorgeworfen wird: ,,Sie lehren nur, von dem zu reden,
was man iticht weill* (179). Das Buch wird so metonymisch konnotiert mit dem
Einbruch der Kultur in die Natur, der gesellschaftlichen Wirklichkeit in die Idylle
des freien und natiirlichen kindlichen Menschen; es wird zum Bild fiir die unauf-
haltsamen Kriifte, die das Paradies der Kindheit der Zerstérung preisgeben.

Keiner der hier im Blick stehenden russischen Texte ibernimmt diese Haltung,
50 sehr der Konflikt von Buch{(kultur) und Natureriebnis etwa bei Aksakov aus-
gearbeitet ist. Schon Karamzin vollzog mit seinem Rycar' nafego vremeni eine
sentimentalistische Umdeutung: Biicher, zudem ausgerechnet Romane, werden
konnetiert mit der Entwicklung der Gefiihlswelt®® und des ,nravstvennoe
Zuvstvo® (Karamzin, 593). Trotzdem bleibt ihre Funktion deswegen ambig, weil
Bicher neben der Phantasie besonders mit der Neugierde verbunden sind.
Letztere wiederum stellt einerseits eine angeborene menschliche Eigenschaft
dar,?! fiihrt andercrseits jedoch letztlich zum Verlassen der paradiesischen
Kindheit.32 Auch Gercen fiihlt sich noch bemiiBigt, die Romane in Schutz zu
nehmen, wobei er thnen explizit eine gewisse Gefiihrlichkeit zuschreibt,33

Wird das Problem des Liigens von Romanen (auch in der Form des Liigens
des noch unreifen Lesers) bei Gercen und noch Aksakov diskutiert, verschiebt
sich die Fragestellung auf prigende Weise bei Tolstoj, der sonst dic Frage des
Einflusses von Biichern auf die kindliche Seele unterdriickt und Lektiiren nur
beildufig erwihnt. Das Problem taucht auf, als Nikolaj ein Gratulationsgedicht fiir
seine Grofimutter verfassen will (ein bezeichnenderweise unkindlich genannter
‘Wunsch), Der kindliche Dichter verwirft die literarische Tradition (erwihnt wer-
den Dmitriev und DerZavin) und orientiert sich an einem Gedicht seines djad' ka
Karl Ivanovi¢, das auch zitiert wird. Wichtigstes Kriterium Nikolajs ist der
Gefijhlsgehalt (trogatel'noe Euvstvo), doch im Gegensatz zum Vorbild geriit er in
einen moralischen Konflikt, weil er seine Liebe zur Gromutter mit derjenigen zu
seiner Mutter verglich:

3auem 1 Hamucan: kax poOxyio mams? ee Bell 3[ech HET, TAK He
HyxHO GbLIO ¥ NOMAHATL ee; Npaiga, 9 Sabyiky mobnio, yeaxaso,
HO BCe OHA HE TO... 3a4eM A HAIIHCAN 970, 3adem H conran? Ilo-
FIOKHM, YTO STO CTUXH, []a Bce-Taku He HyxkHo Owino (Tolstoj, 47).

Liigen erscheint als etwas Unkindliches, und diese Szenen devten im Text denn
auch voraus auf das Verlassen des ganzheitlichen kindlichen Selbstgefiihls.
Tolstoj ist trotz der moderneren, individualistischeren Behandlung hier roussean-
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istischer als die meisten anderen Texte. Der moralische Aspekt trifft sich dabei mit
einem neuen, metapoetischen, und e8 zeichnet sich ein anti-Hsthetizistisches litera-
risches Programim des jungen Autors ab, das mit der auf Authentizitit pochenden
autobiographischen Form des Textes selbst korrespondiert. Das Kind erscheint
dabei in seiner natiirlichen Moralitit als Paradigma des Wahrhaftigen, das einem
rhetorischen Sprachgebrauch entgegensteht.

Einen vergleichbaren antidsthetizistischen Gestus zeigt spéter trotz aller
Umdeutung Gor’kij in Detstvo. Wurde in Saltykovs Pofechonskaja starina in
dem, wie sich noch zeigen wird, fiir diesen Text typischen negierenden Gestus
der stetige Kontakt des Kindes mit Literatur als untypisch erklért — in seinem Fall
wird spiiter allerdings die Bibel eine programmatische moralische Wende auslosen
—, wendet Gor’kij dieses Mankoe des Kindes aus ungebildeter Umgebung in eine
neue Mythisierung des volksliterarischen Kulturgutes, das verteten wird von der
babulka, der Leitfigur des kindlichen Entwicklungsprozesses.34 Hier wird das
Volkstiimliche, Autochthone, Einfache und allgemein Zugingliche zum verbin-
denden Glied zwischen Personlichkeitsentwicklung und utopisierter Kulturpro-
jektion, wobei das Feindbild des Kiinstlichen mit demjenigen des sozial Elitiiren
(und damit auf neue Weise tendenziell Unrussischen) zusammenfallt. Auch
Aleksejs Austritt aus der Mirchenkultur und der Ubergang zu Biichern wie
Robinson Crusoe (sic!)® wird diese Positionen nicht aufheben.

Gor’kijs Text vollzielit hier, indem die Lektiire weniger als Einbruch von
auflen in einen allgemeinen kindlichen Raum denn als individueller Akt der
Aneignung des Heranwachsenden selbst begriffen wird, am Rande auch einen
medermnen perspektivischen Wechsel, der sich vor allem an Pasternaks Detstvo
Ljuvers ablesen 148t. Zenja Ljuvers ist nicht nur Prisma einer poetisierenden
Wahrnehmung durch des Erzihlers Mund, sondern auch durchgehend eine inter-
essierte Leserin. Thematisiert werden nicht nur die ihr fiir den Unterricht
~Aufgegebenen” Lektiiren, sondern auch, was sie sich —in Ubertretung elterlicher
Regeln — selbst aus dem Biicherschrank holt. Besonders intensiv ist der Kontakt
mit den unkindlich genannten Mérchen und mit Lermontov beschrieben; in beiden
Fillen vermischt sich ihre aktuelle Wahrnehmung mit dem eben Gelesenen.
Gerade an der Einstellung zur Literatur wird ganz zom Schluf ihr Emanzipations-
prozeB vorgefiihet, der denja ganz aus der Kindheit hinausfiihrt: Sie verweigert
ihre Lektion und stellt Lermontov ,in die Reihe der Klassiker ins Regal. Die
Frage miifite gestellt werden, inwiefern sie gerade in diesem Akt mit dem
Kindlichen auch das Poetische aufgibt, war es doch der Demon, der sie in der
Phantasie am meisten beriihrt hatte, 36

Pasternak hat das urspriinglich zugrundeliegende Muster der Idyile verlassen
und den idealtypischen Ort seines poetisch-kindlichen Erlebens ganz in den pro-
blematischen Raum der Selbstwerdung gestellt. Die Literatur hat sowohl ihren
erzicherischen wie ihren bedrohenden Aspekt verloren, ist in gewissem Sinne gar
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nicht mehr dem Auflen zuzuordnen, sondern stellt den bevorzugten Bereich dar,
in dem sich das poetische ,kindliche* BewuBtsein Zenjas spiegeln und bereichern
kann. Bei Belyj, desen Kotik fiir eipene Lektiire zu klein ist, geschieht Analoges,
wenn der Vater ihm die biblische Paradiesgeschichte vorliest, die sich im kindli-
chen BewubBtsein mit sprachlichen und gegenstéindlichen Realien des Umfeldes
zur absolut eigenen Vorstellung von Gut und Bose verbindet (,,0 starom Adame,
o rae, ob Eve, o dreve, zemle! — obo mne: o dobre i o zle“, 538). Diese
Vertrautheit zwischen dem Dichterischen — oder, bei Belyj, dem vom Text selbst
dichterisch nachvollzogenen Mythischen — und dem Kindlichen wird sich anhand
der folgenden Paradigmen préizisieren.

2. EMPATHIE: DAS GERFUHL FUR DEN ANDEREN ALS IDEALES MENSCHSEIN

Ein ebenso verbreitetes Paradigma der Darstellung kindlicher Reifung ist die
Frage nach der kindlichen Fihigkeit zur Einfiihlung in andere Lebewesen. Fiir
den modernien, von psychologischen Sichtweisen gepriigten Leser ist die Fahig-
keit des Kindes, im Vergleich zum ,zivilisierten‘ Erwachsenen sowohl aulleror-
dentliches Mitgefiihl (etwa Tieren gegeniiber) wie auch aullerordentliche Brutalitit
zu zeigen, geliufig. Das literaturgeschichtliche Bild des Kindes tendiert meist zum
einen oder anderen Pol und tabuisiert den anderen, was nicht zuletzt insofern von
Bedeutung ist, als die Fihigkeit zum Mitleid zv den grofien positiven menschli-
chen Werten unserer Kulturgeschichte gehort und als sostradanie bekanntlich ge-
rade im hier interessierenden Zeitraum russischer Literatur literarisch wirksam
wird,

Auch das Mitleid finden wir prominent bereits im Emile, und zwar als zenira-
len Wert, von dem sich etwa die Liebe zur Gerechtigkeit ableitet (Rousseau
1991:261); es bleibt jedoch ein ,sekundires‘, spiteres Vermigen, dessen
Entwicklung des Fingerspitzengefiihls des Erziehers bedarf {224ff.). Der Grund
dafiir kénnte darin liegen, da es Phantasie voraussetzt (man muf ,,uns aus uns
selbst heraustreten lassen”, ebd.), was dem Kind nach Rousseau noch abgeht. So
wird das Mitleid erst im vierten Teil thematisiert, der die Reifung behandelt; die
Kindheit selbst ist bei Roussean ein egoistischer Zustand.

Je mehr allerdings kindliches Sein zum arkadisch-utopischen Ort wahren
Menschseins wird, desto weniger kann man der Bestimmung des Kindlichen auf
die als wesentlich betrachteten menschlichen Werte verzichten. Kann die
Lektiireerfahrung der autobiographisierten Ichfiguren als textlich-thematisches
Paradigma fiir untetliegende Kulturmodelle genommen werden, so steht das
Thema der Fihigkeit zur Einfiithlung in direktem Bezug zum idealtypischen Bild
menschlichen Seins und Handelns. Die Frage nach dem Kind und der Empathie
stelle sich in zwei Aspekten: als Frage nach empathischer Fahigkeit iiberhaupt und
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als solche nach dem ,Objekt* der Einfiihlung. Beides, so zeigt sich, deutet in kon-
kreter textlicher Gestaltung auf sensitive und utopisch geladene Bereiche hin.

In unseren Beispielen stehen sich, in Abhéngigkeit vom beschriebenen
Zwiespalt zwischen dern ,Fortschritts-* und dem ,Degenerierungsmodell* von
Kindheit, zwetr Empathiebegriffe gegeniiber: Sie erscheint einerseits als zu erwer-
bende soziale Kompetenz, andererseits als kindliche Eigenschaft, die sich im fort-
schreitenden Umgang mit der Realitiit abschleift. Es ist der an der individuell-mo-
ralischen Entwicklung besonders interessierte Tolstoj, der das Thema ins semanti-
sche Zentrum verlegt, Karamzin hatte zwar die emotionsbildende Funktion von
Literatur, Frau und Natur gewlirdigt, doch bleibt bei ihm die Liebe, ,,durch die
und fiir die seine Seele geformt wurde™, trotz der Opposition zur Zestokost’ und
der Erwidhnung des Lebens , flir den anderen ein in sich ruhender Selbstwert als
Sentiment, Empfindung. Von einer spezifisch kindlichen Neigung kann keine
Rede sein, auch nicht in Gercens Zapiski, die das Gefithlspathos eher auf roman-
tische Jugendtriumereien konzentrieren. Tolstoj hingegen bringt das Probiem in
die. Ertffnungsszene ein und steckt damit, noch diskret, eines der wichtigen
Felder ab, auf denen sich die moralische Entwicklung abspielen wird, Im kleinen
Kolja ist, wenn auch bedroht, angelegt, was ibm viel spiter als immer unerreich-
bareres Ziel der eigenen Perstnlichkeitsbildung erscheinen wird. 37

. Tolstojs Kindheit beginnt mit einem (noch harmlosen) moralischen Konflikt.
Der Zehnjidhrige wird von seinem leicht tolpatschigen djad’ ka unsanft geweckt
und macht seinem Arger innerlich Luft. Die liebevolle Gutmittigkeit Karl Ivany&s
vermag ihn allerdings schnell zu besinftigen, und er stimmt in ein renevolles
Loblied des , liberaus liehen® alten Mannes ein. Deshalb muf er ihn aber beliigen
und einen schlechten Traum vorschiitzen, was ihm — fiir ganz kurze Zeit - dunkle
Gedanken beschert. In dieser kleinen, bereits durch ihre Position am Textanfang
aber bedeutsamen Szene sind wichtige programmatische Punkte verborgen, dar-
unter die Absage an das Modell einer simplen und statischen Kindheits-Idylle,
vor allem aber die Anlage der wichtigsten menschlichen Eigenschafien im noch
unverdorbenen Kind. Dieses iiberwindet mit Leichtigkeit seinen egoistischen
Unmut und verwandelt ihn in Liebe und — was uns entsprechend gesucht erschei-
nen mag — kindliches Mitleid:

[...] Gemubrit, Gepnbifi crapuk! Hac MHOIO, MBI BI'DagM, HaM BECEIO,
a OH — OJMH-OIHHELIEHEK, M HRKTO-TO ero He npunackaer (Tolstoj,
6).

Dieses Mitleid realisiert sich spéter im Sujet, wenn der alte Mann seine Stelle ver-
lieren soll oder wenn seine Lebensgeschichte erzéhlt wird, Und gerade an der
Entwicklung der kindlichen Empathie ma¢ht Tolstoj auch deutlich, weiche Krifte
den Jungen von seinem Naturzustand entfernen. Anhand einer anderen Szene
wird erbrtert, wie es mdglich ist, daf Kinder einen armen und schwiichlichen
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Spielgefiahrten sadistisch quélen kénnen, schlimmer: daf} sich die kindliche Ich-
Figur auf die Seite der Stiirkeren schlégt.

Kyna pesayock YYBCTBO COCTpPAfaHMs, 3aCTABNSBLIEE MEHH,
OblBano, MIaKaTh KAB3PbI NPH BHAEC BLIGPOLISHHOTO U3 THE3a ran-
YESHKa, WU NIEHKA, KOTOPOrd RECYT, YTOOEI KHHYTE 3a 3a60p, HIIN
KYpHUBI, KOTOPYIO HECeT MOBapeHOK Mg cyna? (621.)

Der Erzéhler bezeichnet diese Erlebnisse als eiﬁéige dunkle Schatten auf seinen
Kindheitserinnerungen (63); der Grund dafiir gehdrt zu den Faktoren, die die
Kindheit selbst zu Fall bringen:

Heyxenn 3To npekpacHoe YyacTBO OLIIO 3aryUIEHO BO MHE TO-
60BbIo K Cepexe M XelaHnMeM Xa3aThCs Nepel HUM TakiM Xe Mo-
nomioM, Kak ¥ oM cam? HelasupHble xe 6bIIM 3TH J1000Bh H
KeJlarue KazaThed MonofuoM! {63)

Was hier an der Kindheit riihrt, ist eine Versuchung in priziser Analogie zum
biblischen Urbild, das zum Verlassen des Paradieses fiihrt. Das Kind weiB nicht
um die Ubeﬂegenheit seines Zustandes, es ist dazu verdammt, diesen verlassen zu
wollen zugunsten eines anderen, der sich als ungleich niedriger erweist. Auf die-
ser unaufléslichen Dialektik basiert Tolstojs Verkldrung der Erinnerung, wobei
diese — im Gegensatz zu derjenigen Aksakovs — das Kindsein selbst nicht auf-
wiegen kann:38

CrpaHHo, OTHErO, KOTHA 8 OblI pebEeHKOM, A CTapanc ObITh NOX0-
XKHM Ha GONBIIOro, a ¢ TeX Nop, KaK nepectan ObITh WM, YacTO
wenan GbITh NOXOXUM Ha Hero. [...] He npoling emge yepes Te
rOpLKUE HCTILITAHKS, KOTOPRIE JOBONSAT B3POCALIX IO OCTOPOMKHO-
CTH W XONOJHOCTH B OTHOILIEHAAX, Mbl JIUIIANH cels YMCThIX Ha-
CNAsKEeHHH HeXHoH JeTcKoll NPURAZANHOCTH 1O OJIHOMY TOJBKO
CTPAHHOMY XEeNAHHIO NOAPaXKaTh Ooavuium (58f).

Hier geht es um mehr als um Kindheitsnostalgie oder um die avfklirerische Frage
nach dem WerdeprozeB des waliren erwachsenen Menschen, Erwachsensein ist
an sich ein defizitdrer Zustand, der volle Mensch eine ins Utopische geriickte
Vorstellung, Erinnerung in ihrer literarischen Form nur ein Hinweis auf den
eigentlichen, dsthetisch nicht zu schaffenden Ort der Versthnung des Menschen
mit sich selbst und seiner Umgebung,

Das Verlassen der Kindheit hat, dem Versuchungsmodell entsprechend, auch
seine lustvollen Seiten. Kolja wird auch seinen geliebten djad’ ka spiiter verraten,
indem er sich vor anderen tiber ihn lustig macht. Dies geschieht sinntriichtig bei
seinem ersten Kontakt mit dem Ballsaal, den er als souveriines, rousseauistisch-
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freies und selbstbewulites Kind betritt und pedemiitigt, im Gefiihl allgemeiner
Verachtung wieder verldit. Diese metonymische Landschaft des ,Gesellschaft-
lichen* fiihrt auch direkt zum ersten eigentlichen Liebesverrat, der in seiner dra-
matischen Formulierung fast mehr an eine Anna Karenina erinnert als an einen
kleinen Jungen, dessen Liebe zu einem bisheripen Vorbild verblaBt;

A B nepsbIl pa3 B XKUIHH HIMEHMN IOGBK K B IEPBEI pas HCIBITANT
CHAfIoCTH STOrO 4YBCTHA, MHe OLLIO OTPAHO MePEeMEHMTDh H3HO-
LIEHHOE YYBCTBO NPHBLIYHON NPENaHHOCTH Ha CBEXEee YYBCTBO
nbeu (75).

Der Zustand, der dies erméglicht und anzeigt, daB die Kindheit im Grunde schon
verlassen ist, hat einen prizisen Namen, der erst die konsequente Konnotierung
des Kindlichen mit dem Vor-Erotischen begriindet: ,Jch bin verliebt* (76).

Dieses Verhilinis von Kindheit, Erinnerung und Empathie wirkt als Ausgangs-
lage in den Folgetexten nach, jedoch nicht ohne grundsitzlichen Anderungen un-
terworfen zu werden. Wir haben bei Aksakov gesehen, daB er zwar die Vor-
stellung einer naturgegebenen kindlichen Empathie iibernimmt, dabei aber — in-
dem er sie in sozialer Hinsicht mit der aufgeklirten Mutter konnotiert — ein gewis-
ses Abweichen davon aus sozialpragmatischen Gritnden sehr wohl als Fortschwitt
deuten kann. Bei Saltykov wird es vor allem darum gehen, den Mythos des fiir
soziales Leid empfindsamen Kindes zu zerstéren. Die gefithllose und brutale
Welt, in der Kinder leben, entwickelt in ihnen nicht eine empathische Fihigkeit,
sondem stumpft sie im Gegenteil ab, und die ausfiilnliche Beschreibung der men-
schlichen Tragodien muf ganz auf Anleihen aus der kindlichen Sicht — und damit
auf die wichtigsten literarischen Verfahren des Genres — verzichten:

X Me1, geT, ObUIM CEHESTENAMH STHX TpareAull ¥ rasgeny Ha HUX
He TONbKO 0e3 yKaca, HO COREPIMCHHO PABHONYIUHBLIMH [IA3aMH.
KaxeTcs, H MBI He IPOYb ObUIH AYMATE, YTO € ,MONIAHKAMA' HHAYE
Kenn3a (Saltykoy, 34).3

Kinder sind in dieser desillusionierten Sichtweise nicht mehr die Antipoden des
,kalten Erwachsenen, sondern dessen Prifiguration: Sie sind, ebenso wie dieser,
Gefangene der Gewthnung und Abstumpfung, des Alltags, Tmpliziert ist damit,
daB erst die Verdnderung sozialer Verhiltnisse gefiihlsfahige Menschen produzie-
ren wird — das Paradies der Kindheit ist das einer anderen, zukiinftigen Realiiit.
Hier hat das kindliche Arkadien ganz in Utopien umgeschlagen. Dennoch klingt
die Vorstellung des geflihlvollen Kindes utopisch verschoben bei Saltykov noch
nach, nun — wie die Vorstellung der gliicklichen Kindheit - im Status einer selten
realisierten Eigentlichkeit. Die beschriebenen Erinnerungen sind zwar, wie betont
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wird, typisch, aber nicht in einer Vorbildlichkeit, sondem in ihrer Darstellung des
falschen Lebens, das sich als Unnatur entlarvt:

[-..] MBI TONBXO MO MMeHH GLUTH NETEMH HAIIMX PONHTENEH, n
CEpIILA HALN OCTARANHCH BIONHE PABHONYILHLIMU KO BCEMY, UTO Ka-
canock NX BIaHMHBIX oTHoWweHuH, [la OHO | He Morno ORITE HHAYE,
MOTOMY YTO OTHOIIEHWA K HAM POUTENEH GBI COBCEM HEEeCTeCT-
BeHHBIE (26).

Hier kommt Kindheit nicht mehr dazu, sich selbst verlassen zu wollen und zu
miissen, denn sie ist eigentlich keine — oder keine eigentliche. Das kindliche
Paradies wird nicht als Vorstellung, jedoch als Realitét gezielt negiert, und die
Dekadenz liegt nicht im Brwachsensein gegeniiber der Kindheit, sondem in der
realen Kindheit pegentiber der natiirlichen:

Ho exenn HecnpaReJTHBLIE N CYPOBLIE HAKA3AHMA OXECTOYAIH
IeTCKue cepla, TO NOCTYIKH H Pa3roBopkhl, KOTOPLIX NeTH OLLIA
CBHEeTeAMY, pasppaliany ux (28).

Die Empathie des Kindes scheint mit der Einfiihlung in das Kind und damit der
Perspektivierung des Erziihlens kongruent zu sein. Bei Saltykov ist das ,rcale’
Kind nicht Vorbild des Empathischen und seine literarisierte Darstellung keine
vorbildliche Fremderfahrung, sondern der Text beschreibt ohne jegliche Perspek-
tivierung fiir typisch angesehene Verhiiltnisse: Die Wertung des sostradanie
bleibt bestehen, bezieht sich nun aber — iiber einen eigentlichen De-Litera-
risterungsprozeB — auf die angestrebte Wirkung beim Leser. Abstrakt formuliert
ist es dennoch (auch} das Kind, auf dessen Schultern die Hoffnung fiir eine bes-
sere Zukunft ruht:

[.-.] MHe xanb pereil He pamM KakMX-RHOYAbL COLMOIOTHYECKHX
06oGIIeHN, a PaiH MX cAMHX. [...] & Bepui B Tenepsb BEPH B HX
XXUBOHOCHYID CHIY; 1 BCerna Gnul y0e:AgH U TeNnepk He NMOTepsn
yOeXXJieHHs, YTO TOJLKO ¢ WX TIOMOIIBKD YeNOBeHECKAs XKH3IHb
MOKET MTONYHHTE NPABWILHLIE K JJPOUHbIE YeTon. {...] BOCOHTDI-
BaliTe B ceOe Maeanm Gyaymero [...]. He nasaiiTe okameHeTs o
cepauaM BaiuM (72).

Bei Gor'kij, auf dieser Ebene Saltykovs Konzept nah, filhren dempegeniiber die
dramatischen, in auffallend brutalisierter Beschreibung wiedergebenen Erlebnisse
das Kind zur verstlirkten Fihigkeit des Mitgefiihls?0 und zur aktiven Ablehnung
alles Gewalttiitigen.4! Dabei haben sich fast unmerklich auch utopische
Positionen verschoben, und seine Aufmerksamkeit gilt ganz dem aufwachsenden
Individuum und seinem Entwickiungsprozef3. Alle Spuren der Nostalgie, die dem
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Genre inhgrent schien, sind aus dem Blick auf diese Entwicklung verbannt, und
es wird nicht, wie bei Saltykov, an den Leser appelliert, sondern diesem die
Einfithlung in ein Ich geboten, das die widrigen Verhiltnisse {iberwindet; dazu
dient wieder eine literarisierte, insbesondere perspektivierte Form, Der utopische
Fluchtpunkt dieser Geschichte liegt nicht nur ganz in der Zukunft, sondein auch
in der literarisierten Figur des sich von den schlechten Verhiltnissen abhebenden
Erzihlers bzw. Autors. So wird — in der Kindheitsphase — weniger das soziale
Ungliick thematisiert als Aleksej Pe¥kovs Reaktion darauf; die unterliegende so-
ziale Utopie ist konstitutiv und doch sekundiir gegeniiber dem Nietzscheanisch
geprigten Durchsetzen des einzelnen pegeniiber den Widrigkeiten der Umgebung,

In den modernen Texten steigert sich diese Individualisierung, die wir analog
auch in der Lektirefrage beobachteten, der utopischen Dimension zu einem
Motiv, das demjenigen der Empathie auf den ersten Blick entgegenzustehen
scheint, Es dominiert eine {ibergreifende kindliche Ablebnung der Welt, die sich
in Begriffen des Unbefriedigtseins und der Sehnsucht (foska, unynie etc.) aus-
drlickt, in Begriffen also, die auf die Differenz der Realitiit zu einer diffus blei-
benden anderen Welt verweisen. Dies zeigt sich auch bei Gor’kij, in dessen
Kindfigur sich kontinuierlich eine Haltung der Abneigung gegentiber der generell
abstoBenden Umgebung aufbaut. Dabei ist es gerade die empfindsame kindliche
Sicht, die die Weltflucht provoziert:

CMorpeTs HA BCe 3TO ObLIO HEBBIHOCHMO TOWIHO, 3/af CKykKa
rpel3na cepaue (176).42

Die nicht kenkret motivierte traurige Sehnsucht ist als Grundgefiihl des Kindes,
vor der die Erwachsenen als oberflachliche und unsensible Verstlimmelungen des
Menschseins erscheinen, prototypisch ausgeprigt in Cechovs Step’:

B o Bpemsi, kak Eropyiuka cMOTpeN Ha COHHbIE THIA, HEOXPAHHO
NOCHEIMIANOCE THX0E IMEHHE. F[’ ] Tlecus Tuxast, Tarydas H
3AyHBIBHAS, TIOXOXAd HA IUIAY M ef[Ba YIOBHMAs CIyXoM, [...] eMmy
CTANO KA32THLEA, UTO BTO WENa TPapa; B ¢BOEH NECHe OHa, NOMy-
MepTBad, yXe norubmas, Ge3 cIOB, HO XaloGHO M MCKPEHHO
yGexpana Koro-To, Wro oHa HH B 4eM He BuHOBara. [...] K
Eropymike BApYT BEPHYIACH €I'0 CKYKA (Cechov, 241).

Schon Gercen hatte die Eihsamkeit seines Kindes thematisiert, aber als Mangel,
der sich im konkreten Verhalten der sozialen Umgebung begriindet, Hier hinge-
gen erscheint die unmotivierte foska bzw. skika als Porm der Einsamkeit, die der
kindlichen Welt immanent ist und der erwachsenen Welt als Ganzes gilt. Eine
Exiremposition wird in dieser Frage Belyjs Kotik Letaev einnehmen, wo die
schwierige ,Ankunft' des Kindes aus vorweltlichen Gefilden unter Ausblendung
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aller sozialen Aspekte als Proze der Sprach- und Konzeptbildung im Ich modef-
liert wird und das Kind (oder fiir das-Kind die Welt) zum vollstiindig Fremden
wird. So weit gehen Cechov und der ihm hier erstaunlich nahestehende Pasternak
nicht.

Bei Cechov zeigt sich, daB wir uns mit dieser Fremdheitsproblematik noch im
Empathieparadigma befinden. Scheinbar paradoxerweise paart sich typisch kindli-
che Empathie mit der auffalligen Distanz des Kindes zur Erwachsenenwelt, die es
nicht versteht und von der es nicht verstanden wird, auf die es deswegen mit
Gleichgiiltigkeit, Angst oder im besten Fall mit Faszination blickt:

M 3Ta MIOAM, ¥ TEHH EOKPYr KOCTPa, U TEMHBIE THOKM, H JajJeKan
MOJIHSA, KaXXIyI0 MMHYTY CBEPKaBLIAA BANH, — BCE Tenepk Npeq-
CTaBIANoCh eMY HEJIOOUMBIM (sic!) 1 cTpamnHeiM (83).

Seine Aufenseiterposition gegeniiber der Erwachsenenwelt bleibt oberflidchlich
unmotiviert, und nur dem Leser erschliefien sich inhaltliche Zusammenhinge in
Form einer Einsicht in Beziehungen von Macht und Gewall, auch in Leere und
Enttiuschung menschlichen Daseins. Demgegeniiber bestelit zu allem Natiirlichen
(Nicht-Menschlichen) eine direkte emotionale Verbindung, die sogar die hiufig
vermerkten Peitschenhiebe gegeniiber den Pferden in neuem Licht erscheinen las-
sen, und es ist bezeichnend, dafl Egorudka im obigen Zitat denkt, es sei das Gras,
das singe. Dabei ist die Natur als Projektionsfliche seiner skika keineswegs die
heile Welt erfiillten Glticks fiir ihn — ihre ,arkadische’ Funktion etfiillt sie nur
aufgrund der inneren Bindung, die den beteiligten Erwachsenen ganz abgeht.

Die emotional-perspektivische Solidaritiit und Vertrautheit zwischen Kind und
Natur bestimmt weitgehend die Erzahthaltung von Step’, die sich keineswegs auf
die kindliche Sicht beschriinkt, Egorugka aber so konsequent als wahrmehmenden
Reflekior in die Darsiellung einwebt, dal klare Grenzen zwischen der Sichtweise
des Erzithlers und derjenigen des Kindes oft nicht zu zichen sind; die deuthiche
Poetisierung der natiirlichen Umgebung erscheint damit konkret als Form ver-
kindlichter Wahrnehmung,. Letzteres findet sich noch ausgepriigter bei Pasternak,
wo diese im Wortsinn ver-fremdete Wahmehmung bereits der Welt an sich gilt43,
In der bis ins Extrem synthetisierten,.gleichermaBen verkindlichten wie poetisier-
ten Perspektive Pasternaks verflieBt die Opposition zwischen Natur und men-
schlicher Gesellschaft, bei Cechov als Gegeniiberstellung von Kind und
Erwachsenem wiederaufgenommen, volistindig; es existieren nur noch das (in
seiner Verfremdung als aufergewohnlich erkennbare) betrachtende Ich und die
umgebende Objektwelt. Kindliche (bzw, erinnernde) Empathie fragt nicht primér
nach sozialen Unterschieden und rationalen Begriindungen, geschweige denn
nach moralischen Mafstiben, sondern entdeckt die universale Kohérenz bzw. — in
der Terminologie der berithmten Jakobson-Analyse — Metonymik des Seienden in
sich und mit dem Ich, das Flielen und die Vorldufigkeit konzeptueller Welter-
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fassung. In diesem Prozef entwickelt sich das Selbt-BewuBtsein des Ichs, das
damit anch zum Verstindnis des ebenso universal verstandenen Anderen finden
kann, was das Motto des zweiten Teils des Erzihlung (,,Postoronnij*) bildet.

Damit rekonstituiert sich das Poetische, das sich vomehmlich in der doppelten
Erzihlhaltung von kindlichem Sein, von Erinnerung und AuBensicht des Dichters
entfaltet, als philosophisches, aber auch als ethisches Verfahren® — das ,metony-
mische’ Wahrmehmen Zenja Lijuvers ist nicht zuletzt auch die Fihigkeit einer um-
fassenden Form der Empathie gegeniiber der Gegenstandswelt.45 Unsere Texte,
die besonders nach Tolsoj alle spezifisch kindliche Empathie thematisieren bzw.
in Sujet oder Perspektive realisieren, zeigen in der Wandlung der
Einfiihlungsgegensiinde den Blick auf die Verschiebungen in der utopischen
Schreibweise: Aus dem kindlichen Arkadien und dem nostalgischen Blick darauf
ist iiber die Stufe einer psychologisch-moralischen und sozialen Konkretisierung
— die gleichzeitig den arkadischen Raum utopisiert in die Realitiit des einzelnen
versetzt — ein an sich unzuginglicher utopischer Raum wahren Seins geworden,
der nicht mehr auf moralisch-ethische, soziale oder andere formulierbare Para-
digmen zuriickbezogen werden kaon, sondern gerade in seinem radikalen
Anderssein seinen Anspruch auf Universalitiit behilt, Dieser Raum des Kindlich-
Utopischen, und dies wird die Verschiebung des Naturbegriffs nochmals ver-
deutlichen, ist dabei selbst ein -- das Ethische einschlieBendes — dsthetisches
Konzept,

3. NATUR: DER SEMANTISCHE RAUM DES KINDLICH-UTOPISCHEN

Die Funktionalisierung von ,Natur‘, die damit bereits angesprochen ist, folgt
analogen Entwicklungslinien. ,Natur® stellt den ureigenen Ort der arkadischen
Kindheitsvorstellung in ihrem bukelisch-idyllischen Erbe dar, Karamzin bei-
spielsweise beginnt seine Kindheitsbeschreibung mit dem Lob der Mutter als er-
ster Erzichungsinstanz, die er mit der Natur selbst gleichsetzt, und beruft sich auf
den Anfang von Rousseaus Emile. Fast unmerklich verschiebt er dabei dessen
Naturbegriff; er behauptet, die Eindriicke der duBeren Natur seien der angebore-
nen Suvstvitel nost’ (die auch Roussean erwidhnt!s) gemiB, und er preist das
kindliche Naturverhiltnis als vorzivilisatorisch unverdorbenes:

[...] KaK MaTb GkiNa eAUHCTBEHHBIM IO JIEKCHKOHOM; [...] KaK o,
3Hast yXe MMEeHa BCEX NTHYEK, KOTOPbIe NOPXANK B HX Cajly M B
poilie,  BCeX UBETOB, KOTOPbIG POCIIH HA NYraxX ¥ B JI0JIE, HE 3HAN
ele, KaKUM HMCHEM HAa3bIBalOT B CBETC NYPHBIX moneﬁ H goena mx
(Karamzin, 588f.). .
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Karamzin ist hier im Dienste seines literarischen Diskurses ,rousseauistischer” als
Rousseau selbst, der es als Torheit bezeichnet, einem Kind, dem noch Erfahrung
und Phantasie fehlen, Natureindriicke vermitteln zu wollen:

Wie soll der Duft der Blumen, der Reiz des Griin, der feuchte Dampf
des Taus, der weiche und sanfte Gang tiber einen Rasen seine Sinne
entziicken? Wie kann ihn der Gesang der Visgel erschauern lassen,
wenn ihm die Sprache der Liebe und der Lust noch unbekannt ist?
Wie soll thn ein neuer Tagesanbruch hinreifien, wenn seine Phantasie
ihn noch nicht auszumalen vermag? (Rousseau 1991:160)47

Besonders Aksakov wird sich Karamzins Semantisierung der duBeren Natur zu-
nutze machen, etwa indem er ihr eine heilende Wirkung zuschreibt und sie spiiter
mit bestimmten sozialen und ethischen MaBstiiben assoziiert. Dabei 16st sie sich
bei ihm von der Mutter und geht zum Vater iiber, steht doch nun die Opposition
von moderner, gebildeter (eleganter) Stadtkultur und einfacher, traditioneller
(patriarchaler) Landkultur fiber derjenigen von Gefifh] und Rationalitit, die
Konkurrenz der Kulturmodelle iiber dem Diskurs um den wahren Menschen und
Biirger. Jedenfalls bleibt es die Natur selbst — jetzt in diesem weiteren Sinne -, die
ihre Wirkung auf den aus der miitterlichen Stadi- und Buchkultur stammenden
Jungen ausiibt, ja ihn in bedrohliche Aufregungszustinde versetzt, an denen er
menschlich zv wachsen hat; dieses Wachstum wiederum kann man direkt an sei-
nem zunehmenden Naturverstdndnis ablesen. Tolstoj, der die Opposition ven
Stadt und Land (das verbunden bleibt mit der ersten Kindheit und ganz besonders
mit der Mutter) ebenfalls stark auszeichnet, erwihnt ebenfalls beildufig die
Wirkung der Natur auf das Kind, und auch er parallelisiert die Natur - unrous-
seaunistisch — mit dem biuerlichen Leben:

T'opop Hapofia, TOnoT Nowafel i TeNer, BecelNbli CBUCT NEPEneIoR,
HKYXKAHHE HACEKOMBIX [...] — BCE BTO # BWIEY, CALINAT H YYBCT-
sopan (Tolstoj, 23),

Tolstoj steht auch hier den Confessions néher als Emile, und so iibertrigt er die
Naturvorstellung ganz auf das Menschliche. Wenn sein Erzithler bemerkt, die
wmoralische Natur des Menschen® sei lebendiger als die ,,physische” {(92), so
handelt es sich um einen allgemeinen Grundsatz, der stark textstrukturierende
Kraft besitzt. Das erste Jagderlebnis des Jungen dient denn auch nicht dem
Kontakt mit der Natur, sondern endet als moralisches Lehrstiick, indem die kind-
liche Ungeduld die Hasenjagd vermasselt und Nikolaj beschimt wird (,,BoZe moj,
&6 ja nadelal!®, 25); ebenso folgerichtig wird die zweite Reise nach Moskau mit
der Gewitterszene vornehmlich deswegen ausfiihrlich beschrieben, weil sie (iiber
stark bedngstigende Eindriicke und die Anteilnahme an fremdem Ungliick!) zur
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Einsicht fiihrt, daB seine Familie nicht der Nabel der Welt ist; dies wird als mo-
ral' naja peremena zom eigentlichen Ende der Kindheit.

Saltykov beschriinkt sich anch in der Frage der Natur darauf, die Mythisierung
in der Nachfolge von Tolstoj und Aksakov zu destruieren, indem er sie flir unty-
pisch erklict. Er gesteht ein gewisses Neidgefiihl bei der Aksakov-Lektiire ein,
seien sie doch als Kinder ganz von der ohnehin éden Natur ferngehaiten worden,
und von Jagd sei iiberhaupt keine Rede gewesen (Saltykov, 35); spiter merkt er
auch seine kindliche Gleichgiiltigkeit gegentiber Reiseeindriicken an (219).
Gor’kij hingegen greift wiederum auf die literarisierte Tradition und besonders
Tolstoj zuriick, In der spitkindlichen Phase Aleksejs, in der er sich von der
Familie absondert, richtet er sich in einer selbstgebauten Hiitte i Garten ein. Da
findet er den Zugang zur Natur, die auf ihn wiederum Jheilend”, wirkt, indem sie
sein Selbstvertrauen stirkt und so seiner inneren Kriftigung, die ganz im Zentrum
des Erzihlens steht, dient:

D70 GLINO caMoe THXOE M CO3epUATENBHOC BPeMA 32 BCIO MOK)
SKU3HL, MIMEHHO 3THM JIETOM BO MHE CJOXHIOCH M OKPEIIG 1yBCTBO
YEEPEHHOCTH B CBOMX cunax. S ogudan, cran Hentogum (Gor’kij,
172£).

Fiir die andere, radikal moderne Linie, die auch hier von Cechovs Step” ausgeht,
ist der Perspektivenwechse! entscheidend, wie wir ihn bereits beobachtet haben:
Nicht mehr die Natur ist es, die als stabile Umgebung das Ich beeinfluBlt, sondern
das kindliche Ich wird in seiner spezifischen Wahrnehmung der Natur — der Welt
iiberhaupt — gezeigt. Beide Modelle bediirfen eines erwachsenen Erziihlers, der
(momentweise) die kindliche Perspektive einnimmt. Im Falle Cechovs, Paster-
naks*8 und auch Belyjs aber, die nicht die Natur, sondern den Blick ins Zentrum
riicken, kann sich dies nicht mehr auf eine momentweise, illusionistische
Perspektivierungstechnik beschranken, wie sie Tolstoj filr die missische Literatur
entwickelt hat. Dieses den Texten gemeinsame Vorhaben beruht auf der
(allerdings graduell verschiedenen) Verschmelzung der Sichtweisen, auf der
Verkindlichung der dichterischen Position — wie umgekehrt auf der Poetisierung
des (auserwihlten) Kindes.*%

Darin impliziert ist ein anderer, im letzten Abschnitt ebenfalls bereits ange-
sprochener Aspekt: Natur verliert ihre semantische Oppositionalitiit zu Stadt, zu
Kultur, aber auch zu bestimmten sozialen Schichten, Kulturkreisen, und damit
ihre genrespezifische Wirksamkeit. Entscheidend ist nur noch der Gegensatz von
Innen und AuBen, von Ich und Welt und natlirlich die Wirkung der letzteren anf
das noch ungefestigte erstere, gemessen an Sinneseindriicken und Versprach-
lichungen. Mit der domipanten Blickrichtung kehrt sich aber auch das utopische
Gefilte um 180 Grad: Was den friiheren Texten die ,Natur’ war (und sei sie so-
zial oder moralisch definiert), ist nun weniger das AuBen als das — bei Cechov
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noch mit der Natur parallelisierte — kindliche Innen. War das Kind seit Tolstoj
auch verfremdendes Paradigma, so wird es jetzt zum Reprisentanten eines nicht
nur neutralen, frischen und unverbrauchten, sondern geradezu vorkulturellen,
prahistorischen Blicks auf die Kultur; dabei 18t Kindheit, auch in der Emphase
des Erzihltens, alle Spuren des Idyllischen ganz hinter sich. Hier realisiert sich
literarisch, was lange vorher schon — etwa als Philosophem der Analogie von
onto- und phylogenetischer Entwicklung — in westlichem Denken angelegt ist.
Doch erst eine radikal moderne Poetik 143t sich so weit in das unzivilisierte Sehen
ein, und nur sie kann umgekehrt — aus spiterer Sicht gesehen — noch den Glauben
aufbringen, die utopische Vorstellung eines nicht vorgeprigten Sehens lasse sich
im poetischen Individuum literatursprachlich verwirklichen, sei es in einer lyri-
schen ,wahren Sprache®, oder als wahre, ,natiirliche' Sicht auf die Welt. Diesen
im beschriebenen Sinne isthetisierten Ort der konkreten Utopie suchen die radika-
len modemnen Varianten im wenn nicht unberiihrten, so doch sich urspriingliche
Poetizitiit erhaltenden isolierten und als kindliches ver-fremdeten Ich, das im Text
setbst seine adiquate Repréisentation findet. Realitit in Form alltdglicher Sprache
und Wahmehmung kann in dieser Sicht nur als Trigerin des verkommenen,
falschen Daeins erscheinen.

4. ,. ERINNERUNG", KINDHEITSMODELLE, LITERARIZITAT

Erinnerte Kindheit ist in unseren pseude-autobiographischen Texten, so belegen
diese Beispiele, strengen Gestaltungsprinzipien unterworfen. Die Auswahl an
Szenen, die altersméBige vnd inhaltliche Definition der Kindheitsphasen, die ge-
nauven, realistischerweise keinem Gedichtnis anlastbaren Beschreibungen — all
dies macht den Text zu einem Artefakt, das an sich nicht der distanzierenden
Erzidhlerkemmentare bediirfte. Die doppelte Erzdhlhaltung garantiert nur vorder-
griindig Authentizitit. In erster Linie zeigt sie die Distanz zum Lebensbereich des
kindlichen Ichs an, markiert den dominierenden Blick von aullen und post festum,
die Unzugiinglichkeit des kindlichen raumzeitltichen Ortes; diese Vorstellung der
inneren Verbundenlieit mit einem unerreichbaren idealen Ort hatte ja auch den ur-
spriinglich als memento mori zu verstehenden Satz des Et in Arcadia ege (,.Sogar
in Arkadien war ich® — namlich der Tod} kulturgeschichtlich zum neuzeitlich-
nostalgischen und egozentrischen ,,Auch ich war in Arkadien* werden lassen,50
das das hier interessierende Genre weitgehend begriindet. Bei der historischen
Betrachtung der Differenzen in den Formen des kindlichen Arkadien / Utopien
hat man auch zur Kentnis zu nehmen, wie die Texte selbst den kindlichen Ort und
den Bezug dazu, die Erinnerung, thematisieren. Gerade letztere kann bisweilen,
wie wir es bei Aksakov gesehen haben, anstelle der Kindheit selbst zum eigentli-
chen Ort des Gliicks werden.,
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Karamzin, bei dem die Melancholie zum Leitmotiv wird, erwihnt zwar das
,.sifle Gefiihl“ (sladkoe duvstvo, 594) der Kindheitserinnerungen. Dieses bleibt
jedoch bei aller positiven Konnotierung in der Traurigkeit iiber den Verlust der
Idylle gefangen.! Dem entspricht der metaliterarische Subtext, in dem das verlo-
rene Paradies der Kindheit der verlorenen Gestaltbarkeit der Idylle entspricht.
Hier schlagt keine Erinnerung helfende Briicken, und folgerichtig ist das ideale
Kind das Neugehorene,52 das sich dem erinnenden Zugriff ohnehin nicht ergibt.

Gercens Zapiski finden nicht von ungefihr zur pseudo-autobiographischen
Form: Bei ihm evoziert schon die Einleitung nicht eigentlich ein Pathos des
Kindlichen oder der Erinnerung, sondern eines der Individualitit, die — mit einem
ungenauen Zitat aus Heines Reisebildern3 - als eigenes Universum mit einer ent-
sprechend relevanten Geschichte verteidigt werden soll. Zwar werden die ange-
nehmen Erinnerungen thematisiert (,,8 kakim vostorgom vstredu ja kaZdoe
vospominanie”, 259); keinen Moment haben wir es aber mit einer nostalgischen
Dekadenztheorie zu tan im Proze$ ,,ot rebjateskoj aeposredstvennosti, ot étogo
pokojnogo sna na lone materi do soznanija, do trebovanija uéastija vo ysem
telovedeskom, do samobytnoj Zizni® (258f.). Dies alles lohnt als Geschichte
(istorija, ebd.), erinnert zu werden, bevor es dem Vergessen anheimfillt, Welche
Distanz zu Tolstoj, der das an seine Kindheitsphase anschliefiende ofrofestvo in
den schwiirzesten Farben malt, wenn Gercen das Herauswachsen aus der
Kindheit beschreibt:

ITpenécTioe BpeMsd B Pa3BUTHH JSIOBEKA, KOTHA JFUTHA COIHAET
cefig wHOLIEIO ¥ TPeGyeT B NepBEIl pa3 JOMK BO BCeM HEIOBEYE-
ckoM (Gercen, 275).

Wenn Karamzin in bezug auf die Vorstellung der kindlichen Idylle einen End-
punkt markiert und gleichsam eine Idylle in ironischen Anfithrungszeichen pri-
sentiert, so entdeckt Tolstoj fiir die russische Literatur die Kindheit als neues, un-
gebrochen positives Sujet. Dazu manipuliert er das betroffene Kindheitsalter und
entzicht die Kindheit dem Vergessen; die Sujethaltigkeit schipft er auch ans der
Erziihlerdistanz, zu deren idealtypischem Ort der Begegnung die Erinnerung wird.
Es wurde darauf hingewiesen, daf§ diese, anders als bei Aksakov, utopisch dy-
namisiert bleibt. Charaktereigenschaften, Denk- und Verhaltensweisen, die im
Kind ideal angelegt sind, miissen nach dem Verlassen der Kindheit — auch als
Rettung einer Kindlichkeit im Erwachsenen — wieder auf schmerzvollem Weg er-
worben werden. Das Sujet entwickelt sich deshalb in einem paradoxen Konzept
der Kombinierung von Reifung und Dekadenz, denn kindliche (arkadische)
Vorbildlichkeit ist dem Modell genauso unentbehrlich wie morallsch-ethlsche
(utopische) Zielsetzungen des Entwicklungsprozesses:



Utopische Fluchtpunkte in russischen literarischen Kindheitserinnerungen 103

Bepuayrea nu korga-HuGYIR Ta chexectb, 5e33a00THOCTE, NOTRe6-
HOCTEL T:0OBM M CHAA BEPbI, KOTOPLIMK 0GNafacih B qereTie? IE ]
[Ipuneran AHrer-yTelIMTENb, C YIbIGKON yTHpal clie3bl STH U Ha-
BeBaJ clafkue rpéikl HercnopueHHomy (sic!) gerckomy BooOpa-
xendro (Tolsto], 45).

In seiner Konzeption des personlich-charakterlichen, ja moralischen Arkadischen
mulf} die Erinnerung, die ebenso die Verbindung zur Kindheit herstellt wie ihre
Feme markiert, zu einer die moralische Selbstvervollkommnung vorantreibenden
Kraft werden. Dies begriindet auch die im européischen Vergleich konservative’
Erzdhlhaltung, indem der iiber die Erinnerung gebietende Erzdhler dem Kind
selbst iiberlegen bleibt, was sich in einem héufigen ironischen Unterton den kind-
lichen Gedanken gegeniiber bemerkbar macht. Diesen Ton findet man schon in
Rousseaus Confessions und nach Tolstof auch bei Aksakov.

In vereinfachten Konzept von Saltykovs PoSechonskaja starina, die gleichsam’
ein ,negatives Arkadien® und damit eine Utopie ex negativo bietet, kommi der
Erinnerung ebenfalls eine zentrale, wenn auch eine ,linearere’ Funktion zu:
Thematisiert wird namlich vor allem, ob es sinnvoll sei, solch negative Bilder zu
erinnern und weiterzugeben.34 Die positive Antwort legitimiert sich wiederum im
Anspruch, die Erinnerungen seien typisch. Gor’kij tibernimmt dieses Thema von
Saltykov,33 hilt sich in seinen Mitteln und Mythisierungen jedoch wiederum eher
an Tolstoj:

Hauanach & NOTeKJa ¢O CTpaIIHON GBICTPOTON rycras, NMecTpasd,
HeBhLIpasHMO CTPAHHAA XKHU3HbL, OHA BCIIOMHHAETCH MHE, KAK CYpO-
Badg CKA3Ka, XOPOWIO paccxas’aHHas ToOpbIM, HO MYYNTENLHO NIPAB-
MuBLIM reHEeM. Teneps, OXUBIAA NPONIIOE, f CAM NOPOID ¢ TPYAOM
BEPEO, YTO BCE OBLIO MMEHHO Tak [...] — cNHIIKOM 0GHABHA XKECTO-
KOCTBIO TEMHaA XHM3HbL ,HeymHoro minemenn’. Ho mpaeja Beilne
JKAJIOCTH, M Bellk He TIpo ¢ebst g pacckasmiBaio (Gor'kij, 19).

Hier soll das Wahrheitspathos die Literarisierang realisiisch einbinden und die
stilisierte Erinnerung nichit nur Authentizitit illusionieren, sondern mit einem rhe-
torischen Trick auch den Erzihler bzw. Autor entlasten, Das Kind selbst spielt als
solches kaum mehr eine Rolle, auBler als Opfer und als ,Bienenkorb™ fiir
Erfahrungen {109). Relevant ist dagegen dieses Kind als Perstnlichkeit, in seinem
uniypischen Weg niimlich, sich selbsititig, angespomnt von Wesenheiten des ein-
fachen Volks, zur groflen, reflektierenden und rebellieranden Persénlichkeit
heranzubilden. Ansatzpunkt dazu ist weniger sein Lernbediirfnis, als sein — von
Anfang ihm von allen Seiten zugeschriebener — Widerstandsgeist, die Weigerung,
int diese Tradition hincinzuwachsen. Uberraschenderweise ist dabei anch bei itun,
wenn auch im Hintergrund, eine ,Dekadenztheorie’ im Spiel, die aus dem Munde
der babuika explizit wird:
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[...] B mena B3pocubix He uyraiics! Bapocnkie — MOIM MOPHEHbIE;
OHH §OrOM MCOBITAHBL, 4 ThI LI HET, — U XKHBH JETCKUM PasyMoM
(84). '

Pasternak und Belyj reagieren in der Frage nach der Erinnerung, wenn auch ganz
unterschiedlich, auf eine Krise, die Gor’kij nicht kennt. Das Individium als sou-
verdn iiber seine Vergangenheit gebietende Einheit ist zu sehr zerbrickelt, um ihm
ein solches Narrativ zu {iberantworten. Belyj stilisiert dafiir sein erinnerndes Ich
sprachmystisch zum menschliche Grenzen iiberschreitenden Wesen und schafft
eine ebenfalls utopisierte Vorstellung eines Individuums, das — gemiB dem um-
gedeuteten Tolstoj-MottoS6 — sein urspriingliches kosmisches Verhaftetsein pro-
duktiv machen kann in einem Erinnerungspfozeﬁ, dessen Resultat bzw.
Modellierung per se fsthetisch ist. Dabei mythisiert sich der Gedachtnisbegriff
zur pamjat’ o pamjati, der die Geschichte garantieren muBl und gleichzeitig ihren
Fluchtpunkt darstelit. Auch hier steht somit das Kind ganz im Dienste der
Erinnerung: Es interessiert als das Wesen, das zwischen den Welten steht und
Kontakt zur vorgeburtlichen (Nicht-)Realitiit haben kann, Entsprechend wiihlt sich
Belyj als idealtypisches Kindesalter, von dem aus ein DekadenzprozeB einsetzt,
den friihestm&glichen durch das spitere Gedédchtnis erreichbaren Punkt, ,die
Schwelle zum dritten Lebensjahr' (428).

Pasternak schlieflich, in seinem vollstiindig ,prisentischen‘ Modell kindlicher
Wahrnehmung, bricht demonstrativ mit der Identitiit von Erzéihler und kindlicher .
Reflektorfigur durch den Wechsel des Geschlechtes. Erinnerung wird als textge-
staltende GréBe ausgeschaltet — und doch unauffillig wieder eingefiihrt, indem
gelegentlich Zenjas spiitere Sicht aus etinnernder Perspektive eingeflochten wird.
Auch hier hat, obwohl von Ironie oder Parodie keine Rede sein kann, das Genre
Zu einem theoretischen Endpunkt gefunden; Scheinbar erinnemdes Erzihlen ist
ganz auf seine literarische Konstituierung zurlickgefallen, der Erziihler bzw.,
Autor kann nicht mehr erinnern, er muB imitieren und einfiihlen, modellieren,
Wihrend Belyj das Gediichtniskonzept mythisiert, strapaziert Pasternak analog
den detstvo-Begriff mehr als alle anderen und legt seine Kindheit in eine Phase,
die eigentlich eine pubertiire ist, Erst mit dem Herausfallen aus dem Namen, aus
der Einheit von Sprache und Gegenstand37 scheint sie in Pasternaks Sinn dichte-
risch zuginglich zu werden,

Im Gegensatz zu allen anderen Beispielen muB sich aufgrund dieser produktiv
implizierten Krise des Genres der utopische Fluchtpunkt verschieben, der bisher
immer dominant die Welt betroffen hatte. Bei Belyj wie bei Pasternak liegt dieser
Fluchtpunkt statt in einer perspektivierten ideologischen Struktur in der Sprache
bzw. der Schreibweise und ihrem Kontrast mit dem Alltiglichen, Gewohnten,
Eine ,andere Welt* wird so unnahbar wie das Kind, das die utopisierte Sicht ga-
rantiert, dem Erzéhler oder zumindest dem Leser letztlich bleibt. Die Utopie des
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Genres nimmit so ihre kulturgeschichtlich gewonnene Zeitlichkeit, den Gestus der
Projektion eigener oder kollektiver Vergangenheit in eine ntopisch verschobene
Zukunft, zuriick, und ihre dsthetische Gestaltung ist so unverkniipfbar mit der
Realitit (un)verbunden, wie die Insel Utopia bei Thomas Morus dem
Normalsterblichen unauffindbar bleibt,

1V. Schlufl

So einheitlich das Genre der literarisierten (Pseudo-}Autobiographien aus der
Perspektive des Arkadien-Erbes gesehen werden kann — etwa in den erwéhnten
iibergreifenden Tendenzen von Dynamisierung, Individualisierung bzw. Verin-
nerlichung und Asthetisierung des Utopischen —, so verschieden muf die
Bestimmung dariiber ausfalien, wo man jeweils das zuom auBlertextlichen Flucht-
punkt gewandelte Arkadien bzw. Utopia zu lokalisieren hat. Ausgehend von den
eingangs skizzierten Eigenheiten des Genres und den konkreten Lektiireer-
gebnissen lassen sich einige dieser Tendenzen im Hinblick auf unsere Textgruppe
erginzen und die Frage nach dem Bedeutungsraum konkretisieren, in dem sich
die utopischen ,Fluchtpunkte’ ansiedeln. Ohne Anspruch auf erschiopfende
Systematik méchte ich vier Aspekte erwihnen:

a. Verzeitlichung. Entsprechend seiner Herkunft aus der Idylle und dem
Arkadischen bleibt die Kindheit itn Karamzin-Text eine statische GriiBe, die — im
Gegensatz zu den textlichen Kindheiten Rousseaus — nur ein Jetzt und ein
Nachher kennt. Es gibt auch nur den Blick von aufien auf diese vergangene Welt,
Dominierend ist der Gestns der Nostalgie und der unaufhaltsamen Vergiing-
lichkeit — was ja auch thematisch ausgefiihrt ist. Obwohl in der Vergangenheit lo-
kalisiert, bleibt das Bild der kindlichen Welt — dhnlich wie die utopischen
Staatsgebilde vor L. 5. Merciers L'An Deux Mille Quatre Cent Quarante
(1770)38 — eine neben derjenigen des wrspriinglichen Lesers, ohne einen zeitlich-
dynamischen Gegenwartsbezng. Dies dindert sich ansatzweise bei Gercen, wenn
das Jugendliche tiber seine Konnotierung mit dem Arkadischen zum prototypi-
schen Vertreter von Werten wird, die das ganze Leben betreffen. Bei Tolstoj und
Aksakov dann ist kein textlicher Ort mehr zu erkennen, der nicht in einen dyna-
mischen, zeitbezogenen ProzeB einbezogen wiire; dasselbe gilt, wiederum auf an-
dere Weise, fiir die sozial- und zukunfisorientierten Varianten von Saltykov und
Gor’kij. Damit vollendet sich die Tendenz zur ,Futurisierung’, die spiitestens bei
Tolstoj beginnt, wihrend sie bei Aksakov aus dem utopischen Diskurs nur indi-
rekt erschlieBbar ist und hinter dem Pathos des Vergangenen bzw, der Erinnerung
zuriicksteht. Sein utopischer Fluchipunkt liegt in einer unbestimmbaren und dy-
namisierten (weil revisionsbediirftigen) sozialen Vergangenheit als Ziel menschli-
cher Entwicklung, wihrend er bei Tolstoj deutlicher ins Zukiinftige verschoben
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ist: Der Orientierungspunkt seiner idealtypischen moralischen Entwicklung kaon
nur in einem — allerdings das Kindliche bewahrende und sich darauf besinnende —
wahren Erwachsensein liegen, ldBt doch der Text keine Vergangenheit erkennen,
in die das Kind hineinwachsen kénnte.

Diesen Weg ,zuriick‘, modellhaft von Aksakov vorgegeben, kennt erst recht
Cechovs Egoruska nicht, doch er hat auch keine Zukunft, und seine Entwicklung
148t nicht einmal Orientierungspunkte erkennen. Hier tritt dem Reisemotiv zum
Trotz eine neue Form des Statischen im Kindheitsbild auf, das unsere radikalen
modernen Beispiele priigen wird. Zwar modellieren auch Pasternak und Belyj
bestimmte Prozesse, doch sind diese von einer so demonstrativen Irreversibilitiit,
daB} die Zukunft nicht als ihre Fortsetzung vorstellbar ist, sondern nur diskontinu-
ierlich als Zeit nach ihrem Ende. Trotz aller Mystifizierung des Gedichtnisses
verliBt Kotik Letaev seinen urspriinglichen Raum ganz, und aus Zenja Ljuvers
wird ein anderer Mensch, dazu kein dichterischer;3? schon Cechov ist in bezug
auf die Zukunft seines poetischen Kindes duBerst pessimistisch,60

In gewisser Weise kénnte man auf dieser Ebene eine neue Nihe zum Modell
Karamzins behaupten. Der Blick des Textes hat dabei allerdings die Seite ge-
wechselt und kommt nun ganz von innen. Es liegt auf der Hand, daf sich das
Asthetische darin ganz anders definiert, nun némlich, wie noch zu prizisieren sein
wird, in Opposition zum Normalen (Erwachsenen), aber auch als Elitéres und den
allermeisten Unzugiingliches.

b. Dekadenz vs, Fortschritt, In Analogie zu den beiden Varianten ven Utopie und
Antiutopie kann die Prozessualisierung positiv oder negativ konnotiest sein. In
unseren Genre ist in dieser Hinsicht gridBiere Komplexitiit zu erwarten als in
Staatsutopien, sind ihm doch, wie eingangs erwiihnt, Dekadenz- und Fortschritts-
vorstelfungen kounstitutiv. Schon bei Roussean trennt sich die iibergreifende
Kindheitsvorstellung von der beschriebenen eigenen, und je geringer diese
Scheidung ist, desto mehr muBl der ,autobiographische’ Autor sein Ich unbe-
scheiden mystifizieren. Recht einfach scheint Aksakov das Problem zu 18sen, in-
dem er den Zielort der individuellen Kindheit in einem idealisierten Raum der
Vergangenheit situiert; in diesem ,arkadischen’ Rahmen kann die eigene Entwick-
lung als kontinuierlicher Reifeproze ablaufen. Bei Tolstoj wird das Potential die-
ser Gegensitzlichkeit, das nicht zuletzt einen ,offeneren’ literarischen Text er-
méglicht, gezielt zum oben skizzierten dialektischen Reifungsmodell eingesetzt,
das den modemen Wahlspruch des ,Reifens zur Kindheit” (dojrzeé do dzieciist-
wa, Bruno Schulz) auf seine — allerdings den grundsitzlichen Didaktismus nicht
verlassende — Weise vorwegnimmt. Sein Text ist komplexer, weil die libergrei-
fende (,dekadente’} Entwicklung im selben Individuum stattfindet wie die entge-
gengesetzte. Beide benutzen das Paradigma der Erinnerung zur Verkniipfung die-
ser gegensitzlichen Tendenzen.
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Auch in dieser Frage radikalisiert die Moderne die Tradition und nimmt dabei
das neuzeitliche Fortschrittsmodell eigentlich zuriick. Die ,Fortschritte* von Kotik
und Zenja in ibrer Weltaneignung sind in gewisser Weise Karamzins erotischem
Subtext analog,6! stellen subjektiv eine Vorwirtsbewegung dar, wihrend beide
objektiv — aus Sicht des Textes — unwiderruflich das aufgeben, was ihre Rolle als
poetische Reflektoren erméglichte. Dem entspricht, dafi das idealtypische moder-
ne Kind mehr repriisentiert als das unschuldige, unberiihrte Wesen. Sein ureigener
Bereich ist ein spezifisches Anderes, sei es das urzeitliche, prihistorische {,,moj
detskij, pervobytnyj raj!®, Vjag. Ivanov, 25) oder, im Falle Belyjs, gar das
Kosmische — Riume, die abstrakt Idealcharakter haben kénnen, zur Heimkehr
aber kaum geeignet scheinen.

¢. Gemeinschaft vs, Individuum, Typisierung vs. Marginalisierung, Oben wurden
¢ine eher ,individuelle® Linie und eine eher ,soziale' verfolgt, die sich nach Tolstoj
und Aksakov, in unserer Reihe mit den gleichzeitig entstehenden Texten von
Cechov und Saltykov, auseinanderentwickeln. Dies verbirgt nicht die tibergrei-
fende Individualisierungstendenz, in welcher Aksakov im Vergleich zu Tolstoj als
der traditionellere Text erscheint. Nur Saltykov verzichtet weitgehend darauf,
damit aber im Grunde auf die Literarisierung der Darstellung, womit er weitge-
hend den Diskurs des hier betrachteten Genres verliBt.

Gegenliufig ist aber auch eine komplemetire Bewegung abnehmender
Reprisentanz des kindlichen Ichs zu beobachten. Karamzin argumentiert im
Kontext der aufklérerischen Diskurse iiber den Menschen an sich, wobei er eine
besonders giinstige Ausgangsposition in Charakter wie Umfeld wihlt. Die utopi-
schen Subtexte bei Aksakov und Tolstoj sind bereits viel briichiger, wenn auch
erst versteckt: Aksakovs Entwicklung, potentiell der ganzen Gesellschaft vorbild-
lich, verdankt sich einer doch sehr speziellen situativen Konstellation; die erhoffte
Wirkung ist einem einzelnen literarischen Text wohl kaum zuzutrauen, auch wenn
dies in der Hoffnung mitschwingt, Kinder — fiir die er urspriinglich schreiben
wollte —~ kdnnten sich von dieser speziellen Umgebung iiber die literarische
Gestaltung préigen lassen. Bei Tolstoj werden Zweifel an der Reprisentanz etwa
darin manifest, daf} es sich bei Nikolen’ka um eine Ausnahmefigur handelt, die
sich moralisch insbesondere vom #lteren Brader grundséitzlich abhebt.

Wenn Saltykov und Gor'kij insistieren, ihre Bilder seien typisch fiir die russi-
schen Verh#linisse, so mag dieser Anspruch nicht vermessen sein, Saltykovs au-
tobiographisierte Kind-Figur stellt jedoch — zumindest bis zu dem Augenblick, als
sich in ihm ,untypische' Widerstinde regen — nicht den eigentlichen Triger des
nurmehr appellativen Utopischen dar. Bei Gor’kij dann ist die individuelle Utopie,-
obschon sie sich aus dem Volkstiimlichen herzuleiten versucht, im Grunde auf
den Outsider zugeschnitten. Ideologisch ergibt sich der Widerspruch, daf sich der
,proletarische' kindliche Held antiproletarisch, d.h. gegen seine Umgebung ent-



108 Thomas Grob

wickeln muB. Umso radikaler die Individualisierung dann bei Belyj und
Pasternak, deren ganz marginalisiertes und elitdres Modell dsthetischer Utopie
oben beschrieben wurde. Gerade Pasternaks Zenja steht in starker Opposition
nicht nur zur Brwachsenenwelt, sondern auch zu den anderen Kindern
(insbesondere zum threm Bruder und ihrer Freundin). Beide Gegenfiguren haben
— was sich besonders in der Sprache zeigt — ein weniger problematisches
Verhiilinis zur Welt des ,Nommalen®; ein ,Kind* zu sein, ist nur noch auserwiihlten
Kindem gegeben, :

d. Erreichbarkeit. Damit wiiren wir bei der Frage, der sich jede Utopie zu stellen
hat — diejenige nach ihrem Verhélinis zur eigenen Verwirklichung, Sie it sich
nur fiir Saltykov (und, schon weniger eindeutig, fiir Gor’kij) einfach beantworten
— nur, daB wir hier auf politische Vorstellungen ausweichen miissen, denen der
Text sozusagen zur [lustration dient,

Sonst ergibt sich aber auch in dieser Frage eine seltsame Kreisbewegung, die
die Modernen dem Karamzin-Modell strukturell wieder niherbringt. Die Texte
von Tolstoj und Aksakov liebidugeln wie die primér politischen Varianien mit der
Erreichbarkeit eines ,sekundéiren‘ Arkadien, die im Grunde ,nur’ guten Willen
voraussetzt. Darauf deuten das Pathos, das besonders bei Tolstoj in den allgemei-
nen Reflexionen zur Kindheit liegt, und die Briickenfunktion der Erinnerung. Um
die Jahrhundertwende — in unseren Fillen seit Cechov — ist diese Implikation
zumindest in den literarisch ,fortschrittlichen* Modellen geschwunden. Die
Utopie hat sich nicht nur privatisiert, sie hat sich in der skizzierten Art auch anf
ihren Wortsinn zurlickbesonnen und mit der Verzeitlichung die Hoffnung auf
Realisierbarkeit verloren. Es bleibt der energische utopische Gestus, es bleibt und
verstirkt sich auch die innere Vertrantheit dieses Utopia mit dem Kindlichen; von
,Realisierung’ oder Schillers ,dsthetischem Schein’ kann héchstens in bezug auf
die Spur die Rede sein, die #dsthetische Gestaltungsmittel in ihrer demonstrativen
Erschwerung legen. Es ist keineswegs ein Zufall, daB die Texte Belyjs und
Pasternaks zu den komplexesten der russischen Literatur gehtren (oder dafi-die
komplexesten sich dieses Genre aussuchen): Gerade in ihrer Unzugiinglichkeit,
die die Unzuginglichkeit der Kindheit reprisentiert, liegt ihr Potential, utopisch
lesbar zu werden.

Anrnmerungen

1 Zusammenfassende Angaben zur Tradition des Kind(heits)-Mythos in der
Form des vergéttlichten Kindes und als Verkérperung von ,,Ursprung, Natur
und Goldenem Zeitalter” finden sich etwa bei Pape 1981: 33ff.: «Die zweite
Grundform des Mythos tritt im 18. Jahrhundert verstirkt auf» (34). A. Ass-
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mann hat in ithrem breiten, vorzugsweise englische Quellen berlicksichtigenden
Versuch zur Geschichte der Kindheitsidee auf die enge Verbindung zwischen
dem ,,Mythos von der pastoralen Welt oder dem goldenen Zeitalter mit dem
von der paradiesischen Kindheit” (1978:115) und auf die mystischen, priziser
gesagt: hermetischen Wurzeln der Verbindung von Kindheitskult und Auto-
biographie hingewiesen, die sich im 17. Jh. bei H. Vaughan und Th. Traherne
auspriige: «Sie ersetzen die emblematische Betrachtungsweise durch eine sub-
jeklive, die Seligkeit der Kindheit ist unmittelbare perstnliche Erfahrung, Die
introspektive Erinnerung kann sie ins verlorene Paradies zuriickfiihren»
(Assmann 1978:112), Fiir den russischen Kontext betont 8. L. Baehr die Rolle
des Kindes in freimaurerischen Bildlichkeiten: «[...] many Masonic allegories
appeal to children, perhaps because of their oppositions of absolute good to
absolute evil. The Masonic plot frequently resembles a fairy tale; after punish-
ing evil, it often ends in a paradise, where goed people live ,happily ever
after'» (Baehr 1991:240, A. 59).

zit. nach Pape 1981:40.
s. G. Biichmann, Gefliigelte Worte, 31. A., Berlin 1964, 269.

Vollstindig publiziert wurde der Text 1858; zur Entstehungsgeschichte s, bes.
Maginskij 1973:4574f., hier 466.

Auf eine explizite Autobiographisierung verzichten Karamzin, Cechov und
Pasternak. Bei all diesen Autoren gibt es aber deutliche Hinweise auf autobio-
graphische Bezlige; cf. zu Karamzin Hammarberpg (1982:27), fiir Pasternak E.
Pasternak (1989:320). Bei Cechovs Text, im Anschluss an seine Taganrog-
Reise entstanden, ist diese Dimension ebenfalls verbiirgt (cf. PSS 7:629).
Zumindest die ersten Kapitel von Gercens Zapiski sollen , direkte autobiogra-
phische Erzihlung” mit einer gewissen Maskierung der Namen darstellen
(PSS 1:512; cf. Details wie die Erwidhnung des Geburtsdatums und die
Kommentare beim Wiederabdruck in Byloe i dumy, 1862),

Auf solche Beispiele wurde schon hingewiesen, s. etwa Coe (1984:451f.) zu
Tolstojs von autobiographischen Daten abweichenden Mutterfigur: «[...] she
epitomized in herself the supreme nostalgia for the lost paradise (the lost inno-
cence)} of childhood» (45). Coe vergleicht — ohne konsequenten Bezug zum
Utopie-Thema und ohne evolutioniire Fragestellungen — Mythisierungen von
Mutterfiguren bei Tolstoj, Gor’kij, Paustovskij, Belyj, Aksakov und einigen
anderen. Wachtel, die ausfiihrlichste Untersuchung zu Mythologisierungen in
russischen literarischen Autobiographien, versteht darunter v.a. den Bezug auf
eine untergehende soziale Welt: «[...] since for both Tolstoy and Irten’ev this
natural world was connected to a context of a Russian gentry estate, the experi-
ence of the golden age is expressed by reference to the specifics of what a
Soviet critic might call the ,.feudal-patriarchal orders (53f.). Die spezifisch
utopischen Dimensionen fallen damit weitgehend aus der Betrachtung,
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7 Dieser Fall scheint in der russischen Literatur ohiehin héichst selten zu sein,
Ein Musterbeispiel besitzen wir allerdings in Gontarovs Oblomov bzw, im be-
reits 1849 publizierten Kapitel Son Oblomova, das gleichzeitig ein friihes
Beispiel der Thematisierung kindlichen Sehens darstelit. Vielleicht ist es neben
dem Fehlen autobiographischer Elemente die betonte Negierung eines Ent-
wicklungsmodells — und damit letztlich einer grundlegenden Opposition zwi-
schen dem kleinen I1’ja einerseits und dem erwachseen Oblomov, aber auch
der ironisiert-arkadischen Umgebung andererseits —, die den Text mit den hier
besprochenen nur schwer vergleichbar macht. Denn diese fehlende Opposition
beinhaltet nicht zuleizt anch das Fehlen einer eigentlichen kindlichen Spezifik,

. wenn man vom (bescheidenen) Bewegungsdrang des kleinen Jungen absicht.
Dennoch ist die Wirkung des Textes in seiner Verbindung von Kindheit und
Idylle nicht zu unterschéitzen.

8 Ahnliches gilt atlirlich filr das stark ,utopicgeladene” Genre des Bildungs-
romas allgemein; cf. dazu etwa Swales 1982.

?  Wachtel definiert seinen Terminus, der das Genre umgrenzen und dabei Fragen
der Uberelnstlmmung mit der ,richtigen‘ Autobiographie ausklammern méch-
te, rein formal, ndmlich iber die explizite Nichtidentitdt von Erziihler und
Autor: «Speaking generally, a pseudo-autobicgraphy is a first-person retro-
spective narrative based on autobiographical material in which the author and
the protagonist are not the same person» (1990:3; cf. 151f). Relevant ist jedoch
besonders die durchgehende Literarisierung, das Zusammenspiel der Perspek-
tiven: «The author, narrator, and protagonist [...] each have their own voice
f...], but the relationship between the voices is fluid and purposely ill-defined»

- {ebd.). Der Terminus beweist bei aller Problematik seine Niitzlichkeit, indem er
ein Genre umreisst, das trotz seiner autobiographischen Signale problemlos
Fakienmaterial verdndemn kann (wie dies bereits Tolstoj ausgiebig unternimmt)
oder von diesem gar nur noch Spuren zurlicklisst (wie etwa bei Pasternak,
dessen Heldin sogar ein Midchen sein kann).

105, zu dieser grundsétzlichen Problematik Grob 1994, insb. die Einleitung, im
Zusammenhang mit der Autobiographie auch S, 276if,

11 «Das ist kein politisches Werk, wie die Leute behaupten, die die Biicher nur
nach dem Titel beurteilen: es ist die schdnste Abhandlung iiber di¢ Erziehung,
die jemals geschrieben wurde» (Rousseau 1991: 13) An einigen Stellen wird
Platos Text direkt als Folie benutzt.

12 Wenn Karamzin die Vorstel]ung eines kindlichen Arkadien als bereits besteh-
ende, ja ilbliche Ansicht betrachtet, so scheint dies im russischen Kontext erst
fiir die neunziger Jahre des 18. Jahrhunderts zuzutreffen, Dies wenigstens legt
_die Anthologie E. O. Putilovas (1989) nahe, die sich allerdmgs auf an Kinder
gerichtete Texte beschrinkt. Die Beispiele vertreten immer ein zweistufiges
Modell und thematisieren die (frithe) Kindheit als Goldenes Zeitalter einerseits
und sein Verlassen andererseits: «IIpoiiieT MIafeHYecTBO, U BeKope Geet-
Buii Opemst / C sieTaMR YanuT Bcé cyacThe Xu3mM cefi / |...] Brywaitre cua-



Utopische Fluchtpunkte in russischen literarischen Kindheitserinnerungen 111

CTIKBBIN HeBMHHBIA ek 3naroitl» (G. A. Chovanskij, Poslanie k detjam
Nikolukke | Grufen'ke, 1795, in; Putilova 1989:96f.); «O Boapacr pagocTHbIi!
o nera fjoporue, / OT kKOMX TaK, Kak AeM, GeryT newann 3nkie! / He uyrer-
BYelIb Thi BYpb ApsIuxcs crpacTelt, / TIpHAYT OHM, IPKAYT, K4K BhIJENb 03
neted» (P. I. Goleniddev-Kutuzov, Pjatiletnemu mal’ &iku, 1793, in: Putilova
1989:99), Dienen die lteren Texte, die sich an Kinder richten, durchwegs der
Belehrung und der Anweisung zum Gehorsam, so kdnnen sie in dieser
Ansicht sogar Neid avsdriicken: «/ait coGoli HamoGosarbes, / Muna kpo-
meuka mMos! / C 2aBHCThIO, Mory ipHsHaThes, / Ha TeGs 3nparo a! [...]
I'pyctn, ax! He NOCTHraeltns, / [JeHn # HoYb 3HaKOMoi MHe. [...] Pok u cTpac-
i onoytdates, / U npocti Teolt pex 3natoitl» (LI Dmitriev, X mladencu,
1792, in: Putilova 1989:110f.). Von Erinnerung ist hier noch nicht die Rede,
im letzten Beispiel allerdings kann das Betrachten des Kindes fiir einen Augen-
blick Erleichterung verschaffen; «Munsiit anren moii! to1 Maanocts / XoTs Ha
qac MHe BO3BpaTHA» Wohl erst spiter wird das Verlassen der gliicklichen
Kinderjahre konkret begriindet, wie dies ja auch in den Erinnerungstexten auf-
taucht, némlich als Schritt von der Mutter in die erste Ausbildung: «Tsoii 3a-
MOK PYIHHMTCS, H XJeT Tefd 7032 { Y udTeNhcKasd KJET YTPIOMOCTE W TPO3as
(M. M. Cheraskov, X ditjati, 1816, Putilova 1985:95).

13 Diesen Aspekt macht R. Koselleck deutlich (1982).

14 7Zn Schillers Asthetisierung der Utopie bzw. utopisierten Asthetik s. Berghahn
1982.

15 Schon Lermontov Uibersetzte das Schiller-Distichon Das Kind in der Wiege
(«Gliicklicher Saugling! dir ist ein unendlicher Raum noch die Wiege. / Werde
Mann, und dir wird eng die unendliche Welts): «CuacTnus pebeHox! u B
MIONBKE NPOCTOPHO eMy, HO Jall Bpems / ChenaThcs MyseM — U TeceH
nokaxerca mup» (1:95). Richter sieht diese Verbindung von Kind und
Unendlichkeit im romantischen Blick auf die utopisierte (eipene) Kindheit
verwirklicht, etwa in Jean Pauls Aufsatz ,,Warum sind keine frohen
Erinnerungen so schin als die Jugendzeit” (1806) (Richter 1987:252),

16 Wenn im folgenden von ideologischen Strukturen die Rede ist, dann in einem
allgemeinen strukturellen Sinn: «Eine ideologische Struktur manifestiert sich,
wenn axiologische Konnotationen mit Aktantenrollen, die dem Text einge-
schrieben sind, assoziiert werden, und wenn ein Aktantengeriist mit
Werturteilen ausgestattet wird und die Rollen axiologischer Gegensiitze bein-
halten wie Gut und Bose, Wahr und Falsch (oder auch Leben und Tod, Natur
und Kultur), wobei der Text seine Ideologie sozusagen in Filigran darbietet»
(U. Eco, Lector in fabula, Miinchen-Wien: Hanser 1987, S. 223).

17 Frithere Autoren betonen viel weniger die Ganzheitlichkeit der ideologischen
Komposition; A, R, Durkin beispielsweise arbeitet zwar den kontinuierlichen
inneren Reifeprozess und die zunehmende Fahigkeit zur Wahmehmung der
Aussenwelt heraus, ohne aber die spezifische Strukturiertheit dieses Weges zu
beachten. Entsprechend iibemimmt er die Wahrhaftigkeitsbeteuerungen des
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Exzihlers (als diejenigen des Autors): ,,With Years of Childhood the scope for
creative authorial activity is considerably reduced [...]. The author is now little
more than a stenographer [...]* (Durkin 1983:184),

18 Tatsichlich wurde schon beim ersten Kontakt die Gleichgiiltgkeit vermerkt
(315); prototypisch ist dafiir die Picknickszene: «MaTb paBHOIYLUHO cMOTpE-
14 Ha 3ejieHbIe JIHNGI | Gepelbl, Ha TeKyLYi0 BOKpyr vac sony» {(517). Die
Gleichgiiltgkeit der Mutter Naturgegenstinden gegeniiber wird mit penetranter
Regelmissigkeit erwihnt.

19 «QOBeTpu K 3aropern f, KaK 1birax. [...] MaTh TakxKe He MOHMMaNa MOEro
COCTOSIHMS ¥ ¢ FOCAfiOI0 KA MEHS CMOTPERA; OTel; COUYRCTBORAN MEe Sollb-
ie» (504). Gleich darauf nennt die Mutter ihn riickblickend einen pomefannyj
(505). .

20 «T'pu rofa TOMY Ha3af, yeaxas us ¥ ¢ul B Barposo, n3 ropoma B iepesuio, s
TOYHO BBIPBLIBAIICA U3 TIOPBMBI Ha BOJIO» (531).

21 Auch hier stelit Durasov das Extrembeispiel und Modelifall der rosko¥ dar, zu
dem die nicht mehr natiirliche Natur geh&rt: «Mexny Tem [ypacos npegro-
U HAaM MOCMOTPETE €ro caj, OpaHxeped H Tennuis» (537), In Durasov
sind sogar die Schweine aus England importiert (ebd.).

22 «[...] crapslii, Gorarbiil XOROCTIK, CNLIBINNG OYSHb YMHBIM ¥ [A3KE YICHBIM
JeJIOBEKOM; 3TO MHEHHE ROATEEPKIANOCH TEM, YT0 OH ObII KOTHa-TO OCHaH
genytaTom oT (peHOYPrcKoro Kpaf B H3BECTHYIO KOMHCCHIO, COOpaHHYIO
ExarepuHoro BTopoit ans paccMOTpEeHUA CYLIECTRBYEOIIHX 3aKOHOB» (298).

23 5. Beispiel und Errterung bei Durkin 1983:221ff., der allerdings einseitig das
lineare Entwicklungsmoment betont.

24 Wihrend sich die konsequent ihr humanistisches Weltbild vertretende Mutter
sich in moralische Widerspiiche begeben muss (,,3a ¢Bor0 BHHY TH JOIKEH
Tenepk CONTraTh, TO €CTh YTAHTh OT CBOSH TETYILKH, 4TO ORI B €€ B am-
fape, a He TO OHa npuSher Marpemry”, 525), beweist der Vater beispiels-
weise seine Naivitit in allen Fragen der Bildung; so fragt er beispielsweise
beunruhigt, als Sergej mit Begeisterung die Rossiada zitiert: «OTKyja 910 BCe
y Tebs Geperca? Thi ve cpenaiica nryrmmkoii» (400). Dass diese willkiirlich
gewiihlten Fille mit dem Thema des Liigens verbunden sind, ist nicht ganz. zu-
féllig: Die Dichotomie des textlichen Welthildes dussert sich in (tendenziell)
paradoxen moralischen Anweisungen fiir den iberaus wohlwollenden und
braven SereZa.

25 Damit in direktem Zusammenhang steht die seltsam reibungslose Synthese von
Kultur in Natur in der Gleichstellung von Natur und Jagd, Natur und
Wirtschaft etc.: «Sergeevka may be an Eden, but it is an Eden in want of a gar-
dener» {Durkin 1983:197). Natur ist hier keinesfalls Chiffre fiir das von
Menschenhand bzw. Zivilisation generell Unberiihrte.



Utopische Fluchipunkie in russischen literarischen Kindheitserinnerungen 113

26 Brief an 1. S. Aksakov, zit. nach Ma¥inskij 1973:451,

27 «f1 NpUNUCHLIBAIO MOE CHACEHNE [...] Be3rpaHWIHOMY BHUMaHHMIO MATEPH K KO-
poTe, TO eCTh ABUKCHHIC H BOIYXY» (204),

28 «B ppeHaNUATH JIET #f NOMHKO ce08 COBEPILIEHHBIM pefieHKOM, HecMoTpa (sic!)
Ha ureHue poManoB» (Gercen 1954:267). Interessanterweise fehlt aber bei
Gercen noch eine stabile Periodisierung der Kindheit; so endet bei ihm das
rebjadestvo zweimal: mit der Fihigkeit des Lesens (sic!) (265) und vor der
Jugend, also — so sei es iiblich — mit 16 (273),

29 «Die Lektiire ist die Geissel der Kindheit und dabei fast die einzige Beschiif-
tigung, die man ihnen zu geben versteht. Erst mit zwolf Jahren wird Emil wis-
sen, was ¢in Buch ist» (100). In den Confessions stellt sich Rousseau selbst
allerdings leitmotivisch als Sonderfall dar.

30 «Cropo orpanu JIeoRy KIIHOY OT XEXTOrO IKANA, B KOTOPOM XpaHKIach 6n-
6IHOTEKA TIOKOHHOI ero MaTepH M THE Ha JIRYX. [IOJIKax CTOANM POMAHBI, a Ha
TpeTl:eﬁ HECKONBKO NYXOBHBIX KHHUI Bad(Has 21T0Xa B oﬁpasosauuu cro yma
 cepanal» (Karamzin, 592),

31 «Hatypa GpocaeT Hac B MUp, KaK B TEMHBIR, ApeMy i nec, 6e3 BCAKNX npei
H CBEJIcHHH, HO ¢ SONbLIMM 3aNacoM MIOGONBITCTRA, KOTOPOE BEChMA PAHO
HAYHHAET ﬂeﬁCTBOBaTb BO MJIAACHIE, TEM paHee, YeM NpHpOoNHast oCHosa
IYLIF eT0 HEXHEe H coepileHHee» {592),

32 (Jleony OTKpBUICS HOBLIM cBeT B poManax [...]. (Ho Taiikoe npeguyscTaue |
cepaua ropopuia emy: ,Ax! W ts1, u Th Gyneins Hekorna ee [d.h, igra
sud’by, Th. G.] xepreoro! U Teba cXBATUT, YHECET CEil BUXOPL...» {593).
Der Zusammenhang von Lektiire, leitmotivischer Neugierde, Lernen und
Verftthriwerden ist ausgefithrt bei Hammarberg 1991:262f.: «Thus, any ideas
ahout virtuous love, that should ideally have been instilled in Leon by his
books, in fact, left him an ill-prepared victim of the mature seductress, and the
narrator's warnings come true» (263).

33 [...] aTo HeyMepeHHOe uTeHHe GBIIO BAXKHBIM MPENSTCTBHEM YUEHRHO»
(Gercen, 263).

34 Nicht zufiillig wird ausgefiihrt, wie die miindliche Verskultur der Grossmutter
anfinglich die miitterlichen Versuche stért, ihrem Kind grafdanskaja gramota
beizubringen; in die Gedichte schieichen sich beim Aufsagen sinnentstellende
Ausdriicke ein (132ff.)

35 Dieser spielt iibrigens auch bei Tolstoj eine Rolle, wenn davon spricht, sie hiit-
ten — allerdings anhand von Le Robinson Suisse (d.i. Johann David Wyss, Le
Robinson suisse, ou journal d'un pére de famille naufragé avec ses enfans,
1812-13) — Robinson gespielt (26, cf. ebd.:318).
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36 E. Greber erweitert denselben Tatbestand — Zenjas Verlassen des Dichterischen
— zur Interpretation des Dichterischen im Hinblick auf den (iiberwundenen)
androgynen Kiinsttermythos Pasternaks (Greber 19923781},

37 In der vom kindlichen Bewusstsein angenommenen Leichtigkeit, mit der sich
die gesteckten moralischen Ziele erreichen liessen, liegt die ironische Brechung
der Haltung zu Anfang der junost',

38 Die berithmte allgemeine Stelle zur Kindheit vollzieht zwar auch die Bewegung
von der Kindheit selbst zur Brinnerung («Cuactaupas, cuacTiIHBad, He-
BOZBpATHMAs Nopa AeTeTBa! Kak He MOGUTE, He NeNeqTh BOCIOMHHAHHHN O
Heil? BOCTOMEHAHHA 9TH OCBEXAIOT, BO3BLIIIAOT MOIO MYLIY U CITYXKAT [NA
MEHSL HCTOUHHKOM NTyWIINX HachaxpeHui», 43). Diese kann aber die hinter
dem Blick auf die eigene Kindheit stehende Sehnsucht nicht ersetzen
(«BepuyTcs nu Korja-HuGyb Ta CBEXECTh, 6£33a00THOCTE, NOTPESHOCTE
moGEM K CHIA Bepki», 45), vor der die Erinnerung als schwacher Trost er-
scheint; «Heyxemu ocranuck ofHu BocnoMmdHaHus» (ebd.); s, dazu auch
Abschnitt 11T.4.

39 Diese innere Kollaboration der gedemiitigten Kinder mit der demiitigenden
Mutter gegentiber den sozial Unterlegenen wird spiter noch speziell themati-
siert (56).

40 «f,,.] TOUHO MHE COTPANTH KOXKY C CEPiIa, OHO CTaJIO HEARIHOCHMO YYTKHM KO
BesIKoi 0GHge 1 Gon, cBoell ¥ uykait» (28). In einer axiologisch sehr bedeut-
samen Szene stellt die babufka das Mitleid mit den Menschen ins Zentrum
ihres Gotiesbildes (das leitmotivisch vom Gott des Grossvaters abgesetzt
wird): «JTichH BT MOH, JIIOH, MUNEle Mou Momi! OX, KaK MHE Bac Xanko!»
(84). Dabei muss sie weinen, und fiir den Jungen wird konstatiert, seither sei
ihr Gott ihm niher und verstiindlicher geworden (ebd.).

4l gf...] KECTOKOCTh, C/IMIIIKOM 3HAKOMas MHE, JOBONUBILAA 0 BemeHcTsa. 5
He MOT TeplieTh, Korfja peGara cTpaBHBany cofak HITH NETYXOB, HCTA34/1A
KOILEK, FOHIAN eBpeifCKIX KO3, H3EBANNCH HA MESHLIME KMy (90).

42 Schon recht frith wird dies thematisiert: «MHOro 6510 HHTEPECHOTO B TOME,
MHOTO 3a6aBHOI0, HO OPOKO MEHS JIyLUMIa HEOTpasAMast Tocka [...]» (93).

43 Das Gefiihl von Trauer und Einsamkeit bestimmt Zenjas Weltgefiihl schon von
Anfang an. «Bsuo ynobHO ¥ XOpOLIO, HO CTPAIIHQ NeYaNbHo. / A Tak mm
REBOYKK FTO ObUIH NOIEI HOAOIPHTENBHOCTH H ouHouecTra [... |» (58). So ist
der Vater der Fremde (fuZoj), wie auch auf andere Weise die Mutter
(ot¥uZdennaja, 59},

44 Deswegen kann man auch die Konzeptualisierung des Anderen in seinen phi-
losephisch-religiisen Kontexten betrachten, wie dies E, Greber tut (1989:64-
110).
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45 Der Gestus des Mitleidens kann sich fast beliebig ausdehnen (,,ej stalo Zatko
vsech tech, &to davno kogda-to ili e¥e nedavino byli Negaratami v raznych da-
lekich mestach®, 84), so wie alle Gegenstiinde iiber metonymische Operationen
sich beleben kinnen: «JIaMfipl TONBKO OTTEHANN IYCTOTY BEYEPHOTO BO3-
ayxa. OHA Re AaBaJH CBETa, HO HaOYXamH H3IRYTPH, KaK GONbHLIE ANORBL.. . »
(61). Genau iiber das Motiv des Erkrankens findet spiter eine bezeichnende
Ubertragungs- und Einfithlungsoperation zwischen ihr und einem Fremden
stast (90),

46 «Wir werden empfindsam geboren» (11); diese Empfindsamkeit wiichst mit
zunehmender Vernunft (ebd.).

47 Auch hier sieht Rousseau sich selbst allerdings als Ausnahme, und so finden
sich dhnliche Stellen — wenn auch kaum literarisch ausgemalt — in seinen
Confessions: «Das Land war etwas so Neues fiir mich, dass ich nicht miide
werden konnte, mich daran zu freuen, Mich ergriff eine so lebhafte Zuneigung
Zu ihm, dass sie nie wieder hat verldschen konnen» (46). Das Verblassen die-
ser Eindriicke und sogleich darauf das Verlassen der natiirlichen Umgebung
werden mit dem Verlassen des Paradieses verglichen {(1985:57).

48 F, Bjorling meint zwar: ,,[...] under the cover of an unhappy childhood, Nature
works her mysterious ways, all to the good" (1982: 137), was sie zu
Pasternaks ,,romantic import* rechnet. Dabei zitiert sie aber eine Stelle, in der
explizit von Zizn' die Rede ist.

49 So meint Wachtel zu Belyj: «In this sense, the child’s situation is analogous to
that of the adult writer, and childhood experience becomes a metaphor for or
prefiguration of the creative process in general» (175f.),

50 Zur Deutungsgeschichte des Satzes ,Et in Arcadia ego* s. Panofsky (1976).

51 An der analogen Stelle zn den , Kindheitsbeschworungen® der Erzihler bei
Tolstoj und Aksakov bleibt Karamzin stehen oder weicht aus: «[Inakats, y
KOT'O 8CTh CJIe3bl, H XOTS H3PENKa YTEUIATLCH MBICIHIO, YTO NelIHMi cBeT
©CTL TONMLKO NpOaor ApaMel» (S89).

52 «Bcnu monoXuTh Ha Bechl, C OHON CTOPOHBI, T MBICIH M CBEEHYS, KOTO-
phie B AyLIE MIAASHIA HAKOINIAKTCA B TEHEKRe JeCATH Helels, a ¢ Apyrol ~
HfeH M 3HaHus, NpHOOPETASMEIE IPSNbIM YMOM B TE€HEHHE [ECATH JIET, TO
nepepec okaxercd, 63 BCAKOTO COMHEHKA, HAa CTOpPOHE NepBbix» (592f.).

33 «Kaxppiif uenosex, — rosopur LeliHe, — 6CTh BCENEHHAA, KOTOPAS ¢ HUM PO-
TMTach M ¢ HAM YMUPAET; MO KaXIHIM HarpoOHBIM KaMHeM norpebena uenas
BCeMMpHad ueTopuax» (258).

54 «JTronu no3gHeAUIEro BPEMERH CKAXYT MHE, YTO BCE 3TO GLUIO M GhLIbeM
nepocic, # 4To CTance 6uiTh, BCIOMMHATL 06 9TOM HE OCOBEHHO MOJE3HO.
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[-..] B 9TOM TparayeckoM MPOLIIOM OLIIO HEYTO €Hie, YTO JaISKO He. Io-
pocHo SeIMLEM, a IPOIOMKALRT U JOAHECE TATOTETh HaJ| H3HERIO» (341.).

35 «BeromuKas 3TH CBANLOBLIE MEP30CTH INKON PYCCKOM KUIMH, T MUHYTAMH
CrpaiurBaio cefs: la CTOMT JIH FOBOPHTE 08 sToM? [...] cTouT; ubo 310 —
XKHBYuas, NOMIas NpaBya, CHa HE H3NOKTa U 1Mo celf lenk» (183).

6 ¢[,,.] BO TOrO FOBCIOMKHAGINECS, UTG MOMHHLIE TC, YTO GLIIO el npexie,
ueM g GbINa HA CBETE..,»,

37 «[...] aM5 UMeTIO ellle TOMHOe, MO-JeTCKH YCMOKOMTelRHHOe 3HaueHne. Ho
HAyTpO OHA CTAaNla 38JaBaTk BonpockD» {(37).

58 5. dazu Koselleck 1982,

59 ¢f. Bjorling 1982:149.

60 «B cBoeit Cmenu uepes BCe BOCEMSb INAB 51 MPOBOXY JEBATHIETHETQ
MaNBUHKa, KOTOpLIH, Momas B Oyayijem B [Tutep unu B MockBy, KOHUMT He-
npeMento miaoxus» (Brief an Grigorovi€ vom 5.2.1888, zit. nach PSSP
VIL:632).

6l cf. dazu Hammarberg 1982:36.
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