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Wolf Schmid

ZUR EVOLUTION DER SPATEN ELEGIK PUSKINS

Le bonheur ... c’est un grand peut-étre, comme
le disait Rabelais du paradis ou de 1'éternité, Je
snis I’ Athée du bonheuwr; je n'y crois pas, et ce
n'est qu’auprds de mes bons e1 anciens amis
que je suis un peu sceplique. !

1

Nach Zukovskijs Sel’ skoe kladbitée (1802), der ersten Ubersetzung von
Thomas Grays Elegy Writien in a Country Church Yard, eroberte die Elegie die
zentrale Position in der russischen Poesie.2 Im Klassizismus hatte sie nur eine
bescheidene Existenz am Rande des Gattungssystems gefiihrt. Unter den Vor-
zeichen von Sentimentalismus, Priromantik und Romantik wurde sie nicht nur
die fiihrende Gattung, sondern firbte das ganze poetische Sysiem ein.? Mitte der
zwanziger Jahre geriet die russische Elegie jedoch in eine Simation, die von
vielen Forschern als Krise beschrieben wird.4 1823 beklagte Orest Somov in
seinem dritten Aufsatz O remantideskaj poézii die elegische Unifizierung afler
Gattungen:

Bee poJlul CTHXOTRBOPEHH TENICPh CHHNNCH TIOYTH B OIHH 3IEH-
YyecK uil; Beaie YHRIILE MEUTH, XETAHHE HEUIBECTHOI'G, YTOMIIE-
HHE XKHIHLIO, TOCKA 10 9eMY-TO JyYIIecMy, BHIpakeHHEle Hello-
HATHO M HAroNHeHHbIE $e3 pastopy CIORAMH, CXBAYSHHLIMH ¥
TOIO HIH IPYToro HI MOGHMEIX TIOATOR.

1824 erschien der Aufsatz Wilhelm Kiichelbeckers O napravienii nafej poé-
zii, osobenno lirifeskoj, v poslednee desjatiletie. Darin spricht sich der Archaist
gegen die Elegie und fiir die Ode aus. Der Elegie wirft er die Nichtigkeit des
Gegenstands ungd die Stereotypik seiner miBig temperierten Priisentation vor.
Die Konzentration auf das Ich und seine Empfindungen, die Stimmung der mitt-
leren Lage verhinderten jede poetische Erhebung. Die Bilder seien iiberall
dieselben: der Mond, natiirlich traurig und bleich, Felsen, Eichenhaine, Abend-
dimmering, lange Schatten, irgendetwas Unsichtbares, irgendetwas Unbekann-
tes, triviale Allegorien, abgeschmackte Personifikationen und vor allem der
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Nebel: iiber dem Wasser, iiber dem Wald, iiber den Feldern, im Kopf des Ver-
fassers.5 Kiichelbeckers Polemik léste eine heftige Diskussion in den Zeit-
schriften aus. Auch wenn das Plidoyer fiir die Riickkehr zur klassizistischen
Hauptgattung auf wenig Resonanz stieB, so traf die XKritik der Elegie die allge-
meine Stimmung um die Mitte der zwanziger Jahre.

Auch Pugkin scheint von Kiichelbeckers Schelte der Elegie nicht unbeein-
druckt geblieben zu sein. Zumindest sehen das zahlreiche Forscher so, Sein Epi-
gramm aus dem Jahr 1825 Solovef i kukutka, dem iibrigens Baratynskij herzlich
beipflichtete,” konnte man tatséichlich als Absage an die Gattung verstehen:

B rniecax, Bo Mpake HoqH NipaafHoOH

BecHrl nerell pasHoOGpaaHuIi

Y pUHAT ¥ CBATIET, H TPCMHT;

Ho Gectonkosas KyKyIlKa;

CamomnobuBas GoaTymKa,

OpmHO KYKY CBOE TBEpIHT,

H 2x0 BCIeXl 3a HEIO TO XKe,

HaxykoBal® HaM TOCKY!

Xots yGexars, Flabarp Hac, Goxe,
. OT amera9ecKHx KyKky!

{, 431)

Im zweiten Kapitel des Onegin, das 1823-1824 geschrieben wurde, ist der
ironisch beléichelte Dichter Lenskij ganz als Elegienschreiber im Sinne Kiichel-
beckers charakterisiert:

CH Tren paasyKy M 1euans,
W HewTo, M TYMaHHY Tk,
[...]
On nen obnek sl JKU2HA BET,
Bea Manoro B ocekMHATIIATE JET.
(VI, 35)8

Lenskijs Elepie ,,Kyna, kyna ebl ynanunuce, / BecHEI Moeit 3maTeie gar?"
aus dem sechsten Kapitel des Onegin (Strophen 21-22), das 1826 geschrieben
wurde, wird vom Erzihler mit den Worten disqualifiziert:

Tak oH nucan TeMHO ¥ BAI0

(4To poMaHTH3MOM MBI 30BEM,
XoTb pOM2HTH3MA TYT HH Mano
He BHIKY #1; Ta 9TO HAM E TOM?)

(V1, 126)

Die in der Handschrift hervorgehobenen Worter temno und vialo sind mdgli-
cherweise ein Zitat? Es sind iibrigens gerade jene Worter, mit denen Putkin
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sphter (vermutlich um 1830) einzelne Zeilen aus Batjulkovs Poslanie IM.MA.
am Rand des Textes verworfen hat: ,,pano —remuo!® (X11, 276).10

Fiir Lenskijs Elegie hat man eine ganze Fiille von Priitexten ausgemacht,!!
von franzdsischen und deutschen Vorbildern bis hin zu russischen Prototypen,
unter denen sich anch Kiichelbeckers ProbuZdenie (1820) befindet. Ja, Viadimir
Nabokov kann zeigen, da8 PoSkin seinem Helden Lenskij, dem Verfasser der
fjubovnaja fepucha, sogar einzelne verbale Motive der eigenen Elegien der
Jahre 1817-1820 in den Mund legt.12

Pusking Kritik scheint sich freilich nicht so sehr gegen die Elegie selbst zu
richten, Wenn er sich in Selovef i kukufka iiber die elegischen Kuckucke mo-
kiert, dann greift er die Epigonen Zukovskijs und Batjuskovs an, nicht aber die
Gattung.! Und in der Literaturpolemik des Onegin schligt sich Pu¥kin kei-
neswegs auf die Seite Kiichelbeckers. Der kritik strogif (V1, 86), der die Reim-
schmiede anweist: ,,0a TepecTAHKTE INAKATH, / M BCE OOHO H TOXKE KBAKATH, /
Kanets 0 OpexcaeM, o 6pimo: | loronsHo, nofite o apyrom!“, dieser Kritiker
wird mit seinem anachronistischen Generalrezept ,Jlumnre omsi, rocnomga®
nicht weniger ironisiert als der naive Elegiker Lenski;.

Also nicht gegen die Gattung selbst, sondern gegen thre zweitklassigen Ver-
treter, gegen die Lenskijs, richtet sich Pugkins Spott, Und solchen Spott hat
Puikin schon seit den ersten Lyzeumsversuchen geiibt.l4 Der allgemein
gewordene Tadel der elegischen Produktion hat Pufkin aber nicht daran
gehindert, die Gattung selbst gegen allzu eifrige Kritiker zu verteidigen. 1827
schrieb er in einer Rezension der Gedichte Baratynskijs:

HutHe Bollo B MOIY IOPHIATH 3NEMHH — Kak B CTApHHY CTapa-
NHCE OCMESTH OIB; HO ¢CIIH BANbIE TToNpaxaTeXH JloMoHocoBa u
BapaTsHCKOT' O PABHO HECHOCHEL, TO H3 TOI'O EIIE HE CIEIYET, 9T0
PONLI THPHYECKHH H 3JIerH9ecKHH JOJDKHEI OBITL HCKITIOYEHLE 13
Pa3pAnHBIX KHHT HoaTHYeckol onerapxed. (X1, 50)

Unter welchen Bedingungen aber war elegisches Dichten nach der generellen
Kritik der zwanziger Jahre iiberhaupt noch moglich? Fur die Evelution der
Elegie ist zu bedenken, daf} Pu$kin parodierte Formen und Motive spiiter durch-
aus mit ernster, nicht-parodistischer Funktion wieder verwenden konnte.
Nabokov hat etwa darauf verwiesen, dall die Wendung vom Gesetz des
Schicksals aus Lenskijs Elegie (,.,mpae cyzasB1 3akoH™) zehn Jahre spiiter wieder
auftaucht: in Pulking letztem Gedicht zum Lyzeumsjubilium Byla pora: naf
prazdnik molodoj (1836)15:

Ipounns TomA YpemoIo HEZAMETHOH,

M Kak OHH TIepeMeHHIH Hacl

Henapom — Het! — IpoM9anachk 9eTREPTL BeKa!
He cetylite: TakoB cymu6ul 3axoH [...] (111, 431)
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Dieser Wendung ist hier nicht anzuhoren, dalB sie einmal die wehmiitigen
Ergiisse Lenskijs geschmiickt hat.

Die Parodie der Elegie entwertete fiir Pulkin nicht die Gattung. In Puskins
Gattungsbewulitsein bestanden die komische und die emste Variante der Elcglk
nebeneinander, ohne sich gegenseitig das Lebensrecht zu nehmen, als zwei ko-
existierende Realisierungsvarianten einer thematisch und sprachlich eng
definierten Einstellung auf die Welt. Elegie-Produktion und Elegie-Kiritik liefen
in Pu3kins (Buvre seit den ersten Lyzeumsversuchen parallel. Puskin bedurfte
nicht der Mahnungen und Verdikte Somovs oder Kiichelbeckers, um die
Gefihrdung der Gattung zu erkennen. Die traditionelle Elegie bot ja mit ihrem
engen thematischen Repertoire und ihrem schmalen Lexikon wenig Raum fiir
Variation und bewegte sich immer schon gefihrlich nahe an der Grenze zur
unfreiwillig-komischen Stercotypie, zum ungewollt parodistischen Abusus.
Hatte Pu$kin nicht diese thematische Enge im Auge gehabt, als er schon 1822 in
dem beriihmten Fragment iiber die Prosa als Dichtung der Gedanken wie
beildufig feststellte, daf} es auch der Poesie nicht schadete, wenn sie ein paar
mehr Ideen, d.h. thematische Motive, gestaltete, als das in RuBland iiblich sei,
und dann fortfuhr: ,,C BOCTIOMAHAHHAMHE © TIPOTEKINEH HOCTH TATEPATYPA
Hallla paneko Brepen He moneuHercs® (XI, 19). :

Eine dhnliche Koexistenz einer ernsten und einer parodistischen Variante
einer Form oder e¢ines Motivs beobachten wir auch anderswo in Pulkins
poetischemn Universum. Nachdem Puikin im Oktober 1830 seinem Mythos des |
Schattens, dem Motiv des Ubergangs in eine andere Welt und der
Verlebendigung der Toten in Groboviéik eine hichst detailfreudige, prosaisch-
ironische Realisierung gegeben hatte, konnte er nur wenige Wochen spiiter ganz
problemlos in Zaklinanie wieder den Schatten der Geliebten beschwiren und im
Kamennyj gost’ die Statue als Zeugen laden lassen., Wie immer bei Pukin ist
die Kontrafaktur, die als Parodie erscheint, nicht vernichiend, sondern wirft,
nachdem ein wenig die Einstellung veriindert wurde, nur ein anderes Licht auf
ein Phinomen, das an sich erhalten bleibt und weiterhin zy ernstem Gebrauch
taugt.

Welches weitere Schicksal war der ernsten Elegie in Putkins Werk beschie-
den? Zu dieser Frage gibt es in der russischen Elegieforschung zwei gegensiitzli-
che Positionen. Toma3evskij datiert mit der Zeit von 1820 bis 1824 die letzten
Jahre der elegischen Lyrik. Auch ohne den heftigen Angriff Kiichelbeckers
hitten die russischen Dichter — so Toma$evskij — diese Gattung atlmihlich ver-
lassen, denn die Elegie hiitte sich Anfang der zwanziger Jahre iiberlebt,}® 1968
erneuerte Lazar’ Flej§man das Argument: Keiner der Kritiker Kiichelbeckers
habe sich fiir die gescholtene Gattung ausgesprochen, Mit dem von Pugkin neu
interpretierten ,,vermischten Gefiihl“, einem alien Gattungsattribut, das bis 1823
nur als Mischung von Melancholie und Enttinschung realisiert worden sei, habe
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die russische Elegie ihr stoffliches Merkmal verloren. Mitte der zwanziger Jahre
habe die Elegie ihre spezifischen Ziige anfgegeben und ihre kiinstlerischen
Méglichkeiten erschpft.1?

Dagegen geht Leonid Frizman von einer weiteren Evolution aus.!® Die
weitverbreitete Auffassung bestreitend, dal Putkin die Differenzierung der Gat-
tungen nicht interessiert habe und dafl in seinem Werk das Gattungssystem
verschwinde, beruft sich Frizman anf Pufkins ausgeprigtes Gattungsbe-
wuBtsein. Puskin Gberwinde die der Gattung inhfirente Abstraktheit und eréffne
der Elegie neue Dimensionen. Leider folgt Frizman in seiner historischen Skizze
allzu sehr zwei Figuren sowjetischer Heuristik. Erstens: Die neugewonnene
Konkretheit wird vor allem in der gesellschaftlichen Thematik gesucht und
natiirlich am iiberzengendsten in der politischen Elegie gefunden. Zweitens: die
Evolution der thematisch so eingeengten Elegie wird mit der Entwicklung des
Realismus ver-bunden. Das Feld der Elegie sei — so Frizman — ein ,,Feld
auBerordentlich frither realistischer Experimente” gewesen.1?

Was Frizman hier meint, ist mit Realismus nicht zutreffend bezeichnet. Die
Poetik des reifen Pukkin 1Bt sich diesemn Epochenbegriff (iberhaupt nicht zuord-
nen. In der Gestaltung des Wirklichkeitsdetails, des menschlichen Charakters
und der Psyche zeigt sie zwar Ziige einer differenzierenden, konkretisierenden
Realistik, aber das Wirklichkeitsmodell des Realismus ist thr vollig fremd, Das
belegt deutlicher noch als die Poesie die Prosa der dreifBiger Jahre. Auswah] und
Konkretisierung der Details, Psychologie der Charaktere und Authentizitst der
Personensprache scheinen den Realismus vorwegzunchmen, aber dessen
Forderungen an das Sujet, soziale Reprisentativitit, weltimmanente Hand-
lungsmotivierung und narrative Wahrscheinlichkeit zu garantieren, bleiben
natiirlich uneingelst. Ja, um der Plauvsibilitéit des Charakters willen tretbt anch
der Puskin der dreiBiger Jahre nicht selten die Unglaubwiirdigkeit des Sujets auf
die Spitze. 20

Die politische Elegie aber wird von Frizman unzuliissig isoliert, Anstatt sich
ganz auf sie zo kaprizieren, sollte man ihre thematische Konkretisierung als par-
tiale Erscheinung einer viel allgemeineren Entwicklung sehen.?!

Diese Entwicklung sei im folgenden betrachtet. Die Hauptziige der Evolution
seit dem Jahr 1824 sollen an einzelnen Beispielen vorgefiihrt werden. Das
Datum orientiert sich nicht so sehr an Kiichelbeckers Provokation und der von
ihr ausgeltsten Koniroverse, die Putkin wohl nicht allzu tief beeindruckt haben,
als vielmehr daran, daf} Pukkins Lyrik mit Michajlovskoe in die Phase groBter
thematischer Innovation und Originalitit eingetreten ist.

Als heuristische Hilfe kbnnen die dsthetischen Kriterien dienen, die Puskin in
seiner Literaturkritik entwickelte. 1836 besprach er Viktor Tepljakovs Thraki-
sche Elegien. An ihnen lobt er ,,Harmonie, lyrische Bewegung, Echtheit der
Gefiihle” (rapmonus, mupHYeckoe OBMXKeHHe, McTHHa yypcern; XII, 83).
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Getadelt werden angestrengte Tropen wie zum Beispiel die ,,Stille des Grabes,
die laut ist wie das ferne Gerfiusch eines Prachtwagens” (THmiHa rpoGHELILL,
rpoMKasi KaK maneHHAN IIyM KOIECHHIED); ,,BCE 3TC He TOYHO, (QaNLITHBO,
UIH npocto HEdero He anaunt® (XII, 84). Ovids Tristia iibertreffen nach
Pugkins Urteil die anderen Werke des romischen Dichters (mit Ausnahme der
Metamorphosen) in der Echtheit des Geflihls, der Einfachheit, der Individualitit
und der Zuriickhaltung im kalten Witz. Zum Schlufl restimiert Pukin Vorziige
und Mingel von Tepljakovs Werk: ,BoofIne riaBHule OOCTOHHCTBA
«Dpakufickux Dnerufi»: O6necK H 3HEprud; rIaBHEE HEAOCTATKH!
HAIIBIMEHHOCTE B onHooGpazue” (XII, 90).

Seit 1822 HuBerte sich Pu¥kin immer wieder bewundernd iiber die Elegien
Baratynskijs. Wenn er so weiter schreite, wie er bisher geschritten sei, werde er
Parny wie Batjuskov iibertreffen (1822; X101, 34). Gegeniiber dem skeptischen
Vjazemskij beteuert er: Baratynskij ist mehr als ein Nachahmer von
Nachahmern, ,,0H DOTOH HCTRHHEOR ernyeckort nopanu® (1822; XIII, 44),
Tief beeindruckt war Puikin von Baratynskijs Elegie Priznanie aus dem Jahr
1823: ,,Bapateidckull — npenects M uyno, JIprIHarHe — COBEPIIEHCTRO.
Ilocne Hero HUKOrNA He CTaHy mevaTaTs cBomX sneruit® (1824; XIII, 84).
Noch im Jahr 1830 preist er die Harmonie, Frische, Lebendigkeit und Genanig-
keit in Baratynskijs Ausdruck. Baratynskijs groBter Vorzag bestehe im
richtigen, originellen und unabhingigen Denken; ,,OH y Ha¢C OpHTrHHAIEH — HGO
mercnut® (X1, 185). Myslit' aber bedeutete in Pukirs Kritik nicht abstraktes
Denken, sondern die Hinwendung zum konkreten, in seiner Bcsondcrhelt er-

schauten Gegenstand.

2

Die innovatorischen Merkmale in Pu3kins spéter Elegik seien nun in elf
- Punkten beschrieben.

1. Pugkins spite Elegik reduziert die Emotionalitdt. Als Beispiel dient uns
jene Elegie aus demi Jahr 1826, die PuSkin geschrieben hat, als er kurz hinterein-
ander vom Tod der Odessaer Geliebten Amalija Rizni€ und dann von der Exe-
kution der fiinf Dekabristen erfahren hat, Pod nebom golubym strany svoej
rodnof:

Tlon HefoM ronyGLrM cTpaHH cBoel pogHolt
(OHa TOMHACEH, YBANAIA. . .

Ymma HAKOHEII, i BEPHO Hallo MHOH
Mnagas TeHs yXKe IeTana;

Ho HemocTynHAA YepTa MEXK HAMM €CTh.
HarnpacHo QyBCTBO BO3OYKIAT 5
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W3 paBHOIYINHEIX YCT S CHBIIOAN CMEPTH BECTD,

H parHOIyITHO €H BHHMAT 5.
Tak BOT KOI'o MOOHN A TENaMeHHOH LylutoHl

C TAKHM TAXKeJBIM HAIP S2KEHBEM,
C Taxkoio HeXXKHO, TOMHTENLHOH TOCKOIH,

C Takum Ge3yMCTBOM H MYUCHLEM]
T'me mykH, roe moGoBe? VB! B Dyme MocH

Ina GeqHol, TerKopepHou TeHH,
T cnaggoit maMATH HEBO3BPATHMEIX nHelt

He HaxoXy HY cled, HH TICHH,

(111, 20)22

Unverkennbar ist dieses Gedicht, das allzu oft nur biographisch erklirt
wurde, ein Reflex auf Baratynskijs Priznanie, das Pu¥kin auf den Druck seiner
frithen Elegien verzichten lieB:23

IIprTBopHol HeXXHOCTH He TpeOyH oT MeRA:

A cepIia MoGI0 HE CKPOIY XAl ITeHanbHbLE,

Tl pdRa, B HEM YK HET IPEKPACHATO OIHSA
Moeii mo06BU epROHATAILHOM.

HarpacHo 4 cebe Ha ITaMATh TPHBOTHIT

M mumeri o6paz TROH, H MPEXHHE MCYTAHEA!
BeaxH3IHeHHEI MOH BOCIIOMHHaHES,
S RIATREL JaT, HO Hal UX BLIIIE CHIL

[...]

I'pytuy A, HO H IPYCTb MHHYET, 3HAMEHY 51

CyeOHH TONHYIO 106e1y Hago MHo.

L..]

He BacTHB MEI B caMux cebe

W, 8 MONOILIC HAIMTH JICTEL,

HaeM mocHelrHeie 06eThy,
CMeliIHple, MOXET GLITh, BeeRMAsLIEH cynnbe.24

Die Aquivalenz der Gedichte wird besonders durch das Motiv der Vergeb-
lichkeit des Erinnerns hergestellt (in den Zitaten hervorgehoben). Pulkins
Verhiltnis zum bewunderten Meister der psychologischen Miniatur ist freilich
nicht das der Imitation, sondern der Kontrafaktur. Beide Gedichte sind Umkeh-
mngen traditioneller Gestlindnisse. Wihrend aber Baratynskijs Poslanie das Ge-
stindnis umspielt: Ich kann nicht mehr lieben und traure deswegen, ist Putkins
Soliloquium eine negative Elegie, die der Logik folgt: Jch kann nichr trauern.
Diese Unfihigkeit des Herzens wird in analytisch-gestufter Introspektion dia-
gnostiziert, mit steigender Verwunderung, die in Exklamationen und bewegten
Fragen Ausdruck findet.25

Nicht freilich die negative Elegie selbst sollte fiir den spiten PuSkin charakie-
ristisch werden, sondern das ihr zugrundeliegende Moment der Selbst-
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beobachtung und der Verwunderung tiber das Nicht-Eintreten eines erwarteten
Gefiihls. Dabei steht weniger das Gefiihl - das erwartete oder eintretende — im
Vordergrund als vielmehr das Ergriinden der fiir das Ich iiberraschenden
psychischen Reaktion.

Ein schones Beispiel dafiir gibt das elegische Epigramm Trud aus dem Jahr
1830, das Putkin in Boldino unmittelbar nach Abschlufl des Onegin geschriecben
hat:

MHr poXOeNeHBHH HACTAN; OKOHYEH MO TPy X MHOIOJETHHI,
UTo K HellOHsTHaA I'pyCTh TaiHO TPeBOXKHT MeHA?
Winn, cBoli MOABHT CBEPINHEB, A CTOIO, KAK IONSHIMHK HEHYKHBIH,
[DraTy mpusaBIIEH cBot, 9yKELIt padoTe Apyroii?
Wl >xans MHE Tpyfa, MOTYalHBOIO CITyTHHKA HOYH,
Hpyra Appopsl 3naTol, Ipyra IEHATOB CBATHIXT
(111, 230)

Trud ist eines der 14 Gedichte des spdten Pulkin, die im elegischen
Distichon, also im Wechsel von Hexameter und Pentameter,2® geschrieben
sind.27 Nach Abschluf seines Werks, an dem er viele Jahre gearbeitet hat,
tiberfillt den Dichter eine ,,unbegreifliche Traver”. Das Paradoxale der postope-
ralen Depression wird vielleicht noch deutlicher in den Zeilen 2 und 3 der ersten
Redaktion, die in der Endfassung gestrichen wurden:

THX0 KNaRy  0epo, THXO TAMIIAAY MAmy
YTo K He BKYUIAeT NYIOA OSKHIAEMBIX €50 BOCTOPToB?
(IT1, 841)

Dem Gegenspiel von Erwartung und psychischer Realitiit gibt das elegische
Disticheon sinnfdllig Profil, denn seine metrische Struktur (Wechsel von lidnge-
rem, gleichmiiBigem Hexameter mit schwacher Zisur und kiirzerem, durch das
Aufeinanderstoflen zweier betonter Silben an der scharfen Zisur zwiespéltige-
rem Pentameter) ist geradezu pridestiniert fiir die Gestaltung antithetischer
Motive, widerstreitender Emotionen und zweistimmiger Reflexionen,

Die Paradoxie des Gefiibls, die unbegreifliche Trauer des erfolgreichen
Schipfers tritt im ersten Boldino-Herbst noch zweimal auf, sowohl in
prosaischer als auch in parodistischer Gestalt. Der Sargmacher, der sein neves
Haus bezieht, ,.das seine Phantasie so lange verlockt hat und das von ikm
schlieBlich fiir eine ordentliche Summe gekauft worden ist”, spiirt ,,mit
Verwunderung, da sein Herz sich nicht freut” (TIpAGmuxxascs K JKeJXToMy Xo-
MHKY, TaK IaBHO ¢OONa3HABIIEMY ere BoofpaxeHHe ¥ HAKOHELY KYINEHHO-
My HM 233 ITOPREOYHYKY CYMMY, CTapslil rPOSOBIIHK YyBCTBOBAN C yAHBNIE-
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HHeM, 4TO ceplile ero He pagopanock; VIII, 89). In der Istorija sela Gor-
Juchina legt Belkin nach AbschluB seiner ,,schweren Tat* (Tpynamii moxsur;
VIII, 133), nimlich dem Verfassen der Historiographie seines Dorfes, die Feder
nieder und geht ,,mit Traver (¢ rpyctu) in den Garten,28 . '

Mit der Reduktion der Emotionalitiit geht in Pu¥kins reifen Elegien die Zu-
nahme der Reflexivitdt, der psychologischen Selbstbeobachtung einher. Damit
verbunden ist eine Umorientierung in den Gattungstypen. Die Liebeselegie, die
in den zehner Jahren dominiert hatte, und auch die Klage iiber Abschied, Tren-
nang und Tod treten zuriick, Pufkin schafft einen neuen, meditativ-kon-
fessionalen Typus und thematisiert vor allém die Erinnerung an verfehlies
Leben, die Einsicht in die Unméglichkeit des Gliicks und die Sehnsucht nach
Ruhe und Freiheit.

2, Puskins spite Elegik tendiert zur Individualisierung des lyrischen Ich und
zur Konkretisierung der Wirklichkeitsausschnitte. Das elegische Ich, ein gene-
risch definierter Typus, wird zur biographisch identifizierbaren Person, und die
duBere Wirklichkeit, die nur den Seelenzustand des Trauernden reflektierte,
nimmt bewuBtseinstranszendente historische und geographische Konturen an. In
Vnov' ja posetil aus dem Jahr 1835, dessen erste und letzte unvollstindige Zeile
(»»-..BHOBD 5 Troceruxn / [...] / ¥ 060 mMue seriomsier.; I, 399 £.) das Gedicht
als Ausschnitt aug einem Strom der Reflexion markieren, horen wir die histo-
rische Person Alexander Pulkin, die sich an einen Besuch in Michajlovskoe
erinnert. Anders als die abstrakten Landschaften der traditionellen Elegie, die
sentimental oder romantisch idealisierte Ziige trugen, ist das Bild des
miittexlichen Gutes zur topographischen Identifizierbarkeit gebracht. Im Status
der erlebten Wahrnehmung und mit deiktischem Gestus fiihrt uns das lynschc
Ich auf dem Terrain von Michajlovskoe herum: :

[...] BoT omnaneHLIi JOMHK,
I"me AN 1 ¢ GeMHOM HAHEIO Moelt.

[...] C
Bort xomM necHCTHIE, Hax KOTOprM HACTO

A cwxunan HegBrkum [...].
: (I1I, 399)

_ Die Individualisierung des elegischen Ich schlieBt eine Identifikation des Le-
sers nicht aus. Im Gegenteil: die persdnlicher gewordene Ich-Figur der spiten
Elegien Puskins 14dt viel eher zur Einfiihlung ein als das abstrakte Subjekt der
friihen Lyrik.2?

3. Radikalisiert wird die Tendenz zur Individualisierung und Konkretisierung
durch Detaillierung und Prosaisierung. Die Dichtung nimmt Details auf, die in



98 Wolf Schmid

der traditionellen Elegie undenkbar waren. Das prosaische Detail schafft eine
neve Axiologie der poetischen Welt. Es herrscht eine neue Ordnung der Dinge.,

Detaillierung und Prosaisicrung lassen sich zeigen an einem Vergleich der
Stichi sofinennye nof ju vo vremja bessonnicy aus dem ersten Boldino-Herbst
mit Tjutlevs Bessonnica, die, im Januar 1830 erschienen, offensichtlich ein Pri-
text fiir Pufkin war. Pu¥kins Gedicht erscheint wie eine konkretisierende Aus-
faltung und prosaisierende Realisierung einiger Motive aus den ersten beiden
Strophen Tjutevs (die korrespondierenden Motive sind hier auf gleiche Weise
markiert):

CTHUXY, COUYVTHEHHBIE ©.1. TIOTUEB:

HOYBLKD

BO BPEMA BECCOHHMITEI BECCOHHHITA

Mue He CTTHTCH, HeT orHs; Yacor oxaoobpasHuilt Golt,

Berony MpaK M cOH JOKY9HLIN, ToMUTENRHAS HOUH ITOBECTh!

[Xon wacor mums oxHoayuHeH  (|SI3kIk mns Boex parHO Tyskoill
Pasgaercs 6mns Mers. W BHATHLIH KaXKToMy, KaK COBECTH!
Tlapiu 6a6ne Nenerampe,

Cosuielf HOMH TpPeneTaHkLE, Kro 6ea Tock® BHEMAN U3 HaCc,
PKyaH Melea GeroTHS. .. CpemH BCEMHPHOD MOYaHbS

I'myxHe BpeMEHH CTEHAHR,

UTo TpEeROXKHIOL T MeH?
INpopoYeckd TpoIanbiL Tyac?30

Yo TH 9HAUHIIE, CKYYHLIH
IIONOT?

YKopH3IHa, HIH PONoT

Mro# yTpadeHHOro THAT

OT MEHH Yero T XOUCIL?

Tbl 90BE1L HITH TIPOPOUHILE?

A nousTsL TEGA Xouy,

CMpicha s B Tefe Aimy. ..

(i, 250y

Tjutéevs ,,TomuTensHas Houd nosectn!“ wird in Pu¥kins Kontrafaktur ent-
faltet zu der teils poetischen, teils prosaischen Triade ,ITapku 6abne neneranse,
/ Crsime#t HOYH TpenetaHbe, / 2KHaHu Muinea ferorHs...“. Die Gerdusche
der Nacht, von Tjut¥ev farblos-summarisch als povesr’ bezeichnet, bilden bei
Pugkin die phonisch-ikonische Triade leperan’e —trepetan’e — begotnja. In
fopot und ropot wiederaufgenommen, bezeichnet sie ein ganzes Paradigma von
Geriiuschen und potentiellen Verkiindigungen, Der Verlauf des Lebens, das
Vergehen der Zeit, in der traditionellen Elegie mit den welken Metaphern des
Fliegens oder Fliellens umschrieben, ist hier zu einem prosaischen Miu-
segetrippel minimiert. In der semantisch-phonischen Reihe

gellETanse — tpelIETanse — 6elOTrA — molIOT — polIOT
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wird das Miusegetrippel ikonisch sinnfillig, wobei die hochiquivalenten Laut-
gruppen
AIHCT/ — frEtt/ — froT/ — [t/ — ST/

die Einheiten des Seins als winzige und iiberaus prosaische Schrittchen
darstellen.

Die Handschriften zeigen, wie lange Pulkin an den Zeilen 5 und 6 geschlif-
fen hat (wohingegegen sowohl die Zeile 7 [,,2Kuanu murmnnsa GerorHa“] als
auch die Reimwdrter in den Zeilen 9 und 10 fopot und ropot von Anfang an
feststanden).3! Die erste Version der spiteren Zeilen 5 und 6 lautete in der Klad-
de:

Toponnusnii gacThiil neneT
3amHpaHbe, YyTKAH TpeneT

Von der Parze ist hier noch keine Rede, und es ist auch noch nicht klar, wer
erstarrt und erbebt, Die zweite Version konkretisiert die Triiger der Handlung.
Das Plappern stammt von den prophetischen Parzen, und das Beben ist durch
den phonisch #quivalenten Hufschlag (lePET — TOP) des himmlischen, d.i. apo-
kalyptischen Pferdes (Offb 19, 11) ersetzt:

IHapx apopoyrii yacTLIH Terner
Torr reGecHOre KOHS

Offensichtlich war Pu¥kin mit der tantologischen Fiigung park proroéic nicht
zufrieden, und ihm miBfiel wohl auch die ein wenig nichtssagende Attribution
des lepet durch éastyj. Die dritte Version fiihrt neve Attribute und auch einen
neuen Agens ein, die Ewigkeit. Die volle grammatische Form des Hufschlags
(topot) kompliziert das phonische Bild und erhoht die Aquivalenz mit dem
Plappern (lePET — TO«P—0T):

Ilapx yxxacasix 6yATO MelieT
Tonor 67eAHOro KOHs
BeuwrocTH OeccMepTHbIN TpeneT

In der vierten Version wird auf das fahle Pferd verzichtet. Auch in der weite-
ren Entstehungsgeschichte taucht das Motiv nicht mehr auf. Vielleicht war der
Synkretismus von griechisch-romischer Mythologie und christlicher Bildlichkeit
nicht erwiinscht, oder aber die Verse erschienen durch ropot phonisch iibercha-
rakterisiert. Die vierte Version lautet also:
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IMapk yxacHEIX §yxro nener
BeurocTH GecCMEpTHLIH TpeneT

Bei der Reinschrift schliff Puskin weiter an den beiden Zeilen, In der
Variante a steht anstelle des semantisch leeren budto die Attribution babij, die
zur thematischen Konkretisierang und Prosaisierung beitrfigt und im iibrigen mit
seinem zweifachen b auch die Klangreihe p — b — p unterstiitzt:

Ilapx yxxacunix 620u# nener
Beuroctn GeceMepTHBLE TpeneT

In der Variante b tritt an die Stelle der Ewigkeit die Zeiz. Damit ist nicht nur
die Tautologie der unsterblich zitternden Ewigkeit beseitigt, sondern auch der
metaphysische Begriff durch einen irdischeren, philosophisch indifferenten
ersetzt:

Iapk yxacuslx GaGuit nerer
Bpemerig OeceMepTHBIH Tpetier

~ Aber auch hieran gab es noch einiges auszusetzen, und so gelingt erst im
Ubergang zur Druckfassung, im siebten Ansatz die thematisch, phonisch wie
rhythmisch geniale Ldsung:

Ilapxw Gafre neneTarnse,
Crnamed HOTH TPENleTaHEe

Die unsterblich bebende Zeit, immer noch ein recht abstrakter Agent (und ein
nicht ganz klarer Ausdruck), ist durch die schlafende Nacht ersetzt. Die Parze
erscheint zum erstenmal im Singular, Das kann in Zusammenhang mit der ur-
spriinglichen Singularitéit der rdmischen Géttin Parca gebracht werden oder
damit, daB bei den Griechen jeder Mensch zuniichst seine eigene Moira hatte,3?
Der Singular kann aber auch — wie der Wegfall der iiberdies leicht tau-
tologischen Atteibutierung der Parzen als schrecklich — aus metrischen Griinden
erforderlich geworden sein. Denn der entscheidende Fortschritt der beiden Zei-
len gegeniiber allen fritheren Versionen ist die Suffigierung von lepet und trepet
und die damit verbundene ErhShung der Silbenzahl. Erst /epetan’e und
trepetan’e geben mit ihrem rhythmischen Bild den Versen jene Ikonizitit, die
das Miusegetrippel als das giiltige Modell des vergehenden Lebens ver-
anschaulicht.

Tjutéevs Sprache der Nacht und des Gewissens, der paradoxale ,Samk s
BCEX paBHO aykoll / ¥ BHATHLIH KaxmoMy, Kak coBecTa!® wird von Puskin in
einer Reihe von bewegten, herausfordernden Fragen inszeniert. In die Elegie ge-
hen Intonationen und Sprachfunktionen ein, die der Gattung bislang fremd wa-
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ren. In den dréingenden Fragen (,,Yrto T 3HAYMIOL, CKYTHLH THOTIOT / YKO-
pH3HA Wik potioT / Muoft yrpasennoroe qen?*) klingt jene schmerzliche Ana-
gnorisis wieder an, die zwei Jahre zuvor in Vospominanie den nachts wachenden
Dichter gequilt hat:

BocnmoMMHaHKe Ge3MONIBHO TIpeno Mol
Ceoli AXHHHLH pAIBHBAET CBUTOK;
U ¢ oTBpameHreM 9UTaT JKHIHE MOIO,
51 Tpememy H OPOKNHHALD,
U ropeko Kamyioch, H TOPEKO CIEanl L0,
Ho cTpok NeuaNLHEX He CMBIRAID,
(111, 102)33

In Pugkins Stichi, der Kontrafaktur zu Tjutéevs Gedicht Bessonnica, sind
freilich alle expliziten Tranermotive, die der Pritext in den folgenden Strophen
enthalten hat, getilgt, und so wird der Text vor dem Hintergrund der Tradition
nicht mehr ohne weiteres als Elegie erkennbar.

4. An Pudkins Stichi, solinennye nol ju ve vremja bessonnicy 148t sich noch
ein weiterer Zug seiner reifen Elegik zeigen. Das ist die Heterogenisierung der
in der traditionellen Elegie noch poetisch homogenen Welt. Das Weiber-
geplapper der Parze und das Mdusegetrippel des Lebens bilden fiir sich schon -
Kontaminationen des Prosaischen und des Poetischen, des Konkreten und des
Allgemeinen, des Alltiglichen und des Mythischen. Im zeitgleich entstandenen
Domik v Kolomne wird statt der starufki muzy des mit Brennesseln iiber-
wachsenen Parnafll das zappelige Midelchen als Inspiratorin angerufen:
,»¥CaIbsCA, My3a: PYUKH B pykasma, / [Ton maBky Hoxkku!“ (V, 85). Inhaltlich
kontrastierend, aber strukturell Zhnlich ist hier im Weibergeplapper der Parze
Mythisches in die Prosaisierung einbezogen. Zwischen dem Weibergeplapper
der Parze und dem Mdusegeirippel des Lebens steht indes das ganz unpro-
saische Bild des Bebens der schlafenden Nacht. Prosaisches und Poetisches
schlieBen sich in Pudkins spiter Elegik zu ¢inem kiithnen Synkretismus
zusammen, dessen Bestandteile sehr heterogenen Diskursen entstammen,

5. Die Heterogenisierung betrifft auch den sprachlichen Ausdruck. So werden
unterschiedliche lexikalische und syntaktische Register, traditionelle elegische
Ausdrucksweise und umgangssprachliche Wendungen miteinander konfrontiert
und legiert. Die Kollision der Stile wird besonders deutlich in Para, moj drug,
poral (1834), wo ungezwungen kolloquiale Redeweise: (,,M51 ¢ ToBol BIRBOEM™
»H TILAOE — KaK pas — ympeM™) scharf mit dem erhabenen elegischen Ton kon-
trastiert:
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Harro, yerannil pad, 3aMEICTHR 1 mober
B ofHTeRs HATEHY IO TPYAOB A YHCTRIX HEF.
(I11, 330)
Umgangssprachliche, ja, vulgiire Ausdrucksweise im elegischen Kontext fin-
den wir etwa auch in Kogda za gorodom, zadumdiv, ja broZu (1836), einer
Replik auf Zukovskijs Sel’ skoe kladbi¥le:

Korna 3a roponom, 3agymMunB, 1 Opoxy
W ra nybnuuHoe KTagbHIRE 3aX0XKY,
[...]
TakHe CMyTHBIC MHE MEICTTH BCe HAROIHT,
Uto 310¢ HA MEHA YHRIHUE HAXOTUT,
XoTh INHEYTL Ja 0€XKaTh. ..
Ho xak e mo6o Mae
QOcendelo mopeH, B BeuepHed THINNEE,
B mepésre nocermars KnanGAIe ponoBoe

[...]
(III, 422)

22X0Th ILTICHYTH Ja 6eKaTk...“ So hat sich zuvor noch kein russischer Elegi-
ker ausgedriickt.

6. Die bisher genannten Ziige: Psychologisierung, Detaillierung, Prosai-
sierung und Heterogenisierung verbinden die Elegik mit der Entwicklung in
Puskins Drama und erziihlender Prosa.34 Anderseits aber spielt sich dort ein
entsprechender, in umgekehrier Richtung verlaufender Prozef ab; die Aufnahme
von Verfahren, die konstitutiv fiir die Poesie sind. Wihrend in die Prosa, diec
nach ihren konstitutiven Verfahren Prosa bleibt, konstruktive Prinzipien der
Poesie eindringen, wird die Poesie in mehreren Hinsichten prosaischer.3’ Diese
wechselseitige Anngherung, ja Durchdringung der Hemisphiiren der dichte-
rischen Welt weist keineswegs auf einen Verlust des Gatiungsbewulitseins oder
auf ein Verwischen der Gattungsgrenzen, sondern zeigt ein agonisches Moment
in Pu¥kins Gattungskonzeption, das sich in den dreiBiger Jahren immer
deutlicher zur Geltung bringt. Die Gattungen stehen unter der Bedrohung durch
ihre generischen Gegner und thre Gegenpole, einer konstanten Bedrohung, die
freilich nie zu einem Sieg des Gegners fiihrt, aber auch keinen Waffenstillstand
zulifit. Die Prosaisierung der Poesie, besonders merklich in der Elegik, zeugt
deshalb nicht einfach von einem unaufhaltsamen Einzug eines Realismus,
Vielmehr zeigen sich in ihr Kampf, Gegengewicht und — nie eintretende —
Balance als die grundlegenden Kategorien in Puskins Gattungsdenken.

7. War die traditionelle Elegie auf die Vergangenheit konzentriert, so ¢ffnet
sich Pugkins Elegik der Gegenwart und der Zukunft.3% Die traditionelle Elegie
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war eine Dichtung der zwei Zeiten, der idealen Vergangenheit und der kummer-
vollen Gegenwart. Pu¥kins Elegien fithren ein Drei-Zeiten-System ein, in dem
der Blick in die Zukunft immer mehr Gewicht erhilt. Man vergleiche hierzu
Brofu ii ja vdol' ulic Sumnych (1829), wo der Gedanke ganz auf die griaduféaja
smert’, ihre Zeit, ihren Ort, ihre Umstinde gerichtet ist. Beschlossen wird die
Zukunftsvision vom Bild des am Grab spielenden jungen Lebens und der in
ewiger Schonheit strahlenden, gleichgiiltigen Natur.

8. In solchen futurischen Finalbildern wird die Trauer nicht selten durch
Gegenstimmungen ausbalanciert. Puskin tendiert immer mehr dazu, die alte Gat-
tungsbestimmung der Elegie zu realisieren. Boileau hatte der Elegie als ihre
Gegenstinde ,,des amants, Ia joie et la tristesse™ zugewiesen, Herder die Gattung
erklirt als ,,die sinnlich vollkommene Beschreibung unserer vermischten
Empfindungen®, Pu¥kins Lyzeumslehrer Alexander Gali& die Elegie als
~TOCKZHROE H Becenoe neHue” definiert3” Diese Zweistimmigkeit der Elegie,
dic man gern auf den Doppelton der lydischen Fléte, des antiken Begleit-
instruments, zuriickfiihrte und die im metrischen Aufbau des Distichons zum
Ausdruck kam, wurde in der traditionelien russischen Elegie wenig aktualisiert,
Die unylaja élegija war eigentlich nur traurig. Der spite Pu¥kin mischt mit den
Motiven von Tod und Leben auch die Stimmungen. «Mue rpycTHo R merko,
TieYans Mo cBeTna» — so hied es schon in der Licbeselegie Na cholmach Gruzii
aus dem Jahr 1829.38 In der Elegie Kogda za gorodom, zaduméiv ja brofu sind
das zice unynie und die Freude distributiv auf Stadifriedhof und Landfriedhof
verteilt. Die sirmultane Mischung gegensatzlicher Stimmungen wird explizit in
Chudo¥niku (1836), einer Elegie im elegischen Distichon:

I'pycTer i Beced BXOXY, BASTEND, B TROK MACTEPCKYIO

[...]

Tyt Anonnod — upean, Tam Huobes — meyan. ..
Beceno mre. Ho MeXX TeM B TOMIE MOIFIATHBLIX KYMRPOB —

Ipycred rynai: co Muoli noSporo Jenweara Her.

(111, 416)3¢

Die vermischten Gefiihle der spiiten Elegik Pukkins relativieren Gliick und
Ungliick. Diese Tendenz korrespondiert mit der intertextuellen Philosophie der
Povesti Belkina, Gegeniiber Karamzins Erzihlungen, die jeweils einseitig nur
das Liebesglick (Natal' ja, bojarskaja do&) oder das Liebesleid (Bednaja Liza)
gestalten, verrmischt PuSkin beides, er relativiert das Gliick der Gliickspilze und
das Ungliick der Pechvigel 4¢
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9. In Puskins spiter Elegik steigt die Aktivitdr des Ich, das vordem der pas-
siven Empfindung, Betrachtung und Reflexion hingegeben war. Die
zunehmende Aktivitit des elegischen Ich kann man gut an der Entstehungs-
geschichte von BroZu li ja vdol ulic Sumnych (1829) studieren:#! In den ersten
Entwiirfen erscheint das Ich nur im Akkuasativ, zun#chst, it zweiten Entwurf,
noch ohne Pridikat:

Kyna 6 mens Mol
< >
MEICTE O CMEpTH
- I'lo Be<romy> <7

(UL, 784)

Dan_;l; in der dritten Variante der Kladde, ist das Ich Objekt, Spielball des
Schick_sals:‘

Kyza 6 MeHst MOH <pok> <7> MsTexunii
He mwan o © aeMHOH —
" Ho Mpican 0 cMepTH HenabexxHoH
© Beerpa 6<im3ka> <7> Bcerna co MHOH

(II1, 784)

Im vierten Ansatz erscheint das Ich als grammatisches Subjekt; es wird zum
Akteur: ' o

Kpyxycs IH 4 ¢ TOMIOH MATeKHOR
Brymaw ik cHAZOCTHRIH ToKoH —
Ho Mulcie 0 cMepTH HenaGeokHOH
Beane 6 <mu3ka> <1>, BCerma co Mol
(III, 784)

Aber auch hier ist die Aktion eine eher passive, relativiert durch Besinnungs-
losigkeit (,,xpyxycs®) oder GenuB (,,skymaio®). Diese ersten vier Zeilen sind in
den beiden Redakionen der Reinschrift erhalten geblieben. Erst in der Druck-
version présentiert sich das Ich in der anaphorischen Reihung der Verben als
bewulit und iiberlegt handelndes Subjekt, das in den Versen die erste Position
einnimmt; Bpoxy ii 5 — Bxoxy ns — Cuxxy #p ~ 5 rosopio - 'maxy s — 4
- Meicmio ~ Yaxe a2 aymaio. Yom ,jagenden Schicksal™ ist hier nicht mehr die
Rede,

Die zunehmende grammatische und thematische Aktivierung des elegischen
Ich, die wir in der Entstehung des Gedichtes beobachtet haben, bilden die Stichi,
soéinennye nol ju vo vremja bessonicy im endgiiltigen Text selbst ab. Bis zu
den beiden SchluBzeilen erscheint das Ich nur in obliquen Kasus, Zunfichst im



Zur Evolution der spdten Elegik Puskins 105

Dativ der unperstnlichen Konstruktion, der auch thematisch als Gebefall
aktualisiert ist: ,,Mube He cripres”, Dann treten Subjekte auf: der Gang der Uh-
ren, das Weiberplappern der Parze, das Beben der Nacht und das Méusegetrip-
pel des Lebens. Das Ich bleibt passiv, wahrehmend: ,,paspaetcs Gans mMerg”.
Auf der nichsten Stufe konstituiert sich das Ich, das in obliguen Kasus bleibt,
ein wenig mehr als Subjekt, insofern es sich mit Fragen an ein Du richtet. Es
sieht sich immerhin als Ziel und Objekt der Gerdusche, die es vernimmt, des
»CKYUHEHA mONOT™; ,,YUTO TPEBOXKHULIL TH MEHAT" — ,,pottoT / MHOH yTpaueH-
Boro gEa? — ,,OT MeHs 9ero Ti xodeinL?™ — ,, Thl 30BeNrs HItH ITPOpoaHUIL?¢
In den SchluBzeilen kehrt sich das Verhiltnis um, Das Ich wird auch im
grammatischen Sinne zum Subjekt, zum Subjekt im Nominativ, und das Plap-
pern, Beben, Trippeln, Fliistern, Murren wird zum Objekt, zum Gegenstand des
die Botschaft der Gerdusche verstchen wollenden, Sinn suchenden Ichs: ,. 5
TOHATL Te6s xouy, / CMuicna g B Tefe umy...

10. Wo uns die Kladden erhalten sind, kénnen wir verfolgen, wie Pulkins
reife Elegie aus traditionelleren Wurzelmotiven herauswiichst, Wir betrachten
diesen ProzeBl an Pora, moj drug, pora!, der Elegie aus dem Jahr 1834, in der
die genannten Evolutionstendenzen zusammenflieBen:

TTopa, Mot mpyr, nopa! IOKOS CEPIIE TPOCHT —
JleTaT 38 THAME IHM, ¥ KX 1ac yHocHT
HacTHuky GLiTHA, a Mzl ¢ ToBoH BIROEM
TIpentoiaraem XKuTh, W I'710L — K4K PAS — YMPEM,
Ha cBeTe cuacThs HET, HO €CTh TIOKOH H BOIIA.
JlanHO 3aBHOHAS MEUTAETCA MHE JOJsa —
Jaswso, yeransti pab, saMeiciun 1 nober
B ofuTens mankHyoo TPYIOB H WHCTLIX HET.

(II1, 3300

Von vornherein stand die erste Zeile fest ,,ITopa, moli apyr, nopa! mokos
cepaue tpocHT®. Die Adhortatio, ein der Elegik im Grunde fremder Modus,
erweist sich als ein Aufruf zur Ruhe. Die darin enthattene Paradoxie wird sehr
schiin rhythmisch ikonisiert, im Gegenspiel der jambischen und trochéischen
Bewegung in den beiden Halbzeilen des sechsfiifligen Jambus.

Das folgende Schema zeigt die sechs Versfiie:

Iopd, | Mot gp¥r, | mopd! Il mox6 | s cépp | ue 1pé | cuT.

“Wenn man aber die Wort- und Syntagmagrenzen notiert, ergibt sich fiir die
zweite Halbzeile eine Segmentierung, die dem Trochiius entspricht:

Topd, | Mot mpyr, | mopé! Il [mo] k64 | cépaue | npéewT.
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In der ersten Halbzeile fallen die VersfilBe mit den Wirtern bzw, dem
Syntagma zusammen; der metrische Jambus ist auch sprachlich jambisch reali-
siert. Diese sowohl metrisch wie sprachlich jambisch charakterisierte Halbzeile
etabliert eine ikonische Beziehung zwischen der rhythmischen Vorstellung einer
aufsteigenden Bewegung und dem Thema des Aufrufs. In der zweiten Halbzeile
ist die Wortstruktur des Verses, der metrisch natiirlich ein Jambus bleibt, trochi-
isch, Der aufsteigende Impuls des Metrums wird von der Wortstruktur destruiert
und umgekehrt. Die Bewepung senkt sich nach unten. Auch die zweite Halb-
zeile modelliert ihr Thema mit kookkurrenten Formen. Nur ist diesmal das
Thema die Sehnsucht nach Ruhe. Das sprachlich-rhythmische Gegenspiel der
Halbzeilen wird somit zum Ikon ihrer thematischen Opposition.

Die zweite Zeile lautete urspriinglich, recht kenventionell; ,,IIpoxonnt 6s1-
CTPO XKH3HB, M KAKILIA TeHb yEocHT* (II1, 940). Daraus wurde zundchst, et-
was konkreter: ,, Beryr 3a Zuami BiH, U KaxXani gers yHocut™ (I, 941). In
einem zweiten Schritt wurde die Wiederholung des Tages beseitigt und damit
auch der zeitliche Maf3stab verkleinert: ,,Beryr 5a nasaMa guw, ¥ KaIuH g4ac
yaocut® (III, 941). Erst im dritten Ansatz wurde die endgiiltige L&sung
gefunden: , Jdersar na THAMM THH, H KaXILIT 4ac YHOCHT™,

Die folgende Zusammenstellung veranschaulicht den Schaffensprozef;

TIpoxonut GRICTpe  KH3HS, H KaKJIHIH NEHb YHOCHT
Beryr 34 THAMH JIHH, H Kaxanil IeHb YHOCHT
Beryr 3a THSIMY JTHH, H KaXIbIH yac YHOCHT
Jlersar 33 THAMM THH, K Kaxpnifi dac YHOCHT

Wir beobachten somit drei Entwicklungen: 1. es wird in der zweiten
Halbzeile das Subjekt zum Pridikat unosit verkleinert: den’ > &as; 2. es wird in
der ersten Halbzeile das Ganze in Einheiten zerlegt und der Verlauf, die
Wiederholung der Einheiten, vorgefithrt: Zizn' > 2a dnjami dni; und 3. es wird
die Bewegung der Zeit beschleunigt: prochodit bystro > begut > letjat.

Auch fiir das in der dritten Zeile genannte Objekt hatte Puskin zuniichst ganz
traditionelle Versionen vorgesehen;

Hagexny uns MeuTy (1L, 941; Variante a)
Hanexxpy MHPHYIO (Variante b)
Hagexny crapyno (Variante ¢ )
YBARIIYIO MEYTY {Variante ¢, 2. Lesart)

Die elegische Konvention wird erst in der Druckfassung iiberwunden, Und
zwar mit dem neuen Objekt dastitku bytija, das das Paradigma der elegischen
Seeleninhalte (NWadefdu il' medtu — Nadeidu mirnuju — Nadeidu staruju -
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UvjadSuju me¢1u) sprengt. Nun aber aktiviert die Folge der Zeiteinheiten auch in
der Verbform Jetit anagrammatisch ein Motiv der Zeit (/éte oder letd), und es
ergibt sich mit bytie, leto, der’, das und dastidka eine zunehmende Verklei-
nerung der Einheiten des Seins und auflerdem die schiine Paronomasie von fas
und dastitka. Im letzteren Wort hren wir nicht nur die Stunde, sondern anch
das Ticken (russisch: tikanie) der Uhr, das die kleinsten Zeiteinheiten anzeigt.

Die Partikelchen des Seins korrespondieren in ihrer Mafstiblichkeit mit dem
Mausegetrippel des Lebens. Die Minimierung der Einheiten des Lebens ist eines
der Verfahren, mit denen Putkin das Generalthema der Elegie, das Vergehen der
Zeit, erneuert.

11. Der spite Pugkin pflegt vor allem den Widerstreit der Lebenshaltungen:
der schmerzhaften Einsicht in die Unmdglichkeit des Gliicks folgt trotzige Le-
bensbejabung. Man vergleiche hierzu einerseits die illusionslosen Erkenntnisse
in Pora, moj drug, pora! (,Ha ceeTe cuactea HeT) oder in Bezumnyckh let
ugasfee vesel'e (Mol nyTs yHen. Cyiur MHe Tpya u Tope / I'panmymero
rogHyeMoe mope™) und anderseits die lebensbehauptenden Zeilen des zweiten
Gedichts:42

Ho pe xouy, 0 ApyrH, YMHPATE;
5 T xX04y, 4To6 MLICIHTE H CTPAdaTh
(I11, 228)

Bezeichnend fiir PuSkins Entwicklung ist die Differenz der Versionen der
letzten Zeile. In der Reinschrift, die bereits die grundlegenden Motive und For-
mulierungen der Drackfassung enthielt, hieB es noch:

1 XuTEL X09y, UTO0 MHCIHT: H MEYTATS
(111, 838)

In Pulkins Elegie gelangen also neue Sprech- und Lebenshaltungen: Adhorta-
tion, Annahme des Lebens, wie es ist, Lebensbejahung und energische Bekun-
dung des eigenen Willens, 43

Mit der Profilierung der Gegenemotion verliert die Elegie ihre thematische
Motivierung. Indem Pulkin die Gattungsforderung der vermischten Empfindung
radikal erfiillt, triigt er paradoxerweise zur Auflésung der Elegie als identi-
fizierbarer Gattung bei. Lebensbejahung, Willensbehauptung, Aufforderung zur
Annahme der Zukunft sind nicht Themen, die man mit der Elegie verbindet.
Gleichwohl bleibt die Poesie auch in der Lebensbejahung elegisch. Die Zukunft
wird mit Leiden verbunden sein. Die paradoxe Formel fiir die neue Mischung
der Empfindungen lautet: .51 xu11 x04dy, 9106 MBICIHTE ¥ CTPAIATL .
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*

Ich komme zur Konklusion: Fiir das Weiterleben der Elegie ergibt sich ein
widerspriichlicher Befund. Der reife Pulkin ist durch und durch elegisch. Aber
reine Elegien gibt es nur wenige. Deshalb sehen anch die elegischen Corpora
des spiiten Pu¥kin bei den Forschern und Editoren sehr unterschiedlich aus,4
Texte, deren Phiinotyp gar nicht der Elegie entspricht, erweisen sich,
genotypisch betrachtet, durchaus als der Gattung zugehrig. Die formalen und
thematischen Merkmale der Elegie treten mit fortschreitender Arbeit an den
Texten immer mehr zuriick. Pulkin wendet sich in der Spiitzeit zwar dem elegi-
schen Distichon zu, doch markiert dieses — wie schon in Goethes Rémischen
Elegien — weniger eine elegische als eine antike Thematik 45 Wenn sich anch
Aquivalente fiir das Distichon finden, die die elegische Vermischung der
Gefiihle unterstreichen, so der fiinf- oder sechsfiiige Jambus mit der
obligatorischen Zasur oder der Wechsel von sechs- und vierfiiligen Jamben, so
kann doch von einer generellen metrischen Markierung der Elegie nicht die
Rede sein. Hinzu kommt, da3 Pulkins spite Elegien oft von einer fiir die
Gattung befremdlichen Kiirze sind und eine thematische Priignanz gewinnen,
die auch nicht gerade spezifisch fiir die Gattung ist. Wo lingere Fassungen —
wie im Fall von Vospominanie — vorlagen, wurden sie fiir die Verdffentlichung
zugunsten gekiirzter Versionen verworfen, was nicht nur biographische Griinde
hatte. Die erwihnten Prozesse (Reduktion der Emotionalitét, Stirkung der Re-
flexivitdt und Aktivitit, Konkretisierung, Individualisierung und Heteroge-
nisierung) verwischen die generische Identitéit der Elegie. Am destruktivsten
aber wirkt sich die konsequente Realisierung der alten Gattungs-bestimmung der
wvermischten Empfindungen® aus. Pukin mischt die Empfindungen so
griindlich, dal die Differenz zu andern Gattungen verloren zu gehen droht,
Damit ist aber keineswegs ein Ende der Elegie angebrochen, Das Genre verliert
an Festigkeit, erlicgt einer Diffusion und teilt seine thematische Energie dem
ganzen poetischen System mit.

Anmerkungen

L Brief an N.A. Osipova vom November 1830 aus Boldino (XIV, 123). Alle
Zitate aus Werken und Briefen Puskins nach Polnoe sobranie solinenif, M./
L. (AN SSSR) 1937-1959. Angegeben sind jeweils der Band (in rdmischen
Ziffern) und die Seitenzahl (in arabischen Ziffem).

2 Zur Hauptgattung der russischen Dichtung avancierte die Elegie allerdings
nicht schon zu Anfang des Jahrhunderts, sondern erst um die Mitte der
zehner Jahre. Vgl. L. Flej8man, Iz istorii élegii v pukinskuju épochu®, — In:
Udenye zapiski Latvijskogo gos. universiteta, Bd. 106, Riga 1968, S. 24-53,
hier: 30, e
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5 Zit. nach: Orest Somov, Selected Prose in Russian. Bd. by J. Mersereau, Jr.
and G. Harjan (= Michigan Slavic Materials 11), Ann Arbor 1974, S. 171-
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7 Kax Tbl oTHenan snerukor B ¢Boel snurpamMme! — TyT H Mye JocTaeTed —
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Haroux ner»* (zit. nach B, V. TomaSevskij, Puskin. Kniga vtorgja. 1824-
I837, MJL, 1961, 8. 377,

8 Kursiv im Original.

9 Lidija Ginzburg (O starom { novom, L., 1982, 8, 153-57) erwigt ein Zitat aus
Jazykov; Jurij Lotman (Roman A. S. PuSkina «Evgenif Onegins. Kom-
mentarif, L. 1980, S. 300) sieht in den Worten eine Anspielung auf den
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siv bei Kiichelbecker) genannt hatte (Kjuchel’beker, Putefestvie. Dnevnik,
Star'i, L. 1979, 8. 492-497, hier: 493),

12 Unter Batju¥kovs Gedicht hat Pugkin die Bemerkung geschrieben: ,Jlems
TOCNAHHA He NOBONLHO ACHA, HEIOCTATOUHO TO, YTO BLITIONHEHO TIpe-
kpacHo® (XII, 276). Zur Datierung der Marginalie vgl. den Kommentar: XTI,
467. Zur Parallele mit der Qualifizierung von Lenskijs Stil: V. Nabokov,
~Commentary and Index“. —In: Aleksandr Pushkin, Eugene Onegin, A Novel
in Verse. Translated, with a Commentary, by Viadimir Nabokov, Princeton
University Press 1990, Bd. I, Teil I, §, 31.
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shornik pamjati S. A. Vengerova, M.[Pg. 1923, S. 210-228; A. Savtenko,
»~Elegija Lenskogo i francuzskaja élegija®. — In: Pufkin v mirovoj literature,
L. 1926, 8. 64-98; N. L. Brodskij, «Evgenij Onegins. Roman A. S. Pulkina.
Posobie dija ufitelej srednej Skoly, M. 1950, S. 241; Nabokov, Fugene
Onegin. Commentary, Bd, 11, Teil 11, 8. 24-30; Lotman, Roman A. S. Pufkina
«Bvgenif Onegins. Kommentarij, S. 296-300.

12 Commentary, Bd. 11, Teil IL, S. 27.

13 vgl. K. N. Grigor’jan, Lermontov i romantizm, M./L., 1964, S. 249; ders.,
Pulkinskaja élegija. Nacional nye istoki, prediestvenniki, évoljucija, L.
1990, S. 118-121; L. G. Frizman, Zizn' lirifeskogo fanra. Russkaja élegija ot
Sumarokova do Nekrasova, M., 1973, 8. 62-76.

14 Frizman, Zizn® liriceskogo $anra, S. 78-81,
15 Commentary, Bd. 11, Teil 11, 8, 29,

16 B, V. TomaSevskij, ,,Poétieskoe nasledie Pulkina. (Lirika i poémy)™, — In:
Pulkin — rodonalal’ nik novoj russkoj literatury, M.JL, 1941, 8. 263-334,
hier: 271 (nachgedruckt in; B. V. T., Pufkin, Kniga vioraja. 1824-1837,
M./L. 1961, S. 345-444, hier: 8, 377), -

17 Flej¥man, ,,Iz istorii élegii v puskinskuju épochu®, 8. 45.

18 Frizman, Zizn' lirideskogo anra, S. 62-67. Vgl. auch Grigor'jan, Lermontov i
romantizm, 8. 249; dess., Putkinskaja élegija, S. 118-121,

19 Zizn' lirileskogo %anra, S. 76.
20 Das beste Beispiel dafiir sind die Novellen Metel' und Bary¥nja-krest janka.

21 Dje Ablosung der Elegik Puskins vom Stil Zukovskijs und Batjutkovs hat in
RuBland wohl am differenziertesten Vsevolod Grechnév (Lirika Puskina. O
poétike Zanrov, Gor'kij 1985) nachgezeichnet, aber seine subtilen Beobach-
tungen beziehen sich in erster Linie auf die Gedichte der frithen zwanziger
Jahre und lassen sich nicht ohne weiteres auf die spiéite Elegik hochrechnen, —
Einen knappen, aber hervorragenden Abrifl der Entwicklung Pugkins von der
anakreontischen zur traurigen Elegie und zu deren reflexiv-meditativen
Spielart hat im Westen Savelij Senderovié (Aletejja, S. 138-159) gegeben,
Fiir Senderovi¢ kommt Puskins Elegie zu ihrer héchsten und reichsten Er-
scheinung in der schmerzhaften Anagnorisis, wie sie der Poet in Vospomi-
nanie (1828) erlebt und zugleich dichtet.

22 Hervorhebung von mir — W. Sch.

23 Vgl, L. Ja. Ginzburg, O Lirike, Leningrad 1974, §. 77,
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24 B, A. Baratynskij, Polnoe sobranie stichowvorenij, L. 1989, S. 109 f. Hervor-
hebung von mir — W. Sch.

25 Vier Jahre spiter hat Pukin eine zweite Elegie auf den Tod Amalija Rizni&s
geschrieben: Dlja beregov otéizny dal'noj (im Text datiert: 27.11.1830,
Boldino). Dieses auf den ersten Blick ganz ungebrochen traurige Gedicht
erscheint wie der Versuch einer Wiedergutmachung, des nachtriiglichen
Leistens einer Tranerarbeit, die die negative Elegie von 1826 vorenthalten
hatte. Indes wird die Emotionalitit der spaten Elegie durch die Allusivitit des
Textes nicht unwesentlich relativiert. Uniiberhérbar ist die Anspielung anf
das Gedicht von 1826: dessen Eingangszeile wird wieder aufgenommen,
doch sind die entsprechenden Worte (im folgenden von mir kursiv gesetzt)
nun der Verstorbenen in den Mund gelegt: .

Tl rOBOPHNE: «B MeHL CBUTAHAS
Tlox HeGoM BEUHO roay6hiM,

B TeHHE OIUB, MOORH N0GIaHLA
MGLI BHOBE, MO IPYT, COENHMHHEM»,

Die Attributierung des Himmels als ewig blau bringt einen leicht ironischen
Ton in das Gedicht, Die zweite Allusion forciert diesen Akzent. Das Gedicht
endet mit den Zeilen:

TrOS Kpaca, TROH CTPafaHbA
Hcueann B ypre rpo6oBoit

A ¢ <HEUMI> NONANYH CBHIAHRY, ,,
Ho xny ero; od 3a To6od... (111, 257)

Der ,verschwundene”, aber erwartete Kuf3 erinnert uns an dic Novelle
Vystrel, die einen Monat zuvor (am 14,10,1830) in Boldino abgeschlossen
wurde. Der Graf gesteht nach seinem Schufl auf Sil’vio dem Gegner
grofiziigig zu: «BuicTpen Bam octaercd 3a paMu» (VIIL, 70). Das Motiv des
aufgeschobenen Schusses wird in der Novelle durch das Motto aus A.
BestuZev-Marlinskijs Veder na bivuake verstirkt, in dem es heilt: «5
TOKITANCS 3aCTPENHTE €0 IO NpaBy AyaiIH (3a HHM OCTaNcs eie Mol
sricTpen)» (VIII, 65). Wer die Allusion der Elegie auf die Novelle realisiert,
wird nicht umhinkénnen, iiber die komische Korrespondenz der Schiisse und
Kiisse zu schmunzeln: das elegische Ich harrt des zugesagten Kusses der
Geliebten so, wic der Graf auf den Schufl Sil’vios wartet.

26 In gualitativen Verssystemen wie dem des Russischen ist der Pentameter ein
sechsfiiBiger Daktylus mit einer — wegen des Ausfalls zweier unbetonter
Silben — starken rhythmischen Kollision und Pause an der Zisur, Vgl. die
metrische Notation von Trud:

—vvi—vvl—Illvl—vv]I—vvI—v (Hexameter, 16 Silben)
D—vvl—vvl—ll—vvl—vy|— (Pentameter, 14 Silben)
H—vvi—vvl—Illvvi—vvi—vvi—v (Hexameter, 17 Silben)

§)—vvl—vvl—l—vvli—vvI— (Pentameter, 14 Silben)
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Nvvl—vvl—llvvl—vvl—vvI—v (Hexameter, 16 Silben).
O —vvl—vvi—ll—vvli—vv|— (Pentameter, 14 Silben)

27 In einet Besprechung von Batjulkov hatte Puskin noch 1827 konstatiert, daB
es in Rubland fast keine ,reine Elegie” (ancras snerua; X1, 50) gebe; damit
meinte er ein Gedicht im elegischen Distichon, Zy Pu¥kins elegischen Disti-
chen vgl. S, M. Bondi, ,,Pu¥kin 1 rasskij geksametr. — In; S, M, B,, O
Pulkine. Star'i i issledovanija, M. 1978, 8. 310-371,

28 Auf die Motivparallelen zwischen Trud und der Istorija sela Gorjuchina ha-
ben schon N, 1, Cernjaev (,,«Istorija sela Gorochino»®, — In: N. I. €., Kriti-
Ceskie stat'i | zametki o Pufkine, Char’kov 1900, 8. 509-584, hier: 543-545)
uad B, V. Toma$evskij (,,Zametki o Pugkine. 2, Belkin i Gibbon*, — In:
Pulkin. Vremennik PuSkinskoj komissii, Bd. 4-5, 1939, §. 484 f.) hinge-
wiesen. Die weitergehende Parallele zum Grobovidik ist von N, N, Petrunina
(,,Pervaja povest’ Puking [«Grobovi&ik»]“. — In: Russkaja lteratura, 1983,
H. 2, S. 70-89, hier: 74-76) angemerkt worden, mit freilich nicht ganz
akzeptabler Interpretation fiir die Brzdhlung. Vel, dazu W. Schmid, Puskins
P{osgzan poetischer Lektire. Die Erzdhlungen Belkins, Miinchen 1991, S.
312-

29 Vgl. dazu G. Gutsche, The Elegies of Aleksandr Puskin, Phil, Diss. University
of Wisconsin 1972, §. 365.

30 L6Cr Frizman (Hg.), Russkaja élegija XVIII - naéa!a XX veka L. 1991, S.
362

31 Alle Zitate aus der Kladde (5ernovoj avtograf) und der Reinschrift (belovoj
avtograf) nach I, 860-862. Die Kursive in den Varianten, die die Verinde-
rungen markiert, stammt von mir — W, Sch,

32 ygl. H. Hunger, Lexikon der gnech:scken und romischen Mythologie, Rein-
bek 1974, s.v. ,,Moiren®.

33 Reue tiber den wiradennyf den’ findet sich auch in der einen Monat vor den
Stichi niedergeschriebenen Boldino- Eteg:e

BeayMHLIX IeT yraciiee BECEIne
MBHe TiAXKeno, KaK CMYTHOE IIOXMENEL.
Ho, KaKk BHHO ~ TeYaNs MEHYRIOHX THeH
B mMoelt mymie weM crape, TeM CHIIBHe,
(111, 228)

34 Jurij Tynjanov (,,Bezymjannaja ljubov’ — In: Ju. N, T., Pulkin i ego sovre-
menniki, Moskva 1969, 8, 209-232) verweist darauf, daf die elegische Lyrik
fiir Pugkin ,gleichsam zu einem Mittel wurde, sich der Wirklichkeit in ihren
konkreten Ziigen zu vergewissern, der Hauptweg zum Epos und Drama®
210). .
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35 Zur Poetisierung der Prosa und Prosaisierung der Poesie vgl. W. Schmid,
»Proza i poézija v «Povestjach Belkina»®“. — In: fzvestija Akademii nauk,
Serija literatury i jazyka, Bd. 48 (1989), 8. 316-327; ders., Pufkins Prosa in
poetischer Lektiire, 5. 41-50,

36 Vgl. dazu Senderovi¥, Aletejja, S. 154-156.
37 Vgl, den Uberblick bei Senderovit, Aletejja, S. 110-117.

38 vgl. dazu S. L. Frank, , Svetlaja petal’. — In: S, L. F., Etjudy o PuSkine,
Miinchen 1957, 8. 108-127.

39 Hervorhebung von mir — W, Sch.

40 Naher dazu W. Schmid, Puskins Prosa in poetischer Lektiire, S. 128, 157 f.
(iiber den Stationsaufseher), 243 f. (iiber den Schneesturm).

41 ygl, Grechnev, Lirika Pusking, S. 158,

42 Am Tap nach der Niederschrift (8.9,1830) der Boldino-Elegie Bezumnych ler
ugasfee vesel'e (fiir die der Autor zeitweilig die Bezeichnung Ja %it' chodu
erwogen hat, vgl. Kommentar: I1I, 1212) vollendet Puikin die metapoetische
und parodistisch-autobiographische Erziihlung Grebovséik, deren Held sich
nach einer Existenz in einem todesihnlichen Zustand und nach dem Abstieg
in das Reich der Skelette schlieBlich dem Leben zuwendet.

43 Bejahung des Lebens finden wir schon in der Elegie Nadefdoj sladostnoj
rdnladenéeski dyfa (1823). Aber die Begriindung war dort noch eine ganz an-
ere;
HuYroKecTBO MeHg 34 rpoCoM 0XXHIACT, ..
Kak, HEuero! HH MLICITL, HE NepBas N0GoRs!
Msue cTpamso, .. ¥l Ha KH3IHb FIISKY IeYaNeH BHOBE,
W monro xuTs xedy, 4rod fonro ofpa3 MEILR
Taunca 1 nuuIan B Aymie Moel yHpIToH,
{1, 295)

44 Withrend Gutsche, The Elegies of Aleksandr Puskin, einen weiten Gattungs-
begriff zugrundelegt und Grigor’jan, Puskinskaja élegija, kaum Gattungskri-
terien erkennen liBt, ist die Auswahl des Corpus bei Frizman, Zizn'
lirideskogo Zfanra, vnd in der von ihm zusammengestellten Anthologie
Russkaja élegifa XVIT — nalala XX veka recht restriktiv.

45 ygl, die Liste der 14 spiten Gedichie im elegischen Distichon bei Bondj,
Puskin i russkij geksametr, S. 347.



