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Rainer Griibel

DIE EPOCHE DES VASILL] ROZANOV.
PROBLEME DER LITERARISCHEN PERIODISIERUNG UNTER
DEM BLICKWINKEL DER SICH BEWEGENDEN UND
STILLSTEHENDEN ZEIT

Meicns, uT0 vexosbxs BE camoms ghat pbraers
HCTOPI10 — BOTE caMad 9PKad HENbOocTh, DER BB
HeH XHBETH, BAYXIAeTh 663B Bewmkare sbubnis
d29 uYero,x demMy.
Der Gedanke, der Mensch mache tatséichliche die Ge-
schichte, ist die klarste Ungereimtheit; er lebt in ihr,
irrt herum ohne jedes Wissen wofilr, wozu.
Rozanov 1899, 126,

Bee <0OIBKABTCS™ B OJEMIBI, H HCTOPHS CaMasn
eCcTh O6NEYeHHE B OJeX Eb! HeIPHMEIX BOXecKHY
TMNAHOE,
Alles Kleidet sich' in Gewinder, und die Geschichie
selbst ist das Einkleiden der unsichtbaren géittlichen
Pline in Gewdinder.

Rozanov 1970 [1218], 544,

1. Vorbemerkung

MH go Toro UpHBLIKNH K GeamHYHOMY IIPOLEccY HCTOPHH, YTO
BCHKOI'O MCJIOBEKA PACCMATPHRAEM TONLKC KaK CPENICTBO InA
4ero-To. 3T0, HAKOHEI[, YTOMIACT, 3TO, HAKOHeI] HeJoCToHHO.
YemoBeK ROBCE HE XORET ObITH TONLKO CPEICTROM, OH He BETHLII
YUHUTENL B CNOBAX CBOHX, HE BbIOYHOE XKHBOTHOR, KOTOPOE HeCeT
KAKHE-TOQ BKIANLL B «BCINKYIO COKPOBHIIIHHLLYY YENOBETECTRA», C
GIaroIapHOCTLEY OT COBPEMEHHHKOR H B HA3HIaHHE MOTOMCTBA.
On npocTo ¢BOBONHEIN HenoReK, CO CBOSI CKOPGLIY H CO BCeMH
panocTAMH, ¢ 0COGEHHLIMH MLICIIAIMH, KOTOpPhIE €0 3aHHMAIOT
BOBCE HEe MOTOMY, YTO HMH MOXKHO IOIIONHHTL «COKPOBHIHHH-
ny», Pa3se He DOCTATOYHO HIMYYEH HETOBeK, 9To0 ellle PacTarH-
BaTh €0 IO BCEM HATIPABIEHHSM, IIPHHOPABIUEAS K OJHOMY, HO-
TATMBAA IO APYroro, oSpyGag Ha TperheM. OJCTABLTE 60 OJIHOTO,
¢ coff010: OH ROBCE HE MaTEepHaNl JNNIA TEOPHH, OH XKHRaf JIHY-
HOCTE, «forononobHult vernosek». YMelTe NOMXOIHUTL K HEMY ¢
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NMoGOBLIO H HHTEPECOM, H OH PACKpOeT IIEpe ] RAMH TAKHE TalHEI
Ay cBoell, 0 KOTOPHIX BHI H HE MOTATKBAETECD,

Wir haben uns so sehr an den unpersénlichen ProzeR der Geschichte
gewbhnt, daB wir einen jeden Menschen nur als Mittel fiir etwas
betrachten. Letzten Endes ist das ermiidend; letzten Endes ist es un-
wiirdig. Der Mensch will dberhaupt nicht nur Mittel sein, er ist in
seinen Worten nicht der ewige Lehrer, nicht das Lasttier, das seinen
Teil zur ,,grofen Schatzkammer der Menschheit” beitrfigt, unter dem
Dank der Zeitgenossen und zur Erbavung der Nachfahren. Er ist
einfach ein freier Mensch mit seinem Leid und seinen Freuden, mit
seinen besonderen Gedanken, die ihn durchaus nicht zu dem Zweck
beschiftigen, damit die ,,.Schatzkammer” filllen zu lassen. Ist der
Mensch denn nicht zur Geniige gepeinigt, daB man ihn auch noch
nach allen Seiten strecken, ihn dabei an das eine anpassen, zum an-
deren hinziehen und beim Dritten verkiirzen muB, LaBt ihn doch
allein, fiir sich; er ist doch gar nicht Material fiir eine Theorie, ist
eine lebendige Person, ein ,Mensch nach Gottes Ebenbild, Seid im-
stande, euch ihm mit Liebe und Interesse zu nihern, und er wird
euch Geheimnisse seiner Seele erdffnen, die ihr nicht einmal fiir
moglich haltet,

" Mit diesem vor hundert Jahren geduflerten Gedanken ruft uns der russische
Schriftsteller und Denker Vasilij Rozanov! die im Angesicht der Postmoderne
durchaus aktuelle Fragwiirdigkeit unseres Unternehmens in zweierlei Hinsicht
ins BewuBtsein, Lassen wir nicht einerseits wesentliche Seiten eines Menschen
aufler acht und verkiirzen wir nicht sein Lebenswerk striiflich, wenn wir unsere
Betrachtung auf jene in bestimmter schriftlicher Form niedergelegten Arntefakte
beschrinken, dic geeignet erscheinen, in die Schatzkammer der Weldliteratur
einzugehen? ,Ist der Antor nicht doch wichtiger als sein Stil?* hat vor drei
Jahren der Slavist Hans Rothe gefragt.2 Und verfilschen wir nicht andererseits
das (Buvre eines Autors, wenn wir ¢s in die wie auch immer angelegten Raster
giner riumlichen Gliederung und die wie anch immer geschnittenen Perioden
einer zeitlichen Ordnung pressen? Das Prokrustesbett, auf das der Mensch als
ein Gegenstand klassifizierender oder periodisierender Betrachtung gespannt
wird, die Lagerstatt, in der wie zur Marter unter den Schliigen des Hammers die
Knochen krachen,” steht ungenannt als schreckendes Bild bereit, wenn Rozanov
der historischen Arbeit das Strecken und Kiirzen, das Hauen und Hacken zum
Verfahren gibt.

Die systematische Klassifikation hat fast zeitgleich mit Rozanovs
Kritik am Historismus der italienische Asthetiker Benedetto Croce am
Beispiel der Gattungslehre verworfen. Ein jedes sprachliche Kunstwerk sei
aufgrund seiner spezifischen Intuition und Expression eine Erscheinung sui
generis und mit keiner anderen gleich'zusetzen.4-Dic Begriindung fiir die
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Abwehr der asthetischen Klassifikation - sie liegt bei Croce in der Gegeniiber-
stellung von #isthetischer und logischer Tatigkeit, von ,.intuizione® und ,espres-
sione* auf der einen und ,,concetto”, also dem Entwurfscharakter, auf der ande-
ren Seite - kann uns hier nicht beschiftigen.® Wir sollten jedoch ihre Quelle in
der philosophischen Tradition des Nominalismus festhalten, einer Lehre also,
die Allgemeinbegriffen keine Realitdt, sondern nur den Charakter beliehiger
Benennungen zubilligt. Gattungsbegriffe sind aus der Perspektive der nominali-
stischen Betrachtungsweise nichts als Schall und Rauch.

Die Gattungsbezeichnungen gehtSren durch ihren ausdriicklichen oder still-
schweigenden Bezug auf ein Gattungssystem zu jenen Ausdriicken von Asthetik
und Literaturwissenschaft, die das uniiberschaubare Meer der literarischen und
dsthetischen Erscheinungen rédumlich zn ordnen suchen. Mutatis mutandis
fiigen sich die Periodenbegriffe durch ihre Grundlegung in einer chronika-
lischen Reihe in die Ordnung jener Ausdriicke ein, welche das Chaos der Texte
zeitlich zu gliedern trachten. Analog zu Croces Ablehnung von Begriffen der
systematischen Literaturwissenschaft und Asthetik lassen sich die Periodenbe-
zeichnungen als leere Kategorien kennzeichnen, als Ordnungsbegriffe also,
denen keine kiinstlerischen Erscheinungen, vor allem aber keine Kunstwerke
entsprechen. Die Geschichtlichkeit der Literatur 15st sich auf, wenn wir die
Kunstwerke nicht auch als nacheinander gewordene, sondern nur als gleichzeitig
existente begreifen. ,, The whole of the literature of Europe from Homer has a
simultaneous existence and composes a simultaneous order” bekriiftigt etwa
T.S. Bliot diese Anschanung.®

Mit dieser Einsicht kénnten wir - auch unter Berufung auf Rozanov - das
Vorhaben fiir gescheitert erkliren, sein Werk den geliufigen Periodenbegriffen
der russischen und europ#ischen historia literaria anzubequemen, wiire es nicht
so, dal Rozanov die historische Klassifikation am SchluB eines Aufsatzes
verwirft und selbst die russische literarische Kritik des 19, Jahrhundents zur drei-
gliedrigen historischen Ordnung einer Folge von #sthetischer, ethischer und
wissenschaftlicher Kritik fiigt. Nach der dsthetischen Betrachtungsweise
Belinskijs und der ethischen Literaturkritik Dobroljubovs sei man nun in
das Zeitalter ihrer wissenschaftlichen Erdrterung eingetreten. Nach
dieser dritten Phase ist keine kiinftige andersartige Zeitstufe mehr vorstellbar.
Die eigene Zeit ist wieder einmal Ziel und Ende der literarischen sowie der
literaturkritischen Geschichte.

Bei strenger Betrachtung entwirft Rozancv freilich gar keine Folge von
Perioden, wie sie ein Entwicklungsmodell fordert, sondern eine dreigliedrige
Typenlehre der Kritik, Diese typologische Dreiheit begegnet dhnlich in seinem
Gogol-Aufsatz als dreigliedrige Stilistik des neunzehnten Jahrhunderts (die Stile
Karamzins, Pukins und Gogol's) und andernoris in seiner religiésen Typologie;
nicht ganz unabhéngig von Danilevskijs ethnischer Typenlehre und Solov'evs
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Entwurf der Alleinheit charakterisiert Rozanov den Katholizismus -als
abstrahierenden Universalismus, den-Protestantismus als isolierenden Individua-
lismus und die Orthodoxie als die Vcrembarung dieser Gegensiitze (Rozanov
1906, 182ff.).7

Es wiire cin hiichst unwahrscheinlicher Zufatl, wenn sich das Gewordene
stets in genau drei Schritten vollzogen hitte und sich dem Betrachter gleichsam
von selbst als Folge von drei Typen darbite. Viel niher liegt die Vermutung,
dah diese historische Grundgliederung das Muster der menschlichen Existenz -
Geburt, Leben und Tod - und das dazu stimmende iibersichtliche aristotelische
Schema des Textes - Anfang, Mite und Ende - zum bewubten oder unbewuBten
Vorbild fiir die Betrachtung des Geschichtlichen wihit; so schon in der
griechischen zyklischen Figur einer Folge von goldenem,. silbernem und
eisernem Zeitalter und noch in der epochalen Gliederung der abendlindischen
Kultur in Antike, Mittelalter und Neuzeit, Der Bestimmung des eigenen Stand-
ortes bieten sich dann drei prominente Grundpositionen an: zu Beginn einer hi-
storischen Periodenfolge (Adventismus), an ihrem Ende (Apokalyptik) oder
aber in ihrer Mitte. Letztlich bilden #sthetische und literarische Periodisierungen
ja nichts anderes als die moderne literarisierte Form kalendamsc.her Mythen
kosmogonischer Zyklen und eschatologischer Modelle.

Wo eing kulturelle Phase wie der Klassizismus auf die Geltung eines Gat-
tungssystems eingestellt ist und dieses im Einklang mit der literarischen Praxis
auch im literaturkritischen Diskurs eines Boileau,’ eines Gottsched oder eines
Lomonosov zu definieren, wenn nicht gar zu kanonisieren trachtet, sprengen
Sturm und Drang oder die Romantik die Ketten des Gattungsgefiiges und
kennen dann auch keine iibergreifende Gattungsordnung, etwa aus der Feder
von Hamann, Byron oder Gogol. Auf analoge Weise zeigt eine Kuliur wie
der Realismus, die das Gesamt des geschichtlichen Ablaufs iiber das
Einzelgeschehen und entsprechend auch die literarische Folge iiber das Ein-
zelwerk stellt, ein heftiges historisches Gliederungseros, In der russischen
Kultur belegen schon Belinskij und noch Boborykin diese literaturkritische
Praxis. Demgegeniiber darf der Anspruch, das groBe Einzelwerk stehe wie der
grofie Augenblick liber der literarischen Folge der Texte oder der Kette von
Ereignissen, eine literaturkritische Entsprechung erwarten, welche die literari-
sche Geschichte zugunsten der Einzelwerkbetrachtung auf die hinteren Rﬁnge
des hochgeschitzten Kulturgeschehens verweist.

Die Wirklichkeit wiire zu einfach oder - wie Rozanov sagt ~ zu ermiidend,
und zu unwiirdig, wenn sie sich diesem schlichten Muster des Gegensatzpaares
fiigte. Wir haben ¢s wohl ¢her mit einem breiten Band von Mdglichkeiten zu
tun, zwischen dessen Endpunkten vielfiltige Abstufungen zu gewirtigen sind.
Die Gleichgiiltigkeit der Unzeitlichkeit sollte bei uns gegeniiber der von der
Posthistoire nahegelegten grundsitzlichen Ablehnung jeder chronikalischen
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Gliederung ebenso Skepsis hervorrufen wie gegeniiber jener rigorosen, die
Zukunft im Einklang mit der Pridestinationslehre vorwegnehmenden histo-
tischen Ordnung, die der Historismus seit Hegel den Geschehnissen fiber-
gestitlpt hat,

Stellen wir uns vor, daf} die Ereignisse nicht - wie bei Hegel oder Lukécs - in
ein vorgegebenes, zeitlich gegliedertes Gefiige eintreten und ihr Muster auf
diese Weise etfiillen, sondern ihr Geworden-Sein, ja selbst den Rahmen ihres
Werdens selbst erzeugen. Sie kdnnen sich selbst - im oben eingefiihrten Bild
gesprochen - als Anfang, Mitte oder Ende setzen und damit auch auf das voran-
gehende und das kiinftipe Geschehen deutend und wertend zuriickwirken.
Kunstwerke tragen in solcher Betrachtung nicht nur zur Bildung kiinstlerischer
Perioden bei, sondern setzen ihrem Bestand, ibrer Geltung und vor allem ihrer
Einheitlichkeit Widerstand entgegen. Manche von ihnen migen sich gerade
dadurch auszeichnen, daf sie sich jeglicher Periodisierung widersetzen. Damit
stehen sie in historischer Betrachtung zwar nicht iiber oder auBerhalb der
Perioden, doch macht es auch keinen Sinn, ihnen eine temporale Gliederung
vor- oder iiberzuordnen.

Es geht hierbei um mehr als um eine desantomatisierende Innovation, so wie
sie der russische Formalismus zum #sthetischen Grundprinzip erhob, weil die
Aufhebung des Automatisierten notwendig - wenn auch negativ - auf den
Auntomatismus des Vorgiingigen eingestellt ist. Auch der Zweischritt des Stiftens
und Durchbrechens einer fsthetischen Norm bindet das Kunstwerk unweigerlich
an eine chronologische Folge,!° die ja nur fiir die Zeitgenossen als umwiilzendes
Ereignis spiirbar ist. Aus der Retrospektive der spiter Lebenden lassen sich die
normbrechenden Kriifte nicht dsthetisch erleben, sondern nur intellektuell
einsehen.

2. Epoché als Stillstehen der Geschichte

Die Erldsung ist der Limes des Forl
schritts.
W, Benjamin {1, 3; 1235)

Das dem heutigen ,sensus communis® geldufige Bild vom historischen, zum
Beispiel biographischen Ablauf ist weitgehend mechanisch; es mischt zwei Be-
standteile, zum einen den astrologisch-numerischen Sprung der kalendarischen
Chronologie, die einst die Zeit von der Erschaffung der Welt, dem Beginn eines
Reiches oder eines Lebens bis zu einem geoffenbarten, geweissagten oder
berechneten Ende ziihlte und zum anderen die von Newton wissenschaftlich
begriindete Vorstellung eines unumkehrbaren Zeitkontinuums. Die vektoral
angelegte Zeitdauer erscheint so gegliedert durch Zeitgrenzen wie Geburt,
Neujahr, Hochzeit, Kriegsbeginn und Silvester, Scheidung, Waffenstillstand
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oder Tod. In der Literaturgeschichtsschreibung entsprechen diesen Grenzen von.
Beginn und Ende Debiit und letztes Werk als Marksteine einer angenommenen
Werkkontinuitit.

Seit dem Mittelalter an einen Tages- und Lebensrhythmus nach Kalender und
Uhr gefesselt, relativieren wir das unstetige innere Zeiterleben durch die schein-
bar stetigen Daten einer Zufleren, vermeintlich objektiven Wirklichkeit. Kalen-
darische Chronologie und Zeitsegmentierung durch die Uhr pochen auf ¢ine
Aquivalenz von Jahrhunderten, Jahrzehnten, Jahren, Tagen uad Stunden, wo wir
die Phasen des Lebens als durchaus ungleichwertig erleben, wo wir gute von
schlechten Tagen oder Stunden, groBe von kleinen Jahren, Wochen des Gliicks
von solchen des Ungliicks scheiden. .

Die chronologische Ordnung hat Sinn als Teil einer Eschatologle in der sie
die Interimsphase zwischen Anfangs- und Endzeit kalkulierbar macht, Fallen die
duBeren Grenzen fort, sechen wir uns tatséchlich in einem Zeitkontinuum ohne
Beginn und SchluB, ist das Zithlen der in der Tat dann unzihligen fiquivalenten
Einheiten nur nech ridikiif. Will man sich aus dieser sinnlosen Mechanik [6sen,
empfiehlt es sich entweder, auf die Chronologie ganz zu verzichten oder aber
die dem mechanischen Zeitalter eigentiimliche Trividlvorstellung einer konti-
nuierlichen Zeit aufzugeben zugunsten von Phasen der Beschleunigung und der
Verlangsamung, ja von Zeitspriingen und Zeitldchern. Der ,beschleunigten Ent-
wicklung’, wie sie Gaev bereits in die vergleichende Literaturgeschichtsschrei-
bung eingefiibrt hat, stehen dann auch ihre Verlangsamung, ja ihr Stillstand und
der Sprung aus der Zeit als alternative Optionen zur Seite.

Epoché (¢mox1) nannten die Griechen das Innehalten bei der Suche nach der
Wahrheit.!? Epoché wollen wir hier nicht den Einschnitt, sondern den Einbruch
der Nichtzeit in die Zeit eines Vorgangs nennen., Die zentrale These sei voran-
gestellt: Alle groBen Werke erheben nicht so sehr Anspruch auf das Voran-
treiben einer Entwicklung, einer Evolution, durch die sie sich ja selbst relati-
vieren, wenn nicht gar iiberfliissig machen, sondern aof die Epoché, auf jenen
Stillstand der Zeit, in deren Dimension allein ihnen auf Dauer Dignitdt zukom-
men kann. Anders gesagt: Alle Kunstwerke sind als kreative Erscheinungen
unumginglich auf die St6rung jeder Kontinuitit - auch einer Kontinuit#t der
Diskontinuitit - angelegt, welche sie in Elemente einer ithnen fremden &ufieren
Stetigkelt iiberfiibre. Es ist ja vor allem die Perspektive des Literarhistorikers,
welche das Kunstwerk zum Glled in der von ihm konstruierten Kette der
Erscheinungen macht,

Als Gewordenes prisentiert sich das Kunstwerk zuniichst durch den Schip-
fungsakt. Doch ist dieser, wie schon Nietzsche (1980, Ii: 152) hervorhob, dem
Betrachter des fertigen Buvre verborgen, und wir fiigen hinzu: notwendig ver-
borgen. Erst im Rezeptionsakt trigt der Zuhorer oder Leser dem Ereignis Kunst-
werk von auflen (meflbare) Zeit Zu, wird das Kunstwerk erneut éin Werdendes.
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Da es aber als Artefakt ein bereits Fertiges ist, steht ihm (anders als dem Leben
des Lesers) keine offene Zukunft bevor. Der Rezipierende hat die Méglichkeit,
das Aufnehmen des Artefakts abzubrechen oder aber zu wiederholen. Das Arte-
fakt, ob ,offen” oder ,geschlossen’, ob fragmentarisch oder in seiner Architekto-
nik vollendet, ist im Augenblick seiner Prisentation fertig. Andernfalls ist es
nicht da, sendern wird erst geschaffen, und der Leser wird zum Autor,

Dren historischen Vorstellungen und damit auch den Periodisierungsmodellen
liegen die beiden Prinzipien von Dauer und Wechsel, von Kontinuit4t und Dis-
kontinuitit zugronde. Auch die naturwissenschaftlichen Zeitentwiirfe machen
sich das Widerspiel von temporaler Stetigkeit und Unstetigkeit zunutze. Jiingst
haben Cramer und Kaempfer (1990) zyklische (reversible} und lineare (irre-
versible) Zeit als Doppelstruktur zur Figur des ,,Zeitbaums* gefiigt. Hieran ist
vor allem bemerkenswert, dafl nach Kreis, Pfeil und Punkt (Gendolla 1991) wie
zuvor schon bei Zelinskij (1978) emeut der Baum (vgl. ,Weltenbaum®*,}? ,Baum
des Lebens®, ,Stammbaum‘ usw.) zur Grundfigor chronotopischen kulturellen
Denkens, zum Inbegriff eines Zeitmodells erhoben wird. Es handelt sich dabei
nun gerade um jene GroBmetapher, die in Rozanovs poetischer Mythe neben
Sonne und Phallus den obersten Rang einnimmt. Zum anderen gilt es festzu-
halien, daB} dieser Ent-wurf einen neuen Typus von Chronotop entfaltete, indem
er den Raum als ,,gebremste Zeit" modelliert und damit die Konzeption der Zeit
als vierter Dimension des Raums aof den Kopf stellt. Hier nun finden wir unsere
Intuition einer eben nicht notwendig gleichférmigen Zeit aufs Schonste
hestiitigt.

Zum zweiten aber ist im Modell von Cramer und Kaempfer der Kosmos
insofern unabgeschlossen, als er einen der eigenen Zokunft nicht kundigen Pro-
zeh bildet. Damit ist die Eschatologie zugleich aufgegeben und gerettet, da ihr
wesentlicher Inhalt, die Kenntnis der eigenen wie auch immer verschliisselten
Zukunft, zugleich unbekannt aber eben doch potentiell auch apokalyptisch ist.
Im Weltbild der zeitgentssischen Physik wird der Kosmos somit selbst
agnostisch, wenn nicht gar apophatisch.

Zyklische Bewegung ist hier insofern relativiert zur Idealvorstellung, der eine
ahistorische Bewegung entspricht, als ans dieser Sicht ein jeder Zyklus auf die
Dauer Stirfaktoren avsgesetzt und unter der Wirkung ,seltsamer Attraktoren®
(.,strange attractors”) aus dem Gleichmall gebracht wird. Der strukturerhaltende
Prozel ist demnach Oberlagert von einem irreversiblen, chaotischen, , kreativen®
Prozel, welcher erst dem Vorgang Geschichtlichkeit verleiht. Indes die Uhr mit
dem Planetensystem, den Jahreszeiten und dem Herzschlag den strukturstabili-
sierenden Systemen zugeordnet werden kann, finden sich bei Cramer und
Kaempfer der Urknall, das Wetter, Geburt und Tod sowie die Kunstwerke in die
irreversiblen, ,evolutiven® Systeme eingereiht. Es 1Bt sich jedoch zeigen, daB
wie der Herzschlag durch sein Aussetzen auch in die Reihe der irreversiblen
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Vorgiinge einriicken kann, umgekehrt die Kunstwerke wie unter evolutionirem
so auch unter strukturerhaltendem Gesichtspunkt zu betrachten sind, 1

Fir die Literaturgeschichte ist wie fiir die Kulturgeschichte allgemein eine
Doppelbetrachtung zu erwiigen, die ein modifiziertes dulleres Modell der Evolu-
tion mit einem inneren Modell der stillstehenden Zeit verbindet, eben der
Epoché. Gilt aus evolutiondrer Perspektive fiir das Werk in jedem gegebenen
Moment das Prinzip des ,nicht mehr®, so erhebt das Kunstwerk von innen
heraus Anspruch auf die Geltung des Prinzips-,,(schon) immer®. Der inneren
blitzartigen Epiphanie treten die #uBeren Entwiirfe der Progression und Regres-
sion, des Fortschritts und des Verfalls, zur Seite. Anders gesagt: der Zeitpunkt
der voligiiltigen Wertgegenwart, der Epiphanie, ist erfiilit von einer kenzen-
trierten Punktzeit ohne Ausdehnung, withrend die ansgedehnte Zeitstrecke der
Entwicklung eine gestreckte Zeit voraussetzt, die den Moment zu verneinen
sucht und zu vernichten droht. Gegen diese Ausloschung des Zeitpunkts zuguns-
ten der Zeitstrecke, der Jetztzeit zugunsten von Vor- und Nachzeit, hat Rozanov
mit seinem Werk Einspruch erhoben. :

Benjamin hat zwei Jahrzehate spéter von der Monade gesprochen, in deren
Struktur ,,das Zeichen einer messianischen Stillegung des Geschehens® erkenn-
bar werde. Dem Hegelschen Bild von der Dynamik des Denkens tritt komple-
mentér ein von Leibniz befruchtetes Ikon zur Seite, das zum einen (wie Roza-
nov) auf jiidische religitise Traditionen zuriickgreift, zum anderen aber wesent-
lich von der Vorstellung der , Konstellation* zehrt, Dieser Haltepunkt ist dem-
nach zunéichst rdumlich konstituiert und weicht so schon von der pnmar zeit-
lmhcn Fundlerung im Historismus ab:

Zum Dcnkcn gehort nicht nur die Bewegung der Gedanken sondern
ebenso ihre Stillegung. Wo das Denken in einer von Spannungen
gesdttigten Konsteltation plotzlich einhilt, da erteilt es derselben
einen Chock, durch den ¢s sich als Monade kristallisiert,14

Es ging auch Benjamin tatsiichlich um nicht weniger als um die
,Zerschlagung der Vorstellung von einem Kontinuum der Kultur*> and damit
um die Zerstrung der Vorstellung vom permanenten Fortschritt, Mit dem
rdumlichen Bild der Konstellation, des Zusammen-Gestellten, stiftet er eine to-
pisch begriindete Strukturgleichheit zwischen Erkenntismoment und erkanntem
Moment, die sich noch stets an dlc Historizitit als sinnstiftenden Zusam-
rnenhang klammert:

Vergangenes historisch artikulieren heiBt: dasjenige in der Vergan-

" genheit erkennen, was in der Konstellation eines und desselben
Augenblicks zusammentritt. Historische Erkenntnis ist einzig und
allein mdiglich im historischen Augenblick, Die Erkenntnis im
Augenblick aber ist immer eine Erkenntnis von einem Augenblick,16
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Benjamin erlige mit dieser, die Schau des nicht an den Augenblick Gebunde-
nen ausschliefenden These, augenblickliche Erkenntnis habe stets einen Augen-
blick zum Gegenstand, trotz aller Lisungsbemiihungen noch stets dem Historis-
mus, wenn er den Moment nicht als Stillstand der Zeit faBte. In seiner
Verwoben-heit mit anderen Geschehnissen ist das einzelne Ereignis (auch
kausal) kontex-tuiert; durch die stets gegebene Muglichkeit, auf das Ereignis
sprachlich Bezug zu nehmen, wird das Ereignis potentiell kontextfrei. Wie im
Exemplum ein historisches Geschehen aus seinem Zusammenhang herausgeltst
und als allgemeine Wahrheit der Erkenntnis des gegenwirtigen Geschehens zum
Vorbild dient, so verleiht die Zitierbarkeit des augenblicklichen Geschehens die
Potenz einer den Moment iiberdavernden Giiltigkeit. Durch solche Geltung iiber
den Moment hinaus wird die zeitliche Bindung des avgenblicklichen Ereignisses
aufgehoben:

Die Geschichte hat es mit Zusammenhingen zu tun und mit
beliebigen Kauvsalketten, Indem sie aber von der grundsitzlichen
Zitierbarkeit ithres Gegenstandes einen Begriff gibt, muf} derselbe in
seiner hichsten Fassung sich als Augenblick der Menschheit
darbieten. Die Zeit muf in ihm stillgestellt sein.17

Die Zitierbarkeit des Zeichens bietet die Gelegenheit, die Erscheinung aus
dem zwanghaften Zusammenhang des Gewordenen zu 18sen und einzufiigen in
den freien Kontext des Seienden. Thre angemessene literarische Theorie und
Methode ist die Intertextualitit; die Rezeptionsgeschichte dagegen fiigi den
wahrgenommenen Text erneut in eine historische Perspektive ¢in, als deren
chronologischer Orientierungspunkt die Gegenwart des Wahrehmenden dient.

Die Doppelperspektive von zeitlicher Beschrinkung und iiberzeitlicher Giil-
tiglkeit 140t sich bis in die frithgriechische Philosophie zuriickverfolgen, bis zum
Nebeneinander der Entwicklungslehre des Heraklit und der Ontologie des Par-
menides im fiinften vorchristlichen Jahrhundert. Heraklit hat am Beispiel des
Flusses die Bewegung des Seienden vorgefiihrt: ,,Wer in denselben FluB steigt,
dem flieBt anderes und wieder anderes Wasser zu,“'® Ebenso steigen wir bei
jeder Lektiire ein und desselben kiinstlerischen Textes jedesmal in ein anderes
Werk ein. Nicht nur das Kunstwerk ist bei erneuter Lektiire ein anderes gewor-
den, auch wir selbst haben uns veriindert; oder in den Worten des Heraklit: ,,Wir
steigen in denselben FluB und doch nicht in denselben; wir sind es, und wir sind
es nicht,” In seiner Vorsteilung von der Bewegung als dem Umschlagen der Ge-
gensditze ineinander und vom Kampf als Motor der Entwicklung scheinen auch
Momente des Historismus vorgeprigt.

Fiir Parmenides (wie anch fiir seinen Schiiler Zenon) war alles Sein dagegen
von Unverfinderlichkeit bestimmt;
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Aber unbeweglich ruht s [das Seiende] in den Grenzen gewaltiger
Bande, ohne Anfang und ohne Ende; sind doch Entstehen und Ver-
gehen in die HuBerste Ferne verschlagen! Denn feste Uberzeugung -
hat sie verjagt. Und als dasselbe verharrt sie an derselben Stelle und
ruht in sich selber, und so bleibt es doch fest an seinem Platz.19

Von Perikles und Anaximander vorbereitet, wird der Widerspruch zwischen
der Bestindigkeit und dem Wechsel bei Platon aufgelést in die Vernunfterkennt-
nis des bestéindigen Seins (Kosmos) und in die Sinneswahrnehmung des wech-
selnden Werdens (Chaos).?® In der Rezeption wie in der Produktion ist das
Kunstwerk durchweg geschichilich: Als ,,Gemachtes* steht es in einem ganz
und gar historischen Zusammenhang?' Als #sthetisches Objekt dagegen, als
Kunstwerk in der Vorstellung von Autor und Leser (Horer) streift es die histo-
rische Folie ab und erhebt Anspruch auf Allgemeingiiltigkeit,

Der Chronotop des Zeitbaums ist im Gegensatz zu dem allen gelanfigen
literarhistorischen Chronologien zugrundeliegenden Konzept des linearen Zeit-
vektors charakterisiert von Verzweigungen, die es gestatten, neben der diachro-
nen Abfolge auch synchrone Alternativen zu modellieren. In diesem Modell, das
bei graphischer Darstellung die Struktur eines FlieBdiagramms annimamit, folgt
nicht etwa eine Periode wie der Symbolismus notwendig der anderen, etwa dem
Realismus oder Naturalismus, sondern es kann der Symbolismus zeitgleich mit
Realismus und Naturalismus auf Entwicklungsstriinge der Romantik zuriickgrei-
fen, :
Der evolutiondre Zeitbaum gestattet es Uberdies, die axiomatisch-kulturelle
Stratifikation in die literarhistorische Betrachtung und Darstellung mitaufzuneh-
men, also neben Symbolismus und Avantgarde die weiterwirkende realistische
und trivialrealistische Kultur und Literatur darzustellen, an der dann das Modell
‘des ,Sozialistischen Realismus® fortstrickt, So wird die alternative Herleitung
gerade des SozReal aus der Moderme oder aus einem trivialisierten, melodrama-
tischen Realismus nicht zu einer Disjunktion, sondern zu einer Konjunktion.

Benjamin hat den sidkularisierten religitsen Urgrund der Universalgeschichie
bloBgelegt. Er verweist mit dem Ritus jedoch iiber die Eschatologie zuriick auf
die vorliterarische archaische Praxis, die nicht sprach, sondern vollzog. Wie
Rozanov gegen die, solcher mythischen THtigkeit niherstehende Poesie ge-
wandt, sucht er in der Prosa das Medinm seiner histoﬁsierenden Sicht:

Die Idee der Umversalgcschwhtc ist eine messianische.

Die messianische Welt ist die Welt allseitiger und mtegralcr '
Aktualitét, Erst in ihr gibt es eine Universalgeschichte. Aber nicht
als geschriebene, sondern als die festlich begangene. Dieses Fest, ist
gereinigt von aller Feier. Es kennt keine Festgesinge. Seine Sprache
ist integrale Prosa, die die Fesseln der Schrift gesprengt hat und von
allen Menschen verstanden wird (wie die Sprache der Vigel von
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den Sonntagskindern), — Die Idee der Prosa fiillt mit der messiani-
schen Idee der Universalgeschichte zusammen {(die Arten der Kunst-
prosa als das Spektrum der universalhistorischen — im Erzihler),22

Wihlt Benjamin die silularisierte Form der Heilsgeschichte zu seinem Dar-
stellungsmodus, geht die Rolle des weltgeschichtlichen Erldsers bei ihm auof in
der Maske des utopischen Erzihlers, so treibt Rozanov das Erzihlen zuriick in
einen utopiefreien religidsen Horizont. Der jiidisch-deutsche Kritiker bespricht
den narrativen Augenblick, der russische Schriftsteller erzeugt ihn.

3. Diskrepanzen bei der Einordnung von Rozanovs Werk in der
Literaturgeschichtsschreibung

Russische wie auflerrussische Literaturgeschichtsschreibung bieten fiir
Person und Werk Rozanovs ein eigentlimliches Bild. Bald werden sie der
Periode des russischen Symbolismus, vor allem ihrer dekadenten Phase zuge-
schlagen,? bald der gesamten russischen Literatur des 19. und 20. Jahrhunderts
cntgegf:ngf:sv::tzt.24 Anderen wiederum erscheinen sie als Wegbereiter der post-
symbolistischen Avantgarde, und wieder andere wollen sie nicht nur aus der
russischen Literatur, sondern sogar aus der Weltkultur iiberhaupt aunsschlieBen.
Gegenwirtig wird der Schriftsteller als Vorldufer oder gar Stammvater der
russischen Postmoderne entdeckt.

In den 50er Jahren hat der in Amerika wirkende Russist Ju.P. Ivask (1956,
26f.) Rozanovs literarische Schriften vorhehaltlos zu den ,,besten Prosaschriften
der russischen Dekadenten” («JIyyimme nposaldeckye BelOH ACKANSHTOBR»)
gerechnet. Yon den ibrigen, akademisch gebildeten Vertretern der Dekadenz
(wie Brjusov, Annenskij, Vjaleslav Ivanov und Belyj) habe sich Rozanov
freilich durch einen gewissen Provinzialismus, eine geringere Kenntnis der
Weltliteratur und der lebenden Fremdsprachen sowie durch sein Plebejertum
abgehoben. Auch habe er keinen Zugang zur Lyrik gehabt, Im Jahr 1911 (also
zeitgleich mit der Spiitphase des Symbolismus) habe er seinen literarischen
Hbhepunkt erreicht (52).

Nech in dem 1990 von P.A. Nikolaeva herausgegebenen zweibfindigen
Schrigtstcllcrlexikon Pyccxne mHecartenn schreibt 1LP. Buslakova unumwun-
den:

ITosuina P.[o3aHoBa) 3 ofliecTreHHol Gopule 31I0XH, TPH BCEx
ee ocobeHHOCTAX, Gulyla 6IH3KA K pycckomy aekameHTeTBy. C
«CTAPIIHMH» CHMBONHCTAMHE €10 061eIHHANH CYOTLeKTHBHO-He-
amHCTHYECKaA DHITOCOPCKAA OCHORA, IPHHUMNHANLHEIH HMMO-
PAIH3M, FHIHBNAY ANTHCTHYECKOE PEIIIERHE BOTIPOCOB 3CTETHKH.
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Die Position R.[ozanovs] war im gesellschaftlichen Kampf der Epo-
che trotz allen ihren Besonderheiten der russischen Dekadenz nahe.
Mit den , Hlteren™ Symbolisten verbanden ihn die subjektiv-idealisti-
sche philosophische Grundlage, der prinzipielle Amorallsmus, die
individualistische Liisung von Fragen der Asthetik.

Uns beschiiftigt nicht die Liste der sozialen und philosophischen Priifsteine,
anhand derer in einer Raummetapher die ,,Nihe* Rozanovs zum frijhen Symbo-
lismus behauptet wird, wir registrieren zuniichst nur die Feststellung dieser Affi-
nitét. Ihren historischen Sinn erlangt sie darin, daB Rozanovs Werk zwar nicht
villig aus dem kulturellen Verkehr gezogen, aber doch aus der Perspektive
eines vermeintlich hiherwertigen ,Sozialistischen Realismus‘ der Phase des
Niedergangs der russischen btirgerlichen Kultur zugeordnet und so aus dem
Kreis jener Texte ausgeschlossen wird, denen gegenwiirtig und kiinftig kul-
turelle Wirksamkeit zuzusprechen ist, Mit anderen Worten: Rozanovs Werken
kommt aufgrund ihrer Unmoral sowie der aus marxistischer Sicht negativen
Werie des Individuellen, Subjektiven und Ideellen nur historisches Interesse zu.
Als Lektiire allenfalls ,Spezialisten® fiir biirgerliche Dekadenz zu empfehlen,
sind sie auch nicht durch Erst- und Neuausgaben der literarischen Offentlichkeit
zuginglich zu machen.

Auch Hansen-Love ordnet im ersten Band seiner Monographie zum russi-
schen Symbolismus das Rozanovsche Werk dem Symbolismus zu, jedoch -
anders als Nikolaeva - nicht seiner ersten, dekadenten, sondem vielmehr seiner
dritten Phase, kurz S Il genannt.2” Als grotesk-karnevalistische Variante der
Stilformation wird sie in ihrem Schwerpunkt auf die Jahre ab 1907 datiert, Fiir
diese Periodisierung macht der in Miinchen wirkende Slavist vor allem die
Orientierung auf die Prosaform geltend.

Sinjavskij (1982, 287f.) setzt in seinem Rozanov-Buch (gleichsam aus der
Innensicht des dargestellten Autors) dagegen einen einsamen Schriftsteller in
Widerspruch zur gesamten Literatur der letzten beiden Zentennien: ,,Wenn man
die Abgefallenen Bldtter liest, scheint es, daBl Rozanov allein dem ganzen
neunzehnten 'und zwanzigsten Jahrhundert gegeniibersteht.” («Korma unaraems
OnaploHe AHCTEA, KaXeTcs, Po3aHOB 0fHH IpoTHBOCTOHT BeemMy XMX u
© peemy XX Beky»). Sinjavskij stellt den Philosophen nnd Schriftsteller zwar in
" die Tradition der von Dostoevskij herausgearbeiteten Irrationalitdt der mensch-

lichen Seele, enthilt sich jedoch konsequent einer historischen Einordnung
seines Werks. Immerhin beschliefit er das vierte, vielversprechend ,,Rozanov im
Kreise anderer Autoren” («Po3atios B Kpyry Dpyrux aBTopoB») liberschriebene
Kapitel und zugleich auch seine Rozanov-Monographie mit der bedenkens-
werten Passage:
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B 3TOM KOHTEKCTE HOTIYCTHMO TIPEICTaBATs PO3aHOBA CHASITAM
B OKPYXEHHH MHNLIX MY, Ge3sIMAHHEBIX «ABTOPOB» OPEBHOCTH —
pa36pocaHLlXx TTOBCEMECTHO CAKPANLHEIX 3HAKOB HCTOPHH, CITY-
JKAIHX HATNSERKEM IIOCOOHEM B TIGCTIDKCHMH OLrTHS Boxxns 1
yenoBedeckoro Gecemeptis, M B ToM JKe KOHTEKCTe HaM OCTa-
€TCcH HadBaTk Po3aHoBa «HYMA3IMaToM» pycckoli npossl. Moxker
GLITL, TIEPBLIM H TIOCICTEHHM,.,

In dieserm Zusammenhang ist es erlaubt, Rozanov als jemanden vor-
zustellen, der im Kreis seiner Lieben sitzt, der namenlosen ,,Au-
toren” der Antike - jener allenthalben verstreuten sakralen Zeichen
der Geschichte, die als anschauliches Lehrbuch zur Erlangung des
Gaitlichen Seins und der menschlichen Unsterblichkeit dienen. Und
in diesem Zusammenhang bleibt uns nur, Rozanov einen ,,Numis-
inatiker“ der russischen Prosa zu nennen, Vielleicht ihren ersten und
etzten...

Bemerkenswert ist an diesem Schluwort zuniichst der einmalige (wenn-
gleich modal abgeschwiichte) Standort, den der in Paris wirkende Schriftsteller
und Gelehrte seinem ziemlich genau ein Menschenleben #lieren Kollegen
eintdumt. Dann aber verdient der Bezugspunkt auBerhalb jeder riium-lichen
Nihe und zeitlichen Gegenwart Aufmerksamkeit, durch den Rozanov in die
Gesellschaft der griechisch-antiken Schriftsteller versetzt ist. Der Verfasser der
Abgefallenen Bldner wird zum Klassiker der Weltliteratur, der wie der Topos
vom Klassiker voranssetzt, auflerhalb, genauer: axiomatisch oberhalb aller
literarischen Geschichte steht.

Der Slavist Renato Poggioli (1957, 49) hatte Rozanov vierzig Jahre zuvor
dagegen sehr wohl in eine russische Traditionslinie gestellt; sie fiihrt zy
Leskov?® und Leont'ev. Zugleich riickte er die Rozanovschen literarischen
Schriften - woh] mit Blick auf die BewuBtseinsdarstellung - neben Proust®’ und
Joyce in jenes Feld moderner Prosa, > das von der Rousseauschen Idolatrie der
Seele seinen Ausgang nimmt und in der Moderne den mimetisch-realistischen
Roman ersetzt hat. Rozanov wird hier zu einem Kernautor der russischen
literarischen Modeme. ! '

SchlieBlich sind auch jene wiederholten Entwiirfe zu erwiihnen, in denen der
im Jabr 1919 verstorbene Schriftsteller und Denker zum Vorldufer oder Vertre-
ter der russischen Literatur nach dem Symbolismus erklirt wurde. Hier ist
zuerst Viktor Sklovskij zu nennen, der den Verfasser der Abgefallenen Blditter
als Begriinder der russischen sujetlosen Prosa wiirdigt und Ubereinstimmungen
mit den kiinstierischen Verfahren bei Majakovskij feststellt.” Auch Viktor
Chovin und Andrej Sinjavskij haben eine Ubereinstimmung zwischen der Poetik
Rozanovs und Majakovskijs gesehen.2 A. Crone (1978) vergleicht die Roza-
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novschen Prosa-Experimente mit den poetischen Versuchen des Futuristen
KruCenych. 3

Aleksandar Flaker (1975) hat den bislang differenziertesten Versuch einer
Finordnung von Rozanovs Werk in die Periode der russischen Avantgarde
vorgelegt. Er versteht die charakteristische Reihung der thematisch unverbun-
denen Rozanovschen Prosatexte als Montagc,34 beobachtet die fiir die Avant-
garde typische Dehierarchisierung von Brscheinungen und Gegenstinden und
registriert die Ablehnung der iiberlieferten literarischen Institutiotien. Einzig das
Fehlen einer Vision der kiinftigen Literatur und einer sozialen Utopie ,,opti-
malna projekcija buduénesti™) trenne ihn von den Avantgardisten. Hier ging es
offenbar darum, Rozanov an der Peripherie des Sozialismus als durchaus
aktuellen "Auter dem Vergessen zu entreiBen und in den Aulorcnkrms der
russischen Avantgarde einzureihen.

Latynina>> dagegen gliedert in dem einzigen lesenswerten Beitrag der
jiingeren sowjetischen Literaturwissenschaft zur historischen Einordnung Roza-
novs das (Buvre dieses widerspenstigen Autors nicht nur ans der ,realistischen®,
sondern auch aus der ,humanistischen® Weltkultur aus: ,.Sein Werk verlief quer
zur realistischen und humanistischen Tradition der Weltkultur [.]* («Tropuect-
BO €re IUNo B pa3pel ¢ PEATHCTHHECKOR TpamEUHeH H FyMaHHCTHYeCKOMN
nauueli MEpoRol KyneTypsl {...]»). Wir unterlassen hier nicht den Hinweis auf
die Verwechselbarkeit dieser normativen Formuliering einer vorgeblich hu-
manistischer Linie mit dem obligatorischen Charakter einer Parteilinie, die den
Inhalt der ,humanistischen Linie® von oben dekretierte. Es galt offenkundig, das
Werk Rozanovs ebenso aus der positiv gewerteten realistischen Periode zu ban-
nen und noch einmal gegen die vermeintlich realistische Hochstufe im ,Soziali-
stischen Realismus® abzusetzen. _ _

Noch der vierte, immerhin unter der Federfiilhrung von K.D. Muratova ent-
standene und von Dmitrij Lichaev mitverantwortete Band der letzten, erst vor
zehn Jahren von der Akademie der Wissenschaften edierten Literaturgeschichte
lost die Aufgabe einer historischen Bestimmung des literarischen Werks von
Vasilij Rozanov auf dieselbe skandalise Weise: Er schlielt das Werk dieses
»grolien Schriftstellers™ (,,great Writer“),36 wie Mirsky ihn noch 1926 wiirdigte,
den Marina Cvetagva®’ und Maksim Gor'kij®® einfach ,genial“ und Pavel Flo-
renskij>” ,.den begabtesten Schriftsteller der Gegenwart” und Berdjaev?® "die
gréfite Begabung in der russischen Prosa" genannt hatten, durch Anathema
stillschweigend aus der russischen Literatur aus, Der Name Rozanov wird in
diesem mehr als 3000 Seiten umfassenden Standardwerk tiberhaupt nur zweimal
erwihnt, einmal in einer FuBlnote als Bestandteil des Quellennachweises im
Titel ,,Briefe A.S. Suvorins an V.V. Rozanov” (11) und das zweite Mal im
Zusammenhang der Kritik Lenins an Rozanovs ,,Philosophie des Geschlechts®
(«punocodus noma», 595) als religivse Denkform des Fin de sigcle, eben als
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Erscheinung der ideologischen ,Reaktion”. Hier ist das Werk Rozanovs wie
schon 39 Jahre zuvor im dickleibigen zehnten Band der von der gleichen
Akademie betreuten Geschichte der russischen Literatur' verbannt in die
Unzeit der Namenlosen.*?

Der Befund dieser erstaunlichen Unterschiedlichkeit und Gegensttzlichkeit
in der kultar- und literarhistorischen Einordnung Rozanovs legt den Gedanken
nahe, das Werk Rozanovs nehme eine besonders groBe Distanz zu einer
Asthetik ein, die aufgrund einer primér chronisch gepriigten Weltsicht das
Einzelwerk und das gesamte (BEuvre eines Autors wie eine jede Einzel-
erscheinung ausschlieflich oder doch vor allem als Bestandteil einer zeitlichen
Folge ergreift und wiirdigt. Gibt es eine gegenliufige Vorstellung, die gegen das
unweigerliche Fortschreiten der Zeit Einspruch erhebt?

4. Rozanovs Verhiltnis zn Realismus, Symbelismus und Avantgarde
4.1 Rozanov und der russische Realismus

HacToxuerg peanramMa elllg HE HACTANO
A7 MCTOPHH, H 5 nepasiit roeop:: «['ocnona, wua-
BOThTE [TOCMOTPETL B RATITH KOMIEABKH. .5

Der wahre Realismus hat fir die Geschichte
noch nicht begonnen, und ich sage als erster: ,,Meine
Herren, pestaiten Sie einen Blick in ihre Geld-
beutel..."

Rozanov 1989b, 205,

Die zwieschlichtige und ambivalente Bindung Rozanovs an den russischen
Realismus erhellt aus der Selbsteinbettung des Schriftstellers in die Gattungstra-
dition der grefien Prosa und ihrer gleichzeitigen Zersetzung. Letztlich hilt der
Schriftsteller in literarischen Werken wie Yenuuénnoe (Solitaria) und Orrag-
mwe arcrsy (Abgefallene Blitter) an der grofien Form des Romans fest, Doch
er verletzt die perspektivische Kompatibilitit sowie die personale Identitit und
damit das entscheidende Charakteristikum der realistischen Groflgattung so
folgerichtig, daB sie letzten Endes in eine villig andere Form tibergehen. Der
Roman Rozanovs nimmt eine merkwiirdige Zwitterstellung ein zwischen Wort-
kunst und Erzihlkunst.

In den Friihdrucken waren die oft aus nur wenigen Satzen bestehenden Mini-
aturen wie Gedichte auf je einer Seite gedruckt worden, umgeben von viel
weiflem Rand. Diese Prisentation, die bis in die letzten Neudrucke gegen den
erklirten Willen des Verfassers aus wirtschaftlichen Griinden leider anfgegeben
worden ist, macht die Selbstindigkeit der Prosaminiaturen, aus denen die
GroBtexte nach dem Prinzip des Zyklus aufgebaut sind, sinnlich erfafibar. Dem



144 Rainer Griibel

lyrischen Zyklus entlehnt Rozanov auch die Eigenart, fast jedem Text einen
Hinweis auf den Kontext seiner Entstehung beizugeben.

Auf der Strecke bleiben durch die hohe Eigenstindigkeit der zyklisierter
Miniaturen die Stetigkeit der Perspektive, die Konsistenz des Themas sowie die
Identitit der Personnage. Wo im grofien realistischen Roman die Vielfalt der
personellen Standpunkte durch die Konstanz der Erzihlerperspektive gebindigt
und letztlich zu einer Sinneinheit gebiindelt wurde, haben die Miniaturen Roza-
novs einen Sprecher, der wechseinde Stimmungen, Gemiitszustinde und Wach-
heitsgrade zu erkennen gibt, der seine Themen nach Lust und Laune wechselt
und einem kaum eingrenzbaren und #uBerst heterogenen Inventar entnimmt, das
von Religion, Philosophie, Kunst und Literatur {iber Wissenschaft, Presse,
Politik, Kirche und staatliche Instanzen bis hin zu den Bereichen des Alltags
und des Privaten, zu den Erscheinungen und Handlungen in Wohnzimmer,
Kiiche und Schlafzimmer reicht, Die in die Hunderte gehenden Personnages
scheinen nicht von einer Systematik oder einem Plan, sondern von den
Zufilligkeiten der Begegnung in der Wirklichkeit und der kulturellen Lektiire
abzuhingen,

Gegen die inhaltlich motivierende Asthetik des Realismus, die sich auch in
thematischen Titeln mit ansgepriigtem Handlungscharakter wie Ofmoaros, Boif-
Ha i MHp, Hpecrynnenne o Hakazare, Orisl H AerH niederschliigt oder aber
zu Namenstiteln fiihrt wie Axna Kapernnna, ocrrona Nomosesrr und Pypus,
stehen bei Rozanov Titel, die entweder die Gattungen der zyklisierten
Kurzprosa bezeichnen oder aber thematische Bereiche angeben, die geradezu
durch Handlungsarmut ausgezeichnet sind: 1894 AgopHamer i HaGIOREHHS,
1900 Pm6prorsr, 1903 Mavonerroe, 1912 Yemurérioe, 1913 CmepTHOE
yun Omasmae nuctes, 1915 Onapnrge nucrsd, Kopo BTopol B MOCTeTHHH,
1917-1918 AmokanHICHC HAliero BpeMeHH YHE M3 HOcHeOHUX NHCTHEB,
1919 Hocrenrme mrctss, 1922 (also schon posthum) Mocrenene morcae. Uber
einen Zeitraum von filnfundzwanzig Jahren erarbeitet Rozanov nicht nur die
Prosaminiatur in Zyklen, sondern veréffentlicht sie anch unter Titeln, welche
dem Handlungscharakter realistischer Prosa anfs Entschiedenste widersprechen.

In welche Richtung tiberschreitet die literarische Prosa die Bewultseinsdar-
stellung bei Tolstoj?*> Wihlen wir als Beispiel der Tolstojschen Erzihlkunst die
Mordszene aus der Novelle Die Kreuszersonate (Kpefiueposa cosara, 1389),
die iibrigens eher in deutscher Ubersetzung als im russischen Original erschie-
nen ist.** Sie 148t sich mit Rozanovs BewuBtseinsdarstellung aus der Sicht der
ersten Person gut vergleichen, weil sie dem Gattenmitrder Vasilij Pozdny$ev als
Ich-Erzidhlung in den Mund gelegt ist. Es ist bezeichnend, daB die Handlung
gerade auf ihrem Hhepunkt, als der eifersiichtige Mann sich an der
(vermeintlich) untreuen Frau riicht, iiber ausgedehnte Partien fortlaufend erzihlt



Die Epoché des Vasilif Rozanov 145

und so eine weitgehende Gleichsinnigkeit von erzithlter Zeit und Erzithlzeit
erzeugt,

Schon der Titel fiihrt als Grundfigur der Erz#hlung die Herstellung von
Kontiguitit ein; am Beispiel des ersten Presto aus Beethovens Kreutzersonate
wird im 23. Kapitel die erregende, ja hypnotisierende Wirkung der Musik
gegeiBelt. Aus der Sicht des eifersiichtigen Gatten ist die Kreutzersonate eine
»schreckliche Sache", ein ,,schreckliches Mittel” («CrtpamtHas Belnn», X: 324,
«CTpatiHoe cpeneTron, 325), da sie im Zuhdrer unweigerlich dasselbe Gefiihl
erzeuge, wie es der Komponist einst empfunden habe. Obgleich diese
Kunsttheorie durchaus mit dem Entwurf der ,Ansteckung‘ in Tolstojs Traktat
Was ist das, die Kunst (UTo rakoe Hekycerso) iibereinstimmt, sollte man nicht
der Versuchung erliegen, PozdnySevs Ansicht fiir die Auffassung des impliziten
Autors und als hichste Sinninstanz der Novelle auszugeben,

Die Erziihlkonst Tolstojs beruht gerade auf dem Umstand, daB gegen die
1890 im Nachwort traktathaft niedergelegte schlichte Deutung des Autors eine
Lesart der Erzihlung méglich ist, die - aus Sicht der Frav - das Musizieren als
ganz und gar unschuldige Titigkeit erscheinen 4Bt und dem Mann fiir die
Ermordung seiner Frau keinerlei dulleren Grund einréiumt, Triebfeder der Tat ist
dann nicht die vom Erzihler vollmundig beklagte soziale Degeneration der
Liebe, sondern die Eifersucht des Ehegatten, der an der Musik seiner Frau und
des Musikers nur passiv teil hat. Es fillt némlich auf, daf Pozdny$ev in seiner
ausgebreiteten Reflexion ethisch-moralische Erwiigungen viéllig auBer acht lif}t.

Die psychische Technik der kontignitiren Motivation durch Umweltbedin-
gungen geht bei dem lch-Erzéhler so weit, dafl er sogar das Sich-Verlieben vor
allem auf tippige Ernfihrung, trige Lebensweise, weibliche Mode, ein Konzert
oder eine Kahnfahrt zuriickfiihrt. Die Mechanik dieses Entwurfs erhellt aus dem
Umstand, dal die Ausschweifung geradezu ein ,,Sicherheitsventil” («cmacu-
TexsHHN Knanam», VII 284) genannt ist, welches der Ubererntihrung wie
einem Uberdruck Ausgleich gewthre. Auf fhnliche Weise wird die Unwillkiir-
lichkeit jenes Gefiihls, das seine Frau - wie er meint - beim Gewahrwerden
seiner Eifersucht und der (angenommenen) Liisternheit des Musikers erfaft,
durch ein technisches Bild, als ,eine Art elektrischer Strom* («anexTpHyeckui
Tok», 316) niimlich, gekennzeichnet, der sie durchzuckt habe.

Dabei kann sich der Erzithler ja nur der eigenen Empfindung - eben seiner
Jalousie - gewil} sein. Digse alternative Deutung des Gattenmordes wird von
ihm selbst offengehalten, wenn er einrifumt:

51 Bce 3TO BUMOEN, HO He [IPHITHCHIBAN TOMY HHKAKOIQ 3HAYCHH,
KpOMe TOl0, YTO OHA MCTILITHIBA)NA TO JKe, UTO fl, YTO elf, KaKk H
MHE, OTKPLUIHCh, KaK GyATO BCIOMHHNHCH HOBLIE, HEHCITLI-
TAHHLIE 4yBCTBEA. (325)
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Ich habe dies alles gesehen, doch habe ich dem keine andere Bedeu-
tung beigemessen als die, daB} sie dasselbe erfuhr wie ich, daB sich

_ ihr, wie auch mir, ganz neue, nie zuvor erfahrene Gefithle eroff-
neten, gleichsam in Erinnerung kamen.

Der analoge Schlul vom Ich auf die andere Person verkniipft sich mit der
aporetischen Vorstellung, daB die gegenwirtige Unmoral auch die Frau an
frithere (voreheliche) Unmoral erinnere. Die Aporie dieser Imagination wird im
Hinweis des Erzihlers greifbar, die Franen seiner Schicht gingen im Unter-
schied zu den Minnern ohne Erfahrung in die Ehe, '

Der Ich-Erzihler iegt sich iiberdies aus der Restrospektive Rechenschaft
dariiber ab, daB er auf der Riickreise in der Eisenbahn dem nur vorgestell-
ten Geschehen wihrend seiner Abwesenheit in seinem Haus zunehmend den
Charakter des Realen verlieh: ,,[...] je mehr ich diese imaginierten Bilder wahr-
nahm, desto mehr glaubte ich an ihre Wirklichkeit,” («[...] 9em Gonee # cozep-
HaJ 3TH Booﬁpaxcaemuc KapTHHbI TeM Gonee A BCPHI B HxX nei&cTBmenb-
HOCTE»).

Die mogliche doppelte Lesart der Novelle erhellt auch daraus, daB wic die
negative Sexualitit zwischen den Ehegatten so auch die Eifersucht des Mannes
durch den gewaltsamen Tod der Frau aufgehoben wird: Das Verbrechen findet
eine zweifache Legitimation. 5 Im { inneren Monolog folgen die Gedanken iiber
die eigene Treue, iiber den vermeintlichen Rivalen, Zsvar sind sie hier assoziativ
gereiht, doch so, daf ste von der positivsten Selbsteinschiitzung herabsteigen
zum negativsten Fremdurteil.

Die gesamte Passage, welche dem erinnernden Ich die eigene Bluttat
motiviert, ist in der ersten Periode durch cine vierfache Parallele der positiv-
wertigen Selbstbestimmungen nach dem einfachen Muster ,.Ich bin [...] (,,ﬂ}
{..]I") eingeleitet. Das erlebende Ich wird in der Erinnerung zum cth'isch:
hochwertigen Ausgangspunkt der Reflexion: ,Jch bin ¢in ehrenwerter Mensch,
ich bin der Sohn meiner Eltern, ich bin einer, der sein ganzes Leben vom
Familiengliick getriumt hat, ich bin ein Ehemann, der sie niemals betrogen
hat...* («5I — 9ecTHBIH YeNoBeK, A — CHIH CBOMX PONHTENeH, 51 — BCI0 XXHIHE
MEUTABIIHH O cHACTLE CeMeHHON XU3HM, A — MY#(YHHA, HHKOTr A He I-IBME.H-
sBInuit el...n, 334).

Daran schlieBt sich eine Periode an, welche im Gegenzug die Minder-
wertigkeit der eigenen Frau und ihres vermeintlichen Liebhabers anhand der
Abgeschmacktheit ihrer Motivation entfaltet. Die vermuteten Verhaltensweisen
der anderen werden stets perfider und nehmen irnmer weitergreifende Ausmafie
an, Hier schaukelt sich eine bbsartige Einbildung {iber das Verhalten der
anderen zur SelbstgewiBheit hoch, Die Darstellung der Assoziation gewinnt
Profil durch die umdeutende und umwertende Wiederholung der Nomina
Mensch (,,qenosex”) und , Kinder* (,,metu). In der Zahlenangabe «mars yeno-
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Bex petelt», durch die genitivische Verkniipfung mit den Kindern dem Sprecher
nah und positiv, wird das Nomen als Kennzeichen fiir den Musiker verworfen
und durch seine Qualifikation als ,,Hund“ (zudem in der Variante «cyka»)
ersetzt. Nun aber vollzieht sich eine eigentlimliche Umdeutung und Umwertung
der Kinder, die durch die riumliche Nihe zum vermuteten unerlaubten Gesche-
hen von der Unzucht gleichsam erreicht und zu Abkdmmlingen der Dienerschaft
erkldrt werden.

W Bot! mate yenosek peTell, H oHa o6HUMaeT MY3LIKAHTA,
OTTOTO ITO Y Hero KpacHule I'yGul! Her, sTo He werdoRek ! 31O
CyKa, 3T0 Mepakan cykal Pagom ¢ koMHaTol HeTell, B MOORH K
KOTOpHIM OHA [IPHTROPANACE BCIO CEOIO XK H3Hb. M nHcaTs MHe To,
vro oHa Aucana! M tak Haryo GpocuTts Ha meo! Ja 9yro 1 3Haw?
MO3KeT GLITh, BCE BpeMst 3To Tak OLUIo. MoxeT GLITh, OHA JABHO C
TaKEsAMY TPHKUIA BCEX M ETel, KOTOPHE CURTAKTCSA MOHMH,
[334; paspaaxa mos, P.I0)

Da sind fiinf Kinder [Menschen], und sie umarmt den Musiker,
weil er rote Lippen hat! Nein, das ist kein Mensch! Das ist ein
Hund, das ist ein abscheulicher-Hund! Neben dem Zimmer der
Kinder, zu denen sie ihr ganzes Leben lang Liebe geheuchelt hat,
Und mir zu schreiben, was sie mir geschrieben hat! Und sich so
dreist an den Hals zu werfen! Was weil ich denn? Vielleicht war es
die ganze Zeit so. Vielleicht hat sie schon lange mit den Dienern all
die Kinder gezeugt, die fiir die meinen gehalten werden. {Meine
Sperrung]

Wie in der Sicht des Eifersiichtigen die eigenen Kinder als Frucht des vermu-
teten Ehebruchs ambivalenten Wert erlangen, so firbt die Eifersucht auch die
vielfdltig ambivalente Wahrnehmung der Ehefran. Diese Ambivalenz gipfelt im
Nebeneinander von Attraktion und HaB, mit denen der Erziihler das Antlitz
seiner Frau ausstattet: ,,anziehendes verhalBtes Gesicht™ («mpurmekarensHoe
HEHABHCTHOE JIHMIIONY,

Wo in kindlichen BewuBtseinszustinden der vom Ich sich selbst zugefiigte
Schaden als Strafe am Anderen erscheint (,Das hat meine Mutter davon, wenn
ich mir in den Finger schneide‘} wird hier vice versa die Beschidigung des
eifersiichtig gehaBten und geliebten Anderen, seine Ermordung als dessen
Nutzen, ja Vergniigen (1) verworfen. In diesem Zustand sind die Gesetze der
Seelentkonomie geradezu auf den Kopf gestellt; der eigene Tod wird nicht aus
Eigenwert vermieden, sondern um dem Anderen nicht den Nutzen daraus zu
ginnen. In dieser Passage gliedert die anaphorische Stellung des ,,Ja* (,,da*) die
Assoziationen:
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I a, s ympy ot yuapa. Ona y6rer MeH4, Efi o101 Hapo. 910 X, eif
youre? Jla HeT, 310 Ohl el GLUIO CIHINKOM BHIIONHO, U 3TOr0
YAOBOJLCTBUS A He NocTapmio e, Ja, u A CEKY, & OHH TAM E[IAT
H cMeloTed H... [334; Paspaaka mos, P. l"]

Ja, ich werde am Schlag sterben. Sie wird mich umbringen. Das -
brauchte sie gerade. Was nun, soll ich sie umbringen? Ja doch:
nein, das wire ihr viel zu sehr von Nutzen, und dieses Vergniigen
werde ich ihr nicht bereiten, Ja, ich sitze da, und sie essen dort und
lachen und... [Meine Sperrung]

Es ist gerade die riumliche Trennung vom Partner und das komplementire
Beieinander des Pariners mit dem Dritten, die hier den Grund des Leidens an der
Eifersucht bildet. Hinzuweisen ist an dieser Stelle auf die erzihlerische Auns-
sparung des dritten Gliedes der Aufziihlung, auf die Aposiopese ,essen und
lachen und...”, da hier die imaginierende Rolle vom Protagonisten den Zuhtrern
im Eisenbahnwaggon sowie dem Leser iiberlassen wird.

Die Miene der durch den Ehemann Uberraschten, die sich nach Mittemacht
allein wiihnten, deutet das erlebende Ich des Erz#hlers bei dem Musiker als
Entsetzen und bei seiner Fran als Mischung von Schreck und Arger iiber die
Stérung des gliicklichen Augenblicks, Die Wahrnehmung dieser Mienen ruft bei
ihm die ambivalente Gefithlslage der ,,quilenden Lust* («MyusrensHyio pa-
mocte®, 335) hervor. Der Hinweis, dafi er gerade dieses Gefiihl gebraucht habe,
relativiert die Behauptong, der Mord wiire vielleicht nicht gescheben, wenn die
Mimik der Frau neben dem Entsetzen nicht auch ,,Verfirgerung, Millvergniigen*
(«oropyende, HENOBOMLCTROR, 335) iiber die Stdrung gezeigt hite, mull der
Erzihler doch erneut einriumen: ,,zumindest schien ¢s mir im ersten Augenblick
50" («m10 Kpaifuell Mepe NOKa3aIoch MHE B IIEPBOE MIHOBEHLE», 335), Wieder
versetzt sich der Erzihler an die Stelle seiner Frau und spricht ihrem Gesichis-
ausdruck jene Bedeutung zu, welche der von ihm nur vermuteten Handlungs-
weise entspricht.

Aufschlufireich fiir die Tolstojsche BewuBtseinsdarstellung ist der Hinweis
auf die Riickkoppelung mit jenem vorangehenden Wutausbruch des eifer-
siichtigen Ehemannes, bei dem er nur Gewalt an Sachen iibte, da hier die
selektive Reflexion ausgesprochen wird, welche den Gedankengang leitet, An
den Ort der Darstellung des BewuBtseinsvorgangs riickt die Reflexion iiber ihn,
Zu diesem Zweck springt die Erzdhlung kraft der Thematisierung der Erin-
nerung aus der erzihlien Zeit in die Erzihlzeit: -

IlomHIO, KaK MHE 33XOTENOCH NEHCTBOBATE, H BCAKOE BOOOpaXe- -
HHE, KPOME TeX, KOTOPhle HYXHE GhUIH ANs NeBCTRES, BHICKO-
UWNIM ¥ MEHA U3 TONOBLL
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Ich erinnere mich, wie ich handeln wollte, und alle Uberlegungen,
auBer jenen, die fiir das Handeln nitig waren, sprangen mir aus dem
Kopf.

Im riickwiirtigen Vergleich mit Rozanov tritt die Darstellung des entschei-
denden Augenblicks der Handlung besonders priignant hervor. Der Erzéihler
wird par nicht miide zu betonen, daB sein BewuBisein bei dem Dolchstol
durchaus nicht ausgesetzt habe. Vielmehr sei die Handlung im vollen Be-
wulltsein der Entsetzlichkeit seiner Tat geschehen. Ja, es habe ihn sogar jener
Findruck zur Handlung mitbestimmt, den seine Handlungsweise seiner Meinung
nach bei den Anwesenden hervorrufen mullte, wollte er doch auf jeden Fall ver-
meiden, ,Jicherlich® {«cmermHo», 336) zu wirken (indem er in Striimpfen dem
Liebhaber seiner Frau nachsetzte) und stattdessen ,,furchtbar («crparren», 336)
erscheinen (und sich an seiner Frau r#chen). Der Erziihler behauptet, den
TodesstoB bei vollem BewuBtsein ausgeiibt zu haben.

An dieser Textstelle sind zwei Erscheinungen bemerkenswert: Zum ersten
eine Sparsamkeit des Wortschatzes, die geradezu an biblische Rede gemahnt. So
wird das Verb ,,tun® dreimal hintereinander in einem einzigen Satz verwendet,
und die Wortwurzel ,,wuBt“ tritt gar viermal in drei unmittelbar aufeinander
folgenden Sitzen auf. Zum anderen verdient die Zeitenfolge des Verbs ,,tun®
Aufmerksamkeit. Die beiden Priiteritalformen umrahmen eine Prisensform,
welche als einzige Textstelle in erlebte Rede hiniibergleitet. Gerade diese
Gegenwirtigkeit des Tuns ist aber Gegenstand des Wissens. Zum dritten aber
wird fiir das Erscheinen dieses BewuBtseins durch das Verb und im Vergleich
noch einmal vom Nomen das (auch im Russischen durchaus nicht originelle)
Bild des Blitzes bemiiht:

B Ty MEHYTY, KaK f ACHAN 3TO, A 3HAJ, 4TO 1 HeNalo Heuro
Y2KacHOE, TAKOE, KaKOe st RMKOI'a He OeNnal H Koropoe Syner
HMMeTL y3KacKble nocnencTend. Ho cozHaHne 3T0 MeLKHYIO Kak
MOIIHHA, H 3a COZHAHHEM TOTYAC JKe CIeNOBAN nocTynok, Y mo-
CTYIOK COAHABANCSA ¢ HeoOhIKHOBeHHOH AprocTyio. (337)

In der Minute, als ich dies tat, wuflte ich, daB ich etwas Schreckii-
ches tue, von der Art, wie ich es nie zuvor tat und das schreckliche
Folgen haben wird. Doch dieses BewuBtsein blitzie [wie ein Blitz]
auf, und auf das Bewubtsein folgte sogleich die Tat. Und die Tat
wurde mit auBergewohnlicher Klarheit bewut.

Das Momentane der blitzartigen BewuBtwerdung ist zum einen gemildert
von der Zeitenbindung der Handlung an Vergangenheit (nie zuvor getan) und
Zukunft (schreckliche Folgen), zum anderen aber von einem merkwiirdigen
Vorwissen, welches das schlagartige Wissen gleichsam vorwegnimmt: (337)



150 Rainer Griibel

He MoTy cxa3aTs, 9To 5 3Hal BTIepell, 910 1 Oyily Ienarh, HO B TY
CEKYHAY, 9TO A HeNal, maXe, KaXXeTcA, HECKONLKO BISPEA, A
gHAJ, 4TO 1 AeNalo, Kak 6YATO RIS TOro, Yrod BO3MOXKHO GLITIO
pacKasn"l,csr, u:roﬁ 1 MOr OBt CK&3ATE, 9TO0 5 MOI" OCTAHOBHTECS.

Ich kann nicht sagen, daﬁ ich vorher wuBte was 1ch tun werde, doch
in der Sekunde, als ich es tat, wie es sche_lnt sogar etwas friher,
wulite ich, daB ich es tue, gleichsam damit es mdglich wiirde zu be-
reuen, damit ich sagen konnte, dafl ich anhalten konnte.

- Inhalt dieses Vorwissens ist nicht die Tat selbst, sondern ihr im Tihter
gelegener Zweck, die Erméglichung von Reue nach dem Mordanschlag; die
Handlung hat einen religidsen Urgrund. Damit geht die Tat selbst nicht im
Moment auf, sondern sie griindet in bereits vergangener, vor der Eheschlief3-
ung liegender Verfehlung, und sie zielt auf kiinftige BuBe. Die Tat ist gleichsam
von langer Hand vorbereitet, und der Monolog des Erzihlets entfaltet in aller
Ausfiihriichkeit die wachsende bewulitseinsmiflige Bereitschaft zum Mord.
Momentan ist nur die Einsicht in den Umstand, daB die Tat unerhért ist und
schreckliche Folgen zeitigen wird. Der Logik des Erziihlers gemiB war sie
jedoch aufgrund der Umstinde notwendig und unausweichlich: Die Frau wird
geopfert fiir die Unzucht einer ganzen Generation. Der Mord iibersteigt den
Augenblick der Handlung anch wesentlich in die Zukunft, denn er bildet -
vollig der Folge Verbrechen und Strafe (Ilpectyrense u Haka3zaHme) ent-
sprechend - den Grund fiir die Siihne. Und er stellt auch die Voraussetzung dar
fiir jene Einsicht in die sittliche Bedingtheit der Untaty welche der Ich-Erziihler
seinen Zuhorern vortrigt. ' ' '

Erst im Angesicht der sterbenden Frau tritt der Wertunterschied zwischen der
subjektiven Eifersucht und dem objektiven Geschehen dem handelnden Ich ins
BewuBtsein. Die Verzeihen erbittende Handlung, die das Geschehen zwar nicht
ungetan, die Schuld gegeniiber dem anderen aber im Nu bekennen und sich vom
anderen erlassen kénnte, ist aus Mangel an Mut verwehrt:

VIl Tak HEYTOXHO MHE IIOKA3aN0Ch BCE TO, 9T0 OCKOPGIANG MEHS,
— BCSl MOS PEBHOCTE, H TAK AHAYHTCALHO TO, UTC s AENAT, 4TO 5
XOTel IIPHIIACTE THIOM K €€ pyKe H ¢KasaTh «llpocta»! — Ho He
cMen. (340) :

Und so nichtig erschien mir alles, was mich beleidigte, — all meine
Eifersucht, und so bedeutungsvoll das, was ich getan hatte, daf} ich
mich niederwerfen wollte, mit dem Gesicht auf ihre Hand, und
sagen ,,Verzeih"! — Doch ich wagte es nicht.

DLcse Furcht vor dem Augenblick, dieser horror momenti temporis ergreift
Besitz auch von der Darstellungweise, die alles Schlagartige, Augenblickliche,
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Bliizartige meidet oder aber - wenn sie es schon nicht umgehien kann - auflést in
cine lange Reihe von Vorbedingungen und Nachwirkungen.*® Dies mag auch
der Grund dafiir sein, daB Tolstoj das Wunder nicht akzeptieren konnte: Ist das
Mirakel doch ein augenblickliches Ereignis, das gerade mnicht aus den
Vorbedingungen des Geschehens herzuleiten ist. Rozanov (1906, I: 2311.) hat
Tolstojs Ablehnung des Wunders wie des Geheimnisses bezeichnenderweise zu
einer Frage des Geschmacks und damit der Asthetik erhoben.

Als Beispiel fiir die Rozanovsche Einstellung auf den Aungenblick kann die
Schilderung seines Besuchs im ,,Cabinet des animaux™ des Vatikans dienen. Er
filhrt zundchst aus, daB es etwas vbllig Verschiedenes sei, eine Katze zu
zeichnen, wenn sie sitzt und schnurrt oder wenn sie im Sprung auf eine Maus
ist. Im Alter von acht oder neon Jahren habe er einmal ecine Katze bei einem
solchen Sprung wahrgenommen und kinne seither ihre Schonheit nicht verges-
sen, In Rozanovs Darstellung dieses Katzensprungs ist das Verhilinis zwischen
dem momentanen Ereignis und dem Vorlauf im Vergleich zu Tolsto] genau
umgekehrt. Die Vorgeschichte dient nicht der Vorbereitung, Motivierung, Be-
griindung des Ereignisses, sondern gibt nur den kentinvierlichen Hintergrund
ab, vor dem sich die Plétzlichkeit, Unvorbereitetheit, Unmotiviertheit und Un-
begriindetheit des Sprungs priignant abhebt:

Oma ImepecTaBIsANa NATIKY 94 JNANKOH, menad ar B TIONBEpPINKa,
1714 «Ha LHDOYKAX» B HATIPARICHHY K ¢TeHe, S CTam cnenwTh.
OHa yXacHO QNHTENLHO 10Na, TOYHO HOM ee BLINTH CIoMaHbl HITH
OHd Ona Ha MyKy. ¥ geMm mamuitte, tar Bce MEHLINE, TOUHO TIRe-
TET HOXKEKA 34 HO)KKD}':I. HJIGTGT-HIIGTGT, THIIE-THINS-THIIE, BOT
YMepIa — U BAPYT, KAK KOM, MOJTHHEHQCHO YIAPUIIA B IHENOYKY ¥
creHs! W y>K ofie Mamsl 8 Hope H oHa 4ro-To rpeber tam. Ho
HampacHo. Mellrn He nocrana [...].

Sie setzte Pfote fiir Pfote um, ging, indem sie je einen Schritt von
zwei Zentimetern machte, auf die Wand zu. Ich begann ihr zn
folgen. Sie ging schrecklich lange, als ob ihre Filile gebrochen
wiren oder sie unter Pein ginge. Und je weiter, desto weniger
Schritte, als ob sie FiiBchen fir FiiBchen flicht. Sie flicht, flicht,
langsamer-langsamer-iangsamer, da ist sie erstorben - und plétzlich,
wie ein Klumpen schlug sie blitzartig gegen die Spalte an der Wand,
und schon sind beide Pfoten in der Hahle, und sie scharrt nach
etwas. Doch vergebens. Die Maus hat sie nicht erreicht [...].

Wie der Sprung der Katze ex abrupto erfolgt, so ist ihr plttzlicher Satz auch
mit dem Nachfolgenden nicht verbunden. Ein Fang hétte dem Sprung Zweck-
miBigkeit, erfiillte Zielstrebigkeit und im Erfolg die Koatinuitit eines Sinns
eingetragen. Aber der Ertrag hitte den Satz auch durch die Funktionalisierung
abgewertet, hitte ihn jener reinen Phinomenalitit beraubt, durch welche er erst
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seinen ausdriicklich erwihntén #sthetischen Wert erlangt. Es ist ein Sprung um
des Sprungs willen, der sich dem jungen Rozanov eingeprigt hat, und der nun
fiir seine Auffassung des autonom Momentanen stehen kaan: ,.So ist der
Moment beschaffen. Und ein jedes Lebewesen hat einen solchen Moment dexr
voll ist des Lebens, ein jedes nach seinem Gesetz." («Tak BoT Momenr, U y
KaMOre XKHUBOTHOTO €CTh TAKOH MOMEHT — IIONHHN XKUSHH [0 34KOHY ¥
Kaxjoro ceoeMmy.») Diese Flille des Lebens kommt einem jeden wahren
" Augenblick zu, und wahr ist nur.der Moment, in dem das Leben diese Fillle
zeigt. :
In welche Richtung iiberschreitet nun die literarische Prosa Rozanovs jene
LDialektik der Seele’ («amamexTHRa Kymm»), die écmyﬁcVSRij (1978, 516) an
den Romanen Tolstojs heransgestellt hat? Der Kritiker kennzeichnet sie aus der
Sicht des Zeitgenossen im Vergleich mit dem ,,Gleichmutd’ («parsozymue»,
515) Puikins gegeniiber den dargestellten Personen und Weltzustéinden als neue
" Stufe: Ihre Eigenart liege im Interesse fiir den psychischen ProzeB selbst, fiir sei-
ne Formen und Gesetze, fiir die Entwicklung der Gedanken und Gefiihle der
Protagonisten und damit fiir ihre geistig-emotionale ,Evolution’, Bei aller Dy-
namik der psychisch-geistigen Prozesse, die Cerny¥evskij hier der Tolstojschen
Prosa unterlegt, kommt die grifite Bedeutung dem Bild jener , Kette («arerms»)
zu, die eine jede einzelne Sinneswahmehmung, ein jedes Gefiihl, einen jeden
Gedanken zum Glied in einer zeitlich organisierten Reihe macht:*8 -

[...J kax oHHU TYBCTBA ¥ MBICIIH Pa3BHBAIOTCA H3 OPYrHX; [...] KAk
UYBCTBO, HETIOCPEACTREHHO BOIHEKAIOINEE K3 JAHHOIO TION0XKe-
HHA WITH BIeYaTITeHHA, TOTUAHACTCHA BIKAHMIO BOCTIOMHHAHEI B
CHIe codeTaHHH, [IpeNcTaBNAeMbix BOoOPAKEHHEM, IEPEXOIHT B
ApyrHe YyBCTBA, CHOBAa BOIBpAIASTCA K MpeKHeld Hexoxsol Tog-
K€ H OUSThH H OILATh CTPAHCTBYET, H3MEHAACHh 10 Beeit elrd Boc-
TIOMHHAHMH; KaK MEICNb, POXKOEHHAS IIEPBHM OLLYIICHUCM,
BEACST K NPYIHM MEBICIAM, YBICKACTCA JANLINE H NANbIIE, CITHBACT
rpeasl ¢ OelCTEBUTENEHEIMH OLIYIEHH MY, MEYTHE 0 OyIymeMm ¢
pedIeKCHEI0 0 HACTOAMEM,

[...] wie die einen Gefiihle und Gedanken sich aus den anderen
entwickeln; [...] wie ein Gefiihl, das unvermittelt aus der betreffen-
den Situation oder dem Eindruck entsteht, dem Einfluf der Erinne-
rungen kraft der Verbindungen unterworfen wird, die durch die Ein-
bildungskraft in Erscheinung treten, wie es in andere Gefiihle iiber-
geht, erneut zurn einstigen Ausgangspunkt zuriickkehrt, wieder und
wieder wandert, indem es sich der gesamten Kette von Erinnerungen
gemil dndert; wie der vom ersten Gefiihl geborene Gedanke zu an-
deren Gedanken fijhrt, sich weiter und weiter treiben ldBt, Phan-.
tasien mit wirklichen Sinneswahrnehmungen verschmelzt, Tagtriu-
me von der Zukunft mit Reflexionen iiber die Gegenwart.



Die Epoché des Vasilij Rozanov 153

Bei Rozanov dagegen wird der je einzelne Gedanke, die je einzeine Emotion
gerade nicht zum Teil eines in zeitlicher Abfolge geordneten Ganzen abgestuft,
dem ein héherer Wert zukommt als seinen Bestandteilen. Das Interesse giit
ungeteilt der punktuellen Eingebung, dem augenblicklichen Gedanken, der mo-
mentanen Geftihlsaufwallung, die - im Verstéindnis der historisierenden Analyse
- aus ihrem prozessuellen Zusammenhang herausgeldst und absolut gesetzt wird.
War im Klassizismus die Identitiit der Person durch stabile und im wesentlichen
unverinderliche Eigenschaften des Charakters - der ,,Geizige*, der ,,Eingebil-
dete Kranke" nsw. - gesichert, hatte der Realismus die Identitét als Einbeit einer
Entwicklung, etwa als Synthese einer Dialektik gefaBt, so konstituiert sich die
Einbeit der Person nun in jedem Augenblick von neuem. Daher kann es nicht
mehr zur Bildung eines durchgehaltenen Standpunktes kommen, vielmehr mufl
sich der Blickpunkt auf die Welt in jedem Moment aufs neue konstituieren.

So wird in der Darstellung des Todes eines Gladiators buchstiiblich mit
jedem Satz und zum Teil sogar innerhalb der Syntagmen die Perspektive
gewechselt: Vom Gladiator verlagert sich der Blickpunkt zum Pferd, vom Pferd
zum Gladiator, von diesem zur Skulptur, von der Skulptur zum Betrachter, vom
Betrachter zum Berichterstatter, von diesem zuriick zur Skulptur und von dort
aus schlieBlich wieder zuoriick zum Gladiator. Im folgenden Zitat sind diese
Perspektivspriinge durch parallele Doppelstriche gekennzeichnet. Daneben ist
die Vielzah] der Auvusdrucksmittel fiir das Plotzliche bemerkenswert; sie sind
durch Sperrung kenntlich gemacht:

Inmaguatop BRpyr 3abewn o mupke. |l Tak KoHb, cXBaYeHHRTH
JMLBOM, MOMEHTANBHO 2a0LII TIONS H KOORINHI, H Bee. |l 3ab-
BEHHe HACTYIAIO RO PYD, elle 3a MUHYTY ero He Oblio y ria-
nuaropa. || O, 270 rosopur Tak ke, Kak Komuzelt, He meHsrie,
gyeM Kommaefl. || BrepBele A ITOHAN, A0 4Yero CKYILIITYpa
Bellle apxuTekTyprl: || HGo B Konusee Kk MomueM dopmam nipu-
flasnena elle sHakoMmasA A0 moppobHocTell Guorpadus; !l HO
CIADHATOP TIOPHBaeT H Ty Guorpaduo u dopmil. Il ¥ map
NpUITIeNics B NIpaBLit 6ok, para yakas u raySokas, 9

Der Gladiator vergall pltzlich den Zirkus. | So vergal das vom
Lowen ergriffene Pferd angenblicklich die Felder und Stuten.,
Il Das Vergessen trat plétzlich ein, noch eine Minute zuvor hatte
es den Gladiator nicht erfafdt. [| Oh, dies sagt ebenso viel wie das
Kolosseum, nicht weniger als das Kolosseum, |l Zum erstenmal habe
ich verstanden, wie hoch die Skulptur {iber der Architektur steht: Il
denn im Kolosseum ist den miichtigen Formen die bis in alle
Einzelheiten bekannte Biographie beigesellt; If doch der Gladiator
zerbricht sowohl diese Biographie als auch die Formen. Il Der
Schlag traf in die rechte Seite, eine enge und tiefe Wunde.
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Zur fortwihrenden Erschiitterung des Standpunktes’® und damit der prOZES-
sual-evolutionfiren Identitit des Sprechers tritt bei Rozanov die Defiktio-
nalisierung der dargestellten Welt. Der Wahrheitscharakter der dargestellten
Inhalte schwankt zwischen Imaginativem und Dokumentarischem. Mit der
ideologischen Schwiichung der Perspektive, in ihrer Orientierung an der
wissenschaftlichen Beobachtung und durch die Tendenz der wiedergegebenen
Welt zum Dokument dem Naturalismus verwandt, sprengen die Zerstdrung der
temporalen und perspektivischen Kontinuitéit sowie die Erhebung von Imagina-
tion und Assoziation zum Konst:ruktmnspnnzlp dcr Zyklen auch die naturd-
listische Asthetik.

Einen Grundunterschied der Rozanovschcn Prosa gegeniiber dem: rcahs-
tischen Erziihlen und damit zugleich ihre Zugehdrigkeit zur russischen Moderne
hat Viktor Sklovskij mit dem Hinweis auf den Verzicht auf die realistische
Motivation kenntlich gemacht, Im Anhang zum ersten Band der Omasmre
aueTsA spricht der Verfasser selbst diese Dl.ffcrenz mit hinreichender Deut-
lichkeit aus (Rozanov 1990¢IL: 480): . : :

'Mecm' H o6CTaHOBKA «TIpRIIEAIeH MBICHIH» BEare YRA3aHe! (a6-
CONIOTHO TOYHO) PAlH ONpoBepiKeHHs (PyHIaMeHTANLHON AIeH
cencyanuama: «nihil est in intellectu, quod non fuerat in sen-
S,

Ort und Umstand des ,.kommenden Gedankens® sind zur Widerle-
gung der Grundidee des Sensualismus ,,nihil estin intellectu, qued
non fuerat in sensu” tiberall (absolut genau) angegeben.

Die Kontinuitdt des realistischen Zweigs mimetischer Wirklichkeits-
darstellung in Rozanovs Prosarede habe ich in meinen Beitriigen zur Psycho-
poetik und Zeitmodellierung bei Rozanov untersuchs. 31 Sie liegt in der radika-
lisierenden Fortftihrung des metonymischen Modells, das durch mythopoetische
Realisierung seiner (etwa in der Milieutheorie) kausal begriindenden oder aber
maotivierenden Funktion beraubt wird. Wenn der Kosmos aufgrund seiner
selbstgenerierenden Potenz als Phallos erscheint, KBt sich das Sprachgeschehen
weder in der Similaritit des Symbols noch in der Aquivalenz der Allegorie
fassen.

Bei Rozanov wird jener spitrealistische Zweig der Prosa forigesetzt, der im
Spétwerk Dostoevskijs die Multiperspektivik mit dem Skandalon des Karnevali-
stischen verbunden hatte. Die Legende vem Grofiinquisitor hat er denn auch als
das Herzstiick im Gesamtwerk von Dospoevskij gewiirdigt, »das sich nur um es
herum gruppiert wie Variationen um ihr Théma® («koTopoe TonbKo rpynIApY-
€TCHA OKOJIO Hee, KAK BapHALMN OKONIQ CBOGH TEMB?). 2 Wieder zieht Rozanov
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selbst ein topisches Modell zur Erfassung literarischer Vielfalt der temporalen
Gliederung vor. In seinem eigenen Diskurs wird die Vielzahl der Standpunkte
anders als bei Dostoevskij nicht zur Konfrontation der polyphon gesetzten Sinn-
positionen verschiedener Fersonnages, sondern zur Darstellung einer situations-
abhiingig assoziierenden und imaginierenden einzigen Erzihlinstanz genutzt.

Der Positivismus batte mit der Milieutheorie in den Geisteswissenschaften
dem Newtonschen Modell der Schwerkraft analog die Regel aufgestellt: Weil
die Erscheinung X in der Nihe der Erscheinung Y auftritt, steht sie unter ihrer
Wirkung.* Riumliche Affinitit wurde nach dem Grundprinzip metonymischer
Umdentung ausgegeben als Abhiingigkeit, Nachbarschaft interpretiert als Kau-
salznsammenhang. Die nach dem gleichen Grundsatz verfahrende soziologische
Erklirung von (kriminellen) Verhaltensweisen ist schon von Dostoevskij im
Tagebuch eines Schrifistellers aufs heftigste angegriffen worden:

Jlenas >xe YenoBeKa 3ABHCALIHM OT KAKIOH OINHOKH B ycTpoli-
cTRe OB LIECTREHHOCTH, Y9EHHE O CPelle ZOROIMT J9eNIOREKa IO CO-
BEpLUEHHOH GealMHIHOCTH, IO COBEPIEHHOT0 OCROBOXaeHHS oT
BCAKOTO HPABCTBEHHOO THYHOIO HONTa, OT BCAKOH OTBETCTBEH-
HOCTH, NOBOIHT JI0 Mep3cHimero pabcTBa, KAKOE TONLKO MOXKHO
BooGpasuTh, 4

Indem sie den Menschen von einem jeden Fehler imn Geb#ude der
Gesellschaft abhiingig macht, beraubt die Milieutheorie den
Menschen vollig seiner Persinlichkeit, spricht sie ihn vdllig von
jeglicher persdnlichen moralischen Schuld, von jeder Verantwortung
frei, fiihrt sie ihn in die abscheulichste Knechtschaft, die man sich
nur vorstellen kann.

Hatte Dostoevskij die Freiheit des Menschen zur Verantwortung bereits aus
seiner Unabhéingigkeit vom Milieu hergeleitet, so verabschiedet Rozanov den
Positivismus endgiiltig als ,,philosophisches Mausoleum iiber der sterbenden
Menschheit” («punocopckuii maszonefi Hag yMUPAWINHM HENOBEHECT-
som»).>> Der Skandal, bei Dostoevskij noch Ausnahme und Impulsgeber fiir
weite Strecken der Handlungs- und Erzihlstraktur, wird zur Normalerscheinung
von Wirklichkeit und Darstellung.

Dabei kommt es darauf an, das Skandalon bei Rozanov nicht so sehr als Er-
scheinungsform eines averbalen Geschehens zu erfassen, in der manifest gegen
konventionelle Wertnormen verstoflen wird, sondern gerade als Typus der
Sprachhandlung. Dieses Verstindnis ist durch die urspriingliche Bedeutung des
Wortes ,Skandalon® {,oxdv8aiov') durchans gedeckt, das zuniichst das krumme
Stellholz in der Falle bezeichnet, auf dem sich eine Lockspeise befindet. Spiter
erst entwickelien sich daraus die Bedeutungen ‘Argernis erregen’, ‘zur Siinde
Anlaf geben’. Sie konnten auch auf sprachliches Geschehen bezogen werden;
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die Wendung ,oxavddindp’ loTds émdv' meint eine Person, die mit ihren
Worten eine Falle stellt, In gerade diesem Sinne aber ist der Begriff ,Skandalon®
auf die Prosa Rozanovs anzuwenden.

4.2 Die Stellung Rozanovs zum russischen Symbolismus: die axioma-
tische Inversion des Erhabenen

Die Neigung, Rozanov in den Symbolismus, die frithe Periode der russischen
Moderne einzugliedern, diirfte vor allem aus der Riicksicht auf das damalige
literarische Leben herriihren, S.P. Djagilev, dem ein feines Gespiir fiir kulterelle
Aktualitiit eigen war, hatte ihn zur Mitarbeit an der Zeitschrift Mir iskusstva ein-
geladen. Rozanov nahm in den 90er Jahren gemeinsam mit Zinaida Gippins und
Merezkovskij intensiv an den religits-philosophischen Versammlungen teil und
fand dort zumindest anfangs gliihende Verteidiger seiner oft provokativen The-
sen. Andrej Belyj dagegen hat sich ihm gegeniiber stets kritisch verhalten, 38

Einer der Hauptunterschiede zwischen der Asthetik des friihen und mittleren
Symbolismus und der Asthetik Rozanovs liegt im Umgang mit der Erscheinung
des Sublimen. Wihrend die Symbolisten zwar die Wertigkeit des erhabenen
Standpunktes erschiittern, die Werttradition des erhabenen Gegenstandes jedach
aufrechterhalten, wenn nicht gar wiederherstellen, vertauscht Rozanov gerade
die Inhalte des Erhabenen. An die Stelle der Ausnahme, des Seltenen, des
AuBerordentlichen tritt das Alltigliche, das Gemeine, das vermeintlich Banale.”’
Parallel zu dieser skandalisen Trivialisierung des Erhabenen vertauscht
Rozanov die Diskursformen und wertet sie damit um. Was bislang der intimen
Rede im privaten Raum vorbehalten war, wird zum &ffentlichen Diskurs
gemacht.

Rozanovs Kritik an der dekadenten Frithphase des Symbolismus ist von ihm
selbst in seinem Aufsatz Hexagenrs: von 1896 ausgesprochen worden, Aus
diesem Grunde méchte ich hier auf die weniger evidenten Unterschiede zur
mittleren Phase des Symbolismus niher eingehen, insbesondere zur Asthetik
und Poetik Aleksandr Bloks. In seinem Aufsatz Kultur und Element (KymsTypa
w craxus) widerspricht Blok (V: 352-355) im Jahr 1909 der Fortschrittsidee
des Positivismus mit dem Verweis auf Sterne,”® Vulkanausbruch und Erdbeben,
drei in der romantischen Tradition erhabene Gegenstéinde par excellence, Wir
erinnemn uns, daB es gerade das Erdbeben von Lissabon war, welches der naiven
Aufklirung in der Mitte des 18. Jahrhunderts den Garaus bereitet hatte. Nun st
es das Erdbeben auf Sizilien am 15. Dezember 1908, welches dem Dichter zum
Beleg fiir den Irrtum der Progressisten dient. Dabei ist das katastrophische
Geschehen an der Erdoberfliche nur das natiirliche Analogon eines in der
Kultur sich ereignenden Bruchs. Im folgenden Zitat wird dieser symbolische
Zusammenhang, diese comrespondance aus der Aquivalenz von «cTuxmiiEas
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HouR» und «HAPOXHAA Houb», also von ,Nacht der Elemente™ und ,Nacht des
Volkes” ablesbar, die beide den Fertschrittsglauben widerrufen. Es ist {ibrigens
diese Nacht des Volkes, die Blok acht Iahre spiiter erwartet und begriillt hat.
Nicht abzusehen war fiir ibn, daB die Revolution genau jenen Ameisenstaat
begriinden sollte, dessen Vermeidung er sich von ihr erhoffte:

Ho GuBaeT M GRIBANIO YK€ TaK, 9TO BCIO HOYL HALIPONET CTOHT
cTpaxa Ha 0allTHax, oxpaHAA coH cBoHX. HacTymaeT yTpo, 1 yxXe
OIIHH TOIBLKO NMEepeloBsle MOCTH OKasLBaoTes Hanuno., OHH cTo-
ANH BLICOKO H JYMallH BRICOKYIO IYMY, HO TEX, BO HMA KOTO OHH
He CHANH, HET YA(E HR JIMIE 3¢MIIH: HX TOXWUTHNA CTHXHS — MOT-
3eMHAS, HITH HAPONHaA HOYb. ACTPOHOMEI HAGNIONATH IBEINBI HI
ropHbix o0cepBaTopHil, YEHOBEYECKHE YMI paGOTAITH HEYCTAHHO,
H HH OIHa MaIlHHA He OIMHOAach B Ty HOWL, KOra NoGepesknsa
wxHol Wranun crépnnck ¢ mHIa 3eMaH. (352)

Doch es kommt vor und ist schon vorgekommen, dafl die Wache die
ganze Nacht durchgehend auf den Tiirmen steht und so die Thren
schiitzt. Es wird Morgen, und schon zeigen sich allein die Vorposten
anwesend. Sie standen in der Hdhe und dachten hohe Gedanken,
doch jene, in deren Namen sie nicht schliefen, sind schon nicht mehr
auf dem Antlitz der Erde: sie hat die Elementarkraft hinweggerafft —
die unterirdische Nacht oder die Nacht des Volks. Die Astronomen
haben von Observatorien in Bergeshthe aus die Sterne beobachtet,
der Verstand war in den K&pfen der Menschen ununterbrochen titig,
und keine einzige Maschine hat in dieser Nacht einen Fehler began-
gen, als die Kiisten Siiditaliens vom Antlitz der Erde gewischt wur-
den.

Blok, der die dionysische Variante des Erhabenen feierte - «C 210l rposoi
HHKaKoli rpoMooTEox He crnagut.» (Blok 1963, VIII: 277), der anlédBlich des
Untergangs der Titanic im Tagebuch notierte: ,,Der Untergang der Titanic, der
mich gestern unaussprechlich gefreut hat {es gibt noch einen Ozean,)” («I'nGemn
Titanic’a, Buepa ofpazceaBIuas MEHS HeckalaHHO (ecTh elne okean).»)>? -
konnte den Inhalistausch des Sublimen bei Rozanov nicht goutieren. In einem
Brief an den Schriftsteller beschwert er sich {iber dessen Kritik durch einen
Ausfall gegen die Entwertung des Erhabenen durch das Billige. Bezeichnend ist
freilich, daf} diese Devaluation selbst die Zentralkategorie des Erhabenen - das
wochreckliche® (,.cTpamHoe’) - nutzt. In der Desublimation des Sublimen arti-
ku-liert sich - vielleicht sogar von Blok unbemerkt - erneut das Sublime:

f...} aHal0 o 3Ty MOGOBE K MenoyaM 6riTa, Modilio e¢ B Bac nuuno
ykacHo ¥ Bolock ee B Bac kak nucarene. [losBonkre MBE, B UHCTE
MHOTHX IPYT#X, B KaK Gul yaKe He 0T CBOero JIMIIA, CKAazaTh Bam,
yTo >ToH MOGOBRIO, 3TOH YIPENECThI0 H HEXXHOCTLID HEBONBHO
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HPHKPHBAKOTCA CAMEIE CTPAINHEBIE SAME — CCHTHUMEHTANBHOCTS
H JKECTOKOCThL — POJHBIE CECTPBL. YK Jydile, A nymalo, GeITh
«BecuyBcTBeHHBIM». % [Paspsyka mos, P.I']

[...] ich kenne diese Licbe zu den Kleinigkeiten des Alltags, ich liebe
sie an Thnen schrecklich und fiirchte sie an ihnen als Schriftsteller,
Gestatten Sie mir im Kreise vieler anderer und gleichsam schon
nicht von der eigenen Person aus zu sagen, daB mit dieser Liebe
ungewollt schreckliche Gruben zugedeckt werden - die
Sentimentalitdt und die Grausamkeit — es sind dies verwandte
Schwestern. Da ist s schon besser, denke 1ch, »gefiihllos™ zu sein,
[Meine Sperruag]

Blok hat den Finger wohl tatsiichlich auf die dsthetische Wunde in Rozanovs
(Buvre gelegt; die Hirte mitleidloser Beobachtung schneidet hier ,grausam® in
das intensive (aus symbolistischer Sicht senumcntallslcrte‘ﬁl) Gefiihl fiir einen
dieser Emotion normalerweise unwiirdigen Gegenstand. Diese Prosa bringt die
Traditionslinien von Naturalismus und Seatimentalismus zusammen, Wihrend
das Pathos im Leid am traditionell Erhabenen seit dem Klassizismus dsthetisch
sanktioniert ist, muB} das schonungslose BloSlegen der pathetischen Klage iiber
das Leid am Banalen dem Symbolisten als doppelte ,,Grube™ (,,sama”) vorkom-
men, tritt hier doch nicht die hohe Idee am niederen Gegenstand - ihn so
erhebend - in Erscheinung, sondern es verschwendet sich die hohe Emotion an
die Nichtigkeit des Allzumenschlichen. Blok markiert das Skandalon Rozanovs.

Rozanovs (19904, 289) Apergu ,,Der Mensch lebt als Kehricht und stirbt als
Kehricht* («Yenorek MHBET KAK COp H YMpeT Kak cop») variiert die biblischen
Spriiche aus dem 1. Buch Moses, III, 19: ,,Denn Du bist Erde und sollst zu Erde
werden” («uo Tpax TH K B IIpax Bo3BpaTHIILCA®) und aus Prediger 1L, 20:
»Es ist alles von Staub gemacht und wird wieder zu Staub werden («sce mpo-
H3OLINO M3 IIpaxa M BCe BO3Bpailaercd B mpax»).62 Den Symbolisten muB
diese Kontrafaktur ganz und gar unannehmbar erschienen sein, Mit dem Pathos
der Weisheit, die als Sophia schon Solov'ev als Inkarnation der Alleinheit der
Welt erschienen war, wird hier eine Einsicht in die Nichtigkeit und Alltiglich-
keit des menschlichen Daseins vorgetragen, welche den natiirlichen Staub in die
zivilisatorisch negative Erscheinung des Miills und den Bezug auf Her- und
Zukunft gerade ins Gegenwirtige vertagert, _

Der Blick auf das Nahe des Ttivialen und Familiaren kennt bei Rozanov
keine Riick-Sicht; sie miifite das dem Blick Erscheinende ja an Bedingungen
eines zuvor Gegebenen binden, Das Sublime des Ausdrucks dieses auch dem
Betrachter gegeniiber riicksichtslosen Blicks kehrt die gingige Werteskala um.
Die Verkniipfung von Grausamkeit und Intimitéit hat thre Quelle wohl in der
russischen Uberlieferung der byzantinischen Tradition. Averincev (1981, 67) hat
hingewiesen auf die.,[...] von Byzanz komprimierte geheime Beziehung
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zwischen grausamer Zeremonialitit und trinenreicher Intimitfit [...]% {«[...]
OTHICKAHHOE BH3aHTHell COKpOBEHHOE COOTHOIMEHHE MeXHOY XecTKoi
IEPEMOHHANLHOCTLIO M CNIEIHOH HHTHMHOCTLIO [...]»).63 Diese Mischung
kommt bei Rozanov in Wendungen zum Ausdruck wie «Gorrrats 110 myme».

4.3 Rozanovs Verhiltnis zum Postsymbolismus: Konstellation vs,
Montage

Zwar stimmt Rozanovs Vorstellung vom kulturetlen Wechsel zum Teil mit
der Innovationsiisthetik der russischen Formalen Schule iiberein, doch treten vor
dem Hintergrund dieser partiellen Kongruenz die Unterschiede besonders pla-
stisch hervor. In einer seiner Miniaturen aus dem Zweiten Korb der Abgefal-
lenen Bldrtter realisiert der Schriftsteller (Rozanov 1989, 445) den Ausdruck
<obmeuncs [B ofpaz]>, also ,Gestalt annehmen®, indem er ihn auf seine ur-
spriingliche Bedeutung ‘sich mit etwas bedecken’, ‘sich mit etwas bekleiden’
zuriickfishrt. Aufgrund der fiir ihn so charakteristischen psychophysischen Ana-
logie zieht Rozanov eine Parallele zwischen dem Tragen von Handschohen und
dem Wechseln von Ideen. Den bei uns in einem etwas anderen Ausdruck geliu-
figen Vorwurf, jemand #ndere seine Uberzeugungen schneller als er die
Hemden wechsle, pariert der Sprecher dieser Miniaturen, indem er die
herabsetzende Aquivalenz zwischen der Mode - dem Tragen von Handschuhen -
und der BewuBtseinstheorie ins Posgitive, ja ins BErkenntnistriichtige wendet:

He «MLI MBICITH MEHSEM, KAK MEPUATKH», HO, YBEL, MLICJTH HalIH
H2ZHAIIHBAKOTCH, KaK nepuatkd, He ofnmeract pyky. He oBrmeraer
oymIy.

U Ml He cOpacsiRaeM, a NpocTo HepecTaéM HOCHTD.

IepecTaém nymatTh IyMaMH roRH9HEH CTApOCTH.

Nicht ,,wir wechseln die Gedanken wie die Handschuhe', sondern, o
weh, es tragen sich unsere Gedanken ab wie Handschuhe. Er kleidet
die Hand nicht. Er kleidet das Herz nicht.

Und wir werfen sie nicht weg, sondern horen einfach auf, sie zu
tragen,

Wir horen auf, Gedanken zu denken, wenn sie das Alter von einem
Jahr erreicht haben,

Hier lohnt {wie stets bei Rozanov) ein Blick auf den genauen Wortlaut. Die
Formulierung «MBICTIH HaIDH H3 HaTl B ra)otTcs» bedeutet bei wortkiinstleri-
scher Lesart ‘unsere Gedanken entzichen sich uns’, ‘entunseren sich uns’.
Von Bestandteilen der eigenen Persen werden sie zu Erscheinungen, die der
eigenen Person fremd sind. Possession und Genealogie, die stiirksten metony-
mischen Beziehungen in Rozanovs Mythopoetik, treten in ein Wechsel-
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verhiltnis, in dem die rdumliche Vorstellung der Ent-Eignyng an die Stelle
negativer Geschichtlichkeit, des Vergehens, riickt. Die syntaktische und laut-
liche Parallele der aufeinanderfolgenden Sitze «He o6ueraer pyky. He obne-
raer mymy» begriindet kraft der Aquivalenz von ,Hand* und ,,Seeles” einen
psychophysischen Parallelismus, in dem die physische Erscheinung die
psychische weder symbolisch noch allegorisch vertritt, sondern ihre Eigenart -
das Umbhiilltwerden, das Sich-Einkleiden - durch Nachbarschaft auf der Aus-
drucksebene mitteils. %

. Die Alltdglichkeit (6s1TuitnocTs) der Bekleidung ist bei Rozanov jener Ur-
grund, aus dem sich die poetomythische Vorstellung vom Verhilinis zwischen
Gehalt und Form speist. Die Form schmiegt sich dem Inhalt an wie das
SchweiBtuch der Veronika an das Antlitz des Erldsers, Das Verb o6neunca kann
in fibertragencr Rede auch bedeuten: ‘erfiillt werden mit etwas”.%” Fiir Rozanov
mul die alte Form ersetzt werden, weil sie dem Inhalt nicht mehr angemessen
ist, Zwischen den Signifikaten und den Signifikanten entsteht eine axiomatische
Disproportionalitdt. Bei den Formalisten findet der Formwechsel dagegen eine
wirkungsisthetische Begriindung in der Vermeidung automatisierter Wahr-
nchmung

Uberhaupt lehnt Rozanov das Neue - und damit auch dle emphansche Inno-
vation - ab:

TexHuka, NPHCOSHHHHUBHINCE K TyTHE, Hana el BCeMOTYINECTRC,
Ho oHa ke ee paspgasuna. [loABMNace «TexHHYecKad NyIDa» —
LIOHTpagHITTHo HH axiterrro. W BROXHOBEHHE YMEDIO,

(T1e4aTH i BOODIOE «BCE HOBOE» B8

Die Technik vereinigte sich mit der Seele und verlich ihr Allmacht.

Aber sie trat sie mit FiiBen. Hervorirat die ,,technische Seele”, eine

contradictio in adjecto. Und die Inspiration erstarb,
(Druckerzeugnisse und liberhaupt ,alles Neue™)

Folgerichtig verwirft er daher mit den Dekadenten auch den Egofaturismus.%

Die Komposition in Rozanovs literarischen Stiicken hebt sich von der Prosa
der russischen Avantgarde durch das Verfahren der Konstellation ab. Wo die
avantgardistische Textpraxis zu Montagem oder Collage neigt und die montier-
ten oder collagierten Textteile ihrer Integritdt beranbt, stellt Rozanov seine
Textminiaturen nur nebeneinander und beldBt ihnen zuniichst ihre Ganzheit
sowie ihren - oft momentbezogenen - Eigenwert. Diese Bildung eines griBeren
Werks durch das Zusammenstellen verhdlmismiBig verschiedenartiger kleinerer
Texte hat ihr Vorbild in der mittelalterlichen Praxis des Zusammenfiigens von
Handschrifien zu einem Konvolut. Kriterium der méglichen Nachbarschaft der
Handschriften ist im ostslavischen Mittelalter ibr subjektunabhiingiger religitser
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Wert, bei Rozanov dagegen ihr Wert fiir das komponierende Subjekt, Diese
Wertiiquivalenz hat drei Einfallstore: die Assoziation des schreibenden Ich, die
Chronologie seiner Frlebniszeit und die fiir das Ich geltende gemeinsame
Thematik.

Dabei greift der Schriftsteller bei den Miniaturen zu duflerst verschieden-
artigen Gattungen. Ivask (1956, 49) hat folgende Elemente unterschieden:
Aphorismen, Ausschnitte aus Gespriichen Dritter, zusammenhiingende Erziih-
lungen, Gedichte in Prosa, fragmentarische lyrische Niederschriften, impres-
sionistische Naturbilder, handschriftliche Entwiirfe von Zeitungsartikeln, ab-
sichtlich aus dem Zusammenhang gerissene Zitate, Daten und Aufschriften, die
auf den Ort der Niederschrift hinweisen und schlielich die Reproduktionen
hiiuslicher Photographien. Hier sind die Phrasen kurz, meiden buchsprachliche
Partizipien und Adverbialpartizipien, beginnen oft mit umgangssprachlicher
Idiomatik oder mit der intensivierenden Partikel ,,Jla‘*, Vulgarismen und Fehler,
die in der Umgangssprache, nicht aber in der Schriftsprache zulissig waren,
finden Eingang in die Literatursprache. Ganz im Gegensatz zu den Futuristen
meidet Rozanov dagegen Neologismen. Auch hat Ivask (1956, 49f.) festgestellt,
daB Rozanovs Stilistik sich an der miindlichen Rede orientiert. Man kann hier
geradezu von einer Stilisierung der miindlichen Rede in der Tradition des skaz
gprechen,

Die hiufige Verwendung unterscheidender Druckzeichen und Drucktypen
(so von Anfilhrungszeichen, die in verschiedenen Funktionen auftreten, etwa ein
Cliché anzeigen, eingn Ansdruck verstirken, eing ungewbdhnliche Wendung
markieren}, von Fettsatz, Sperrung und Kursive zur Verstirkung oder Betonung
eines Wortes, einer Wortgruppe oder eines Syntagmas richten die Wahrneh-
mung auf meomentgebundene Sinnuancen,

Wo die Avantgarde zum Oxymoron neigt, greift Rozanov zum Paradoxon.
So liebt er Vergleiche, welche herkSmmliche Werthierarchien auf den Kopf
stellen. Gott tritt etwa als Schneider auf, der den Menschen mit schwerem Bii-
geleisen Form gibt, Damit wird auch der russische, die geldufige soziale Hie-
rarchie bestreitende Topes des 19. Jahrhunderts vom besonderen Wert eines
Paars Stiefel (und damit avch des Schusters, der sie herstellt) auBer Kraft
gesetzt; Wenn Gott Handwerker ist, ist das Kleinbiirgertum seiner sozial-
revolutiontiren Sprengkraft beraubt.

Die Spannweite von Rozanovs Miniaturgattungen reicht vom Dithyrambos
(wohl nach Nietzsches Vorbild) iiber das Gebet bis zum Epigramm. Die
Neigung zum Dithyrambos hat er selbst (Rozanov 1970, 549) in einem Brief
vom September 1918 an seinen Altersfreund Gollerbach bekannt: ,,Und zu
irgendwelchen Dithyramben, zum Wahnsinn der Dithyramben hat sich meine
ganze liter[arische] Titigkeit gefiigt.” («M B kakne-ro nudpupambul, B Geaymie
nudHpaMGoB CIOXKUNACL BCA MOA THTEPAT[YpHaL] JICHTCJILHOCTI;))).?I Durch
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Konstellation in unmittelbare Nachbarschaft versetzt, erlangen epigrammati-
sche, dithyrambische und gebethafte Gattung einen archaisierenden, ja synkre-
tistischen Charakter. Mit Erscheinungen des Alltags angereichert, setzen sie die
klassische Regel der Stiltrennung’? auBer Kraft. Wihrend die nach religiosen
Mustern gefertigten Texte Chlebnikovs und Majakovskijs Kontrafakturen
bilden, haben die religidse Motive aufgreifenden Arbeiten Rozanovs eher den
Charakter remythisierender Travestien, S :

5. Feier der emphatischen Gegenwart oder Alsthems des Endes im Werk
Rozanovs ,Finis coronat opus‘? :

Schon im Juni des Jahres 1891 hat Vasilij Rozanov in einem Brief an dexn
Philosophen Leont'ev seine Unfihigkeit eingerfiumt, iiber das in Gedanken oder
i Erlebnis Abgeschlossene, iiber das Vergangene zu schrejben. Er begriindet
dieses Unvermdgen mit dem Mangel an Interesse, den das nicht mehr
Gegenwirtige aufrufe: ,,Doch habe ich ein Ungliick; ich kann nicht ilber etwas
schreiben, was sich bel mir bereits geklirt hat, was ich bereits durchlebt habe;
schreiben LBt sich nur iiber das, was jetzt erlebt wird; das Vergangene - ist
fangweilig.” («Ho y MeHSs OOHO HECHACTHE; A HE MOTY ITHCAThL O TOM, 4T0 ¥
MEHS PAdbACHHIIOCK, YTO i YK€ HepeXKHN; TMUMeTcsd AHIIE 0 TOM, 9T
TIIEpeXHBACIIE TEHEPh, TIPOLINIOE - cxytmo.»).ﬂ Diese Not hat der Schrift-
steller im Laufe der Zeit zu einer Tugend gewandelt. -

Ahnliches gilt fiir ein AuBeres, das vom Inneren absieht. Die abgeschlossene
AuBerlichkeit des Darstellungsgegenstandes war thm ebenso zuwider wie das
abgeschlossene Vergangene. Ja, er hat die Exterritorialitit mit der Historizitét
verkniipft:

[...] 1 He nwobno Mepexiorckoro, Uexora [...], Huanime: oxan
BOCTICNH 93TO «BHEIOHEE MeCTO», OHH €aAT B HeM Konbacy o -
AepHHCTYIO HKPY B SHBape Mecslle, U IYMAIOT, UTO 3TO ECE, UTO
Hy>XHO yenoBeky... Hunme GesymHelll cMen Hanucats: «Bor
yMmep», U Bor, nns Hero ymeplnHil, B HeM CKalaucs
cyMacliecTBHEM... BoxKe, 10 Yero Bce AcHO, JO Hero fACHA
MCTOPHS, IO Yero SICHEI cym:ﬁm wenoBexa.™

{..] Merezkovskij, Cechov [..]. Nietzsche liebe ich nicht: sie haben
diesen ,iuBeren Ort“ besungen, an ihm essen sie im Januar
Wurst und Kaviar und denken, dies sei alles, was der Mensch brau-
che .. Nietzsche, der Wahnsinnige, hat gewagt zu schreiben:
,»Gott ist tot“. Und Gott, der fiir ihn getdtet worden ist, hat
sich in ihm dls Wahnsinn geduflert.. Gott, wie ist alles klar,
“wie ist die Geschichte klar, wie smd die Schicksale des Menschen
klar. :
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AnliBlich des Todes von Tolstoj und der an seinem Grabe gehaltenen Reden
verorteilt Rozanov (1990cl, 225) die Redner (nach der Gestalt aus Gogol's
Revizor) als ,,Dobéinskijs aus ganz RuSland®. Wenn das Lebensende das Werk -
das ,Lebens-Werk® -  krdnt“, tritt gegen alle Biographie und Geschichte ur-
plétzich mit dem Schrecken das Erhabene in Erscheinung: ,,Und pldtzlich ein
Solches: finis coronat opus. | Schreckiich.” («} Bopyr Takoe: finis coronat
opus. | ¥xxacHo. »).

Von der Unertriiglichkeit des Vergangenen zeugt bei Rozanov gerade die
Inakzeptabilitit des Todes. Der Tod widerlegt nicht nur die Geschichte. Indem
er Stetigkeit (das Tot-Sein) erzeugt, widerruft er auch den Augenblick.

CMepTH 4 Booblue He MOT'Y NepeHecTH.

He cTpaHHO JH IPOXHATL KH3IHL TaK, Kak Gkl ¢¢ ¥ He CYIECT-
popano. CamMoe 0ORIKHOBEHHOE H caMoe TIocTosAHHoe. MexKIy TemM
S TaK OTHOCHICH K Helf, Kak 6L HHUKTO H HHYTO He HOJIXKeH DL
ymepeTs. Kak Gul cmepTy He Gbino.

Camoe 00LIKHOBEHHOE, CaMOE «BCerIas: H 3TO A HE BUAANL.
Koneuno, st ee BE I HO QHAYAT, 1 HE CMOTpeEJN Ha yMHpa-
woImux. M He 3HAYHT JIH 3T0, UTO A HX H He N6 H T,

BoT «1ypHOM YeMOREK RO MHE», OypHOI H eTpamaulfl. B aToT Mo-
MEeHT XaK A HeHABHXy cefi, Kak Bpaxnebed cebe.?d

Den Tod kann ich iiberhaupt nicht ertragen.

Ist es nicht seltsam, das Leben so zu leben als ob es ihn nicht giibe.
Das Allergewdhnlichste und das Alleralltiglichste. Indessen habe
ich mich zu ihm so verhalten, als ob niemand und nichts sterben
miite. Als ob es den Tod nicht gébe.

Das Allergewdhnlichste, gerade das ,,Immer*; und das sah ich nicht.
Natiirlich habe ich ithn gesehen: Doch das bedeutet, ich habe die
Sterbenden nicht angesehen. Und bedeutet das nicht, daf ich
sic auch nicht geliebt habe.

Dies ist der ,,dumme Mensch in mir*, dumm und schrecklich. Wie
hasse ich mich in diesem Moment, wie bin ich mir feind.

Erst durch die Einbettung in die religitise Heilsgeschichte erlangt das Ende
bei Rozanov einen positiven Wert. Hier wird das Schweigen, das héchste semio-
tische Aquivalcnt des Todes, zur Katharsis. Der folgende Text ist datiert auf den
20. November, eine Zeitbestimmung, die durch den ,,Vortag der Einfiihrung*
auf die Eschatologie zuriickbezogen wird. Die , Einfijhrung” (,,Bremenne”)
meint jene Introduktion von Maria, der Mutter Gottes, in den Tempel, deren seit
dem 8. Jahrhundert am 21. November durch einen Feiertag gedacht wird.”
Dauer ist bei Rozanov stets Abwesenbeit des Augenblicklichen: Die Stille,
welche die Mutter im Krankenhaus sucht, 6ffnet den Blick auf die Ruhe des
Nichtgeschehens vor und nach aller Zeit, vor Beginn der Schdpfung und nach
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dem Ende der Welt. An der Mutter wird kraft der kalendarischen Analogie zur
Gottesgebiirerin Maria der Gegensatz und die Einheit von Geburt und Tod im
Verweis auf Christus besonders prekiir zur Erscheinung gebracht Das
Augenblicksgeschehen des Einzugs in die Klinik wird zur Epoché; -

THINHHA NEYUT RYIIY, :
*
Ho ecqid THIMWHA OTHOCHTCS K «KOHILY BCETO», KaK COH K
CMEpTh, OKOHYATENLHOE HaNeUeHHe?
Y10 ORIl MBI 3HAEM O CMEpTH? '
O, ecinu Gl aro-HUGY b 3HATH]
(20 Hos6psA, KaHYH «BBoHCHHA», MA4-
MOYKA JICT AR «IILT MOJYAHHS», THUTHHE H
OTHLIXA B KfHHHKy Emenrr Hapmossl)

BeenreHHas eCTh IIECTRORAHEE.
K Korna 3aMONKHYT [IATH — MAP KOHIUTCH,
: *

U Tereps y3Ke MOTYAHHE €CTh BEYEPHSS 9apd MEpa.
#*

B xoHIIe ncex Beniei — bor,
W n gaganme nerueil Bor.
OH BCE.,

Kopens ncero.”’

Die Stille heilt die Seele,
. . '
Doch wenn die Siille sich auf das ,,Ende von allem® bezieht, wie
der Schlaf und der Tod, ist dann nicht der Tod die endgﬁlnge
Heilung?
Was wissen wir tiber den Tod?
Oh, wenn wir etwas wiiBten! :
(am 20. November, am Vortag der
LSEinflihrung”, Mama legte sich , zum
Schweigen”, zu Stille und Erholung in die
Klinik der Elena Pavlova)
*

Das Weltall ist eine Prozession.
Und wenn die Schritte verstummen werden, wird die Welt enden.
* :
Und schon jetzt ist das Schweigen die Abenddﬁmmerun g der
Welt.
. *
Am Ende aller Dinge ist Gott.
Und am Anfang aller Dinge ist Gott.
Erist alles.
Die Wurzel von allem.
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Eine der letzten, im Jahr 1918 geschriebenen und erst jiingst vertffentlichten
Arbeiten Rozanovs tript den Titel: C Bepmmran ThicaeneTHe# THpaMEIEL
(PazmpiaeHHA o xofe pycekoit muteparypser). Er bildet das spiite Gegenstiick
zur eingangs besprochenen geschichtstypologischen Studie. Der Titel gibt den
erhabenen Standort zu erkennen, von dem aus der Autor auf den tausendjihrigen
Gang der russischen Literatur zuriick-, ja eigentlich: herabblickt. Bin tausend-
jiihriges Grabmal, in dem sich die Grabkammern der mit dem russischen Reich
in den Jahren 1917 bis 1918 zu ihrem Ende gekommenen russischen Geschichte
befinden.

Dieses Ende und damit der Biick zuriick auf das abgeschlossene Vergangene
wird von Rozanov als notwendig fiir ein vollstiindiges Verstiindnis eines
Geschehens ausdriicklich gefordert: ,,Es gibt keinen Gegenstand, dessen Sinn
wir vollstindig verstehen kéinnten, wenn er noch nicht abgeschlossen ist” («Het
TIPEAMETA, CMBICH KOEro Mul Moriy OH BIONHE TIOHHMATE, ECITH OH €IHE
He 3akordeH.»). Die Offenheit des Seins in die Zukunft, die vom schon genan-
nten ,Noch nicht” («eme wer») eingefordert und eingerfumt wird, ist vergan-
gen; vor uns liegt die Geschichte nicht mehr als Mdglichkeit, als Potenz,
sondern als Faktum, ja als abgeschlossenes Schaustiick, als ,,apernme”, Vivi-
sektion verbietet sich auch an der Literatur.

Der Beginn der russischen Geschichte und Literatur ist in ein mythisches
Licht getaucht. Der Anfang selbst ist nicht wahrnehmbar, und wenn er wahr-
nehmbar wird, ist er bereits vorbei:

«Korna COmMHLIIIKO BCXONHNO, Ta2Ke H HeaaMeTHo OblJio HE ans
KOro» — 4 «KOrJa OHO BROLINO» — yoKe MeHb Havancs, ¥ BOT BCE
HaYamno pycckoll HCTOpHA.

H — naqwanmo Pycckolt mureparypst. (448)

#Als die liebe Sonne aufging, war dies nicht einmal fiir irgend
jemanden wahmehmbar“ — und ,.als sie aufgegangen war”, hatte
schon der Tag begonnen, und das ist schon der ganze Beginn der
russischen Geschichte,

Und — der Beginn der Russischen Literatur,

Diesen Ausgangspunkt der russischen Geschichte und Literatur findet Roza-
nov in der alltiglichen Redeweise, der kolloquialen AuBerung auf der Strafe,
bei Titigkeiten des Alltags und des Ritus, zu denen er in seiner eigenen
literarischen T#tigkeit zuriickgekehrt ist: , die Redensweise, die Rede der StraBe,
des Basars, der Jagd, des Fischfangs, die [schwermiitige] Klage auf Beerdigun-
gen - all dies erscheint als vollstindiger [literarischer] Bestand’® in jenem vor
der Didmmerung liegenden Halbdunkel der Geschichte.” («I"'oBop, ynmauHas
peus, pedr Gasapa, pedb OXOTbI, peyl pLIGHOH TORNH, [3ayHLIBHLIA] Iray Ha
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THOXOPOHAX — BCE 3TO SABNSETCH {IONHBIM COCTAROM <IHTEPATYPHLIM> B TOM
TIPSO PACCBETHOM CYMPAKe HCTOPHHY.)

Im Fehlen eines Stammeslebens, (¢«porosoi 61,1'1“») wie ¢s die Juden, R6mer,
und Germanen kennen, sieht Rozanov schon am Beginn der russischen Kultur
ihr Ende angekiindigt. Der Wechsel der Hauptstadt von Kiev nach Moskan, von
Moskau nach Petersburg und zuriick nach Moskau erscheint als Symptom einer
unzureichenden Bindung an den ,,Boden® (,,aemns*). Aus diesem Grunde brau-
che die Erde die anderen genannten Vlker aus kosmogonischen Griinden drin-
gender als das russische. ,,Hier gehtirt die definitive Entrétselung dem Ende der
Zeit, vor dem wir nur zu zittern, iiber das wir aber nicht zu denken wagen®
(«3necs, MOCNENHS S pasragKa MPpHHAIIICIKHT KOHITY BpeMeHH, 0 KOTOPOM MBI
CMEEM TOJILKO TPETIETATH, HO HE CMEEM PAaMHBIIIITATE»), > .

‘Wie in einem jeden wahren Augenblick Beginn und Ende we senthch
enthalten sind, so kommt in einem jeden gelungenen Kunstwerk die Geschichie
der Literatur zur Epoché, zum Stillstand. Ein jeder voliwertige isthetische
Augenblick bedeuter kawpde, erfiillte Zeit. Unter diesem Gesichitspunkt sind
tatsichlick alle Kunstwerke in der GroBen Zeit (Bachtin) synchron, Bezogen auf
die historische Vorstellung der bewegten Zeit erleben sie dagegen in.dem
chells bestimmten Moment ihrer ﬁstthSchen Realisierun g ihre Renaissance,®

Anmerkungen

1 Rozanov 1989a, 139.

2 H. Rbthe (Anron Tschechov oder Die Eniartung dér Kitnst. (=Rheinisch-
Westfilische Akademie der Wissenschaften. Vortrdge G 306) Opladen 1990,
13, .

3 K. Kérenyi, Die Mythologie der Griechen. Bd. 1, Miinchen 1966, 178. (s.
ArN. 357) Scholium in Aristophanes Nubes, 357.

4 B. Croce. Estetica. Bari 1902; dt.: Asthetik. Lelpmg 19035; vor allem Kap. IX
und XV,

5 Vgl. dazu K.W. Hempfer, Gartungstheorie. Miinchen 1973, 38-43.

6" T.S. Eliot, The Sacred Wood. London 1920, 42.

7 Man kann diese Dreigliedrigkeit im mittleren Werk noch als Uberbleibsel der
Hegelschen Dialektik fassen, die den Erstling Rozanovs noch bestimmt hatte.
Allerdings entfernt sich Rozanov ebenso von der Zeitbestimmtheit des deut-
schen Philosophen in Richtung auf eine riumliche Modellierung wie er die
Systcmank zunchmend zugunsten einer Kasuistik aufgibt.

8 Cf. E.M. Meletinskij, Poétika mifa. M. 1976, 218-229,



Die Epoché des Vasilif Rozanov 167

% (. die Abwertung Boileaus als eines Theoretikers, der kein Dichter war (Ro-
zanov 1906, I: 251).

10 Normbruch und Normerfiillung hat der tschechische Strukturalismus als
isthetische Grundverfahren des kulturellen Prozesses dargesiellt.

11 M. Hossenfelder, Einleitung zu Sextus Empiricus, Grundril der pyrrhoni-
schen Skepsis. 1968.

12 Zur Bedeutung des Schemas ,Baum des Lebens® cf. die material- und kon-
zeptionsreichen Ausfilhrungen Toporovs (1973b, 1976). Allerdings sind in
der frijheren Arbeit (1973) axiologische Gesichtspunkte villig ausgeschlos-
sen und in der spéteren Untersuchung (1976) auf die Peripherie einge-
schriankt. Dabei enthilt das Schema selbst in der chronotopischen Gliederung
von ,unten = ,urspriinglich® iiber mittig = zwischenzeitlich und oben = end-
zeitlich eine fundamentale axiomatische Matrix,

13 ygl. Verf., Convention and Innovation of Aesthetic Value: The Russian Re-
ception of Aleksandr Pugkin. In: Th. D’haen (u.a., Hrg.), Convention and

" Innovation in Literature, (=UPAL 24) Amsterdam 1989, 181-223,

14w Benjamin, Uber den Begriff der Geschichte. In: ldem, Gesammelte
Schriften. Bd. 1, 2 Frankfurt (a.M.), 691-703, hier 702f, Vgl. dazu auch P.
Zima, Literarische Asthetik. Tiibingen 1991, 132-140.

15 Idem, A.a.0., Bd. 1, 3, 1225.

16 A a0, 1233,

17 A.2,0., 1233

18 W, Capelle, Die Vorsokratiker. (=Kroners Taschenausgabe 119) Stuttgart s.a.,
132,

19 A.2.0,167.

20 Ygl. die Oldenburger Antrittsvorlesung von Michael Sukale, Wahrnehmen
und Erkennen.

21 Hierauf hat die evolutioniire Konzeption der Literaturgeschichte der
russischen Formalen Schule Bezug; allerdings projizierten die Formalisten
dieses evolutiondire Moment auch in das Kunstwerk als Artefakt.

22 Benjamin I, 3, 1238.

23 So etwa von A, Eliasberg, Russische Literaturgeschichie in Einzelportrdis,
[1925] Miinchen 1964, 149.



168 . Rainer Griibel.

% Diese Auffassung kann sich auf Rozanovs (1990d, 482) Selbstcharakteristik
stiitzen: ;,Bisweilen scheint es, daB ich die gesamte Literatur iiberwinde®
(«HMuorga KajxeTcd, YTO S PEOAOINEI0 RCIO THTEPATYPY»),

25 Erofeev 1990.
26 A. Nikolaeva (Hg.) Russkie pisare!f, 194-196 hier, 196.

27 A. Hansen-Live, Der russische Symbolismus. System und Entfaltung poeu
-scher Mortive. Bd. 1. Wien 1990, 16f., 24.

28 Zu Leskov vgl. Benjamin (I, 3 1234) »Die Idee der Prosa fillt mit der mes-
sianischen Idee der Universalgeschichte znsammen (Lesskow!)™.

29 Mit Proust und Joyce ist Rozanov auch von Ivask (1956, 46) verglichen
worden. .

30 poggioli 1962, 91f,

31 Hier gilte es freilich, den Unterschied des Rozanovschen BewuBtseins-Dis-
kurses zur Romankunst Andrej Belyjs zu erfassen, die ja zumelst als das rus-
sische Aquivalent zur Proustschen und J oyceschen Darstcllung des Bewulit-
seinsstroms aufgefaBt wird. .

32 Y. Chovin, V.V, Rozanov i Vladimir Majakovskij. In: Idcm, Na odnu temu.
Peterburg 1921, 3-80, Sinjavskij 1982, 216f.

33 Philosophisch ist Rozanov wiederholt dem russischen Existentialismus zuge-
ordnet worden. Cf. 1. Balakina, O tak nazyvaemom russkom ékzisten-
cializme. In: Vestnik MGU. Serija Ekonomija, filosofija. 1963, 6. So auch in;
Kratkaja literaturnaja encskiopedya Bd V1. M. 1971, 330,

34 Flaker (1975, 153) nennt die spezifische Mischung der Prosastlicke ,,broull-
lon®, .

35 A. Latynina, ,,Yo mne proischodit razloZenie literatury.... V.V. Rozanov i
ego mesto v literaturnoj bor'be épochi. In: Voprosy literatury. 1965, II: 169-
206, hier 171.

36 D.S. Mirsky, A History of Russian literaiure. From the Beginnings to 1900.
New York 1958, 277.

37 M. Cvetaeva, Saé:'nem‘ja v dvuch tomach. Bd. I1. M. 1988, 450,

38 M. Gor'kij, Perep1ska s M.M. PriSvinym. In: Gor'kij i sovetskie pisareli.
{=Literaturnoe nasledstvo Bd. LXX) M, 1963, 323,

39 Fateev 1990, 11.



Die Epoché des Vasilij Rozanov 169

40 Zitiert nach A. Gulyga, ,,Kak muéitel'no trudno byt' russkim“. O Zizni i
tvoréestve Vasilija Rozanova. In: Rozanov 1992, 3.

4 Istorija russkoj literatury. Bd. X, hg. von A.S. BUSMIN, M./L. 1954,

42 Auch in der von B.A. Bjalik verantworteten zweibiindigen Literaturgeschichte
Russkaja literatura konca XIX - natala XX veka (M. 1972) kommt Rozanov -
abgesehen von der Chronik - nur als Literaturkritiker vor.

43 Vgl. Rozanov 1989a, 423 und meine Analyse: Die Rhetorik der Seele bei Va-
sili} Rozanov. Zum Wandel der russischen Rede am Beginn des zwanzigsten
Jahrhunderts (im Druck),

44 Die erste deutsche Ubersetzung erschien anonym bereits 1890, wihrend die
friiheste russische Ausgabe erst 1891 in Moskau herausgegeben wurde.
Nachweis der Zitate im Folgenden nur durch Seitenangabe nach der Ausgabe
Tolstoj 1958, X, 267-341. Ubrigens hat Rozanov (1899, 167-175) selbst in
seinem Aufsatz Cw # srcusnb (Same und Leben) kritisch zur Kreutzersonate,
insbesondere zur negativen Wertung der Sexualitit, Stellung bezogen.

45 Bine dritte, religitse Lesart kommt nur en passant ins Spiel, wenn wiederholt
von einem ,, Teufel” (,.musaron®, 329, 332) die Rede ist, der dem erlebenden
Ich - sogar gegen seinen Willen - bdse Gedanken einfliistert.

46 Bej Dostoevskij findet die Aufl5sung des Momentanen ihren Ausdruck in der
Einbettung des ,plétzlich’ (,Bupyr*) in eine petiuschte Erwartungs- und eine
folgenreiche Wirkungsstruktur, So wird der Mordanschlag RogoZins auf
My¥kin im Roman Hduom (Der Hdiot, E. Dostoevskij, Polnoe sobranie
solinenij v trideati tomach. Bd. VIII, M. 1973, 195, Zeilen 14f. und 36-40)
zunichst ohne Auvsdrock der Uberraschung aus der Sicht des potentiellen Op-
fers peschildert, dann aber aus der Erziihlerperspektive und der Sicht
Rogoiins, wobei das Adverb ,,pltitzlich” (,,vdrug®) zweifach verwendet wird.
Hier ist nicht der Mordiiberfall das Plotzliche, sondern das Innehalten des
Titers, der vom epileptischen Anfall des Opfers iiberrascht ist. Auch den
Fiirsten trifft nicht der Uberfall, sondern der Anfall ,,plétzlich” ¢, Bopyr*,
Zeile 17). Bei Turgenev ist in diesem Zusammenhang die Schwierigkeit
bemerkenswert, den Roman mit dem Handlungsschlul enden zu lassen;
daher die Neigung zur Ausbreitung der ,Nachgeschichte®.

41 Cerny$evskijs Begriff der ,,Gleichmitigkeit - die Postmoderne spriiche hier
sicherlich von ,Indifferenz” - beriihrt sich mit Zolas Termini ,impartialité‘
und ,impassibilité‘, welche die Distanz des Erzihlers zum erziihlten
Geschehen bezeichnen.

48 (515f.) C1. auch Tolstojs (Polnoe sobranie sofinenij. M. 1953, Bd. LXII, 268)
eigene Kennzeichnung seiner Prosa als , Labyrinth von Verkettunpen®.

4% Rozanov 1990b, 436.
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50 Das Paradigma des bestimmenden Augenblicks erscheint bei Rozanov (1913,
I, 342f)) auch in der Darstellung des eigenen Bekehrungserlebnisses. Dieses
Geschehnis, in dem sich das ven auBen auferlegte ,,Bestimmungshafie®
(,,destinatio™) von den eigenen inneren Zielen (,,;metae*) trennt, vollzieht sich
in einer einzigen Stunde.

51 R, Griibel, Die Axiologie symbolischer und allegorischer Psychopoetik und
ihre Destruktion in der melancholischen Paraphrenie Vasilij Rozanovs. In:
Psychopoetik. Beitrdge zur Tagung ., Psychologie und Literatur, Miinchen

- 1991, {(=Wiener Slawistischer Almanach. Sonderband XXXI} Wien 1992,
117-194, Idem, Die Wiege als Grab, das Grab als Wiege. Axiologische Fra-
gen der Zeitdarstellung, vornehmlich am Beispiel von Vernadskij und Roza-
nov. In: Idem (Hg.), Russische Literatur an der Wende vom 1 9 zum 20,
Jahrhundert. (=8 SLP) Amsterdam (im Druck)

52 Rozanov 1989a, Einleitung, 21,

33 Vgl. I.R. Déring-Smirnov, 1. Smirnov, Realizm: diachronieskij podchod In:
Russian Literature. Bd. VIII, 1980, 1-39,

34 F. Dostoevskij, Polnoe sobranie so&inenij v tridcati tomach Bd. XXI, L.
1980, 16.

33 Zitiert nach Rozanov 1992, 5.

56 Belyj 1990, 477.

57 Cf. G. Ivask (1956, 7), der zwar eine Wertminderung, aber keine Entwcrtung
der ,,hohen Themen* beobachtet: «Ho Poaaror, cEEKas cBoel GorrorHelt
BLICOK HE TEM bI, HX, ONHAKO, HE obeclicHHBacT.» (,,Doch hat Rozanov
die hohen Themen, obglelch er sie durch seine Geschwiltzigkeit emledngte,
dennoch nicht entwertet.”)

38 vgl. auch den Hinweis auf die Sterne bei Florenskij (1992, 445).

59 Blok 1963, VII; 139,

60 Rozanov 1990a, 492.

61 Grimms Wérterbuch (XV1, 615) definiert ,sentimentalisieren® als ,.empfin-
deln, ‘von duszerungen einer erheuchelten, einer licherlichen und abge-
schmackten empfindsamkeit’, Rozanov sprach von seiner eigenen , kiinstle-
rischen Naivitit” («xynoxecTsenHas HaMBHOCTH») Sofinenija, S08.

62 Hier sind iibrigens die Miill-Installationen Kabakovs vorgeprigt.

83 In einer jiingeren Untersuchung zum Verhilis der Kulturen von Byzanz und
der Rus' kommt Averincev (Vizantija i Rus'. Dva tipa duchovnosti. In: Novyj
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mir, 1988, 7, 210-220 und 9, 227- 240) allerdings zu dem SchluB, der russi-
schen Kultur fehle die Fahigkeit zur Grausambkeit, wiihrend sie durchaus die
"slavische Sensibilitit" («cuaBaHCKAA YyBCTBHTENLHOCTLY) aufweise.

64 Rozanov 1990a, 507,

65 In der Ubersetzung des Zitats wurde zur Nachbildung der Paronomasie pyxy -
oywy die Ubersetzung ,Herz® vorgezogen, obgleich sie die Spanne zum
physischen Ausdruck ,Hand® mindert.

66 Vg]. zur Metonymie bei Rozanov meinen Beitrag ,,Die Axiologie symboli-
scher und allegorischer Psychopoetik und ihre Destruktion in der melan-
cholischen Paraphrenie Vasilij Rozanovs. In: Psychopoetik. Beitrdpe zur
Tagung ,,Psychologie und Literatur”. (=Wiener Slawistischer Almanach,
Sonderband XXXTI). Wien 1992, 117-194,

67 SrJa XI-XVIH. Bd. XIL M. 1987, 74. Bei dieser Sinngebung des Verbs erlangt
das Eigangsmotto «Bce <obneraeTcs> B OIeXABI, ¥ UCTOPUSA CAMAN ECTh
ofJieueHHEG B OOEXABI HE3PHMBIX BOXKECKHX ILIAHOB.» den Sinn: ,,Alles
serfiillt sich® in Formen, und die Geschichte selbst ist die Erfiillung der un-
sichtbaren géttlichen Pline in Formen.*

68 Rozanov 19904, 67.

69 1990d, 463.

78 ypl, G. Schaumann, Monta¥a. In: A, Flaker/D. Ugre$ié (Hg.), Pojmovnik rus-
ke avangarde. Bd. 1, Zagreb 1984, 83-91.

71 Die Gattung des Gebets habe ich im Rahmen von Rozanovs Zeitgestaltung

besprochen. Das Epigramm untersuche ich an wieder anderer Stelle im
Zusammenhang von Rozanovs Rhetorik,

72 Vgl Averbach 1946, 486ff.

I Rozanov 1990b, 476.

74 Rozanov 1990a, 492,

75 Rozanov 1990c¢ I: 326.

76 Polnyf praveslavayj énciklopediteskij slovar’. Nachdruck M. 1992, 1, 460.
77 Rozanov 19904, 521.

78 Der hier von Rozanov verwendete russische Begriff meint in wortlicher Uber-
setzung gerade ,das Zusammengestellie’, die Konstellation!
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79 Geschichte erschlieBt sich Rozanov nur als Briicke in die Ewigkeit als Zeit-
losigkeit, als eine Briicke, die vom Lastenstier («opornyj byk») Moskau ge-
tragen wird.

80 DaB Rozanovs Prosaminiaturen zu dieser Wiedergeburt fihig sind, belegt

schon Venedikt Erofeevs Essay von 1990: PozarioB rrazamne SKCLCHTPHKA
(Rozanov mit den Augen des Exzentrikers).
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