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1

Bojiena Némcovds Babifka, fraglos einer der bedeutendsten und popultirsten
Prosatexte der tschechischen Literatur und seit seinem Erscheinen im Jahre 1855
lingst zum 'Klassiker' geworden, gehort zu jenen Werken, bei deren Erfor-
schung sich trotz vieler vorhandener Interpretationen und Untersuchungen noch
zahlreiche offene Fragen ergeben.! Wihrend nidmlich die Tatsache der
herausragenden Bedeutung dieses Kurzromans kaum bestritten wird, herrscht
iiber seinen Platz in der tschechischen Literaturgeschichte ebenso Dissens wie
iiber die Griinde fiir seine exponierte Stellung.

Lange Zeit bestand die Neigung, Babifka vorwiegend unter auBerlitera-
rischen (biographischen, soziologischen usw.) Gesichtspunkten und erst in
zweiter Linie als titerarisches Phinomen zu betrachten. Abgesehen von
vereinzelten fritheren Versuchen? beginnt die systematische Auseinandersetzung
mit diesem Werk unter kiinstlerisch-tisthetischen Pramissen erst mit den ein-
schligigen Arbeiten Felix Voditkas, der die Notwendigkeit eines solchen Zu-
gangs explizit hervorhebt (Voditka 1958, 252). Gattungstypologisch betrachtet
steht der Text im Entwicklungszusammenhang der tschechischen Erziithlprosa
des 19. Jahrhunderts. In einer speziell den Anfingen der neueren tschechischen
Erzihlprosa gewidmeten Studie (Voditka 1948) weist Vodi¢ka auf die Schwie-
rigkeiten hin, mit denen die Gattung angesichts der erdriickenden Dominanz
poetischer Genres in der frilhen Phase des obrozeni, der Nationalen Wieder-
geburt, zu kiimpfen hatte. Das Hauptanliegen der Autoren in den ersten Jahr-
zehnten des 19. Jahrhunderts bestand darin, den Anforderungen der Zeit ent-
sprechende und die Leserschaft interessierende Themen in anspruchsvoller
kiinstlerischer Form, vor allem in einer dem behandelten Gegenstand adiiquaten
Sprache zu prisentieren und damit eine eigenstindige, den anderen euro-
pdischen Literaturen halbwegs gleichwertige tschechische Prosa zu schaffen,
Wie lang-wierig dieser ProzeB war, zeigt sich in dem Umstand, daB selbst noch
die Novellen und Erzihlungen Josef Kajeldn Tyls aus den 1840er Jahren, die im
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Vergleich zum schwiilstigen, iiberladenen Stil fritherer Prosatexte (z.B. Josef
Lindas ZdFe nad pohanstvem, Glanz iiber dem Heidentum, 1818) freilich schon
ein hohes Mal} an Leichtigkeit und Natiirlichkeit des Ausdrucks erreicht hatten,
hinsicht-lich Thematik und kiinstlerischer Gestaltung noch deutlich die
Abhingigkeit von fremden, namentlich deutschen, Vorlagen verrieten, Aufler-
dem waren sie in ihrem {ibersteigerten Intellektualismus und ihrer idealistisch-
patriotischen Aus-richtung nur fiir einen relativ kleinen, elitiiren, vorwiegend
adligen und groBbiir-gerlichen Rezipienienkreis bestimmt. Die Zusammen-
setzung des Lesepublikums hatte aber seit den 20er Jahren einen grundlegenden
Wandel durchgemacht, da in zunehmendem MaBe auch kleinbiirgerliche
Schichten kulturelle Anspriiche anmeldeten (Sedmidubsky 1985, 465). Die
Zielrichtung war folglich klar: The-men, Sprache und kiinstlerische Gestaltung
der Werke sollten dem isthetischen Geschmack und dem Erfahrungsspektrum
des erweiterten Rezipientenkreises entgegenkommen, um auch den didaktischen.
Anspriichen der Wiedergeburtsideologie entsprechen zu kinnen, Das Kopieren
auslindischer Modelle konnte in diesem ProzeB nur eine Ubergangsidsung dar-
stellen und wurde auch zunehmend zur Zielscheibe von Polemiken, Ein
anschauliches Beispiel hierfiir ist Véclav Cengk Bendls Satire Formuld¥ na
romdny (1834; Formular fiir Romane), worin der allgemeine literarische Not-
stand' aufs Korn genommen wird, Diese Situa-tion fiihrt der Autor teils auf die
mangelnden Ambitionen, teils auf das kiinstlerische Unvermdgen der
heimischen Schriftsteller zuriick: "Das Volk liest aber deswegen nichts, weil es
nichts zum Lesen hat." (zit, nach Plch 1978, 391).3 Als Ausweg ans dieser
mibBlichen Lage schligt er ironischerweise vor, den Autoren "Formulare" mit
vorgegebenen Handlungsmustern zur Verfiigung zu stellen, die nur mehr
“ausgefiillt” zu werden brauchten, Bendl, der je ein solches Grundschema mit
gliicklichem (Heirat) und byronistisch-tragischem Ausgang entwirft, polemisiert
damit gegen die Schablonenhaftigkeit der zeitgendssischen Erziihl-prosa.

2

Wenn sich in Babifka natiirlich auch zahlreiche pritextuelle Beziige
nachweisen lassen (Cernj 1982, 166ff.; Podtulkovd 1988, 31£f), so ist dieses
Werk in seiner Gesamtkonzeption doch sehr eigenstédndig und weder in sprach-
licher und komposjtorischer noch in inhaltlich-thematischer Hinsicht konventio-
nell oder gar schematisch. Die innovative Leistung fithrt Vodicka auf drei
zentrale Kriterien zuriick. Die Autorin schuf seiner Auffassung nach in diesem
Werk

1. einen neuen Figurentypus, der den idealistischen Vorstellungen der Wie-
dergeburtsideologie in umfassendem MaBe entsprach, da er die positiven Eigen-
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schaften des tschechischen Volks, namentlich seine Handlungsfihigkeit, ‘in toto'
verkdrpert {Vodi&ka 1958, 255ff.);

2. eine neue Form der Erziihlprosa, die diesem ideologischen Anspruch einen
adiquaten Ausdruck verleihen sollte und die fiir die weitere Entwicklung der
epischen Genres, insbesondere aber fiir die Herausbildung des tschechischen
Romans, paradigmenbildend wirkte (Voditka 1958, 282ff.);

3. ein neues #sthetisches Ideal, in dem sich vorbildhafte Vergangenheit und
erfiilltes zukiinftiges Leben begegnen (Voditka 19358, 3091t.).

Voditka bewertet - in gewissem Widerspruch zu seinem selbstformulierten
Anspruch einer kiinstlerisch-dsthetischen Anniherung - den Stellenwert von Ba-
bitka im literarisch-kulturellen ProzeB primér nach nationalideologischen Maf§i-
stiben. Die tschechische Literatur des 19, Jahrhunderts ist fiir ihn offensichtlich
ein in erster Linie normativ-advolutives Systermn {Chvatik/ Schwarz 1990, 64)
nationaler Selbstfindung. Damit aber mufl die Frage nach der eigentlich
kiinstlerischen Leistung zweitrangig werden. Da die Titelfigur des
Remans fiir Vodidka als Reprisentantin eines idealen Modellsim Ist-Zusta
n d (nicht aberin staty nascendi)erscheint, hebt er in Babitka
diejenigen Komponenten hervor, die diesen S tatu s ausdriicken. Das Fehlen
von Merkmalen, die Entwicklong und Veriinderung signalisieren, fiithrt ihn zum
SchluB, daB hier ein eindeutig sujetloses Werk vorliegt,

Die Geschichte der GroBmutter ist von der Sujetseite her auf ein
Minimum reduziert. Die GroBmutter hat keinerlel individuelles
Interesse, das ihr Handeln bestimmen wiirde [...] Als Hauptgestalt
des ganzen Werks steht die Gromutter auBBerhalb des Suj
et s, (Voditka 1958, 288)

Sujetcharakter im Sinne einer echten, motivierten, dynamischen Handlungs-
entwicklung tragen nach Vodicka lediglich die 'Episoden’ (VodiZka 1958, 289),
also vor allem die in das zentrale Geschehen eingeschobenen Erzihlungen aus
dem Leben Viktorkas und Madlas, Da diese 'sujethaften' Komponenten in der
Grundstruktur seiner Auffassung zufolge offensichtlich eine Art Fremdkérper
bilden, charakterisiert er die Gesamtstrukiur des Werks als tendenziell
'atornistisch’ {Voditka 1958, 301).

Zu #hnlichen Ergebnissen gelangen diejenigen, teils auch in der neueren
deutschen Bohemistik (PoStulkovd 1988, Sedmidubsky 1991) unternommenen
Versuche, in Babitka einen starken Einflufl des deutschen Biedermeier nachzu-
weisen und deshalbden idyllischen Charakter des Geschehens hervorzu-
heben. Auch wenn diese z.T. recht interessanten Versuche im wesentlichen
literaturimmanent argumentieren, iibersehen sie m.E. durch die einseitige
Betonung einer thematischen Kompenente die strukturelle Relevanz anderer
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Elemente der narrativen Ebene (z.B. der erwiihnten 'Episoden’), die sich in das
Idylfenraster nur schwer einordnen lassen.

Wesentlich differenzierter nihert sich Véclav Cerny der Problematik in
seinem, mitunter als unkonventionell charakterisierten Babi&ka-Buch, das
erstmals 1963, damals noch in der Tschechoslowakei erschien und 1982 eine
zweite, erweiterte Auflage erfuhr, die der Verfasser aber im Ausland (bei Sixty-
Eight Publishers in Toronto) verdffentlichen mullte, In einer direkten Polemik
gegen Voditka miBt Cerny, der Rousseau, Herder und George Sand als die
geistigen Paten des Werks bezeichnet und es somit noch eindeutig dem Tradi-
tionszusammenhang der europidischen Romantik zuordnet, Babi¢ka gerade
einen stark ausgepripten sujethaften Charakier bei

Die "Groflmutter” soll tatsichlich ohne Sujet sein? Hat sie denn
nicht sogar mehrere Sujets? Und die Grolmutter steht durchaus
nicht gufierhalb davon, sondern wirkt vielmehr in allen. (Cerny
1982, 211)

Auch die These von den 'atomisierenden’ Tendenzen in der Stroktur von
Babitka mbchte Cerny nicht gelten lassen:

Die Form der "GroBmutter” ist keineswegs atomistisch oder ato-
misiert, und die Geschlossenheit der Handlung sowie die Ein-
heitlichkeit des Milieus entspringen darin einfach dem Eindruck der
moralischen und charakterlichen Geschlossenheit und Ein-
heitlichkeit der GroBmutter, die innerhalb des Buchs auch in dessen
kleinstern Handlungs"atom" allgegenwiirtig ist! (écrny 1982 21 1)

Da sich die Widerspriiche offensichtlich am nachhaltigsten an der Kategorie
des literarischen Sujets entziinden, méchie ich auf diese Problematik zunéchst
etwas niher eingehen und dabei auch die Rolle, die diese Kategorie gerade im
literarischen Evolutionsprozel} spielt, sichtbar machen,

3 -

Am systematischsten wurde der Sujetbegriff bislang in der russischen bzw.
sowjetischen Literaturwissenschaft erforscht, wo der Terminus 'sjuZet’ als poeto-
logische Kategorie schon lange eine wichtige Rolle spielt und sich etwa seit dén
60er Jahren ein spezieller Zweig, die Sujetforschung (sjuZetologija), etabliert
hat. Am dliesten diirfte der Gebrauch von 'Sujet’ entsprechend der franzdsischen
Grundbedeutung des Worts im Sinne von 'Stoff’, 'Material', 'Gegenstand' sein
(vgl. z.B. Gogol's im Zusammenhang mit seinem Revizor an PuSkin gerichtete
Bitte, ihm ein ‘Sujet’ fiir eine Komddie zu geben). Wihrend der Terminus in
diesem Koentext deutlich auf die auBertextuelle Sphire bzw, deren Verhiltnis
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zum Text verweist, verstand der russische Philologe und Hauptvertreter der
historisch-vergleichenden Schule A.N. Veselovskij darunter ein primér inner-
textuelles Phinomen, n&mlich die Verkniipfung von Motiven zu einem iiber-
geordneten Thema (Veselovskij 1989, 305), wormnit er Aspekte wie "Verkettung
semantischer Komplexe', 'Sukzession', 'Handlungsdynamik’ ins Spiel brachte.
An Veselovskijs Auffassung kniipften die russischen Formalisten, vor allem
V.B.Sklovskij, B.V. Toma$evskij und Ju.N, Tynjanov an.% Bei ihnen steht die
Dichotomie von Fabel und Sujet im Vordergrund, wobei das Sujet als Summe
der kiinstlerischen Verfahren eines Werks mit Erscheinungen wie Desauto-
matisierung, Aufldsung logisch-kausaler Zusammenhinge, Aufbau einer kunst-
spezifischen Perspektivik usw. kongruiert,

Die Formalisten rechneten das Sujet also primiir der Ebene des Ausdrucks zu,
wiahrend die Fabel in ihrer Bindung an die Realitdt' fiir sie ein vorwiegend
inhaltliches Phinomen war. Demgegeniiber versucht Ju.M. Lotman als Haupt-
vertreter der modernen sowjetischen Semiotik, dem Begriff Relevanz sowoh] fiir
die Ausdrucks- als auch fiir die Inhaltsebene zuzuweisen, wenn er das Sujet als
"Kette von Ereignissen" (Lotman 1973, 350) definiert. Dabei versteht er das
Ereignis als "die Versetzung einer Figur iiber die Grenze des semantischen
Feldes hinaus" (ebd.) und macht somit die narrativen Kempo-nenten Handlung,
Figur und Raum zu den grundlegenden Trigern des Suvjets. Aufgrund der
Relativitiit des Ereignis-Begriffs impliziert Lotmans Konzeption zusitzlich
einen notwendigerweise subjektiven Wertungsaspekt, da der Grad der Ereignis-
haftigkeit eines Geschehens schliefilich nie absolut gesetzt werden kann,
sondern immer subjektiver Voraussetzungen bedarf: was fiir den einen ein
Ereignis ist, moB fiir den anderen noch lange keines sein.5 Aus der immanenten
Wechselbeziehung von Ereignis und Sujet leitet Lotman schlieflich eine
typologische Kategorie literarischer Texte ab, ndmlich die 'Sujethaftigkeit’
(sjuZetnost’), die in erster Linie Ausdruck jener Wirkung ist, die das Werk beim
Rezipienten erzielt: entweder es entspricht in zu starkem MalBe seinen Erwar-
tungsnormen, so dal} die Lektiire letzlich seine bisherigen Erfahrungen und
Erkenntnisse hochstens um Detailinformationen erweitert, nicht aber selbst zum
'Ereignis' wird (= 'Sujetlosigkeit’), oder es vermag diese Erwartungsnormen, z.B,
durch Impulse literarisch-kiinstlerischer Innovation, zu durchbrechen. In letzte-
rem Fall wird die Lektiire - oft begleitet von ausgeprigten emotional-wertenden
Reaktionen {begeisterte Zustimmung, schroffe Ablehnung u.i.) - neue Perspek-
tiven erdffnen, das Werk wirkt ‘sujethaft’.

Einen noch integrativeren Versuch stellt das von den beiden Daugavpilser
Literaturwissenschaftlern L.S. Levitan und L.M. Cilevi¢ entworfene synthe-
tische Sujetmodell dar (Levitan/Cilevié 1990). In einer kritischen Ausein-
andersetzung mit den bisherigen Sujettheorien gelangen die beiden Verfasser in
enger Anlehnung an M.M. Bachtins Konzeption vom literarischen Werk zu
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einer weitgehenden Identifikation von Sujet und "innerer Form', d.h. der Folge
der im Text sprachlich evozierten 'Bilder”: :

Im Prozel der kiinstlerischen Wahrnehmung geht die duBere
F o r m (kiinstlerische Rede) indie innere Form (Sujet) ibet,
und das Erfassen des gedanklich-dsthetischen Sinns des Gesehenen
fithrt den Leser zur Beherrschung der geistigen Werte, d.h. des In-
halts des Kunstwerks. (Levitan/Cilevi¢ 1990, 12)

Diese Definition impliziert ein wichtiges Charakteristikum: das Sujet ist das
grundlegende Merkmal der Wortkunst als sog. temporaler Kunst (vremennode
iskusstvo; Levitan/Cilevit 1990, 15), die sich erst im zeitlich-sukzessiven Ab-
lauf des Lesens, Zuhdrens oder Zuschauens erschlielt (im Gegensatz zu nicht-
temporalen Kiinsten wie etwa Malerei und Bildhauerei, die ihr Sinnpotential
dem Betrachter gleichsari 'augenblicklich’ enthiillen).5 Hier wird der starke
rezeptionsiisthetische Akzent des Ansatzes deutlich. Der Rezeptionsakt wird
durch das Sujet in seiner (‘formalen’) zeitlich-linearen, aber auch in seiner
bewultseinsmifligen Dimension 'gesteuert’, denn erst nachdem wir, z.B. im
Verlauf des Lesens, das Sujet als Aneinanderreihung sprachkiinstlerisch hervor-
gebrachter Bilder, deren innertextueller Konnex durchaus nicht den logisch-
kausalen Gesetzen der realen Welt gehorchen mull (vgl. die formalistische
Definition!}, 'abgearbeitet’ haben, 14t sich das literarische Kunstwerk in seiner
Gesamtbedeutung beurteilen, kénnen relativ gesicherte Aussagen beziiglich
seines Verhiiltnisses zur auflertextuellen Lebenswelt gemacht und sein Sinn im
Rahmen der Interpretation erschlossen werden. Auch eine produktions-
dsthetische Dimension 1dBt sich aus dieser Sujetdefinition ableiten, Das Sujet als
nachvollziehbarer Prozefl der F o r m u n g kinstlerischer Bilder aus lite-
rarischer Rede st als solcher ureigenster Ausdruck der schipferischen Thtigkeit
des Autors. Der oft langwierige und milhevolle Weg sprachkiinstlerischer
Gestaltung von den ersten, meist noch unklaren Vorstellungen, der Suche nach
systemimmanenten Vorbildern und Bezugsgréflen (Gattungs- und Genre-
zugehdrighkeit, Intertextualitit usw.) iiber das Entwurfsstadium bis hin zum
fertigen' Text ist im wesentlichen ein Akt der Sujetgestaltung

Das Sujet, das dieser Auffassung zufolge als das entscheidende Bindeglied
zwischen Ausdruck und Inhalt bezeichnet werden kannp, ist folglich sowoht mit
der sprachlichen als auch mit der thematischen Ebene des Werks aufs engste
verkniipft. In diese Korrelation gehen zwei weitere Kategorien der literarisch-
kiinstlerischen Sinnbildung ein, mit denen das Sujet ebenfalls in immanenter
Wechselwirkung steht: Komposition und 'Fabel’ (Levitan/Cilevi€ 1990, 63ff.).
Als Komposition 148t sich jener Vorgang definieren, der die Herausbildung der -
duBeren wie inneren - Form des Textes steuert, d.h. der Uberfithrung des in der
auBerkiinstlerischen Sphire vorzufindenden sprachlichen und 'stofflich-gegen-
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stindlichen' Materials in kiinstlerisch gestaltete Rede und Bilder. Die 'Fabel'
bildet im BewuBtsein von Produzenten und Rezipienten gewissermalen das
'reale’ Korrelat zum kiinstlerischen Inhalt. In ihr werden die literarisch vermit-
telten Informationen nach den GesetzméBigkeiten und Denkschemata der aufler-
kiinstlerischen Welt beurteilt, In diesem Sinne umfafit die Korrelation von Fabel
und Sujet sehr viel weiter gehende Implikationen, als dies in der formalistischen
Theorie der Fall ist.

Aus den hier kurz vorgestellten Positionen lassen sich drei Kriterien ableiten,
die ¢inen gewissen Grundkonsens auch zwischen scheinbar unterschiedlichen
Sujet-Konzeptionen sichtbar machen:

1. Das Sujet ist der ureigenste Ausdruck der Literatur als kiinstlerisch-
gestaltender Titigkeit

2. Bs présentiert sich nach auBen hin als sukzessive Folge textueller Kompo-
nenten und verfiigt deshalb tiber das Merkmal der zeitlichen Ausdeh-
nun g als wesentlichem kunstspezifischem Charakteristikum.

3. Als ausgesprochen literaturimmanentes Attribut unterstiitzt es das stindige
Bestreben des Textes, nach auBBen hin Aufmerksamkeit zu erwecken, unter ande-
rem durch eine bewullte Distanzierung des kiinstlerischen Ausdrucks vom nor-
malsprachlichen Ausdruck, der kiinstlerischen Logik von der Logik der Lebens-
welt, durch die Gestaltung auffilliger, nichtalltiglicher, unerwarteter Themen
('Ereignisse’) usw,

Nach Levitan und Cilevié verfiigt das Sujet also iiber eine formal-
prozessuale un d eine wertspezifische Dimension: J ¢ d ¢ s Werk, gleich
welcher Gattung und welchen Genres, hat demzufolge ein Sujet als Ergebnis
kiinstlerisch-gestaltender THtigkeit, der avf seiten des Autors ein gewisser
wertbezogener Anspruch, kiinstlerisch innovativ, didaktisch, unterhaltend o.4.
wirken zu wollen, vorangeht (soweit es sich also nicht um 'unkiinstlerische’,
primir auf Skonomischen Erfolg abzielende Massenproduktion handelt).
Inwieweit dieses Sujet im weiteren Verlauf des literarischen Prozesses aber in
der Lage ist, auch im Wertsystem der Rezipienten ¢ine exponierte Stellung zu
erlangen, flir die Leser als kiinstlerischer Impuls zu wirken und damit zum
literarischen 'Ereignis' zu werden, hiingt von weiteren, zum Teil sehr subjektiven
Faktoren ab, Hier bietet sich erneut der Begriff der 'Sujethaftigkeit’ als spezi-
fizierende Kategorie an. Um den Zusammenhang zwischen (‘formalem”) Sujet
und dem Grad der Sujethaftigkeit auch als typologischem Charakteristikum
eines Textes im Lotmanschen Sinne nachvollziehen zu ktnnen, sollte m.E. die
Problematik 1. semiotisiert, dh ihre Voraussetzungen und Aus-
wirkungen im Verlauf der literarischen Kommunikation hinterfragt, und 2. d y -
namisiert, dh, ihre Relevanz fiir den ProzeB der literarischen Evolution
verdeutlicht werden.
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Was die semiotisch-kommunikative Dimension des Problems angeht, so
steht hier die Frage nachdem bewuBtseinsmiéBigen Zugang der am
literarischen Prozel} beteiligten Instanzen zum Werk im Mittelpunkt. Auf der
einen Seite wihit der Produzent (Autor) aus dem Spektrum seiner lebensweltli-
chen Erkenntnis kiinstlerisch Gestaltenswertes (fiir ihn also 'Ereignishaftes) aus,
das er aus dem mehr oder weniger diffusen Zustand einer "Vorfabel' allmihlich:-
{iber 'Protesujet’ und "Vorsujet’ (protosjuZet, predsjuZet; Levitan/Cilevi¢ 1990,
39) - in die kiinstlerische Seinsweise des Textsujets iiberfiihrt. Der aus der
Lebenswelt entnommene Bewulltseinszusammenhang entfaltet sich dabei zur
Motivreihe des Sujets, das mit diesen realen’ Phiinomenen in Korrelation tritt
und sich dabei zwischen den Polen von gréBtmoglicher Anngherung (Mimesis,
"Widerspiegelung™) und maximaler Distanzierung (Dekomposition’) bewegt.

Der Rezipient nimmt die iiber die kiinstlerische Sprache vermittelte motivi-
sche Bilderfolge sukzessive im zeitlichen Ablauf wahr, vergleicht sie mit den
logisch-kausalen Kategorien und GesetzmiBigkeiten seines subjektiven Erfah-
rungsspektrums und macht sie zum Bestandteil seiner eigenen Erkenntnis. Nach
der 'Aneignung’ des Sujets bildet sich in seinem BewuBtsein dieFabel, die
folglich prinzipiell sehr subjektiv ist und in dieser Hinsicht eine der wichtigsten
Grundlagen fiir den Erkenntnisakt der Interpretation bildet. Dies wiederum ist
die epistemologische Voraussetzung fiir die 'Weiterverwendung' des Textes in
kommunikativer Funktion (vgl, beispielsweise den einfachsten Fall des Weiter-
erziihlens der 'Fabel' in der Form e¢iner Inhaltsangabe bzw. komplexere
Verwendungstypen intertextueller oder intermedialer Art, z.B, die Inszenierung
eines Dramas). Besonders in diesem Zusammenhang wird die Notwendlgkclt
eines dynamischen Konzepts deutlich,

Das Verhiltnis des Sujets zu den konstitutiven Werkkomponenten unterhcgl
cbenso wie deren Relationen untereinander Einfliissen zeit- und kulturgeschicht-
licher Dimension. Diese Einfliisse vermigen sowohl die strukturelle Zusam-
mensetzung dieser Komponenten als auch die Einstellung der am literarischen
Kommunikationsprozel beteiligten Instanzen zu verdndern, wie z.B. die Um-
kehrung der Haltung zu ein und demselben Strukturtypus im Akt der Parodie-
rung zeigt. Aber auch die Frage nach dem Grad der Sujethaftigkeit, den ein
Rezipient einem Werk beimifit, hdngt zum einen von ¢her subjektiven Faktoren
wie Geschmack, Bildung w.d., zum anderen auch von seiner kulturellen Kom-
petenz ab, d.h. inwieweit er etwa in der Lage ist, innovative Tendenzen in der
literarischen Entwicklung zu erkennen, zu wiirdigen und zu akzeptieren.

Ebenso wie das Sujet als gestalterisches Prinzip keine isolierbare Kompo-
nente des literarischen Textes ist, sondern erst im Wechselspiel mit einer ganzen
Reihe von textuellen Konstituenten Konturen erlangt, ist-es auch von seiner
wertspezifischen Dimension her ein rein relationales Phinomen, das von einer
Vielzahl subjektiver, semiotischer und kultureller Faktoren abhiingt. Die Frage
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nach dem Grad der Sujethaftigkeit eines Textes kann ans diesem Grond niemals
nach absoluten MaBstiben beantwortet werden, sondern erfordert, um zu einer
kommunikablen GrBe zu werden, stets den Verweis auf die zugrunde liegenden
Bezugssysteme. So kann ein bestimmter Texttypus, ja sogar ein und derselbe
Text, - abgesehen von den immer unterschiedlichen subjektiven Einstellungen -
in verschiedenen Phasen der literarischen Entwicklung im intersubjektiven,
kulturellen BewulBtsein einmal als sujethaft, das andere Mal aber als sujetlos
eingeschiitzt werden. Besonders im komplexen literaturwissenschaftlichen
Diskurs wird die Tauglichkeit der Termini 'sujethaft', ‘sujetlos’ u.i. als funk-
tionalisierbaren Kategorien m.E. dadurch stark eingeschrinkt, daB von subjek-
tiven und tempordren Erscheinungen stets abstrahiert werden mufl, so daB im
Hinblick auf die auBerordentlich diffizilen und relativ labilen Systeme des
literarischen Prozesses sowohl im synchronen als auch im diachronen Bereich
Kompromisse eingegangen werden miissen.

Fiir die Frage nach dem Grad der Sujethaftigkeit von Babifka bedeutet dies,
dal zundchst einmal jeder subjektiv fiir sich darauf eine Antwort finden kann -
mit dem gleichen Ansproch auf Wahrhaftigkeit und je nachdem unter welchen
Voraussetzungen er das Werk liest. Allerdings kann die Aufgabe der Litera-
turwissenschaft nicht darin bestehen, die kaum liberschaubare Vielfalt und Hete-
rogenitit subjektiver Einstellungen festzuschreiben, sondern sie mul} primér
darum bemiiht sein, die intersubjektiv wirkenden Faktoren, welche die Literatur
iiberhaupt erst zu einer spezifischen Form der Kommunikation machen, heraus-
zuarbeiten. Generell 138t sich die These aufstellen, dab ein Text, um im Prozel}
der literarischen Entwicklung Relevanz erlangen zu kBnnen, prinzipiell zumin-
destin einer (in der Regel der zeitgentssischen) Phase dieser Evolution im
intersubjektiven Bewufltsein 'sujethaft’ gewirkt haben muB. Da die Frage der
literarhistorischen Relevanz von Babifka, wie bereits erwiihnt, unumstritten ist,
sollen im folgenden die strukturellen wie funktionalen Merkmale aufgezeipt
werden, die zumindest in den wesentlichen Phasen der Wirkungsgeschichte des
Werks fiir einen grofleren Teil der Rezipienten einen sujethaften Charakter
signalisiert haben knnten.

4

Geht man von den kiinstlerischen Intentionen der Autorin aus, d.h. von den
wichtigsten Impulsen, die der Entstehung des Textsujets (und damit des Textes)
vorausgingen, so wird man in diesem wie auch in vielen anderen Fillen iiber
Spekulationen und Hypothesen kaum hinauskommen.? Zu wenig gesichertes
Material ist vorhanden, zu wenige authentische Aussagen N&€mcovis zu dieser
Phase ihres Schaffens pibt es. Zudem liegt vieles von dem, was ihr Leben,
Denken und Handeln betrifft, in einer kaum durchschaubaren Grauzone zwi-
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schen Wahrheit, Geriichten und Mythos, woran nicht nur die znmeist von iiber-
geordneten ideologischen Interessen getragenen Literaturkritiker und Biogra-
phen ihren Anteil haben, sondern auch die Schriftstelierin selbst, deren zumin-
dest zeitweise von gesellschaftlichem Erfolgsstreben und kiinstlerischem Gel-
tungsdrang beseelies Ego oft die Hauptursacke fiir die in ihren Werken und
Briefen aufscheinende Neigung zu Idealisierung und Verklirung sein diirfte.8

Zwar hat die in der Literatur zu Babiéka immer wieder angefiihrte ver-
zweifelte Situation, in der sich Némcov4 im Jahre 1853 befand (bittere mate-
rielle Not, Tod des Sohnes Hynek, bestiindige Ehekrise, Bespitzelung und
Observiemung durch die Geheimpolizei, zunehmende Anfeindungen auch durch
frithere Freunde), viel zur schépferischen Motivation im Sinne einer selbst-
verordneten Therapie durch Schreiben beigetragen. Dennoch greift eine solche
Erkldrung insofern etwas zu kurz, als-bereits 1850 eine "stichwortartige Skizze"
(Postulkova 1988, 15) mit zentralen Elementen der spéteren Babifka-Handlung
existierte, also eine Art "Vorsujet" in der Terminologie von Levitan und Cilevit.
Man kann somit davon ausgehen, dafl die Autorin den Plan zur kiinstlerischen
Gestaltung dieses Stoffes bereits mehrere Jahre mit sich herumtrug. AuBerdem
darf nicht vergessen werden, daB BoZena N&émcovi seit Mitte der 1840er Jahre
aufgrund der zahlreichen von ihr gesammelten und gestalteten Mérchen, einer
ganzen Reihe von Reportagen und feuilletonistischen Skizzen sowie erster
Erfahrungen in der Erzihlprosa (z.B. Barufka, 1853) ihr kreatives Potential im
episch-narrativen Bereich systematisch aufbauen konnte. Ein umfangreicherer
Prosatext erscheint deshalb zum damaligen Zeitpunkt vom Standpunkt der
schriftstellerischen Entwicklung aus als durchaus konsequentes Vorhaben:
Babicka ist daher nicht in erster Linie Ergebnis der spontanen Reaktion auf ein¢
bestimmte Lebenssituation, sondern die Frucht jahrelanger Pline, Erwigungen,
Intentionen, Absichtsinderungen, Anregungen durch Freunde und Bekannte,
literarischer Einfliisse usw.? Was allerdings die konkrete, aktuelle
Ausgestaltung des Sujets anbelangt, so diirften hier der unmittelbare Lebenskon-
text und die kiinstlerische Reaktion darauf gleichwohl merkliche Spuren hinter-
lassen haben. Flucht und Traum sind wohl die beiden entscheidenden
Impulse, die das Verhiilinis von unmittelbarer lebensweltlicher und kiinstlerisch
gestalteter Realitiit in Babifka am treffendsten charakterisieren, wie dies zwei
hiufig zitierte Stellen aus Briefen der Autorin belegen.

Der Traum fiihrt mir teure Menschen herbei, die ich in Wirklichkeit
rie sah, im Traum bin ich manchmal ganz ich selbst, bin ich ¢ine
Weile gliicklich. (zit. nach Po3tulkovd 1988, 15)

Ich floh in dieses einsame Haus in éinqm klcincﬁ' Tal, zu Filfien der
liecben GrofBBmutter, und als ich ihre verstiindigen Worte vernahm,
ihre Lieder und Mirchen, da erstand vor mir ihr liebes Bild, und es
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schien mir, ich sei ein Midchen, lief frohen Gedankens durch die
Wiesen, Willder und Haine, besuchte die aufrichtigen Seelen alle
und vergal bei ihnen die ganze iibrige Welt, mit all ihren Miihsalen.
(Némcovd 1930, 300f.)

Flucht und Traum gehren in mehrfacher Hinsicht auch zu den konstituieren-
den Motiven von Babifka als literarischem Text. Wie die Autorin in
ihrer Gedankenwelt das Idyll als Stitte der Zuflucht sucht, so vollzieht auch die
lediglich im knappen Vorwort die Ich-Form wihlende Erzihlerin eine Art
Evasion in die gliicklichen (bzw. fiir gliicklich gehaltenen) Jahre ihrer Kindheit.
Sie LBt diese Zeit gewissermaBen als kiinstlerisch gestalteten Traum wieder-
erstehen, wobei der Ubergang zum narrativen Verfahren der Erzihlung im
Haupttext die Distanz zwischen erhoffter Flucht und verselbstindigtem Trawm,
zwischen er trdumter und g e triumter Welt, zwischen Realitiit und Fiktion
zum Ausdruck bringt. Das Motiv der Flucht spielt aber auch im Leben der
beiden Protagonistinnen Madla und Viktorka eine entscheidende Rolle, denn
das Verlassen der Heimat ist fiir sie auch mit dem Traum von der erfiillten
Liebe verbunden.

5

Im folgenden soll zuniichst versucht werden, das Sujet in seiner kiinstlerisch
gestaltenden, 'formalen’ Ausprigung, so wie es sich dem Leser prisentiert, be-
schreibend und kommentierend nachzuvollziehen (wobei wir uns angesichts der
thematischen Fiille des besprochenen Werks auf die markantesten, d.h. "sujet-
konstituierenden’ Erscheinungen konzentrieren wollen), um im Anschluf daran
die grundlegende Frage nach dem Verh#ltnis von Sujet und Sujethaftigkeit und
deren Relevanz fir die literarhistorische Bedeutung von Babifka zu stellen.

Bereits bevor wir in die eigentliche Erzihlung eintreten, erhalten wir einige
nicht unwesentliche Vorinformationen, die zum kiinstlerischen Ganzen des
Werks und damit auch zum Sujet, aber eben noch nicht zur Fabel gehiren. Man
ktnnte hier in Anlehnung an die oben eingefiihrien Begriffe von einem
‘rezeptionsseitigen Vorsujet' sprechen, das wesentliche Impulse schaffen kann,
um den Leser - u.U. liberhaupt - an den eigentlichen Text heranzufithren, d.h.
ihn zur Lektiire anzuregen. So liBt der T it e ]l wvermuten, daf mit der
"Grofimutter” die Hauptfigur gemeint ist, Auflerdem gibt er bereits zu Speku-
lationen {iber die Erzihl- oder Figurenperspektive AnlaB, Tatsichlich bedient
sich die Erzihlerinstanz liber weite Strecken des Blickwinkels der kleinen
Barunka, einer Figur, die identifikatorische Merkmale sowohl mit der Autorin
des Werks als auch mit der Erzihlerin des Vorworts verriit. Der Untertitel
des Romans, "Obrazy z venkovského Zivota" (Bilder aus dem Landleben), weist
im voraus auf das dargestellte Milieu hin und deutet dariiber hinaus ein cher
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episodales ("obrazy") denn sukzessives Reihungsprinzip an, Daneben ist er
assoziativ mit jenem damals populiren, urspriinglich journalistischen, im Um-
feld des Jungen Deutschland entstandenen Genre der "Bilder aus dem Leben”
verkniipft, in dem auch N&mcovd in den 1840er Jahren bereits Erfahrungen
gesammelt hatte.10 Einen indirekten Bezug zum Jungen Deutschland vermittelt
auch das deutschsprachige M o tt o "Daraus siehst du, da3 die Armen nicht so
ganz elend sind, wie wir uns denken; sie haben wirklich mehr Paradies, als wir
uns einbilden und selbst besitzen,” Es ist dem nur wenige Jahre vor Babidka
erschienenen Roman Karl Gutzkows Die Ritter vom Geist (1850/51) entnomi-
men. Auch wenn N&mcov4 das Zitat nicht ganz dem Wortlaut entsprechend
wiedergegeben und es zudem aus dem Bedeutungszusammenhang herausgeris-
sen hat,!! erfiillt es neben der inhaltlichen (Vorwegnahme wichtiger
thematischer Aspekte in Babitka wie Armut und Reichtum, seelisches Gliick
und Elend) auch die kulturelle Funktion des Verweises: Gutzkow als
einer der Hauptvertreter des Jungen Deutschland und einer sozial orientierten
Erzihlprosa sah namentlich in der Dorfgeschichte ein zentrales Paradlgma fiir
das angestrebte Genre des Gesellschaftsromans.

In der direkten Konfrontation mit der sozialkritisch gestimmten Aussage des
Mottos wirkt die Widmun g der Autorin an Grifin Eleonora von Kaunitz
beinahe widerspriichlich. Jedoch waren solche Ehrenbezeigungen gegeniiber
Mizenen damals iiblich und notwendig, schlieBlich bildeten die Adligen einen
GroBteil der potentiellen Leserschaft literarischer Werke {Blaschka 1963,
135f). Allerdings diirfte dieser Widerspruch auch mit dem existentiellen
Dilemma BoZena Némcovds zusammenhingen. Sie, die ihre nach heutigen
Erkenntnissen adlige Herkunft ein Leben lang verschwieg,!2 nimmt in ihren
Werken zu Vertretern des Adels kaom kritisch Stellung und charaktetisiert sie
in der Regel weitgehend positiv (vgl. die Fiirstin und die Komtesse Hortensie in
Babiéka). Thr letzten Endes sehr idealistisches Bild vom Adel war primér von
moralischen Kategorien bestimmt. Wahrer Adel duBerte sich fiir sie in elner
edlen, d.h, wohltdtigen und gerechten Gesinnung.

Der nur wenige Zeilen umfassende Prolo g des Werks, in dem die Er-
ziihlerin im sentimental gestimmten Riickblick die gliicklichen Tage ihrer
Kindheit und das unsterbliche Bild der geliebten Groimutter beschwirt, hat die
Funktion, im direkten Zusammenhang mit der von BoZena Némcov4 namentlich
unterzeichneten Widmung von vornherein die Fiktion einer Identifikation von
Autorin und Erziihlerin zu stiften und dem dargestellten Geschehen auf diese
Weise einen Anschein von Authentizitét zu verleihen. Gerade diesem Bemiihen
um eine quasi 'realistische' Glaubwiirdigkeit in der auBerkiinstlerischen Sphire
liegt m.E. ¢ine bewubte kiinstlerische Absicht zugrunde und darf als
weiteres Indiz daftir gelten, dal das Werk in erster Linie als ein litera-
risches zulesenist.
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Bereits vor der Entfaltung des Sujets im eigentlichen, ‘fabelkonstituierenden'
Geschehen erhilt der Leser also eine Reihe von Informationen, die thn auf den
Gang der Erzihlung einstimmen und bestimmte Gegebenheiten, wenn auch
noch in weitgehend spekulativer Form, antizipieren lassen, die im weiteren
Ablauf des Sujets bestiitigt oder enttiuscht werden kénnen.

Dieses 'eigentliche’ Geschehen wird in insgesamt 18 Kapiteln und einem
Epilog prisentiert. Die ersten wesentlichen Informationen betreffen die Ankunft
der GroBmutter, Magdaléna Novotnd, auf dem nahe Ratibofice in Nordost-
bshmen gelegenen Einbdhof Staré Bélidlo (Alte Bleiche), wo sie anf Bitten
threr Tochter, die zusarmunen mit ihrem Mann in fiirstlichen Diensten steht, die
Kindererzichung tibernimmt. In den 'Kapiteln 1-4', in denen auch die meisten
der handelnden Figuren eingefiihrt werden, wird geschildert, wie sie in ihrer
disziplinierten, aber doch liebevollen Art das Regiment im Haushalt fithrt und
dabei nicht selten mit den grofstidtischen Ansichten ihrer Tochter in Konflikt
geriit. Magdaléna Novotni hat aufgrund ihrer Lebenserfahrung, ihrer Natur-
verbundenheit und einfachen Volksweisheit'? in jeder Situation das richtige
Wort parat und versteht es, fast auf alles mit einer Erzghlung (einem Miirchen,
einer Sage, Begebenheiten aus ihrem Leben usw.) zu reagieren, wodurch sie die
Aufmerksamkeit und die Zuneigung ihrer Umgebung, insbesondere der Kinder
gewinnt. Das rund zwei Jahre wihrende Geschehen in den ersten vier Kapiteln!4
triigt von seiner Darstellung her zyklischen Charakter, die Zeit scheint stillzu-
stehen, es gibt keine Anzeichen einer dynamisch-sukzessiven Entwicklung. Die
'Handlung' ist auf die Schilderung alltiiglicher, gleichbleibender Gewohnheiten
und kleiner, bedeutungsloser Zwischenfille beschriinki, der Rest sind die kurzen
episodischen Erziihlungen aus dem Munde der GroBmutter. Wir erfahren von
ihren Tddgkeiten im Haus, vor allem vom Brotbacken und der Einrichtung ihrer
Stube (Kap. 1), ihrem nach festen Regeln vonstatten gehenden Tagesablauf,
ihren Spaziergingen mit den Kindern (Kap. 2}, den Besuchen bekannter und
fremder Menschen auf der Alten Bleiche sowie den Besuchen der GroBmutter in
der Nachbarschaft (Kap. 3), den Kirchglingen und sonstigen Verrichiungen am
Sonntag (Kap. 4). In Kapitel 4 ist die Geschichte ihrer Begegnung mit Kaiser
Joseph II. eingeschoben, die erste von insgesamt drei lingeren Erzihlungen der
Grofimutter, in denen sie von wichtigen Begebenheiten und Ereignissen ihrer
Jugend und frithen Erwachsenenzeit berichtet. Wir werden diese Erziihl-
segmente im folgenden nach dem Rufnamen der jungen Magdaléna als 'Madla-
Handlung' bezeichnen. Es wird noch zu zeigen sein, daBk die Situierung dieser
lingeren Einschiibe in den Ablauf des zentralen Geschebens nicht zufallig
erfolgt, sondern jedesmal mit bestimmten ereignishaften
Entwicklungen innerhalb dieses Geschehens verbunden ist. Aufgrund der
aullerordentlichen Bedeutung des Verhiltnisses zwischen der Haupthandlung
und den ven den Figuren erzihlten eingeschobenen Handlungen fiir die Sujet-
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und damit auch fiir die Sinnbildung des Werks werden wir von einer 'Haupt-
sujetlinie’ und einer 'Nebensujetlinie' sprechen, Im genannten Fall der zur
Nebensujetlinie gehérenden Kaiser-Joseph-Episode kann man sowohl in kom-
positioneller als auch in thematischer Hinsicht von einer vorausweisenden
Funktion sprechen,

Im folgenden '5. Kapitel' ndmlich endet die statisch-zyklische Prisentation
des Geschehens und geht fast unvermittelt in zeitlich-lineare Handlungs-
dynamik iiber,!3 was dem ErzihlfluB eine neue Qualitiit verleiht, Auf einem der
zahl-reichen Spazierginge begegnet die GroBmutter der Fiirstin, die Gefallen an
ihrer bescheidenen und offenen Art findet und sie deshalb zu sich ins Schlof
einliddt. Man beachte hier vor allem auch die Parallelitiit zu o.g. Episode in
bezug auf die Konstellation 'Reprisentant der staatlichen Autoritiit/ Untertan',
Bevor der fiir die weitere Entwicklung des Geschehens so folgenreiche Besuch
der GroB-mutter bei der Fiirstin zur Darstellung gelangt, tritt im '6. Kapitel' eine
weitere wichtige Unterbrechung der Hauptsujetlinie ein. Den grofiten Teil
dieses Kapi-tels nimmt die weit ausholende Erzéhlung des Férsters vom tra-
gisch-mysterig-sen Schicksal Viktorkas in Anspruch. Es geht in dieser Ge-
schichte, die sich ungefihr 15 Jahre zuvor in der Gegend zugetragen haben soll,
um das traurige Los eines jungen, hiibschen Midcheéns, das zunehmend den
Verlockungen eines fremden, als dunkel und geheimnisvoll bezeichneten
Soldaten, des "schwarzen Jigers",18 verfillt und schlieBlich Eltern und
Briutigam verlidflt, um dem an einen anderen Ort versetzten Soldaten zu folgen,
Nach fast einem Jahr kehrt sie wieder zuriick, schwanger und geistig verwirrt,
um von nun an im Wald ikr Dasein zu fristen. Schauriger Hohepunkt des
durchaus romantische Ziige auf-weisenden Geschehens ist die vom Forster
selbst beobachtete Szene, da Vik-torka eines Nachts ihr Neugeborenes im Wehr
ertriinkt. Die Viktorka-Handlung gehort - wie die Kaiser-Joseph-Episode - als
eine auf dem Hintergrund des zent-ralen Geschehens weitgehend selbstindige

"Komponente zur Nebensujetlinie, Sie tritt im syntagmatischen Ablauf fast in
direkte Verbindung mit einem der wich-tigsten Ereignisse auf der Hauptsu-
jetlinie, niimlich dem erwiihnten Besuch der GroBmutter im Schlof3.

Bei diesem Besuch {vgl. 'Kapitel 7"} handelt es sich sowohl beziiglich der
Figurenperspektive (GroBmutter, Kinder) als auch im Hinblick auf die sujet-
spezifische Funktion dieses Erzéihlsegments, beim Leser Neugier und Spannung
zu wecken, durchaus um ein 'Ereignis'. Dies findet im weiteren Verlauf der
Handlung seine Bestidtigung: das sich wihrend des Besuchs herausbildende
freundschaftliche Verhiltnis zwischen GroBmutter und Firstin schafft eine der
entscheidenden Grundlagen fiir die spétere Losung am Hohepunkt des Span-
nungsbogens, Aus der Sicht des Sujetverlaufs ist innerhalb des 7. Kapitels
weiterhin von Bedeutung, dafl wiihrend des Gespriichs der beiden Frauen die
Grofmutter ausfiihrlich die Geschichte von ihrer Ehe und frithen Witwenschaft
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erzihlt, Dabei handelt es sich um einen weiteren Teil der 'Madla-Handlung' auf
der Nebensujetlinie. Magdaléna Novoind berichtet der Fiirstin, wie sie vor
vielen Jahren mit ihrem in preuBischen Militirdiensten stehenden Mann JiF
jenseits der dsterreichischen Grenze in Schlesien lebte und auch mit ihm zog,
als das preuBische Heer in Polen einfiel, wo er schwer verwundet wurde. Nach
seinem Tod schligt sie die ihr vom preuBlischen Staat angebotene materielle
Absicherung aus und kehrt mit ihren Kindern unter grifiten Miiben zu Full nach
Béhmen zuriick, Dort findet sie wieder Aufnahme bei ihren Eliern, die sie 15
Jahre zuvor gleichsam iiber Nacht verlassen hatte, um ihrem Zukiinftigen in das
fremde Land zu folgen. Dieses Segment der Nebensujetlinie prisenttert sich im
Sujetablauf zwischen zwei markanten Ereignissen der Hauptsujetlinie, nimlich
dem erwihnten Freundschaftsbund zwischen Fiirstin und GroBmutter und -
im folgenden '8. Kapitel' - dem Beginn der zentralen Liebesgeschichte zwi-
schen Kristla und Mfia, in welcher der GroBmutter schlieBlich die entscheidende
Vermittlerrolle zukommt (aber eben auch die Fiirstin entscheidende Hilfe
leistet).

Diese Geschichte entfaltet sich im weiteren Sujetablacf relativ dynamisch,
wenn auch mit Unterbrechungen. Im '9, Kapitel' kommt es zum endgiiltigen
Liebesgestindnis, im '10. Kapitel' wird bereits Verlobung gefeiert, wihrend sich
im 'l1. Kapitel', in dem die beginnenden Wintermonate wieder in zeitlicher
Straffung erzithlt werden, Unheil andeutet: Mfla, wegen eines groben Burschen-
streichs beim SchloBverwalter in Ungnade gefallen, soll zu den Soldaten, was
nach den Osterreichischen Militirgesetzen immerhin 14 Jahre fern der Heimat
bedeutet hiitte.

Nach einer weiteren Straffung der Erzihlung in den 'Kapiteln 12' und "13',
waobei die ausfiihrliche Schilderung verschiedener landlicher Festbriuche sowie
die Talbewohner bewegender Ereignisse (z.B. einer Uberschwemmung in der
Gegend) eine retardierende Funktion in der Darbietung des zentralen Gesche-
hens erfiillt, wird die Licbesgeschichte im '14. Kapitel” wieder aufgenommen:
Milas Lage erscheint immer aussichtsloser, es bleibt ihm schliefilich nichts
anderes iibrig, als seinen Militdrdienst anzutreten. In dieser Situation erzihlt die
GroBnwtter der verzweifelten Kristla zur Trostung die - frappante Parallelen
aufweisende - Geschichte ihrer eigenen Liebe: auch Jif{ wurde einst von 8ster-
reichischen Militdrwerbern verfolgt, weshalb er schliefilich fiir einige Zeit im
preuBischen Schlesien untertauchen wollte, wo er aber bald zum Eintritt in das
dortige Militdr gezwungen wurde, Die junge Madla folgt ihm iiber die Grenze,
vm ihn zu hejraten. Es handelt sich hierbei also um die Vorgeschichte zu jenen
Ereignissen, von denen die Groflmutter der Fiirstin im 7. Kapitel berichtet hatte,
Auch dieses Erziihlsegment unterbricht den Handlungsverlauf der Haupt-
sujetlinie an einem entscheidendem Punkt, nimlich am Scheitelpunkt einer sich
abzeichnenden Katastrophe, die aber schlieBlich dennoch abgewendet werden
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kann. Nachdem irn '15. Kapitel' Kristla und Mfla schweren Herzens voneinander
Abschied nehmen miissen, kommt es im '16, Kapitel' zu einer Wende, die
wieder etwas Hoffnung aufkeimen liBt. Da der GroBmutter die Trauer des
Miidchens sehr nahegeht, erinnert sie sich der thr von der Fiifstin angeboteneri

- Freundschafisdienste - die sie niemals zum eigenen Vorteil ausgenutzt hine -
und legt ein gutes Wort fiir Mila ein. Im gleichen Kontext findet ein beziiglich
des Gesamtsujets nicht unbedeutender, wenngleich nur andeutungsweise ausgé-
fiihrter Nebenstrang der Hauptsujetlinie seine Eroffaung, die Episode von der
ungliicklichen, da nicht standesgemifen Liebe Hortensies zu einem italie-
nischen Maler. Auch hier kann die GroBmutter weiterhelfen, was im '17, Kapi-
tel' dargestellt wird, dessen weiterer Inhalt im iibrigen wiederum eine retardie-
rende Unterbrechung im zentralen Geschchen markiert, Dazu gehirt auch der
Bericht vom Tod Viktorkas. -

Das letzte, '18. Kapitel' bringt innerhalb der Haupthandlung den entscheiden-
den Umschwung und den gliicklichen Ausgang. Die Fiirsprache der GroBmutter
und die Bemiihungen der Fiirstin sind erfolgreich, Mila wird aus dem Militéir
entlassen. Es findet eine prunkvolle Hochzeit nach lindlichem Ritual statt, das
in allen Einzelheiten beschrieben wird. Auch die Hochzeit Hortensies mit ihrem
Maler in Iralien findet zum SchluB kurz Erwihnung. Im 'Epilog' Liift die Erzih-
lerin schlieflich die letzten Jahre der GroBmutter bis zu ihrem Tod Revue
passieren (unter anderem erfahren wir auch vom Tod Horténsies nach nur einem
Ehejahr), Diese Vorgiinge stehen aber bereits aullerhalb des eigentlichen Ge-
schehens, sie dienen zu dessen Abrundung und friedlichem Ausklang, Die
Darstellung des Todes der Grofimutter ruft - dhnlich wie dies bei der Schil-
derung von Viktorkas Tod der Fall ist - kein Gefiihl von Tragik hervor,
vielmehr wird das Sterben als normaler Bestandteil des Lebens empfunden.”

6

Hat der Leser das Sujet nunmehr im sukzessiven Ablauf des Rezeptionsakts
erschlossen, ist er in der Lage, das kiinstlerisch Dargestellte in seiner Gesamt-
heit nach den Bedingungen der Lebenswelt zu beurteilen und an seinen eigenen
Erwartungen, Vorstellungen, seinem #sthetischen Geschmack sowie seinen
literarischen Erfahrungen zu messen. Er kann den Text, so wie er ihn verstanden
hat, gleichsam wiedererstehen lassen, ihn 'nacherzihlen’, kann die Fabel bzw.,
genauer, seine eigene Version der Fabel bilden und dariiber hinaus Aussagen zu
Sprache, Aufbau, Thematik, Erzihlstruktur usw. machen. Was die Fabel angeht,
5o wird man in Bagbitka bei genauerer Betrachtung mit gewissen Schwierig:
keiten konfrontiert. Diese hiingen letztlich wiederum mit der Frage zusammen,
ob wir es hier mit einem sujethaften oder sujetlosen Werk zu tun haben. Ver-
steht man den Text in seiner Gesamtheit so, daf¥ hier primir ein Ausschnitt aus
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dem Leben einer alten Frau erzihlt wird, wihrend alle zeitlich vor diesem Ans-
schnitt liegenden, in erzidhlten Einschiiben wiedergegebenen Geschehnisse
(Viktorka-Handlung, Madla-Handlung) als der zentralen Handlungslinie e pi-
sodal (Voditka 1958, 289) zugeordnet betrachtet werden, so kinnen diese
Einschiibe bei der Fabelbildung ohne weiteres vernachlissigt werden. In diesem
Fall wird man tatsiichlich zom SchluB kommen miissen, dal hier ein snjetloses
bzw. zumindest sujetarmes Werk vorliegt, da es unter diesen Voraussetzungen -
abgesehen von einigen sprachlichen und thematischen Innovationen - fiir die
Entwicklung der tschechischen Literatur kaum etwas Neues gebracht hitfe:
national-patriotisch gestimmte Werke, in denen das Gute (sprich: das Nationale)
sicgt, hat s in der biedermeierlich orientierten Erzéhlprosa der 1830er und 40er
Jahre geniigend gegeben.

Die Altemmative besteht darin, aus dem Sujet eine ‘mehrdimensionierte’ Fabel
abzuleiten, was wir mit den Begriffen Haupt- und Nebensujetlinie bereits
vorweggenommen haben. Dies bedeutet, dal sich das Gesamtsojet aus mehreren
bis zu einem gewissen Grad selbstindigen Handlungen zusammensetzt, wobei
wicderum jede fiir sicheine ¢igene Fabel konstituieren kann, Bei einer
solchen Auslegung des Sujets stellt sich die Problematik anders dar, Die
Differenzierung in eine Haupt- (Babi€ka-Handlung) und eine Nebensujetlinie
mit zwei autonomen Stringen (Madla-Handlung, Viktorka-Handlung) erscheint
m.E, dadurch gerechtfertigt, daB diese - wenn auch vom Umfang her stark
divergierend - iiber jeweils unterschiedliche raumzeitliche Kontinuen mit selb-
stiindigen, durchaus ‘ereignishaften’ Handlungen und eigenen Erziihlerinstanzen
vertiigen.

Wir wollen in diesem Zusammenhang die Sujetlinien nunmehr im ¢inzelnen
betrachten und bei der zeitlich am weitesten zuriickliegenden Handlung,
niimlich der Geschichte von Liebe, Ehe und Witwenschaft Madlas beginnen. Da
die GrofBmutter, die in allen drei Teilsegmenten dieses Strangs der Nebensujetli-
nie (Kap. 4, 7, 14) als Erziihlerin fungiert, immer wieder konkrete Angaben
macht, so z.B. welche Herrscher sie persénlich gesehen hat, lassen sich die
Vorgiinge nach historischen MaBstiben relativ genau einordnen, Das Geschehen
reicht zuriick bis in die 1770er Jahre (Kindheit Madlas - Erzidhlung von Kaiser
Joseph I1.) und erstreckt sich iiber iiber das letzte Jahrzehnt des 18. und das erste
des 19, Jahrhunderts (Licbe, Ehe und Witwenschaft Madlas - Zeit Friedrich
Wilhelms II. von PreuBen) bis in das Jahr 1813 (Koalitionsverhandiungen
zwischen RuBland, Osterreich und PreuBen im Schlof zu Ratibo¥ice, Erwih-
nung des dort anwesenden Zaren Aleksandr 1.). Das riumliche Kontinuum
dieses Geschehens in seiner Gesamtheit wird durch verschiedene Gegenden in
der nordostbbhmischen Heimat Madlas {OleEnice), dann in Schlesien (Glatz,
Neisse), in Polen und schlieBlich wieder in der Heimat gebildet, die unter-
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einander durch den Topos des W e g s verbunden sind, den die junge Frau als
zentrale Heldin zuriickzulegen hat.

Dieser Weg verfiigt aber nicht pur fiber eine rein geographische Dimension,
sondern er kongruiert gleichzeitig mit der persénlichen Entwicklung Madlas: es
ist ein Weg der Liebe, der Begegnung mit dem Tod, schlieBlich der Reue und
Sorge um die materielle Existenz. Kurz: es ist ein Weg des Schicksals und der
menschlichen Reifung, der fiir die Protagonistin mit einem erheblichen Erkennt-
nisgewinn verbunden ist. In der nach riumlichen Kriterien bestimmten Figu-
rentypologie Jurij) M. Lotmans lieBe sich die Gestalt der Madla somit als eine
echte 'Heldin des Wegs' charakterisieren.? Fiir die Erzihlerin dieser Gescheh-
nisse, die alte Magdaléna Novotnd, handelt es sich um die ihren Lebensweg
prigenden 'Ereignisse'. Das Erzihlen dieser Ereignisse der Vergangenheit steht
fiir sie dabei immer in Zusammenhang mit gegenwiirtigen Vorgiingen, ist also
nicht lediglich nostalgischer Rilckblick, sondern hat im jeweiligen Lebens-
kontext parabelhafie und belehrende Funktion und soll so-mit dem angespro-
chenen Gegeniiber Erkenntnisvermitteln Deshalb sind sowohl die
Kontexte, innerhalb derer die Ereignisse erzihlt werden, als auch die jeweiligen
Adressaten der 'Botschaft’ der Gromutter von wesentlicher Bedeutung.

Die zeitlich am weitesten zuriickliegende Episode, die Geschichte der Begeg-
nung Madlas mit Kaiser Joseph IL., liegt im syntagmatischen Ablauf des Sujets
in relativer Nihe zu jener Szene, da GroBmutter und Fiirstin zum ersten Mal
aufeinandertreffen, sie hat also - wie erwihnt - in der parallelen Konstellation
einer Anniherung von staatlicher Autoritdtsperson und Untertan eine voraus-
deutende Funktion. Im Gesamtkontext 148t sich hier sogar eine Entwicklung
aufzeigen, Hatte die junge Madla noch einen #ngstlich-naiven Bezug zur Welt
der Aristokratie, so tritt die alte Frau der Adligen zwar mit dem nbtigen
Respekt, aber dennoch mit dem Selbstverirauen einer langen Lebenserfahrung
gegeniiber. co

Die entscheidende Etappe auf Madlas Lebensweg beginat mit der Geschichite
ihrer Liebe, ihrer Flucht aus Bhmen und ihrer Heirat in der Fremde, die sie der
ungliicklichen Kristla erziihlt. Auf den ersten Blick scheint es, daf sie das junge
Midchen nur trosten und ihr plausibel machen will, sie miisse - da sie ihrem
Schicksal nicht entrinnen kann - stets auf Gott vertraven. In der Art und Weise,
wie sie ihre personlichen Erlebnisse schildert, verbirgt sich bei niherer
Betrachtung aber eine weitere Botschaft, die der ersten beinahe diametral
entgegensteht. Diese wohl eigentliche Botschaft lautet, Kristla solle sich
auf ihre cigene Kraft besinnen und selbst die Initiative bei der Gestaltung ihres
Lebens ibernehmen, wozu die Wirtstochter allein allerdings zu schwach ist,
Denn die junge Madla hatte im Grunde viel weniger-auf Gottes Hilfe als auf
ihren eigenen festen Willen und ihre spontane EntschluBlkraft gebaut, setzte sie
sich doch iiber die elterliche Autoritit hinweg und folgte ihrem Geliebten
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immerhin ijber die Grenze zweier politischer GrofBmiichte, Ihre Handlungs-
fahigkeit und ihr unbiindiger Uberlebenswille werden auch in der chronolo-
gischen (nicht sujetméBigen!) Fortsetzung dieser Lebensgeschichte - mit der
Fiirstin als Adressatin - deutlich.

Auch in diesem Fall ist die konkrete Situation sehr wichtig. Unmittelbarer
Anlaf} fir die Grofimutter, der Furstin die Ereignisse dieses bereits reiferen
Lebensabschnitts zu erzihlen, ist das Betrachten von Herrscherportriits in der
Bildergalerie der Schlof3herrin. Interessant ist hier die auf den ersten Blick fast
naive Offenheit, mit der die alte Frau ihre Abneigung gegen den bei der
Landbeviilkerung allgemein verhafiten Militiirdienst dufBert. Denn fiir Jiff und
die anderen jungen Tschechen mit ihren Familien gab es offensichtlich nichts
Schlimmeres, als im Dienst fiir den habsburgischen Staat anf private Interessen
und das perstaliche Gliick verzichten zu miissen. Die grundlegende Skepsis der
béhmischen Landbevilkerung allem Militdrischen gegeniiber gehdrt zu den
thematischen Konstanten des Werks, Dahinter verbirgt sich allerdings weniger
ein tberzeugter Pazifismus als vielmehr die Furcht, sein kleines privates
Refugium fiir iibergeordnete, selbst nicht zu beeinflussende politische Zwecke
opfern zu miissen. Liebe und familitires Gliick rangieren in der Wertehierarchie
deutlich vor staatlichen Interessen,

Die Fiirstin fungiert in der vorliegenden Erziihlsituation somit gleich in zwei-
facher Weise als Adressatin einer Botschaft. Einerseits will die Gromutter ihr
die Lebensweisheit des einfachen tschechischen Volks niherbringen und ihr
plausibel machen, daf} Gliick richt unbedingt mit Reichtum zu tun hat {vgt. in
diesem Zusammenhang auch das Motto des Romans), Diese Botschaft kommt
sehr wohl an, wie der zweimalige Ausruf der Fiirstin "St'astn4 to Zenal" (Gliick-
liche Frau!) einmal nach dem ersten Besuch der GroBmutter im Schlofl und
dann Jahre spiter bei deren Begribnis erweist. Andererseits kdnnen die
Auffassungen der GroBmutter gerade der Fiirstin als Reprisentantin
des habsburgischen Machtapparats gegeniiber auch als eine Art indirekter
Protest gegen die Ignorierung der privaten Interessen des einfachen
tschechischen Volks durch die Vertreter des Staats verstanden werden.
Insbesondere sollte die Fiirstin daran erinnert werden, dal3 'wahrer' Adel sich in
edler Gesinnung zeigt. In dieser Hinsicht entspricht die Schlof3herrin durchaus
Né&mcovds Idealbild vom Adli-gen. Mit ihren politisch-administrativen Ein-
fluBmbglichkeiten schafft sie immerhin die Voraussetzungen fiir die Wirksam-
keit der von der GroBmutter initiierten HilfsmaBnahmen (Familie Kudrna,
Kristla/M{la), so daB diese beiden Fravenfiguren in bezug auf die Handlungsent-
wicklung komplement#reRollen einnchmen.

Thre Handlungsfihigkeit hat Magdaléna Novomnd aber bereits in jungen
Jahren bewiesen, als sic die dufiere Sitwation nicht einfach akzeptierte, sondern
tatkriiftizg und willensstark alles in ihren Kriiften stehende unternahm, um ihr
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Dasein gegen die Unbill des sog. Schicksals - das im Weltmodell der Heldin
eher mit einer radierten mythischen Vorstellung als mit echter Uberzeugung
verbunden ist - zu verteidigen. Sie ist also ¢ine in jeder Hinsicht typische
Heldin des Wegs', welche die Hindemisse, die das Leben vor ihr aufgebaut hat,
iiberwindet, daran reift, dabei aber - was sehr wichtig ist - den von iibergeord-
neten ethischen Primissen vorgezeichneten ch, auf dem gdie Liebe als ocberstes
Prinzip dominiert, nicht verldft,

Anders stellt sich die Situation im Hinblick auf den zweiten Strang der
Nebensujetlinie, die Viktorka-Geschichte, dar. In seiner Funktion als Erziihler
hat der Forster zu dem zugrunde liegenden Geschehen nur mittelbaren Bezug.
Zwar ist er Augenzeuge der Kindsttung, aber die eigentlichen Ereignisse, die
zu dem tragischen Schicksal fiihrten, kennt er selbst wiederum nur vom
Horensagen. Seine wohl eher zweifelbafien 'Gewdhrsleute' sind Viktorkas
Schwester Marie, eine ziemlich naive junge Frau, was schon ihre Rolle als
Uberbringerin einer Botschaft des 'schwarzen Jigers' an Vikiorka zeigt, und die
alte abergliubische Schmiedin, die sich anf allerlei zwielichtige 'Heilmethoden'
versteht und durch ihre Beschworungen, Amulette und Kriutermischungen dem
Midchen in seiner verzweifelten seelischen Lage ganz offensichtlich mehr
geschadet als genutzt hat. Aus diesem Grunde sind bereits die Informationen,
die der Forster liber Viktorka hat, ein kaumi durchschaubares Sammelsurium aus
authentischen Fakten, Geriichten, Spekulatlonen und subjektiven Interpreta-
tionen.

Die handlungstypologischen Parallelen zur Madla-Geschichte sind zunéchst
frappant. Im Zentrum steht auch hier ein Méidchen vom Lande, das fiir seine
Liebe zu einem Soldaten Heimat, Elternhaus und sogar den Verlobten verliBt.
Der fundamentale Unterschied besteht aber schon darin, daB dieser Soldat ein
Fremd er ist, withrend Madlas Liebe jaeinem Tschechen galt Auch
Viktorka ist, wenn man so will, zunfichst eine Heldin des Wegs. Aber bald stellt
sich heraus, daB es - in der Sichtweise ihrer Umgebung - ¢ben nicht der
vorgezeichnete Weg ist, auf den sie sich begibt uind dessen Hindernisse
sie zu {iberwinden trachtet, sondern dal sie vom Weg abgekommen
ist. Dieser Topos des Vom-Weg-Abkommens ist im iibrigen typisch fiir den
tragischen Helden.!8 Hier besteht das Verlassen des Wegs offen-
bar primir darin, daB sie - aus nationaler Sicht - Verrat am Tschechentum
begeht und m.E, erst in zweiter Linie darin, daB sie ihren erotischien Trieben
freien Lauf liBt,1% Das Charakteristikum der Fremdheit wird dadurch verstirke,
daf} die Dorfbewohner den Soldaten als dunkel und mysterids beschreiben,
wihrend seine eigenen Kameraden kaum etwas Auffiilliges an ihm entdecken
konnen. Vermutlich gehort dies ebenso zum Verfahren romantischer Mystifi- |
kation wie die ganze Orientierung dieser Geschichte. Man hat den Eindruck, als
wiren dunkle Michte am Werk gewesen, um Viktorka vom rechien Weg
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abzubringen; ihre geistige Verwirrung wird letzten Endes als konsequente Strafe
fiir ihr Abweichen gesehen. Viktorkas Weg fiihrt also nicht auf eine hhere
Stufe menschlicher Reifung und Erkenntnis, sondern ins Verderben.

Kommen wir nun zur Hauptsujetlinie. Das Geschehen spielt sich etwa Mitte
der 1820er Jahre im relativ begrenzten Raum des Upa-Tals, vornehmlich um
das Dorf Ratibofice ab und umfaBt, den Epilog nicht mitgerechnet, rund drei
Jahre, wobei sich die eigentliche Handlung auf wenige Tage beschrinkt,
Obwohl das Erziihlermedium durch den Verzicht auf die Ich-Form um Objek-
tivitht bemiiht ist, verriit die Gestaltung der Geschichte doch eine nicht zu
iibersehende Tendenz zu Idealisierung, Beschnigung und Verniedlichung, was
eben auch mit der erwithnten kindlichen Perspektive zu tun hat.

Es liegt hier liber weite Strecken die Prisentation eines Id y11s vor, und
die Darstellungsstruktur auf dieser Sujetlinie kongruiert in vielerlei Hinsicht mit
dem, was Bachtin als den "idyllischen Chronotopos" bezeichoet hat (Bachtin
1989, 171f.). Die erzihlte Welt ist - zumindest dem Anschein nach - noch in
Ordnung, die Zeit scheint dort stillzustehen, und kleine, an und fiir sich
bedeutungslose Vorkommunisse des Alltags werden zu Ereignissen hochstilisiert
(vgl. z.B. in Kap. 2 die Bestrafung der Hunde fiir ihr 'Vergeben', einige junge
Enten totgebissen zu haben). Zentrale Gestalt innerhalb dieses Kontinuums ist
die GroBmutter, sie verfiigt iiber den breitesten Handlungsspielraum aller
Figuren und damit liber die grofiten Einflulmdglichkeiten, Wenn Voditka also
behauptet, diese Figur stehe auBerhalb jeglichen Sujets, so wiire dem bestenfalls
darin zuzystimmen, dal} sie selbst vom Lauf der Dinge praktisch nichs
beeinflubt wird und iiber alles erhaben erscheint. Andererseits ist es doch gerade
die Grof-mutter, die die Entwicklung des Geschehens entscheidend steuert und
die 'Ereig-nisse' insofern erméglicht, als sie weitgehend handlungsunfihigen
Personen wie Kristla oder - in noch stirkerem Mafle - Hortensie, Figuren also,
die dem "unbe-weglichen, geschlossenen Raum" (Lotman 1974, 206} zuzuord-
nen sind, immer-hin zur Durchsetzung von Wiinschen verhilft, wozu sie selbst
zu schwach sind. Durch die retativ groBe EinfluBsphire der GroBmutter wird ein
ereignishafter Ablauf der Handlung innerhalb dieser Sujetlinie also erst
hergestellt. In gewisser Hinsicht kongruiert diese Gestalt mit einem Figurentyp,
den Lotman mit speziellem Bezug auf die Tolstojschen Protagonisten Chad¥i
Murat aus der gleichnamigen Erzéhlung und Fedja Protasov aus dem Drama
Zivoj trup {Der lebende Leichnam) als 'Helden der Steppe’ charakterisiert hat.
Dabei handelt es sich um Personen, die das Ende ihrer Person-
lichkeitsentwicklung bereits erreicht haben, die weilgehend unangreifbar sind
und fiir die es Grenzen, die fiir andere Figuren verbotene Zonen markieren,
nicht bzw. nicht mehr gibt.20 In Babiéka kommt dies mit gewissen Abstrichen
hinsichtlich der ethisch-moralischen Tragweite (die Protagonistin ist in dieser
Bezichung gegeniiber den Figuren Tolstojs absolut integer) und natiirlich der
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Adiquatheit des Terminus beispiels-weise auch réumlich deutlich dadurch zum
Ausdruck, daB die GroBmutter im SchloB ein- und ausgehen kann, was anderen
Menschen aus ihrer Gesellschafts-schicht streng untersagt ist. :

Am zentralen Geschehen um Kristla und Mila kemmt unter anderem auch
ein Konfliktpotential zum Vorschein, das die These von der funktionierenden
Idyllenwelt (PoStulkovd 1988, 28ff.; Sedmidubsky 1991} zumindest als relati-
vierungsbediirftig erscheinen 146t. So zeigen die Privathindel Mflas mit dem
Schlofverwalter und dessen Tochter, da8 das friedliche Miteinander aller
Bewohner des Tals ein unerreichbares Ideal ist. Ubethaupt werden die Bedien-
steten des Schlosses von der Landbevblkerung als hochnisig und arrogant cha-
rakterisiert und eher als stdrender Faktor in ihrer Welt empfunden. In der
Opposition 'Dorf vs. Schlof}' sind es eigenartigerweise sie, die den negativen
Widerpart zu den Dorfbewohnern einerseits und den Vertretern des- Adels
andererseits, die alle weitgehend positiv bewertet werden, bilden. -

Und noch von einer Position her erfihrt das Idyll Kritik, was sich insbe-
sondere an der Viktorka-Geschichte zeigt. Denn so wie das gesellschaftskri-
tische Potential auf der Hauptsujetlinie durch ein harmonisierend-ansgleichen-
des Erzihlermedium unterdriickt, aber nicht verschwiegen werden kann, wird
das durch Viktorka reprisentierte Recht zu subjektiver Freiheit (auch der
Triebe) nur durch die Stimmen der Idyllengesellschaft in Frage gestellt.
Weshalb sollte aber das, was Madla sich genommen und Kristla sowie
Hortensie durch den Beistand der GroBmutter erhalten haben, nimlich das
Recht, auf die Stimme ihres Herzens zu horen, Viktorka aus vorgeschobenen
ethischen oder nationalen Griinden vorenthalten bleiben? Die kunstvoll
aufgebauten Parallel-linien innerhalb des Gesamtsujets lassen an einer solch
eindeutig aufgebauten Position Zweifel aufkommen. Sollte ausgerechnet
Némcovd, die stets fiir die Emanzipation der Frau kdmpfte und offen fiir das
Recht auf freie (auch auBer-cheliche) Liebe eintrat, hier zu einer entgegen-
gesetzten Meinung gelangt sein? All dies zeigt, daB die Positionien und Perspek-
tiven der Rezeptionslenkung im Werk bei weitem nicht so eindeutig sind, wie
dies die Mehrzahl der bisherigen Interpretationen suggerieren will, Die meisten
Arbeiten zu Babidka haben sich bislang kaum um eine Offenlegung der
textuellen Relationen bemiilit, sondern sind von einer a priori existenten
ideclogischen (stark nationalen) Haltung aus an den Text herangegangen. Diese
Haltung hat die Interpretationsgeschichte des Werks bis ‘in unsere Tage
bestimmit, und nur wenige Arbeiten (z.B. Ccrn)? 1982, Bécker 1991, Guski
1991) haben die viel weiter gehenden Implikationen in ihrem
Funktionsspektrum hervorgehoben.
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Wenn also in der Rezeptionsgeschichte des Werks immer wieder das
Statische, Idyllisch-Harmonische, die Ereignis- und Sujetlosigkeit in bezug auf
die Handlung betont worden sind, dann mag das avch darauf zuriickzufiihren
sein, dalk Babifka von den Interpretationen gleichsam erdriickt und beinahe
gewaltsam zum nationalen Klassiker hochstilistert wurde und den Lesern damit
ein unvoreingenommener, vorurteilsfreier Zugang erschwert wurde, Natlirlich
leistete die Autorin einem solchen Eindruck durch die Gestaltung des Sujets in
statkem Malle Vorschub: der neutrale, beinahe bescheidene Untertitel, der
idealistisch-private Ton des Prologs, die idyllische, mitunter euphemistische
Gestimmtheit des Geschehens anf der Hauptsujetlinie, vor allem die Akzen-
tuierung der Ereignislosigkeit in den ersten Kapiteln vermochten und vermégen
den Leser bewuBitseinsmiiBig auf eine harmonische, konfliktfreie Geschichte
einzustimmen, wihrend der friedlich-besinnliche Epilog zudem fiir ein ruhiges
Ausklingen sorgt. Hierin sind Mechanismen der Rezeptionslenkung zu erken-
nen, die das Ziel verfolgen, die zweifelsohne vorhandenen ereignishaften Kom-
ponenten von ihrer Wirkung im Gesamtsujet her zu nivellieren und darin zum
Vorschein kommende Tabuthemen erotischer und gesellschaftskritischer Natur,
die in den 1850er Jahren fiir eine politisch ohnehin verdichtige Schriftstellerin
hiitten schiidlich werden kéinnen, geschickt unter der Oberfliche zu halten. So
kiinnte man das durchaus treffende Bild, das Iris Bécker in ihrer Untersuchung
der Zeitstruktur des Textes entwirft, wonach "unter dem idyllischen Pflaster der
Babitka [...] der karnevalschronotopische Strand eingeklemmt" (Bicker 1991,
144) bleibe, noch etwas prizisieren: das Pflaster ist ganz offensichtlich an einer
Reihe von Stellen briichig und gibt den Blick auf den Strand frei. Es liegen also
gewisse Ansfitze zu einem polyphonen Verfahren der Sinnbildung
{Bachtin 1985, 9ff,) vor, da sich die unterschiedlichen in der Textstruktur zum
Tragen kommenden 'Stimmen' eben nicht immer harmonisch ergiinzen, sondern
auch miteinander in Konflikt geraten. Natiirlich kann das nicht heiBen, dal} wir
es hier mit einem ausgepriigt polyphonen Konzept im Sinne Bachtins zu tun
haben, schlielich sind die beschwichtigenden, kompensatorischen, har-
monisierenden Stimmen strukturell eindeutig dominant. Aber der kritische
Unterton, der in vielen Repliken der Gro8mutter an ihre Landsleute, aber auch
an die Filrstin mitschwingt, vermag ebenso wie der 'stumme Aufschrei’ der
verzweifelten Viktorka, der ihrem Verlangen nach subjektiver Freiheit gilt,
durch die strukturell dominanten, die Idyllenideologie der Talbewohner?!
vertretenden Stimmen der Erzihlerin und des Férsters durchzudringen, so daB
sich hier gewissermaBen aus dem ‘Untergrund' heraus konkurrierende Stimmen
bilden.
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Denn tm Kontrast zu der 'starken Frau' Magdaléna Novotnd als Heldin eines
ausgeprigt offenen Raums mit einer vergleichsweise groBen Bewegungs- und
Handlungsfreiheit miissen die anderen Figuren - mit Ausnahme Viktorkas - pas-
siv und beschriinkt erscheinen. Dies aber kann letztlich nichts anderes bedeuten,,
als daf die Idyllenwelt als das (im RezipientenbewuBtsein auch zu erwartende)
Grundparadigma der nationalen ‘obrozeni™-Ideologie hier implizit eine dewtliche
Kritik erféhrt. Die Lehre, welche die Grofimutter ihrer Umgebung -erteilt,
besteht im Aufruf zu aktivem Handeln und Selbstverwirklichung. Die
Grollmutter ist eine Heldin des offenen Raums, da in ihrer Lebenskonzeption
zwar die gleichen oder zumindest dhnliche Ideale vorherrschen, wie sie auch die
Vertreter der Idyllenwelt als Figuren des geschlossenen Raums haben, aber sie
ist die einzige, die ihre Perstnlichkeit dem Erreichen dieser Ideale opfert. Im
Sujetraum der Hauptsujetlinie begegnen sich also zwei. kontrastive
Handlungsmodelle: ein passiv-idyllisches, das den gottgewollten Zustand der
Welt als ideal und immerwihrend betrachtet, so dal keinerlei eigene
Anstrengungen zur Aufrechterhaltung dieses Status erforderlich sind, und ein
aktional-dynamisches, das einerseits die Notwendigkeit von Anstrengungen zur
Erreichung des Ideals erkennt und andererseits in der gegebenen Situation
durchaus Briiche, Widerspriiche und offene Fragen erkennt. .

Eine besondere Funktion in der Aufdeckung 1!lu510narer Zigein der Idyl-
lenwelt nehmen die verschiedenen Stringe der Nebensujetlinie ein. Die Kaiser-
Joseph-Episode und die Erzéhlung von Madlas Ehe und Witwenschaft erinnern
in dieser Hinsicht daran, dall das Wiedergeburtsideal einer zumindest.nationalen
ond kulturellen Eigenstiindigkeit der Tschechen noch lange nicht erreicht,
sondern, im Gegenteil, sogar gefdhrdet ist, Wenn in einem Mitte der 1850er
Jahre geschriebenen und erschienenen Werk, also auf dem Hohepunkt der Bach-
Ara, das Bild Kaiser Josephs II. beschworen wird, dann mufite das im
damaligen Geschichtsbewullitsein der Tschechen auch auf die Zeit vor dem
Toleranzpatent verweisen, als die nationale und kulturelle Identitit lange Zeit
kaum Entfaltungsmdglichkeiten besall. Die Evokation der Erinnerung an diesen
Kaiser darf gleichzeitig aber auch als Appell (und Warnung) an die Landsleute
aufgefaBt werden, die Postulate der Wiedergeburtsidee konsiruktiv als Han d -
lun g s auftrag zu verstehen und ihre Errungenschaften nicht durch Passivitiit
leichtfertig aufs Spiel zu setzen. Hingegen zeigt die Fluchtepisode, daB Krifte
am Werk sind, die das hichste Ideal, nimlich das private Gliick als die
entscheidende Grundlage kollektiven Wohls bedrohen. Diese Kriifte manifes-
tieren sich in der Macht des (Gsterreichischen) Staates. Dabei schafft die Paral-
lele in den militirischen Einberufungspraktiken, wie sie Ji¥{ und spéter dann
Mila ausgesetzt sind, durch den zeitlichen Abstand zwischen den beiden
Geschichten von immerhin mehreren Jahrzehnten ein Gefiihl fir die Dauer-
haftigkeit und damit auch Aktualitéit der Bedrohung.
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Dal es hier nicht lediglich um eine zeithistorische, sondern auch um
eing literarische Auseinandersetzung geht, zeigen die beiden Liebes-
geschichten mit Madla bzw. Viktorka im Mittelpunkt besonders deutlich. Beide
Erziihlungen enthalien ausgepriigte Merkmale giingiger literarischer Klischees,
Die Madla-Episode, so wie sie die GroBmutter Kristla erzifhlt, weist struktorelle
Gemeinsamkeiten mit Bendls Formular mit gliicklichem Ausgang (Hochzeit)'
auf, d.h. mit den sentimental-idyllischen Novellen und Erziblungen der 1830er
und 1840er Jahre. Allerdings unterscheidet sich diese Geschichte in einigen
funktionalen wie strukturellen Momenten von den konventionellen Handlungs-
schablonen. Denn die sentimentale Stilisierung durch die Erzihlerin, die Groli-
mutter, kommt hier in erster Linie situativen Erfordernissen, der Tréstung
Kristlas, entgegen. Es sind aber auch keine Fligungen des Schicksals (kein 'deus
ex machina' oder sonstige positive Zufilie), die die Entwicklung der Handlung
bestimmen, sonderndie Heldin selbst istdie Schmiedin ihres Gliicks.
Insofern hat die Integration dieser Geschichte in das Gesamtsujet neben den
intendierten Parallelisierungen auch die kiinstlerisch-iisthetische Funktion, im
BewuBtsein des Lesers ein aktuelles literarisches Paradigma wachzurufen und
durch eine minimale, aber doch entscheidende Ablinderung dieses Paradigmas -
hier in der Handlungsmotivation - dessen Klischeecharakier herauszustellen,

Die Viktorka-Geschichte weist in der Prisentation durch den Erzihler
manche Ahnlichkeiten mit Bendls 'byronistischem Formular' auf. Aber auch
hier hat das Verfahren, sich an eine gingige Schablone anzulehnen, durchaus
Methode. Denn die romantische Mystifikation des Geschehens trigt m.E, am
deutlichsten dazu bei, den Scheincharakier der Idyllenwelt und damit auch des
entsprechenden literarischen Modells zu entlarven. Nebeo ihrer Passivitit
miissen sich die Vertreter der Idyllenwelt nimlich im Zusammenhang mit der
Entwicklung und Einschiitzung dieser Geschichte Kleinmut und Dogmatismusg
vorwerfen lassen. Worin die Ursache fiir Viktorkas Ungliick auch immer
bestanden haben mag, mit den Erklirungen aus ihrer Umgebung hat es insofern
nichts zu tun, als diese lediglich dazu angetan sind, das eigene Schuldbewul3t-
sein zu unterdriicken, Denn Familie und Bekannsschaft Viktorkas haben schwer
versagt, da es ihnen letztlich an Toleranz, Flexibilitdt und Tatkraft mangelte, die
erforderlich gewesen wiren, um das in seinen Gewissensnéten vollkommen
allein gelassene Midchen zu retten. Vor diesem Hintergrund erweist sich auch
die Haltung des erziihlenden Forsters als Mitglied der Idyllenwelt als triigerisch,
Seine romantisch-byronistische Stilisierung des Geschehens ist lediglich ¢in
Versuch, die Integritiit des ldyllen-Modells zu retten. Aus diesem Grund kann
man hier eigenilich nur von einem psendoromantischen Verfahren sprechen.
Der 'echten' romantischen Konzeption zufolge hiitte ja gerade das Recht der
Heldin auf eine selbstbestimmte Gestaltung ihres Lebens akzentuiert werden
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miissen. Die romantische Schablone aber spiegelt lediglich die
Schablonenhaftigkeit der biedermeierlich-idyllischen Auffassung wider.

Im ganzen gesehen entsteht also in der Sinnstruktur des Werks ein eigen-
grtiges Gefiige einerseits unterschiedlicher Sujetlinien und Erzihlstringe, ande-
rerseits divergierender Sinnfolien, wodurch natiirlich auch heterogene Lesarten
des Textes ermbglicht werden. Gerade darin diirfte ein wesentlicher Aspekt der
kiinstlerischen Bedeutung des Werks liegen. Die strittige Frage nach dem
kiinstlerischen Typus kdnnte hierin ebenso eine Antwort finden wie das
Problem des Stellenwerts von Rabicka innerhalb der tschechischen
Literaturgeschichte. Die Interpretation des Textes als sujetlos ist nichts weiter
als das Ergebnis primilr derjenigen Lesart, die unterstellt, dafl die Stimme der
Erzihlerin, welche die Sichtweise der Idyllenwelt repriisentiert, alle anderen im

- hierarischen Gefii-ge der Struktur dominiert und dal darin auch die Haltung der

Autorin uneinge-schriinkt zum Ausdruck kommmt. Einer solchen Lesart zufolge
wiire das Werk tatsiichlich nichts weiter als eine einfache idyllische Erzdhlung,
Dies wiirde unter anderem aber auch die Frage nach sich ziehen, aufgrund
welcher Faktoren das Werk in der Entwicklung der tschechischen Literatur eine
soimmense Rolle hat spielen ktnnen. Die immer wieder-behauptete.sprachliche
Innovation und Originalitit reicht als Argument hierflir allein nicht avs.
" So diirfte m.E. die 'polyphone’ Lesart, die nicht nur den 'Stimmen' der Vertre-
ter der Idyllenwelt zu ihrem Recht verhilft, sondern auch Viktorkas Verlangen
nach subjektiver Freiheit und Selbstentfaltung sowie den impliziten Forde-
rungen Magdaléna Novotnés, wachsam zu sein und sich auf die eigenen Krifte
zu besinnen, auch die verborgenen Beziige des Sinnpotentials in diesern Werk
aufdecken und damit zu einem tieferen Verstiindnis seiner kiinstlerisch-fsthe-
tischen Qualitiit fihren. Die in Babitka dargestellte Welt zeigt eben nur auf den
ersten Blick einen geschlossenen, homogenen und friedlichen Kosmos. Bei
niiherer Betrachtung ist sie von einer Vielzahl moglicher Konfliktpotentiale
gesellschaftlicher, politischer, sozialer, religidser und privater Art durchsetzt. In
diesem Spannungsfeld verschiedener Sinn-und Interessensphiren. staatlicher,
cthnischer und subjektiver Natur entwickeit sich ein bilderreiches, komplexes
und in keiner Weise gindimensionales Sujet, das schon allein aus diesem Grund
nur schwer in eine typologische Reihe einzuordnen ist, so dal} es im Detail zwar
fiir viele weitere Werke der tschechischen Literatur als Vorbild wirkte, in seiner
Vielschichtigkeit der semantischen Beziige aber wohl als einzigartig dasteht.

Insofern muB auch jeder Versuch scheitern, Babifka einem bestimmten
Modell in der titerarischen Entwicklungsreihe - sei es Romantik, Biedermeier
oder Realismus - eindeutig zuordnen zu wollen. Es gehort zur Strategie des
Textes, Konflikte an der Qberfliche nicht. heftig-und lautstark aufeinander-
prallen, sondern in einen subtilen 'Dialog’ miteinander treten zu lassen, Auch
das Grundmodell der 'biedermeierlichen Idylle' (PoStulkovd 1988) kann sich
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aufgrund seiner strukturelen Dominanz auf der Hauptsujetlinie auf den ersten
Blick scheinbar ungehindert entfalten. Erst bei niherer Betrachtung zeigt sich
die eigenartige Gesamtstruktur mit der unkonventienellen Einflechtung relativ
autonomer Erzihlungen und den durch parallele Handlungsverldufe ermégli-
chten Vergleich von Wertpositionen. Der durch diesen Vergleich provozierte
Dialog fiihrt zu einer Kontroverse ideologischer, aber auch kiinstlerisch-istheti-
scher Konzeptionen und entlarvt vor allem diejenigen Haltungen als verdichtig,
die am stirksten im Vordergrund stehen. Aufgrund seiner implizit kritischen
Auseinandersetzung mit dem damals vorherrschenden biedermeierlich-idylli-
schen Modell der tschechischen Erzihlprosa steht das Werk am Beginn einer
Reihe von Versuchen eines pragmatisch-antiillusiondiren Umgangs mit der eige-
nen geschichtlichen und kulturellen Situation. In Jan Nerudas Povidky malo-
stranské (1878) sollie diese Linie fortgesetzt werden, um schliefilich erst im
Naturalismus und in der Moderne voll zum Durchbruch zu gelangen.

Anmerkungen

1 vagl, die fast 700 Titel umfassende Literaturliste bei Laiske 1962, 357-430,
sowie - neueren Datums - die Bibliographic in Po%tulkovd 1988, 176-196.

2 Zwar wies bereits Vdclav Tille in seiner bekannten, erstmals 1911 erschie-
nenen NEmeova-Biographie auf den ausgepriigten kiinstlerischen Charakter
von Babicka hin (Tille 1940, 184}, aber abpesehen von einigen Arbeiten zur
Werkgenese (Nejedly 1922}, zu Sprache und Stil (Mukafovsky 1925, Havrd-
nek 1943, Hrabdk 1945} gab es vor Voditkas Studien keine umfassende Ab-
handlung zu dieser Problematik,

Wo nicht anders gekennzeichnet, stammen Ubersetzungen aus fremdsprachi-
gen Quellen von mir,

4 Eingehend zum formalistischen Sujet-Begriff vgl. u.a. Hansen-Love 1978,
238ff.; auBerdem Levitan/Cilevi& 1990, 48ff.

3 Ein Ereignis ragt im wertenden Bewulltsein des einzelnen immer alg etwas
Besonderes, Abgehobenes, Nicht- Alltéigliches und Unerwartetes herausg. Der
ostdeutsche Literaturwissenschaftler Manfred Naumann hat im Gegensatz zu
Lotman, der das Ereignis vor allem als rivmich markiert sieht, dem Begriff
temporale Merkmalhaftigkeit zugewiesen: "Innerhalb der unendlich vielen
Begebenheiten, die 1m Alltag passieren, konstituiert sich das Ereignis dann,
wenn sich etwas von der Masse dessen, was sonst noch geschieht, durch
besondere Merkmale auszeichnet. Es liegt in der Natur des Ereignisses, sich
in dominanter Weise von einem Vorher und einem Nachher abzuheben; um
sich aber abheben zu kinnen, ist es auf ein Minimum des Vorher und
Nachher auch angewiesen. Das Ereignis markiert eine Differenz zu dem, was
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ihm vorausgeht und was ihm folgt; zugleich bildet sich im Ereignis auch ein

© neuer Zusammenhang: Auf alle Fille bringt es einen Wechsel, manchrmal

sogar eine Wendung 1n den Ablauf der Dinge, Situationen und Handlungen,
in das Gleichmafl der Gewohnheit und des Alltiglichen [...]" (Naumann
1984, 221)

Vgl dhnlich bel Voditka (u.a. 1992, 19), wo im Hinblick auf die Art und
Weise der Rechnon von 'statischen’ und ‘dynamischen’ Kiinsten gesprochen
wird., .

Als - notwendigerweise liickenhafter - Ansatz hierzu mag bﬁsplc]sWelse das
Kapitel "Entstehungs- und Pubhkatlonsgeschlchte der 'Babi¢ka™ in Postul-
kovil 1988, 13ff,, dienen.

Dies gilt beispielsweise fiir thre frithen patriotischen Gedichte, hinter deren
Pathos sich meist weniger echte politische Uberzeugung verbirgt als
vielmehr das Bestreben, in den Kreisen der Prager Intellektuellen eine
angesehene Stellung zu erlangen.

Niiheres zu diesen Einwirkungen, so etwd zu den konkreten Ratschligen
Igndc Hanu¥’ zur Gestaltung des Werks oder zur starken Vorbildwirkung von
Frantifek J. Mo¥ners pidagogischer Schrift Pésiounka, &ili zpiisob vychovdnf
ditek mimo $Fkolu {1848; Die Pflegemutter oder Die Form der Kinderer-
ziehung auflerhalb der Schule), s. Tille 1940, 171ff.

10 Besenders wichtig fiir N&mcovis kiinstlerische Entwicklung sind ihre volks-

kundlichen Studien Obrazy z okoli domaZlickéhe (1845; Bilder aus der

Tauser Gegend), die sie in der Zeit ihres Aufenthalts im Chodenland
verfaliie. In der tschechischen Literaturgeschichte steht dieses Werk gleich-
rangig neben den berithmtenr Obrazy z Rus (1843-46; Bilder aus RuBland)
ihres Zeitgenossen Karel Havlicek Borovsky.

Der zitierte Satz darf keineswegs als auktoriale Aussage im Sinne eines
Aphorismus verstanden werden, sondern ist im Handlungskontext der Ritter
vom Geist als Figurenreplik eher ironisch-spéttisch gemeint (Blaschka 1965,
137).

12 Zahireiche Indizien sprechen dafiir, da Némcov4 nicht, wie bislang ange-

noemmen, 1820 als Tochter eines dsterreichischen Herrschaftskutschers und
seiner tschechischen Frau in Wien das Licht der Welt erblickte, sondern
bereits drel oder vier Jahre frither, wobel ihre leiblichen Eltern in der unmit-
telbaren Verwandtschaft von Herzogin Katharina von Sagan (die Vorbild fiir
die Gestalt der Flirstin in Babidka war) zu suchen sind. Da3 Adlige unge-
wollte Kinder Bediensteten fiberlieBen, war in diesen Kreisen keine seltene
Praxis. Vgl. Irmann 1973, Sobkovd 1992 eine Gegenposition zu diesen Auf-
fassungen nimmt iktuell Poldk 1992 ein.



BoZena Némcovds Babitka 339

13 Diese Volksweisheit wird im Text unter anderem durch die Vielzahl von
Sprichwiirtern und sprichwartlichen Wendungen in der Rede der Groflmutter
dokumentiert, Vgl. hierzu Grzybek 1991, 1001f,

14 Diese konkrete zeitliche Determinierung 1iBt sich aus einer Aussage der
Grofimutter bei ihrem Besuch im Forsthaus (Kap. 5} erschliefen: "[...] dvé
1éta tomu, co jsem zde [...]" (Némcovd 1939, 76; [...] es sind nunmehr zwei
Jahre, dal ich hier bin [...]).

15 Die eigentliche 'Nabhistelle' zwischen diesen beiden von jhrer Zeitstruktur
her so verschiedenen Segmenten im Sujetablauf ist die Szene am Anfang des
3. Kapitels, da zunichst angedeutet wird, dalk die GroBmutter mit den
Kindern aile zwei bis drei Wochen einen Besuch im Forsthaus zu machen
pflegt (= zyklisch), dann aber - ohne expliziten verbalen Verweis - der eine
konk-rete Besuch geschildert wird, der zur weiteren - eigentlichen -
Entwicklung der Handlung fiihrt (= linear),

16 Zur Funkiion des 'Jigers' in Babitka, vor allem auch unter dem Gesichtspunkt
der damit verbundenen erotischen Konnotationen vgl. Guski 1991, 173f;
ghnlich Vojvodik 1989.

17 "Der Held des Wegs veriindert seinen Ort auf einer bestimmten rdumlich-
ethischen Bewegungslinie in einem linearen spatium. Der ihm eigentiimliche
Raum impliziert das Verbot, den vorgeschricbenen Weg zu verlassen. Der
Aufenthalt in einem jeweiligen Punkt des Raums (und der ihm iquivalente
moralische Zustand) versteht sich als Uber gan g in einen anderen, auf
ihn folgenden. {...| Er ist nicht unbegrenzt, sondern stellt eine verall-
gemeinerte Mbglichkeit zu einer Bewegung ven einem Ausgangs- zu einem
Endpunkt hin dar. Dadurch erhiilt der Ravm ein temporales Merkmal, und die
sich in ihm bewegende handelnde Person den Zug innerer Evolution.”
(Lotman 1974, 207). Auf die sujetbildende Funktiondes Chronotops
des Wegs hatbereits Bachtin hingewiesen (Bachtin 1989, 38ff., 162{)).

18 Um zu einer hsheren (geistigen, moralischen ete.) Entwicklung zu gelangen,
darf der Held des Wegs im Sinne Lotmans nur die Grenzen der 'auf dem
Weg' befindlichen Hindernisse tiberwinden, wihrend durch die 'seilliche
Begrenzung' des Wegs die Normen festgelegt sind, innerhalb derer er sich zu
bewegen hat und die er unter keinen Umstiinden tiberschreiten darf, will er
nicht gegen diese (ibergeordneten Werte verstofien.

19 8o Guski 1991, 168ff, - Immerhin ist auch Madla jhrem Ji¥i sicher nicht aus
rein platonischen Motiven gefolgt. Auerdem darf nicht iiberschen werden,
daB Viktorka zuniichst versucht, dem Soldaten zu widerstehen. Die erotische
Abhiingigkeit beginnt also erst, als sie sich n#her mit ihm einldBBl, Wer die
Verantwortung fiir die Anndherung trigt, bleibt im Dunkein.

20 “Im Unterschied zum Helden des 'Wegs' gibt es fiir den Helden der 'Steppe’
kein Verbot zu einer Bewegung in Abweichung von der vorgeschriebenen
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Richtung. Mehr noch: statt der Bewegung auf einer Bewegungslinie versteht
sich hier eine nichtkontrollierte Undeterminiertheit der Bewegungsrichtung,
Dabei ist der Ortswechsel des Helden im moralischen Raum nicht mit seiner
Wandlung, sondern mit der Realisierung der inneren Potenzen seiner Persdn-
lichkeit verbunden, Deshalb ist die Bewegung hier keine Evolution {...}. Sie
hat auch nicht einmal ein zeitliches Merkmal. Die Funktion dieser Helden
besteht darin, daf siedic Grenzen iiberschreiten,diefiir
andere uniiberwindlich sind, die aber in ihrem Raum bestehen." (Lotman
1974, 207f.)

21 Nach Andreas Guski "[...] entwirft Babicka das Bild der triebveredelten und
unschuldigen Gesellschaft vor allen zivilisatorischen Stindenfillen.” (Guski
1991 174). Im gleichen Zusammenhang spricht Verf. a.a.0. treffend vom

"Reinheitsgebot der 'Alten Bleiche!, dic bcﬂcckte Laken zu makelloser
Schrankwische veredelt.”
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