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Brigitte Obermayr

NOCH IMMER UNENTSCHIEDEN. UBERLESENES
AUS ALEKSANDR PUSKINS NOVELLE ,,VYSTREL*

0. Unentschieden

Aleksandr S. Puskins Novelle ,,Vystrel™ (,,Der Schuss®, 1831), der erste des fiinf
Texte umfassenden Zyklus Povesti pokojnogo Ivana Petrovica Belkina (,,Die
Erzidhlungen des verstorbenen Ivan Petrovi¢ Belkin®, Puskin 1995), gehért ohne
Zweifel zu den meist gelesenen Texten der russischen Literatur. ,,Vystrel* er-
zéhlt von einem nicht zu Ende gefiihrten, nicht eigentlich ausgetragenen Duell,
das eigentlich doch und eigentlich recht nachdriicklich entschieden ist. Die No-
velle erzihlt eigentlich nicht von diesem Duell und doch nur vom Schieflen. Sie
lebt von der Erwartung des Gegenschusses, auch noch, wenn dieser schon gefal-
len ist. Sie macht ihr Verstindnis von Heldentum an der SchieBkunst fest, lésst
ihren Helden sein Ziel aber verfehlen, wobei er doch einen Volltreffer nach dem
anderen landet. Die gezielte und rechtmiflige Rache am Duellgegner bleibt aus
- der Meisterschiitze Sil'vio erschieBt den Grafen nicht. Das Titelversprechen
der Novelle wird dennoch eingelést — es fillt ein bemerkenswerter ,Schuss®: der
Meisterschiitze und Held der Novelle setzt seinen letzten Schuss passgenau in
das vom Grafen produzierte Einschussloch in einem Bild mit einer Ansicht der
Schweiz.

Das analytische Leitmotiv folgender Lektiire ist die Unmdglichkeit, zwischen
Treffer und Fehlschuss, zwischen Sieg und Niederlage zu unterscheiden. Die
Unentschiedenheit und Unentscheidbarkeit ist der eigentliche ,Gegenstand® die-
ses Textes, dieser Erzihlung von einem ,unentschiedenen® Duell. Diese Unent-
schiedenheit und Unentscheidbarkeit, so die These, vermittelt zwischen bereits
gegebenen Antworten auf die Paradoxa und Ritsel des Textes, seinen ultimati-
ven Lektiiren und Losungen, und solchen, die der Text, auf einer Ebene der
Wortkunst, gleichzeitig bereithilt, die bislang aber iibersehen, iiberlesen wur-
den. Diese Untersuchung will dem ,konstitutiv Ritselhaften* der Novelle nach-
gehen (Adorno 1990, 184).! Dies, indem es dem Riitsel seinen romantischen

I _Je mehr man ein Kunstwerk versteht, desto mehr mag es nach seiner Dimension sich entriit-

seln, desto weniger jedoch kliirt es iiber sein konstitutiv Riitselhaftes auf.” Vgl. auch 182:
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Zauber nimmt, den Reiz der Losbarkeit. Ein ,konstitutiv Ritselhaftes® soll also
nicht etwa als Kunstgeheimnis hypostasiert werden.

Insofern ist auch vom ,Uberlesenen® als einem Phinomen der Oberfliche die
Rede. Es bildet eine zweite, simultane Reihe zu den vorliegenden Losungen,
nicht also richtigere oder sinnvollere Losungen. Diese zweite Reihe ist die des
Sinniiberschusses, eine Feststellung, die fiir einen Text, in dem zu oft, zu offen-
sichtlich und zu gut geschossen und doch ,das Ziel* verfehlt wird, von besonde-
rer Relevanz ist.

Zur Losung des Text-Ritsels mit der These von der diegetischen Entfaltung
einer Redensart (Schmid 1981, 96) kommt als zweite Reihe die wortkiinstleri-
sche Verdinglichung ebendieser Redensart (Abschnitt 1). Das Bild mit der An-
sicht der Schweiz indiziert nicht nur einen sinnstiftenden intertextuellen Bezug,
sondern partizipiert an der Reihe der Verdinglichung ebenso, wie es die Frage
zulésst, warum darauf gerade das zu sehen ist, was alle zu sehen meinen. Damit
kommt zu intertextuellen Leseweisen eine inter- und metadiskursive (Abschnitt
2). Und schlieBlich reiht sich zur punktierenden Erzihlweise Puskins sein Ge-
brauch der Auslassungspunkte. Darin geraten das auf den Punkt Gebrachte und
das Defiziente (Ausgelassene) sowie das die Auslassung Markierende und sie
somit aber Suspendierende in eine konstitutive Spannung (Abschnitt 3, 4).2

1. Sinnriitsel oder: ,,Warum schiefit Sil’vio nicht auf den Grafen?*}
1.1 Aufzihlung der Gegenstiinde

Um zum ,neuen Sehen® der alten, bekannten Dinge* zu gelangen, sind diese
alten bekannten Dinge vielleicht und vor allem einfach zu nennen, aufzuzihlen.
So kénnte man fiir die Novelle versuchen, eine Nacherzihlung durch eine Auf-
zdhlung des Inventars des Textes zu ersetzen. Eine solche Aufziihlung tritt, inso-
fern sie schon sehr viel sagt, erzahlt, in Konkurrenz zu einer Nacherzihlung, tritt

Dass Kunstwerke etwas sagen und mit dem gleichen Atemzug es verbergen, nennt den Riit-
selcharakter unterm Aspekt der Sprache.”

Zu den Paradoxien dieses Textes vgl. auch: Hansen-Léve 2004, 16: ,Die ,schreckliche
Kunst® des Schieflens [...] ist auch eine ,schreckliche Kunst* des SchlieBens.”

3 Vgl Schmid 1981, 93.

Sklovskij 1969, 14-15: .M BoT a8 Toro, 4TOGE BEPHYTH OUIYIIEHHE KH3HH, MOYYBCTBOBATH
BellH, 1A Toro, 4To6bl Je1aTh KaMeHb KAMEHHBIM, CYIIECTBYET TO, YTO HA3BIBAETCH HCKYC-
crBoM. Llenbio HCKYCCTBA ABJIAETCA JaTh OUIYIIEHHE BEIH, KAK BHICHHE, & HE KaK Y3Hapa-
HHUE, MPHEMOM HCKYCCTBA ABJACTCA NMPHEM «OCTPAHEHMS» BelIell W NpHEM 3aTPYICHHOI
dopmoii [...]". (,Und gerade, um das Empfinden des Lebens wiederherzustellen, um die
Dinge zu fithlen, um den Stein steinern zu machen, existiert das, was man Kunst nennt. Ziel
der Kunst ist es, ein Empfinden des Gegenstandes zu vermitteln, als Sehen und nicht als
Wiedererkennen; das Verfahren der Kunst ist das Verfahren der .Verfremdung' der Dinge
und das Verfahren der erschwerten Form [...]*)
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und kommt ihr also sehr nahe, kann diese jedoch nicht ersetzen. Die Aufzihlung
kann als die zweite Reihe der Nacherzihlung gesehen werden:

Der ..abgetragene schwarze Leibrock™ (.....B H3HOIIGHHOM YEPHOM CepTyKe™,
Puskin 1995, 65), das karg eingerichtete Zimmer, die Winde, ,,mit Kugeln gera-
dezu bespickt und voller Locher [...], so dass sie Honigwaben éhnlich sahen*?
(,.CTeHsl ero KOMHATEl ObLIIH BCE HCTOYEHBI MYJAMH, BCE B CKAKHHAX, KAK COTHI
nuennneie” Puskin 1995, 65), Biicher, ,.zum grofiten Teil militirischen Inhalts,
auch Romane™ (,,...kHHrH, OONBIIEK) YaCTHIO BOEHHBIE, Aa pomasbl”, Puskin
1995, 65). Eine reiche Pistolensammlung™ (,,boraroe cobpaxue nucroneros™,
Puskin 1995, 65)- Spielkarten, Biirste, Kreide und ein kupferner Kerzenleuchter.
Eine durchschossene Asskarte, ein Brief und eine rote Miitze ,mit goldener
Troddel und einer Tresse, einen Zoll iiber der Stirn von einer Kugel durchlé-
chert.*“6 Eine Dame, Sibel, Pistolen, Kirschen, ein Hiufchen Kirschkerne, ein
Wagen, darauf zwei Kisten, ,.einer mit den Pistolen, der andere mit seinen Hab-
seligkeiten™ (.,...JBa uemojaHa, OJMH C MHCTOJETAMH, APYIrOH C €ro MOXKHT-
kamu™, Puskin 1995, 70) — soweit das Inventar des ersten Teils der Novelle.

Langst ausgelesene Biicher, die ,Lieder der Weiber™ (,,mecun 6a6*, Puskin
1995, 71), Fruchtschnépse, das Landgut eines Grafen, ein Empfangsraum mit
saller [...] nur moglichen [...] Pracht (,,O6wmpHblii kabuxer Obin ybpaH co
BCEBO3MOXKHOI pockowbio™, Puskin 1995, 71) Schrinke mit Biichern, auf je-
dem der Schrinke eine Bronzebiiste, iiber dem marmornen Kamin ein breiter
Spiegel, der Boden mit griinem Tuch bespannt und mit Teppichen belegt.” Bil-
der an den Wiinden, eines mit einer ,,Ansicht aus der Schweiz™ (,,...kakoi-To
Bua u3 llseitnapun®, Puskin 1995, 72) ..von zwei Kugeln durchschossen [...],
von denen eine auf der anderen saB3* (,,kapTHa Gbli1a npocTpeneHa ABYMs My.-
SIMH, BCa)KCHHBIMH OJHA Ha apyryo”, Puskin 1995, 72). Aullerdem zihlen die
Grifin (die ,Dame" aus dem ersten Teil), ein Pferd, Pistolen, Kerzen, ein Los,
die durchldcherte rote Miitze und ein Wagen® zum Inventarbestand des zweiten
Teils der Novelle.

So weit nicht anders angegegeben, stammen alle Ubersetzungen aus dem Russischen von der
Verfasserin.

Vgl. Puskin 1995, 68: ....BuiHy/l H3 KAPTOHA KPACHYIO [HANKY € 30/10TOK0 KHCTHIO, € TATYHOM
... OHa Obisla MpoCTpe/ieHa Ha BepLIOK oT noda.™

Puskin 1995, 71: ,,...0K010 creH cTOAAM WKaBl ¢ KHUTAMM, W HAJ KakIbiM OpOH30BBI
B10CT; HAL MPAMOPHBIM KAMHHOM GBUIO WIHPOKOE 3epKano; noa o6ut Gbia 3e/eHbIM CYKHOM
H YCT/IaH KOBpaMu.™

Vegl. dazu L. Lieber 1976, 120. Lieber beobachtet das wiederholte Verschwinden und Er-
scheinen ,.eines und desselben bewegungslosen Gegenstandes”. Es entstehe dabei ein ,,..vom
Tempo des wiederholten Vorkommens abhingiger, immer stirker werdender Kontakt [...]*
zwischen Gegenstand und der diesem Gegenstand zugeordneten Person. ,Der Gegenstand
wird fiir den zu ihm gehorenden Charakter und fiir bestimmte Erscheinungen iiberhaupt so
weit charakteristisch, dafi er sie unter Umstinden vertreten kann.*
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Diesen Gegenstinden sind drei Aktanten zuzuordnen: ,,Sil’vio* bewohnt die
Rédume mit den durchschossenen Winden und auch alle anderen Gegenstinde
des ersten Teils, mit Ausnahme der Kirschkerne, gehéren ihm oder sind zumin-
dest, wie im Falle der Dame, auch auf ihn bezogen. ,Der Graf*, er taucht im
ersten Teil in Verbindung mit dem Brief, der roten Miitze und den Kirschkernen
auf, ist Eigentiimer des prunkvoll ausgestatteten Landguts. Und schliellich der
beinahe besitzlose Erzihler, dem einzig die Romane, Lieder und Fruchtschnépse
aus dem zweiten Teil zuzuordnen sind.

Es sind zwei Merkmale, die die aufgezdhlten Gegenstinde verbinden: Einer-
seits jenes der Wiederholung, des wiederholten Auftauchens von Inventarbe-
stand (Dame, Pistole, durchschossene Miitze, Wagen), andererseits das wieder-
holt auftretende Merkmal des Einschusslochs bzw. der Einschusslécher. Viel-
fach haben wir es mit durchschossenen, geldcherten Gegenstinden zu tun, deren
Einschusslécher auf Geschehen(es) verweisen, stellen Schusslécher doch die
Tatsache aus, dass geschossen wurde, lassen Schiisse doch immer die Fragen
nach dem Warum, Woher und Wohin stellen. Nun sind Winde, Asskarten, Miit-
ze und ein Bild mit einer Ansicht der Schweiz, bzw. ein Loch in diesem Bild
gleichermalien befremdliche ,Zielscheiben®. Konnten die mit Kugeln bespickte
Wand, die durchlécherte Miitze und das durchschossene Bild davon sprechen,
dass sie Spuren fehlgegangener Schiisse tragen, muss sich dies fiir Asskarten
und das zweite Einschussloch (im Loch im Bild) anders verhalten, sprechen
diese Licher doch von expliziter Treffsicherheit.

Die Wiederholung des Motivs ,Einschussloch® tritt also, so scheint es, in
zwel Varianten auf: zum einen als Spur von Fehlschiissen, zum anderen als Do-
kumentation héchster SchieBkunst, ein Sachverhalt, der im doppelt durchschos-
senen Bild mit der Ansicht der Schweiz kulminiert. Der Ausruf des Erziihlers
beim Anblick des Bildes — ,,Das ist ein guter Schuss!* (,,Bor xopowmmuii Bbi-
crpen!*, Puskin 1995a, 72) — bezieht sich explizit auf den zweiten Schuss im
Bild, genauer: auf den Schuss in das bereits vorhandene Loch im Bild.? Dieser
Ausruf impliziert also die Erkenntnis, dass es sich um zwei Schiisse im Bild
handelt, dessen erster, ganz im Gegenteil zum zweiten, niemals Bewunderung
hitte ausldsen konnen, er wire immer, falls Giberhaupt, als das gesehen worden,
was er vermutlich ist: Ein Fehlschuss, ein Missgeschick. Gleichermalien wird
deutlich, wie sehr der zweite Schuss auf den ersten angewiesen ist — auch der
zweite wiire eben ohne diesen ersten Schuss nie ein ,guter* geworden. Aufer-
dem gilt zu bedenken, dass dieser zweite, ,gute’ Schuss aus einer anderen Per-
spektive, ndmlich einer, die es erlaubt, von einem nicht zu Ende ausgetragenen

#  Solcherart Einschiisse sind nur dem professionellen Schiitzenauge ersichtlich, sprechen nur

den .Kenner® und Sachverstindigen an. Der Streit darum, ob das Einschussloch auf einer
Zielscheibe lediglich auf einen oder aber auf zwei Schiisse zuriickzufiihren ist, steht in
Schiitzenvereinen auf der Tagesordnung.
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Duell zu sprechen und nach Sinn und Grund fiir diesen Sachverhalt fragt, da-
nach, warum Sil'vio den Grafen nicht erschieBt, der eigentliche Fehlschuss ist:
Er ist der finale Schuss, der insofern daneben geht, als er der endgiiltige Schuss
.nicht auf den Grafen" ist.

Die Einschusslécher in den Gegenstinden geben ein ,Ritsel‘!? zu lésen
auf.!! Ein sehr wortliches ,Bilderritsel® vielleicht, wenn wir nicht vergessen,
dass der ,gute Schuss® in einem ,Bild mit der Ansicht der Schweiz* entdeckt
wurde. Wenn man demnach davon ausgehen kann, dass, formalistisch gespro-
chen, ein ,Riitselsujet” (,,sjuzet zagadka*)!? vorliegt, so wire dies ein Grund
mehr, von Unentschiedenheit zu sprechen, ist doch das Charakteristikum dieses
Sujettyps, zwei Losungen gleichzeitig anzubieten — nimlich eine ,falsche® zu
entfalten und gleichzeitig zu einer zweiten, dieser widersprechenden Lésung zu
kommen. Das andere Charakteristikum, dem Ganzen heterogene Einzelteile
gegeniiberzustellen, diirfen wir in der erfolgten Aufzihlung der Gegenstinde als
mittlerweile nachgewiesen betrachten.

1.2 Zweikampf

Die Konstellation des Zweikampfes bildet die Grundstruktur der Novelle — von
ithrer Zweiteilung, iiber die zahlreichen, ausfiihrlich nachgewiesenen Symmet-
rien und Aquivalenzen (vgl. Schmid 1991). Die Episoden des Zweikampfes
zwischen Sil’vio und dem Grafen werden durch Binnenerzihlungen in direkter
Rede, vermittelt durch den Erziihler als Zuhérer oder Gesprichspartner, nacher-
zdhlt. Es bedarf eines Ansichtigwerdens der Einschusslécher, der Spuren dieses
Zweikampfes, um die Nacherzihlungen auszuldsen. Die Einschusslécher sind

10 Der Text unterstreicht das , Ritselhafte” an Sil'vio: vgl. Pukin 1995, 65: ,Kakas-ta Taun-
CTBEHHOCTb OKpyxkaia ero cyasby.” (,Etwas Ritselhaftes umgab sein Schicksal”). Auch
Puskin 1995, 67: ,Mmea o1 npHpo/ibl pPOMAaHTHYECKOE BOODPAXKEHHE, 4 BCEX CHIIBHEE MPEHK-
ne Becero Obin MPHUBA3AH K YCJIOBCKY, KOCI0 ¥KH3Hb Oblna 3arajikorw, KDTOPHF{ Ka3aacd MHC
repoem TaHHCTBEHHOH Kakoii-To nmoeectn.” (,,Da ich von Natur aus eine romantische Vor-
stellungskraft hatte, war ich stirker als alle anderen vor allem zu einem Menschen hingezo-
gen, dessen Leben ein Ritsel war, und der mir wie ein geheimnisvoller Held einer Novelle
vorkam.")
Sklovskij, 1969, 26-27: Sklovskij bezeichnet das Verfahren der Verfremdung als Grundlage
und einzigen Grundgedanken des Riitsels tiberhaupt: ,Ho octpanenue He ToABKO TpHEM 3po-
THYECKOH 3araakd — 2B(EMH3MA, OHO — OCHOBA M EAMHCTBEHHBIH CMBICI BCEX 3arajok.”
(. Aber die Verfremdung ist nur ein Verfahren des erotischen Riitsels, des erotischen Euphe-
mismus, sie ist Grundlage und ausschlieBlicher Sinn aller Ritsel.”)
< Vgl. Hennig 2002, 273: ,Die Besonderheit der Rétselsujets, das bei der Frage nach der Ge-
schlossenheit des literarischen Textes ansetzte, besteht nicht nur in der Entlarvung der Ein-
heit des literarischen Textes als eines Mythos, dem eine Lektiire der heterogenen Einzelteile
gegeniiberzustellen sei. Dieser Sujettyp fasst die Einheit des literarischen Textes als eine pa-
radoxe auf. [...] Der Text entfaltet eine ,falsche’ Lésung des Riitsels und erlangt seine Ge-
schlossenheit dadurch, dass thm eine zweite Lésung am Ende des Textes widerspricht.”
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somit beiderlei: als Folge eines Schusswechsels sind sie Verlaufsspur und
Schlusspunkt des Ereignisses; gleichzeitig jedoch, als Ausldser der (Nach-)er-
ziihlungen, Anfangspunkt und Anlass der Erziahlung.!3

In dem Mafle, wie die Einschusslécher in keinerlei Schuss-Gegenschuss-
Symmetrie stehen, der Schuss immer von einem Uberschuss an Gegenschiissen
gefolgt ist, suspendiert die Schuss-Reihe jedoch eine symmetrische Ordnung:
Sil’vios Spielgegner wirft einen Kerzenleuchter auf ihn, Sil’vio erwidert diesen
Schuss lediglich mit Schiefiibungen auf eine Asskarte; der Graf schiefit ein
Loch in Sil’vios Miitze, Sil'vios Gegenschuss verhindert der Graf, indem er
Kirschkerne in seine Richtung spuckt; als der Erzéhler das doppelte Einschuss-
loch entdeckt, wird Sil’vios Gewohnheit, zu Ubungszwecken auf Fliegen an der
Wand zu schieflen, evoziert; nachdem der zweite Schuss des Grafen auf Sil’vio
ins Bild gegangen war, schieit Sil'vio in dieses Einschussloch. Mit Blick auf
diesen Sachverhalt wiire wohl besser von einer zu einer Reihe fiihrenden Asym-
metrie bzw. eben von einer Serie von Schiissen, als von einer Schuss-Gegen-
schuss-Symmetrie zu sprechen.

Im Duell mit dem Grafen (es hatte sich aus der klassischen Konfliktsituation
— Vorrangstellung und Brautwerbung, Beleidigung — ergeben), war Sil’vio durch
Losentscheid der erste Schuss zugefallen. Dieser hatte jedoch sein vermeintli-
ches Ziel verfehlt und lediglich Sil'vios Miitze getroffen. Dieser erste Schuss,
der ,Fehlschuss® des Grafen, erhiilt keine Erwiderung, obwohl eine solche auf-
grund der eindriicklich attestierten Treffsicherheit Sil’vios mit groBer Sicherheit
todlich ausgegangen wire. Den Gegenschuss Sil'vios verhinderte, so seine Er-
kldarung, eine vollig inadiquate Handlung seines Gegners nach dem ,Fehl-
schuss®. Sil’vio zielt bereits rachgierig und erregt, muss aber beobachten, wie
der Graf nun aus seiner Miitze ,gleichmiitig die reifsten Kirschen suchte* und
wruhig die Kerne ausspuckte™ (,,[...] BeiOupas u3 Gypaxku criejibic YepeniHu
BhinesbiBasg koctouku™ Puskin 1995a, 70), und zwar in Sil’vios Richtung: sie
Lrollten fast™ zu ithm (,.1onetanu go mens™, Puskin 1995a, 70). Dies ist also das
Statement, der Nachsatz des Grafen zu seinem fehlgegangenen (?) Schuss. Die
Kirschkerne zu Sil’vios Fiissen wiren als eine Hiéufung von Auslassungspunk-
ten zu lesen, eine Markierung eines ,Weiter* an Stelle eines abschlieBenden
Schusses, eines Schlusspunktes. Den Gegenschuss Sil’vios, der aus der Perspek-

13 Der Erzihler wird lediglich zwei Mal Augenzeuge eines SchieBens / Schusswechsels auf der
Geschehensebene: Puskin 1995a, 66: Anstatt sich fiir den Wurf mit dem Kerzenleuchter (=
Schuss 1) nach einem Spielstreit zu riichen, schieBt Sil’vio auf eine Asskarte (= Schuss 2):
weoH B OEIIEHCTBE CXBATHB CO CTOJIA MEIHBbIH wanaan, nyctua ero B CHIbBHO, KOTOPBI
e/Ba ycrell OTKIOHHTbCs oT yaapa.™ (,,...und erregt griff er sich einen kupfernen Kerzen-
leuchter vom Tisch und warf ihn auf Sil'vio, der Milhe hatte, dem Wurf auszuweichen.”)
wMbl o kK CHABBHO H HALLAM €0 HA JABOPE, CAKAIOIIETO ITY/II0 HA MYJIK0 B Ty3a, MpH-
kaeeHHoro B Boporam.” (,,Wir gingen zu Sil'vio und fanden ihn im Hof, wo er dabei war, ei-
ne Kugel nach der anderen in eine Asskarte zu setzen, die an das Tor geklebt war.™)
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tive der Kirschkerne-Auslassungspunkte ein unméglicher Schlusspunkt wiire, in
diese Reihe ein- und in ihr aufgehen wiirde, suspendiert also eine befremdliche
Performanz des Grafen, der, so kénnte die Botschaft lauten, auf das Duell
.spuckt” (,plevat’ na [...]%),!* wie die russische Idiomatik Gleichgiiltigkeit und
Geringschétzung ausdriickt.!S Die durch die Kirschkerne ausgedriickte Suspen-
dierung des Duells, sein Aufschub und die angekiindigte Fortsetzung, wird
durch die verbale Versicherung aus dem Mund des Grafen, Sil’vio habe seinen
Schuss noch offen, bekriftigt.16

Auffillig ist, wie diese Schiisse im ersten Teil des Duells die Verlaufslinien
eines denkbaren Rahmens markieren. Sie treffen einmal genau iiber das ,Ziel*
und also in die Miitze auf Sil’vios Kopf (eine sehr wohl markierte Stelle, wie
wir im Zusammenhang mit den Beziigen auf Wilhelm Tell feststellen werden)
und einmal an dessen unteres Ende — in Form der Kirschkerne zu seinen Fiiflen.
Insofern sind auch diese beiden Schiisse Treffer, da sie ja keineswegs in die wei-
te Leere gehen. spurlos verschwinden, sondern deutliche Spuren hinterlassen
und auf eine Fortsetzung hinweisen.

Fiir den zweiten Teil der Novelle ist nun also, zumal wir von deren symmet-
rischem Aufbau wissen, zumal wir eine Duell-Logik, eine Schuss-Gegenschuss-
Folge annehmen, der Gegenschuss zu erwarten. War im ersten Teil das Loch in
der roten Miitze Ausléser fiir die Analepse der ersten Duellhilfte, so ist es im
zweiten Teil das doppelte Einschussloch im Bild mit der Ansicht der Schweiz.
Die ,Fortsetzung' des Duells ist darin eingesch(l)ossen: Sil'vio hatte den Grafen
auf seinem Landgut mit der Absicht aufgesucht, sich zu richen. Anstatt von
seinem Recht Gebrauch zu machen, seinen noch offenen Schuss abzugeben,
zogert er und iiberredet den Grafen dazu, das Duell neu aufzurollen.!” Wieder-

14
15
16

Pudkin 1995a, 70: ,....BeinuessiBas KOCTO4KH [...]° (,,...und spuckte die Kerne aus™).

Im Deutschen vergleichbar etwa mit . pfeifen auf*.

Puskin, ,,Vystrel”, wie Anm. 1, 70: ,....BbICTpes Ball OCTACTCS 33 BAMM; # BCEr/a roToB K
BamumM yeayram.™ (,,...Thr Schuss soll Thnen verbleiben, ich stehe Thnen jederzeit zu Diens-
ten.*)

Pudkin 1995a, 73-74: .., Tak TO4HO', NPONOIDKAI OH, .BLICTPE/ 33 MHOK; # IIpHeXal pasps-
IHTh MOi mucTonet; rotos au Thi?'* [lucroner y Hero topuan u3 GokoBoro xkapmana. A
OTMEPHII IBCHA/ILAT IIATOB, H CTaJl TaM B YTy, NIPOCA €ro BBICTPEIHTHL CKOPEE, MOKA KeHa
e BopoTuaacek. On Mewnnn — on npocun orus. IMopaam ceeun. — 5 sanep asepsb, He Benen
HHKOMY BXOJHTB, H CHOBA MPOCHII €r0 BeICTPeHTh. OH BuIHY/ MHCTONET M MPHUETHACH... S
CYMTAN CEKYHJIBL... A AyMan o Heil... YikacHas npowna muuyTa!l CHABBHO ONMYCTHI PYKY. —
JKanero, ckasasn OH, UTO MHCTOJET 3aPAXKEH HE UEPEUIHEBLIMH KOCTOMKAMM... YIS TAKena.
Mue BCE KameTcs, 4TO y HAC HE Ay2ib, @ yOMICTBO: 5 HE NPHBLIK UENHTh B OE30PYKHOIO.
Haunem ceisHoBa; kunem xpebuil, komy crpensats nepsomy.”™ (,,.Genau so ist es’, fuhr er
fort, ,ich hab noch einen Schuss offen; ich kam, um meine Pistole zu entladen. Bist du be-
reit?* Die Pistole ragte aus seiner Seitentasche heraus. Ich maBl zwdlf Schritte aus, stellte
mich dort in die Ecke und bat ihn, schnell zu schieflen, bevor meine Frau zuriickkommen
wiirde. Er z6gerte, bat um Feuer. Man reichte Kerzen. Ich verschloss die Tiir, befahl, nie-
mandem Zutritt zu gewithren und bat ihn wieder, zu schieBen. Er zog die Pistole und zielte...
Ich zihlte die Sekunden... Ich dachte an sie... Eine schreckliche Minute verging! Sil'vio
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um per Losentscheid kommt dem Grafen der erste Schuss zu, dieser trifft in das
Bild.!® Als Sil’vio sich anschickt, nun den Schuss zu erwidern, stiirzt die Grifin
ins Zimmer und unterbricht den Kampf. Sil’vio verkiindet darauf, er wolle auch
an dieser Stelle von seinem Recht auf den Schuss nicht Gebrauch machen. Kurz
vor seinem Abgang dreht er sich noch einmal nach dem Bild und dem Ein-
schussloch des Grafen um, und schiefit, .fast ohne zu zielen* (,,nmoutu He
uensce”, Puskin 1995a, 74), genau in dieses Loch im Bild. Somit ist ritselhaft,
dass und wie ein Duell beim Stand 2:1 (zwei ,Fehlschiisse* — ein ,Treffer') un-
entschieden bleiben kann.

1.3 Losungen und der Un-Sinn der Fliege, Verdinglichung

Warum? — lautet die Frage nach dem Sinn, nach einer sinnvollen Begriindung.
Warum entscheidet Sil’vio das Duell nicht fiir sich, ,,[w]arum schieft Sil'vio
nicht auf den Grafen?* Wolf Schmid stellt diese Frage, die, wie es bei Schmid
heifit, ., den Sinn der Novelle aufzuschlieBen verspricht” (Schmid 1981, 93), und
beantwortet sie mit der These einer negativ diegetischen Realisierung der Re-
densart , keiner Fliege etwas zu leide tun®, im Russischen wortlich: , Er beleidigt
nicht einmal eine Fliege* (,,On i muchu ne obidit™). Sil’vio schieBt demnach
nicht auf den Grafen, verzichtet auch an anderen Stellen auf die Abgabe des
Schusses,'? weil er seine SchieBkunst der Redewendung gemiB nicht auf Le-
bendiges richtet. ,,Vystrel** wire demnach die Erzidhlung davon, wie es um die
Austragung von Duellen bestellt ist, wenn jemand das Prinzip dieses Sprichwor-
tes lebt. Dabei mag es als romantische Ironie gelten, dass das Sprichwort negativ
realisiert ist, da Sil’vio, um in Ubung zu bleiben, nur Fliegen ,beleidigt’, etwas
zu leide tut, nur auf Fliegen schieft, sie erschieft. In der Tatsache, dass der Held
Sil’vio ,von® einer Redensart lebt und gewissermaflen kein anderes Lebensziel
verfolgt, als deren negative Realisierung, zeigt sich, dass er eine ,literarische
Figur ist. Und zwar eine, die die Folgen der Existentialisierung eines Stereotyps,
eines ,literarischen Schemas™ (Schmid 1981, 97), des romantischen, vorlebt.
Exemplarisch wird also an Sil'vio das Scheitern eines romantischen Lebens-
kunstwerks anschaulich. Die entrhetorisierende Realisierung einer Redensart
wird zum Hindernis fiir ein romantisches Heldentum, welches zum Scheitern

senkte den Arm. ,Ich bedaure’, sagte er, ,dass meine Pistole nicht mit Kirschkernen geladen
ist... es ist eine schwere Kugel. Mir scheint, als wire das hier kein Duell, sondern ein Mord.
Ich bin es nicht gewohnt, auf einen Unbewaffneten zu zielen. Beginnen wir von vorne, Las-
sen wir das Los entscheiden, wer als erster schiefit.**)

18 Puskin 1995a, 74: ,....8 BLICTPEAMA W 1ONAA BOT B 3Ty kaptuuy.” (,Ich schoss und traf hier in
dieses Bild.*)

19" Schmid geht von einem sechsfachen Verzicht Sil'vios auf einen Schuss aus (zwei Mal im
ersten Duell mit dem Grafen; im Verzicht darauf, den Offizier nach dem Streit beim Karten-
spiel herauszufordern, und drei Mal im finalen Versuch, das Duell mit dem Grafen zu Ende
zu fithren). Vgl. Schmid, 1981 94-95.
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verurteilt und zum Scheitern verurteilt ist.20 Sil’vio ,verzichtet® also paradoxer
Weise auf den Schuss auf den Grafen, um seinem Status als Held einer litera-
risch realisierten Fiktion und als Opfer ihrer Konsequenzen gleichermafien ge-
recht zu werden. ,Belohnt* wird Sil’vio dafiir, und dies ist wohl auch Teil der
widersprechenden zweiten Losung des Sujetritsels, indem er am ,eigentlichen*
Ende der Novelle als romantischer Held par excellence sterben darf: Sil'vio er-
leidet das Schicksal Lord Byrons und fillt im griechischen Freiheitskampf.2!

»Warum schiefit Sil’vio nicht auf den Grafen?* Weil er, Faktur eines ,neuen’
Heldentums, nur auf Fliegen und in ein Loch im Bild schieflen darf, lautet die
eine Antwort auf die vielleicht entscheidende Frage, die Losung des Ritsels.

Gleichzeitig sind aber auch folgende Antworten denkbar und richtig: Sil’vio
schieBt nicht auf den Grafen, weil auch der Graf nicht auf Sil’vio schief3t, son-
dern in seine Miitze und (Kirschkerne) auf das Duell spuckt. Und weil er, von
der Grifin an der Rache gehindert, in das Einschussloch (Fehlschussloch?) des
Grafen im Bild mit der Ansicht der Schweiz schieBt. Und im Ubrigen miisste
man der Feststellung, Sil’vio habe ,endgiiltig' auf seinen Schuss verzichtet
(Schmid 1991 213), widersprechen. Er hat zwar nicht auf den Grafen geschos-
sen, aber doch als letzter, ,am Ende* sehr wohl geschossen (und wurde, auch am
Ende, selbst erschossen).

Daraus erkldrt sich aber nicht nur die Suspendierung des Duells, es erklirt
sich auch seine Suspendierung als eigentlicher Erzihlgegenstand. Die Novelle
16st also nicht nur die Ritsel- und Sinnfrage, sie produziert gerade in der Losung
des Riitsels ,ritselhaften® Sinniiberschuss, indem sie erzéhlt, warum und wie das
Duell nicht erwartungsgemil ausgetragen wurde. Indem sie womdéglich die Fra-
ge nach dem Warum gar nicht, bzw. diese, als eigentlichen Ritselgegenstand, in
Frage stellt.

Mit anderen Worten: Sil’vio schiefit nicht auf den Grafen, weil er in das von
diesem geschossene Loch schiefit. Der ,Sinn‘, die Losung, steckt in diesem dop-
pelten Einschussloch, allerdings kénnte er/sie uns dort als ,,paradoxe Instanz*
erwarten, die ,,niemals ist, wo man sie sucht”, und ,die man nicht dort findet,
wo sie ist”, die ,,an ihrem Platz fehlt” (Deleuze 1993, 62). Die Symmetrien des
Textes sind nicht nur Sinn erschliefend, sie funktionieren auch wie ,,simultane
Serien”, die die iiberméBige Produktivitit des bindren Bezeichnungs- und Sinn-
bildungsspiels lesbar machen. Das Gesetz dieser Serien lautet, ,,[...] daB sie nie-
mals gleich sind* (Deleuze 1993, 58). Dies ist auch von den beiden Einschiissen

20 Vgl. auch Schmid 1991, 214: . Zielscheibe des Autors ist nicht der Held, der eine authenti-
sche Romantik, die jenseits aller Verzerrungen unangetastet bleibt, verfehlt, also der roman-
tisch unzuliingliche Sil'vio, sondern die Romantik selbst, als grundsitzlich nicht lebbares fik-
tives Schema. [...] Im Jahre 1830 konnte es fiir Puskin keine authentische romantische Exis-
tenz mehr geben. [...] Die Helden konnten ihre Romantizitét nur noch inszenieren. Und dann
lebten sie in jenem ,romantischen Wahn', [...]"

21 pyuskin 1995a, 74, Schmid 1991, 202-204.
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im Bild mit der Ansicht der Schweiz zu sagen: Sie sind zwar ihrer Form nach
vollkommen gleich, d.h. passgenau; sie sind aber ihrer Qualitit, ihrer Bedeutung
nach vollig kontrdr. Ein Fehlschuss der eine, ein Volltreffer der andere. Ent-
scheidend ist dabei, dass nicht zu entscheiden ist, welcher der beiden Schiisse
als Fehlschuss gedeutet werden kann. Der eine bezeichnet den anderen, der eine
markiert den anderen, der eine rechtfertigt den anderen. Der eine macht ohne
den anderen keinen Sinn, gleichzeitig heben sie jeweils den Sinn des anderen
auf, anstatt sich zu einem sinnvollen Paar zu schliefen.??

Analoges ist fiir die These von der negativen diegetischen Realisierung des
Sprichworts , keine Fliege beleidigen™ zu sagen. Zur diegetischen Realisierung,
ein Aspekt der Sujetlogik, des ,Syntagmas®, der Erzihlkunst tritt die simultane
Reihe einer wortkiinstlerischen Verdinglichung.?® Erklirt die diegetische Reali-
sierung, dass Sil’vio nur auf Fliegen schieft und deshalb nicht auf den Grafen,
und somit auch, warum die Novelle eben gerade davon erziihlt, so zeigt die Ver-
dinglichung der Redewendung jenen Sinniiberschuss, den diese Lebenspraxis als
Sprachpraxis, als wortliches ,Tun’, als Worttun realisiert. Um dies auszufiihren,
miissen wir uns wiederum der Gegentiberstellung von Léchern, den ,durchls-
cherten Winden® in Sil'vios Wohnung und dem ,Bild mit der Ansicht der
Schweiz und zwei Einschusslochern® auf dem Landgut des Grafen widmen.
Noch bevor die Entstehung der beiden Einschusslécher im Bild mit der Ansicht
der Schweiz geklirt wird, erfahren wir, wie es zu den durchlécherten Wiinden in
Sil'vios Wohnung gekommen war. Dem Erzdhler war beim Besuch auf dem
Landgut des Grafen das ,,Bild mit irgendeiner Ansicht der Schweiz" aufgefallen,
wobei er aber nicht das Bild lobte, sondern den Schuss darin, den zweiten
Schuss: ,,Das ist ein guter Schuss!™ (,,Bor xopouwmii seictpen!™, Puskin 1995a,
72) lautete der Ausruf, der die verlegene Situation zwischen dem Erzidhler und
seinem Gastgeber, den Grafen, lockert, die Rede iiber die Schieflkunst eréffnet,
die das exklusive Thema der Novelle ist: Nur die Rede vom Schieflen bringt sie
zum Sprechen. Das Kennerschaft dokumentierende Urteil des Erzéhlers erhilt
nicht nur die vorbehaltlose Zustimmung des Grafen, dieser beginnt sich fiir sei-
nen Gast zu interessieren — genauer: fiir dessen SchieBBkiinste:

23

== Vgl. Adorno 1990, 184: ,SchlieBt ein Werk ganz sich auf, so wird seine Fragegestalt erreicht
und erzwingt Reflexion; dann riickt es fern, um am Ende den, der der Sache versichert sich
fithlt, ein zweites Mal mit dem Was ist das zu iiberfallen.”
23 Deleuze 1993, 58-39: ,Was bedeutet wird, ist demnach niemals der Sinn selbst. Bedeutet,
und zwar im eingeschriinkten Sinne, wird der Begriff; und im weiteren Sinne jedes Ding, das
durch den Unterschied, den dieser oder jener Aspekt des Sinns zu ihm aufweist, definiert
werden kann. [...] So ist, sobald man die serielle Methode erweitert, indem man zwei Ereig-
nisserien oder aber zwei Dingserien oder zwei Satzserien oder aber zwei Ausdrucksserien
betrachtet, die Homogenitiit ganz offensichtlich: Stets iibernimmt die eine die Rolle des Sig-
nifikanten, die andere die des Signifikats, selbst wenn diese Rollen miteinander vertauscht
werden, sobald wir die Perspektive éindern.”
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,,BOT Xopowmii BeicTpen™, ckazan s, odpawasce K rpady. — ,,[la, orBeyan
OH, BBICTpPeJI O4YeHb 3aMeuaTesIbHbIH. A X0opomo Bbl cTpensere?" npoaon-
Kan oH. — ,.M3psaHo®, oTeevan s, o6pasoBaBIINCh, YTO Pa3roBOp KOCHYII-
csl HAKOHeIl npeameTa, MHe Giu3koro. ,.B TpuHamuaTi mwarax npoMaxy B
KapTy He JaM, pasyMmeercs, M3 3HakoMbiX nuctonero.” (Puskin 1995a,
72)

»Das ist ein guter Schuss®, sagte ich zum Grafen. ,Ja", sagte er, ,der
Schuss ist sehr gut. Und, schielen Sie gut?* fuhr er fort. ,,Ganz ordent-
lich®, sagte ich, erfreut dariiber, dass das Gesprich endlich auf ein mir
nahe stehendes Thema gekommen war. ,Ich verfehle auf dreilig Schritt
keine Karte — wenn ich die Pistole kenne, versteht sich.”

Die Gegenfrage nach den Schieflkiinsten des Grafen ldsst nicht lange auf sich
warten. Dieser gesteht, leider seit vier Jahren aus der Ubung gekommen zu sein,
worauf die Gesprichspartner wiederum zur volligen Ubereinstimmung dariiber
gelangen, dass ,die Pistole nach tiglicher Ubung verlangt* (,,[...] nucroner
TpebyeT exeaneBHoro ynpaxuenus', Puskin 1995a, 72), eine Tatsache, die un-
seren Erzihler ermutigt, seiner Rolle gerecht zu werden und nun sehr bereitwil-
lig von seinen Bekanntschaften mit bemerkenswerten Schiitzen zu berichten, bis
die Rede auf den ,,besten kommt:

Jlyqmmi cTpenok, KOToporo yAajoch MHE BCTpeYaTh, CTPEJA Kaw/blid
JieHb, TIO KpaitHeil Mepe Tpu pa3a nepea obeaoM. 1o y Hero ObljIo 3aBe-
JIeHO, Kak promka Boaku. (Puskin 1995a, 72)

Der beste Schiitze, den ich je zu treffen das Gliick hatte, schoss jeden Tag

wenigstens drei Mal vor dem Essen. Das gehorte bei ihm dazu wie ein
Glischen Vodka.?4

Befliigelt von der Freude der Gastgeber iiber seine zunechmende Gesprichig-
keit gibt der Erzihler immer bereitwilliger Auskunft.25 Dabei ist zu beobachten,
dass seine Rede verstirkt die Merkmale vertrauensvoller Miindlichkeit annimmt,
eine zunehmende Digression erfihrt. Ist der erste Satz noch auf die sachlich kor-
rekte Wiedergabe eines Inhalts ausgerichtet (auf dreiBig Schritt keine Karte ver-
fehlen, soweit die Pistole bekannt ist), gonnt sich die Darstellung der Ubungs-
praxis des besten Schiitzen bereits ein Simile (noch dazu ein keineswegs ,niich-
ternes’: ,wie ein Gldschen Vodka®), so ist die Erzdhlung von der Entstehung der

24 Vgl auch: Schmid 1991, 211: Schmid sieht die Anspielung auf das Glischen Vodka im
Kontext entfalteter Pardmien und Kalauer, verweist auf die .eifrigen Ubungcn in beiden
Kiinsten.*” (Das heibt: SchieBen und Trinken, B.O.).

25 Vgl Puskin 1995a, 72: I'pady u rpapuss passl Gbitn, uto 2 pasrosopuca.” (,.Der Graf und
die Grifin waren froh, dass ich ins Reden gekommen war.*)
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Einschusslocher in Sil’vios Behausung?® stark von miindlicher Rede geprigt. Es
handelt sich hierbei um eine ausgepriigte ,.skaz*27-Passage:

»A KakoBo cTpems oH?* — crnpocun MeHs rpad. — ,Jla BoT kak, Baue
CHATENLCTBO: ObIBANO, YBHAHT OH, CEla HAa CTEHY MYXa: Bbl CMEETECh,
rpa¢uns? Eii-Gory, npasaa. buiBano, yBHIUT MyxXy M KpuuuT: ,Ky3bka,
nucronet!” Ky3bka U Hecer emy 3apsokeHHblii muctoner. On xiom, u
BIABHT MyXy B cTeHy!" — , D10 yauBuTensHo!" — ckasan rpad, — ,a Kak
ero 3samu?* (Puskin 1995a, 72-73)

,Und wie schoss er denn?* fragte mich der Graf. ,Ja also so, seine
Erlaucht: es kam vor, er sieht, es sa} eine Fliege an der Wand: Sie lachen,
Griifin? Bei Gott, es ist die Wahrheit. Es kam vor, er sicht eine Fliege und
schreit: ,Kuz'ka, Pistole!* Und Kuz’ka bringt ihm die geladene Pistole. Er
paff, und driickt die Fliege in die Wand.* — ,,Das ist erstaunlich!* sagte der
Graf, ,,und wie hief3 er?*

Vom Vergleich des Aussehens der durchlécherten Winde im ersten Teil der

Novelle, in dem es heifit, die Wiinde hiitten ,,wie Honigwaben von Bienen"
(kak soty pcelinyje“?8) ausgesehen, bis zur Erziihlung ihrer Genese erst im
zweiten Teil (,,er sieht eine Fliege [...]* [,,uvidit muchu®]) in der eben zitierten
Skaz-Rede des Erziihlers passiert ein Sinnwandel bzw. ein Sinnwandeln, der
bzw. das sich im Nebeneinander von Bienen und Fliegen vollzieht. Hier treffen
wir auf ein weiteres Nebeneinander zweier simultaner, aber vollig ungleicher
Reihen: Die ,Honigwaben-von-Bienen‘-gleichen Winde entstanden ndmlich, so
erfahren wir nun, indem auf Fliegen geschossen wurde. Die Forschung hat
mehrfach auf das kulturtypologische Spannungsverhiltnis zwischen Bie-

26

27

28

Das kann aus diesen beiden, aufeinander folgenden Sitzen geschlossen werden: Puskin,
1995, 65: ,I'nasHoe ynpaxkHeHHe €ro COCTOANO0 B cTpeabbe W3 nucToaeTa. CTEHB! €ro KoM-
HATh! ObUIH BCE MCTOMEHBI MYJISAMH, BCE B CKBAMKHHAX, KAK cOTH muenunnie.” (,,Seine Haupt-
beschiftigung bestand im Pistolenschieflen. Die Winde seines Zimmers waren von Kugeln
durchbohrt, voller Locher wie Honigwaben von Bienen.")

Vgl. Ejchenbaum 1969, 164-165: ,He notomy uto au Iywkun u counHnn Benkuna, uto
emy HyskeH Obu1, X0Ts bl TOJIBKO B NPEACTABIEHHH, ONPeie/eH bl TOH pacckasunka? [...]"
XapakrepHo npu toM, uto [lymkun eute ykasan, or koro beakuH cibiman 3TH pacckasbl,
TOYHO #eJias ITHM MOBBICHTH MILTIO3HIO HENOCPEACTBEHHOTO CKa3a H OT IHCATeNs BO3BECTH
HX npoucxoxaeHue K ckasutemio [...]" (,Hat Puskin nicht auch Belkin eben deshalb ge-
schaffen, weil er, und sei es nur in der Vorstellung, einen bestimmten Ton des Erziihlers
brauchte? [...] Charakteristisch dabei ist, daB Puskin noch angab, von wem Belkin diese Er-
zihlungen gehort hatte, als ob er wiinschte, die Illusion des unmittelbaren skaz zu erhhen
und ihre Herkunft vom Schriftsteller auf den miindlichen Erzihler zuriickzufiihren.*)

Im Russischen bedeutet das Pluralwort , soty* ,,Wabe* bzw. ,,Honigwabe®, es wird aber auch
mit ,Bienenwaben* wiedergegeben. Puskin verwendet hier also, auch aus syntaktisch-rhyth-
mischen Griinden, die sehr korrekte und genaue Bezeichnung, die suggeriert, dass es in der
Natur eben nicht nur die Honigwaben von Bienen, sondern auch solche von Wespen etc.
gibt. Dies fiihrt somit zu einer nicht unbedingt notwendigen Nennung des Bienen-Morphems.
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nen(staat) und Fliegen(schwarm) hingewiesen. Wihrend die Biene Teil der hie-
rarchisch geordneten Ganzheit (russisch: ,stroj“) des Bienenstaates ist, ist die
Fliege Teil einer ,,Zufalls-Menge, eine[r] Masse, eine[r] Anhdufung von Frag-
menten, zwischen denen sich die Fliegen im ,Schwarm*® (russisch: ,,roj*) bewe-
gen" (Hansen-Love 1997, 437-438).2° Parasitentum, Krankheitsiibertragung,
Anarchie, Nutzlosigkeit und Kurzlebigkeit werden mit Fliegen assoziiert. Der
Vergleichsgrund der Fliegenschussldcher (,wie Bienenwaben®) macht das Simi-
le nahezu oxymoral.

Und die ,,Fliegen" sind es auch, die fiir die Verdinglichung der Redensart zu-
stindig sind, die zweite Reihe zu ihrer diegetischen Realisierung bilden: Uber-
fliegt man die oben zitierte Passage des Dialogs zwischen dem Erzéhler und
dem Grafen, jenen Redefluss, den das Schussurteil vor dem Bild der Ansicht der
Schweiz ausgeldst hatte, fillt die Haufigkeit auf, mit der die vokalischen Be-
standteile des russischen Wortes fiir Fliege — ,,mucha® (,myxa“) auftreten:
,obras¢ajas’ k grafu“, ,promachu v kartu®, ,.upraznenie, ,.kak rjumka vodki“3?
Auch in der Umgebung dieser ausgewihlten Stichworter treten ,a‘ und ,u‘3!
sehr hdufig auf, wobei auBlerdem die Vokalreduktion in der Aussprache des
Russischen zu beriicksichtigen wire, wonach die ,0°-Laute in unbetonter Positi-
on wie ,a‘-dhnliche Schwalaute klingen. Die sprachkiinstlerische Verdingli-
chung des ,sinnmachenden* Sprichwortes ,,on i muchu ne obidit* (,.er beleidigt
nicht einmal eine Fliege™) kulminiert dann in der Skaz-Rede des Erzihlers, in
der Sil'vios SchieBkunst und die dafiir nétige Ubungspraxis anhand der Darstel-
lung der Genese der Einschusslcher in den Winden vorgefiihrt wird.32 Hierin
wird der Lautgehalt des Wortes ,,mucha* zum Bedeutungs- und Sinngenerator —
Lunter Umgehung der transitiven (lexikalischen) Referenz, wenn auch vor ihrem
Hintergrund* (Hansen-Léve 1989, 188):

A kakovo streljal on?* — sprosil menja graf. — ,,Da vot kak, vase sija-
tel'stvo: byvalo, uvidit on, sela na stenu mucha: vy smeetes’ grafinja? Ej-
bogu, pravda. Byvalo, uvidit muchu i kri¢it: Kuz’ka, pistolet! Kuz’ka i
neset emu zarjazennyj pistolet. On chlop, i vdavit muchu v stenu!™ — Eto
udivitel’'no! — skazal graf, — a kak ego zvali?** [Hervorhebungen B.O.]

Uber eine Serie von ,a‘-Lauten, prominent im aus dem hochsprachlichen
kakovo* in das umgangssprachliche ,kak* transformierten Fragewort ,wie®,

29 Ausfiihrlicher zum mucha-Paradigma in der russischen Literatur vgl. Hansen-Love 1999,
30 Von hier aus kénnte man auch zur Replik des Grafen nach dem ersten Duellversuch zuriick-

kommen. Puskin 1995a, 70 ,[...] ja vsegda gotov k vasim uslugam.” (,[...] ich stehe jeder-
zeit zu [hren Diensten.”)
31 Pparallel dazu entwickeln sich auch das .i* und das 0", jene Vokale, die den Namen

,Sil'vio* ankiindigen.
32 Schon die erste Zielscheibe Sylvios stammt aus der ,mucha‘-Reihe: Die ,Asskarte® (russ.
uza™), vgl. Puskin 1995a, 66.
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kommt es zur Nennung der ,mucha®, eine Tatsache, die die Grifin belustigt, sie
in einer dunklen Vorahnung erleichtert, ein licherliches Element einfiihrt, wel-
ches mit der Evokation von ,,Gott" im Ausruf ,.ej-bogu, pravda™ (,,bei Gott, es
ist die Wahrheit™) an Groteske zunimmt, zumal auch hierin u und a insistieren.
Villig evident wird dann der Nachdruck des Lexems ,,mucha® im Namen des
Dieners — ,,Kuz'ka*. Das Idiom realisiert sich also im sehr wortlichen Sinn:
nicht nur, indem es einen Gegenstandsbezug, einen Sinnbezug herstellt, die oben
beschriebene Existenz und Existentialisierung des Heldentums Si/ 'vios begriin-
det, sondern indem es dem (Namen des) Helden noch einen zweiten zur Seite
stellt — einen ,Kuz 'ka* aus u und a, aus der ,mucha‘-Reihe.

Nicht iibersehen werden darf, dass parallel zur u-a-Reihe (,,mucha®, ,Kuz’-
ka*) in denselben Passagen auch die i-o-Reihe (,,Sil'vio®), beides im Idiom ent-
halten (,,On i muchu ne obidit™), auftritt. Von ,,vot chorosij vystrel!* zu ,Sil’-
vio* verlduft die andere Reihe der Verdinglichung des Sprichworts, hier im Na-
men des Helden,?3 eines ausgezeichneten Schiitzen, mit seinem Handlanger
.Kuz'ka®, den Sil'vio braucht, um seinen Heldenstatus, seine Treffsicherheit zu
gewihrleisten, seiner ,Beschiftigung’ und ,Ubung' (russisch: ,upraZnenie®)
nachzukommen, der zahlreiche Vertreter aus dem Geschlechte der ,,mucha* zum
Opfer fallen miissen.

Die diegetische Realisierung des Sprichworts, die Schmid als Antwort auf die
Frage nach dem Sinn der Weigerung Sil’vios, auf sein Ziel zu schieBen, liest,
produziert also gleichzeitig eine wortkiinstlerische Verdinglichung, in der das
zentrale Lexem ,,mucha® seine Umgebung mit seinen vokalischen Bestandteilen
infiziert, ja geradezu poetisiert. In dieser zweiten Reihe der wortkiinstlerischen
Verdinglichung steht weniger die verniinftige Antwort auf eine Sinnfrage (,,Wa-
rum nicht?*) im Zentrum, als vielmehr die Infragestellung des Sinns dieser Fra-
ge (,,Warum ,warum nicht‘?*).

Der dargestellte Sachverhalt wird durch einen Kontext , kultureller Zweispra-
chigkeit™ (Lotman 1994, 21) unterstrichen, wie sie zur Zeit der Entstehung der
Novelle gerade noch bzw. aufgrund kulturhistorischer Entwicklungen: wieder
aktuell ist. Die Rede ist von der Bedeutung der franzgsischen Sprache in der
russischen Kultur und Literatur zwischen 1730 und 1840. Vor diesem Hinter-
grund kann auf das franzésische Lexem ,,mouche™ verwiesen werden, welches

33 Schmid 1982, 198: ,.Die Auffassung einer Dingbezeichnung als Ding-Name verleiht dem
sonst als unbelebter ,Gegenstand® behandelten Objekt einen ,beseelten’, ja personalen Status,
wogegen durch die Verdinglichung der Personennamen (ihre imaginative Konkretisierung)
die Bezeichnung beseelter Subjekte gleichsam zu ,Personifizierungen® verbaler Figuren um-
gedeutet wurde. Im Extremfall entpuppt sich der literarische .Held" als eine bloBe Realisie-
rung bzw. Personifizierung des Namens, der ihm zum Schicksal wird, der sein Geschick ,in
nuce’ vorprogrammiert.”
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unschwer im russischen ,,mucha“ wieder zu erkennen ist.34 Der Bedeutungsum-
fang des franztsischen Wortes ist jedoch grofler; ,,Fliege™ scheint nur eine Kon-
kretisierung im semantischen Feld ,schwarzer Fleck® zu sein. Hier bedeutet
~mouche* dann eben auch ,,Fliegendreck™, ,.kleiner dunkler Schmutzfleck*; aber
auch die vor allem im 17. und 18. Jahrhundert modischen Schénheitspflaster —
und: die schwarze Mitte von Zielscheiben.

Puskins literarische Reflexionen der strukturellen Produktivitit des Franzgsi-
schen im Russischen betreffen einerseits ihren Status als (Schrift-)Sprache der
Liebe,35 andererseits bediente er sich, wie Jurij Lotman bemerkt, des Franzosi-
schen vornehmlich in heiklen Situationen,3% was auch im beriihmten Antwort-
schreiben Pudkins auf den ,,Lettre Premiére* der zwischen 1829 und 1830 ver-
fassten ,,Lettres Philosophiques adressées 4 une dame* des Philosophen Petr Ja.
Caadaev der Fall ist (Caadaev 1991). Lotman relativiert den oftmals zitierten
Satz Puskins, er antworte auf Franzosisch, der Sprache Europas, mit der er ver-
trauter als mit der russischen sei. Damit teile Puskin vor allem mit, dass er Caa-
daevs Vorgabe als diskursives ,Spiel® auffasse (Lotman 1994, 49), an dem er
sich als solches dann auch beteilige. Caadaev hatte Puskin im Mai 1831 das
Manuskript anvertraut, die darin vertretenen russlandskeptischen Thesen hatten
in intellektuellen Kreisen grofles Aufsehen erregt, der ,Erste Brief* konnte erst
1836 erscheinen.3’

Es ist weder zu kliren, noch wire es fiir unsere Uberlegungen von Relevanz,
wie bewusst in der Novelle mit der potentiellen Doppelbddigkeit des ,mucha‘/
;mouche*-Lexems operiert wird. Im Gegenteil geht es in der ,zweiten Reihe’
gerade auch um die unbewussten Operationen der Sprache. Die angedeutete
Rekonstruktion des historisch-diskursiven Kontextes zeigt eine zumindest laten-
te Aktivitit der franzosischen Sprachschicht an. Im Gegensinn zur Sinnfrage,
dies ldsst sich auf jeden Fall festhalten, wiirde ,,auf Fliegen (,mucha‘) schieffen*
auch ,ins Schwarze (,mouche®) schieBen/treffen” bedeuten — ein Sachverhalt,
der im Sinne der Produktion von Sinniiberschuss durchaus seinen Platz in unse-

34 Ich danke Felix-Philipp Ingold herzlich fiir diesen Hinweis, auch darauf, dass ,mouche* im
Franzsischen eben nicht nur Fliege, sondern, u.a. auch ,das Schwarze (der Zielscheibe)"
bedeute (vgl. ,.faire mouche™: ,ins Schwarze treffen™). Le Grand Robert, 1685-1686: . Petit
insecte volant™ [...] ,Petite tache” [...] ,,Point noir au centre d’une cible." ,Faire mouche:
toucher ce point“. Vgl. auch das deutsche ,,Miicke™.

So etwa die berithmte Passage aus dem Verspoem Evgenij Onegin (Eugen Onegin), da der
Erziihler angibt, er habe den auf Franzésisch verfassten Liebesbrief Tat’janas an Onegin ins
Russische iibersetzt. Vgl. dazu auch Lotman 1994, 35,

Vgl. Lotman 1994, 49: [...] B cKONB3KHX M ABYyCMbICHEHHBIX cuTyanusx™ (,in heiklen und
zweideutigen Situationen™).

Ein Aufsehen, das sich in der beriihmten Aussage des Publizisten Aleksandr Gercen zuspitzt,
der von den Briefen Caadaevs als ,ein Schuss [sic!] in der dunklen Nacht* sprach (,,910 Gbin
BRICTPEJ! B TeMHyI0 Hous [...]*). Vgl. Gercen 1956, 139. Auch Jurij Lotman ist der Uberzeu-
gung, dass die Briefe Caadaevs das ganze denkende Russland erschiittert hitten. Vgl. Lot-
man 1994, 53.
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rer zweiten Reihe findet. ,Weil* er nur auf Fliegen schieBt, stellt sich die Frage
danach, warum Sil’vio den Grafen nicht erschieBt, so gesehen dann nur sehr
bedingt.

Von einer ,,Verdinglichung® der lexikalischen Semantik zu sprechen, impli-
ziert somit zweierlei: Einerseits kann damit auf eine zweite Sinnreihe des Textes
aufmerksam gemacht werden, auf das konstitutive Nebeneinander und Unent-
schieden zwischen ,Wortkunst® und ,Erzdhlkunst’, ,buchstdblicher® und ,figura-
tiver' Bedeutung,*® zwischen ,Determination von oben‘ bzw. ,Determination
von unten‘ (Hansen-Léve 1978, 227). Neben dieser vielleicht universellen Qua-
litdt der Literarizitiit ist jedoch relevant, dass ,Verdinglichung®, die hier als ,,Re-
stitution primérer Zeichenprozesse* neben Realisierung bzw. Entfaltung tritt, als
,Unmittelbarkeitspostulat™ verstanden wird, das an der Wurzel der klassischen
Moderne ebenso wie an der jeder Avantgarde steht (Hansen-Love 1982, 205-
206).> Auf der Ebene seiner Lautsemantik produziert der Text eine eigene,
konkrete, wortliche Lautwelt, in der diese Laute als Dinge eine Unmittelbarkeit
darstellen, die eine gegenstindliche Sinnhaftigkeit unterlaufen, und zwar in ei-
nem Regress auf die gezeigten Lautserien.*? Dabei ist diese Restitution des Pri-
miren auf die Sekundirakte angewiesen, da es gerade die ,Sekundirakte® sind,
die Sinn als Sinniiberschuss produzieren. Es sind jene Sekundirakte, in denen
sinnvolles Sprechen in seiner Wértlichkeit und seinem Lautrealismus entstellt
wird, ab- und hiniibergleitet in einen Bereich, wo der Sinn eine unheimliche

3 Im Sinne de Mans, vgl. de Man 1988, 40.

39 Hansen-Love entwickelt diese Einschitzung anhand der Primissen der Ungegenstindlichkeit
in der bildenden Kunst: ,In Analogie zur Ding-Gegenstand-Dialektik der modernen bilden-
den Kunst kénnte man von einer ,Entgegenstindlichung* der lexikalischen Semantik spre-
chen, wenn ,Gegenstand* (russ. ,predmet’) eine ,Realie’ bezeichnet, die im System einer be-
stimmten Kultur kommunikativ-pragmatischen Zwecken dient, wogegen ,Dinge’ jene Objek-
te darstellen, die noch nicht (oder nicht mehr) im kulturellen Kode figurieren, also Phiinome-
ne einer auBer- bzw. vorkulturellen Ordnung sind; die vielfach [...] als ,Natur® verstanden
wird. Gerade der Akt der Bezeichnung gliedert das auBerkulturelle Ding (sei es physischer
oder unbewulter-imaginativer Natur) in Kodes und Subkodes einer Kultur ein, verwandelt es
also in einen ,Gegenstand® des (kommunikativen oder praktischen) Gebrauchs bzw. der Re-
ferenz. Insofern ist also ein ,Gegenstand® so verstanden ein ,lbertragenes’ Ding oder die
,Gegenstandsbedeutung® eine Figur oder Metapher fiir die ,Dingbedeutung’. Wenn aber in
einer Kultur diese ,Ubertragungen* von Dingen zu Gegenstiinden und von Gegenstinden zu
.Begriffen* (bzw. rein konventionellen Zeichen oder gar Indizes fiir komplexe Phiinomene)
iiberhand nimmt, entstehen gleichsam automatisch gegenliufige Tendenzen der  Entge-
genstindlichung®, der Desemiotisierung (Deidiomatisierung, Demetaphorisierung. Dephra-
seologisierung etc.). ,Ungegenstiindlichkeit® (etwa in der abstrakten Kunst, russ.  bespred-
metnost’*) und Verdinglichung (in der konkreten Kunst der ,GroBen Realistik® Kandinskijs
etwa, russ. ,oveicestvlenie’) sind fundamentale Akte der Restitution der primiren Zeichen-
prozesse durch Reduktion der sekundiren (und tertidren).” (Kursiv B.O.] (Hansen-Live
1982, 205-206).

40 vgl. Hansen-Lave 1982, 205-207,
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Sinnlichkeit, ein Priisentisches ist.4! Dieser Sachverhalt ist fiir die #dsthetisch
innovatorische Spezifik der Novelle zentral.

Im néchsten Abschnitt wird anhand der Uberlegungen zur Bedeutung des
,Landschaftsgemildes® (die ,Ansicht der Schweiz® als Zielscheibe) ein weiterer
Aspekt dieses Nebeneinanders von ,primdren’ und ,sekundiren‘ Reihen eine
Rolle spielen, und zwar dort, wo Puskins ,Zerstérung der schonen Rede* (Lach-
mann 1994), seine Demontage der sentimentalistischen Rhetorik, zu betrachten
sein wird.

2. Bilderriitsel, oder: Warum schiefit Sil’vio in ein ,,Bild mit irgendeiner
Ansicht der Schweiz*?

2.1 Schusswechsel 1: Die besten Schiitzen

Warum schiefit der Graf in ein Bild mit der Ansicht der Schweiz, warum schief3t
Sil'vio in dieses Loch im Bild mit der Ansicht der Schweiz? Wir wollen versu-
chen, uns dem ,topographischen® Riitsel ,.Schweiz™ zu ndhern, dem ,Bilderrét-
sel’.

Auch im Bezug auf dieses Toponym, es wird im zweiten Teil der Novelle
genannt, ist das Gesetz der Symmetrie bzw. der Reihe konsequent. Die
,Schweiz' ist bereits im ersten Teil der Novelle impliziert, in jener iiberzeugten
Einschitzung von Sil’vios Schieflkunst, wonach keiner gezdgert hitte, seinen
Kopf fiir Sil’vios Versuch hinzuhalten, eine ,,Birne® (russ. ,gru$a“) von der
»Miitze* (russ. ,,furazka*)*2 zu schielen. Sil’vio ist also, und wieder einmal sind
es seine SchieBkiinste und Zielscheiben, die diese Definition bedingen, ein
Schweizer Held, ein Freiheitsheld, Sil’vio ist Wilhelm Tell.4? Mit dem Unter-

41 Deleuze, 1993, 48: ,Ich sage nie den Sinn dessen, was ich sage. Dagegen kann ich immer
den Sinn dessen, was ich sage, zum Gegenstand eines anderen Satzes machen, dessen Sinn
ich dann wiederum nicht sage. Ich trete folglich in eine endlose Regression des Vorausge-
setzten cin. Diese Regression zeugt gleichzeitig von der viélligen Machtlosigkeit des Spre-
chenden und der vollkommenen Macht der Sprache.*

Puskin 1995a, 65: Mckyccrso, 10 KOEro A0CTHr OH, ObIIO HEMMOBEPHO, U ecii 6 OH Bbi-
3sanca nyneit chuts pyy ¢ gypaxcku xoro 6 1o Hu Gblio, HHKTO § B HaleM MOJAKY He
YCYMHUICH NOACTABHTE €My cBoeii ronossl.” [Hervorhebung B.O.]

(,.Die Fertigkeit, die er erreicht hatte, war unglaublich, und wenn er sich angeschickt hitte,
eine Birne von irgendjemandes Miitze zu schielen, hitte keiner in unserem Regiment gezd-
gert, ihm den Kopf hinzuhalten.*)

Dabei ist der Name dieses Helden nachdriicklich ,verfremdet': Er sei, wie es heiBt, zwar
Russe, trage jedoch einen fremd klingenden Namen: Puskin 1995a, 65: ,[...] on ka3ancs
PYCCKHM, a HOCHJ WHOCTpaHHOe umA. [...] Cuibeuo (tak Hasosy ero) [...]" (.[...] er war
Russe, trug aber einen auslindischen Namen [...] Sil’vio (so will ich ihn nennen) [...]%).
Sehr auffillig hier auch die Betonung, dass Sil'vio ,nur® ein Name sei, durch den Nachsatz in
Klammermn (,,s0 will ich ihn nennen*). Die Spuren dieses Namens fithren in zumindest zwei
Richtungen. Wolf Schmid vermutet, er stamme aus Victor Hugos Drama Hernani. Der
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schied jedoch, dass von Sil'vio eben behauptet wird, er wiirde eine lebensbedro-
hend positionierte Birne nicht verfehlen. Eine Birne nimlich auf jener Stelle am
Kopf, auf die der Tell-Apfel gelegt wurde, der iibrigens etwa an der gleichen
Stelle getroffen worden sein miisste, wo die Kugel des Grafens in Sil'vios Miit-
ze ging — ,einen Zoll iiber der Stirn* (,,[...] npocTpenena Bepmok o1 no6a“,
Puskin 1995a, 68). Insofern hat auch der Graf Tell-Anteile, zufilligen Anteil am
Schweizer Heldentum, was zusitzliche Unschirfe in die Frage bringt, inwieweit
es sich bei den Schiissen des Grafen um Fehlschiisse handelt.

Puskins Novelle ersetzt den Apfel (russisch: ,jabloko™), durch eine Birne
(,gruda®“), die von der Miitze (russisch ,furazka*), nicht vom Kopf (russisch:
»golova®) geschossen wird, wie dies im Original, in Schillers 1829 ins Russi-
sche iibersetzten Drama bekanntlich der Fall ist. Die Birne (,,grusa*) auf der
Miitze (,.furazka™) als ,Antwort’ auf den Apfel stammt im Sinne der obigen
Ausfithrungen aus dem ,Reich der Fliege*, gehort ihrem Lautgehalt nach ein-
deutig der ,,mucha“-Reihe an. Ihrer Gestalt nach weist sie groteske Ziige — Un-
formigkeit, Asymmetrie — auf. Im Vergleich zu Apfeln kann Birnen folglich
eine iiberaus schlechtere Standhaftigkeit attestiert werden. Eine Birne auf die
Miitze anstelle eines Apfels auf den Kopf zu setzen, heifit, ein Bild zu deformie-
ren und das Risiko zu verindern. Die ,.Birne* diirfte somit mehr sein, als eine
.glatte* intertextuelle Anspielung. Im Hinblick auf die ,mucha“-Reihe ist sie
intratextuell, fithrt also geradewegs ins durchschossene, frakturierte Bild einer
Ansicht der Schweiz, und somit nicht so sehr zu sinnformenden Intertextualis-
men, sondern zu intertextuellen Deformationen, um nicht von einem intertex-
tuellen Ikonoklasmus zu sprechen. Der Bezug auf die Schweiz ist also keines-
wegs eindeutig, einwertig, etwa als durchaus politischer Subtext eines Freiheits-
kampfes.

Dies ist auch fiir den zweiten Schuss Sil’vios in das durch den Schuss des
Grafen entstandene Loch im Bild der Schweiz zu sagen. Dieser Schuss scheint

gleichnamige Held ist Rivale des Herzogs Don Ruy Gomez de Silva im Werben um Dona
Sol. Schmid belegt diese These anhand einiger auffiilliger lexikalisch-motivischer Uberein-
stimmungen (Schmid 1991, 201-202). Fiir diese These spriiche sicher, auch im Sinne revolu-
tiondr-innovativer Relevanz, der Theaterskandal im Umfeld der Urauffitlhrung des Werks
1830. Namentlich niher liegt wohl ein Bezug auf Christoph Martin Wielands 1764 erschie-
nen Roman Der Sieg iiber die Natur der Schwérmerei, oder die Abenteuer des Don Sylvio
von Rosalva. Eine Geschichte worin alles Wunderbare natiirlich zugeht. Der Roman erschien
in Russland 1782 mit dem Titel Novyj Don Kisot ili cudnye pochoZdenija Don Silvio de Ro-
zalvy (Der neue Don Quichot oder die wunderbaren Abenteuer des Don Silvio de Rosalva).
Gerade Sil'vios ,Scheitern® als Held, als ein Scheitern literarischer Fiktionen, kénnte unter
dem Einfluss des Wielandschen Romans gesehen werden. Auf jeden Fall spielen Bilder -
wenn auch recht unterschiedlicher Natur — in beiden Texten eine Rolle: Bei Hugo sind es die
Portriits der Ahnengalerie (die u.a. eine Doppelfunktion als Tapetentiiren haben), bei Wie-
land sind es die von Rokoko-Vorstellungskraft produzierten Ahnlichkeiten zwischen Natur,
Feenmiirchen und Imagination (so etwa in der Reihe Schmetterling — Miniaturbildnis einer
Frau [,Prinzessin‘] — junge Witwe).
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zu bestitigen, dass der ,Zufallstreffer* paradoxer Weise am rechten Ort ist, auch
der Schuss des Grafen gar nicht so weit daneben gegangen war, und Puskin mit
der toponymischen Konkretisierung eine genaue, ernst zu nehmende Wahl ge-
troffen hat. Ja, man konnte sogar sagen, dass alle drei Schiisse gezielt ins selbe
Ziel - ins Bild der Schweiz — gehen. So kénnte Sil’vios Schuss ins Loch, der
zweite Schuss ins Bild, als eine Aufnahme des Motivs des zweiten Schusses von
Schillers Tell gesehen werden, das von Puskin umformuliert und deformiert
wird: Bei Schiller handelt es sich ebenso um einen nur angedrohten, jedoch vor-
erst, bis zum Finale, ausgesparten Schuss: Nach dem gegliickten Schuss in den
Apfel auf dem Kopf des Sohnes* greift Tell zu einem zweiten Pfeil.*5 Vom
Landvogt nach dem Zweck dieses Tuns befragt, will Tell sich vorerst auf die
Schiitzensitte berufen (,,Herr, das ist also briuchlich bei den Schiitzen™), wird
jedoch zu einer ,wahren® Antwort gezwungen, die dann lautet: ,Mit diesem
zweiten Pfeil durchschoss ich — Euch, / Wenn ich mein liebes Kind getroffen
hiitte, / Und Eurer — wahrlich! Hitt ich nicht gefehlt.” (Schiller 1980, 220-221)
Nun hatte sich aber dieser zweite Schuss durch den ersten Treffer eriibrigt. Er
wird aufgespart und aufgeschoben, um im Finale des Dramas als Befreiungs-
schuss abgegeben zu werden, auch Tell wird an diesem letzten Treffer, seiner
SchieBkunst also, identifiziert werden.46

Sil'vios zweiter Schuss des im Bild der Ansicht der Schweiz ausgetragenen
Duells kann sich mit der Tellschen SchieBkunst ebenso messen wie mit der
Schillerschen Gabe, den Spannungsbogen bis zum Ende zu halten. Treffsicher-
heit, Zielgenauigkeit und der Uberraschungsschuss aus den Hiiften beim Ab-
gang des Helden sind die entsprechenden Kriterien. Gleichzeitig wissen wir a-
ber: Schon alleine iiber die ,,Birne*™ (,,grusa™) partizipiert diese Reihe, partizi-
piert auch die ,.Schweiz* an der Serie des ,Uberschiissigen® in der Novelle.47
Insofern ist der finale Schuss bei Puskin ein Meta-Schuss, der die ganze Auf-
merksamkeit noch einmal auf die Tatsache lenkt, dass hier nicht auf den Grafen
geschossen wird (und umgekehrt: auch der Graf nicht auf Sil’vio schiefit), son-
dern in ein Loch im Bild mit einer Ansicht der Schweiz. Sil’vios ,erster* Schuss,
der dritte und letzte in diesem offenen und gleichzeitig iiberfinalisierten Duell,
kann somit auch, wie mehrfach festgestellt, als der Eréffnungsschuss in einem

44 Schiller 1980, 219-220. (3. Aufzug, 3. Szene): ,Der Knabe lebt! / Der Apfel ist getroffen!
[...] Das war ein SchuB! Davon / Wird man noch reden in spitsten Zeiten."

Schiller 1980, 217, (3. Aufzug, 3. Szene): ,,Pl6tzlich greift er in seinen K&cher, nimmt einen
zweiten Pfeil heraus und steckt ihn in seinen Goller. Der Landvogt bemerkt alle diese Bewe-
gungen.”

46 Schiller 1980, 253 (4.Aufzug, 3. Szene): ,Das ist Tells GeschoB. [...] Du kennst den Schiit-
zen, such keinen andern! / Frei sind die Hiitten, sicher ist die Unschuld / Vor dir, du wirst
dem Lande nicht mehr schaden.”

Dies auch im Hinblick auf die vom Grafen im ersten Duell getroffene Miitze Sil'vios — von

der man aus einer Tell-Perspektive behaupten konnte, dass der Schuss des Grafen ,gesessen’
habe.
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literarischen, #sthetischen ,Kampf* gelesen werden.*® Sil’vio (und der Graf)
schieflen nicht nur wie Tell, Sil’vio und der Graf schieflen auch auf ,Tell‘.

2.2 Schusswechsel 2: Die beste Prosa

Nun birgt aber die ,,Ansicht der Schweiz" noch ein anderes Ritsel, eines von auf
dem ersten Blick fraglicher Relevanz: die Frage ndmlich danach, was auf die-
sem Bild zu sehen war. Die Frage nach dem Schauplatz, den Schauplitzen des
Metaduells. Ganz selbstverstindlich scheint es zu sein, ,,Landschaft* anzuneh-
men, die meisten Ubersetzungen geben , kakoii-to Buz u3 Llseiiuapuu® (Puskin
1995a, 72) (wortlich: ,.eine Ansicht aus der Schweiz™) mit ,,Schweizer Land-
schaft** (z.B. Puskin 1952, 27) wieder, was dann unweigerlich mit , Gebirge“4?
Konkretisierung erfihrt.

Das (durchschossene) Bild mit der ,Ansicht aus der Schweiz® gerit so einer-
seits in Kontrast zur bilderlosen, ja zur landschaftslosen Landschaft des Puskin-
schen Textes. Andererseits aber, als durchschossener Wandbehang, in ein Ver-
hiiltnis zu den mit Kugeln bespickten Winden, handelt es sich doch in beiden
Fillen um ,Schussbilder*.50 In beiden Fillen kommt es zu einer Fraktur, einer
Raumdffnung. Im ersten wird ein Vorstellungsraum (,Schweizer Landschaft®)
erdffnet und gleichzeitig durch die Einschiisse durchbrochen.5! Im zweiten wird,
insofern die Winde als Wohnraum der Fliegen aufs engste an die diegetische
Realisiserungen im Text gebunden sind, Erzdhlraum erschlossen. Dies auch,
weil die Einschiisse jeweils Anlass (,Startschuss®) fiir Retrospektiven auf den
Duellverlauf sind. Anzunehmen ist also ein sehr konkreter Zusammenhang zwi-

48 Vgl. auch Meyer 2000, 273: Meyer geht auf das Baratynskij-Motto der Novelle (,Streljalis’
my" / ,,Wir schossen uns*) ein: , Baratynski war derjenige Schriftsteller, den Puschkin als
den #rgsten Rivalen auf dem Gebiet der Lyrik und der Verserziihlung betrachtete. Dies be-
stimmt einen der Hintergriinde des zweiten Mottos zur Belkin-Erzidhlung ,Der SchuBl*. Das
Motto ist der Versnovelle ,Der Ball* von Baratynski entnommen, und lautet schlicht und ein-
fach: ,Wir schossen uns’. Das war alles andere als ein harmloses literarisches Zitat. Es war
ein literarischer Schlachtruf.*

49 z.B. Meyer 2000, 287.

50 Im Restaurierungswesen bezeichnet man von Granateinschiissen ,gezeichnete® Winde als
..Schussbilder”.

21 Womit sich jene berithmte Stérung des ,studium® durch ein ,,punctum® ergibt, von der Ro-
land Barthes spricht: Barthes 1989, 35-36: . ,Ein Wort gibt es im Lateinischen, um diese Ver-
letzung, diesen Stich, dieses Mal zu bezeichnen, das ein spitzes Instrument hinterldsst; dieses
Wort entspricht meiner Vorstellung um so besser, als es auch die Idee der Punktierung re-
flektiert und die Photographien, von denen ich hier spreche, in der Tat punktiert, manchmal
geradezu iibersét sind von diesen empfindlichen Stellen: und genau genommen sind diese
Male, diese Verletzungen Punkte. Dies zweite Element, welches das studium aus dem
Gleichgewicht bringt, méchte ich daher punctum nennen; denn punctum, das meint auch:
Stich, kleines Loch, kleiner Fleck, kleiner Schnitt — und: Wurf der Wiirfel. Das punctum ei-
ner Photographie, das ist jenes Zufdllige an ihr, das mich besticht (mich aber auch verwun-
det, trifft).” [Kursiv B.O.]
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schen der Schweiz ,als* Landschaft und Landschaftsbild und ihrer Funktion als
Zielscheibe im metanarrativen und unentschiedenen Schusswechsel der Novel-
le.52

Die Schweiz wird, mit dem Absender Jean-Jacques Rousseau und u.a. seinen
1761 erstmals erschienen Lettres de deux amants d'une petite ville aux pieds des
Alpes, 1764 mit dem Ubertitel La Nouvelle Héloise versehen, in der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts gewissermafBen zur konkreten Adresse von Arka-
dien. Fiir Russland sind es die Pis'ma russkogo putesestvennika (Karamzin
1848) (Briefe eines russischen Reisenden) von Nikolaj M. Karamzin (1790/91
bzw. 1800/01), die den Leserinnen und Lesern den durch das Rousseausche
Prisma gebrochenen Idealraum Schweiz vermitteln: Die Schweiz ist Landschaft,
idealtypisch und idyllisch — bildhafte (,,zivopisnaja® / ,,malerische*’) Natur und
,Natiirlichkeit*, wie sich in der Beschreibung der Ankunft des ,russischen Rei-
senden’ im Land seiner Sehnsucht zeigt:

Hrak, s yxe B [lIBeiiuapun, B cTpane >KHBOIMHCHOH HATYPbI, B 3€MJIe CBO-
Goapl u Gnarononyunsa! Kawxercs, uto 3gemHuid Bo3ayx numeer B cebe
HEYTO OKMBIIAIOILCE: AbIXAaHHE MOE CTAJIO Jierde H cBOOOJHEE, CTaH MO
pacnpsMHUIICS, IONIOBA MOS cama [MOJHHMAeTCs BBEPX, H S C IOPAOCTHIO
MIOMBILILISIO O cBOeM yesnosedectse. (Karamzin 1948, 192)53

2 Vgl. dazu auch Menke / Schmidt 2005, 230-231: ,Wenn sich hier, in Puschkins Text, das
Ritual selbst zu untersagen scheint, indem die Austragung des Zweikampfes den parallelen
Beginn eines anderen Kampfes verbietet, so ist damit die Grundstruktur dessen ausgebildet,
was spiiter, in Conrads Novelle, als eine epochale Signatur des frithen 19. Jahrhunderts gel-
ten wird: dall der Krieg, der den Kampf an anderen Schauplitzen erfordert, jedes Duell arre-
tiert und dem Ritual gerade dadurch zum ExzeB verhilft. Wihrend aber bei Conrad der Offi-
zier Feraud in Form eines exzessiven Meta-Rituals einen Kampf fiir die fragwiirdig erschei-
nende Geltung des Ehrenhandels betreibt und auf diese Weise endlose Narration in Umlauf
bringt, zeigt sich bei Puschkin sehr deutlich, dal das Erzihlen sich immer schon als Duell,
und selbst aus dem fraglos erscheinenden, nihrt. Bei Puschkin setzt das Erziihlen notwendig
dort ein, wo ein SchuBl — und sei es einer, der nicht getroffen hat; und sei es nur fiir eine vo-
riibergehende Zeitspanne — unerwidert bleibt.*

Zum Verhiltnis Karamzins zur Schweiz vgl. Lotman 1997, 79: Lotman weist auf die Zensu-
reingriffe in dieser Passage hin: B ,ITucemax® Kapamiun ormerun ceoii npuess s [lseiina-
puio Takumn ciosami: \Mrak g yxe 8 Llseiiuapun, B crpane UBONMHMCHOI HATYPBI, B 3eMile
cBobo/bl W Gnaronoayuns!® (B nepBoil KypHATLHOH peaakumy 6110 ,cBODOIL H ACTHA®, B
nanpHeiiniem Kapamins, BUAHMO H3 LeH3ypHBIX coobpaxkenuii, yGpan ,csoboay’: ,B 3emie
THIIHHBEI H Onaronomyuus’, ,B 3eMjle MHpa W IACTHA', HO C HacTyrieHueMm Bojee crnokoii-
HbIX Bpemen csoboay soccranosui: [...]" (.In den Briefen hat Karamzin seine Ankunft in
der Schweiz so beschrieben: ,Und so bin ich also nun in der Schweiz, im Land der maleri-
schen Natur, auf dem Gebiet der Freiheit und des Wohlstands!* (in der ersten Zeitschriften-
redaktion hieB es ,Freiheit und Gliick®, im weiteren hat Karamzin, offensichtlich aus Zensur-
iberlegungen, ,Freiheit' entfernt: ,im Land der Ruhe und des Wohlstands®, ,im Land des
Friedens und des Gliicks®, aber mit dem Beginn ruhigerer Zeiten hat er die Freiheit wieder
eingesetzt.”) Auch die letzten beiden Warter (,,iiber mein Menschsein*) seien zwischenzeit-
lich getilgt gewesen, so Lotman.

53
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(Und so bin ich also schon in der Schweiz, im Land der malerischen
Natur, auf dem Gebiet der Freiheit und des Wohlstands! Es scheint, als
habe die Luft hier etwas Belebendes, mein Atem wurde leichter und freier,
meine Haltung aufrecht, mein Kopf erhob sich von selbst, und stolz denke
ich {iber mein Menschsein nach.)

Karamzins Vorstellungen von der Schweiz kénnen als paradigmatisch fiir

den Ausdruck der gesamteuropiischen Schweizmode’* der Zeit gelten, wie sie
etwa in der Beschreibung des Gebirgsdorfes Meiringen und seiner weiblichen
,Ureinwohnerinnen® ihre Konkretisierung findet.

Ckonb npekpacHa 3/ech HaTypa, CTOIb MPEKPAaCHbI M JIIOIH, a 0cobIHBO
EHIIMHBI, M3 KOTOPBIX pejlkas He KpacaBHMLa, BCE OHHM CBEXKH, Kak
rOpHbIE PO3bl, — H NMOYTH BCAKas Moria Obl mpeacTaBnaTe HexHYy10 Dopy.
VYauBHTECH /K BBI, €C/IH A MpoOyay 3/1eCh HECKOIbKO JHeH? MoxkeT ObITh,
B LIEJIOM CBeTe HeT apyroro Meiipunrena. (Karamzin 1848, 283)55

(So schon ist hier die Natur, so schén sind hier auch die Menschen, vor
allem die Frauen, von denen kaum eine keine Schonheit wire. Alle sind

54
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Nach Lotman fiihrt Karamzins Zugang zur Schweiz {iber Rousseau und Schiller; die ,,patri-
archale Schweiz habe, als Pendant zum aufgeklirten England (und im Kontrast zu Frank-
reich), Karamzins Idealbild von Europa ausgemacht: ,[...] B Illsefinapun ero cobecentnku,
Ha CBH/I@HHE ¢ KOTOPBIMH OH TOpPONHICA depe3 Bcio Espony, Obutn Anbnsl M ,nocensne’ —
IIBEHLUAPCKHE MACTYXH, BOCHEThIMH MOOHMBEIMH no3tamu, Harypa, npocnasnexnas JKau-
HKaxom. (,,[...] In der Schweiz waren die Gespriichspartner, die zu treffen er durch ganz Eu-
ropa eilte, die Alpen und die ,Siedler®, die Schweizer Hirten, die von den geliebten Dichtern
besungen wurden, und die Natur, wie Jean-Jacques sie gepriesen hat.”) Lotman, Sotvorenie,
80.

Lotman verweist u.a. auf eine friihe Ubersetzung eines Gedichts von Solomon Gessner durch
Karamzin (Lotman 1997, 78). Dass Karamzins Zugang zur Schweiz im Kontext einer kom-
plexen Rousseau-Rezeption in Russland zu sehen ist, erschlieBt eine andere Studie Lotmans:
Lotman 1992.

Diese ldsst sich unter anderem anhand von Verkaufserfolgen von Panorama-Wandtapeten
mit Ansichten der Schweiz zeigen. Vgl. Thiimmler 1995. Thiimmler beschreibt etwa den
Verkaufserfolg der Vues de Suisse, die der Pariser Kiinstler Pierre Antoine Mongin 1802 (das
Entstehungsjahr des Wilhelm Tell) fiir die elsissische Firma Zuber entwarf.

Sehr bezeichnend fiir die Idealisierung des ,Natiirlichen® ist Karamzins Kritik an der Klei-
dung der Bergbewohner. In dieser wird nicht zuletzt das arkadische Kleidungsideal in Form
der klassizistisch miederlosen, unter der Brust gebundenen Kleider briichig, die Differenz
zwischen kulturell kodierter Natiirlichkeit und Naturbelassenheit ermessbar. Die oben zitierte
Passage geht in folgende kritische Bemerkung zur Mode iiber: ,,Ho xans, uro 3nemune kpa-
caBilbl HeMHOro Ge306paiaT cebs 01eHII010, HANPUMED, NOJBA3BIBAIT WOKY M0A caMbiMy
miedamu, ¥ Kaxercs, Oyaro oun B memkax 3amutel.” (,Schade jedoch, dass sich die ortli-
chen Schénheiten mit der Kleidung etwas verunstalten, sie binden zum Beispiel den Rock
direkt unter den Schultern fest, was aussieht, als wiiren sie in einen Sack eingeniht.”)
(Karamzin ebda). Interessant in diesem Zusammenhang auch Karamzins Lob der Ziircher
Kleiderordnung: Karamzin 1848, 241-242: Karamzin lobt das Fehlen von Seide, Samt und
Brillanten; von Pelzen im Winter und das Kutschenverbot als Indizien einer natiirlichen
Kleiderordnung.
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sie frisch, wie Alpenrosen, fast jede von ihnen konnte die sanfte Flora
sein. Ist es denn verwunderlich, dass ich ein paar Tage hier verweilen
werde? Vielleicht gibt es auf der Welt kein zweites Meiringen.)

Wo der Name Karamzin fillt, festgestellt wird, dass der Resonanzraum
,Schweiz* fiir ein russisches Publikum durch die Karamzinschen ,,Briefe® zum
Klingen gebracht wurde,® ist auch das Stichwort gegeben fiir Pudkins Ausei-
nandersetzung mit der sentimentalistischen Asthetik, die sich in seinem Ringen
um eine Prosasprache konzentriert: Die Rede ist von Puskins beriihmter, Frag-
ment gebliebener Abhandlung O proze* (,Uber die Prosa“, 1822, Puskin
1995¢, 18-19), in der er in Abgrenzung zur Prosa des Sentimentalismus und
deren arabesker Rhetorik ,,Genauigkeit™ (,,to¢nost™) und ,.Kiirze* (,kratkost™)
als Maxime proklamiert. Was hier kritisiert wird, sind die Verfahren der Ver-
mittlung des Unmittelbaren, ein Unmittelbares, wie es im sentimentalistischen
Idealbild der Schweiz zu gerinnen scheint. ,Schweiz® indiziert somit mehr als
den Schillerschen Freiheitskampf, ,Schweiz® indiziert auch und vor allem ein
Ringen um addquate Weisen literarischer Beschreibung, eine Suche nach einer
zeitgemifBen Sprache. Puskins Ausfithrungen zur Prosa brechen bedenkenswer-
ter Weise dort ab, wo der Name seines Vorbilds, Férderers, Ubervaters und
Kontrahenten Nikolaj M. Karamzin erwihnt wird. Vielleicht gehért auch diese
Lakune mit zur Symptomatik des Puskin’schen (&dipalen) Prosa-,, Traumas*.57
Der erhaltene Teil des letzten Satzes lautet:

Bonpoc, 4bsg npo3sa ay4uas B Hawel aureparype. Otser — Kapamsunua.
D10 noxsana He OONbIIAS — CKAKEM HECKOJIBKO CIIOB 00 CeM MOYTEHHOM.
(Puskin 1995¢, 19)

(Die Frage ist, wessen Prosa die beste in unserer Literatur ist. Die Ant-
wort: die Karamzins. Das ist noch kein grofles Lob — sagen wir einige
Worte iiber den Verehrten)

2.3 Schusswechsel 3: Die Zerstérung der schonen Ansicht

Puskin erdffnet seine Uberlegungen in ,,O proze* mit einer Stellungnahme zu
einem stilistischen Streit zwischen Jean d’Alembert und Georges Louis Leclerc
Comte de Buffon. Er bezieht Stellung, indem er vorschligt, eine Sprache der
Beschreibung der Natur von jener der literarischen Beschreibung zu unterschei-
den: fiir letztere aber die Forderung nach Genauigkeit und Kiirze ebenso ver-
pflichtend zu sehen. Puskins Uberlegungen kreisen um eine Konkretheit der
Gegenstandsbezeichnung — der Satz ,,Warum nicht einfach Pferd sagen?* (Pus-

36 Der Topos ,Schweiz' wiire zu erweitern um eine Betrachtung der sentimentalistischen Land-
schaft insgesamt (Bukolik, Idylle etc.).
57 vgl. Meyer 2000.
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kin 1995c, 18)%8 wird dabei zum Leitsatz einer Kritik, einer Ablehnung der (sen-
timentalistischen) Rhetorik bzw. des , krasnore¢ie* (,,Schonrednerei®). Die stilis-
tischen Mittel werden hier als ,,Verhinderung von Unmittelbarkeit kritisiert.59
Die ,Ansicht der Schweiz’, die diskursanalytisch zu einer idealtypischen
Landschaft, zu einer modischen Klischeevorstellung, und somit zu einer 1830
schon ldngst aus der Mode geratenen Welt- und Kunstanschauung gehort, steht
somit fiir die Problematik einer nicht mehr vermittelbaren ,Natiirlichkeit®, eine
Problematik, fiir die die Evokation der Enzyklopéddisten exemplarisch sein kénn-
te. Vielleicht ist das Toponym ,.Schweiz”, welches offensichtlich unbedingt
,Landschaft* evoziert, an dieser Stelle in unserer Novelle zwingend. Joachim
Ritter sieht in der ,Landschaft(sdarstellung)* als ,der sichtbaren Natur* die
»~Entzweiungsstruktur der modernen Gesellschaft™. So lasse sich gerade anhand
der Landschaftsmalerei nachvollziehen, wie die kiinstlerische Gestaltung der
Natur — hier ist auch von ihrer ,,Entfernung* (Bitschmann 1989) die Rede — ihre
Erfahrung erst bedinge, die ,.dsthetische Einholung und Vergegenwirtigung der
Natur als Landschaft [...] den Zusammenhang des Menschen mit der umruhen-
den Natur™ offen halte, ,,und ihm Sprache und Sichtbarkeit* verleihe. (Ritter
1989, 161-162).50 Gerade daran muss die Puskinsche Asthetik Zweifel anmel-
den. Die bereits gemachte Erfahrung einer vermittelten Unmittelbarkeit fiihrt zu
einer Transformation, in der die Wahrnehmungsschwellen gewissermafien ,tie-
fer* gelegt werden, die Unverséhnlichkeit von Natur- und Kunsterfahrung ésthe-

58 Puskin 1995¢, 18: ,3auem me npocto ckasars Jjomans. (,Warum nicht einfach Pferd
sagen.™)

59 Lagchmann 1994, 287: , Rhetorismus bedeutet Riickfall in depersonalisierte Formen, die eher
der Regel verpflichtet sind als der Realitit. Die Erfahrung der ins Klischee verkehrten Un-
mittelbarkeits- und Authentizitdtssuche des Sentimentalismus hat jedoch die Aufmerksam-
keit auf die Ausdrucksmittel, d.h. die Mittel als Vermittler gerichtet. Da das Authentizitits-
ideal nicht aufgegeben wird, erscheinen nun die stilistischen Mittel selber als Verhinderung
von Unmittelbarkeit. Die Unmittelbarkeit allerdings gilt fiir einen Kontext, in dem nicht
mehr das Gefiihl, sondern die Realie zum Gegenstand wird: an die Stelle der kompromittier-
ten Realitiit des Gefiihls tritt die Realitidt der sozialen Wirklichkeit."

60 vgl. Ritter 1989, 161-162: ,Die Landschaft gehort so geschichtlich und sachlich als die
sichtbare Natur des ptolemiiischen Erdenlebens zur Entzweiungsstruktur der modernen Ge-
sellschaft. Die grofle Bewegung des Geistes, in welcher der dsthetische Sinn die Aufgabe der
.Theorie® iibernimmt, um die ohne ihn notwendig entgleitende ,ganze Natur® als Landschaft
gegenwiirtig zu halten, hat aber nichts mit dem bloBen Spiel und mit illusionérer Flucht oder
dem (tédlichen) Traum zu tun, in den Ursprung als in eine noch heile Welt zuriickzugehen.
Sie ist das Gegenwirtige.” Explizit wird dies etwa anhand Alexander Cozens' ,blot"-
Methode. Vgl. Busch 1995, 213; 222, Cozens kommt nicht mehr von der ,[...] imitatio natu-
rae zum kiinstlerischen Ideal, sondern von der abstrakten kiinstlerischen Form zu Naturerfah-
rung [...]* . Die Verlegung der Ideenproduktion in den kiinstlerischen ProzeB selbst kappt
ein fiir allemal die Bindung der Idee an die klassische Themeniiberlieferung, sei es christli-
cher, mythologischer oder historisch-exemplarischer Natur. Cozens scheut sich insofern auch
durchaus nicht, das blot-Verfahren selbst fiir die Historie zu empfehlen. Die Besinnung fiir
die Kunst und nur ihr eigenen Produktionsweisen beendet die jahrhundertealte ut pictura
poesis-Tradition.™
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tisch erfahrbar wird.6! Erfahrbar wird somit die Differenz zwischen den bereits
erwiihnten Primir- und Sekundérprozessen. Aus dieser Perspektive konnte der
Schuss ins Landschafisbild sehr wortlich genommen werden. Nachdem sich die
Einsicht in die Notwendigkeit und Technik zeichenhafter Vermittlung und vor
allem: Reprisentation in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts schon etabliert
hat, sind es nun uneigentliche Zeichen, die einen Raum erschlieBen, bzw. eroff-
nen, ,der bereits beschrieben und beschritten und gezeichnet ist*.%2 Uneigentli-
che Zeichen wie die beiden Schiisse im Landschaftsbild, im Bild der Schweiz:
Sie zeugen von der innovativen Logik einer ,Kunstzerstérung als Kunstbedin-
gung', eines Ineinandergreifens von Faktur (als wahrnehmbare Oberfldche — der
gute Schuss) und Fraktur (eines Zerstorens als Bedingung der Faktur). Eines
Zerstorens auch, das aus den Gegenstdnden (wahrehmbare) Dinge macht — aus
dem Landschaftsgemilde ein Schussloch. So kénnte man, etwas zugespitzt, die
Schiisse ins Bild mit der Ansicht der Schweiz, ins Landschaftsgemilde, als den
eigentlichen Kommentar zur Prosa bzw. Asthetik (Karamzins) verstehen, fiir
den Puskin in seinem Fragment einige Jahre davor entweder die Zeit oder der
Mut gefehlt hatten.

Ein Akt der Zerstorung und Zweckentfremdung begriindet iibrigens auch die
Existenz der Novelle als solcher — zumindest mit Blick auf thre Rahmung in der
beriihmten Herausgeberfiktion der Erzdhlungen Belkins, die den Zyklus eroff-
net, und mit den Initialen ,,A.P." gezeichnet ist. Es handelt sich dabei, wie es
heiflt, um den ,Abdruck’ eines anonymen Briefes, in dem mitgeteilt wird, dass
der Autor der vorliegenden Texte verstorben sei, und diese selbst den einzigen
erhaltenen Teil eines umfangreichen Oeuvres darstellten. Mit den Novellen la-
gen ,erste Versuche“63 vor, der einzige und zufillige Rest einer Reihe hinterlas-
sener Handschriften, deren groferer Teil | fiir unterschiedliche Haushaltszwe-
cke™ verwendet worden war. So sei der erste Teil eines unvollendeten Romans
von der Beschlieferin zum Verkleben der Fenster ihres Fliigels benutzt wor-
den.® Dieses sehr wortlich mise en abyme des Romans in der Rahmung der No-
velle ldsst noch einmal an die mise en abyme des Landschaftsbildes denken. Der
Roman, mag er einmal iiber lange Winterabende geholfen haben, taugt nun nur

61 Dies ist, sehr anschaulich, auch in der bildenden Kunst der Zeit zu beobachten, etwa bei

Eugéne Delacroix. Sabine Slanina spricht mit Blick auf die von Delacroix produktiv gemach-
ten ,touches™ bzw. ,taches* zurecht von der Relevanz eines ,taktilen Sehens™: Vgl. Slanina
2006: ,[...] [D]ie bildimmanenten Mittel [verm&gen] jenen Widersinn zu bewahren [...], der
das Sichtbarkeitsversprechen der Malerei durchkreuzt, um den Realisierungseffekt im Ge-
genzug ,aulerhalb® bzw. ,unterhalb® der optischen Wahrnehmungsschwelle zu situieren.”
62 Meyer 2000, 287.
63 puskin 1995b, 61: Bbiieynomanyteie nosectd ObUIH, K@KETCH, MEPBLIM €0 ONBITOM.”
(,,Die oben erwithnten Novellen waren, wie es scheint, sein erster Versuch.")
Ebd.: ,Takum obpazom npouuio 3MMoi0 BCe OKHA ee (aurens 3akieeHsl ObLIM Neppoio
YacTHIO POMAHA, KOTOPOro OH He KoHuuL" (,.So wurden im vergangenen Winter alle Fenster
thres Fliigels mit dem ersten Teil des Romans verklebt, den er nicht beendet hatte.*)
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noch zum Verkleben der Fenster, zum Schutz vor den klimatischen Widrigkei-
ten der Aullenwelt. Als Konsequenz dieser Verwendungsweise muss dann aber
auch die wortliche Perspektiv- und Aussichtslosigkeit®> bedacht werden, der
Roman verhindert in dieser Funktion etwa den Blick auf das unmittelbar vor
dem Fenster Liegende, auf die russische Landschatft.

4. Liickentext oder: wie (nicht) erzihlt wird

4.1 Auslassungspunkte, oder: eine Geschichte, die eine Frau nicht héren
will

Konnte die Grifin das Duell (dessen Grund sie ist), Sil’vios sehr wahrscheinlich
todlichen Schuss auf den Grafen, erfolgreich verhindern,®¢ und war sie somit ein
Grund fur Sil’vios Ersatz-Schuss ins Bild, bleibt ihre flehende Bitte an ihren
Mann, die Geschichte nicht zu erzéhlen, unerhort. Erzédhlt wird somit eine Ge-
schichte, die eine Frau nicht horen will, 67 die nicht fiir die Ohren bzw. Augen
einer Frau, ja gegen ihren Wunsch und Willen erzihlt/geschrieben zu sein
scheint.

s

LAX, MUIBLI MO, ckasana rpaduus, ,paau Oora He pacckasbiBaii; MHe
crpamno Oyaer caymars.” (Puskin 1995a, 73)

»Ach, mein Lieber”, sagte die Grifin, ,erzihl es um Gottes Willen nicht,
es wird schrecklich fiir mich zu héren sein.*

65 Vgl. Meyer 2000, 275. Meyer spricht von einem ,,Prosa-Traum(a)", und weist darauf hin,

dass fiir Puskins Prosa-Projekt nicht nur die ,, Angst vor Epigonentum®, eine nahezu natiirli-
che ,anxiety of influence’, bzw. so wiire zu erginzen: ,fear of influence’, sondern auch das
Faktum von der ,,absoluten Prizedenzlosigkeit des Vorhabens* zu bedenken sei.
Wie ein Phantom kehrt René Magrittes Bild Les Charmes du Paysage (1929, Ol auf Lein-
wand, 53x73 ¢m) wieder. Ein leerer Rahmen mit der Aufschrift . Paysage™, ein an die Wand
gelehntes Gewehr daneben. Wieland Schmid weist in seiner Interpretation auf die Bedeutung
des Jagers als Grenzgiinger in den Bildern Magrittes dieser Zeit: ,Die Leere provoziert unse-
re Vorstellung. Eine einzige Hilfe ist ihr — auBer der Horizontlinie — gegeben: das Gewehr.
Es verweist auf einen Jiger und seinen angestammten Jagdgrund — die Landschaft.” (Magrit-
te 1989, 12-13).

66 puskin 1995a, 74: ,,CHsBHO CTan B MeHA NpHIE HBaTLCS. BApyr nsepn oropuinck, Mama
sOeraer, H ¢ BH3rOM kuaaercs Mue Ha meo.” (,Sil’vio begann auf mich zu zielen. Plotzlich
Offneten sich die Tiiren, Masa lduft herein und wirft sich kreischend auf mich.*)

67 Genau dies beklagte die zeitgendssische Kritik: JLns cepaa ouens mano 8 atux Iopecrax,
WA JIyMAalo, 4TO HH O/IHA YYBCTBHTE/IbLHAA 1aMma, He BelpoHuna u noncnesuHkn.” (,Fiir das
Herz ist in diesen ,Erzihlungen® sehr wenig, und ich glaub, dal keine einzige empfindsame
Dame auch nur ein halbes Trinchen vergossen hat.”) Vgl. Schmid 1981, 85. (Die zitierte
Kritik erschien 1831 in der Zeitschrift Severnaja pcela [,.Die nirdliche Biene*]).

Jurij Lotman betont in seiner Karamzin-Biographie, dass Karamzin nicht nur ein Werk, son-
dern auch den Leser ,geschaffen®, gebildet habe, wobei er sich vor allem am ,Damen-
Publikum* (,damskaja auditorija™) orientiert habe. Vgl. Lotman 1997, 221.
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Der Auftritt der Grifin in der Duellszene selbst ist bezeichnend sprachlos,
ohne jedoch konsequenzlos zu bleiben. Die erste Konsequenz, die Erzihlung
vom (letzten) Schuss, ist eng an die zweite gebunden, den Ausschluss der als
feminin markierten Zuhérerinnenschaft / Leserinnenschaft aus dem dsthetischen
Kommunikationszusammenhang. Dieser Ausschluss einer impliziten Leserin-
nenschaft findet in der Novelle ithren Niederschlag, er ist notiert und bezeichnet.
Das Erzihlen entgegen den Willen einer méglicher Weise noch sentimentalis-
tisch gestimmten Zuhérerinnenschaft,%® angelegt in der Reduktion des Duellsu-
jets auf den Schusswechsel, im Abzug aller Elemente einer Liebesgeschichte,
kann mit der vielfach beschriebenen ,.hohen Selektivitit™ (Schmid 1991, 26f.)
der Puskinschen Novellen in Zusammenhang gebracht werden. Mit ,hoher Se-
lektivitidt® bezeichnet Schmid die Tatsache, dass von Puskins Novellen immer
wieder als ,,verdichteten Romanen* die Rede sei, einer Dichte allerdings, die auf
den ersten Blick als lockere Aneinanderreihung erscheine, die die erziihllogische
Kontinuitit zwischen den einzelnen zur Darstellung ausgewiihlten Episoden und
Sequenzen oft nicht nachvollziehbar mache, die ,.Sinnlinie, die durch das Ge-
schehen gelegt wurde [...] gar keinen stetigen und kontinuierlichen Verlauf*
(Schmid 1991, 27) nehmen lasse. Fiir die Dichte der Puskinschen Novellen sind
somit ihre Auslassungen und Leerstellen verantwortlich. Schmid bezeichnet
diesen Sachverhalt als ,,,Punktier*-Technik®, wobei er an die Diskrepanz zwi-
schen ,,dynamische[r], schnelle[r] Narration* und ,retardierende[r] Deskription*
(ebd.) denkt, durch die die Narration der Deskription zu wenig Raum zu lassen
scheint, es zu Auslassungen kommen miisse, zu ,,Liicken der Geschichte®, die
.-an Motiven hdchster narrativer Relevanz auftreten* (Schmid 1991, 30).

Sinnlinie und Auslassungen scheinen im Kontext ésthetischer Transformatio-
nen in der Prosa zwischen Sentimentalismus und Romantik von hidchster Rele-
vanz zu sein, und zwar im wortlichen, ja schriftbildlichen Sinn. Dies zeigt sich
in der Interpunktion, und zwar im Einsatz der Auslassungspunkte. Auslassungs-
punkte sind markierte Auslassungen, sie sind Zeichen der Punktierung, ge-
schriebene Punktierung. In der russischen Literatur zwischen ca. 1800 und 1830
hat sich der Status der Auslassungspunkte von einem der Sichtbarkeit und Refe-
rentialitit zu einem der Lesbarkeit und Selbstreferentialitit®® verdndert. Es
konnte gezeigt werden, wie Auslassungspunkte im Sentimentalismus einen oft-
mals mimetischen Realitéitseffekt erzeugen — wenn sie etwa auf das Wort ,, Tri-
nen” (,.slezy™) folgen, oder Imaginationsraum markieren (etwa im Gedanken an

8 Dies gilt im Ubrigen auch fiir den Erzahler, der angibt, Sil’vio gerne zugehort zu haben, da er
sich mit ihm mit ,.s prostodudiem* (,,mit Vertrauensseligkeit™) und ,.;s neobyknovennoj pri-
Jatnost 'ju* (auBergewdhnlich angenehm™, Hervorhebung B.O.) unterhalten konnte. Puskin,
1995, 67.

6% Vgl. Obermayr 2006: Es handelt sich hierbei um einen Vergleich der Verwendung der Aus-
lassungspunkte in Nikolaj Karamzins Rycar’ nasego vremeni (1802) und Aleksandr Puskins
Evgenij Onegin (1825-1833).
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das geliebte Subjekt), wiihrend bei Puskin gerade dort, wo Auslassungspunkte
etwa im Hinblick auf ihre lexikalische Umgebung in auf den ersten Blick zum
Sentimentalismus identischer Weise verwendet werden, diese nicht die verbale
Umgebung illustrieren oder den Imaginationsraum erweitern, sondern eher den
lexikalischen Sinn verdndern und ironisch-distanzierend deformieren.

Puskin pflegt einen normverletztenden Umgang mit den Auslassungspunkten,
die im Sentimentalismus ja gerade nicht Teil einer ,Punktier-Technik’, einer
Verdichtung durch Weglassung waren, sondern vielmehr Strategie der Auffiil-
lung und Erfiillung der Normen der Empfindsamkeit. Dieser Gegenstandsbezug
ist in der Asthetik Puskins verschwunden, was gerade nicht dazu fiihrt, dass die
Auslassungspunkte aus dem Schriftbild verschwinden, sie werden im Gegenteil
weiterverwendet, als Bezeichnung ,normativer Vakanzen®,’? als Zeichen, deren
Gegenstandsbezug nun neu zu bestimmen sein wird.

Die ,,Punktier-Technik™ findet in der Interpunktion nicht so sehr ihre zei-
chenhafte Entsprechung, die Interpunktion ist im Bezug auf die Punktier-
Technik viel mehr eine weitere der hier festgestellten simultanen Reihen. Beide
Aspekte sind gewiss Sedimente’! eines ,Kampfes um die Prosa‘.’? Gerade die
formalistische Literaturtheorie hat die Bedeutung der Auslassungen bei Puskin
immer wieder hervorgehoben. Fiir Viktor Sklovskij gehoren sie, vor allem mit
Blick auf den Einfluss Laurence Sternes, zum ,Sujetspiel” (,,sjuzetnaja igra®,
Sklovskij 1962, 212); Jurij Tynjanov sprach von ihrer ,,Wortfunktion* (,.sloves-
naja funkcija®), er bezeichnete sie als ,,graphische Worter* (,,graficeskie slova™
Tynjanov 1977, 316 ). Beide Autoren hatten dabei aber in erster Linie Puskins

70 Schmid verweist im Zusammenhang mit dem Begriff , Sinnlinie” auf Georg Simmels ,,ideel-
le Linie"; fiir unseren Kontext wire zuriickzuverweisen auf die ,line of beauty®, wie sie etwa
im Werk Laurence Sternes, jenes auch fiir Puskin so einflussreichen Autors, eine zentrale
Rolle spielt. Vgl. dazu: Jehle 2006: Jehle sieht in Sternes Hang zur Abschweifung, zur Aus-
lassung eine mit den dsthetischen Normen der Zeit brechende Rehabilitation der Arabeske —
einen Ausdruck der Selbstreferentialitit und Selbstreflexivitiit des Erzihlens.
"I Dass Satzzeichen ein besonders virulentes Feld historisch-fsthetischer Transformationen
sind, hebt auch Adorno hervor: Adorno 1980, 165-166: .In den Satzzeichen hat Geschichte
sich sedimentiert, und sie ist es weit eher als Bedeutung oder grammatische Funktion, die aus
jedem, erstarrt und mit leisem Schauder, herausblickt, Das geschichtliche Wesen der Satz-
zeichen kommt daran zutage, daB an ihnen genau das veraltet, was einmal modern war.*
Wiirde man Holt Meyers psychoanalytisch indizierten Terminus vom , Kurzprosatraum(a)”
(vgl. Meyer 2000) lacanianisch lesen, kénnte man mit der von Lacan im Zusammenhang mit
den Psychosen erwihnten Praxis des Stichlingsvogels argumentieren. Dieser wird seinem
Namen nicht nur dadurch gerecht, dass er mit seinem Schnabel Nistplatzlocher bohrt und da-
bei sein Territorium abgrenzt. Er fiihrt diese Einstiche auch dann durch, ,,[...] wenn das alles
vollbracht ist, und [er] noch Zeit findet, hier und da eine Menge Licher zu bohren.” Beson-
ders aktiv wird er in dieser Hinsicht auch in der Konfrontation mit einem minnlichen Ge-
geniiber, das jedoch noch nicht nahe genug ist, um direkt angegriffen zu werden. ,,[...] Wenn
[das Stichlingsmiinnchen, B.O.] nicht weil, was es tun soll auf der Ebene der Bezichung zum
gleichgeschlechtlichen Ebenbild, [...] fingt es an, etwas zu machen, das es macht, wenn es
daran geht, den Liebesakt zu vollziehen.” (Lacan 1997, 114).

72
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Verspoem Evgenij Onegin im Auge, ein Text, der eben aufgrund seiner Inter-
punktions-Extasen hervortritt.

Im Vergleich zum sehr exzessiven Einsatz von Auslassungspunkten im Vers-
poem kann man in der vorliegenden Novelle ihre sehr ,selektive’, beinahe un-
auffillige Verwendung beobachten, auf die nun exemplarisch eingegangen wer-
den soll. Puskin beschrinkt sich auf die ,normierte’ Verwendung von 3 bis 5
Auslassungspunkten. Diese normenkonforme Verwendung kann nicht nur in
quantitativer Hinsicht festgestellt werden, sie trifft iiber weite Strecken auch fiir
die semantisch-syntaktische Funktion der Auslassungspunkte zu. Dies jedoch
nur auf den ersten Blick. Es lisst sich zeigen, wie die Auslassungspunkte in eine
innovatorische Eigendynamik geraten. Fiir die folgenden Ausfiihrungen werden
neben der Akademie-Ausgabe die Erstausgabe von 1831 (Puskin 1831) und die
Handschrift aus dem Puskin-Archiv’? herangezogen und somit fallweise editi-
onskritische Perspektiven mit beriicksichtigt, ohne jedoch methodische Ansprii-
che auf eine Critique génétique zu erheben.

4.2 Punkte mitzihlen, mit Punkten erziihlen

Auslassungspunkte treten zum ersten Mal gegen Ende des ersten Teils der No-
velle in Erscheinung, und zwar in jenen Passagen direkter Rede, da Sil'vio in
der Ich-Form vom Duellverlauf und dessen Konsequenzen berichtet: ,,[...] mue
He XOuYeTCH BaM momelarhb...” (,, [...] ich mdchte Sie nicht stéren...*) erwidert
er dem Grafen, der dabei ist, Kirschen zu essen und Kerne zu spucken, und:
,,HbiHe yac Moif Hacral.....” (Puskin 1995a, 70) (,,Heute ist meine Stunde ge-
kommen.....*), erklirt er dem Erzihler, seinen Bericht abschlieend. Gerade im
ersten Beispiel ist das Verfahren der punktierten Narration, eines durch Auslas-
sungspunkte markierten Nichtgesagten bzw. Nichtgetanen aktiv, die Auslas-
sungspunkte beziehen sich hier auf das Negationswort ,,ne”, dehnen diese Ver-
neinung schriftriumlich, und somit zeitlich, verleihen ihr Nachdruck, sie wirken
wie ein Pausenzeichen in der Musik. Auch im Hinblick auf Sil’vios Erregtheit’
zeigen die Auslassungspunkte an, dass die verbale Sprache an ihre Grenze gerit,
sie lediglich negativ prisent ist. In der Handschrift finden sich an dieser Stelle
sogar 4 anstatt der 3 Punkte aus der Akademie-Fassung (ebd.). Erst die Replik
des Grafen unterbricht die ,Redezeit® Sil'vios, der Graf erklirt, Sil’vio ,jeder-
zeir* zur Verfiigung zu stehen. Markierten die Auslassungspunkte im Bezug auf
Sil'vios Replik noch ein Weglassen, ein Verschweigen (,,[...] ich méchte Sie
nicht stéren...*), ein .Nicht Jetzt’, sind dieselben Punkte mit Blick auf die Erwi-

73 Puskin, A.S., Vystrel”, Manuskript F. 244, op. 1, Nr. 995. Institut Russkoj Literatury (IRLI,
Puskinskij Dom), St. Petersburg.

74 Ebd.: ,3n06Has Mbicas Menxayna B yme moem.” (,Ein boser Gedanke blitzte in meinem
Kopf auf.”)
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derung des Grafen eine Vorwegnahme, werden sie zum ,,Noch Nicht®, lassen sie
eine Fortsetzung bzw. ihre Auf- oder Erfiillung erwarten.

Gerade die markierte Auslassung ist es, die auf die Relevanz des (noch nicht)
Gesagten, (noch nicht) Geschehenen verweist. Dieses noch nicht Geschehene
(,histoire*) ist aber durch die Auslassungen bereits bezeichnet — es wird auch in
Folge ,folgenlos® geschossen, punktierend erzdhlt werden. Insofern ist dann
eben gerade das Geschehen als Erzdhlung (,narration) mit den Auslassungs-
punkten exakt bezeichnet, beschrieben, ja geschrieben. Verallgemeinernd kann
gesagt werden, dass der Text auf diesem Verfahren der punktierenden Bezeich-
nung insistiert. Wenn das Geschehen der Novelle durch die zu Beginn dieses
Beitrags aufgezdhlten durchlocherten, punktierten Gegenstinde verbunden ist,
so gehoren die Interpunktionszeichen ebenso wie die Kirschkerne aus dem ers-
ten Duellteil, gehéren die Auslassungspunkte mit in diese Reihe. Die Auslas-
sungspunkte sind mitzu(er)zihlen, mitzulesen, bestimmen die Lektiiregeschwin-
digkeit eben ganz im Sinne des beriihmten Mottos in de Mans Allegorien des
Lesens (de Man 1988, 30).75

75 Quand on lit trop vite ou trop doucement on n’entend rien.” Ein halbes Jahrhundert vor de
Man hat iibrigens der Kulturphilosoph Michail Ger§enzon (1869-1925) den Verlust der Kul-
turtechnik des langsamen Lesens beklagt, und dieses vor allem fiir die Lektiire Puskins ge-
fordert: ,.B name spems pebenka cpasy oGyuaior GernoBoMy HIH HHTYHTHBHOMY HYTEHHIO]
[...] CoBpemenHblit yHTATENL HE BHAMT CIOB, IOTOMY YTO HE CMOTPHT Ha HHX; MYZIpas H
npeKpacHas wioTh CJI0Ba €My He HYKHA, — OH Ha Oery, Me/bKOM YIaB/IHBAET TCHH CJIOB H
6e30THETHO CIHBAET MX B HEKHH BO3AYIIHbIH CMBICH, CTOb Xe DecruioTHeI, Kak ciara-
omue ero Tenu. [TosroMy B CTapuHy MOAH YHTAIN CPABHHTCILHO MEICHHO M CO3eplia-
TE/NBHO, KaK Nemexo/l, KOTOPHI Ha X0Ay BHIAHT Bee B MOAPOOHOCTH, H HACIAMKIACTCH BHIH-
MBIM, M MO3HACT HOBOE, @ HbIHEHIHEE YTeHHEe NMOA0OHO ObICTPO# e3ne Ha Benocuneae. [...]
Hma npeskae Beero GbICTPOTHI, Mbl Pa3yqHIHCh XOAHTH; TENEPh TONLKO HEMHOIHME eule
YMEIOT YUTATH NELIKOM, — MOYTH BCE HHTAIOT Benocunearo, no 30 u 40 sepet, To ecTh xoTen
cKasath — cTpaHuil B 4ac. [...] Beskylo cozepikateibHyio KHHTY HAIO 9HTaTh MELJIEHHO,
0COOEHHO MEICHHO HAM0 YHTAaTh MOITOB, M BCEr0 MEUIEHHEE HANO M3 PYCCKHMX nucarteneit
unTaTh [lymkHHA, NOTOMY YTO €ro KOpPOTKHE CTPOKH Hanbojee CoaepKaTelbHbl H3 BCETO,
4TO Hanucano no-pycckn.” (Gerenzon 2000, 116). (,,In unserer Zeit lehrt man das Kind so-
fort das flieBende, fliichtige oder intuitive Lesen; [...] Der zeitgendssische Leser sieht die
Worter nicht, deshalb schaut er sie auch nicht an; er hat das weise und schine Fleisch des
Wortes nicht nétig, — er hat es eilig, flingt oberflichlich die Schatten der Worter ein und ldsst
sie intuitiv zu irgendeinem luftigen Sinn zusammenflieBen, genauso fleischlos, wie die
Schatten, aus denen er besteht. Deshalb haben die Menschen im Altertum vergleichsweise
langsam und besonnen gelesen, wie ein Fuliginger, der beim Gehen alles im Detail sieht,
sich am Gesehenen erfreut, Neues erkennt; das Lesen heutzutage ist wie eine schnelle Fahrt
auf dem Fahrrad. [...] Auf der Suche nach Geschwindigkeit haben wir zu gehen verlernt, nur
wenige konnen heute noch wie FuBgiinger lesen, beinahe alle lesen, als wiirden sie Fahrrad
fahren — 30 bis 40 Werst, will sagen: Seiten pro Stunde. [...] Jedes inhaltlich gehaltvolle
Buch muss langsam gelesen werden, besonders langsam muss man die Dichter und am lang-
samsten von allen russischen Schriftstellern muss man Puskin lesen, weil seine kurzen Zeilen
das Gehaltvollste von allem sind, was auf Russisch geschrieben wurde.")
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4.3 Punktierung als heifle Spur

In jenem Abschnitt, der zur Schilderung des Duellverlaufs fiihrt (der Erzdhler
beginnt zu verstehen, dass ihm in Person des Grafen, der eben in der Schilde-
rung der SchieBkiinste Sil’vio erkannt hatte, der Duellgegner des gemeinsamen
Bekannten gegeniiber steht), treffen wir auf Auslassungspunkte, die Ahnungslo-
sigkeit, zogernde Verneinungen, verworfene Erwiigungen und immer konkreter
werdende Vorahnung indizieren. Diese Auslassungspunkte sind Teil eines
rhythmisierten, sich immer wieder selbst unterbrechenden, zuriicknehmenden
Redeflusses. Sie sind Hinweis auf eine sehr uneindeutige Verneinung und wer-
den zunehmend zur heiflen, konkreten Spur — man denke an die Identifikation
von Schussspuren in der Kriminalistik.76

In der Erzihlung des Grafen vom Duellverlauf schlieflich sind die Auslas-
sungspunkte wiederum Teil der direkten Rede, machen sie den unmittelbaren
Vorgang und temporalen Verlauf des Erzihlens nachvollziehbar und bilden ge-
rade im Vergleich mit der gerafften, auf engem Raum stattfindenden Prisentati-
on des Geschehens eine beinahe iiberschwingliche, maximale Retardierung,
eine Verrdumlichung (Derrida 1990, 151): Wenn die sentimentalistische Inter-
punktionspraxis die Vorstellung einer erregten Schriftperformanz verursacht,
konkretisiert sich Interpunktion hier zu einer Bezeichnung des Erziihlens. Denn
solange die Punktierung wahrnehmbar bleibt und wahrnehmbar, lesbar gemacht
wird, bezeichnet sie ja gerade keine Leere, kein Fehlen, sondern eine Auslas-
sung, die weniger auf einen Mangel, als, auch an dieser Stelle, auf einen Uber-
schuss verweist. Ein Uberschuss, der die Sprache als Rede versagen lisst, nicht
aber die Schrift, die Zeichen des Beschreibens, des Erzihlens. Die Auslassungs-
punkte erlangen zunehmend ihre ,,Wortfunktion*.7”

76 Puskin 1995a, 73: ,,,Tak ¥ Bauie CHATEALCTBO cTAN0 ObITH 3HAMM ero?* — ,3Han, OUeHs 3HA,
He pacckasblBall JIH OH BaM... HO HET, HC AYyMAal0; HC PAacCKa3eiBall JIH OH BAM OJHOTO O4Y€HbL
cTpanHoro npouciectsua?’ — ,He nomeunna am, Bamie CHATENLCTBO, MOJIYYEHHAs UM Ha
Oane o1 Kakoro-to nopecki?* — (A cka3biBaa OH BaM HMA 3Toro noseckl?* — ,Her, Bate cus-
TENbCTBO, HE CKaspiBal... ,AX! Ballle CHATENLCTBO', MPOJOIKAN A, JAOransiBaich o0 HCTHHE,
JM3BHHHTE... § HE 3HAL.. y& He Bt sm?.."" (,,,Haben Thre Erlaucht, so scheint es, ihn ge-
kannt?* ,Ja, sehr wohl gekannt. Hat er Ihnen nicht erzihlt... aber nein; ich denke nicht; hat er
Ihnen nicht von einem sehr eigenartigen Vorfall erzahlt?* ,Etwa von der Ohrfeige, seine Er-
laucht, die er auf einem Ball von irgend so einem Kerl erhalten hatte?* ,Und hat er Thnen den
Namen dieses Kerls genannt?* ,Nein Erlaucht, hat er nicht... Oh, Erlaucht, fuhr ich fort, die
Wahrheit allmihlich erratend, ,verzeihen Sie... ich wusste nicht... es sind doch nicht
Sie?...**)

77 Vegl. auch Peytard 1982, 17-18, Untersuchung zu Lautréamonts ,.Chants de Maldoror*: ,La
mise en ,mots graphiques', avec application des signaux de ponctuation, a pour fonction
d'induire une lecture visuelle, avec toutes les conséquences aux différents niveaux, lexical,
syntaxique, sémantique.” [Kursiv B.O.]
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51 oTMepHII IBEHAATH 1AroB, W CTAI TaM B YTIIy, POCS €T0 BBICTPEIHTD
cKopee, MOKa jkeHa He BopoTuiack. OH MeLTHI — OH npocui oras. Ilo-
fJanu cBeud. — S 3anep aBepb, He Belel HUKOMY BXOJMTh, H CHOBA IPOCHI
ero BbIcTpeaHTh. OH BBIHYI ITHCTONET H NPHUEIHICH... Sl CUHTA CeKYH-
Abl... i AyMal 0 HeM... YkacHas mpouuia MuHyTa! CHIBBHO OMyCTHI
pyky.” — ,JKamew", ckazan OH, ,4TO NHCTOJNET 3apAKEH HE 4epel-
HEBBLIMH KOCTOYKAMH... MyJ1A Takena.” ,[...] & BRICTPEIHII H NONas BOT B
9Ty KapTusy. [...] f BelicTpenun™, npogomkan rpag, .M cnasa Oory aan
npomax; toria CH/ABLBHO.... (B 3Ty MHMHYTY OH Obll, NpaBo, yiKaceH)
CunbBHO cTajl B MEHS NpHULeIHBaThes. Bapyr asepu oTBOpHIHCSE [...]
(Puskin 1995a, 74)

Ich maB zwélf Schritte aus, stellte mich dort in die Ecke und bat ihn,
schnell zu schieen, bevor meine Frau zuriickkommen wiirde. Er zdgerte,
bat um Feuer. Man reichte Kerzen. Ich verschloss die Tiir, befahl, nie-
mandem Zutritt zu gewihren und bat ihn wieder, zu schieflen. Er zog die
Pistole und zielte... Ich zihlte die Sekunden... Ich dachte an sie... Eine
schreckliche Minute verging! Sil’vio senkte den Arm.” ,Ich bedaure®,
sagte er, ,,dass meine Pistole nicht mit Kirschkernen geladen ist... es ist
eine schwere Kugel.” ,,[...] ich schoss und traf hier in dieses Bild. [...] Ich
schoss™, setzte der Graf fort, ,und, Gottlob, verfehlte; darauf begann
Sil’vio... (in dieser Minute, wahrlich, sie war schrecklich) begann Sil’vio
auf mich zu zielen. Plétzlich ging die Tiir auf [...]

Das punktierte Ausdehnen und Auskosten dieser Passage ist umso bemer-
kenswerter, da ja, wie oben zitiert, die Griifin darum gebeten hatte, auf diese
Erzdhlung zu verzichten (Puskin 1995a, 73), ihre Erinnerung daran nicht wach-
zurufen. In absoluter Ignoranz diesem Verlangen gegeniiber werden jedoch ge-
rade, wie es eine ,realistische’ Wiedergabe des Erzidhlens erfordert, die Schre-
ckensminuten gedehnt: Das Zielen, das Zihlen der (letzten) Sekunden, die Ge-
danken an ,sie’. Gerade in diesem Fall der ,sentimentalistischen® Verwendung
der Auslassungspunkte (Markierung des Imaginationsraums) wird deutlich, dass
es sich abweichend davon hier nicht nur um Vorstellungsraum handelt, sondern
dass dieser in der Reihe zielen-zédhlen-erinnern temporale Implikationen, eben
solche der verbal vermittelten Erinnerung, deren Spur auf den Beginn dieses
Duells zuriickweist, erhilt. Gleichzeitig wird sich bald darauf der Raum fiillen -
die Griifin wird eintreten, wird den Handlungsraum betreten und ins Geschehen
eingreifen. Als Erinnerungsspur machen diese Auslassungspunkte die Erzihlung
vom Duellverlauf, die wiederum durch Auslassungspunkte und Auslassungen
charakterisiert ist, prisent. Als Raummarkierung sehen sie die Stelle vor, an die
die Grifin treten wird. Sie markieren eine weibliche Zuhorerinnenschaft, die, so-
weit man sie durch die Interpunktionsekstasen des Sentimentalismus als in der
Interpunktion figurierte und figurierende Leserinnen betrachten kénnte, in die-
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sen punktierten Intensititszonen der Erzidhlung vorkommen und ihr Auskommen
finden (muss).7$

Prekir wird dieser, die weibliche Zuhorerinnenschaft implizierende, sie aber
intentional exkludierende Raum durch die gleichen drei Auslassungspunkte
nach Sil'vios Anspielung auf die ,Kirschkerne...":7% als sei hier jene Stelle
markiert, an der Leserinnen endgiiltig besser Augen und Ohren verschliefien
oder den Raum verlassen, denn bald wird ein ,echter’ Schuss fallen.

4.4 Entscheidungen, oder: getilgte Punkte

Sind, wie eben gezeigt, im Bericht des Grafen Auslassungspunkte hiufig, so
fehlen sie in der ,,Fliegen*- (,,mucha®-) Passage gidnzlich. Zumindest ist dies mit
Blick auf die reprisentative Akademie-Ausgabe der Fall. In der Handschrift
hingegen finden sich sehr wohl auch Auslassungspunkte in der ,,mucha*-Replik
des Erzihlers. Es mag auf hochst unbewusste, zufillige ,Punktierung* zuriickzu-
fiihren sein, dass diese getilgt wurden.8? Die bereits mehrfach zitierte, zum ,mu-
cha-Komplex* fithrende Passage, lautet:

[...] 6bIBaNO, YBHAMT OH, CEla Ha CTEHY MyXa: Bbl cMeeTech, rpaduna?
(Puskin 19935a, 72)

[...] es kam vor, er sieht, es sall eine Fliege an der Wand: sie lachen,
Grifin?

Mit Blick auf Puskins Handschrift auf, dass gerade aus der Umgebung dieser
Replik die Auslassungspunkte getilgt wurden.®! Diesem Prozess sind auch vier
Punkte nach dem Wort ,,mucha“ zum Opfer gefallen. Die Handschrift sieht vor:

78 Vgl. zu diesem Komplex der restriktiven Transformation von Erregung (,K6rperstrémen*) in

Schriftzeichen Koschorke 1999, 462: . Die Empfindsamkeit im engeren Sinn ist schnell aus

der Mode gekommen. Sie hat schon den Anfang des 19. Jahrhunderts nur in Gestalt eines

sinkenden Kulturguts erreicht, teils als Unterstrom, teils als Gegenbild der Romantik. [...]

Wiihrend Riihrung zum Gattungsmerkmal der Trivialkunst degeneriert, herrscht in der Hoch-

literatur eine Tendenz wachsender Restriktion von Gefiihls- und SchmerziuBerungen.*

Puskin 1995a, 73-74: . Kaneio®, ckasan oH, ,4TO NHCTOJET 3apAKEH HE HEPEUIHEBLIMH KOC-

TOYKAMH... 1yss Taxkena.' (,,,Ich bedaure’, sagt er, ,dass meine Pistole nicht mit Kirschker-

nen geladen ist... die Kugel ist schwer.*)

80 Schon in der Erstausgabe. Vgl. Puskin 1831, 21f.

81 Einmal im Satz: ,Jla, oTBeuan oH, BRICTpen oueHb 3aMeuaTentublil.” (ebd.) (,,Ja‘, antwortete
er, ,ein sechr guter Schuss.**) In der Handschrift wird hier nicht mit Punkt, sondern mit fiinf
Auslassungspunkten geendet: , Jla, oTBevan oH, BICTpPes O4EHL 3amMevaTenbHbl. .. Auller-
dem in der Replik, Puskin 1995a, 72: [...] Ho BOT yie ueThipe roja, Kak s He Opan B pyku
mucronera.” (,,,Und jetzt sind es schon vier Jahre, dass ich keine Pistole mehr in der Hand
hatte.”*). Dieser Satz endet in der Handschrift so: ,[...] HO BoT y#ke uersipe rosa, Kak s He
Gpan 8 pyxu nucronera...” Die Auslassungspunkte machen an beiden Stellen gerade im
Hinblick auf die Markierung eines Erzihlens vom eigentlich ausgelassenen Erzihlen Sinn.

79
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[...] GeiBaNO, YBHAMT OH, CEJa HA CTEHY MYXA... BBl CMeeTech, rpaduus’?

[Hervorhebungen B.O.]
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Aus Puskins Manuskript zu ,Vystrel, F. 244, op. 1, Nr. 995
Institut Russkoj Literatury (IRLI, Puskinskij Dom, St. Petersburg)

r

Vor dem Hintergrund der hier gezeigten Bedeutung der ,mucha*-Passage ist
Puskins motorische Intuition an dieser Stelle nur folgerichtig. Da gerade die
punktierende ,Linienfithrung* herausragender Bestandteil von Puskins innovati-
ver Asthetik ist, scheint der Hinweis auf diese im Verlauf der Textgenese ge-
16schte Markierung von groBer Relevanz zu sein. Wenn gezeigt werden konnte,
wie diegetische Realisierung, sprachkiinstlerische Verdinglichung und erzihl-
technische Punktierung in der zweiten Reihe dieser Novelle fungieren, muss die
Tilgung der Auslassungspunkte aus der ,mucha®-Passage als Eingriff einer
sinndkonomischen Zensur gewertet werden. Interpunktion wird bei Puskin zu
einer ,,notwendigen®, oder, positiver formuliert: wieder méglichen Arabeske. Im
Hinblick auf ihre historische Referentialitit gehoren die Auslassungspunkte zu
jenen ,toten“, aber ,wieder verfiigbar gewordenen* Gegenstinden, wie dies
auch von den erschossenen Realia unserer Novelle behauptet werden kénnte
Busch 1985, 42-43).82 Vielleicht wollten die getilgten Auslassungspunkte nach
dem Wort ,mucha* einmal jene Stelle markiert haben, an der das Riitsel ist, oh-
ne dass es zu losen wire. Auf jeden Fall setzten sie Nachdruck auf eine Passage,
die die Funktion der geschriebenen Auslassung neu bestimmt. Offensichtlich
konnte die Editionspraxis die Relevanz dieser Zeichen von Bedeutung — im Ge-

82 Busch weiter: .Wenn Hegel mit Notwendigkeit aus der Autonomie des Kiinstlers das Chaos
der Gegenstinde hervorgehen sieht und damit ihre Entwertung, sucht der Romantiker in die-
sem Trilmmerfeld den toten, aber verfiighar gewordenen Einzelgegenstand auf, belisst ihn
zwar als Bruchstiick, sucht ihm jedoch neues Leben einzuhauchen und verklirt ihn schlief3-
lich poetisch [...] Das Streben nach ,unendlicher Fiille in der unendlichen Einheit* (Schie-
gel), nach dem Zusammenhang mit dem Absoluten, lisst den Romantiker dennoch nur von
Gegenstand zu Gegenstand springen, von Sinnrest zu Sinnrest, als habe er Angst, den Boden
ganz unter den Fiilen zu verlieren.”
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folge der nichtigen Fliegen — nicht nachvollziehen. Sehr schnell hat man sie
tibersehen und iiberlesen.

Obgleich die Sinn produzierende Potenz des Lexems ,mucha* auch ohne die
getilgten Auslassungspunkte®? nachzuweisen ist, sollte doch der Unterschied
deutlich geworden sein, den diese Zeichen machen. Als seien sie eben genau
jene entscheidenden Punkte, die fiir ein klares Unentschieden im Lesewettbe-
werb bislang gefehlt haben.

brigitteo@gmx.de
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