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Hans Giinther

DIE STUMME SPRACHE DES BEGEHRENS:
NONVERBALE EROTISCHE KOMMUNIKATION IN
TOLSTOJS ERZAHLUNGEN D’JAVOL UND OTEC SERGIJ

1.

In seiner bahnbrechenden Arbeit L. Tolstoj i Dostoevskij hat Dmitrij Merezkov-
skij als erster auf die groBe Bedeutung der Psychophysiologie (,,psichofiziologi-
ja*) Tolstojs hingewiesen:

Kein anderer Kiinstler schilt den inneren animalisch-naturhaften Kern der
menschlichen Seele aus der dufleren kulturell-historischen Hiille so heraus
und legt ihn so bloB wie er.

Huxkro u3 XYAOKHHKOB TaK HE BBUIYIIMBACT, HE obnaxaer BHYTPEHHETO
KHBOTHO-CTHXHIHHOIO, AYLIEBHOIO» YEJIOBEYECKOro alipa M3 BHEIIHEH
KyJIbTYPHO-MCTOPHYECKOIt cKopiymbl, kak oH. (Merezkovskij 1995, 83)

Das von Tolstoj in Cto takoe iskusstvo? entwickelte Konzept der ,,Anstec-
kung* (,,zarazenie™) enthdlt wesentliche Hinweise auf die Bedeutung nonverba-
ler korperlicher Aspekte der Kunst, die als Mittel der Kommunikation (,,sredstvo
obicenija*) zwischen den Menschen betrachtet wird. Dabei unterscheidet er
zwischen den Bereichen des ,,Wortes™ und der ,Kunst“. Das Wort vermittelt
Gedanken und Erfahrungen, die Kunst hingegen Gefiihle:

Die Wirkung der Kunst besteht darin, dass ein Mensch, der durch das Ohr
oder das Auge den Gefiihlsausdruck eines anderen Menschen wahmimmt,
in der Lage ist, das gleiche Gefiihl zu empfinden, das der Mensch em-
pfindet, der sein Gefiihl ausdriickt. Ein ganz einfaches Beispiel: ein
Mensch lacht und einem anderen Menschen wird fréhlich zumute; er
weint und dem Menschen, der dieses Weinen hort, wird traurig zumute; er
erregt sich und wird gereizt und der andere, der ihn sieht, gerit in den
gleichen Zustand. Der Mensch driickt durch seine Bewegungen, den
Klang der Stimme Mut, Entschlossenheit, oder im Gegenteil Verzagtheit,
Ruhe aus, und diese Stimmung teilt sich den anderen mit.
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JlesTenbHOCTL HCKYCCTBA OCHOBAHA HA TOM, YTO YeNOBEK, BOCTIPHHHMAs
CJIyXOM HIIH 3PEHHEM BBIPAXKEHHS YyBCTBA APYIrOro 4eloBeka, crocodeH
HCIBITBIBATE TO € CaMOE€ YYBCTBO, KOTOPOE MCHLITAN 4YEJI0BEK, Bbipa-
JKarouMil cBoe 4yBcTBO. CaMblii MPOCTOH IMPHUMEP: YETOBEK CMEeTCH — M
JIPYTOMY 4eJIOBEKY CTAHOBHTCA BECEJIO; IJIa4eT — YelOBEKY, CIIbILAeMy
9TOT [J1a4, CTAHOBMTCH IPYCTHO; YEIOBEK TOpAYUMTCH, pasjpakaercs, a
JIPYTOi, I8/ Ha HEro, NMpPHUXOJAXT B TO ke cocTosHue. YenoBek Bbicka-
3bIBAET CBOMMM [IBHKEHHAMH, 3BYKaMH rojoca 00IpocTh, pelHTeIbHOCTh
HJIH, HAMPOTHB, YHBIHHE, CIIOKOHCTBHE, — H HACTPOEHHE HTO TEpeaacTcs
apyrum. (Bd. 15, 85)!

Ein Beispiel solcher Ansteckung findet sich etwa in Anna Karenina, wo sich
Annas Licheln wie auch ihre Nachdenklichkeit unmittelbar auf Vronskij {iber-
tragen (Bd. 8, 101). An anderer Stelle wird die hypnotisierende Wirkung der
Musik, die den Horer dazu bringt, sich selbst zu vergessen, auf etwas unge-
wohnliche Weise mit einem ansteckenden Géhnen oder Lachen verglichen (Bd.
12, 193). Die Beispiele, die u. a. Bewegungen, Klang der Stimme, Lachen, Gaih-
nen usw. umfassen, machen deutlich, dass Tolstojs Konzept der ,,Gefiihle" einen
ganzheitlichen Zustand beschreibt, der stets auch korperliche Aspekte ein-
schlief3it. Man kann daher durchaus Tolstojs Verstindnis der Kunst als eine Form
des somatischen Transfers (,.somatic transfer™), d. h. als Theorie des auf mimeti-
scher Grundlage erfolgenden Austausches korperlicher Zeichen lesen (Robinson
2008, 19-33).

Um priizise zu sein, miisste man allerdings in Tolstojs Bestimmung der Kunst
zwei Ebenen unterscheiden. Grundlage bildet die allgemeine Fahigkeit der Men-
schen, einander in der alltiglichen Kommunikation Gefiihle zu vermitteln. Tol-
stoj sieht bereits in dieser Alltagskommunikation Elemente des Kiinstlerischen,
die er von der Kunst ,,im engeren Sinn dieses Wortes™ (,,v tesnom smysle étogo
slova®, Bd. 15, 88) abgrenzt. Man konnte diesen Bereich vielleicht mit dem Be-
griff der ésthetischen Funktion im Sinn des tschechischen Strukturalismus be-
zeichnen, die erheblich weiter ist als die Kunst und die gesamte Lebenspraxis
durchdringt.

Aufbauend auf dieser Basis lebenspraktischer Kommunikation, ldsst sich
dann die Kunst als elaboriertes sekundires System verstehen, dessen Sinn darin
besteht,

dass ein Mensch bewusst durch bestimmte duflere Zeichen anderen die
von thm erfahrenen Gefiihle mitteilt und dass die anderen Menschen von
diesen Gefiihlen angesteckt werden und sie erleben.

I Soweit nicht anders vermerkt, stammen alle Tolstoj-Zitate unter Angabe des Bandes aus der
Ausgabe Tolstoj 1960-65.
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YTO OJIHH YEJIOBEK CO3HATEeIbHO M3BECTHBIMM BHEIUHHMH 3HAKaMH mepe-
JlaeT JIPYyrHM HCTIBITBAEMblE MM HYYBCTBA, a JIPYTHE IIOAH 3apakaioTcs
3THMH YyBCTBaMH H nepexusaior ux. (Bd. 15, 87. Kursiv des Autors — H.

G.)

Entscheidend ist bei der kiinstlerischen Vermittlung, dass der Kiinstler das
von ihm erlebte Gefiihl emeut erlebt (,vnov’ [...] perezivaet ispytannoe im
cuvstvo™, Bd. 15, 86) und es bewusst mithilfe von Zeichen zum Zweck der ,,An-
steckung® einsetzt.

Die Tolstoj von Merezkovskij zugeschriebene Fihigkeit der ,Hellseherei des
Fleisches™ (,jasnovidenie ploti*) umfasst den Korper-Code in seinem gesamten
Umfang. Uber das Verhiltnis von Kérper- und Verbalsprache schreibt Merez-
kovskij:

Wenn die Sprache der Kérperbewegungen auch weniger vielfiltig ist, so
ist sie doch unmittelbar und ausdrucksvoll und verfiigt iiber eine groBere
Suggestivkraft als die Sprache der Worter. Mit Worten kann man leichter
ltigen als mit Korperbewegungen oder dem Gesichtsausdruck. Sie verraten
die wahre, verborgenen Natur des Menschen eher als Worter. Ein Blick,
ein Stirnrunzeln, das Zucken eines Gesichtsmuskels, eine Korper-
bewegung konnen ausdriicken, was man mit keinerlei Worten sagen kann.
[...] nicht nur das Gesicht, sondern der ganze Korper hat seinen Ausdruck,
seine geistige Transparenz — gewissermaflen sein Gesicht”, (Kursiv des
Autors — H. G.)

SI3bIK 4eNOBEYECKHX TENOABHKEHHIl, €KEIH MEHee pasHooo0paseH, 3aTo
Gornee HemocpeJACTBEHEH W BhIpaszuTeneH, obiajaer OONBLICK CHIIOK
aHyuenus, YeM A3bIk cnoB. CI0BaMH Jierye rath, 4eM ABIKCHHAMH Tea,
BbIPAKEHHAMHK Jinia. MCTHHHYIO, CKPLITYIO NPHPOIY HYenoBeKa BBIAAIOT
OHHM cKopee, 4eM cioBa. OJHH B3r7Ai, OZHA MOPIIMHA, OJMH TpenerT
MYCKYJa B JIHLIE, OJTHO JBHKEHHE TeJa MOTYT BBIPA3HThb TO, 4ero Hesb3s
CKa3aTh HHKAaKHMH CJIOBaMH. [...] HE TO/IBKO Yy JIMIA, HO M Y BCEro Tela
€CTh CBOE BBIPAXKEHHE, CBOA JYXOBHAA MPO3PAYHOCTL — KAK Obl CBOE JIHILO.
(Merezkovskij 1995, 75)

Auf der Grundlage der Betonung der Korperlichkeit und der Synisthesie der
Sinne entsteht bei Tolstoj eine spezifische ,,contra semiosis™ (Pomorska 1982),
d. h. ein parallele Existenz von zwei kommunikativen Codes, eines artifiziellen
und eines natiirlichen. Der natiirliche Code des unmittelbaren, intuitiven Erken-
nens steht der rationalen und konventionellen verbalen Kommunikation gegen-
iiber. Tolstojs Protest gegen das Uberhandnehmen der kulturellen Semiosis
driickt sich exemplarisch in dem fiir sein Schaffen charakteristischen Verfahren
der Verfremdung in seiner kritischen Funktion aus. Aufgrund des Chiasmus
zwischen Zeichen und Ding liegt fiir Tolstoj die Wahrheit. dhnlich wie fiir
Rousseau, ,beyond the realms of language, in a ,wordless paradise’ (Helle
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1997, 18). Tolstoj erscheint als ,,master of the paralinguistic** (Durey 1992, 238),
bei dem das Zusammenspiel von konzeptueller und linguistischer Ebene zu ei-
ner Mimetik des Unsagbaren fiihrt.

Die gesteigerte Rolle der Korperlichkeit auf Kosten der Sprache in verschie-
denen Werken Tolstojs (Pursglove 1973, O’Toole 1983, Miiller-Biirki 1989)
findet, wie bereits angedeutet, in manchen Punkten ihr Vorbild bei Rousseau,
fiir den sich schon der junge Tolstoj, der ein Portrit des Genfer Philosophen auf
der Brust trug, begeistert hatte (Kisters-Réss 2005, 54-56, Sasse 2009, 143-47).
In seinem Essai sur l'origine des langues hatte Rousseau die Rolle der Gesten
und der Stimme — fiir ihn ist vor allem der ,,Akzent* der Stimme wesentlich — im
Naturzustand der Menschheit hoch veranschlagt. Die Kommunikation zwischen
den Menschen ist urspriinglich nicht aus dem Verstand, sondern aus der Sinn-
lichkeit abgeleitet und entspringt dem Bediirfnis, die eigenen Empfindungen und
Leidenschaften anderen mitzuteilen (Meyer 2008, 175-77). Rousseaus Beschrei-
bung der Mittel der Kommunikation nimmt dabei bestimmte Formulierungen
voraus, wie sie sich in Tolstojs Gedanken iiber die Kunst wiederfinden:

Diese Mittel konnen nur dem Reich der Sinne entstammen, als den ein-
zigen Instrumenten, mithilfe derer ein Mensch auf einen anderen einwir-
ken kann. Daher riihrt die Einfilhrung sichtbarer Zeichen, die Gedanken
auszudriicken vermégen. (Rousseau 1989, 99)

Ahnlich wie Tolstoj zwischen ,,Worten" und ,4uBeren Zeichen* (,.vnesnie
znaki®, Bd. 15, 87) differenziert. so unterscheidet Rousseau zwischen ,,Worten*
und (nonverbalen) ,,Zeichen*:

Was man am eindringlichsten sagen mochte, driickt man nicht durch
Worte aus, sondern durch Zeichen. Der Gegenstand, den man den Augen
darbietet, setzt die Phantasie in Bewegung, erregt die Neugier, macht den
Geist aufmerksam auf das, was man sagen wird. (Rousseau 1998, 345)

Wenn Lotman (1992, 43) Rousseau als ,,Feind der Zeichen™ (,,vrag znakov*)
bezeichnet, dann hat er natiirlich die konventionellen sprachlichen Zeichen im
Sinn, die nach Rousseau den Menschen aus der Wirklichkeit in eine Welt des
Betrugs und der Fiktionen versetzen.

Waihrend Rousseau zufolge in der politischen Rhetorik der Antike effektvolle
Gesten noch eine entscheidende Rolle spielten, wurde in der spéteren Entwick-
lung die gestische Mitteilung der Gefiihle durch eine einseitige Orientierung auf
die Vernunft tiberlagert (Starobinski 1988, 450-479). Die Sprache der Zivilisati-
on wird exakter, verliert dabei aber an Emotionalitdt. Rousseau trauert dem Be-
deutungsverlust der natiirlichen Zeichen nach, die die Wahrheit der Leiden-
schaften und Empfindungen zum Ausdruck bringen, und ist bemiiht, sie gegen-
tiber den konventionellen, kiinstlichen Zeichen aufzuwerten. Die Sprache des
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Korpers — Lacheln, Erroten oder der Ausdruck der Augen — bringen ihm zufolge
die Wahrheit unmittelbarer zum Ausdruck als die konventionelle Sprache: ,,.Die
Wirkung des Wortes ist immer schwiicher und man spricht zum Herzen besser
durch die Augen als durch die Ohren™ (Rousseau 1998, 344),

Die Szene der erotischen Anndherung des schiichternen jungen Jean-Jacques
an die von ihm begehrte Madame de Warens aus den Confessions mag das Ver-
hiltnis von nonverbalen und sprachlichen Zeichen bei Rousseau beleuchten:

Ich warf mich an der Schwelle des Zimmers auf die Knie und streckte in
leidenschaftlicher Bewegung die Arme gegen sie aus [...]. Ich weiB nicht,
welche Wirkung diese leidenschaftliche Aufwallung auf sie machte, sie
blickte mich nicht anund sprach nicht zu mir, aber, halb den
Kopf wendend, wies sie mir mit einer einfachen Fin-
gerbewegung die Matte zu ihren Fiilen. Erbeben, aufschreien, an
den Platz stiirzen, den sie mir gezeigt hatte, war fiir mich eins; was man
jedoch kaum glauben wird, ist, daf3 ich in dieser Stellung nichts weiter zu
unternehmen,nicht einWort zu sprechen, nicht die Augen zu
ihr zu erheben, ja sie in einer gezwungenen Stellung nicht einmal zu
berithren wagte, um mich einen Augenblick auf ihre Knie zu stiirzen. Ich
war s t um m, unbeweglich, aber gewi3 nicht ruhig [...]. (Rousseau 1978,
78) (Herv. von mir — H.G.)

Signifikant ist die Sprachlosigkeit der Szene und die dadurch gesteigerte Rol-
le der korperlichen Gesten. Die ,stumme und lebhafte Szene™ und der ,kleine
Wink mit dem Finger* hat sich, wie der Autor spiter bemerkt (Rousseau 1978,
79), tief in sein Gedachtnis eingegraben.

Das Paradox der intendierten Aufwertung der natiirlichen Zeichen besteht
darin, dass sie sich im Medium der Schrift vollzieht, in der die Expressivitit
durch Genauigkeit ersetzt ist und die Sprache ihren urspriinglichen ,,Akzent"
eingebiift hat. Um als herausgehobene Sinntriger im Text erkennbar zu werden,
miissen diese Zeichen daher rekurrent und systemhaft auftreten. Ihre Relevanz
erschlieft sich am ehesten im Vergleich von Texten mit unterschiedlicher Ge-
wichtung des nonverbalen Faktors. Nicht zufillig hat MereZzkovskij seine Ent-
deckung des ,,Hellsehers des Fleisches” Tolstoj im Kontrast zu Dostoevskij als
.Hellseher des Geistes™ formuliert.

Es ist offensichtlich, dass bei Rousseau und Tolstoj der korperliche Zeichen-
Code auf sehr unterschiedliche Weise aktualisiert wird. In der Prosa des russi-
schen Realisten haben wir es statt mit dem empfindsamen Ausdruck von Lei-
denschaften und Affekten mit einem dichten Netz psychophysischer Symptome
und Zeichen zu tun, die Triger unterschiedlicher Bedeutungen und Bewertungen
sein konnen und einen durchgingigen ,,podtekst™ bilden. Tolstojs spite Erzih-
lungen D javol und Otec Sergij, die nahezu gleichzeitig mit der Krejcerova so-
nata gegen Ende der 1880er Jahre entstanden, bieten ein reiches Anschauungs-
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material fiir die Untersuchung nonverbaler Zeichen, wobei ihre Rolle in der ero-
tischen Kommunikation im Mittelpunkt stehen soll.

2.

Die drei Hauptgestalten der um das Thema der Sexualitit kreisenden Erzdhlung
D javol sind der Gutsbesitzer Evgenij, die Bauerin Stepanida, mit der Evgenij
ein Verhiltnis hat, und Evgenijs Frau Liza. Der sich im Lauf der Handlung zu-
spitzende Konflikt der Dreiecksgeschichte findet sein dramatisches Ende im
Selbstmord Evgenijs. Eine Variante des Schlusses endet damit, dass Evgenij
Stepanida erschieft. Das — von Tolstoj angesichts seines angespannten Verhalt-
nisses zu seiner Ehefrau Sof’ja Andreevna als brisant eingeschitzte — Manu-
skript wurde vom Autor sorgfiltig vor den Augen seiner Umgebung verborgen
und erschien erst posthum im Jahr 1911 (Sklovskij 1963, 355).

Auch in dieser Erzidhlung dominiert der fiir Tolstoj charakteristische Wider-
streit von Korper und Geist. Die Portrits der drei Gestalten mit ihren ausgeprig-
ten korperlichen Merkmalen vermitteln bereits ein klares Bild von ihrer Zuord-
nung zu einem der beiden genannten Pole.

Evgenij:

Arbeit gab es viel, aber Evgenij verfiigte auch tiber viel Kraft — physische
und geistige. Er war 26 Jahre alt, von mittlerer GroBe, kriftigem Korper-
bau mit durch Gymnastik entwickelten Muskeln; er war ein Sanguiniker
mit einem kriftigen Rot auf den Wangen, mit kriftigen Zihnen und
Lippen und diinnen, weichen gelockten Haaren. Sein einziger physischer
Mangel war die Kurzsichtigkeit, die er durch seine Brille selber erworben
hatte, und jetzt konnte er nicht mehr ohne einen Kneifer gehen, der ihm
schon eine Falte auf dem Nasenriicken verursacht hatte. So war er in
physischer Hinsicht [...].

Pabotsl 66110 MHOTO, HO M cHIl ObUIO MHOTO y EBrenus — cuin u Qusu-
4ecKHX M AyXoBHbIX. EMy Obl10 ABanuarh wiectb JeT, oH ObL1 cpenHero
poCTa, CHIIBHOTO CIIOXKEHHSA € Pa3BHTLIMH FTHMHACTHKON MYCKY/IaMH, CaHT-
BHHHK C APKHM PYMAHIIEM BO BCIO IEKY, ¢ APKHMH 3yOamu u rybamu u ¢
HEryCTBIMM, MATKHMHH BbIOIIMMHUCA BostocaMu. EqMHCTBEHHBIH Qu3Hyec-
KHH H3BAH ero Obula OAH30PYKOCTh, KOTOPYIO OH caM pa3BHi cebe ouka-
MH, H Tenephb YKe He MOI XOJHTh 0e3 rneHcHe, KOTOpPoe YiKe MpOK/ahl-
BAJIO YEPTOUKY HaBepXy ropounku ero Hoca. Takos oH Obu1 (hu3Myecku
[...]. (Bd. 12, 229)

Stepanida:
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In ihrer weillen bestickten Schiirze, ihrem rot-braunen Wollrock und dem
rot leuchtenden Kleid stand sie barfull, frisch, fest und schén da und
lachelte schiichtern.

[...] Er stellte sich eben diese schwarzen glinzenden Augen vor, jene tiefe
Stimme, die ,,schon lange* sagte, jenen Geruch von etwas Frischem und
Kriftigen und jene hohe Brust, die den Brustlatz der Schiirze wolbte [...].

B Genoii BeIIMTOH 3aHaBecke, KpacHO-Oypoii maHése, KpacHOM SIPKOM
mareke, ¢ GOCBIMH HOramH, CBeXas, TBeplas, KpacHBas, OHa CTOANA H
pobko ynsibanace. (Bd. 12, 233)

[...] emy npeacTaBisJIHCh HMEHHO Te caMble YepHble, OiecTAIMe riasa,
TOT K€ IPYIHOH rojoc, rOBOPALIMHA ,,roJoMs™, TOT e 3amnax 4ero-To
CBEKEro H CHJIBHOIO W Ta e BLICOKas Ipy/b, NOJHHMAIONIAS 3aHABECKY
[...]:2 (Bd. 12, 235)

Liza:

Liza war hochgewachsen, diinn und lang. Lang war an ihr alles: das
Gesicht und die Nase, die nicht nach vorne, sondern entlang dem Gesicht
verlief, ebenso ihre Finger und Fiifle. Ihre Gesichtsfarbe war sehr zart,
weill und gelblich mit einem zarten Rot, die Haare waren lang, dunkel-
blond, weich und gelockt, und sie hatte schone, klare, sanfte, zutrauliche
Augen.

JIuza Gbina BeicOKasA, TOHKas, AnuHHAs. nuanoe B Heil Obl10 Bee: W JIMLO,
U HOC HE BIIEpejl, HO BJIOJb 10 JIMILY, ¥ Najblibl, W CTynHH. L[BeT nuua y
Hel Obll OYeHb HEXHBIH, Oenblil, KENTOBATHIH C HEXKHBIM PYMSHLEM,
BOJIOCHI JUIHHHBIE, PYChle, MATKHE W BBIOIIHECS, H NPEKPAcHbIe, SACHBIE,
KpOTKHe, 1oBepunBbie riasa. (Bd. 12, 239)

Stepanida geht ganz in ihrer kérperlich-sinnlichen Existenz auf. Aus ithrem
spielerischen Verhalten und oft erwihnten Lécheln geht hervor, dass das Ver-
hiltnis mit Evgenij fiir sie eine unproblematische erotische Beziehung darstellt.
In ihrer natiirlichen Einfachheit, Gesundheit und Kraft ergibt sich eine deutliche
Ubereinstimmung mit Evgenij. Liza hingegen wird als krinklich und schwach
beschrieben. Ihr ,leidender und zugleich beseligter Gesichtsausdruck™ (,,stra-
dal’éeskoe i vmeste blaZzennoe vyrazenie*, Bd. 12, 256), nachdem sie sich beim
Uberqueren eines Grabens einen Fuf verstaucht hat, prigt sich Evgenij auf Dau-
er ein.

Wihrend Liza eine Fehlgeburt erleidet, bringt Stepanida ein gesundes Kind
zur Welt. Sie geht barful und zeichnet sich durch energische, raumgreifende
Bewegungen aus. Stechen in Lizas AuBerem die Merkmale des Langen und Ec-
kigen (,,dlinnye belye ruki s uglovatymi loktjami*, Bd. 12, 239, 252) hervor, so

2 Die Beschreibung Stepanidas weist Ubereinstimmungen mit derjenigen der schénen Béuerin

in Tolstojs unvollendeter Erzihlung Tichon i Malan jja (Bd. 3, 426) auf.
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wird Stepanida als ,breit" und mit rundlichen weiblichen Formen beschrieben.
Nach Merezkovskij (1995, 74) stellt bei Tolstoj die Rundlichkeit des Korpers —
etwa bei Platon Karataev oder Anna Karenina — eine wesentliche und geheim-
nisvolle Besonderheit des russischen Schonheitsideals dar. Charakteristisch ist
Stepanidas auffillig tiefe Stimme. Die Kombination des gutturalen ,,g* und der
Liquiden I und ,,r** mit den dunklen Vokalen ,,0%, ,,a* und ,,u* in der Wortfol-
ge ,.grudnoj golos, govorjadéij ,golomja*3 (,eine tiefe Bruststimme, die ,schon
lange* sagte*, Bd. 12, 235) wird zu einem phonetischen Erkennungszeichen, das
gewissermallen aus der Tiefe ihres sinnlichen Korpers kommt. Die Opposition
der Merkmale beider Konkurrentinnen driickt nicht nur den Gegensatz zwischen
Zivilisation und Natur, Adel und Bauerntum aus, sondern unterstreicht nach-
driicklich die kraftvolle erotische Anziehungskraft Stepanidas im Vergleich zur
zarten geistigen Schonheit Lizas.

Die Erzihlung ist auf der Dominanz des visuellen Codes aufgebaut. In der
erotischen Kommunikation besteht zwischen begehrendem Blick und Kérper-
lichkeit notwendigerweise ein enger Zusammenhang. Daher spielt hier das Mo-
tiv des Auges und im weiteren Sinn des Sehens eine wesentliche Rolle. Dies
geht bereits aus dem der Bergpredigt des Matthaus-Evangeliums (Kap. 5, 28-29)
entnommenen Motto hervor, das Tolstoj seiner Erzidhlung — und (in verkiirzter
Form) auch der Krejcerova sonata — voranschickt:

Ich aber sage euch: Wer ein Weib ansiehet, ihrer zu begehren, der hat
schon mit ihr die Ehe gebrochen in seinem Herzen. Argert dich aber dein
rechtes Auge, so reil es aus, und wirf es von dir. Es ist besser, daf3 eins
deiner Glieder verderbe, und nicht der ganze Leib in die Holle geworfen
werde.

A 4 TOBOPIO BaM, YTO BCAKHI, KTO CMOTPUT Ha JEHILHHY C BOM/EICHHEM,
yie npeno0oaeicTBoBal ¢ Hewo B cepaue cBoeM. Ecin ke npasbiil rinas
TBOH cobnasuser Tebd, BoipBH ero u 6pock o1 ceba, nbo ayume s Tebs,
4ToObl MOrud OIMH H3 YWICHOB TBOHX, a HE BCE TEJIO TBOE ObLIO BBEPIKEHO
B I€EHHY.

Die russische Ubersetzung . soblaznjaet* (,,in Versuchung fiihrt*) macht den
Zusammenhang mit dem Ehebruch deutlicher als das deutsche | drgert* 4

Auf die Relevanz des Visuellen verweist auch Evgenijs Kurzsichtigkeit, die
er bezeichnenderweise mit dem Autor — aber auch Pierre Bezuchov aus Vojna i
mir — teilt. Der Kneifer, den Evgenij trigt, ist einerseits als Merkmal der Zivili-

3 Fiir das Dialektwort ,,golomja* werden im Slovar ' russkich narodnyeh govorov (1970, T. 6,

321-22) u. a. folgende Bedeutungen angegeben: 1aBHO, 1aBHEHLKO, A0BOJIBHO J0/TO, HElAB-
HO, JlaBeqa.

4 Das griechische , skandalizo™ des Neuen Testaments umfasst gleichermaBen die Bedeutungen
von drgern, irre machen, zur Siinde verleiten®.
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sation (vs. Natur) zu verstehen, andererseits deutet er auch auf die Kurzsichtig-
keit des Helden im iibertragenen Sinn hin, der sich der Konsequenzen seines
Tuns nicht bewusst ist. Das Verlieren des Kneifers wie das Auf- und Absetzen
bei Begegnungen mit Stepanida bezeichnet einen Orientierungsverlust im wort-
lichen Sinn wie auch ein Schwanken zwischen den Polen des Gewissens und des
naturhaften Triebes.

Das Sehen hat bei Evgenij eine doppelte Funktion. Zum einen ist es mit dem
Streben nach Erkenntnis der Wahrheit verbunden bzw. mit ihrer Triibung durch
die Kurzsichtigkeit. Zum anderen ist es aufgrund der ihm innewohnenden Kraft
der Imagination ein ,wesentlicher Vermittler von Lust* (Schaller 1997, 117),
deren Befriedigung jedoch durch zahlreiche Verbote und Schranken erschwert
ist. Die Rolle des begehrenden Auges Evgenijs wird darin deutlich, dass die sei-
ne erotische Phantasie stimulierenden Merkmale Stepanidas nicht weniger als
finf Mal ausfiihrlich aus seiner Perspektive beschrieben werden (Bd. 12, 235,
242, 247, 250, 252), ganz abgesehen von seiner Wahrnehmung einzelner ihn er-
regender Korper-Merkmale wie ihrer Augen oder nackten Fiie. Ausdriicklich
wird betont, dass ihn ,,nicht nur der Gedanke, sondern das lebendige Bild Stepa-
nidas™ (,,ne mysl’ tol’ko, a Zivoj obraz Stepanidy*, Bd. 12, 259) verfolgen. Um
seinen obsessiven Phantasien zu entgehen, versucht er — nicht immer mit Erfolg
— die Augen zu senken oder wegzugehen, um sie nicht zu sehen.

Bei Stepanida ist bezeichnenderweise nicht einfach von ihrem Liacheln (Bd.
12, 233, 250) oder Lachen die Rede, sondern von ihren lachenden Augen, deren
Bedeutung am Schluss der Erzihlung enthiillt wird:

Sie [...] versengte ihn mit ihrem lachenden Blick. Dieser Blick sprach von
der frohen, sorglosen Liebe zwischen ihnen, davon, dass sie wusste, dass
er sie begehrt, dass er zu ihrem Schuppen kam und dass sie wie immer
bereit war mit ihm zu leben und froh zu sein, ohne iiber irgendwelche
Umstinde und Folgen nachzudenken.

Oma [...] oboxria ero CBOMM CMEIOIIHMCH B3rasaoM. Barman 3tor roso-
puI 0 Becenoil, 6e33a00THOI NH0OBH MEXKIy HHMH, O TOM, 4TO OHA 3HAeT,
YTO OH JKENAeT €e, YTO OH MPHXOIWI K €¢ capaio, M 4TO OHA, KaK BCeria,
TOTOBA KHTh M BECEINTHCH C HUM, HE AyMas HH O KaKMX YCJIOBHAX M
nocneacteusx. (Bd. 12, 272)

Die lachenden, glinzenden Augen Stepanidas stehen fiir die ansteckende
Macht sinnlicher Verfithrung’ und unbekiimmerter Sexualitit. Lizas klare, sanf-
te Augen hingegen, in denen Evgenij ihm unbekannte geistige Qualititen ver-

5 Eine dhnliche verfiihrerische Funktion kommt dem Licheln der Anna Karenina zu (Bd. 8,

79, 99, 101, 226) wie auch dem Glanz in ithren Augen (ibid., 99, 128, 225). Nach Hodel
(2005, 191, Anm. 32) gehort das Licheln bei Tolstoj zu den negativ konnotierten Erschei-
nungsformen der Mimik.
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mutet (Bd. 12, 239), kontrastieren als Spiegel ihrer Seele mit den glinzenden
schwarzen Augen Stepanidas als Spiegel der Affekte.® Bezeichnenderweise wird
Liza das Verstehen der Gefiihle und Gedanken ihres Mannes zugeschrieben, das
Hellsehen seiner Seele* (,jasnovidenie ego dusi®, Bd. 12, 244).

Es verwundert nicht, wenn angesichts der iiberragenden Bedeutung der visu-
ellen Wahrnehmung die Symbolik der Farben in der Erzihlung eine grofie Rolle
spielt. Stepanida ist die sinnliche Farbe Rot zugeordnet, die in der allgemeinen
Farbsymbolik wie auch besonders in der russischen Volkskultur bekanntlich
auch fiir ,schon® steht und in feststehenden Verbindungen wie ,rotes Blut®
(,.krasnaja krov'), ,,schones Madchen™ (,krasnaja devica®), die ,liebe schéne
Sonne* (,,krasno solnysko™) usw. vorkommt (Filatova-Chell’berg 1987). Leuch-
tend Rot ist nicht nur Stepanidas Kleidung (Bd. 12, 232, 242, 250), sondern
auch ihre Gesichtsfarbe. In der von leidenschaftlichem Begehren seines Liebes-
objekts determinierten Wahrmehmung Evgenijs fungiert die Farbe Rot stellen-
weise sogar als metonymischer Ersatz der Person Stepanidas, etwa in seiner
Wahrnehmung ihres roten Kopftuchs (Bd. 12, 253, 267). Dem héufigen Erréten
Evgenijs — wie auch der Helden anderer Werke Tolstojs — kommt dagegen eine
vollig andere Bedeutung zu, insofern es physischer Ausdruck der Scham und
des Gewissens ist.

Zu dem fiir Stepanida charakteristischen Rot kommt das Schwarz ihrer glan-
zenden Augen (Bd. 12, 235) hinzu, das auch in unmittelbarer Nachbarschaft mit
dem Rot auftritt (,.Cernye glaza i krasnyj platok™, Bd. 12, 267) und fiir die magi-
sche Verflihrungskraft steht, die sie auf Evgenij ausiibt. Mit der Farbe Schwarz
sind jedoch am Schluss der Erzihlung auch unheilvolle Konnotationen verbun-
den — die finstere Seite der Leidenschaft und die Farbe von Evgenijs Blut nach
seinem Selbstmord. Ergénzt wird das Farbspektrum Stepanidas durch das Weil}
ihrer nackten Fiile und Waden (Bd. 12, 247). lhre Farbcharakteristik spiegelt
damit die archaische Triade weill-rot-schwarz (Filatova-Chell'berg 1987, 109)
wider.

Im Unterschied zum leuchtenden vitalen Rot Stepanidas wird der Teint Lizas
als bleich oder gelblich (Bd. 12, 239, 248) beschrieben, was zu ihrer schwiichli-
chen, krinklichen Konstitution passt und den Gesamteindruck einer Minus-
Erotik vervollstindigt. Wenn die weilen Arme und eckigen Ellbogen Lizas in
einem Atemzug mit ihrem blauen Kleid und ebensolchen Bindern im Haar auf-
tauchen, dann ist die Farbe Blau ebenso als Kontrapunkt zum sinnlichen Rot
Stepanidas wie als Hinweis auf ihre geistige Schonheit zu verstehen. Blau, die
Farbe des Himmels, symbolisiert die Sehnsucht nach Reinheit, Transparenz und
dem Uberschreiten alles Irdischen und Sinnlichen (Onasch 1968, 48). Lisst das
leuchtende Rot die Gegenstinde als unmittelbar nah erscheinen, so riickt die
blaue Farbe sie in die Ferne.

6 Zu dieser Unterscheidung vgl. Schaller (1997, 147).
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Wiihrend die verbale Kommunikation zwischen Evgenij und seiner Geliebten
auf ein Minimum reduziert ist, kommt der Interaktion durch wiederholte Bewe-
gungen, Gesten und Handlungen eine um so stirkere Bedeutung zu. Neben dem
Licheln ist das BeiBen — als Ausdruck sinnlicher Begierde und Andeutung einer
Inkorporation im sexuellen Akt — charakteristisch fiir Stepanida. Evgenij nimmt
wahr, wie sie in Erwartung eines Rendezvous in ihr Kopftuch beifit (Bd. 12,
262) und erinnert sich an ihr ,lichelndes Gesicht, wihrend sie in die Blétter
biss“ (,,ulybajuiéee lico, kusajuscee list’ja“, Bd. 12, 250). Auf das Motiv des
Beiflens in dem genannten Sinn verweisen auch die kriftigen Zahne Evgenijs,
die bereits bei Vronskij in Anna Karenina vorgebildet sind (vgl. Hodel 2005,
189-90).

Die Erzihlung D 'javol enthélt eine Fiille von Beispielen fiir mehr oder weni-
ger unbewusste Such-Handlungen Evgenijs, so das unruhige Hin- und Herge-
hen, wobei der Wunsch nach Aufnahme eines visuellen Kontakts mit Stepanida
und seine Vermeidung im Widerstreit miteinander liegen. Die Bewegungsablau-
fe werden dabei in geradezu schwerfillig anmutender Ausfiihrlichkeit wieder-
gegeben:

Er stand eine Weile da, solange es anstandshalber nétig war [...], drehte
sich um und ging weg. Er ging weg und kehrte ins Haus zuriick. Er ging,
um sie nicht zu sehen, aber, nachdem er ins erste Stockwerk gegangen
war, trat er, ohne zu wissen warum, ans Fenster und stand, wihrend die
Biuerinnen an der Freitreppe waren, am Fenster, betrachtete sie und
berauschte sich an ihr. Er lief hinunter, wihrend ihn niemand sehen
konnte, ging mit ruhigem Schritt auf den Balkon, rauchte auf dem Balkon
eine Zigarette und begab sich, als ginge er spazieren, in die Richtung, in
der sie weggegangen war.

OH nocTosi, CKONBKO HYXKHO ObLIO Ul NPUIMYKSA, U [...] MOBepHYJICA H
orowen. On oTomen u BepHyJca B aoM. OH yuesn, 4TtoObl He BUIATh €€,
HO, BOI/I HA BEPXHMIl ITak, OH, CaM He 3HAA KAK W 3a4eM, NOJOIIeN K
OKHY M BCe BpeMs, noka 6albl ObiiH y KpbUIbLA, CTOSI Y OKHA H CMOTpEN
Ha Hee, ynuBaics eo. OH cOexan, Moka HUKTO He MOI €ro BHIETh, H
Moliesl THXMM IIaroM Ha OajikoH, M Ha OalKoHe, 3aKypHB ManmUpocy, Kak
OyaTo rynss, momen B caj MO TOMY HaNpaBlIeHHIO, IO KOTOPOMY OHa
nouwia. (Bd. 12, 253)

Ein andermal sucht er, umgetrieben von iiberméchtigem Begehren, den {ibli-
chen Treffpunkt mit Stepanida nach Anzeichen ihrer Anwesenheit ab und nimmt
erregt die ,,frische Spur ihres nackten FuBles™ (,,svezij sled bosoj nogi”, Bd. 12,
263) wahr, Typisch fiir dem Umgang zwischen Evgenij und Stepanida ist das
unwillkiirliche Sich-Umdrehen und Umschauen, dessen Ziel es wiederum ist,
den Blickkontakt mit dem anderen gleichermalien zu vermeiden wie ihn aufzu-
nehmen.:
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Ja was schaue ich denn da, sagte er sich und senkte die Augen, um sie
nicht zu sehen. — Ja, ich muss trotzdem noch mal hochgehen, um mir
andere Stiefel zu holen®. Und er wandte sich um in Richtung seines
Zimmers; aber kaum war er finf Schritte gegangen, als er, ohne zu wissen,
wie und auf wessen Geheil}, sich wieder umdrehte, um sie noch einmal zu
sghen. Sie ging um die Ecke und in dem Moment sah sie sich auch nach
thm um.

«/la uTo Ke 5 cMOTpIO, — cKasan oH cebe, onyckas rnasa, 4tod He BUAATHL
ee. — Jla, HagO B30MTH BCE-TAKM, B3ATHL canord apyrue». M on nosepHyics
Ha3aja K cebe B KOMHATY; HO He ycres MpPOHTH NATH IIAroB, Kak, caM He
3Had KaK W [0 YbeMy MPHKa3y, ONATh OMJIAHYJICA, YTOOB! ellle pa3 yBHIaTh
ee. OHa 3axo/iiia 3a Yroi H B TO K€ CAMOE MTHOBEHHE TOXKE OTJIAHYIIACh
Ha Hero. (Bd. 12, 247)

Die Verstiandigung zwischen den beiden funktioniert nicht nur wortlos, son-
dern stellenweise geradezu telepathisch:

Sie hatte offenbar verstanden, dass er die Beziehung zu ihr wieder auf-
nehmen wollte und bemiihte sich, ihm unter die Augen zu kommen.
Weder er noch sie sagten ein Wort, und daher gingen weder er noch sie
direkt zu einem Stelldichein, sondern bemiihten sich nur einander zu
begegnen.

OHa, OQYEBHIOHO, MOHAIA, YTO OH XO04ET BOBOGHOBHTB CHOULIEHHS C HEH, H
crapanack nonajgate emy. Hu um, HH er0 He ObUIO CKa3aHO HHYEro,
OTTOrO ¥ OH M OHa HE UUIH HpﬂMO Ha CBHJIAHEEC, a cmpa.nuca TOJIBKO
cxoauThesn. (Bd. 12, 259)

Bei den Liebenden #dufert sich die Ungeduld, das Nicht-Erwarten-Kdnnen
des Geliebten bei einer Verabredung auf jeweils andere Weise. Stepanida hinter-
lisst als sichtbares Zeichen vergeblichen Wartens am verabredeten Ort abgebro-
chene Zweige (Bd. 12, 237), bei Evgenij hingegen duBert sich die Nervositit im
Rauchen, das von Tolstoj als Betdubung des Bewusstseins und Verdringen der
Wahrheit betrachtet wurde (Bd. 12, 146, 182).

3.

In der Erzihlung Orec Sergij ist unter dem Gesichtspunkt korperlicher Kommu-
nikation vor allem das 5. Kapitel relevant, in dem die schéne Witwe Makovkina
nachts am Fenster der Klause des Einsiedlers erscheint, um ihn mutwillig zu
verfithren. Zu Beginn der Begegnung kommt es zu einem stummen Dialog der
Blicke. Sie verstehen sich gegenseitig auf Anhieb, ohne sich je gesehen zu ha-
ben. Hier findet ein ,somatischer Transfer” statt, bei dem sich die erotische
Spannung eines Korpers unmittelbar auf den anderen iibertrigt. Sergij erkennt in



der Frau seine eigene Verfithrbarkeit wie auch die Macht des Bdsen, wihrend
die Frau mit untriiglichem Instinkt ihre verlockende Wirkung auf den Einsiedler
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wahmimmt. In dem gegenseitigen ,,Erkennen™ in seiner doppelten Bedeutung

wird gewissermallen noch einmal die alttestamentarische Urszene zwischen
Adam und Eva nachgespielt, und zwar abwechselnd aus der Sicht beider Betei-

ligten:”

Aus der Sicht Sergijs:

lhre Augen begegneten sich und sie erkannten einander. Nicht dass sie
einander irgendwann gesehen hétten: sie hatten sich niemals gesehen, aber
durch den Blick, den sie miteinander austauschten, spiirten sie (besonders
er), dass sie einander kannten, einander verstindlich waren. Nach diesem
Blick bestand kein Zweifel daran, dass dies der Teufel war [...].

['masa MX BCTPETHJIMCH W y3HanW Apyr aApyra. He To 4yTtoObl OHH BHOEIH
KOTAa YT Apyra: OHH HHKOTZAa HEe BHIATHCh, HO BO B3rMAle, KOTOPBHIM
OHH OOMeHSIHCh, OHH (0COOEHHO OH) MOYYBCTBOBA/IM, YTO OHM 3HAKOT
APYT ApYra, MOHATHBI Apyr Apyry. COMHEBaThCA MOCHIE ITOro B3rIAAa B
TOM, 9TO 3T0 ObUT ABABOI [...] Henb3s Obit0. (Bd. 12, 384f))

Aus der Sicht der Makovkina:

Uns Frauen kann man nicht tduschen. Schon als er sein Gesicht an das
Glas schmiegte und mich sah, verstand und erkannte er mich. In seinen
Augen glinzte es auf und driickte sich dort aus. Er hat sich in mich
verliebt und mich begehrt. Ja, er hat mich begehrt [...].

Hac, sxenmnH, He oOmanems. Eme koraa oH NPHABHHYII THLUO K CTEKITY H

YBHIAI MEHs, W MOHMI, W y3Hal. B rnasax GnecHyno v npunedaTtanocs.
Ou nomobui, noxenan mens. da, noxenan [...]. (Bd. 12, 387)

Der angespannte wortlose Korperdialog zwischen den beiden wird — ange-

sichts der in der Monchsklause herrschenden Dunkelheit — nicht im Medium des
Visuellen gefiihrt wie in D javol, sondern im Medium der akustischen Wahr-
nehmung® und zwar wieder abwechselnd aus beiden Perspektiven:

Und sie lachte kaum horbar, aber da sie wusste, dass er ihr Lachen horte
und dass dieses Lachen auf ihn genau so wirkte, wie sie es wollte, begann
sie noch lauter zu lachen, und dieses frohliche, natiirliche, gute Lachen
wirkte tatsdchlich auf ihn genau so, wie sie es wollte,

7

8

Jackson (1996, 468) verweist in diesem Zusammenhang auf den 1. Korintherbrief Kap, 13,
12.
Eine Parallele dazu ist die aufreizende ansteckende Wirkung der Musik, die Tolstoj in der
Krejcerova sonata (Bd. 12, 193-94) beschreibt.
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W oHa 4yTh CIBIILHO CMEAJACh, HO, 3Has, YTO OH CIBILHT €€ CMEX H 4TO
CMEX 3TOT noneﬁcrayeT Ha HEro UMEHHO TakK, KaK OHa 3TOro xoTesa, OHa
3acMessach IpoM4Ye, H CMeX 3TOT, Becelblif, HATypalbHbIH, A0OpBI,
NEeHCTBUTENBHO MOJAEHCTBOBAN HA HEro, M MMEHHO TaK, Kak OHa 3TOro
xotena. (Bd. 12, 387)

Der in seiner Kammer betende Otec Sergij seinerseits hort das verfithrerische
Lachen und die erregenden Gerdusche — angedeutet durch die onomatopoetisch
wirksame Wiederholung des Zischlautes ,,§* — die die sich entkleidende Frau
verursacht:

Aber er horte alles. Er horte, wie der Seidenstoff raschelte®, als sie das
Kleid auszog, wie sie mit ihren nackten Fiissen auf dem Boden auftrat; er
horte, wie sie sich mit der Hand ihre Fiile rieb. Er fiihlte, dass er schwach
und jeden Moment dem Verderben nahe war und betete daher unun-
terbrochen. Er empfand etwas Ahnliches wie der Mérchenheld empfinden
musste, der weitergehen soll ohne sich umzublicken. Ebenso horte Sergij
und spiirte, dass die Gefahr, das Verderben nahe war, {iber ihm, um ihn
herum, und dass er sich nur retten konnte, indem er sich keinen Augen-
blick nach ihr umsah. Und plétzlich erfasste ihn der Wunsch aufzublicken.

Hoon Bececnupman OH cnBlmaj KAKOHA My pmana
II € J1 K O B O H TKaHblO, CHUMas TIaThe, KaK OHA cTymnasia 00CBIMH HOraMH
Mo 1Mojy; OH € JI bl Il a J, Kak OHa Tepaa cebe pykoit Horu. OH
YYCBCTBOBAJI, YTO OH ¢a0 M 4TO BCAKYI0 MHHYTY MOXKET MOrHOHYTH, W
NOTOMY He nepecraBas Momwics. OH MCTIBITBIBAII HEYTO MOA00HOE TOMY,
YTO JO/DKEH HCHBITBIBATH TOT CKA304YHBIH repod, KOTOphIH nomkeH Obil
MATH He orngabiBasck. Tak u Cepruil ¢ J1 bl LI & JI, YysJl, YTO OMACHOCTD,
norubens TyT, HaJl HUM, BOKPYT HEro H OH MOJKET CIAcTHCh, TOJIBKO HH Ha
MHHYTY HE OI/IAbIBasch Ha Hee. M BApyr kenaHue B3INIAHYTH OXBATHIIO
ero. (Bd. 12, 388f))

Vergleichbar dem Mirchenhelden, der sich nicht umblicken darf, erkennt
Otec Sergij die Gefahr, die im Ubergang vom Ohren- zum Augen-Erlebnis mit
seiner liberwiltigenden Versuchungsmacht liegt. Er hackt sich mit dem Holzbeil
den linken Zeigefinger ab, um, dem Vorbild fritherer russischer Monche fol-
gend, der teuflischen Versuchung zu widerstehen. Die die Erzdhlung beherr-
schende Spannung ldsst sich treffend mit den Worten beschreiben: ,,Tolstoj
dramatizes how erotic feeling intensifies in the imagination through ist oppres-
sion* (Jackson 1996, 469). Dieser Satz gilt nicht nur fiir Otec Sergij, sondern
auch fiir viele andere Werke Tolstojs.

9 Das verfiihrerische Rascheln von Frauenkleidern ist ein wiederkehrendes Motivs auch in den
Romanen Tolstojs.
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4.

Uber den autobiographischen Hintergrund der beiden betrachteten Erzihlungen
kann es keinen Zweifel geben. Der Name Irten’ev aus der Erzihlung D javol ist
nicht zufillig identisch mit dem des Helden aus Tolstojs Jugend-Trilogie (Gud-
zij 1936, Gerhardt 1973). Und das Vorhaben von Otec Sergij, sich aus der Welt
in ein frommes Pilgerleben zurlickzuziehen, nimmt gewissermafien den Weg-
gang des alten Tolstoj aus seiner Familie vorweg.

Tolstojs Tagebiicher sind voll von Eintragungen, die seinen standigen Kampf
zwischen Korper und Geist, Sinnlichkeit und Askese zum Gegenstand haben.
Der Autor bedient sich dabei eines lakonischen Protokollstils. Einer der Griinde
dafiir liegt wohl darin, dass seine Frau Sof’ja Andreevna Zugang zu den Tage-
biichern hatte:

Fast alles in diesem Buch Geschriebene ist erlogen und falsch. Der
Gedanke, dass sie iliber meine Schulter mitliest, mindert und verdirbt
meine Wahrheit.

Bce nucanHoe B 3TOM KHHKKE MOYTH BpaHbe — (panbiib. MbiC/Ib, 4TO OHa

M TYT YHTaeT M3-3a IUIeya, YMEHbIIaeT U MOpPTHT Moo npasay. (Bd. 19,
260)

Die Eintragungen, die seine Beziehung zu der Bauerin Aksinja betreffen, mit
der Tolstoj ein Liebesverhiltnis hatte — einige Details sind in die Erzéhlung
D 'javol eingegangen — sind ebenfalls duBlerst knapp gehalten. Sie spiegeln eine
fiir Tolstoj charakteristische Mischung von angedeuteter lustvoller Phantasie bei
gleichzeitig gedulierter Abscheu iiber sein unmoralisches Verhalten wider:

Habe Aksinja ... besessen. Sie ist mir widerwirtig.

An Aksinja erinnere ich mich nur mit Ekel, an ihre Schultern.
Deutlich und lebendig erinnerte ich mich an meine Abscheulichkeiten.
Habe die bloBen Fiile angeschaut und mich an Aksinja erinnert.

Mmen Akcunio... Ho ona mue nocteuia. (Tolsto) 1928-58, Bd. 48, 16)
O AKcHHE BCIIOMHHAK TOJIBKO C OTBpalleHnuem, o naeyax. (ibid., 21)
SlcHo, )KMBO BCOMHII 0 CBOMX rajocTsax. (ibid., Bd. 57, 83)
[TocMotpen Ha 6ockie Horu, Benomunn Akcnnio. ' (ibid., 218)

Es ist erstaunlich, dass noch den 81-jihrigen Tolstoj beim Anblick seiner nackten Fiifle die
Erinnerung an Aksinja iiberfallt. In D jjavol spielen die nackten FiiBe (,bosye nogi”) Stepa-
nidas die Rolle eines oft erwihnten signifikanten erotischen Details. Die metonymische Re-
prasentation des Korpers bei Tolstoj wird ausfiihrlich von Merezkovskij (1995, 73) themati-
siert, demzufolge sich korperliche Merkmale wie z. B. die weiBen Hinde Speranskijs oder
die zu kurze Oberlippe der Griifin Bolkonskaja aus Vojna i mir von ihren Tragern l6sen und
gewissermafien ein phantastisches Eigenleben zu fiihren beginnen dhnlich wie Gogol's Nase.
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Auffillig an diesen Formulierungen ist die Zwiespiltigkeit der Bewertung,
Die die erotische Phantasie des Autors befliigelnde Benennung von Korperteilen
(Schultern, nackte Fiifle) ist stets gefolgt von strikter moralischer Verurteilung.!!
Explizit ist in all diesen Fillen nur die Selbstanklage, wahrend das zugrunde lie-
gende erotische Erleben durch ein knappes korperliches Detail oder eine bloBe
Andeutung (,.jasno, zivo vspomnil*) prisent gemacht wird und damit implizit
bleibt.

Die Erzihlungen D javol und Otec Sergij stehen in einem eigentiimlichen
Spannungsverhiltnis zu der im Herbst 1889 — also nahezu gleichzeitig — abge-
schlossenen Krejcerova sonata, welche die moralische Verwerflichkeit der Se-
xualitidt in aggressiv ablehnender Darstellungsweise schildert. Werden in D ’ja-
vol und Otec Sergij die Verlockungen der Sinnlichkeit mit Einfithlung und gro-
Ber Eindringlichkeit beschrieben, so ldsst die Beichte PozdnySevs keinerlei
Raum fiir eine einfiihlende Schilderung der korperlichen und psychischen As-
pekte erotischer Kommunikation:

Ich verstand auch gar nicht, dass ich gefallen war, ich begann mich ein-
fach den Vergniigungen oder, wenn man so will, Bediirfnissen hinzu-
geben, die, wie man mir einfliisterte, einem gewissen Lebensalter eigen
sind, ich begann mich dem Laster hinzugeben, wie ich rauchen und
trinken gelernt hatte. [...] Ich erinnere mich, wie mir gleich danach, ehe
noch ich das Zimmer verlassen hatte, traurig zumute wurde, so traurig,
dass ich weinen wollte, weinen iiber den Verlust meiner Unschuld, iiber
mein fiir immer zerstortes Verhiltnis zur Frau.

S He MOHUMAJ1, 4TO TYT €CTh NAJACHHE, A NMPOCTO Ha4al nMpeiapaTbCs TEM
0THacTH YI0BOI LCTBHAM, OTHACTH HOTPCSHOCTBM, KOTOpbIE CBOﬁCTBEHHH,
KAK MHe OBbLIO BHYIICHO, H3BECTHOMY BO3pAcTy, Hayal npeaaBaThcs 3TO-
My pasBpaty, Kak s Hayajl nuThb, KypuTh. [ToMHI0, MHE TOTHac *e |[...]
XOTEJIOCh MUIaKaTh, MIAKaTh O NMOrubeld cBOeil HEBHHHOCTH, O HaBEKH
norybaeHHOM OTHOLIEHHH K xkeHuune. (Bd. 12, 145f)

Bei der Darstellung sexueller Erlebnisse in den Tagebiichern spielt jedoch
nicht nur die von Tolstoj beklagte Mitwisserschaft seiner Frau eine Rolle, son-
dern mehr noch das Zusammentreffen der aus der westlichen Kultur {ibernom-
menen Praxis der Selbstanalyse und Gewissenserforschung!? mit der orthodoxen

Matich (2005, 33-41) deutet die Tendenz zur metonymischen Zerstickelung des menschli-
chen Korpers bei Tolstoj pauschal als Ausdruck seines allgegenwirtigen Kastrationswun-
sches.

Il Rancour-Lafferiere (1998, 6) spricht von ,,masochistic aggression directed at the self as well
as sadistic impulses toward women®, wobei er die misogyne Einstellung Tolstojs aus dem
Hass auf die friih verstorbene Mutter erklért.

12 Benson (1973, 1) schreibt dazu: ,, The crux of Tolstoy's enigma was his unfortunate capacity
to experience life and simultaneously to observe and judge himself in the process®.
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Tradition. In seinem Streben nach moralischer Vervollkommnung fiihrt der jun-
ge Tolstoj voriibergehend neben seinem Tagebuch ein sog. Franklin-Journal
(,franklinovskij Zurnal®) oder Journal der Schwichen (,,Zurnal dlja slabostej“),
in dem er nach dem Vorbild Benjamin Franklins seine moralischen Defizite no-
tiert (vgl. Kisters-Réss 2005, 52-87, Sasse 2009, 141-43). Franklin hatte in sei-
ner Autobiographie eine 13 Tugenden umfassende Liste erstellt, deren Einhal-
tung bzw. Nichteinhaltung er durch tigliche Gewissenspriifung kontrollierte,
und auBlerdem einen Plan fiir alle 24 Stunden des Tages, der eine optimale Aus-
nutzung der Zeit garantieren sollte (Franklin 2006, 129-137). Tolstoj fiihrte ent-
sprechende Aufzeichnungen, gelangte allerdings sehr schnell zu der Einsicht,
dass man die Regungen der Seele mit keinerlei Tabelle einengen kénne (Tolstoj
1928-58, Bd. 46, 86). Seine ,,Arbeit an der Methodologie der Selbstbeobach-
tung" (Ejchenbaum 1987, 48) erschopft sich in einer bloBen Klassifizierung sei-
ner Fehler und Laster. Aufschlussreich ist der Unterschied zwischen Franklin
und Tolstoj. Wiahrend Franklin (2006, 129) pragmatisch fiir einen mafivollen
Umgang mit der Sexualitét pladiert, propagiert der spite Tolstoj das Ideal volli-
ger Enthaltsamkeit: “Gemil dem Gesetz der Religion soll man keine Frauen be-
sitzen” (,,Soobrazno zakonu religii, zens¢in ne imet™, Tolstoj 1928-58, Bd. 46,
42).

Neben der puritanischen Gewissenserforschung hat Rousseaus Idee der Of-
fenlegung des ,Menschen in seiner ganzen Naturwahrheit™ (Rousseau 1981, 9)
einen nachhaltigen Eindruck auf Tolstoj gemacht (Paperno 2000, 242). Aller-
dings unterscheidet sich der russische Autor in den Konsequenzen, die er aus
dieser Vorstellung zieht, erheblich von dem Genfer Philosophen. Dies macht be-
reits ein kurzer vergleichender Blick auf Rousseaus Confessions und Tolstojs
Ispoved’ deutlich. Wihrend Rousseaus emotional gehaltene Lebensbeichte eine
gewisse ,,Lust der SelbstentbloBung™ (Sasse 2009, 145) und der schonungslosen
Ausbreitung seiner intimen Subjektivitit vor dem Leser erkennen ldsst, schildert
Tolstoj im Tonfall trockener puritanischer Buchfiihrung seine Schwichen und
Verfehlungen, um schlieBlich in ein philosophisches Traktat {iber das richtige
Leben einzumiinden. Der Unterschied zwischen beiden Autoren tritt besonders
zutage, wenn man die Thematisierung von Korperlichkeit und Sexualitit be-
trachtet. Erwihnt Tolstoj im Tonfall der Selbstanklage nur lakonisch sein Laster
der Wollust, so macht Rousseau ,.de son corps un objet tantdt attirant, tantot re-
poussant™ (Adamy 1997, 68), indem er seine sexuellen Phantasien, seine maso-
chistischen, exhibitionistischen und homoerotischen Neigungen, ebenso wie
Hinweise auf sein kindliches Sexualverhalten, auf Onanie oder Impotenz vor
dem Leser ausbreitet.

Der Konflikt zwischen Kérper und Seele ist jedoch auch Rousseau nicht
fremd: .,.Das Gewissen ist die Stimme der Seele; die Leidenschaften sind die
Stimme des Korpers. Ist es verwunderlich, dass die beiden Stimmen sich wider-
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sprechen? Auf welche soll man horen?* (Rousseau 1998, 300). Die Lustfeind-
lichkeit des Gewissens bei Tolstoj hat neben der puritanischen und rousseau-
schen jedoch eine noch viel bedeutsamere orthodox-religiose Komponente (Gu-
stafson 1986, 143-60). Dabei ist weniger an die Lehre der offiziellen Kirche zu
denken als an die Religion des Volkes (Tolstaja 2005, 51), das als Triger des
wahren Glaubens betrachtet wird.!3 Das Zusammenstoflen der Einfliisse aus
Westeuropa — der puritanischen Gewissenserforschung wie des Strebens nach
Naturwahrheit Rousseaus — mit der russisch-orthodoxem Tradition musste bei
Tolstoj in ein kaum losbares Dilemma miinden. Es verwundert daher nicht,
wenn in vielen seiner Werke die mit Erotik und Sexualitit verbundenen Konflik-
te einen todlichen Ausgang nehmen (vgl. Zolkovskij 1994, 99). Der enge Zu-
sammenhang von Eros und Thanatos ist zentral im Roman 4Anna Karenina. In
den beiden Erzihlungen, ebenso wie in der im gleichen Zeitraum entstandenen
Krejecerova sonata, tritt diese fir Tolstoj charakteristische Sujet-Konstellation
(vgl. Mjer 2002, 19) in nochmals zugespitzter Form auf. Tolstoj experimentiert
hier mit alternativen narrativen Losungen des Problems. In der Krejcerova sona-
ta ermordet der eifersiichtige PozdnySev seine Ehefrau. In der Erzidhlung
D 'javol werden zwei Varianten angeboten, eine, in der Irten’ev sich selber das
Leben nimmt, eine andere, in der er Stepanida, das Objekt seines Begehrens t6-
tet (vgl. Tolstoj 1928-58, Bd. 27, 516-17). In Otec Sergij wird das Vorhaben des
Einsiedlers, die Kaufmannstochter, die ihn verfiihrt hat, mit dem Beil zu er-
schlagen, nur in einer frithen Textvariante in die Tat umgesetzt. Tolstoj wihlt
fiir seinen Helden einen anderen Ausweg: Nach der Begegnung mit der durch-
geistigten Schonheit!4 der alten PaSen’ka beschlieBt Otec Sergij, als Pilger fiir
seine Verfehlungen zu biilen.

In beiden untersuchten Texten tritt das an der Tradition orthodoxer Heiligen-
viten orientierte Motiv der partiellen Abtotung des siindigen Kérpers in der As-
kese auf. In D javol erinnert sich Evgenij, der seine Hand iiber eine Kerze hilt,
an das Vorbild eines Starzen, der seine Hand tiber glithenden Kohlen versengt,
um der Versuchung zu widerstehen, fiihrt jedoch sein Vorhaben, das ihm licher-
lich vorkommt, nicht aus. Auch Otec Sergij hiilt den Zeigefinger seiner linken
Hand iiber die Flamme seiner Lampe, greift dann aber zu einer Axt, um sich den

13 Einen anschaulichen Eindruck von dem Korper-Geist-Antagonismus im russischen Volks-
glauben vermitteln die ,.duchovnye stichi*, wie Ausziige aus dem ,,Rasstavanie dusi s telom*
belegen: «Twl npocty, npocti, Teso rpemtoe, / Teno rpewtoe, ¢ seman piatoe! / Yk tebe
au, Teay, He Ha cya uarn,/ He wa cya warn k Cyawe Lapio, / K Cyaue llapio, Xpuery
boxnio, / A naru tebe, Teny rpemnomy, / Teay rpemnomy, npaxy cmepraomy [ Bo cripy
IEMITIO, 3EMIIIO-MATYWKY, / A 8, aywa, Ha otser noiiny / K camomy Cyase — Xpuery bo-
#H10. [...] M3-3a Tena 3emuoro nponanaio s, / M3-3a nemomn norudarw 8. / He kpenka s Osuia
B nobpojerensx, / A Hu3ka 8 Ovina 8 nperpemennsx: / [loanasanace g reny semaomy, / Teay
3emHOMY, npaxy Taennomy!» (Golubinaja kniga 1991, 2251.)

!4 Thren physischen Ausdruck findet sie, wie hiufig bei Tolstoj, in der Schénheit der Augen, die
mit ihrer kirperlichen Hasslichkeit kontrastiert. (Bd. 12, 407, 409)


http://Te.no

Die stumme Sprache des Begehrens 53

Finger abzuhacken. Zweifellos haben wir es hier mit Akten symbolischer Ka-
stration zu tun, die Olga Matich als Ausdruck eines am Ende des 19. Jahrhun-
derts verbreiteten ,,punitive desire to castrate the human male* (Matich 2005,
41) deutet. Auf diesem Hintergrund gewinnt auch der im Motto von D javol zi-
tierte Satz aus dem Matthdus-Evangelium eine neue Bedeutung: ,Es ist besser,
daB eins deiner Glieder verderbe, und nicht der ganze Leib in die Hélle gewor-
fen werde". Die hier angesprochene Kastrationsproblematik weist auch einen
spezifisch russischen Aspekt auf, der hier nur angedeutet werden kann — die im
Anschluss an die Krejeerova sonata gefithrte Diskussion Tolstojs mit Anhin-
gern der Sekte der Skopzen. Tolstoj stimmt zwar in der Ablehnung von Ehe, Se-
xualitit und Zeugung von Nachkommenschaft weitgehend mit den Sektierern
tiberein, distanziert sich allerdings von ihrer ,.chirurgischen™ Losung des Pro-
blems (Moller, 1988, 31-32; Rancour-Lafferiere 1998, 141-44; Engelstein 1999,
155-158).

In beiden untersuchten Erzihlungen wird die Verfithrungsmacht der Frau im
Sinn der orthodoxen Tradition mit dem Teufel identifiziert, und in beiden Fillen
ist Sexualitit mit Kastration und Tod!5 als Strafe und — man kann in Bezug auf
den empirischen Autor vermuten — Selbstbestrafung verkniipft. Einen rettenden
Ausweg aus dieser Bedrohung durch ,,Tod und Teufel* bietet in existentieller
Hinsicht die asketische Entsagung, in kreativer Hinsicht die Transposition des
Biographischen in die literarische Fiktion. Der Widerspruch von puritanischer
Selbstbeobachtung und rousseauscher Forderung nach Wahrhaftigkeit auf der
einen Seite und radikaler Ablehnung der Sexualitdt auf der anderen war fiir den
spiaten Tolstoj mit den Mitteln des diskursiven Denkens nicht zu bewiltigen.
Nur im Medium der Fiktion bot sich thm die Moglichkeit, den Konflikt zwi-
schen Korper und Geist auszutragen, ithn zu imaginieren und zu dramatisieren.
In diesem Zusammenhang kommt den nonverbalen Zeichen der erotischen
Kommunikation eine herausragende Bedeutung zu, da sie der Sphire der Intuiti-
on — in der Sprache Tolstojs der ,ansteckenden™ Gefiihle — angehéren und glei-
chermafien in der Lage sind zu verbergen wie zu enthiillen. Auf sie trifft in be-
sonderem Maf zu, was Tolstoj iiber das ,,Geheimnis* der Kunst gesagt hat:

I3 Dieser Gedanke spielt in dem Roman Anna Karenina von Beginn an eine herausragende Rol-

le (Bd. 8, Teil I, Kap. 11, 178) wo der Sexualakt verglichen wird mit dem Bild eines Mor-
ders, der sich iiber einen zerstiickelten Korper beugt; ebenso das symbolische Bild der von
Vronskij zuschanden gerittenen Pferdes Frou-Frou (Teil 1I, Kap. 25, 236) oder Vronskijs
Blick auf Anna wie auf eine von thm gepfliickte verwelkte Blume (Teil IV, Kap. 2, 420). Im
Vergleich zu den spiten Erzihlungen ist in Anna Karenina die symbolische Bedeutung der
nonverbalen erotischen Elemente stirker ausgepriigt (Busch 1966). Dies hingt nicht zuletzt
mit der auktorialen Darstellungsweise des Romans zusammen. In den spiiten Erzihlungen
dominiert dagegen die personale Perspektive, welche die Unmittelbarkeit des Erlebens stir-
ker in den Vordergrund riickt.
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Die Kunst ist ein Mikroskop, das der Kiinstler auf die Geheimnisse seiner
Seele richtet und diese allen gemeinsamen Geheimnisse den Menschen
sichtbar macht.

MCK}’CCTBO €CTh MHKPOCKOII, KDTprIﬁ HABOJIUT XYIO0XKHHK Ha TaHHBI
CBOEH JIyIIM H NOKa3bIBaeT 3TH obuHe Beem Taitabl moaam™, (Bd. 20, 49)

So gesehen, ist sein kiinstlerisches Werk, wie Sergej Bulgakov zurecht fest-
stellt, ,,intimer als das Tagebuch und aufrichtiger als die Beichte* (,intimnee,
¢em dnevnik, i iskrennee, ¢em ispoved’, Bulgakov 2000, 601).
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