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ZUR SITUATION ALS EMBRYO DER KUNST

Einleitung

Ein prototypischer narrativer Text besteht bekanntlich aus zwei Komponenten,
Situationen und Begebenheiten, die aneinander gereiht werden: eine Ausgangs-
situation (,,Es war einmal..”) wird durch eine Begebenheit verindert (,,Eines
Tages...”), die neue Situation wird durch eine zweite Begebenheit abgewandelt
u.s.w. Beim traditonellen, nicht-literarischen Erzihlen ist die Begebenheit die
Hauptsache — es wird erziihlt, wenn etwas Neues, Wichtiges, Interessantes oder
Komisches etc. passiert ist. In den dltesten dichterischen Erzéhlgattungen waren
die Begebenheiten denn auch der eigentliche Gegenstand des Erzihlens, im
Epos — die Taten der Helden, in der novellistischen Erzihlttradition das uner-
wartete Ereignis, wie es die Bezeichnung Novelle direkt ausdriickt. Die Theorie
der Prosa hat vom Anfang an zurecht der Begebenheit die zentrale Rolle im er-
zihlenden Texte beigemessen und entsprechend Begebenheit und Handlung
theoretisch modelliert. Aber bis heute noch hat sie die andere Hauptkomponente
des narrativen Modus theoretisch vernachldssigt. Mittlerweile sind die Rollen
von Situation bzw. Begebenheit in der modernen literarischen Prosa weitgehend
modifiziert. Im Roman des 19. und 20. Jahrhunderts sind epische und novellisti-
sche Momente zumeist fragmentiert und unter situationellen Komponenten ver-
streut, weswegen letztere nicht mehr hintergriindig, sondern eher dominant ge-
worden sind. Die Entwicklung der Prosa ist weitgehend mit der Verschiebung
der Perspektive vom Autor auf die Person gleichbedeutend, und diese perspekti-
vische ,,Personalisierung™ verlagert die Sicht mitten in laufende Situationen ans-
telle einer traditionellen Retrospektive.

Aber die wachsende Rolle der Situation in der Prosa der Moderne ist wahr-
scheinlich nicht nur eine Folgeerscheinung dieser Umstinde. Wie ich unten ar-
gumentieren werde, kann sie auch von der Konstitution des Konzeptes Situation
selber verursacht sein, denn diese Konstitution ist — so meine These — per se
asthetisch. Die Entwicklung der Prosa vollzieht einen Prozess fortschreitender
Asthetisierung. Solange sie begebenheitszentrierten Genres gedient hat (wie die
Anekdote, Chronik, Geschichte) hat sie zum Teil fremden ,Herren® gedient;
denn im Unterschied zur Situation ist eine Begebenheit an sich kein dsthetisches
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Konzept oder Gebilde. Die neuzeitliche Potenzierung der Situation ist mit édsthe-
tischer Potenzierung gleichbedeutend: die Prosa ist als kiinstlerische Gat-
tung ,,zu sich gekommen®.

Michail Bachtins Formbegriff als Analogie zur Situation

Am Ende einer Analyse von Aleksandr Puskins Gedicht ,,Razluka™ trifft Michail
Bachtin eine prinzipielle Unterscheidung zwischen propositioneller Wahrheit
und existentiellem Sinn:

EI.[I-‘IHCTBO ana — MOMEHT €ro KOHer’[’HOﬁ CAHWHCTBEHHOCTH H HeOﬁXO-
OdHUMOE }'CROBHC Hallei MBICIH CO CTO]JCIH]:I €e co;[epx(amm, T.€. MBIC/IH-
CY)K,E[eHHﬂ, HO 115 ,HCFICTBHTBJ’IE.HOI“‘I MHCJIH-IIDCT‘YI‘[KB Maja0 0JJHOTO €HH-
ctBa. (Bachtin 2003a, 65)

Das wissenschaftliche Denken setzt die Ein[s]heit der Welt, wiihrend ein wirkli-
cher, tatsichlicher Gedanke mehr als nur eine Einheit braucht. Die hier beton-
te Zweiseitigkeit des Sinnes ist ein Grundthema des philosophischen Fragments
,.K filosofii postupka®, in dem die Gedichtanalyse uns begegnet. In dem grofe-
ren Fragment {iber Autor und Helden (anscheinend zum Teil als Fortsetzung des
ersten geplant) dient die gleiche Idee als Grundlage einer Philosophie der ésthe-
tischen Form (Bachtin 2003b): Kiinstlerische Form entsteht demnach als Verei-
nigung zweier Positionen, einer inneren Position des Helden im Werk und einer
auBeren Position von jemandem, der dem Erlebnis des Helden Form verleiht
und dadurch das Werk erstellt; die innere Position ist also diejenige einer aktuell
erlebenden und handelnden, die duBlere diejenige einer formgebenden Instanz;
die kiinstlerische Form ist die Vereinigung von beiden.

Ein Grund, warum die Situation als solche unser Interesse verdient, besteht
darin, dass dieses Konzept eine dhnliche Doppelheit aufweist und eben auch als
asthetisch per se, an und fiir sich, betrachtet werden kann. Die Analogie zwi-
schen Situation und dem Kunstwerk habe ich anderswo dargestellt.! Im weiteren
werde ich die doppelte Konstitution von Situation niiher besprechen.

I Ich erlaube es mir, eine eigene Arbeit zu zitieren (Jensen 2007, 180): ,.Der Begriff Situation
hebt eine Serie von Momenten hervor, fasst sie wertungsmiBig einheitlich zusammen und
grenzt sie dadurch sowohl vom Vorhergehenden wie vom Nachfolgenden ab, erstellt also
eine Einrahmung des Gemeinten. Die Verwendung des Wortes Situation kommt der Forde-
rung gleich, sich das so Bezeichnete als Ganzheit vorzustellen, und beansprucht eine beson-
ders aktive, imaginative Einstellung des Adressaten. Eine Situation verstehen heiBt — sich in
sie hineindenken bzw. sie sich als Ganzheit vorstellen. In diesen konstitutiven Ziigen ist die
funktionale Semantik des Konzeptes Situation derjenigen eines Kunstwerks erstaunlich ana-
log oder gar gleich.
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Die Situation als Vereinigung von Innen- und Aufienbefindlichkeit

Die Situation ist kein einfacher Bestandteil der Realitiit, sondern ein komplexes
Konzept. In dieser Hinsicht hat Kite Friedemann sich leichtsinnig ausgedriickt,
wenn sie in ihrer bahnbrechenden Erzihler-Studie geschrieben hat:

Die Wirklichkeit gibt uns nichts als Situationen, d. h. das Leben , von
auflen gesehen, ist nur eine Aneinanderreihung einzelner Momente. (Frie-
demann 1910, 125)

Nach meiner Ansicht ist das Konzept Situation im ersten Satz fehl am Platz,
denn die Realitit gibt uns keine Situationen. Letztere werden erst von uns kon-
zipiert, weswegen das Konzept in Friedemanns Fortsetzung ganz prizis passen
wiirde:

Erst in einem betrachtenden Menschengeist werden diese zu Einheiten zu-
sammengefalt; hier entsteht ein neuer Mafistab fiir den Begriff der Wirk-
lichkeit, indem das wahrhaft Seiende oft das genannt wird, was sich dra-
uBen nie findet, und was nur in der Verarbeitung und Bewertung der ge-
gebenen Daseinsmomente liegt. (Ibid.)

Situation ist genau eine von ,,einem betrachtenden Menschengeist zusammenge-
faBte Einheit™ und funktioniert eben als ,Mafstab fiir den Begriff der Wirklich-
keit“. Auch der weitere Wortlaut im Zitat wire ganz prazise auf den begriff der
Situation anwendbar: diese ,.findet sich nie drauflen®, sondern entsteht erst ,,in
der Verarbeitung und Bewertung der gegebenen Daseinsmomente™,

Diese Konstitution der Situation durch ein erlebendes Subjekt ist von Wolf
Schmid wie folgt konstatiert worden:

Ohne Perspektive gibt es gar keine Situation. Eine Situation konstituiert
sich immer erst im BewuBtsein eines die Wirklichkeit erlebenden, ihre
Komplexitat auf wenige Momente reduzierenden, latent geschichtenbil-
denden Subjekts. (Schmid 1995, 228)

Mit bewunderswerter Kiirze und Prézision sind hier zwei Grundziige der Situa-
tion bestimmt — die Vereinheitlichung der erfaten Momente und ihr narratives
Potential. Woher stammt dieses Potential?

Das Konzept der Situation enthilt also eine Hervorhebung oder eine Aus-
zeichnung: Indem wir eine Reihe von Momenten als Situation erleben bzw. be-
zeichnen, wird deren Wichtigkeit oder Interesse in irgendeiner Hinsicht bean-
sprucht. Viele Lebensmomente werden als trivial und folglich gar nicht aktiv
aufgefafit, sie ‘passieren’ einfach. Situation dagegen driickt aktives Erlebnis aus
und impliziert eine Betrachtungsweise, unter welcher das gegebene, ganzheitlich
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erlebte Moment relevant, wesentlich oder interessant erscheint. Eben diese im-
plizite Hinsicht macht den Anspruch des Konzeptes narrativ; Situation ist selek-
tiv und mit virtueller narrativer Selektion aufs engste verwandt (,latent ge-
schichtenbildend™ heifdt es dazu bei W. Schmid).

Hier kommt auch jene Doppelheit zum Vorschein, die als dem Bachtinschen
Formbegriff analog betrachtet werden kann. Das Erlebnis eines gegebenen Mo-
ments als Situation setzt die aktuelle Befindlichkeit eines Subjekts innerhalb des
Moments voraus, aber dessen Einschidtzung als Situation bezieht Erfahrung
und Wissen von auflen ein. Das Konzept vereinigt also die Innenposition eines
erlebenden und die Auflenposition eines bewertenden Subjekts: genau so wie —
nach Bachtin — die kiinstlerische Form.? Liisst sich das Konzept der Situation
mit einem dsthetischen Embryo oder einer protodsthetischen Inhaltsform vergle-
ichen?

Situationsverben als ,,Fiktionsstifter

Ein weiteres Indiz des latenten Kunstcharakters von Situation ist die entschei-
dende Rolle der sogenannten Situationsverben in Kite Hamburgers Fiktionsthe-
orie. Nach Hamburger sind es Verben, die die Fiktion erzeugen (Hamburger
1968, 69), und in einer ersten ausfiihrlichen Analyse werden sie als ‘Situations-
verben' bezeichnet. Als Beispiel dient der Anfang der Rahmenerzihlung von
Gottfried Kellers Ziiricher Novellen:

Gegen das Ende der achtzehnhundertzwanziger Jahre, als die Stadt Ziirich
mit weitldufigen Festungswerken umgeben war, erhob sich an einem hel-
len Sommermorgen mitten in derselben ein junger Mensch von seinem
Lager [...]. (Ibid. 81)

Der Grund, weshalb diese Einleitung sogleich die Fiktion zustandebringt, steckt
im Verb:

Verben wie: sich (vom Lager, von einem Stuhl) erheben, gehen, sitzen,
eine unruhige Nacht haben [...] wenden wir nicht an, wenn wir Aussagen
iiber weit zuriickliegende oder unbestimmte Zeitpunkte machen. Wir kon-
nen sagen: gestern oder vor einer Woche radelte Peter nach der Stadt, aber

ra

Die Analogie zwischen Bachtins Bestimmung der kiinstlerischen Form und dem Konzept
Situation konnte Seren Kierkegaards Auffassung von der dsthetischen Konstitution der
Situation erhellen. In Kierkegaards Frithwerk dient Situation nicht nur als Schliisselbegriff
sowohl in der Beschreibung der isthetischen Lebenshaltung als auch in Analysen von kon-
kreten Kunstwerken (Mozarts Don Juan in Entweder — Oder oder der Posse in Der Wieder-
holung). In Kierkegaard scheint das Konzept Situation an und fiir sich schon dsthetisch — Si-
tuation sei etwas Erschaffenes und als Ganzheit auch sinnlich Wahmimmbares. Diese Idee
war eine direkte Inspiration fiir meine hier vorgetragene Konzeption.
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wir pflegen nicht zu sagen: vor zehn Jahren oder Anfang dieses Jahrhun-
derts radelte Peter nach der Stadt, oder gar: stand er vom Stuhle auf. In der
Wirklichkeitsaussage bedienen wir uns solcher Situationsverben im Im-
perfekt nur in bezug auf kurz vergangene Zeitpunkte. Und zwar deshalb,
weil diese Verben eine konkrete, von mir, dem hier und jetzt Aussagenden
noch tibersehbare, erinnerte Situation bezeichnen. (Ibid. 81f, Hervorhe-
bung von P.A.J)

Hamburger gibt keine explizite Definiton von Situationsverb, aber ein Grund,
warum der Passus ,erhob sich an einem hellen Sommermorgen [...] ein junger
Mensch von seinem Lager* die Fiktion erzeugt, kann aus der abschlielenden
Erlduterung erschlossen werden: 1. Solche Verben bezeichnen ,.eine konkrete,
von mir, dem hier und jetzt Aussagenden noch {ibersehbare, erinnerte Situa-
tion*; 2. da aber im ‘epischen Priteritum’ laut Hamburger gar kein ,hier und
jetzt Aussagender™ vorhanden ist, mul} die Bedeutung der Situationsverben — die
Wahrnehmung einer . konkreten, noch iibersehbaren, erinnerten Situation* — auf
eine imaginidre Instanz zuriickgefiihrt werden.

Erschaffung von Situation ist anscheinend mit Erschaffung von Fiktion gle-
ichbedeutend. Es geht eben um Erschaffung der Situation. Alles oben Ge-
sagte bezieht sich auf Situation auflerhalb des Jetzt, auflerhalb des Prisens eines
kommunikativen Sprechaktes. Im Présens ist die Situation vorhanden; jeder
Sprechakt findet ja in einer Situation statt — ist eben ‘situiert’; die Situation ist
gegeben, weswegen jeder Teilnehmer am Sprechakt ohne weiteres situative
Worter oder Wendungen verwenden kann, wie z. B. deiktische Worter — ,hier®,
Jetzt — oder Konstruktionen mit ‘es’ — ,.es kommt jemand!®, ,.es klopft an der
Tiir!™, ,.es ist kalt” etc. In der Vergangenheit ist auch die Situation vergangen,
weshalb die Verwendung von situativen Elementen im Priteritum einen drast-
ischen Effekt hat, wie in den Fillen: .,es kam jemand!* ,.es klopfte an der Tiir",
,es war kalt®. Situative Elemente, die eine Situation direkt indizieren, wirken in
der Vergangenheitsform unmittelbar fiktional: sie suggerieren die Vorstellung
einer Situation und dadurch auch deren Subjekt — jemanden also, der der gege-
benen Situation ausgesetzt ist.

Kite Hamburger hat recht — bei der Erstellung der Fiktion spielen Situations-
verben eine wichtige Rolle. Aber wie eben angedeutet gesellt sich an solche
Verben eine Reihe anderer sprachlichen Elemente, die auflerhalb des Présens
denselben Effekt haben. Die wichtigsten sind deiktische Worter (von Viggo
Brendal Situationsbezeichner oder einfach Situative genannt; Brendal 1928, 38f,
93), unpersonliche Konstruktionen und Partikeln.3 Das fiktionale Potential die-
ser Worter und Konstruktionen steckt in der gleichen situativen Bedeutung wie
diejenige der Situationsverben: 1. Sie indizieren eine konkrete, aktuelle oder
noch iibersehbare Situation; 2. falls die indizierte Situation mit der priisentischen

3 Uber die Rolle der Partikeln, siche Jensen 2006 (200-6) und 2009 (91f).
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Situation des Sprech- oder Leseaktes nicht zusammenfillt, muf} sie schlechthin
imaginiert werden; in diesem Falle bewerkstelligen die situativen Elemente die
Fiktion.

Aus dem eben Gesagten geht hervor, dass die Umstellung von Faktizitit des
kommunikativen Sprechaktes zur Fiktionalitit direkt mit der Zeit zu tun hat.
Sobald die zeitliche Referenz nicht vom Moment des Sprechaktes ausgeht, son-
dern auflerhalb von ihm zentriert ist, entsteht Fiktion oder Dichtung oder Kunst.
Die andere Zeit mul} irgendwo stattfinden, wodurch auch ein alternativer Raum
erschaffen wird. Setzen wir die andere Zeit mit ihrem anderen Raum in Verbin-
dung, ergibt sich, was Michail Bachtin Chronotop genannt hat. Bachtins Kon-
zept des Chrontops ist mit dem Konzept der Situation direkt verbunden, und das
so Bezeichnete — ein erschaffener Zeitraum — ist eine Hauptkonstituente des
Kunstwerks.*

Situation als Baustein der ‘Architektonik’

Die mehrmals besprochene deutungsmifBige Doppelheit der Situation ist vor-
rangig zeitlich: Dabei wird ein Moment als wesentlich wahrgenommen und da-
durch zeitlich perspektiviert oder vertieft. Anders gesagt ist die oben erwihnte
Hinsicht, in welcher das Moment qua Situation bewertet wird, vor allem zeit-
lich. Welche sind die beteiligten Zeitdimensionen? In einer anderen Arbeit habe
ich iiber ,.die entzweite Zeitlichkeit" in Cechovs Prosa geschrieben: Dort hatte
ich die fortschreitende chronikale Zeit einerseits und die lebensweltliche Zeit
andererseits im Auge;’ erstere ist die physikalische Raumzeit, d. h. die Uhrzeit,
mit der wir Verdnderungen im Raume registrieren (durch die Bewegung der
Erde um sich und um die Sonne herum bedingt); die andere ist eine Dimension,
die durch die begrenzte Zeit des Menschenlebens konstituiert wird. Laut Bachtin
verleihen wir unseren AuBerungen Sinn, indem wir sie aufgrund einer existenti-
ellen zeitlichen Bewertung akzentuieren. Bachtin nennt diese lebenszeitliche
Ordnung ‘Architektonik’. Die einleitend zitierte Analyse von Puskins Gedicht
»Razluka® dient eben als Illustration dafiir, wie die innere Form des Gedichts
durch und durch ‘architektonisch® konstituiert ist. Im gleichen Zusammenhang
schreibt Bachtin:

4 Dass die Erschaffung eines anderen Zeitraums (als des Sprechaktes) die Fiktion sogleich
etabliert bezeugt auch die Wichtigkeit dessen, was Jurij Apresjan ‘sekundire Deixis” genannt
hat — d. h. eine Deixis, die nicht vom Redesubjekt ausgeht, sondern anderswo orientiert ist
(Apresjan 1986). In der Tat reicht es, eine *sekundire Deixis™ einzurichten, um Fiktion zu
erstellen, und die Inhaltsebene von sekundirer Deixis ist fast mit Situation identisch im Sin-
ne von erschaffenem, vorgestelltem Zeitraum.

3 Jensen 2007, 183-88.
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ToJsbKO LHEHHOCTh CMEPTHOIO 4€J10BEKa 1aeT MacmTabbr s NnpocTpaHcT-
BEHHOr0o H BPEMCHHOI'O pafa. NpOCTPAaHCTBO YIUIOTHACTCH, KAK BO3MOXK-
HBIH KpYyro3op CMEPTHOTIO YEJI0BEKA, €ro BO3MOXKHOEC OKPYAKECHHE, a BpeEMA
MMEeT [EHHOCTHBINA BEC M THKECTh, KAK TEYCHUE KH3HH CMEPTHOI'O 4eji0-
BeKa, MPHYEM M COJEPKATEIbHYI0 BPEMEHHYIO OMPE/e/ICHHOCTh, H (op-
MalbHYI0 THKECTh, 3Ha4YMMOe TeyeHne purMa. Ecnn Obl venosex He Obin
CMEPTEH, IMOIIHOHATBHO-BOIEBOH TOH 3TOT0 MPOTEKAHHA, ITOr0: paHblIE,
1o3ke, ele, Koraa, HUKoraa, H GopMaibHEIX MOMEHTOB puTMa ObL1 Ob
HHOH. YHHUTOKHM MaciutaObl SKH3HH CMEPTHOI'0 HEJIOBEKA — IOracHer
uem;oc-m fepexuBaeMoro — u putma, u comepxkatus. (Bachtin 2003a,
591)

Anhand von dieser Passage kann man das Konzept der Situation als grundle-
gende Einheit der Architektonik im Sinne Bachtins begreifen. Mit anderen Wor-
ten konnte man auch sagen: Wenn man die Begrenzung des Menschenlebens
aufheben kénnte, wiirde der Situationsbegriff ganz anders ausfallen oder seinen
Wert vollends verlieren. In Kite Friedemanns Worten konnten wir auch sagen:
In der Verarbeitung und Bewertung der gegebenen Daseinsmomente ist Situa-
tion unser grundlegender lebensweltlicher Malf3stab.

Die deutungsmifige und zeitliche Doppelheit der Situation entspricht der
doppelten Bedeutung des Wortes selber. Situation ist urspriinglich ein durchaus
raumlicher Begriff (in VI. Dal’s Worterbuch wurde | situacija® zuerst als Termi-
nus der Landvermessung bestimmt?), der aber immer mehr zeitliche Merkmale
angenommen hatte. Das Konzept wurde ..existentialisiert”, so dal} damit weni-
ger ein Ort im Raum als vielmehr ein Ort im Leben gemeint war.® Diese Ver-
zeitlichung des Konzeptes der Situation ist es, die dem raumlichen Begriff mit-
samt dessen eigener chronikalen Raumzeit einen lebenszeitlichen Stellenwert
verleiht und dadurch dynamisiert und narrativ potenziert.

Indessen ist die raumliche Substanz der Situation entscheidend fiir ihr dsthe-
tisches Potential, das sie von ‘Begebenheit’ unterscheidet. Begebenheit ist ein
giinzlich relationales Konzept; sie kann einfach mitgeteilt werden, d.h. man muf}
sie sich nicht vorstellen, ehe man sie begreift. Situation dagegen ist eine sinnlich
wahrnehmbare Ganzheit, die vorgestellt werden mull, um verstindlich zu wer-
den — verstehen heif3t sich vorstellen; ihre ganzheitliche rdumliche Konstitution
1dBt der dsthetischen Darstellung freien Raum.

6 Ohne Kenntnis von Bachtins Erliuterung der Architektonik (die noch nicht verdffentlicht

war) hat Paul Ricoeur eine dhnliche Idee sehr einfach formuliert — ,le double mode de
ne...plus et du encore” (Ricoeur 1984, 444).

7 WCuryaums [...], 3emiemepHoe: MecTHOCTb, BHIOTONOKEHHE, MecTononomenue” ([danb
1955, 166).

Synonyme wie ‘Lage’ oder Ru. ‘obstanovka’, ‘polozenie’ sind ebenso riumlich fundiert,
aber haben die gleiche Entwicklung durchgemacht: Auf jugendlichem Schwedischen heifit
die Begriifung ,.Wie geht’s? heutzutage ,Liget?", d. h, ,,Die Lage?" — und gefragt wird
nicht nach dem Ort im Raume, sondern nach der Situation im Leben.
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Cechovs situative Poetik: ein Beispiel

Meine Arbeit am Thema Situation wurden einerseits von Anton Cechovs Prosa
und andererseits von Seren Kierkegaard veranlafit. In seinem Essay Der Wider-
schein des antiken Tragischen in dem modernen Tragischen (Kierkegaard 1956)
reflektiert Kierkegaard iiber die wachsende Rolle der Situation in der Moderne
auf Weisen, die Cechovs Poetik schlagartig erhellen. Ich habe anderswo das
Essay eingehend referiert (Jensen 2008, 144-46) und mdchte hier nur ein Bei-
spiel aus Cechov anfiihren.

Die Erzihlung Na podvode (Auf dem Wagen, 1897) gilt zurecht als Beispiel
der ,fabellosen” (,.besfabul’'nye) Erzihlungen des Autors (Cudakov 1971,
133). Wie bereits im situationellen Titel angedeutet, passiert wirklich sehr we-
nig: Die Erzihlung schildert die Riickkehr der Dorflehrerin Mar’ja Vasil’evna
aus der Stadt, wo sie ihr Gehalt abgeholt und bescheidene Einkédufe gemacht hat,
in das Dorf, wo sie seit 13 Jahren wohnt und arbeitet. Der Text entfaltet sich von
der Abfahrt bis zur Ankunft, genauer vom Losfahren bis Anlangen — von ,,vye-
xali* im ersten Satz bis ,priechali” als Schlufwort. Mit Ausnahme zweier Be-
gegnungen mit einem benachbarten Gutsherrn (den Mar’ja Vasil’evna sehr mag)
und der Mittagspause in einem Wirtshaus passiert fast nichts wihrend der lan-
gen, mithsamen Fahrt — jedenfalls nicht an der Oberfliche des Geschehens. Aber
in Gedanken ldft die Heldin ihr Leben Revue passieren. Die Erzihlung entfaltet
sich als kontrapunktischer Wechsel zwischen der fortschreitenden aktuellen Si-
tuation und den Gemiitshewegungen der Heldin. Auf diese Weise wird auch die
oben betonte deutungsmifige Doppelheit der Situation entblofit: Mar’ja
Vasil’evna vereinigt die Rolle der innenbefindlichen ,Erlebenden mit der-
jenigen der auBenbefindlichen , Bewerterin®; was passiert, ist gleichzeitig die
Zeit eines Tages und die Zeit eines Lebens.

Im Zentrum der Geschichte steht charakteristischerweise die Mittagspause,
wo denn auch der Gang der Sonne thematisiert wird. Ich zitiere dieses Stiick
unten und hebe situative Elemente hervor — unpersénliche Konstruktionen, eine
lange Reihe imperfektiver Verbformen mit prozessueller oder aber iterativer
Bedeutung, und auch die Partikeln “vsé’ und “uze’;

[Tpuexann B Huxnee [opomume. [...] B Tpaktipe 6110 MHOrO Hapona,
BCE M3BO3YMKH, H MAXJ0 TYT BOAKOH, TabakoM u oBuuHoii. Lllen rpom-
KHil pasroBop, XJiomajaM IBepblo Ha OJoKe. 3a CTEHON B 1aBOYKe, HE
YMOJIKasi HH HA MHHYTY, HMIpadH Ha rapMmoHuke. Mapes BacuiabneBHa
cHJesa M MHJA 4aif, a 32 COCEJHUM CTOJIOM MYJKHKH, pacriapeHHbIe
4aeM W TPAKTHPHOH JyXOTOMH, IHJIH BOAKY H IHBO. [...]

Mapbs BacunseBHa nmuJia 4ai ¢ yA0OBOJILCTBHEM M Cama CTAHOBHJIACHL
KPACHOM, KaKk MYKHKH, H IyMAaJIa ONATH 0 IPOBax, 0 CTOPOKeE... [...]
JlBeps Ha Gnoke Bee XJIOMAajia, ONHW BXOAWJIH, APYrHe BBIXOIHJIH.
Mapbsa BacuibeBHa cHiesa u IyMaJa Bce Npo TO Ke, @ rapMOHHKA 3a
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CTEHOIl BCe HI'pa/ila 1 urpaJa. ConHevHbie nsaTHa ObLIK HA nomny, noroMm
nepemain Ha npunanox, Ha CTEHY H COBCEM HCYE3/IH, 3IHAMHT, COIHLE
YiKe CKIIOHHIIOCH 3a NMOAACHB. My)KHKH 3d COCCJJHUM CTOJIOM CTAJAIH Co-
Ouparbest B nyTh. ManeHbkuil MYKHMK, cJerka 1omarbiBasch, Mojo-
mwen k¥ Mapee BacuineBHe W nojan eil pyky: Iiisfis Ha Hero, M Apyrue
TOXKE MOJAIH PYKY Ha MPOLIAHBE H BBIIIUIH OJIHH 38 JIPYTHM, H IBEph Ha
610Kke npoBu3Kana U Xaonuyna aesathb pas. (Cechov 1977, 3391)

Die Situation der Mittagspause wird nicht als Statik beschrieben, sondern als
Verlauf erzihlt. Der Passus iiber den Gang der Sonne steht zentral und ist sehr
charakteristisch: Die temporale Bedeutung der Verben kann nicht genau festge-
stellt werden (ob Plusquamperfektum oder Priteritum) aufgrund der situativen
Perspektive, die denn auch in ,znagit” explizit wird: Innerhalb ihres Verlaufes
macht die Zeit eben keinen Halt! Danach passiert letztendlich nicht nur die Zeit,
sondern auch eine konkrete Begebenheit: Die Bauern verabschieden sich — einer
nach dem anderen — von der Dorflehrerin. Aber die Perspektive bleibt innerhalb
der Situation, denn das wiederholte Gerdusch der Pendeltiir wird genau gezahlt!
Die Retrospektive der perfektiven Verben hat nur momentane Geltung — auch
der Minibericht ist in der Situation eingebettet. Der Wert des Erzihlten wird
einerseits begrenzt durch den situativen Erzdhlmodus — alles hat nur situationel-
len Stellenwert; andererseits wird der ,,Gesamtwert* eben daher beweglich und
offen. Das hier Gezeigte betriigt im hochsten Grade auch die Dramaturgie Ce-
chovs. Sein Spitwerk kann als ein mannigfaltiges situationelles Gefiige be-
trachtet werden.

Schluss

Die wachsende Rolle der Situation in der Prosa der zweiten Hélfte des 19. Jahr-
hunderts ist mit fortschreitender Asthetisierung gleichbedeutend: Je mehr Situa-
tionen in den Vordergrund geraten, desto direkter kommt die literarische Prosa
als kiinstlerische Gattung zu sich selbst. Die Existentialisierung der Prosa, die
aus der Dominanz der Situation vor Handlung resultiert, bedeutet auch, dal} das
Leben des einzelnen Menschen in die Kunst Eintritt finden kann, wenn auch in
so einem Leben recht wenig , passiert”. Anton Cechov war ein narratives Genie,
das iiber Beliebiges — egal ob Dinge, Tiere, Kinder, Erwachsene — eine Erzih-
lung schreiben konnte. Sein Blick fiir virtuelles Geschick im Alltaglichs-
ten hat ithm nicht nur den Lebensunterhalt verschafft, sondern auch einen beson-
deren Sinn gegeben flir die Problematik der ,Handlungsleere® im Leben vieler
Menschen seiner Zeit. Cechov ist kein Alltagsschilderer geworden: Er bleibt
Erzihler (sonst wére auch seine Prosa viel umfangreicher). Aber es werden oft
Lebenssituationen eher als Begebenheiten erzihlt, weil der grundlegend situati-
ve Erzédhlmodus im fortschreitenden Lebensvorgang befangen
bleibt. Und diese existentielle ,,Befangenheit™ — die standige indexale Referenz
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zur aktuellen, ,fliefenden™ Situation — erweist sich als ein grundsitzlich dstheti-
scher Modus, einfach weil situative Ausdriicke ganzheitliche Vorstellungen her-
vorrufen. In Cechovs Werken erleben wir nicht, daB die Schonheit die Welt ret-
ten wiirde, sondern eher, wie die Schonheit in die Welt eingegangen ist, indem
sie — im Sinne von dsthetischer Gestaltung — dem Einzelleben gehért. Unauffil-
lig werden triviale Einzelleben universell.
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