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DIE BLUMEN DES SCHONEN: SOWJETISCHE PARADIESE

Am besten sage ich gleich am Anfang, dass ich ein bestimmtes Problem habe.
Ich mochte der von uns heute geehrten Person aus gegebenem Anlass eine klei-
ne Blumengabe als Zeichen langjahriger freundschaftlicher Verbundenheit iiber-
reichen. Wenn ich jedoch richtig sehe, dann wird diese gutgemeinte Geste im
Zuge der Performanz meiner Ausfithrungen durch die starke ideologische Auf-
ladung meines Gegenstands zunehmend untergraben. Am Ende kommt womog-
lich etwas heraus, was meinen erklarten Intentionen widerspricht,

Je mehr man dariiber nachdenkt, um so deutlicher wird, dass Blumen gar
nicht so unschuldig sind wie man hédufig meint: ,,Als Inbegriff der Schénheit
partizipiert die Blume implizit an dem ebenso ,endlosen’ wie kontroversiellen
philosophischen Disput iiber das Schone, iiber seinen ontologischen oder blof3
kontingenten Charakter, iiber seine Bindung an ethische Kategorien wie ,gut®
und ,wahr* oder — im Gegensatz dazu iiber seine totale dsthetische Autonomie™
(Baehr 2000, 41). Baudelaire wollte in seinen Fleurs du Mal, deren bizarre,
morbide Welt von Flaneuren bevolkert ist, die zwischen spiritualité und anima-
lité, spleen und idéal, Satanischem und Géttlich-Erhabenem schwanken, das
Schone aus dem engen Korsett einer automatisierten Koppelung von Schonem
und Wahrem emanzipieren.

Mit dem entgegengesetzten Fall haben wir es in der Kultur der Stalinzeit zu
tun, in der das Zusammenfallen von Gutem und Schénem von staatlicher Seite
dekretiert und tiberwacht wurde. Mit dem Ende der Sowjetunion brach diese
gewaltsame Verklammerung auseinander. In seinem Vorwort zur Anthologie
(auch dieses Genre hat es mit Blumen zu tun!) Russkie cvety zla (Russische
Blumen des Bdsen) konstatiert Viktor Erofeev, die nachsowjetische Literatur
habe ,.einen ganzen Strauf fleurs du mal gepfliickt* (,,narvala celyj buket fleurs
du mal*) (Erofeev 1997, 7), so dass der ehemalige Duft von Feldblumen durch
Gestank abgelost worden sei. Die vormals verordnete Positivitit habe negativen
Themen wie Tod, Gewalt, Sexualitét, der Faszination des Schreckens usw. Platz
gemacht.

Die Semantik der Blume im Kontext des sowjetischen Schonheitsdiskurses
ist keineswegs konstant. Zumindest kann man nach der Oktoberrevolution zwei
Phasen unterscheiden, eine utopische, revolutionir-asketische und eine auf reale
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Verschonerung des gegenwiirtigen Lebens abzielende. Fiir die linke Avantgarde
war per se das Konstruierte dem Organischen, die Technik der Natur iiberlegen
(Papernyj 2000). Dazu kam noch das Odium des Reaktiondren, das den Blumen
anhaftete. In den Augen Vladimir Majakovskijs sind Blumen untrennbar mit
Kitsch und Spieflertum verbunden. In seinen ROSTA-Versen findet man unter
dem Titel ,,Sovetskaja azbuka™ (Das sowjetische Alphabet) unter dem Buch-
staben 11" die Verszeilen:

Igersr Onaroyxaror k Houu / Llaps Hukonaii mobun mx odens. (Maja-
kovskij PSS 111, 28)

Die Blumen duften zur Nacht / Der Zar Nikolaus liebte sie sehr.

Richtet sich Majakovskijs Zorn anfangs gegen das vorrevolutionire Spieflertum,
so attackiert er Ende der 20er Jahre das nachrevolutionire. Ein bekanntes Bei-
spiel entnehme ich dem satirischen Drama Klop (Die Wanze):

Ja, na! Caenaiite nam kpacuBo! Brl 6buin 8 bonsmiom tearpe na «Kpac-
HoMm Maxke»? Y auBurtensHo uarepecHo! Besjie ¢ nBeraMu nmopxaror, rmoioT,
TaHIYIOT pasHbie MbQsl 1 ... cuumnast. (Majakovskij PSS X1, 310)

Ja, ja! Machen Sie’s uns schon! Im Bolschoj Theater macht man’s uns
stindig schon. Haben sie den ,Roten Mohn* gesehen? Ach, ich war im
~Roten Mohn*. Unglaublich interessant! Uberall flattern, singen und tan-
zen allerhand Elfen und ... Syphiliden mit Blumen.

Die bosartige Verwechslung von ,,Sylphiden® mit , Syphiliden* ist natiirlich
kein lapsus linguae, sondern dient dazu, die vom Bolschoj Theater dargebotene
»Schonheit zu kompromittieren. Ein édhnliches Verfahren findet sich in der
Komédie Banja (Das Schwitzbad), in der eine Person pathetisch verkiindet:
«Kpacora — 10 asurarens nporpeccal» (Die Schonheit ist der Motor des Fort-
schritts). Als sie zur Wiederholung ansetzt: «Kpacora — asro marte...» (Die
Schonheit ist die Mutter...), unterbricht sie ein Zwischenrufer; «Mats! Kto
ckazan ,mate’?» (Mutter, wer hat hier Muftter* gesagt?) und riickt damit die
Schonheit in die Nahe der Mutterfliiche (mat) (Majakovskij PSS XI, 239).

Eine tragische Note klingt dagegen in dem an die Nachkommen gerichteten
Poem Vo ves' golos (Mit voller Stimmkraft) an, in dem der ,Agitator und
..Schreihals* seinem Lied auf die Kehle tritt. Aus den herrschaftlichen Garten-
anlagen der Poesie ging der , Latrinenreiniger und ,,Wassertransporteur* Maja-
kovkij an die Front der Revolution, durchdrungen von Abscheu vor der siiBili-
chen Schonheit dieser Girten:
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HepaxkHas uectb,
Yt00 U3 Takux p o3
Mou n3BasHUA BEICHJIHCE
Mo CKBepaM,
["ne xapkaeT TyOepky 1 € 3,
rae Onsab ¢ XyJIHranoM
Ha cudmmuc. (Herv. H.G.)

(Eine fragwiirdige Ehre, / wenn aus solchen Rosen / meine Skulpturen auf-
ragen / auf den Plitzen, / wo die Tuberkulose spuckt, / wo die Hure und
der Rowdy zu Hause sind / und die Syphilis) (Majakovskij PSS X, 280)

Nicht ohne selbstzerstorerischen Hass wird die Schonheit einer als falsch und
verlogen erachteten Poesie in den Schmutz getreten. Wo bei Majakovskij Blu-
men sind, ist die Syphilis nicht weit, und ,,Rose™ wird provokativ auf ,, Tuber-
kulose* gereimt. Ein solcher Reim wiire fiir Puschkin sicher nicht akzeptabel ge-
wesen, als er ein passendes Reimwort zu rozy suchte und sich ironisch fiir moro-
zy entschied.

Radikaler und asketischer geht es in Platonovs Roman Cevengur zu. Hier
darf es tiberhaupt keine Schonheit und keine Kunst geben, da diese nur von den
elementaren Uberlebensfragen ablenken. Im Unterschied zu Majakovskij haben
die heimat- und vaterlosen Cevengurer Sektierer die herrschaftlichen Girten der
Poesie nie betreten, spiiren aber in ihrem kunstfeindlichen Drang instinktiv de-
ren Unvertriglichkeit mit ihrem Kommunismus der briiderlichen Armut. Da es
kein Eigentum geben soll, das Ungleichheit schafft und die Menschen unter-
driickt, werden auch die Hauser und verwelkten Giirten stindig in der Stadt hin-
und herbewegt. Die Cevengurer Asketen identifizieren sich mit dem unschein-
baren Steppengras, das in ihren Augen Solidaritéit unter den verwaisten und ob-
dachlosen Armen symbolisiert, wihrend die schidliche Schonheit der Blumen
mit Stumpf und Stil auszurotten ist:

YenypHelii mowuynan Ionyx — OH TOXe X04eT KOMMYHH3MA: Bech DypbaH
ecTh ApyxDa KUBYIIMX pacTeHWil. 3aTO LBETHl W MANHCATHUKH H erle
KIyMOOHKH, Te — ABHO CBOJIOMHAS paccajla, HX Halo He 3a0biTh BBIKOCHTH
H 3aTONTATH HAaBeKH B UeBeHrype: mycTh Ha yJIHLIAX PACTET OTNYLIEHHAA
TpaBa, KOTOpas HapaBHE C MPOJETAPHATOM TEPIHT M APy KHU3HH, U
cMepTh cHeros. (Platonov 1988, 252)

Cepurnyj betastete eine Klette — auch sie will den Kommunismus: das ge-
samte Steppenkraut ist Freundschaft lebender Pflanzen. Dagegen sind
Blumen und Vorgirten und erst recht Blumenrabatten eindeutig ein Setz-
lings-Gesindel, man darf nicht vergessen sie in Cevengur abzumihen und
fiir immer zu zertreten: moge auf den Stralen wild wachsendes Gras wu-
chern, das ebenso wie das Proletariat die Hitze des Lebens und den Tod
durch Schnee erleidet.
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Doch die sektiererische Phase der Revolution ging voriiber und ein paar Jahre
darauf beginnt man sich nach den Schrecken und Hungerjahren der Kollektivie-
rung der Landwirtschaft in der Normalitit des Alltags einzurichten. Das Verlan-
gen nach Verbesserung und Verschonerung des Lebens fiihrt zu einer Rehabili-
tierung der vormals als spieflig verachteten Blume wie auch des Naturschénen
tiberhaupt. Der Theaterkritiker Josif Juzovskij erkannte die Zeichen der Zeit, als
er 1934 in der Literaturnaja gazeta einen Artikel unter dem Titel ,,.Cvety na sto-
le** (Blumen auf dem Tisch) verdffentlichte, der zu einer Art Losung der neuen
Ara werden sollte. Es handelt sich um eine Rezension der Mejerchol’d-
Inszenierung von Alexandre Dumas’ Kameliendame:

B Teartpe Pesomouuu, rie ackerHueckas PHTOPHKA IKCIIPECCHOHH3MA
ObU10 10 cHX mop npeobnajsaoneM CTHIEM, TOXE NOABHIHCH HBeTh. OHH
CTOAT Ha CTONE, BaNAlOTCA Ha Tymbouke, pasbpocanbl o noay, TOpYaT B
neTnHuax U B nagoHax repoes [...). B «/lame ¢ Kamenusamu» [...] Ha cueny
MOJHMMAETCA MONOJOH YILIOAIOWMICA CAIOBHHK C OrPOMHOH KOP3HHOMH
LIBETOB Ha rojioBe. JTOTOH O BOT O, 10CEJI¢ HEBHUJAHHOT O HA
HAlIeH CUeHe repos, KaK HM OTHOCHTLCS K CHEKTAKIi, B KOTOPOM OH
BIEPBbIE MOABHIICA, CIIEAYET BCTPETUTH arutogncMenTamu. (Juzovskij 193-
4 a, 56-57; Herv. H.G.)

Auch im Theater der Revolution, wo bis jetzt die asketische Rhetorik des
Expressionismus der dominierende Stil war, sind Blumen aufgetaucht. Sie
stechen auf dem Tisch, liegen auf dem Nachttisch herum, sind iiber den
FuBboden verstreut, schauen aus den Knopflochern und Hénden der Hel-
den hervor [...]. In der , Kameliendame* betritt ein junger lichelnder Gart-
ner mit einem gewaltigen Blumenkorb auf dem Kopf die Biithne. Diesem
auf unseren Bihnenneuen,bisher niedagewesenen Helden
muss man, gleich wie man sich zu dem Stiick verhilt, in dem er zum ers-
tenmal erscheint, Beifall zollen,

Fiir Juzovskij ist kaum nachvollziehbar, dass noch vor drei Jahren der
wschreckliche Artikel des Genossen lezuitov™ (,,ctpamnas craths ToB. Mesyn-
Tora*) ,,Konec krasoty* (Das Ende der Schonheit) erscheinen konnte, der theo-
retisch zu begriinden versuchte, dass das Proletariat das Schione nicht anerkenne
(Jezuitov 1931). In seiner Inszenierung sei Mejerchol’d dem verbreiteten
»Wunsch nach Schonheit ohne Anfithrungsstriche™ (,,crpemnenne k kpacore Ge3
Kthl‘lCI{“)l (Juzovskij 1934 b, 26) entgegen gekommen.

Was auch immer Mejerchol’d dazu bewegt haben mag, die Kameliendame zu
inszenieren, so ldsst sich bei ihm ein erwachendes Interesse fiir den in Gang

' Von der ,Schonheit in Anfihrungsstrichen® ist hiufig bei Boris Arvatov die Rede (1926,
1930), der sich in seiner Produktionskunst-Theorie von der illusiondren, dekorativen, die Re-
alitit erginzenden Asthetik der biirgerlichen Epoche wie auch von dem sich bereits abzeich-
nenden sozialistischen Realismus absetzt.


http://6bi.no

Die Blumen des Schonen: Sowjetische Paradiese 243

gekommenen Schonheits-Diskurs bereits vorher in der Schrift Rekonstrukeija
teatra (Rekonstruktion des Theaters) von 1930 feststellen, in der er dazu auf-
fordert, die Losung ,.Jlonoii kpacusocts!“ (,,Nieder mit der Schonheit!) zu i-
berdenken. Allerdings schwebt dem Regisseur die funktionale Schonheit einer
Kunst vor, die imstande wire, die Riickstindigkeit des Lebens zu iiberwinden
und, wie er sich ausdriickt, ,.das Land mit Schonheit zu tiberfluten® (,,3amuThH
crpany kpacotowo™) (Meierchol’d 1930, 33).

Und mit eben diesen Worten beginnt auch ein Zeitungsartikel des Jahres
1936:

[...] MBI JIOMKHBI 3a7MTH BCHO CTpaHy KpacoToi. JTa KpacoTa yKe BHe-
JipgeTcs BO Bee nopel Hamiero Opita. 3a60Thl 0 Kpacote, 00 2CTeTHYECKOH
LIEHHOCTH Belllei, CO3/1aBacMBbIX JTHO/IbMH COIMANN3Ma, NPOHUKAIOT BO BCE
obracTH Haurero crpoutensctBa. bepera benomopo-bantuiickoro kanana
YCBINIAHBI THPJIAHAaMH KiIyM0, 3a00TIHBO cleNaHHBIMH L[BETHHKaMH. B
[IeXaX MHOTHX 3aBOJIOB, KAK HA Y/HMLE rOPOAOB, PACTYT LEHHBIC MOPOIbI
nepeBbeB... Ha ynmnuax MoCKBEI BMECTO YVKIIHOMHUX JOMOB-KOpPOOOK, mio-
JIOB cnemHoi ctpoiiky, B ojee KOPOTKHE CPOKH BO3ABHTAIOTCA AOMa
JCTETHYECKH COBEpLIeHHOH KoHeTpykuuu. (Selivanovskij 1936, 431)

[...] Wir miissen das ganze Land mit Schonheit iiberfluten. Diese Schon-
heit dringt bereits in alle Poren unseres Alltags ein. Die Sorge um die
Schénheit, um den dsthetischen Wert der Dinge, die durch die Menschen
des Sozialismus geschaffen wurden, durchdringt alle Bereiche unseres
Aufbaus. Die Ufer des Weilimeer-Kanals sind mit Girlanden von Blumen-
rabatten besetzt, mit sorgfiltig angelegten Blumenbeeten. Auf dem Werk-
gelinde vieler Fabriken wie auch in den Straflen der Stidte wachsen wert-
volle Baumarten... In den StraBen Moskaus werden statt der plumpen
schachtelférmigen Héuser, der Frucht einer hastigen Bauweise, in noch
kiirzeren Fristen Hauser einer dsthetisch vollkommenen Konstruktions-
weise errichtet.

Nicht nur die fiir die 30er Jahre kennzeichnende Kritik am strengen Funk-
tionalismus der Architektur fallt hier ins Auge, sondern die Verkniipfung des
Blumen-Motivs mit dem beriichtigten Weillmeerkanal-Projekt, das auf diese
Weise etwas von dem Glanz der neuen Schonheit abbekommen soll. Hier wird
deutlich: Auch die Macht beginnt sich mit Blumen zu schmiicken und ihre hass-
lichen Seiten wie z.B. die Zwangsarbeitslager zu dekorieren. Im offiziellen Dis-
kurs erhilt die Schonheit einen pompdsen, triumphalen Klang:

Hac pajyer 3eiiens Ha yauuax HalIMX FOPOJIOB, LBETHI B IOMAX, B MApKax
Ha 3aBOJICKUX IUIOLIAAKAX., Mbl LIEHHM CBEXKECTh, KPaCOYHOCTh, BCE 3/10-
pOBOE, CHIILHOE, L{BETYIlee, NOTHOKPOBHOE B MPHPOJIE H HALIEH KH3HH.
Ho 310 Bee ny4n, KOTOpBIE BEAYT K OAHOMY MCTOMHHKY. DTO Kpacora,
ocBelieHHas HoBeIM conHueM. (Vinogradov 1935, 172-173)
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Uns erfreut das Griin in den Strallen unserer Stidte, die Blumen in den
Héausern, Parks und Werkgeldnden. Wir schitzen das Frische, Farben-
prichtige, Kriftige, Blithende, Lebensvolle in der Natur und in unserem
Leben. Aber all dies sind Strahlen, die auf einen Quell zuriickgehen. Dies
ist die Schonheit, die von der neuen Sonne beleuchtet wird.

In Ubereinstimmung mit der Asthetik der Epoche wird die Blume mit dem
Kult des Gesunden und Natiirlichen verkniipft und als Symbol fiir das Erbliihen
der sowjetischen Heimat unter der Herrschaft der neuen Sonne Stalins inter-
pretiert.

Von dieser Schénheit kiindet auch der Artikel ,,Prekrasnoe — eto nasa zizn™*
(Das Schone ist unser Leben) des Literaturkritikers Vladimir Ermilov, der die
bekannte Formel Nikolaj Cernysevskijs zur These vom Zusammenfallen des
poetischen und des staatlichen Prinzips in der Sowjetunion umschmiedet (Ermi-
lov 1948).

Einige Beispiele aus der bildenden Kunst mégen den Umgang mit dem Blu-
menmotiv vor dem Hintergrund des offiziellen Schonheitskultes illustrieren.
Zuniichst der Vertreter der reprisentativen Hofmalerei und der Soc-Art avant la
lettre Vasilij Efanov, der fiir seine Werke ,Nezabyvaemaja vstreca” (Eine un-
vergessliche Begegnung, 1941) und ,,U posteli bol’nogo A.M. Gor’kogo* (Am
Bett des kranken A.M. Gor’kij, 1946) Stalinpreise erhielt. Die ,,Unvergessliche
Begegnung™ hilt einen denkwiirdigen Moment aus dem Jahr 1936 fest, das Tref-
fen des ,Prisidiums des Allunionskongresses der Frauen der Ingenieure und
Techniker der sowjetischen Industrie” mit Fiihrern der Partei und Regierung im
Kreml.

Die Organisation der sog. obscestvennicy, der Ehefrauen von Direktoren, In-
genieuren und Technikern, hatte sich die Verbreitung von Kultur, Schonheit,
Ordnung und Sauberkeit im Land zum Ziel gesetzt. Von dieser Orientierung
zeugt ein Zitat aus einer Nummer der Zeitschrift Obicestvennica des Jahres
1937: ,Wo Rosen sind — da kann es keinen Schmutz und keine Unkultur geben.
Bei uns sind Rosen ein Symbol der Freude und des gliicklichen Lebens. So lasst
uns denn mehr Blumen ziichten™ (Maier 1994, 43). Der Zusatz ,bei uns* soll
natiirlich besagen, dass unter den neuen gesellschaftlichen Bedingungen die
Rosen den Beigeschmack des Trivialen und Kitschigen verloren haben. Es sind
nicht mehr jene roten Rosen, die ein gliicklich oder ungliicklich verliebter Bour-
geois seiner Angebeteten schenkt, sondern sie sind Symbole der kollektiven
Freude und des gliicklichen Lebens. Das Ziichten von Rosen ist gleichbedeutend
mit der Vermehrung des Gliicks und der Schénheit des ganzen Landes.
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Abb. 1: V. Efanov: Nezabyvaemaja vstreca (1937)

Aber nun zu dem Bild Efanovs. Im seinem Mittelpunkt steht Stalin, dem die
Delegierte einen Blumenstrauf} iiberreicht. Der viterlich warme Blick und Hin-
dedruck zeugen von seiner unermiidlichen Fiirsorge fiir die durch die Frau rep-
risentierte Organisation und ihre Bemithungen um die Verschénerung der sow-
jetischen Heimat. Vorne rechts sitzen die Ehrenpersonen Kalinin und Krupskaja,
die netten Alten, die politisch nichts mehr zu sagen haben. Dariiber erheben
sich, hierarchisch gestaffelt und ebenso hierarchisch beleuchtet, die leutselig
lichelnden Michtigen des Landes. Selbst Molotov mit seiner ansonsten eher
versteinerten Miene ringt sich ein Lécheln ab.

Die Vertreter der Macht sind auf unzihligen Bildern portritiert, wobei sich in
wechselnden Konstellationen das jeweilige rating des betreffenden Politikers
ausdriickt. Neu und auffallend sind die Blumen, die im Einklang mit den Frauen
von einem blithenden Land zeugen sollen. Die Strdufle sind nach dem Muster
der Fiinf auf der Fliche eines Wiirfels angeordnet. Aus der Mitte leuchtet das
obligatorische Rot des Straules, der Stalin iiberreicht wird. Auch bei den vorne
links und rechts auf dem Podium liegenden Blumen dominiert die rote Farbe.
Uber den Kopfen der Versammelten aber schweben in den oberen Ecken des
Bildes Korbe mit Blumen in vorherrschend blau-weiBen fliederfarbenen Toénen.
Die Symbole der Macht und der Schénheit flieBen in Efanovs Bild zu einer
harmonischen Einheit zusammen.



246 Hans Giinther

Abb. 2: Ju. Pimenov: Novaja Moskva (1937)

Im Vergleich zur floralen Orgie Efanovs nimmt sich das Blumenmotiv in Ju-
rij Pimenovs Bild ,,Novaja Moskva* (Das neue Moskau, 1937) geradezu mini-
malistisch aus. Pimenov kommt vom Vchutemas und der Gruppe OST her und
hat auf seinen konstruktivistisch-expressiven Plakaten Ende der 20er Jahre noch
die durch schwere Arbeit deformierten Kérper von Industriearbeitern gestaltet,
die seinerzeit von der Kritik wegen ihres rachitischen Ausschens und ihrer
schmutzig-dunklen Farbgebung geriigt wurden. Wie die anderen Kiinstler der
Gruppe OST zollte auch Pimenov dem verdnderten Kunstkanon seinen Tribut,
Jedoch spiegeln viele seiner Werke der 1930er Jahre noch die Leichtigkeit des
franzosischen Impressionismus wider. Es ist sicher kein Zufall, dass er die
Schauspielerin und Ehefrau Mejerchol’ds, Zinaida Rajch, in der Rolle von Mar-
guerite Gautier, der Heldin der oben erwihnten Kameliendame, gemalt hat (,,Zi-
naida Rajch v roli Margerity Goté®, 1934).

Dass er auch das Frau-und-Blumen-Thema im sozrealistischen Stil be-
herrscht, kann man seinem Bild ,,Delegatka® (Die Delegierte) entnehmen, das
vermutlich auf den Kongress der obscestvennicy des Jahres 1936 zuriickgeht
und in manchem durchaus mit Efanovs Gemilde vergleichbar ist. Doch auch
hier ist Pimenov zuriickhaltender als Efanov. Seine Darstellung konzentriert sich
auf die blumentragenden Frauen und die Delegierte am Rednerpult, und nur aus



Die Blumen des Schinen: Sowjetische Paradiese 247

der oberen linken Ecke schaut der graue Lenin auf das bunte Treiben herab und
verleiht diesem seine Weihe.

Anders jedoch ,Novaja Moskva“, das in impressionistischer Manier die in ih-
rem Zentrum umgestaltete und zur schonsten Stadt der Welt deklarierte sowjeti-
sche Kapitale prisentiert. Den Vordergrund des Gemildes bildet die Riicken-
ansicht einer schick gekleideten Frau im gebliimten leichten Sommerkleid, viel-
leicht ein?cr obscestvennica oder einer Funktiondrsgattin, in einer offenen Li-
mousine.” Auf regennasser Strasse fihrt das Auto auf das Gewerkschaftshaus
zu, wobei im Hintergrund die blau-grauen Umrisse damals noch nicht vollen-
deter Bauwerke emporragen, die gewissermallen eine Art Vision des entste-
henden kiinftigen Moskaus darstellen. Der heutige Betrachter, der den Moskauer
Autoverkehr kennt, muss dieses Bild einfach lieben. Man beachte die phantas-
tisch geringe Anzahl von Autos und die ohne Sorge um ihr Leben auf der Strafe
flanierenden Menschen!

Nahezu im Mittelpunkt des Bildes nimmt man an der Windschutzscheibe ei-
ne weille und eine rote Nelke wahr. Der von den dominierenden Braun-Grau-
Weifi-Tonen des Bildes sich unaufdringlich abhebende rote Punkt korrespon-
diert politisch korrekt mit der roten Dekoration des weiter entfernt befindlichen
Gewerkschaftshauses, zugleich aber mit den dezenten roten Tupfern im Blu-
menmuster des Kleides der Frau. Die Blumen sind metonymisch dem vom neu-
en Wohlstand zeugenden Wagen und seiner Lenkerin, einer vermutlich schénen
jungen Frau, zugeordnet, deren Gesicht wir nicht sehen. Im Weiteren aber ver-
weisen sie auch auf die Schénheit des neuen Moskau, das in Pimenovs Gemiilde
auf allegorische Weise mit den Mitteln des Impressionismus dargestellt ist.

Die Verbreitung des Blumen-Motivs in der sowjetischen Kultur der 1930er
Jahre ist keine isolierte Erscheinung, sondern steht in Zusammenhang mit dem
Aufstieg des Mutterarchetypus (Gjunter 2000, 764-779), dem man eine Fiille
von Erscheinungen zuordnen kann: ein im Vergleich zur nachrevolutioniren
Periode neues Verstindnis der Weiblichkeit und verdndertes Frauenbild, die
Verbindung des Weiblichkeitsmythos mit Natur und Heimat, die Entstehung
neuer Genres wie des sowjetischen Massenliedes und der Filmkomddie mit ih-
ren weiblichen Stars, u.v.a.m. Die Blume avanciert zu einem der augenfilligsten
Attribute des neuen Frauenbildes (Ramm-Weber 2006, 159). Sie tritt aber auch
in der Wiederbelebung des kiinstlerischen Genres des Blumen-Stilllebens in
Erscheinung. Dies erdffnete auch einem aus der — mittlerweile verfemten — kon-

2 A. Tarchanow / S. Kawtaradse 1992, 67 bemerken, dass das Gemilde einer ,Standaufnahme
aus einem Film der damaligen Ara” ahnelt. Vergleichbare Einstellungen enthalt etwa die
1940 gedrehte Filmkomédie G. Aleksandrovs ,,Der lichte Weg" (Svetlyj put’).
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struktivistischen Avantgarde hervorgegangenem Kiinstler wie Vladimir Tatlin
eine Nische fiir sein kiinstlerisches Schaffen.’

Ihren Hohepunkt erreicht die Stalinsche Asthetik des Schonen in den Jahren
nach dem Zweiten Weltkrieg, die in unterschiedlichen Bereichen der Kultur
einen Hang zur pompdsen, harmonischen Idylle offenbaren. Als Beispiele kon-
nen ebenso die reich verzierten triumphalen Moskauer Hochhduser dienen wie
auch die 1954 erdffnete VDNCh (=Vystavka dostiZzenij narodnogo chozjajstva
SSSR, Ausstellung der Errungenschaften der Volkswirtschaft der UdSSR). Thr
Vorginger war die VSChV (=Vsesojuznaja sel’skochozjastvennaja vystavka,
Allunions-Landwirtschaftsausstellung) des Jahres 1939. Die Gestalter der ur-
spriinglich bereits fiir 1937 geplanten Ausstellung wurden als Schédlinge ver-
haftet, da ihre z.T. holzernen Pavillons nicht dem Bediirfnis nach reprisentativer
Schonheit geniigten. Fiir die Ausstellung von 1954 wurden neue kostbar ausge-
schmiickte Pavillons im Nationalstil der Republiken errichtet. Das Blumen-
Motiv findet hier starke Verbreitung in Gestalt von Fresken, Girlanden, Kapitel-
len, Mosaiken und Plastiken. In dieser Versteinerun g des Motivs kann
man durchaus ein Zeichen der Zeit erkennen, ebenso in dem ostentativ zur
Schau gestellten Reichtum der verwendeten Baumaterialien. Eine andere Sache
ist, dass diese ,,Rdume des Jubels” (Ryklin 2002) ausgerechnet in einer Zeit pri-
sentiert werden, in der die katastrophale Situation der sowjetischen Land-
wirtschaft in der einsetzenden Tauwetter-Literatur thematisiert wird.

Ich beschrinke mich auf die Blumen-Motive an den zahlreichen Spring-
brunnen der Ausstellung. Uniibersehbar ist das weithin leuchtende Gold des
Brunnens ,,Druzba narodov" (Vélkerfreundschaft). Auf dem Rand seines inne-
ren Beckens tanzen junge Frauen in den Nationalkostiimen der Sowjetrepub-
liken mit Blumen in den Hinden einen Reigen um das Fruchtbarkeitssymbol
einer Ahrengarbe.

3 Vgl die Abbildungen einiger Blumen-Stillleben Tatlins bei Morozov 1995, Farbtafel 82,
Antonowa [ Merkert 1995, 413.
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Abb. 3: Architekt K.T. Topuridze/Skulpturen P.1. Dobrynin: , Kamennyj cvetok™

Inbegriff des versteinerten Blumen-Motivs ist der Springbrunnen ,,Kamennyj
cvetok™ (Die steinerne Blume), der auf folkloristisch-phantastische Motive des
aus dem Ural stammenden Schriftstellers Pavel Bazov zuriickgeht, welcher eine
Reihe duBerst populdrer mirchenhafter skazy schuf. , Kamennyj cvetok™ gab u.a.
die Anregung zu einem gleichnamigen Film des Jahres 1946 und zu Prokof evs
Ballett ,Skaz o kamennom cvetke (Erzidhlung von der steinernen Blume,
1954). Auf der VDNCh wiichst die steinerne Bliite mit ihren farbigen Facetten
aus einem mit rotem Marmor verkleideten und mit bronzefarbenen Fischen und
Vogeln reich verzierten Becken hervor. Die priachtige Mirchenblume soll kon-
zentrierter Ausdruck der Schonheit sowie der mérchenhaften Idyllik und Reich-
tum evozierenden spatstalinistischen Kultur sein.

Das sowjetische Paradies der VDNCh unterscheidet sich grundlegend von
Baudelaires ,,paradis artificiel*. Es ist nicht durch Wein, Opium oder Haschisch
herbeigefiihrt wie bei dem franzosischen Dichter, sondern Produkt eines, wenn
man so will, kollektiven Rausches. Baudelaires Gedicht ,,Le réve parisien™ evo-
ziert eine kalte, kristallene Zauberwelt, ein Babel aus Wasser, Marmor und Me-
tall:
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Babel d’escaliers et d’arcades
C’était un palais infini

Pleins de bassins et de cascades
Tombant dans I’or mat ou bruni. ..

Ein Babel ganz aus Treppen und Arkaden / war dies ein unabschbarer Pa-
last / voller Becken und Kaskaden, / die in mattes oder blankes Gold sich
stiirzten... (Baudelaire 1991, 216-217)

Anders als die Verse Baudelaires soll das Moskauer Paradies eine Atmo-
sphire von Wirme und Organischem erzeugen, in der sich die Fruchtbarkeit und
der Reichtum der sowjetischen Heimtat en miniature spiegelt.

Wer hitte voraussehen konnen, welche Peripetien das Blumenmotiv durch-
laufen hat und welche erdriickende semantische Last sich inzwischen auf den
fiktiven visuellen und textuellen Blumen angesammelt hat, von denen die Rede
war? Ist nicht durch die im Lauf meiner Ausfiithrungen deutlich gewordene ideo-
logische Aufladung die anfangs deklarierte gute Absicht in Frage gestellt, ein-
fach eine schone Rose zu iiberreichen? Doch — gibt es tiberhaupt eine Rose im
Sinn der alle anderen Bedeutungen ausschlieBenden tautologischen Zeile Ger-
trude Steins aus dem Gedicht ,Sacred Emily* (1913) ,Rose is a rose is a rose is
a rose™? Wie auch immer, angesichts der faktisch vorhandenen Rose, die ich
trotz allem tiberreichen maochte, bleibt mir nichts anderes {ibrig, als doch noch
irgendwie zu einem verséhnlichen Abschluss zu kommen.

Der kollektive Rausch ist verflogen, und wir schauen mit Soc-Art- geschulten
Augen — mit einer Mischung von Ironie und Melancholie — auf das Moskauer
Paradies zuriick, dessen unterschiedliche Etappen und Benennungen — VSChV,
VDNCh und seit 1992 VVC (=Vserossijskij vystavocnyj centr, Allrussisches
Ausstellungszentrum) — so viel {iber die russische Geschichte der letzten 70 Jah-
re verraten. Die letzte Umbenennung allerdings ging einher mit der kapita-
listischen Profanisierung des sowjetischen Paradieses. In die Tempel des sozia-
listischen Fruchtbarkeitskultes sind die kapitalistischen Hindler mit ihrer auf-
dringlichen Warenwelt eingezogen. So vergehen Paradiese, deren blumenge-
schmiickte Springbrunnen in unsere postsowjetische Ara hineinplitschern. Mit
diesem Ausblick auf das Vergehen der Zeit und das Fortdauern des Gediichtnis-
ses kann ich nun endlich m e i n e Blume Renate Déring tiberreichen.
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