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Christian Zehnder

SEGNUNG DURCH LICHT: GENNADIJ AJGIS ,,SVECENIE*

1. Licht als Hauptthema und der ,,lyrische Suprematismus*

In seinem Nachruf auf Gennadij Ajgi hebt Atner Chuzangaj das Licht als ,se-
mantische Invariante™ von Ajgis Lyrik hervor und zitiert dessen eigene Aus-
kunft:

... TEMA CBETA, KAK [NIaBHAA TeMa BCeill MOEH MOY3MH, HAUYMHAETCS Y MEHA

OYeHb PAHO — €Ie B MOMX YYBALICKHX CTHXOTBOpeHusix 1954-1956
w]

rOJI0B...

Das Licht zeigt sich dadurch als Invariante, dass es ungeachtet der allgegen-
wirtigen ,Tragik® in den Gedichten immer wieder aufscheint und die Tragik so
relativiert. In eine dhnliche Richtung geht eine andere Interpretation aus den
vergangenen Jahren: Sarah Valentine zufolge nimmt Ajgi das schlechthin Un-
poetische, d.h. reale Gewalt und Ungerechtigkeit, auf und verwandelt es poe-
tisch in einen ,,Anlass fiir Schweigen und Stille** bzw. fiir die ,Feier* einer rei-
nen Helligkeit.?

Ankniipfend an diese Positionen — Chuzangaj und Valentine fiihren sie nicht
weiter aus — werde ich im Folgenden dem Zusammenhang von Licht und Leid-
erfahrung in Gennadij Ajgis Werk nachgehen. Nun gibt es hier offensichtlich
einen Konflikt mit der These vom ,lyrischen Suprematismus®, wie sie von Ilma
Raku$a geprigt wurde. In erster Linie, so Rakusa, ist es die anti-mimetische
Kunstauffassung, die Ajgi mit dem Maler und Denker Kazimir Malevi¢ ver-
bindet. Die Uberwindung der ,alten Kunst® geschicht bei Malevi¢ wie bei Ajgi
nicht im Namen eines neuen Konstruktivismus. Es geht im Gegenteil darum,
unbedingt in der Referenzlosigkeit zu verbleiben. Malevi¢ agiert im Suprema-
tismus die unbewussten, das heifit: weder subjektiven noch objektiven ,,Erregun-
gen® (Boaby»xuenns) der ungegenstindlichen Welt aus. Diesen Erregungen ent-

I A. Chuzangaj 2006, 217-222, hier 219. (Chuzangaj ist ein Literaturwissenschaftler und Poli-
tiker aus Tschuwaschien.)

2 8. Valentine 2007, 675-692, hier 687. Ahnlich auch Ol'ga Sedakova: ,boas, karactpoda,
CTpajiaHue YrajiBalorcs 2a ero cioBaMu, Ja M B HUX (AMTH OYeHb HCTOPHYECKH CO3HA-
TebHBI ABTOP) — HO BCe 3TO nokpeiBaer Hekan TunEa.” (0. Sedakova 2006, 204).
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spricht bei Ajgi, so RakuSa weiter, die ,,verbale Unsinnlichkeit der Dichtung,
die so, in der Suche nach dem reinen ,Wesen der Dinge", zu einer ,heiligen
Handlung* (cBsnennoneiictsue) wird.> Ajgi optiert sozusagen fiir eine mysti-
sche Variante der Avantgarde, wihrend er das futuristische ,Wort als solches*
und die ,Entautomatisierung® des Formalismus ablehnt mit einem Argument,
das spiter von Boris Groys ausgefiihrt wurde: die analytische Avantgarde {iber-
schitze in ihrer Asthetik der Verfremdung die Rolle der instrumentellen Ratio-
nalitéit — und vernachléssige gleichzeitig die Macht des Unbewussten.*

In einem Interview mit Vitalij Amurskij von 1990 begriindet Ajgi ,,seinen*
Suprematismus in weitgehender Ubereinstimmung mit Ilma Raku$as Ausfiih-
rungen, die ihm, mindestens mittelbar, bekannt gewesen sein diirften. Wie dem
von ihm verehrten Malevi¢ gehe es ihm in der Kunst nicht um die Wiedergabe
von Erscheinungen der Wirklichkeit, sondern um deren Komprimierung zu ,,dy-
namischen Energiemassen®, in welchen unmissverstindlich das begriffliche
Aquivalent zu Malevi&s Erregungen zu sehen ist:

Bece 1961 roa g nposen ¢ KHHFaM# «BEJIMKOro cynpemaructan. «bor ne
CKHHYT» HPOM3BEJ NEPEBOPOT BO MHOMHX MOMX INPE/ICTABICHHAX, B TOM
YHCNIC M «IOITHYECKHX». 51 3TO NMOHMMAl0 TaK: JeJ0 He B «epeinaye
HYBCTB» M «0TOOpakeHWH MUpa», a B abcTparMpoBaHHOH «abcomoTHia-
LW AGACHUI MUPA YEPe3 «HelO0BeKa-1moITa», — abCOMOTH3ALMA HX B
BHIIE JBHXYIUMXCA «Macc» JHEPrHM: CJIOBA MPH3BAHBI CO3ABATE ITH He-
3PUMO-UYYBCTBYIOIIMECH 3apA/ibl 10 3aKOHAM, TAK CKa3aTh, «BCEJEHCKHM»
(uMes B BHIY MX «HE3EMHYIO KPYIHOCTB», «HE MO-4eJOBEYECKH» Opra-
HU3YIOUHEeCs MaciiTabbl, — UMes B BHIY 3TO, @ HE JTANOHHBIE «MEpbl-
cTpoduI» cTapoit moasuu).’

Chuzangajs und Valentines Ansatz (Licht und Leiden) ist mit dem ,.lyrischen
Suprematismus® schwer vereinbar. Malevi¢s Suprematismus hatte ja genau eine
Uberwindung des Lichts in der Kunst darstellen sollen. Die projektive Licht-
kunst (ceeronmcs) sollte durch die nichttransparente Farbkunst (useronucs)
ersetzt werden.® Ajgi scheint sich dessen bewusst zu sein und vermeidet es in
seinen zahlreichen Gesprichen mit Kritikern und Wissenschaftlern, den Supre-
matismus mit seinem Hauptthema, dem Licht, in einen engeren Zusammen-
hang zu bringen. In RakuSas Arbeiten spielt das Licht zwar eine Rolle, wird

* L Rakusa 2003, 168-174, hier 173. Die urspriingliche, ausfithrlichere Fassung stammt aus
dem Jahr 1983: 1. Rakusa 1983, 149-171, hier 150-158 und 171.

4 Vgl. B. Groys 1988, 49-52,

5 ~Zemlja i1 nebo — ne ideologija... (Razgovor s Vitaliem Amurskim)* [1990], G. Ajgi 2001,
290-293, hier 290/291. — Den Begriff des kosmischen ,so30y#unenne’ verwendet Malevic in
der Broschiire Bog ne skinut. Iskusstvo. Cerkov'. Fabrika [1920], K. Malevi¢ 1995, 236-
265).

6 Kazimir Malevi¢, ,Svet i cvet”, K. Malevi¢ 2003, Tom 4, 239-272. Vgl. auch Hansen-Loves
Kommentar: K. Malevi¢ 2004, 263-266; 286-288.
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jedoch, als Indikator des Géttlichen, mit der weilen Farbe gleichgesetzt. Aufler-
dem nennt RakuSa mehrere auf dem Wort ,cer® basierende Neologismen, die in
Ajgis Lyrik generiert werden.” Dass das Licht aus Malevi&s Sicht ein Riickstand
der alten Welt und Kunst ist, bleibt dabei unerwihnt.

Bedeutet das Licht fiir die These vom lyrischen Suprematismus also mindes-
tens ein Problem, so steht das von Chuzangaj und Valentine aufgeworfene The-
ma der Leiderfahrung und Tragik dazu in einem Widerspruch, der schwerlich
aufzulosen ist. Denn in der objekt- und subjektlosen Welt der Ungegenstind-
lichkeit (6ecnpenmernocts) miisste sich Schmerz — genauso wie die Schwer-
kraft — als Phdnomen von ,gestern’ in den suprematistischen Erregungen auflo-
sen.® Der Suprematismus hat den Schmerz bereits hinter sich gelassen.

Wie bei Malevi¢ fithrt das Schaffen bei Ajgi zu einer Art Kult der weillen
Farbe. Allerdings ist auch hier einzuwenden: dies eher im Sinne von Andrej
Belyjs ,,geheiligten Farben” (cBamennsie nsera), wo Weill ein Symbol fiir All-
Inklusion, fiir die Versdhnung der Gegensitze ist,? als im Sinne einer Ex-
klusion von allem wie bei Malevi¢. Der Suprematismus kommt in seiner hochs-
ten Phase zur weiflen Farbe, weil sich nur in ihr die Philosophie des Nichts ganz
realisieren kann. Im Traktat 1/42. Bespredmetnost' (1924) schreibt Malevic,
dass es in der Welt ,,nichts gibt" (nnuero ner) und dass es deshalb vergeblich
sei, in ihr etwas erkennen (no3uats) bzw. hervorkehren (BeisiBHTE) zu wollen.
Wenn in der griechischen Philosophie sowohl die Natur wie der Geist wesent-
lich lichthaft waren, so muss im Suprematismus sowohl das natiirliche wie das
geistige Licht ganz wegfallen, da es nach Malevi¢ weder etwas Intelligibles
noch einen Intellekt gibt. Das einzige, was iibrig bleibt, ist die weifle Farbe, eine
Fldche ohne Perspektive und Tiefe:

‘bHHOCOd]HSI ﬂcynpcma'mma> CKENTHYECKH OTHOCHTCH KO BCEMY 4HeJloBe-
HECKOMY MBINUIEHHIO H YCH/IHAM, OHA HaXOIMT, 4TO HHYETO HEIb3A Bbl-
AIBUTH B MUpE, TAK KaK B HEM «HHYEro» HeT, H OBbITh HE MOXKET, H HHYEro
He Obut0. YcraHaBaMBaeTcst NMPOTHBHOE MpPEAMETHOCTH — Oecnipeamer-
HOCTB, «HHYTO» MPOTHBOMNOCTAB/ISAETCS «HTO», CYIPEMATH3M OTKa3bIBaeT-
¢t 4To-1H00 MO3HATH Yepe3 Kakoi Obl TO H1 ObUIO KYJILTYPHBIH YPOBEHB K
Kakoit Obl <10> HM Obl1 cBeT 3HaHMA. HuKakue BHISBICHHA MAaTEpHaOB
HHYEro B MHpPE He BBIABAT, B MHPE HET HH TEMHOr0, HH CBETJIOro, HH
HYEPHOTIo; COJIHEYHBIH JIMCK Kak IKpaH HE MOWKET OBITH IKpaHOM BBISIBIIC-
HHS HEIMOHATHOTO, HET YepHOro Aucka, Ha koTopoM Obl ObLIO cOnMHIE
ACHBIM 18 CO3HAHHA. OHCBH,!IHO, pasBHTHE CynpeMarTHiMa 4epes UBET
BRIIIIO K HEPHOMY H GC.TIOMY, B KOTOPOM HYXXHO BHIETH IMOJHOE bes-

.Gennadij Ajgis lyrischer Suprematismus®, 158. Auch das bei Ajgi nicht selten auftretende
symbolistische Lichtmotiv der Transparenz (npospausocts) wird hier in keinem Gegensatz
zum Suprematismus gesehen (166).

8 Vgl. Hansen-Loves Kommentar in Gott ist nicht gestirzt!, 385-390.

% A. Belyj, ,Svjas€ennye cveta®, A. Belyj 1994, 201-209.
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nnyne, Oe3-00pasHOCTh, Ge3-NMpeAMeTHOCTh, paBHOBecHe, Oespasnuuue,
BHE BpeMeHH Haxojsuieecs coctosuue [...]10

Malevi¢s avantgardistischem Postulat der Gesichtslosigkeit (6e3-nuune) wi-
derspricht Ajgi exemplarisch in dem seiner Frau gewidmeten Gedicht ,lico —
tisina™ (1975). In der verdunkelten Welt der Gegenwart leuchtet das mensch-
liche Gesicht noch, es strahlt Klarheit aus und ,,beschenkt”, ganz im Sinne von
Emmanuel Lévinas, sein Gegeniiber mit Sein. Die letzten drei Verse des Ge-
dichts lauten:

cusd — onapas — Thl
BO Teme-Ctpane
TaK SCHO: 10/T0: ecTh!!

Was die Bewertung der weillen Farbe betrifft, ist Ajgi, ungeachtet seiner Be-
schworung des suprematistischen Einflusses, auch hier der ,Geistigkeit® eines
Vasilij Kandinskij letztlich niher. So deckt sich die Charakterisierung der wei-
Ben Farbe, wie Kandinskij sie in der Schrift Uber das Geistige in der Kunst
(1910) vornimmt, recht genau mit Ajgis Auffassung; die weille Farbe birgt
etwas in sich, sie kann urplétzlich ,.verstindlich® werden, das heifit Form an-
nehmen. Sie ist ,jung® und kann reifen — sie ist ,,voller Moglichkeiten®. Der
Vergleich mit einem Gefrierzustand (Eiszeit) bestitigt dies; die weille Farbe ist
etwas, was irgendwann auftauen wird. Sie ist sinn-erfiillte Potentialitiit.!2 Male-
viés Weil} als Nichts und totale Gesichtslosigkeit présentiert sich im Gegensatz
dazu als sinn-leere, richtungslose Potentialitit.

Triger der weilen Farbe in Ajgis Werk sind in den allermeisten Fillen
Schneefelder.!? Withrend Malevi¢ das Weill dem Schwarz vorzog, weil sich dar-
in auch sicher nichts mehr verbergen kann — schon gar keine Geheimnisse!'* —,
so ist der Schnee bei Ajgi ein Kleid, unter dem sich sehr wohl weiterhin die

10 Malevie, Kazimir, 1/42. Bespredmetost’, K. Malevic, IV, 68-134, hier 108, 109,

' G. Ajgi 2009, Tom tretij, 117,

12 |Es ist ein Schweigen, welches nicht tot ist, sondern voller Miglichkeiten. Das WeiB klingt
wie Schweigen, welches plotzlich verstanden werden kann. Es ist ein Nichts, welches ju-
gendlich ist oder, noch genauer, ein Nichis, welches vor dem Anfang, vor der Geburt ist. So
klang vielleicht die Erde zu den weiflen Zeiten der Eisperiode.” V. Kandinskij [Kandinsky]
1952, 96,

13 Vgl. Janecek, Gerald, ,,Poézija moléanija u Gennadija Ajgi*, G. Janecek 2001, 436.

14 [...] 4epHOE CTOHT MO3ami 6eI0ro, B HemM MOKHO ellle pasyMeTh i TOT HOPAJIOK, HTO HYepHoe
TEMHO H TEM, BOIMOMKHO, OCTABIAST <m0> cebe HAACHIY KaxKoro-T0 BbBIABJACHHA HaxoaA-
IErOcs B HeM HEH3BECTHO<TIO>, KOTOPOE 3aCTaBjIfeT YelloBeka XoTd <0w> uro-nubo npen-
CTABMATH, OXKHIATH, HO BCIE WAyuHil Genblii KBaApaT Kak Ol ykasyeT, 4TO BCE CBETIO, W
HET B 3TOM [IHCKE HH OJHOIO MATHA, HA pasjIMYHA, H HHYTO H3 HErO He BeIAACT B (opme
npeamera.” (1/42. Bespredmetnost’, 109) An dieser Stelle kehrt zwar das Licht zuriick (,,Bce
ceersio”), aber es steht eben nicht mehr wie in der Tradition fiir ,Alles’, sondern fiir
Nichts, Vgl dazu K. Malevi¢ 2004, 292,
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wgrine Welt“!3 verbirgt. Der Schnee fiihrt eine Stille herbei, die wieder vorbei-
gehen wird, spitestens wenn der Friihling kommt. Man konnte sogar sagen: der
Schnee spendet im besten Fall Trost, so etwa am Schluss des Wintergedichts
wteper’ vsegda snega™ (1978), wo er die unschone Realitdt und ihren triigeri-
schen Schein zudeckt und zugleich eine minimale goéttliche Priasenz ins Land
(,.,Mynsk-Crpana®, Land-Attrappe) bringt. Selbst wenn sich das Erhabene
(Gott, Seele, Licht) seinerseits als Illusion erweisen sollte, so wird es noch im-
mer den weiflen Schnee geben:

a Oyab 9TO ecTh MX HET
CHEra Mo Ipyr cHera
AyIa ¥ CBET U CHEr

o bor onark cHera
[sc. o wieder ist Gott — Schnee)

H €CTh 4TO CHET 4TO emm

Die Paradoxie des Gedichts ,teper’ vsegda snega* liele sich so umschreiben:
Selbst wenn es Gott nicht geben sollte, kann er noch immer im Schnee sein. Die
Potentialitdt der weillen Farbe ist hier zwar der Hoffnung enthoben — von jetzt
an ist es immer Winter —, aber gleichwohl nicht grundsitzlich der Perspektive
einer unverhofften Verdnderung. In einem Gesprdch mit Branka Bogavac und
Léon Robel von 1990 geht Ajgi auf die Rolle der Farbe Weill und des Schnees
in seiner Lyrik ein und hilt eindeutig an einer romantisch-symbolistischen Per-
spektive fest:

Bei mir ist der Schnee das Symbol des Weiflen und Reinen [...]. In der
Natur gibt es Helligkeit, nicht Farbe. Aber Helligkeit kann sich im Nu in
Farbe verwandeln. Die erste Verwandlung des Lichts geschieht in Weil3
und Schwarz, und das Weil} enthélt das Licht. Das Weil} ist wie ein Sym-
bol urspriinglicher Freiheit, Entdeckung, Schopfung, des Heraustretens in
die V\If_Fite. Die weile Farbe wird am besten durch den Schnee symboli-
siert.

Als Robel auf die Analogie der weillen Seite mit dem Schnee und der Stille
zu sprechen kommt, antwortet Ajgi zustimmend, fligt jedoch sogleich hinzu:
»[Die weille Seite] erwartet, daB sich auf ihr Zeilen, Verse zeigen. Stille ist die
weille Seite, die darauf wartet, daB8 die Worter kommen.“!8 Ajgi geht in seiner

15 Vgl K. Malevi¢ 2004, 380-383.

16 Sobr. soé., V, 21.

17 _Der Wind ist der Atem des Schopfers. Gesprich mit Branka Bogavac und Léon Robel*
|orig. Serbisch], in: G. Ajgi 1998, 93-115, hier 98.

18 Der Wind ist der Atem des Schipfers™, 99.
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Auffassung der weillen Farbe, bewusst oder nicht, zweifellos hinter Malevi¢
zuriick — bis zu Kandinskij und teilweise bis zum Kreativitdtsdenken eines And-
rej Belyj.

2. Das ,Licht des Leidens*

Wenn Ajgi also selbst im ,lyrischen Suprematismus®™ und im Kult der weiflen
Farbe symbolistische Ziige aufweist, so stellt sein ,,Lichtthema® eine umso kla-
rere Abweichung von der ,,zeitgendssischen Avantgarde® dar, mit der er haufig
fast reflexartig in Verbindung gebracht wird.!® Wie eingangs erwihnt, hatte
Atner Chuzangaj darauf aufmerksam gemacht, dass bei Ajgi Leiden und Licht
nebeneinander stehen, genauer: dass sie sich nicht gegenseitig ausschlieBen, wie
beispielsweise im Gedicht ,,dom druzej* (1960):

M Bo BCe mpoHUKa

CBET 3ByKa, CBET B3IUIs/1a, CBET THILHHbI,
M IJIe-TO 33 3THM CBEYEHLEM

niakanm getu [...]J20

Wie ich meine, geht Chuzangaj nicht weit genug; es gibt im Werk des Dich-
ters aus Tschuwaschien eine Vielzahl von Stellen, wo Licht und Leiderfahrung
direkt miteinander verschridnkt auftreten. D.h. das Leiden und der Schmerz
werden ihrerseits zu Trigern des Lichts. Ich nenne zundchst nur einige beson-
ders evidente Beispiele: In ,,snova: mesta v lesu® (1969) ist es

CBETIIO
~ NONAHOK-CcTpatannem! —21

In ,,Okraina: ti§ina* (1973) heif3t es:

Bo-Beem-uro-60b
u — cpet!..2?

In ,rodina® (1973) ist die Rede von ,,Csero-I'omox™ — ,lichtem Hunger* —
und von ,,ceero-npopy6[su]-u-pan(si]*,23 also von ,,Eislocher-Wunden-Licht®,

19 ygl. Sergej Birjukovs Interview-Aussage: JeHHaamio upessbiuaiino (!) HpaBHIOCh, HTO
Poman SlkoOcoH Ha3biBal e€ro «IKCTPAOPAHHAPHBIM [103TOM COBPEMEHHOID PYCCKOro
asaHrapaa» (370 ONpefielicHHe OH MOBTOPAJI MHE HECKONBKO pas M jame MpoAHKTOBal,
gtobel A Touno 3amucan).” Birjukov, Sergej, .Avangard — povySennoe naprjazenie for-
my...", 8. Birjukov 2007,

20 G, Ajgi 2009, 1, 69.

21 G. Ajgi 2009, I11, 52.

22 G, Ajgi 2009, 111, 90,
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in ,mesta v lesu: variacija* (1974) von ,.601[s]-03apenn[e]*24 ,Schmerz-Er-
leuchtung™. In v vetr (1978) schlieBlich findet sich explizit der Ausdruck
wcrpajgauus ceer,2> Leidenslicht.

Es war Dostoevskijs Fiirst Myskin, der auf die nicht-naheliegende und aus
einer konventionellen Perspektive ,idiotische® Idee kam, das Leiden schon zu
finden. Thn auf das Portriit von Nastas’ja Filippovna ansprechend, fragt die Ge-
neralin Epancina den Fiirsten, weshalb er gerade diese Art von Schénheit mége.
Und MyS$kin antwortet scheinbar ohne Zusammenhang:

B 5TOM JMUE... CTpagaHHs MHOrO... — [POTOBOPHJI KHSA3b, Kak Obl
HEBOJILHO, Kak Obl caM ¢ coB0ro roBoOps, a He Ha BONpoc oraeyasn. 26

Dem Fiirsten gefillt Nastas’ja Filippovnas Gesicht, weil er in ihm viel Leiden
sicht. Was kann am Leiden schén sein? Hinter einer Schonheit, die, mit Ajgis
Wort, kein Leidenslicht ausstrahlt, verbirgt sich nichts, sie hat keine Tiefe, sie
ist flach und leblos. Es scheint genau das Pathos der Tiefgriindigkeit (der tief-
griindigen Schénheit) zu sein, das Ajgis Lyrik und Asthetik letztlich deutlich
von Malevi¢s Suprematismus unterscheidet, so sehr sich Ajgi selbst auch als
wManesudeaner” bezeichnet.?’ Sinnbildlich ist hier die bereits genannte Kon-
struktion ,,cBeto-npopybsu-n-paust”, in der sich das Licht mit Signalen abgriin-
diger, schmerzlicher Tiefe verbindet (Eislocher und Wunden). Gerade auch im
Pathos der Tiefgriindigkeit ist Ajgi viel eher Kandinskij als Malevi¢ verpflichtet:
Das Wort ist ein ,,innerer Klang™, der den Gegenstand ,,dematerialisiert™ und in
der Seele eine ,,Vibration* ausldst.2® Eine Wortverbindung wie ,,cBero-1po-
pyObu-u-panbl” lieBe sich mit Kandinskijs Theorie der Verinnerlichung jeden-
falls plausibler beschreiben als mit Malevi¢s Philosophie des Nichts, die ein
Innen und Auflen tiberhaupt nicht kennt.

In einem polemischen Artikel gegen Ajgi hat sich der Kritiker und Dichter
Jurij Kolker an dem Ausdruck ,,.Csero-)Kanocrs*2? gestofien; er nennt ihn ,,ver-
logen vieldeutig“.3 In Wirklichkeit fiigt sich ,,Csero-Xamocts®, also ,lichtes
Mitleid*, durchaus logisch in Ajgis Lichtdenken und Lichtpoetik ein. Anteil-
nahme kann fiir Ajgi — genauso wie fiir den Fiirsten My8kin — nur auf sich zie-
hen, was in irgendeiner Weise nicht perfekt ist, was leidend, in Schmerzen ver-
harrend oder arm und gering ist. Ob dabei das Licht des Leidens oder das Licht

3G, Ajgi 2009, 111, 92-97.

24 G, Ajgi 2009, 111, 104,

25 G. Ajgi 2009, V, 24,

26 F. M.Dostoevskij 1973, 69.

,Ja — maleviteanec. Beseda Iriny Vrubel'-Golubkinoj s Gennadiem Ajgi*, G. Ajgi 2005.
28 v, Kandinskij 1952, 46.

29 o da: rodina” [1975], G. Ajgi 2009, I11, 121.

30 1. Kolker, 1997, 235.
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des Mitleids friiher da ist, ist nicht leicht zu entscheiden und soll vielleicht auch
nicht entschieden werden. Am ehesten bilden sie bei Ajgi ein gemeinsames
Leuchten: ceeuenne.

3. Das Licht der Askese

Das Licht des Leidens und des Mitleidens ist der erste Schritt hin zu einer leuch-
tenden Armut, Wenigkeit, Askese. Im Folgenden versuche ich zu zeigen, dass
Gennadij Ajgis Werk nicht nur formal ,im Zeichen des Minimalismus*3! steht,
sondern — zu einem guten Teil — auch inhaltlich-konzeptuell. Anders gesagt,
geht es dabei darum, den Minimalismus als Asketismus zu rekonstruieren. Als
Ausgangspunkt kann das Gedicht ,,nemnogo™ (1975) dienen. Hier schlagt eine
konventionelle Vorstellung von Gelingen in ihr Gegenteil um; Gliick ist nicht in
der Fiille und der ,,Vielheit* zu finden, sondern im , Nicht-Vielen — so dass
Gliick am Ende im ,,Wenigen* gefunden wird:

cyacTee — «Hemnozo»
onaxencrso — «Hemnozo»:

O IENOT: KaK BETEP — OT COJIHLA:
xneba — HeMHOT0... U CBETa JJHEBHOTO. .. —

M — MaJIOro Iyma JI0ACKoro
KaK muiy — ans CMepTH roToBoii. .. —

4100 MHPHO €€ Mbl BCTPEYaIH
KaKk Oy/1To MBI BCe M Beerja y moboro rnopora —

B CTpasiaHuy OGpaTckoMm... —
0 Hawma ceobopal.. — cBeveHbE OYLICBHOE!
npocroe:

.
«Hemnoeo»™

In der Bereitschaft, jederzeit zu sterben, im ,briiderlichen Leiden®”, fangen
die Seelen an, das Licht ihrer Wenigkeit auszustrahlen — und es entsteht ein cse-
uenne. Das Motiv der leuchtenden Wenigkeit ist in den Gedichten aus den sieb-

31 G. Janecek, ,Poézija moléanija u Gennadija Ajgi®, 445: ,[...] MOXKHO YTBEPKAATH, 4TO BCE
TBOpYECTBO AJrH CO34aHO N0/l 3HAKOM MHHHManu3Ma."

32 G, Ajgi 2009, 11, 111,
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ziger Jahren zunehmend prisent, so in ,dalekij risunok™ (1975), wo es heiBt,
und zwar in Klammern:

(1 BCE cBeTNIEH CBETIIEH:
«0 TMPOCTO HUYETr0»)

Im selben Gedicht finden sich die Verse:

yIKe [poiijia TOro He 3HaTh
JIy4OM BCE MEHBIIIE CTaTh>

Je weniger Anspriiche der Mensch oder die Menschen (das Volk?) an das
Leben stellen, je mehr sie bereit sind zu verschwinden, desto starker wird das
Leuchten, das sie dann auch nicht mehr ,.ihres™ nennen miissen, wie in ,takie
snega™ (ebenfalls aus dem Jahr 1975):

(’KM3HB POXOANT KAaK OYATO HHYbA
H cBetia ee GeHoCTh. .. )3

Wohl am radikalsten ist diese Figur in ,,sosny: pro§canie™ (1977) entwickelt.
Der Verzicht auf Besitz, tiberhaupt auf Subjektivitit bringt ein hoheres, leuch-
tendes ,Nicht* (Her) hervor, das durch doppelte Negation den Tod unge-
schehen macht (die vielen Einklammerungen verstirken diesen Prozess der
,Aufhebung®):

JioGoss
(He Haa) —

sto — Her:
(Cuss):
CMEPTH —

(cTonb npocToit, uto: Her).33

Ilma Raku$a hat darauf hingewiesen, dass Ajgi im Unterschied zu Malevi¢
keine Philosophie bzw. Asthetik der Negativitit entworfen hat, dass sich aber
aus den Gedichten nichtsdestoweniger eine solche herauskristallisiert.3¢ So er-
offnet ,.sosny: pro§¢anie’ offensichtlich einen weiten Kontext von Zugingen zu

3 G. Ajgi 2009, 11, 111,
3 G. Ajgi 2009, 111, 118,
35 G. Ajgi 2009, 111, 174.
36 Gennadij Ajgis lyrischer Suprematismus®, 157.
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Tod, Licht, Auferstehung. Die Formel ,,Het (Cuss) cMepru™ verweist zum einen
auf die orthodoxe Osterliturgie (CBeTnoe Bockpecenne): Xpucroc Bockpece
H3 MEPTBBIX, CMEPTHIO cMepTh nonpas [...]37 Zum anderen erinnert die doppelte
Negation des ,,cmeptn Het™ in Verbindung mit plotzlich aufscheinendem Licht
an den Umschlag in der Leidensgeschichte Ivans I1i¢s bei Tolstoj: ,,[...] emepTh
He Obi10. BMecTo cmeprn Gbi1 cBer.“3%  Minimalistisch® ist an Ajgis Sieg iiber
den Tod — gemessen an der religiésen und literarischen Tradition — seine grund-
sdtzlich metasprachliche Orientierung; Ajgi schreibt, so Ol'ga Sedakova, in ei-
ner ,,Sprache nach Heidegger*.3? ,sosny: proS¢anie* wire demnach kein Ge-
dicht iiber die Auferstehung, sondern vielmehr dariiber, wie die Sprache die
Negation des Todes generieren kann. Sedakova will Ajgi mit ihrer ,antiessentia-
listischen® Lektiire gegen den nicht selten von Kritikern vorgebrachten Vorwurf
des ,Schamanismus® verteidigen. Damit erfasst Sedakova in erster Linie das
neoavantgardistische Selbstverstdndnis des Dichters, [lma RakuSas An-
satz aus den 1980er Jahren postmodern zu Ende denkend. Angesichts des hohen
Lichtanteils von Ajgis Lyrik erweist sich jedoch, dass eine rein metasprachliche
Lektiire am Kern des Problems vorbeizielt.4?

An dieser Stelle wire es denkbar, das Thema der religisen Askese an die
suprematistische Theorie zuriick zu binden: an Malevi¢s Beschreibung des
Schwarzen Quadrats als Wiiste,*! an den Begriff des Unbewussten (Heoco3nan-
Hoe) in Bog ne skinut. 4> So wie fiir Malevi¢ das Unbewusste — die unpersénliche
Erregung — hoher ist als das Bewusstsein, so ist nach Ajgi der Verzicht auf
menschliche Souverénitit strahlender® als jeder denkbare Willensakt. Und so
wie fiir Malevi¢ die Faulheit zur ,eigentlichen Wahrheit der Menschheit”
wird,*? so sieht Ajgi im Schlaf, und zwar maglichst im traumlosen, einen wiirdi-
geren Zustand als in der Wachheit und Geistesgegenwart.*4

Hinsichtlich des Lichts bleibt allerdings eine wichtige Differenz bestehen:
Waihrend Malevi¢ das Licht als Inbegriff geistiger Durchdringung, d.h. von Be-
wusstsein kategorisch ablehnt,*3 findet Ajgi noch im von ihm gepriesenen

37 Tropar’ Paschi, glas 5,

38 L. N. Tolstoj, ,,Smert’ Ivana II'i¢a®, in: Sobranie socinenij v dvadcati tomach, Tom dvena-
dcatyj, Povesti i rasskazy 1885-1902 gg.. Moskva 1964, 115. Vgl. dazu Aage Hansen-Live,
..Grundziige einer Thanatopoetik. Russische Beispiele von Puskin bis Cechov*, Wiener Sla-
wistischer Almanach, 60 (2007), 71.

39 910 aBHo «askik nocie Xaiierrepar, #A3bIK He HMEH, HE COB, A CIOB O COBaX: BOOGLIE
roBops, Metasiaeik”, (Ajgi: Ot ezd*, 203.

40 vgl. zur Verdeutlichung die stark ontologisierende Gegenposition bei Atner Chuzangaj
(,.Voprosanie o Boge™).

U Gou ist nicht gestiirzt!, 312-313.

42 vel. Anm. 5.

3 Val. Gort ist nicht gestiirzt!, 490-492.

44 son-i-poézija. razroznennye zametki®, Sobr. soc, VI, 117-146.

45 Vgl. 1/42. Bespredmetnost’, 99.
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Schlaf eine bestimmte Art von Licht,* vor allem aber: im Leiden, im Mitleiden
und in der Askese. Ajgi geht von einem Licht aus, das von Anfang an nicht das
Licht des Intellekts sein kann, ganz im Sinne von Emmanuel Lévinas’ Diktum:
,»In der Literatur ist sogar das Licht dunkel.*4” Lévinas spricht (in Bezug auf
Maurice Blanchot) auch von ,,schwarzem Licht*.#8 Er meint damit ein Licht, das
nicht von oben kommt und nicht herrlich ist, sondern ein erbiarmliches, sprach-
loses und heimatloses. Entsprechend ist nach Ajgi das inhaltlich ,Reiche formal
arm und die Glanzlosigkeit ist glanzvoller als jeder Glanz — so kommen Mini-
malismus und Asketismus zur Deckung:

Je mehr in einem Werk — in einem Gedicht, zweifellos auch in einem Bild
—, je mehr im Innern dieses Werkes der spirituelle Gehalt wichst, desto
mehr verliert das Werk an Glanz. Glanzvolle Dinge zu machen ist nicht
schwer. Der Expressionismus ist mir fremd. Eine lebhafte, schreiende Sa-
che ist inhaltlich arm.4?

Und das ist genau die Perspektive, in der Gennadij Ajgi liber Franz Kafka
schreibt. Ajgi verehrte Kafka nach eigenem Bekenntnis wie einen Heiligen und
beschreibt sein Gesicht wie das Antlitz eines noasmxknuk. Ein kurzer Essay von
1984 ist betitelt ,,0 da: svet Kafki®. Durch Kafkas kalte Sprache bricht, so Ajgi,
das ,.grausame Leuchten des Unsagbaren™ — ,rposnoe cBeueHue HeBbIpa3uHMO-
ro“.30 Dieses grausame Leuchten ist der stille Platzhalter fiir einen Schrei, der
als solcher nicht moglich ist. Hier ist Ajgi Malevi¢ und dem Schwarzen Quadrat,
dem ja auch ein Schrei eingeschrieben sein soll®!, wieder sehr nah:

[...] a kpHUK — cBeT, KOTOPLIH SONbILE, YeM HAAEKAA H OTYASHHE, H ITOT
CBeT — MPHCYTCTBHE. .. — yero? camoro CyniecTBeHHOTO. .. — Oy/TO packa-
JIBIBAETCA CAMOM3JIYYEHHE TOrO, YTO MOCEPbE3HEE (IMATIEKTHYCKOIro»
ANpa M3 EIMHCTBA «YXKACHOIO-M-HEYKACHOIO», — O, CHOBA ITO — IPH
HeMNOCTHXKUMOMH 3akpeITOCTH! — M HE JOXOIUT JIH JI0 HAC YTO-TO M3 3TOTO
H3/Ty4eHHs (Be/Ib YTO-TO OTBEYACT B HAC — MPABA K7 — «IEMy-TO» '3‘[01\13«
— JI0 HAC JIOXOAAIIEMY [...] CYIIECTBYET TO, 4TO MOCEPbE3Hee YIKACHOr0.

46 Vg, , Cou-Cer... Con-O3apenwe. [...] Otxyna a1o sresannoe Mope Crera? Moser GuiTh,

€CTh «LUHKINYHOCTE» BO3Bpaulenns Oecripuaninoi Hewasnnoit Pagocru?” |, son-i-poezija®,
140.

Vel. E. Lévinas, ,La réalité et son ombre®, Les imprévus de l'histoire, Paris 1994, 123-148,
hier 135,

E. Lévinas, ,,Maurice Blanchot — der Blick des Dichters”, Eigennamen. Meditationen tiber
Sprache und Literatur, hrsg. von Felix Philipp Ingold, Miinchen / Wien 1988, 25-41, [orig.:
Sur Maurice Blanchot, Montpellier 1975].

wPoesie und Schweigen. Gespriich mit Claude Mouchard" [orig. Franzosisch, 1994], Blitter
in den Wind, 37-50, hier 46.

300 da: svet Kafki*, Stichotvorenija. Kommentirovannoe izdanie, 278-286, hier 281,

5L Gott ist nicht gestiirzt!, 313,

52 O da: svet Kafki*, 282.

47

48

49
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.Es gibt etwas, was ernster ist als das Schreckliche™ und ,,gréfer als die Dia-
lektik von Hoffnung und Verzweiflung™ — das scheint mir ein entscheidender
Selbstkommentar Ajgis zu seinem Werk zu sein. Und dieses mehr-als-Schreck-
liche ist das Licht; aber es kommt, so wie bei Lévinas/Blanchot, nicht von oben
aus dem Himmel. Vielmehr handelt es sich um eine ,.Selbstausstrahlung des
Allerwesentlichsten™, die es auch nach Auschwitz noch gibt und die es Ajgi
zufolge sogar in Auschwitz gab, genau in dem Mafle, wie das Schreien dort
nichts mehr half: ,,Jaowce OcBeHUNM HE COCTOUT TONBKO U3 ThMBI [...].“33 Oder
abstrakt-neologistisch gewendet: .,[...] «#erue» — 310 ocobeiit ceer [...]."*34 In
dieselbe Richtung geht Ajgis Gedicht auf Varlam Salamovs Tod (,.Stlanik na
kamne*, 1982). Salamov sei im GULAG durch den Tod hindurchgegangen und
habe danach in einem nicht-metaphysischen und gerade deshalb wahreren
Licht zu den Menschen gesprochen:

Bh1 — Kak ymepumui npy xku3Hu ana xkusud. Fopopun — AGcomoT: cBeT,
U3 KOcTel BbDKMMAaemblil, Oosnee BepHbli, 4em ecam Obl ObUlO — M3
wrym». 33

Was die Umschreibung und Bewahrung, ja die Beschiitzung des ,Aller-
wesentlichsten® betrifft, so vertraut Ajgi auf seine ,,Heiligen® Franz (Kafka) und
Varlam (Salamov). Er riickt in diesem zentralen Punkt kommentarlos von der
suprematistischen Selbstvergottlichung® des Menschen ab; die ,,leuchtende Ar-
mut”, die ,,schrecklich-einfache Wundertétigkeit™ des modernen Asketen Kafka
(bzw. des Mirtyrers Salamov) treten in Ajgis Axiologie an die Stelle der totalen
Gesichtslosigkeit bei Malevi¢:

[...] mpucyTcTBYET 3/1€CH HEKHIl «TIPOMEKYTOUHBIH A3BIK», UITYYaOUIN-
Cs CBETOM TAKOH «Oe/IHOCTHY», CIOBHO Mbl HAXOAMMCS Iepel cmpawnoi
npocmomoti — HEKOero vyja, camozo wyoda'.. — 1 CHOBA XOUETCA CKa3aTh,
YTO 3TOT HEONpPEACICHHBIN A3bIK — HEOBTOPHMBLI KadKoBCKui cBeT.?’

53 0 da: svet Kafki®, 280.

540 da: svet Kafki®, 285.

55 Sobr.soé, V, 121.

56 Gott ist nicht gestiirzt!, 297-305.

57 O da: svet Kafki*, 283. In dem MaBe, wie sich Ajgi von Malevi¢s Suprematismus entfernt,
nithert er sich der negativen Theologie eines Vladimir Losskij an; ,,[osopum «Anodaruxay —
OT HEBOIMOMKHOCTH FOBOPHTB, — @ COCTOMT JIM OHA Tosbko M3 Thmbl?" O da: svet Kafki®,
280. Es war Losskij gewesen, der die negative Theologie von einem diskursiven theologi-
schen Verfahren zu einer positiven religiosen Haltung umdeutete (,,apophatisme comme atti-
tude religieuse™ — V. Lossky, Essai sur la Theologie Mystique de I'Eglise d'Orient, Paris
1944, 32). — In dem kurzen Gedicht ,zapis’: apophatic* (1976) wendet Ajgi die Apophatik
dariiber hinaus kulturkritisch: ,a Geuia @l HOUL 9TOr0 MHpa / OrpOMHA CTpalIHA Kak
locnons-se-OTKpbrThiil / Takyio Obl HANO BbIIEPHKUBATH / HO MONAK-YOHIiIB! / BKpanieHsl B
TBMY 3TOH HOYHM 3eMHOIT: / CTpaHO-NpocTas / MOCKOBCKas crpamsas Hous™ Sebr. soc., 111,

123.
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4, Segnung durch Licht

Um zum Ausgangsthema, dem Licht des Leidens zuriickzukommen: Ist es wirk-
lich so, dass der Schmerz, die Armut und die Schwachheit von sich aus leuch-
ten? Das Problem ist doch, dass sie dazu, anders als alles Erhaben-Brillante,
kein Vermogen haben. Sie kénnen nur empfangen. Darin aber liegt ihre Wiirde:
in ihrer Angewiesenheit auf das Licht das Mitleids (Csero-Kanocrs). Im
Einbezug eines Lichts des Mitleids unterscheidet sich Ajgi von Kazimir Malevi¢
ebenso wie von Franz Kafka oder Maurice Blanchot. Er ist in diesem Sinne auch
wirklich ,niher am Volk*.5% So wie etwa Anna Achmatova in ihrem Rekviem
dem Leiden/den Leidenden ,eine Stimme gab®, so gibt Ajgi dem im Dunkeln
verharrenden Volk ,ein Leuchten”. Und so wie man den Angehérigen in der
Kirche eine Kerze anziindet, so widmet Ajgi dem Volk das poetische Leuchten.
Bei dieser Widmung geschieht in einigen Gedichten das, was man im woértlichen
Sinne als ,.ceeuenne” bezeichnen kann; die Menschen werden wirklich zu
Kerzen: ,cseun-momn Bo Mrine*.5? So auch in einem spiiteren Gedicht, einem
Einzeiler, tiberschrieben ,,Narod ¢to chram* (2002):

W mymm uro ceun, 3axuraronmecs apyr ot apyra.?

Wenn Atner Chuzangaj in seinem Nachruf auf Ajgi schrieb: ,[...] ero rexc-
THI-CTHXH MBI Gy/ieM MPOH3HOCHTEL Kak MOIHTBEL, a CBET ero 1nos’smu — coxpa-
Hath B cebe [...]% 0! so tat er es als ein von den Textgebilden Ajgis ,Angefach-
ter’, als Empfianger des ceeuenue.

Dergleichen Aufmerksamkeit gegeniiber dem ,Volk', kénnte man einwen-
den, ist nichts Neues, sie ist slavophiles Erbe. So war beispielsweise schon in
Tjutéevs ,Eti bednye selen’ja..." (1855) die Rede von der leuchtenden Ar-
mut, Kargheit und Duldsamkeit des ,Russischen’. Das Vorbild fiir diese Eigen-
schaften des Nicht-Erhabenen ist in Tjutéevs Gedicht der erniedrigte Christus.
Der leidende Gott hat das russische Land und sein Volk mit dem glanzlosen,
verborgenen Licht des Leidens gesegnet:

58 Das Volk (napon) als ,Triger* der Poesie kehrt bei Ajgi konstant wieder, besonders gehiuft
in Pole-Rossija (1978-1982, Sobr. Soé, V).

59 av svete kakogo trikirija* [1978], Sebr. soc, I1, 105.

60 Sobr. soc, VI, 99, Renate Lachmann schlug in der Diskussion vor, cseuenne als ,Verker-
zung'’ zu iibersetzen, um Ajgis poetische Etymologie des Wortes hervorzuheben, Zur gelidu-
figen Bedeutung vgl. etwa den Eintrag bei Usakov: [...] cnocoBroets nanyuars ceer. Clae-
uenue] mopsa. Cleevenue| pacmemui”, USakov, D. N. (Hrsg.), Tolkovyj slovar’ russkogo
Jazyka, Tom IV, Moskva 1940, 87. Naturwissenschaftlich entspricht ceevenne dem Termi-
nus Luminiszenz.

61 Voprosanie o Boge*, 222.
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Ot benHble CelleHbs,

ITa CKYIHAas Npupoaa —

Kpaii poanoii onroreprnenbs,
Kpaii Tb1 pycckoro napona!

He noiimer n ne 3amerur
["opaslii B30p HHOIIEMEHHBIH,
Y10 CKBO3MT M TAHHO CBETUT
B Harote TBOEI CMHPEHHOI.

YpyueHHOH HOMIEH KpecTHOI,
Bceio Tebs, semus poanas,

B paGekom Buze Llaps HebecHbiit
Hcxomnn, 6narocnosnss.b2

Und schlieBlich haben sich in der Nach-Stalin-Zeit viele dissidente Intellek-
tuelle auf das Erbe des Heiligen Russland zurtickbesonnen (Solzenicyn ist nur
der bekannteste von ihnen).63 Nimmt man allerdings etwa die Neoslavophilie
eines Symbolisten wie Vjaceslav Ivanov — der sich in vielerlei Hinsicht an
Tjutéev orientiert — und betrachtet dort die Rolle des Lichts, so stellt man einen
wesentlichen Unterschied zu Ajgis Idee des ceuenue fest. Bei Ivanov diirstet
die ,niedrige Sphéare™ nach einer durch und durch vertikal konzipierten Erleuch-
tung von oben:

HucxoxieHue ecthb JeHCTBIE II0OBH M JKepTBEHHOE HU3BEIcHHe DoXKecT-
BEHHOrO CBETa BO Mpak Hu3uiei cepsl, ninymiei npocserienus.o

Dabei wird die niedrige Sphire weiblich-materiell gedacht, die hohe ménn-
lich und bewusst. Ivanov spricht auflierdem von einem , kategorischen Imperativ
der Selbsterniedrigung und des Vergrabens von Licht™ (,,xareropuyeckuii nmmne-
patuB HUCXOAkAeHHS M norpebenns Cpera“6d), dessen Folge eine gemeinsame
Auferstehung der Intelligenzija und des Volkes sein werde. Ajgis csedyenue nun
geht im Gegensatz zu Ivanovs Vorstellung nicht von einem erlésenden Licht
von oben aus — und das heifit vor allem: Ajgis Werk ist kein Programm einer
Verwandlung durch Licht (,,npeoBpaxenne cserom™ %), Weder gegen das Lei-

62 Tjutéev, F. L., Polnoe sobranie socinenij i pis'ma v Sesti tomach, Tom vtoroj, Stichotvorenija
1850-1873, Moskva 2003, 71. Die Armut wird hier {ibrigens in der ersten Strophe ,minima-
listisch® durch das Fehlen eines Verbs markiert, die heilsgeschichtliche Perspektive hingegen
durch die Reihung zweier Verbformen im letzten Vers,

63 Vgl. Groys, Gesamtkunstwerk Stalin, 83-89,

64 v, Ivanov, O russkoj idee [1909], Sobranie socinenij, I11, Bruxelles 1979, 333.

65 0 russkoj idee, 336.

66 Hawm okHAHHA KAKOTO-T0 NpeofpakeHus cseroM Makcumanbibl [...]" Andrej Belyj an
Sergej Solov’ev (Februar 1901), A. Lavrov, Andrej Belyj v 1900-e gody. Zizn " i literaturnaja
dejatel 'nost', M. 1995, 66.
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den noch fiir die Schénheit kann etwas unternommen werden. In der Welt ist
bereits etwas ,Anderes”, man muss es blof zur Kenntnis nehmen. Herstellen
lisst sich nichts: Wenn es eine Uberzeugung gibt, die durch Ajgis Gedichte
Jhindurchschimmert®, dann ist es die.

Insofern wird auch Ajgis sehr reservierte Haltung gegeniiber Vladimir So-
lov’ev und seiner apokalyptischen Sophiologie nicht weiter erstaunen.®’ Der
Inbegriff des Leuchtend-Weiblichen ist fiir Ajgi die Krankheit und der Tod sei-
ner Mutter 1959/60.5% Neben der konkret leidenden Mutter ist fiir den Dichter
keine ideale, erst noch zu inkarnierende, man koénnte sagen: zu konstruierende
Sophia vorstellbar. Der frithe Tod der Mutter hat in Ajgis Werk die Stellung
eines absoluten Bezugspunktes:

Mos MdThb, YMEpLIIas paHo, A0 CHX NOp BHIMTCA MHE KaK HEKOE ceamoe
ceeyenue, BUIWTCA B HM3HHM, KOTOpas, CTpallHOKW MO OIpOMHOIO
Antunoanoro Hapojonono6us, Gbiia npespaiieHa 4yTh M He B «eINH-
CTBeHHBII» a5

Es fillt auf, dass Ajgi vom Tod der Mutter nicht in Begriffen des Opfers, der
Erlosung o.d. spricht. Auch hier stellt sich stattdessen das cpevenue ein, das
Lheilige Leuchten®. Man kann einander nicht helfen, man kann einander nicht
vor dem Tod/vor dem Leben bewahren, man kann sich in Ajgis ,Welt® nur nach
dem Bild der Kerzen-Menschen (cBeun-moan) aneinander entfachen und in das
gemeinsame schwache Leuchten eingehen.

Wie gesagt, gibt es hier keine Verwandlung durch Licht (so wie sie die As-
thetik von Solov'evs Schiilern vorsah). Es ist die Idee einer Segnung durch
Licht, 6narocnosenne cserom. Auf die Frage indessen, ob diese Segnung aus
der Selbstausstrahlung der Dinge kommt (,.camonsnyuenue™), aus der Gemein-
schaft des ,Volkes' oder doch letztlich von einem ,lyrischen Suprematisten®, ist
keine abschlieflende Antwort moglich — wie in dem folgenden vierzeiligen
»Liedchen®, wo sich die Segnung durch Licht auf ein unbestimmtes ,Wir* ver-
teilt:

67 [...] or pemmTensHoii 3aMHTEpecOBAHHOCTH pycckoii Gorocnosckoii dmnocodueii mens

CAEPAHBAIIO, MPEAUIe BCETO, MOE HACTOPOKEHHOE OTHOMEHHIO K «codmiicTay» Bnanumupa
Conoseera [...]." Obvdennost' éuda. Vsiredi s Borisom Pasternakom. 1956-1958 [1990],
Stichotvorenija. Kommentirovannoe izdanie, 342. — Ajgi hat Charles Baudelaires Bekennt-
niswerk Mon ceeur mis a nu (1864) als sein ,.Evangelium™ bezeichnet (,,Der Wind ist der A-
tem des Schopfers”, 107). Es kénnte Ajgi in seiner Ablehnung des sophiologischen Weib-
lichkeitskults bestirkt haben. Ein Beispiel: ,,J"ai toujours été étonné qu'on laissat les femmes
entrer dans les églises. Quelle conversation peuvent-elles avoir avec Dieu?" Ch. Baudelaire,
Mon ceeur mis a nu, édition diplomatique établie par Claude Pichois, Genéve 2001, XX VII.

68 Vgl dazu E. Lisina 1998, 23-28.

89 Tetrad’ Veroniki (K anglojazyénomu &itatelju®), Sobr. soé., IV, 13.
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W tam, rae CTosIIH MBI,
MYCTh OCTAHETCS
CBEUYEHHE — HALIEro
6narocnopenus.’0
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