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Hans Giinther

VOM ARCHAISCHEN ZUM MODERNEN TOD - TOLSTOJS
+TRI SMERTI* UND ,,SMERT’ IVANA IL’ICA

1. Schreiben gegen die Todesangst

Allen Biographen ist Tolstojs ,.Leben mit der Todesangst und sein Dichten ge-
gen die Todesangst* aufgefallen (Sill 1999, 58).! Bereits in Detstvo beschreibt
der Autor eindriicklich den Tod seiner Mutter. Ein erschiitterndes Erlebnis und
wesentlicher Stimulus zum Nachdenken iiber die Todesproblematik war der Tod
seines Bruders Nikolaj, der 1860 in Hyéres an Tuberkulose starb, ,,ohne zu ver-
stehen, warum er lebte, wobei er noch weniger verstand, warum er stirbt™ (,,ne
ponimaja, zatem on zil, i e§¢e menee ponimaja, zatem on umiraet”, PSS 23,
Ispoved', 8).2 Das Kapitel ,.Smert™ in Anna Karenina ist von diesem Erlebnis
gepragt.

Besonders aufschlussreich ist die existenzielle Todesangst, die Tolstoj als
»Schrecken von Arzamas® (,,arzamasskij uZas®) in der nahezu unverhiillt auto-
biographischen unvollendeten Erzdhlung Zapiski sumassSedSego (1884) be-
schrieb. Dreimal wird der Held von abgriindiger Todesangst befallen, auf einer
Reise im Jahr 1869 in einem Hotelzimmer in Arzamas, ein andermal in Moskau
und ein drittes Mal, als er sich bei einer Jagd im Wald verirrt hat. Mit dem quad-
ratischen Hotelzimmer in Arzamas, aus dem er flieht, sind klaustrophobe Vor-
stellungen verbunden, die spiter ihre Fortsetzung in der Novelle Smert' Ivana
I'ica finden. Auf eben diese Novelle verweist auch die Wiedergabe des Er-
schreckens vor dem Tod in Form eines inneren Monologs. Das Ich vernimmt
eine Stimme, die sich als die des Todes herausstellt:

«Yero 8 Tockylo, 4ero Gowock». — «MeHs, HeCHbIIIHO OTBeYasl rojoc
cMepTH. — S TyT». Mopo3 noapan mens no koxke. Jla, cMeptu. OHa npu-
JIET, OHA BOT OHA4, a ee He J0/KHO ObiTh. (PSS 26, 469)

Einen Uberblick tiber die Todesproblematik im Werk Tolstojs findet man bei Metzele 1996
und Kasack 2005, 119-166. Das Fehlen entsprechender Untersuchungen in der sowjetischen
Sekundrliteratur wirft ein bezeichnendes Licht auf den Umgang mit dem Tod in einer sich
als heroisch verstehenden Kultur, wo nur der Heldentod etwas galt. Autoren wie Tarasov
1982 oder Volodin 1986 befassen sich in ihren Untersuchungen zur Novelle Smert’ Ivana
II'ica nicht mit der Frage des Todes, sondern vor allem mit der Entlarvung der verdinglichten
und entfremdeten Lebensweise im Kapitalismus.

2 Die Angaben im Text verweisen auf die Biinde der Ausgabe: Tolstoj 1928-38.
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»Warum bin ich so bedriickt, was fiirchte ich denn?* — , Mich, antwortete
die Stimme des Todes unhorbar. Ich bin hier”. Kalte Schauer liefen mir
tiber die Haut. Ja, des Todes. Er kommt, er ist da, aber es darf ihn nicht
geben.

Bcio HOYB 51 cTpazan HEeBBIHOCHMO, ONATH MYYHTEILHO pa3phiBaiach Iy-
11a ¢ TeaoM. «S1 KHBY, KM, A JOIDKEH JKHTb, H BAPYT CMEPTh, YHHUTOXE-
HHE Bcero. 3ayeM ke ku3Hb? Ymepers? YOuTh cebs ceiiuac xe? borocs.
Hoxunareca cmeptH, koraa npuzaer? borocek ewe xyxe. Xurs, crano
ObiTh? 3auem? Urob ymepers». (PSS 26, 472)

Die ganze Nacht litt ich unertriiglich, wieder trennte sich unter Qualen die
Seele von meinem Karper. ,Ich lebe, habe gelebt und muss leben, und
plotzlich ist da der Tod, die Vernichtung von allem. Wozu das Leben?
Sterben? Sich auf der Stelle das Leben nehmen? Ich fiirchte mich. Auf den
Tod warten, bis er kommt? Das fiirchte ich noch mehr. Also leben? Wo-
fiir? Um zu sterben?*

Wenn der Erziihler angesichts der Drohung des Todes sein ,,Recht auf Le-
ben™ (,,pravo na zizn'*, PSS 26, 469) einklagt, dann beschreibt er, mit den Wor-
ten Schopenhauers, den blinden Lebenswillen, der sich spontan in der Todes-
angst ausdriickt, die unverniinftige ,miéchtige Anhénglichkeit an das Leben*
(Bd. 2, 595). Die Uberwindung der Todesangst erfolgt nicht durch den kirchli-
chen Glauben an ein ewiges Leben, sondern durch die Begegnung mit dem ein-
fachen Volk am Schluss der Erzéhlung: ,[...] dann gibt es keinen Tod und keine
Angst, und in mir gibt es die innere Zerrissenheit nicht und ich fiirchte schon gar
nichts mehr* (,,to net i smerti i stracha, i net vo mne bol’Se preznego razdiranija,
i ja bojus’ uze nicego™, PSS 26, 474). Das im Titel auftretende Motiv des Wahn-
sinns wird erst hier verstindlich, wenn man es als verfremdende Umkehrung der
vom Volk losgeldsten ,wahnsinnigen” Existenz der russischen Oberschicht
(PSS 23, Ispoved’, 42) begreift. Nach dem einschneidenden Erlebnis kehrt sich
der Held von diesem ,,Wahnsinn* im Namen eines wahren Lebens und Sterbens
ab.

An dem Traktat Ispoved’ (1882) lasst sich ablesen, welchen Weg zur Uber-
windung der Todesangst und der Sinngebung des Todes der Publizist Tolstoj be-
schreitet. Von besonderer Bedeutung ist fiir ihn die Philosophie Schopenhauers,
dessen Ansicht, dass in Anbetracht der Vergeblichkeit und Sinnlosigkeit des
Wollens und Leidens des Menschen der Tod als Aufhebung des Willens und
Ubergang in das Nichts erstrebenwert sei, Tolstoj jedoch nicht teilt. Schopen-
hauers Behauptung der Sinnlosigkeit des Lebens ldsst er nur fiir das Leben sei-
ner Gesellschaftsschicht gelten. Im Gegensatz zum Pessimismus des deutschen
Philosophen findet er einen Sinn des Lebens, der nicht durch den Tod in Frage
gestellt wird, im Glauben des einfachen Volkes:
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[...] >TH moaM KHUBYT, CTpajaloT W MpUOAHKAITCA K CMEPTH C CHO-
KOHCTBHEM, Yallle BCEro M ¢ pajocTbio. B MpoTHBYNON0XKHOCTE TOMY, 4TO
CTIOKOWHAA CMepPTh, CMEpPTh Oe3 ykaca M OTHasHWA, €CTh CaMOE pelKoe
MCK/IIOUEHHE B HAIIEM KPyre, CMepTh HECMOKOHHAsA, HETOKOPHAs U Hepa-
JI0CTHAA eCcTh caMoe pe/lkoe HCKioueHue cpeau Hapoaa. (PSS 23, Ispo-
ved', 40)

[...] diese Menschen leben, leiden und ndhern sich dem Tod mit Ruhe,
haufig auch mit Freude. Im Gegensatz zu der Tatsache, dass der ruhige
Tod, der Tod ohne Schrecken und Verzweiflung eine seltene Ausnahme in
unseren Kreisen ist, ist der unruhige Tod, der ohne Auflehnung und Freu-
de angenommen wird, eine seltene Ausnahme im Volk.

Schopenhauers Gedanke, dass das Sterben der Augenblick der ,Befreiung
von der Einseitigkeit der Individualitit ist (Bd. 2, 650), wird gewissermaflen im
Geist des russischen Populismus umgedeutet. Das Volk nimmt dabei die Stelle
der allgemeinen Idee, der Gattung ein, in der das principium individuationis
aufgeht. Die parasitidre Oberschicht mit ihrer falschen Form der Individualisie-
rung kann den Sinn des Lebens und Sterbens nur wiedergewinnen, wenn sie mit
dem Volk als der wahren Idee verschmilzt, sich, wie Tolstoj es selber anstrebte,
demiitig seinem Glauben und seinen Ritualen unterwirft. Das einfache Leben
und archaische Sterben der Bauern stellt fiir Tolstoj ein Ideal dar, dem er sich
anzunidhern bemiiht. Kurz vor seinem Tod soll er unter Trinen gesagt haben:
,Aber die Bauern, wie die Bauern sterben!” (,,A muziki-to, muziki kak umira-
jut!*, AL. Tolstaja 2005, 427). Die Propagierung des ,,natiirlichen®, rituell ,,ge-
zihmten™ bauerlichen Todes bei Tolstoj ist aber nicht nur eine rettende Vorstel-
lung fiir Tolstoj personlich, sondern dariiber hinaus der Versuch der Restitution
einer historisch bereits im Riickzug begriffenen Erscheinung zu einer Zeit, in
der auch in Russland der individualisierte moderne Tod bereits sein Recht for-
dert.

Steht in Ispoved' eine dem narodnicestvo nahestehende Auffassung des To-
des im Vordergrund, so bezieht sich Tolstoj in seinen spateren publizistischen
Texten stirker auf metaphysisch-theologische Argumente, die allerdings nicht
konform mit der Lehre der Kirche laufen, sondern Leben und Sterben als dies-
seitige Erscheinungen betrachten. In V' ¢em moja vera? (1884) duflert er, Chris-
tus habe weder eine korperliche, noch eine individuelle Auferstehung verspro-
chen, also kein jenseitiges Leben, ,,sondern ein allgemeines Leben, das verbun-
den ist mit dem gegenwiirtigen, vergangenen und zukiinftigen Leben der gesam-
ten Menschheit™ (,,a zizn" obS¢uju, svjazannuju s Zizn'ju nastojascej, proSedsej i
buduscej vsego Celovecestva®, PSS 23, 397).

B TOM, 4TO MO *XH3HB MorubaeT, a JKHW3Hb BCETO MHPA 1O BOJIE OTLA HE
norubaer H 4TO OHO TONLKO CIIHAHHE C HEH JA4e€T MHE BO3MOKHOCTB Cria-
CEHHS, B 3TOM a1 He Mory ycomuuthca. (PSS 23, 400)
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Daran, dass mein Leben untergeht und das Leben der ganzen Welt nach
dem Willen des Vaters nicht untergeht und nur das Verschmelzen mit ihm
mir die Moglichkeit der Rettung gibt, kann ich nicht zweifeln.

Aus der Abhandlung O Zizni (1886-87) geht deutlich hervor, dass Tolstoj eine
innerweltliche Auferstehung im Auge hat, wenn er davon spricht, dass die Men-
schen, wenn sie sich der wahren Bestimmung ihres Lebens bewusst werden, ,,in
ihren Gribern erwachen‘(,,0zivajut v grobach svoich“, PSS 26, 339).3 Seine
ausfiihrliche Betrachtung iiber den Tod (Kap. 27-33) beginnt mit dem Phinomen
der Todesangst als Angst vor der Vernichtung des Ich. Vergleichbar dem Schlaf,
bei dem man ja auch den Zerfall des Korpers nicht befiirchte, vernichte der Tod
das Bewusstsein des Lebens nur voriibergehend. Das individuelle Ich beginne
nicht mit der Geburt und ende nicht mit dem Tod, sondern existiere im Rahmen
des Menschengeschlechts auflerhalb von Raum und Zeit. Das irdische Leben
zwischen Geburt und Tod sei nur ein ,,Teil der unendlichen Bewegung des Le-
bens™ (,,cast’ beskonenogo dvizenija Zizni*, PSS 26, 407), vergleichbar einem
Kegel, von dem wir nur einen begrenzten Ausschnitt sehen. Die hier von Tolstoj
vertretene Auffassung ist sozusagen das Pendant zu Platons [dee der Anamnesis
(Platon 1978, Phaidon, 24-27) bzw. zu Schopenhauers Palingenese als Aufein-
anderfolge der ,Lebenstriume eines an sich unzerstérbaren Willens™ (Schopen-
hauer 1986, Bd. 2, 643), der zum Zweck der Belehrung und Besserung in suk-
zessiven Erscheinungsformen auftritt. In dem Traktat O Zizni wird auBerdem die
Rolle der Liebe und der Aufopferung fiir den Nichsten als Mittel zur Uberwin-
dung der Todesangst hervorgehoben. Dieser Aspekt des Todes findet seinen
Niederschlag in der Novelle Herr und Knecht (Chozjain i rabotnik, 1895), wo
der Herr sein Leben opfert, um seinen Knecht vor dem Erfrieren zu retten.

2. Das Wunschbild des archaischen Todes

Im Mittelpunkt der folgenden Untersuchung steht die kontrastive Betrachtung
der Erzihlung 7ri smerti (1859) und der Novelle Smert’ Ivana 1l’i¢a (1886), an-
hand derer sich auf exemplarische Weise der Gegensatz von zwei kulturell un-
terschiedlichen Erscheinungsformen des Todes demonstrieren ldsst — des archai-
schen und des modernen. Das parallel gesetzte Sterben einer Adeligen, eines
Bauern und eines Baumes in Tri smerti basiert auf der Gegeniiberstellung von
,natiirlichem* und ,,unnatiirlichem* Tod. Der natiirliche, ,,gezihmte Tod" (Ariés
1982, 13-42) zeichnet sich durch ,.6ffentlich-zeremonielle Bewiltigung und

3 Zum besseren Verstindnis der Stelle vgl. den Satz: ,Kogda my rozdaemsja, nasi dusi kla-

dutsja v grob nasego tela*, PSS 45, Put' zizni, 471) (,,Wenn wir geboren werden, werden un-
sere Seelen in das Grab unseres Korpers gelegt™). Auch an anderen Stellen findet sich bei
Tolstoj die platonische Vorstellung, dass die Seele sich erst im Tod aus dem Kerker des Lei-
bes zu befreien vermag.
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durch vertraute Todesrituale* aus, der moderne naturferne dagegen ist der ,,,ins
Gegenteil verkehrte®, auch verbotene Tod, der schamhaft ausgespart, versteckt
und verleugnet wird* (Trauzettel 2002, 37). In der Moderne wird der Tod zur

Vernichtung einer einzigartigen Identitit, also zu einem inkommensurab-
len, absolut sinnlosen Ereignis, wiithrend er in archaischen als eine in ande-
ren schon vorgezeichnete Identititswandlung, gleichsam als die Meta-
morphose der Metamorphosen, in das Ganze der Welt einbezogen wird
und somit einen ,Sinn* erhilt. (Stagl 2002a, 42)

Das Nebeneinander von archaischem und modernem Tod bei Tolstoj hingt
nicht zuletzt mit der kulturellen Situation Russlands im 19. Jahrhundert zusam-
men, wo sich in Gestalt der russischen Bauernschaft eine gewisse residuale Ar-
chaik erhalten hatte. Der Autor verlieh den Vorstellungen des von ithm zum
Leitbild erhobenen ,,Volkes* seine Stimme und spielte sie gegen die aus Europa
eindringende Moderne aus.

Wenn die rituelle und metaphysische Einbettung des Sterbens abgeschwiicht
ist oder entfillt, tritt das individuelle kérperliche und psychische Leiden als sol-
ches in den Vordergrund. Dies ldsst sich am Leben und Sterben der adligen Da-
me aus Tri smerti ablesen, das mit Hilfe des von Tolstoj bevorzugten Kontrast-
verfahrens mit positiven Gegenbildern konfrontiert wird: Gutsbesitzerin und
Bauer sterben beide an einer Lungenerkrankung, jedoch auf voéllig entgegen-
gesetzte Weise. Die von Todesangst ergriffene Frau will ihr nahendes Ende
nicht wahrhaben und erschrickt vor dem Wort ,.sterben” (,,umeret’), wihrend
der Bauer Fedor lakonisch bemerkt: ,,Mein Tod ist gekommen — das ist es*
(,,Smert’ moja prisla — vot ¢to*). Die Adlige versucht vor dem Tod ins Ausland
zu flichen, wihrend Fedor ruhig auf der Ofenbank stirbt. Das Sterben der Ad-
ligen wird von Selbstmitleid und den verlogenen Trostspriichen ihren lamentie-
renden Angehorigen und Vertretern der Kirche begleitet. Fedor hingegen schei-
det klaglos inmitten fremder Leute aus dem Leben, was die ,.soziale Sichtbar-
keit™ (Stagl 2002b, 566) seines Todes unterstreicht. Signifikante korperliche
Merkmale, die die Krankheit der Herrin begleiten, sind ein wiederholtes entstel-
lendes Verziehen des Gesichts und ein hysterischer Schlucken. Die Kranke,
nicht bereit, sich von ihrem schwindenden Leben zu trennen, blickt ,,gierig* auf
die gesunde Zofe und erhofft sich in einem ebenfalls ,.gierigen Gebet* ein Hei-
lungswunder von der Ikone. Wenn dagegen der sterbende Fedor ,,schwach und

4 Vgl. Ein hervorragende Illustration von Heideggers Feststellung, man sehe im ,Sterben der
Anderen nicht selten eine gesellschaftliche Unannehmlichkeit, wenn nicht gar Taktlosigkeit,
davor die Offentlichkeit bewahrt werden soll** (1960, 254) ist Ivan Bunins Erzihlung Gospo-
din iz San Francisco (1915), wo der Leichnam eines auf Capri verstorbenen reichen Ameri-
kaners heimlich in einer Sodawasserkiste aus dem Hotel transportiert und im dunklen Lade-
raum eines Schiffes nach Amerika iiberfithrt wird.
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gierig” seinen Durst 16scht, geschieht dies zur Befriedigung eines natiirlichen
Bediirfnisses.

Obwohl in der Erzdhlung der Vorgang des Sterbens im Vordergrund steht,
enthilt sie Hinweise auf eine Einbettung des Todes in groflere Zusammenhinge,
allerdings, wie Tolstoj bemerkt, nicht im Sinn eines christlichen Auferstehungs-
glaubens, sondern einer ,,Religion der Natur*:

Mos mbiciib ObL1a: TPH CYIIECTBA YMEpIH — OaphbiHA, MY’KHK H JI€PEBO. —
Eapbma JKajlka W rajka, InmoToMy HYTO Jiraja BCH KH3Hb H JOKET Iepen
CMepThI0. XPHCTHAHCTBO, KAK OHA €ro MOHUMAET, HE PelaeT /Ui Hee BO-
Mpoca JKH3HH H CMEpPTH. 3a4eM yMHpaTh, KOraa Xxodercsa xHTe? |[...]
My®HK yMHpaeT COKOHHO, HMEHHO MOTOMY 4TO OH HE XpHCTHaHHH. Ero
PeNHIug Apyrad, XOTf Mo o0bHal0 W WCHOMHAN XPUCTHAHCKKUE 0OpsILI;
€ro peiurus — rpupoja, ¢ Kotropoi o xui. O cam pyOu aepesbs, ces
poxb M KOCHII ee, yOuBan GapaHoB, H pOKATHCh Y Hero OapaHbl, H 1€TH
POXAIHCh, H CTAPHKH YMHpAJH, H OH 3HAET TBEPAO 3TOT 3aKOH, OT KOTO-
pOro OH HMKOT/1a He OTBOpaYHBAiICA, Kak OapbIHA, H NPAMO, MPOCTO CMOT-
pen emy B riasa [...] [depeso ymupaer criokolHo, 4ecTHO ¥ Kpacuso. Kpa-
CHBO, — IIOTOMY YTO HE JUKET, He JlomMaeTcs, He Goutca, He xaneet. (PSS 5,
301)

Mein Gedanke war: drei Wesen sind gestorben — eine adelige Dame, ein
Bauer und ein Baum. Die Dame ist erbdrmlich und widerwiirtig, weil sie
ihr ganzes Leben lang gelogen hat und auch vor dem Tod noch liigt. Das
Christentum, so wie sie es versteht, 16st fiir sie nicht die Frage von Leben
und Tod. Warum soll man sterben, wenn man leben will? [...] Der Bauer
stirbt ruhig, eben weil er kein Christ ist. Er hat eine andere Religion, ob-
wohl er die christlichen Gebriduche gewohnheitsmiafig erfiillte. Seine Re-
ligion ist die Natur, mit der er lebte. Er hat selbst Baume gefillt, Roggen
gesit und geschnitten und Hammel geschlachtet; ihm wurden Hammel ge-
boren und Kinder geboren, und die Alten starben; er kennt genau dieses
Gesetz, von dem er sich nie abwandte wie die Dame und dem er direkt
und schlicht ins Auge schaute [...] Der Baum stirbt ruhig, ehrlich und
schon. Schon, weil er nicht liigt, sich nicht ziert, nicht fiirchtet und nicht
klagt.

Der in den Kreislauf des Lebens und der Natur eingebettete archaische Tod
wird ausdriicklich als ein nicht-christlicher — wenn man so will — , heidnischer*
Tod3 apostrophiert. Die Vorstellung vom Werden und Vergehen in der Natur
liegt auch dem von dem Kirchendiener am Totenbett verlesenen 104. Psalm
zugrunde, der von der Erneuerung des Lebens auf der Erde durch den Geist Got-
tes handelt:

5 Zum Gegensatz von christlicher und heidnischer Auffassung des ,,Fleisches* bei Tolstoj vgl.

Merezkovskij 1995, Kap. 4.
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Cokpoelub JIMIO TBOE — CMYIIAKTCA, [...] — BO3bMellb OT HUX JAyX — YMH-
patoT M B npax cBoi Bo3spainatorcs. Ilonems ayx TBOi — cO3HAAIOTCA H
obnoBnstoT nuuo 3emau. [a 6yaer rocnody cnasa BoBeku. (PSS 5, 63)

Verbirgst du dein Angesicht, so erschrecken sie; du nimmst weg ihren O-
dem, so vergehen sie, und werden wieder zu Staub. Du ldssest aus deinen
Odem, so werden sie geschaffen, und verneuerst die Gestalt der Erde. Die
Ehre des Herrn ist ewig.” (Psalm 104,Verse 29-31)

Bezeichnenderweise versteht der Kirchendiener die Botschaft nicht und ver-
mutlich auch nicht die Verstorbene, an die der Erzihler die Frage richtet: ,,Aber
verstand sie wenigstens jetzt diese groBen Worte?*(,,No ponimala ona chot’ te-
per’ velikie slova éti?*, PSS 5, 63)

Der Bauer iiberldsst dem Kutscher Serega gegen das Versprechen, ihm einen
Grabstein zu besorgen, seine neuen Stiefel. Die Betonung des mit dem Sterben
Fedors verbundenen handfesten Nutzens erinnert an die Novelle Cholstomer, an
deren Schluss der niitzliche Kadaver des Pferdes im Gegensatz zu dem unniit-
zen, von Wiirmern zerfressenen Leichnam des Adligen beschrieben wird. Wir
haben es hier mit einem Verfahren Tolstojs zu tun, der den nach seiner Meinung
verlogenen gesellschaftlichen Konventionen in provozierender Weise die Wahr-
heit der nackten Materialitéit der Dinge gegeniiberstellt.

Am augenfilligsten ist der sterbende Baum in den organischen Kreislauf der
Natur eingebettet. Hier gibt es Anklidnge an folkloristische Vorstellungen, etwa
in der Erwihnung der , feuchten Erde* (,,syraja zemlja®), auf die der Baum fillt,
oder des aufflatternden Rotkehlchens, das man als Verkorperung der sich vom
Korper trennenden Seele verstehen konnte.® Der Schilderung des natiirlichen
Todes liegt die Vorstellung eines frohlichen Aufgehens des endlichen Indivi-
duums in der Ewigkeit der Gattung zugrunde. Die Erzihlung endet mit dem Tri-
umph der Gattung iiber das untergegangene Einzelwesen:

Jlepesbs elle pajocTHEE KPAacOBAJIHCh HA HOBOM MPOCTOPE CBOMMH HENO-
JABHXKHBIMH BeTBAMH. [...] CoUYHbIe IHUCTbA PAJIOCTHO M CHOKOHHO IenTa-
JIMCh B BEPILHHAX, H BETBH ’KUBbIX JIEPEB ME/UICHHO, BE&JIHYABO 3allicBeIH-
JIMCh HAJl MEPTBBIM, MOHUKIIHM aepeBoM. (PSS 5, 64-65)

Die Biume boten auf dem neuen Raum ihre Schénheit noch frohlicher dar
mit ihren unbeweglichen Zweigen. [...] Die saftigen Blitter fliisterten
fréhlich und ruhig in den Wipfeln, und die Zweige der lebenden Biume
schwankten langsam und majestitisch iiber dem toten, gefallenen Baum.

Zu den folkloristischen Quellen der Vorstellung der den sterbenden Kérper verlassenden
Seele als Vogel oder Fliege vgl. Sv. Tolstaja 2005, 60; desgl. Barasch 2002, 138-140, der in
der Ikonographie zwischen einer individualisierenden physionomischen Tradition der Dar-
stellung der Seele und einer unpersdnlichen in Gestalt eines Vogels oder Schmetterlings un-
terscheidet.
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Die Vorstellung, dass die Vernichtung des Individuums das Lebensprinzip
nicht in seinem Innersten zerstort, findet sich in der von Tolstoj ausfiihrlich re-
zipierten Philosophie Schopenhauers. Dieser beruft sich auf Platos Ideenlehre,
der zufolge das Allgemeine, die Gattung Vorrang vor dem Einzelnen hat. Scho-
penhauer illustriert diesen Gedanken mit einer Reihe von Beispielen aus dem
Leben der Natur. Das welkende Blatt erkennt nach Schopenhauer den Lebens-
willen in der ,,innern, geheimen, treibenden Kraft des Baumes, welche, stets eine
und dieselbe in allen Generationen von Blittern, unberiihrt bleibt vom Entstehen
und Vergehen" (Schopenhauer 1986, Bd. 2, 610). Vergleichbar den Blittern am
Baum verhiilt es sich mit dem Menschengeschlecht. Das echte Symbol der Natur
ist daher der Kreis als ,,Schema der Wiederkehr* (Bd. 2, 609). Die Todesangst
als die grofite Angst resultiert nach Schopenhauer aus dem Nichterkennen dieses
Zusammenhangs, aus einer unverniinftigen und blinden Anhanglichkeit an das
Leben. Die fuga mortis gehe allein vom blinden Willen aus, nicht vom erken-
nenden Teil unseres Ichs. Der Mensch fiirchte die sich in Krankheit und Alter
bemerkbar machende Zerstérung des Organismus, ,,weil dieser der als Leib sich
darstellende Wille ist* (Bd. 2, 597).

Der archaische Tod des Bauern kommt dem natiirlichen Aufgehen des ster-
benden Baumes im Leben der Gattung nahe. Das Prinzip der Natiirlichkeit sah
Tolstoj im Anschluss an Rousseau im einfachen russischen Volk verkorpert.’
Eine Art Vorldufer von Tolstojs 7ri smerti stellt Turgenevs Novelle ,.Smert’™
aus den Zapiski ochotnika dar. In ihr werden fiinf Sterbende beschrieben, die ih-
rem Tod gelassen entgegensehen. Der Fall des Bauern, der sich schwere Brand-
verletzungen zugezogen hat und auf dem Ofen den Tod erwartet, kann als eine
Art Vorwegnahme von Tolstojs Fedor gelten. Turgenevs Novelle lduft auf eine
Verherrlichung der wiirdigen Art und Weise des Sterbens hinaus, wie sie den
russischen Menschen eigentiimlich sei. Der Tod Maksims, den ein Baum er-
schligt, wird mit Worten kommentiert, wie sie auch von Tolstoj stammen kdnn-
ten:

Y nuBuTenbHO yMHpaeT pycckuit Mysikuk! CocTosHbe ero riepeq KOHUMHOH
Hesb3sl Ha3BaTh HH PABHOIYIIMEM, HH TYNOCTHIO; OH YMHpAeT, CJIOBHO
00psa coBepiuaeT: Xxon0aHo H npocto. (Turgenev 1979, 200)

Es ist erstaunlich, wie der russische Bauer stirbt! Seinen Zustand vor dem
Ende kann man weder Gleichgiiltigkeit noch Stumpfheit nennen; er stirbt,
als vollziehe er ein Ritual: ungeriihrt und einfach.

7 Zum russischen Rousseau-Kult des 18. und friihen 19. Jahrhunderts, der u. a. auf der Gegen-
iiberstellung von ,verdorbener kultureller Elite* und ,,gesundem Volk™ beruhte, vgl. Lotman
1996, 202 und Lotman 1992.
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Bei Turgenev — wie auch bei Tolstoj — findet das Sterberitual (,,obrjad*)® be-
sondere Erwihnung. Im Unterschied zu Tolstojs Gedanken iiber das Aufgehen
des Individuellen in der Natur in Tri smerti gibt es in der Novelle Turgenevs in-
des keinerlei Hinweise auf Vorstellungen, die iiber die Immanenz des irdischen
Lebens hinausgehen. Auch zeichnet sich die Erzdhlung im Unterschied zu Tols-
toj durch das Fehlen sozialkritischer Motivation aus.

3. Der moderne Tod: Sterben als kirperlicher Prozess

Wiihrend Tolstoj in 7ri smerti den Tod des Individuums in den archaischen Zyk-
lus von Werden und Vergehen einordnet, steht in der Novelle Smert’ Ivana
Il'iéa (1886), der ,gewaltigste[n] Sterbegeschichte, die jemals geschrieben*
wurde (Hamburger 1950, 85), der diesseitige Aspekt des Todes im Vordergrund.
Bezeichnenderweise ist die Rolle der bauerlichen Sicht auf den Tod gegentiber
der Erzihlung Tri smerti deutlich herabgestuft.? Sie begegnet uns in Gestalt des
Dieners Gerasim, fiir den das Sterben etwas Natiirliches ist, der dem Kranken
keine unbegriindeten Hoffnungen auf Genesung macht und das Geschehen mit
den lakonischen Worten kommentiert: ,,Alle werden wir sterben” (,,Vse umirat’
budem®, PSS 26, 98). Zu Tolstojs bduerlichen Figuren ist allgemein anzumer-
ken, dass sie eher Konzepte als reale Charaktere sind. Sie sind Vorbilder der Na-
tiirlichkeit und Einfachheit, geben einen MabBstab sittlichen Verhaltens ab und
erfiillen hiufig hinsichtlich der Helden aus anderen sozialen Schichten eine ret-
tende Funktion (vgl. Donskov 1979, 192).10

In seiner existenzialontologischen Analyse des Todes in Sein und Zeit (1927)
hat Martin Heidegger die Novelle Tolstojs als Paradebeispiel fiir das die Alltig-
lichkeit beherrschende ,verdeckende Ausweichen vor dem Tode* erwihnt
(1960, 253). Die Novelle stellt demnach das ,.,Phinomen der Erschiitterung und
des Zusammenbruchs dieses ,man stirbt** (1960, 254, Anm.1) dar. Heideggers
Kritik des unauthentischen Lebens!! kann als prononciertes Beispiel der Be-
handlung des modernen Todes gelten, die gegeniiber der fritheren Tradition eine
LInversion der Thanatologie® markiert:

Die religitsen Rituale sind laut Tolstoj fester Bestandteil des Volksglaubens, obwohl sie dem
Volk, das sie praktiziert, letztlich unverstindlich bleiben (vgl. PSS 23, Ispoved’, Kap.13-14).
Hervorgehoben aus sozialkritischer Sicht wird dagegen die Rolle Gerasims bei Shepherd
1993.406-409.

Olney 1972,112 beschreibt die Rolle Gerasims mit den Worten: ,JIvan Ilych represents the
way Tolstoy lived; at least up to a point [...]; Gerasim, on the other hand, represents the way
he feels after conversion that he should have lived his life".

Im Anschluss an Heidegger sieht Barrett (1969, 143) in der Novelle ,,a basic scripture for ex-
istential thought" und Clive (1972, 107) ,,an unsurpassed exploration of inauthentic behav-
ior. Galkin 1993, 172 betont den Zusammenhang der Todesangst mit der Dominanz des Ab-
surden in der modernen Literatur,
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Die Pointe dieser Thanatologie war es, das vollstindige Defizit an Trans-
zendenz sensu theologico in ein vollstindiges Gut umzukehren: Der Man-
gel an jenseitiger® Perspektive wird verwandelt in den Reichtum einer
,Diesseitigkeit*, die sich ihre Zwecke nun von ihrem Ende der vollstindi-
gen Aufhebung her bestimmt. (Ebeling 1979, 14)

In der Tat hat sich bei Heidegger die Blickrichtung von dem Danach des To-
des radikal auf das Davor verlagert. Das Leben wird als ,,Sein zum Tode* be-
stimmt, als die eigenste, uniiberholbare Moglichkeit des Daseins, der sich das
Individuum allerdings durch stindige Flucht zu entziehen sucht. Die Angst vor
dem Tod resultiert daraus, dass das ,,Dasein als geworfenes Sein zu seinem Ende
existiert™ (Heidegger 1960, 251). Auf dem Hintergrund der existenzialontologi-
schen Konzeption Heideggers mit ihrer Ausblendung metaphysischer und archa-
isch-ritueller Sinngebungen lisst sich zeigen, dass Tolstojs Novelle wesentliche
Merkmale des modernen Todes enthilt. Die erwihnte Umkehrung der Blickrich-
tung auf das dem Tod vorangehende Leben lenkt die Aufmerksamkeit auf zwei
Aspekte, die im Folgenden ndher untersucht werden sollen. Zum einen riickt der
psychophysische Prozess des Sterbens in den Vordergrund, zum anderen fordert
der Tod als zusammenfassender Abschluss des Daseins auf radikale Weise Re-
chenschaft iiber die Authentizitit des gelebten Lebens.

Auf die tiberragende Bedeutung des Korpers bei Tolstoj hat Dmitrij Merez-
kovskij in seiner bahnbrechenden Studie L. Tolstoj i Dostoevskij (1900) hinge-
wiesen. Tolstojs Texte iiber Tod und Sexualitiit aus der zweiten Hilfte der 80er
und ersten Hilfte der 90er Jahre demonstrieren, dass Thanatos und Eros glei-
chermaBen an die korperliche Existenz des Menschen gebunden sind.!2 Als
,Hellseher des Fleisches™ (,tajnovidec ploti*) geht Tolstoj nach Merezkovskij
vom AuBeren, Sichtbaren zum Inneren, Unsichtbaren vor und entkleidet den
Menschen seiner kulturellen Hiillen, um tendenziell den Gegensatz zwischen
Mensch und Natur aufzuheben. Als ,,Psychophysiologe™ beschreibt Tolstoj
Krankheit, Verfall des K&rpers, Todesangst und den Vorgang des Sterbens so
detailliert und schonungslos, wie wir es sonst nirgendwo in der russischen Lite-
ratur des 19. Jahrhunderts finden.

Parallel zu der Darstellung des kérperlichen Prozesses des Sterbens vollzieht
sich bei Tolstoj jedoch stets ein Prozess der Enthiillung und moralischen Bewer-
tung des Lebens der Sterbenden. Beide Seiten dieses Vorgangs, korperliches
Leiden und ethischer Maximalismus, bedingen einander gegenseitig. Tolstojs
Denken ist gepriigt von einem durchgingigen Antagonismus von Kérper und
Seele, wie er bei Plato und in der ostkirchlichen Tradition vorgebildet ist. Ist der
Konflikt zwischen Kérper und Seele im Eros, besonders in seiner sexuellen Er-
scheinungsform, auf die Spitze getrieben (Platon 1978, Phaidon, 19), so wird

12 Vgl. die Feststellung von K.J. Mjers 2002, 19, dass beim spiten Tolstoj ,.the motifs of death
and desire are connected both narratologically and thematically*.
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der Tod als Befreiung der Seele vom Kérper und endgiiltige Losung dieses Kon-
flikts begriffen. Daher findet sich bei Tolstoj nicht selten der Umschlag von E-
ros in Thanatos, etwa in Anna Karenina, Krejcerova sonata oder in D javol. Der
Widerstreit von ,,Fleisch* (plot’) und Seele ist durchgiingig charakteristisch fiir
das Werk Tolstojs, ja er scheint eine wesentliche Triebfeder seines Schaffens zu
sein. Das Interessante ist dabei nicht der zunichst ins Auge fallende didaktisch
motivierte Dualismus, sondern die Tatsache, dass die Steigerung des einen Prin-
zips sein Gegenteil geradezu hervortreibt. Ohne das dem Korper entgegenge-
setzte Prinzip der Seele wiire die Darstellung der Korperlichkeit in ihren unter-
schiedlichen Erscheinungsformen im Werk Tolstojs nicht so ausgepragt.

Smert’ Ivana Il'i¢a ist die Geschichte einer , Krankheit zum Tode*!? im wort-
lichen wie im iibertragenen Sinn. Das mit Ironie beschriebene, am ,,Angeneh-
men* und ,,Anstéindigen*'# orientierte angepasste Leben des héheren Justizbe-
amten'S wird durch eine ,,zufillige* innere Verletzung aus dem Gleichgewicht
gebracht. Im Gegensatz zu Ivan I1'i¢ versteht der Leser sofort, dass sich hinter
diesem unangenehmen ,,.Zufall* ein schicksalhaftes Ereignis verbirgt, das sei-
nem Leben eine entscheidende Wendung gibt. Zunichst hat Ivan II’i¢ nur einen
seltsamen Geschmack im Mund und ein ungutes Gefiihl in der linken Seite,
dann aber spiirt er, dass der unablissig bohrende Schmerz eine ernstere Bedeu-
tung hat. Mit dem Fortschreiten seiner Krebserkrankung verlagert sich die Er-
zéhlperspektive zunehmend nach innen. Das Sterben selbst wird, wie hiufiger
bei Tolstoj, in einer Doppelbeleuchtung aus der Innen- wie aus der AuBenper-
spektive gezeigt.!® Wie verschiedentlich festgestellt wurde (Cate 1975, Smyrniw
1979), weist das sich wandelnde Verhalten von Tolstojs Protagonisten zum Tod
Parallelen zur modernen Sterbeforschung mit ihrer Unterscheidung der Phasen
des Nichtwahrhaben-Wollens, des Zorns, des Verhandelns, der Depression und
der Zustimmung auf (Kiibler-Ross 1977).

Eine besondere Bedeutung kommt dem Schmerz und den korperlichen Lei-
den der Titelgestalt zu. Die allmihliche Verschlechterung seines Gesundheitszu-

Die Anspielung auf den Titel der berithmten Schrift von S. Kierkegaard aus dem Jahr 1849
ist nicht zufillig, auch wenn es dem danischen Autor um die geistige Krankheit der Ver-
zweiflung und der Siinde geht. Heideggers Formulierung vom ,Sein zum Tode" ist vermut-
lich von Kierkegaard inspiriert, und auch das , Verfallen an das Man® schliefit an Kierke-
gaards Vorstellung des Selbstverlustes an.

Vgl. die Untersuchung von Turner 1970 zu den Wortfeldern , prijatnyj* und ,priliényj" so-
wie 02" und ,,obman".

 Die Gestalt des Ivan I1'i¢ weist einerseits autobiografische Ziige und Parallelen zu Tolstojs
Ispoved’ auf (vgl. Matual 1981), ist jedoch zugleich verallgemeinert und als eine Art ,russi-
scher Jedermann* konzipiert (vgl. Russell 1981, 637).

Vgl. auch die Sterbeszenen in Vojna i mir (das Sterben A. Bolkonskijs) und Anna Karenina
(das Todeskapitel), in denen die Sicht des Sterbenden und der Standpunkt der ihn umgeben-
den Personen abwechseln. Zum Vergleich des Todes von Andrej Bolkonskij und Ivan I1'i¢
vgl. Parthé 1985, 210-212.
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standes, die stindige Selbstbeobachtung der Hisslichkeit seines verfallenden
Kérpers, der Ekel vor der eigenen Unreinlichkeit, die immer stérkeren Schmer-
zen und schlieBlich der Todeskampf, der in einem drei Tage andauerndem
schrecklichen Schrei auf ,.u“ gipfelt, werden drastisch beschrieben. Dieses ,u*
ist zugleich Ausdruck des Schreckens (,,uzas™) wie auch des verzweifelten Fest-
haltens am Leben ,,ich will nicht* (,ne cho¢u!*). Der rundliche Kérper seiner
Frau, ihre Sauberkeit und der lebensfrohe Glanz der Augen rufen bei Ivan II'i¢
Hassgefiihle hervor; ebenso der jugendliche, gesunde Kérper, den seine Tochter
thm demonstrativ prisentiert und der ihn seinen erbdrmlichen Zustand um so
mehr fiithlen ldsst. Krankheit und Leiden sind uniiberhérbare Vorboten des na-
hendes Todes. Die signifikante Hiufung von Adjektiven in einem von den dunk-
len Vokalen ,,u und ,,0* dominierten Satz beschreibt die bohrende Intensitit des
Schmerzes: «Bapyr oH mo4yyBCTBOBaI 3HAKOMYIO CTApyl0, TIYXYHO, HOIOILYIO
Gonb, ynopHyo, THXyl0, cepbesHyio» (PSS 26, 91). (,,Plétzlich verspiirte er den
alten bekannten, bohrenden, dumpfen Schmerz, den hartnickigen, stillen und
ernsthaften*).

Das korperliche Leiden spielt im Leben des Menschen nach Tolstojs Ansicht
nicht eine zufillige, sondern gewissermafen ,,gesetzmiiBige* Rolle:!7

YenoBek yMHpaeT TOJILKO OT TOTO, 4TO B 3TOM MHpe 61aro ero HCTHHHOM
JKH3HH HE MOXKET Yy)Ke YBEIHYHTBCSH, a HE OT TOro, YTO Y Hero 0OJAT jer-
KHA, HIH Y HEro pak, WiH B HEro BeICTpeTHIH Win Opocunu 6omOy. (PSS
26, O Zizni, 422)

Der Mensch stirbt nur daran, dass sich in dieser Welt die guten Taten sei-
nes wahrhaften Lebens nicht mehr vermehren kénnen und nicht daran,
dass seine Lungen schmerzen oder er Krebs hat oder man auf ihn geschos-
sen oder eine Bombe geworfen hat.

Der Sinn des Leidens besteht darin, auf die Verfehlungen des Menschen
aufmerksam zu machen, ihn zur Erkenntnis zu zwingen, dass seine irdische Per-
sonlichkeit nur der sichtbare Teil seines wahren unsichtbaren Lebens ist. Das
Leiden verschlimmert sich, wenn der Mensch es als sinnlos ansieht und sich da-
gegen wehrt:

Yem Gonbiue a 6yay orpakzaatbes OT CTpajaHuii, TeM OHH OyayT my4u-
TenbHee; yeM Gonbiue g Oyay orpakaaTbcs OT CMEpPTH, TeM OHa Oyaer
crpaunee. (PSS 26, O Zizni, 372-73)

Je mehr ich mich vom Leiden bewahren will, um so quilender ist es; je
mehr ich mich vom Tod bewahren will, um so schrecklicher ist er.

17 Nach Gustafson 1986, 152 bezieht sich Tolstoj auf das Leidenskonzept der Ostkirche, bes.
von Origines.
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Myuenunst 6011 NeHCTBHTENBHO YXKACHBI U1 JIIOJAEH, TONOKHBIIHX CBOO
JKH3HDb B IJIOTCKOM cyutectBoBanuu. (PSS 26, O Zizni, 432)

Die Schmerzensqualen sind in der Tat schrecklich fiir Menschen, die ihr
Leben auf der fleischlichen Existenz aufgebaut haben.

In Platons Phaidon liest sich das so:

Die sittsame und verniinftige Seele nun folgt und verkennt nicht, was ihr
widerfihrt; die aber begehrlich am Leibe sich hilt [...], dréngt sich lange
Zeit immer um ihn herum und um den sichtbaren Ort, und nach vielem
Strauben und vielen Versuchen wird sie endlich mit Miihe und gewaltsam
von dem angeordneten Ddmon abgefiihrt. (Platon 1978, 57)

Die Stimme des Schmerzes, die spéter in die des Todes und der Seele iiber-
geht — alle drei im Russischen weiblichen Geschlechts — setzt bei Ivan I1'i¢ eine
Riickwendung auf die ,,Bilder seiner Vergangenheit* (,.kartiny ego prosedSego®,
PSS 26, 108) in Gang, die in seelischer wie in physischer Hinsicht duferst
schmerzhaft ist. Zum einen sind seine moralischen Leiden stirker als seine phy-
sischen (,,no uzasnee ego fiziceskich stradanij byli ego nravstvennye stradanija*
PSS 26, 110), zum anderen vervielfiltigt die Erkenntnis, dass sein Leben eine
Liige gewesen ist, seine physischen Leiden.

Krankheit und Schmerz kommt in der Novelle insofern eine wesentliche
Funktion zu, als sie dem widerstrebenden Helden den Gedanken an den unaus-
weichlichen Tod und die Reflexion iiber sein Leben aufzwingen. Dieser Vor-
gang triigt deutliche Ziige eines Gerichtsverfahrens und gehort damit einer Spha-
re an, die eng mit der beruflichen Tétigkeit des Protagonisten verbunden ist. Als
Richter hat er hdufig iiber andere zu Gericht gesessen und sich einen entspre-
chenden herablassenden Umgang mit andern Menschen angewdhnt. Durch die
Krankheit sieht er sich nun selbst in eine untergeordnete Rolle gedriingt:

Bce Gbl10 TOUHO Tak ke, Kak B cyae. Kak oH B cyne menan Bua Hal no-

CYIMMBIM, TaK TOYHO Hal HHM 3HAMEHHTHIH JOKTOp Mejal TOXE BHIL.
(PSS 26, 84)

Alles war genau so wie im Gericht. Genau dieselbe Miene, die er im Ge-
richt gegeniiber dem Angeklagten aufsetzte, setzte der berithmte Doktor
ihm gegeniiber auf.

4. Der Tod als Gericht iiber das Leben und das Licht der spiiten Erkenntnis
In der Novelle geht es aber nur vordergriindig um eine Kritik richterlicher Arro-

ganz, sondern um mehr, ndmlich letztlich um eine Art irdisches Jiingstes Gericht
(Stra3nyj sud), in dem der Angeklagte Rechenschaft {iber sein Leben ablegen
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und sich schlieBlich schuldig bekennen muss. Dieses Motiv tritt zundchst nur
andeutungsweise auf. Als Ivan II’i¢ einmal im Gericht ein ,,Verfahren* (,,delo™)
erdffnet, beginnt der Schmerz in seiner Seite seine ,,saugende Titigkeit™(,,svoe
sosuscee delo®, PSS 26, 94), wobei der Ausdruck ,.delo* doppeldeutig ist, da er
sowohl ,Tatigkeit” als auch ,Verfahren, Prozess“ bezeichnen kann. Der
Schmerz, auf den er lauscht, kiindigt etwas an, was zunichst nur durch das kur-
siv hervorgehobene Personalpronomen ,,ona” benannt wird, nimlich den Tod
(,smert™), den er jedoch zu diesem Zeitpunkt noch nicht beim Namen nennen
kann. Wie spiter deutlich wird, gilt sein angespanntes Lauschen der ,,Stimme
der Seele* (,.golos dusi*, PSS 26, 106), die sich in dem Leiden ausdriickt. Mit
dem Auftreten des korperlichen Schmerzes wird also gewissermaflen ein . Ver-
fahren” gegen Ivan II’i¢ eroffnet.

Als er bereits im Sterben liegt, aber noch von der Unschuld seiner Lebens-
fiihrung iiberzeugt ist, fiihlt er sich an den Auftakt eines Prozesses im Gericht
erinnert, den der Gerichtsvollzieher mit den Worten ankiindigt:

Cyn maet, maer cya, nosropuia ol cebe. Bor on cya! «/la 1 xe He BUHO-
Bat! — BCKPHKHYI OH ¢ 31000i1. — 3a uro?» (PSS 26, 107)

Das Gericht kommt. Es kommt das Gericht, wiederholte er fiir sich. Und
nun war es da, das Gericht! ,,Aber ich bin doch nicht schuldig, schrie er
erbittert auf. — Woftir?"

Wenn bei Tolstoj die Auferstehung ins Diesseits verlegt ist, dann macht es
Sinn, auch das Jiingste Gericht als diesseitige Erscheinung zu verstehen. Der
physisch und psychisch qualvolle Prozess des Sterbens des Ivan II'i¢ ist also
gleichzeitig ein quasi-gerichtlicher Prozess iiber das Leben des ,,Angeklagten®,
der mit seinem Schuldgestiindnis endet, aber nicht in seine Verurteilung, son-
dern seine Erlosung miindet. Das Sterben als Prozess der Wahrheitsfindung setzt
voraus, dass es sich nicht um einen plétzlichen unvorbereiteten Tod handelt, der
schon immer als mors repentina (Ariés 1982, 19-23) gefiirchtet war, sondern um
einen Vorgang, der Zeit fiir die ,,metanoia®, die ,Korrektur der Blicks auf das
Leben” (,,popravka vzgljada na zizn™, PSS 26, 390) ldsst.

In der vorliegenden Novelle wie auch einer Reihe von anderen Texten Tols-
tojs wird der Tod als Befreiung und Ubergang aus dem Dunkel ins Licht be-
schrieben: ,Die Furcht war verschwunden, weil es auch den Tod nicht mehr
gab. Anstelle des Todes war Licht®. (,,Stracha nikakogo ne bylo, potomu ¢&to i
smerti ne bylo. Vmesto smerti byl svet, PSS 26, 113) Zuvor fiihlte sich der
Sterbende in einem engen schwarzen Sack, einem schwarzen Loch, durch das er
nicht hindurchkriechen kann, da ihn die bisherige Rechtfertigung seines verfehl-
ten Lebens daran hinderte. Das Licht erblickt Ivan I1'i¢ in dem Moment, in dem
er sich eingesteht, dass er ein falsches Leben gefiihrt hat. In demselben Moment



Vom archaischen zum modernen Tod 115

ruft die ,Stimme der Wahrheit* mit den Worten ,.es gibt keinen Tod*“ (,,net
smerti®, PSS 26, O Zizni, 398) den Menschen in ein unsichtbares, unkérperliches
Leben hiniiber.

Die Lichtmetapher bei Tolstoj dient dazu, das mit der Grenzerfahrung des
Todes verkniipfte Unsagbare sagbar und erfahrbar zu machen. Thomas Macho
hat unter Riickgriff auf Hans Blumenberg auf die grofie Bedeutung hingewiesen,
die der Metaphorik im Zusammenhang mit dem Tod als Grenze alles Verstehens
und aller Rationalitdt zukommt: ,Im Spiel der Todesmetaphern wird nicht nur
ein leerer Begriff aufgefiillt; zugleich werden Erfahrungen vivifiziert, die sich
der sprachlichen Sikularisierung widersetzen (Macho 1987,188). Das — fiir
Tolstoj wie fiir den beim Sterben seines Bruders anwesenden Levin in Anna Ka-
renina — ,ungeldst gebliebene Geheimnis des Todes™ (,,tajna smerti, ostavsajasja
nerazgadannoj*, PSS 19, 75) hat den Autor zu verschiedenen Varianten und
Sinngebungen der Lichtmetaphorik angeregt.

In der Literatur zu der Novelle hat der in vielen Mythologien und Religionen
bekannte archetypische Ubergang aus dem Dunkel ins Licht bei der Uberschrei-
tung der Todesgrenze verschiedene Deutungen hervorgerufen.!$ Unter psycho-
analytischem Gesichtspunkt wurde der schwarze Sack, aus dem der Sterbende
hervorkriecht, als MutterschoB gedeutet und dementsprechend sein Weg ins
Licht als Wiedergeburt (Gutsche 1999, 70-71); unter skatologischem Aspekt
wurde der Vorgang als miihseliger Akt der Ausscheidung gesehen (Sorokin
1971).19

Bei Tolstoj markiert das Licht nicht nur den Ubergang in eine “jenseitige”
Existenzform, sondern ist vor allem eine riickwirkende Erhellung des vergange-
nen Lebens. Man fiihlt sich hier an das Hohlengleichnis von Plato erinnert, wo
das Hinaufsteigen zum Sonnenlicht als , Aufschwung der Seele in die Region
der Erkenntnis™ (Platon 1978, Politeia, 226) gedeutet wird, da es eine Neube-
wertung der Scheinwelt des in der Héhle Wahrgenommenen zur Folge hat. Nach
Tolstoj ist die letzte Minute des Sterbens die entscheidende, da sie von dem
Licht der Erkenntnis iiber das Leben durchdrungen ist.2® Auch der durch
Selbstmord aus dem Leben scheidenden Anna Karenina wird eine solche schlag-
artige Erkenntnis ihres gesamten Lebens zuteil. In Put’ Zizni zitiert Tolstoj die

I8 Vgl. dazu Kasack 2005, 163-164. Danaher 1995 unterscheidet zwischen ,true and false
light™ bei Tolstoj und weist darauf hin, dass positive Gestalten wie Gerasim oder der Sohn
von Ilja I1'i¢ mit Licht und Helligkeit verbunden sind.

Sorokin 1971, 503 charakterisiert die Lage Ivan 1I'i¢s im dunklen Loch mit dem Worten:
wHis feeling of being inside suggests that he is playing the unprepossessing role of a piece of
feces™.

Vgl. Tolstojs Tagebucheintragung vom 23, Februar 1890: ,Tol'ko smert’ i poslednie minuty,
casy, gody dajut smysl Zizni*, PSS 51, 22) (,,Nur der Tod und die letzten Minuten, Stunden
und Jahre geben dem Leben einen Sinn®).

20
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entsprechende Stelle aus dem Roman in leicht abgewandelter und verallgemei-
nernder Form:

B MHHYTY cMepTH YeloBeKa cBeYa, NPH KOTOPO# OH YHTall HCMOIHEHHYIO
Tpesor, oOMaHOB, TOPA M 371a KHUTY, BCIBIXHBAET Gonee APKUM, HeM
Korjaa-HuOy/1b, CBETOM, OCBELIAeT €My BCE TO, 4TO npexjie Obl10 B Mpake,
TPELINT, MEPKHET K HaBceraa notyxaer. (PSS 45, Put’ Zizni, 463)

In der Todesminute des Menschen lodert das Kerzenlicht, bei dessen
Schein er in dem von Aufregung, Trug, Leid und Bdsem angefiillten Buch
[des Lebens] gelesen hat, noch einmal heller als je auf und erleuchtet ihm
alles, was vorher in Finsternis gehiillt war, knistert, wird dunkler und er-
lischt fiir immer.

Zur Beschreibung der erkenntnisférdernden Rolle des Todes benutzt Tolstoj
neben der Lichtmetaphorik auch die fiir sein dsthetisches Denken tiberhaupt cha-
rakteristische Vorstellung von der verfremdenden BloBlegung der Wahrheit
durch Abnehmen der sie verdeckenden Hiillen, wie sie etwa von dem Kiinstler
Michajlov in Anna Karenina vertreten wird (Giinther 1994, 14-16):

BCS! AHH3IHb ECTh pacxpm*mc HCH3BCCTHOIO, CHATHEC I'IUKpOBDB. CMepr
€CTh Mocie/iHee packpbiTie B ku3HH. (PSS 55, Dnevnik, 75)

Das ganze Leben ist die Enthiillung von etwas Unbekanntem, ein Abneh-
men von Hiillen. Der Tod ist die letzte Enthiillung des Lebens.

Der mit dem Sterben eintretende Akt der Enthiillung er6ffnet dem Menschen
alles, was er iiber sich wissen kann.2! Den , lichten** Moment der staunenden Er-
kenntnis am Ende des Lebens bringt Tolstoj mit den knappen Worten des ster-
benden Ivan I1'i¢ zum Ausdruck: ,,Ach, so ist das!* (,,Ach, tak vot ¢to!*, PSS
45, Put’ Zizni, 479). Dies erinnert an Heideggers Gedanken, dass mit dem Tod
das Dasein sich selbst in seinem eigensten Seinkdnnen bevorsteht. Derrida ver-
bildlicht diese Feststellung in seiner Formulierung, mit dem Tod stehe das ,,Da-
sein in der Tat sich selbst gegeniiber, vor sich selbst [...], zugleich wie vor
einem Spiegel und vor einer Zukunft” (Derrida 1998, 110).

Im Zusammenhang mit der Lichtmetaphorik spielt die Erinnerung des Ster-
benden an seine Kindheit eine herausragende Rolle. Diese stellt sich Ivan I1'i¢
als einziger , lichter Punkt” (,,svetlaja to¢ka") in seinem Leben dar, das ansons-
ten immer schwirzer wird und immer schneller seinem Ende entgegeneilt. Wird
indes die Dunkelheit des Lebens erst nachtriglich durch das Licht der Erkennt-

21 In Tolstojs Bestimmung des Todes als Enthiillung der Wahrheit des Lebens kénnte man eine
Parallele zu Heideggers Verstindnis der Wahrheit als Entdeckung des Verstellten, Verborge-
nen sehen (1960, 35-36, 219-221).
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nis vor dem Tode erhelit, so strahit die Kindheit an sich ein starkes ,,Eigenlicht*
aus. Kindheit und Tod erscheinen auf diese Weise als polare Lichtpunkte, die
Anfang und Ende der ,,dunklen* korperlichen Existenz des Menschen markie-
ren. Der Topos der lichten Kindheit im thanatologischen Kontext findet sich
nicht zufillig auch in Cechovs Novelle Der Erzbischof (Archierej), wo der ster-
benskranke Geistliche, angeregt durch die Nihe der Mutter und der Nichte, sich
in seine Kindheit zuriickversetzt fiihlt, wobei die Erinnerungen ,,immer heller
aufleuchteten wie eine Flamme* (,razgoralis’ vse jare, kak plamja*, Cechov
1986, 188). Personifiziert erscheint die Kindheit in Gestalt der Nichte Katja, de-
ren rotliches Haar hinter dem Kémmchen wie ein ,Heiligenschein™ (,,sijanie™)
leuchtet. Ahnlich wie in der Novelle Tolstojs steht auch bei Cechov am Anfang
der irdischen Existenz der Lichtpunkt der unvergessenen Kindheit, dem als
Endpunkt das vom sterbenden Erzbischof imaginierte Bild des Gehens tiber ein
Feld unter einem weiten, sonneniiberfluteten Himmel entspricht.

Vergleicht man die Erzihlung 7ri smerti mit der nahezu 30 Jahre spiter er-
schienenen Novelle Smert' Ivana Il'ica, so fillt eine markante Verschiebung in
der Darstellung des Sterbens ins Auge. Stand die frithere Erzihlung noch ganz
im Zeichen des ,natiirlichen” archaischen Todes, so verschieben sich die Ge-
wichte deutlich zugunsten der schonungslosen Gestaltung des modernen ,,Seins
zum Tode", das als fortschreitender Verfall des Korpers und als ein durch das
Leiden erzwungener unerbittlicher Prozess der Bewusstwerdung?? des vorange-
gangenen Lebens gezeigt wird. Die unaufhebbare ,Jemeinigkeit* (Heidegger
1960, 240) des Todes wird dadurch unterstrichen, dass die Perspektive des Er-
zihlens — anders als in Tri smerti — in das Bewusstsein des Helden hineinverlegt
wird.??

Zudem werden die rituellen und metaphysischen ,.Stiitzen", die dem vormo-
dernen Menschen das Sterben erleichterten, erheblich reduziert und in den Be-
reich der assoziativen Semantik verschoben. So ist das bauerliche Idealbild des
,natiirlichen” Todes in Gestalt Gerasims im Vergleich zu Tri smerti nur noch in
sehr zuriickgenommener Form priisent. Auch die in der Novelle enthaltenen bib-
lischen Anspielungen und Bilder (Duncan 1981) und Elemente der imitatio
Christi (Gutsche 1999, 72-89; Mjor 2002, 58-63; Rancour-Lafferiere 1999, 126-
130) besitzen eher einen konnotativen Stellenwert, so dass sich mit ihnen
schwerlich eine plausible religiose Deutung (Galkin 1993) begriinden lésst.

Tolstojs Reflexionen iiber das Jenseits des Todes sind in Smert’ Ivana Il'ica
in den Subtext verbannt und gewissermaflen in die publizistischen Schriften

22 ypgl. dazu Schaarschmidt 1979, 362, fiir den die Opposition ,habit vs. awareness™ das domi-
nante Organisationsprinzip der Novelle darstellt.

23 Durch die Verwendung von innerem Monolog, erlebter Rede und gemischten Redeformen
unterscheidet sich die Novelle erheblich von der Erzdhlung Tri smerti, die von M. Bachtin
(1963, 93-97) geradezu als Paradebeispiel fiir monologisches Erzihlen angefiihrt wird.
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»ausgelagert™, wo sie in unterschiedlichen Variationen auftreten. In Ispoved’
dominiert das Wunschbild des bduerlich rituell-archaischen Todes, das der
Autor als Rettung aus Orientierungslosigkeit und Todesangst empfindet. Die
Argumentationsweise spiiterer Traktate ist dagegen stiarker spekulativ-philoso-
phisch ausgerichtet. In V éem moja vera? erscheint der Tod als erstrebenswerte
Vereinigung mit dem Weltganzen, wihrend er in O Zizni in Zusammenhang mit
der Nachstenliebe geriickt und als Ubergang in eine andere ,,unsichtbare** Exis-
tenzweise aufgefasst wird. Der spite Text Put’ Zizni (1910) schlieBlich propa-
giert eine agnostische Auffassung von Tod und Jenseits, die eingestandenerma-
Ben eklektisch unterschiedliche Positionen amalgamiert.

Wenn auch Tolstoj in vielem von der ostkirchlichen Tradition geprigt ist, so
erscheint der genuin christliche Glaube an die Auferstehung und ein ewiges Le-
ben fiir seine Thanatologie insgesamt und erst recht fiir Smert’ Ivana Il'i¢a als
nicht repriisentativ. Ebenso wenig aber steht hier das bei Tolstoj sonst so expo-
nierte Ideal des ..natiirlichen™ biuerlichen Todes im Vordergrund. Die ohne
Zweifel nachweisbaren Spuren solcher Vorstellungen diirfen den Blick nicht fiir
das Bahnbrechende, Neue der Novelle verstellen — ihre Distanz zum archaischen
Tod, den in ihr vollzogenen Schritt hin zu einer iiberzeugenden Gestaltung des
modernen Todes.
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