Wiener Slawistischer Almanach 60¢2007), 121-136

Susanne Stritling

STERBEN ALS BEDINGUNG DES SCHREIBENS.
ZUR POETIK DES RUSSISCHEN NEKROREALISMUS

1. Postmortale Post

Am 12. Dezember 1891 erscheint in der Peterburgskaja gazeta unter dem Titel
~Zamogil'naja potta Goncarova“ eine Notiz, die von einem spektakulidren Fall
postmortaler Epistolarik berichtet. Verschiedene Personen hitten, so der kurze
Artikel, Post von jenseits des Grabes empfangen, als Absender habe der tote
Ivan Goncarov gezeichnet. Genauer gesagt hitten sie ,,Umschlige, versiegelt
und gezeichnet von der greisen und schwachen Hand des verstorbenen Schrift-
stellers*”, erhalten (,,kOHBEpPTHI, 3a/i€/IaHHbIC H MOUTHCAHHBIE CTAPYECKOIO H Cla-
6010 pykow nounsuero nucarens™). Was die Umschlidge aus der morbiden Pa-
rallelwelt in sich bergen, sind nicht Nachrichten aus dem Jenseits des Lebens,
sondern Sendungen aus dem Jenseits des Jetzt. Verfasst kurz vor seinem Able-
ben sind es Riick-Sendungen Goncarovs an ehemalige Korrespondenten, Re-
tour-Post des nunmehr toten Adressaten an ihre einstigen Absender:

In diesen Umschligen finden die Bekannten des verstorbenen Schriftstel-
lers ihre eigenen Briefe, die sie irgendwann einmal an Gonéarov geschrie-
ben hatten. All diese Briefe hatte er aufbewahrt und gab sie vor seinem
Abschied von hier, ,vom Erdenkreis‘, wohlbehalten und ordentlich mit der
Post aus dem Jenseits zuriick, und dies noch dazu mit vollkommener
Zuriickhaltung, versiegelt von seiner erkaltenden Hand, auf dass keines
Menschen neugieriges Auge lese, was nicht fiir es bestimmt ist [...].

B KOHBepTax THX 3HAKOMBIE MOKOHHOTO MHMCATENN HAXOINT CBOH nucbMa,
KOTOpbIe OHM Korja-mubo mucamm 'onyaposy. OH Bee 9Tn nuceMa cbeper
W nepejl yXO0IOM OTCHOJa, ,H3 3eMHOTr0o Kpyra‘, B Oepexxu M B mopsaake
aKKypaTHO BO3BpallaeT MX 3aMOrHIbHOK MOYTOH, H NMPUTOM CO BCEIO
CKPOMHOCTBIO, — 3arieyaTaHHBIMM €ro XijaieBiueil pykoH, mabbl Huuei
MOOONBITHBIN T/1a3 HE YHTAN TOTO, YTO HE JUTS HEro HAMHCAHO |...]!

' Nikolaj Leskov 1958, 214-215. (Kursiv im Original.) (Ubers. d. Verf))
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Ein Brief wird seinen Empfiinger immer erreichen, heift es in Lacans Lektiire
der Poeschen Erzihlung The Purloined Letter. Derridas Auseinandersetzung mit
dieser Lesart des Briefes formuliert, ,,dass im Gegensatz zu dem, was das Semi-
nar sagt [...] ein Brief immer nicht ankommen kann am Schickungsort®, genau-
er: ,,Nicht dafl der Brief niemals ankommt am Schickungsort, sondern es gehort
zu seiner Struktur, zu vermdgen, immer, nicht dort anzukommen. Und ohne die-
se Drohung [...] hétte der Kreislauf des Briefes nicht einmal begonnen.*? Diese
Drohung gerit in der erwihnten Zeitungsnotiz zur Zirkelstruktur epistolarischer
Wiederaneignung, in welcher der Schickungsort sich in den Ort des Empfangens
und Entsendens aufspaltet. Das rekursive Schicksal der Briefe Gon¢arovs sugge-
riert oder droht: Ein Brief wird zu seinem Verfasser immer zuriickkehren. Diese
eigentiimliche Autoreversibilitit des Briefes, durch die der Absender zum Emp-
fanger des eigenen Schreibens wird, nimmt eine Versetzung nicht nur der In-
stanzen von Adressat und Adressant vor. Er macht auch die Grenzen der Seins-
zusténde von lebendig und tot durchlissig, denn seine Schreibszene schliefit den
Tod oder einen Toten mit ein. Geht ein lethales Stadium in den Prozess des
Schreiben, Lesens, Zuriick-Schreibens und Wieder-Lesens sein, so lisst dies
fragen, wie lebendig ein Schreiber ist, der Post von sich selbst von jenseits des
Grabes erhilt? Und wie tot ein Absender ist, der Lebende mit sich selbst korres-
pondieren ldsst? Indem er seinen Verfasser an sich selbst als an einen Toten
schreiben lisst, eignet dem Brief eine doppelte Funktion: Einmal erscheint er als
Medium literaler Wiederauferstehung, in welcher die Wiederkehr des Briefes
aus dem Totenreich sich als Wiedergiingerei des Toten gibt. Ein anderes Mal ist
er Medium der Mortifikation. Das heifit. wer schreibt, schreibt nicht nur an an-
dere als an sich selbst. Er iiberschreitet mit dem Akt des Schreibens auch die
Grenze zwischen Leben und Tod. Man konnte auch sagen: Er schreibt als ein
Toter.

Zum Zeitpunkt ihres Erscheinens in der Petersburger Zeitung besitzt die zi-
tierte Notiz in ihrer nekrographischen Konstruktion von Briefwechseln einen
unverkennbar spiritistischen Beigeschmack. Wird doch gerade wiihrend spiritis-
tischer Séancen eine intensive Kommunikation mit den Toten gepflegt und ein
umfangreiches Projekt der ,Aufzeichnungen aus dem Totenreich® betrieben.
Speziell konstruierte Skriptographe, alphabetische Typtologie, somnambuler
Schreibmediumismus, automatisches Schreiben, Pneumatographie und direkte
Schrift — all diese Techniken ermoglichen eine ausgedehnte Korrespondenz mit
Verstorbenen oder auch, wie Aleksandr Aksakov sie nennt, , Ex-Menschen®.3
Unter diesen sind nicht selten auch Schriftsteller, denen auf diesem Wege Gele-

2 Jacques Derrida 1987, 183-281, 220.

Seiner Sammlung herausragender Fille automatischen Schreibens (Marterialy dlja suidenija
ob avtomaticeskom pis'mé, 1895) stellt Aleksandr Aksakov ein Zitat iz soobiCenii ,éks-
celoveka*™ voran.
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genheit gegeben wird, ihr (Euvre posthum zu erweitern. Zahllos sind die ,,me-
dialen Kundgebung in Versen“. deren Unterzeichner ,Puskin®, ,,Zukovskij“
oder ,,Prutkov heiflen. In spiritistischen Zeitschriften (z.B. Rebus, 1881-1917)
werden Gedichte ,,Trediakovskijs* oder ,Lermontovs®, aber auch zahlreicher
Dichterdilettanten oder Dichterchiméren, abgedruckt, die auf mediumistischem
Wege erhalten worden waren. Auch Gogol’ schreibt Briefe aus dem Jenseits und
diktiert einem Moskauer Schreibmedium den verbrannten zweiten Teil der To-
ten Seelen (Mepmevie dywu). Dostoevskij rdsoniert im Tagebuch eines Schrift-
stellers ([nesnux nucamens) tber diesen aufsehenerregenden Fall: | Gogol’
schreibt aus dem Jenseits [...]. Ich habe den Brief gelesen: Es ist sein Stil.*
(,,['orons numer B Mocksy ¢ toro csera [...]. S yutan nuceMo, cior ero.*)?
Das Korpus dieser Nekroliteratur ist so umfangreich, dass von der literarischen
Parallelkultur einer ,,Gesellschaft toter Dichter* (,,Obs¢estvo mertvych poétov)
und einem Universum des , literarischen Bobok™ (, literaturnyj Bobok*), gespro-
chen wurde.®

Diese Parallelkultur erweist sich vor allem in den ersten Jahrzehnten ihrer
Entwicklung als prekire Herausforderung fiir den literarischen Kanon. Dies
nicht nur, weil die experimentelle Schriftkultur des Spiritismus mit zahlreichen
Fillen literarischer Mystifikation textuelle und auktoriale Hybride zulisst. In der
ambivalenten Figur des Koz'ma Prutkov, dessen Gedichte 1876 in den Sankt
Peterburgskie Vedomosti ver6ffentlicht werden, spiegeln sich diese dsthetischen
und biographischen Experimente des Spiritismus besonders prégnant. Neben der
transgressiven Handhabung von Gattung und Name fordert die spiritistische Li-
teraturproduktion des 19. Jahrhunderts ihre zeitgendssische poetische Paradig-
men durch spezifische Formen der Textgenese heraus. Poietische Verfahren wie
automatisches Schreiben oder die sog. ,direkte Schrift’, d.h. das Schreiben ohne
menschliches und materielles Medium, sind fiir die Immedialisierungsbestre-
bungen des Realismus ebenso attraktiv wie unkontrollierbar.” Spiritistisches
Schreiben als eine Art autopoietisches Schreiben ,von selbst® entbloft hier An-
spriiche einer Literatur, welche ihre mediale und materiale Vermitteltheit zu re-
duzieren oder gar zu negieren bestrebt ist. Als besonders brisant jedoch erweisen
sich die spiritistischen ,Aufzeichnungen aus dem Totenreich* fiir eine Asthetik,
die mit der Forderung angetreten war, eine Literatur des Lebens zu schreiben.

4 Seit den 50er Jahren des 19. Jahrhunderts hatten sich solche spiritistischen Praktiken in Russ-

land zunehmender Beliebtheit erfreut, und als im Jahre 1875 unter Vorsitz Mendeleevs die
St. Petersburger Universitit eine wissenschaftliche Kommission zur Untersuchung mediu-
mistischer Phdnomene einrichtet, erlebt das Interesse an den lebendigen Toten einen Auf-
schwung, der bis in die 90er Jahre des Jahrhunderts hinein spiirbar bleibt und der auch noch
die Auseinandersetzung um die Theosophie E.P. Blavatskajas, die bevorzugt iiber herabfal-
lende Briefe kommuniziert, priagen wird.

5 Vgl. F.M. Dostoevskij 2004, 302-306.

6 1I'ja Vinickij 2005, 71.
Vgl. zum Immedialisierungsdiskurs des 19, Jahrhunderts Renate Lachmann 1994,
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Vorbereitet hatten diese Forderung die Programmatiker der natiirlichen Schu-
le, allen voran Belinskij, der in seinen Kritiken in nahezu gleichbleibender For-
mulierung von der ,immer engeren Annidherung von Literatur und Leben*
spricht.® Irina Paperno hat in ihrer Auseinandersetzung mit einigen Implikatio-
nen dieses Lebens-Literatur-Programms darauf hingewiesen, wie CernySevskijs
Umformulierung der Hegelschen Bestimmung des Schénen (als Realisierung ei-
ner allgemeinen Idee in ihrer individuellen Erscheinung) zum Satz ,,Das Schéne
ist das Leben™ (,,npexkpacHoe ects xH3Hb") eine Verkehrung von Leben und
Kunst im Realismus einleitet. CernySevskij definiert das Schone als Wesen, in
dem der Mensch Leben wahrnimmt:

Als ein schones Wesen erscheint dem Menschen dasjenige Wesen, in dem
er das Leben sieht wie er es versteht; ein schoner Gegenstand ist derjenige
Gegenstand, der ihn an das Leben erinnert.

[TT)pekpacHbIM CYIIECTBOM KaKETCA YEIOBEKY TO CYLIECTBO, B KOTOPOM
OH BHIHT KH3Hb, KaK OH €€ MOHMMAET; MPEKPacHBI NpeaMeT — TOT
TpejIMeT, KOTOPHIH HATIOMHHAET eMy O KH3HH.?

Dabei bildet das Schéne als lebendiger Gegenstand nicht nur die Opposition
zur abstrakten, fleischlosen Idee (,,,npekpacHoe’ ecTb OTAE/BHBIN KUBOW Npen-
MeT, a He oTBieyeHHas Mbicab!?), explizit schlieBt es auch das krankhafte, be-
reits im Verwesungsgeruch stehende Leben aus: ,,Wenn das Leben und all seine
Erscheinungen schén sind, so ist es nur natiirlich, dass Krankheit und ihre Fol-
gen hisslich sind.* (,,Ecin %u3Hb n ee nposBleHHs — KpacoTa, O4eHb ecTecT-
BEHHO, 4TO Gone3Hs u ee cnencTus — Oe3o06pasue.!!) Diese Aporie des Leben-
digen wird sich schlielich von der Position realistischer Lebenskunst nicht nur
gegen die morbid entstaltete Kunst, sondern gegen die Kunst schlechthin rich-
ten, denn ,,Wirklichkeit*, so Cerny$evskij im neunten Paragraphen seiner The-
sen, ,.ist nicht nur lebendiger, sondern auch vollkommener als die Phantasie*
(,,JleliCTBUTENBHOCTE HE TONBKO KHBEE, HO W coBepuieHHee hanranu“!?). Pa-

8 Vgl z.B. 1842:  Die Anniiherung an das Leben [...] ist der unmittelbare Grund fiir die miinn-
liche Reife der letzen Epoche unserer Literatur” (,,Comukenne ¢ #u3ubio [...] ecTs npamas
OPHUMHA MYKECTBEHHON 3PENOCTH NMOCNEIHEro nepuoaa Hawei aureparvpsl™), und 1846:
.. Wiirde man uns fragen, worin der besondere Charakter der zeitgendssischen russischen Li-
teratur bestehe, so wiirden wir antworten: in der immer engeren Verbindung mit dem Le-
ben.” (,Ecan Obl Hac cnpocHaH, B YeM COCTOMT OTJAMYHTENbHBIH XapakTep COBPEeMEHHOMH
pYCCKOi TUTepaTyphl, Mbl 0TBevasH Obi: B Dosee u Gonee TecHOM COMMAKEHHH C KH3HBIO.")
Vgl. Visarion Belinskij 1955a, 512-5465, hier 526, sowie ders.: 1955b, 7-50, hier 7.

9 N. Cernysevskij 1987, 75-173, 171.

10" Cernysevskij 1987, 75.

1" Cernysevskij 1987, 79.

12 Cernysevskij 1987, 172.
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perno spitzt den Umkehrschluss dieser Position auf die Formel ,,Schreiben be-
deutet zu leben* (,,JTucats — 3HAUHIIO KHTH™) ZU.

Gontarovs postmortale Riicksendung von Schriftstiicken an ihre Verfasser
steht symptomatisch fiir einen Umgang mit Texten im russischen Realismus, der
solcher Vital-Asthetik eine Literatur entgegensetzt, welche sich erst im Sterben
zu realisieren vermag.!3 Thre Formel kénnte lauten: Schreiben bedeutet zu ster-
ben. Sie macht den Tod zum Movens des Schreibaktes bzw. sie ermoglicht den
Beginn des Schreibens erst von der Erfahrung des Lebensendes her. Insbesonde-
re Dostoevskij gestaltet Szenerien des Sterbens zur Bedingung und zum Setting
seines Schreibens: Aufzeichnungen aus Totenhdusern codieren den Text zum
Medium der nature morte (Zapiski iz mertvogo doma), Aufzeichnungen auf
Friedhdfen imaginieren das Phantasma lebendigen Begrabenseins (Bobok), Auf-
zeichnungen neben Aufgebahrten verkniipfen sich zum Oxymoron finaler Text-
anfiinge (Krotkaja) und Aufzeichnungen aus Untergriinden, die Grabesnihe at-
men, exerzieren die Degeneration des Subjekts durch (Zapiski iz podpolja).

Solche Versionen thanatopoetischer Literatur von ca. 1860-1890 lassen es
sinnvoll erscheinen, den Begriff des Nekrorealismus, der von der Petersburger
Filmkunst des 20. Jahrhunderts. des ,Kino[s] der (Un-)Toten®,!* entwickelt
wurde, mit der Petersburger Literatur des 19. Jahrhunderts zu konfrontieren.
Nekrorealismus, so Viktor Mazin, ist als Darstellung des Todes, mithin des Un-
darstellbaren, Unzeigbaren schlechthin, eine Form der ,doppelten Mimesis*
(,.iBoiHONH MumecHc'), welche nicht den Tod oder die Negativ-Bewegung des
Sterbens zeigt, sondern ,die Arbeit des Todes reproduziert™ (,,BOCIPOH3BOACTBO
pabotel cmepti®).!S Im paradoxalen Begriff ,Nekrorealismus* verschrinkt sich
die Existenz im Hier und Jetzt mit der Absenz des Jenseitigen, um die Moglich-
keit der Realprisenz selbst wie auch ihrer Re-Prisentationen in Frage zu stellen:

Das Unvorstellbare vorzustellen bedeutet, etwas an seine Stelle, an seine
imagindre Stelle zu setzen. Dieses Ausweichmandver zwingt, zu efwas
anderem zu greifen, [...] das an der Stelle der Abwesenheit stehen kann,
zu einer Grabplatte, die den abwesenden Tod bedeckt. [...]

Als Reprdsentation von etwas anderem und als Abwesenheit von etwas
anderem | ...] erscheint das Kunstwerk als Symptom der Todesarbeit, als
immer schon vorausgesetztes Symbol des Todes.

Die Grabplatte der Kunst ist nicht nur symbolisch, sie besitzt eine
materiell-korperliche Beziehung zum Tod: Die Kunst, die Architektur
erscheinen am Ort des Begriibnisses, sie werden am Ort des unterdriickten

13 Renate Lachmann hat die ,,moribunde Diesseitigkeit* in Gonéarovs Oblomov im Hinblick

auf das ,.Phantasma des Realismus untersucht* (Lachmann 2002, 292).

Barbara Wurm 2004 117-120. Eine ausfithrliche Version des Textes findet sich in: Berliner
Osteuropa-Info (BOI) 20/2004, 20-27.

15 Viktor Mazin 1998a, 12.

14
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Todes errichtet, sie feiern ihren ,Sieg® iiber ihn und verewigen die
physische Abwesenheit des Verstorbenen.

IpeacTaBUTh HENMpPEACTABHMOE 3HAYHTH CO3/aTh YTO-TO HA €r0 MECTe, B
ero BoobpaxkaeMom Mecte. IToT 00X0AHOIT MaHeBp 3acTaBnseT npuberats
K yemy-mo euye, [...] crosinieMy Ha MecTe OTCYTCTBHS, K MOIHJIbHOM IJTH-
Te, 3aKpbIBAIOLLCH OTCYTCTBYIOILYIO CMEPTS. |...]

Bynyun penpezenmayuell we2o-mo ewe W omcymcmeuem 4e2o-mo euje
[...] mpou3BeneHHe HCKyCCTBA NOABASETCS KaK CHMNTOM paboThl cMepTH,
KaK BCEr/ia yke MpeaycTaHOBJIEHHBIH CHMBOII CMEPTH.

Haarpobue MckyccTBa He NpPOCTO CHMBOJIIMYHO, HO B CBOEH CBA3H CO
CMEpPThI0 MaTepHATILHO-TENECHO: HCKYCCTBO, apXuTeKTypa NOsBISIOTCA Ha
MeCTe 3aXOPOHEHHs, YCTAHABJIMBAKOTCS HA MECTe MOJIaBIeHHOI [...] cMep-
TH, TOPXKECTBYIOT Hajl HeH ,nobeay’ H yBeKOBeuMBAIOT (pH3HYECKOE OT-
cyTcTBHE ymepurero.'6

Mazins Argumentation geht dabei von einer doppelten Strategie der Mortifi-
kation aus. Zur Reprisentation des Jenseitigen als eines Anderen gehért neben
der Darstellungsaporie des ungesehenen, ,,bedeckten™ und verschlossenen Todes
auch die Abtétungstendenz des repriisentationalen Akts an sich. Wenn den Tod
zu bezeichnen bedeutet, ihn zu verbergen, so fiihrt die Bezeichnung des Lebens
in den Verfahren der Stellvertretung und des Zeigens-als zum Verschwinden
desselben. Am Ubergang vom gelebten zum gezeigten Leben liegt nicht nur eine
mediale Grenze, sondern eine ontologische. Was Benjamin fiir das Verfahren
der Allegorie geltend gemacht hat, ndmlich die abtétende Willkiir semiotischer
Akte, die dazu fiihrt, dass ,alles Leben vom Gegenstand abflieBt”, macht
Baudrillard fiir alle Signifikationsprozesse geltend: Um als Kunstwerk zu {iber-
leben, muss zuerst gestorben werden.!? Nekroisthetik als jene Kategorie, die zu
einer Abtétung des Realen und Realistischen verhilft, erweist sich in dieser Hin-
sicht als Provokation fiir ein kiinstlerisches Paradigma, dessen Anspruch auf Re-
alitdt zugleich Anspruch auf das Leben ist. Denn in ihr erscheint in paradoxer
Wendung das Undarstellbare des Todes als das einzig mdoglich Darstellbare.

Im Folgenden sollen die Vorworte zweier ,realistischer* Erzihltexte auf diese
Engfiithrung von Text und Tod hin gelesen werden. Nikolaj Leskov und Fedor
Dostoevskij gestalten in sehr unterschiedlicher Form nicht nur den Ort des Ster-
bens und der memoria mortis zum Impuls des Erzihiens. Beide verkniipfen in
ithren Vorbemerkungen thanatologische mit poetologischen Reflexionen und
verhandeln den Tod als Voraussetzung ihres Schreibens. An der Schwelle in den
Text spitzt sich damit die pritextuelle Diskussion der postmortalen Situation
zum isthetischen Konflikt zwischen Schreiben und Sterben zu, dessen Losung

16 Mazin 1998a, 102ff. (Kursiv im Original) (Ubers. d. Verf.)
17 Baudrillard hat diese Verflechtung von Reprisentation und Mortifikation als semiotischen
Pakt mit dem Tod beschrieben (J. Baudrillard 1982).
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die Grenzen des realistischen Erzihltexts in den Nekrorealismus iiberschreitet.
Was auf die Vorbemerkung Leskovs wie Dostoevskijs folgt, sind die Folgen des
Todes fiir eine Literatur des Lebens. So erzeugt der priliminale Zustand zwi-
schen AuBerhalb und Innerhalb des Textes eine paradoxale Situation, in welcher
der Ausgangspunkt der Literatur mit dem Endpunkt des Lebens zusammenfillt.

2. Postmortale Artfakte

Verfasst hatte die Nachricht tiber die Goncarovschen Todesbriefe Nikolaj
Leskov. Einige Jahre bevor Leskov selbst Post von Jenseits des Grabes erhilt,
gibt er seiner Erzidhlung Der Toupetkiinstler (Tupejnyj chudoznik, 1883) den Un-
tertitel ,,Erzdhlung an einem Grab* (,,Rasskaz na mogile*) bei. Damit ist nicht
nur das morbide Setting der Narration bestimmt, das in deutlicher Anspielung
auf Dostoevskijs Spiritismusparodie Bobok (1873) auf einem Friedhof angesie-
delt ist. Sucht jedoch Dostoevskij in seiner Erzihlung die Grabesnihe, um im
subterranen Text des postmortalen Diskurses das falsche Pathos des Todes zu
enthiillen, so markiert Leskovs ,,Rasskaz na mogile™ zugleich ein Genre, denn
der kurze Text entwickelt so etwas wie ein thanatopoetologisches Programm des
Erziihlens. Vorangestellt ist der Erzihlung iiber die tédlich endende Liebe der
Schauspielerin Ljubov’ zum Maskenbildner Arkadij, der in unvergleichlicher
Weise und ,,mit Idee™ (..c unesmu™) vermochte, ,,dem Gesicht Ausdruck zu ver-
leihen* (,caenate B suue BoobGpaxkenus™), ein Passus iiber die Grenzen der
Kunst. Wihrend in Russland, so heifit es hier, nur Maler oder Bildhauer als
Kiinstler angesehen wiirden, so kénne in Deutschland, z.B. bei Heine, auch ein
Schneider als Kiinstler oder ein Kleid als Kunstwerk gelten. In Amerika aber sei
schlieBlich eine weitgehende Entgrenzung des Kunstbegriffs zu beobachten:

In Amerika wird der Bereich des Kiinstlerischen noch weiter gefasst: Der
berithmte amerikanische Schriftsteller Bret Harte erziihlt davon, dass bei
ithnen ein ,Kiinstler hochberithmt war, der ,mit Toten arbeitete”. Er
verlieh den Gesichtern Verblichener verschiedene ,.friedliche Ausdriicke™,
die von einem mehr oder weniger gliicklichen Zustand ihrer entflogenen
Seelen Zeugnis ablegten.

B Amepuke 06:1acTh Xy 10/KECTBEHHAs MOHUMACTCA ElIE LIHpPE: 3HAMEHH-
Tl aMepHKaHCKHil nucartens bper-I'apT pacckasbiBaeT, 4To y HHX 4pes-
BbIYAHHO MPOCNABHICA «XYAOKHHK», KOTOpbIH «paboTan Haj MepTBbI-
mi». OH npHaaBan AHIaM MOYMBILUX Pa3THYHbIE «YTELIHTEIbHbIE BbIpa-
KEHHA», CBHIETENLCTBYIOIMME 0 Donee HIH MEHEe CHaCTIMBOM COCTOS-
HHH UX OTJIETEBLIMX AYIIL.

Das Geschift des mupejnoe chudozestvo (Maskenbildnerei) erweist sich so als
trupnoe chudoZestvo (,Leichenbildnerei*), welches den gestaltlosen toten Korper
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als postmortales Artefakt neu erschafft. Was das Handwerk des Totengriibers
zur Kunst und den toten Korper zum Kunstwerk macht, ist die Fihigkeit, im
kosmetischen Schmuck der Leiche den Eindruck scheinhafter Lebendigkeit zum
Ausdruck der Erhabenheit zu steigern.!8

Es gab mehrere Stufen dieser Kunst. Ich erinnere mich an drei: ,,1) Ruhe,
2) erhabene Kontemplation, und 3) die Gnade unmittelbare Kommuni-
kation mit Gott*.

BbiNI0 HECKOIIBKO CTeNeHeH 3TOro HCKyccTBa, — A IMOMHIO TpH: «1) crnokoii-
CTBHE, 2) BO3BbILIEHHOE co3epliaHne H 3) GJaKEHCTBO HEMOCPEeACTBEH-
Horo cobecexoBanus ¢ 6orom».!?

Die Leiche wird hier zum Objekt, in dem #sthetische Manipulation und spiri-
tuelle Transfiguration sich verbinden. Im aufsteigenden Prinzip von requies iiber
contemplatio bis hin zur communicatio stehen die Grenzen der Asthetik in min-
desten zweifacher Hinsicht zur Debatte. Nach ,oben® {iberschreitet die Leichen-
bildnerei die Kunst hin zum sakralen Kult, nach ,unten® droht ihr der Abstieg ins
profane Handwerk. Diese letzte Uberschreitung zielt auf den Tod der Kunst in
ihrer Devaluierung oder gar Degeneration zum Handwerk. Wie sich der Korper
des Toten durch das kunstvolle Handwerk des Leichengriibers zum Simulakrum
des Lebens entseelt, so hohlt sich die Kunst durch ihre handwerkliche Usurpati-
on zur Maske aus. Leskovs Erzihlung setzt den Topos der erhabenen Totenmas-
ke, die das Angesicht Gottes sich spiegeln lasst, einer subtilen Verfremdung aus,
indem er die Sakralfigur der beseelten Leiche als Kunstgriff theatralischer Mas-
kenbildnerei entblsft. Das #sthetische Programm des erhabenen Seinszustandes
im Jenseits erweist sich so als kosmetisches Verfahren, das auf die fatalen Fol-

I# Vgl. zum Zusammenhang von Erhabenem und Unheimlichem des Todes auch Viktor Mazin
1998b, 168-188.

19 N, Leskov 1981, Bd. 4, 248-269, 249. (Ubers. d. Verf.) Dazu gehort auch der romantische
Topos, dass der Kiinstler durch seine Kunst zugrunde geht, da ihre eine strukturelle Nihe
zum Betrug eignet: ,Der Ruhm des Kiinstlers entsprach dem hohen Vollendungsgrad seiner
Arbeit, er war mithin sehr groB, doch leider fiel der Kiinstler der gewaltsamen Masse zum
Opfer, welche die Freiheit kiinstlerischen Schaffens nicht achtet. Er wurde mit Steinen er-
schlagen, weil er den ,Ausdruck gnadenvoller Kommunikation® einem verstorbenen betriige-
rischen Bankier gab, der die ganze Stadt ausgeraubt hatte. Die gliicklichen Erben des Betrii-
gers hatten mit diesem Auftrag dem verblichenen Verwandten gegeniiber ihre Dankbarkeit
ausdriicken wollen, doch den ausfiihrenden Kiinstler kostete dies das Leben..." (,,Cnasa
XyJI0KHHKA OTBEYAla BHICOKOMY COBEPIIEHCTBY ero paboThl, TO ecTh Oblna OrpoMHa, HO, K
COXANCHHIO, XYI0KHHK MOrub xepTeoo rpyboit Toansl, He yBaxasuield cBoOOAB Xya0xKe-
cTBeHHOro TBopuecTa. OH Obi YOMT KaMHAMH 3a TO, 4TO YCBOMJI ,BhIpakeHHe OAakKeHHOTO
cobecenoBanis ¢ GoroM* nHIY OIHOrO ymepiuero (harpmnBoro HaHknpa, KoTopslii 06o6pan
Bech ropo. OcHacTIMBIEHHBIE HACAEIHHKH MJYTa TAKHM 3aKa30M XOTEH BHIPA3HTH CBOIO
NPH3HATE/ILHOCTL YCOMIIEMY POJACTBEHHHKY, a XY/I0KECTBEHHOMY HCMOJHHTETIO 3TO CTOH-
110 KH3IHH...")
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gen dramatischer Darstellungskunst in der Erzidhlung vorausweist. Immer wie-
der wird im folgenden Text die Fihigkeit, das Degenerierte schon und das Mor-
bide vital erscheinen zu lassen, im Bild des Maskenhaften vorgestellt.

Dabei ist es dem Text keineswegs allein um solche Desavouierung postmor-
taler Andachtsfiguren als Prinzip eines #sthetisch verdéchtigen Als-ob-Zustandes
der Maske zu tun. Vielmehr ist die subtile Balance von Ausdruck und Schein
Voraussetzung der Darstellungskraft von Kunst. Darauf verweist deutlich die
Tatsache, dass Leskov den Tod und die kunstvolle Gestaltung des Toten zum
Movens seiner Erzidhlung macht. Die Maskierung des Gesichts der Leiche gerit
zur Totenmaske, die ihm prosopopoische Bedingung des Erzéhlens ist. Weniger
itber den Tod als vielmehr durch den Tod, durch die Erfahrung des Todes, ange-
sichts des Todes kann hier iiberhaupt gesprochen werden. Poe hatte 1846 den
Tod einer schoénen Frau, beklagt durch ihren Geliebten, zum poetischen Thema
schlechthin deklariert: ,,When it most closely allies itself to Beauty: the death
then of a beautiful woman is unquestionably the most poetical topic in the
world, and equally is it beyond doubt that the lips best suited for such topic are
those of a bereaved lover.“20 Leskov entblBt vierzig Jahre spiiter im skaz seiner
Erzdhlung dieses thanatopoetische Modell melancholischer Erhabenheitstopik.
Wenn Ljubov’ Onisimovna zur Totenklage iiber ihren Geliebten, den Haar-
kiinstler Aleksej, anhebt, so gewinnt diese Rede ihre Intensitit aus dem Zusam-
menwirken von theatralischem Nachspiel(en) solch idealistischer Vorbilder und
threm Kollaps. Und dennoch beharrt Leskov auf einem tédlichen Impuls des Er-
zdhlens. Er bestitigt nicht die poetische Allianz von Tod und Schénheit, sondern
die Allianz von Tod und Literatur. Denn nicht nur ist der Tod Bedingung des
Erzihlens in Leskovs Toupetkiinstler — er ist das Prinzip der Erziihlkunst. Dem
Text kommt es — wenn auch aus ironischer Distanz heraus — darauf an, das zu

widerlegen, was er in seinem ersten Satz als #sthetischen Allgemeinplatz kolpor-
tiert:

Bei uns denken viele, dass nur Maler und Bildhauer ,Kiinstler* seien, und
selbst unter diesen nur diejenigen, denen von der Akademie diesen Titel
verliehen wurde. Alle anderen will man nicht als Kiinstler anerkennen.

Y Hac MHOTHE JyMaloT, Y4TO ,XYJIOKHHKH' — 9TO TOJIBKO JKHBOMHCLGI J1a
CKYJBITOPBI, H TO TAaKHE, KOTOPbie YAOCTOCHBI 3TOTO 3BaHHA AKAIEMHEI0,
a JIpYruX He XOTAT M MOYHTATh 32 XYA0KHHUKOB.2!

20 Edgar Allen Poe 1986, 28.

<! Ebd. 248. Leskov verarbeitete das Schicksal der Schauspielerinnen des Theaters in Orlov
noch in einer weiteren Erzdhlung. Im Mirz 1884 erscheint in vier Folgen in der Zeitschrift
Teatral'nyj mirok die Skizze Ein theatralischer Charakter (Teatral'nyj charakter), die um
die Liebe zwischen der Schauspielerin Piama und dem Fiirsten Postrel kreist. Als sozial un-
méglich endet sie mit dem Tod beider Liebenden, zwei Selbstmorden von denen zumindest
derjenige Piamas den Inszenierungsregeln des Theaters folgt: ,Noch einmal kiiBte er ihre
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Im damit aufgerufenen Motiv des Paragone steckt ein doppelter Anspruch,
der sich weniger auf die Nobilitierung der Leichenbildnerei zu einer der Bild-
hauerei oder Malerei ebenbiirtigen Kunstform bezieht, als vielmehr auf den Sta-
tus der Literatur unter den Kiinsten. Die Totenarbeit, von der Leskov handelt, ist
eine am Leichnam der Literatur. Deren Vitalitit definiert sich hier aus ihrer To-
desniihe. Indem der Akt des Erzihlens sich am Ort der memoria mortis vollzieht
und aus der Leerstelle des Todes herriihrt, lebt Literatur im Angesicht der Lei-
che.

3. Postmortale Stenographie

Leskov war nicht nur einer der Adressaten der Todespost Goncarovs, er war
auch zuvor schon Empfiinger von Botschaften aus dem Jenseits gewesen. Am
13. Februar 1876 nahm er an einer Séance im Hause Aleksandr Aksakovs teil.
Kurz zuvor waren die Experimente der Kommission der Petersburger Universi-
tidt zur Untersuchung mediumistischer Phdnomene abgebrochen worden. Men-
deleev, der die Kommission geleitet hatte, unterzieht in dffentlichen Vortrigen
und als Herausgeber einer Materialsammlung den Spiritismus einer vernichten-
den szientistischen Kritik.22 Aksakov, Protagonist der russischen spiritistischen
Bewegung, begegnet seinerseits den Anschuldigungen Mendeleevs in seiner
Zeitschrift Psychische Studien und setzt die mit der Kommission vereinbarte
Experimentalreihe ohne deren Beteiligung fort.2* Als Beobachter dieser Ereig-
nisse berichtet Leskov in einem Brief an die Redaktion des GraZzdanin von Phi-
nomenen der Levitation und anderen Manifestationen geisterhafter Prisenz, die
er auf der Séance bei Aksakov habe beobachten konnen.24 Leskovs Protokoll
loste Befremden aus, hatte er sich doch wenige Jahre zuvor in einigen Betrégen
fiir die Birzevye vedomosti nicht nur als ideologischer Kritiker des Spiritismus
gezeigt, sondern auch dessen literarische (Er)Zeugnisse einer vernichtenden Kri-

Hand und gegen Abend starb er. Sie jedoch sah man die ganze Nacht nicht mehr, und gegen
Morgen fand man sie tot. Sie hatte ihr Wort gehalten und sich, wie man sagte, ,theatralisch
erschossen’, auf eben jener Bank, auf der beide besonders hiiufig gesessen und sich geschwo-
ren hatten, einander nie zu verlassen.” (,,On eie pa3s nouenopan ee pyky H K Bedepy ymep, a
e¢ He BHIAMH BCKO HOYb M YTPOM Hauuid meprsow. OHa caepkana CBOE C/HOBO H, Kak
TOBOPHIIH, ,TEATPAIBLHO 3aCTPEIHIACE" HA TOM camoil ckaMeiike, r1e OHH Yallle BCEro CHIEIH
BMECTE H Il¢ NOKIAIHCh HHKOIA He ocTaBaaTh Apyr apyra.”) Im Gegensatz zum Tupejnyj
chudoznik geht es dieser Skizze darum, die Schauspielerin iiber den ,theatralischen Tod" als
Heilige zu stilisieren. Dazu geht, sie als Heilerin vorzustellen (zweimal heilt sie den todkran-
ken Fiirsten [ucuensn 6oasHoro], ein drittes mal versagt sie, um sich selbst zum Opfer zu
bringen). N.S. Leskov 1984, 218-237.

2 Mendeleev 1876.

<3 Jahre spiiter folgen zwei selbstindige Publikation als Antwort auf Mendeleevs Marerialy: A.
Aksakov 1883b, sowie A. Aksakov 1883a.

24 N. Leskov 1876, 254-256.
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tik unterzogen und ihnen formale und thematische Banalitiit (nelepost’) attes-
tiert.25

Neben Leskov war auch Dostoevskij zu jener Sitzung bei Aksakov erschie-
nen, verursachte dann aber (nach Leskovs Bekunden) durch eine kritische Be-
merkung den Abbruch der Veranstaltung. Dostoevskij selbst duBert sich nicht
iiber die konkreten Geschehnisse an jenem Abend, nimmt sie jedoch zum An-
lass, seine schon zuvor im Dnevnik pisatelja begonnene offene Polemik mit dem
Spiritismus als Symptom ideologischer und sozialer Vereinzelung (o6ocobne-
Hue) in der russischen Gesellschaft fortzusetzen.26 In subtiler Argumentation
nutzt er die offentliche Diskussion um den Spiritismus und die Arbeit der
Kommission um Mendeleev zu einem Gedankenexperiment, in welchem er den
Glauben an spiritistische Erscheinungen mit dem Glauben an den Teufel ver-
gleicht. Im Zugestindnis aller Wahrscheinlichkeit dessen, dass es sich hier um
T#uschung handele, wahrt er doch in aristotelischer Manier das Recht auf Un-
wahrscheinlichkeit und Unmdglichkeit. Welche isthetischen Konsequenzen in
diesen Erorterungen um einen Mdoglichkeitsdiskurs der Parawissenschaften an-
gelegt sind, zeigen einige Erzidhlungen, die Teil der synkretistischen Struktur
des Dnevnik pisatelja sind und die in enger Auseinandersetzung mit seinen stiir-
ker journalistischen Arbeiten entstanden.?’

25 1896 bescheinigt er einer phantastischen Erzihlung aus der von Allen Kardec herausgegebe-
nen Revue spirite ebenso platte Moral wie narrative Ungereimtheit. ., Diese Geschichte ist so
cinfallslos platt und macht sich zur Aufgabe eine solch abgedroschene Moral zu verkiinden,
dass es bedeuten wiirde [...] sich iiber die Leute lustig zu machen, wiirde man sie so ernst
nehmen, wie sie verlangt.” (,,Ckaska 37a Tak Oe3XMTPOCTHO Heslena W WMeeT 3ajaqelo cna-
3aThb TAKYH OBITYIO MOpaih, HTO OTHOCHTBCS K Heil C TOI0 Cephe3HOCTBIO, HA KOTOPYIO OHa
npetenayer [...] 3Haunno 0w cmewnTs monei. [...] bowke moil, kak Ha camMoM jene Bee ITO
20 OTHAsHHA HECKAaaHO M nourio ao coctpananua!™) N. Leskov, PSS, Bd. 8, 117-127. Ein
im gleichen Jahr publizierter Nekrolog auf Kardec liest sich entscheidend relativer: Wenn
man zahlreiche der russischen Sekten nicht der Scharlatanerie bezichtige, warum sollte dann
Kardec und die von ihm vertretene Lehre eine solche sein? (,,[...] u ecin Mbl He HazoBEM
IapIaTaHAMM HH HAWHX CKOMIUOB, HH XJILICTOB, HH Jla3apeBUIHHB H ,BCex sojei bowuux®,
¥ KOTOPBIX TAK MHOTO 00MIEro ¢O CIHPHTAMM, TO HE BHIHM, ModeMy Obl HEMPEMEHHO HYKHO
GbL10 3BaTh mapnaranom Annana Kapaeka? (N. Leskov 2000, PSS, Bd. 7, 261-267.) Doch
nur vierzehn Tage spiter spricht er in der selben Zeitschrift in einem umfangreichen Aufsatz
iiber den . Spiritismus aus der Sicht religioser Schriftsteller” ein Todesurteil iiber die soge-
nannten ,Experimentalspiritisten” (,,onbiTHbie cniHpuTHeTl™ — im Gegensatz zu den Vertre-
tern des sog. ,philosophischen Spiritismus™) aus: .[...] dies sind ohnehin Tote, denen das
Leben nur {ibrig ldsst, ,ihre Toten zu begraben* (,[...] — 310 BCce paBHO MEPTBbIe, KOTOPBIM
AH3HB OCTaBafeT Juumb norpedbars cBonx meprebix”." (N. Leskov 2000, PSS, Bd. 7, 270-
300, 286.)

26 Vgl. F.M. Dostoevskij 2004, 302-306.

Gordin hat sie als eine Rhetorik der Resonanzen (Rhetoric of Resonances) bezeichnet und

damit die genresynkret:suschen Uberblendungen von journalistischen Erérterungen und fik-

tionalen Texten im Tagebuch eines Schriftstellers gemeint. Vgl. M.D. Gordin 2001, 756-780.

Vgl. zu Dostoevskijs Position zum Spiritismus ebf.: A.A. Pancenko 2005, 529-540.
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In einigen dieser Texte wird der Nexus von Schreiben und Sterben zur moti-

vischen und formalen Bedingung des Erzihlens. So publiziert Dostoevskij im
Novemberheft des Jahrgangs, in dem auch seine mehrteilige Spiritismus-Debatte
abgedruckt ist, seine Erzdhlung Kpomxas (Die Sanfte, 1876).28 Die spezifische
Rhetorik dieses Textes, die auch als ,Sprechweise des Verstummens™ charakte-
risiert wurde,?? ist aus einer Schreibsituation heraus gestaltet, die eine unmégli-
che oder auch, so das Vorwort, ,,phantastische™ ist:

Nun zur Erzéhlung selbst. Ich habe sie ,,phantastisch® genannt, obwohl ich
sie selbst in hochstem MaBe fiir real halte. Doch es gibt hier wirklich
etwas phantastisches, und zwar in der Form der Erzdhlung, was ich fiir
erlduterungsbediirftig halte.

Es ist so, dass dies hier weder eine Erzdhlung noch eine Aufzeichnung ist.
Stellen Sie sich einen Ehemann vor, dessen Frau, eine Selbstmérderin, auf
dem Tisch liegt. [...] Nun spricht er also mit sich selbst, erzihlt die Sache,
erklirt sie sich selbst, [...]. Natiirlich zieht sich die Erziéhlung iiber
mehrere Stunden hin, mit Unterbrechungen und Verwicklungen und in der
Form sprunghaft: [...]

Wiirde ein Stenograph ihm zuhoren und alles mitschreiben, so kime alles
viel roher heraus, unbearbeiteter als es bei mir dargestellt ist, doch die
psychologische Ordnung wire wohl, so scheint mir, die gleiche. Eben
diese Annahme eines Stenographen, der alles mitschreibt, [...] ist genau
das, was ich an dieser Erzihlung phantastisch nenne.

Tenepsr 0 camom pacckase. S o3arnaBui ero «(paHTacTHYECKHMY, TOraa
KaK CYHTAK €ro caM B BbICLIEH CTelneHH pEajbHBIM. Ho tpanracnmecxoe
TYT €CTh JEHCTBHTEJILHO, H HMEHHO B camoil (opMe pacckasza, 4TO W
HAXO0XkKy HYKHBIM MMOACHATH NPEABAPHTEILHO.

Jleno B Tom, 4TO 9TO He pacckas u He 3anucku. [IpeacrasbTe cebe myxa, y
KOTOPOro JISKHT Ha CTOIE KeHa, camoyOniiua [...]. BoT o M roBopHT cam

28

Die Erzihlung steht zugleich im Kontext einer ausgedehnten Debatte um die in diesen Jahren
epidemische AusmaBe annehmenden Selbstmordfille in Russland. Bekanntlich diskutiert
Dostoevskij neben vielen anderen auch den spezifischen Fall, der seiner Erziihlung zugrunde
liegt, ebenfalls im Dnewnik pisatelja. In einem weiteren kurzen Beitrag vom Januar 1877
sucht er ausgehend vom Selbstmord eines Gymnasiasten Tolstojs Schilderung einer jugend-
lichen Selbstmordphantasie in Kindheit und Jugend (Detstvo i otrocestvo) den Schritt vom
imaginierten zum real vollzogenen Suizid als historische und #sthetische Differenz zu fassen:
»Er konnte sogar vom Selbstmord phantasieren, aber eben nur phantasieren: [...] hier aber
hatte jemand phantasiert und es dann getan. [...] Wenn ich das bemerke, so spreche ich iib-
rigens nicht nur iiber die heutige Selbstmordepidemie. Man spiirt, dass hier etwas nicht in
Ordnung ist, dass hier ein riesiger Teil des russischen Lebens ohne Beobachter und Histori-
ker bleibt.” (,,On naxe mor meurats u 0 camoybuiicTee, HO THIUL Meymams: [...] a TyT —
nomeuman, 0a u coeaan. [...] 5l Bnpodem, 3ameuas 370, He 06 0AHOH TONBKO TenepeuHeit
InHAeMHH camoyOuiicTs rosopio. YyBCTBYETCS, 4TO TYT 4TO-TO HE TO, 9TO OrPOMHAA 4acTh
PYCCKOro CTPOs *H3HH ocTanace BoBce Ge3 nabmoaenns n Ge3 neropuka.”) Vgl zum Dis-
kurs des Selbstmords auch Irina Paperno 1997.

29 M. Goller 2000, 47-65.
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¢ coboii, pacckassiBaeT aeno, ysachaem cebe ero. [...] Koneuno, npouece
pacckasa NpoJ0/DKAETCS HECKOJABbKO YacOB, ¢ YPBIBKAMH H [EpeMeKKaMu
u B hopme cOMBUMBOIA: [...]

Ecnu 6 Mor moxcnmymwiate ero um BCE 3amucarh 3a HHM cTeHorpad, To
BBILIIO OBl HECKONBKO IepllaBee, HeoOlenaHHee, 4yeM Mpe/CTaBlIeHO Y
MEHs, HO, CKOJIbKO MHE KayKeTcf, NMCHXOJOTHYECKHH MOpPALOK, MOXKET
ObITh, U OCTancA Obl TOT k€ caMmblil. BOT 3TO MpeanonokeHHe O 3anu-
caBmeM Bcé cTeHorpade [...] M ecTh TO, UTO 8 HA3bIBAIO B 3TOM pacckase
¢danTacTuyeckum 30

Rede im Angesicht des Todes heifdt hier zum einen: Wie lisst sich das Un-
sagbare aussprechen? Welcher Rhetorik gehorcht die Redeohnmacht? Die Fak-
tur der Briiche, des Ungeordneten und Unbereinigten deutet die Nihe von Rede-
zwang und Schweigegebot im Moment des Sterbens wie des Gedenkens an.
Mehr noch aber stellt sich der Text die Frage, wie die Verschriftlichung dieses
Unsagbaren zu denken ist? Aage Hansen-L&ve hat dies eine ,,apokalyptische Er-
ziihlsituation™ genannt, in der es ,,um nichts weniger [geht] als die Lebens- und
Todesfrage des Erziihlers: Wie kann ich als Ich-Erziihler den eigenen Tod — im
Moment seines Stattfindens — (be)schreiben?*31 Was der Text hier vorschligt,
~eben diese Annahme eines alles mitschreibenden Stenographen®, also ,.das,
was ich an dieser Erzdhlung phantastisch nenne“, beansprucht zugleich, .,in
hochstem MafBe real* zu sein. Ist auch die unmégliche Simultanitit von Spre-
chen, Schreiben und Sterben bei Dostoevskij — anders als bei Victor Hugo, auf
dessen Erzdhlung Le dernier jour d'un condamné (1829) er sich beruft — durch
die Spiegelfigur des Ehemanns aufgebrochen, so fiihrt doch das Gedankenexpe-
riment der temporalen Gleichschaltung von Tod und Text nicht nur ein phantas-
tisches Element in das Konzept realistischer Literatur ein. Dostoevskij verhan-
delt hier eine Kausalbedingung des Schreibens, die auf der Folie medialer Uber-
legungen die Genese des Erziihlens aus der Erfahrung des Endes bestimmt. Die
Figur des Stenographen als Maske des Erzihlers beschleunigt nicht nur den
Aufzeichnungsprozess. Als phantastische Konstruktion verweist sie auf die irre-
duzible Nachtréglichkeit des Schreibens. Literatur ist immer postmortales Arte-
fakt.

Dostoevskijs Uberspannung des Phantastikbegriffs hin zu einem realeren Re-
alismus ist am Tod, ist aus der Krise der Absenz gewonnen. Es ist ein Nekrorea-
lismus, in dem der Tod das Schreiben des Texts vordergriindig vereitelt, um ihm
zu einer thanatologisch aufgeladenen Realitéitsisthetik zu verhelfen. Es ist ein
Realismus, der nur iiber den Tod, oder, mit Elisabeth Bronfen gesprochen, iiber
den Koérper der toten Frau geschrieben werden kann.32 [hre Mortalitit garantiert

30 F.M. Dostoevskij 1982, Bd. 12, 463-500, hier 463f. (Kursiv im Original.)
31 A Hansen-Love 1996, 299-360, 303f,
4= E. Bronfen 2004.
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zugleich die Medialitdt des Textes. Mehr noch: Thr toter Korper ist die mediale
Matrix der Textualisierung. An die Stelle der Leiche tritt der Text, der ihre Bio-
graphie als Thanatographie schreibt.

Darin liegt auch eine Akzentuierung der morbiden Aspekte von Schrift, wie
sie seit Platons Phaidros Aufzeichnungssysteme verdichtig machen. Als Ge-
genkonzept zur pneumatisch erfiillten, lebendigen Rede ist die Schrift in dieser
Hinsicht nicht nur selbst totes, erstarrtes Zeicheninventar, dariiber hinaus tétet
sie ab, was in ihr niedergelegt ist. Literatur in solcher Perspektive geschrieben,
ist qua Literalitdt von Anfang an gezeichnet von nekrophober Schriftskepsis, die
eine existenzielle Bedrohung annehmen kann. In das Schreiben schreibt sich die
dann (Todes)Angst vor der Schrift ein. Diese Todesangst scheint auch im Prolog
bzw. Epilog der Krotkaja noch vernehmbar, die als Nekrolog auf eine Leiche zu
lesen ist, in welcher der Text selbst zu vermuten wiire.

Dass sich in diese Todesangst durchaus auch eine nekrophile Komponente
einschleicht, deren Ursprung in der Topik von Tod und Eros zu suchen ist, lasst
sich gleichwohl kaum iiberlesen. Lust an der Leiche und Lust am Leib {iber-
kreuzen sich hier. Opponiert auch das defekte Sprechen vor der makellosen To-
ten seiner Transkription in Text, so tritt doch die Erzdhlung den Gegenbeweis
an. Gerade in ihrer Verschriftlichungsskepsis maskiert sich ein graphophiler
Subtext, der sich in der Erméchtigung iiber die Hilfskonstruktion eines Steno-
graphen ebenso dufert wie in der Inszenierung einer Rhetorik, fiir die Renate
Lachmann den Begriff der zerstorten Rede geprigt hat.

Deutlich genug haben sich Dostoevskij und Leskov vom Spiritismus abge-
grenzt. Und doch partizipiert ihr Schreiben an einer thanatographischen Kultur,
wie sie insbesondere die ihm zeitgendssische spiritistische Experimentalkultur
entwickelt.33 Wie kaum ein anderer Diskurs der Zeit exploriert der Spiritismus

33 Auch Ivan Turgenevs Erzihlung Nach dem Tode (Posle smerti [Klara Mili¢], 1883) gehort
dieser Kultur an. Vgl. dazu umfassend Renate Lachmann 2002, 295-334. Unerwihnt bleibt
in Lachmanns komplexer Lektiire das spiritistische Nachleben der Turgenevschen Erzih-
lung: 1894 druckt V. Pribytkov, einer der emsigsten Popularisatoren des Spiritismus in Russ-
land, in der von ihm herausgegeben Wochenzeitschrift Rebus unter dem Titel Nach dem To-
de (Ein spiritistischer Fall) (Posle smerti [Spiriticeskij slucaj]) in drei Folgen eine kurze Er-
zihlung ab, welche in einem Akt des Schreibmediumismus (in diesem Fall eher: Schreib-
somnambulismus) entstand. Sie berichtet in einer dhnlichen Kombination von Eros und Tha-
natos von der unerfiillten Leidenschaft eines treusorgenden Familienvaters zu einer vorder-
griindig herzlosen femme fatale, die mit dem Selbstmord des ungliicklich Liebenden endet,
denn ,ich bin ohnehin bereits ein Leichnam, leblos, meine Lebensenergie erloschen, ohne
jede Willenskraft.” (,.ece paBno a1 yke Tpyn, GesmH3HeHHBIH, ¢ noTyxmwei Jueprieii u Ges
BeAKoOi cunbl Bonu.”) Der kurz nach diesem Lebens-Fazit erfolgende Gift-Suizid setzt den
Schlusspunkt zu einer Reihe von deutlich markierten Analogien zu Klara Mili¢, die jedoch
die zentrale Differenz nicht verdecken: Erweisen sich in Turgenevs Erzihlung Literatur und
Fotografie, Schrift und technisches Bild, als subtile Medien der Mortifikation, so feiert die
anonyme Kurzgeschichte aus dem Rebus (in medienkomparatistischer Reduktion) Schrift als
Medium der Wiederauferstehung, ja geradezu der Wiederbelebung: Nachdem die tragische
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die Grenzgebiete von Leben und Tod als intermediédre Zone phinomenaler Mo-
difikation wie auch als Sphire intensiver literarischer Produktion. In Begegnun-
gen mit Toten werden durch die spezifischen Mdglichkeiten der Erfahrung des
Unsinnlichen die Potenzen verschiedener Medien, menschlicher wie techni-
scher, zur Materialisierung erprobt. Wo sich der Spiritismus auf die Uberzeu-
gung beruft, dass Schrift das Primdrmedium der Kommunikation mit den Spha-
ren des Jenseitigen sei, geht es den literarischen Verfremdungen dieses schreib-
mediumistischen Kontakts mit anderen Welten um die Entwicklung eines Rea-
lismuskonzepts, das sich als Nekrorealismus den #sthetischen Implikationen der
Vitalmimesis entzieht, zugleich jedoch mit der Erweiterung der Grenzen des
Darstellbaren in ihr Jenseits das Jenseits des Lebens selbst darstellbar macht.
Dabei birgt der Impuls, das Schreiben aus der Begegnung mit dem Tod zu be-
ziehen, im Kern die Méglichkeit, Literatur als Leichnam zu konzeptualisieren.
Wenn jedoch das Subjekt seine Erzéhlohnmacht angesichts des Endes in eine
Schreibmichtigkeit verwandelt, die es erst durch das Diktat eines Toten erhilt,
so kann der Realismus fiir tot erklirt werden, um als Nekrorealismus wieder
aufzuerstehen.
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