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Erika Greber

ANFANGSSETZUNG UND ARCHIVIERUNG
IM MODELL EINER GATTUNG: DIE SESTINE

Seltsam und selten sind die in Form einer Sestine! geschriebenen Gedichte, die
den rigiden Gattungsregeln entspringen: in festgelegter Folge durch sechs
sechszeilige Strophen? hindurch die Endworter der ersten Strophe wiederholend
und in einer abschlieBenden Geleitstrophe dreizeilig verdichtend. Die hier
geforderte Kunst der Nichtvariation ansprechend zu gestalten ist nicht gerade
einfach. Die Sestine ist sicherlich die schwierigste und ausgefallenste unter den
aus der provenzalischen (okzitanischen) Trobadordichtung stammenden Lied-
formen. Dessenungeachtet gehort sie erstaunlicherweise zum Kern der abend-
landischen Lyrikgeschichte, seit sie durch die Stilnovisten kanonisiert wurde.?
NaturgemdlB ist in den romanischen Literaturen der Verbreitungsgrad hoch und
der Status prominent (italienisch: Dante, Petrarca, Michelangelo, d’Annunzio,
Ungaretti; portugiesisch: Camdes; spanisch: Lope de Vega, Cervantes, Sanna-
zaro, Montemayor; franzésisch: Pontus de Tyard, Villon, de Banville, Queneau,
Roubaud, Réda). Dem steht jedoch die angelsidchsische Tradition in nichts nach
(Spenser, Sidney, Swinburne, Rossetti, Kipling, Eliot, Pound, Auden, Ashbery,
Elizabeth Bishop), ja das Genre ist sogar gegenwirtig im nordamerikanischen
Kontext am aktivsten, weil dort nach dem modernen Siegeszug des freien
Verses die postmoderne Riickkehr zu strengen Versformen am deutlichsten be-

Zur Terminologie: deutsch Sestine oder Sextine (im Barock auch: Sechstine); ital. sestina,
frz. sextine, span. sextina, Tuss. sestina oder sekstina.

Die Zahl Sechs fordert Erkldrungen heraus, ist es doch keine sakrale oder symboltrichtige
Zahl; andererseits ist sie mit der Sieben kombiniert (halbe siebente Strophe), wodurch im
iibrigen geradzahlige und krumme Zahl zusammentreffen; August Wilhelm Schlegel erblickt
ein arithmetisches Muster (2x3 als Multiplikation der ersten gleichen und ersten ungleichen
Zahl); jedenfalls hat sich die Sestine zuniichst als ein nicht weiter erginzbares System
stabilisiert (Hinweis von LP. Smirnov). Gezielt aber wurden und werden durch OuLiPo seit
1966 andere Varianten ausprobiert (vgl. ,De la sextine a la quenine*, Lavault 2004, 116ff);
doch antizipiert wurde dieses zahlenpoetische Spiel bereits 1919 in RuBland, als Igor’
Severjanin mehrere Quintinen schrieb (Vykoupil 1997, Kap. 11.4.14, 351-54).

Die westeuropiischen Autoren sind in den grundlegenden Monographien von Riesz (1971)
und Lartigue (1994) behandelt. Zur russischen Sestine gibt es seit Sul’govskij (1914) keine
cigenstdndige Forschungsliteratur; immerhin erwihnt Riesz zwei Russen (Riesz 1971, 274),
und Lartigue bringt Mejs Sestine und eine 1948 entstandene Sestine von Lev Kropivnickij in
franzdsischen Ubertragungen von Léon Robel (Lartigue 1994, 181f, 220f).
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obachtbar war.* Auch in deutscher Sprache findet sich eine stattliche Namens-
reihe (Opitz, Weckherlin, Gryphius, Schottel, Eichendorff, Uhland, Riickert,
Borchardt, Krolow und schlieBlich Pastior). In Ruflland hingegen trat das Genre
bedeutend spiter auf (Mej, Vj. Ivanov, Brjusov, Severjanin, LivSic, Kuzmin,
Kropivnickij) — umso mehr sticht seine kurzzeitige Bliite hervor. Das weit-
gehend unbekannte russische Material ldB3t sich hier ins Verhiltnis zu den
westeuropdischen Vorlidufern setzen; es soll erstmals geschlossen prisentiert
werden — im Sinne eines wertvollen Textarchivs (s. Anhang). Im Vordergrund
stehen jedoch allgemein gattungstheoretische Beobachtungen und Thesen, die
sich aus dem Archivgedanken entspinnen lassen.

Die Sestinen Dantes und Petrarcas mdgen bekannt sein (im Deutschen durch
die Ubertragungen Rudolf Borchardts); bekannter diirfte heutzutage eine
Riickertsche Sestine sein, weil sie in Wikipedia zitiert wird, genauer gesagt, an-
zitiert:

Wenn durch die Liifte wirbelnd treibt der Schnee,
Und lauten FuBtritts durch die Flur der Frost
Einhergeht auf der Spiegelbahn von Eis;

Dann ist es schon, geschirmt vorm Wintersturm,
Und unvertrieben von der holden Glut

Des eignen Herds, zu sitzen still daheim.

O diirft ich sitzen jetzt bei der daheim,

Die nicht zu neiden braucht den reinen Schnee,
Die mit der sonn’gen Augen sanfter Glut
Selbst Funken weifl zu locken aus dem Frost!
Beschwiren sollte sie in mir den Sturm,

Und tauen sollte meines Busens Eis.

Erst mu3 am Blick des Friihlinges das Eis
(-]

Mit Bliitenschnee schmiickt sich der kahle Frost,
Das Eis wird Lichtkristall und Wohllaut Sturm,
Wo ich voll Glut zu dir mich denke heim.

Dieser Auszug’ macht das Muster immerhin ansatzweise klar, obschon nicht
verldBlich gesagt werden kann, ob die Leser in den drei Schlulversen das Prin-
zip der verdichteten ,Geleitstrophe® erkennen, das Riickert aus dem klassischen

Stromungen wie ,,Language Poetry* und ,,New Formalism®; vgl. die Sestinen in der Antho-
logie A Formal Feeling Comes (Finch 1994), auBerdem bei Hollander (1981, 78ff) und
Strand/Boland (2000, Kap. , Sestina*).

5 Ungekiirzt ist der Text bei Riesz (1971, 305) anthologisiert.
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italienischen Modell beibehilt: die tornada, in der die sechs Endworter auf
nurmehr drei Verse konzentriert wiederkehren.

Da die Veranschaulichung von Gattungsdefinitionen hdufig durch Metatexte
erfolgt, sei hier noch ein selbstreflexives Beispiel angefiihrt, das zugleich durch
seine neuartige Kurzform fiir die experimentelle Weiterfilhrung der Tradition
steht. ,Mikrosestine‘ nennt der Autor William Gillespie diese Form und kom-
mentiert seine Erfindung: ,Metasestina: a micro-sestina. This is a sestina whose
pattern of repeated words are condensed such that it goes through six words in
one line, rather than in one six-line stanza. The repeated words are thus not line-
ends, although each word ends the line once.*¢

Metasestina

Tell me fast: Will a sestina break a picket line or even

end an even fast, star a skyline? Will I break a sestina

open, taste a sestina, even with breakfast? Will I swallow a line
from a seven-line sestina? Will even a fast break

in a coffee break line jot a fast sestina? Or even a will?

I will break even. I line my coffin with a sestina fast.

[ will not stand for an unemployment line. A lousy break.
I have no use for a sestina. Riskless, I even the odds fast.

Das Gedicht besteht fast nur noch aus den Geriistwortern in raffinierten Bedeu-
tungsverschiebungen bei literaler Gleichheit. Das Verhiltnis von Repetition und
Variation — die wohl gréfite Herausforderung der Sestine — wird spiéter unter
dem Archiv-Gesichtspunkt zu betrachten sein.

* % %

Bereits die Begriindung der Gattung kann als ein dezidierter Archivierungs-
vorgang verstanden werden — und zwar in mehrfacher Hinsicht. Nicht nur ist der
Name des Erfinders und der erste okzitanische Text samt Melodie tiberliefert:
Lo ferm voler q'el cor m'intra des Trobadors Amaut Daniel (12.Jhd.)” — eine
auf dem notorischen Gebiet generischer Ursprungsspekulationen ungewdéhnlich
exakte Kenntnis der Anfinge. Auch die Uberlieferung der Sestinen in Dantes
Schriften, verbunden mit dessen Lob fiir die volkssprachliche Meisterschaft
Arnauts (,,il miglior fabbro®, der beste Schmied der Muttersprache), ist ein Akt
der Archivierung. Selten korrelieren Aufbewahrung und Anfangssetzung so eng
wie bei der Kanonbildung — historisch wie historiographisch — der Sestine. Daf}

6 (a. 1997. <http://www.wordwork org/table/contents/metasestinal .html> (19.05.2006)
Vgl. die aus Dantes De vulgari eloquentia zusammengestellte Anthologie (Hausmann 1986,
76-102) und die Ausgabe der Trobadorlieder mit Vertonung (Gennrich 1959, 40f).


http://www.wordwork.org/table/contents/metasestinal.html

454 Erika Greber

die hier beginnende Gattungsgeschichtsschreibung mit dem emphatischen Be-
ginn der Vulgérsprachen zusammenfillt, insofern Dante fiir seine Bemiihungen
um das italienische Idiom in De vulgari eloquentia just die okzitanischen Sesti-
nen als Modell heranzog (wenn auch in kritischer Intention und subsumiert
unter dem canso-Begriff), bedeutet eine enge Bindung des neuen Genres an die
Idee der einheimischen Literatursprache. Die Funktion der Sestine bei der
Etablierung der volkssprachlichen Literatur bestiitigt sich insbesondere im
portugiesischen, dann auch im englischen und noch einmal im deutschen Kon-
text (s. obengenannte Autornamen). Nicht so im russischen Kontext, wo die
romanischen Strophenformen (inklusive Sonett) erst spit auftreten. Aufgrund
ihrer dortigen deutlichen Fremdmarkierung konnen sie keine ,nationale® Rolle
ibernehmen, auch ist das/der Moment des Anfangs literarhistorisch passé.

Im Zuge dieser histor(iograph)ischen Archivierungsprozesse entwickelt sich
gleich anfangs eine in der Gattungsform begriindete #sthetische Praxis des Auf-
bewahrens und Archivierens, indem ndmlich Arnauts Sestinenreimwérter von
der nachfolgenden Dichtergeneration wieder aufgegriffen werden.® Dieses Phi-
nomen gehort zum Typus der Antwort- und Streitgedichte (Tenzonen) bei den
damals géngigen Dichterturnieren.? Das heifit, das sestinentypische Repetitions-
muster pflanzt sich intertextuell weiter fort.

Innerhalb der damals geltenden imitatio-Poetik nimmt sich die Sestine als
eine besonders intensive Nachahmungsform aus; sie bleibt sogar auch post-
rhetorisch noch der imitatio veterum verpflichtet. Diese Gattung ist ohne Bezug-
nahme auf Pritexte fast nicht zu denken. Die Verankerung des Genres in der
dichten poetischen Kommunikation der Trobadors und ihrer bedeutenden Nach-
folger Dante und Petrarca!? scheint fiir eine langanhaltende intertextuelle Pri-
gung zu sorgen, die im Sinne des Archivgedankens die Erinnerung an den
Ursprung stetig aufrechterhilt. Insbesondere nehmen viele spitere Sestinen —
bis hin zur amerikanischen Moderne — explizit Bezug auf Arnaut Daniel. Auf
diese Weise wird er zum Archi-Autor (dem ,.ersten”, dem ,,vorangehenden®)
nominiert. Insgesamt erscheint der Gattungsprozef somit als eine arche-
bewufte Akkumulation des Archivmaterials.

8 Vgl. Liede (1963, Bd. II, 173) und Riesz (1971, 59ff).

Eine vergleichbare Form bilden in der Sonettradition die reimgleichen sonetti di proposia e
di risposta. Vgl. Greber (2002, 387f). Erwihnenswert ist hier auch der Aspekt der
Reimvorgabe nach Art der bouts rimés: innertextuell gibt sich der Dichter selbst die Worter
vor; intertextuell mutieren diese zu echten bouts rimés. Vgl. dazu Greber (2002, bes. 455f).
Das Beziechungsnetz der Sestinendichtung wird anhand des immer noch lesenswerten Inter-
pretationsvergleichs von v. Koppenfels (1967) deutlich. Ubrigens manifestiert sich im Falle
von Petrarca, der mehrere Sestinen verfaBt hat (im Canzoniere jedes vierzigste, 9 von 366
Gedichten), auch eine Art Archivierung innerhalb des Oeuvres, wenn man Riesz’
Beobachtungen veranschlagt, dal ,jede neue Sestine die vorausgegangene(n) voraussetzt,
auf sie Bezug nimmt, die einmal entwickelten Techniken weiterentwickelt* und daB Petrarca
wbei der Abfassung einer neuen Sestine stets die bereits geschriebenen im Blick gehabt™
habe (Riesz 1971, 89).
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Die Idee, die intertextuelle Ausrichtung der Sestine unter den Archivgedan-
ken zu fassen, 148t sich bestens mit dem mnemonischen Aspekt verbinden, den
Jacques Roubaud auf faszinierende Weise erforscht und in seiner eigenen Praxis
aktualisiert hat — als Nachdichter Arnauts und als Dichter in der ,,Werkstatt der
potentiellen Literatur® OuLiPo. Im Trobadorbuch bestimmt Roubaud die
Sestine als eine ,,forme-mémoire”, in deren Struktur die Spur der sizilianischen
Canzone aufgehoben sei, und im besonderen versteht er die stets changierende
Sestine als ,,mémoire interne du trobar®, mithin als Memoria der ,hermetisch’
genannten Stilrichtung trobar clus, fir welche Arnaut Daniel in der Hochzeit
der Trobadorlyrik steht.!! Der diffizile Stil kommt in der poetologischen Meta-
pher des Wortflechtens (entrebescar los motz) exemplarisch zum Ausdruck
(Shapiro 1984, 367; Roubaud 1994, 321). Roubaud iiberfiihrt die Sestine in
visuelle Schemata, nicht zuletzt im Zuge seiner transgenerischen Anwendung
des Sestinenmodells auf den Roman in Form der Spirale/hélice bzw. Schnecke/
escargot (narrativer Mechanismus in der Krimiserie La belle Hortense'?), und
macht auf das mathematische und linguistische Raffinement der okzitanischen
Sestine aufmerksam, auf das hier noch zuriickzukommen ist.

Die besagte pritextuelle Orientierung des Sestinen-Diskurses hat einen
grundsitzlich poetologischen Aspekt, denn der Bezug auf Pritexte impliziert
stets eine selbstreflexive Riickbesinnung auf das Genre. Das hingt selbstredend
mit der ausgefallenen Form zusammen, die es jeweils zu legitimieren gilt. Vor
allem gegeniiber dem allfilligen Vorwurf der manierierten Formspielerei und
eitlen Artistik entfaltet die Zitation des Kanons legitimatorische Kraft.

* %k ¥

Die Sestine hat eine komplizierte Form, die wie keine andere der Erkldrung
bedarf. Daher wird fast immer ein (mehr oder weniger ausfithrlicher) Paratext
mitgeliefert, und auf die Vororientierung durch die Gattungsbezeichnung im
Titel verzichtet kaum ein Autor. Entsprechend gut ist auch die historische Gat-
tungstheorie bzw. Poetik ausgebildet, wie sich in Riesz” Monographie (1972)
fiir den westeuropdischen Bereich nachlesen l48t. Aus der Theoriegeschichte
sind hier besonders jene Konzepte von Interesse, die sich mit einer kombinato-
rischen Gattungsauffassung (Greber 2002) vertragen.

Auf diesen Grundlagen laft sich die zentrale These explizieren, die knapp
zusammengefaBt folgendermafien lautet: Die Sestine besitzt eine eigentiimliche
memorativ-archivierende Kraft, die sich, wie oben skizziert, literarhistorisch-

Zum Stilgegensatz trobar clus, trobar leu in der Trobadorpoesie vgl. Molk (1968) und,
bezogen auf Arnaut Daniels Sestinen, Roubaud (1994, Kap. 8).

12 Anhand der Hortense-Romane legt Lavault (2004) den Zusammenhang von formaler Regu-
lierung (contrainte) und poetischer Memoria dar.
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intertextuell beobachten 4Bt und die letztlich in der dsthetischen Gestalt griin-
det.

Der springende Punkt dabei ist, dal der zahlenpoetische Algorithmus an
einen mnemonischen Prozel gekoppelt ist und damit dem Gedicht eine konkrete
memorative Struktur verleiht. Das Formprinzip der Sestine ist nur produzierbar
und rezipierbar, wenn der gesamte Text im Speicher bleibt; der Anfang darf am
Schlufl nicht vergessen sein, und die durchlaufenen Permutationen miissen
registriert (d.h. archiviert) sein. Dies hat seinen Grund sicher auch im un-
gleichen Abstand der Wiederholung (normalerweise bis zu 3, hichstens aber 5
Verse; in der Sestine enorm gespreizt: 0 — 6 — 3 — 7 — 6 — 8). Mit ihrer
Mnemonik unterscheidet sich die Sestine durchaus von den am engsten ver-
wandten Genres: die Terzine ist anhand weniger Anfangsstrophen begreifbar;
das Sonett hat nur die Spanne eines Vierzehnzeilers; und beide Genres sind
progressiv, ohne zum Anfang zuriickzukehren, wihrend die Sestine ihres
Anfangs eingedenk bleiben muf} ... und zwar, wie man jetzt nach den obigen
Darlegungen sagen kann: intratextuell wie intertextuell.

Die innere Memoriastruktur der Sestine zeigt sich {iberdies am notorischen
Visualisierungsbedarf: kaum eine Gattungsdefinition kommt ohne rdumliches
Darstellungsschema aus, mit anderen Worten, man braucht eine Gedéchtnis-
topik fiir die bewegliche Folge der zu erinnernden Worter. Das gemahnt an die
Gedéchtnisgebidude der Ars memorativa und Ars combinatoria (Yates 1966);
das teatro della memoria der Sestine besteht sozusagen aus 36 plus 6 Bau-
steinen in sechseinhalb Rdumen, ndmlich Stanzen (stanza: die Stube),

Es handelt sich indessen nicht um statische Rdume, denn die unentwegte
Permutation der Wérter erschafft ein prozessuales performatives Gebilde. Die
Sestine durchliuft eine programmierte Eigenbewegung.!3 Der Gestus der Akku-
mulation bleibt spiirbar: kein statisches fertiges Archiv, sondern ein Raum des
aktiven Archivierens. Die feinen Diagramme aus einem Dictionnaire (Morier
1961, 379) konnen dies veranschaulichen.

13 Zum Aspekt der Textbewegung vgl. Greber (2007, 38f). Diese Idee beriihrt sich mit dem in
der neueren OuLiPo-Forschung vorgeschlagenen Gedichtnismodell, das die Bewegung
durch den Text hindurch in Form von vielverzweigten Nervenenden visualisiert
(Consenstein 2002, 56f), sie soll jedoch nicht biodsthetisch, sondemn kombinatorisch-
ludistisch gedacht werden.
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SEXTINE

Le schéma
des rimea s inverse @ chaque strophe en ce sens que les rimes a s"échangent
contre les rimes &, el ricipruquemenl. Les deux premiers vers {surnissent
les deux premitees Simes o et b, puss les nmes reviennent dans Je méme
ordre mais doublées : a0, b5 On aura donc Ia suecession suivante :
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Maie | caraclére envedtant de la sextine vient du [ail que ce semt
‘es mémes mols qui réapparaissenl & la rime six ou sept fois dans le
potme. Los six mols qui sorndrent dane lordre 1-2-3-4-5.6 su
cours de la premiere strophe soml repris dams lg deuxiéme, mais dans
lodre 6-1-9-2-4-3, qui suppose un jeu de variélé; la troisidme
strophe reprend les rimes de la deuxidme. Lowjours dans V'ardre de la
siprale 8- 1-5-2.-4-3, ¢l ainsi de suile :
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Enfin, Ia desmiestrophe linale doil neus représenter les six mots dans
Fordre arilhmetique normal, bes numéros impain occupanl le premier
hemisLiche . les numéros pairs servant de rime :

S T |“lI ........ LT . |
DI SETPppop Boseveainasioive P |
TR0 PRNSREEy | (S e ¢

Entscheidend ist iiberdies die Verzahnung von Anfang und Ende in Form
einer Zirkelstruktur, die beides ineinander kippen laBt und die Bewegung quasi
ins Unendliche virtuell fortschreibt.
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Die Anfang-Ende-Relation ist gattungspoetisch intrikat. Einerseits sind beide
Stellen wie die klassischen Textrinder stark markiert, und aus der Setzung des
Anfangs, der Wahl des ersten Stichworts, entspinnt sich das ganze Gedicht.
Andererseits entsteht durch den Ringschlufl eine Verkettung, bei der der Schnitt
jederzeit irgendwo anders gesetzt werden kénnte und wo auch die Permutatio-
nen anders gewihlt werden konnten. Letzteres zeigt sich an der in RuBlland auf-
tauchenden Lizenz, die Tornada nicht mit dem ersten Stichwort zu beenden,
sondern mit dem zweiten (Ivanov, Kuzmin, Liv8ic). Dadurch kommt eine
Stérung in die Reihe, eine Art Dezentrierung der Anfangssetzung.

Vielleicht ist ja der Anfang nur deshalb so bedeutsam, weil er immer schon
das Ende vorwegnimmt — und damit das letzte Wort hat. Gerade fiir dieses
Muster der Strophenverkniipfung (cobla) stellt der Sestinendiskurs Fach-
vokabular zur Verfiigung, das Anfang/Ende in einem Wort zusammenbindet:
coblas capfinidas oder coblas capcaudadas. Der letztere Begriff basiert auf der
Kérpermetaphorik von Kopf/Schwanz, die man aus dem Topos der sich in den
Schwanz beienden Schlange im Bild des Ouroboros kennt.

Ganz sinnenfillig macht dies Franz Josef Czernin in jener Sestine, die nach
der Permutation der Worter ,beleiben — klingen — verschlingen — bedingen —
schreiben — bleiben” mit einem Doppelpunkt endet und das letzte Wort ,.ein-
verleiben:* durch einen Bleistiftstrich mit dem Anfang ,,das haupt frisst so..."
verbindet (1992, 98f).

Das capcaudada-Prinzip gilt im iibrigen nicht nur fiir die Grenzen des Ge-
samttexts, sondern auch fiir die Strophenverkettung, denn das SchluBwort des
letzten Verses wird im ndchsten Anfangsvers repetiert (zum Vers erweitert,
ergibe sich iibrigens die Bauform des Sonettenkranzes).

An dieser Stelle lohnt sich ein synoptischer Vergleich der westeuropéischen
und der russischen Traditionen.

klass. ital. Form — Modell Vj. Ivanov: frz. Trad. = Modell Lev Mej:

retrogradatio cruciata zusitzl. gereimt (zweireimig)
123456 123456 abaabb ababab
615243 | capfinida- | 615243 babbaa baabba
364125 bzw. 364125 abaabb abbaba
532614 | capcaudada- | 532614 babbaa aabbab
451362 Prinzip 451362 abaabb baaabb
246531 246531 babbaa bbbaaa

tornada 54362 tornada fakultativ
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Interessanterweise erhdlt die russische Literatur zunéchst Anstof§ aus der jiinge-
ren franzosischen Tradition, wihrend die éltere italienische Form erst spiter
nachgeahmt wird. Die Frage der konkreten Einfliisse und Mustertexte bzw.
Musterautoren — auch innerhalb der russischen Linie selbst — ist noch ungeklart.
(Die stérkste franzésische Firbung in der Sujetwahl, wie sie sich bei Severjanin
findet, bezieht sich seltsamerweise auf Baudelaire, also ohne Sestinen-Subtext.)
Terminologisch sind Anschliisse an beide westeuropidischen Konventionen
belegt: sestina und sekstina.

Die retrogradatio cruciata'® ist natiirlich das markanteste Merkmal der
Sestine. Diese Sequenz hat manche Abwandlung erfahren und kann noch weite-
re erfahren — eine rein zahlenkombinatorische Sache. Dennoch bleibt die Palin-
dromkreuzsequenz kanonisch. Man hat immer wieder symbolische oder anthro-
pologische Erklirungen dafiir gesucht; schon bei Dante nimmt man die Model-
lierung durch Astronomie an, denn die Reihenfolge ist zodiakal.!> Sie findet
sich aber noch heute im Playoff bei Basketball-Turnieren!® — ein Relikt der
alten Turnierkultur der Trobadorritter im Archiv der Gattung?

* ¥ ¥

Die Reimproblematik ist intrikat, schon bevor die Franzosen die Zweireimigkeit
hinzufiigen. Wihrend die einzelne Strophe reimlos ist (unverbundene Verse,
rimas dissolutas), stellt die Strophenfolge reimartige Korrespondenzen her
(coblas unissonans) entfernte Reimpaarungen identischen Klangs (homonymer
bzw. identischer Reim). Auf die hierin liegende Herausforderung weist schon
A.W. Schlegel in seiner Petrarca-Vorlesung hin:

Diese Dichtart ist aber schon dadurch unendlich merkwiirdig, daB sie sich
der Herrschaft des Reimes entzieht, und uns dennoch eine Aussicht auf
ein Gebiet der Poesie 6ffnet, wo ein verwandtes Prinzip gélte [...]. [...] In
der Sestine ist nun aber das Ungleichartige bey der Gleichheit noch um
eine Stufe weiter zuriickgeschoben, so ndmlich dafl es meistens blof in
den verschiednen Wendungen und Verkniipfungen Statt findet, worin die
wiederhohlten Worter vorkommen, so daf3 ein Theil der Kunst bey der
Sestine darin liegt, diese zu variiren. (Schlegel 1884, 227)

Das double-bind einer identisch-nichtidentisch formulierenden Wortkunst bildet
also die Crux der Gattung. An der Frage, wie repetitiv (im Sinne von redundant)
die Sestinendichtung ausfillt, scheiden sich die Geister. Als Beispiel fiir eine

kritische und dabei durchaus auch sympathisierende Einschitzung sei v.Kop-
penfels zitiert:

14 Bekannt aus der mittellateinischen Literatur (vgl. Riesz 1971, 51).
15 Vgl. die Zeichnung bei Fowler (1975, 40).
16 Armagan Igr’e candan seldmlar génderiyor!
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[...] hartndckige Wiederkehr des Gleichen nach einem Schema, das auf
die Durchsichtigkeit der normalen Reimordnung verzichtet, Variation auf
minimalem Raum, Staccato im Wechsel der abgezirkelten Verse, Ein-
hdmmern der Grundworte, in die diese Verse unweigerlich miinden. [...]
In jeder Strophe miissen alle thematischen Elemente gegenwirtig sein,
und damit keine Ruhe, kein Erstarren der gedanklichen Bewegung eintritt,
schiittelt jede neue Stanze die Begriffe der vorausgehenden in der denkbar
radikalsten Weise durcheinander; die vorher rdumlich am weitesten von-
einander entfernten Endworter zwingt das tyrannische Gesetz der Sestine
nun zusammen, in umgekehrter Reihenfolge und in einer Bewegung, die
von den Randzonen der Vorstrophe (Anfang/Ende) zu deren Zentrum
fiihrt. (v. Koppenfels 1967, 157)

Die wortkiinstlerische Vermeidung repetitiver Strukturen geht mit gewissen
Archivierungsverfahren einher. Die einfache Losung, ndmlich die (besonders im
Deutschen gut praktikable) lexikalische Variation durch Kompositabildung, 1aft
sich an der folgenden Tabelle veranschaulichen, die Riesz (1971, 267) fiir den
Romantiker Friedrich RaBmann zu einer Sestine von 1817 erstellt hat.

die Reimwérter der vier Sestinen,wie sie je-
weils an den sieben vorgeschriebenen Stellen erscheinen; zuréichst ihren Jautlichen
Kern, sodaan die Prifixs oder den ersten Teil der Zusammenserzung.

geben: boten: geben: fallea: rerche - ziehen:
hinzu-, darge-, be-, ge-. nekrar-, —

er-, 8 er-, ge= bilder-, vorliber-,
be-, aufge-, ver-, - o, Y

er-, B-, —_ zer-, R-, darch-,
wieder- ge- -- - Wunder-, o1,

ge-, ver-, iiber-, ver-, Jugend-, be-,

T | B-'l e — _— _——
Seele: Ticfen: Funken: erloschen: wandelr: Falle:
- Quellen-, — — ge-, .

. —=y —_— - ver-, Denner-,
- - — —_— ver-, verh-,
— - - - ge- —
be-, m— Aether-, o, it verh-,
- Ver-, —— — herge-, ——

—r i e | S =" B
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zogen: Tage: schienen: blicken: steben: Grunde:
fortge-, Feier-, er-, B-, ge-, -
zuge-, - ge=, Hiniiber-, e Hinter-,
ent-, — —— inzu-, be-, s

be-, —_— ge-, — iiber-, -
voriiber-, - Sch-, Himmels-, ——, —

ge-, t-, er-, er-, ge-, -
hinge-, — ge-, hiniiber-, ab-, Hinter-,
nieder: schlieflen: halten: Sdheine: schiungen:  tragen:
- be-, hinzu-, Wider-, durdh-, -
her-, ver-, ver-, Farben-, ver-, g
her-, anzu-, ge- ersch-, um-, -
—_— —_ — Flitcer-, ge- ge
- ver-, ent-, — ge-, ge-,

N ver-, vorzu-, Purpur-, ver-, ——
s um-, —— er-, um-, i

Der schwierigere Gegenpol, nidmlich die semantische Abschattierung identi-
scher Worter, wiirde ausfiihrlichere Kontextvergleiche erfordern (vgl. z.B. die
akribischen Versvergleichsreihen in Sul’govskij 1914, 427f). In der Trickkiste
der virtuosen Sestinendichtung finden sich verschiedene Strategien — die Wahl
abstrakt-reflexiver Vokabeln oder vage-offener Bedeutungen (Ambiguitit!7),
der Einsatz metaphorisch verwendbarer Begriffe und tiberhaupt die Variation
zwischen eigentlicher und uneigentlicher Bedeutung. ,,.Die Mehrdeutigkeit [...]
der Kernbegriffe ermoglicht optimales und abwechslungsreiches Ausnutzen des
engen Spielraumes, den die Sestinenform gewihrt, und weist voraus auf den
fluktuierenden Charakter dieser Form, die keinem Begriff einen festen Gehalt
148t, ja paradoxerweise mit dem gleichen Wort in kurzen Abstinden diametral
entgegengesetzte Sachverhalte benennen kann.“ (v. Koppenfels). Auf weitere
Details der langen philologischen Debatte um die (einzelsprachlich verschiede-
nen) grammatischen Méglichkeiten kann hier verzichtet werden. Entscheidend
ist der generative Effekt der Sestinenform, sowohl textintern als auch -extern.
Fiir die Archiv-Perspektive ist der aus der Homonymie resultierende Pro-
blemkomplex von Wiederholung-Identitit-Ahnlichkeit mit dem Gebot der
Variation von hdchster Bedeutung. Hier st68t man auf das in der Gattungs-
formel liegende diachron zur Entfaltung kommende Potential. Verschiedene
Bedeutungen soll der Dichter jedem Wort abgewinnen; das Verbot einer tauto-
logischen Wiederverwendung der wiederkehrenden Sestinenworter fiihrt zu

17 vgl. Empsons ,.Seven types of ambiguity“ mit dem Kommentar zu Sidneys Sestine (Empson
1930/1970, 34ff).
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starker Ausdifferenzierung und Nuancierung des Vokabulars — ein produktiver
Effekt der kombinatorischen Phantasie. Die solchermaBen erzielbare varietas
und copia verborum war ein nicht unwesentlicher Faktor beim Aufbau des
volgare, der volkssprachlichen Literatur(en). Hierin diirfte eine einzigartige Be-
deutung der Sestine fiir die Geschichte der frithneuzeitlichen Literatursprachen
liegen.

* % ok

Aus der Not wird eine Tugend dann, wenn die formalisthetische Struktur der
Sestine semantisiert wird. So gesehen eignet sich die Sestine mit ihrer vorgebli-
chen Redundanz zur kongenialen Behandlung bestimmter ,redundanter*
Themen bzw. zur kongenialen Inszenierung entsprechender Stimmungen: die
Reflexion eines statischen Sachverhalts oder einer Gedankenobsession (Leusch-
ner, Morier 1961, 380), die Verwirrung (,.égarement”, ebd.), bei Petrarca die
,melancholische Fixierung™ (Stierle 1995, 170). Auch besitzt die angeblich so
gezwungene und so formale, inhaltsleere ludistische Konstruktion einen hoch-
philosophischen Charakter als ,hieroglyph of time* (Shapiro 1980). Da kann
sogar auch die weitere Erhohung der Gleichférmigkeit (durch die Reimung,
durch figura etymologica und andere Wortwiederholungsfiguren), wie sie in
manchen Sestinen praktiziert wird, funktional werden.

In diesem Zusammenhang 148t sich vielleicht das ritselhafte Schlegelsche
Diktum erst so richtig verstehen: ,,Das sieht man leicht ein, da3 die Sestine
entweder eine sehr étherische und zarte Dichtart, oder daf} sie gar nichts ist.
Denn sie soll ein Fantasiren des Fantasirens, eine triumerische Darstellung des
Trdumens seyn.” (Schlegel 1884, 227).

Letztlich konnen alle jene Realisationen der Sestinenform, die den repeti-
tiven Effekt nicht vermeiden, sondern mimetisch nutzen, als Archivierungs-
vorginge verstanden werden. So etwa erscheint das extrem automatisierte
Vokabular der allerersten russischen Sestine (Mej) als eine Bestandsaufnahme
des konventionalisierten romantischen Sprechens (,unylo* etc.); die Sestine
diskursiviert mithin die Topik des Liebesdiskurses. Uberhaupt fillt an der russi-
schen Sestinendichtung der stilistische Konservatismus auf: Keiner der in der
Ara der Avantgarde geschriebenen Texte ist avantgardistisch; alle konservieren
(archivieren) unverkennbar symbolistische Schreibweisen.

Das Phinomen der Repetition erhdlt im Kontext des Archivs eine andere
Bewertung. Die alte Kritik an der Sestinenform, sie rufe allzuleicht fastidium
hervor, sollte im Lichte des Archivierungsgedankens relativiert werden. Vieles
spricht dafiir, daB die spezifische wortkiinstlerische Form der Sestine eine
eigentiimliche historische Rolle im Archiv der Literatur und Kultur erfiillt.
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* % ¥

Zum Abschlufl Gliickwiinsche und Dank an Igor’ Smirnov fiir langjihrige
fruchtbare russisch-deutsche Wechselbeziehungen — in Worten von Oskar
Pastior (1994, 73): [la 31paBCTyeT pyccKO-HEMelKas cecTHHa!

Oskar Pastior: fliegen eintag polyglott

voila une sixtine frangaise-anglaise:
this is an english-german sestina:
oh eine deutsch-ruminische sestine:
iatd §i sextina romino-ruseasca:

dto — russko-italjanskaja sestina:
eccola una sestina italian-italiana:

come stai, italian-francese sestina?

comment ¢a va, sixtine frangaise-russe?
russko-anglijskaja sestina, kak poshiwajesch?
how are you, english-rumanian sestina?

tu ce mai faci, sextind romino-germana?
deutsch-deutsche sestine, alles in ordnung?

danke bestens, deutsch-italienische sestine!
grazie, benissimo, italian-rumanesca sestina!
foarte bine, sextini romino-frantuzeasca!
merci, excellent, sixtine francaise-anglaise!
thank you, splendidly, english-russian sestina!
spassiba, prekrasno, russko-russkaja sestina!

no russko-nemezkaja sestina prekrasnej!

aber die deutsch-englische sestine ist schoner!
but the english-italian sestina is more beautiful!
pero la sestina italiana-francese € piu bella che tu!
mais la sixtine frangaise-roumaine est plus belle!
dar sextina romino-romind e $i mai frumoasa!

unde e cea mai frumoasa sextini romino-ruseasca?

a gde she samaja prekrasnaja russko-franzuskaja sestina?
mais ou se trouve la plus belle sixtine frangaise-allemande?
wo aber ist die schonste deutsch-italienische sestine?

ma dove si trova la piu bella sestina italiana-inglese?

but where is the most beautiful english-english sestina?
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long live the english-rumanian sestina!
traiasca sextina romino-italiana!

evviva la sestina italian-russa!

da sdrastwujet russko-nemezkaja sestina!
es lebe die deutsch-franzosische sestine!
vive la sixtine frangaise-frangaise!

la sixtine frangaise-anglaise est morte
long live the english-italian sestina
ma la piu bellissima ¢ la sestina sestina-sestina
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Anhang: Kleine Anthologie der russischen Sestine

Dokumentiert sind die Anfinge der Gattung bei Mej und alle bedeutenden
Sestinen der frithen Moderne — erstmals auch die bis dato nicht erfalite Sestine
von Livsic, die Igor' Smirnov beisteuerte. Von Severjanin, dem produktivsten
Sestinendichter RuBlands, sind nur die beiden zum Zeitkontext der iibrigen
Texte gehorigen frithen Sestinen erfaBt (einen Uberblick iiber seine spiteren
Sestinen gibt Vykoupil 1997). Die Synopsen basieren auf Lektiiren von Antonia
Levkina (Erlangen/Togliatti).

Lev Mej: Sekstina (1851)

Die erste in russischer Sprache verfaBte Sestine rekapituliert nach dem Aus-
klingen der Romantik noch einmal das konventionelle epochentypische Liebes-
vokabular. Das lyrische Ich wird nach langer Zeit wieder mit der fritheren Liebe
konfrontiert. Einstmals jung, lebendig und ungezihmt, ist nun die Seele des Ich
von , lastiger Langeweile* iiberschattet. Angesichts der mit dem Alter gekom-
menen Passivitdt und Trigheit weigert sich das Ich, sich aufs neue dem Gefiihl
hinzugeben. Das Gedicht endet mit rhetorischen Fragen nach dem Sinn der
wiedergekehrten Liebesvision, auf die das Ich keine Antwort mehr erhofft.

Vjaceslav Ivanov: Sestina (1908/09, publ. 1912)

In der mystisch geprigten Sestine des Symbolisten Vjaceslav Ivanov (aus Cor
ardens) wird das Thema des Erinnerns und Vergessens zum Gegenstand. Durch
die autortypische Verwendung archaischer erhabener Lexik, die mitunter nur
schwer verstidndlich ist, wird eine vergessene vorchristliche Zeit aufgerufen.
Antike Mythologie verschmilzt hier mit der nordischen: die Runen werden in
eine Reihe mit antiken Hymnen gestellt. Es wird der Verlust des Goldenen Hei-
dentumszeitalters durch das Christentum betrauert: anstatt des ,.sonnigen®
Lorbeers wird auf das Haupt der ,,grimmige” Dorn aufgesetzt. Die Ivanovsche
Hellas versinkt im Ozean. In der Schlufistrophe bleibt aber die Hoffnung auf
eine Wiederkehr des goldenen Zeitalters wach.
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Valerij Brjusov: Otrecenie (1909)

Der Titel Verzicht verrit bereits das Thema der Sestine. Die moderne Grund-
haltung des Gedichts kommt im BewuBtsein eines Verlustes zum Tragen: Dem
lyrischen Ich offenbart sich die Hoffnungslosigkeit seiner Liebe. Die Vergeb-
lichkeit des das Ich ,seit langem plagenden Traumes®, die wahre Liebe zu
erfahren, tritt ihm unwiderruflich deutlich vor Augen. Die symbolistische
Asthetik des Ideals der wahren Schonheit steht hier unter dem Zeichen der
Unzulénglichkeit. Verzweifelt, ist das Ich jedoch nicht bereit, seinen Traum der
weltlichen Liebe ,auf Zeit™ preiszugeben. Auch wenn sein Dichten vom Pathos
der ,.Hoffnungslosigkeit“ gekennzeichnet ist, stellt es fiir das lyrische Ich die
einzige Méglichkeit dar, eine Begegnung mit seinem Ideal zu suchen.

Igor Severjanin: Sekstina (1910)

Diese Sestine stammt aus Severjanins formexperimentellem Lyrikband Gromo-
kipjascij kubok | Der donnerbrausende Pokal (1910). Hier kommt sein ego-
futuristischer ,,romantischer Individualismus® deutlich zum Ausdruck. Auf
sprachspielerische Art fithrt der Dichter eine poetologische Reflexion und setzt
sich gleichzeitig mit den Literaturkritikern auseinander. Mit der an Lermontovs
Der Tod des Dichters anklingenden pathetischen Stimme ironisiert das Ich die
Kritiker, die es zu dem gesichtslosen Chanteclair der Kiinstlersatire herabwiir-
digt. Das Bild eines wahren Dichters wird durch die dialogische Beziehung zu
Charles Baudelaire bekriftigt, der als Geistesbruder des Ichs gedacht wird. Das
Ich plddiert (mit Anleihen an Baudelaire) fiir die Tiefe der Dichtung als Gegen-
reaktion auf die eitle Oberflidchlichkeit. Oberste Instanz bleibt das Selbst des
Dichters.

Igor Severjanin: Sekstina (1910)

Die aus demselben Band stammende zweite Sestine nimmt die Problematik der
Bestimmung des Dichters wieder auf, mit anderem Thema und Ton. In einer
hermetischeren Sprache wird iiber das Schicksal des Volkes angesichts eines
geheimnisvollen ,todbringenden® Sterns geritselt. Das Volk wird in der Funk-
tion eines Wahrheitstrdgers verstanden: Es ist in seinem Aberglauben eher
imstande, die Ritsel der Welt zu erkldren, als der ebenfalls in Finsternis verwei-
lende Wissenschaftler. Das Leiden des Volkes sowie die das Gedicht durch-
dringende christliche Metaphorik bieten eine religiose Deutung an, die Nihe des
russischen Volkes zum Géttlichen hervorhebend. Der Dichter wird als Prophet
des Volkes verstanden und verschmilzt mit ihm angesichts des nahenden Todes.
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Benedikt Liv8ic: Sentimental 'naja sekstina (1910)

Wie der Titel andeutet, handelt es sich um Liebeslyrik. Die Gestalt eines ver-
triumten Poeten wird im finsteren Lichte eines néchtlichen Traumes dargestellt.
Wo in der ersten Hilfte eine Begegnungsszene in typischer Liebestopik ge-
zeichnet wird, klingt bereits deren Traumhaftigkeit an. Ab der vierten Stanze
kommt die verbitterte Haltung zur Liebe als schimmernder Erinnerung deutlich
zutage. Die Marchenhaftigkeit der Liebeserfiillung wird durch eine Anspielung
auf das Puskinsche Miarchen vom Goldenen Fisch betont: wie der Fischer ver-
schlift der Dichter seinen Fang. Es bleibt ihm nur {ibrig, in seiner Imagination
die Begegnung zu suchen.

Michail Kuzmin: Ne verju soincu... (1912)

Die aus dem Lyrikband Osennie ozera / Herbstseen (1912) stammende titellose
Sestine verbindet Natur- und Liebeslyrik. In der Beziehung des Subjekts zur
Natur, die personifiziert wird sowie mit der Stimmung des Ich korrespondiert,
spiegelt sich seine innere Welt wider. Uber das Spiel mit antithetischen Natur-
Paaren (Ebbe/Flut, Frithling/Herbst) wird eine Parallele zwischen Leben und
Tod hergestellt. Dabei zieht das lyrische Ich, vom Liebesgefiihl erfafit, die
positiv konnotierten Erscheinungen der Natur, das Leben vor, als Gegensatz zu
Vergiinglichkeit und Tod. In der Liebe sieht das Ich die Moglichkeit, dem Tod
zu entfliehen.
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JleB Meii

OnATh, ONATH 3BYYHT B AyLIe Moeil YHbLIO!
3HaKOMBIH rOJOCOK, H IeBCTBEHHAA TCHE

OmnATk Nepeso MHOH ¢ HEOTPA3HMOil CHIION

W3 Mpaka npouuioro BCTaeT , KAk ACHLIH J1eHb;

Ho TuteTHo NamMATBIO ThI BRI3BAH, IPH3PAK MHIIbI#!
51 ycrapen: M KHThb, M 9yBCTBOBATH MHE JICHS.

JlaBHO ¢ MOei IO CPOTHHIACH 3TA JI€Hb,

Kak Betep ¢ 0CeHbIO YTpIOMOi H YHBIIOH.

Kaxk B3riaj Bmo01eHHOTO ¢ MPUBETHEIM B3/I4/10M MHIOI,
Kak ¢ 6opoM BeKOBbIM TAMHCTBEHHAA TEHB:

OHa reeTeT MeHs M Kai /bl Gomnil 1eHs

OenageBaeT MHOH BCe C HOBO#, HOBOH CHIION,

IMopoto cepaue BApYT 3abbeTcs NpexHeil cHiloi;
[Mopoii cnanyT ¢ Ayun MOrHILHbIH COH M J1eHb;
CKBO3b HOYH BE4HBIE MPOTIAHET CBETIILIH JeHb;
5 0%MBY Ha MHT H [IECHEK YHBIIOH

Crapaioch pasorHaTh J0OKYHIHBYIO TEHb,

Ho kpaTok 3T0T MUT, HeYasHHBIH 1 MHJIBLL...

Kynia COKpBIITHCD BbI, JTHH MOJIOIOCTH MHIJIO,
Korza kunena JKuiHb HEYKPOTHMO#H CHI0ii,

Koraa nesans u rpycTsh CKOJIb3HIH, CTOBHO TEHB,
1o cepauy OHOMY, H TATOCTHAS JIEHb

Eme He rue3mnack B ayure Moeil yHbLIION,

M HOBBIM KPACHBIM THEM CMEHSICH KPACHEIH AeHb?]

Vaat!.. [Ipowen # oH, TOT He3abBeHHLIH AeHb,

Jlens paccTaBaHHs ¢ ObLIOKO KH3HBIO MHIION...

Mo MOPIO ®KM3HH A, YCTaNbIH H YHBUIBIH,

[11bIBY... MEHA BOTHA HeBEOMOKO CHIION

Hecer — Gor BecThb Ky1a, @ TONLKO IUIBITE MHE JI€Hb,
H Bce BOKpYT MeHA — rycTas Mrijia H TeHb.

3aueM e, pa3orHaB MPHBBIYHYIO MHE TeHb,
CKBO3b HOYH BEYHBIE MPOTIAHY BEYHbIH JeHb?
3aueM, KOr1a ¥ JKHTb H YyBCTBOBATH MHE JIEHB,
OnATe nepeno MHO¥ ABMICA NPHU3IPAK MHIIbII

H ronocok ero ¢ HeoTpa3UMO# CHI0I

Onsath, ONATH 3BYYHT B JyIIe MOeH YHbII0H?

469

Aus: A, P. Kvjatkovskij: Poéticeskij slovar’, Moskva 1966, 255-257.
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Bauecaas Heanos

CecTHHa

[banbI NMOW ¥ TEpeH THKHH,
H 3a TepHOM — cKan oTBec.
CTpeMs — H OKEaH BEITHKHIH

Jlo GeabpemsunocTn Hebec...

ConHile TOHET, MHP TTOKOPEH,
3Be3/ibi T€ K BRIBOIMT TBEPIb,
JH3Hb BeHYACT THKMH TepeH,
TMuausll IO BEHYACT CMEPTh.

«Kopmune 3se3nnn
(«Beneu 3emmu», U3 necex
o CeseprHom Kopueanmuce)

V 3u16nemeix nabatom Oxeana

VTecos, CAMOLLBETHBIE MEllephl

Tasgmmx 3a rpaaaMu KOCM IypPIYPHBIX -
Mgl cMyT/IBIX J0I0B pa3moOHIn I1aBpel,
Cnenis panos no ryaKoil Menu pyHsi,

M ropekHX yCT HaM pa3Bep3ajHCch THMHEIL

2

Kak Gnarosect, MblIauaH B IyXe THMHBI
O13biBHBIX YCT HabaTam OxeaHa,
OGeTHEIE B MecKaX 3uI0yUHX PYHEI;

H BnasHble BHHMATH HaM MeUiepsl,

U Bemme 4en0 BeHYAIH NaBphI,

ITo Tepram Bakx ropen B nomax mypmypHsix.

3

Ho, TpaypoM noBUTHI TPas MypITypHLIX,

KpecTumuch BBl B KyTEJIAX rOpbKHX, THMHEI!

W Ha yene He COMHEYHbIE NaBPHI -
Cnnerancs TepH ¢ 006peigos Okeana,
Yt 3a1HBaET KaaHbIE NELIEPhI

M TemuBle ¢ NECKOB CMBIBAET PYHEI.

4

JlwoboBe u CmepTh, cyned Hemble pyHBI,

Kak connu ckpuxkans, Biajibikoii TaiiH nypnypH
3aioKeHHBIE BO MIJIE 3eMHOI reiiepsi!

JhioGoBb n CMepTL, CO3BYYHBIX B3I0XOB IHMHBI,
Kak nbsubiii o Han 6esanoi Okeana

W moTerii Tepn!.. CBATbie, BCTaHbTe, NaBpbi!

5

[MoGennkie, GeccmepThe CnassTe, NaBph!
HadepraHbl 3aKn1ATHI BEPHBIX PYHBI:

Hx yHecyT nobG3anbs OkeaHa

Tyna, rae konbla B Heapax CHAT NYPHypPHBIX.
Botuie Okeanu riyxie ruMHBI

YapyioT 3anmoBe/iHbIe Neniephl.

6

Pazsep3nyTcs na3ypusie nemeps!

Tak npopuuanu, 361614Ch HEAKHO, 1aBPEI;

Tak BAOXHOBEHHBIE BELIAIH IHMHBI;

Tak poxkoBbie NOBENEAN PYHbI,

OGerHbiit 1ap — B rpoGHHIIE IOH MY PIYPHBIX,
B coxposuunmue sepHoii Okeana.

*

Ha menax Oxeana Hamu pyHsl;
beccmepTea naBphl, BB B 3apAX MypHypHbIX!
HKnznp — Cmepts rumust; Knaue — JTio6su newy

Aus: V.V. Ivanov: Sobranie sodinenij. Hg. D.V.Ivanov, O.Deschartes. Briissel 1974, t. 11, 407-409.
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Banepuii Bpiocos
OTtpeuenne. CexcTHHA

Bcé konueno! 5 nonsn Ge3nagekHOCTD
Mens H3gaBHa MySHBIICH Me4ThI.

Moto moGoBE, H CTPACTh MO0, H HEKHOCTh
Hu nepen keM s He NPOIBIO, - H T,

Mos nyma, CMHPHILE CBOK MATEXKHOCTD,

B HanpacHoii xaxae semteii Kpacors:!

Kaxk cnanoctHo Ha ronoc Kpacotsi,

3aKkpsiB r71a3a, CTPEMHTECA B He3HaNeKHOCTE
M GpocuTsb %H3Hb B KHTAUYI0 MATEXKHOCTS!
Kak c1ajiocTHO CropeTs B OFHE ME4THI,

B GeaymHoM cHe, rie cIHTHI 4" H ,THI",
I'7le paHHT HACMEPTh E3BHAMH HEKHOCT!

Ho B Mupe, rae moboBe Ha BpeMs, - HEXKHOCTh
JInwe ockopbaenbe Beued Kpacots.

He Geiica, cepaue! B 31oif kusumn o1

Homxkno 66T H3 kene3a! BesnaaexHocTs
Ioput Han o6nHKOM TBOEH MedTHL.

Cwmupu, cMupH cBoeH ambsl MATEKHOCTE!

Jlocratouno nozopa! Beio matexnocts
Croux nopsiBoB noMuio! IoMHIO HeKHOCTH
Csonx npusHannit! Bech oOman meutsi!

M urto x! Bo xpame mxupoit Kpacots!

S cnenman, kak cMe€Tca beananekHOCTS,

H cam, B oT4asHbH, cToHan: , He a1!™

Hapuua aym 1 Beex xenanuit! Tol

He asumie nuka. Biopos 6e3maTexHOCTE

MHe He nokaxes. Thl He IPUMELb HEKHOCTh
Moux ycransix ry6. Tl ,,6e3nanexnocts"
Jaws mue aesusom. Taiiny KpacoTsi

JlaHo MHe 3HaTh JTHIIb B PH3PAKe MEYTEI.

W Gyay s Hax nmponacTeio MeyThl

CTo4Th, CKNOHAACH, NOBTOPAA: ,, B 7",

Jliobysce mkom Bemeit Kpacotsi.

M nycTe 3BYYHT B MOMX CTHXEX MATEHKHOCTS!

Tam Bes m0BOBE, BCA CTPACTH MOS, BCA HEKHOCTS, -
Ho ux, cMescs, BeHuaeT beananexHOCTS.

Aus: V. Brjusov: Sobranie socinenij v semi tomach, hg. P.G. Antokol'skiju. a. 1973, . I
Stichotvorenija. Poémy. 1892-1909, 472-473.
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Hrope Cepepannn
CekcTnHa

[TpeauyBCTBHE - TOMHTENBHEN KOMETHI,
Heno3snanHoii, Ho BHAHMOH Be3e.
[Mocnymaewm, 4TO rOBOPAT NPHMETEI

O TAroCTHOI, My4HTEILHOM 3Be3je.

Yto 3naems Tol, yuéHplii! caM BO TbMeE Thi,
Kak u Hapon, cBeTnetolHii B Hys# /€.

He kax1oMy 1aHO CBETJIETh B HY®K/lE

M uamepsaTs cBATYI0 rTy0b KOMETSI. .
Boapuce, Hapoa: Bedb HE OIHH BO THME THI, -
M&1 Bce BO ThME - MOBCIOY H Be3le.

Ho B1oxnoseHna MBIC/TL TBOA K 3BE3JIE,

H y Teb4 ecTh BepHBIE NPHMETHI.

He pepuTh 11 B 3aBETHBIC MPHMETEI,

JloBbiThie 3a6HThIMH B HY#E!

KonunHa Mupa, CKphITas B HYKIE, -
[Mpeanaskadenbe TaHOE KOMETHI;

W Thi, My*HK, TBEPIHIIE BE3JE, BEINIE,

Yro Gm3ok vac... Tak npeapewna Bo ThMe Thi.

Kak npocseren 60mecTBeHHO BO ThME Thi!
[Ipopoueckn TyMaHHBIE IPHMETBI;

OHH - KOCTPBI, HO Te KOCTPHI - BE3JIe. ..
Hapozawslii renuil, 3aMKHYThIH B HY®)IE,
Onue cymen no3HaTs MEYTY KOMEThI

M pacckaszath 0 MCTHTENBHOI 3BE3E.

51 BHKY CMEPTB, MPALYILYIO B 3BE3NE,

H, ecnn 3710 3aTepAHHBIA BO TBME ThI
[Ipopok-noaT A3614eCcKOil MpHMEThI

Mie rosopuise 00 yxKacax KOMETH,
CimBarocs 5 ¢ TO6OH, H O Hy#JIe

Xouy 3a0biTh: K 4yeMy? Belb cMepTh Bedne!

Ona rpanér, ona ywxe pesae!...

Kpbuio npuset Kaparouei 3sesie —

Ona HecéT KOHell 3eMHOM HyKIe. ..

Kak necats cosm, ceepkaii, 3pe3zia, BO TbMe THI,
JKu3ne Oclleny W onpasjail NpHMETS!
Yapyioueii 3abBeHHeM KOMeThbi!

Aus: 1. Severjanin: Gromokipjascij kubok. Poézy, 4. izd. Moskva 1914, 46-47.
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Hrops Cepepannn
Cexcruna

A 3akneiimén, kak Hexoraa boamp:

To - s ckopbmio, TO - MHE OT CMeXa JIYIIHO.
YHTal0 OT3BIB, TOYHO €M ,3Knep™:

Tak 060 MHE peLieH3HA... BO3AYIIHA.

O, kpuTHKa - npocnasmuii [llanTexnep! —
Ky-ka-pe-ky!", Bean, conHue He nociaymHo.

CgeTHno 1HS ymIe CBOEH NOCHyNIHO.
Lleemamu 3n1a yseruanssliit Bowmp,

Cam - munns... M kpHTHK-maHTeKNEp
CrondyseHHo GopMoyer: , . 4TO-TO AYLIHO™...
Mycth aAupHAabIH BBITIAIAT BO3LYIIHO,

A kpuTHKH - 3a0yayT npo ,3Knep™.

[pouyBcTROBATH TAJIAHT - HE CHECTD ,,IKNep™,
BaumaTts qyiie BOCTOPKEHHO, MOCTYLIHO —
Bnagers aymoii; Helb3s CyAHTb BO3AYINHO, -
Ilozayvboce 6 2ay6y: OuiBaeT B Helt bodaap.

H kypceknii conoseit noér 6esymno,

Korzia emy Memaer manTexnep.

Huomy, snpotem, Gamie ,luantexnep™.
Takoii ,mHOIT" Bo3aYIIEH, KaK , Kep”,
H ot Takoro Bkyca - cepiily aymHo.
Uurarens cpeauuii® pobKo u NocaymHo
Moaymaer, uto nakocten bozamp,

M npumercs GpaHHTCA HE BO3AYLIHO...

H B Bo3ayxe ObiBaeT He BOIAYIUHO,

Korza nerarts 3axouer mantexinep,

HWne aBuatop, ckymasumii ,3xnep”,
IMouyscrsyer (onobpums an, bonnp?)
INouyscTByeT, 4TO CIANOCTL HE MOCTYIIHA,
Yo TAKENO MO JOKEHKOH H AYIIHO...

bnuika rposa. Beerja npearposse QyniHo.

Ho x1biHeT 103#/1b AHBHTEILHBIH BO3ILYIIHO, -
Banoxuér 3emna cpob0aHO H MOCAYIIHO,
bim3ka rposa! B kypartank, lllanTtexnep!

B momnx ouax eclair, a ve ,,3xnep™!

A otomuty coboro, kak - Bopnap!

Aus: L. Severjanin: Gromokipjascij kubok. Poézy, 4. izd. Moskva 1914, 114-115.
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Beneaukt JIupmun
CenTumenTaabHan CekcTHHA

On yracan B AHTAPHO-APKOM CBETE,
JlnesHoe HebO, COMHEYHBIH BHCCOH,

3emiA B LBETY, BAACTHTE/NbHbIE CETH
3eMHOH BECHBI - B MEMTaTENBHOM 11037

He npobyxnanm necen. Baeansiit, on
Bcerna 6611 3aMKHYT B CBOJ TH0OHMBIH COH.

Koraa-To Gnm3kuii, HeBO3BpaTHEI COH:
B konebmolmemMca cyMepeqHOM CBETE -
3arnoxmui caj, CKaMbs, OHa H OH.
Monuanue. Tlpeauyscrus. Baccon
[Mo6aexkmux Tpas. Ha neii n Ha noare -
[nakydeii HBbI NeneabHbIe CETH.

M ubH-TO pYKHM - CIANOCTHBIE CETH -
Ero saekyT B moOoBHBIH THXHH COH.
CrapuHHas ieres]ia o 1no3Te

H nesymike, 3a0bIBIIMX BCE HA CBETE,
OTBeprayBmuX ¥ MyPIyp U BHCCOH!
beamosBHBIH ca, re THib OHa 1 oH!

Meursl, Meutnt!.. Kak peifaph ckasku, oH
[Tpocnan yioB, 1 pasopBanHch CETH,

M oH rasanT: uaeT ko IHY BHCCOH
3naThIX Yewyii, W TAET, TaeT COH

B GeakanocTnoM AHTAPHO-APKOM CBETE!
[pokaaTbe AHA NOYHET HA MOITE,

YBbl, HEb3A BCE BPEMA O M0ITE

['pycTHTs M KIaTh: KOrJa, KOT/a ke OH
[Toiimer Teba?.. Henmb3s B BeyepHeM creTe,
CkBO3b TOHKHE, KaK MayTHHA, CETH
I'nanersca BevHO B CBOH 3aBETHBIH COH,
I'11e - noxe cTpacTH, mypnyp H BHCCOH.

ilypin, ocennuil HapcTBEHHBIH BHCCOH,
HaenTeiBail ceKCTHHY 0 noaTe,
Ymeauiem B cBoi 1H006MMBIH 1aBHHI COH,
B 3a6siThii caz, rae rpyctHo OpoauT oH,
BonsHO# M03T, rae 4yTh TPeneuryT ceT
[Inaky4Hx WB, 3aCTHIBIIHX B CEPOM CBETE.

[pn cBeTe aHA W nenes, H BHCCOH,
U cetu uB, 1 ctpods! 0 no3re
CMenHsl, Kak OH, HO 3TO - BEIHii COH.

Aus: B. Livsic: Flejra Marsija. Kiev 1911. http://gondola.zamok.net/biblio/livshic/mars_2.html
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Muxana Kysmun

He Bepio conmty, 9To HieT K 3akary,

He Bepio nety, 9To HaeT Ha YORUIL,

He mepro Tyde, 4TO TEMHHT JOJIHHY,

U cHy He Bepio - 06e3bsAHE CMEPTH,

He Bepio MOps 15KHBOMY OTIIHBY,

1ieeTky He Bepio, uTo TBepauT: , He mobur!*

Tasoii B30op MHe wwenyer: ,.Beps: on mobut, mobut!™
B3oiiger cBeTnn0 BOMPEKH 3aKary,

Iprnus uryMaAmmii - Opar poaHoi oTaHBY,

Iofiner 1 ocens, Kak BecHa, Ha yObLIb,

MMotot noatst: ,,Ctpacts - cuibHee cMepTH!™

Onath NaCKALT Y4 MOKO JOIHHY.

Koraa npuaeiis Thl B CBET/IYIO JONHHY,
Y3Haemsb Tam, KaK TOT, KTO HKJIeT, NomoOuT.
Jlobeu nonMHa - HE 10IHHA CMEPTH.

AX, HET 1A HAC MeYallbHOTO 3aKaTy:

["ne Te1 ynTan, 4106 crpacTs nouna Ha yobiin?
Kro npupasuaTs ee Okl Mor oTnusy?

S ne oTamcs HUKOT 1A OTIHBY!

5 He Mory npenath MO J0MHHY!
JIwboBs 3acTaBNIO HE HATH Ha YOBLIL.

A anaio Teepao: ,Cepaue BeuyHo modUT

W He yKIOHMT THHMM K 3aKaTy.

Beerna s 3enure - Tak 10 camoii cmeptu!™

O apyr Moii MHITBIH, 4TO CTPALINTLCA CMepTH?
3auem Thl BEpHIlb KPATKOMY OTAHBY?

3ayeM Thl CMOTPHIIB FOPBKO BCrel 3aKkary”?
3ayeM COMHEHBE HE BCTYNaTh B JOTHHY?

Bene et B qoauHe, k1o Te68 mHinb mo6HT
H K10 He 3HaeT, 4TO Takoe yOblab.

ToT, KTO HE 3HAET, YTO TaKoe YOk,

Tot He GOHTCH rOpe H H CMEPTH.

OnuH IHIIb CMEBIH MUMO cTpaxa JHo0HT,
OH nocMeeTcs KaaKoMy OTJIHBY.

OH ¢ rop crycTHACA B EAPYIO JAOTHHY.
Ornem nanumerii, HeGpexer 3akaty!

Kone1 3akary ¥ KOHEl| OTIHBY,
Koneu u cMepTH - KTO BCTYIHI B A0MHHY.
AXx, TOT, KTO mOOHT, HE YBHAHT yObLab!

Aus: M. A, Kuzmin: Stichotvorenija, Hg. N.A. Bogomolov, Sankt-Peterburg 1996 (Novaja bibl.
poéta), 138-145.



