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PHYSIOGNOMISCHE FOKUSSIERUNGEN.
ZUM FOTOGRAFISCHEN BLICK IN IVAN TURGENEVS [ ASJA*
UND ANTON CECHOVS ,.DAMA S SOBACKOJ*

Fiir Janek, den lodzermenschen:
Ex navicula navis, z lodeczki lod:z.

[...] Riksza na Batutach. Rikszarz pedatuje, jadac w
gore Zgierskiej, na wyscielanej laweczce para star-
szych ludzi.
Mgzczyzna objal kobiete ramieniem

Stroheker 2003, 9 u. 89

Seltsam ist, mit welcher Selbstverstindlichkeit er [d.
1. Franz Kafka] von dem schriftstellerischen Unter-
nehmen, anscheinend nachgerade der Aufgabe
spricht, ,.die Erscheinung in die Details zu zerlegen™.
So hat wohl noch nie ein Autor den Vorgang des
sprachlichen Nachschaffens lebendiger Menschen be-
nannt.

von Matt 2000, 46!

1. Magische Auf- und Entladung von Vorstellungsbildern

In seinem Plddoyer Fiir eine Philosophie der Fotografie bezeichnet Vilém Flus-
ser das Verhiltnis zwischen Text und Bild als ,.Zentralfrage der Geschichte*
(Flusser 1983, 11). Er konstatiert hiebei einen .dialektischen Kampf* (vgl. ebd.)
zwischen Texttreue und Bildanbetung, den er wie folgt erldutert:

Vgl. zum Motiv des Zerlegens Michelangelo Antonionis ,Blow Up* (Antonioni 1966) — ei-
nem Film nach Julio Cortazars Erzdhlung . Las Babas del Diablo* (, Teufelsgeifer*). Das
Zerlegen erfolgt hier iiber VergroBerungen von Aufnahmen, die der Held, ein professioneller
Fotograf, zufillig in einem Londoner Park machte. Beim Entwickeln stellt sich heraus, daf
die Fotos moglicherweise einen Mord dokumentieren. Von blowup zu blowup werden Um-
risse erkennbarer, jedoch durch die VergroBerung einzelner Bildpunkte auch schemenhafter,
geradezu pointillistisch, worauf eine Protagonistin durch ihren Vergleich zur Malerei hin-
weist. In Understanding Media stellt McLuhan einen dhnlichen Zusammenhang her: ,Im
Daguerreotyp-Verfahren gab es dasselbe Tiipfeln oder Gegeniibersetzen von winzigen
Piinktchen, wie es spiiter im Pointillismus ein Echo fand und in jenem Maschennetz der Zei-
tungen noch wiederkehrt, das wir ,Funkbild* nennen* (McLuhan 1995, 291). In ,,Blow Up*
wird zudem in dhnlicher Weise wie von Matt zufolge bei Kafka der Schaffensprozefl des Fo-
tografen und Kiinstlers samt seiner VergroBlerungstechnik, um Details erfassen zu kénnen,
vorgefiihrt.
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Die Texte erkliren zwar die Bilder, um sie wegzuerkliren, aber die Bilder
erkliren auch die Texte, um sie vorstellbar zu machen. Das begriffliche
Denken analysiert zwar das magische, um es aus dem Weg zu riumen,
aber das magische Denken schiebt sich ins begriffliche, um ihm Bedeu-
tung zu verleihen. Bei diesem dialektischen Prozefl verstirken begriffli-
ches und imaginatives Denken einander gegenseitig — das heiBt: Die Bil-
der werden immer begrifflicher, die Texte immer imaginativer. (Flusser
1983, 11)

Dem 19. Jahrhundert attestiert Flusser ein Hochstmall an Texttreue, was er
als ,Textolatrie (Flusser 1983, 12), als Textanbetung bezeichnet und womit
seines Erachtens das ,Ende von Geschichte® einhergeht, denn

Geschichte, im genauen Sinne, ist ein fortschreitendes Transcodieren von
Bildern in Begriffe, eine fortschreitende Erkldrung von Vorstellungen, ein
fortschreitendes Ent-magisieren, ein fortschreitendes Begreifen. Werden
Texte jedoch unvorstellbar, dann gibt es nichts mehr zu erkliren, und die
Geschichte ist zu Ende.

In dieser Krise der Texte wurden die technischen Bilder erfunden: um die
Texte wieder vorstellbar zu machen, sie magisch aufzuladen — um die Kri-
se der Geschichte zu iiberwinden. (Flusser 1983, 12)

Gerade die russische Kulturgeschichte weist Besonderheiten in den Bild-
Text-Bezichungen auf, was insbesondere aus der Ikonographie resultiert (vgl.
Onasch 1995). Thre Schriftziige — oft nur Kiirzel bekannter Textanfinge — erkla-
ren das bildlich Dargestellte, machen es verbal-textuell begreifbar. Umgekehrt
trigt das Bildliche zur Vorstellung des Geschriebenen bei. Hinzu kommen ma-
gische Momente, die mit den kontemplativen Rahmenbedingungen der Ikonen-
malerei und Ikonenschreiberei (,,ikonopis™), den schriftlichen Kiirzeln und de-
ren vervollstindigenden Artikulationen im Gebet oder Gottesdienst sowie der
Zuweisung iibernatiirlicher Kriifte verbunden sind (vgl. Onasch 1981).2 Wenn es
im Folgenden um fotografische Einfliisse auf die russische Literatur des 19.
Jahrhunderts geht, so spielt die ikonographische Tradition insofern eine Rolle,
als sie auf eine tief verwurzelte Sensibilisierung fiir die von Flusser als .dialekti-
sche Krise® beschriebene Text-Bild-Problematik deutet.

Vor diesem Hintergrund und in grober Anlehnung an Flusser lautet meine
These, daBl angesichts der allmiihlichen Etablierung von Daguerreotypie respek-

2 Hiervon handelt beispielsweise Nikolaj Leskovs Erzihlung . ZapeCatlennyj angel” (,.Der ver-
siegelte Engel™, 1873), in der einer Engelsikone wundersame Wirkungskriifte zugesprochen
werden. Bestitigt werden diese etwa am Ende durch das unerkldrliche Verschwinden eines
Siegels auf einer Kopie, die die Engelsikone nach ihrer Entfiihrung ersetzen sollte (vgl. N. S.
Leskov 1989).
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tive Fotografie? literarische Schilderungen Vorstellungsbilder evozieren, die ei-
nerseits zu magischen Effekten fiihren oder magisch aufgeladen werden, an-
dererseits magisch entladen werden, indem sie zu einer begreifenden oder
erklidrenden Erniichterung fithren. Der Grund liegt vor allem in der optischen
Uberlegenheit, die der Fotografie gegeniiber dem menschlichen Auge attestiert
wird und die nicht nur die von Hand gemalten oder gezeichneten Bilder, sondern
auch die sprachlich evozierten Vorstellungsbilder der Literatur verblassen
1iBt.* So tritt die Fotografie zum einen in Konkurrenz zur Literatur, denn die
technisch perfektionierte Bildbetrachtung scheint die Beschreibung von Gegens-
tinden, Landschaften, Personen usw. zu iibertreffen.® Hiervon grenzt sich die li-
terarische Beschreibung durch die Magie der evozierten Bildeindriicke ab. Zum
anderen erfolgt eine Aneignung fotografischer Techniken hinsichtlich eines ge-
nauen, detaillierten, fokussierenden und geschirften Blicks, der die Magie des
betrachteten Objekts mindert und derart zur Erniichterung fithrt. Mit anderen
Worten erhoht das von verbal-sprachlichen Vermittlungen, also literarisch ge-
prigte Vorstellungsbild seine magische Bedeutsamkeit, wiihrend die Anlehnung
an einen fotografischen Fokus mit einer kameratechnischen Augenzeugenschaft
und hierbei mit einem Erblicken der niichternen und oft erniichternden Realitit
einhergeht.

Als besonders geeignet fiir eine literarische Analyse, die diese fotografisch
ausgeldste Dichotomie in der Grammatik des Blicks verdeutlicht, erweisen
sich Liebesnovellen, denn hierin oszilliert der narrative Blick hiufig zwischen
magischer Anziehungskraft und bitterer Erntichterung. Zumindest gilt dies fiir
zwei prominente Beispiele des 19. Jahrhunderts, ndmlich Ivan Turgenevs tage-
buchartige Novelle ., Asja* (,,Asja*) von 1858 und Anton Cechovs ,.Dama s so-
backoj* (,,Die Dame mit dem Hiindchen®), eine spiite Erzdhlung von 1899. Bei-
de Texte beinhalten keine Fotomotive als konkrete Aufnahmen, sondern weisen
unter anderem fotografisch geprdgte Erzidhlverfahren auf, die sich in der vorge-
schlagenen Lesart deuten lassen.®

3 Bernd Stiegler zufolge . [bestimmen die ...] drei Modelle — Wahrnehmung, Mimesis, neues

Bildmodell - [...] die photographischen und isthetischen Diskurse im 19. Jahrhundert*
(Stiegler 2003, 157; vgl. auch Stiegler 2001, 22-96).

Dezidiert weist hierauf McLuhan hin, wenn er etwa feststellt, daB . Joyce [...] iiber die Aus-
wirkungen der Fotografie auf unsere Sinne, unsere Sprache und unsere Denkprozesse mehr
als irgendein anderer [wuBte]. Sein Urteil iiber die ,automatische Schrift* der Fotografie lau-
tete: Abnihilisierung des Ervmon. Er sah in der Fotografie zumindest eine Rivalin und viel-
leicht eine Usurpatorin des geschriebenen wie des gesprochenen Wortes™ (McLuhan 1995,
295).

So konstatiert McLuhan pointiert: ,[D]er Romanschriftsteller [konnte] nicht mehr Gegens-
tinde und Ereignisse fiir den Leser beschreiben, der schon durch Fotos, Film, Presse und Ra-
dio wuBte, was sich ereignet* (McLuhan 1995, 297).

Bezeichnenderweise handelt es sich bei beiden Literaten mehr oder minder um Multitalente.
So ist Cechov als Arzt geschult in mikroskopische Einblicke, Detailbetrachtungen und
-analysen, verfiigt als Forschungsreisender {iber Erfahrungen mit Beobachtungen und entspre-
chenden Aufzeichnungen und ist vor wie hinter der Kamera mit der Fotografie vertraut (vgl.
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Buchstiblich augenfillig wird hierbei eine Fokussierung auf die Physiogno-
mie der jeweils geliebten, zeitweilig auch nahezu verhalten Frauen. Einen der-
artigen facialen Fokus begriindet McLuhan mit folgender medialen Wende:

Tatsidchlich haben Momentaufnahmen fixierter menschlicher Haltungen
durch die Fotografie die Aufmerksamkeit stirker auf physische und psy-
chische Haltungen gelenkt als je zuvor. Das Zeitalter der Fotografie ist
zum Zeitalter der Gebiirde [...] geworden. (McLuhan 1995, 296)

Der Autor versteht die Fotografie als ,Aussage ohne Syntax* (McLuhan
1995, 308). die als solche medienhistorisch ,,nichts anderes als Gesten, Mimik
und Gestalt* (McLuhan 1995, 308) gewesen sei. Zugleich und gleichsam als an-
tagonistischer Effekt auf die gestische und mimische, d. h. physiognomische De-
tailansicht habe die Fotografie ,auf die unterhalb des sichtbaren Bereichs lie-
gende Welt aufmerksam gemacht™ (McLuhan 1995, 309), wie etwa Louis Pas-
teurs mikroskopische Entdeckungen zeigten. Inwiefern sich dieser Wechsel und
die daraus resultierenden antagonistischen Effekte auch literarisch niederschla-
gen, sollen die folgenden Detailbeobachtungen zeigen, indem sie mit McLuhan
davon ausgehen, daf} das ,,Foto und die visuelle Welt [...] Sicherheitszonen der
Gefiihllosigkeit™ (McLuhan 1995, 309) sind. Auch in dieser Hinsicht erweist
sich das Genre der Liebesnovelle als besonders aufschluireich.

2. Das Fatum erniichternder Fotodetails

In Turgenevs Liebesnovelle ,,Asja* berichtet ein alternder Junggeselle retro-
spektiv iiber seine schicksalhafte Begegnung mit der Titelfigur in einem roman-
tischen deutschen Rheinstidtchen, was als miindliche Erzidhlung fingiert wird.
Der namenlose Ich-Erzihler fiihrt sich selbst als unbekiimmerten Fiinfundzwan-
zigjahrigen ein, fiir den zu dieser Zeit Gesichter eine besondere Anziehungskraft
besaflen: ,,[JI]uua, xuBble YenoBeyeCcKUe JIML@A — PeUH AH0ICH, UX IBHKEHHS, CMEX
— BOT Oe3 yero 4 obo#ituce e Mor™ (Turgenev 1964, 71) (,.Gesichter der Men-
schen, ihre Reden, Bewegungen, ihr Lachen, das zog mich an*; Turgenjew 1977,
119). So beobachtete er mit Vorliebe heitere Menschengruppen (vgl. Turgenev
1964, 71f.). In dem Talstidtchen reizte ihn aulerdem die néchtliche Stimmung
beim Spaziergang durch die Dunkelheit:

Stiitz 2004). Durch seine zahlreichen, teils langjihrigen Aufenthalte im westlichen Ausland
verfiigt Turgenev iiber ausgeprigte Erfahrungen mit dem fremden Blick, was sich in seinen
Schriften, die er nicht nur als Novellist, sondern auch als Essayist und Theoretiker verfafite,
niederschligt (vgl. Siegel 2001). Dies soll keinen Kurzschlufl zwischen Autor, Erziihler und
Text herstellen, sondern auf den damaligen Zeitgeist samt entsprechend optischer Erfahrun-
gen deuten.
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[BluHorpaaHeie 7103l TAWHCTBEHHO BbICOBHIBAJIM CBOW 3aBHTBIE YCHKH
[...], uro-To npoberano B Teuu [...], noGpoayimHas cobaka Bopuana BNoj-
roioca, a BO3AyX TakK M JIACTHIICA K JIMILY. M JIHITBI MAXJIM TAK CIaAKO, 4TO
rpyab noHesone Bce riaydke u rioydxe Apiuana, v cioso ,JI'peTxen” — He

TO BOCK/IMLIAHHE, HE TO BOMPOC — TaK M mpocuiock Ha ycra. (Turgenev
1964, 73)

Geheimnisvoll streckten Weinreben ihre Fiihler aus, eine Gestalt huschte
im Schatten [...] voriiber, [...] ein gutmiitiger Hund knurrte leise, die Luft
kiihlte wohltuend das Gesicht, und die Linden dufteten so sii3, da man
unwillkiirlich tiefer atmete und das Wort ,.Gretchen® sich halb als Ausruf,
halb als Frage auf die Lippen drangte. (Turgenjew 1977, 120f.)

Kurzum faszinierte ihn zu dieser Zeit die Lebendigkeit und Belebtheit von
Mensch und Natur als geheimnisvolle und damit auch magische Atmosphiire,
die zudem die Aufmerksamkeit auf das Unsichtbare lenkt. Dies kommt Flussers
und McLuhans Thesen zur magischen Aufladung des sowie Hinwendung zum
visuell Jenseitigen nahe.

Als besonders anziehendes Erlebnis schildert der Ich-Erzihler eine studenti-
sche Zusammenkunft, die er eines Abends freudig beobachtet habe:

MHue Obl0 Beceno CMOTpPETh Ha JIMLA CTYJEHTOB; UX OOBATHS, BOCKIIH-
LiaHNs, HEeBUHHOE KOKeTHHYaHbE MOJIOJIOCTH, FOPALIME BIrIA/bI, CMEX e3
MPHYHHBI — TYYIIHIT CMEX HA CBETE — BCE STO PAJIOCTHOE KHUIIEHHE JKU3HU
IOHOH, CBEKeH, ITOT NMOpPHLIB Brepea — Kyja Obl TO HH ObUIO, THILL ObI

BIIEpe1, — 3TO J0OpOyIIHOE Pa3ao/ibe MeHst Tporano U nokurano. (Tur-
genev 1964, 74)

Es machte mir Spaf, die Gesichter der Studenten zu betrachten; ihre Um-
armungen, Ausrufe, die unschuldige Koketterie der Jugend, die feurigen
Blicke, das grundlose Lachen — dieses schonste Lachen der Welt —, die
schiumende Lebensfreude, der Drang in die Ferne — wohin es auch gehen
mdge, nur vorwirts —, all dieser gutmiitige Ubermut rithrte und reizte
mich. (Turgenjew 1977, 123)

Inmitten dieses erquickenden Tumults horte er plétzlich seine Muttersprache
und erblickte einen jungen Mann Arm in Arm mit einem groflen Madchen — .,B
COJIOMEHHOIT 11TIe, 3aKpbIBaBlUeH BCIO BEpXHIOK HacThb ee nuua“ (Turgenev
1964, 74) (,,d[as] Gesicht zur Hilfte von einem Strohhut beschattet™; Turgenjew
1977, 123). Thr Antlitz im Halbschatten birgt etwas Geheimnisvolles, womit
gleichfalls fiir das auf den Auftritt der Titelfigur Asja wartende Leserauge eine
Anziehungskraft beginnt, die auch sogleich artikuliert wird, wenn es heift, dal
das Madchen, das von ihrem Begleiter ,Schwester® genannt wurde,
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¢ NEpBOro B3risua Nokaszanach [...] O4eHb MHJIOBHIHOH. Bbino 4TO-TO
cBoe, ocobeHHoe, B CKJajle ee CMYIJ0BaToro, Kpyrioro auua, ¢ Hebomb-
UM TOHKHM HOCOM, MOYTH JETCKHMH [IEYKAMH H YEPHBIMH, CBETIbIMH
rinazamu. Ona Gbu1a rpalMo3HO CJI0kKEHa, HO Kak OyATo He BrojHe emle
passuta. (Turgenev 1964, 75)

auf den ersten Blick sehr reizend [schien). [Sie hatte etwas Eigenes, Be-
sonderes, an ihrer Statur, ein briunliches, rundes Gesicht mit einer kleinen
zarten Nase, fast kindlichen Wangen und schwarzen, klaren Augen; iibers.
v. G.H.] Sie war von graziésem Wuchs, wohl aber noch nicht voll entwi-
ckelt. (Turgenjew 1977, 123)

Das Faszinosum der unvollendeten korperlichen Reife setzt sich fort, wenn
wenig spiter der Schattenschleier fillt: [Ele uepHsie BonOCH, OCTpHAKEHHbIE W
NPHYECAHHbIC, KaK y MAJb4MKa, Majaii KPYMTHBIMH 3aBHTKAMH Ha IICK M Y
(Turgenev 1964, 77) (,,[1]hr schwarzes, nach Knabenart gestutztes und gekimm-
tes Haar fiel in grolen Locken auf Hals und Schultern*; Turgenjew 1977, 125).
Auf diese korperlich begehrenden Minnerblicke folgt die Beobachtung von As-
jas Geschiiftigkeit und selbstvergessener Heiterkeit, was sich schlieBlich in ihren
Blicken verdichtet:

Ee Oonbuime rmasa riasiend npsMo, CBETIO, CMEN0, HO MHOTA BEKH ee
CJIETKAa UIYPH/IHCh, H TOraa B30p €€ BHE3alHO CTaHOBHWIICH [”J'IY'GOK H
HexeH. (Turgenev 1964, 77)

Ihre grofien Augen blickten frei, hell und kithn, nur bisweilen kniff sie die
Lider leicht zusammen, und dann wurde ihr Blick plétzlich tief und ziirt-
lich. (Turgenjew 1977, 125)

Wir haben es zwar mit einer genauen Beobachtung zu tun, jedoch ohne daf
detaillierte Schilderungen — etwa der Gesichtsziige — erfolgen. Vielmehr handelt
es sich um eine magische Anziehungskraft, die sich fortsetzt, wenn Asja statt zu
schlafen ,ne 3axuras ceun, 10JIro crosia 3a HepackpbiTeiM okHOM™ (Turgenev
1964, 78) (,lange ohne Licht vor dem geschlossenen Fenster stand**; Turgenjew
1977, 126). Diese Magie bestitigt sich in der spiiten Nacht, wenn beim Zusam-
mensitzen mit dem Landsmann ,1axke BuHO B [...] rpaHeHbIX cTakaHax 3adie-
creno TauHeTBeHHbIM OneckoM™ (Turgenev 1964, 78) (,,[s]ogar der Wein in [...
den geschliffenen; iibers. v. G.H.] Gldsern geheimnisvoll [schimmerte]*:; Turge-
njew 1977, 126) und Asja beim Gang zur letzten Fihre plotzlich wieder auf-
taucht.

Erst beim Spaziergang am darauffolgenden Tag vollzieht sich eine Wende,
die den verliebten Blick des Ich-Erzihlers triibt, indem gleichsam ein fotografi-
sches Augenblicksdetail, eine Momentaufnahme von Asjas Gesicht eingefangen
wird:
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Omna Bapyr kak OyATO 3aCThIAWIACH, OMYCTHIIA CBOW JIMHHBIE PECHHLIBI H
CKPOMHO MoJICeNa K HaM, KaK BHHOBaTtas. S TYT B nepsblii pa3 XopoILeHb-
KO paccMoTpe ee JIMLO, caMOe H3MEHYHBOE JIHLLO, KAKOE A TOJIBKO BHIEN.
HeckonbKO MrHOBEHMIl CIYCTA OHO YK€ BCe MOOIeAHEN0 H NPHHAI0
COCPE0TOYEHHOE, MOYTH MeyalibHOe BhIPaKEHHE; CaMbie YEpPThl €& MHe
nokasanucs Oosbiue, crpoxe, npoute. (Turgenev 1964, 82)

Sie schien sich plétzlich zu schdmen, senkte die langen Wimpern und setz-
te sich bescheiden, mit schuldbewufter Miene zu uns. Jetzt konnte ich ihr
Gesicht zum erstenmal genau betrachten. Es war das veriinderlichste Ge-
sicht, das ich je gesehen: nur wenig spiiter war es blafl und blickte ernst,
fast traurig; ihre Ziige erschienen mir grofer, strenger, schlichter. (Turgen-
jew 1977, 130)

Dieser erniichternde Eindruck setzt sich nach einer bezeichnenderweise
nichtlichen Vision, in der Asja eine magische Ahnlichkeit mit der Raffaelschen
Galatea — ,xak manenbkas padadnesckas [anates B ®apue3une™ (Turgenev
1964, 85) (.[wie die; G.H.] kleine[ ] Raffaelsche[ ] Galatea in der Farnesina™;
Turgenjew 1977, 134) — attestiert wird,” fort. So erweckt die zuvor noch Ange-
betete am néchsten Tag beim untriigerischen Tageslicht den Eindruck eines
»COBEPLIEHHO PYCCKOH AEBYLIKOi, MPOCTOK AEBYLIKOI, YyTh HE TOPHUYHOH"
(Turgenev 1964, 85) (,einfachen russischen Midchens, fast wie aus der Gesin-
destube™; Turgenjew 1977, 134). Erneut sind es die Gesichtsziige, die in den
Fokus geraten, denn sie hatten ,,takoe He3HauMTeNIbHOE, Oy IHHYHOE BbIPAKEHHE,
YTO MHE HEBOJILHO BCIIOMHHJIMCH HalllM Aomopoutentsie Katn u Maum™ (Turge-
nev 1964, 86) (,.einen so unbedeutenden, alltiglichen Ausdruck, daB ich unwill-
kiirlich an unsere heimischen Katjas und Maschas denken mufte; Turgenjew
1977, 134). Genauer wird die Beobachtung schlieBlich durch die Entdeckung
von Asjas . kenroparoe, yracwee nuunko™ (Turgenev 1964, 86) (,gelbliche[m],
matte[m] Gesichtchen®; Turgenjew 1977, 135), das dem Ich-Erzihler angesichts
der vorangegangenen Triume ein Verlustgefiihl vermittelt — , 1 xans MHe GbL10
gero-10" (Turgenev 1964, 86) (,,und mir tat es irgendwie leid"; tibers. v. G.H.).
Eben durch diese Momentaufnahme, einem Schnappschuf} gleichend, kommt es
zu einer Verlusterfahrung, die liber das Gelb galliger Krinklichkeit in physi-

7 Galatea ist in einigen Uberlieferungen ihrem Namen gemiB milchweiB (vgl. Grant/Hazel

1980, 157), d. h. metaphorisch betrachtet ein unbeschriebenes Blatt. Als solches tritt
Asja bis zum genannten Traum gleichfalls auf. ihr Gesicht gewinnt jedoch, wie sich noch
zeigen wird, eine tritbe und entsprechend unklare Farbe. Zugleich deutet Galatea auf Goethes
wFaust 11*, worin der glidsern-leiblich gewordene Homunculus am Wagen dieser Géttin zer-
schellt — zumal in Turgenevs Novelle im Kontext der geheimnisvollen Sommerabende, an
denen auch deutsche Miidchen durch die Dunkelheit spazieren, von Gretchen die Rede ist —
M ¢c10Bo I'perxen’ — He TO BOCKIMIAHME, HE TO BONPOC — Tak M npocunocsk Ha yera™ (Tur-
genev 1964, 73 u. vgl. 426) (,.und das Wort ,Gretchen" sich halb als Ausruf, halb als Frage
auf die Lippen dringte”; Turgenjew 1977, 120f.). Gemeint ist hier vor allem die explizit ge-
nannte Ahnlichkeit mit der Galatea-Figur in der Renaissance-Villa namens Farnesina in
Rom.
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scher wie psychischer Hinsicht mit entschwundener Vitalitdt verkniipft ist.®
Wegen dieser verlorenen Lust am Anblick resiimiert der enttéiuschte Beobachter
abends: ,,[D]toT aeHp npowen B Tpe3BbX omyueHuax'” (Turgenev 1964, 87)
(,,[D]ieser Tag war von niichternen Empfindungen beherrscht™; Turgenjew
1977, 136). Schlimmer noch lautet die die fotografische Augenblickshaftigkeit
erfassende Erkenntnis ,Yrto 3a xameneon ara aesywmka!™ (Turgenev 1964, 87)
(,,Dieses Miidchen ist das reine Chamileon*; Turgenjew 1977, 136), was mit
der bereits zuvor geduBlerten Vermutung einhergeht, da es sich bei der russi-
schen Bekanntschaft im deutschen Stidtchen keineswegs um ein Geschwister-
paar handelt. Im Sinne McLuhans deutet hier die kriinkliche Physiognomie, die
beim Tagelicht augenfillig wird, auf etwas darunter Liegendes, das einzig in
seiner chamiileonhaften Verinderung sichtbar ist.

Die detektivischen Ermittlungen des Ich-Erzihlers, die insbesondere aus sei-
nen physiognomischen Studien resultieren, behindern letztlich ein gliickliches
Ende seiner Begegnung mit Asja in der Rheinidylle. So folgt zwar nach einem
dramatischen MiBverstindnis durch das Belauschen eines Gesprichs zwischen
den vermeintlichen Geschwistern eine kurzweilige Bestitigung des Verdachts,
daf} sie eigentlich ein Liebespaar sind, der allerdings durch ein klirendes Ge-
sprich mit dem sich als Halbbruder Asjas entpuppenden Gagin ausgerdiumt
wird. Erneut geht eine magisch anmutende Anziehungskraft von der Titelfigur
aus, wenn Gagin iiber ihre leidenschaftliche Liebe zum Ich-Erzihler berichtet,
Asja sich selbst brieflich iiber einen Armor-Boten an diesen wendet und es bei
der letzten Zusammenkunft der Liebenden heifit:

O, B3ri1s1 JKEHUMHBI, KOTOpas noaooHIa, — KTo Teds onuer? OHM MOJTH-
M, 9TH I71a3a, OHH JOBEPAJINCh, BOMPOILAIH, OTAABAINCE... 5] He Mor npo-
THBUTBCA MX 0Gasgnuio. TOHKHIT OroHb Mpodekall o MHE KIYYHMH HITTaMH,
A HArHyJICS W MPHHHUK K ee pyke... (Turgenev 1964, 112)

Oh, dieser Blick einer liebenden Frau, wer kénnte ihn je beschreiben! Die
Augen flehten mich an, vertrauten, fragten und verrieten eine grenzenlose
Hingabe... Ich konnte ihrem Zauber nicht widerstehen. Eine Flamme
schien mein Blut aufzupeitschen. Ich beugte mich herab und driickte mei-
ne Lippen auf ihre Hand. (Turgenjew 1977, 162f.)

Trotz dieser Entdeckung werden dem Ich-Erzihler allerdings die chamileonarti-
gen Gefiihlsausbriiche seiner Angebeteten zum Verhiingnis. Denn aufgrund die-
ser emotionalen Schwankungen, die er erst spiter als Ausdruck ihrer Liebe ver-
steht, vermag er selbiges Gefiihl seinerseits in ihrer Gegenwart nicht auszuspre-

8 In RuBland kiindigen etwa gelbe Blumen gemeinhin eine bevorstehende Trennung an. Au-

Berdem weist die Farbe eine enge Verkniipfung zu Krankheit und Wahnsinn auf. Gelb gilt
zudem seit dem Mittelalter als .Kennfarbe der Geichteten” (Heller 1989, 137f.), in Deutsch-
land wie RuBland bspw. der Prostituierten (vgl. ebd.).
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chen. Vertrackt verpaBte, zu spite Gelegenheiten fiir dieses Bekenntnis erweisen
sich, nachdem Asja auf Nimmerwiedersehen abgereist ist, schlieBlich retrospek-
tiv als Fatum einer endgiiltigen, im fortgeschrittenen Alter allzusehr bedauerten
Trennung. Diese Erniichterung findet in der Novelle ihren Ausdruck darin, daf§
sich der Ich-Erzihler zwar einbildet,

3a TPaHHMICH, B BaroHe e/e3HOiH I0POrH, KEHIIMHY, JIMLO KOTOPOH KHBO
HarOMHWJIO MHe He3aOBeHHbie uepThl... (Turgenev 1964, 120)

auf einer Auslandsreise in einem Eisenbahnwagen fliichtig eine Frau, de-
ren Gesicht mich lebhaft an die teuren Ziige erinnerten..., (Turgenjew
1977, 170)

gesehen zu haben. Anstelle des facialen Eindrucks erinnern letztendlich jedoch
ein faktografisches und faktisches Dokument, d. h. ein Zettelchen Asjas samt ei-
ner noch duftenden Geranienbliite, die wie ein Heiligtum behandelt werden, an
die einstige Geliebte. Auch wenn sich der Ich-Erzéhler ihrer einzig als junges
Midchen zu erinnern vermag, erwigt er zugleich, wie ihre Hand, die er einst an
seine Lippen fithrte, méglicherweise bereits in der Erde modert: ,,[P]yxka [...],
ObITh MOXET, JIaBHO Yike Tieer B moruie...” (Turgenev 1964, 121) (,,[D]ie Hand
[...] modert vielleicht schon lingst unter der Erde*; Turgenjew 1977, 136). Auf-
grund dieses — zwar kurzen, hier dennoch schreckhaft iiberraschenden — Gedan-
kens an den Tod, die menschliche Vergiinglichkeit und den korperlichen Zerfall
bleibt Asja dem gealterten Junggesellen letztlich doch nicht in fotografisch fi-
xierter Erinnerung eines lebendigen Schnappschusses, d. h. jung, weiblich
noch ungereift, wie er sie als Fiinfundzwanzigjahriger erstmals erblickte. Viel-
mehr wird diese quasi-fotografische Momentaufnahme zugunsten oder — je nach
Perspektive — auch zu Ungunsten des aufgehobenen Augenblicks in einer
Dialektik von gleichzeitiger Erhdhung, Bewahrung und Auflésung iiberwunden.

3. Triigerisches Sein und wahrhafter Schein

In Cechovs ,,Dama s sobackoj* (,Dame mit dem Hiindchen*) berichtet ein Er-
zihler tiber die Affire eines Ehebruchs, die im Kurbad von Jalta beginnt und in
Moskau fortgesetzt wird. Die Perspektive richtet sich vorwiegend auf den von
seiner Ehe miiden Beamten Gurov, der bereits seit Jahren ab und an diversen
amourdsen Abenteuern nachgeht. Ein solches verspricht er sich auch von der
gleichfalls verheirateten Titelfigur namens Anna Sergeevna, die nach zwei Wo-
chen im Kurort auftaucht. Wenige Tage Beobachtung wecken den Eindruck, daf
sie erstmals alleine reist und sich vor Ort ebenfalls langweilt:

Ee BbIPAX¥CHHE, NMOXO0JKa, MIaThe, NMpHYECKa IOBOPHIIH EMY, YTO OHa M3
nopsao4uHoro obuiecrsa, 3amykem. (Cechov 1971, 358)
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Der Ausdruck ihres Gesichts, der Gang, das Kleid, die Frisur sagten ihm,
daB sie zur guten Gesellschaft gehorte, verheiratet [ist]. (Cechov 1968,
251)

Mit Leichtigkeit gelingt es Gurov in einem Restaurant, die Dame anzuspre-
chen und sie withrend eines anschlielenden Spaziergangs in ein lockeres Ge-
sprach zu verwickeln, in dem er seinen Werdegang und sie den ihren umreift.

Fiir den vorliegenden Kontext erweist sich das Ende des prologartigen ersten
Teils als aufschlufireich, wenn Gurov abends an seine Flirtbegegnung denkt, an
€€ TOHKYI0, cabyio weto, kpacussie cepbie rasa” (Cechov 1971, 360) (. ihren
schlanken, zarten Hals, an die schénen grauen Augen*; Cechov 1968, 253). Die-
ser erinnerte Ausschnitt des weiblichen Korpers erfolgt wie eine fotografische
Fokussierung, die einerseits mit einem nahezu pidophilen Begehren einhergeht,
denn Gurov iiberlegt hier, da# Anna Sergeevna noch vor kurzer Zeit wie seine
zwoélfjihrige Tochter Schiilerin war. Andererseits erregt diese Detailbeobach-
tung sein Mitleid, das von ihrer Unerfahrenheit als amours begehrtes Objekt
herriihrt, da sie sich erstmals allein auf Reisen befindet —

B Takoi oOcTaHOBKe, KOT/1a 3a Hell XOJAT, M Ha Hee CMOTPAT, H FOBOPAT C
HEll TOJIBKO C OJHOK TAiHOIO LETbIO, O KOTOPOI OHA HE MOXKET He Jora-
awiBathes. (Cechov 1971, 359f))

in einem Milieu, wo man ihr nachging, sie anschaute und sie anredete, aus
einer geheimen Absicht, die sie sehr wohl erraten musste. (Cechov 1968,
253)

Der Reiz und das Geheimnisvolle liegen hier dhnlich wie in Turgenevs
»Asja* in der weiblichen Unreife begriindet, deren fokussierte kérperliche Attri-
bute bei Gurov allerdings auch zu einer erniichternden Bemitleidung dieses na-
hezu hilflosen Geschopfs fithren. Ein solches Oszillieren zwischen fokussie-
render Beobachtung und triumerischen Blicken kommt Anna Sergeevna Tage
spiiter unter anderen Vorzeichen zu, wenn sie an der Mole durch ihre Lorgnette
einen Passagierdampfer beobachtet, ,,u koraa obpawanacs x 'ypoBy, To riasza y
nee Gaecrem™ (Cechov 1971, 360) (.,und wenn sie sich Gurov zuwandte, glinz-
ten ihre Augen™; Cechov 1968, 254). Hier verleitet das Fokussieren mit einem
optischen Hilfsmittel zu empfindsamen Triumereien, die mit Erniichterung al-
lenfalls marginal verbunden sind.?

Einen erniichternden Riickblick auf seine vergangenen Liebschaften mit hier-
zu sehr unterschiedlich eingestellten Frauen nimmt Gurov durch einen vom Er-
zdhler vermittelten inneren Monolog wihrend des ersten Beischlafs vor. Er re-

9 Zur Blendungssymbolik, die durch Sehhilfen zustande kommt, vgl. Peter Bextes Studie Blin-
de Seher (1999, 65ff.).
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siimiert, daB es sich um Frauen handelte, die ihre erste Jugend bereits hinter sich
hatten, und erinnert im Kontext seines jeweils erloschenen Gefiihls einen auf-
kommenden Hal} angesichts der Schonheit dieser Frauen, so daB ,.kpy»xesa Ha
ux Genbe Kasamuch emy Torma noxokumu Ha vemyio™ (Cechov 1971, 361)
(,[ihm] die Spitzen an ihrer Wische wie Schuppen vorkamen*; Cechov 1968,
255). Dieser fotografische Detailblick, der als Stoffspitze ein wiederkehrendes
Motiv frither fotogenerierter Aufzeichnungen etwa von William Henry Fox Tal-
bot darstellt (vgl. Stiegler 2001, 47), fiihrt zu einer erniichternden, nahezu mit
Ekel empfundenen Verfremdung, die mit Anna Sergeevnas reizvoller Unerfah-
renheit in Affiren —  HecMenocTh, yrji0BaToCTh HEOMBLITHOI MOIOAOCTH, HENOB-
koe uysctBo™ (Cechov 1971, 361) (,.Zaghaftigkeit, [...] Unbeholfenheit unerfah-
rener Jugend, [...] Verlegenheit*; Cechov 1968, 251) — kontrastiert wird.
Zugleich im Gegensatz hierzu und im Einklang hiermit steht die plotzliche
Verinderung ihres AuBeren nach dem Beischlaf: .,V wee onycruancs, 3aBsuin
YepTHI U TIO CTOPOHAM JIMIA NeYaTbHO BHcen HHble Bonockl™ (Cechov 1971,
361) (,,Jhre Ziige wurden schlaff und welk, und zu beiden Seiten ihres Gesichts
hing traurig das lange Haar herunter*; Cechov 1968, 255). Die derart zum Aus-
druck kommenden ehebrecherischen Gewissensbisse werden zwar formal vom
Erzihler, letztlich jedoch von Gurov mit dem Anblick einer ,Siinderin™ —
wrpemsna’ (Cechov 1971, 361) — auf einem alten Gemilde verglichen. Anders
als in Turgenevs Novelle gerit der in den veriinderten Gesichtsziigen erkennbare
Spiegel der Seele nicht als fotografische Momentaufnahme in den Blick,
sondern wird als malerisches Motiv verklirt. Eine derartige Motivik aus der bil-
denden Kunst setzt sich schlieBlich fort, wenn Gurov nach dem vollzogenen Akt
geniiBllich — als Fortsetzung der vorangegangenen Lustbefriedigung — ein Stiick
der Wassermelone iBt, die wie ein Stillleben auf dem Tisch liegt.!® Anna Ser-
geevnas Gesicht dagegen wird malerisch von einer Kerze beleuchtet, wodurch
sie den Erzihlerworten zufolge rithrend aussah: ,[O]r nee Besuo 4mMCTOTOI
NOPAAOYHOM, HAHBHON, MAIO JKHBILEH KEHUMHBLI" (Cechov 1971, 361) (,,[Slie
strahlte die ganze Reinheit einer anstindigen, naiven, in diesen Dingen unerfahre-
nen Frau aus“; Cechov 1968, 256). Wirkt dieser Ausdruck von Unreife ange-
sichts des begangenen Siindenfalls noch in malerisch vorgefiihrter Art herzerwei-
chend, drgern Gurov schlieBlich die wiederholten Selbstbeschuldigungen Anna
Sergeevnas als Gefallene, was in folgende fotografische Erstarrung miindet:
OH cMoTpen eif B HenoaBIKHbIe, Henyrannsie riasa” (Cechov 1971, 362) (,Er

10 In seinem unter anderem an vorliegende Erzihlung Cechovs angelehnten Film ,O¢ ¢ernye"
(Schwarze Augen, 1987) greift Nikita Michalkov diese Szene auf. Gezeigt wird zunichst, wie
der italienische Schiirzenjiger Romano die schone Russin Anna zu verfilhren beginnt. DaB es
anschliefiend zum Geschlechtsakt kommt, demonstriert die lange, gleichfalls malerische Ein-
blendung von Annas nackten Schultern und Riicken im Bett. Diese werden von kurzen Ein-
blendungen des geniiBlich eine Melone essenden Romano unterbrochen. Die verfiihrte Ehe-
frau malt mit ihrem Finger zudem langsam einen Strich an die Wand und weint schweigend,
wie sich kurz darauf herausstellt.
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blickte in ihre starren, erschrockenen Augen*; Cechov 1968, 257). Dieses Wech-
seln zwischen fotografischer Erstarrung des Augenblicks, der negativ belegt ist,
und malerisch anrithrender Magie verdichtet sich im nichtlichen Meeresblick,
den beide von Oreanda aus auf das in Nebel gehiillte Jalta werfen. Aus dieser
Perspektive kommentiert nun der Erziihler die Szenerie erblickter Unbeweglich-
keit von Wolken, Blittern usw., die samt des eintdnigen Meeresrauschens nicht
nur von Ruhe, sondern sogar ,,0 Beuniom cue™ (Cechov 1971, 363) (,.vom ewigen
Schlaf*; Cechov 1968, 257) zeuge. Die hier fokussierte Reglosigkeit als Todes-
und Vergiinglichkeitsattribut steht in der frithen Fotografiegeschichte mit der
neuen Seherfahrung erstarrter Moment- oder Augenblicksaufnahmen in Verbin-
dung,'! was hier im Erzihlerwort zwar mitklingt, fast unmerklich jedoch durch
den folgenden Blickwinkel von Gurov aus impressionistisch verklirt wird:

Cuzs psioM ¢ MOJIOJIOH JKEHIIMHON, KOTOpas Ha pPaccBeTe Ka3anach Takon
KPAacHBO#, YCIIOKOEHHbIH M OMApPOBaHHLIA B BHIY JTOi cka3ouHoM obcra-
HOBKH — MOp4, rop, obnakos, wmpokoro Heba, 'ypoB aymai o ToM, Kak, B
CYIIIHOCTH, €C/TH BIyMaThCsl, BCE MPEKPACHO Ha ITOM CBETe, (Cechov 1971,
363)

Neben der jungen Frau sitzend, die ihm im Morgenrot so schén erschien,
beruhigt und bezaubert angesichts dieser mérchenhaften Umgebung — des
Meeres, der Wolken, des weiten Himmels —, dachte Gurov daran, dal,
wenn man es recht iiberlegte, im Grunde genommen alles wunderschén war
auf dieser Welt. (Cechov 1968, 258)

Als ebenso schion wie geheimnisvoll erweisen sich das kurzweilige Auftauchen
eines Wiichters und weitere abendliche Ausfliige in die Umgebung, wo die Ein-
driicke stets ,,npeKpacHsl, BeIM4YaBbl™ (Cechov 1971, 364) (,,unverindert schén
und groBartig*; Cechov 1968, 259) waren.

Beendet wird dieses Urlaubsabenteuer vorliufig durch die Abreise Anna Ser-
geevnas — und zwar bezeichnenderweise wegen eines Augenleidens ihres Gat-
ten, das sich nach Wiederaufnahme der Affire als seherische Blindheit im
tibertragenen Sinne fortsetzt.!2 Vorerst wird jedoch der ménnliche Blick Gurovs
eingenommen, fiir den die Abreise seiner Geliebten einem Erwachen gleich-
kommt, dem wie tiblich Erinnerungen folgen wiirden. Eine Art Reue tiberkommt
ithn zwar angesichts des Altersunterschieds von etwa zwanzig Jahren, aus dem er
seinerseits einen Betrug ableitet, der daraus resultiere, daf} ,,on ka3zancs eil ne
Tem, yem ObL1 Ha camom gene™ (Cechov 1971, 364) (.er ihr nicht als der, der er in
Wirklichkeit war, [erschien]*; Cechov 1968, 260). Diese Uberlegungen zum eige-

I Zur fotografisch ausgelsten Totenstarre des Visuellen vgl. Gerhard Plumpes Der tote
Blick (1990, 48).

12 Die Korrelation von Blindheit und seherischen Fihigkeiten unterstreicht auch Bexte in seiner
Studie (vgl. 1999, 40).
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nen Sein und Schein deuten bereits auf eine spitere Erkenntnis des Schiirzenji-
gers, der zunichst jedoch das iibliche Verblassen der Erinnerungen erwartet, die
allerdings nach Monaten im Gegenteil erstarken. So sieht er plétzlich ganze Ur-
laubsszenen vor seinem geistigen Auge. die in Trdumereien iibergehen und Zu-
kunftsphantasien in Gang setzen, bis Anna Sergeevna schlieBlich halluzinato-
risch omniprisent ist: ,[Ona] wna 3a HUM BCIOAY, KAk TeHb, H CIEHIA 32 HUM'
(Cechov 1971, 365) (.[Slie folgte ihm iiberallhin wie ein Schatten und beobachte-
te ihn; Cechov 1968, 261). Seine Imaginationen lassen sie sogar lebendig wer-
den, .1 oHa Kasasach KpaciBee, MONOXKe, HexHee, yem Obina® (Cechov 1971,
365) (,sie erschien ihm schéner, jiinger, zarter, als sie war™; Cechov 1968, 262).
Angesichts dieser mnemonisch-halluzinatorischen Uberhéhung reist Gurov Hals
tiber Kopf in ihre Heimatstadt — mit der geheimnisvoll-ironischen Initile S. ange-
geben, wo im Hotelzimmer gleichsam demonstrativ mahnend ,uepunisanua,
cepas OT MbLUIM, CO BCAJHMKOM Ha JIOIIAIN, Y KOTOporo Oblia MogHsTa pykKa co
uuisnoi, a ronosa orouta” (Cechov 1971, 367) (,.ein verstaubtes TintenfaB, mit
einem Pferd, auf dem ein Reiter ohne Kopf saf, der die Hand mit dem Hut erho-
ben hatte; Cechov 1968, 263) stand. Dieses Schreibutensil deutet nicht nur auf
seine kopflose Entscheidung, sondern auch auf eine zwar provozierte, eigentlich
jedoch zufillige Wiederbegegnung mit der Geliebten, die wohl nicht grundlos
withrend einer Theaterpremiere des Stiicks ,,Gej$a™ erfolgt. Das Wiedersehen in
der Atmosphire des Provinztheaters, begleitet von der Angst, entdeckt zu wer-
den, geht beiderseits mit stiirmischen Bekenntnissen der unausléschbaren Erin-
nerung einher:

Ona rasjaena Ha Hero co crpaxoM, ¢ Moas0oi, ¢ aoboBblo, riagaena
NMPHCTAITBHO, ‘iTOGI:I I'IDK])BH'—IC SHIIEp}KaTb B MaMATH €ro HEPTHI.

— Sl Tak crpaaaw! — npojoikana OHa, He ciaymas ero. — Sl Bcé Bpems
AymMana TOJIbKO O Bac, # ¥KHJia MBICIAMH O Bac. M mue xorenoch '336thb,
3a0bITh, HO 3a4eM, 3a4eM BbI IIpUexann?

HOBBII.UC, Ha IUolwanke, Asa rHMHA3vCTa KYPHIH H CMOTpE/IH BHH3, HO
['ypoBy G6blno Bce paBHO, OH npHBiek k cebe Auny CepreeBHy u cran
LIEJIOBATh €€ JIHLIO, IEKH, PYKH. (Cechov 1971, 369)

Sie sah ihn flehentlich an, voller Angst, voller Liebe, unverwandt sah sie
ihn an, um sich seine Ziige noch fester einzuprigen.

,Ich leide so!** fuhr sie fort, ohne auf ihn zu héren. ,,.Die ganze Zeit habe
ich nur an Sie gedacht, ich lebte nur in dem Gedanken an Sie. Und ich
wollte vergessen, vergessen, aber warum sind Sie hergekommen, warum?*
Uber ihnen, auf dem Treppenabsatz, rauchten zwei Gymnasiasten und
schauten herunter, aber Gurov war alles gleich, er zog Anna Sergeevna an
sich und kiiBte ihr Gesicht, ihre Wange, ihre Hiande. (Cechov 1968, 267)

An einem sichereren Ort, ndmlich in der Anonymitit eines Moskauer Hotels,
kommt es schlieBlich zur Wiederaufnahme der Affire.
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Die dortigen Zusammenkiinfte erfolgen dann alle zwei, drei Monate und
werden von beiden in ihr Alltagsleben integriert. Mit diesem Status-Quo endet
die Erzihlung offen, d. h., es bleibt ungeklirt, wie lange diese Affiire andauern
wird. Als bedeutsam fiir die hier anvisierte Dichotomie in der Grammatik des
Blicks erweisen sich jedoch die vom Erzihler iibermittelten Reflexionen iiber
dieses Doppelleben, die Gurov anstellt:

Y Hero GbLTH 1BE XKH3HH: O/IHA ABHAS, KOTOPYIO BHIEIH H 3HATM BCE, KOMY
3T0 HYKHO OBLJIO, 10/IHAA YCJIOBHOI MPAB/Ibl H YCJIOBHOIO 0OMaHa, MOX0-
Kasi COBEPILEHHO HAa XM3Hb €r0 3HAKOMBIX M Jpy3eil, u apyras — npo-
texapmas Taiino. (Cechov 1971, 370)

Er fithrte ein Doppelleben: ein offizielles, allen sichtbares, das alle kann-
ten, die es anging, das erfiillt war von bedingter Wahrheit und bedingter
Téduschung, ein Leben, das dem seiner Bekannten und Freunde vollkom-
men glich, und ein anderes, heimliches. (Cechov 1968, 268)

In der bereits angekiindigten Differenz zwischen Sein, das gemeinhin und seit
Aufkommen der Fotografie verstirkt mit einer sichtbaren Evidenz einhergeht,'3
und Schein, der traditionell vor allem durch verbal-textuell evozierte Bilder
vermittelt wird, werden die Vorzeichen nidmlich verkehrt. So konstatiert Gurov
eine Sichtbarkeit im 6ffentlichen, d. h. im offiziellen, gesellschaftlich konfor-
men Raum, der er eine nur bedingte Wahrheit und bedingte Tduschung zuweist
und die er als seine Liige und Hiille bezeichnet,

B KOTOPYIO OH mpstancs, 4ToObl CKPBITh MpaBjy, Kak, HANpHMEp, ero
cnyxba B Oanke, ciopsl B k1y0e, €ro ,,Hu3as paca“, XOKJIECHHE C KEHOH
Ha buen, — Beé 310 6610 aBHO. (Cechov 1971, 370f)

unter der er sich versteckte, um die Wahrheit zu verbergen, wie zum Bei-
spiel seine Stellung in der Bank, die Streitgespriche im Klub, sein ,min-
derwertiges Geschlecht”, der Besuch von Jubiliumsfeiern gemeinsam mit
seiner Frau — all das war offiziell. (Cechov 1968, 268f.)

Kurzum, ,[ou] He Bepun Tomy, uto Buaen* (Cechov 1971, 371) (.er glaubte
nicht, was er sah*; Cechov 1968, 269), er negiert die Evidenz des Sichtbaren und
unterstellt nunmehr allen Menschen ein derartiges Deckmintelchen. Das
Sichtbare, das eigentlich mit Realititstreue, bekundeter Augenzeugenschaft und
dem Faktischen verbunden wird, was das fotografische Kameraauge bestirkt,
bestitigt und zu verifizieren vermag, wird hier als inszeniertes Sein, als optische
Téduschung abgewertet. Letztgenannte spielt in der frithen Fotografiegeschichte
zwar insofern eine Rolle, als etwa Eadweard Muybridges Aufnahmen galoppie-

13 Zur Evidenz des fotografisch Sichtbaren vgl. Herta Wolfs ,.Das, was ich sehe, ist gewesen*
(2002, 89-107).
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render Pferde von 1872 (vgl. Stiegler 2003, 160 u. Ruchatz 2003, 263) bewie-
sen, daB die Tiere hierbei fiir einen Moment tatsichlich keinen Bodenkontakt
haben, !4 jedoch handelte es sich hierbei um das Verifizieren eines Irrtums. Bei
Gurov erfihrt das unsichtbar Heimliche im Gegensatz zum Sichtbaren eine mo-
ralisch-existentielle Aufwertung, denn alles,

4TO ObLIO /1A HErO BAKHO, HHTEPECHO, HEOOXOAMMO, B YeM OH ObLI HCKpe-
HeH U He oOmaneiBa ceds (Cechov 1971, 370)

was fiir thn von Wert, was interessant und notwendig war, worin er auf-
richtig dachte und sich nicht betrog (Cechov 1968, 268)

vollzog sich geheim, verborgen und unsichtbar, Waren es zuvor noch unsichtba-
re Erinnerungsbilder, die ihn angesichts seiner Geliebten zu angenehmen Triu-
mereien und Phantasien verleiteten, so ist diese geliebte Mnemosyne zwischen-
zeitlich zur aufrichtigen, wahrhaften Realitit geworden, auch wenn sie nur mo-
natlich im Verborgenen prisent ist.

Wiihrend der heimlichen Treffen gilt gewissermafien wieder die alte Ordnung
in der Zuweisung realer und imaginirer Blicke. So entdeckt Gurov im Spiegel
des Hotelzimmers, daf} sein Haar zwischenzeitlich zu ergrauen begonnen hat
— ,OH TaK nocrapen 3a MnocjeIHue rojbl, TaK NoaypHen™ (Cechov 1971, 371) (,.er
[war] in den letzten Jahren so gealtert und so hiBlich geworden*; Cechov 1968,
270)!5 — und die von ihm erfaiten weiblichen Schultern zwar noch von jugend-
licher Wirme zeugen, sich jedoch auch dem Altern ndhern. Dieser faktische
Blick fiihrt allerdings nicht zu einer negativ gefirbten Erniichterung, wie dies
zuvor fiir die fotografisch geprigten Momentaufnahmen geltend gemacht wer-
den konnte, sondern zu der Lebenserkenntnis, dal er nunmehr,

KOoraa Y HEro rojiosa ctajina ce Oﬁ. OH I'[OIIIOGH-T] KakK ClIeAYeT, no-HacTos-
wemy — nepsbiii pas B xusHu. (Cechov 1971, 372)

da sein Kopf grau geworden war, [...] liebte, wie es sich gehorte, liebte er
tatsiichlich — zum erstenmal in seinem Leben. (Cechov 1968, 270)

Dies entspricht der von McLuhan konstatierten fotografischen Sichtbarmachung des mit blo-
Bem Auge Unsichtbaren (vgl. McLuhan 1995, 308).

Im Sinne Michel Foucaults 1Bt sich der Spiegel als Heterotop lesen (vgl. Foucault 1990, 39),
worauf sich auch Nohr in seiner Analyse zum Fotofix-Automaten bezieht (vgl. Nohr 2004,
172f.). Als Heterotop fungiere zum einen die zwischen 6ffentlichem und privatem Raum os-
zillierende Apparatur zur Selbstfotografie als Ausweis-, Juxbild usf., zum anderen der darin
befindliche Spiegel, der ,.das Gegeniiber [...bildet], das Spiegelbild des eigenen Gesichts in
der Situation des Fotografiert-werdens naturalisiert die entfremdende Technik des verborge-
nen Apparatsystems™ (Nohr 2004, 172). Diese spiegelbildliche Naturalisierung kann fiir das
frithe Zeitalter der Fotografie weniger geltend gemacht werden, denn wie bei gechovs Figur
weist der Blick in den Spiegel im 19. Jahrhundert vielmehr Analogien zum fotografisch ein-
gefangenen Augenblick auf, auch wenn er ohne okulare Instrumente und in dieser Hinsicht
naturalisiert erfolgt.
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Das folgende Erziéhlerwort nimmt diese bittersiiBe Einsicht auf, indem es die
wechselseitige Liebe der Ehebrechenden bekundet. Auch wenn die letzten Ab-
sitze in wortlicher wie narrativer Rede ein mogliches Ende des Versteckspiels in
Betracht ziehen, bleibt der Ausgang, das Wie und vor allem Wie lange noch
offen.

Je nach Lesart haben wir es hier mit einem Triumph oder einer Niederlage
der Liebe zu tun, wobei sich diese Unentschiedenheit mit einer entsprechenden
Bewertung des Sicht- oder Unsichtbaren deckt. Dies zeugt von einer Verunsi-
cherung in der visuellen Wahrnehmung angesichts einer faktischen Evidenz, wie
sie seit Mitte des 19. Jahrhunderts durch materiell beweiskriiftige Fotodokumen-
te verstirkt wird. So ist fiir die Fotografie laut Grivel symptomatisch, daB sie

zu ihrem Beginn gerade wegen ihrer Fihigkeit zur Simulation mit Enthu-
siasmus begriillt worden [ist]; durch sie sei es endlich moglich, die un-
greifbare, unverinderliche Doppelexistenz der Dinge, das Ding selbst, in
den wahrhaftesten seiner Aspekte, zu fassen, aber sie ist aus diesem Grund
auch abgelehnt worden: Was nur Schein ist, um Schein zu sein, ist keine
Kunst. (Grivel 2003, 171)

Vorwiegend negativ belegt ist in Cechovs Erzihlung dhnlich wie bei Turge-
nev die Entdeckung von Details, deren erniichternde Erkenntnisse in ,,Dama s
sobaCkoj* jedoch von malerischen Impressionen als geheimnisvolle, magische
Reize abgemildert werden. Als Lebensgeheimnis gewinnt das fiir die Allge-
meinheit Unsichtbare schlieBlich sogar einen wahrhaften Daseinswert. Ausge-
16st wird das Eingestindnis erstmals erlebter Liebe allerdings durch ein untriige-
risch sichtbares Faktum, durch die spiegelbildliche Entdeckung der fortgeschrit-
tenen Alterung, was zu dieser Zeit einzig ein weiteres Medium, ndmlich die be-
weiskriiftige Fotografie als Sicherheitszone der Gefiihllosigkeit zu leisten
vermag.

Literatur
Antonioni, M. 1966. Blow Up, England.

Bexte, P. 1999. Blinde Seher. Zur Wahrnehmung von Wahrnehmung in der
Kunst des 17. Jahrhunderts, Dresden.

Cechov, A. 1968. ,Die Dame mit dem Hiindchen®, iibers. v. Hertha von Schulz,
Die Dame mit dem Hiindchen. Erzdhlungen 1897-1903, Miinchen, 250-
271

— 1971. ,.Dama s sobackoj*, Polnoe sobranie soéinenij i pisem, t. IX, M., 357-
372.



Physiognomische Fokussierungen 55

Flusser, V. 1983. Fiir eine Philosophie der Fotografie, Gottingen.

Foucault, M. 1990. ,,Andere Rdume*, Karlheinz Barck u. a. (Hrg.), Aisthesis.

Wakmehm:mg heute oder Perspeknven einer anderen Asthetik, iibers. v.
W. Seitter, Leipzig, 34-46.

Grant, M., Hazel, J. 1980. Lexikon der antiken Mvthen und Gestalten, tibers. v.
H. FlieBbach, Miinchen.

Grivel, Ch. 2003. ,,Das fotografische Symptom*, Ch. Grivel, A. Gunthert und B.
Stiegler (Hg.), Die Eroberung der Bilder. Photographie und Presse (1816-
1914), Miinchen, 170-199.

Heller, E. 1989. Wie Farben wirken. Farbpsychologie, Farbsymbolik, kreative
Farbgestaltung, Reinbek bei Hamburg.

Leskov, N. 1989.  Zapecatlennyj angel, Sobranie socinenij v 12-i tomach.
t. 1, M., 397-456.

McLuhan, M. 1995. _Bordell ohne Winde*, Die magischen Kandle. Under-
standing Media, tibers. v. M. Amann, Dresden, Basel, 1995, 288-309.

Matt von, P. 2000, ..fertig ist das Angesicht. Zur Literaturgeschichte des
menschlichen Gesichts, Miinchen.

Michalkov, N. 1987. O¢i cernye, Italien.
Nohr, R. 2004. ,,A Dime — A Moment — A Picture. Polaroid & Fotofix®, P. Loff-

ler und L. Scholz (Hg.), Das Gesicht ist eine starke Organisation, Koln,
160-180.

Onasch, K. 1981. Kunst und Liturgie der Ostkirche in Stichworten, unter Be-
riicksichtigung der Alten Kirche, Wien u.a.

— 1995. Tkonen: Faszination und Wirklichkeit, Freiburg im Breisgau.

Plumpe, G. 1990. Der tote Blick. Zum Diskurs der Photographie in der Zeit des
Realismus, Miinchen.

Ruchatz, J. 2003. Licht und Wahrheit. Eine Mediengeschichte der fotografischen
Projektion, Miinchen.

Siegel, H. 2001. Aleksandr Ivanovi¢ Turgenev (1784-1845) — ein russischer
Aufkldrer, Koln u. a.

Stiegler, B. 2001. Philologie des Auges. Die photographische Entdeckung der
Welt im 19. Jahrhundert, Miinchen.



56 Gudrun Heidemann

— 2003. ,,Paradoxien des dsthetischen Diskurses: P.H. Emerson, die Photogra-
phie zwischen Kunst und technischer Reproduktion®, Ch. Grivel, A. Gun-
thert und B. Stiegler (Hrg.), Die Eroberung der Bilder. Photographie und
Presse (1816-1914), Miinchen, 156-169.

Stroheker, T. 2005. Lodzer Wérterbuch. Stownik lodzki. Miniaturen, miniatury.
Lodz.

Stiitz, C. 2004. ,Anton Cechov. Chronik von Leben und Werk®, 4nton Cechov.
Dramen des Alltags. Zum 100. Geburtstag, Du — Zeitschrift fiir Kultur, 4.
Mai, Ziirich, 70-74.

Turgenev, 1. 1964.  Asja", Polnoe sobranie socinenij v 28-i tomach, t. 7, M., 71-
121.

— 1977. Asja”, Erste Liebe, iibers. v. E. von Baer, E. Jikel, Frankfurt a. M.,
Leipzig, 119-171.

Wolf, H. 2002. ,,Das, was ich sehe, ist gewesen. Zu Roland Barthes ,Die helle
Kammer*, H. Wolf (Hrg.), Paradigma Fotografie. Fotokritik am Ende
des fotografischen Zeitalters, Frankfurt a. M., 98-107.



