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DER ABSURDE K(")RPER__UND SEINE TOT-GEBURT:
VERBALE BRACHIALITATEN BEI DANIIL CHARMS

«..9TO ViK€, N3BUHWTE, aGCypa..»
(Charms, ,.Reabilitacija®)

1. Vom grotesken zum absurden Korper
1.1. Symbolistisches Vorspiel

Im Falle von Bachtins Konzeption des Grotesk-Karnevalesken dominiert ganz
eindeutig der dionysische Pol — und der apollinische wird der Welt der Norm,
des Ernstes, des Klassischen zugeschlagen — als Negativum, das seinerseits das
Groteske als Antikanon negiert, abwertet, annihiliert. Alle Merkmale, die im
klassischen Mythos ebenso wie bei Nietzsche und Ivanov dem Dionysischen
zugeordnet werden, gehdren so gut wie ausnahmslos auch in die Kategorie des
Grotesk-Karnevalesken (freilich nur in ihrer mittelalterlich-archaischen Form -
viel weniger in der literarisierten, kultivierten Transformation in spiteren Epo-
chen — zumal der Romantik und der Moderne bzw. Avantgarde, die anhand der
Konzeption des Grotesken bei Wolfgang Kayser fundamental kritisiert wird
(Bachtin 1987, 93ff.).! Hier herrscht nicht das volle, utopische. volksnahe, kor-
perhafte, universelle Lachen des Mittelalters, sondern das ,reduzierte”, gebro-
chene, angstvoll-panische. Eben in dieser Gebrochenheit figuriert aber das La-
chen und das Grotesk-Karnevaleske (ebenso wie das Dionysische) auch im my-
thopoetischen Symbolismus — wenn auch in unterschiedlicher Akzentsetzung.
Wiihrend in der Kunstphilosophie und der philosophischen Lyrik Ivanovs das
Dionysische am ehesten noch Bachtinsche Ziige trigt — wenn auch kontaminiert
mit jiidisch-christlichen und russisch-orthodoxen Elementen — geriit es schlief3-
lich nach 1902/3 im (Lebens-)Schaffen der anderen Symbolisten — v.a. Belyjs
und Bloks — in jenen Zustand ironischer Relativitit und Ambivalenz. der sich
partiell in den Theorien Wolfgang Kaysers (und total in der ironisch-nihi-
listischen Romantik) entfaltet. Insgesamt fehlt aber auch bei Ivanov und den

' M. Bachtin 1987, 97ff. bezieht sich auf Wolfgang Kaysers Das Groteske in Malerei und

Dichtung, Reinbek/Hamburg 1961. Vgl. dazu A. H.-L. 2004a, 110-135: s. auch: R. Lach-
mann 2004, 44-51.
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anderern Mythopoeten zu Jahrhundertbeginn alles Utopische — es wird durch
das Apokalyptische ersetzt — und alles Korperlich-Optimistische, Rekreative,
Hoffnungsvolle. Das Stirb-und-Werde, die Ambivalenz von Tod und Geburt,
von Grab und Wiege, Auflosung (,ras¢lenenie”) und Neuzusammensetzung
(.novoe soCetanie) wird zwar wieder und wieder beschworen;? die Auflosung
des Individuums, des Ich-BewufBitseins im Kollektiv (des Volkes) oder in
ekstatischen Zustinden der ,,unio mystica / erotica™ bleibt — wie zu zeigen sein
wird — ein unerreichbares Trugbild bzw. triigerische Unerreichbarkeit. Ein der
Moderne insgesamt und dem Symbolismus im besonderen immanenter Gnosti-
zismus mit seiner Korper-Geist-Dualitit beherrscht zweifellos — mit orthodoxen
wie heterodoxen Wurzeln — das ambivalente Korperbild des Symbolismus nach
1900, das iibrigens am wenigsten bei Ivanov, eher schon bei Blok, besonders
aber bei Belyj eine zentrale Rolle spielen sollte.?

Dennoch sind in einer ganzen Reihe von Motivkomplexen und mytho-
poetischen Konzepten die bachtinschen Kategorien des Grotesk-Karnevalesken
spiirbar — vom erwiihnten dionysischen Substrat des Grotesken hin zur Dekon-
struktion des mythopoetischen Symbolismus in seiner grotesk-karnevalesken
Spitphase (nach etwa 1907, d.h. voll einsetzend mit Bloks ,.Balagancik*). Wenn
Bachtin bei Kayser — und damit implizit in der nihilistischen Romantik — den
Negativismus, das Destruktiv-Ironische, Abstrakt-Reflektierte kritisiert, trifft er
damit — trotz seiner immer wieder deklarierten auBerordentlichen Wertschiit-
zung gerade Ivanovs — den Lebensnerv (bzw. die immanente Sollbruchstelle) im
Kern des Symbolismus selbst (vgl. Bachtin 1987, 89). Man denke nur an die
Ablehnung und Abwertung von Angst und Panik in Bachtins Karneval — und an
ihre fatale wie zentrale Bedeutung fiir den Symbolismus.4

Bei Bachtin ist die Anti-Welt des Karnevals zwar konterdependent bezogen
auf die offizielle Welt von Staat und Kirche (und bildet damit die komple-
mentire Erginzung zu dieser); dariiber hinaus ist aber das Karnevaleske in sich
ambivalent, rotierend, im Werden, paradoxal-polar und bietet damit das ideale
Bezugs- und Krafifeld fiir alle Arten von Modernisierung und Aktualisierung
einer ambivalent-prozessualen Kunst- und Lebenshaltung. Gerade Bachtins Idee
des ,.Werdens™ (,;stanovlenie™) bzw. des Metamorphotischen — im grotesk-uni-
versellen Volkskorper und seiner ..Redehaltung™ (Bachtin 1987, 75f.) ebenso
wie in seiner Theorie des Kunstdenkens als ..stanovlenie mysli* konzipiert, bil-
det auch die Briicke zu entsprechenden Philosophemen und Mythologemen des
Werdens im symbolistischen ,mifo- und Ziznetvorcestvo™. Beispiele dafiir wer-
den sich in diese Darstellung auf Schritt und Tritt finden. In seiner eingehenden

=

5 Eben darin sieht V.N. Toporov 1981, 188-251, den dionysischen Grundmythos des Dichters.

Das sektantische Potential der russischen Moderne — v.a. zur korpersprachlichen Bedeutung
der Ekstatik — behandelt A.H.-L. 1996b. %

Zur Kategorie des .Entsetzens™ (LuZzas”) in der Asthetik des Erhabenen des Symbolismus
vgl. A.H.-L. 1991.
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Wiirdigung Ivanovs betont Bachtin eben die Bedetung des ,stanovlenie® in
Ivanovs Formel ,.fio, ergo non sum™ (Bachtin 1979, 379), sei doch dieses ,.sta-
novlenie” unabdingbares Element eines jeden Gebirens und Sterbens (s. dazu
auch ibid., 381 zur Einheit von ,Wiege und Sarg™ bei Ivanov wie im Karneval).

Noch in der Korperwelt Chlebnikovs und des Neoprimitivismus der 10er
Jahre wird auf komplizierte Weise das symbolistische Projekt einer dionysi-
schen Metamorphotik fortgeschrieben, wobei hier direkt an Vjaceslav Ivanovs
Mythopoetik des ..Opfers” angekniipft wurde. Freilich ist die Sphiire des Kor-
perlichen in Chlebnikovs Archaismus massiv depersonalisiert, disseminiert und
in einem permanenten Austausch mit dem umgebenden Erd-Korper. aus dem er
unentwegt neu geboren wird und in den er sich teilend und verzehrend eingeht.’
Solchermallen unterscheidet er sich nicht von den ,Wort-Dingen* (,slova-
vesCi®), die ihrerseits in einem pausenlosen Prozess des ,Stirb und Werde"
zerlegt und neu zusammengesetzt werden. Dabei wird freilich die metapho-
rische Seite dieses Prozesses, wie sie im Symbolismus dominiert hatte, radikal
kupiert und durch das metonymische Prinzip einer totalen Partizipation von
allem an allem ersetzt: Der archaische Welt-Sprach-Korper ist immer ,,zugleich
pars und totum™, wodurch die verbalen wie korporalen ,,Glieder" frei verschieb-
bar erscheinen und immer neue Konfigurationen eingehen kénnen. Eben diese
Fihigkeit zur permanenten ,Zergliederung” und der damit einhergehenden
.Entfaltung™ (,,razvertyvanie”) zu immer neuen Welt- und Lebenstexten zeich-
net den nach wie vor grotesken Korper Chlebnikovs aus.

1.2. Absurde Korperwelten

Der Korper des absurden Menschen, zumal bei den Obériuty, trigt zwar ober-
flachlich die Merkmale des dionysisch-grotesken Helden, verfiigt aber nicht ii-
ber dessen karnevalesk-utopische Rekreationsfihigkeit des universellen ,Stirb
und Werde*:® Was er mit ihm teilt, sind die Merkmale der Wandelbarkeit — frei-
lich in einer seltsamen kinematographischen Verflachung. die ihn zur totalen
Permeabilitit —aktiv wie passiv — befihigt: Er kann ebenso von anderen
(Objekten oder Subjekten) durchquert werden, wie er die Fihigkeit besitzt, ;mit
dem Kopf durch die Wand zu gehen*: ,,Onna myxa’ ynapuaa B 106 Geryuiero

5 Ausfiihrlich dazu A. H.-L. 1987, 88ff.

6 Im dionysischen Sinne ist eine Erlésung nur um den Preis der ., Auflsung™ zu erringen, das
Ganze und Heile wird nur durch die Zerstiickelung und Dissoziierung des alten Ich — also die
totale Desindividualisierung — erreichbar (J. MuraSov 1999, 179ff.). Ausfiihrlich zum Di-
onysischen und Apollinischen als Medienmythen vgl. A. H.-L. 2001b, 524-555; das absurd-
istische Potential des Symbolismus selbst untersucht O.D. Burenina 2005, 9 11f.

Kursive in den Zitaten — falls nicht anders angegeben — immer von A. H.-L. — Zitiert wird
Charms nach den russischen Ausgaben: D. Charms, Polnoe sobranie socinenij, Tom 1, SPb.
1997; Tom 2, Spb. 1997; Polnoe sobranie socinenij. Zapisnye knizki. Dnevnik, Kniga 1, Spb.
2002; Kniga 2, Spb. 2002; Traktaty i stat'i. Pis'ma. Dopolnenija, Spb. 2001; D. Charms,
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MHMO TOCHOJMHA, MPOLLIA CKBO3b €r0 TOJOBY M BbIILIA H3 3aThbuika..” (D.
Charms, 2, 369; ,Eine Fliege durchschlug die Stirn eines voriiberlaufenden
Herrn, flog ihm durch den Kopf und trat im Genick wieder aus..“, Alle Fille,
31-35, hier: 31)8

Nicht zufillig ist es ja das Wappentier der dionysischen Leichen- und Miill-
welt — die Fliege, die hier bei Charms grund- und folgenlos die Stirn eines Herrn
Derjatin durchschlidgt und dann beim Nacken wieder herausschieBt. Es ist dies
genau jener Ort, dem in den biodsthetischen Phantasien Michail Matjusins die
Fithigkeit eines speziellen Sehens innewohnt: das Sehen mit dem Nacken, das
den Wahrnehmungsradius in einen totalen Weitwinkel ausdehnt.?

Nichts davon im Fliegentext von Charms: Immerhin ist der Passant einiger-
mafen verbliifft, wenn auch nur einen Moment lang, bevor er seinen Lebensweg
weiterhastet. Dass er dabei alsbald ins Stolpern kommt, kann nicht weiter
verwundern («.JlepssTHH ocTynuiIcs HOTOM M eBa He ynan», ebd. [,..Derjatin
vertrat sich den Ful und wire beinahe gefallen..”]), da hilft auch das chap-
lineske Spazierstockchen nichts — der gerazu vorprogrammierte Unfall passiert
piinktlich und unerbittlich: Derjatin geriit unter die Rider eines Automobils. Der
Vorwurf eines Passanten an die Automobilisten, einen Menschen iiberfahren zu
haben, verliert sich — wie nicht anders zu erwarten — in vollig abwegigen Eror-
terungen iiber Nebensichlichkeiten, denn ,,Mord wird nur in den Fiillen bestraft,
wenn der Ermordete aussieht wie ein Kiirbis": «..Mbl He BHHOBATHI B CMEPTH
nyTHuKa. OH caM KpUKHYI: ymuparo! MBI TOJIBKO CBHIETENH €ro BHe3aITHOM
cmepti» (ebd., 370; ,Wir sind unschuldig am Tode dieses Passanten. Er selbst
hat gerufen: Ich sterbe! Wir sind nur Zeugen seines plotzlichen Todes*).1? Zum
Gliick war der Passant auch gar nicht gestorben und erhebt sich, wie wenn
nichts gewesen wire. Mit Riicksicht auf niemand anderen als die ,,Himmlischen
Hierarchien™ des Erzvaters apophatischen Denkens — Dionysius Areopagita!l —
geht es weiter in der Erorterung von ,GesetzmiBigkeiten der alogischen

Polet v nebesa. Stichi. Proza. Dramy. Pis'ma, L. 1988 (zitiert als Charms, 1-4) Die
deutschen Ubersetzungen — sofern vorhanden — entstammen den Ausgaben von P. Urban,
Die Kunst ist ein Schrank. Aus den Notizbiichern 1924-1940, Berlin 1992; Alle Fille. Das
unvollstiandige Gesamtwerk in zeitlicher Folge, Ziirich1995.

Vgl. P. Urban, Alle Fille, 31. — Zur Rolle der Fliege in der Avantgarde allgemein und in der
Welt des Absurden der Obériuty im besonderen vgl. A. H.-L. 1993, 241ff, Wie priizise —
auch im Sinne der frithsymbolistischen Mythopoetik — bei Charms die Fliegen-Motivik
gedacht wird, zeigt eine Notiz des Jahres 1931: ,...Wer lebt auf dem Mond, Menschen oder
Katzen? Auf dem Mond leben nur Fliegen. Das stimmt nicht, auf dem Mond lebt niemand..”
(Die Kunst ist ein Schrank, 106; vgl. auch den Hinweis auf Nikolaj Olejnikovs , Mucha®-
Gedicht, ebd., 165).

Das .Sehen mit dem Nacken” gehort in die K&rperutopie einer Panoramasicht, die das
Sehfeld auf gleich 180 Grad ausweitet: Michail Matjudin, . Erfahrung des Kiinstlers der
neuen Dimension™ (1926 = M. Matjudin 1991, 81-89).

Die paradoxale Formel ,Ich sterbe” gehort ins Arsenal der absurdistischen Todesparadoxa
(vgl. dazu: A, H.-L., 1999b, 175ff. und zuletzt A. H.-L. 2007.

Il Zu Apophatik und Nichtsdenken der Obériuty vgl. A. H.-L. 1994, 313ff.
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Kette,!2 zu deren Hauptmerkmal eben die Durchlissigkeit von festen Kérpern
und Wiinden gehort: So werden auch Berge permeabel und unvermittelt wind-
durchlissig: «ByaTo XxonM KpeMHEBbBIX MOPOJL MMOTEPS CBOACTBO HenpoHuyae-
mocmu.» (ebd., 371; ..als habe der Berg, der aus Kieselsteinen bestand, die
Eigenschaft der Undurchldssigkeit verloren.”) Auch eine Dohle vermag es,
durch den Berg zu fliegen, wie mehrere Augenzeugen berichteten. 3

..M Berep, Aytoumit B X0IM, MposieTal CKBO3b HEro, He CrOHAs €ro ¢ NyTH.
Byaro XomMm KpeMHEBBIX MOPOJ MOTEPsA] CBOWCTBO HENPOHHLAEMOCTH.
CKBO3b XO/IM, Hanmpumep, nponeresna ranka. [Iponerena, kKak ckBo3p obna-
Ko.. (2, 371)

Auch der Wind, der gegen den Berg wehte, flog durch ihn hindurch, ohne
ihn von seiner Bahn abzubringen. So als habe der Berg, der aus Kiesel-
steinen bestand, die Eigenschaft der Undurchlissigkeit verloren. So zum
Beispiel flog eine Dohle durch den Berg. Sie flog durch ihn hindurch wie
durch eine Wolke. (Alle Fdlle, 33)

Der absurde Raum gleicht den leergefegten Riumen der ,.ars povera™ ebenso
wie der nackten Gegenstiindlichkeit der Metaphysischen Malerei De Chiricos
und ihren Parallelwelten beim spiiten Malevi¢, der seinerseits die leeren Gesich-
ter und russischen Weiten zum chronologischen Spiegelbild der ersten Bauern-
phase seines vitalistischen Primitivismus der 10er Jahre erhebt. !4

Die Ridume wie die Korper sind hier nicht voluminés, ausladend, gerundet,
sondern flach und fahl: Alles liisst sich in alles iibersetzen, iiberleiten. Das alte
Avantgardeideal einer Ersetzung der geldufigen Dreidimensionalitdt durch
magische Flichigkeit der Zweidimensionalitiit, die ihrerseits im Sinne der Fak-
tura-Technik Volumen, also eine autonome Réumlichkeit annimmt,'S dieses

= Das ,Gesetz der Serie” des Wiener Zoologen und Evolutionsbiologen Paul Kammerer wurde
wohl auch in der Sowjetunion rezipiert und wiire in seiner Analogie zur oberiutischen Phi-
losophie des Zufalls einer Untersuchung wert (zur Serialitit vgl. A. H.-L. 2001a, 153ff.).
Auch in Vladimir Nabokovs Roman Priglafenie na kazn' leidet der Hauptheld an einer
spezifischen .,.Undurchsichtigkeit”, die ihn fiir die herrschende Welt verdichtig macht: Hier
ist es eine geheimnisvolle ,.gnosti¢eskaja gnusnost’™, eine Art gnostischer Defekt, der die to-
tale Durchsichtigkeit der totalitiren Welt und ihrer angepassten Population negativ abgrenzt
gegeniiber der verriterischen ,,ne-prozraénost’™ von Cincinnatus (vgl. dazu A, H.-L. 2001b,
544f.)

Zum spiten Malevi¢ und dessen Parallelen zu de Chirico vgl. A. Wachtel 2000.

Die Verflachung bzw. Flichigkeit der archaisch-magischen Kunst steht schon fiir Wilhelm
Worringer im Zentrum einer Asthetik der Abstraktion — im Gegensatz zur Simulation der 3-
D-Sphire auf der 2-D-Fliche des Bildes in einer Kunst der Einfiihlung und der Mimesis (W.
Worringer, Abstraktion und Einfiihlung, Miinchen 1908, russ. schon 1912: A, H.-L. 2004b,
288f.) und zuletzt A. H.-L. 2006, 50ff.

14
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Ideal verblasst am Ende der Avantgarde zu einer ,cisfiniten® Virtualitit,'® die
alle Gestalten als Negativumriss eines in ihnen gdhnenden Loches arrangiert.

Die ,,Oberfliche des Korpers™ ist eben jener Ort der Deformation, die immer
gleich zwei Korper in Verbindung bringt, ,,von denen der eine als Stempel
figuriert und der andere als Abdruck™ (Jampol’skij 1996, 6f.). Dies gilt beson-
ders fiir den ,konvulsivischen Kérper* bei Gogol’ und Dostoevskij (ebd., 18ff.),
also gerade fiir die groteske Metamorphotik einer gedoppelten ., Mimesis®, die —
sprachlich (im ,skaz") wie organisch-artikulatorisch ,die Imitation imitiert"
(ebd., 51). Der absurde Korper iibersteigt aber noch diese groteske Metamor-
photik, indem er nicht nur seine Korperteile personalisiert und verselbstindigt,
sondern eben auch seinen Triiger depersonalisiert (O.D. Burenina 2005, 267)

Somit liefert die klassische Polarisierung des Dionysischen vs, Apollinischen
mit Blick auf den ,,absurden® Ko&rper bzw. Heros ein seltsam gemischtes Bild.
So riickt etwa die im Apollinischen dominante ,Oberflichenwirkung™ inter-
ferierender Texturen einer alles erfassenden ,Kalyptik“!7 aus der Zone einer
Herme(neu)tik des Riitsels in eine solche der leeren Offenbarung: alles liegt auf
der Hand, ist hand-greiflich — doch diese Evidenz ist leer und zugleich ,.eng™,
sie macht Angst, sie ,,macht Nichts" insoferne, als sie keinerlei Vermittlung,
keine Interferenzen verspricht, deren flimmernde Simultaneitit eine Art visioni-
rer Anamorphotik auslost. Die Lust an Mystifikation und Vexierbild des Apol-
linisch-Kalyptischen ist allen ,vergangen®”, ist sie doch eine Lust des immer
schon Vergangenen, des Vergehens, Dahinschmelzens — vergleichbar den ge-
schmolzenen Uhren in Salvatore Dalis metaphysischen Parabelbildern oder -
besser noch — in jenen René Magrittes. Es birgt sich weder an der Oberfliiche
ein Geheimnis, eine Botschaft wie fiir den kalyptischen Visionir, noch lockt die
Tiefe einer Krypta im Erdkorper des Dionysos. Der Tempel ist leer, der Kérper
ist vollig saftlos: es flieBt kein Blut — und wenn schon Sekrete, statt des grofen
»secretum”, dann als ekel-lustvoller Ausfluss der weiblichen ,,Feuchtbiotope®,
deren Ruchbarkeit aufreizt und lockt.

Das dionysische Tiefenstreben erschopft sich in einer infantilen Lust, ins
Innere des Uhrwerkes oder des Korpers einzudringen, um ihm seinen Lebens-
nerv zu entreifen, auszuweiden. Diese kindlich-diabolische Neugierde, nachzu-
forschen, was ,drinnen” steckt — im Inneren von Uhren oder Fliegen — pflanzt
sich fort ins absurde Durchdringen jener Oberfliche bzw. Membran, die ein
jedes Individuum — vom Einzeller bis zum Einzelnen — iiberhaupt erst gegen-
iiber einer Umgebung und einem anderen abgrenzt.!® In Charms’ Traktat

Mit . cisfinit” bezeichneten die Oberiuty die Sphire einer totalen Diesseitigkeit, die mit dem
Jenseits alle Merkmale der Evidenz teilt — nur nicht jenes der projektiven Aufgeschobenheit
(vgl. dazu J.-Cl., Jaccard 1991, 711f.; A. H.-L., 1994, 330ff.).

17 vgl. A. H.-L. 2001b.

I8 Genau diese paradoxale Abgrenzung nach Innen und AuBlen figuriert bei Slavoj Zizek als
Hauptargument in der Suche nach einer nichi-essentialistischen Definition der Personalitit
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»Sablja* wird der Korper samt seinen Glied-MaBen selbst zum Malistab der
Weltvermessung: Eine vergleichbare Selbstvergewisserung des Korper-MaBes
in Relation zur Umwelt finden wir auch in Wittgensteins Sprachspielen wieder,
die eine gewisse Gewissheit vermitteln sollen:!?

..M Haine Teno BAPYT Jeryaer, | B KpaCHBbIH BETEp NEPEXOAHT; | Mbl BAPYT
CTAHOBMMCS [BOHHBIMH: | HampaBo pydyka — HAJEBO pyyka, | HAMpaBo
HOMKA — HAJIEBO HOXKKA, | DOKa, M YIIM, M I71a3a, M TUIeYH | HaC rpaHHyar ¢
octanbHbIMH. | TouHO pH(MbI, HalIKH rPaHK | ocTPHEM OJIECTAT CTATbHBIM.
[...] Mup neTHT K Ham B pPOT B BHJE OT/AEIbHBIX KyCOYKOB: KaMHf, CMO-
Iibl, CTEKIA, JXKeje3a, aepesa U T.4. [...] Tyt Mbl ctoum 1 rogopum: Bort s
BBITAHYJ OIHY PYKY BIepe npamo nepea coboii, a Apyryw pyky Hasal.
M BOT # Bnepean KOHYAKOCh TaM, T/1e KOHYAETCs MOS pyKa, a ¢3aIH KOHYa-
KOCh TOMKE TaM, e KOHYaeTcs Mos japyrad pyka. Cepxy f KOHYAIOCh
3aTBUIKOM, CHU3Y nATKam#, cOoky mievamu. Bot s m Bech. A 4T0 BHE
MeHs, To YK He si. Teneps, KOrja Mbl cTaaM coBceM 000COOIEHHBIMH,
MOYUCTHM HAWM rpaHn, 4yrolbl ny4ine BHAAThL ObIO, rie HAaYHHAEMCH
yXke He MBI [...] BoT Tpu napsl Hamux rpaxeil:

1. pyka — pyka

2. mIe4o — nie4o

3. 3aThUIOK — MATKH. [...]

Kosema [IpytkoB peructpuposan mup IIpobupnoit [lanarkoii 1 moromy
oH Ob11 BoopyskeH cabneii. [...] Peructpanmns mupa.

(,.Sablja®, 2, 298f.)

Und unser Kérper, plotzlich leicht, | geht iiber in den schénen Wind: | und
wir sind plétzlich doppelt: | rechts ein Arm — | links ein Arm, | rechts ein
Bein — | links ein Bein, | Hiiften Ohren Augen und Schultern | grenzen uns
ab von den andern. | Wie Reime sind unsere Riinder, | glinzend mit stéih-
lerner Klinge. [...] Die Welt fliegt uns in Gestalt einzelner Brocken in den
Mund: Stein, Harz, Glas, Eisen, Holz usw. [...] Da stehen wir und sagen:
ich strecke einen Arm nach vorn, den anderen nach hinten. Ich ende also
vor mir, wo mein Arm endet, und hinten ende ich ebenfalls dort, wo mein
Arm endet. Oben ende ich mit dem Scheitel, unten mit den Fersen, seitlich
mit den Schultern. Das bin ich. Und was auBer mir, auBerhalb meiner ist,
bin ich nicht mehr. Nun, da wir uns vollstindig abgetrennt haben, reinigen
wir unsere Rinder, damit sichtbar wird, wo das Nicht-mehr-wir beginnt.
[...] Das sind die drei Paare unserer Riinder:

1. Arm — Arm

2. Schulter — Schulter

3. Scheitel - Ferse. [...]

bzw. Individualitit von naturalen oder humanen Entititen (vgl. seine jiingste Schrift: Kér-
perlose Organe, Frankf.a.M. 2005, 158ff.).
19 Dazu auch Jampol'skij 1998, 186.
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Kozma Prutkov registrierte die Welt mithilfe des Eichamts, deshalb hatte
er einen Sibel. [...] Die Registratur der Welt.. (,.Der Sibel*, Alle Fiille,
75-80)20

In diesem Sinne nimmt der absurde Leib durchaus apollinische Ziige einer
interferierenden Oberflichlichkeit an, deren .MaB™ durch das ,Registrieren der
Riinder* immer neu festgesetzt wird. Solchermalien wird der durch den ,,Sibel*
abgezirkelte Korper zum Gegenbild der spitavantgardistischen Aufldsung des
utopischen Kérper-Moduls, wie er etwa in Le Corbusiers Architektur-,Modul*
modellhaft greifbar wurde — all dies immer noch auf der Grundlage eines opti-
mistischen Korperbildes im Geiste Leonardos oder Diirers — also bioiisthetisch
fundiert, kosmisch geeicht, lebensweltlich gepriift und fiir richtig befunden.
Charms setzt die Elle des Absurden an, im Geiste Koz'ma Prutkovs und/oder
Chlebnikovs das MaBlose der Welt ermeBlich zu machen — wenn auch nicht
nach den vereinbarten MaBstdben der Alltagsphysik, sondern jenen der ,.cisfi-
niten Logik*.2!

Charms’ erwiihnte Anspielungen auf den Ahnherm aller Nichts-Mystik und
Apophatik,2? Dionysius Areopagita, finden eine Ergiinzung durch Hinweise auf
hermetische Geheimwissenschaften, die im Rahmen des friithsowjetischen Bio-
kosmismus im Schwange waren.2? Freilich passieren im selben Text auch genau
entgegengesetzte Unfille — anstelle der Permeabilitit von Wiinden stofien wir
auf die Nichtdurchschreitbarkeit von Tiiren: ,,Platon [1ji¢ Rundadar blieb in der
Tiir seines EBzimmers stecken.. ** (,,Eine Fliege", Alle Fiille, 35).

In den ,Erinnerungen eines weisen alten Mannes™ (,,Vospominanija odnogo
mudrogo starika™) kommen Besuche vollends ohne Tiiren aus: «..nuHorna naxe
He OTKpsIBasi apepeit [...] OHU ¢ yxKacoMm KuMHY/IHCH GekaTh — KTO B JIBEDb,
KTO B OKHO, 4 KTO M IpPsIMO ck603b cmeny..» (2, 100; ,,..Manchmal sogar, ohne
die Tiiren zu 6ffnen [...] wandten sich [alle] entsetzt zur Flucht — der eine durch

Zur vergleichsweisen Auflésung der Korperlichkeit bei Samuel Beckett vgl. F. Rathjen
1995, 54f, — hier v.a. zum Korperverfall etwa in Becketts Roman Murphy. Vgl. auch Be-
cketts Roman Malone stirbr: ,,Und es passiert mir sogar, wenn alles ruhig ist, sie [die Hand]
bis zum Ellbogen in mir eingetaucht zu fiihlen, jedoch sanft und gleichsam schlafend.” (Ma-
lone, 307).

<! Fiir Beckett markiert der Mensch ebenfalls eine Art  ,Membran” zwischen Innen und AuBen
(F. Rathjen 1995, 99), wobei seine ,.Definition” bzw. Abgrenzung des Menschen jener bei
Charms erstaunlich nahekommt: ..das ist es vielleicht, was ich fiihle, dass es ein Drauien und
ein Drinnen gibt und ich in der Mitte, das ist es vielleicht, was ich bin, das Ding, das die
Welt in zwei teilt, einesteils das DrauBen, andernteils das Drinnen, es kann diinn sein wie ein
Blatt, ich bin weder einerseits noch andererseits, ich bin in der Mitte, ich bin die Schei-
dewand, ich habe zwei Seiten und keine Dichte, das ist es vielleicht, was ich fihle, ich fiihle,
wie ich schwinge, ich bin das Tympanon. einerseits ist der Schiidel, andererseits die Welt,
ich gehore weder zum einen noch zum anderen.” (Der Namenlose, zit. bei Rathjen, 99).

== Eingehend zur Literarisierung der ,negativen Mystik™ bzw. der Apophatik in der Nichis-
N Philosophie der Obériuty vgl. A. H.-L. 1994, 31 3ff.

23 Ausfiihrlich dazu M. Hagemeister 2005.
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die Tiir, der andere durchs Fenster, der dritte direkt durch die Wand.”; ,Erinne-
rungen eines weisen alten Mannes™, Alle Fdlle, 235-237)

Der Vorteil einer solchen (partiellen) Permeabilitiit des absurden Korpers ist
freilich auch mit der grundsitzlichen Unsterblichkeit des kollektiven (Volks-)
Korpers der grotesken Welt(un)ordnung verwandt, wenn auch gewissermafen
»a tergo”: Denn auch der absurde Korper scheint unverwiistlich, nicht aber
deshalb, weil er sich permanent reproduziert, sondern weil er immer schon in
einer verriickten ,,ars combinatoria™ dissoziiert ist, die seine Glieder auch dann
anschlussfihig hilt, wenn ihr zeitweiliger Triager todlich getroffen scheint:

['0cnoauH HEBBICOKOTO POCTAa ¢ KaMYILIKOM B /a3y MNOJAOWIE] K ABEPH
tabauHoii 1aBKH 1 ocTaHoBwiICH. [...] Ho on nouemy-to 3auepxancs, 6ya-
TO HApO4YHO 114 TOro, 9TOOBI NOACTABHTEL IOJIOBY NMOJ KHPIIHY, ynaBI].lHﬁ
¢ Kpbituu. 'ocnoany naxke cHaN wisAny, oOHaxKB CBOH NbICHIA yeper, H
TakuM 00pa3oM KHPIHY YAapHi TOCIOAMHA NPSAMO MO TONOH rosoBe,

NPOJOMHII YEPENHYI0 KOCTh M 3acTpsi B mMo3ry. [ocnoaus He ynan. (2,
138)

Ein Herr von kleiner Gestalt mit einem Rohrstock im Auge niherte sich
der Tiir eines Tabakladens und blieb stehen. [...] Aber er blieb aus irgend
einem Grunde stehen, wie mit der Absicht, um dem Ziegel, der vom Dach
fiel, den Kopf zu bieten. Der Herr nahm sogar den Hut ab, entbl6Bte sei-
nen kahlen Schiidel, und so traf der Ziegel den Herrn direkt aufs blofBe
Haupt, durchschiug die Schédeldecke und blieb ihm im Gehirn stecken.
Der Herr fiel nicht. (Alle Fiille, 326)

Der absurde Kérper verfiigt also nicht iiber das Dreidimensionale, Volumi-
nose, Fleischlich-Optimistische des grotesken Korpers. Er dient ja auch nicht
der Fortpflanzung in einem permanenten Akt der Pansexualitit und der Re-
kreation, sondern eher dem Thanatostrieb einer Durchbrechung bzw. vélligen
Ver6dung der .,generativen Kette"”, wie sie ja auch in allen heterodoxen, beson-
ders aber chlystischen oder skopzischen Kastrationskulten vorexerziert wurde:24
Die Geschichte, die groien Narrative mdgen voriiber sein, der Sexus dient nicht
der Reproduktion in Gestalt von Kindern und als ewige Fortsetzungsgeschichte
der Historie — sondern einem Thanatos, der sich als Nichts inmitten des (Da-)
Seins, innerhalb des ,,Cisfiniten* als groBes Loch breit macht.?

Eine weniger hermetische als kabbalistische Tradition — besonders der Go-
lem-Mythos — durchsetzt die Lektiiren wie das Schreiben von Charms, dessen

24 Ziel einer jeden apokalyptischen Hiiretik bzw. speziell der russischen Chlysten ist es ja, die
Kette der Generationen und Traditionen (der genetischen, sozialen, textuellen Weitergaben)
zu durchbrechen und damit den Weg zum Eintritt des Weltendes und damit des Reiches des

. Geistes und der Freiheit zu beschleunigen (A H.-L. 2003).

25 Das Nichts als Loch im Sein macht sich ebenso wie der Tod ,.media in vita* breit: A. H.-L.
1994,
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lebenslanges Interesse an Gustav Meyrink gut belegt ist.?® Charms’ auffiilliges
Interesse am Golem-Mythos verweist eben darauf, wie sehr ihn die (Un-)Mog-
lichkeiten eines postgrotesken Homunculus faszinierten, das ausschlieBlich
Menschenwerk ist und damit in jeder Hinsicht manipulierbare ,,massa confusa®.
Eben diesen amorphen Lehmzustand eines noch ungestalten Menschen nimmt
auf geheimnisvolle Weise Sakerdon Michajlovi¢ in ,,Starucha™ ein, der solcher-
mafen mit einem Mal als das willenlose Geschopf in den Hiinden des (verhin-
derten) auktorialen Helden eben dieser Erziihlung erscheint — und zugleich die
didmonischen Ziige seines eigenen Doubles annimmt:27

...MHe cuutes [...] Bot, — rosopio s Cakepaony MuxaiisioBuuy, KOTOpbIH
CHJIIT MOYEMY-TO TYT JK€ Ha CKJIaJHOM cTyne. — BoT BuauTe, — roBopio =
emy, — Kakue y mensa pyku? A Cakepaon MmuxaitioBuy [...] 370 He Ha-
crosuii CakepzoH Muxaiinosuuy, a riuHsausii. TyT 4 npoceinatocs |... ],
a 'y OKHa, B Kpecje, CHAMT MepTBas crapyxa. (,,Starucha®”, 2, 161)

Mir tridumt [...] Hier, — sage ich zu Sakerdon Michajlovi&, der aus irgend-
einem Grunde hier auf einem Klappstuhl sitzt, — hier, sehen Sie, — sage ich
zu ihm, — was ich fiir Hinde habe. Aber Sakerdon Michajlovic [...] ist gar
nicht der echte Sakerdon Michajlovi€, sondern einer aus Lehm. Hier wa-
che ich auf [...] und dort am Fenster in meinem Sessel sitzt die tote Alte.
(..Die alte Frau®, Alle Fdlle, 382-383)

2. Vom grotesken Grobianismus zur absurden Brachialit:t

Was am absurden Korper dionysisch scheint — die permanente Metamorphotik —
entlidt sich nicht selten in Serien brutalster Schliigereien und Brachialititen.28
Die Handgreiflichkeiten brechen spontan, grund- und ziellos aus, sie realisieren
eine irre Plotzlichkeit, die alle Handlungen als ,,Ubersprung® markiert. Das Ag-
gressive wurzelt nicht im Gewaltakt, sondern in seiner Unvermitteltheit: als
nackte Korperlichkeit in ihrer grundlosen Evidenz, die in einem solchen MaBe
gesteigert erscheint, dass sie — ganz im Sinne der sektantischen Hysterie — um-

26 Zu Charms und der Golem vgl. A. Gerasimova, A. Nikitaev 1992, Eine russische Uber-
setzung des Golem von Gustav Meyrink ist in Petrograd / Moskau 1922 erschienen. Zu
Charms' Auseinandersetzung mit dem Golem vgl. auch G. Lehmann 2004, 33ff. Hinweise
auf Gustav Meyrink finden sich in den Notizbiichern von Charms mehrfach (Die Kunst ist
ein Schrank, 411f., 209, Vgl. auch ebd., 48f., 229; .DER GOLEM | Stiick Fett | Ein Stein wie
ein Stiick Fett [...] Der Golem — ein lebender Automat. Der Golem lebt in jenem Zimmer,
das keinen Eingang hat [...] Athanasius’ Gehirn — ein verschlossenes Zimmer.."). Zum Go-
lem als Verkorperung einer ,,massa confusa” wie als Doppelgingergestalt vgl. H.L. Held,
1927; klassisch die Darstellung bei G. Scholem 1973, 209ff,

Zum Dimonischen™ in diesem Sinne vgl. M. Jampol'skij 1996, 6f.: «'[lemon’ — 3T0 cuio-
Bas MHMETHYECKad KOMHA Tela, Ybe CXOACTBO C HHM BhIPAKAETCH NpekIe BCEro B 006-
mux nedopMannnx, B 0611 NOBEPXHOCTH, Jake ec/ii 3T NOBEPXHOCTh HOCHT YCJIO0B-
HbIW Xapakrep.»

28 Zur Brachialitit als paradoxale Intervention im Absurden Denken vgl. A. H.-L., 1999b, 156f.
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Kippt ins rein ,Geistige”, Uberidische, Ekstatische. Statt Erlosung unter dem
Zeichen des Logozentrismus und der Inkarnation des Dionysos-Christus, deren
Hochzeit in der Religionskunst eines Vjaceslav Ivanov triumphierte, statt dieser
Erlosung gibt es nur das grausame Spiel einer unstillbaren Auflosungslust: Die
.disiecta membra*“ wollen sich nicht mehr zusammenfiigen und verschmelzen
im wiedergeborenen und zur Auferstehung befihigten Leib. Dieser transfigu-
rierte und erldste Leib verharrt in einem Korper, der um- und zuriickschlidgt und
sich durch ein cisfinites Diesseits priigelt.

Der Wiederholungszwang, den schon Freud mit dem Thanatostrieb in ein
fatales Biindnis gezwungen hatte,2? feiert in den fortgesetzten Schligereien bei
Charms frohlich-verbissene Urstind. Paradebeispiel fiir das Auftreten von
Serien-Titern ist jenes in ,,MaSkin ubil Koskina™ (Charms, 2, 349) Wir stehen
hier vor dem absurden Phinomen einer Perversion des ,,Gesetzes der Serie” in
eine totale ,,Gesetzlosigkeit”, die durch die strikte Einhaltung von Wiederho-
lungsregeln in einer ,,summa iniuria* kulminiert.

Wenn in der friihen, utopischen Avantgarde der Wiederholungszwang noch
unter dem optimistischen Vorzeichen der Wiederholungslust firmierte, die durch
permanente Verfremdungen und Abweichungsmandver struktur- und wahrneh-
mungsbildend wirkt, geraten wir im absurden Wiederholungsspiel in den cir-
culus vitiosus einer Zwangshandlung, die sich quasi selber auffrisst: In diesem
Unsinne bestiitigt die postrevolutionire Einsicht der Obériuty den Satz von der
Revolution, die ihre Kinder frisst. Doch ist es nicht mehr die heroische Ddmonie
eines Chronos, der seine Kinder verschlingt, ja nicht einmal mehr die Goyasche
Vernunft, die dasselbe betreibt: Der Fehler steckt — wie schon in der Grotesken
Welt, wenn auch nunmehr vollends irreparabel — im Detail: Diese ,Kleinig-
keiten* (,melo¢i*) verfangen den Blick — doch nicht mehr wie im grotesken
Realismus Gogol’s als Hikchen, an denen die Aufmerksamkeit und damit die
Sujets der Grolen Narrative hiingen bleiben. Der Stein des AnstoBens schrumpft
zum Kiesel im Schuh, der jeden Schritt belistigt, zum Randstein, an dem der
Schritt gebricht, zum Stolperstein, dessen Allgegenwirtigkeit kein grofles
Schicksal mehr zulisst. Und selbstredend keine im wortlichen Sinne — ,,Aufer-
stehung™: Der gefallene (Engel) bleibt lieber liegen: «Mpimny ckaszanm: — Oii,
Mennun, Berasai! [...] — Her, — ckasan MeIuuH, npomomkas gexcams Ha
noay.» (,Pobeda Mysina“, 2, 141; ,Man sagte Mysin: — He, MySin, aufstehn«.
Mysin sagte: .Ich stehe nicht auf*, und blieb auf dem Fufboden liegen*”, Alle
Falle, 420).

Der Korper des Volkes im Sinne von Ivanov oder Bachtin verflacht bei
Charms zur Masse, die der Macht als Agens wie Patiens verfallen ist: Getrieben
von Neugierde und Brutalitiit, hastet sie von einem Schauplatz des Schreckens
zum niichsten — dem Gesetz der Serie folgend oder dem ,.Sud lin¢a™: «..Otop-

29 AL H.-L. 2006, 41-92.
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BaHHAs TOJOBa KaTUTCs Mo MocToBoi [...] Tonna, ynosneTsopus cBou cTpa-
cTH, — pacxomures» (2, 345; ,Der abgerissene Kopf°? rollt iiber das Pflaster
[...]. Die Menge, die ihrer Leidenschaft geniigt hat, — verlduft sich.” (,,Lynch-
justiz*, Alle Fille, 355)3!

Einer der brutalsten Brachialtexte trigt den irrefithrenden Titel ,Rycari*
(1940) — verfallt wurde er ein Jahr nach der ,.Starucha” (1939), deren nekro-
phobe Brutalititen hier quantitativ wie qualitativ noch gesteigert erscheinen,
ohne dass — ganz im Sinne des absurdistischen ,understatement” — ein Mit-
leid(en) intendiert wiire.32 Hier finden wir uns in einem Haus, das gleich von
alten Frauen iiberquillt, die damit beschiiftigt waren, mit Papiertiiten Fliegen zu
fangen. Dabei geht es unter den Greisinnen extrem brutal her — die ,,Ober-
Greisin™ priigelt ihre Altersgenossinnen dermafien, dass der Doktor auf den Plan
treten muss. Was das in der russischen Prosa bedeutet, kennt man jedenfalls seit
Gogol’:

3ateM JIOKTOp NONPOCHI J1aTh €MY MOJIOTOK, CTAMECKY, KJICLLH H BEPEBKY.
[...] «Hy-c», — ckazan 10KTOp M, CXBATHB 3BAKWUHY, KPEMKO CBA3al ee
Bepepkoi. ITotom nokTop, He oOpailias BHUMaHHS Ha IPOMKHE KPHKH H
BOH 3BAKHHOI, NPHCTABUII K €€ YEIIOCTH CTAMECKY M CHIBHO YIapuil Mo
cramecke MOJOTKOM. [...] PazapobuB crameckoi 4vemocTH 3BAKHHOM,
JOKTOP CXBaTHJ KJICHIM M, 3alENHB MMM 3BAKMHCKHE YEIFOCTH, BbIPBal
ux. (,,Rycari, 2, 139-141)

Dann bat der Doktor um Hammer, Brecheisen, Zange und Bindfaden. [...]
»Also los™, — sagte der Doktor, packte die Zvjakina und fesselte sie mit
dem Bindfaden. Dann setzte der Doktor, das laute Geschrei und Geheul
der Zvjakina ignorierend, das Brecheisen an ihre Kiefer und schlug mit
dem Hammer kriftig gegen das Eisen. [...] Als er die Kiefer der Zvjakina
mit dem Stemmeisen zerkleinert hatte, nahm der Doktor die Zange und rif§
der Zvjakina die Kiefer heraus. (,,Ritter”, Alle Fiille, 407)

3

Der nach einem Unfall iiber die StraBe kollernde Schiidel begegnet wieder in der Eingangs-
szene von Michail Bulgakovs Master i Margarita.

Das Prinzip des ,.Riibe ab" aus Lewis Carrolls Alice in Wonderland finden wir ebenso in
Aleksandr Vvedenskijs ,Elka u Ivanovych”, wo sich zwischen dem abgeschlagenen Kopf
und dem Korper ein absurder Dialog entspinnt: ,AMME packt das Beil und schléigt ihr den
Kopf ab. Du hast diesen Tod verdient”. (A. Vvedenskij. ..Elka u Ivanovych", Proizvedenija.
2, 49; ,Weihnacht bei Ivanovs®™, 377); Vgl. weitere Beispicle bei Charms: «Mens HassiBaior
kanyuunom. A 3a 1o, komy crneayer, v obopsy..», 2, 134;  Man nennt mich Kapuziner.
Dafiir reiBe ich jedem, der das sagt, die Ohren ab.” (Alle Fdille, 311); «.ut0 AHzpeii
Cemenosuy ocranca Ges pyku [...] a BorT oboxaH, A0roH0. mak u 2o108y omopey!» 1.
Xapwme, foanoe cobpanue couwunenuit, 2, 7. (,Istorija Sdygr Appr*, 2, 7; ,..dass Andrej Se-
menovi¢ plotzlich ohne Arm dastand [...] aber warte, wenn ich dich kriege, reife ich dir
auch den Kopfab!..”, Die Geschichte Ruckrr Apprr™, Alle Fiille, 13)

32 Zur ,Dekonstruktion des moralischen Diskurses” bei Charms vel. Th. Grob 1994, 144ff.

31
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Ein radikales Beispiel fiir verbale Brachialitiiten ist wohl der letzte Text
Daniil Charms’ — knapp vor seiner Verhaftung — mit dem bezeichnenden Titel
»Reabilitacija* 33 der sich nur vordergriindig in stindig noch gesteigerten Bruta-
litidten erschopft: Wichtiger als die bis zum Totschlag eskalierten Aggressivi-
titen ist das Ausloten und Durchtesten von Steigerungsmoglichkeiten, die letzt-
lich darin gipfeln, dass sich der Brutalist auf sein Opfer setzt und dort seine
Notdurft verrichtet. Nicht genug damit, er fordert dariiber hinaus von einem
mitgedachten Gericht Verstindnis dafiir, dass eben dieser Akt letzter Erniedri-
gung fiir Opfer und Titer durchaus nicht strafverschiirfend sei, da es sich dabei
doch um ein ,natiirliches Bediirfnis™ gehandelt hiitte. Es wiire doch ,absurd™,
ihm daraus einen Strick drehen zu wollen. Auch das brutale Niedertrampeln des
Hundes erscheint dem Angeklagten als schwaches Argument gegeniiber seiner
Schuld — angesichts der Niedermetzelung von ,drei Menschenleben™ — darunter
dem eines Kindes:

He xBacrasice, MOI'Y Cka3zaTh, YTO, Korja Bosoas yaapuil MeHs 1o yxy H
UIIOHYJI MHE B JI0D, 8 TaK ero cXBaTHJI, YTO OH 3TOro He 3adyzaer. [...]
ITO HE N0Ka3aTeNbCTBO, YTO HOTY 4 oTpe3an emy eume aHeM. [...] Bo-
MEpBbIX, OHAa y/Ke He OblL1a JEBYUIKOH, a BO-BTOPbIX, 1 HMeJ JEJI0 ¢
TPYIOM, H €ii &KanoBaTbcs HEe MPHXOANTCA. YTO M3 TOro, 4TO OHA BOT-BOT
JonxHa Gbina poauTs? A m BeITalMa pedeHka. A TO, 4TO OH BooOuIE HE
kuner; OblT HA ITOM CBeTe, B 3TOM yiK He Mos BHHa. He s otopBan emy
rojloBy, NpU4HHOI TOMy Obl1a ero ToHkas wes, OH Obl1 co3aaH He 1UIs
KH3HH ceil. [...] Hy. Xoporo: Bo BceM 3TOM (s MOTY COTIaCHTBCA) MOKHO
YCMOTpPETh HEKOTOPYIO JKECTOKOCTh ¢ MoeH cropoHbl. Ho cuurarth
MPECTYIUICHHEM TO, YTO A CEJl H MCNPAaKHWIICA HA CBOM JKEPTBLI, — 3TO
yxe, u3BuHuTe, abeypa. (,.Reabilitacija®, 2, 160-161)

Ohne angeben zu wollen, kann ich sagen, dass ich Volodja, als er mir eine
aufs Ohr gehauen und mir ins Gesicht gespuckr hatte, so erwischt habe,
dass er es nie vergessen wird. [...] Dass ich ihm das Bein dann am Tage
abgeschnirten habe, ist kein Beweis. [...] Erstens war sie keine Jungfrau
mehr, und zweitens hatte ich mit der Leiche zu tun und keine Zeit, sie zu
trosten. Und dass sie knapp vor der Niederkunft stand? Ich habe das Kind
doch rausgezogen. Und dass es iiberhaupt kein Erdenbewohner war, das
ist nun mal nicht meine Schuld. Ich habe ihm den Kopf nicht abgerissen,
schuld war der diinne Hals.** Es war fiir dieses Leben nicht geschaffen
[...] Also schon: in alledem (und dem kann ich zustimmen) moge man ei-
ne gewisse Brutalitit meinerseits erkennen. Aber mir als Verbrechen an-
zurechnen, dass ich mich auf meine Opfer gesetzt und meine Notdurft ver-
richtet habe, — Sie miissen schon entschuldigen, das ist einfach absurd.
(.,Rehabilitierung™, Alle Falle, 430)

3 Tokarev 2002a, 1111,
3 In Isaak Babel's Konarmija figuriert der . diinne Hals* als Merkmal der geschundenen Juden
(vgl. das Kapitel: ,.Perechod Cerez Zbruc™).
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Ganz deutlich wird hier die Tendenz, von der bloB korperlichen Brachialitiit
auf die verbale und argumentative iiberzuwechseln: also den absurden Effekt
auszuspielen, iiber Grausames, Ekelerregendes, Menschenverachtendes in der
Sprache der ,Normalitat™ hinwegzureden, als wiirde es sich dabei um Alltig-
lichkeiten handeln. Eben dieser Effekt wirkt ja auch in Kafkas Erzihlung ,,Die
Verwandlung®, die ja an und fiir sich viel weniger familiire Beunruhigung aus-
lost als die Angst vor jener Schande, die der Kiifer Gregor der Familie macht.
Gogol's Kovalev war wenigstens auf manifeste Weise entsetzt, als er nicht nur
die Absenz seiner Nase entdecken muss, sondern auch ihren Auftritt als Kon-
kurrenten im ,,Kazanskij sobor*:

~IIBEJIBITHH: Ho Tto, uto sxena HWBana Hpanosuua Hukndoposa
uckycana xeny Kopabnesa, 970 NOMCTHHE YIHBHTEILHO!

..CMYXOB: A s BOT HHCKO/IbKO HE YIHBJICH.

Pemapra. Bapsapa Cemenosna kudaemes u kveaem Aumonuny Anmonos-
ny. (2, 397)

SVELPIN: Aber dass Ivan Ivanovi¢ Nikiforovs Frau Korablevs Frau ge-
bissen hat, ist wirklich erstaunlich!

SMUCHOV: Mich erstaunt das kein biichen.

Regieanweisung: Varvara Semenovna biickt sich und beiffit Antonina An-
tonovna. (Alle Fille, 212)

Der Spott des karnevalesken Verlachens ist gewissermaBen ein gutgelaunter,
integrierender, alles umarmender; der absurde Spotter macht sich dagegen weni-
ger iiber den Kriippel oder sonstwie Geplagten lustig, er spielt vielmehr ein
liebloses Spiel mit den ethischen Primissen von Diskursen, die sich mit Defek-
ten und Aggressionen im Geiste des Mit-Leidens und der damit verbundenen
Kritik am Brachialen auseinandersetzen: Der Absurdist bedient sich einer ver-
botenen Redeweise, indem er jene Brutalismen («3#, b1, cano!») verbalisiert,
die ansonsten — gerade im literarischen Identifikationsdiskurs der russischen
Mitleidsethik — strikt tabuisiert und verdriingt sind: Dass Charms diese Verba-
linjurien dann noch mit dem milden Abglanz eines kollektiven Idylls schmiickt,
verleiht der Aktion eben jene Komik, die von gutmeinenden Lesern in den
weichen Samt eines ,,.Schwarzen Humors" gebettet wird: So etwa in dem schon
klassischen, als ,,.Symphonie* subskribierten Fall eines , Nacalo oen' choro$ego
letnego dnja™ (2, 358-359; .,Anfang eines guten Sommertages..”, Alle Fadlle,
394).

Jedenfalls erfasst das Lachen — ganz im Sinne Henri Bergsons — den absur-
den Korper so sehr, dass er im Extremfall zum eigenen Objekt der Destruktion
wird, indem er schlichtweg ,platzt™:
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..Omun pa3 s He BeuIep:kan v pacemesuics. [...] Ho Tyt Bo MHe uro-To
XPYCTHYIO, M € TeX [Op MOMKETe CYMTaTh, YTO MeHA Oonblue HeT.
(,.Vospominanija odnogo mudrogo starika®, 2, 100)

Einmal hielt ich es nicht aus und platzte vor Lachen. |...] Aber da knirsch-
te irgend etwas in mir,® und seitdem konnt ihr denken, es gibt mich nicht
mehr. (.Erinnerungen eines weisen alten Mannes™, Alle Fiille, 237)

Die Schockwirkung bleibt aber auch deshalb aus, weil der absurde Korper
iiber die Fihigkeit verfiigt, abgetrennte GliedmaBen zu reproduzieren und sol-
chermalien die wildesten Formen der Zerstiickelung zu iiberleben:

Tyt apyr Ilerp [lasnosuu Haknonuncs Kk npodeccopy U OTKYCHI eMy
yXxo. [...] Bbut uynneiii Beuep. [...] Aena oTroposna yxo W crana npu-
IIMBATH €ro 3aHoBo. (,.Istorija Sdygr Appr*, 2, 7)

Da neigte sich Petr Pavlovi¢ plétzlich vor und biss dem Professor ein Ohr
ab. [...] Es war ein wundervoller Abend. [...] Die Frau trennte das Ohr
wieder ab und begann, es ein zweites Mal anzundihen.. (,,Die Geschichte
Ruckrr Apprr*, Alle Fille, 17 | 19)

Freilich — es gibt auch missgliickte Operationen, ja die absurde Medizin ope-
riert tiberhaupt mit vollem Risiko:

Die Operation begann. Aber sie endete mit einem Fehlschlag, [...] Und
der Heilgehilfe hatte sich Mund und Nase verbunden, so dass er nicht at-
men konnte und gegen Ende der Operation erstickte und tot zu Boden fiel.
Das Unangenehmste aber war, dass Professor Mamaev in der Eile verges-
sen hatte, das Laken von dem Patienten wegzuziehen, und ihm anstelle
des Buckels etwas anders wegschnitt — anscheinend den Hinterkopf. (Alle
Fdlle, 57f.)

Anders als der groteske Mediziner — zumeist ein iibergesunder Deutscher —
bei Gogol' oder Dostoevskij, macht der absurde Arzt Experimente am lebenden
Objekt bzw. Subjekt, dessen Ableben als Opfer der Wissenschaft gleichmiitig in
Kauf genommen wird:

.JOKTOP: [la, na, na, apyxouek Muibli, ceiiuac Bbl ymperte. [...] Bsl
MPOrIOTHIIH HCCIIEA0BATEIbCKYIO UMM, [...] 3amomuan. Y He apiunT.
3HauuT, yxke ymep. YMep, He Hailisg HA 3eMJIe OTBETOB HA CBOH BONPOCHI,
Ja, mbl, BpauyH, A0JKHbI BCECTOPOHHE HCCIIEI0BATh SABICHHE CMEPTH.
(,,Vsestoronnee Issledovanie™, 2, 122)

35 Dieses Motiv des ,.Knirschens* assoziiert sich auch bei Isaak Babel' mit dem Akt des Titens
— vgl. den einschligigen Initiationstext ,Moja pervaja gus’™: ,..und nur mein Herz, gerotet
von einem Mord, knirschte und blutete®.



166 Aage A. Hansen-Léve

DOKTOR: Ja, ja, ja, lieber Freund, gleich werden Sie sterben. [...] Sie
haben die Untersuchungspille geschluckt. [...] Er ist still. Und atmet nicht
mehr. Also ist er gestorben. Gestorben, ohne auf Erden eine Antwort ge-
funden zu haben auf seine Fragen. Ja, wir Arzte miissen das Phdnomen
des Todes von allen Seiten untersuchen. (,,Allseitige Untersuchung*, Alle
Fdlle, 290-291)

3. Fragmentierung, Auflosung, Verschwinden des Korpers

Der absurde Kérper verharrt apollinisch in Schatten- und Scheinzustinden, wie
ausgeschnitten aus einem totalen Kontext. dem er sich nur durch Subtraktion zu
entringen vermag: Man denke an den subtraktiven Korper des ,Rotschopfs™
(,,RyZyj celovek™), dessen verbale Textfigur wiichst, wihrend er gleichzeitig als
referentielle Gestalt Stiick um Stiick, Glied um Glied, subtrahiert wird — bis er
auf Null gebracht ist und die finale Frage offen bleibt, woriiber man da iiber-
haupt noch reden und berichten kénne.3¢

Die Auflosung des Gegenstandes bzw. der Gegenstiindlichkeit resultiert aus
der Absenz des Referenten und dem Ubrigbleiben der Signifikanten — ver-
gleichbar dem Licheln ohne Katze bei Lewis Carroll oder der .Sapka“ ohne
ihren Triger bzw. Korper (Jampol'skij 1998, 185f.) Zugleich ist aber die
~Miitze™ (,.Sapka™) auch Attribut der Mirchengestalt, die iiber die Fihigkeit des
Verschwinden-Lassens verfiigt: karnevalesk fungiert sie als ,kolpak™ — also
Narrenkappe des ,jurodivyj* — absurd als eine ,Sapka nevidimka", die ihren
Triger (den Signifikanten, den Korper) unsichtbar macht, zum Verschwinden
bringt.

Ein solcher Kérper steht jederzeit in Gefahr, sich total aufzuldsen — so etwa
in , Kiigelchen*: ein Zustand. der eine totale Wunschlosigkeit (als Manifestation
der Riickkehr in den Platonischen Urzustand des Kugelmenschen) als auch in
eine universelle Indifferenz nach sich zieht: «.IlocTenenno 4enoBex Tepser
CBOIO (hOPMY M CTaHOBHTCH MIapoM. M, cTaB IIapom, uYenoBeK yTpauHWBaeT
BCe CBOM kenaHus.» (,...Schrittweise verliert der Mensch seine Gestalt und wird
zu einer Kugel. Nachdem er eine Kugel geworden ist, verliert der Mensch all
seine Wiinsche", in: ,,Makarov i Petersen*, 2, 343-344).37 Die Auflésung der
Korper-Individuums — des absolut haltlosen ..totum™ in autonome ..partes’ bzw.

36 Ryzyj Celovek", 2, 330; dazu A. H.-L. 2001a, 161f. (..Subtraktive Texte").

37 Das Verschwinden des Menschen als Korper geht bei Charms vielfach einher mit seiner
Verwandlung bzw. seinen Zerfall in Kugeln oder Blasen: «5 BbiHyZ H3 rosoBsl wap..»
(Charms: vgl. auch ..Makarov i Petersen™: vgl. Jampol'skij 1998, 207): siehe auch Charms,
O tom, kak rassypalsja odin ¢elovek”, in: J.-C. Jaccard 1991, 180f. oder: Charms, ,,Vlast™:
«H Daon paccemancsa, kak naoxon caxap» (,.Und Faol loste sich auf wie schlechter
Zucker™) , 2, 149,
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Kiigelchen unterstreicht zugleich die Leere dieser Kugel-Welten bzw. Mona-
den.38

Wiihrend in der Grotesken Ordnung der Korper sich verschwendet. ver-
schwindet er zusehends in der Absurden Welt oder befindet sich im Zustand
permanenter Auflosung: 3 Statt Erlésung nur Auflosung.

Immer wenn es bei Charms um die Verselbstindigung der Korperteile und
damit ein radikales ,rasclenenie” geht, ist Gogol” nicht weit, ja nicht selten be-
zieht sich die absurde Korperwelt direkt auf Gogol’s Erzihlung ,Nos™ und
damit auf die groteske Personifizierung der Nase, die so das narrative Prinzip
der Synekdoche und damit des ,,pars pro toto™ paradigmatisch realisiert: (,,Eines
Morgens betrachtete sich ein Mensch mit Vornamen Andrian [...] im Spiegel
und sah, dass seine Nase sich ein klein wenig nach unten gebogen und zugleich
mit dem Hocker ein wenig weiter nach vorn getreten war..” (Alle Fdlle, 155)

Bei Vvedenskij wie Charms fiihrt die Dissoziierung des Korpers und seine
reduktive Synthese auch zu einer Desintegration der Korper-Teile und ihrer
Verstindigung untereinander:

Cona Ocmposa 6viswas deeouxa 32 aem ocmaemcsa ooHa. Ocmaemces ee
20106a U meno.

['OJIIOBA: Teno, T Bece chbiaio?

TEIO: 5, ronosa, HUYero He ciablmano. ¥ Mens yurenn Het. Ho s Bece
nepeyvyscTBoBano. (,,Elka u Ivanovych®, Proizvedenija, 2, 54)

Sonja Ostrova, ehemals ein Mddchen von 32 Jahren, bleibt allein. Es
bleiben nur Kopf und ihr Kérper.

DER KOPF Korper, hast du alles gehort?

DER KORPER Nein, Kopf, ich habe nichts gehort. Ich habe keine Ohren.
Aber ich habe alles durchlitten. (,,Weihnachten bei Ivanovs*, 384-385)40

Die Korper-Teile lassen sich nicht mehr koordinieren, da es nur mehr Teile —
aber kein iibergeordnetes Ganzes mehr gibt.*! Daher sind die Teile herrenlos
und konnen auch problemlos gegeneinander ausgetauscht werden. In diesem
Sinne substituiert im absurden Kérper der ,,Teil den Teil”, da ein jeder Teil fiir

38 «[lycrora o3HadaeTcH Yepes aBTOHOMHIO o3Hadaomux» (,Die Leere wird bezeichnet

durch die Autonomie der Signifikanten®, Jampol'skij 1998, 183; zum Kugel-Motiv ebd.,

196ft.).

Vgl. Charms’ ,,O tom, kak rassypalsja odin elovek” (vgl. Charms’ ,RyZyj &elovek",

Jampolskij 1998, 174f., 178ff., 182f.).

40 Vgl. die Ausgabe von P. Urban, Fehler des Todes, 375-402.

41 Das Marionettenhaft-Mechanische teilt der absurde Korper mit dem grotesken — vgl.
Charms: «Yemosex ycrpoen u3 Tpex uwacred, | M3 rpex wacren, | Ha Tpex wacrenm, [...]
bopona u rnas w nmATHaguath pyk, | M nATHaguath pyK [...] A B mpodeM He pykK
NATHAZUATE WTYK, | NATHAIUATE WITYK, [...] naTHaQUATh WTYK, 1a #He pyk.» (Charms, 1,
179; ,,Der Mensch ist gebaut aus drei Teilen, | aus drei Teilen, | aus drei Teilen, [...] Kinn
und Augen und fiinfzehn Arme, | und fiinfzehn Arme [...] Doch iibrigens nicht fiinfzehn
Stiick Arme, | fiinfzehn Stiick, [...] fiinfzehn Stiick, doch keine Arme™.)

39
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sich ein Ganzes ist:*? «..ITATIALLIA: Kapay:1, MOsi 1ipaBasi pyka U HOC TaKHe Xke
WTYKH, Kak Jesas pyka n yxo!» (,Elizaveta Bam*, 2, 257; _.PAPASA: Mein
rechter Arm und die Nase sind genau solche Sachen wie mein linker Arm und
das Ohr.”, | Elizaveta Bam", 306)

Es gibt aber auch Fille, in denen an die Stelle einer metonymischen Erset-
zung eine realisierte Tautolgie tritt, wenn ndmlich der verbale Ausdruck .etwas
unter den Arm nehmen® (z.B. ein Buch, ein Gewehr) dadurch ad absurdum
gefithrt wird, dass es diesen Arm nur mehr als Phantomschmerz bzw. als
Simulakrum seiner selbst gibt: «.uto Anapeii CemenoBuu ocraics 6e3 pyku
[...]. [Toa mblmkoii y Hero Geina pyka..» (,Istorija Sdygr appr™, 1, 212; ,...dass
Andrej Semenovid pldtzlich ohne Arm dastand [...]. Unter den Arm geklemmt
hielt er den Arm..", , Die Geschichte Ruckrr Apprr™, Alle Fdlle, 13f.). Vgl. auch:

['ne s nomepsa pyxy? | Ona 6blna, HO oTHeTENd, | 1 B pyKaBe HaAOMIOAAK0

cKyKy | moero Ttena. |...| Ho Kyua e st pyky 3aigesaj. | 3Haio HeT ee B
pvkoBax. |...| Hago Hamo | nepeminth pykas Ha cruny. | Bee. (1, 124-
125)

Wo habe ich die Hand verloren? | Sie war da, ist aber weggeflogen, | im
Armel betrachte ich die Langeweile | Meines Korpers. |...I Wohin habe
ich denn die Hand gesteckt. | Ich weiB sie ist nicht im Armel. I...| Man
muB, muf3 | den Armel an den Riicken anniihen.

Es gehort zum ,Normal-Fall* des absurden Korpers, nicht nur permanent
zerlegbar zu sein, sondern auch in Scheinzustiinde der Erstarrung, in eine insek-
tenhafte Totdhnlichkeit zu verfallen, sodass alle GliedmaBien in einen Zustand
unmotivierten ,,(Hervor)Ragens™ verfallen. Immer dann, wenn vom ,,Abstehen*
(,.tocat™) etwa der Beine oder Arme die Rede ist, hat man es mit einem Fall von
gespenstischer Korpermechanik zu tun, die den Korper denaturiert und
fragmentiert, ja perforiert: «Y Qypaka U3 BOPOTHHKA ero pybatuku Top4ana mes,
a Ha wee rojosa. [...]» (Charms, 2, 237; ,,Aus dem Hemdkragen eines Dumm-
kopfs ragte ein Hals, und auf dem Hals saB ein Kopf.*? [...] Wohin ich auch
blicke, iiberall diese idiotische Hiftlingsvisage. Am besten mit dem Stiefel rein
in die Fresse.” (Alle Fiille. 163)

Gerade dieses ..Ragen™ der GliedmalBen macht auch den ,Lebenden Leich-
nam" (,.Zivoj trup*) der ., Alten" so unheimlich (auch im Sinne Freuds) — eine
Eigenschaft, die auch auf andere Figuren der Erzihlung ausgreift. Jedenfalls ist
es schon frappierend, wie problemlos das Leichenmotiv der ,ragenden Beine*

42 Zur Problematisierung und Karnevalisierung des Kérpers und der damit einhergehenden De-
hierarchisierung der Korperteile um 1900 vgl. O.D. Burenina 20035, 264f,

43 Das Motiv des diinnen Halses wird bei Isaak Babel mit dem Jiidischen assoziiert: Konarmija,
Kapitel ,,Perechod Cerez Zbrud™.
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von der , Alten” (der ,.Hexe") auf den Mann, Sakerdon Michajlovi¢ iibertragen
wird, wodurch dieser zugleich Ziige eines ,,Hexers"™ annimmt:

..Pyku Cakepaon MuxailloBH4 3a103KHJ1 3a CIIUHY, H HX He OBLIO BHIHO.
A H3-TI0J] 3a/JpaBLIErocs XanaTa Topqann roJibl€ KOCTIIABBIE HOTH, OGYTbIe
B PYCCKHME camnoru ¢ OTpe3aHHbIMH roieHumamu.. (,Starucha®, 2, 176-
177)

Die Arme verschrinkte Sakerdon Michajlovi¢ auf dem Riicken, so dass
sie iiberhaupt nicht mehr zu sehen waren. Und unter dem abgetragenen
Morgenrock ragten. in russischen Stiefeln mit abgeschnittenen Schiiften,
die nackten, knochigen Beine hervor. (,,.Die alte Frau*, Alle Flle, 392)

Ona [cTapyxa] nexaia 1MUoM BBepX [...] a u3-mox 3agpasiuencs: IOOKH
TOPYAIN KOCTJISBBIE HOTH B OEIBIX, PSA3HBIX IHEPCTIHBIX 4yaKax. (2,
168)

Sie lag mit dem Gesicht nach oben [...] dafiir ragten unter dem hochge-
streiften Rock, in weilen, schmutzigen, langen Striimpfen, ihre knochigen
Beine hervor. (,,Die alte Frau*, Alle Fiille, 383)

Der absurde Korper figuriert als Hohlform und insoferne auch als ,minus
priem™ ebenso wie als ,Minus-Thema®. Er entfaltet sich nicht aus einem
Ursprung heraus, ihm fehlt die weiblich-minnliche Zeugung bzw. Empfingnis:
Er erscheint bloB als Schema einer Geschichte, die immer schon voriiber ist und
deren ,,Nach-Erzihlung™ bzw. ,Nach-Spiel” zu einem Maskenspiel ohne Origi-
nale degeneriert ist; er verfiigt auch iiber keinen Ursprung, der in einer Vor-
geschichte liegen wiirde und es gibt kein auBerzeitliches Telos, das nach dem
Ende einer Geschichte sich auftun wiirde: Es gibt nur den Nullpunkt des , Hic
Rhodos, hic salta”, den springenden Punkt einer totalen Evidenz, die der Korper
attestiert, bezeugt, aber nicht fortzeugt, fortpflanzt. Diese Fortsetzung ist eher
ein Ent-Setzen dariiber, dass es immer noch weiter geht, obwohl das Entschei-
dende ,media in vita® und damit auch mitten im Korper droht, wartet,
aufspringt.

Ganz anders als der stolze Selbsterlosungsglaube der Symbolisten und der
friilhen Avantgarde, iiberlisst sich der absurde Mensch einem ,.credo quia absur-
dum®, das sich ganz einer Fremderlésung verschrieben hat, die Christus und den
.Boten" in einem Zustand permanenter ,Nachbarschaft* hilt. Das ,opus
magnum” des mythischen Heros bei Ivanov oder in C.G. Jungs Tiefenpsycho-
logie und Seelenalchimie verkommt zu einem ,,opus minimum*': Der Textkorper
wie jener des Menschen schrumpft von Innen her, indem n@mlich jenes interne
Loch sich ausweitet, auswiichst, das er umgibt. Insoferne verkorpert der Korper
eine Art ,Hohlwelt“-Idee, die das duBere All(es) in ein internes Nichts umkip-
pen lisst.
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Der absurde Korper ist immer schon ein invalider, defekter, fragmentarischer
Korper. Insoferne parodiert er die unfreiwillige Tragikomik des zentralen
Heroen im Sozrealismus, dessen Invaliditit ihn (verursacht durch ein UbermaB
an korperverachtender Arbeit bzw. Heldentaten im Kampf) — ganz in der
Tradition der Mirtyrer-Hagiographien des Mittelalters — zum Helden priide-
stiniert.* Der Kriippel triumphiert bei Charms freilich nicht im Geiste eines
grotesk-karnevalesken Uber-Lebens und einer totalen Umwertung von Gesund-
heit zum heroischen Erlosungswerk: Er figuriert vielmehr als Objekt eines
kalten Blickes und einer bosen Rede, die nichts mehr von der Vitalitit und
Versohnlichkeit des karnevalesken Verlachens an sich hat: «f mocmotrpen B
okHo. 1o ynuue men uneaaud Ha MEXaHHYECKON HOTE M 'POMKO CTy4all CBO-
et Haron mankow» (,Starucha®, 2, 163-164; Ich schaute aus dem Fenster. Auf
der StraBBe ging ein Invalider mit einem mechanischen Bein und klopfte laut mit
seinem nackten Stab.”, ,Die alte Frau®, Alle Fdlle, 379). Invalide durchqueren
unentwegt die absurde Welt bei Charms, sie losen alles andere als Mitleid aus,
sondern vielmehr Aggressionen und reflexhaftes, boses Lachen:4

.Iecte Manbuniiek Gexano 3a MHBATMAOM, MEpPEapa3HUBAs €ro Moxoj-
Ky.. (,,Starucha®, 2, 177)

Sechs kleine Jungen rannten hinter dem Invaliden her und ifften seinen
Gang nach. (,,Die alte Frau®, Alle Fille, 393)

.Toraa oauH M3 XyJIUTaHOB IIBAPKHYJ ee nankoit no Hore. Ho u w3 atoro
TOXKE HHYEro He BBIIIIO, MOTOMY 4TO KaK pa3 3Ta Hora Oblia y Hee elle
MATH JIET TOMY Ha3aj aMITyTHPOBAaHA W 3aMEHeHa rpote3oM.. (2, 157)

Dann haute ihr einer der Rowdies mit einem Stock gegen das Bein. Aber
daraus wurde ebenfalls nichts, weil ihr genau dieses Bein schon vor fiinf
Jahren amputiert und durch eine Prothese ersetzt worden war. (,Ja, sagte
Kozlov*, Alle Fille, 410)

..B Hayajle repMaHcKoH BO#HBI, ¢ KpHKOM «3a Poauny!» BeibGpocHBIIYCh
Ha yJIMLy M3 OKHa Tperbero staxa. [...] Kak umuBamma 1 karteropmum,
Anekceil AnexkceeBud He cinyxkui.. (,,Rycar’™, 2, 62)

Bei Ausbruch des deutschen Krieges, als er mit dem Ruf ,.Fiir die Heimat*
aus einem Fenster im dritten Stock auf die Strale gestiirzt war. [...] Als

44 J. Lehmann 2003/2004,

43 Nicht weniger grausam verfihrt Beckett mit seinen invaliden, am lebenden Leibe verfaulen-
den, sich auf dem Bauch dahinschleppenden Helden, deren Siechtum gleichwohl unwill-
kiirlich zum Lachen reizt: ,...ich befestige meine Kriicken an der oberen Stange des Rah-
mens, je eine auf jeder Seite, stiitze den Full meines steifen Beins (ich weiB nicht mehr, wel-
ches es war, sie sind jetzt beide steif) auf den herausstehenden Teil der Vorderachse und trat
mit dem anderen auf das Pedal.” (Molloy, 20)
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Invalide der 1. Kategorie brauchte Aleksej Alekseevi¢ nicht zu dienen..
(.Ein Ritter", Alle Falle, 190)

Eben diese Lust am extrem verzerrenden Blick von der Seite oder aus der
Ferne hat Henri Bergson im Auge, wenn er die gewisse Mitleidlosigkeit der
Lach- Perspektive registriert, ja eine gezielt unbeteiligte ,,Gefiihllosigkeit*, ohne
die eine Komik iiberhaupt nicht zustande kiime (H. Bergson [1900] 1921, 7).46
Mit dieser verfremdeten Optik, deren Theorie im russischen Formalismus zwei-
fellos von den Konzepten Bergsons sichtlich profitieren konnte, verbindet sich
aber auch ein fiir das Lachen spezifischer Hang zur Verkorper(lich)ung ansons-
ten geistiger, organischer, emphatisch-humaner Prozesse, die mit einem Mal
mechanisch erscheinen: ,.Stellungen, Gebirden und Bewegungen des mensch-
lichen Korpers sind in dem MaBe komisch, als uns diese Koérper dabei an einen
bloflen Mechanismus erinnern.” (ebd., 23). Insoferne ist ,komisch [...] jeder
Vorfall, der unsere Aufmerksamkeit auf die physische Natur des Menschen
lenkt, wenn es sich um seine geistige handelt.” (ebd., 37), den Menschen zu
einer Marionette oder gar Maschine macht, wihrend gleichzeitig die physische
Realisierung des Lachens eine zutiefst korperlich-organische Ekstatik in Gang
setzt, die geradezu ,explosiv wirkt (ebd., 8ff.). Das ,konvulsivische” des
Lachens verweist aber nicht so sehr auf das Erotische, wie auf den Thanatos, auf
»das Wunder des Leichnams™ und der ,ineinanderfallenden Kérper* im Sinne
George Batailles, womit die Verbindung zur absurdistischen Nekrophilie und
Thanatologie schon an dieser Stelle angezeigt erscheint. 4

4. Unmogliche Korper — Virtuelle Synthesen

Der absurde Kérper ist aber nicht nur ein analytischer, ,in statu moriendi* be-
findlicher, er manifestiert sich auch schamlos als Produkt von Neuzusammen-
setzungen im Zuge einer absurden Anatomie, die nicht selten auch als Folge ei-
ner absurden Medizintechnik in Erscheinung tritt:

.. — Dy, kakoil mep3ocTHbIH y Teba Bua, — ckasan [Takun. — Mopaa kak y
KYPHLIBI, 1€ CHHssA, MpocTo ragocts! B 910 Bpems ronoea Pakykuua
3AKHBIBANIACHE HA3ald BCC JAJbIIC M IANbIIEC H HAKOHEL, IOTEPAB Hamnps-
KEeHHe, cBainaack Ha cnuuy. [...] Ecan cMotpers ot IlakHHa Ha Paky-
KHHa, TO MOXKHO ObL10 MOyMaTh, 4To PakykuH cuaut Bosce 6€3 rofoBbl.

46 Vor diesem Hintergrund erscheint das vielzitierte ,,Bergson“-Gedicht von Charms mehr als

eine Lachepisode in den philosophischen Subtexten des absurden Denkens: «Illen Iletpos
onHakasl B nec. | Mlen u men u Bapyr ucyes. | Hy u ny ckasan Beprcon | Con mm a70?
Her, ne con. |...| Bunen s ucues beprcon. | Con mu 310? Her, He con». (Charms, 1, 283;
.Es ging Petrov einmal in den Wald. | Er ging und ging und verschwand plotzlich. | So und
s0, sagte Bergson | Ist das ein Traum? Nein, kein Traum. |...| Ich sah Bergson war
verschwunden. | Ist das ein Traum? Nein, kein Traum.")

47 Jampol'skij 1996, 33-35.
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Kagpik PakykuHa topuan BBepx. HeBoibHO XoTenoch aymartb, YTO 3TO
Hoc.. (,,Pakin i Rakukin®, 2, 360-361)

.. — lii, wie widerlich du aussiehst, — sagte Pakin. — Die Schnauze wie ein
Huhn, der Hals blau, einfach ekelhaft! Da fiel Rakukins Kopf noch weiter
zuriick und klappte schlieBlich, da er jede Spannung verloren hatte, auf
den Riicken. [...] Wenn man von Pakin zu Rakukin hiniibersah, so hiitte
man denken konnen, Rakukin sife da ganz ohne Kopf. Rakukins Adams-
apfel stach in die Luft. Unwillkiirlich hiitte man denken mdgen, es sei sei-
ne Nase.. (,Pakin und Rakukin®, Alle Falle, 374)

Am Ende der Avantgarde steht auch der Neue Mensch der linksutopischen
Korperphantasmen vollig abgetakelt da: Der alte Menschheitstraum des kiinst-
lichen Maschinenmenschen, besonders aber die in der friithen Sowjetunion gras-
sierenden Biokosmismen reduzieren sich auf das Zerrbild eines invaliden oder
jedenfalls zu Tode ,,operierten” Korpers. 48

Besonders deutlich wird diese Technisierung des Korpers in jenen Fillen, da
seine organische Fleischlichkeit mit der mechanischen Instrumentalitiit syntheti-
siert wird. Dabei werden die natiirlichen GliedmaBen des absurden Korpers
ersetzt durch ,Prothesen”, die gleichwohl keinen offensichtlichen Zwecken
dienlich sind. Die neuen Korperteile — Himmer, Gabeln, Messer elc. — sprieBen
ganz unvermittelt aus den Stiimpfen des Alten Leibes, der seine eigene Techni-
sierung panisch erfihrt:

.Mapus Heanoena caoumes na ousan. /503 docmaem uzo pma Moio-
Mok.

[TETP MUXAHJIOBUY: Yro 310?

Wb CEMEHOBUY: Monorok.. (2, 387)

.Marija Ivanovna setzt sich auf das Sofa. Der Onkel zieht sich einen klei-
nen Hammer aus dem Mund

PETR MICHAJLOVIC: Was haben Sie da?

ONKEL: Einen Hammer. (Alle Fille, 112)

..Kaccupia rpyctHo ynbibHynach, BeIHYIa H30 pTa MaleHbKHil MOJIOTO-
uek.. (,,.Sonet™, 2, 331)

Die Kassiererin lichelte wehmiitig, zog sich ein kleines Hammerchen aus
dem Mund. (,.Sonett", Alle Falle, 336)

Gerade der alte Korper — und eben nicht der junge der Korperutopien — neigt
bei Charms dazu, sich in technische Gerite fortzusetzen und letztlich zum toten
Glied einer fatalen Technologie zu werden. Im totalen Diesseits des grausamen

48 M. Hagemeister 2005, 19-67; A. H.-L., 2004b, 404ff.
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Alltags spielen sich bei Charms jene Alptriume ab, die den Korper wieder und
wieder reduzieren und deformieren.

Auch in . Starucha® triumt der Held davon, den Schliissel zu verlieren, was
es ihm unmoglich macht, zuriick in die Wohnung zu gelangen: «..BIpyr BHXY,
YTO Yy MEHS Hem pyK. Sl HAKJIIOHAIO TOJIOBY, YTOOLI JYy4Ille PACCMOTPETh, €CTh
JIH Y MEHS PYKH, H BHKY, YTO C OTHON CTOPOHBLI Y MEHS BMECTO PYKH mop4um
CMOA06bII HOXNCUK, & C APYTOA CTOPOHBI — BUiIKa.» (,,Starucha®, 167; ....plotz-
lich sehe ich, dass ich keine Hdinde habe. Ich beuge den Kopf, um besser zu
sehen, ob ich Hiinde habe und sehe, dass auf der einen Seite anstelle von Hin-
den ein Essmesser ragt, auf der anderen Seite — eine Gabel, ,.Die alte Frau®,
382) Vergleichbare Metamorphosen ins Phantastische absurdistischer Pragung
begegnen immer wieder — so unter dem Titel ,,Neue Anatomie*:4?

VY opnoi 6abyuiku 661710 BO pTY TONBKO yembipe 3yba. Tpu 3yba Hasepxy,
a oauH BHH3y. JKearp Oabywka »tumu 3yGamu He morna. [...] U sor
Oabyluka pewnna yaanute cebe Bce 3yObl M BCTABHTH B HIKHIOK JIECHY
LITOIOP, & B BEPXHIOK MaJleHbKHE WHITYHKH. (2, 323)

Ein altes Miitterchen hatte nur vier Zdhne im Mund. Drei Ziihne oben, und
einen unten. Kauen konnte das alte Miitterchen mit diesen Zihnen nicht
mehr. [...] Und da beschloB das alte Miitterchen, sich simtliche Zihne
ziehen zu lassen und statt dessen ins untere Zahnfleisch einen Korken-
zieher einsetzen zu lassen, ins obere eine kleine Zange. (Alle Fiille, 285)

Wie sehr der ,,Alte’ aus dem Fall ,,Tod eines alten Mannes" der weiblichen
»Alten” gleicht, verriit das folgende Zitat, in dem die Mechanisierung des Grei-
senkorpers eben jene Versatzstiicke ins Spiel bringt, die wir aus der ,,Starucha®
kennen:

VY omHOro crapuMuka M3 HOca BBICKOUMJ MaleHbKHH LIAPUK M ynan Ha
3emim0. CTapHYOK HarHyscs, 4To0bl MOJHATH 3TOT MIAPHK, H TYT Y HEro
M3 [J1a3a BbICKOYHIIA MAJICHbKAsA MaJoYKa M TOXe ynana Ha semmo. [...] B
3TO BpeMs y CTapM4yka M30 pTa BBICKOYMIl MalleHbKHH KBaaparuk. [...]
Tyt y crapuuka M3 NpOpemiKH BBICKOYMJI JUIMHHEHbKHH NMPYTHK, H Ha
CaMOM KOHLIE 3TOr0 MPYTHKA CHAENA TOHeHbkas nTuuka. CTapu4oK XoTen
KPHKHYTb, HO Y HEro O/IHa YeJII0CThb 3alilia 3a JAPYryIo, H OH, BMECTO TOT0,
4T00Bl KPHKHYTb, TONbKO cnabo ukuyn [...]. Tak HacTurna kosapHas
CMepTh CTapH4Ka, He 3HABILIEro cBoero 4aca. (,,Smert’ staricka®, 2, 90-91)

4 Dazu Tokarev 2002a, 77ff. Vgl. damit auch solche synthetischen Objekte wie die Uhr
mit Messer und Gabel statt Zeigern: «.A BOT Ha [IHAX A BHIE] B KOMHCCHOHHOM
MarasMHe KyXOHHBIE YAChl, H CTPEAKH Y HHX ObUIM CHeTaHbl B BHIE HOXKA M BHIKH..»
(..Starucha®, 2, 162; ,Vor ein paar Tagen ndmlich hatte ich in einem Kommissionsge-
schiift eine abscheuliche Kiichenuhr gesehen, deren Zeiger hatten die Form von Messer
und Gabel..", ,Die alte Frau*, Alle Fdlle, 378)
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Einem alten Mann sprang ein kleines Bdllchen aus der Nase und fiel zu
Boden. Der alte Mann biickte sich, um dieses Biillchen aufzuheben, da
sprang ihm ein kleines Stibchen aus dem Auge und fiel ebenso zu Boden.
[...] In diesem Augenblick sprang dem alten Mann ein kleines Quadrat
aus dem Mund. [...] Da sprang dem alten Mann eine lange Stange aus
dem Hosenschlitz, und auf dem iduBersten Ende dieser Stange sal ein
zartes Vogelchen. Der alte Mann wollte schreien, aber der Unterkiefer
hakte aus, statt eines Schreis entfuhr ihm nur ein schwaches Glucksen
[...]. So ereilte der heimtiickische Tod einen alten Mann, der nicht wubBte,
wann er abzutreten hatte. (,,Tod eines alten Mannes", Alle Fiille, 261)

+Einem kleinen Midchen wuchsen an der Nase zwei blaue Biinder. Ein
seltener Fall, denn auf dem einen Band stand ‘Mars” geschrieben, und auf dem
anderen ‘Jupiter™ (Alle Fille, 139). Unwillkiirlich erinnern diese makrokosmi-
schen Auswiichse am mikrokosmischen Midchenkérper an die Unméglichkeit
des ,totalen Geschenks™ in Charms’ ,Traktat mehr oder weniger nach der
Lektiire Emersons™ (Charms, 4, 28-30).50

5. Zu Tode Fressen

Im Gegensatz zur fruchtbaren/furchtbaren Paradoxalitit der grotesk-karneva-
lesken (dionysischen) Welt, wo die Erlésung durch Auflésung der/in die Gegen-
teile gelingen soll, ist das Paradoxon der Absurditit eines der Askese und
der Hungerkiinstler (man denke an die Relevanz dieser Antikulinarik fiir Kafka
wie fiir Charms)?! — also apollinisch. Der Absurdist darf ebenso wenig wie der
Asket einen Seitenblick auf den Lohn seiner Uberleistung (seines ..podvig*)3?
verschwenden — wiirde doch im Falle der Asketik alles in Eitelkeit und Stolz
verpuffen (das Askese-Paradoxon und seine immanente Diabolik bildet wohl

30" Ausfiihrlich zur Paradoxie des Geschenks bei Charms mit Blick auf J, Derrida vgl. A. H.-L.
2007c.

51 Der verbale Kannibalismus bei Chlebnikov (vgl. A. H.-L. 1987) findet eine askese-parodi-
stische Parallele bei Kafka, die freilich klar in Richtung . Absurde” weist: Vgl. Franz Kafka,
Ein Hungerkiinstler”, 229-240. Hier wird das Hungern als sportliche Rekordsucht doppelt
ad absurdum gefiihrt, da es solchermaBen jegliche religitse Dimension verliert und dariiber
hinaus letztlich auch ohne jedes Publikum stattfindet. Noch dazu fehlt dem Hungerkiinstler
die ,,Anstrengung” des Hungerns, das ihm — ohne dass dies die Zuschauer wissen — absolut
Jleicht fiel” (ebd., 231). Die absurde Schlusswendung gipfelt im finalen Satz des Hun-
gerkiinstlers, ,.weil ich nicht die Speise finden konnte, die mir schmeckt™.

Die heroische Tat als ,,podvig™ beherrscht die private Welttragodie in der Mythopoetik Alek-
sandr Bloks: einen spiiten Nachhall findet sie in Vladimir Nabokovs gleichnamigem Roman
Podvig (1933), engl. als Glory (1972). In dieser Linie erscheint podvig als eine apollinische
Variante des Heroischen, welcher das dionysische Selbstopfer (,.samopoZertvovanie™) ent-
gegensteht.
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eines der idltesten Fundamente fiir die Ermittlung von Glaubensparadoxa in der
monastisch-mystischen Tradition).5?

.OanH ToNcThIH YeNoBEK nmpuayman crnocod noxyzaers. [...] Ho nmoxy-
JEBIIHI OTBEua] JaMaM, 4TO MYK4YHHE XYJAeTh K JIMIly, a JamMaM He K

JIHILY, YTO, MOJI, JiaMbl J0JKHB! ObITh MOAHBLIMKH. M on 6bin riry6oko npas.
(2,71)

Ein dicker Mann hatte ein Verfahren ersonnen, um abzunehmen. |[...] Er
aber gab den Damen zur Antwort, einem Mann stiinde es wohl zu Gesicht
abzunehmen, nicht dagegen die Damen, denn Damen, sagte er, miiliten
fiillig sein. Und er hatte zutiefst recht. (Alle Flle, 210)

Die Gegenbewegung zur Korperreligion der Didtetik und des Abnehmens
bildet der seit den 30er Jahren bei Charms nicht mehr verstummende Ruf nach
Nahrung und seine durchaus reale Angst zu verhungern: «..I'ie s Gyny ceroaus
obenats? YTpoMm s MOTY BBINMTH 4aii: y MeHA ecTh eule caxap W Oynka. Ho
nanupoc yxe e Oyzer..» (,,Utro", 1, 371); ,...Wo werde ich heute essen? Zum
Friihstiick kann ich Tee trinken: ich habe noch Zucker und ein Brétchen. Aber
keine Zigaretten mehr..” (,,Morgen*, Alle Fdlle, 63)

Wenn sich also der groteske Dionysos als Nimmersatt durch die Welt , frisst*
(vgl. auch Bachtins Gargantua), schligt der absurde Asket die genau umge-
kehrte Richtung ein: er frisst sich wie ein Nichts durch das Sein — oder er frisst
sich ,tot", da sein ,,Mangel* die ,Fiille* des Seins nicht verdauen kann:

OpHaxIbl OIUH YeJI0BEK, YYBCTBYS 20100, CHIEJ 3a CTOJIOM H €]l KOT-
neTsl. [...] OnHaKo OH e, u ea, u ea, u ea, U ed, NOKyAa He MOYYBCTBOBAI
rIe-TO B AKeJyIKe CMEPTEILHYIO THKECTh. [...]

Bonoce! BApYr y HErO MOCBETIENH, B30 MPOSiCHWICH, YIIN €ro ynaiu
Ha 1nod, [...] U on ckoponocTHikHO ymep. (,,StraSnaja smert™, 1, 270)

Einmal sa8 ein Mann, der Hunger verspiirte am Tisch und afi Bouletten,
[...] Er af und aff und afs und afp und afs so lange, bis er irgendwo im Ma-
gen eine totliche Schwere verspiirte. [...] seine Haare wurden plétzlich
licht, der Blick klar; seine Ohren fielen ab, wie im Herbst das gelbe Laub
von der Pappel fillt; und bald darauf war er tor. (,Schrecklicher Tod*, Al-
le Fiille, 211)

Der absurde Korper ,.vertridgt nichts®, rein gar Nichts — er folgt dem mérde-
rischen ,,Gesetz der Serie”, das nicht nur den VielfraB bestraft, sondern auch
den, der davon erfihrt bzw. einfach wahllos jeden:

53 Ein ganz anderer Fall von Askese sind die Hungerzustinde, die Charms etwa seit 1937 in
Verzweiflung stiirzen: ,Kein Essen, kein Essen, kein Essen. Ich will essen..” (Charms, Die
Kunst ist ein Schrank, 237: vgl. auch 240).
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Onnaxnasl OpJioB 0065e1cq TONYEHBIM TOPOXoM U ymep. A KpbuioB, y3-
HaB 00 3ToMm, TOoxke ymep. A CnHpHIOHOB ymep caMm coboi. A KeHa
Cnupugonoa ynajia ¢ dydera u Toxe ymepaa. [...] Xopoiune noau u
HE YMEIOT MOCTaBHThL ceds Ha TBepayio Hory. (,,Sluchai®, 2, 330)

Einst aff Orlov zu viel Erbsenbrei und starb. Und als Krylov davon erfuhr,
starb auch er. Und Spiridonov starb von ganz allein. Und Spiridonovs
Frau fiel von der Kommode und starb ebenfalls. Und Spiridonovs Kinder
ertranken im Teich. [...] Lauter gute Menschen, und kénnen keinen kiih-
len Kopf bewahren. ( ,Fille*, Alle Fdlle, 334)

Die Kombination des willkiirlichen Ess-Aktes mit dem unwillkiirlichen Ver-

schlucken oder anderen Korperreflexen nimmt in der Regel einen letalen Aus-
gang:

YenoBek ¢ riymbiM JIMLOM Cbell AHTPEKOT, HKHYN H ymep. O¢uuHaHTb
BBIHECIIM €r0 B KOPHIOD, BEAYILIHH K KyXHE, W MOJOXKHIM ero Ha mnoin
BJIO]Ib CTEHBI, MPUKPLIB IPA3HOI ckaTepThio. (2, 71)

Ein Mensch mit dummem Gesicht aff ein Entrecote, riilpste und starb. Die
Kellner trugen ihn auf den Korridor hinaus, der zur Kiiche fiihrte, legten
ihn, lings der Wand, auf den Boden und deckten ihn mit einem schmutzi-
gen Tischtuch zu. (Alle Fiille, 310)

Die Zirkularitit des Inkorporierens und Exkorporierens, des Essens und

Ausscheidens fasziniert den absurden Korper durchaus konsequent — oder wie
es bei Beckett lapidar heifit: ,Nacht- und EBgeschirr, das sind die beiden Pole.*
(Malone, 307). Das hintergriindige Bibelwort, dass nicht ,was in den Mund
hineingeht des Bodsen ist, sondern was aus ihm herauskommt®, findet bei
Charms eine — wie so oft — wortliche Umdeutung, die das Gleichnishafte auf
jene Ebene reduziert, von der die Rede ist: die des Korpers und seiner Fres-
sakte:3

..Ecnu IPELIHT TOJBKO OJIHH 4€JIOBEK, TO 3HA4YMT, BCE I'PEXH MHpA HAXO-
JAATCA B CaMOM YE€JI0BCKE. Fpex HE BXOIHT B 4EJIOBEKA, a TOJILKO BBIXOIHT
u3 Hero. [logo6Ho nuie: YelnoBek cheaaer Xopouee, a Bblﬁp’dChlBaCT H3

54

Vgl. dazu Beckett: . Aber ihr Appetit war insofern auBergewdhnlich, als er nie nachlieb. [...]
Maoge er ein schlechter Esser. ein miBiger Esser, ein groler Esser, ein Vegetarier, Natur-
mensch, Kannibale oder Koprophile sein, [...] mdge er gut ausscheiden oder schlecht aus-
scheiden, moge er riilpsen, kotzen, furzen oder sich infolge einer schlecht zugemessenen Di-
it [...] wenn er beispielsweise sich auf einen Hungerstreik einliefe oder sich in einem
katatonischen Stupor befiinde, [...] die Tatsache steht fest [...]. dass er fortdauernd mittels
dessen, was wir Mahlzeiten nennen, ob sie nun freiwillig oder unfreiwillig eingenommen
werden, |...] durch den Mund, die Nase, die Poren, durch den Speiseschlauch oder durch den
Hintern von unten nach oben mit Hilfe einer Spritze, das alles ist nicht wichtig..” (Wart, 257)
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cebs Hexopoiuee. B MHpe HeT HHYEro HEXOPOLIEro, TOILKO TO, YTO MpPo-
ILIJI0 CKBO3b YEJIOBEKA, MOXKET CTaTh HexopownM.. (,,Vlast™, 2, 151)

Wenn allein der Mensch siindigt, so bedeutet dies. dass alle Siinden der
Welt sich allein im Menschen befinden. Die Siinde geht nicht in den
Menschen, sondern geht von ihm allein aus. Wie die Nahrung: der
Mensch it das Gute und scheidet nur das Schlechte aus. Es gibt in der
Welt nichts Schlechtes, nur das, was durch den Menschen hindurchgegan-
gen ist, kann schlecht werden.. (,.Macht”, Alle Fdlle. 419)

6. ,,Slap stick*, Korper-Fallen, das Gesetz der Serie

Charms selbst stilisierte sich gerne als eine komische Figur, deren wippender
Gang und Schlacksigkeit die gattungsiibliche mangelnde Bodenhaftung zur
Choreographie eines absurden Gehabes erhebt: Der tinzelnde Spazierstock
hiipft durch die narrativen Szenerien — einmal als Verkorperung des ,slap stick™,
einmal als tanzende Feder, einmal als Waffe (etwa als Schiirhaken oder Kro-
cketschlidger in der ..Starucha®), einmal als ,.corpus delicti”, dessen fatale Rolle
wir noch in Nabokovs Otlajanie entdecken konnen.3 Die ,.Tiicke des Objekts*
plagt den absurden Helden ebenso wie jene des Subjekts, das unentwegt ausglei-
tet oder iiber die eigenen Beine stolpert:3°

Die Komik der Fehlleistung, die den Korper — so bei Henri Bergson3’ — ins
Marionettenhaft-Mechanische versetzt und damit den Optimismus einer friih-
avantgardistischen Korperutopie verspriiht, nimmt im absurden Schreiben eher

33 In Nabokovs Roman Otlajanie figuriert der Spazierstock als .corpus delicti*, das den
vermeintlich perfekten Doppelgiinger-Mord des Helden auf peinlich-triviale Weise verrit.
Beckertts Vorliebe fiir die Slap-stick-Komik priigt so gut wie alle seine Werke — so war es
denn auch kein Zufall, dass er Charlie Chaplin in seinem Stiick Film spielen sollte — was im
tibrigen nicht zustande kam, so dass letztlich Buster Keaton die Rolle iibernehmen musste
(vgl. F. Rathjen 1995, 58ff.). Stellvertretend fiir zahllose Beispiele des ,slap stick™ bei
Beckett seien folgende zitiert: ,Ich habe meinen Srock verloren. Das ist das Hauptereignis
dieses Tages [...] Als der Stock ausgerutscht war, hitte er mich aus dem Bett gerissen, wenn
ich ihn nicht losgelassen hiitte. [...] Der Furcht vor dem Fall verdankt man so manche Tor-
heit. Es ist ein Desaster.” (Malone stirbt, 348). . Verlustanzeigen™ verfolgen die Figuren bei
Charms nicht weniger als bei Beckett, der auch nicht davor zuriickschreckt, die durchaus ab-
getragene Clownerie der rutschenden Hose zu inszenieren: ,Jeden Augenblick verlor ich
meinen Hut, dessen Schniirsenkel schon seit langem gerissen war..” (Molloy, 125): Ich
stand auf, und die Hose fiel iiber mein FuBgelenk zuriick. Diese Triigheit der Dinge kann
einen buchstiindlich verriickt machen.” (Maolloy, 165). Vgl. auch die Hosen-Szene aus Be-
cketts ,\Warten auf Godot™ (Ende 2. Akt, 147): .ESTRAGON Also, wir gechen? WLADIMIR
Zieh deine Hose rauf. ESTRAGON Wie bitte? WLADIMIR Zieh deine Hose rauf.
ESTRAGON Meine Hose ausziehen? WLADIMIR Zieh deine Hose h e r a u f. ESTRAGON
Ach ja. Er zieht seine Hose herauf. Schweigen.”

Henri Bergson 1921, 5ff. (zu den ,komischen Bewegungen®), 69ff. (zur , Mechanisierung™
des Lebendigen). Zu Bergson und Charms vgl. H. L. Fink 1999, 89-111. Hinweise auf eine
Bergsonlektiire finden sich in Charms’ Notizbiichern (vgl. Charms, Die Kunst ist ein
Schrank, 15 und a.a.0.). D. Charms, ,Uber das Lachen* (ebd., 174-175) bezieht sich auf
theatralische Formen der Lacheffekte — gipfelnd in der Empfehlung: . Rindviecher sollen
nicht lachen.”

56

57
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die Gestalt des Freudschen ,,Unheimlichen an, das letztlich — wenn auch mit
umgekehrten Vorzeichen — die frohliche Logik der Lapsus und Verdinglichun-
gen ins Panische verkehrt. Der absurde Korper verheddert sich hoffnungslos in
Wiederholungsschleifen, er stolpert noch vor dem ersten (und letzten) Schritt,
erleidet, ganz unter dem Gesetz der Serie stehend, das Schicksal des Tausend-
fiiBlers, der die Beinkontrolle verloren hat. Etwas davon spiiren wir noch an den
Kalamitiiten von Kafkas Kifer Gregor.

..Tak xopowo Hayaics JeHb, H BOT yXKe nepsas Heyiaaua. Mue He cieno-
BAJIO BLIXOAWTD Ha ynuuy.. (,,Starucha®, 2, 163)

Der Tag hatte so schon begonnen, und — schon das erste Mifigeschick. Ich
hiitte tiberhaupt nicht auf die Strafie gehen sollen.. (,,Die alte Frau®, Alle
Fdlle, 377)

Der absurde Korper stolpert, er kann sich nicht auf den Beinen halten,
geschweige denn auf den Stiihlen oder Betten — die Beispiele dafiir sind so zahl-
reich, dass sie geradezu als Markenzeichen des Charmsschen Humors firmieren.
So ist denn auch die Position des Auf-dem-Boden-Liegens alles andere als eine
Sturzversicherung, gehort zur ,positio inhumana® der absurden Helden, die sich
stockniichtern ,,unter dem Tisch wiilzen: «..Ilpoteccop Taprapenun cuaen Ha
nony..» (,Istorija Sdyr Appr™, 2, 7); ..Professor Tartarelin sa} auf dem Fuf-
boden.., (,,Die Geschichte Ruckrr Apprr*, Alle Fille, 19); «Kak ctpanno, Kax
3TO HEBBIPA3UMO CTPAHHO, YTO 32 CTEHOi, BOT ITOH CTEHOIi, HA MONY CHAWT
YEIIOBEK, BHITAHYB JUIMHHBIC HOTH B PBDKHX CArorax M CO 3/IbIM JIMLIOM..» (2,
26); ,.Wie merkwiirdig, wie unaussprechlich merkwiirdig, dass hinter der Wand,
hier dieser Wand, auf dem Fufiboden ein Mensch sitzt.."* (Alle Fdlle, 61);
«..Her, ner, — ckasan Cakepaon Muxaitnosny, — I HHuero He jenai, a MpocTo
cuaen Ha noay..» (,Starucha®, 2, 172); ,,Ich habe auf dem Fuflhoden gesessen.."
(..Die alte Frau*, Alle Fdlle, 387)

Das Kriechen auf allen Vieren zeigt den absurden K&rper am Tiefpunkt
seiner Regression, die ihn ebenso ins verachtete Tierreich versetzt wie in das
permanent verhdhnte Kinderstadium seiner nunmehr riickldaufigen Entwicklung:

EJIM3ABETA BAM: [...] Becranbte Ha yerBepuHku.. (,Elizaveta Bam™,
2, 245)

ELIZAVETA BAM: [...] Gehen Sie doch noch mal auf allen Vieren..
(..Elizaveta Bam", Fehler des Todes, 296)

HUBAH UBAHOBHY: Xa-xa-xa, y MeHs HOT HeT!
[METP HUKOJIAEBUY: A ThI Tak, na yerBepunkax! (,,Elizaveta Bam*®, 2,
249)
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IVAN IVANOVIC: Ha-ha-ha-ha, ich habe keine Beine mehr!
PETR NIKOLAEVIC: Dann eben auf allen Vieren. (ebd., 300)

Das Beckettsche Nicht-vom-Fleck-Kommen aus seinem Godor-Stiick palt
auch hier ins Bild einer fatalen Immobilitit: . Beide laufen auf der Stelle.** (D.
Charms, ,Elizaveta Bam*, 298)

Fallsucht wie die Fallangst halten sich bei Charms die Waage: auf jeden Fall
aber bietet selbst das Liegen auf dem Boden keine ausreichende Gewiihr dafiir,
nicht doch wieder zu ,Fall zu kommen™. «.Pyxeukuii, Bblie3as U3 KpoBaTH,
ynan Ha non u pa3bun cebe nuuo..» (2, 86; ,,..RuZeckij fiel, beim Aufstehen aus
dem Bett, zu Boden und schlug sich das Gesicht blutig..”, Alle Flle, 204)

Das Fallen gehort zum einen in den Reflexbogen der ,slap stick™-Komik
(wie das Stolpern und Anecken). als spektakulirer Fenstersturz nimmt es bei
Charms dariiber hinaus geradezu zwanghafte Ziige an: «51 3ane3 na 3abop, Ho
TOTYAC e CBATMIICA. — DX, — CKasal f W onATh nosie3 Ha 3abop. Ho Tosnbko s
ycencs BepXoM Ha 3abope, Kak BAPYT IOAyJl BETEP W COPBAJ C MOEH rOl0BbI
uuisany..» (3, 131; ,Ich kletterte auf einen Zaun, fiel aber sofort wieder herunter.
— Ach, - sagte ich und kletterte wieder auf den Zaun. Aber kaum sal} ich
rittlings auf dem Zaun, als plotzlich Wind einsetzte und mir den Hut vom Kopf
ri." (Alle Flle,293)

Die vielfach be(ob)achtete Fall-Sucht der Charmsschen Figuren — die be-
kanntlich auch vor den Klassikern ,,Puskin i Gogol™ nicht Halt macht — dieser
,Casus macht uns lachen™, spinnt aber auch eine Grundbefindlichkeit der (friih-
en) Moderne weiter, die in der sprichwortlichen ,.Décadence™ (,.dekadentstvo™)
ihre invertierte Initialziindung erfuhr: So startet die Moderne im Russland der
90er Jahre des 19. Jahrhunderts mit dem ,Fall(en)" und findet ihren radikalen
Abschluss in der ,Fallsucht™ der Absurdisten, deren spitestmogliche Avant-
garde die Moderne auch beschlieBen sollte.3® Dabei hat das Fallen sowohl seine
korperliche, kinetische Seite wie auch eine religiose, moralische, existenzielle:
»Im schmutzigen Fallen bleibt dem Menschen nur das Eine: fallen, ohne sich
umzusehen. Wichtig ist dabei nur, das mit Interesse und energisch zu tun.”
(Charms, Die Kunst ist ein Schrank, 207).5%

58 vgl. M. Jampol'skij 1998, 74ff. Zur Symbolik des ..Fallens” im Frithsymbolismus vgl. A.
H.-L. 1989a 133ff.; zur Bewegungssemantik im mythopoetischen Symbolismus vgl. 1989b.
Auch Beckett rechnet mit der Fallsucht seiner Helden: .Wenn ich Herr iiber meinen Korper
wiire, wiirde ich mich aus dem Fenster fallen lassen. [...] Leider weib ich nicht, auf welcher
Etage ich mich befinde, vielleicht befinde ich mich nur auf dem Hochparterre.” (Malone,
299)

Vgl. auch weitere Beispiele: ,Ich habe das Fallen in tiefste Tiefen erreicht..” (Die Kunst ist
ein Schrank, 220); Zur Zeit bin ich so tief gefallen, wie noch nie..” (ebd., 221). Charms greift
hier — bewusst oder unbewusst — eben jenen Fall des Fallens auf, der in der optimistischen, ja
vitalistischen Phase der Revolution bzw. des Biirgerkriegs von Sklovskij gemeint war, als er
das lustvoll-entfremdete Lebensgefiihl der (Biirger-)Kriegsexistenz mit einem ,[fallenden
Stein* verglich: .Wenn man fillt wie ein Stein, mufi man nicht denken, wenn man denkt,

59
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Die zwei radikalsten ,Fall*-Fille bei Charms — seine ,.VyvalivajuiCiesja
staruchi* (2, 331) im Rahmen der ,Slucai* und einer der letzten Texte knapp
vor der Verhaftung ..Upadanie” (,,Fallen) — markieren beide Eckpunkte eines
Niederganges, dessen gebremste bzw. aufgefiicherte Dynamik die Paradoxalitiit
aller Bewegungsabliufe teilt: sowohl was deren scheinbare Homogenitit selbst
anlangt — als auch in Hinblick auf die Inkongruenz von Erzihlzeit und erzihlter
Zeit.

..Mauisip B3neTes npaMo K 4eTBEPTOMY ITaxKy, O0IbHO yaapHBIIMCL HOTOH
0 Kapuui.. (2, 55-56)

Der Maler flog direkt in den vierten Stock, wobei er mit dem einen Bein
schmerzhaft gegen das Gesims gestoBen wurde.. (Alle Falle, 187)

..Tonna rorosa Obl1a XOTh 10 CAMOr0 Beuepa CTOATh OKOJI0 KOONEepaTHBa,
HO KTO-TO ckasai, uTo B O3epHOM mnepeyjke M3 OKHAa CTApyXH BbIBAIH-
Batotcs. Torzaa To/na Bo3ie KOONEpaTHpa nopeiea, moToMy 4To MHOIHE
nepewnu B O3epuslii nepeynok. (. KassirSa®™, 2, 110)

Die Menge hiitte wohl bis zum Abend vor der Kooperative gestanden.
Aber da sagte jemand, in der Ozernyj-StraBle fielen in einem fort alte
Frauen aus den Fenstern. Da lichtete sich die Menge vor der Kooperative,
weil viele nun in die Ozernyj-Gasse gingen. (,,Die Kassiererin“, Alle Fl-
le, 265)

Onna cmapyxa 0T Mpe3MepHOro JMo0o0NbITCTBA 6bl6A/il1ACH H3 OKHA, Y-
naja u pazbunack. 3 okHa BBICYHYJACh Apyras cTapyxa M craja cMo-
TPETh BHH3 HAa Pa3bMBIIYIOCS, HO OT YPe3MEPHOIO JIOGOMBITCTBA TOXKE
BbIBAJIMJIACH M3 OKHA, ynama ¥ pasbunack. [...] Korma BbhiBanmMmach
1IecTas cTapyxa, MHE Hajoelo cMoTpeTh Ha HHX.. (,.Vyvalivajuiciesja
staruchi®, 2, 331)

Eine alte Frau lehnte sich aus iibergroler Neugierde zu weit aus dem Fen-
ster, fiel hinaus und zerschellte. Aus dem Fenster lehnte sich eine zweite
alte Frau und begann, auf die Tote hinabzuschauen, aber aus iibergroBer
Neugierde fiel auch sie aus dem Fenster, fiel und zerschellte. [...] Als die
sechste alte Frau hinausgefallen war, hatte ich es satt, ihnen zuzuschauen..
(,,.Die neugierigen alten Frauen®, Alle Fdlle, 335)

Der komplexeste Fall eines Fenstersturzes ereignet sich an gleich zwei
Figuren, die vom Dach fallen und bei dieser Gelegenheit nicht nur als Subjekte
einer Synchronbewegung auftreten, sondern auch als Objekte einer doppelten

mubl man nicht fallen. |...] Ich bin bloB ein fallender Stein. Ein Stein, der fillt und gleich-
zeitig einen Scheinwerfer anschalten kann, um seinen Weg zu beobachten” (V. Sklovskij,
Sentimental’ noe putelestvie, Berlin 1923, 187; Zum Fallen und zur vitalistischen Deutung
des ,.Geworfen-Seins™ bei Sklovskij vgl. A. H.-L. 1978, 553).
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Beobachtung, die selbst wieder in die Duplizierung der Zeitabliufe in eine
Erziihlzeit und eine erzihlte Zeit umkippt:

..JlBa yenoseka ynamu ¢ Kpein. OHK 00a ynanu ¢ KpbIlH MATHITAKHOTO
JoMa, HOBOCTpOHKH. [...] Mx nagenue panbiure Bcex 3amernsia Maa Map-
koBHa, OHa cTOA/IA Y OKHA B IPOTHBOTONIOAKHOM JIOME M CMOpKalach B
crakaH. M Bapyr oHa yBHIena, 4TO KTO-TO C KPBIILH MPOTHBOMNOJI0KHOIO
I0Ma HauMHaeT naaars. [...] B 9T0 BpeMs najalwouux ¢ Kpbild yBHAEHA
apyrasi ocoda [...] HO Tonbko aAByMs dTaxkamu Huxke. Ocoby STy Toxe
s3panu Mna Mapkosua. [...] Maa MapkoBHa B3BH3rHynIa W, BCKOYHB C
IMOIOKOHHHKA, HAYala CIEIIHO OTKPbIBATL OKHO, YTOOKI JIyyille YBHIAETh,
KaK najatoiiue ¢ Kpoim yaapsates o6 semmo. [...] Maa Mapkoena Beicy-
HYJIaCh M3 OKHA W YBHJENA, KAaK MaJaiomine ¢ KPbIH CO CBHCTOM MOj-
netanu K 3emue. [...] K atomy Bpemenn yixe obe Mast MapkoBHbl, o1Ha B
MJaThe, a Apyras rojas, BLICYHYBIIHCh B OKHO, BH3KaAW H OHJIH HOTaMH.
W BOT, HAKOHELl, paCCTABHB PYKH M BBIITYYHB I/1a3a, N1aJal0UIKE C KPbILIH
yaapuiuck 00 3emito.

Tak 1 MBI HHOIZIA, YNa/las ¢ BHICOT JOCTHUTHYTHIX, yapaeMcs 00 yHbUIYO
KJI€Th HaleH OyayIHOCTH.

(,,Upadanie®, 2, 152-153)

Zwei Menschen fielen vom Dach. Sie fielen beide vom Dach eines fiinf-
stockigen Hauses, eines Neubaus. [...] Thr Fallen als erste bemerkte Ida
Markovna. Sie stand am Fenster des gegeniiberliegenden Hauses und
spuckte gegen die Fensterscheibe. Da plotzlich sah sie, dass jemand vom
Dach des gegeniiberliegenden Hauses zu fallen begann. [...] In diesem
Augenblick sah die beiden vom Dach Fallenden eine andere Person [...]
nur zwei Stockwerke tiefer. Diese Person hieBl ebenfalls Ida Markovna.
[...] Ida Markovna schrie auf, sprang vom Fensterbrett und beeilte sich,
das Fenster aufzumachen, um besser sehen zu konnen, wie die vom Dach
Gefallenen auf der Erde aufschlugen. [...] Ida Markovna beugte sich weit
aus dem Fenster und sah, wie die beiden vom Dach Fallenden pfeifend
auf die Erde zurasten. [...] In diesem Augenblick kreischten beide Ida
Markovnas, die eine bekleidet, die andere nackt, beide aus dem Fenster
hiingend. auf und strampelten mit den Beinen. Und da schlugen die beiden
Fallenden, mit ausgebreiteten Armen und weit aufgerissenen Augen,
dumpf auf dem Erdboden auf.

So schlagen manchmal auch wir, aus erreichten Hohen herabfallend, auf
dem trostlosen Férderkorb unserer Zukunft auf. (,,Fallen, Alle Fdlle, 415-
416)

Infolge einer absurden Umkehrung vom Subjekt (des Fallens) zum Objekt
(bzw. Ziel) eines solchen durchdringt auch der sprichwortliche todliche Zufall
des vom Dach fallenden Ziegels das Haupt des ungliicklichen Helden, der
freilich durchaus in der Lage ist, diesen morderischen Einschlag unbeschiidigt
zu liberstehen, da der absurde Korper nicht nur schmerzunempfindlich scheint,
sondern im Grund unzerstérbar. Hier stehen wir vor der physischen Dimension
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jenes Understatement, das auf der verbalen Verhaltensebene das Absurde kenn-
zeichnet — nach dem stoischen Motto: ..nil admirari®.

Das Gesetz der Serie, ja ein unheimlicher ,Wiederholungszwang”, der im
Sinne von Bergsons Komik der Repetition (1921, 62ff.) unmittelbar zum
Lachen reizt — eben dieses Gesetz einer alogischen Serialitét priigt die paranoide
Welt der Absurden, in der aus dem nackten Zufall Notwendigkeit wird — und
vice versa.® Bei Charms heifit es dazu schlicht: ,,.Indessen folgte eine Gefahr
der anderen auf dem FuBle..” (,Eine Fliege durchschlug die Stirn..", Alle Fille,
31), so dass die Figuren dieser Zufallswelt gezwungen sind, sich iiber die
.GesetzmiiBigkeiten der alogischen Kette™ den Kopf zu zerbrechen (ebd., 33).
Indem die absurde ,Paranoia® Regeln fiir die totale Inkonsequenz und Kon-
tingenz ,ad hoc* entwirft, verwirft sie zugleich den Totalititsanspruch einer
archaisch-utopischen Weltordnung, deren verbaler wie dinghafter Code die
Semio- und Biosphiire in eine groBe, kosmische Ordnung zwingt, wie sie noch
der utopischen Avantgarde — etwa Chlebnikov — vorgeschwebt war. Jetzt aber,
.ex post” und ,post festum™ gibt es keine ,,optimalen Projektionen* mehr: An
die Stelle der universellen Paradigmatik (im Sinne R. Jakobsons) tritt die ab-
surde Pragmatik von Gewohnheitsregeln, die — wie dies bei ungeschriebenen
Gesetzen der Fall zu sein pflegt — ebenso stringent und zwingend wie unde-
finierbar erscheinen. Das Paradigma wird durch die ,.Serie* ab- oder eher schon
auf-gelost:

..CaMOCTOSATENLHO CYIIECTBYIOIIHE MPEIMETHI YIKE HE CBA3ZAHBI 3aKOHAMH
JIOPMYECKHX PSJIOB M CKaYyT B POCTPAHCTBE Ky/ja XOTAT, kak U Mbl. Cre-
Iys 3a npeJMeTamMH, CKadyT i CJIOBa cyllecTBHTelnbHOro puaa. Cymecrt-
BHTE/IbHBIE CIIOBA PONKAAIOT TJIArOJAbl M AApyHOT rjaronam CBOOOAHBIH
BeIOOp. [...] Tak BeipacTaeT HOBOE MOKoJIeHHE yacTel peun. Peus, cBO-
60/1Has OT JIOrHHECKHX pyces, OeKHT 110 HOBBIM MYTAM, pasrpaHH4yeHHas
oT apyrux peueii.. (,,Sablja”, 2, 299.)

Selbstindig existierende Gegenstinde sind durch die Gesetze logischer
Reihen nicht mehr gebunden und springen im Raum, so wie wir. Den Ge-
genstiinden folgend, springen auch die Worter in substantivischer Gestalt.
[...] So wiichst eine neue Generation von Teilen der Rede heran. Die Re-
de, frei von logischen Bahnen, geht neue Wege, abgegrenzt von anderen
Reden.. (,.Der Sibel*, Alle Fiille, 76)

Wenn Chlebnikov noch an . Schicksalstafeln™ (,,Doski sud’by”) denken
konnte und eine entsprechende Universal-Mathematik der Geschichten und
Schicksale, beschriinkt sich Charms auf den konkreten Akt des Aufzihlens, der
enumerativen Evidenz des ,Vorhandenen®, das zugleich nicht handhabbar ist:

60 Zur Rolle des Zufalls bei den Obériuty vgl. A. H.-L. 2001a, 173ff.
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...Alle diese Zahlen bilden eine Reihe des Zihlens und Rechnens.” (Alle Fdlle,
78)61

7. Unwillkiirliche Reflexe — Ubersprungshandlungen — Aktivismen

Wenn es den Reflexologen unter den Vertretern der frithsowjetischen Avantgar-
de — von Bechterev bis Ejzenstejn®2 — um die Reduktion des isthetischen Ef-
fekts auf ein Reiz-Reflex-Schema ging, das eine quasi technisch exakte Ermitt-
lung der Wirksamkeit von Kunstwerken performativ nachpriifbar machen sollte,
verlagert Charms die Wiederholungszwinge von der Handlungsebene auf jene
der unwillkiirlichen Korperreflexe wie Schluckauf oder Riilpsen, Erbrechen o-
der Furzen:®3 Immer sind es die willentlich nicht oder kaum beeinflussbaren
Muskelpartien und Organfunktionen, die — bis hin zur Unfahigkeit zu Gehen
oder zu Sitzen, zu Schlafen oder zu Schreiben — auch auf die willkiirlichen Par-
tien ausstrahlen. Diese erscheinen wie jene sich verselbstindigt zu haben, wo-
durch der Fehlleistung auf der aktionellen Ebene eine ganze Ausdrucksskala aus
der infantilen Pups-Szene zuwiichst — so etwa als ,Neuda¢nyj spektakl™ (2,
345): «Ha cueny spixogut IleTrpakoB-I'opOyHOB, X04eT YTO-TO CKa3aTh, HO
ukaer. Ero naumnaer peate. On yxomur..» (,,Auf die Biihne kommt Petrakov-
Gorbunov, will etwas sagen, aber bekommt Schluckauf. Es wiirgt ihn, er fingt
an, sich zu iibergeben. Er geht ab..", , Mifgliickte Vorstellung*, Alle Fdlle, 357)
Die verungliickte Theaterszene findet jeweils schon beim Auftritt der Schau-
spieler ein jihes Ende (eben durch das Erbrechen der Protagonisten), so dass
bekanntlich letztendlich das Kleine Midchen auf die Szene tritt und die viiterli-
che Botschaft iiberbringt, es sei allen ,.speiiibel” und daher ausgeschlossen, die
Vorstellung fortzusetzen.

Hean Heanosuy apomko uxaem, nepegopauusaem mymoy. |...]

Maysza. Hean Heanosuu uxaem ewie pas. [...| Ilosmopsiom. Ilemp Huko-
aaesuy oname moaxaem mymoy, a Hean Hearosuu onsms uxaem, (,Eliza-
veta Bam“, 2, 243-244)

61 Wie nicht anders zu erwarten, herrscht auch in Becketts absurder Welt das . Gesetz der Se-

rie” — erstmals perfektioniert in seinem Roman Murphy, ins Komische gesteigert etwa in
Molloy, wo das beriihmte ,Kieselsteinspiel” das Prinzip der Serie mit dem der Kombinatorik
verkniipft und sich beide Regelwerke wechselseitig ad absurdum fiihren. So iibrigens auch in
Warr: \Mr. Knott kannte einst einen Mann, der von einem Hund gebissen wurde, ins Bein,
und er kannte einst einen anderen Mann, der von einer Katze gekratzt wurde, in der Nase,
und er kannte eine schéne, stattliche Frau, die von einer Ziege gestofien wurde..” (Warr,
Werke, 11.2, Frankf.a.M. 1976, 296). Zur Zahlentheorie bei Charms (auch im Verhiltnis zu
Chlebnikov) vgl. ausfithrlich A. Niederbudde 2006. 89{f.

Der dsthetische Reiz als Reflex auf ein Stimulans wird dann bei Lev Vygotskij vertieft zur
Konzeption einer . isthetischen Reaktion™ (zusammenfassend A. H.-L. 1978, 429).

63 Vgl. dazu auch im Vergleich Charms-Beckett bei D.V. Tokarev 2002a.
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Ivan Ivanovi¢ hat laut den Schluckauf, stolpert gegen den Hocker. [...]
Pause. Ivan Ivanovi¢ schiuckt noch einmal. [...] Sie wiederholen es. Ivan
[vanovic¢ stolpert wieder gegen Hocker, und Ivan Ivanovié¢ schluckt wieder
[...] Ivan Ivanovi¢ versucht einen Kopfstand, fallt aber um. (,Elizaveta
Bam*, 295)%4

Kulygin steckte den Arm bis an den Ellbogen Marija Timofeevna in den
Mund. Marija Timofeevna riilpste laut. Kulygin wollte den Arm wieder
herausziehen, aber Marija Timofeevnas Schlund hatte sich verengt, und
Kulygin war gefangen. (Alle Fille, 169)

Es gibt auch eine ganze Reihe anderer reflexhafter Gesten, die als Zwangs-

wie Ubersprungshand!ungen schockartig die Figuren auf ihre bloBe Korperlich-
keit reduzieren und damit zum Objekt ihrer eigenen Automatismen erniedrigen:

AHTOH MHXQiiI0BHY TUTIOHYJI, CKa3aJl «3X», ONATh [UIKOHYI, ONATh CKa3al
@X», ONATb TUTIOHYJ, ONATh ckaszan «@x» W ywen. M bor ¢ Hum..
(.Simfonija Nr. 2%, 2, 159)

Anton Michajlovi¢ spuckte aus, sagte ..Ech!™, spuckte wieder aus, sagte
wieder: , Ech!", spuckre wieder, sagte wieder: ,,JEch!" und ging. Gott mit
ihm.. (,,Symphonie Nr. 2, Alle Flle, 429)

.. — Ms ThI! — cKa3aj cTopok, pacnaxHyll KypTky, noyecan cebe *HBOT,
TUIIOHYI1 B TO MECTO, TaAe CToAN MD.TIO,TJ.Oﬁ YENOBCK, U MEIJIEHHO NnOwWeEn B
CBOIO cTOPOKKY. (..Molodoj ¢elovek, udivivsij storoza™, 2, 341)

.. — So siehst du aus! — sagte der Wiichter, knopfte die Jacke auf, strich
sich iiber den Bauch, spuckte auf die Stelle, an der der junge Mann ge-
standen hatte, und ging langsam in sein Schilderhduschen. (,,Der junge
Mann, der einen Wiichter in Staunen versetzte™”, Alle Flle, 350)

..Cronsp Kylakoe noctosi Ha JECTHHLE, MUIIOHYJ W [OLIEN HA YJIHLLY.
(,.Stoljar Kusakov™, 2, 335)

..Der Tischler Kusakov stand eine Weile auf der Treppe, spuckte aus und
ging auf die StraBe. (,,Der Tischler KuSakov*, Alle Fille, 341)

..OzHa KynmuMxa 3eBHYJIA, a K Hell B poT 3anerena Kykyuwka.. (,Kar'era
Ivana Jakovlevi¢a Antonova®, 2, 290)

..Eine Kaufmannsfrau gihnte. und ihr flog ein Kuckuck in den Mund..
(,,Die Karriere des Ivan Jakovlevi¢ Antonov™, Alle Fille, 2, 290)

64

Uber die unangenehmen Folgen des Schluckaufs gibt es auch Episodisches aus dem
Freundeskreis zu berichten: ,Lipavskij begann der Schluckauf zu quilen [...] Der Schluck-
auf war aber stirker als erwartet, und er entrang sich seinem Mund mit lautem Ton..”
(Charms, Die Kunst ist ein Schrank, 200).
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Die Schlaflosigkeit eines sich in der Bettstatt wilzenden Leibes figuriert
wiederholt als Variante einer Unbehaustheit, die — wie im Falle der ,,Starucha™ —
keine irgendwie gesicherten Schreib- und Vitalakte zuldsst: «Teneps Mue xo0-
yemeA cnams, HO 5 CrlaTh He Oyay.» (,Starucha®, 2, 163; ,Jetzt verlangt es mich
nach Schlafen, aber ich werde nicht schlafen..”, ,Die Alte Frau®, Alle Falle,
378) — oder: «<Emy [MapkoBy] xomeaoce cnams, HO, KaK TOJIBKO OH 3aKpbIBall
rinasa, JelaHue claTbh MOMEHTAJAbHO Npoxoauio..» (,,Son draznit ¢eloveka®,
2, 349-350; ,.Er wollte schlafen, aber kaum hatte er die Augen geschlossen, war
der Wunsch zu schlafen auch schon verflogen..”, ,Der Schlaf narrt einen
Menschen*, Alle Fille, 362)

Das Schlafen bzw. die Schlaflosigkeit verweist jedenfalls in eine Sphire, die
sich zwischen Tag und Nacht, Leben und Tod, Willen und Willkiir auftut und
eben damit auf paradoxale Weise das Bild eines erfolgsorientierten oder je-
denfalls zielstrebigen Handelns unterminiert. Hinzu kommt ein weiteres Parado-
xon, das jenem des Beginnens wie Endens immanent ist: das Problem der nicht
erfassbaren Punktualitit eines Prozesses, der sich jedenfalls nicht ohne Weiteres
in einen prisentischen Aussagesatz aus der Perspektive der 1. Person artikulie-
ren ldsst: ,ich sterbe®, ,,ich bin eingeschlafen™ liegen somit auf derselben Ebene:

.S nexan Ha kpoBaTH 10 TpeX, He B CHiIax BcTaTh. [...] 51 He mory
3acHyTh. S cTapaiock HH O 4eM He aymarthb. [...] — 3acHyn, — cibiy
ronoc. (,,Utro", 2, 30-31)

Ich habe bis drei im Bett gelegen, aufierstande aufzustehen. |...] Ich kann
nicht einschlafen. Ich versuche, an nichts zu denken. [...] — Ich bin
eingeschlafen, — hore ich eine Stimme. (,,Morgen™, Alle Fille, 65-66)

..Korna con Gexnt OT 4enoBeKa, M 4YeNOBEK JIEKHT HA KPOBATH, IIIYIO
BBITSIHYB HOTH, 4 PAJIOM HA CTOJIMKE THKAIOT Yachl, M COH OEXHT OT Y4acos,
TOTJa YeJOBEeKy KaXercs, 4TO Mepel HHM pacraxuBaeTcs OrpoMHoe
4yepHoe okHo.. (2, 130)

Wenn der Schlaf den Menschen flieht, und der Mensch liegt auf dem Bett,
dumm die Beine ausgestreckt, und nebenan auf dem Tischchen tickt die
Uhr, und der Schlaf flieht vor der Uhr, dann scheint es dem Menschen, als
gihne vor ihm ein riesiges schwarzes Fenster.. (Alle Fille, 307)

Bot oanaxzel [TeTpakoB X0Ten Cnath Jiedb, Aa jier MUMO KpoBaTu. Tak oH
006 non ypapuics, 4To JEKHT Ha Moy U BcTaTh He MoxkeT. Bor [letpakos
cobpan mocneaHHe CHIlbl M BCTAll HA YeTBEPHHKH. A CHIIbI €r0 MOKHHYIIH,
M OH OMATH ynaja Ha KHUBOT M siexuT. Jlexkan IlerpakoB Ha momy 4acoB
nATe. CHayana npocTo Tak JIeXkal, a MoTOM 3acHyll. [...] A cnarte-To yxke
H He xouercs. Bopouaercs Ilerpakos ¢ 60ky Ha 60K M HHKAaK 3aCHYTH He
moxker.. (,.Slucaj s Petrakovym®, 2, 336)
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Einst wollte Petrakov sich schlafen legen, legte sich aber neben das Bett.
So dass er zu Boden schlug, der Linge nach liegenblieb und nicht mehr
aufstehen konnte. Mit letzten Kriften stemmte er sich gegen den Boden
und hob sich auf alle vier. Doch die Kriifte verlieBen ihn, er fiel wieder
platt auf den Bauch und blieb liegen. Fiinf Stunden lag Petrakov auf dem
Boden. Zuerst lag er nur da, dann schlief er ein. [...] Aber schlafen konnte
er nicht mehr. So wiilzte sich Petrakov von einer Seite auf die andere und
kann und kann einfach nicht einschlafen.. (,.Der Fall mit Petrakov*, Alle
Fiille, 344)

.Kanyruu cnan 4etsipe aHs M 4eTbIpe HOYM NOAPAL M HA NATHIA JEHb
NPOCHYJICA TAKHM TOILIMM, YTO CarorH NMPHILIOCH MOABA3LIBATL K HOTaM
BEpeBOYKOM, YTOObI OHH HE CBAJIMBAIMCH, [...] A caHHTapHas KOMHCCHS
[...] HAa ero aHTHCAHMTApPHBIM M HHUKY/JA HE TOJAHBIM H NpHKa3aia
KAKTy seikunyts Kamyruna smecte ¢ copoM. Kamyruxa cnoxuin
1ONoJ1IaM M BBIKMHYJIM €ro kak cop. (,.Son", 2, 337)

Kalugin schlief vier Tage und vier Niichte hintereinander, und am fiinften
Tage wachte er so abgemagert auf, dass er die Stiefel mit Bindfaden an
den Beinen festbinden mubBte, damit sie nicht abfielen. [...] Und die
Sanititskommission [...] befand ihn fiir antisanitir und {iberhaupt nichts
mehr nutze und befahl dem Hausverwalter, Kalugin zusammen mit dem
Kehricht hinauszuschaffen. Sie packten Kalugin zusammen und schafften
ihn wie Kehricht hinaus. (,,Traum®, Alle Fdlle, 346)

Komplizierter wird das (Ein-)Schlafproblem zusiitzlich dann, wenn es nicht
blob um den unschuldigen Vollzug niichtlicher Entspannung geht, sondern
schlichtweg um das ,,Miteinander-Schlafen* als Euphemismus fiir Geschlechts-
verkehr. Missverstindnisse sind hier jedenfalls schon vorprogrammiert:

A B caly K Hel KakoH-To maTtpoc npuctai. Iloiinem na noiizem, ropo-
puT, cnate. OHa roBopHT: «3auyem ke JHeM craTh?» A OH ONATH CBOE:
cnaTh na cnatb. M pelcTBHTENbHO, 3axoTenoch npodeccopiue cnatkb..
(,.Sud’ba Zeny professora™, 2, 103)

Aber unterwegs im Garten wurde ein Matrose zudringlich. Komm, komm
mit, sagte er, gehen wir schlafen. Sie sagte: ,,Wieso denn am Tag schla-
fen?* Und der Matrose wieder: Schlafen, schlafen. Und tatsidchlich wollte
die Professorin auf einmal schlafen. (.,Schicksal der Frau eines Profes-
sors*, Alle Fiille, 258)

Auf den Punkt gebracht ist das Phinomen der Korperreflexe in jenen , Fil-
len”, wo der Korper sich scheinbar selbstindig macht und quasi automatisch
funktioniert — oder besser: nicht abzustellen ist: So in den immer wieder auf-
tretenden Serien von Schluckauf, der diesmal — und in einer ganzen Reihe
anderer Fille — als Tick-Wort (hier ein ,,Tjuk"-Wort) perseverierend in Erschei-
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nung tritt. Was bei Cechov und den Friihsymbolisten noch das unerbittliche
Ticken einer Uhr ausmacht (,,Tik-Tak"), reduziert sich hier auf ein sinnleeres
Tickwort, das ein jedes Gesprich total ad absurdum fiihrt:®3 Die Macht der
Sprache ist geschrumpft zur Zwanghaftigkeit eines einzigen, sinnleeren Wort-
Dings, tiber das der Sprecher wie der unfreiwillige Zuhdorer stolpert (,,Tjuk®, 2,
346-347). Als perseverierendes Leitmotiv wandert das . Tjuk™-Wort auch in
andere Texte aus, um dort sein ,,Unwesen" zu treiben — so in ,,Starucha®: «On
[MHBaNMI) TPOMKO CTYYHMT CBOEH HOTOM M IaJKOA. — Tk, — FOBOPIO 8 caM
cebe, MPOJOMKASL CMOTPETh B OKHO.» (2, 163-164; ,Laut horbar stajkt er [der
Invalide] mit Bein und Stock dahin. — Tja, [eigentlich Tjuk!], — sage ich zu mir
und schaue weiter zum Fenster hinaus.”, ,,Die Alte Frau®, 379)

Wenn ,tjukat' ein mechanisches Klopfen bezeichnet, so wird hier die Syn-
chronizitit von Gerdusch (Klopfen der Kriicke oder des mechanischen Beins auf
dem Boden) und des onomatopoetisch verbalisierenden Aussagewortes (noch
dazu des auktorialen Helden) mit Hinden zu greifen bzw. zu einer akustisch-
artikulatorischen Sprachwirklichkeit, die noch dazu unwillkiirlich und also
zwanghaft von den Sprechorganen Besitz ergreift. Mechanisch ist das Klappern
der Prothese auf der StraBe, das Schlagen der Uhr, das Treten der Alten mit den
Stiefeln, das gleich dem Schluckauf dem Hals sich entringende: ,, Tjuk!*

8. Ab absurdum gefiihrter Sex

Das Feminine, wie ja iiberhaupt der grole Geschlechtsmythos der Symbolisten,
ist auf den kleinen K(r)ampf der Geschlechter heruntergekommen: Man liegt
sich in den Haaren, bevor man es sich noch versieht, und das auf Dauer. Der
Archetypus der ,,Chymischen Hochzeit”, der grolen coniuncrio Solis et Lunae
ist zu einem permanenten Ehestreit verkommen, dessen Protagonisten in der
verbalen wie brachialen Verstrickung nicht nach Verschmelzung oder einer unio
mystica streben, sondern nach boshaften Augenblickserfolgen in ,Rede-Wen-
dungen” und ,Windungen®, die jenen der verkeilten Korper in nichts nachste-
hen. Dies gilt fiir die absurden Paarungen bei Charms ebenso wie bei Beckett
oder Thomas Bernhard.

Die Gleichsetzung des Erotischen bzw. Sexuellen mit dem Ekelerregenden
findet sich gerade bei Charms auf Schritt und Tritt: Wihrend das Erhabene die
apophatische wie paradoxale Einheit von Anziehung und AbstoBung, Lust und
Angst synthetisiert, wird im Falle der Freudschen Perversion (des Sexuellen)
gleichfalls die Triebsteigerung gerade durch Ekel und Abscheu des ansonsten
Verbotenen wie Verdringten ausgeltst. Man denke hier an Charms’ lustvolle
Schilderung des Geruchs ungewaschener Frauenleiber. So ganz krass in der

65 Zum Tick-Tack als neurotisierende ..Taktung"” des dekadenten Frithsymbolismus und seiner
Fixierung auf tote Isometrien vgl. A. H.-L. 1989, 306; s. auch P. A. Jensen 1984, 291-308.
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.Komdodie* ,Foma Bobrov und seine Gattin" (1933): «..A cama, Hepsxa, ¥y
ce0si, Te mojaraeTcs, HUKOTMLA, KakK CNeIVeT, He vimoem. S1, TOBOPHUT, MH0G-
110, 4TOOBI OT KEHIHUHBI KeHIuHoA naxao!» (2, 387....Und dabei wiischt sich
diese Schlampe dort, wo's notig wiire, nie. Ich hab es gern, sagt sie, wenn eine
Frau nach Frau riecht!", Alle Falle, 117); oder: ... pfuj! Es rinnt aus ihr, direkt
auf das Tuch. Was ist verfiihrerisch daran, wenn ich bis hierher rieche, wie sie
riecht..” (ebd., 184). Im Sommer 1937 vermerkt Charms resumierend zu diesem
Thema: «2KeHu1nHa, OT KOTOPOH HUYEM HE naxHem — npoTHBHa. YKeHInHA,
OT KOTOPOH NaxHeT ITOJOBBIMH OpPraHaMM — TPHATHA: OHA BO30YXkKIaer.
ZKeHlIuHa He DOJKHA CIOMIIKOM YacTO MOAMBIBATLCH..» (Zapisnye kniZki, 2,
128; ,Eine Frau, die nach nichts riechr — ist widerwiirtig. Eine Frau, die nach
ihren Geschlechtsorganen riecht — ist angenehm: sie erregt. Die Frau soll sich
nicht zu oft waschen..”, Die Kunst ist ein Schrank, 218).

So werden bei Charms und den Oberiuten der Ekel und das Grauen durch
einen exhibitionistischen Akt der ,Schamlosigkeit™ zugleich iiber- wie unter-
boten: Auf der thematischen Ebene wird das Ekel-Motiv iibertrieben, auf der
Ebene der Motivierung — also jener der Perspektive bzw. Wertung — wird es
ganz im Sinne der ,understatement*-Technik der Absurden untertrieben:

IMymkoe cka3zan: — XKeHIIMHA, ITO CTAHOK JIIOOBH, — M TYT K€ MOIY4HI MO
mope. [...] — Eciu skeHmuny noHroxars... (,,Lekcija®, 3, 244)

Puskov sagte: — Die Frau ist die Werkbank der Liebe, — und schon hatte er
cine in der Fresse. [...] — Wenn man an einer Frau riecht... (,,Der Vor-
trag”, Alle Fdlle, 424)

Ho Xyl0oKHHK ycajui HaTYPILMIY Ha CTOJ W pa3siBHHY] ee HOrH. [...]
Amonosa H CTpaxoBa cKasalli, 4To npexje cieioBaio Obl AeBHLY OTBE-
CTH B BaHHY H BBIMBITh €ii MEKIy HOI, a TO HIOXaTh MOA00HBIE apOMATBI
MpocTo NPOoTUBHO. [...] M3 Hee Tak u 1beTcs Ha ckatepTs. [...] OaHako, —
ckaszan 30JI0TOrPOMOB, — TMBIIHOCTE W HEKOTOPas HEYHCTOIIOTHOCTh
WMEHHO M LIEHHTCA B keHwmHe! (2, 227f)

Aber der Maler setzte das Aktmodell auf den Tisch und driickte ihm die
Beine auseinander. [...] Die Amonova und die Strachova sagten, man hiit-
te die junge Frau erst ins Bad bringen und zwischen den Beinen waschen
sollen, denn wie sie rdche, sei einfach widerwiirtig. [...] Es rinnt aus ihr,
direkt auf das Tuch. [...] ,,Aber, — sagte Zolotogromov, — die Uppigkeit
der Formen und eine gewisse Unreinlichkeit werden bei Frauen doch ge-
rade besonders geschiitzt.” (Alle Fille, 184)

..Bot npobexan TpamBaiiHbIH KOHIYKTOP, 3a HUM MOXMHJIas JaMa C Jona-
To# B 3ybax. [...] [onas espeiickas aeByilka pa3aBUraeT HOKKH M BbUIH-
BAET HA CBOM MOJIOBLIE OPraHbl M3 YallkH MOJIOKO. [...] lonas espekckas
AEBYLIKA CHAWT nepeno MHOH ¢ pasABHHYTBIMH HOraMH, ee¢ MojOBbIC
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OpraHbl BbilavkaHbl B MoJioKe. [...] M3 ee nonoBbIX OopraHoB HayHHaeT
Teub MPO3pavyHas H TAryvas *HAKOCTh. (2, 158)

Der Straflenbahnschaffner kam vorbei, gefolgt von einer dlteren Dame mit
einem Spaten in den Lippen. [...] Ein nacktes Judenmidchen spreizt die
Beine und gieBt aus einer Tasse Milch iiber seine Geschlechtsorgane. |...]
Das nackte Judenmiidchen sitzt mit gespreizten Beinen vor mir, die
Geschlechtsorgane in Milch gebadet. [...] Aus den Geschlechtsorganen
flieBt eine farblose und ziihe Fliissigkeit. (Alle Fdlle, 409)

..B 3T0 Bpems AHTOHHMHA AJleKceeBHa pas/ieach JI0rojia M CrpsTanach B
CYHIYK. [...] ¥YBuas, uTo TBOpHUTCA B ero komuare, [lerp JleonnioBuy Ha-
xmypun Oposu. [...] Henp3s Ha3paTh 3TO THIHEHHYHBIM, €CJIM roJjas
MOJIO/las JKEHILHHA CHAMT Ha TOM e crone, rae eadar. (,NeoZidannaja
vstreca™, 2, 76-77)

Wihrenddessen zog sich Antonina Alekseevna splitterfasernackt aus und
versteckte sich in der Truhe. [...] Als er sah, was in seinem Zimmer
aufragte, runzelte Petr Leonidovi¢ die Brauen. [...] Man kann es unmog-
lich hygienisch nennen, wenn eine nackte junge Frau auf dem Tisch sitzt,
an dem gegessen wird. (,,Unverhofftes Besidufnis®, Alle Flle, 205-206)

In Lipavskijs Abhandlung zum , Entsetzen* (,Issledovanie uZasa®) lesen wir
zum selben Thema:

B uenoseyeckoMm Tene apomuuHo mo, ymo cmpawHo. CTpalrHa e HeKO-
TOpas CaMOCTOATEIbLHOCTD KM3HHM TKaHeH M YacTel Tesa; ;KeHCKHe HO-
I'H, CKaKeM, He TOJBKO CPEICTBO I MepeIBHKEHHA, HO U CAMOLIEJIb,
OeccThIHO KHUBYT 1LIA caMux ceds. (Lipavskij, ,.Issledovanie uzasa“, 87)

Am menschlichen Korper erotisch ist das, was Angst macht. Angst macht
eine gewisse Selbstindigkeit des Lebens von Gewebe und Korperteilen;
die Beine einer Frau, zum Beispiel, sind nicht nur Mittel zur Fortbewe-
gung, sondern auch Selbstzweck, sie leben schamlos fiir sich selbst. (L.
Lipavskij, ,,Abhandlung iiber das Ensetzen*)%0

Den Hohe- oder Tiefpunkt des Sexualekels kann Charms nur noch als litera-
risches Experiment versuchen, absichtlich die Schamgrenze so radikal zu iiber-
schreiten (ganz zu schweigen jene der sowjetischen Priiderie jener Tage), um
herauszubekommen, wie weit man in diesem Fall iiberhaupt gehen kann. Im
konkreten Fall handelt es sich um eine krasse Verfiihrungsszene, die ein alter
Liistling mit einem kleinen Midchen bis zum duBersten durchspielt:

66 [bersetzt in: B. Groys, A. H.-L. 2005, 657-687, hier: 670.
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..CTapu4oK npoTaAHyI pyKy H B3su1 JIMA0YKY 3a miedo. [...] — 3annaunte,
OapellliHA, Tak A BaM O0JBLHO clenalo, BO3bMY M OTOPBY Ballly TOJIOBKY.
[...] 1 rpasHBIM nanbuUem nones eit B pot. (2, 79-82)

Der alte Mann streckte die Arme aus und nahm Lido¢ka an der Schulter.
[...] = Wenn Sie anfangen zu weinen, Friulein, dann tue ich Thnen weh,
dann reiBe ich Thnen das Kopfchen ab. [...] und steckte ihr seinen
schmutzigen Finger in den Mund. (,,Lidoc¢ka saB in der Hocke.."“, Alle
Fiille, 216-220)

Dass Eros und Thanatos, die Gewalttitigkeit des absurden Sexus mit jener
von Tod und Verstiimmelung nahe beisammen liegen, zeigt denn auch A. Vve-
denskij:

DENOP: (roorcumen Ha Hee). 3Ha10. 3Hal0.
CITY>KAHKA: U nepouka y Hac youma.

[..]
CIIY2KAHKA: Yxe B epofy nexur.
(Vvedenskij, ,,Elka u Ivanovych®, Proizvedenija, 2, 58)

FEDOR: legt sich auf sie Ich weiB, ich weib.
DIENSTMADCHEN: Bei uns ist ein Midchen erschlagen worden.

Ls: "
DIENSTMADCHEN: Sie liegt schon im Sarg..
(.,.Weihnachten bei Ivanovs™, 391)

Die spezifische Anziiglichkeit der absurdistischen Sexualitiit liegt in einer
seltsamen Mischung aus Sadismus und Masochismus: Dabei dominiert gerade
bei Charms die Lust an verbalen Direktheiten, deren komische Wirkung in nicht
geringem MaBe durch die Tabuisierung der Sexualsprache im bigotten Stalin-
staat verursacht wird:

..— ¥ Bac o4eHb KpacuBbIe YyJIKH [...] — Y MeHs OYeHb TOJCThIE HOTH, —
cKasaita Mpuna. — A B Genpax st oueHs mmpokas. — [Tokaxure, — cKa-
3ax IIponun. — Henw3a, — ckasana WUpuna, — 5 6e3s naumanon. [...] Ho
IIpoHuH Bce-TaKu NOOHSII ee 100Ky M cKasaj: — Huvero, auuero.. (,,Po-
mecha®, 2, 147)

.. — Sie haben sehr schone Striimpfe [...] — Ich habe sehr dicke Beine, —
sagte Irina. — Und in den Hiiften bin ich sehr breit. — Zeigen Sie, — sagte
Pronin. — Das geht nicht, — sagte Irina, — ich habe keine Unterhosen an.
[...] Doch Pronin hob ihr den Rock trotzdem héher und sagte: — Macht
nichts, macht nichts.. (,,.Storung*, Alle Fille, 426)

Diese hoffnungsvolle Annidherung wird freilich — wie nicht anders zu erwar-
ten — jih unterbrochen durch das Eintreten eines Dritten Mannes (,.im schwar-



Der absurde Kirper und seine Tot-Geburt 191

zen Mantel*) samt Militdrbegleitung und Hausmeister. Es besteht kein Zweifel,
dass wir hier — im Jahre 1940 befindlich und also knapp vor der letzten
Verhaftung von Charms — einer stalinschen Polizeiaktion beiwohnen, die unmit-
telbar in die private Sexsituation platzt. Pronin wird nach Waffenbesitz (sic!)
befragt und Irina wie dieser zum Mitkommen aufgefordert. Die Wohnung wird
versiegelt, das Haustor fillt ins Schloss. Véllig unkommentiert kippt hier Eros
in den Thanatos und damit ins Schreib- wie Lebensende des Autors.

Bei Aleksandr Vvedenskij gehen Exhibitionismus wie Voyeurismus, das
Herzeigen und Betrachten der Geschlechtsorgane gleichfalls einher mit der
unvermittelten Hinrichtung: In Vvedenskijs ,.Elka u Ivanovych® treffen wir auf
Sonja Ostrova, ein Midchen von 32 Jahren, die ithrem Exhibitionismus zum
Opfer fallt:

COHA OCTPOBA: [...] s 106Ky MOIHUMY U BCEM MOKAKY.

HAHBKA (36epes): Her, He mokaxkelus. Jla u Heyero tebGe moxkasblBaTh
— ThI €IIe MajIeHbKasl.

COHA OCTPOBA, desouka 32 aem: Het, nokaxy. A To, YTO Y MEHs
MaJieHbKas, 3TO Thl NPaBJy CKa3aja. DTo ele Jyuiie. DTo He TO 4TO y
Tebs. (Vvedenskij, ,.Elka u Ivanovych®, Proizvedenija, 2, 48-49)

SONJA OSTROVA: Und ich werd [...] den Rock hochheben und allen al-
les zeigen.

AMME: wird zum Tier Nein, das wirst du nicht. AuBerdem hast du gar
nichts zu zeigen — du bist noch klein.

SONJA OSTROVA Mddchen, 32 Jahre: Doch, das werde ich. Dass ich
eine Kleine habe, stimmt. Um so besser. Meine Kleine ist nicht so, wie du
eine hast. (,,Weihnachten bei Ivanovs", 377)

Entweder die Sexszene wird total , kupiert” bzw. kastriert — oder sie verlduft
im Sande, erschopft sich noch vor dem Hohe- und Zielpunkt, wie dies im selben
Stiick etwa zwischen dem iiberpotenten Holzfiller Fedor und ,einer Bediens-
teten” passiert: «@EJIOP (Bctaer ¢ Hee): MHe ckyuyHo ¢ ToGo#. Thl He Mos
Hesecra. [...] PEIJOP: Her, Her, y MeHd cTpalrHas Tocka. Sl cKkopo HcYe3Hy,
cl10BHO panocth..» (Vvedesnkij, . Elka®, 58; ,FEDOR [steht von ihr auf]: Mir
ist langweilig mir dir. Du bist nicht meine Braut. [...] FEDOR: Nein, nein, ich
habe eine schreckliche Sehnsucht. Ich werde bald verschwinden — wie die
Freude..”, .,,Weihnachten*, 2, 391).

In hochstméglicher Symmetrie prisentiert sich bei Vvedenskij das Nullsum-
menspiel der Sexualitiit in ,,Kuprijanov i Natasa“,%” wo der Aufbau der Sex-
szene — der Erektion des Helden bzw. der Erregung seiner Partnerin — mittendrin
abbricht und umkippt, vor dem erwarteten Héhepunkt einbricht in Nichts und
Langeweile: « KYTIPUAHOB (cnumas pybawky). Kak ckyquHo Bce Kpyrom | u

67 J. Faryno 1991,
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KaK opHooOpaszHo TomHo. |...| M nmomusTa MoryluecrBeHHO K Heby | mos
yerBepTasd pyka..» (,,Kuprijanov i Natasa“, 1, 155; ,KUPRIJANOV [das Hemd
ausziehend]. Wie langweilig ist alles ringsum | und wie einténig widerlich. I...
Und erhoben machtvoll zum Himmel | ist meine vierte Hand..”, . Kuprijanov
und Natascha®, Der Fehler des Todes, 346). Die Bewegungen des Ausziehens
wie des darauffolgenden Wieder-Anziehens heben einander wechselseitig auf,
wobei der Hohe- und Kipppunkt dieser Dynamik zugleich im Nullpunkt der
sexuellen Nicht-Realisierung gipfelt: Das Ersterben der Sexualitiit geht einher
mit dem Sterben selbst, Eros und Thanatos léschen sich wechselseitig:

HATAIIA. [...] JToxkuck ckopee KynpusiHOB, | yMpeM MbI CKOPO.
KYITPUAHOB. Hert, ue xouy. (¥xodum)

HATAIIA. YxacHo, s oaHa ocrajiach, | 11060Bp KaMHEH He COCTOS-
nack, | nexy omHa, Jexy rpyuy. [...]

KYIIPUSAHOB. (cudsa na cmyae 6 odurokom Hacaaxcdenuu). 51 cam ceds
passnekaw. | Hy Bor Bce Konunnoce. OneBarics. [Jpemaem nosymepm-
6blli Yepeb.

HATAIIA (nadesas pybawky). 51 3aTem Tebs cHuMama, | moToMy 4TO
MHpa MaJio, | MoTOMy YTO MHpa HeT, [...]

KYINIPUAHOB (nadesas nHuxncnue wmansl). U1 HeT nns mens Hagexn, |
MHE Ka)KeTcsl, UTO CTAHOBJOCH 1 MeHbIue [...] S cam He cBof..
(Vvedenskij, ,, Kuprijanov i NataSa®, Proizvedenija, 1, 155-156)

NATASA Schnell, Kuprijanov, leg dich zu mir, | wir sterben bald.
KUPRIJANQOV Nein, nein, ich will nicht. Er geht weg.

NATASA Entsetzlich, jetzt bin ich allein, | Dass Steine lieben hat nicht
sollen sein, | Ich liege einsam nackt und bloB. [...]

KUPRIJANOV sitzt im einsamen Genuf3 auf einem Stuhl. Ich vergniig
mich lieber mit mir selber. | So. fertig. Zieh dich an. Es dammert vor sich
hin der totgeglaubte Wurm.

NATASA zieht das Hemd an Dich genommen habe ich | weil es wenig
Welt gibt | weil es keine Welt gibt, [...]

KUPRIJANOV :zieht die Unterhose an Ich habe keine Hoffnung leider |
mir scheint ich werde immer kleiner [...] und ich gehére nicht mehr mir.
(,.Kuprijanov und Natasa™, 347-348)

Beide Protagonisten regredieren aus der Heteroerotik in die Autoerotik der
Selbstbefriedigung — ein Thema, das auch Andrej Platonov ins Zentrum seiner
Sexualsatire ,,Antisexus* stellt:% Anstelle des Koitus mit dem/der Anderen, an-
stelle der ,,coniunctio” und ihrer Rekreation geht der Welt die Luft/Lust aus, die
vereinsamten Korper koitieren mit sich selbst, es siegt die leere Selbsterlosung
iiber die Fremderlosung einer erotisch-mystischen Verschmelzung. Eher schon

68 A. Platonov, ,.Der Antisexus™, Ubers. und Kommentare (A. H.-L.) in: B. Groys, B. / A. H.-L.
2005, 494-513.
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bringt Eros den Thanatos, indem die Einheit des Menschen bzw. seine korper-
liche unio riickgiingig gemacht wird im Akt seiner totalen Dissipation.

Nicht nur der Kérper 16st sich auf, auch die Geschlechtsfunktionen (des Man-
nes) fallen in sich zusammen: Die sexuelle Impotenz, gipfelnd im Nicht-Finden-
Konnen des entsprechenden . Instruments™ (,.Obezoruzennyj. ili Neudav3ajasja
ljubov™*), korrespondiert bei Charms bestiindig mit der Impotenz des Phallus/
Griffels, der das Wunder des Schreibens verweigert.®” Der auktoriale Ge-
schlechtstrieb in Richtung Frau richt sich durch das Hereinbrechen der Impo-
tenz, womit auch das freudistische Prinzip der Sublimierung (des Geschlechts-
triebes im schopferischen Tun) depotenziert wird.

Nicht zufillig ist es Meister Leonardo selbst, der in einem von Charms neu
inszenierten biblischen Siindenfall Eva mit den Freuden der Liebe konfrontiert,
ohne dass diese schon in der Lage wiire, {iberhaupt zu wissen, was das sein soll:

~MACTEP JIEOHAPJIO: Tei 3naews, Esa, s moGmio Teds.

EBA A 1 3unar uto 3710 Takoe? [...]

EBA: Oii nocMmoTpu, kak cMewHo ¢asan Ha dazanuxy sepxom cen! [...]
MACTEP JIEOHAPJZIO: A teneps nonpodyii BoT 310 2610KO. [...]

Eea omxycvieaem om s6a0ka Kycok. 3meii om padocmu Xaonaem 6
aadowu.. (,,Grechopadenie ili poznanie dobra i zla. Didaskalija®, 2, 50-53)

MEISTER LEONARDO Weilt du, Eva, ich liebe dich.

EVA Weil ich denn, was das ist? [...]

EVA Oh, sich mal, wie komisch der Fasan auf der Fasanin reitet! [...]
MEISTER LEONARDO Und jetzt probierst du diesen Apfel. [...]

Eva beifst ein Stiick von dem Apfel ab. Die Schlange klatscht vor
Vergniigen in die Hénde.. (,Der Siindenfall oder Die Erkenntnis des Gu-
ten und Bosen. Didaskalie™, Alle Fdlle, 178-181)

9. Tot-Geburten

Fiir Charms (wie fiir alle Absurdisten bis hin zu Beckett)”? wirken die weibli-
chen Wesen insgesamt letal auf den Mann, den sie (sexuell) zu verschlingen
drohen; dies gilt auch ganz allgemein fiir jede Mutterschaft, die zwei paradoxale
Perspektiven erdffnet:’! zum einen die Inversion auf der organischen Ebene —
wobei der Geburtsakt ,.a tergo™ und damit anal erfolgt, und zum andern die dis-
kursive Unmdglichkeit, analog zum eigenen Tod auch nicht die eigene Geburt
in der Ich-Form verbalisieren zu kénnen. Im ersten Fall kommt es zu einer Ge-
nitalisierung des Analen und dariiber hinaus zu seiner generativen Umfunktio-

59 Tokarev 2002a, 59ff.

70 Zu den Geburtsphantasmen bei Charms s. auch G. Lehmann 2004, 177f.

7! Aufschlussreich fiir die Bedeutung der ,Geburt des Kunstwerks" ist das friihe ,,Manifest*
von Charms aus dem Jahr 1927: ,...Das Schema meiner Kunst oder die Geburt einer kiinst-
lerischen Sache ist folgende: 1. Geburt des Menschen..” (Die Kunst ist ein Schrank, 55).
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nierung. Der Mensch wird zum einen inversiv als ein Stiick Kot in eine Kot-
Welt gesetzt und er wird zum andern auf der narrativen Achse des Lebenstextes
inversiv von der Adoleszenz auf den Nullpunkt totaler Infantilitit reduziert, die
ihrerseits auch das Anale gegeniiber dem Oralen favorisiert. Fiir Charms — wie
tibrigens noch deutlicher fiir Beckett — ist das Sterben ein Riickwirtsgang in den
Mutterleib, eine Bewegung ,.a tergo®, die zugleich verflucht und gepriesen wird.

Indem Charms die Kru¢enych-Linie des Futurismus fortfiihrt,’? entscheidet
er sich auch fiir dessen anal-infantile Avantgarde-Modell gegen das oral-
naivistische von Chlebnikov, mit dem er seit seiner ,.zaum'*-Phase in einem
mehr oder weniger offenen Konkurrenzstreit liegt. Dass im Sinne der Psycho-
Analyse der analytische Akt als eine kontrollierte Regression in die Urszenen
der Kindheit und des Ursprungs fungiert, repetiert jene Riickwiirtsbewegung,
die in der nicht mehr archetypischen Paradoxie der Ambivalenz von Geburt und
Tod, Wiege und Grab bzw. Sarg gipfelt: Wofiir ja eben der obériutische
wSchrank™ (,,5kaf*) steht, wie der Koffer, in dem die ,.Starucha™ im doppelten
Wortsinne verschwindet. Wihrend das/der ..corpus delicti im Zuge einer [lf-
Petrovschen Aktion verloren geht, ist der Held krampfhaft damit beschiiftigt,
seinen schmerzenden Bauch in der Zugtoilette zu entleeren: auch eine Art analer
Geburt mitsamt den dazugehorigen Wehen. Dass die Alte selbst als Produkt
einer solchen zweiten Steifigeburt anzusehen ist (Tokarev 2002, 93), gehdrt in
die inversive Logik der Vertauschung von Analitit und Oralitit ebenso wie in
jene zwischen ,vorne™ und ,hinten”. Becketts Molloy wurde ja auch anal zur
Welt gebracht (ebd.). SolchermaBen spiegelt die anale Defiikation bzw. Aus-
scheidung den umgekehrten Akt der oralen Aneignung und des Essens, das
seinerseits zum Synonym fiir den Geschlechtsakt wird: «[loenanmne 1 nojosoe
COEJIMHEHHE — JIBa CJIEJCTBHA OJHOro M Toro xe npuHuuma» (L. Lipavskij,
.-Razgovory", Cinari, 1, 244; ,Essen und die geschlechtliche Vereinigung — das
sind zwei Folgen ein und desselben Prinzips*).”3

Wie erwiihnt, schafft dieses dionysische .Stirb und Werde" im Absurden
keinerlei ..Rekreation™ mehr; es gibt keine ,restitutio ad integrum™, wie in allen
positiven Mythopoetiken. Das Leben beginnt vielmehr mit dem Tod. eine jede
Geburt ist eine Totgeburt und die ganze Existenz eine . Krankheit zum Tode™.
Bei Charms besteht jedenfalls zwischen der individuellen Geburt und jener des
Kosmos kein Unterschied (Tokarev 2002a, 42). Um zu diesem Ursprung zu-
riickzukehren, muss man die Zeitrichtung umkehren und zur Geburt regredieren,
deren ,Loschung™ der lange erwartete Moment des Todes sein wird (ebd.). Der
Tod erscheint bei Charms als gleichbedeutend mit der Ursiinde — daher schrei-

72 Dazu ausfiihrlich J.-Ph. Jaccard 1991, 15ff.; zum Infantilismus bei KruGenych s, auch A. H.-
L. 1990; Th, Grob 1994, 337ff.
73 Vgl. auch Tokarev 2002, 255 zu Defikation und Tod bzw, Auflésung.
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ben Charms wie Beckett so angewi(e)dert von allem, was mit Zeugung.
Empfingnis und Geburt zusammenhiingt.

Der von Charms vielfach gepriesene Duft der Frauen bzw. ihrer Geschlechts-
organe erscheint ebenso anziehend wie jener von Blumen, gehoren sie beide
doch der ,Natur* an. Aus der Perspektive des Ekels geht es hier um eine ver-
gleichbare paradoxale Ambivalenz der Anziehung und AbstoBung, wie im Fall
des Erhabenen: Der Korper (der Frauen) bzw. der Sexus allgemein fasziniert
und fixiert zugleich. das Verlangen ist immer ekelhaft und lustvoll in einem.
Freilich ist es — wie nicht anders zu erwarten — eine Kupierte Sexualitit; diese
bietet vor dem Hintergrund der dekadenten Wiederholungszwiinge des Friih-
symbolismus keine Erfiillung: Die Ekstase bleibt aus und verlagert sich in das
leere Verlangen eines Nullsummenspiels, das — wie an Vvedenskijs ,.Kuprijanov
i NataSa" zu sehen — restlos entkernt erscheint. Es gibt nur ein Vorher, das
bruchlos ins Nachher umkippt.

In Charms Erzihlung . Teper’ ja rasskaZu, kak ja rodilsja.." (,Jetzt will ich
erzihlen, wie ich geboren wurde.."") werden beide Paradoxien der Geburt — die
Inversion der Korper-Teile wie des Zeitvektors auf sadistische Weise vorgefiihrt
(Tokarev 2002, 45f.). Da der Vater die Geburt des Kindes prizise auf das Neu-
jahr hin plant, kommt es zu Terminverfehlungen, die den Zeugungs- wie
Geburtsakt in seiner willentlichen, ja mechanischen Geplantheit ad absurdum
filhren. Man konnte auch von einer absurdistischen Form von Familienplanung
sprechen, die aus der Sicht des idiotischen Vaters total daneben geht. Es kommt
zu einer Friihgeburt und zwar nicht aus der Gebirmutter, sondern — nach einer
viermonatigen Zwischenlagerung im ,,Inkubator*’# — anal.”

Teneps s pacckaxy, kak g poowies |...]. Sl poanncs asawast. [pousomnio
970 BOT Tak: [...] M Tak moe 3ayarue npousouio 1-ro anpens 1905 roga.
OpnHako Bce ManmMHbBL paccdeThl PyXHY/IH, MOTOMY HTO 5 OKasajcs Hedo-
HOCKOM W POJIMIICS HA YeThIpe Mecaua paHbiue cpoka. [Tana Tak pasbyuiue-
BAJICA, YTO aKylIepKa, NPHHABIIAA MEHS, PacTeps/Iach W Hayalna 3anuxu-
BaTh MeHA 00paTHO, OTKY/A A TONLKO 4TO BbUIe3. [...] OaHako, HecMOTpPA
Ha CIOBa CTYAEHTa, MEHA BCE jKe 3alHXajid, HO, MpaBaa, KaK MOTOM
BBIAICHHJIOCH, 3aMHXaTh-TO 3alHXalH, Ja BToponsx He Tyaa. [...] Poau-
TEJbHHILY MPOHECI0 H TAKMM 00pa3oM s BTOPHYHO BbiIeN Ha CBeT. TyT
ONATH Nnana pa30dyliesasncs, 1eCKaThb, 3TO, MO, elile Helb3f Ha3BaTh POK-
JEHHEM, YTO 3TO, MOJI, elle HE HEeJOBEK, a CKOPEEe HAMOJIOBHHY 3apoiblil
H 4TO ero cieayer nubo onate obpamuo 3anuxamv, 1HOO MOCAANTH B
uHKyOarop. M BoT nocagunm Meus B uHKyOatop. (2, 82-84)

74 Bei Charms wird der Begriff ..Inkubator* mit dem .Incubus® in Eins gesetzt: Man sagt, da

kommt ein Inkub. Er vertilgt Wanzen. Inkub-Ator.” (Die Kunst ist ein Schrank, 218).

So bezeichnenderweise auch bei Beckett: ,,Ungliicklicherweise geht es nicht darum, sondern
um die Frau, die mir das Leben gegeben hat, durch das Loch in ihrem Hintern, wenn ich
mich recht erinnere. Erster BeschiB.” (Molloy, 20).

75
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Jetzt will ich erzidhlen, wie ich geboren wurde [...]. Ich wurde zweimal
geboren. Dies geschah so. [...] Also geschah meine Empfingnis am 1.
April 1905. Aber alle Berechnungen Papas brachen in sich zusammen,
denn ich erwies mich als Friithgeburt und kam vier Monate zu friih zur
Welt. Papa tobte dermaBen, dass die Hebamme, die mich in Empfang ge-
nommen hatte, ganz durcheinander geriet und anfing. mich dorthin zu-
riickzustopfen, wo ich gerade herausgekrochen war. [...] Doch ungeachtet
der Worte des Studenten driickten und driickten sie, aber, wie sich spiter
herausstellte, nicht dorthin, wo ich hergekommen war. [...] Die Wochne-
rin bekam Durchfall, und auf diese Weise kam ich zum zweitenmal zur
Welt. Da fing Papa abermals an zu toben, das war, wie er sagte, unmog-
lich eine Geburt zu nennen, das sei, wie er sagte, noch kein Mensch, son-
dern eher ein halber Embryo, den miisse man entweder zuriickstopfen oder
in den Brutkasten setzen. Und so setzten sie mich in den Brutkasten. (Alle
Fiille, 230-231)

Auch die ,Bauchschmerzen™ der/des Gebirenden verkniipfen auf infantile
Weise die ,,Gebidrmutter™ mit dem Verdauungsapparat und der Zone des Analen,
wie zuletzt auch in der Erzihlung ,Die Alte”, deren kathartisches Finale im
Durchfall gipfelt; dieser iiberfillt den Helden wihrend einer Bahnfahrt auf
katastrophale Weise, wihrend er dabei ist, den Koffer mit der ,,Alten* zu ent-
sorgen:

wocueom mou Gonen Bee cunbHee. [...] A Moker ObiTh, 60JIb B KHBOTE
Obls1a YHCTO HEpBHOIL. [...] B ’KHBOTe y MEHA TakHe pesH, yTo A CKHUMAKD
KyJakd, 4To0Obl He 3actoHath 0T Ooan. [...] Ho Tyr 2 BcKakuBawo M |[...]
bery B yoopuyio. [...] O, 3TH MHHYTBI ObIBAIOT CTObL Ke CHAAKH, Kak
MraoBeHHs moOBH.. (,,Starucha®, 2, 183-186)

[...] meine Bauchschmerzen wurden immer stirker. [...] Oder vielleicht
waren diese Bauchschmerzen auch nur nervlicher Art. [...] Ich habe sol-
che Bauchschmerzen, dass ich die Fiuste zusammenpresse, um nicht laut
aufzustohnen vor Schmerz. [...] Aber hier springe ich von meinem Platz
auf und gehe [...] zur Toilerte. [...] Oh, diese Minuten sind siiB wie die
Augenblicke der Liebe. (,.Die alte Frau™, Alle Fdlle, 400-404)

Das Neugeborene ist entweder durch seine Nacktheit oder durch seine
Missgestalt von Anfang an ein Kind der Scham und Schande, auch dann, wenn
dies heftig bestritten wird:

Mensa Haspanu u3BeproM. A passe 31o He Tak? Her, 310 He Tak. [oka-
3aTesIbCTB A NpUBOAMTL He Oyay. (,.Li¢noe pereZivanie odnogo muzy-
kanta®, 2, 89-90)
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Man hat mich eine Mifigeburt genannt. Ist dem so? Dem ist nicht so. Hier-
fir Beweise anfiihren werde ich nicht. (,,Personliche Leiden eines Musi-
kers®, Alle Falle, 221)

Sl poodunca B kambite. Kak Mbits. Mosi MaTh MEHSL POJIHJIA W NOJIOKKIA B
Boay. U s nommwin. [...] Ho Tyt pak yBuaen mens u ckasan: [...] «Hano
JIH CTECHAThCA CBOero rosoro tena? Tebl 4enoBeK M OTBETb Ham». «S
YEJIOBEK M OTBEYY BaM: HE HAJ0 CTECHATLCA CBOEro roaoro renay. (2, 68-
69)

Ich wurde im Schilf geboren. Wie eine Maus. Meine Mutter gebar mich
und legte mich ins Wasser. Und ich schwamm los. [...] Da aber fiel der
Blick des Krebses auf mich und er fragte: ,Soll man sich seines nackten
Korpers schiimen? Du bist ein Mensch, antworte uns.” — ,Ich bin ein
Mensch, und ich gebe euch zur Antwort: niemand soll sich seines nackten
Korpers schiimen.™ (Alle Fille, 229)

Wenn bei Beckett das archetypische Motiv der ,,Geburt rittlings iiber dem
Grab*™ ex negativo immer noch eine Art Erdverbundenheit markiert,’® ist es bei
Charms der nackte FuBboden, auf dem geboren wird — und was dabei heraus-
kommt, steht dem Tod niiher als dem Leben:

..Hatmy ¢ caMOro poxaceHHs. Kecratu o POXKACHHH! Y HAC POIHIIHCH Ha
noay [...] dous Ilarpynera poamnace B cydboty. [...] OGo3nauus sty
JI0Yb JaTHHCKO#H OykBOii M, 3aMeTHM, 4TO:

1. JlBe pyk#, JBe HOI'H, IOCEPEIKE CAMOTH.

2. Yuin obnagaroT TeM ke, ueM M riasa. |...|

6. 3aTBUIKOM He/b3s pacCMOTPETh, YTO BUCHT Ha cTeHe.. (1, 180)

[...] Beginnen wir direkt bei der Geburt. A propros Geburt: bei uns wurde
auf dem Fufiboden entbunden [...] Patrulevs Tochter wurde an einem
Sonnabend geboren. [...] Nachdem wir diese Tochter mit dem lateinischen
Buchstaben M bezeichneten haben, stellen wir fest:

1. Zwei Arme, zwei Beine, besondere Anzeichen keine,

2. Die Ohren verfiigen iiber dasselbe wie die Augen. [...]

6. Mit dem Scheitel kann man nicht sehen, was an der Wand hiingt. (Alle
Fiille, 50)

..Uro u3 TOro, 4To OHa BOT-BOT JOJKHA Oblia podums? $1 WM BbITAILHI
peberka. A T0, 4TO OH BOOOIIE HEe KuJiell Obll HA ITOM CBETE, B 3TOM YK
He Mos BuHa. He s oropBan emy ronoBy, NpuuHHOi ToMmy Obula ero

76 Vgl. dazu F. Rathjen 1995, 9f. Die entsprechende Stelle in ,Warten auf Godot* lautet:

WRittlings iiber dem Grabe und eine schwere Geburt. Aus der Tiefe der Grube legt der To-
tengriber triumerisch die Zange an. Man hat Zeit genug, um alt zu werden. Die Luft ist voll
von unseren Schreien.” (98)
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monkas wes. On Obl1 co31aH He 1181 3KH3HH ceil.. (,.Reabilitacija™, 2, 160-
161)

.Und dass sie kurz vor der Niederkunft stand? Ich habe das Kind doch
rausgezogen. Und dass es iiberhaupt kein Erdenbewohner war, das ist nun
mal nicht meine Schuld. Ich habe ihm den Kopf nicht abgerissen, schuld
war der diinne Hals. Es war fiir dieses Leben nicht geschaffen.. (,,Rehabi-
litierung™, Alle Fiille, 430)

In diesem Sinne verschmelzen das Motiv der Scheintoten mit jenen der
Scheingeborenen, die im Extremfall als Folge jenes Schocks zur Welt kommen,
den die Scheintoten bei der Gebirenden auslosen: Dass die Toten den Fotus
auch noch verspeisen, wird dann nicht weiter verwundern:

A 1pyroi noKoHHHK 3aroi3 B najaty pokeHHIL M TaK Mepenyral ux, 4ro
OJIHA POKEHHLA TYT K€ MPOH3Beia MPeXIEBPEMEHHBIH BHIKHIBIL, @ MO-
KOHHHMK HaOpPOCHJICA HA BBIKMHYTBII IUIOJL M Ha4asl €ro, 4aBKas, MOKH-
path. A korja ogHa xpabpas cu/e/IKa yjapHiaa MOKOHHMKA MO CHHE
TabypeTKoii, TO OH YKYCHIl 3TY CHIENKY 32 HOTY, H OHa BCKOpe ymepia ot
3apaskeHus TpynHeIM oM. (,,Starucha™, 2, 179-180)

Ein anderer Toter ist in die Enthindungsstation gekrochen und hat die
schwangeren Frauen dort so erschreckt, dass eine von ihnen augenblick-
lich eine Friihgeburt hatte, und der Tore hat sich auf den Fdrus gestiirzt
und ihn unter Schmatzen zu verzehren begonnen. Und als eine tapfere
Krankenschwester dem Toten einen Hocker auf dem Riicken zertriimmer-
te, hat er dieser Krankenschwester ins Bein gebissen, und sie ist kurz dar-
auf an Blutvergiftung gestorben. Leichengift. (..Die alte Frau®, Alle Fdlle,
395-397)

Die paradoxalen Unmdoglichkeiten eines Erziihlens der eigenen Geburt finden
sich bei Charms gleich mehrfach — so in der Anekdote: ,Ja sam rodilsja iz ikry*
(,.Ich selbst bin aus Kaviar geboren worden..”), wo der Neugeborene — da mit
Kaviar verschmiert — vom lieben Onkel verspeist wird (Cinari, 1, 191): «OH Ha-
Mas3ajl MeHs Ha OyTepOpod M yKe HaJua pioMKY BoakH. K cuacTeio, BOBpeMs
yCIesIu OCTaHOBHTD ero; MOTOM MeHs 10iaro codupanu.» (..Er strich mich auf
ein Butterbrot und hatte schon ein Glischen Vodka eingeschenkt. Zum Gliick
konnte man ihn rechtzeitig stoppen:; dann war man linger damit beschiftigt,
mich einzusammeln*).”7 Der Akt des dionysischen Einsammelns der ,.disiecta
membra” verkommt hier zu einer listigen Aufrdaumarbeit, ohne die es freilich

77 Aus dieser Sicht erscheint das (massenhafte) Zeugen von Kindern als ebenso minderwertig
wie diese selbst, deren Hauptbestreben darin besteht, sich gegenseitig zu verschlingen: ,Ein
Matrose [...] zeugte so viele Kinder, dass man vor ihnen nicht mehr wuBte, wohin. [...] Zieh
sie auf [...] aber pall auf, dass sie sich nicht gegenseitig totbeilien..” (..Erziehung", Die Kunst
ist ein Schrank, 233).
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den Autor eben dieses Geburtstextes nicht geben wiirde. In diesem Sinne und
unter der Perspektive des apokalyptischen Reiches des Geistes und damit in
einer post-historischen, postnarrativen Dimension werden Kunst und Tod,
Schreiben und Sterben bzw. deren jeweilige Negation zu ein und demselben
(Charms, Dnevniki, 485; Tokarev 2002a, 47f.).

Gerade in der Spitphase von Charms geriit die in der (russischen) Moderne
positive Apokalyptik ins Entgleiten und zeitigt nur noch Restbestiinde einer
Poetik des Verschwindens bzw. des Verschwindens der Texte und Worter, die
somit riickwirkend die Geburt annullieren und die Rolle des Vaters wie des
Autors loschen.”® Indem Geburt und Tod zusammenfallen, koinzidieren auch
beide Unsiglichkeiten zu einem einzigen apophatischen Nullpunkt, in dessen
Nichts alles konzentriert und eben auf den Punkt gebracht ist.”

Ganz im Sinne der heterodoxen, sektantischen Durchbrechung der generi-
schen Kette von Zeugung und Geburt, Herkunft und Fortpflanzung, Vater-
Mutter-Kind-Welt strebt der absurde Korper nach einer Art Loschung der
Mutterschaft und damit nach einer riickwirkenden Selbstannullierung: «..6s110
3BATh €r0 HBaH | M OTIIA €ro MBaH | TAK U 3BaTh ero uBaH | y Hero Obuia xeHa |
He MaMaina, a xkena | HE MAMAIIA A 2KEHA . .» (1, 22); .,..Und man nannte
ihn Ivan | Wie den Vater schon — Ivan | Also hieB er auch Ivan | Und er hatte
eine Frau | Keine Mutter, eine Frau..” (,,Wie Ivan Ivanovic..”, Alle Fdlle, 9)

Auch bei Beckett hat sich die generische Kette durch nackte Reduplizierung
ad absurdum gefiihrt: ..Und die arme alte, lausige Erde, die meine und die
meines Vaters und meiner Mutter und des Vaters meines Vaters und der Mutter
meiner Mutter und der Mutter meines Vaters und des Vaters meiner Mutter.."
(Wart, 250) In diesem Sinne ist der Weg des Lebens und des Schreibens ein
verzweifelter Versuch, zugleich zuriick zur Mutter und in ihren Uterus zu
gelangen, um den missgliickten Geburtsvorgang, die Missgeburt noch einmal zu
versuchen und damit die Mutter im Akt einer Selbstgeburt auBer Kraft zu
setzen: Gerade der Roman Molloy exhibiert dieses absurdistische ,,Zuriick zu
den Miittern™ in duberster Konsequenz: ,Ich bin im Zimmer meiner Mutter. Ich
wohne jetzt selbst darin. Wie ich hierhergekommen bin, weiB ich nicht. [...] Ich
benutze ihr Nachtgeschirr. Ich habe ihren Platz eingenommen. Ich werde ihr
gewiB immer #dhnlicher. Es fehlt mir nur noch ein Sohn.* (Molloy, 7)%0

78 Zur Ablise des Vaters durch den Sohn bei den Obériuty vgl. Tokarev 2002a, 133ff.

79 Ja, ich war zugleich mein eigener Vater und meine Mutter” (Beckett, nach: Tokarev 2002a,
77; zur Geburt als ,Gegen-Ereignjis" (,anti-sobytie”) bei Charms und damit als apopha-
tisches Paradox vgl. M. Jampol'skij 1998, 346f.. 166ff.; vgl. auch Becketts Fixierung auf
seine Geburt am Karfreitag (F. Rathjen 1995, 9).

Im selben MabBe, in dem der Lebenstext des Romans fortschreitet — also dem Tode des
Helden entgegen — bewegt dieser sich imaginir zuriick, regrediert in den MutterschoB, den er
aber nicht befruchten will. sondern durch die Selbstgeburt endgiiltig ausldschen muss: Aber
wenn ich zu meiner Mutter ging, gab es nur einen richtigen Weg, nimlich den, der dorthin
fiithrte, oder einen von denen. die dorthin fithrten, denn nicht alle fiihrten dorthin. Ich wulite

80
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Insoferne ist die Selbstgeburt zugleich die Geburt des Sprechens und damit
eben jenes Schreibens, in dessen Vollzug der Autor seinen ,Homunculus®
schafft und damit die Fremdschépfung durch die Selbstschépfung 16scht.8! Das
Paradoxale dieser Doppelung der Geburt besteht eben darin, dass jede Geburt
eine ,,Totgeburt” ist, denn indem wir den Geburtskanal Richtung Welt passie-
ren, arbeiten wir ebenso unentwegt wie vergeblich daran, sterbend zu regre-
dieren, um selbst zur Welt zu kommen: ,Jch werde in den Tod geboren, wenn
ich so sagen darf. Das ist mein Eindruck. Komische Schwangerschaft. Die Fiie
haben die groBe Scheide der Existenz schon passiert. Giinstige Lage, hoffe ich.
Mein Kopf wird zuletzt sterben.” (Malone, 387)

Wiihrend im Neoprimitivismus der friihen Avantgarde die ,WeltVomEnde*
(,.Mirskonca™) ein vitales Prinzip des rekursiven Neu-Lebens und Neu-Lesens
des Welttextes verspricht,%? verliuft das absurde Leben von Anfang an ,a tergo™
oder jedenfalls ,gegen den Strich”, von den Fiien auf den Kopf gestellt: als
eine wortwdortliche ,.Kopfgeburt”, die nicht mehr aber auch nicht weniger zutage
fordert als den Gebirenden selbst. Vater und Mutter werden in diesem Regress
iiberfliissig: was bleibt ist ein sich selbst gebidrender Mensch, der seine eigene
Leibesfrucht und damit sich selbst verzehrt. Genau das aber wiire in der Beckett-
schen Konsequenz auch die Beschreibung des Schreibens.

Geboren werden, das ist meine jetzige Idee, das heifit, so lange leben, bis
man weil}, was freies kohlensaures Gas ist, dann abdanken. [...] Ja, das
ist's, ich bin ein alter Fétus jetzt, ergraut und gebrechlich, meine Murter
kann es nicht mehr aushalten, ich habe sie verfaulen lassen, sie ist gestor-
ben, sie wird mich durch die Narkose gebiren, Papa ist vielleicht mit von
der Partie, ich werde schreiend mitten im Beinhaus landen [...] Nein, sa-
gen wir's, ich werde nicht geboren und folglich niemals sterben, das ist
besser so. Und wenn ich von mir erzihle und dann von dem anderen, der
mein Kleiner ist und den ich fressen werde, wie ich die anderen gefressen
habe, so geschieht’s wie immer aus Verlangen nach Liebe, [...] nach ei-
nem Homunculus, ich kann nicht aufhéren. Und doch scheint mir, dass ich
geboren wurde [...] Es ist iibrigens nicht so wichtig, ob ich geboren
wurde oder nicht, ob ich gelebt habe oder nicht, ob ich gestorben bin oder
nur sterbe, ich werde so tun, wie ich immer getan habe, nicht wissend, was
ich tue, wer ich bin, wo ich bin, ob ich bin. Ja, ich werde versuchen, um
sie in meinen Armen zu halten, eine kleine Kreatur zu machen, nach mei-
nem Ebenbild, was ich auch sagen mag. Und wenn ich erkenne. dass sie

nicht, ob ich mich auf dem richtigen befand [...] Denn ich kannte nur die Stadt meiner Ge-
burt, da ich nie in eine andere gekommen war.” (Molloy, 41). Vgl. dazu L. Janvier 1976,
126-135.

WGeboren werden, heibt sprechen und erfinden, heifit darauf warten, sprechend abzugehen.
Geburt des Sprechens und Sprechen von der Geburt. Alles bedeutet hier Verlassen der
Murter und Hinaustreten in die gesuchte Existenz durch die mythische Geschichte.” (L. Jan-
vier 1976, 134)

82 A.H.-L. 1996a, 225ff.

81
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milraten oder zu dhnlich ist, werde ich sie fressen. Dann werde ich lange
Zeit allein sein, ungliicklich, nicht wissend. was ich beten soll, noch zu
wem. (Malone, 308-309)

Noch priignanter als bei Charms figuriert bei Vvedenskij die Frau und damit
der Geschlechtsakt als zentrales Ereignis, in dem Leben und Tod in jeder
Hinsicht zusammen-fallen (Vvedenskij, Cinari, 1, 547-548): Vvedenskij para-
phrasierend kénnte man von einem ,,so-itie" sprechen, das zugleich das einzige
wirkliche ,so-bytie* darstellt, in dem gleichwohl die Vereinzelung des Indivi-
duums und seine Ge- und Verworfenheit nicht im geringsten auflésbar er-
scheint.

Das was Freud als ,,Das Unheimliche™ definiert, erscheint hier als das Weib-
lich-Sexuelle: die Verselbstindigung des Teils gegeniiber einer Ganzheit, die
sich permanent fortpflanzen, reduplizieren, invertieren oder dividieren moch-
te.83 Auch hier erscheint das dionysische ,rasClenenie” als unheilvoll und
todbringend. Die Vermehrung der Korper kann die Vereinzelung der Geister nie
und nimmer riickgiingig machen, im Gegenteil: sie provoziert geradezu die
villige Selbstausloschung von Ich und Welt (Tokarev 2002a, 65).

Indem wir — unter der Perspektive des Absurden betrachtet — gezeugt und
geboren werden, sind wir immer schon dem Tode verfallen, ja das eigentliche
und groBte Ungliick ist — im Sinne der alten Griechen — zur Welt gekommen zu
sein: eine Allschuld, die in der absurden Welt von Lewis Carrols koniglichem
Unrechtsprinzip des Zuerst-Strafens und dann Verurteilens bis hin zur Verhaf-
tung der ,Elizaveta Bam™ reicht.

10. Padophobie

Die immer wieder mit Erstaunen getroffene Feststellung, der professionelle
Kinderbuchautor wiire — wie tibrigens alle anderen Obériuty auch — ein einge-
fleischter Kinderhasser gewesen,3* verweist durchaus konsequent gleichfalls in
die Sphiire des sektantischen, alle chiliastischen Sekten prigenden Strebens
nach der Durchbrechung der generischen Kette und damit nach einer Beschleu-
nigung des Weltendes mit ihrer patriarchalen Grofigeschichte, die ja immer —
um mit Dostoevskijs Podrostok zu sprechen — zum Familienroman verkommt.
Dieser aber ist sub specie einer apokalyptischen Weltsicht nicht mehr méglich:

83 Ein indirekter Freud-Verweis findet sich bei Charms in einer Eintragung des Jahres 1929, wo
es um die Traumdeutung geht: .Der Traum bedeutet in den meisten Fillen einfach das
Gegenteil..” (Die Kunst ist ein Schrank, 89).

84 Ausfiihrlich zu diesem Komplex, v.a. zur grundsitzlichen Fremdheit des Kindes (aus der
Sicht der Erwachsenenwelt) Th. Grob 1994, 35ff., 137ff.; zur Gewalt gegeniiber Kindern
vgl. ebd., 144ff.; Charms als Kinderfeind (ebd., 166ff.).
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keine Familien — kein Roman.85 Wenn also bei Dostoevskij eine postromanti-
sche Ironie einen ,unmoglichen Roman* immer noch erméglicht — auf dem pa-
radoxalen Umweg iiber den Un-Stil der ,.nicht mehr schénen Rede™ (Lachmann)
— provoziert Charms in ,Starucha™ ein ,,Nicht-mehr-Schreiben-Konnen* (bzw.
ein ,Nicht-mehr-Zaubern-Kénnen*) als Ausgangspunkt fiir ein ,Nicht-mehr-
Zeugen-Konnen“,%0 das einen Nicht-Text zur Folge hat, der den Namen ,,Sta-
rucha triigt und die Gynaikophobie mit einer durchaus konsequenten Péddopho-
bie verbindet: «9To OymeT pacckas o YyZOTBOpIE, KOTOPLIA JKUBET B Hallle
BpeMs M He TBOPHUT uyzec..» (2, 163; ,Das wird eine Erzihlung iiber einen
Zauberer, der in unserer Zeit lebt und keine Wunder wirkt..", ,Die alte Frau®,
378).

Eine solche postfamiliare und damit posthistorische Haltung gipfelt in der fiir
die (frithsymbolistische) Moderne durchaus nicht unbekannte Kinderbeschim-
pfung. Dabei ist es nur konsequent, wenn die absurdistische Pddophobie mit
einer Phobie vor dem Weiblichen wie dem Miitterlichen einhergeht — und damit
auch das genetisch fundierte Liebesgebot ad absurdum fiihrt:

..Mamb LEHUTCA, KAK YHUKA, BPOJE PEIKOH MapKH, KOTOPYIO HEllb3s 3aMe-
HUTL Apyro#. [...] Oxxa math mobuna ceoero pebenka. ItoMy pebeHKy
OblIO 71BA ¢ MONOBHHOM roza. Mare HOcHIAa ero B caa H cakaina Ha
necouek. Tyza e NPHHOCHIIM CBOMX AeTeii n apyrue marepu. Huoraa na
MecoYke HaKaruInBajloch 10 COPOKAa MalneHbKUX JeTeil. M BOT ofHaK bl B
9TOT cajl BopBajack OeweHas cobaka, KHHY/Iack MPAMO K JeTAM W Hadana
UX KycaTh. MaTtepn ¢ BOIIISMH KHHYTHCH K cBOMM feTsaM [...] Ho, Beipran
pebenka [y cobaku], oHa yBuzea, 4To 3TO He ee pebeHOoK, M MaTh KHHY/1a
ero obparHo cobake, 4TOOBI CXBATHTB H CIIACTH OT CMEPTH JIEHKALLErO TYT
Ke pagom cpoero pebenka. KTo OTBETHT MHE: corpelinia M OHa HJIH
corBopuiaa jaobpo? [...] Jlwwboes marepn k pebenky, no00BbL ChlHA K
MaTepH H J1I000Bb MYKYHHBI K KEeHUIMHE — OBITh MOKET, 3TO BCE OJHA
modose?.. (,,Vlast™, 2, 150-151)

[...] eine Mutter wird geschiitzt wie ein Unikat, wie eine seltene Brief-
marke, die gegen keine andere einzutauschen ist. [...] Eine Mutter liebte
ihr Kind. Dieses Kind war zweieinhalb Jahre alt. Die Mutter brachte es in
den Park und setzte es dort in den Sand. Auch andere Miitter brachten ihre
Kinder dorthin. Manchmal kamen dort im Sand bis zu vierzig Kinder zu-
sammen. Eines Tages aber drang in diesen Park ein tollwiitiger Hund ein,
raste direkt auf die Kinder los und fing an, sie zu beiBen. Die Miitter war-
fen sich mit Geheul iiber ihre Kinder [...] Als sie thm [dem Hund] das

85 Vgl. zur Geburt der (Neuen) Literatur aus dem Tod der alten — A, H.-L., .Nachwort" zur
deutschen Ubersetzung von F.M. Dostoevskij, Der Jiingling, Miinchen 1986, 874-917: ders.,
1996a, 209ff.

86 Fiir Charms besteht daher ein klarer Unterschied zwischen Fruchtbarkeit (d.h. Gebiiren) und
Produktivitdt, wobei letztere natiirlich bevorzugt wird (Charms, ,Uber Produktivitit”, Die
Kunst ist ein Schrank, 178)
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Kind entrissen hatte, sah sie, dass dieses Kind ihr Kind nicht war, und die
Mutter stiirzte zuriick, um das neben ihm liegende Kind zu ergreifen und
es vor dem Tode zu erretten. Wer will mir antworten: hat sie gesiindigt
oder hat sie das Gute getan? [...] Die Liebe der Mutter zu ihrem Kinde,
die Liebe des Sohnes zu seiner Mutter und die Liebe des Mannes zur Frau
—vielleicht ist das alles ein und dieselbe Liebe? |...] (,Macht”, Alle Fille,
418-419)

Das tabuisierte sadistische Lustempfinden angesichts des Leidens und
Sterbens von unschuldigen Kindern (Majakovskij)®’ erfihrt bei Charms eine
ebenso tabubrechende wie brachiale Wendung: Die Gewalt gegen Korper findet
ihren Hohepunkt in drei Graden: Brachialitit dem maskulinen Korper gegen-
iiber, gegen den weiblichen Korper und schlieBlich — gegen den von Kindern
und Jugendlichen. Der Tonfall bei all diesen Brachialitdten ist bewuBt lakonisch
und maximal untertreibend, was ja den eigentlichen ,,Witz" der Sache ausmacht
— s0 auch bei Vvedenskij: «<HAHbBKA: I cymacmieqmas. 5 youna pebenka.
BPAY: Hexopouro yousats nered. Bul 3noposst.» (,Elka u Ivanovych®, 2, 57;
+AMME: Ich bin verriickt. Ich habe ein Kind umgebracht. ARZT: Kinder
umzubringen gehort sich nicht. Sie sind gesund.”, ,,Weihnachten bei Ivanovs",
389)88

Alle Fille von brachialer oder verbaler KindesmiBhandlung zeichnen sich
durch eine reflexhafte Stereotypie aus, sie unterscheiden sich nur durch die
Grade von Ekel, der sich mit dem Anblick von Kindern verbinden. Das wohl
bekannteste Beispiel dafiir sind die sadistischen Strafphantasien gleich in den
Anfangspassagen der ,,Starucha™:

..C ynuupl ChbliieH NPOTHBHBI KPHK Matbuuwex. 51 nexy W BhUIyMaKO
UM Ka3HH. Bosiblie BCEro MHE HpaBHTCA HAMYCTHTL HA HHUX CTONOHAK,
4yT0Obl OHHM BJPYr nepecTand ABHratbca. POAMTENH pacTacKMBaIOT HX MO
aoMaM. OHH JIeKaT B CBOMX KPOBATKAX M HE MOIYT Jlake €CTh, MOTOMY
4TO y HHX He OTKpbiBaroTCs pThl. UX nmurarorT mckyccrtsenHo. Yepes He-
Jem0 CTONOHAK MPOXOAWT, HO JIeTH Tak cialbl, YTO elle LedbiH Mecsl
JIOJDKHBI TIposiexaTs B noctenax. [ToToM oHM HAYHHAIOT MOCTENEHHO BbI-

87 vgl. D.V. Tokarev 2002b, 363f.

88 Kinderbeschimpfungen sind auch bei Beckett an der Tagesordnung: ,Was mir jetzt auf die
Nerven geht, sind die schreienden Babys. Das Haus ist schlieBlich voll davon..” (Malone,
299). Besonders perfide gestaltet sich das Vater-Sohn-Verhiiltnis in Molloy: ,,Wiire ich an
der Stelle meines Sohnes gewesen, hiitte ich mich schon lingst verlassen. Aber er war nicht
aus dem gleichen Holz geschnitzt wie ich [...] Sich seinem Sohn iiberlegen fiihlen ist in der
Tat eine armselige Genugtuung, und sie hilft nichts gegen die Gewissensbisse, die man
dariiber empfindet, dass man ihn ins Leben gesetzt hat.” (Molloy, 144); ,.Geh das Minuten-
Thermometer holen, es liegt in der zweitobersten Schublade rechts in meinem Schreibtisch,
[...] Du weibBt doch, in welchen Mund du es stecken mubt. Ich machte in Gesprichen mit
meinem Sohn in erzieherischer Absicht gern etwas zweideutige Witze." (Molloy, 162) Hier
wird das fiir gewéhnlich mit der Mutter assoziierte anale Thema in die Vaterrelation
verschoben.
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3/10paBlIMBaTh, HO S HANMyCKaw Ha HUX BTOPOi CTONOHAK, W OHH BCe
okonesatoT. (,.Starucha®™, 2, 162)

Von der StraBe heraus hore ich das widerwirtige Gekreisch der kleinen
Jungen. Ich liege da und denke mir Strafen fiir sie aus. Am besten gefiillt
mir, ihnen den Starrkrampf zu schicken, damit sie augenblicklich aufhoren
sich zu bewegen. Thre Eltern schleppen sie zu sich nach Hause. Sie liegen
in ihren Betten und kénnen nicht einmal mehr essen, weil sich ihre Miin-
der nicht mehr 6ffnen. Sie werden kiinstlich erniihrt. Eine Woche spiiter ist
der Starrkrampf vorbei, aber die Kinder sind so schwach, dass sie noch ei-
nen ganzen Monat im Bett liegen miissen. Dann werden sie allmihlich,
aber langsam wieder gesund, doch ich schicke ihnen sofort den zweiten
Starrkrampf, so dass sie alle verrecken. (,,.Die alte Frau®, Alle Fiille, 377-
378)

Fiir Charms gibt es letztlich keine Differenz zwischen Kind und Greis:
«[lemu — 9TO, B Jy4llIeM ClIyuae KecTOKHE M KarnpusHusle cmapuukw» (.Sta-
t'ja“, 2, 402)%? Bisweilen herrscht Unentschiedenheit dariiber, was mehr Ekel
erregt — die Kinder oder die Alten, die Kinder oder die Miitter:

JKeHIIHHBI MeHAs HHTepecoBanu Bceraa. MeHs Bceraa BOJHOBAIM JKE€H-
CKHE HOKKH, B 0COOEHHOCTH BhIllIe KOJIeH. [...] ITomHeHbKkas, MOIOACHB-
Kas skenimmna! [...] Bor apyroe nemo aetu. O HUX roBOpAT, 4TO OHH
HEBHHHBI. A 5 CYHTAIO, YTO OHH, MOJKET ObITh, 1 HEBUHHEI, J1a TOJBKO YK
60NLHO OMEP3HTEILHBI, B OCOOEHHOCTH, KOrj1a msmyT. (2, 319)

Frauen haben mich immer interessiert. Frauenbeine haben mich immer er-
regt, besonders oberhalb des Knies. [...] Eine mollige junge Frau! [...]
Kinder sind etwas anderes. Von ihnen sagt man, sie seien unschuldig. Ich
bin der Meinung, sie sind vielleicht unschuldig, aber schon auch ziemlich
widerwdrtig, besonders wenn sie tanzen. (Alle Fiille, 134)

.S 6bln KeHAT, HO pelKo BHJEN cBOK keHy. Ona Gosnace meHs [...]
Jereii, HanmpuMep, HUKOI/Ia He HANO OMTb HOKOM HIIM BOOOILE HYeM-HH-
Oy /b JKeNe3HbIM, a KEHIINH, Ha000POT: HUKOI1A He ciejayeT GUTh HOrOi.
JKuBOTHBIE, T€, FOBOPAT, BHIHOCIAUBEL. (,,Vospominanija odnogo mudrogo
starika®, 2, 97-98)

Ich war verheiratet, sah meine Frau aber selten. Sie fiirchtete sich vor mir
[...] Kinder, zum Beispiel, soll man nie mit dem Hammer schlagen oder
tiberhaupt mit Metallgegenstiinden, Frauen dagegen soll man nie mit Fii-
Ben treten. Tiere, sagt man, hielten mehr aus. (,,Erinnerungen eines weisen
alten Mannes", Alle Fille, 234)

89 Vgl. auch Charms: ,Ja podnjal pyl'..”, 2, 137-138; Tokarev 2002a, 78.
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Immer wieder ergeht sich Charms in sadistischen Phantasien darin, auf
welche Weise Kinder bestraft, gequiilt oder iiberhaupt aus der Welt geschafft
werden konnten: dass dabei auch gleich die ,.alten Minner* und ,.alten Frauen™
liquidiert werden sollten, passt ins Bild der totalen Austauschbarkeit aller
Glieder einer paranoiden Vernetzung durch alle. Diese ansonsten fiir das my-
thologische bzw. mythopoetische Denken charakteristische totale Synonymie
aller Motivkomplexe untereinander (sie gilt ja im iibrigen auch fiir den Traum
ebenso wie fiir schizophrene Welten) erfihrt in der absurden Para-Noia eine
manische Affirmation, die im alles erfassenden Verfolgungswahn gipfelt. Ein
Drang in diese Richtung priigte ja schon den ,.dekadenten* Anfang der russi-
schen Moderne (im Frithsymbolismus):* am Ende der Epoche wird aus dem
Verfolgungswahn ein allumfassender Lebenszustand, dessen Evidenz eine jede
fiktionale Scheinwelt hinter sich 148t

..O 1eTsX s TOYHO 3HAK, YTO UX HE HAJIO BOBCE MEJIEHATh, HX HAN0 YHHY-
ToXaTh. Jlist aTOro 2 661 YCTPOHI B ropojie HEHTpalbHYIO AMY H Opocan
Obl Tyaa seteid. A uToOBI M3 SIMBI HE 11J1a BOHb Pa3fOKEHHUs, €€ MOKHO
KX IYI0 HEJIeI0 30IHBATh HEralleHOH H3BecThio. B 3Ty ke smy s CTONK-
Hys1 Obl Bcex HeMeukHX oBuapok. [...] Ecimn ke B 91H gena Bmeriaercs
CTAPHK WJIM CTapyxa, TO s Mpeanarak 3apydaTh HX TOIOPOM M BOJIOYHTb
TyZa Xe, Kyia U JeTeil, B LEHTpanbHywo amy. [...] Masg Ha yauuy, s Bee-
raa Gepy c coboii ToncTylo, cyukoBaTylo nanky. bepy s ee ¢ coboii, uTo-
Obl KOJNOTHTBL €10 JeTeH, KOTOpble MOABOPAYHBAIOTCA MHE M0J HOTH.
JomkHo ObiTh, 3a 9TO Npo3BalH MeHs kanyuuHom. Ho nonoxamre, cBO-
JI04H, s Bam oOxepy ewe yuw! (2, 134-135)

Von den Kindern weiB ich genau, man sollte sie nicht wickeln, man sollte
sie vernichten. Dazu wiirde ich in der Stadt eine zentrale Grube ausheben
und die Kinder dort hineinwerfen. Und damit aus der Grube kein Verwe-
sungsgeruch dringt, kann man jede Woche ungeldschten Kalk dariiber-
schiitten. In dieselbe Grube wiirde ich alle deutschen Schiferhunde sto-
Ben. [...] Wenn ein alter Mann oder eine alte Frau ihre Nase in diese
Dinge stecken, schlage ich vor, sie mit der Axt zu erschlagen und dorthin
zu werfen, wo schon die Kinder sind — in die zentrale Grube. [...] Wenn
ich auf die Strafe gehe, nehme ich immer einen dicken, knorrigen Stock
mit. Ich nehme ihn mit, um die Kinder zu verpriigeln, die mir vor die Fiie
stolpern. Wahrscheinlich nennt man mich deshalb Kapuziner. Aber wartet
nur, Saubande, euch reifie ich die Ohren ab! (Alle Fiille, 311)

Die magische Austauschbarkeit alles/aller gegen alle nimmt bei Charms
gerne die Gestalt der Verwechslungskomodie bzw. des Vaudeville an. Dass er
dabei nicht die Kindesvertauschung sondern die Leichenverwechslung ersetzt,
passt durchaus ins Bild:

%0 Dazu eingehend: A. H.-L. 1992.
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[...] Tects koHOyKTOpPa OOBEJCH TMOMHOOpPAMH WU ymep. Tpyn Tecrs
KOHJYKTOpa MOJOKHIN B MOKOWHHIIKYI0, HO MOTOM €ro nepenymanu v
BMECTO TECTH KOHIYKTOpPA MOXOPOHHIM KaKylo To cmapyuiky. Ha Moru-
JIe CTApYLIKH NMOCTaBMIH Oesbld cToad ¢ Hamnmuchlo: «AHTOH Cepree-
By Konnpatees».. (,.Svjaz', Neizdannyj Charms, 4, 25)

Der Schwiegervater des Schaffners aff zu viel von den Tomaten und starb,
Den Leichnam des Schwiegervaters brachte man ins Leichenhaus, aber
dort wurde er verwechselt, und an der Stelle des Schwiegervaters des
Schaffners wurde irgendeine alte Frau beerdigt. Auf das Grab der alten
Frau wurde ein Kranz gesetzt mit der Aufschrift: ,,Anton Sergeevi¢ Kond-
ratjev*™.. (,,Der Zusammenhang", Alle Fdlle, 297)

Infernalisch gesteigert wird dieses Prinzip der Austauschbarkeit von Kindern
und Greisen in einem parallelen Kurztext, der iiberdeutliche Gemeinsamkeiten
mit ,,Starucha™ aufweist:?!

S noansan neub. Jletn Gexkannm 3a MHOH M pBaiM Ha cebe onekiy.
CTapuky M CTapyXH majaiu ¢ kpbilii. Sl cCBMCTEN, S rpoMbixan, s ass3ran
3yGamu u cTyuan Kene3Hoi nankoii. Peansie 1eTH MYAIHChL 3a MHOMH M, He
nocriesas, JOMajiy B CTPALIHOH Crelike CBOM TOHKHE HOrH. CTapuku u
CTapyXu ckakanu BOKpyr meHs. S neccs Bnepen! I'ps3Hble paxuTHUHblE
JIETH, TIOXO0XkKHE HA rPHOLI MOTAHKH, MYTAIUCH N0 MOMMH HOramu. MHe
Obu10 TpyaHo Oexkatb. Sl MOMMHYTHO CHOTBIKAJICA M pa3 Jaxe 4yyTh He
ynajl B MATKYIO Kauly u3 6apaxTaroimxcs Ha 3emie CTapHKOB H ctapyX. S
NPBITHYJI, 000PBa HECKOJILKHM MOraHKAM TOJIOBBI W HACTYITHJI HOTOM Ha
KMBOT XYHOi CTapyxXu, KOTOpas MpH 3TOM I'POMKO XpPYCTHYJIa H THXO
npoM3Hecna: «3aMyqyuin». [...] — M BOT TyT-TO MOTYUHii OT/IbIX OCTaHO-
BHJI Moe cepatte. (2, 137-138)

Ich wirbelte Staub auf. Kinder liefen mir nach und rissen sich die Kleider
vom Leib. Alte Miinner und Frauen fielen von den Déichern. Ich pfiff, ich
polterte, ich klapperte mit den Zihnen und stieB mit meiner Eisenstange
auf. Die abgerissenen Kinder stiirzten mir nach und brachen sich, weil sie
nicht schnell genug waren, in der rasenden Eile die zarten Beine. Alte
Mdnner und Frauen sprangen um mich herum. Ich stiirmte vorwiirts! Die
schmutzigen rachitischen Kinder, die aussahen wie Mistblitterpilze, ver-
hedderten sich zwischen meinen Fiien. Das Laufen wurde mir schwer.
Ich stolperte jeden Augenblick und wire einmal beinahe in den weichen
Brei der sich am Boden wiilzenden und zappelnden alten Minner und
Frauen gefallen. Ich sprang, rif einigen Mistblitterpilzen die Kopfe ab
und trat einer diirren alten Frau auf den Bauch, die laut knirschte und lei-

91 Vgl. dieselbe Gleichsetzung in folgender Notiz: ...er wuBte, dass Kinder, bestenfalls,
grausame und launische Greise sind. Zuneigung zu Kindern ist fast dasselbe wie Zuneigung
zu Embryos, und Zuneigung zu Embryos ist fast dasselbe wie Zuneigung zu Exkrementen..”
(Charms, Die Kunst ist ein Schrank, 210-211).
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se hervorstieB: ,,Das ist das Ende!* [...] — Und da hielt ein michtiges Aus-
atmen mein Herz an. (Alle Fdlle, 317)

Bis ins Detail wiederholen sich Motive, die mit der ,,Alten* verkniipft sind
auch im Rahmen von Kinderszenen — so etwa das Demolieren von Kieferkno-
chen: «..Mp1 cmopuny 661 0YeHb J0JIT0, HO, MO CYACTHIO, TYT CO CKAMEHKH
CBAJIMJICH KAaKOM-TO peferok N ciiomain cebe obe wearocmu. DTO OTBIEKIIO HAC
oT Hamiero cnopa.» (..Sonet”, 2, 332; ,Wir hitten noch sehr lange gestritten,
aber da fiel zum Gliick ein kleines Kind von der Bank und brach sich Ober- und
Unterkiefer. Das lenkte uns von unserem Streit ab.” (, Sonett*, Alle Fdlle, 336)
Bei dieser Gelegenheit wird noch einmal deutlich, wie sehr die Austauschbar-
keit der Motive auch eine solche der symbolischen Zuordnungen impliziert, die
im Kind den Greis/die Greisin bestraft, das Senile gegen das Infantile ausspielt.
So auch in ,Starucha”, wo die Synonymie von Toten (bzw. ,Alten") und
Kindern zum Axiom erhoben wird:

.. — Her, — ckaszan s, gpipkas ot cmexa. — Ha 3710i name s He KEHIOCH.
[...] = Kak Bbl oTHOCHTECh K nokoHHuKam? — cripocuna s Cakepnona Mu-
xaiinosuua. — CoBeplIeHHO OTpHLATeNbHO, — cKasan CakepnoH Muxaii-
nosu4. — f ux Gorock. — Jla, s TOXKE TEpPHNeTk HE MOT'Y MOKOHHHKOB, — CKa-
3an 4. — [logBepHHCE MHE MOKOWHHK, W He Oy/lb OH MHE POJCTBEHHHKOM,
4 Obl, 10/1HO, OBITH, HYJ OBl €ro HOroil. [...] — Teprners He MOry NOKO#-
HHKOB M fJeteit. — [la, netn — ragocts, — cornacuicsa Cakepaon Muxaii-
JIOBHY. — A 4TO, TIO-BALLEMY, XYXKe: NOKOHHHKH WK aeTH? — CIIPOCHI 5. —
Jern, noxanyit, Xye, OHH Halle MEWAT HaM. A NOKOHHUKHM BCE-TAKH
HE BpBLIBAIOTCA B Hamy »#H3Hb, — ckasan Cakepaon Muxainosuu..
(,,Starucha®, 2, 174-175)

Wie ist Ihr Verhiltnis zu den Toten? — fragte ich Sakerdon Michajlovic. —
Absolut negativ, — sagte Sakerdon Michajlovi¢, — ich habe Angst vor
thnen. — Ja, ich kann Tote auch nicht ausstehen, — sagte ich. — Man gebe
mir einen Toten, und wenn er kein Verwandter von mir ist, ich wiirde ihm
bestimmt einen Tritt versetzen. [...] — Ich kann Tote und Kinder nicht aus-
stehen. — Ja, Kinder sind was Widerliches, — pflichtete Sakerdon Michaj-
lovi¢ mir bei. — Was ist Threr Ansicht nach schlimmer: Tote oder Kinder?
— fragte ich. — Doch wohl Kinder, sie storen ofter. Die Toten brechen trotz
allem nicht so oft in unser Leben ein, — sagte Sakerdon Michajlovi¢. (,,Die
alte Frau®, Alle Fiille, 390-391)
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11. Nekrophilie — die Alten und die Untoten

Das Schlimme am Tod des Absurdisten ist eigentlich das Sterben,%? also ein Zu-
stand totaler Erwartung jenes plotzlichen Finales, das jederzeit hereinbrechen
kann. Was fiir Chlebnikov noch als Sibel die Aufgabe der Weltvermessung
erfiillen konnte, spielt bei Charms schon die Rolle des Damoklesschwerts, das
niedersaust, wann immer es ihm passt: «[Tucarens: S mucarens. Unrarens: A
no-mMoemy, Thi T...0! [IncaTens CTOMT HECKONBKO MHHYT NOTPACEHHBIA DTOH
HOBOI Mueeit u manaer samepmeo. Ero semocsar..» (,Cetyre illjustracii togo,
kak novaja ideja ogoraSivaet Celoveka, k nej ne podgotovlennogo®, 2, 342;
Schriftsteller: Ich bin Schriftsteller. Leser: Aber fiir mich bist Du Sch..! Der
Schriftstller steht einige Minuten erschiittert von dieser Idee da und fallt dann
tor um. Man triigt ihn hinaus..”, Alle Fdlle, 351).

Zentraler Text des Nekrophilie-Nekrophobie-Komplexes bei Charms ist
zweifellos die ,,Starucha®, die als personifiziertes Oxymoron ihren Untod eben-
so inszeniert wie die Ambivalenz von Toten/Todesfurcht und Aggressivitiit. Das
Erschlagen einer Leiche (oder das Erschlagen eines toten Hundes) erscheint vor
diesem Hintergrund als umgekehrtes Oxymoron, das die absurdistische Figur
einer zirkuldren Tautologie vielfach entfaltet:

..POT y Hee NMpHOTKPHIT M M30 pTa TOPYMT COCKOYMBINAS BCTABHAA Ye-
moctb. U BApyr MHe fenaercst Bce sicHO: cTapyxa ymepna. Mens oxsa-
ThIBaeT CTPALIHOE YYBCTBO J0CAabl. 3aueM OHA ymepia B Moeil KomHare?
S reprierh HE MOI'Y HOKOIHHKOB. [...] — BoT cBon04s! — roBopio s BCiyX.
MeprBas cTapyxa Kak MELIOK CHAMT B MoeM Kpecie. 3y0Obl TopyaT y Hee
130 pra. OHa noxoxka Ha MepTBYIO Jowais.. (,Starucha®, 2, 166)

Thr Mund steht halb offen, und aus dem Munde ragr, herausgerutscht, ein
stiihlernes Gebif3.%3 Und plétzlich wird mir alles klar: die Alte ist tot. Mich
packt eine schreckliche Wut. Warum ist sie ausgerechnet in meinem
Zimmer gestorben? Ich kann Tote nicht ausstehen. [...] — Alte Hexe! —
sage ich laut. Die tote Alte sitzt wie ein Sack in meinem Sessel. Die Zdhne

Zur Differenz zwischen Sterben und Tod unter der Perspektive einer Thanatologie vgl. A.
H.-L. 2007b.

Der sich selbststindig machende Unterkiefer gehért bei Charms durchweg ins Arsenal des
Leichengrusels, wie ihn die Gothic Novels vorgeben: «,.CTapH40K XoTea KPHKHYTh, HO ¥
HEro OfHA wYeawcmb 3allla 3a APYTYI0, W OH, BMECTO TOTO, YTOObI KPHKHYTh TOJLKO
c1abo MKHYJ M 3aKpbia oduH raas. [...]» (,,Smert’ staricka™, 2, 90; ,...Der alte Mann wollte
schreien, aber der Unterkiefer hakte aus, statt eines Schreis entfuhr ihm nur ein schwaches
Glucksen..” (,,Tod eines alten Mannes", Alle Fdlle, 261). Wie der Kiefer gehort auch das
herrenlose ,.Gebiss™ zum Schockinventar, das sich zudem noch um die infantile Zahn-
losigkeit der . Alten” erweitern lidsst: «..A Angpei Kapnosuy nporep cBoio BCTABHYIO we-
awcms, BCTaBun ee cebe B por, nowenkan 3ydamu.» (,Istorija Derui¢ichsja™, 2, 337,
w-Andrej Karlovi¢ wischte das Gebiff sauber, setzte es sich wieder in den Mund, bil ein
paarmal die Zihne zusammen..”, . .Geschichte einer Schligerei”, Alle Fille, 345).
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ragen ihr aus dem Mund. Sie sieht aus wie ein roter Gaul. (,Die alte
Frau®”, Alle Fdille, 381)

..Hert, vemocms nponana. [...] bpearnuselii cTpax Kk cebe BbI3bIBana JTa
MmepTBas crapyxa. Sl npunoaHsn mMoaoTkom ee rosiosy [...] S sarasnyn
crapyxe B pot. Het, oHa He Hamna cBowo wemnocms. [...] I'onoa ynana un
cTykHynack 00 noi.. (,.Starucha®, 2, 182-183)

Nein, das Gebifi lag nicht mehr da. [...] Ekel und Angst fléBte mir diese
tote Alre ein. Ich hob ihr mit dem Schliger den Kopf hoch [...] Ich schaute
der Alten in den Mund. Nein, sie hatte ihr Gebiff nicht gefunden. [...] Der
Kopf fiel zuriick und krachte auf den FuBBboden. (ebd., 399)

Im Kurztext ,Ritter” wird der Einzelfall der ,.Alten ausgeweitet zur Szenerie

eines totalen Altersheimes, in dem die alten Frauen auf medizinische Weise
attackiert werden. Dass hier die Alten die ,Zeit totschlagen®, indem sie ,,Fliegen
fangen®, verweist auf deren bei Charms vielfach abgewandelte Funktion als
Vorzeichen des Todes:

Buin pom, HanonHeHHbli crapyxamu. Ctapyxu weibiil IeHb WaTaIMch 1o
oMy u 6unn myx OymaxHbIMH (yHTHKaMH. [...] CTapyxa 3BsaKkHuHa, Haka-
3aHHas lOdneBoii, ynana Tak HeyaauHo, YTO ClIOMalia CBOH 00€ YenoCTH.
[...] 3aTem moKTOp MONPOCHI AaTh €My MOJOTOK, CTaMecky, KIelH W
BepeBky. [...] «Hy-c», — ckaszan 1OKTOp M, CXBATHB 3BAKHMHY, Kpenko
ceA3an ee Bepeskoii. [lorom nokTop, He oOpaiias BHHMaHUs Ha TPOMKHE
KPHKH M BOH 3BAKHHOMN, MPHCTABMII K €€ HEIIOCTH CTAMECKy M CHIIBHO
YAApHI 10 cTamecke MOJOTKOM. [...] PazapoGue crameckod 4emoctH
3BAKHHOI, JOKTOP CXBATHI KJIELH H, 3aLETIHB HMH 3BAKHHCKHE YEIIIOCTH,
BeIpBan uX. (,,Rycari, 2, 139-141)

Es war einmal ein Haus voll mit alten Frauen. Die alten Frauen wankten
und wackelten durch das Haus und schlugen mit Papiertiiten die Fliegen
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Vgl. auch die Beispiele: ,...und sich schnell, als schimte er sich fiir etwas, die Decke liber
den Kopf gezogen. Er tat dies so ruckartig, dass unter dem anderen Ende der Bettdecke Ivan
Jakovlevi¢s nackte FiiBe zum Vorschein kamen, und sofort setzte sich auf den groBen Zeh
des linken FuBes eine Fliege..” (Alle Fdlle. 157). ,, — Sieh einer an! — sagte der Wiichter,
withrend er eine Fliege beobachtete. — Wenn ich sie mit Tischlerleim beschmieren wiirde,
dann wiire ihr Stiindlein wohl gekommen! [...] Der Wiichter zerdriickte die Fliege mit dem
Finger und sagte, ohne dem jungen Mann den Kopf zuzuwenden..” (..Der junge Mann, der
einen Wiichter in Staunen versetzte”, Alle Falle, 349). Vgl. dazu M. Jampol'skij 1996, 32; A.
H.-L. 1999.

Auch bei Beckett begleiten die Fliegen die Todesmiirsche der Helden und ihre Verwandlung
in lebende Leichname: ,,\Wo sind die Fliegen, von denen man so viel hat reden héren? Man
liBt sich durch den Augenschein iberzeugen, dass man nicht selbst ftor ist, tot sind alle
anderen. Also steht man auf und geht zu seiner Mutter, die glaubl, sie sei lebendig.” (Molloy,
36). ..Die Verdauungs- und Entleerungsorgane, die zwar trige sind. regen sich doch zuwei-
len, dafiir zeugt die Pflege. deren Gegenstand ich bin. Das ist ermutigend. Solange es Leben
gibt, gibt es Hoffnung. Die Fliegen, als duBere Agentien, erwihne ich nur nebenbei. Sie
konnten mir den Typhus bringen.” (Der Namenlose, 455)
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tot. [...] Die alte Zvjakina, von der Jufleva bestraft, fiel so ungliicklich,
dass sie sich beide Kiefer brach. [...] Dann bat der Doktor um Hammer,
Brecheisen, Zange und Bindfaden. [...] ,Also los", — sagte der Doktor,
packte die Zvjakina und fesselte sie mit dem Bindfaden. Dann setzte der
Doktor, das laute Geschrei und Geheul der Zvjakina ignorierend, das
Brecheisen an ihre Kiefer und schlug mit dem Hammer kriiftig gegen das
Eisen. [...] Als er die Kiefer der Zvjakina mit dem Stemmeisen zerkleinert
hatte, nahm der Doktor die Zange und ril der Zvjakina die Kiefer heraus.
(..,Ritter*, Alle Fidlle, 407)

In dem Gedicht ,,Ossa* sind die Motive der . Alten” (,.startUCHA*) und der
wFliege™ (,mUCHA") nicht nur anagrammatisch vernetzt, sie resultieren auch in
einer allumfassenden Thanatologie, in der all jene Motivketten serialisiert sind,
die auch die Erzihlung .Starucha™ prigen: ,starucha™ — ,strach” — ,ucho® —
wstaricek™ — , sunducek” etc.:

Ha noTonke cunena myxa | ee MHe BUIHO U3 KPOBAaTH | OHA COBCEM yike
cmapyxa | CHINT ¥ HioXaem NAJ0HB; [...] [4] mofiman n1y6HHKY M IO MyXxe
| [...] Ha neuke crnapusiit Kapatsirun | npunenun B yxo nucroder |
XJIOIMTHYJI BBICTPEJI®S [...] u K neyke moBepHYBIIKCH 6bICTPO | NO-
oyMmall: BEpHO ymep cmapuyex | OCTaBHB NpaBHYKAM B HacaelcTBO |
MyCcTOH Kak IUTyKa cynoyyex.?® [...] BpITh MOKET B CYHIyYKe JIexkal
KBAJpaTHK | MOXOXHHA Ha IJIOTHHY. [...] UrpaeT Myxa Ha TMOTOJKE |
Mapiu koxya eewe. |...| (,,Ossa”, 1, 79)

Auf der Zimmerdecke sal} eine Fliege | ich kann sie vom Bett aus schen |
sie ist schon eine sehr Alte (Frau) | sitzt da und schniiffelt an der Handfli-
che [...] Ich packte einen Priigel und schlug auf die Fliege [...] Auf dem
Ofen der beriihmte Karatygin | visiert das Ohr an mit der Pistole | DA
KRACHTE EIN SCHUSS [...] und zum Ofen rasch zuriickgekehrt | dach-
te er: zu Recht ist der Alte gestorben | nachdem er den Urenkeln als Erbe
hinterlasen hatte | eine wie einen Witz leere Schatulle. [...] Vielleicht lag
in der Schatulle ein kleines Quadrat | gleich einem Damm. [...] es spielt
die Fliege auf der Zimmerdecke | den Marsch vom Ende der Dinge..

Die absurden Korper bewegen sich zwischen Leben und Tod in einer eigenen
mediidren Zone ,cisfiniter” Evidenz. Die Sphiire absurdistischer Religionsphilo-
sophie und Thanatologie verbindet sich aber immer wieder mit magisch-herme-

95 Das PistolenschieBen auf Fliegen kennen wir aus Puskins Erzihlung . Vystrel”* (vgl. dazu W,

~ Schmid 1982)

9 Typisch fiir die .muchologija® von Charms ist das Gedicht ,Padenie vod™ (1, 119):
«CTYKHYJI B TIedKe MOTOJIOK | pyxHya of noxa noroaok |...| s mogyman: nogoxam | 3710
PYXHYJIH JOKIH | TYXHET meyKa chAT Aposa l...| Ha TpaBe CTOMT meTyx | OH FAAIHT B He-
OecHBIX MYX | MyXH CHOB XHBBIE TOYKH | JaroT necHn Ha uenouke. | Myxu | [Tornanure
Myxn B Hebo | Tam cuant Goruna I'eba | norasanre myxu 8 mope |...| 310 MYXH nawTr
6pen.» (Vgl. auch Charms, . Lapa®“, 1, 128ff. mit vielen ,,mucha”—, duch“-Motiven).



Der absurde Kérper und seine Tot-Geburt 211

tischen Reminiszenzen — wie ,.die Boten™, ,die Engel”, ..die Nachbarwelten
etc. — , die auch Merkmale aus der sub- wie prikulturellen Todesfolklore anneh-
men konnen. Dies gilt besonders fiir die Gestalt des ,.Wiedergingers™ (,,oboro-
ten’**), der im Falle der ,Starucha™ Ziige der Hexe erhiilt, ansonsten aber auch in
der karnevalesken Gestalt des ,lebenden Leichnams*™ einherkommt. Dieser ist in
der Regel nicht nur Urheber von Brachialitiiten, sondern auch ihr Opfer:?7

Cenbka ctyknyn ®enpky no mopzae u cnpsraics noa komon. deabka
apoctan koveproii CeHbKY H3-IOJI KOMOJQ W OTOPBAN €My [PaBoe YXO.
[...] Cenbka ynan u, kawercs, ymep. Torna ®eabka yaoxKui Beld B
yemo4aH 1 yexan Bo Bnaausocrok.. (,,Grjaznaja licnost™, 2, 127)

Senja haute Fedja eine in die Fresse und verkroch sich unter der Kommo-
de. Fedja holte Senja mit dem Schiirhaken unter der Kommode hervor und
rifl ihm das rechte Ohr ab. [...] Senja fiel hin und war anscheinend tor. Da
packte Fedja seine Sachen in den Koffer und fuhr nach Vladivostok.
(.,.Schmutzige Personlichkeit™, Alle Fille, 303)

Da der Tod ,,media in vita™ lavert und dauert — also eine ,.cisfinite” Zustand-
form wahrt —, kann die Expedition ins Innere des Leichnams kein Leben zu
Tage fordern: die ,Alte” soll endlich aufhéren, sich zu riihren, sie soll auf
immer in den Sarg, der zugleich als Koffer eine Seelenwanderung zur Bahnfahrt
degradiert, die ihr Ziel nicht erreicht: nimlich die Entsorgung des ,.corpus
delicti®, der den Helden zum Morder stempelt an einer schon Ermordeten oder
jedenfalls Toten. Insoferne ist der Absurdist immer schon Morder, bevor er
noch einen Finger riihrt, freilich erschieBt er einen schon toten Hund oder eben
jenen, der in die Kiiche kam. und kam und kam, wie ihn Vladimir in Becketts
Warten auf Godot herbeizitiert:® ,Da kamen die anderen Hunde | und gruben
ihm ein Grab... Und setzten thm ein’n Grabstein, | worauf geschrieben stand: |
Ein Hund kam in die Kiiche | und stahl dem Koch ein Ei..*

Jenes Entsetzen (,,uZas™), das die ,Alte" ausstrahlt, riihrt eben daher, dass
unklar bleibt, ob die Untote realiter oder bloB als Gestalt eines Alptraums
figuriert — eine Unbestimmtheit, die auch mit dem permanenten Auftauchen und
Verschwinden des ,lebenden Leichnams” korrespondiert: Die Identitit der
Figuren geriit dabei ebenso ins Schwanken wie die des Erziihlers, der sich ja
auch gleichzeitig innerhalb und auBlerhalb der eigenen (Lebens-)Geschichte
befindet:

97 Wie das ,,Fallen* kann auch der ,lebende Leichnam™ Ausdruck einer eigenen Befindlichkeit
sein, deren Darstellung Charms in seinen Notizheften mit literarischen Passagen mischt: Ich
habe das Fallen in tiefste Tiefen erreicht. [...] Ich bin ein lebender Leichnam. Vater Savva,
ich bin gefallen. Hilf mir wieder aufzustehen®. (Die Kunst ist ein Schrank, 220). Zur Rolle
der Untoten bei Charms vgl. auch G. Lehmann 2004, 181f.

98 Beckett, Warten auf Godor, 60-61; vgl. R. Breuer 1976, 128f.
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..Mue cuumen [...] 51 HaKIOHA TONOBY, YTOOB!I Jy4lle PacCMOTPETh,
€CTh JIM y MeHs pyKH, TyT s npoceinaiock M [...] y OkHa, B Kpeciie, CHIHT
mepTBas crapyxa. [...] 3naunt, 10 Bece Obul con. Ho TonbKO e ke OH
Havanca? Bxoauia 1m crapyxa Buepa B MoK KoMHaty? Mosker ObiTh, 3T0
Toxe ObLI con?.. (,.Starucha™, 2, 167)

Mir trdaumt |...] Ich senke den Kopf, um besser hinschauen zu kénnen, ob
ich Hinde habe oder nicht, [...] Hier wache ich auf [...] Die Alre sitzt
nicht mehr in dem Sessel. [...] Es war also alles nur ein Traum. Nur — wo
hatte der dann begonnen? War die Alte gestern in mein Zimmer gekom-
men? Vielleicht war auch das nur ein Traum? (.,.Die alte Frau*, Alle Fdlle.
382-383)

Neben der ,Starucha™ ist es — in einer jiingeren Inkarnation und als deren
Gegenspielerin — einer ,Kassira™ vorbehalten, am Arbeitsplatz hinzuscheiden
und doch weiterhin ihren Platz einzunehmen:

— [loxotinuku, — 0OBSCHHUIIM MHE MOHM COOCTBEHHBIE MBICIH, — HAPOJ
HeBaXHBIN. VX 3ps HA3BIBAIOT NMOKOWHUKU, OHH CKOpee GecnokKouHUKU,
3a HUMH HAJO CJEINTb U CIEeAUTh. [...] ClIenuTh, YTOOBI NOKOUHUKU HE
pacron3anuck. BeIBalOT, B 3TOM cMbIcie, 3abaBHble ciaydau. OmuH
nokouHuk.. (,Starucha®, 2, 179).

— Die Toten, — erklirten mir meine Gedanken, — sind ein unseridses Volk.
Sie werden zu Unrecht Tote genannt, viel eher miiBten sie Scheintote
heiBten.?® Man muB sie beobachten und beobachten, darf sie nicht aus den
Augen lassen [...] dass die Toren nicht wegkriechen. Da sind schon die
komischten Fille vorgekommen. Einmal ist ein Toter.. (,,Die alte Frau*,
396)

In der Episode .,Die Kassiererin™ wird genau jene Welt der Lebenden Leich-
name vorweggenommen, die dann in ,Starucha” dominiert. Dabei wird auch
deutlich, wie Thanatos (Tod der Kassiererin) und Eros bzw. Sex (dieselbe als
Ehefrauersatz) untrennbar ineinander verstrickt sind:

..Mama seprena, Beprena kaccy M BApyr ymepia. [...] Kaccupma roso-
PUT: Bbl MEHS *KHMBOH MOXOpoHMTe. MMIMLMA CTama KaccHpuly ¢ mojia
NOAHMMATD, HO HUKAK MOJAHATH HE MOKETh, MOTOMY HTO KAaCCHPIIA OYEHb
nonaHas. [...] — Her, — roBopHT 3aBeyI0iIMii, — 9Ta KacCHpIIa MHE BMECTO
JKEHBI CIYKHT. A MOTOMY IpOILIY Bac, He orojsiite ee cHusy. [...] INoca-
JMM TTOKOITHHMILY 3a Kaccy, MoeT, nyOnuka u He pasbeper. KTo 3a Kaccoii
cuant. [Tocaannn nmokoHHHIy 3a Kaccy, B 3yObl eif ManMpoCKy BCTaBHIIH,

99 So ist das Wortspiel jedenfalls nicht wiederzugeben, das im Russischen die .pokojniki* (also

die in ewiger Ruhe Befindlichen), die Entschlafenen zu ..bes-pokojniki* macht: also zu
wunruhigen®, Der Begriff ,.Scheintote” erfabt nicht die Komik des Unruhemoments, das bei
Charms die Toten erfaBt.
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4yTo0Bl OHA Ha XHUBYH Oo/blle NMOXOAWIA, @ B PYKH, LIS MPaBaononot-
HOCTH, anu eif rpud aepxkats. CHAMT MOKOIHMLA 32 Kaccoil Kak jKuBasd,
TOJBKO UBET JINLIA OYCHb 3eJIeHBII | OJ/IMH rna3s OTKpl:IT, a ,n.pyrof{ COBEp-
IIEHHO 3aKkphiT. — Huuero, — rosoput 3aBeayommid, — coiter. [-] A 3a
XO03#iK0if Kakasi-TO CTapyllKa ¢ HaBOJOYKOil Ha roJloBe KPHUHT, pyraercs
M 3aBeIyIOLIEro KOONEpaTHBOM HA3bIBACT CKBaJIbDKHHKOM. [...] A
cTapylka npsamMo B pelOHBIH OTAEN nouwia, HO Mo JOpore B3rJsHY/NA Ha
KAaCCHpIy M OCTaHOBMJIACh. — [OCNOAMH, — OBOPHT, — ¢ HAMM KpecTHas
cuna! [...] Tonna rotosa Gbi1a XOTh 10 CAMOTO BEYEpa CTOATH OKOJIO KOO-
nepaTuBa, HO KTO-TO CKasall, 4yTo B O3epHOM [epey/ike M3 OKHAa CTapyXH
BhIBAJIHBAKOTCA. TOFJ]a TOama BO3Jjie Kooneparusa nope,uena. NMNOTOMY 4TO
mMHorue nepenuin B O3epuslit nepeynok. (. Kassirsa®, 2, 107)

Masa drehte und drehte, und plotzlich war sie tot. [...] Die Kassiererin
sagt: Ihr wollt mich bei lebendigem Leibe begraben. |...] — Nein, — sagt
der Geschiiftsfiihrer, — diese Kassiererin dient mir anstelle einer Ehefrau.
Und deshalb bitte ich Sie, sie nicht zu entbléBen unten herum. [...] Setzen
wir die Tore an die Kasse, vielleicht merken die Leute nicht, wer da an der
Kasse sitzt. So setzten sie die Tote an die Kasse. steckten ihr eine Zigaret-
te in den Mund, damit sie lebendig aussah, und gaben ihr, der Lebensecht-
heit halber, den Pilz in die Hand. So sitzt die Tote an der Kasse wie leben-
dig, nur im Gesicht ist sie sehr griin, und das eine Auge steht offen, das
andere ist vollig zu. — Macht nichts, — sagt der Geschiiftsfiihrer, — das geht
schon so. [-] Und hinter der Hausfrau kreischt eine Alte mit einem Kis-
senbezug auf dem Kopf, schimpft und flucht und nennt den Geschiiftsfiih-
rer der Kooperative einen Spitzbuben. [...] Die Menge hiitte wohl bis zum
Abend vor der Kooperative gestanden. Aber da sagte jemand, in der Ozer-
nyj-StraBe fielen in einem fort alte Frauen aus den Fenstern. Da lichtete
sich die Menge vor der Kooperative, weil viele nun in die Ozernyj-Gasse
gingen. (,,Die Kassiererin®, Alle Fdlle, 263-365)

In beiden Fillen erweist sich ganz im Sinne des Puskinschen ..Grobov-
3¢ik*“1% der ,pokojnyj* als duBerst ,bespokojnyj** — ein Motiv, das auch bei
Michail Zos¢enko in dessen Golubaja kniga — wenn auch ins Sowjetsatirische
verlagert — aufscheint.!”! Dort ist es der verstorbene GroBvater, fiir dessen
Leichnam kein Platz ist, bzw. der sich im biirokratischen Dschungel verfingt.
Auch die Kassiererin wird von der Miliz an die Kasse gesetzt, ,damit sie wie
lebendig aussieht™,

Auch in ,Vater und Tochter!92 wird die nekrophile Grundsituation von
.Starucha™ durchgespielt, diesmal aber nicht mit der .Alten Frau”, sondern mit
der jungen Tochter, die dem ,,Alten Mann" (dem Vater) zuletzt iiber den Kopf

100 vgl. dazu W. Schmid 1982, 168ff.
101 M. ZosEenko, ..Rasskaz o bespokojnom starike™, Golubaja kniga, M. 1934/1935.
102 Ausfiihrlicher dazu Th. Grob 1994, 1391t
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wiichst, nachdem sie — trotz wenn auch schwieriger Beerdigungen — frisch
frohlich weiterlebt:

boito y Haraum ase kondersi. [...] INena, nena u apyr ymepna. [Ipuiuen
Hatammu nana, s3sn Haramy u oTHec ee K ynpasaomy. «Bort, — roBoput
Harammu nana, — 3acBHAETENLCTBYIITE CMEPThY. YIIPABAOM MOIY HA Me-
yaTh ¥ npuioxkua ee Kk Harammuaomy 10y, «Cnacuboy, — ckasan Haramuu
nana u novec Harawy na knanbumie. A Ha knagOuie Owut cropoxk Mar-
Bei, OH BCeraa cHe/ y BOPOT H HHKOIO Ha KIaJa0MILe He MycKall, TaK 4To
MOKOHHHKOB MPHXONIOCH XOPOHHUTE NpsAMo Ha yiauue. [Toxoponun nana
Haramy Ha ynuue [...] Ipuien gomoit, a Hatawa yxke goma cuamr. Kak
tak? Jla o"eHs NMpocTo: BhUIE3NA H3-MOJ 3eMIIH U A0MOit npubekana. Bor
tak wryka! Tlana tak pacrepsics, uto ynan v ymep. Ilospana Harawa
YIpasaoMa W FOBOPHT: «3acBHIETEIILCTBYHTE cMepTh». [...] Basna Ha-
Tama OymaxKy M MOHecia ee Ha Kjiaaduiie XopoHWTs. [...] [lpuxoaut
NIOMOI1, a namna y»e J0Ma CHAHT 1 caM ¢ coboit Ha MadeHbKoM OuiLTHapIe
¢ MeTA/UTHYeCKHMH LIapuKaMu urpaet. Hatama yauBuiacs, Ho HHUYETO He
ckasana u mouuia K cebe B komuaty pactu. Pocna, pocna u yepes uerbipe
roja crana p3pocioi Gapeiuneit. A Harawmn nana cocrapuics u co-
ruyscs. Ho o6a kak BCIOMHSAT, Kak OHH APYT APYyra 3a MOKOHHHKOB TPH-
HAJIH, TAK NOBANATCA Ha AuBaH u cMeroTes.. (,,Otecidod™, 2, 110-111)

NataSa hatte zwei Bonbons. [...] Sie sang und sang und plétzlich starb sie.
NataSas Vater kam, nahm NataSa und brachte sie zum Hausverwalter.
Hier", sagte NataSas Vater, ,,beurkunden Sie den Tod." Der Hausverwal-
ter hauchte den Stempel an und driickte ihn auf NataSas Stirn. ,Danke",
sagte NataSas Vater und brachte NataSa auf den Friedhof. Auf dem Fried-
hof war der Wiichter Matvej, er sa} immer am Friedhofstor und lieB nie-
manden auf den Friedhof, so dass die Verstorbenen einfach auf der StraBe
beerdigt werden mubten. Papa beerdigte NataSa auf der StraBe [...] Er
kam nach Hause, aber Natasa sitzt schon zu Hause. Wie das? Ganz ein-
fach: sie war aus der Erde gekrochen und nach Hause gerannt. Ist das was!
Papa war so durcheinander, dass er auf der Stelle hinfiel und starb. Natasa
rief den Hausverwalter und sagte: ,,Beurkunden Sie den Tod." [...] Natasa
nahm das Papier und brachte es auf den Friedhof, um es zu beerdigen.
[...] Sie kommt nach Hause, da sitzt Papa schon zu Hause und spielt ge-
gen sich selbst auf einem kleinen Tischbillard mit Merallkiigelchen. Na-
tasa war erstaunt, sagte aber nichts und ging auf ihr Zimmer, um zu wach-
sen. Sie wuchs und wuchs und war vier Jahre spiter ein erwachsenes
Friulein. NataSas Papa war gealtert und ging gebiickt. Aber wenn sich
beide daran erinnern, wie sie einander fiir tot gehalten hatten, fallen beide
vor Lachen aufs Sofa und lachen. (..Vater und Tochter™, Alle Fille, 266-
267)

Die Episode ,,Vater und Tochter* zeigt ein weiteres Mal, wie beweglich die
absurdistischen Motive gegeneinander ausgetauscht bzw. verschoben werden
konnen: Der Austausch erfolgt zwischen Tod und Leben, zwischen Mann und
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Frau, Kind und Greis(in), sowie zwischen den erotischen bzw. thanatoiden
Sphiren etc. — Gleich bleibt dagegen die absurde Grundsituation einer Entgren-
zung. die zwischen einer realen, finiten Welt und einer irrealen, alogischen und
wcisfiniten™ stattfindet. Die Transgression erfolgt freilich nicht in Richtung Jen-
seits, Metaphysik, ,,Andere Welt" (,,mir inoj" der Symbolisten), sondern genau
umgekehrt: in diese Welt, ins absolute Hier und Jetzt, in die Tautologie von
.Diesem und Jenem*, ,.Hier und Dort*, , Jetzt und Nicht-Jetzt".

Ein frappierendes Beispiel fiir diese Beweglichkeit der Motiv-Serien bzw.
ihre ,Fliissigkeit* (,.tekucest’)!03 bietet der Text ,.Die Truhe", in dem die pani-
sche Kofferszene der ..Alten™ auf den Alten tibertragen ist. der noch dazu selbst
in die Truhe bzw. in seinen Sarg steigt und sein Sterben paradoxal inszeniert:

Yenopek ¢ ToHKOH Lieeit 3a0pancsa B CYHAYK, 3aKpbLl 3a cODOi KPBILKY H
Hayan 3aapixatecs. — BoT, — roBopui, 3aabixasch, 4eNOBEK ¢ TOHKOM
HIeei, — A 3aAbIXAlCh B CYHIYKE, TOTOMY 4TO Y MEHs TOHKas wes. [...]
boii npou3oiiner HeecTeCTBEHHBIH, MPH paBHLIX LIAHCAX, TOTOMY YTO
€CTeCTBEHHO mnobexaaer CMepTh, a KH3Hb, OOpedYeHHass HAa CMepTh,
TONBLKO TIHIETHO Oopercs ¢ Bparom, A0 MNOCNEAHEli MHHYTHI HE Tepss
HanpacHoi Hagexasl. [...] Bor Hayanock: s Gonbuie He MOry Jabiarek. S
noru®, 310 scno! Mue yxke Het cnacenus! M Huuero Bo3BbILIEHHOTO HET
B moeit ronose. S sanwixaroce!.. [...] MHe Heuem awimath. S, kawercs,
ymupato... [...] Ho rae xe cynayk? [...] Cynayka Hurae ve 6sii0. [...] —
3HaYMT, KH3Hb MOGEAHIA CMEPTh HEH3BECTHBIM IS MEHS CrnocoGoM.
(,»Sunduk*, 2, 335-336)

Ein Mann mit einem diinnen Hals verkroch sich in einer Truhe, klappte
iiber sich den Deckel zu und begann zu ersticken. — So, — sagte der Mann
mit dem diinnen Hals, — ich ersticke in der Truhe, weil ich einen diinnen
Hals habe. [...] Der Kampf ist unnatiirlich, bei gleichen Chancen, denn
naturgemil siegt der Tod, wiihrend das Leben, zum Tode verurteilt, ver-
geblich mit dem Feinde kidmpft, ohne bis zur letzten Minute die eitlen
Hoffnungen aufzugeben. [...] So, es hat begonnen: ich kann nicht mehr
atmen. Ich bin verloren, das ist klar! Es gibt keine Rettung mehr fiir mich!
Und nichts Erhabenes im Sinn. Ich ersticke!... [...] Ich kann nicht mehr
atmen. Ich glaube, ich sterbe... [...]'" Aber wo ist denn die Truhe? [...]
Nirgends war eine Truhe. [...] — Das heiBt, das Leben hat iiber den Tod
gesiegt, auf mir unbekannte Weise. (,,Die Truhe", Alle Falle, 342f.)

103 Zur Fiihigkeit ,fliissig” zu denken bzw. .flieBend” vgl. D. Charms, ,EIf Feststellungen vom
18. Mirz 1930 (Die Kunst ist ein Schrank, 96-97).

104 Zur paradoxalen Formel des ..Ich sterbe* vgl. auch bei Charms: ....Dernjatin schrie: .Ich ster-

be!* und sprang zur Seite..” (..Eine Fliege durchschlug die Stirn..”, Alle Fille, 32). Zum To-
desparadoxon vgl. auch A. H.-L. 1999b, 175ff.
Nach Zan-Filipp Zakkar 2004 gilt der Tod fiir den Charms der 30er und 40er Jahre (also je-
nen der ,Prosa” und der privaten ,Hefte”) nicht mehr als bloB absurdes Existential, sondern
als vollends ins Nichts kippendes ,.Cisfinitum®, als leere Unendlichkeit und totales , Entset-
zen™ (,uzas") (ebd., 80).
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Ironisch kaschiert ist das immer wache Interesse bei Charms am Thanatos
und seiner Apophatik in folgender Stelle, wo der Meister der Tiefenpsychologie
mit jenem der negativen Mystik einen gemeinsamen Auftritt hat:

..Oten Pyunagapos, Ilnaron Wnbuu, mobun [...] kaurn BuxTBHBeka,
Yy4YE€HHE O CMEPTHBIX TOMYKaX W HebecHas mepapxus Jlnonucus Apeona-
ruta osi1n HawnoOumeituune Hayku [Tnarona Uienya.. (2, 371)

[...] Vater Rundadar, Platon Ilji¢, liebte [...] die Biicher des Vintvivek,
die Lehre von den Todestrieben und die himmlische Hierarchie des Dio-
nysius Areopagita waren seine Lieblingswissenschaften. (,Eine Fliege
durchschlug die Stirn..”*, Alle Fiille, 32-33)

Der absurde Korper befindet sich zwar permanent vor oder nach einer
iiberraschenden Metamorphose, ohne dabei freilich sein eigentliches Wesen zu
entdecken. Auch die apollinischen Ent- und Verpuppungen im Geiste etwa
Nabokovs,!% die im Ausschliipfen des Schmetterlings aus der Larve und in der
Entfaltung derselben aus dem Wurm bzw. Engerling kulminieren, auch diese
Befreiung der Psyche aus den Fesseln des Fleisches bleibt den absurden Helden
bei Charms vorenthalten — so etwa im geheimnisleeren Finale der ,Starucha®,
wo der Held am Ende seines pervertierten Psychopompos — nach dem Verlust
der Leiche im Koffer — auf dem Boden knieend eine , Raupe™ betrachtet: «Ilo
3emuie moj3er Goxblas 3exenas ryceHuuna..» (,Starucha”, 2, 188; ,.Uber die
Erde kriecht eine groBe griine Raupe™, Alle Fdlle, 405) Der Held sinkt zu Boden
und beriihrt die Raupe mit den Fingern: Sie rollt sich einige Male heftig von der
einen auf die andere Seite. Der religiose Schauder des Helden, sein Niederknien
und Um-Sich-Schauen und nicht einmal das ,,Vater Unser* bringt die Raupe zu
mehr als ihren Wiilziibungen.

Selbst die absurde Seele kommt noch als Halbkérper daher und verlisst im
Falle des Todes ihren Triiger hiipfend und hinkend, als wiire die Invaliditdt des
irdischen Korpers auch eine der albtraumhaften Unsterblichkeit, iiber die keine
rechte Freude aufkommen will:

Ecau nocMorpers ot Ilakuna nHa PakykuHa, TO MO)KHO ObLIO MOIY-
MaTh, 4T0 PakykuH cHIuUT BoBce Oe3 rosossl. [...] MuHyT yersipHai-
uath cnycrs uz meaa PakyKuHa BbLIE3la ManeHskas oyuwia v 3JJ00HO
MocMOTpena Ha TO Mecto, rae HegasHo cupen Ilakun. Ho Tyt m3-3a
[IKana BbIILIA BBICOKAs (urypa aHreina CMepTH M, B3SB 3a DPYKY
PaKyYKHMHCKVIO AYIIY, ITOBeJa €€ Kyaa-To, MPSAMO CK603b 00Ma U CMeHb.
Pakykunckas gyma Oexana 3a aHTeJIOM CMEPTH, TOMHHYTHO 37100HO
ornsasiBasics. Ho BOT aHren cMepTH NOANAN XOHY, W PakyKMHCKas

105 A H.-L. 2001b.
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Ayuia, MOANpPBLITHBAs W CIOTBIKAsCh, McYe3la BAAJIH 332 IIOBOPOTOM.
(..Pakin i Rakukin®, 2, 359)

Wenn man von Pakin zu Rakukin hiniibersieht, so hiitte man denken kon-
nen, Rakukin sife da ganz ohne Kopf. [...] Etwa vierzehn Minuten spiter
kroch aus Rakukins Kérper eine kleine Seele und schaute bise auf den
Platz, auf dem noch vor kurzem Pakin gesessen hatte. Aber da trat hinter
dem Schrank die hohe Gestalt des Todesengels hervor, faite Rakukins
Seele bei der Hand und fiihrte sie irgendwohin, durch Hauser und Mauern
hindurch. Rakukins Seele folgte dem Todesengel, wobei sie sich alle Au-
genblicke bose umschaute. Aber da legte der Todesengel einen Schritt zu,
und Rakukins Seele verschwand, hiipfend und stolpernd, in der Ferne hin-
ter einer StraBenbiegung. (,,Pakin und Rakukin®, Alle Fdlle, 373-374)

12. Korperpaniken und Materialekel: Leonid Lipavskijs ,,Abhandlung
iiber das Entsetzen**

Die Angst vor der Leiche findet ihren eindrucksvollen Priitext in Gogol’s Erziih-
lung ..Der Vij* (1835), ebenso wie im archaischen Motiv des Werwolfs, dessen
Waurzeln auf die slavische bzw. russische Folklore — bis hin zum mittelalterli-
chen ,Jlgorlied* zuriickweisen; dort wird ja auch das Land der feindlichen
Pecenegen als unheimliche Gegenwelt von Wiedergiingern gedeutet.!% So auch
Lipavskij in seiner ,,Abhandlung zum Entsetzen*:107

B ocHoge yxkaca nexut omep3enune. OmepseHHe ke He BbI3BAHO HHYEM
NPaKTUYECKH BaKHBIM, OHO acmemuyeckoe. [...] D10 nomo6HO TOMY,
KaK eclTi ObI MBI Pa3roBapHBaJy C HEKHO TIOOMMBIM JIPYroM, BCIIOMH-
HalM TO, YTO HAM OJMIKE W BaKHEE BCEro, M BIPYT CKBO3b YEPTHI €rO
JIMIA BBICTYMHJIO OBI Opyroe, no-o0e3ssHbH CBUPEIOe H XHUTPOE JIMLO
uanota. [...] On He TOT, a obopomens. M BCAKHMI CTpax ecTh CTpax Ie-
pen o6opomuem. [...] Poit cTpaxoB BbeTCH HAI0 MHOIO, KaK MyXu Haj
nadaasio [...] (L. Lipavskij, ,Issledovanie uzasa™, 88)

106 Eg handelt sich um Abschnitte im ,Igorlied* (Slovo o polku Igoreve), wo der mythischen
Gestalt des Bojan selbst — aber auch andere Protagonisten — die Fihigkeit zugesprochen
wird, zwischen Diesseits- und Jenseits zu wandern: In den endlos durchdeklinierten An-
fangsstrophen des ,.Slovo™ begegnen wir dem Bojan als ,.oboroten’™, der ,,im Gedanken™ als
Nachtigall wie Adler durch den Weltenbaum fliegt (.myslennoe drevo™) und damit den
Hiohenflug des Schamanen-Zauberers, wie er noch dem archaischen ,,poeta vates™ eigen ist,
mit dem Gedankenflug des Dichter-Genius verkniipft. In seiner dritten Inkarnation figuriert
Bojan als Wolf, der — wie seine fiirstlichen Pendants Igor und Vseslav von Polock - als
.Gegen-Wesen", ,.oboroten™ die Gestalt des Werwolfs annehmen, die ja auch in allen an-
deren Kulturen — bis hin zur einschligigen Horror-Genres heutzutage — heimisch sind. Selbst
Fiirst Igor” vollzieht seine Flucht aus dem Jenseits und Totenreich in Gestalt eines Werwolfs,
der die wunderbare Fihigkeit besitzt, als Animus das Animalische Gegenbild anzunehmen,
withrend seine Anima - die Jaroslavna — auf den Willen von Putivl’ Kontakt mit den
Naturkriiften aufnimmt. Vgl. dazu B. Gasparov 1984, 180ff.

107 Erstmals publiziert und kommentiert wurde das russische Original von J.-Ph. Jaccard in:
Wiener Slawistischer Almanach, 27, 1991, S. 233-247; in der Ausgabe derselben Schrift von
V.N. Sazin 2000, 76-92, wird als Entstehungszeit der Anfang der 30er Jahre angegeben.
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Dem Entsetzen liegt Abscheu zugrunde. Abscheu aber wird von nichts
praktisch Wichtigem hervorgerufen, er ist dsthetischer Natur. [...] Das ist
etwa so, als unterhielten wir uns mit einem zirtlich geliebten Freund iiber
die alten Zeiten, und plotzlich triite aus seinen Gesichtsziigen ein anderes
[...] das affenartig verzerrte und verschlagene Gesicht eines Idioten her-
vor. [...] Er ist nicht er, er ist ein Werwolf. Und jede Angst ist die Angst
vor dem Werwolf. [...] Ein Schwarm von Angsten schwirrt iiber mir, wie
Fliegen iiber dem Kadaver [...] (L. Lipavskij, ,,Abhandlung iiber das Ent-
setzen”, 670-671)

PasuTenbHBIM, XOTS M HMCKYCCTBEHHBIM NPHMEPOM CTpaxa, BhI3LIBae-
MOT0 Oe3bIHIMBHIYAIbHON KU3HBIO, SIBJISETCSA BIEYATICHHE OT OINBITOB
MO NEePeKUBAHUIO M30JIHPOBAHHBIX OPraHOB: Majer, pacTyiuun B ¢u-
3H0JIOrHYMEeCKOM pacTBOpE, rojioBa cobakH, ckajsias 3yosr, u 1.1, [lo-
ATOMY K€ TaK HEMPHATHBI MBICIH O TOM, YTO y MEPTBela elle pacTyT
HOTI'TH, NPOOOJIKAETCH KHU3Hb OTICIbHBIX KJIETOK.

BooOmie crpax nepen MepTBELOM — 3TO CTpax repen TeM, 4TO OH,
MOKeT ObITh, Bce ke *HB. [...] OH XHB He MO-HAIIEMY, TeMHOMN
JKM3HBIO, OpOAslIeR emie B €ro Tejxe, M €IIe JAPYrof KU3HBIO — THHE-
aueM. M cTpanino, 4To ®TH CHIIBI TIOJBIMYT €r0, OH BCTAHET M IIIaTHeT
Kak ogepxuMbii. (,.Issledovanie uzasa®, 85-86)

Ein iiberzeugendes, wenn auch kiinstlich herbeigefiihrtes Beispiel der
Angst, die durch anonymes Leben hervorgerufen wird, ist der Eindruck
aus Versuchen an isolierten Organen: der Finger, der in einer physiologi-
schen Losung wiichst, der Kopf eines Hundes, der die Zihne bleckt usw.
Deshalb ist der Gedanke so unangenehm, dass einem Toten die Haare wei-
terwachsen, dass das Leben einzelner Zellen fortbesteht.

Uberhaupt ist die Angst vor einem Toten die Angst, dass er vielleicht noch
leben konnte. [...] Er lebt nicht auf unsere Art, sondern fiihrt ein dunkles
Leben — das der Verwesung. Und man hat Angst, diese Kriifte kénnten ihn
erheben, er konnte aufstehen und davonschreiten, wie besessen. (,,Abhand-
lung iiber das Ensetzen®, 668)

Die Gespriichssituation von Lipavskijs ,Issledovanie uzasa* vollzieht sich in
einem halb-6ffentlichen Raum (Restaurant), in dem vier Menschen ein frei
schwebendes .. Tischgesprich fiihren™, das sich — wie am Ende des 1. Abschnitts
klar vermerkt — um ,.erhabene Dinge* dreht. Zugleich aber wird das Gesprich
angetrieben von der scheinbaren Gedankenflucht eines blithenden ., Unsinns",
dessen Leichtfiibigkeit und assoziative Alogik permanent mit der erhabenen
Schwere der Themen (,.Panik*, .Tod", ,.Ekel*, ,Endlichkeit* etc.) kollidiert.!08

108 Eine feinsinnige Lektiire von Lipavskijs Traktat bietet Tatjana V. Civ'jan 2001, 102-118.
Mit Recht betont Civ'jan den offenen, dialogischen Charakter der Schrift Lipavskijs. wobei
sie besonders auf die aus ihrer Sicht recht nachlissige Begriffsverwendung durch Lipavskij
hinweist (so in der synonymen Verwendung von ,Schrecken®, ..Angst", .Schmerz", ,.Ekel",
~Widerwillen™ etc. — . Gleichgiiltigkeit gegeniiber den Begriffsunterschieden®, ebd., 105).
Bei Kierkegaard wird im Gegensatz dazu gerade zwischen der Ungegenstindlichkeit der



Der absurde Kérper und seine Tot-Geburt 219

Das Amorphe bzw. Schwabbelige (Plasma) figuriert bei Charms wie bei Be-
ckett als archetypische Realitit eines absurden Seins an sich (Tokarev 2002a,
39) — ohne bzw. vor einer Individualisierung und Differenzierung. Ab der Mitte
der 30er Jahre erscheint der Ubergang zu einem solchen amorphen Urzustand
nicht mehr als Erlosung des Bewusstseins (wie noch in der restavantgardi-
stischen Frithphase des Lyrikers Charms), sondern als totale Bedrohung, als
LuZas* und Tod;!0

Bce, yTo rpo3uT HaM yuleMiaeHHeM (00/b, HENPUATHOCTH, VHHYTOXKE-
HHE), CTPAIIHO. DTO CTPAX MO CBSA3H, ONOCPEACTBeHHbIA. Ho umeromea u
maxue cobsimus u 6ewiu, Komopsie cmpawitsl camu no cege.

ToMy MOXHO IPHBECTH MHOXECTBO MPUMEPOB.

Kene.

PeGenok nmmaver oT mcnyra, yBHueB KoseOuiouieecs Ha Outoge xkene.
Ero ucnyrano nogparuBaHue 3TOM, TOYHO KHBOH, aMop(HON U BMECTe
¢ TeM ynpyroi maccel. [Touemy? [ToToMy Jin, YTO OH cuell ee KHBOH?

Ilyraer 3mech, cienoBaTeIbHO, HEe BOOOIE OAYIIEBIEHHOCTh (MOMIHUH-
Hasi WIIH MMHTAIMA), @ Kakas-To Kak Obl He3aKOHHas WIH npomugo-
ecmecmeenHas odyuwieéaernocms. OpraHMYecKoN KHU3HH COOTBETCTBYET
KOHLIEHTPHPOBAHHOCTh M YJIEHOPA3[elbHOCTh, 31€Ch K€ pacCILIbIBYa-
Tast, amMopgHas U BMECTe C TeM ynpyras, Tarydasi macca, HO4YTH HEOpTa-
HUYEeCKasl KHU3Hb.

D10 cTpax mepej BCAKOM KOHCHUCTEHIIMEH, repel KOJUIOHIAMH U
aMyabcuen. Ctpax nepen OQHOPOAHOCTBIO, B KOTOPOW IOABIAIOTCH
KPaTKOBPEMEHHBIE CIYIIEHHS, TAKKH, HUTH HANpPSIKeHHUs, 3bI0KOA ca-
MoOcmosmeabHocmu, CTPYKTYPhI.

IIpuMepaM¥ BeIeCTB H CPell, POAKTAIOUIMX 3THM CTpPax MM OTBpalle-
HHE, MOTYT CJIYKHTh IPSA3b, TOIb, JKHP — 0COOEHHO TATYYHE KUPBI, KAK
pBIOMA MJIM KacTOPOBOE Macjo, — CJIH3b, CllOHa (MiIeBaHHE, Xapk-
KaHbe), KPOBb, BCE MPOAYKThI JKeje3, B TOM YHCIIe CeMEHHas KHIKOCTh,
BOOOIIIE npomonaazma. (83-84)

Alles, was uns mit Beklemmung droht (Schmerz, Unannehmlichkeiten,
Vernichtung), erzeugt Angst. Das ist eine Angst in Verbindung mit, eine
vermittelte. Es gibt aber auch Ereignisse und Dinge, die schrecklich an
und fiir sich sind.

Hierfiir gibt es eine Menge Beispiele.

Gelee.

Angst und der gegenstandsbezogenen, situativen ,Furcht” (z.B. vor Krankheit, Schmerz,
Tod u.a.) klar unterschieden. Der Hinweis auf den Stalinterror Mitte der 30er Jahre als his-
torischer Hintergrund zu Lipavskijs ,Panik“-Traktat bediirfte gleichfalls einer eingehenderen
Untersuchung zum Zusammenhang von Absurder Dichtung bzw. Philosophie und Totalita-
rismus in der Stalinzeit und parallel zu ihr.

109 Zur Bedeutung des Entsetzens bzw. der Panik (.uZas”) fiir die Obériuty vgl. M. Jampol'skij
1998, 21 5ff.
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Ein Kind weint vor Entsetzen, wenn es auf dem Teller das wackelnde Ge-
lee sieht. Erschreckt, entsetzt vor dem Zucken dieser gleichsam lebendi-
gen, amorphen, zugleich aber auch festen Masse. Warum? Weil das Kind
sie fiir lebendig gehalten hat? [...]

Also erschreckt hier nicht allgemein die Belebtheit (echte oder imitierte),
sondern die gleichsam illegitime oder widernatiirliche Belebtheit. Organi-
schem Leben entsprechen Konzentration und Artikulation, hier dagegen
handelt es sich um eine verschwommene, amorphe, zugleich aber feste,
dickfliissige Masse, ein beinahe anorganisches Leben.

Das ist die Angst vor der klebrigen Konsistenz, vor Kolloiden und vor der
Emulsion. Die Angst vor der Homogenitt, in der kurzfristig Verdickungen
auftreten, Stringe, Spannungsfiden, Fiden hybrider Selbstindigkeit,
Strukturen.

Als Beispiele fiir Stoffe oder Umgebungen, die auf diese Weise Angst oder
Abscheu erregen, konnen dienen: Schmutz, Morast, Fett, — vor allem
ziihfliissige Fette wie Lebertran oder Rizinusél, — Schleim, Speichel (Spu-
cke, Auswurf), Blut, alle Driisensekrete, auch die Samenfliissigkeit. Proto-
plasma im Allgemeinen. (,,Abhandlung iiber das Entsetzen™, 665-666)

Beispiele fiir diese Art von objektivem Ekel werden bei Charms geradezu
.zelebriert” und sind bei ihm allgegenwiirtig:

.. — Ha, — cKazan AJieKceeB M ONYCTHICS Nepea BEAPOM Ha KOPTOYKH.,
JlaBsck OT OTBpallEHNs, OH ChEJ BCIO Kally M BBICKPED J0KKOH M majb-
uamu jaHo Beapa.. (2, 117)

[...] — Ja, — sagte Alekseev und ging vor dem Eimer in die Hocke. Von
Ekel gewiirgt, a er den ganzen Brei und kratzte mit dem Loffel und Fin-
gern sogar den Boden aus. (Alle Fdlle, 278)

..MasleHbKHI MaJBYMK €1 W3 [UIeBaTEIbHHLbLI KAKYIO-TO ragocTb. [...]
Takum oOpazoM HaumHaucs Xopownit jetHui jensb. (. Nacalo ocen’
choroSego letnego dnja. Simfonija*, 2, 359)

Ein kleiner Junge aB aus dem Spucknapf irgendeine Sauerei. [...] So be-
gann ein schoner Sommertag. ( ,.Beginn eines sehr schonen Sommertages.
Symphonie®, Alle Flle, 372)

.2Tn cnoea Tak B3becusn KopaThbIrMHA, YTO OH 3@kKayl MaibleM OJHY
HO3/pIO, a Apyroi Ho3apeil cmopkuyics B Tukaxeesa. Torna Tukakees
no ronose.. (,.Cto teper’ prodajut v magazinach*, 2, 348)

Diese Worte machten Koratygin derart rasend, dass er sich mit dem Zei-
gefinger das eine Nasenloch zuhielt und Tikakeev durch das andere an-
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rotzte. Da holte Tikakeev die groBte Gurke aus der Tasche und schlug sie
Koratygin iiber den Kopf [...] (Alle Falle, 360)'1°

Die von Lipavskij an Beispielen vorgefiihrien Materialien und Situationen
lesen sich wie ein Motivkatalog der literarischen und philosophischen Texte von
Charms wie Vvedenskij, in denen gerade das hier versammelte Gruselkabinett
des alltdglichen Ekels vollstindig versammelt erscheint. Besonders markant
formuliert Charms seine Vorlieben fiir diese Grausigkeiten in den von Lipavskij
aufgezeichneten ,,Gesprichen™, wenn er etwa sein Interesse an Geriichen, an der
.Vernichtung des Ekels” und an Phiénomenen von ,Sauberkeit und Schmutz"
anmeldet (L. Lipavskij, ,.Gespriche", in: Schreibheft, 39, 1992, 110). So auch
Olejnikov: ,,Mich interessiert — die Erniéihrung; die Zahlen; Insekten [...] haus-
gemachte Philosophie; [...] Formen der Unendlichkeit; die Abschaffung des
Ekels; Toleranz; Mitleid; Sauberkeit und Schmurz.." (Olejnikov) — L. Lipavskij,
..Gespriiche", 110; vgl. auch Tokarev 2002a, 115f.)

Waihrend fiir den franzosischen Existenzialismus der Ekel (etwa bei Jean-
Paul Sartre, La nausée, Paris 1938) eine Abwehrhaltung des Bewusstseins
darstellt, ist sie hier ganz konkret und korperlich gedacht. Im Grunde ist der
Ekel eine im wortlichen Sinne | dsthetische Kategorie™ der sinnlichen Wahrneh-
mung und unmittelbaren Erfahrung.!!'! Auch in Sartres der russischen Nichts-
philosophie am nichsten stehenden Abhandlung L'étre et le néant (Paris 1943;
dt. Hamburg 1952) geht es nicht zufillig um den Zustand der ,,viscosité", die
der indifferenten ,massa confusa™ bei Lipavskij tduschend ihnlich ist (vgl.
Tokarev 2002a, 260). Eben diese amorphe Masse bildet insgesamt den absurden
Zustand der Materie, die solchermafien — wie bei Jung iibrigens — als ,.materia
prima* dem Matriarchalen, Miitterlichen, der Wasser- und Fliissigkeitsnatur des
Weiblichen und der Sexualitit nahe kommt. Eine solche indifferente, amorphe
Materie fiillt letztlich auch mit der Angst vor ihr und dem Unbewussten zusam-
men. Die im weiteren bei Lipavskij angefiihrten Beispiele entstammen denn
auch weitgehend der Korperwelt und einer Natur, die sich in all ihrer archai-
schen Primitivitiit zeigt. Hier geht es weniger um das ,,Unheimliche* Freuds als
um seine Psychopathologie der Phobien, die ja gerade in seinen friihen Studien
zur (weiblichen) Hysterie ihren Ursprung und ihre hauptsichliche Bestitigung
finden. Jedenfalls finden auch Lipavskijs Beispiele fiir das ,Grauen™ ihre viel-
fache Bestidtigung und Entsprechung in Freuds Analyse von Phobien und
Angstneurosen — von der Agoraphobie bis zur Rolle des Ekels beim Anblick der

110 Bei Beckett verbindet sich der Korperekel mit der dostoevskijschen Note der Selbst-
beschimpfung: ..Ich bin ziemlich eklig. Es ist keine Freude, mich anzusehen, ich rieche nicht
gut. Was ich wiinsche? Oh, dieser wohlbekannte Ton, gemischt aus Furcht, Mitleid und
Ekel.” (Molloy, 15)

1yl T, V. Civ'jan 2001, 112f,
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Geschlechtsorgane bzw. des Sexualakts. Dass Freud Lipavskij und den anderen
bekannt war, kann man wohl annehmen.!!2

Das ,.Grauen* erstreckt sich fiir Lipavskij wie fiir Charms und seine Freunde
auch und gerade auf die infantil-regressive Dimension des ,,Unheimlichen®, das
hier im Hintergrund zweifellos mitspielt. Wihrend sich Freud!!? aber bekannt-
lich auf die Phantastik E. T. A. Hoffmanns bezieht, steht die absurde Welt
durchaus nicht im Dienste einer Phantastik dieser Art, ebenso wenig wie sie sich
auf die groteske Poetik im Sinne Bachtins reduzieren lieBe. Wenn das ,.Grauen-
(hafte)” zum ,,Grausigen™ verkommt, steigert dies noch die vor allem korper-
liche Seite des Unappetitlichen und AbstoBenden: Diese verfiigt zwar iiber kei-
nerlei heroische Potenziale (eines heldenhaften Sieges iiber das Bose und Hiss-
liche), sondern den schleichenden, abwertigen und doch so quilenden Horror
des Alltiglichen und Banalen.

Das Motiv der ,,Panik* bzw. des ,,Grauens" oder ,Entsetzens" spielt in der
russischen Literatur und Philosophie eine ungewdhnlich groBe und vielschich-
tige Rolle. Von Gogol’ iiber Dostoevskij und Tolstoj zu den Symbolisten Ivanov
oder Belyj hin zu Chlebnikov und Charms (und weit dariiber hinaus) gemein-
sam ist allen Formen des ,,Grauens" die Tendenz zur Sprachlosigkeit im de-
struktiven wie im konstruktiven Sinn: Gerade in der Asthetik des Erhabenen
wirkt der ,Terror antiquus* (so das gleichnamige Gemiilde des russischen
Symbolisten Leon Bakst, 1909) als stummes Medium der ekstatischen Uber-
schreitung des Sprachlichen., Symbolischen, Repriisentativen selbst. Nicht
zufillig hat der Symbolist Vjageslav Ivanov eben jenes Bild von Bakst, das den
Untergang von Atlantis aus einer schwindelerregenden Obersicht vorfiihrt, zum
Ausgangspunkt fiir seine Uberlegungen zum ,Drevnij uZas* gemacht (,,Archa-
ische Panik“, 1909).!'* Eben diese von Lipavskij als erste Bedeutung des
»Grauens™ erwiihnte antike Idee der ,,Panik™ in der Stunde des Pan passt gut in
Vjaceslav Ivanovs Deutung derselben als einer Erhabenheit, die in die Welt des
Dionysischen verweist. Freilich geht die dionysische Katharsis, die Ivanovs
Konzept des Tragischen und Dionysischen auszeichnet, der absurdistischen
Welt des Obériu vollstindig ab. Der Uberwiltigung und Auflésung von Sprache
und Denken in der Panik folgt keine Erlosung und Wiedergeburt: Es kommt gar
Nichts nach, da ,alles™ immer schon passiert ist.

Wie das ,,Grauen™, ist auch die ,Banalitit” ein selbsttragender Daseinszu-
stand: Sie ist ,,nicht der Mangel an Erhabenem oder Mangel an Geschmack oder
iiberhaupt Mangel an etwas, — Banalitiit ist etwas von sich selbst Unabhiéngiges,
ist eine in sich klar definierte GroBe." (Charms, Die Kunst ist ein Schrank, 250).

112 74 Freud in Russland vgl. auch A. Etkind 1996; M. Miller 1998,

113 Sigmund Freud, ,.Das Unheimliche®, S. Freud, Gesammelte Werke, Bd. XII, 229-268.

14 vgl. Vj. Ivanov, Sobranie socinenij, Bd. 3, 91-110; eine deutsche Ubersetzung unter dem
Titel ., Terror antiquus™ erschien in der Zeitschrift Corona, 5, 1934/35, 133-164. Ausfiihrlich
dazu: A. H.-L. 1991, 184ff.
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Das, was fiir die groteske Poetik von Gogol’ iiber Dostoevskij bis hin zu Di-
mitrij Merezkovskij, Vasilij Rozanov, Fedor Sologub, Andrej Belyj oder Vladi-
mir Nabokov die platte . Banalitit™ (,,poSlost™) darstellt — ein geradezu meta-
physisches MittelmaB8 — wird bei Charms und seinen Freunden auf die nicht
weiter hinterfragbaren Zustiinde des ,,Grauens™ und ,,Ekels" iibertragen.!!>

Die Idee, dass erst durch Differenz und Abgrenzung Realitit und Existenz
entsteht, war fiir das Denken der Obériuten grundlegend: ,,Hens3s roBoputh
«CYIIECTBYET», «HE CYILIeCTBYET», a HaJl0 FOBOPHTh «CYIIIECTBYET MO OTHOLIIEe-
HUIO K TOMY-TO» W «He CYIIECTBYeT M0 OTHOIIEHHIO K ToMmy-To». [...] BoT
MOYEeMY «CyILeCTBOBATH» — 3HAYUT «omauwamscsan. (L. Lipavskij, in: »Sho-
rifce druzej«, 126-127; ,Man kann nicht sagen, .existiert’, .existiert nicht’, man
muss sagen: .existiert in Bezug auf jenes' und .existiert nicht in Bezug auf
jenes'. [...] Deshalb heilit existieren‘ — ,sich unterscheiden‘." Umgekehrt kann
laut Charms die Welt als etwas Homogenes, Kohirentes, als etwas Existierendes
bezeichnet werden.!'® Ohne Gliederung und Teilung — kein Leben. Die Ewig-
keit ist im ,Jetzt"* komprimiert und nicht vorstellbar als unendliche Linie:!!7

Bopa, TBepiast Kak KaMeHb.,

Ia, BBl Monaau B CTOSAYYIO BOAY. DTO CIUIOLIHAS BOJa, KOTOPAas CMbI-
KaeTcs HajJ rojIoBOM, KaK KaMeHb. DTO ciaydaeTcs TaM, IJle HeT pa3s-
JIeJIeHHs, HeT U3MEHEeHUs, HeT pana. [...] Caummusiti mup 6€3 IPOMEXKYT-
KOB, 6€3 nop, B HEM HET Pa3HOKAYEeCTBEHHOCTH W, CIeJ0BATENbLHO, Bpe-
MEHH, HEBO3MOMKHO CYLUECTBOBATh MHAMBHAyajbHOCTH. [loToMy 4TO
€CIIM BCE OJMHAKOBO, HEHM3MEPHMO, TO Hem omau4ul, HAYEro He cy-
wectryer. (,Issledovanie uzasa™, 79)

Wasser — hat wie Stein.

Ja, Sie sind in stehendes Wasser gefallen. Es ist reines Wasser, das sich
tiber dem Kopf schlieBt wie Stein. Das geschieht iiberall dort, wo es keine
Trennung gibt, keine Veridnderung, keine Reihe. [...] Eine gegossene Welt
ohne Zwischenrdume, ohne Poren — in ihr gibt es keine Verschiedenartig-
keit, also auch keine Zeit, Individualitit kann in ihr nicht existieren. Denn
wenn alles gleich ist, unermesslich, gibt es keine Unterschiede, nichts
existiert. (,,Abhandlung iiber das Entsetzen®, 660)

Dabher ist auch fiir Charms wie fiir Lipavskij die .,Homogenitéit" und damit
die Indifferenz bzw. das Amorphe, Ungestalte (.,bezobrazie™ bei Belyj) der
Hauptgrund fiir jene Urpanik, die das Individuum aus Angst um seine Entdiffe-
renzierung und Léschung erfasst. Lipavskij spricht hier konsequent von einer

115 Zur . Banalitit* als diabolisches Nichts bei Gogol” vgl. Dimitrij Mereschkowski, Gogol und
der Teufel, Hamburg — Miinchen 1963; und im Anschluss daran: Vladimir Nabokov, Gogol,
Norfolk 1944, 63ff.

16 ygl, M, Jampol'skij 1998, 165f.

117 3. Ph. Jaccard 1991, 230.
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Angst vor ,Nichtindividualitit* bzw. Depersonalisierung, wenn mit Individuali-
tit die unverwechselbare Einmaligkeit eines personlichen ,Hier und Jetzt*
gemeint ist, das im Zustand und unter der Perspektive der , Panik* aufgel&st und
damit geldscht wird,!!8

Dass Malevi¢s Suprematismus den Anschein einer Luftarchiologie machen
konnte, gehort in diese neue Perspektive der Aeroplane, die nur noch iiberboten
werden konnte durch die .Raumfahrt” im ,suprematistischen Apparat”, der
nicht nur als Teil (Trabant) das Ganze (All) durchmisst, sondern eben auch
.ist", da er selbst aus keinen Teilen besteht, also unteilbar ist, a-tomisch, total-
kompakt. Auch hier projektiert Malevi¢ eine totale Materie-Form, die zwischen
ihren Elementen keine Abstinde kennt und solchermaBen zu einem ausdeh-
nungslosen Null-Punkt schrumpft. Das All im Nichts eines Stecknadelkopfes,
der mystisch-hermetische Total-Umschlag vom Gréften ins Kleinste, vom Tot-
Al(l) zum Null-Tot:11?

Cynpematudyeckuin annapar [...] Oyuer eduHouyeasiii, 6e3 BCAKMX CKpe-
MJIeHUA. Bpycok CIUT CO BCEMU 3j1eMeHTaMM MoJ06HO 3eMHOMY 1Iapy,
HecylieMy B cefe H3Hb COBEPUIEHCTB, TAK YTO KaX/J0e MOCTPOeHHOE
cynmpeMaTHYecKoe TeJo OyJaeT BKJIIOYEHO B IPHUPOIOECTECTBEHHYIO
OpraHM3anuio u odpa3yeT co00I0 HOBOTO CIIYTHHKA; [...] Bce Texuuyec-
KHe OPraHu3MBbl TOXKE SBISIOTCS HE YeM MHBIM, KaK MalleHbKMMH CITyT-
HHUKAMH — UENbIN KHBOH MHUP, TOTOBBIN YIIETETh B MPOCTPAHCTBO M 3a-
HATHL ocoboe mecro. (K. Malevie, Suprematizm. 34 risunka, [Vitebsk
1920], Sobranie socinenij, 1, 186)

Der , suprematistische Apparar* [...] wird aus einem einzigen Stiick sein,
ohne jegliche Befestigung. Der Block ist mit allen Elementen verschmol-
zen wie die Erdkugel, die das Leben der Vollkommenheiten birgt, so dass
jeder neu konstruierte suprematistische Korper in die naturhafte Organisa-
tion einbezogen wird und einen neuen Trabanten abgibt [...] Simtliche
technischen Organismen sind ebenfalls nichts anderes als kleine Traban-
ten: eine ganze lebende Wellt, die bereit ist, in den Raum davonzufliegen.
(K. Malevi¢, Suprematismus. 34 Zeichnungen, 284-285)

Wiihrend in der analytischen, funktionalistischen Avantgarde, im Formalis-
mus wie im Konstruktivismus, die ,,Morphologie®, das Strukturierte, Regelhaf-
tigkeit und Abstraktheit dominierten, verfillt die Spitavantgarde der Obériuten

118 Der exotische Begriff ,tropische Sehnsucht* bzw. ,tropische Panik* bezieht sich zum einen
auf die entindividualisierende Wirkung der tropischen Hitze (analog zu Freuds ,ozeanischen
Gefiihlen", die das Bewusstsein l6schen bzw. im Nirwana ertrinken); wie in der mediter-
ranen ,Mittagsstunde” des Pan werden auch hier Menschen total hysterisiert — bis hin zu
Mord und Totschlag. Das Beispiel des rasenden Messerstechers bezieht sich auf Lermontovs
Erzihlung ,Der Fatalist” (im Rahmen seines Romans Ein Held unserer Zeit, Petersburg
1840), wo ein wild gewordener Kosake eine schicksalhafte Rolle spielt.

19 Zum , suprematistischen Apparat” vgl. A. H.-L. 2004b, 383ff.
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auf das Prinzip des ,,Amorphen™, Inkonsistenten, Ungegliederten — gipfelnd in
Ekel-Motiven wie ,.Gelee™ oder dem zerschnittenen Regenwurm. Wir befinden
uns hier an einer Schliisselstelle nicht nur des Traktats, sondern der gesamten
Philosophie des Absurden. Wiihrend in der analytischen Avantgarde, vor allem
aber im Formalismus und Strukturalismus jener Periode objektive oder essen-
zialistische Werte und Eigenschaften ersetzt wurden durch relative, funktionale
Wertigkeiten,'?? wird nun am Ende der Avantgarde der funktionale Relativis-
mus in einer nochmaligen, eigentlich als final gedachten Wendung umgekehrt
zu einer materiellen, ontologischen Wertigkeit bzw. substantialistisch gedachten
.Qualitidt™ von Essenzen und Eigenschaften.

Wenn in der futuristisch-formalistischen Avantgarde das konstruktive Prinzip
der Strukturiertheit triumphierte, siegt sich am Ende der Avantgarde das dekon-
struktive Prinzip des Amorphen, also Unstrukturierten zu Tode. Das Urding der
Neoprimitivisten wird (z)ersetzt durch das Unding der Obériuty.'?! Die hoff-
nungsfrohe ,massa confusa™ der archaischen Welt, aus der brodelnd und krei-
send der Kosmos erwiichst, miindet nun ein die totale Konfusion eines alles
verschlingenden Malstroms, dessen erhabener Schrecken noch von den frithen
Modernen unter der Anleitung E.A. Poes gefeiert wurde, nun aber den Blick
offnet auf eine Miillhalde kosmischen AusmaBes, deren Recycling erst zwei
Generationen spiter — im Moskauer Konzeptualismus zu einer neuen, anschei-
nend letzten Moglichkeit von Kunst wurde.

120 vgl, dazu R. Griibel 2001,

121 Diese existenzielle wie existenzialontologische Wende spiegelt sich im Evidenzstreben des
metareligiosen Denkens der Obériuten ebenso wider wie in der Kunst- und Lebens-
philosophie. Hierher passen auch die Uberlegungen von Boris Groys zu Parallelen zwischen
Malevi¢ und Heidegger (B. Groys 1982); vgl. auch A, H.-L. 2004b, 360-379.
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