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KORPERKONZEPTE IM PHANTASTISCHEN TEXT

L.

Fiir viele phantastische Texte gelten beziiglich der Kérper, die sie sich ausden-
ken, vom Standard abweichende Konzepte, die jedoch auch im Kontext von je-
weils relevanten Korper- (und Menschen)bildern stehen; diese werden entweder
invertiert, hyperbolisiert oder zur Giinze verworfen. Der Kérper wird zu iiber-
korperlichen Fihigkeiten ermichtigt, er wird unsichtbar, erhebt sich fliegend in
die Luft, erscheint als bleichgesichtiger Revenant, verfiigt tiber Krifte, die die
Physiologie des Kopfes nicht vorgesehen hat: wie Weit- und Hellsehen, Deu-
teroskopie.

Mit andern Worten: Der im phantastischen Text entworfene Kérper tritt aus
dem Rahmen heraus, der das (normierte) Koérperbild einfasst. Entsprechend der
jeweils geltenden Konvention spielen bei der Bestimmung des letzteren Krite-
rien der Natiirlichkeit oder Kiinstlichkeit, Normen des Asthetischen eine Rolle,
aber auch metrische Daten, Wissen iiber Leistungsfihigkeit und Lebensdauer
des Korpers. Der in etlichen Texten der Phantastik privilegierte groteske Korper
durchkreuzt das Bild vom schénen, harmonischen, in sich geschlossenen Kor-
per. Eine Steigerung des Grotesken liefert die Vorstellung eines teilbaren Kor-
pers oder eines Kérpers, von dem sich einzelne Teile abspalten, eines Korpers,
der defizitir ist, der sich auflgst. Oder aber er erscheint als Objekt, das zerstii-
ckelt, vertilgt (wie in den mythischen Sparagmos- und Anthropophagie-Riten),
zerlegt und neu zusammengesetzt und dessen Beschaffenheit bis zur Unkennt-
lichkeit verindert wird. In vielen Texten der Phantastik wird der Korper Ver-
wandlungsprozessen (Lachmann 2005, 37-48) unterworfen, die dunkle aus dem
Inneren des Menschen aufsteigende oder von auflen auf ihn wirkende Michte
(Demiurgen, Chirurgen) verursachen. Worum es den Autoren solcher Texte
geht, sind Experimente der Uberschreitung: Uberschreitung der Grenze zwi-
schen auBlen und innen, zwischen Kérper und Umwelt, zwischen Kérper und
Korper, der Grenze zwischen tot und lebendig, Materie und Geist, aber auch um
das Wechselspiel von Kérperbild und Menschenbild, die Beziehung zwischen
Bild und Kérper.
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Die Konturen, die das Kérperbild dabei erhilt, sind oft von physiologischen
Wissensdiskursen mitbestimmt. Letztere werden hdufig aus antiaufklirerischer
Perspektive rezipiert und erhalten arkane Ziige. Der Kérper erscheint als Ge-
heimnis und die Eingriffe in ihn als unheimliche Machenschaften. Die Trans-
plantationstechniken, die die chirurgischen Bastler seit Ende des 18. Jahrhun-
derts in oft geheim gehaltenen Experimenten erproben, sind zweifellos dazu an-
getan, die Phantasie der Literaten zu provozieren. Das Kdrperinnere, bzw. seine
anatomische Erkundung erweist sich als Faszinosum. Zu den Manipulationen
am gegebenen Korper treten Schépfungsphantasien. Erfindungen in Mechanik
und Technik flihren zu ambitionierten, dezidiert anti-natiirlichen Science Ficti-
on-ldeen. Die Versuche der mit Tiegeln und Tinkturen hantierenden Alchemis-
ten, denen keine Schipfung gelingt, werden abgeldst durch die materialbezoge-
nen Korper-Manufakturen, denen sich — einem klaren Bauplan folgende — Inge-
nieure widmen.

Es kommt zu Kérpererfindungen, die quer stehen zu jeder Vorstellung von
Ahnlichkeit, d.h. zu Erfindungen, die auf nichts Humanes mehr riickfiihrbar
sind. Das Ahnlichkeitskriterium gerit nicht nur in eine Krise, sondern wird zur
Ginze aufgegeben. Die Nichtdhnlichkeit fithrt zum Nicht-Bild, ein rigoroser
A-Mimetismus laBt das Menschenbild verschwinden,

Texte von Vladimir Odoevskij, Ksaver Sandor Gjalski, Bruno Schulz und
Vladimir Sorokin liefern Kérperphantasmen, die beispielhaft fiir einige der ge-
nannten Aspekte stehen. Wihrend es bei Odoevskij und Gjalski um den Frauen-
korper und seine Funktion als Bild-Reprisentation und deren Krise geht, er-
scheint bei Schulz das Weibliche nurmehr als formbare Materie, aus der er sei-
nen Schopferhelden Abwegiges herstellen ld6t. Sorokin fithrt den Kérper, weib-
lich, ménnlich, nach extremer, geradezu unvordenklicher, Gewalteinwirkung zur
totalen Desintegration.

II.

Odoevskij entfaltet in , Improvizator* (1987, 152-188) von 1833 — es ist die Er-
zihlung der siebten Nacht seiner Russkie noci (Odoevskij 1975) — einen spezifi-
schen Aspekt von Geheim- und ,Zukunfts‘*-Wissen. Der Improvisator, Kypria-
no, der seine Improvisationsgabe schwinden fiihlt, erhilt durch den Pakt mit ei-
nem didmonischen, allwissenden Wunderdoktor sein verlorenes Talent auf eine
spektakulire Weise zuriick. Nicht nur erlangt er die Fihigkeit zu totaler Verfii-
gung iiber die Sprache, sondern auch die Gabe der Allwissenheit, die thn mit ei-
nem durchdringenden Tief- und Scharfblick ausstattet, der ihm alle Geheimnisse
der Materie und des Geistes zu durchschauen ermdglicht. Dieses Totalwissen
offenbart die Gesetze der Natur ebenso wie die der Kunst und legt die Mecha-
nismen des Denkens und der Einbildungskraft als zerebrale Funktionen blof.
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Die Folge ist die vollstiindige Entzauberung der Welt. Kypriano, dessen mikro-
skopischer, nachgerade Rontgenblick in das Innere des Korpers, auch des Ge-
hirns, eindringt, wird angesichts dieser erschreckenden Transparenz in extreme
Unruhe versetzt, sein plétzliches Gliick verlidft ihn, Verwirrung tritt an die Stel-
le der Klarsicht. Der Kérper seiner Geliebten, Charlotte, liegt vor ihm, entblofBt
seine inneren Organe und deren Funktionen vor seinem Auge:

H B camom nene Obu10 mobonbiTHO! CKBO3b KIETHATYIO NMEPENOHKY, Kak
CKBO3b KHcel, KHNpUSHO BHJIEI, Kak TperpaHHas apTepus, HaizplBaeMmas
cepauem, 3atpenetana B ero [llapnorre; kak kpacHas KpOBb MOKATHJACh
U3 Hee M, JI0CTHras /10 BOJOCHBIX COCYIOB, MPOM3BOIHIA ITY HexHYIO Oe-
JIH3HY, KOTOPOK OH, ObiBano, Tak mobosaics ... Hecuactueiit! B mpekpac-
HbIX, HCHO/HEHHBIX mobBH riraszax €€ OH BHIC JIHIUbL KAKYHO-TO Kamep-
o0CKypy, ceTdaTylo IJeBy, Kario OTBPATHTEILHON KUIKOCTH, B €€ MH-
JIOBHIIHOM NOCTYIH — ML MEXaHU3M pbiyaros... HecuacTtHelit! on Buzaen
M KEITYHBIH MCIIOYCK, H JABHKCHHE IIHHIEITPHCMHBIK CHapsal0B ... He-
cyacTHelil! aa Hero lllapnorra, 9ToT 3eMHOM HAean, Npel KOTOPLIM
MOJIHIOCH €ro BIOXHOBEHHE, caenanacs — aHAaTOMHYECKHM npenaparom!
(Odoevskij 1975, 94)

Durch das Zellengewebe, als wire es nur ein Schleier, sah Cypriano, wie
die dreiwandige Arterie, die man Herz nennt, in seiner Charlotte zuckte;
wie das rote Blut herausstrémte und, die Haargefifle erreichend, jene zarte
Blisse hervorrief, an der er sich immer so erfreut hatte... Der Ungliick-
liche! In ihren schénen Augen sah er nur eine Camera obscura, die
Netzhaut, einen Tropfen der widerwirtigen Fliissigkeit; in ihrem anmuti-
gen Gang den Mechanismus von Hebeln... Der Ungliickliche! Er sah die
Gallenblase und die Bewegung der Verdauungsorgane... der Ungliick-
liche! Charlotte, dieses von seiner Begeisterung angebetete irdische Ideal,
war fiir ihn zu einem anatomischen Priparat geworden! (Odoevskij 1987,
173)

Die Pointe der Odoevskij-Erzihlung ist die Verkehrung des Konzepts des
Geheimwissens in das des Spezialistenwissens der Aufkldrung, das den Stand
der Naturwissenschaft zu reprisentieren scheint.! Doch Odoevskij stattet es
prognostisch mit Momenten zukiinftiger Techniken der Sezierung und Sondie-
rung (Rontgen, Tomographie, Ultraschall) aus und macht es mit dieser science-
fiction Implikation wieder zu einem phantastischen Wissen. Die Sichtbarkeit des
Korperinneren fiihrt, indem die Grenze zwischen dem Inneren und AuBeren
durchbrochen wird, zur Erniichterung. Damit ist auch das Bild der Frau tangiert.
Die ideale Schénheit der Angebeteten wird durch den Blick in die Eingeweide
um ihren Charme gebracht, unter und hinter der Fassade des Asthetischen liegt

! Das Geheimwissens spielt fiir die Genese von Phantasmen eine konstitutive Rolle (Lach-

mann 2002, 153-194).
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die nackte Wahrheit von etwas, das weder zum Schoénheitskanon gehért noch
Begehren oder Bewunderung erregt. Der Ungliickliche, Kypriano, ist weder in
die Gallenblase seiner Charlotte verliebt noch entziickt ihn die Bewegung ihrer
Verdauungsorgane.

Odoevskijs science-fiction-Einfall ldsst sich demnach auch als Versuch lesen,
einer literarischen Tradition zynisch zu begegnen, in der die Koalition von Eros
und weiblicher Schonheit Gegenstand ist.2 Die besungene Frau als dsthetisches
und damit begehrtes Objekt wird als anatomisches Pridparat zum Objekt eines
géinzlich anderen Interesses, eines anatomischen, medizinischen oder pathologi-
schen. Ein heiles Korperbild der schonen Frau lésst sich nach diesem Einblick
kaum mehr imaginieren. Odoevskij kannte vermutlich Darstellungen von ana-
tomischen Unternehmungen und Bildern von gedffneten Leibern, die Vermu-
tungen iiber Funktionen der Innereien zulieBen. 1781 stellte Clemente Susini
fir das naturkundliche Museum La Specola in Florenz ein Ganzkdrperpriparat
einer Schwangeren her, das aufklappbar war und dessen gedffneter Zustand
Einblick in die Lage der Organe einschlieBlich des Fotus im Uterus der Aufge-
klappten gewiihrte. Das Priparat war durch Abformung von Leichen und den
entsprechenden Organen kiinstlich fabriziert worden.® Odoevskijs antizipierter
Rontgenblick sieht durch die Kérperhiille hindurch die Organe einer Lebenden
in Aktion. Das Verschwinden des Erscheinungsbildes des dufleren Kérpers setzt
die Koalition von Asthetik und Erotik auBer kraft. Die um ihr AuBeres gebrachte
(quasi entlarvte) Frau in Odoevskijs Erzihlung erregt Widerwillen und - trotz
ihrer Entzaubertheit — ein Gefiithl des Unheimlichen, was durch die Verkniip-
fung des aufgeklirten Rontgenblicks mit dem Geheimwissen des fremden
Wunderdoktors hervorgerufen wird.

IL

Im 19. Jahrhundert lisst sich eine zunehmende Démonisierung des Erotischen
beobachten, die auch das Bild der Frau erfasst. Frau und Liebe erscheinen als
lustvoll und todbringend zugleich. An dieser ambivalenten Konzeption sind
zwei der fithrenden Diskurse des 19. Jahrhunderts, der medizinische und der
psychologische, beteiligt. Diese sind zwar aus der Aufkldrung hervorgegangen,
doch ist ithre Wahrnehmung stark von der schauerromantischen Tradition ge-
prigt, so dass ihre Gegenstinde, Korper und Psyche, die Aura des Unheimlichen
behalten.

Ein Beispiel aus spitrealistisch-symbolistischer Prosa, die mit schauerroman-
tischen Elementen spielt, ist Ksaver Sandor Gjalskis Erzihlung ,.San doktora

2 Das trifft insbesondere fiir die Tradition des Petrarkismus zu; petrarkistische Topik und Me-
taphorik haben die Darstellung der Frau in verschiedenen Genres nachhaltig mitgepriigt.
Hans Belting weist auf Susinis Priparat als Beleg fiir ein Konzept hin, das den nicht repri-
sentierenden Kdrper als ,anonymen und seelenlosen Organismus™ zeigt (Belting 2001, 104).
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Misi¢a* (,,Der Traum von Doktor Misi¢*, 1890).4 Hier ist die Arkanisierung von
medizinischem und psychologischem Wissen gleichermallen relevant. Es geht
speziell um oneirologisches Wissen, das mit Elementen von Traumtheorien aus
der Mitte des 19. Jahrhunderts durchsetzt ist, genauer um die Gotisierung ei-
nes psychologischen Wissens, das (vordergriindig und hintergriindig) ménnliche
erotische Wunschvorstellungen zum Gegenstand hat. Der weibliche Korper, ge-
triumt, begehrt, als tot vorhergesehen und als tot erlebt, steht im Zentrum der
Erzihlung. Hier nun bedient sich Gjalski des Traums als eines Instruments der
Reprisentation, um ein korperbezogenes Psycho-Drama zu entwickeln, das
nicht nur den Schlaf- mit dem Wachzustand verbindet, sondern dem niichtlichen
Verschwinden in einer phantastischen Welt die Riickkehr in eine reale Welt ge-
geniiberstellt, die in jener ersten vorgezeichnet, antizipiert und grausam deutlich
vorhergesehen ist. Die Traumgesichte des von unerklirlicher Unruhe heimge-
suchten Korperspezialisten haben mit Hellsichtigkeit, mit dem zweiten Ge-
sicht, der Deuteroskopie, zu tun. — Es driingt sich auf, das Traumgeschehen, das
Gjalski iippig mit Bildern des weiblichen Korpers ausstattet, die sich dem
Traumstichtigen darbieten, psychoanalytisch zu lesen. Die Traumerzihlung lie-
Be sich geradezu als literarische Inszenierung psychoanalytisch relevanter Be-
funde ausgeben. Aber das hiefle, das phantasmatische Moment aufler acht las-
sen, das Trdumen und Hellsehen zusammenfiithrt und dem psychologischen
Wissen eine unheimliche Kehrseite abgewinnt. Es ist just das darin enthaltene
Unerkldrliche, das sich nicht durch psychoanalytische Erklarung, die letztlich
aufkldrerisch ist, reduzieren ldsst. — Die Antizipation eines schrecklichen rea-
len Geschehens im Trdumen bringt die Ordnung der Dinge (und der Psycholo-
gie) durcheinander: die Traumwirklichkeit usurpiert den Status der Realitdt und
tibertrumpft sie durch die verkehrte Chronologie der Ereignisse. Das noch nicht
wirklich Geschehene wird im Traum erinnert oder anders: die Realitit er-
scheint als Wiederholung. Antizipation und Wiederholung vollzichen sich auf
verschiedenen Seinsebenen, die durch eine deutliche Grenze von einander ge-
trennt sind. Nicht also die Aufhebung der Grenze zwischen Traumzustand und
Wachsein, sondern eine Art Spiegelverhiiltnis zwischen den beiden Zustinden
wird hier vorgefiihrt, wobei der konkrete, beriihrbare Korper der Traumgelieb-
ten sich im Wachzustand in einen Korper verwandelt, der begehrt wird, aber
entzogen bleibt.

Gjalski, der in der Erzdhlung sowohl Schopenhauers Traumtheorie als auch
die Tradition des Artemidorus von Daldis (das Oneirokritikon) zitiert, ldsst sich
eine Pointe einfallen, die von den Traumtheorien so nicht vorgesehen ist. Das
Traumgesicht erlaubt Misi¢ nicht nur, den K&rper der unbekannten Schénen zu

4 Roger Caillois hat die Erziihlung in seine Anthologie Puissances du réve (Caillois 1962) auf-

genommen. Die zweibiindige Werkausgabe der realistischen Texte Gjalskis enthilt die phan-
tastische Erzihlung nicht. Dagegen erscheint sie in der kroatischen Ubersetzung der Caillois
Anthologie Mo¢i sna (Gjalski 1983, 84-118) in der kroatischen Originalfassung.
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sehen und zu lieben, sondern auch dessen Tétung vorauszutrdumen. Die Ta-
geswirklichkeit deckt den Mord an einer Zigeunerin auf, deren Leiche aus fo-
rensischen Griinden seziert werden muss und Misi¢ als dem Mediziner am Ort
zum Sezieren iiberstellt wird. Das Wiedererkennen des begehrten Kérpers im
toten Korper, ,er erkennt jede Linie®, fiihrt zum Erschrecken: ,Er zittert und
fiihlt heftige Angst™ und zur Begierde, den Leichnam zu beriihren. Gjalski wie-
derholt die Erotik der Traumszenen in der Szene der Nekrophilie.’ Die (letzt-
lich) unerfiillte Liebe zum Phantom, ,.fantom*, wird zur erfiillten Nekrophilie:

Ogromno njezno tronuce spusti mu se u cijelu unutradnjost, i bilo mu je da
pocuti potrebu, dirnuti se usnama mrtvoga lica. Fantasti¢no zabrode mu
glavom misli 1 u nekom stranom zanosu uzme govoriti poluglasno da je
ona njegova, da mu je dosudena, [...] Ona je moja — ona je moja! I on se
prigne do nje i poljubi je u hladne usnice. U prvi mah lecne se od neugod-
noga mrzlog dodira i mrtvackog vonja. No spustiv§i opet o¢i po njoj kras-
noj, ubavoj 1 njeznoj, iznova ga svlada predasnji zanos i predasnje tronuce,
pa se Cisto zastidi Sto je tek Caskom mogao osjetiti osjecaj odvratnosti
prema njoj, ma i mrtvoj, ali od njega ,ljubljenoj™ — pa sada uze mrtvaca
ljubiti ne tek po licu, ve¢ i kosu i ramenice i grudi i ruke obaspe cjelovima.
(Caillois 1983, 1 12f)

Ein gewaltiges Gefiihl der Zirtlichkeit erfiillt sein Inneres und er spiirt den
Drang, das tote Gesicht zu beriihren. Phantastische Gedanken irren in sei-
nem Kopf. In einer Art Entziickung beginnt er halblaut zu sagen, daf} sie
die seine sei, dal sie ihm vom Schicksal bestimmt sei [...] Sie ist die mei-
ne — sie ist die meine! Er neigt sich zu ihr nieder und kiifit ihre Lippen,
einen Augenblick schaudert er zuriick vor der eisigen Berithrung und dem
Leichengeruch. Dann gleiten seine Augen iiber den schénen, verlocken-
den, zirtlichen Korper, es erfaf3t ihn die frithere Lust und er schimt sich
des Augenblicks des Ekels vor der Toten, von ithm Geliebten. Nun beginnt
er die Leiche zu umarmen und bedeckt Gesicht, Brust, Haar, Schultern,
Arme mit Kiissen.

Die nekrophile Berithrung der Toten auf dem Seziertisch und die anschlie-
Bende Zerlegung in Einzelteile, wobei die Schnitte in Brust und Leib hervorge-
hoben werden und die Entfernung des Herzens als Héhepunkt der Aktion er-
scheint, werden als Vorspiel zu jener letzten Vereinigung deutbar, die durch
die Infizierung mit Leichengift und den Tod durch Vergiftung ermoglicht wird.
Die von Hand und Messer geleitete chirurgische Sezierung, die den entbléfiten
Korper und sein Inneres dem Blick 6ffnet, machen die Frau zum Objekt, (der
Griff nach dem Herzen und dessen Herauslosung eine Art Opferhandlung?), das
sich passiv wehrt.

5 Der tote Frauenkorper als begehrter gehért in den von Elisabeth Bronfen entworfenen Kon-

text (1992).
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[...] zasuce rukave do pod ramena i prihvati opet instrumente. Ah — dakako
ve¢ prvi zarez unakrst ¢ela zadao mu uzasne moralne boli. Ono krasno
glatko ¢elo — ono divno lice- koje ga je cijeloga osvojilo svojom ljepotom
1 drazesti u divnim i slatkim sanjama, sad je morao nozem uniStavati. I kad
je kozu svukao i lubanju stao piliti, morao je ¢askom stati i zraka iskati.
[...]- Od uzrujanosti, strasne boli 1 tuge ¢isto je drhtao i cijelim se tijelom
tresao. Samo njegova silna vjeStina izvrsna anatoma ucini uopce da je
mogao parati. Kad je morao otvoriti prsa, zatim utrobu — gotovo je veé
smalaksao, i nije viSe u¢inio posve pravilan prorez. [...] Kad je izvadio
srce. Bude mu strasno tesko. Cisto ga obuzela neka omaglica: zanjise se,
klone i sklopi se gornjim tijelom nad truplom, a ruke mu se unakrst saviju.
— Pazite za ime Bozje, da se ne porezete! — klikne grobar, opazivsi da se
kod toga desna ruka s nozem zadjela nekud pod lijevo rame. Dokotor ga
nije ¢uo. Smucen pridigne se za Cas — i gotovo bez svijesti i viSe mehanic-
ki nastavi posao. (Caillois 1983, 114)

Er streifte die Armel bis zu den Schultern hoch und ergriff wieder die
Instrumente. Ach — schon der erste Schnitt iiber die Stirn verursachte ihm
schreckliche moralische Pein. Diese schone, makellose Stirn, dieses herr-
liche Gesicht, das er in wunderbaren und siilen Triumen in seiner Schon-
heit ganz und gar wahrgenommen hatte, mufite er nun mit dem Messer
zerstoren. Und als er die Haut abzog und begann, den Schidel aufzusigen,
muBte er innehalten und nach Luft suchen, [...] Wegen seiner Erregtheit,
des schrecklichen Schmerzes und der Trauer schwankte er und zitterte am
ganzen Korper. Nur seine Fihigkeit als erfahrener Anatom erlaubte ihm
weiterzuschneiden. Als er die Brust, dann den Leib 6ffnen multe, ver-
mochte er aus Schwiiche keinen korrekten Schnitt mehr durchzufiihren.
[...] Als er das Herz herausloste, erfafite ihn eine Art Ohnmacht, er beugte
sich vor, sank mit dem Oberkérper auf den Leichnam, wobei sich seine
Arme {iberkreuz legten. — Passen Sie um Gotteswillen auf, dafl Sie sich
nicht schneiden! rief der Totengriber, als er bemerkte, wie die rechte
Hand das Messer in den linken Arm stieB. Der Doktor horte ihn nicht.
Verwirrt richtete er sich auf — und nachgerade ohne BewuBtsein, eher me-
chanisch, setzte er seine Arbeit fort.

Der Frauenkorper erscheint in dieser Erzihlung als Phantom, das Lust und
Grauen einfloBt, als Objekt fiir Auge und Hand. Das dsthetische Moment bei der
Betrachtung des Korpers ist stark betont (der Betrachter wiinscht bildender
Kiinstler zu sein), doch wird der Kérper dsthetischer Anschauung zum Kérper
der Leidenschaft, strast, der beriihrt und besessen werden mufl. Der Weg geht
vom Auge als modellierendem Instrument zum Messer als sezierendem Instru-
ment, von der Augenerotik zur Handerotik. Wobei in der Optik auch ein Mo-
ment des Sezierens enthalten ist, ebenso wie das Chirurgische auf das Sehen an-
gewiesen ist. In Gjalskis Traumvisionen wird eine direkte Berithrung imaginiert,
die auf dem Seziertisch dann tétlich exerziert wird. Die dem Korper geltende
Traumphantastik wird realisiert. Das gilt auch fiir die (aus der petrarkistisch
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gepriigten Liebesschmerzdichtung bekannte) Giftmetaphorik, die Semantik der
todlichen Wunde. Der an Liebesschmerz Leidende in Gjalskis Erzihlung stirbt
tatsdchlich, ebenso wie das Phantom der quilenden Liebestrdume sich in die
wirkliche Leiche auf dem Seziertisch verwandelt.

Das Extrem der passiven Gegenwehr ist das Leichengift, mit dem der tote
Korper den Liebenden tétet. Gerade in der Passivitit liegt die unheimliche Ge-
fahr, die von der Frau ausgeht. Ihr Kérper gehért trotz chirurgischer Zerlegung
in den Bereich des Arkanen, in die Welt des Traums und der seltsamen Gesich-
te.

Wihrend Odoevskij den Blick ins Kérperinnere als Beginn einer schreckli-
chen Erniichterung darstellt, die den Scharfsichtigen letztlich um den Verstand
bringt, bringt bei Gjalski die forensische Handlung in der Pathologie dem chi-
rurgischen Experten den Tod. Es sind die weiblichen Korper, durchsichtig ge-
worden oder aufgesigt, die den Mann ruinieren. Fiir Odoevskij wird der uflere
Korper zur Hiille, zur triigerischen Erscheinung, die das eigentliche, das rein
Physiologische verbirgt, damit verliert das korperliche Erscheinungsbild seine
Reprisentationsfunktion fiir den Menschen (die Frau). Die Verwirrung verursa-
chende Entzauberung ist hier der zentrale Punkt, bei Gjalski hingegen kehrt der
Zauber zuriick, der die Schnitte in den Leichenk&rper begleitet.

Odoevskijs ist avantgardistisch in seinem Entwurf eines anatomischen Priipa-
rats, das durch den Blick ins lebendige Innere erméglicht wird. Blicke dieser Art
waren vor Rontgens Erfindung nur durch Offnung des toten Korpers moglich. In
Gjalskis Erzihlung ist der Arzt zu dieser Methode aus forensischen Griinden ge-
zwungen, ihm geht es nicht um ein anatomisch motiviertes Interesse. Die Frage
nach der Korrektheit der anatomischen Handlung in einem Text dieser Art ist
zwar miiBig, dennoch wire der chirurgisch-pathologische Kenntnisstand Gjal-
skis von Interesse. Ergebnisse anatomischer Unternehmungen waren seit dem
16. Jahrhundert bekannt, ebenso wie die Skandalaffiren, die mit der heimlichen
Leichenbeschaffung fiir die zensierte und bis ins ausgehende 18. Jahrhundert
noch anriichige Zerlegungsneugier der Physiologen verbunden waren, Verbrei-
tung fanden. Es ging zunichst um die Freilegung des Skeletts, das Knochenstu-
dium, die Erkundung der Muskelstruktur; Lage und Funktion der inneren Orga-
ne wurden in einer spiteren Phase untersucht. Auch waren nicht therapeutische
Ziele handlungsleitend, sondern ein anthropometrisches Interesse, das mit dem
Konzept von Idealmal und Asthetik verbunden war und die anatomische Szene,
hernach o6ffentlich geworden, im Theatrum anatomicum beherrschte (Belting,
2001, 104-106).
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IV.

Die Zerlegungs- und Zerstiickelungsstrategien nehmen in der phantastischen Li-
teratur seit der Romantik in dem MaBe zu, in dem das analytische Interesse fiir
das Mechanische in den Vordergrund tritt. In der Zerlegung manifestiert sich
dann eine ebenso rauschhafte Illusion wie sie sich in der minutidsen Zusammen-
setzung oder Fabrikation aus erlesenen Materialien zeigt. Die Herstellung der
Simulakren/Androiden, insbesondere der weiblichen, kann aufgrund verschie-
dener Techniken und Materialien differenziert werden. Neben der Manufaktur
gibt es die Maschinenfertigung, an die Stelle der Skulptur und Malerei tritt die
Phototechnik, die handgemachten Puppen und Marionetten werden von den
Puppenautomaten und im 20. Jahrhundert von Robotern mit eingebautem Me-
chanismus oder ferngesteuerten Cyborgs verdringt.

Fiir Bruno Schulz® Schopfungsphantasien gilt dieser Hintergrund, zugleich
aber kniipft er an gnostische und kabbalistische Spekulationen an, die an die
Stelle von Wissensdiskursen treten. Aber nicht nur die Schépfungsspekulationen
von Gnosis und Kabbala werden zu Elementen einer grotesken Semantik, son-
dern auch die Homunculus-Alchemie (Faust-Legende). Es gibt Parallelen zu be-
stimmten thematischen und narrative Details literarischer Interpretationen der
Schopfungsmytheme: so z. B. der Marionetten-, Automaten- und Puppenphanta-
sie der Romantik (Kleist, Hoffmann, Brentano); der techno-magischen Science-
Fiction Version des Pygmalion-Mythos (wie in der Eve future von Villiers de
I'Isle-Adam); der spitsymbolistischen Bearbeitung des Golem-Stoffes (Mey-
rink) und dem Puppenzerstiickelungswahn (Hans Bellmer).¢

Anders als bei Gjalski geht es hier um Neu- oder Umschépfungen, nicht um
die Zerlegung eines vorhandenen Kérpers. Der weibliche Kérper wird nunmehr
als formbare Materie gesehen, das Ahnlichkeitskriterium ist fiir die Neuschop-
fungen kaum mehr leitend und verliert zunehmend seine Relevanz, Wiihrend fiir
die Schopfungsphantasien, die organisches Material (Leichenteile bei Mary
Shelley, Stiicke aus Tierleibern bei G.H. Wells und Bulgakov) oder materiales
Material (wie bei den Ingenieuren und Kérperkonstrukteuren) bendtigen, Ahn-
lichkeit mit dem menschlichen Kérper eine Leitvorstellung bleibt, verzichtet der
Schulzsche Demiurg letztlich auf menschliche Vor-Bilder, opponiert gegen das
Diktat bestehender Formen. Der Verzicht auf anatomische Richtigkeit und
Asthetik der Form lasst auf ein Korperkonzept schlieBen, das als extreme Kon-
sequenz aus negativen, dem Asketismus (der Gnosis) verwandten Vorstellungen
verstanden werden kann. Der Triumph iiber die triigerische Erscheinung des
Kérpers besteht nicht nur in der Entidhnlichung, sondern in der Entfernung von

& Ausfiihrlicher zu den kabbalistischen, gnostischen und alchemistischen Elementen (und zum

Zusammenhang mit Villiers de L'lsle-Adams Eve future und Meyrinks Der Golem) Lach-
mann (2002, 337-374).
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einem Menschen-Bild. In den Willkiirtorsen und Fragmentkorpern wird das Bild
vom Menschen der Vergessenheit anheimgegeben.”

Im ,Traktat iiber die Mannequins oder Das zweite Buch Genesis™ aus Die
Zimtlciden (1982) (Sklepy cynamonowe, 1957) gelten die delirierenden Spekula-
tionen der Konstruktion geschlechtsloser, fragmentarischer, unsteter Figuren, fiir
deren Verfertigung ,.die formbare weibliche Materie® zur Verfiligung steht.

Mit den Schépfungsworten des als , Hiresiarch® und ,,Magnetiseur* bezeich-
neten Begriinders einer zweiten Genesis geht es weder um die Herstellung einer
kiinstlichen Schonheit, die die geborene Schonheit tbertrumpfen wiirde, wie
sie der futurologische Erfinder Edison in Villiers de I'Isle-Adams Eve future fa-
briziert, noch um die Manufaktur einer mechanisch bewegten Puppe, von der
eine auBlergewdhnliche Faszination ausgeht, wie sie in Hoffmanns ,Der Sand-
mann* die Alchemisten Coppola und Spalanzani zuwege bringen, noch iiber-
haupt um dem menschlichen Kérper analoge Formen. Die groteske Bearbeitung
der mythologischen Folie radikalisierend, riickt Schulz von den Priisentations-
formen ab, die der Pygmalion-, Golem- und Fauststoff bei den genannten Auto-
ren erfahren hat. Arabeske ist die spektakulire Metapher fiir die Nicht-
Ahnlichkeiten, zu denen Tapeten, Teppichmuster, Kalligraphien, Palimpseste
und Buchformen gehéren, die an die Stelle menschlicher Kérper treten. Die
Phantasmen umfassen abstrus-anstofige Gebilde des Schopfer-Vaters, von de-
nen der Sohn — als Erzéhlinstanz — berichtet:

Potem, nagle powazniejac, znoéw rozpatrywal nieskonczong skalg form i
odcieni, jakie przybierala wieloksztaltna materia. Fascynowaty go formy
graniczne, watpliwe i problematyczne, jak ektoplazma somnambulikow,
pseudomateria, emanacja kataleptyczna mézgu, ktéra w pewnych wypad-
kach rozrastala sig¢ z ust uspionego na caly stol, napetniala caly pokdj, jako
bujajaca, rzadka tkanka, astralne ciasto, na pograniczu ciata i ducha.
(Schulz 1957, 75)

Dann wurde er (der Vater) aber plotzlich ernst und patrouillierte abermals
die unendliche Skala der Farben und Nuancen ab, welche die vielge-
staltige Materie angenommen hatte. Ihn faszinierten zweifelhafte und pro-
blematische Formen wie etwa das Ektoplasma der Somnambulen, die
Pseudomaterie und die kataleptische Emanation des Gehirns, die sich in
manchen Fillen aus dem Mund des Eingeschliferten auf dem ganzen
Tisch ausbreiteten und als wucherndes, diinnes Gewebe, als astraler Teig,
an der Grenze zwischen Korper und Geist, das ganze Zimmer fiillten.
(Schulz 1982, 46)

An die Stelle der Zerstiickelung des ganzen Kérpers tritt das Setzen des Stiik-
kes fiir das Ganze. Der Gedanke der Opferung, der dem Zerstiickelungsritus

7 Zur Poetik der Devianz vgl. die Interpretation von Gerhard Bauer (2000).
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(Dionysos, Osiris, Pentheus) zugrunde liegt, ist zwar erhalten, aber nicht als Stu-
fe, die der Wiederauferstechung des Zusammengefiigten vorangeht. Vielmehr
wird das Bein, der Arm — fiir die Ausfithrung einer einzigen Geste ins Leben ge-
rufen — einer einmaligen Aufgabe geopfert, um dann ins Nicht-Sein zuriickzu-
fallen. Die Wendung, die Schulz dem Zerstiickelungsmotiv gibt, ist also die des
Stiickwerks. Sein ,,Programm dieser zweiten Demiurgie™ (program tej wtorej
demiurgii) enthilt das Bild jener ,.zweiten Generation von Geschodpfen, die in
offener Opposition zur herrschenden Epoche stehen.” (Schulz 1982, 38) (obraz
tej drugiej generacji stworzen, ktéra stang¢ miala w otwartej opozycji do
panujacej epoki) (Schulz 1957, 67).

Nie zalezy nam — mowil on — na tworach o dlugim oddechu, na istotach
na daleka metg. Nasze kreatury nie beda bohaterami romansow w wielu
tomach. Ich role bgda krotkie, lapidarne, ich charaktery — bez dalszych
planéw. Czgsto dla jednego gestu, dla jednego stowa podejmiemy sig¢
trudu powotania ich do zycia na t¢ jedna chwile. Przyznajemy otwarcie:
nie bgdziemy kiadli nacisku na trwalos¢ ani solidno$¢ wykonania, twory
nasze beda jak gdyby prowizoryczne, na jeden raz zrobione. Jesli beda to
ludzie, to damy im na przykiad tylko jedna strong twarzy, jedna reke,
jedna noge, t¢ mianowicie, ktéra im bedzie w ich roli potrzebna. Byloby
pedanteria troszczy¢ si¢ o ich druga, nie wchodzaca w gre noge. Z tylu
moga by¢ po prostu zaszyte ptotnem lub pobielone. (Schulz 1957, 67)

Es liegt uns nichts, sagte er, an Geschdpfen mit langem Atem, an Wesen
auf lange Sicht. [...] Oft nur fiir eine Geste, fiir ein einziges Wort, werden
wir uns der Miihe unterziehen, sie fiir diesen einen Augenblick ins Leben
zu rufen. Wir geben offen zu: wir werden keinen Nachdruck auf Dauer-
haftigkeit und Giite der Ausfiilhrung legen, unsere Geschépfe werden
gleichsam provisorisch, fiir das eine Mal gemacht sein. Wenn das Men-
schen sein sollen, werden wir ihnen zum Beispiel nur eine Gesichtshilfte,
nur einen Arm, ein Bein geben — eben nur das, was sie fiir ihre Rolle
brauchen. Es wiire Pedanterie, sich um das zweite Bein zu kitmmern, das
nicht zum Spiel gehort. Hinten kdnnen sie einfach mit Leinwand zugeniiht
oder geweif3t werden. (Schulz 1982, 39)

Zerstiickelung, Zusammensetzung, Sezierung, Rontgenblick avant la lettre
stellen ein Phantasma her, das den Korper als erschreckend (transparent oder
tot) begreift oder das den Korper durch Gegenk&rper auszuschalten versucht.
Schulz, ein Autor der 30er Jahre, kiimmert sich nicht um offizielle Kérperkon-
zepte. Seine grotesk-abstrusen, gewissermafen paradoxen Kérper sind nicht als
Gegenentwurf zu bestehenden Kérperbildern gemeint. Vielmehr sind sie, gerade
auch in ihrer verqueren Beziehung zu den Schépfungsspekulationen, auf eine
Art Meta-Physik, Meta-Physiologie gerichtet, die die Bedingungen des irdischen
Korpers ignoriert, die Willkiir der geschaffenen Koérper herausstellt und, wie
in einigen hier nicht behandelten Verwandlungsvorgingen, den Korper zum



18 Renate Lachmann

Verschwinden bringt. Korperlosigkeit liegt in der Konsequenz dieser Antikor-
per-Phantasmen.

V.

Die metaphysiologische Groteske Schulz’ hat ihr Komplement in der physiolo-
gischen Groteske Bachtins, die als Gegenentwurf auf das verordnete Korperbild
des Stalinismus reagiert (Giinther 1981, 137-177, Lachmann 1987, 7-46).

Der groteske Kdrper, wie ihn Bachtin utopisiert, ist ein nie fertiger, nie abge-
schlossener, es ist ein Korper, der schmerzlos geteilt, zerspalten werden kann,
ein sich selbst iiberschreitender, iiberindividueller Korper. Sein exzentrisches
Nachauflentreten durch Walbungen, Ausstiilpungen ist Symptom seiner Ent-
grenzung, es ist ein werdender, vergehender Korper, der, mit seinen niedrigen
Funktionen versdhnt, seinen Tod nicht als Ende, sondern als Verheiung der
Wiedergeburt hinnimmt. Die iiber den glatten Kérper hinausragenden Partien,
die auch als ablosbare dargestellt werden (Nase, Phallus), iiberwinden die Gren-
ze zwischen Korper und Welt. In der Nobilitierung des Abjekten entwickelt
Bachtin sein Korper-Pathos: Kot und Urin verkorperlichen die Materie, die
Welt und die kosmischen Elemente [...] Urin und Kot verwandeln kosmisches
Entsetzen in Karnevalsheiterkeit”, heifit es im Kontext seiner Interpretation der
wArschwisch-Episode™ in Rabelais’ Gargantua et Pantagruel (Bachtin 1987,
377).

Der das Grausame aussparende und dem Abscheulichen eine verséhnliche
Note abgewinnende Gestus Bachtins privilegiert eine Art Versohnungsgroteske.
Deren Verkehrung in eine kompromisslose Gewaltgroteske wird von Sorokin
vollzogen. (Die Bachtinsche Groteske, aus der Sicht Boris Groys', hat bereits
den Index des Totalitarismus, der pervertierten Avantgarde.®) Alle von Bachtin
ausgestellten Attribute des grotesken Leibes werden aus ihrer theoretischen Un-
schuld herauskatapultiert: Gewalt, perverse Sexualitit, Hasslichkeit, das Ekeler-
regende erscheinen wie abwegige Auslegungen der frohlichen Materie, der
sich auflésenden Individualitit; der aggressive Schock, den die auf ScheuB3lich-
keiten insistierenden Beschreibungen zum Ziel haben, wird zur Umpolung des
befreienden Geldchters, von dem die Bachtinsche Utopie kiindet.

Sorokins Entwurf grotesker Ornamente der Perversion, der Gewalt-Debau-
chen, des Exzesses in seinem Roman Roman (1994)? ist katastrophistisch und

8 Zur Diskussion mit dieser Position vgl. Lachmann (2004, 43-51), wo ich die urspriingliche
Ablehnung der These von Boris Groys (FAZ vom 21.06.1989), analoge Thesen in seiner kul-
turanalytischen Monographie (Groys 1988) angesichts der Texte Sorokins relativiere. Es
geht bei Bachtin nicht um die Positivierung von Orgien der Gewalt, des Obszénen und Ab-
jekten, dennoch lassen sich aus seiner Theorie perverse Konsequenzen ableiten,

Zur Interpretation dieses Textes im Kontext postsowjetischer Parallelaktionen (Roman wird
als Untergang des ,.Groflen modernen Romans™ gefeiert) vgl. Sasse (2001, 223-240).
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von exaltierter Blutriinstigkeit. Ein groBflichiges Tableau an Personen mit Spe-
zialcharakteristiken ist entfaltet, ein Apogeum des Gliicks in hypertropher Stilis-
tik vorbereitet. Genau an dieser Stelle holt der Autor zu einem ikonoklastischen
Schlag aus. Er lidsst seinen Helden Roman in einem Rausch, der ohne psycholo-
gische Motivierung bleibt, das den Roman bevélkernde Personal niedermetzeln.
Wiihrend die mystische Braut ihrem Angetrauten mit dem Klingeln eines Holz-
glockchens assistiert, erschligt Roman mit einer als Hochzeitsgeschenk vorge-
fundenen Axt nacheinander alle im Festhaus versammelten Verwandten und
Bekannten. Die Abschlachtung wird im Einzelfall preziés und mit genauer Be-
zeichnung der jeweilig variierenden Methode geschildert. Darauf folgt die sys-
tematische Niedermetzelung des gesamten Dorfes, d.h. aller vorher namentlich
eingefithrten Bewohner samt Kleinkindern und S#uglingen. Hier nun wird die
Stilistik der variierenden Ausschmiickung drastisch reduziert: die in monotoner
Syntax gehaltene Wiederholung der mit der Axt gleichsam rituell ausgefiihrten
Kopf- oder Riickenspaltungsgesten erzeugt einen lihmenden Effekt, fithrt zur
Abstumpfung. Steigerungen werden aufgebaut: die Gedirme, hernach die Képfe
der Geschlachteten werden in die Dorfkirche (die zuvor der Hochzeitszeremonie
diente) gebracht, Manipulationen mit Altar, Weihwasserbecken und Sakramen-
talien werden vorgefiihrt, pagane Opferriten am russisch-christlichen Ort,
monstrose Blasphemie.

Roman nahm die Gedidrme von Nikolaj Gorochov und hiingte sie an die
Ikone ,,Der heilige Mirtyrer Pantelejmon®. Roman nahm die Gedidrme von
Fedor Kosorukov und hingte sie an die lkone ,.Geburt Johannes des
Téufers*. Roman nahm die Gedédrme von Stepan Cernov und hiingte sie an
die fEckc»ne: .Paraskeva am Scheideweg, mit Legende®. (Sorokin 1995,
667ff)

Poman B3an kumku Huxonas EropoBa m nmoBecwn MX Ha MKOHY ,,CBATOMH
Benukomyuenuk [lanteneiiMvon®. Poman B3sn kumku Penopa Kocopy-
KOBa W MMOBeCH]I X Ha HKOHY ,,PoxaectBo Mouna Ipeareun*. Poman B3sn
kuwky Crenana YepHosa M noBecns MX Ha HKOHY ,[lapackea [IsaTHHua,
¢ sxuTHeM™, (Sorokin 1994, 382f)

Dieses Aufhiingen der Gedidrme an die mit bestimmten Festtagen, Legenden
und Riten verbundenen Ikonen wird seitenweise fortgeschrieben. Auch der
Sprachkérper wird beschnitten. Die Siitze werden weiter reduziert auf Subjekt,
Pridikat, Objekt:

Roman nahm die Axt. Roman hackte den linken Arm vom Kérper von
Tatjana ab. [...] Roman nahm die Axt. Roman zerhackte den Brustkorb

von Tatjana. Roman holte das Herz von Tatjana heraus. (Sorokin 1995,
672f1)
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Poman B3si1 Tonop. Poman oTpyOui nesyio pyky y Tena Taressbl. [...]
Poman B3s1 tonop. Poman paspyOun rpyaHyio Kietky Tena TaTbsiHbl
Poman Beinyi cepaue Tatbsusl. (Sorokin 1994, 385fY)

Die zerstiickelten Leichen werden zu Brei gestoBen, auch Tatjana, die reine
Braut, wird gekopft, ausgeweidet, gehidutet und dem Brei beigemischt. Der
durch Ausscheidungen des Akteurs (Exkremente, Urin, Sperma) vermehrte Brei
wird von diesem auf den eigenen Kérper geschmiert, verspeist, ausgeschieden,
nochmals verspeist — verdoppelte Anthropophagie. Die Siitze schrumpfen auf
Subjekt und Pridikat zusammen: Auf den letzten zehn Seiten werden nunmehr
der Akteur, Roman, und seine Korperaktionen genannt. Vollkommen auf sich
selbst, seinen Korper reduziert, stirbt nicht nur Roman. Sorokins Zerstérungs-
werk gilt dem Roman, der allméhlich und griindlich zerstiickelt wird, das Blut,
bzw. der aus Leichenteilen gemachte Brei, sickert gleichsam durch die letzten
130 Seiten.

In Serdca cetyréch (1991) (Die Herzen der Vier, 1993) fiihrt die Vernichtung
des (Bachtinschen) Lachens!'? zu kompromissloser Brutalisierung und lésst die
Groteske zur sprachlichen Obsession werden. Dabei geht es offenbar nicht dar-
um, in der Artikulation der Sex-Marter-Phantasien die Grenzen der Sprache zu
erkunden, sondern darum, die radikale Gleichgiiltigkeit der Sprache zu demonst-
rieren. Einer Sprache, in der es kein Unaussprechliches gibt: Die ungeheuer-
lichste Monstrositit findet ihr Vokabular und ihren Satzbau.!' Anders als die
postromantische, neogotische Horror-Phantastik, die Howard Phillips Lovecraft
beschreibt (1927/1995), anders auch als die Schreckensphantastik der 70er und
80er Jahre (Brittnacher 1997), die eine auf Angst-Affekt setzende Spannungs-
und Geheimnismotivation zulisst und in die Sujetfiigung aufnimmt, funktionie-
ren die Ekel-Phantasmen Sorokins wie rhythmisch wiederholte Schockpointen
oder Schockschnorkel, die das Sujet letztlich iberwuchern. In dem genannten
Text, mit dem Genretitel Roman, planen vier Personen unterschiedlicher Al-
tersstufen, einem verwickelten, Berechnungen und intuitive Voraussagen um-
fassenden Schema folgend. einen zwischen KGB, Armee, Nomenklatura und
Mafia jonglierenden Coup. Es geht um die Inbesitznahme eines omindsen Appa-
rates. Der Weg dorthin geht tiber Leichen: die Erdrosselung und Zerlegung der
geliebten Eltern des einen, die Verbreiung und Verfliissigung der Mutter des
anderen, die in einem Behiltnis mittransportiert wird von Station zu Station, wo
hohe Militirs und Staatsbeamte fikalisch sexuelle Handlungen mit letalen Fol-
gen vollziehen, darunter eine genital ausgefiihrte Gehirnfolter im gespaltenen
Kopf einer Schwangeren etc. Unflat-Tiraden wechseln mit friedfertigen Gespré-

10 Anders Smirnov (1999, 65-74),

I Sylvia Sasse behandelt Sorokins Sprachkonzept im Kontext der Sprachiisthetik der Moskauer
Konzeptualisten aus der Perspektive der Performativitit der Sprechakte und deren subversi-
ver Funktion (2003).



Kérperkonzepte im phantastischen Text 21

chen, gespickt mit offizisem Vokabular und honorigen Erinnerungen an Krieg
und Nachkriegszeit. Der erkiimpfte Apparat erweist sich als eine aus vier Pres-
sen bestehende Maschinerie, der sich die Vier todessiichtig hingeben. Thre Zer-
malmung liisst ihre Herzen als (in der sibirischen Kiilte) gefrorene Wiirfel in der
nunmehr geronnenen, vormals fliissigen Mutter zuriick. Das Groteske des Kor-
pers erscheint in seiner Zerstiickelung, in seinem ungeheuerlichen Missbrauch,
in seiner Auflgsung, im Ekel, den er erregt, in den Abartigkeiten, die ein Korper
dem anderen zumutet, in der Erniedrigung des Todes, den er sterben konnte.

Die Tradition, die in Sorokins Porno-Gewalttexten weiterwirkt, wenn sie hier
auch ins Extrem getrieben und damit an ihr Ende gelangt ist, reicht von der An-
tike iiber das Barock, die Schauerromantik und ihre Nachfahren bis ins 20. Jahr-
hundert. In diese Tradition gehort das Obszéne, Abscheu Erregende ebenso wie
das Schreckliche und Grauen EinfléBende, wobei die Abgrenzung der Bereiche
genreabhiingig ist: die hohen Gattungen. Epos. didaktische Poesie, Tragddie,
privilegieren Schrecken und Grauen (bei Ennius, Vergil, Ovid, Seneca d.A., und
besonders in Lukans Pharsalia (Fuhrmann 1968, 23-66). In den sog. niederen
Gattungen wie Satire, Jambus und in der spiteren Entwicklung in den altfranzo-
sischen Fabliaux (Stempel 1968, 187-206) findet das Obszéne (Beschreibung
sexueller Handlungen, der Genitalien etc.) seinen literarischen Ort. In Greuel-
schilderungen, in denen insbesondere die Zerstiickelung oder Zerfleischung des
Korpers, die Abtrennung einzelner Gliedmafien, Verwesung und Verrottung der
gemetzelten Leiber auf dem Schlachtfeld Furore machen, geht es um Schockef-
fekte, die mit immer neuen Uberbietungsstrategien aufgefrischt werden. Ekel
wird durch die detaillierte Beschreibung der entstellten Korper und ihres Zerset-
zungsprozesses bewirkt,

Sorokins Korperkonzept ldsst sich durchaus in dieser Tradition sehen, wenn
er sie auch durch hyperbolische Gesten seiner Gewalt- und Ekel-Imagination
und die Suggestion, sie allegorisch zu lesen, tibertrumpft. Die Perversion des
Grotesken in eine spektakulire Gewalt- und Porno-Phantastik, in heillose Spiele
mit der Entartung, in eine Art Meta-Entartung, fiihrt zu einem literarischen
Totalitarismus, zum Terror des Grotesken, der den Menschen und seinen Korper
vertilgt. Das Korperbild, das Bild vom Korper wird nicht zu dessen Karikatur,
es wird — wie der Romantext — massakriert, Durch seine Abschlachtung, Ver-
stiimmelung und Erniedrigung wird der Korper als Reprisentant fiir Menschli-
ches ausgeschaltet. Der Kérperbild-lkonoklasmus bedeutet nicht nur, dass man
sich kein Bild vom Kérper machen darf, sondern auch, dass man sich keines
(mehr) machen kann. Die Frage, was an die Stelle des Korpers treten soll, und
ob damit, falls etwas diese Stelle einnehmen wiirde, eine Bildfunktion verbun-
den wiire oder nicht, bleibt ungestellt. Mensch-Bild-Kérper haben nichts mehr
gemein.
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