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TOD UND ZAHL.
TRANSITIVE UND INTRANSITIVE OPERATIONEN BEI
Y. CHLEBNIKOV UND D.A. PRIGOV

[...] Pemmny XynATs POEHO TPH ITYKH, 4 TPYIHH, TOProsasmmi posamn,

racramsan: Jlagemy Tpr? [laveMy Be mats?” Cepreti ApamaKcoBAT NOIpocHn

AHpH xax-HEOYAE BHATHC 00BACHHTE HENOTAATHROMY KaBKasIy NPHIHHY

TIPEANOYTEHHA YHCHA TpH. Manenbkail o snepridnsiii AHPH CTal HANPHI'HBATE Ha ONIaNeBLIErD
rpyauna; ,,Cxonsko min ¥ Bora? Cronsko 1mn ¥ Bora?™ — . JIpa NATRACCAT, BEITAITHI
oOoMIeRITHI IPy3UH,

¥ 68101 NCTHHARIA NOST,

(Prigov 1996, 21)1

Tod und Zahl!?

Aus der Perspektive Velimir Chlebnikovs treffen ,,Zahl* und ,,Tod* als Antago-
nismen aufeinander — wie Gut und Bése. Sie stehen einander in einem (noch)
unentschiedenen Kampf gegeniiber, Chlebnikov liebt die Zahlen, hat seine Lieb-
linge unter ihnen (2, 365, 11,2 1053),3 Chlebnikov licbt das Rechnen, Immer
wieder entdeckt er, zeigt er, dass Zahlen die Geheimnisse des sprachlichen,
weltlichen und kosmischen Universums bergen,4 in den Zahlen (wie in den

(Sie beschlossen, genau drei Stiick zu kaufen, aber der georgische Rosenhindler blieb hart-
niickig. ,,'rum dre1? *rum nicht finf?* Sergej Aratnaisovid bat Henri, demn begriffsstittzigen
Kaukaasier den Grund fir die Bevorzogung der Zahl drei verstindlich zu machen. Darauthin
sprang der kleine und energische Henri den bedavernswerten Georgier geradezu an: ,,Wie-
viele Gesichter hat Gott? Wieviele Gesichter hat Gott? ,Zwei flinfzig®“, schoss der vor
Schreck erstarrte Georgier hervor. Und er war ein wahrer Dichier.)

Soweit durch Quellenangabe nicht anders vermerkt, stammen die Ubersetzungen der Zitate
von mir, B.O,

11=3%+2=2"+3; whhrend die 27 Chlebnikovs Sympathie keineswegs genieBt. Chlebnikov
2000, 98,

Vgl. Chlebnikov 2000, 80,

Darin zeipt sich einmal mehr die mythopoetische Seite von Chlebnikovs Schaffen. Zur Funk-
tion und Position der Zahlen in der Struktur mythopoetischer Texte vgl. Toporov 2004, 237:
HHCNE — Pe3YNLTAT TIPOEIHPCBAHAA BHEYHCNOBEIX CYINHOCTeH, 06pa3tl eAHHCTEBA B MHpe
MHOWECTBEHHOCTH H MINCIKH. Jaxce KOrna 9ucha CIyKaT I MIMEPCHWH (Kak Imonaraer,
cyNd TIO BHAHMOOTH, COBPeMeRHE HAGMO ATeNE), HX IeNb HHAA — COOTHECTH JAHHEIE Mac-
wTals ¢ mponopruamMy BeemeHnol, BMOYHTE HIMEPAEMOE YHCIOM HE HCUEPHLIBASMETH,
HO 9MCJCM BEIPAXEESMEIH BeeneHCKHH PHTM (KOCMHYeCKHH TaHSL') W TEM CAMEM C IOMO-
IR THCEN BEISBATE {0OHAPYAATE, IPEACTARWTE) 00pas NepMAHEHTHON CTPYRTYDR MApPE,“
{Die Zahlen sind Resultat einer Projektion von Wesenszigen, die auflerhalb jener der Zahlen

L
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Buchstaben und Wortern) die Grenzen zwischen diesen Sphiren aufgehoben
sind. Somit {iberrascht es auch nicht, dass er fir die Zahl in der Konfrontation
mit dem Tod eine entscheidende Uberlegenheit feststellt. Die Zahl vermag den
geheimnisvollen Todesschleier zu Hiften, da auch fiir den Tod eine universelle,
zahlengebundene GesetzmiBigkeit festgestellt und thm somit sein eigentlicher
Schrecken genommen werden kann. Dieser besteht ja nicht wirklich in der Tat-
sache seines — mit Heidegger gesprochen — Vorhandenseins, sondern vielmehr
in der UngewiBheit des Wann, in der Bedrohung des Plstzlichen, Unerwarteten,

Uuemo ¥ cMeprs! IIpaB/a, ¢CTh 9TO-TO HEOXKHAAHHOS B 3TOM COIOCTAB-
nmepur? TOUHO BCTPETHIMCEL B4 CTAPHHHBIX OPOTABHWAKA, HAKOHEN-TO
HallGNIINEe APYT JIpyra ¥ CKPecTHBIIHME KMMHKH, Ho 3TO YXKe cTpaHa
OYAYILEro, a NOKd OIPaHHYYCh 3aMEeJaHHeM, UTO UHCIO IOMOTAET OTOp-
Bgi)i‘l’: TIOKPOR TaHHE ¢ muma cMeptH (uampy cMepra). (Chlebnikov 2000,
g6) '

Zahl und Tod! Da ist doch wirklich etwas Unerwartetes in dieser Gegen-
tiberstellung? Gewil} sind hier zwei uralte Gegner aufeinander getroffen,
die einander endlich gefinden und ihre Klingen gekreuzt haben. Aber das
ist schon das Reich der Zukunft, in der Zwischenzeit beschrinke ich mich
auf die Bemerkung, dass die Zahl hilft, die Hitlle des Geheimnisses vom
Antlitz des Todes zu reifien (den Todesschleier).

Insofern es Chlebnikov gelingt, eine GesetzmiiBigkeit des Sterbens der fiir
seine Welt zentralen Gestalten rechnerisch nachzuvollziehen, siegt gewisserma-
Ben die Zahl iiber den Tod, und zwar nicht nur, weil eine RegelméBigkeit und
somit Berechenbarkeit seines Eintretens festgestellt werden kann — wofiir eine
beliebige Zahl ausreichend wiire —, sondern vor allem, weil es sich bei den er-
rechneten Abstéinden zwischen den Todesdaten wm Zahlen handelt, die sich an-
hand von Gleichungen, die auf den wichtigsten Konstanten in Chlebnikovs Zah-
lenkosmos aufgebaut sind, darstellen lassen: 3,-2 und deren Potenzen, der Kor-
rekturfaktor +/<1, 1053, 365.

3aKoHOMEPHOCTE, 3TOT OCHORHOH 3aKOH TIPHPOABL, NPOXOJHT HHTHK M
yepe3 CMepTH BelIHKMX, 3RaBIMX B Oymymmit cTpoil. Ona rosopur, 9ro
XOTH TH YUHTEN PAaBeHCTBA NMPHHAAICKATH ¥ PasHEIM HAPOIAM, OHH K
CMEICHOM CBOSH MUIHW M THAMM CROeH cMepTH OBITH 3REHBIME ONHOHR H

liegen, sie sind Bilder der Einheit der Welt des Vislfiiltigkeiten und der Illusion, Sogar wenn
die Zahl zur Vermessung dient [wie der zeitgendssische Betrachter, dem Amnschein nach ur-
teilend, annirnmt], ist ihr Ziel ein anderes, nAmlich jenes, gegebene MaBstibe zu den Aus-
mabBen des Universums in Beziehung zu setzen, in das mit der Zahl MeBbare den nicht ginz-
lich faBbaren, aber mit der Zahl auszudriickenden universellen Rhythmus [,den kosmischen
Tanz’] einzuschlieBen und eben mit Hilfe der Zahlen ein Bild der permanenten Struktur der
‘Welt hervorzurufen [zu entdecken, vorzustellen]),
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TOH e UeOH BO BPEMEHH, BPOCTEPTOH HaJ MENKUMH CODBITHRAMH JTHS,
oxuuM cospesgueM uMeH, (Chlebnikov 2000, 86)

Diesc GesetzmiBigkeit, dieses grundlegende Gesetz der Natur, zieht sich
wie ein Faden auch durch den Tod der in eine zukiinflige Ordnung Beru-
fenen. Sie besagt, dass, wenngleich diese Lehrer der Gleichheit den unter-
schiedlichsten Vélkern angehérten, sie sowohl dem Sinn ihres Lebens
nach als auch im Hinblick auf ihre Todestage Glieder ein- und derselben
Kette in der Zeit waren, ausgelscht unter winzigen Ereignissen des Ta-
ges, unter einem Namensgestirn,

Chlebnikov stellt eine ,,Todesgleichung® (,,uravnenie smerti”) auf und be-
schreibt so das Wie des Sterbens (,,Kak oni umirajnt?*} als das Wann des Todes:

JNaccans ymep 31 asr. 1864; Maprc 14 mapra 1883; Uepnsituescruit 29
okt, 1889; Mepunr 3 derp. 1919; Surentc 5 asr, 1895r.

Vx ypaBHeHHe CMEPTH CIAEAYIONICE

1053n + (768 + 1)k=521

rme 1053 = 37 4 3324 3% 2768 = 2° + 28 = 2" + 2%, rne crpannas n
KpacHBasdg Arpa BEPXHPX YACEH.

3naunr S1 = (37 + 372 + 3D + 3.2k

IMpu n = 8, k=1, §; = 9190 win uncny gueil Mexay cMepTeio Jaccand u
Uepueimesckoro; mpu n = 10, k = 1, § = 11297 unu uncny muel Mexmy
yxofoM B jpyroli mup Jlaccans u Jurensca;, ciemas n = 11, k = 2,
nomyyrm umcne 13110 npu paccTosHHe BO BpeMeHH MEXIY CMEPTEHI)
Mapkca 1 MepHHTa; B 5TOM oTydae ypaBHEHHE UMeeT BHJ: 768.2 + (1053
— 1).11. (Chlebnikov 2000, 86),

Lassalle starb am 31,Aug. 1864, Marx am 14.Msrz 1883, Cerny¥evskij am
29.0kt. 1889; Mehring am 3.Feb. 1919; Engels am 5.Aug. 1895.

Thre Todesgleichung ist folgende

1053n + {768 + Dk =8

wo 1053 = 37 £ 397 4 3 5 768=2° + 2° = 2% + 2%, wo es ein seltsa-
mes und schones Spiel der Hochzahlen gibt.

Also 81 =3 +3*7 + 3" I+ 3.2%k.

Wenn n = 8, k=1, 8, = 9190 oder die Zahl der Tage zwischen dem Tod
Lassalles und Cerny¥evskijs, wenn n = 10, k = 1, 8§ = 11297 oder die Zahi
der Tage zwischen Lassalles und Engels Ubergang in eine andere Welt;
wobein = 11, k = 2, erhalien wir die Zahl 13110 bei einem zeitlichen Ab-
stand zwischen den Toden von Marks und Mehring, in diesem Fall sicht
die Gleichung so aus: 768.2 + (1053 - 1).11.

Zahien sind hier Teil von Gleichungen, Summen von optischer Zahlensym-
metrie. Harmonien und GesetzniBigkeit sind auf einen bestimmten Satz kon-
stanter Zahlen riickfiibrbar: Wenn zihlen und rechnen im ersten Schritt zu einer
Anfdeckung begrenzter Ordnungsfolgen filhren, ermdglichen Zahlen gleichzei-
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tig aber auch den Transit dieser Grenze, sie erméglichen die demiurgische Teil-
nhahme am Fidos, an der Idee —hat doch

[...] [d]ie Ordoung des Himmels [...] als das gréfite Geschenk der Gétter
an die Menschen die Erkenntnis der Zahl verlichen. [...] ,Seeile’ ist die
Bewegung des Himmels oder besser: sie ist die in der Bewegung des
Himmels sich einfaltende und sich mit sich selbst immer wieder zusam-
menschliefende Zahlenfolge, die zugleich Zahl ist.

[...] Die Unbestimmtheit der Zuordmung von Idee und Zaht ist in det Sache
begrtindet, in der Verfassung des menschlichen Erkennens, das nicht uno
intuitiu die ganze Seins- und Ideenordnung zu umfassen imstande ist, son-
dern immer nur im Discursus der Ideen begrenzte Ordnungsfolgen sufzy-
decken vermag, um sie dann wieder in die Einheit der Sachanschauung zu-
ritcksinken zn lassen. Das ist genan wie beim Zihlen. (Gadamer 1968, 26)

Dieses Ruhen der Zahlen in einer kosmischen Ordnung {u. vice versa) ist
wohl, mdglicherweise sogar eine unhbewusste, aber grundlegende Motivation fiir
Velimir Chlebnikovs Integration der Zahlen in sein mythopoetisches System,

Die Vorbemerkung zum Text ,,Daty roZdenija i smerti* (,,Geburts- und Ster-
bedaten) zeigt, dass auch Dmitrij Prigov, 77 Jahre nach Chlebnikovs Tod, das
magische Phiinomen der Lebensdaten beschiftigt — dies im gréfleren Kontext
des Projekts Isdislenija i Ustanovienija — Stratifikacionnye i kornvertacionnye
teksty (Berechnungen und Bestimmungen — Stratifikation-s und Konvertierungs-
texte), Auch hier geht es also um einen Zusammenhang zwischen Leben/Tod
und Zahl, der nun allerdings vergleichsweise niichtern und nahezn desillusio-
niert festgestellt wird. Fiir die Ereignisse von Geburt und Tod ist ein Zeitpunkt,
ein Datum zu bestimmen. Ein beliebiger Tag im Kalender kann zum besonderen
werden, zum Geburts- oder Sterbetag. Darin besteht die Gesetzméiflighett. Ge-
burt und Tod ereignen sich zu jeder Zeit und doch fiir jedes Individuum nur an
einem bestimmten Tag. Man kann daran glauben, dass dieser Tag vorherbe-
gtimmt ist, oder aber, im Sinne der Astrologie, bestimmend. Die Zahlen schei-
nen jene Grenze zu bezeichnen, die durch das Vorhandensein von Geburt und
Tod, von Anfang und Ende, tiberhaupt erst entsteht bzw. alleine durch sein Ver-
schwinden aufgeldst wird. Insofern wiiren auch hier die Zahlen dem Tode ge-
genifber souverfin, einmal angenommen, dass der verschwundene Tod noch
nicht das Ende der Zeit bedeutet. Hier wird nicht gerechnet, hier wird anfge-
zihlt, genannt und festgestellt: Mit ihrer Nennung wird die Grenze ihres Ge-
heimnisses erreicht, die erst iiberschritten sein wird, wenn es Geburt und Tod
nicht mehr geben wird.

B nudpax sceraa tamnack Marus, TeM Gonee B TAKHX SKIHCTCHIMATLHO
OCHOROIONATAIONME, KAK NaThi POKIACHHA W cMepTH. [lovemy, keM ®
3aueM OHM ONpedeneHs! HMeHHo TakuMu? Mormu Okt ORITH OHH HHLIME?
Mormy Okl MBI CBOHMH HOCTYLKAMY KAK-TO IOBIHATE HA X PACCTAHOBKY?
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KeM MEI OBl OBUIH, POJUCE MEI 0 CBOETO POKAEHHUAT YTO 0Ll ASNANH MEI
moCae JATHL CBOEH CMEpPTH, TO ecTh B mocMepTHOH xM3un? — BCE aTH
BOIOPOCET BEYHO BOJHOBAIE M ewe jaoure OyayT, A0 MOJHOH OTMEHE
pO)KJIBHHﬁ H CMEDTH, BOJHOBATE YCNOBCKA. A YTO MBI MOXKEM OTBETHTE Ha
3TH BOIPOCH] CBB]JK YHEE HMCHIITHMXCH OTBETOB? — HHYETD, Toneko
0503Ha‘IHTb HX B HX HOYMGH&HBHOﬁ MOJIHOTS M 3HATHMOCTH, TEM CaMbIM
xax OB IPMABHHYB K paHHIle Hx TaliHEL (Prigov 2001, 290)

In den Ziffern tag immer schon eine Magie. Umso mehr in solchen exis-
tentiell grundlegenden wie den Geburts- und Sterbedaten. Warum, durch
wen und wozu sind sie als solche bestimmi? Kénnten sie auch andere
gein? Konnten wir dorch unsere Handlungen irgendwie auf ihre Verteilung
einwirken? Wer wiren wir, wiren wir vor unserer Geburt geboren? Was
wiitden wir nach unserem Sterbetag tun, im Leben nach dem Tode also?
All diese Fragen haben den Menschen ewig beschéftigt und sie werden es
noch lange tun, bis zur vollstindigen Abschaffung von Geburt und Tod.
Und was, iiber die schon vorhandenen Antworten hinaus, kénnen wir auf
diese Fragen antworten? Nichts, Wir kénnen sie nur in ihrer ideellen Fijlle
und Bedeutsamkeit bestimmen, und uns so sozusagen an die Grenze ihres
(Jeheimnisses vorwagen.

Geht Chlebnikov davon aus, dass die ,,Grenze des Geheimnisses” — des To-
des — mit Hilfe der Enthiillung mumerischer Gesetzmiilligkeit iiberschritten wer-
den kann, das Geheimnis also zu Hiften ist als eine mythisch-mythologische
Weltformel, die hinter den Phéinomenen liegt, erscheint Prigovs Weg an die
Grenze des Geheimnisses als ein anderer. Wihrend Chlebnikov sich die transiti-
ve Position und Funktion von Zahlen, die Tatsache, dass sie den mythologisch-
kosmischen Systemen ebenso angehiren wie den mathematisch-empirischen,
poetisch aneignet, und uns so immer wieder den Grenziibertritt — den Transit,
das Transitive — erfahiren l4sst, bewegt Prigov sich gewissermallen entlang der
Grenze. Prigovs Annéiherung an das Geheimnis der Zahlen, an die Grenze zwi-
schen Mythologie und Mathematik, Kosmologie, Kosmogonie und Statistik ist
eine andere. Es geht ibhm nicht so sehr darum, die Grenze zu iiberschreiten, son-
dern darum, sie zu beschreiben, BEr will sie nicht beschworen, sondern bespre-
chen. In Prigovs postmoderner Zahlenlyrik wird die Opposition zweier Funktio-
nen der Zahl im fiktionalen Text aufgehoben, wie sie bei Vladimir Toporov
(2004) unterschieden werden: Ausgehend von einer grundsatzlichen ,,Grenzpo-
sition* (,,predel’naja pozicija’} der Zahl, unterscheidet Toporov eine ,starke”
von einer .schwachen” Zahlenposition (,.sil’noéislovaja“ / ,,slabogislovaja“). In
der starken Position hat die Zahl aktiv Teil an der Bedeutungsstruktur des Tex-
tes, die Zahl ist, von einer auBertextuellen Perspektive aus gesehen, reine Fikti-
on — wie dies nach Toporov aus zahlreichen kiinstlerischen, religids-mytho-
logischen, mystischen und philosophische Texten hervorgeht. In der schwachen
Position ist die Zahl im Bezug auf die Textbedeutung passiv, sie entstammt der
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auflertextuellen Realitdt — Toporov fithrt als Beispiel Preislisten, Rechrungen,
ritueile Messungen, Annalen, Tagebiicher, Fahrpline auf. Mit Blick auf die Poe-
tik der Avantgarde wiren diese beiden Positionen mit Chlebnikov (die ,starke®)
bzw. Krudenych’ (die ,schwache®) zu besetzen. Bereits bei Toporov aber bleibt
die Unterscheidung uarein: Er weist nicht nur darauf hin, dass es Mischformen
zwischen den beiden Positionen gibt,8 er hebt vor allem auch die Inhomogenitit
der Glieder der natiirlichen Zahlenreihe im Verh#ltnis zu ihrer Rolle in der
Struktur des Textes hervor (Toporov 2004, 318f), Inhomogenitit deshalb, weil
die Herkunft der Zahl sich je nach Perspektive sprunghaft 4ndern kann, jedoch
immer ein ,Gleichzeitig® zu behaupten ist: Die 2, 3 oder 4, aber eben auch die 26
miissen erst glaubhaft zu Zufallswerten gemacht werden, bzw. bedarf es entwe-
der der Mythologie oder zumindest der Mythopoetik, um den Zauber der 1053
zu beschreiben, Die Entzauberung wiederum findet damn statt, wenn die Mog-
lichkeit, dass die Zahl auf Zufall ebenso zurlickzufiihren sei wie auf archaische
Strukturen, nicht gegeben ist. Kann ausgeschlossen werden, dass keinerlei ande-
re Beziige zu einer Zahl vorliegen — wie dies etwa mit einer unschuldigen Zu-
fallssumme einer Supermarktrechnung der Fall ist — , liegt eine rein schwache
Position vor.

Prigov operiert mit der potentiellen Inhomogenitiit der strukturellen Funktion
von Zahlen. Einerseits entkriiftet er die starken Zahlenpositionen Chlebnikovs
vollkommen; Zahlen werden aufgezihlt als Jahreszahlen, als ,Jahrgiinge’, In den
Geburts- und Sterbedaten entdeckt er somit keine geheimnisvollen Gesetzmi-
Bigkeiten, sondern lediglich das Faktum ihres Vorhandenseins, ihrer Verwen-
dungsweise in Zeitzihlung und Zeitrechnung. Und doch scheinen sowohl die
historischen Daten (z.B.: ,1799 geboren, 1837 gestorben’) wie auch die zukiinf-
tigen (z.B.: ,3098 geboren werden; 4037 oder 5049 sterben, oder gar nicht mehr
wissen, was der Tod ist’) zu starken Positionen zu tendieren, Dies einerseits in
der Verbindung von Zahlen, Namen und Lebensgeschichten im historischen
Wissen (die Lebensdaten Pudking im ersten Fall), andererseits anhand von an
das Zuliinftige gerichteter Spekulationen. Hier sind es ja alleine die konkreten
Zahlen, die Achronie bzw. Utopie indizieren. Interessanterweise nimmt dabei
gerade die schwache Position eine aktive Rolle in der Bedeutungsgenerierung

5 Deispiel unten, 8. 236: KruSenychs berithmte Abhandlung zu den #sthetischen Qualititen ei-
ner Wischereirechnung,

6 Vgl Toporov 2004, 317-318. Toporov unterscheidet weiters auch noch eine Mischform zwi-
schen den beiden Positionen, also sowchl stark als auch schwach, die einmal unter, einmal
iiber der semantisch-furkéionalen Ebene des Textes liegen kann. Filr letztere, die {iber der
semantischen Ebene des Textes liegende Position, fiihrt er als Beispiel das Lebensalter litera-
rischer Helden an, welches zufillig erscheint, aber meist erst in einer Untersuchung eines
gréBeren Textkorpus eine GesetzmiRigkeit offensichtlich werden lisst. Vgl dazu die Aus-
fisthrungen Toporov 2004, 326 ff. zum Alter ,.26" als hiufigstes flir dic Helden der russischen
Literatur vom Anfang den 19. Jahrhunderts an. Interessant, dass nach Rudolf Steiner mit 27
eine wichtige Loslosung des Menschen von seiner Ursprungsenergie, seiner familifiren Bin-
dung stattfindet.
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(bzw. -degenerierung) des Textes an. Die Operation bleibt insofern eine intransi-
tive, eing Operation entlang der Grenze, da die starken, bzw. stirkeren Pasitio-
nen durch eine rein quantitative Steigerung, eine Anh#ufung der schwachen Po-
sitionen relativiert werden,

I popHncs napHO

Tipasda, muoeue podumice 0o nenn

A MHozve ¥ nocne MeH ROAGURNCD

Headl 42,43, 44, 45u 55u 56 u 57w 67, 68, 77, 87, 88, 89, omice 95
Ecth gacke popuBomecs B 1999 roxy

[..]

H Ornrer Benn popusuniecs U B 1820, Ho onx ymepna s 1870

A roeopsar, poaaresa (MoxeT ¥ BpyT) B 3002, 3003, 3004 um 5, nr 7, 11
20,31,41, 44,4515 98

[..]

Ho som ecnu podnmen 6 3098, mo, moxcem, u ne nompym yoice, u 8 4037,
4038, 4059, 4085, 4097, u 6 5011, 5035, 5049, 5088, 6013, 6077, a
Moxucem, u 808ce He Gydym IHamb, YHo MaKoe CMepmb

A moscem, u ne Byoym 3Hamb Yoice, Ym0 moxoe pojicoenue

Bce moocem bume, (Prigov 2001, 290-291)7 [Hervorhebung B.O.]

Ich wurde vor langem geboren

Natiirlich wurden viele vor mir geboren

Und viele sind auch nach mir aufgetaucht

Auvch im Jahr 41, 42, 43, 44, 45 und 35 und 56 und 57 und 67, 68, 77, 87,
88, 89, sogar 95

Es gibt sogar solche, die 1999 geboren wurden

Offensichtlich werden auch, solite man denken, 2000, 2001, 2002, 2003,
2004, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 20, 40, 41, 56, 66, 76, 88, 99, und sogar 2005
geboren werden

Und es gab doch auch solche die 1820 geboren wurden, aber die starben
1870

Es gab 1801 Geborene, aber sie starben 1850

Es gab 1799 Geborene, aber sie starben 1837

Aber es gab 1799 geborene, die aber 1838, 1839, 1840, 50, 53, 60, 64, 67
80, und sogar 1900 starben.

Und man sagt (kann sein, dass das gelogen ist), es werden welche 3002,
3003, 3004, und Sund 7, 11, 20, 31, 44, 45, 59 und 98 geboren werden
Aber wenn sie 3098 geboren werden, kann doch sein, dass sie schon 4037,
4038, 4048, 4059, 4085, 4097 und 5011, 5035, 5049, 5088, 6013, 6041,
6077 sterben werden, es kann aber auch sein, dass sie iiberhaupt nicht
wissen, was Tod tiberhaupt ist

Und es kann sein, dass sie auch nicht wissen, was Geburt ist

Alles kann sein®

7 Vgl. Prigov 2001, 290-291 (sh. oben).
& Prigov 2001, 293,
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Eine analoge Operation fithrt der Zyklus Grafik peresecenija imen i dat (duf-
zeichnung der Uberschneidung von Namen und Daten) (Prigov 1994 a-c) durch,
Wie in einem Tagebuch — das jedoch keines sein will? - sind hier die Daten all-
tiglicher Begegnungen notiert, und zwar: Datum, Name des Gespriichspartners,
Gespréchinhalt,

TloBerpeaamsics ¢ IOtroi

B ManeHhROM TakoM

TaxoM K yroTHOM

Kade na Mapuenmiarn
3npascrByH, 3ApaBcTeyi, 0TTA
Bort Bens Tax yioTHO

Ham

Ceromua, 13 Mapra 1994 roaa (Prigov 1994b)

Ich traf mich mit Jutta

In so einem kleinen

Ruhigen und jemiitlichen

Café auf dem Marienplatz

Griif} dich, griiB} dich Jutta

Es ist doch so jemitlichen

Fiir uns

Heute, am 13.Mirz des Jahres 1994

Mae1 mogbexamm & AHTOHY
Tuxo obcymmaem BMecTe

T'me mocrats KapTOINKH TOHAY
Msica wuroTpaMMOoB JBECTH
Wnu gro-TO OKOIO TOTG

A sadem Tebe, AgTon
CTONBKO KMIOTPAMMOB TOHH
Cerogng

21 pexaGpa 1994 ropa? —

Tax Beflb 38BTpa COBCEM YIKE
nmpyras neHa Oynet (Prigov 19%4c)

Wir fuhren zu Anton

Gemeinsam besprechen wir leis’

Woher zu bekommen wiren Kartoffeln, eine Tonne
S0 um die zweihundert Kilogramm Fleisch

Qder etwas in diesem Ausmal

Aber wozu, Anton

Brauchst du soviel Kilogramm von Tonnen

Heute

Am 21.Dezember des Jahres 19947 —

9 Vgl. die Negaticn des Genres in der Vorbekundung zum Band ,Mart-aprel’ (,.Mirz-April*):
»Eto vae-taki ne dnevnik.* {Das ist dennoch kein Tagebuch).
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Weil doch morgen schon
der Preis ein ganz anderer sein wird

Wenn in der Vorbekundung behauptet wird, es handle sich bei diesen Auf-
zeichnungen nicht um selche aus dem Genre ,,Tagebuch®, so findet eine Distan-
zierung von der Einschitzung statt, es handle sich hier um eine schwache Positi-
on der Zahlen bzw. Daten. Ihre Stirke zeigt sich in den zitierten Beispielen dar-
in, dass sie an fixer Stelle — immer am Schluss des Textes — vorkommen und
somit eine in Anafogie zu den Namens-Etymologien konstante Position einneh-
men. Strukiurell liegt damit eine starke Positonen der Zahlen vor. Verstirkt und
gleichzeitig geschwicht wird dies durch die Tatsache, dass die Daten iiberwie-
gend nicht fiktiv zu sein scheinen. Die aufgezeichneten Ereignisse sind mit dem
Jahr 1994 datiert, dem Entstehungsjahr des Zyklus, und somit ,faktisch’. Ebenso
gibt es eine Ubereinstimmung zwischen den Zeitriumen im Titel und am Titel-
blatt der ¢inzelnen Binde des Zyklus und den Ereigniszeitrfumen, meist 2 Mo-
nate. Diese Markierungen fiir eine schwache Position finden ihre Stirkung dar-
in, dass einige Daten eine Ausnahme bilden, so heifit es im Band ,Fevral® —
mart® (,,Februar-Mérz“, Prigov 1994a), das Treffen habe am ,,6. Februar des
Jahres 1995 stattgefunden; im selben Band finden aber auch einige Treffen im
,JFebruar des Jahres 1944 stat. Ob fiktiv oder falsch, die evozierte Realitiit und
Eaktizitit der Daten aus dem Jahr [994 wird dadurch in Frage gestellt.

Bemerkenswert ist auch, wie sich der Ereignisausfall auf die strukturelle
Funktion der Daten auswirkt: Mit dem Wegfail der lyrischen Struktur — bzw. de-
ren Reduktion auf eine Ereignisnotiz in Verszeilen — erhalten die Daten einen
stark faltographischen Status und damit eine vergleichsweise schwache Positi-
on. Gleichzeitig wird man aus dieser Perspektive darauf verwiesen, wie sehr die
konkreten Datumsangaben im lyrischen Text Fremdkorper sind, wie sehr also
das Genre Lyrik selbst wieder einmal zum Grenzphiinomen wird: Als ob — gera-
de auch mittels Stirkung der Zahlen (die Negation ihres Realititsbezuges bei
gleichzeitiger Simulation desselben, ihre generative Funktion als Strukturkon-
stante, ihr Schwanken zwischen Fiktionalitit und Faktizitt) — ein anderes Ge-
heimnis verhandelt werden wiirde; jenes der Funktion des lyrischen Textes,
Aber auch hier wird die Grenze nicht tiberschritten, der Transit scheint vielmehr
zunehmend unmdéglich, in dem Malle, wie die Differenzierungsmerkmale multi-
funktional werden.

B aroT aens, 4 pespans 1994
pewmit yMoimath 060 BceX BOTpe-
98X, MMEHAX H MOCTYNKAX, JaXe
o ceroguamuei (Prigov 1994a)

An diesem Tag, am 4.Februar 1994
beschloss ich, {iber alle Tref-
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fen, Namen und Unternehmungen zu schweigen, sogar
tiber die heutigen

A BOT H HE ¢ EeM HE TOBCTPEdANCH
27 anpena 1994 roga (Prigov 1994a)

Und ich habe mich also mit niemandem getroffen
am 27, April des Jahres 1994

Es wird (und kann) im folgenden nicht darum gehen, den tatséchlich ma-
thematischen Zauber der faszinierenden Chlebnikovschen Entdeckungen von
Zahlengesetzen im Universum und deren Integration in seinen poetischen Kos-
mos nachzuvollziehen. Die Beschiftigung mit Chlebnikovs Zahlen~- und Re-
chentexten geschieht aus dem Interesse heraus, Dmitrij Prigovs ab Ende der
1990er Jahre entstandene Zahlentexte und poetische Statistiken poetisch und &s-
thetisch zu kontextualisieren, lieflen doch diese scheinbar unpoetischsten aller
Texte Prigovs bislang doch eine gewisse faszinierte Ratlosigkeit zuritck.

Ohne Zweifel operiert Prigov hier auch im Dialog mit der historischen
Avantgarde,1® ein Kontext, der einige Aussagen zum poetisch-4sthetischen Sta-
tus dieser Texte zulassen wird, und dies nicht nur auf jener Ebene, wo es zu ei-
ner formalen Entsprechung der Chlebnikovschen Metatexte wie der Doski
Sud'by (Schicksalstafeln) und den Prigovschen Statistiktexten kommt. Gleich-
zeitig jedoch, dies zeigt schon die eingangs gebrachte Gegentiberstellung, schei-
nen Prigovs Zahlen, sogar bei nomineller Ubereinstimmung, nichts mit den
Chlebnikovschen zu tun zu haben. Es bleibt sogar immer wieder unklat, ob es
sich bei Prigov denn iiberhaupt um Zahlen handelt oder nur um Ziffern. Chleb-
nikovs Zahlen sind wesentlicher Bestandteil seines Anspruchs auf 4sthetische
Souverinitit als eine Weise der Kunst, die Grenze zum Leben zu liberschrei-
ten,!! die Transgression als solche zum Gegenstand der Poetik zu machen.
Chlebnikov hat dabet die ,magnitedo® im Auge, wihrend Prigov die ,,quantitag”
beschiftigt. Chlebnikov ist auf der Suche nach Isomorphismen zwischen Welt
und Kosmos, Prigov stellt AquivalenzmaBe zwischen Dingen und Zahlen auf,

Y Sehr interessant ist die Auseinandersetzung zum Zusammenhang von Wort-Bild-Zahl in
suprematistischer Perspektivierung bei Crone 1978, 157: Crone zitiert EI’ Lisickij: ,,Wir wer-
den die Bewegungen der Mathematik und der Kunst als zwei Kurven betrachten, die nicht
imuner in parallelen Ebenen verlaufen, aber immer in ein und demselben Milieu: der Kultur
ihrer Zeit... Die Zahl in der Antike war immer konkret, nur konkret; die Zah] der modemen
Zeit ist abstrakt, gegenstundslos.,, Die antike Mathematik ist letztlich Stereometrie. Sie ver-
sicht Gegenstande als Mengen — auBlerhalb der Zeit, [...] Der Suprematismus fiihrte die Ma-
lerei vom Zustand der antiken, konkreten, objektgebundenen Zahl in den Zustand der mo-
dernen, vom Gegenstand abstrahierenden Zahl; diese Zahl nimmt neben all den Gegen-
stfinden ihren eigenen, unabhidngigen Platz in der Natur ein, [...] So ist [Kunst] eine Erfin-
dung unseres Geistes, ein Komplex, der das Rationale mit dem Imagindren verbindet, das
Physische mit dem Mathematischen...”

11 vygl, Menke 1999, 307.
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Damit erweist sich Prigov einmal mehr als enthusiastischer Strukturdenker und
~dichter.!2 Bei Chlebnikov stammen die Zahlen aus Arithmetik ynd Algebra, sie
bilden mit der Poetik ein harmonisches Ganzes. Bei Prigov kommen die Zahlen
aus Statistik, Buchhaltung und Pinanzwirtschaft oder einfach vom Zahlenstrang
bzw. -strich. Thr Verhiélinis zur Literatur und Lyrik scheint héchst unklar zu sein,
Die Zahten kdnnten Index einer unméglich gewordenen Dichtkunst sein, sozu-
sagen fiir die Souverinitit des Lebens, des Realitétsprinzips gegeniiber der
Kunst stehen. Wihrend Chlebnikovs Zahlen jene Zeit zu evozieren scheinen, da
Musikalisches, Sprachliches und Numerisches zugleich notiert wurde, die Tren-
nung zwischen Technik und Xultur noch nicht vollzogen war,13 scheint Prigov
dort einzusetzen, wo Zahl und / als Geld zum ,,ontosemiologischen Leitmedi-
um* (Hérisch 1996) geworden ist, sie das Alphabet / die verbale Sprache als al-
ternatives Notationssystem zu den Zahlen Uberhaupt verdriingt haben: Das Al-
phabet degeneriert in dieser Perspektive zn einem Hilfsmedium, welches den
Siegeszug von Geld und Zah! zu beschreiben bemitbt ist:

Im Zeichen des (Schein-)Geldes wird das Alphabet ,iiberzithlig*. Das Me-
dium Sprache hatte seine Vorherrschaft an Geld abgetreten. Keine noch so
hoffhungsfrohe Theorie der kommunikativen Kompetenz wird diese Ab-
tretung riickgingig machen kénnen. (Hdrisch 1996, 12)

Und doch ist Prigovs Strategie keineswegs eine resignative oder regressive:
Er stellt — als Deslaiption der Befindlichkeit des ,ontosemiologischen Leitmedi-
ums‘ Zahl — eine diesem Zustand entsprechende Gleichung auf: Alphabet /
Sprache = Zahl. Wie sich dies auf die poetische Aquivalenz auswirkt, wird wei-
ter unten ausgefihrt. Vorausgeschickt sei, dass sie in einer wortlichen Weise
(eben als Gieichung im obigen Sinn} realisiert wird. Und genau diese Realisie-
rung, als Gleichung und Gleichsetzung, scheint mun Gegenstand der Poesie zu
seit;

Und die Poesie, die dem iiberzihligen Alphabet anachronistisch die Treue
hilt, tritt zunehmend irritiert an, den Siegeszug des Geldes und der Zahlen
zu beobachten, (Horisch 1996, 12)

Der Tod, der hier im Titel wie in der Exposition mitevoziert wird, ist — fhn-
lich wie die Zahl — eine Auflengrenze von Kunst und Leben. In den folgenden
Augfiihrungen wird er {iber weite Strecken wieder etwas in den Hintergrund tre-

12 vgl. aur strukturalistisch-mathematischen Freude am Isomorphisnius: Murafov 1996, 211:
WNights bereitet dem Mathematiker gréifieren Genufl als die Entdeckung, dass zwei Dinge,
die er bis dalvin filr grundverschieden hielt, sich mathematisch als ident, als isomorph erwei-
sen. Die Mathematik ist die Kunst, verschiedene Dinge mit ein und demselben Namen zu
nennen.”

13 vgl, Krmer / Bredekamp 2003, 207-208,



220 Brigitte Obermayr

ten, ohne dabei aber génzlich abhanden zu kommen oder am Ende ganz auszo-
bleiben. Er ist auch hier unausweichlich.

Enthusiastisches Kalkiil (Chlebnikov) — kalkulierender ,Enthusiasmus’
(Prigov)
H 3Bzamp: 210 wHCHA,
H ¢yne0e! 310 THCNIA,
M cmepra 370 MO,
H Bpagwt 210 THCIA.
Cuaer 6ora, waseponue Gora
MEr GOTOMEpE!, HATHCANR
Ha axamens,
(Chiebnikov 2000, 245)14

Die bei Chlebnikov vielfach evozierte Metapher der ,,pliaska koromysla® (,,Tanz
des Tragejochs® bzw. der Waagbalken; vgl. Abb. 1) ist in seinem (poetischen)
Universum mathepoetisch realisiert: Der schwingende Tanz des Balkens (im
Falle des Tragjochs meist gebogen) findet seine Entsprechung im poetischen
Agquivalenzprinzip ebenso wie im mathematischen Aquivalenzprinzip, der Glei-
chung, markiert durch Gleichheitszeichen. An diesem Balken (der Achse der
Kombination, des Syntagmatischen) hingen vertikal und somit die Selektion /
das Paradigma betreffend, die Eimer bzw. die Waagschalen (die Konstanten).
Erst durch ihre relativ ausgeglichene Filllung bzw. Leere wird Wert / Bedeutung
zwischen Quelle und Bestimmungsort transportiert. Diese ,,Behilterebene’ tanzt
mit, beruhend auf den Gesetzen der Schwerkraft und Kinetik bzw. diese darstel-
lend und also von diesen getragen. Die Harmonie der ,,pljaska® — der Welt- und
Kosmosbewegung — entspricht der Potenzrechnung und findet darin eine Art
gitiliches Prinzip: ,,JlogeMy noxaserens cTeNeHd MOXKHO ¢ JOCTATOIHOH BeH-
YHHOW npaBa HadeaTh GOMECTROM XpaMa ypeaHeHHA?™ (,,Warum kann man die
Exponentialzahl mit einiger Berechtigung als die Gottheit im Tempel der Giei-
chung bezeichnen?*) (Chlebnikov 2000, 63).

14 Chlebnikoy 2000, 245. (Und dis Sterne sind Zahlen, / Und die Schicksale sind Zahlen, / Und
die Tade sind Zablen, / Und die Moralen sind Zahlen. / Die Rechnung Gottes, das Mal Got-
tes { Wit aind Gottes Ma@, schrieben wir / auf unser Banner.//)
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Abb, 1: Malevi, 1912, Bauerin mit Wassereimern, avs; Crone 1978, 132,13

Bei Prigov scheint der schwingende Tanz des poetischen Universums endgiil-
tig realisiert und damit stiligestellt. Die Eimer und Waagschalen sind ausgekippt
und ausgeb#ngt, das Geriit wie dessen Inhalte werden inventarisiert und abge-
z4hlt, Die Waagbalken sind zum Gleichheitszeichen eines realisierten Aguiva-
lenzprinzips verdinglich.

Stellt man modernistische und postmodernistische Literarizitit einander ge-
genitber, konfrontiert man eben auch Selektion und Paradigmatik mit Kombina-
tion und Syntagmatik. Der Paradigmatik als Tiefenvektor poetischer Aquivalenz
entspricht das Rechnen {v.a. komplexe Operationen), der Syntagmatik das Z&h-
len mit den Grundrechnungsarten Addition, Subtraktion und Muliplikation, die
ja lediglich eine Vereinfachung des miihsamen Abzihlens darstellen. Die auf
Akkumulation und Neukedierung ansgerichtete paradigmatische Literarizitit der
Moderne, die Orientierung am Ausdruck, am Signifkanten wird in der syntag-
matischen Auflésung dieser Ver-Dichtungen um neunzig Grad gekippt, sie
wird horizontal, flach. Jakobsons Diktum, wonach ,,the poetic function projects
the principle of equivalence from the axis of selection into the axis of combina-

15 ygl, dazu das Bild von Igor’ Gmbar Mariovskii Sweg (Mdrzscimee} (1904), Staatl.
Tret’jakov Galerie, Moskav. (Ebenfalls eine Frau mit Tragajoch und Wassereimern.) Wih-
rend bei Grabar® Licht und Schatten und eine durch den pastésen Farbaufirag entstehende re-
alistische Faktur, die den schweren Schnee darstellt, dominieren, ist es bei Malevid die ku-
bistische Dynamik, die vom ,Tanz des Tragejochs’ verursacht sein kénnte,
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tion* (Jakobson 1981, 27), bei Chlebnikov im vollen energetischen Ausmal
umgesetzt in der ,,pljaska koromysla®, in der endlosen universellen Bewegung, 6
findet in der Lyrik Prigovs eine Riickfiilrung in das Syntagma, das Kombinati-
onsprinzip. Dabei entfilli der enischeidende Schritt der Projektion des Aqui-
valenzprinzips. Die postmoderne Lyrik projiziert also Selektion nicht auf
Kombination, sie setzt beide einfach gleich. Insofern verflihet sie in einer Weise,
wie Jakobson im AnschluB an die These poetischer Aquivalenzprojektion dies
fiir die Metasprache (,,metalanguage®) im Unterschied zur Poesie behauptet: Die
Poesie nehme die Gleichsetzung (,,equation”) als Ausgangspunkt flir eine Se-
quenz (,,sequence’). Die auf Gleichsetzung basierende Selektion wird auf die
Achse der Kombination projiziert. Mit einem Beispiel Chlebnikovs illustriert,
heilt dies: Chlebnikov entdeckt, dass die zeitliche Distanz zweier oder mehrerer
Ereipnisse n mal 365 betrigt. Nun ist 365 gleichzeitig die Zaht {iir die Dauer ei-
nes Umlaufs der Erde um die Sonne. Diese Gleichsetzung ist nun die Grundlage
fiir die projizierte ,,(Kon-)Sequenz™: Die Ereignisse tragen eine kosmischen
Ordnung und entsprechend Sinn. Die Metasprache hingegen verfahre genau
wngekehrt, sie verwende die Sequenz als Grundlage fiir die Gleichsetzung (,,in
metalanguage the sequence is used to build an equation” Jakobson 1981, 27).
Die Metasprache driickt den Sachiverhalt , Stute = weibliches Pferd” (Jakobsons
Beispiel) eben in dem Satz ,Die Stute ist das weibliche Pferd” aus. Oder eben
im Chlebnikovschen Beispiel gesagt: Die Tatsache, dass zwischen der Geburt
von X und dem Krieg zwischen X und Y 3x365 Tage vergangen sind, fithrt zum
Satz; ,,1095 Tage nach seiner Geburt begann der Krieg...”. Oder: ,,365 Tage =1
Jahr* fithrt 20 ,,Bin Jahr davert 365 Tage.* Die Metasprache mag zwar die Wie-
derkehr der Zahl ,365° feststellen, sie formuliert diese Feststellung allerdings
wiederum in Metasprache. Erst in der poetischen Sprache erfolgt die Isolation
dieser Zahl und ihres Merkmals ,,GesetzmiBigkeit®, vollzieht sich ihr Vergleich
und ihre Gleichsetzung mit generisch wesensfremden, aber formal verwandten
Phanomenen. Auf diese Weise entstehen dann eben auch die poetischen
Etymologien.

In Prigovs Zahlentexten ereignet sich die Ablosung der poetischen Aquiva-
lenz durch eine Sequenz, die zwischen mathematischer und poetischer Glei-
chung (,equation’) ein Gleichheitszeichen setzt, und ,metasprachlich’ bzw. me-
tapoetisch von diesem Gleichheitszeichen spricht. Prigovs Zahlentexte kéinnen
Jjedoch nicht mehr ,reine’ Metasprache sein — dies verhindern eben gerade die
Zahlien und deren durchgehend ambivalenter Status zwischen starker und
schwacher Position. Dies wird auch verhindert, indem konsequente Syllogismen

16 wgl, Menke 1999: 306: ,[...] [Eline Bestimmung der Kunst — das heiRt jetzt: der Kunst, so-
fern sie souverfin ist — als der Ort, an dem sich in einer spezifischen Weise Prozesse der Ord-
nung, der Formung vollzichen. Und zwar vollzichen sich diese Prozesse in der (souverfinen)
Kunst 8o, dass sie als das Wirken von Kriften erfahrbar werden.” Vgl ,souverines Schwan-
ken* (ibid 309).
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mnd Pseudologiken deutlich machen, dass hier etwas fehlt, und zwar eben die
Projektion, die als poetisches Verfahren auf formalen und eben nicht kausal-
genetischen Kriterien griindet. Umso bezeichnender, dass ein ganzer Zyklus die-
sen Namen triigt; . Projektionen; (,,Proekeii®, 1997; Prigov 2001, 341}

Kurafickoe Beerja oeMy-TO IPOEHHpPYETCS HA Bo3pacT oT 3 Ac S yer
HIH cpazy xe Ha 90 p BrIlve, OTAARAN YYTh-9yTh npuropepeii coefl mn
IEKOTAHREM MATKOR NMACHEH KHCTOYKORM.

Chinesisches wird, warum auch immer, auf ein Alter zwischen 3 und 5
Jalbren projiziert oder aber sofort auf 90 und mehr, dabei erinnert es an an-
gebranntes Soja oder an das Kratzen eines weichen Fuchshaarpinsels.

Im ersten Schritt wird hier eine Gleichsetzung qua Sequenz vollzogen {,Chi-
nesisches = 3, 5 bzw. 90 Jahre’). Hier ist die Glsichsetzung bereits ¢iner Projek-
tion, und zwar im Sinne desVorurteils, entspricht doch ewige Jugend bzw. hohes
Alter ebenso einem Reservoir kultureller Klischees des Chinesischen, wie dies
angebranntes Soja oder der kratzende Pinsel im angefiigten Simile tun mdgen,
,Chinesisch = 3, 5, oder 90 Jahre oder wie angebranntes Soja oder das Kratzen
eines Fuchshaarpinsels’ lantet hier die Sequenz die gleichzeitig anch Gleichset-
zung ist. Als ,Metasprache’ beschreibt sie die vergleichenden Gleichsetzungen
des durchschnittlichen Menschenverstands, als ,poetische Sprache’ driingt sie
sich als Metaphorisches zwischen dem Zahlenwert und den olfaktorischen bzw.
akustischen Eindriicken auf. Die aufziihlende Gleichsetzung interkultureller Pro-
jektionen ist es, die die vollkommene Degeneration poetischer Projektionen als
Verfahren bewusst macht.

Vom eben beschricbenen Syntagmatischen als Sequenz ist es nicht weit zur
einfachen Aufzihlung — wie im Zyldus , Stugki= (,,S4chelchen”, 1999, Prigov
2001, 46ff.). Hier begegnen wir einem formalen Aspekt, der der Behauptung,
Pripovs Texte seien syntagmatisch orientiert, zu widersprechen scheint. Die
Aufzihlungen der ,.Sichelchen” ist in ,Verszeilen® angeordnet, in ,razdely®,
wobei gleich an dieser Stelle angemerkt sei, dass die hier zitierte russische Aus-
gabe der Iscislenija i Ustanovlenifa die Typoskriptform nicht konsequent wie-
dergibt. In den Originaltyposkripten ist der iiberwiegende Teil der Texte in
Verszeilen formatiert, withrend die Verdffentlichung diese vielfach in ,Prosa‘, in
fortlaufenden Zeilen bringt. Gerade dadurch wird der eigenartige Status der Pri-
govschen Texte zwischen Prosa und Lyrik, zwischen statistischen und mathema-
tischen Diskursen sehr deutlich; Das Lyrische ist bei Prigov leere Form wic die
Verszeile. Dieser wurde von den Formalisten gewissermalBen schon in ihrer
Reinform lyrische Qualititen attestiert: Fiir O, Brik oder Ju. Tynjanov war die
Verszeile ,,elementarste Wortverkniipfung im Gedicht®, syntaktischer und rhyth-
mischer Einschnitt, der dafiir zu sorgen hat, dass ,,[...] die thythmische Bewe-
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gung (unabhingig vom metrischen Schema) auch — und gerade dort — wahrge-
nommen wird, wo sie mit der konventionellen Segmentierung kollidiert* (Han-
sen-Love 1978, 308). Bei Prigov fillt diese lyrische Komplexitit der Syntax
weg: Was bleibt, ist die ,,Vers“zeile als ,,unumgéngliche Bedingung des Rhyth-
mus® (zit. ebd., 323). Diese Bedingung filli aber hier mit der in der Zahl vorge~
gebenen Menge des Aufzuzihlenden zusammen: ,,tri veselych ¥tuski* (,.drei
lustige Séchelchen). Wie im Auszéhlreim, nur eben ohne dessen Finalkonotien-
tierung und insofern nur ,,Zihlreim®, ist eine hdchst konventionelle Segmentie-
rung schon vor- und eingeschrieben, Uberlegt man, worin hier nun noch die Dif-
ferenz zu einer platzsparenderen Variante einer Aneinanderreibung durch Kom-
mata bestinde, gelangt man unvermittelt zu Tynjanovs These, dass die schrifili-
che Fixierung des Verstextes die Voraussetzung ist, ohne die ,.eine Verszeile als
elementare Einheit der rhythmischen Gliederung des Verses nicht wahrnehmba-
re wire.” (ebd., 323). Was also bleibt, ist die reine Sichtbarkeit der leeren Form:

3 nprIyMan TPH BECENEIX MITYYIKH
cymrars go 10

KYIIATh KOTIETY
H CHaTh CKONBKO JyITe YTOAHO

[...]

51 npuaymMan xBe OeCCMBICHEHHEIX NITYUIKH!
OCMATPHBAHHE ONEA/IE] NEpex BEIXOA0M B TOPOJ
rosopenne cede: ,,Cooxoiino! Cnokoiino!™

[..]]

ST upmnyMan OAHY CAMYIO MPOCTYIO IKTYYKY:
HHYETO HE HenaTh

S npryMan ZBATUATE ONHY IITYUKY HE JId TyXAX YIIeH:
mepsad '
BTOpas

TPETRA

geTHEpTAd

OILITE YETBEPTAN

H OIIATH YeTBepTad

oaTas

OOTOM Cpasy BOCEMAS

|

H, BakoHel, § IPHAYMAT TOCICAHHE TETRIPE LITYIKH:
HHYETO HE YASPXKUBATE TREPAD

CMOTPETE CPasy B TPEX HANpPaBICHIAR

TIORTOPATE Gea mepeprina: Oynet! bByner! Byuer!
3HaThL BCE 3apaHee

(Prigov 2001, 47)

Ich habe drei lustige S#chelchen ausgedacht
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bis 10 zihlen
Kotelett essen
und so lange schlafen wie das Herz begehrt

Ich habe zwei sinnlose Sichelchen ausgedacht:
Betrachtung der Kleidung bevor man in die Stadt geht
sich zu sagen: ,,Ruhig! Ruhig!*

Ich habe ein einfachstes Sichelchen ausgedacht:
nichts zu tun

E&hﬁmbc einundzwanzig Sichelchen nicht fiir fremde Ohren ausge-
cht:

das erste

das zweite

das dritte

das vierte

nochmals das vierte

und wieder das vierte

das flinfte

und dann gleich das achte

[--]

Und schlieBlich habe ich die letzten vier Sfichelchen ausgedacht:
nichts stur zuriickhalten

zugleich in drei Richtungen schauen '

ohne Unterla} wiederholen: Es wird! Es wird! Es wird!

alles immer schon wissen

Chlebnikovs Bezugssysteme sind zyklisch; an ihre Stelle tritt bei Prigov der
Zahlenstrang. Auf diesem monotonen Laufsteg gibt es nur ein infinites Vorwirts
und ein indifferentes Hin- und Her.!7

Restlos transrational

Tod und Zahl treffen wohl auch dort auf einander, wo der konomische Aspekt
einer Poetik akzentuiert wird. Jean Baudrillard versteht die poetische Sprache
als Ort der Vernichtung von Wert und Gesetz. In der poetischen Sprache gebe
es, so Baudrillard, weder einen Rest, noch sei sie ein Sekundéres, Supplements-
res; sie anmulliert (sich), indem sie Double ist,18 Mit einer bezeichnenden meta-
sprachlichen Geste findet dies in Prigovs Zyklus ,,V smysle” (,,Soll heiflen”,

17 vpgl.: ,Bs ist der Regressus bei der Aufzéihlung der Bedingungen und der Progressus bei der
Dekomposition der Teile, der unendlich ist [...]. Diese Eigenschaft resultiert aus einem regu-
lativen Prinzip, das die Vernunft der Erkenntnis auferlegt; sie liefert keine Erkenninis der ex-
tensiven oder intensiven GroRe der Welt,” Lyotard 1994, 112,

18 gl Baudrillard 1991, 346/347; 304. Vgl. Hansen-Lve 1988, 140,
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Prigov 1993} statt. Das ,,V smysle” steht fiir ein Gleichheitszeichen, welches
zwischen der ersten Zeile, die alliterativ an futuristische Lautverschiebungen
und poetische Etymologien anspielt, und der zweiten, in welcher das Sprach-
und Bilderr#tsel der ersten Zeile geldst witd, positioniert ist. Wihrend Chlebni-
kovs poetische Operationen auBerhalb seines Universums wert- und bedeutungs-
los, die Losung seiner Aufgaben — wie die Aufgaben selbst — immer ,,trans-
rational“ (,,zaumnyj*“)!® sind, was zur Ausschlieflichkeit des poctischen Univer-
sums fithrt, witd bei Prigov der poetische Ubersetzungsprozess an sich transrati-
onal:

Hnex nenexn JInmo
B cMEIcTe, BecHA H PACUBET BOSMOKHOCTEH

I'ja wiegte Lilja
Soll heillen: Frithling und Aufblithen der Moglichkeiten

Bopuc cOpocun Gype
B ocMmEICITEe, OCEHE M O)KHOAHHE CMEPTH

Boris verwarf das Priesterseminar
Soll heiBen: Herbst und Erwartung des Todes

Jmurpuii OMETPBUI MHTDY
B cuzicne, Bee! 3umal 5O TTo-TO TerumTes (Prigov 1993, 71)

Dimitrij vernichtete die Mitra
Soll heiBen; Aus! Winter — und irgendetwas funkelt,

Dieser Vorgang ist — mit entsprechender Erginzung - zu beschreiben im Sin-
ne des inszenierten Anagramms bei Chlebnikov:20 und zwar als ,Jeeres oder ab-
surdes Riitsel”, das ,.einen Text darstellt, der eine Antwort liefert, ohne dass es
eine dazugehtrige Frage gebe.” Was Hansen-Léve hier fir Chlebnikov be-
schreibt, wiire flir Prigov umzudrehen: Die erste Zeile stellt tatstichlich eine Fra-
ge / ein Riitsel (dar), welches man, wire es von Chlebnikov, in der Ritselschrift
der nichsten Zeile auflosen kinnte. An dieser Stelle verweigert Prigov aber die
anagrammatische Sinnsuche, das poetische Ritsel scheint geldst, der Zauber
verschwunden. Dabei ist dag Riitsel aber nicht nur geldst, es ist aufgeldst, es gibt
keines mehr, bzw. ein neues, ein uneigentliches: das der zweiten Zeile. Denn in
der als experimentell poetisch markierten Sprache der ersten Zeile wird ein ganz
und gar prosaischer Sachverhalt gefaBt, der wiederum. im Sinne des ,,v smysle®
als Trope kodiert zu werden scheint (Umkodierung / Konvertierung von Laut-

19 Dies hat Majakovskij fur sich behauptet. Vgl. Jakobson 1979b, 168.
0 Vgt Hansen-Love 1988, 157. Vgl. auch Baudrillard 1991, 321; . Das Gedicht ist eine t(i-dll
che Deklinierung des g&tt]xchen Namens.*
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bild in Wortbild), Dagegen wirkt aber die abgenutzte Metaphorik der zweiten
Zeile. Auf diese Weise wird die Alltagssprache ungegenstiindlich, da eine un-
walre Aquivalenz behauptet wird. Das ,,v smysle” (an der Stelle eines Gleich-
heitszeichens) in seiner banalisierenden Eindeutigkeit, Monovalenz und Aquiva-
lenz signalisierend, wird wertlos (invalent) und weigert sich, ein wie auch im-
mer poetisches oder semiotisches Spiel der Polyvalenzen mitzuspielen. Der All-
tapgssprache geht der Gegenstandsbezug verloren — sie wird zur Metasprache,

Valenzen, Verluste und Reste sind Gegenstand von Georg Wittes (2001).
Auseinandersetzung mit Prigovs ,Poesie des totalen Tauschs”, mit den das
Werk des ,,maximalistischsten aller Konzeptualisten® priigenden Aspekten der
Quantitét, der Fille und der Zah!. Dies vor dem Hintergrund seiner These, wo-
nach die ,Initialidee der Verfremdungsisthetik [...] anti-Skonomisch® {Witte
2001, 201) gewesen sei: Witte fiilirt hier v.a. jene These Sklovskijs an, wonach
das poetische Bild die Erkenntnis nicht erleichtern, sondern die Wahrnehmung
erschweren solle, womit in der Akzentuierung der ,Faktur* ( faktura™) die
,,Okonomie des Produkts® an die Stelle der ,,Okonomie der Produktion® trete.
Diese Einschéitzung einer VerschwendungsSkonomie, zwischen Zuviel und Zu-
wenig schwankend, zwischen einem Surplus bzw. einem ,Sous-Minus’, bringt
Witte in der Gedankenkette Produktion — Zerstérung — Selbstzerstbrung in einen
Zusammenhang mit der ,,zum symbolischen Kapital werdenden bio&konomi-
schen Verschwendung® im Selbstmord (Witte 2001, 202).

Genau auf jener revolutiondiren Ebene argumentiert auch Jean Baudrillard in
seinen radikal-revolutioniren Uberlegungen zur , Todesrevolte* (Gerd Bergfleth)
im Aufstand der Zeichen: ,,Das Gesetz des Gedichtes besteht in Wirklichkeit
darin, dass es durch eine rigorose Vorgehensweise bewirkt, dass nichts tbrig
bleibt [...]. Die ganze Architektur des Zeichens mull zersidrt werden, sogar seine
Gleichung, und es genfigt nicht, sie mit einer Unbekannten zu multiplizieren.”
(Baudrillard 1991, 303; 334). Baudrillard unterscheidet aus dieser Perspektive
die guten von den schlechten Gedichten: Schlecht seien jene Gedichte, in denen
es ,,cinen Rest gibt“;

Es ist jedermarm klar — das ist die Evidenz des Genusses —, dass in einem
guten Gedicht nichts dbrig bleibt und in ihm das ganze benutzte lautliche
Material aufgebraucht wird, Umgekehrt zeichnet sich ein schlechtes Ge-
dicht dadurch aus, dass es in ihin einen Rest gibt [...], d.h. nicht alle Terme
werden in einer radikalen Reziprozitit (oder in einem Antagonismus) auf-
gehoben oder verbraucht [...] so dass wir den Druck dessen spiiren, was
iibrig geblicben ist und nicht seine Entsprechung gefunden hat, das heifit
weder seinen Ted noch seine Absolution bekommen hat. (Baudriliard
1991 306f)
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Gegen den Rest lehnt Baudriltard sich auf, weil es der Rest sei, der jenen se-
mantischen Wert ausmachs, den das Wort, wo es nicht auf seine #sthetische
Funktion reduziert sei, aufweise;

Der Rest ist der Wert. Er ist der Diskurs der Signifikation, unsere von der
Linguistik beherrschte Sprache. [...] Auf ihm basiert die Okonomie der Si-
gnifikation und der Kommunikation. In diesem Bereich produzieren und
tauschen wir nach dem Gesetz des Codes Terme, Werte und Sinn. (Bau-
dritlard 1991 306f.). '

Dabei kommt Baudrillard aber nicht fiber eine Argumentation 4 la ,,ustanovka
na vyraZenie® (,Einstellung auf den Ausdruck®) hinaus, wie bei Hansen-Live
beschrieben:

Noch radikaler kénnte man sagen: im archaischen Text (nicht nur im Rt
sel) ist der Signifikant, jenseits seiner primiiren referentiellen Funktion, flir
sich genommen Ausdruck, ja wesenhafte, essentielle, magisch-mythische
Sprachrealitiit, die auf das ,Alphabet der Welt*, auf die makro- und mikro-
kosmische Signifikanz des Welt Textes verweist [ich wiirde sagen: diese
ist, B.Q.], diese prisent macht. (Hansen-Love 1988, 154).

Bei Prigov wird nun diese Restlosigkeit wiederum zum Wert — eben in jener
Konsequenz, die die Einstellung auf den Ausdruck radikal aufgibt zugunsten der
Einstellung auf den Wert, der jedoch nicht mehr als verbaler und also poe-
tischer Mehrwert im symbolischen Tauschgeschéft operiert, sondern gewisser-
maflen diese Wertschépfung besteuert und verbucht, Wire die Einstellung auf
den Ausdruck, eine Figur ésthetischer Autonomie, auch als Intransitivitit zu
verstehen (im Sinne einer Selbstgeniigsamkeit des Asthetischen und damit eben
des nicht vorhandenen, weiter verwertbaren Restes oder Mehrwerts), so wird sie
unter der Perspektive der Prigovschen poetischen Dekonstruktion. zum Transiti-
vum; Denn die ,,primiire Referenz® ist ja sublimiert durch eine ,noch priméirere’
— jene Referenzebene, auf der sich Sprach- und Weltwesen gleichen. Gerade
darin scheint die ,totale Tauschbarkeit’ begriindet, fehit auf dieser Ebene doch
jegliche #sthetische Differenz. Intransitivitiit bedeutet hier die Maglichkeit einer
endlos aufzihlenden Reihe, eines folgenlosen Uberschreiteris.2!

21 vgl, Foucault 1996.
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Zwischen magniindo, quantitas ymd extensio
A BEAR OT KOJTHYECTEA HAMHCAHEWX KOHPOB QTIPEAEINETCA MERHANBHOCTL xy,qoxmm{a.n

Weiter oben wurde bereits behauptet, Chlebnikov operiere auf dem Feld der
~magnitndo®, wihrend Prigov sich an der ,,quantitas” orientiere. Fiir Chlebnikov
sind Zahlen an sich GréBe, sie gehdren, mit Kant gesprochen, dem Feld des
nschlechthin GroBen® an, wiihrend sie fiir Prigov aus dem Reich des Vielen
stammen. An diesem Punkt 148t sich auch das postmoderne Interesse fiir das Er-
habene beschreiben,2? von Kants Satz ausgehend:

Erhaben nennen wir das, was schlechthin gro8 ist. GroB sein und eine
Grblie sein, sind ganz verschiedene Begriffe (magnitudo und quantitas).
(Kant 1995, 248)

Abzihlen, aufzihlen, die jeweilige Gréfie als Relation zu einer vorangehen-
den oder nachfolgenden Position zu bestimmen, verhindert bei Prigov — in der
Unendlichkeit des Projekts — das Zuriicksinken der Einheit in die Sachanschau-
ung. Indem das Zihlen als Wahrnehmung mit Erkenntnis pleichgesetzt wird,
witd die aus dem Suprematistischen und Absurden rtickgeholie bzw. zuriickge-
rechnete Unendlichkeit, als paradoxe AuBengrenze dieser postmodernen Ideen-
welt wieder eingegliedert: Weder die Null (0) noch die Eins (1) sind der Weli-
motor, das dynamische Prinzip, das Ergebnis und somit der kleine oder grofie
Rest trangitiver Synthetisierungen, sie werden einfach wieder mitgez&hlt, sind
lediglich Positionen am Zahlenstrang.

Die Spannung zwischen der Erhabenheit der nichtzihlbaren, nichtsymboli-
sierbaren ,magnitudo® und der Paktizitit der ,quantitas” wird in der Kunst der
Moderne besonders virulent. Nach den diabolischen Kippfiguren des Erhabenen
— der ,Benennung des Unbenennbaren” in Symbolismus und Dekadenz?4 —
scheint die reine Erhabenheit der ,magnitudo® von Faszination zu sein. So geht
Chlebnikev davon aus, der ,,magnitudo™ rechenkiinstlerisch entsprechen zu kdn-

22 Malevi¢ 1995, 40. (Wird doch die Genialitit des Kiinstlers durch die Anzahl der Kiihe be-
stimmi, die er gezeichnet hat.)

23 yg), Hansen-Laéve 1991, 170; ,.Das moderne Kunstwerk hat das Erhabene selbst zu seiner
Strultur erhoben; das postmoderne Werk (sofern es nicht gtinzlich im Performativen aufgeht)
realisiert die Struktur des Erhabenen — aber ,unvershnlich’, d.h. das Scheitern der Représen-
tation, der Sinngebung, der Darstellung erflit keine metaphysische oder sonstige Aufls-
sung, keine Deckung durch cin ,Abwesendes’, also zn Substituierendes [...].“

24 ypgl, Hansen-Lave 1991, 175, ,Wihrend Kants Philosophie insofern auch anfklirerische
Angstbewsltigung leistet, ging es den Dekadenten vielmehr um die Asthetisierung von Angst
und Schrecken in der Gleichsetzung von ,Grenzenlosigkeit’ (besprede!'nost”), ,Ungegegen-
stindlichkeit* (despredmefnost”y und dem Artistischen als dem hochsten Nichis. Die Perver-
sion des Naturerhabenen erzengt in diesem Sinne automatisch das Kunsterhabene, das an die
Stelle des Kunstschinen irit.”
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nen, vor allem die Potenzrechnung scheint ihm dazu geeignet zu sein.23 Fiir Pri-
gov ist der Unterschied zwischen ,quantitas” und ,magnitudo™ getilgt, bzw.
markiert ,,magnitudo™ die unterste und letzte Stufe einer | literatura fakta / fak-
tov* (,,Literatur des Faktums / der Fakten*). ,Magnitndo® ist eine Frage der
Dynamik,2¢ ,quantitas® eine der Extension,

Beide hier zur Debatte stehende Dichter sind an einer sublimen poetischen
Position im sehr wortlichen Sinne interessiert: Chlebnikovs Positionierung als
Vorsitzender des Erdballs entspricht das Meta- und Hyperprojekt Prigovs, ,idea-
ler Dichter” zu werden. Dieses ist fur Prigov mehrfach realisierbar bzw. schon
realisiert. Es ist erstens eine reine Frage der Menge — bis zum Jahr 2000 24.000
Gedichte zu schreiben (,,quantitas®). Diese Menge wiederum 146t sich zweitens
umrechnen auf einen Zeitraum von 2000 Jahren, was ein Gedicht fir jeden Mo-
nat der folgenden 2000 Jahren ergibt, eben 24.000 (,,extensio®), Drittens ist dann
auch noch die Extension des Projekts auf einen Entstehungszeitraum von 2000
Jahren mdglich. So erstreckt sich das Projekt insgesamt auf einen Zeitraum von
4000 Jahren. Die den idealen Dichter gem# dieser Berechnung ausmachende
reine ,,quantitas™ — sie ist bereits mit dem sechzigsten Lebensjahr des Dichters
erreicht — wird durch einfache arithmetische Operationen zur ,magnitudo® des
Uber-Projekts ,,idealer Dichter (und dieser selbst zum Nullpunkt [als Jahr
,Null] auf einer Zeitachse, die sich von ,v.P.*, vor Prigov, bis ,n.P.*, nach Pri-
gov, erstreckt), Hier bleibt also lediglich die reine Erthabenheit — tiber jedem an-
deren Wert als den der ,,guantitas. Im fehlerhaft gebrauchten und somit nicht
immer eindeutig verstindlichen Universalenglisch formuliert Prigov sein Uber-
Projekt so:

For example my plan is about 2 poems per day, not less than 2, There are

* projects and there are hyper-projects. So my main project was ,ideal poet®,
To the end of millenium I should write and I wrote 24,000 poems, only
poems, conventional poems. It means, that there is a poet wich covers all
the world with his words ~ I have publisher — ,Wiener Stawistischer Al-
manach®; so: ideal poet; who wrote a lot of things, he has publisher, he has
reader. And now I put in my sight these poems and every month of next
2.000 years, will open one poem. Because 24,000 poems, that is one poetn
for each month of 2.000 years, And so now the next two thousand years,
every month will open one poem. So it’s a project for 4.000 years. The
ideal poet.2?

23 vgl, Niederbudde 2002,

26 Kant 1995, 96: ,Man konnie eben dassslbe mechanisch heraus bekommen, wenn man alle
tausend meife, ihre Bhen unter sich und Breiten {und Dicken} flir sich zusammen addirte
und die Summen durch tausend dividirte. Allein die Einbildungskraft thut eben diesen durch
einen dynamischen Effect, der aus der vielfiltigen Auffassung solcher Gestalten auf das Or-
gan des inneren Sinnes entspringt.*

27 Transkript aus: Kempker 2003,
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Die guantitative Gr68e des poetischen Idealzvstands bei Prigov wirkt im Ver-

gleich zu Stéphane Mallarmés Mega-Projekt des Uber-Buchs realistisch, ja
bescheiden. Mallarmés mit der ,.ars combinatoria® arbeitendes lyrisches Kalkiil,
die

[...] sprachlogische Erzeugung einer reinen Ganzheit von Beziehungen je-
des zu allem, eines ,hohen Zusammenklangs® sollte in einem Ur-Buch —
nie beendet — realisiert werden, Angestrebt war die Zahl 3.628.800, die
spter auf zwanzig Bande mit 480.000 Teilen ,reduziert’ worden war, wo-
bei-Mallarmé bereits die Kosten einer staatlichen Subvention ausgerechnet
hatte — und die Dauer der Auffithrung: 5 Jahre. (Hocke 1959 54f)

Auf die programmatisch-esoterische Aus- und Zerdehnung der literarischen

GréBe treffen wir bei Mallarmé auch in seiner Arbeit an der extensio des Poeti-
schen insgesamt, seiner Zerstreuung und Zerdehnung auf die linear-syntag-
matische Oberfliche,28 worin sich ein dem Kubismus in der Malerei??® ver-
gleichbares Verfaliren anzukiindigen scheint. Zu erwihnen ist hier das Poem
wLe coup de dés” (,,Der Wiitfelwurf). Mallarmé ,,verteilt* dabei den konventi-
onellen Raum des Gedichis (,,in der Mitte der Seite* / ,,au milieu*), indem er die
einzelnen Zeilen nicht nur immer wieder treppenférmig untereinander anordnet,
sondern sie auf die gegenitberliegende Seite weiterlaufen 18Bt. Dabei ist fiir Mal-

28

29

Es gibt neben den Kurz- bzw. ,Zu-Kurz“-Gattungen also auch Lang- bzw. ,,Zu-Lang*- oder
wabartig-Lang-Gattongen®, Vgl Hansen-Léve 1984, 5: Zur Verbindung von Linge und
Energie (bei Tynjanov und Frend), Koordination von Produktions- (und Rezeptions-)Daner
mit der Quantitiit. ,,Tynjanov stellte eine Korrelaticn her zwischen ,rfumlicher Dimension*
(d.h. Linge*) des Produktes wnd ,Daver’ der Produktion (und Rezeption, wie nicht eigens
vermerkt wird), d.l.. der ,energetischen Dimension‘, die immer auch eine Funktion der ,Zeit
darstellt. Alleine schon die unterschiedliche Dimension der Texttypen verleiht aber dem je-
weiligen Verfahren eine andere konstruktive Funktion, so dass sein ,Gewicht’ bzw, seine
,Belastbarkeit* durch ,Semantisierung’ (nagruzka) in der ,groBen Form® ganz anders wirkt
als in der kleinen‘.” Die oben angefiilhrten Beispiele zeigen, dass es auch sehr grofie Formen
gibt, deren nagruzka aber minimal gehalten wird, sich versireul, wie eine Fulire ungesicher-
ter Sand in alle Winde verweht wird. Zu diesem Thema auch die schiinen ,,Thesen zum lan-
gen Gedicht von Walter Hb1lerer [1965] (2000, 402 £.). Die auffallendste Ubereinstimmung
igt der Hinweis auf die Leichtigketi der Beladung: ,,Jm langen Gedicht will jedes Wert nicht
besanders beladen sein.” Das lange Gedicht ist fir Hollerer — im Kontext der Entstchungszeit
der Thesen — eine ,,politische” Angelegenheit, die aber kaum von einer #sthetischen, ja ais-
thetischen zu frennen ist: ,Das lange Gedicht [...] unterscheidet sich nicht nur durch seine
Ausdehnung von den ibrigen lyrischen Gebilden, sondern durch seine Art sich zu bewegen
und da zu sein, durch seinen Umgang mit der Realitéit. [...] Das lange Gedicht hat den Atem,
Negationsleistungen zu vollbringen, Marx- und Hegel-Aufgtisse abzurdumen, die Denkge-
fangnisse zu zerbrickeln, beharrlich den Ausdruck in neven Anldufen fiir neue Verhiltnisse
zu finden, [...] Die hilrteste Negationsleistung, die téglich in bezug auf uns selbst gefordert
wird, ist: von uns selber zuniichst abzusehen, Im langen Gedicht baven wir, aus den ver-
schiedensten Wahrnelunungen, eine mégliche Welt um uns auf, sparen uns aus und erreichen
auf diesem Wep, dass wir sichtbar werden,*

Vel dazu Jakobson, der von der metonymischen Orientierung des Kubismus spricht (,,wo
das Objekt in ein Gefiige von Synekdochen aufgeldst iat™), whhrend er fiir die surrealistische
Malerei diec Metapher als zentral erachtet. {Jakobson 1996, 170}
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larmé vor allem das ,,Weill“ wichtig — die ,,weiflen Stellen® (,les ,blancs‘*), die
s0 ebenfalls in Bewegung geraten, ihren Stammplatz verlassen, sich verstrenen,
die Ausdehnung des Textes verfindern,

Das ,Weild® ist tats#ichlich von Bedeutung, obwoh! es zunfchst tiberrascht;
die Versgestaltung verlangt es als eine umgebende Stille, die meist dem
Platz entspricht, den ein lLyrisches oder aus nur wenigen Zeilen bestehen-
des Gedicht in der Mitte einnimmt, etwa ein Drittel der Seite: dieses Ver-
héltnis Giberschreite ich nicht, verteile den Raum nur. (,,[...] je ne trangres-
se cette mesure, seulement la disperse.”) (Mallarmé 2000, 223)

Ich verweise an dieser Stelle auch deshalb auf Mallarmé, weil hier nicht mur
die Extension des poetischen Textes graphisch gedehnt wird. Eine Dehnung des
Textes erfolgt auch im Hinblick auf das Genre des Vorwortes zum lyrischen
Text. Mit prosaischen Einleitungen zu den poetischen Texten haben wir es ja
auch bei Prigov zu tun, und Chlebnikovs Transgressionen des Poetischen sind
ebenso evident. Bezeichnenderweise schickt Mallarmé im ,,Vorwort™ (,,Préfa-
ce™) voraus, dass das einzig Neue daran, der einzige Hinzugewinn in der ,,Ver-
riumlichung® (,,espacement™) liege:

Mir wire es lieber, man wiirde diese Vorbemerkung nicht lesen, oder doch
nach dem Uberfliegen wieder vergessen; sie sagt dem erfahrenen Leser
iiber sein Verstindnis hinaus nur wenig, aber sie kann den Unbefangenen
irritieren, der einen Blick auf die ersten Worte der Dichtung werfen muB,
damit die folgenden, so wie ste dastehn, thn zu den letzten geleiten, das
Ganze nichts Neues, auBer einer Verteilung des Textes [wirtlich: Ver-
réumlichung der Lektiire] (,,[...] le tout sans nouvauté qu'un espacement
de la lecture®), (Mallarmé 2000, 223)

In und mit dieser Vorrede kommt es also zu einer zusitzlichen Dehnung des
poetischen Textes in ein prosaisches ,,Vorwort”, einer Lektireanweisung, einer
Erklirung, deren Notwendigkeit zwar beklagt, jedoch nicht wirklich bezweifelt
wird. Mit den Verneinungen im Vorwort verhiilt es sich wie mit anderen Ver-
neinungen auch, Das Vorwort stellt die Notwendigkeit des Haupttextes in Frage,
und will ihn mit dieser rhetorischen Operation stirken. Das Vorwort sagt im we-
sentlichen, dass es unnitig sei — ,man es sich ersparen ktinne, das dem Vorwort
Eolgende zu lesen‘. Das Vorwott gibt vor, darunter zu leiden, den Haupttext ob-
solet zu machen,3¢ es dehnt die Grenzen und den Status des ,Haupttextes®,

30 gl auch: ,Sehen Sie hier, was ich geschrieben, dann gelesen habe, und was ich schreibe,
was Sie dann lesen werden. Woraufhin Sie in der Lage sein werden, von dieser Vorrede wie-
der Besitz zu ergreifen, die Sie im Grund noch gar nicht lesen, obwohl Sie, sie gelesen ha-
bend, bereits all das vorweggenommen haben werden, was ihr folgt, und eg sich beinahe er-
sparen kénnen, es zu lesen,” Derrida 1995, 15,
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Der sinnskonomische und diskurspolitische Konkurrenzkampf zwischen
Vor-, Haupt- und Nachtext, ihren unterschiedlichen u.v.a. reziproken Legitima-
tionszusammenhingen und Walimehmungskonventionen, wird nach Derrida
wesentlich in der Offnung der Schrift in den Text ohne AuBerbalb, ohne ihre
Verrdumiichung ausgetragen:

Auf der einen Seite schlieBt man die Vorrede aus, doch schreiben muf3
man gie: Um sie zu integrieren, um ihren Text in der Logik des Begriffs
auszustreichen, die es nicht vermag, sich nicht vorauszusetzen, Auf der
anderen (fast derselben) Seite schliefit man die Vorrede aus, doch schreibt
man sie noch, indem man sie bereits als Moment des in Gang gebrachten
Textes, als Zugehdrigkeit zu einer textuellen Okonomie funktionieren
lisst. [...] Der Text bejabt das DrauBen, markiert die Grenze der spekulati-
ven Operation, dekonstruiert und reduziert alle Priidikate, woriiber die
Speknlation sich das Drauflen aneignet, auf ,Effekte‘. Wenn es nichts gibt
auBerhalb des Textes, so impliziert das zusammen mit der Umwandlung
des Textbegriffs im allgemeinen, dass dieser eben nicht mehr das abge-
dichtete Drinnen einer Innerlichkeit oder einer Identitit mit sich sej [...],
sondern eine andere Anbringung von Effekten der Offnung und der
Schliefung. (Derrida 1995, 43)

Die Extension als Verrumlichung bei Prigov ist eine explizit horizontale,
oberflachliche, tiefendimensionslose. Thr gegenitber sieht die vertikale BExtension
der Avantgarde. Diese vertikale Extension wird iiber die Teilhabe an der kosmi-
schen GesetzméfBigkeit erreicht und reiht sich in andere, letztlich vertikal orien-
tierte WelterschlieBungen der Avantgarde, man denke an die Simultanitit.3!

Faktur als Handelsfaktur

Jla, .cMepTE® oADNeRasT AAKE MAaTEMaTHKY. , JInamaul apa — Hons",
(Rozanov 1990, 3§9)32

Wicder einmal scheint sich der typologische Unterschied zwischen Chlebnikov
und Krudenych zu bestiitigen:3? Mehr mit Ziffern als mit Zahlen operiert Krude-
nych in ,,Apokalipsis v russkoj literature® (1923), wenn es n.a. zur provokanten
Behavptung kommt, die Wiaschereirechnung sei Asthetisch wertvoller als ent-
sprechende acht Zeilen aus dem Onegin. Dies schon aufgrund des Laut- und
Graphembestands der gereinigten Gegenstiinde (,,y, 88, kry, f, ju, 2., der we-
der in Romanen noch in der Eintnigkeit der Pukkinschen Reimsilben (,nija-
nija, sja-sjs, te-te“) zu finden sei. Zudem seien auf der Rechnung auch Ziffern

31 imultaneitdt ist eine Frage des Paradigmas — vgl. auch die daftir wesentliche Sprachfigur
der Parataxe. Vgl, Flaker 2001,

32 (¥a, Tod“ Uberwiltigt sopar die Mathematik. ,.Zweimal zwei ist null“.)

32 Vgl Hansen-Lave 1991,
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zu sehen {,,tut my vidim i cifry*), die optische Abwechslung bringen (,,zritel’noe
raznoobrazie®):

Ot TpuymMbansHeIx BOpoT Npadelrdas ¢uer r-y Kpriciomy:

2 HMRHAY J00KH .o.ovevvervenn OO K
2 xprIXMa PYDaXH...virrernnn 20 «
5 BOPOTHHIKOR .cuveimesnnsnnnn 30 &
2 mapEL MAHKET viereirernrenenn 20 &
3 HABIBIUKH. ...visermereressranens 3 4
1 kvdaiiead?d ......cocmemnrninn 3 4

€CIH CPABHUTE ITH CTPOKH ¢ 8-10 cTpoukaMu i3 «OHeruaL) —
B TOCKe Oe3yMHEIX coXaleHkit i T.I.

T0 oraxercs: Canb X pEmre Ilymxupckoral B camom

Iele: Ha BOCHMH CTPOYKAX CISTA MBI BHAHM TAKAK PEKAT

H 3ByuHbIe GYKBEI pycute: s, ul, KL, ¢, 10, %x... (1

TAK PEIKH OHH B pOMare) BooOme TyT 60MbIme 38YK0B

yeM y [Tymixuaa # HET HAA-HKA, CH-CH, TS-TE 1 1],

Tyt MBI BHIUM H BADPEL — 4T0 DAST 3PATEIBHOS PAIHO-
obpazme. (Krudenych 1992, 112)

Von der Wischerei bei den Triumfal’nye Vorota die Rechnung fliir Herin

Krysjun:

2 Unterrdcke oovennninrsrirenns 60k
2 starkie Hemden ...............20 «
5 Krigelchen.......ouiinnnn . 30 €
2 Paar Manschetten.,.......... 20 «
3 Kpfplster.....cmmmemsrvirscinnns 9«
1 Faunenjacke ., WK

Verglelcht man dlese Strophen mit 8 Sirophen aus dem ,,Onegin® —
im Sehnen des wahnsinnigen Bedauerns usw,

zeigt sich: Thr Stil ist hoher als der PuSkinsche! Tatsdchlich:

in acht Strophen der Rechnung sehen wir derartig seltene und
klingende Buchstaben des Russischen: 1, o, kps1, ¢, 10, %... (die
auch so selten im Roman sind) Gberhaupt gibt es hier mehr Laute
als bei Puskin und kein nija-nija, sja-sja, te-te und s.w..

Hier sehen wir auch Ziffern, was optische Abwechslung bringt,

Krudenych entgegenstfindlicht den Alltagsgegenstand ,Rechnung® und ver-
dinglicht ihn als poetisches Faktum. Er tibertriigt dabei die formale Ahnlichkeit
der zeilenférmig untereinander angeordneten Handels-Faktur auf die sich zu
Strophen verbindenden Zeilen des lyrischen Textes.

Die ,faktographischen’, der Alltagsrealitit entstammenden Elemente dieses
Textes — die Ziffern — bringen fiir Kru€enych jene optische Abwechslung, die es

34 Zur Lexik: ,krychma rubachi® etwa: ,starkte Hemden® (eigentlich ,gestirkte®); , navlydki*
etwa: ,Kpiplster / Kpfkssen™ (eigentlich; ,navolofka™);  kufaika® etwa: ,Faunenjacke” {ei-
genlich: , fufaika™).
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im lyrischen Text Puskins eben nicht einmal in der eigentlichen lyrischen Struk-
tur gibt. Einzig im Hang zu den ,mnogoto&ija® (Auslassungspunkien) gingen
auch Pudkins Texte als Handelsfakturen auf (bzw, durch). In dieser (lyrischen)
Leerform und Nullstufe treffen sich dann anch Rhythmus (und Metrum) und
Arithmetik.

Die von Krugenych behauptete Aquivalenz zwischen Handelsfaktur und lyri-
schem Text beruht auf einer Entwertung der traditionellen Lyrik, der ein durch
Ziffern indizierter Mehrwert visueller Attraktivitéit gegeniibersteht.

In Dmitrij Prigovs ,,Abrechnungen mit dem Leben“ (,,Rasdety s Zizn’ju“,
1995) handelt es sich um Bilanzen von Begegnungen, deren Wert im einzig
adéiquaten Aquivalent des Geldwertes berechnet wird. Fiir die Ergebnisse die
ser Berechmmgen sind Addition {mit deren Vereinfachung in der Multiplilati-
on) und Subfraktion ausreichend, Beide Rechenoperationen bewegen sich linear-
syntagmatisch entlang des Zahlenstrahls. Wir begegnen hier weder exponentiel-
len Spriingen noch Tiefgéingen durch Wurzelziehen wie bei Chlebnikov. Der
Geldwert wird als das einzig giiltige Aquivalent zu Lebenssituationen erkannt,
ermigliche er doch klare Positionsbestimmungen.

Kax HeBepHSI, MyIHTEIBHEL & IOPOH M IPOCTO TPArHYHEL HADIH G JKW3HEIO
pacueTsl. A BCE W3-32 TOT'O, YTQ HEHPASUALHO HAUOEH U HEGEPHO Rpuia-
zaem dreueanenm. CoBCTBEHHO, HEIHEITHWE MHD poiHOWHBIX pacyemos
nopodun, Oan HOM HPAMO & DYKH GBCOmMOMHBIN U HuCmbll sKeuearenm
NpO3PAYHOZO NEPLEOCA BCe20 80 Gce ¢ HEDONLITAMH 3ATEMHEHHAME IO
KpasM B MapTHHANLHEIX 30HAX, MOIYLIHMHM OBITh H HE MPUHHMAEMBIME BO
BHAMAHME, 5], KOHEUHO 3Ke, IO 3THM SKBHBAJNCHTOM NOHMMAK OeHb2u.
Eciy OTHECTHOR K HUM KAK K 2EHEPaAbHOMY MUPOBOMY MeOuamopy (Haio-
Ho6GHE CPEAHEBEKOBOIO ATXHMHYECKOT0 GHIOCoPCKOro KaMHS), TO KH3HE
NPEACTAHET HAM HOMARLHO KOHBepnIPYeMOll H COBCEM B MHBIX CTOHMO-
CTHO-OICHOYHEIX KaTeropuax. JKH3Hb CcTAHET HA TBEpAOE OCHOBaHHe. Bee
cranet Ha ceou Mecta. [Kursiv B.O.] (Prigov 2001, 10f)

Wie unehrlich, quilend und teilweise einfach tragisch sind doch unsere
Abrechnungen mit dem Leben, Und das alles deshalb, weil das Aguivalent
nicht richtig gefunden und angewandt wird. Dabei hat uns die heutige
Welt der markiwirischafilichen Abrechnungen ein absolutes und reines
Aquivalent des durchschaubaren Tausches vor allem in alles, mit kleinen,
nicht weiter zu beriicksichtigenden Verdunkelungen an den Auflengrenzen
und Randzonen hervorgebracht, ja ung unmittelbar in die Hand gegeben.
Natiirlich verstehe ich unter diesem Agquivalent das Geld. Verhiilt man
sich zu ilun wie zum Gerneralweltmediator (8hnlich dem mittelalterlichen
alchimistischen Stein der Weisen), so stellt sich uns das Leben als total
konvertierbar dar — eben auch in ganz anderen Preis-Wert Kategorien. Das
Leben stellt sich auf eine feste Grundlage. Alles steht auf seinem Platz.
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Abb. 2: Dustoevskij; wAvioportret®
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Abb, 3: Prigov, Manuskriptblatt auf ,Bierblock’, Prigov 2001, 113

In den ,,Abrechnungen mit dem Leben* scheint die Zeilen- und Strophenform
sowohl der Faktur als auch des Gedichtes durch, sogar die ,,optische Abwechs-
lung* durch Ziffern ist punktuell gegeben, jedoch nicht im konsequenten Aus-
maf der reinen Handelsfaktur. Wir haben es mit einer bereits gel6sten Textauf-
gabe zu tun (vgl. auch Abb. 3, 4):
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B rade 6puTaHcKoro Mysed

A Brinun kode ¢ KaKUM-TO MATSHEKIM THPOMHEM

ToTsayno Ha ABa ¢ HONOBHHOH dyHTA

o exycy xe enpa HOTArEBANO A0 monyTopa yHTOR

Ho mo ypoBHIO HECOMHEHHOT'O Y/IOBICTBODESHA
Brrrnsigeno xax 2 ¢ynra 30 nencos

PesympraT oKasancs 1ums B 20 H8HTOB —

Hebomsnroi y6rirox (Prigov 2001, 11)

Im Café des British Museum
Trank ich Kaffee mit einem kleinen Stlick Kuchen
Das belief sich auf zweieinhalb Pfund
Dem Geschmack nach etreichte es aber kaum eineinhalb Pfund
Aber auf der Ebene der zweifcllosen Befriedigung
Sah es nach 2 Pfund 30 Pence aus
Die Differenz belief sich lediglich auf 20 Cents35
Ein kleiner Verlust

Hier wird bewuBt, was der Handelsfaktur im wesentlichen fehlt: die Verben,
die ein Mininarrativ begriinden, #hnlich den Textaufgaben der Grundschulma-
thematik, Hier sind sie eingefligt und ersetzen die Punkte einer tabelarischen
Rechnung und die entsprechenden Vorzeichen; der Zustand wird beschrieben,
ausgeschrichen wie die Ziffern. Vor der Schablone des vereinfachenden, Qber-
sichtlichen Fakturierens erscheint diese Schreibweise wie barocke Ornamenthaf-
tigkeit, Der Witz und Uberraschungseffekt liegt im mit angegebenen und vor al-
lem in der Rechnung beriicksichtigten Wert der Eindrlicke, Empfindungen. ,Der
Kaffee und das Ktchlein machen zweieinhalb Pfund, der Geschmack entsprach
lediglich eineinhalb’: Der Verlust wird jedoch durch die Tatsache der siilen Be-
friedigung beinahe wettgemacht. Fiir sie wird ein Pfund veranschlagt, was zu ¢i-
nem einem minimalen Defizit von 20 ,Cents® fithrt.

Auf diese Weige kann es auch zu beachtlichen Gewinnen kommen:

B TeiiT-ranepee B Jlongone
C yeHol BIBOeM B3AIH HEMHOTO, Ha 5 dyHTOB
Ho srycHo, BKycHO, Ha 4 (iynTa 60 mencos rae-To
Bneuarnenne OpeKpacHsle, IPOXIaTHOCTD
H COCE/ICTBO BRICOKOrO NIPUCYTCTRHA (PYHTOB Ha 7
TyT HpHInen 3aMAHPEKTOPA M YTOCTHII HAC EIIe
ea 9 gyETOB

Hpm TOM NEHHOCTS H HETKOCTH GeceThl

C yBaxaTeNBHEIMH HHTOHALTHAMH B Mokt afpec
B ofmieM, B HTOre, CyMMa TPYIHO CYMMHAPYETCH,

HO TOAMeN TAe-To (yHToB Ha 20-25 (Prigov 2001, 12)

35 Der Wahrungswechsel war hier, se die Auskunft Prigovs, nicht intendiert. Es handle sich
schlicht um einen Schreibfehler. Es sollie cigentlich auch an dieser Stelle ,,Pence” heiBen.
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In der Tate Gallery in London
Meine Frau und ich konsumierten nicht viel, fiir fiinf Pfund
Aber es schmeckte, schimeckie in etwa wie 4 Pfund 60 Pence
Wunderbare Eindriicke, die Kiible

und in hochrangiger Gesellschaft fiir etwa 7 Pfund
Da kam der Direktorstellvertreter und lud uns fiir

9 Pfund ein

Dariiber hinaus der Wert und die Leichtigkeit des Gespriichs

Mit Ausdruck der Wertschiitzung in meine Richtung
Inggesamt, unterm Strich, ist die Summe schwer zu sunumieren,

aber sie lag ungefihr zwischen 20 und 25 Pfund

Die letzten drei Texte des Zyklus weichen von dem oben ausgefiihrten Bei-
spiel etwas ab, das dem Schema folgt: ,Kleine Mahlzeit in einem Museumscafé,
nomineller und ideeller Wert dieser Mahlzeit verrechnet mit Wert der damit
verbundenen Begepnung und deren Atmosphiire und Ausgang’. Anstatt mit kon-
kreten Zahlen und konkreten Situationen zu operieren, wird hier eine Art Abs-
traktion der Uberlegungen vorgefithrt. Dies reicht von Spekulationen zum Wer-
tewande! aufgrund von Perspektivenéinderung (siebter Text), {iber den realisier-
ten und realen Wert konkreter Geldscheine bis zu einer Lebensrechnung in der
Globalwihrung US-Dollar. Die Einheitswihrung scheint die Chlebnikovschen
kosmischen Harmonien zu ersetzen, 6

Im siebten Text wird erkléirt, dass die einmal berechneten Verluste bzw. Ge-
winne sich retrospektiv in ihr jeweiliges Gegenteil wandeln kénmen, Wert also
ein diachron fluktwierendes Phinomen sei:

He Bcerma Wror, Ka3aBIrAid NpHOBUTRHEIM,/ OKa3RIBANCH TRKOBBIM / Ilo
IPOILIECTBHE BPEMEHH | 110 Tpe3soii ouenke / [...] (Prigov 2001, 13)

Nicht immer ist das Ergebnis, das einmal als gewinnbringend erschien,
tatsfichlich ein solches / Mit fortschreitender Zeit und bei niichterner Beur-
teilung.37

Insofern z#hlt dann doch nicht der abstrakte Wert, sondern der reelle; die
Geldscheine in den Hinden oder Hosentaschen. Niichtern gerechnet liegt also
dann das wahre Gliick letztlich darin, ,,ohne Gespriiche und irgendwelcher Zu-
satzrechnungen* ,direktes Geld” (,prjamye den’gi“} zu erhalten. ,Direktes

36 Man erinnere sich an den Nene-Russen Witz: Ein nener Russe kommt von sciner ersten
Amerikareise zuriick, Gefragt, was ihn dort am meisten itberrascht habe, antwortet er; ,,To
#to ich dollary — nagi baksy.* (Dieser Witz hat wohl mit der Einfithrung des Euros exirem an
Wert eingebilfit).

37 Zn ,Zahlund Zeit* vgl. Ricoeur 1991, 419, ,Denn an sich ist die Zeit die Ursache des Verge-
hens: ja Zahl der Bewegung, die Bewegung aber vernichtet das Existierende.”
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Geld“ wire also das pure Gliick des Zahlungseingangs laut Rechnungssumme
zum Filligkeitsdatum,

BHIIH ¥ MeRS CIy<aay ¥ mpamMoii BEIroReL
Koruxa 6e3 peaxux obenos
W BCAKKK HOMOIHHTSILHIIX KONCISTOB
B pyxw monagans npaMee ZSHLIH
Ho xar 651 He OTMEITES KYIETYPHEIM 0ORXOZOM

U penyruueit
U nocnegoBaTebHOCTEI0 KEA3HPBIEOUHBIX ONSpauit
Onu He obiagand xak G5 09aPOBAHIEM U BEIIATHEM
OQHAKO % BCe-TAKM JOXOAIM [0 yMa H CePATEA
Onu tax u 65U — persra (Prigov 2001, 13)

Es gab aber auch Fiille direkten Profits

Als ohne irgendwelcher Mahlzeiten

Und diverser zusétzlicher Rechnungen

Direktes Geld in meine Héinde geriet

Das aber quasi nicht rein gewaschen war von kulturellem Gebrauch
und Reduktion

Qder der Kausalitit quasimarktwirtschaftlicher Operationen

Diesem Geld eignete sozusagen keine Verzauberung und Erhabenheit

Und doch ging es aber an Verstand und Herz

Es war halt auch einfach — Geld.

Es gehi wiedereinmal um Daten und deren mathematisches Verhiltnis zuein-
ander, wenn Chlebnikov seine Version der ,Abrechnung’ mit Leben / im Leben /
des Lebens bringt. Im Text ,Zakon vremeni moZno prosledit’ i na tvordestve™
(,,Das Gesetz der Zeit kann man auch am Werk verfolgen*) — Teil der 6. Schick-
salstafel (,,Zezl Zizni® ,Stab des Lebens®, Chlebnikov 2000, 103) — soll sich
einmal mehr die gestaltgebende Bedeutung der Konstanten 2 und 3 bewahrhei-
ten;

12.111.1915 a1 3axouun pacckas ,,Ka®,

Yepes 28 miteit 23.1X.1915 s vanucait ,,Qumbiry Cuepru®.

Havan mmecars ,Ka“ 22.I1.1915 roga. Yepes nea BASCATKOMH, 210 JHeH
Hamucan CIHxM: S, Hocaummi Bech 3eMHOM MmIap HAa MPSHHIE TPABOH
pyxu® (7.X11.1917 1.)

[...]

Kazanoch, uTo MOe BEOXHOBEHHE A0 HA TepPAAKe TTOKA3aTeld CTeNeHH
YACTa JHeH B TOXOKEH HA TOMYOATHIO MOCTPOHKE HA CBAAX AROMKH, [...]
Mexnay ,,8, HoCAIIEH BeCh 3EMHOM IIap Ha MH3WMHIE OpaBoi pyxa” mpo-
e npuHONIHIATENRRAC rod Mapca.

»JIBE3NHBIH M3BIKY — M TATCTEHHE K HEMY KaK KpaiHeil cremesu oGob-
mleHHH HAacTYImHN AL McHA depes 3 = 18 mer mocne pemmedt ,Jlepwaro
Bbora“, rae TAroTeHHe K ILIENBHOMY MHBYLIEMY K3K PAcTEHHE S3LIKY.
(Chlebnikov 2000, 103)
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Am 12 ]11 1915 schloss ich die Erzihlung ,Ka* ab.

Nach 2° Tagen, am 23.1X 1915 habe ich ,,Fehler des Todes" geschrleben
Ich habe mit ,,Ka* am 22,11.1915 begonnen. Nach zwei hoch zehn, 210 Tq.
gen habe ich die Verse ,Ich, den ganzen Erdball auf dem klemen Finger
der rechten Hand tragend” geschrieben, (7.XI1.1917)

[...] Bs zeigte sich, dass meine Inspiration am Dachboden der Exponen-
tenzahl der Tage lebte in einer einem Taubenschlag #hnlichen Bau auf
dem Pfahl der Zwei. [...] Zwischen ,ich, den ganzen Erdball auf dem
kleinen Finger der rechten Hande tragend® verging ungefihr ein Marsjahr,
Die ,Stemensprache® und der Drang zu ihr als dulerster Grad der Mittei-
lungen begann fiir mich 3% = 18 Jahre nach der ,,Dev’jago Gottes Sache,
wo eg einen Drang zur Gesamtheit der Sprache als Pflanze gibt.

,Buchfiibrung’3® wiire das alle drei angefiihrten Beispiele verbindende Titig-
keitsmerkmal. Bei Krufenych wird die Handelsfaktur, auf die jeder Eintrag
einer Buchhaltung verweist, entgegenstéindlicht, Es interessiert nicht die Rech-
nungssumme {(ausdriickbar in einer entsprechenden Zahl), sondern die Kultur-
technik des Fakturierens als Hsthetisches Faktum. Bei Prigov handelt es sich
dann bereits um den Vergleich mehrerer Rechnungen (mit realen Betrigen und
mit abstrakten), wobei stimtliche Einheiten auf die monetire zuriickgefiihrt wer-
den, So hat dann letztiich ja auch das Ergebnis der Abrechnung mit dem Leben
einen konkreten Wert. Bei Chlebnikov liegt zwar ebenso eine Art Buchfithrung
zu Grunde: eine Tage-Buchfithrung, Die Daten der eigenen Arbeit festzuhalten
ist die Vorausetzung fiir seine Uberlegungen. Die wesentliche Aktivitit besteht
aber hier wieder darin, die GesetzmiBigkeiten des perstnlichen Schaffens zu
entdecken, eine Harmonie zwischen privatem und kosmischem Kalender herzu-
stellen. Kalender gehéren zu Chlebnikovs Lieblingsbiichern — sie enthalten nicht
nur Zahfen, markieren Ereignisse — ihnen liegt eine h8here Ordnung, ein ewiger
Kreislauf zugrunde. Prigov hat eine sehr undkonomische Weise der Haushalts-
buchfithrung gewdhlt. In ihr iiberschneidet sich Finanzbuchhaltung mit Tage-
buchfithrung, Rechnen, Aufzihlen und Erzihlen werden eine Einheit, fithren zur
Schriftfiilie, zur Buchfiiliung.

38 ygl, Witte zu Prigov: ,,poetischer Buchhalter”, Witte 2001, 207,
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ss[] WenN.., eing ist, dann [...]*

One may have a thousand friends, but only one love-mate,

Harems have nothing to do with this matter: I am speaking of dance, not
gymnastics, Or can ong imagine a tremendous Turk

Loving every one of his four hundred wives a3 I love you?

For if 1 gay “two’ I have started to count and there is no end to it.

‘There is only one real number: One. And love, apEarently, is the

best exponent of this singularity.

- {Nabokov 1959, 113)

Die Eins ist fiir Chlebnikov eine magische Zahl — Name fiir die Binheit, die
Monade; bei Prigov ist sie eine einfache Ziffer.3% Bei Chlebnikov ist sie Telos,
bei Prigov Position einer aufzhlenden Reihe, manchmal Ausgangspunkt,
Chilebnikov operiert dabei offensichtlich in der Annahme, dass die ,.edinica®
eben nicht nur die Zahl Eins, sondern als solche die Einheit darstelle, Es geht
Chlebnikov um das Erkennen — im Unterschied zum Verstehen, bedeutei doch
»blofe Teilhabe an der Idee offensichtlich noch nicht Erkenntnis®, dean; ,,[...]
was Erkennen heifit, versteht man nur, wenn man auch versteht, wieso Eins und
Eins Zwei sind und wie ,die Zwei® Eins ist.“40 Somit ist die Eins Chlebnikovs
auch tiber den Dualismus erhaben, den 2 und 3 in sich bergen — in der Eins als
Einheit sind die Dualitit wie die Trinitiit enthalten.

Dieser Dualismus findet sich im Gedicht ,,Trata i trud i trenie® poetisch ent-
faltet: Das negativ konnotierte ,Tri* (der t-Anlaut) steht in Opposition zur
Zweiheit des ,,Dva* (der d-Anlaut).

Tpata ¥ TPYH, H TPeHHE,

Texure #3 03epa TpH!

Heno u gap — u3 ozepa agal

L]

I'fie HeNb34 IEBEIBHYTHCS, —

Bcee BRI TeueTe U3 TPOHKH,

A feno, nofipo — u3 o3epa Apa.

Jera 1 IyX, KpEINaMH MYMUTE OTTY/A XK,
JlBa — ABIEKET, TPETCA — TPH.

»IpaBy yxu”, — kpudar Ha Bonre,
3anepaupag xomry. (Chlebnikov 1986, 179)

39 Dazn zahlreiche Beispiele in Prigov 2001; z.B. , Stratiftkacii* (1995) 2001, 5-9,

40 Gadamer / Schadewaldt 1968, 17. Vgl. dazu auch die negative Wertigkeit der ,,3% bei Chleb-
nikov: ,Trata, i tren’e i trud®; bzw. ,,Gleichung der Seele Gogel’s™: ,,Der strenge und heilige
Herrpott ersetzte nun in seiner Seele die stindige Fee, wie die Drei in der Zeitgleichung die
Zwei, Die Zwei ergab im Grunde Geschichien mit plantschenden Feen, die Drei Gedanken
an Gott, an die weltliche Finsternis fiir das Ich.™ Chlebnikov 1972, 203. Vgl. auch Toporov
2004, 2731t

4l Zur Drei als Negativum vgl. Gritbel 1986, 440-441.
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Ausgabe und Milhe und Reibung,
fliefit aus dem See der Drei!
E‘Vcrk und Gabe — aus dem See der Zwei!
o]
wo man sich nicht bewegen kann, —
ihr alle kommt aws der Drei,
Doch das Werk, das Hab und Gut — sind aus dem See der Zwei,
Jungfrau und Geist, rauscht auch von dort mit den Fligeln.
Die Zwei bewegt, die Drei reibt.
»vergifie die Nattern™ — ruft man an der Volga,
und hilt die Katze zuriick. (Chlebnikov 1972, 207)

In den Schicksalstafeln wird dieser Dualismus w.a. im Text ,Dé i Té“
(Chlebnikov 2000, 78f.) expliziert. Hierin treffen wiedereinmal Lautsinn und
Zahlensinn aufeinander: Alle Erscheinungen haben ihre Tag- und ihre Nachtsei-
te, die einen dauern einen ,,Augenblick” (,ngnovenie™), die anderen ein ,,Jahr-
hundert* {,,stolet’ja").

W poT OcHOBHOH 38KOH B TOM, 4TO BOCXOH ABIGHUSA IPOMCXONHT NOX
3HAKCM ,JBA”, @ 3aKAT SBIEHHs, €TO BEUep, CTPOMTCH B CTPAHE UMGCHIA
»Tpu*. (Chiebnikov 2000, 78)

Und hier besteht das grundlegende Gesetz darin, dass der Aufstieg der Er-
scheinungen unter dem Zeichen ,,zwei* stattfindet, der Untergang der Er-
scheinungen aber, ihr Abend, bildet sich im Reich der Zahl ,,drei®.

Die Drei ist eine ,,bose” Zahl (,iri — zloe &islo, skazali by predki® [Chlebni-
kov 2000, 81)), die Zwei dagegen verbindet sich aus dem Anlaut heraus mit dem
Guten: In die nach dem Prinzip der Minimaldifferenz gebaute D-T-Reihe
(,,dva“-, tri*) gehoren dam: ,,delo, den’, doroga, bytie (,.dé-vremja™), duch, da-
rovity], zador, dolja, deti (,,Werk, Tag, Weg, Sein [D-Zeit], Geist, begabt,
Ubermut, Teil*); wihrend der ,, Té*-Reibe angehéren: ,,trop, trud, ten’, nebytie
(té-vremja), tarovityj, zator, tol’ko, test’, tetja, travit’, tusa,...” {,, Trope, Arbeit,
Schatten, Nichi-Sein [T-Zeit], beschwert, Eisstau, nur, Schwiegervater, Tante,
vergifien, Fettsack®).

Da das Eine eben mehr als die Summe seiner Teile ist (also nichi etwa 2+3 =
5), entspricht diesem Einen die Zahl und Ziffer 1. Die poetische Ideenschan
Chlebnikovs kann im Gedicht ,,Cisla® {(,,Ja vsmatrivajus’ v vas, o, ¢isla,/“ ,Zah-
len” ,Ich blicke euch an ibr Zahlen,” [Chlebnikev 1986, 79]) nachvollzogen
werden. Er blickt sie an, sieht sie ein —und sie geben sich ihm zu sehen:

5t scmampusaioce B Bac, 0, 9HCIa,

U BBl ame sudumecs ONETEIMHU B 3BEpH, B HX INKYPax,
Pykoi onpparonMMUcs Ha BEIPBAHHEIE yOHL

Brl dapyeme eduncmso memay smecobpasHuM
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IBHKEHACM

Xpebra BeeTeHioM | IIACKOH KOPOMBICHa, 2

Bsi #oseonsieme nonumams Bexa, Kak ORCTPOTO X0X0Ta 3y6hL.

Mou ceifuac geujecfpasno pa3Bep3Nucs 3CHHIEl

Yanams, wto Gydem S, xozda demumoe ezo — edunuya, (Hervorhebungen
B.0.) (Chlebnikoy 1986, 79)

Ich blicke euch an, ihr Zahlen,

und ihr erscheint mir verkleidet als Tiere, in euren Fellen,
die Arme gestiitzt auf ausgerissene Eichen.

Thr gebt mir Einheit zwischen

der Schiangenbewegung

des Weltalls und dem Tanz

der Waagschalen,

ihr erlaubs mir,

die Jahrhunderte 211 verstehen als

Zihne eines schnellen Gelichters,

Meine Augen sind aufgerissen, begierig

ALLES zu wissen, was ICH ist,

wanr der Teiler zur Eins schrumpft. (Chlebnikov 1972, 183)

Die Ziffern sind verkleidet / verdinglicht in Tierfellen, lehnen sich an die
ausgerissenen Eichen 43 Sie geben (,,daruete”) wie Gatter, und zwar die ,,Ein-
heit* (,,edinstvo*), die noch zwischen zwei anderen Harmonien / Bewegungen /
Rhythmen besteht, diese zu transzendieren scheint: den Glockenschligel, das
Ruckgrat (,,chrebet”) des Universums einerseits und den Tanz des Tragejochs
(,,pljaska koromysla®™) andererseits. Die Einheit erlaubt es, das Jahrhundert als
SZihne eines schnellen Gelichters” zu veratehen (,,ponimat’ veka® , kak bystro-
go chochota zuby*‘). Ein Versttindnis, das die Augenlider 6ffnend, wissend, pro-
phetisch (,,ve§deobrazne®). Zu erkennen ist dabei was ,ICH’ ist (sein wird).
Nimlich eine Einheit, und zwar dann, wenn sein Teiler eine Eins ist. Wie sehr
dies eine kosmische Integritht vielmehr indiziert, denn eine irdische Identitit,
machen Gadamers Ausfihrung zur Einheit in der Eins deutlich;

Die Folle von Einsen ist zugleich die Einheit von Vielem, Die Implikation,
die im Anzahlbegriff legt, ist als die, dass Zahlen eine auseinandergefalie-
te Vielheit sind, die, obwohl sie ins Unabgeschlossene weitergeht, in jeder
bestimmten Anzahl zu einer Einheit zusammengefaft ist, [..] Die Ordnung
des Himmels hat als das grofite Geschenk der Gotter an die Menschen die
Erkenntnis der Zahl verlichen. [...] ,Seele’ ist die Bewegung des Himmels
oder besser: sie ist die in der Bewegung des Himmels sich entfaltende und

42 Zur ,pljaska koromysla“ — vgl. auch das Kapitel ,,Zakon ka¥eli” bei Lennkvist (Lbnguist)
1999, 10-13,

Hier verbirgt sich auch die Thematik des Weltenbaurns und seiner Transformationen — man
denke z.B. an die toten Biutne in Samuel Becketts Warten auf Godot,

43
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sich mit sich selbst immer wieder zusammenschlieBende Zahlenfolge, die
zugleich die Zeit ist. (Gadamer 1968, 20y

Die Zahl 1 ist bei Chlebnikov auBerdein im Einsatz, vm die in makelloser
Symmetrie avftretenden Rechengleichungen richtigzustellen,®5 oft ist sie das
kleine, bzw, gewisse Etwas, das zum richtigen Ergebnis fehlt. Was auf den ers-
ten Blick wie eine etwas peinliche Notldsung aussieht, erweist sich vor dem
Hintergrund des Status der Eins, aber vor allem aufgrund der Tatsache, dass es
zur GesetzméBigkeit der Chlebnikovschen Gleichungen zu gehdren scheint, dass
(die} (E)/eins fehlt, als die einzig mégliche und als solche nétige Ergiinzung zum
Erreichen der vollen Harmonie, So gilt etwa fiir die so wesentliche Zahl 365:

P43+ P+ 43 +30+ 12365

ITovemy BpeMeHa MeXTY POXITCHHMEM OTBICUEHHOTO MEICIIHTENS M TEM,
KTO €r0 Y4eHHE ROTUIOMACT B MUBHY, MEKIY YTHTGHOM B YHCHHKOM 'rax
YACTO MOCTPOCHH! HA H3ALIHOM HUCXOMIIEM P P+ 3+ 3+
39419

BCIOMHHM, YTO 3TOT PAA €CTE IIYTH [IEPEX0Aa CYTOK W T'Ofa, OH B IEI0M
pasen 365 mHaM, roxy. [...] He co3maeT nu 3emas cBoe yueHHe, BpAINasch
OKOMo Ocu camoil cefd, MU He NPHMHHAET IH CBOE VUSHHE K JKH3HH,
kpyxack kpyroM comana? (Chlebnikov 2000, 98)

F+3 43P+ +3143%+1=365

Warum sind die Zeiten zwischen der Geburt eines abstrakten Denkers und
dem, der seine Lehren im Leben verkdrpert, zw1schen dem Lehler und
dern Schuler s0 oft auf der schénen abfallenden Reihe 3° + 3% + 33 + 3% +
3"+ 3%+ 1 errichtet?

44 Zum Zusammenhang Zsit und Zahl bei Chlebnikov vel. v.a.: ., Zeit MaB der Welt”; Chlebni-
kov 1972, 189-200, Prigov hat sich mit dem Zusammenhang von Zeit und Zah! bereits in der
~Pjat’desjataja Azbuka {Minut na sorok)” (,,Flinfzigstes Alphabet [Fiir ungeftihr vierzig Mi-
nuten]} (1985) beschéftipt: Dem tiber dreiRig Typoskripiseiten laufenden Text liegt nicht,
wie in den anderen , Azbuki®, die Buchstabenordnung des Alphabets, sondern die Reihe der
ganzen Zahlen ven I bis 4.000.000.000 zu Grunde. Im Wesentlichen fuhrt der Text ein ma-
Ximiertes Minidrama der Weligeschichte vor ~ vom ersten Menschen ,,1-j Eelovek, A-a-a-a-
a* itber den 51. (514, Demokyit! Ili Geraklit!™) bis zum 4.000.000.001. (4 milliarda 1. Jal
Ja} Jat Jal Ja! Ja! Ja! I vse), Die Daner dieses Universums ist — wie der Tite! der ,,Azbuka®
verrlit — auf ca. 40 Minuien angelegt: ,,9T0 BoBce HE 3HAMHT, uTo Bee 310 Oyner pnnteca 40
MHEYT, BO3MOMHO KOHYHTCH, BOONHE EOIMOMHO, H ropasgo pasusiue, BosmoxHo, Gymer
INUTCA M Topasao monbioe, Jaxe nydite, ecnn ponsire, Xora see pasno. Koms nmaero ne
CITYYHTeN, TAK XOTE BpeMy coyuurcd. Hy u, konewHo, a3bykal Asbyxal™ (Prigov 1993).

Vgl dazu Chlebnikov: , Kamngetii qenosex umeer csoe nuiaos uncno. (Jeder Mensch hat
seine perednliche Zahl). Zitiert nach: Grigor’ev 1983, 122,

45 Vg, Niederbudde 2002; ,,Die Rechenregeln der Mathematik werden von Chlebnikoy bei sei-
ner Suche nach einer allgemeinen Welt-Zeit-Formel durch eigene Vorschriften erginzt, nim
mur zwei Zahlen (2/3) den konstanten Kern der Gleichungen bilden und die Potenz als zent-
rales Rechenverfahren (2n, 3n) eingesetzt wird. [...] Um zur ,richtigen’ Zahl zu gelangen,
muss Chlebnikov seine Rechengleiclimgen mit minimalen Rechenoperationen (+1/-1) ,kor-
rigieren*.*
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Wir erinnern daran, dass diese Reihe der Weg des Ubergangs vom Tag
zum Jahr ist, dass sie insgesamt 365 Tage ergibt, ein Jahr. [...] Schafft die
Erde ihre Lehre nicht, indem sie sich um ihre eigene Achse dreht, und
nimmt das Leben seine Lehre nicht an, indem es sich um die Sonne dreht?

Bei Prigov ist die 1 ein GrundmaB, vergleichbar mit der 100 der ,Pro-zent-
rechnung’, Die relationale Wertigkeit im Bezug auf die 1 wird in ganzen oder
Dezimal-Zahlen ausgedrtickt, dabei immer dem Zahlensirang rechts und links
der Null folgend.

JIcHo, YTO €K HeMy-TO IPUIMCHBAETCA 3HadeHue 1, TO pax, HAymimL,
BOSHHKAIOIIME 3a JTHM, YMCHBLIMBASTCH, HayuHas ¢ npuMepHO 0,99,
sareM 0,98, sarem 0,92 u 1.4 Bospacrarwommuit e pag 6yger 1,1, zatem
1,11, sarem 1,111, 2arem 1,1111. Peawuil sxe nepecrok, Tuma 7 — Gyner
03HAYACT, YTO NPHBJICYCH PAX, YCIOBHC BCTPAHBAIIIMLICA B 3TY KIACCH-
$uranuro. OupeneicHye XS B OOCHSHOBATEINRHOCTH THHA 1, 3atem 2,
3areM 3 03HawAeT PACINHpPeHre CrparudHKALNOHHON CTPATErHA 10 MOHA-
THx BeeoOnmemmemoct. (Prigov 2001, 7)

Es ist klar, dass, wenn irgendetwas mit einer 1 bewertet wird, sich dann
die Reihe, die danach folgt und entsteht, weiter verringert. Beispielsweise
beginnt man mit 0,99

Danach 0,98

Danach 0,92

Us.w.

Die anwachsende Reihe beginnt mit 1.1

Danach 1.11,

Dann 1.111,

Dann 1,1111

Bin krasser ﬁherspnmg vom Typ 7 aber

Bedeutet, dass eine Reihe hinzugezogen wird, die nur bedingt in diese
Klassifikation pafit,

Die Definitionen aber in der Reihenfolge

Typ 1

Danach Typ 2

Danach Typ 3

Bezeichnen die Ausweitung der Stratifikationsstrategien bis hin zu einem
Begriff vom Allumfassenden. (Prigov 1997, 69-70)

Das Begehren nach Stratifikation sei, so die Vorbekundung Prigovs, ein
allgemein menschliches. Eine Perfektion dieser Kulturtechnik — sei sie mit wis-
senschaftlicher, sei sie mit spielerischer Intention ausgefithrt — bilde der Fi-
nanzmarke:
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,,CobcTBeHNO, HAanGoNkIOeH YHCTOTH H BCeoBIHOCTH B 3TOM OTHOIIEHHH
B Hallle BPEMA NOCTHT PHIHOK ¢ 6F0 IGHeXHLIM SKBABaIcHTOM.” (Prigov
2001, 5)

Die grofite Reinheit und Allgegenwiirtigkeit hat in dieser Beziehung in un-
serer Zeit eigentlich der Markt mit seinem monetiren Aquivalent erreicht.

Im weiteren wird die filr die rein mathematische Symbolisierung geforderte
Interpretationsfreiheit*® mit Bewertung zusammengefiihrt, Das Aufzihlen ver-
bindet sich mit Klassifikation, mit Beschreibung, wobei die 1 den Grundwert
bildet:

Ecnu gocToMHCTBO pycckolt muTepaTyph! o6o3HAUYKTE depes 1, To kurad-
ckag noraser Ha 0,99, Hemenwas wa 0,89, Aurmiiickas Ha 0,87, ®pas-
myzckad Ha 0,785, Mcnarckas n wrareaHckay Ha 0,75 xaxenan. S morany
Ha 0,31. OTceer oT pycckoit MITEpaTyps!, MOrylpE OBITE OLEHEHHEIM B
0,05, paer B cyMMe ¢ MOMM JHYHBRIM nokazarenem 0,36 — 3To copceM
Hemnoxo. Jaxe yuCeTHM Hyab ¥ Hac, yumTmeasa otceer B 0,05, nmeer
MONOKMTEINLHOE 3HAYcHHe. (Prigov 2001, 6)

Wenn der Wert der russischen Literatur mit 1 bemessen wird,
Dann bewegt sich die chinesische auf eine 0,99 zu

Die deutsche liegt bei 0,89

Die englische bei 0,87

Die franzisische bei 0,785

Die spanische und italienische bei 0,75 —

Jeweils

Ich tendiere gegen 0,31

Im Widerschein der russischen Literatur

Kénnte ich mit 0,05 eingeschétzt werden

Das ergibt in der Sumine mit meinem persénlichen Meflwert eine 0,36 —
Und das ist ganz und gar nicht {ibel.

Selbst die absolute Null liat bei uns, gemessen im Widerschein von
0,05, eine positive Bedeutung (Prigov 1997, 68)

,Minus Edinica®

Das in gich Zurfickgehen, das Ich des Ichs, ist das Potenzieren,
das avs sich Herausgehen das Wurzelziehen der Mathematile,
(Schlegel zit, n, Benjamin 1991, 37}

Die Quadratwurzel aus —I ist Chlebnikovs kiirzeste Zauberformel, ergibt sie
doch die imaginiire Zahl +-i (,mnimoe &islo*)*?, Bestandteil der kXomplexen

4 ol Krémer 1998, 2.
47 PBeispiel mit dem 1-en Quadrat {,digitaler Reiz®, Heinritz 1972, 182): dazu; Riha 1989, 110
wDementsprechend ist das archaische Moment der Zahlentagie — bei Chlebnikov noch ins
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Zahlen (,,z", wobel z= a + bi).*® Der Zauber dieser imaginiren Operation besteht
einerseits darin, dass mathematisch der imaginéire Raum erschlossen werden
kann; andererseits erscheint ang der Zahl ein Buchstabe und noch dazu ist das
Ergebnis ein duales: Die Wurzel aus -1 ist eben zugleich mit positivem und ne-
gativem Vorzeichen versehen. Leibniz nannte die komplexen Zahlen ,eine feine
und wunderbare Zuflucht des gitilichen Geistes, beinahe ein Zwitterwesen zwi-
schen Sein und Nichtsein.“4® Das ,,i“ ist also Formel fiir den Ubergang, eine
Transformation (,,precbraZenie”), welche den dinghaften Ballast des Seins zu-
riicklaft. Um in diese Zone zu gelangen, synthetisiert Chiebnikov mathemati-
sche und poetische Operationen. Wird die Wurzel aus ,,ne sebja* gezogen, bleibt
das .61 (,,bja*), was ,allem Trdischen® (,,vse zemnoe*) gleicht (s. unten). Es ist
ein ,,Aus sich Herausgehen®, wie es Schlegel beschreibt (,,Das aus sich Heraus-
gehen ist das Wurzelzichen der Mathematik®). Dabei werden die riumlichen
Grenzen0, vor allem jene des ,Ich®, transzendiert.5?

Hagano npocrpadcTea, yrol, AaeTes MEMMOH BeHIAHOH (BTOPas 1PAMO-
YTORbHAS OCh MICIANH paBHa IEpROL. \I—l) Ho xopeHs U3 OTpULATEN -
HO{ ©NWHWUIE WMCHHO HEBOIMOMKCH, H OH-TO CTAROBHTCH IUEIOOH mpo-
crpanctsa. (Chlebnikov 2000, 69)

Die Grundlage des Raums, die Ecke, ergibt sich aus einer imaginiren
GroBe (die zweite rechtwinkelige Achse der Fliche ist gleich der ersten.
¥-1) Aber die Wurzel aus der negativen Eins ist eben nicht méglich, und
genau deshalb wird der Raum zu einem Klumpen.

Bei Prigov scheint die Zahlenreihe links von der Null — die negativen Zahlen
— dem Bereich der imaginiren Zahlen zu entsprechen. So verlassen Kopulatio-
nen mit transzendentalen oder phantastischen Wesen den Bereich der positiven
Zahlen:

Visiondre umgesetzt — weitgehend domestiziert. So dilrfte die fortschreitende Entzauberung
des Numerischen wohl davan liegen, dass die experimentellen Moglichkeiten im Augenblick
weitgehend ausgereizt zu sein scheinen.”

Zur amerikanischen ,mathematical poetry*: Kostetanetz, R. 1970, Numbers: poems and sip-
ries. Brooklyn 1970. Ders. 1973, Accounting, Sacramento. Ders. 1979, Exhaustive Parellel
Intervals, New York.

48 vgl, die ¥-1 auch bei Evgenij Zamjatin — dort steht sie fiir das Alte: ,Jetat lebe ich nich
mehr in unserer vernfinftigen Welt, sondetn in der alten, phantastischen, der Welt der ¥-1*
Sarnjatin, 2003, 75,

49 In diesem Zusammenhang mufd auf Pavel Florenskijs Muimosti v geometrii (1922) verwiesen
werden. ,,[...] HepexoA OT HOBEPXHOCTH NEHCTBHTEILEOH E HUBEPXHOCTH MEMMON RO3MOXEH
TCIEKC Ype3 painoM IpocTpadcTda M BEIBOpAuMBAHHMEG TeNa 4upes camoro ceba” ([...] Der
Ubergang vou der wirklichen Oberfldche zur imagingren ist nur durch den Bruch des Ran-
mes und die Ausstiilpung des Kérpers liber sich selbst méglich.)

30 Vgl. dazu auch Chlebnikov: ,,Der Raum ist sachlicher als die Zahlen. Lobadevskij wollte ei-
ne zweite nicht-bestehende sachliche Welt errichten, und Cebyov verlich nicht der sachli-
chen, sondern schon bestehenden Zahlwelt eine schdnere Struktur.“ Zit. n.: Crone 1978, 149,

31 Chlebnikov bezeichnet sich auch als ,veselyj koren’ iz net edinicy®, (Grigor’ev 1983, 127)
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Ecii coOBOKYNIEHHE MYX9IMHB W JXeHIIWHE! Oyzmer 1, To MyX9HHE ©
mysuunoll yxe 0,89, a weHmunet ¢ wermmiEolt 0,81, mywuumer ¢
pefenxoM 0,75, c cobaxoit 0,68, ¢ arHeHKOM W TenmenroM 0,52, ¢ KO3I0M
0,4. Muser moboro poxa wMeer nopmxarommii koadduukent 3. Coso-
kymwieHse ¢ wHkybom -1,35. C cyrkybom —2,41. C anrenomonobHeIMI
cymecTsaMu ana wenoeexa 5,38, Jlng anrenonopoBHEIX e CyIIecTs —
9,99, (Prigov 2001, 8)

Wenn die Kopulation von Mann und Frau mit 1 bewertet wird,

dann wird die Kopulation eines Mannes mit einem Mann mit einer 0,89
bewertet

Von einer Frau mit einer Frau mit 0,81

Von Mann und Kind mit 0,75

Mit einem Hund 0,68

Mit einem Lamm und einem Xalb 0,52

Mit einem Ziegenbock 0,4

Eine Fellatio jeglicher Art erh3lt einen herabgesetzten Koeffizienten von 3
Die Faarung mit einem Inkubus liegt bei 1,35

Mit einem Subkubus bei 2,41

Mit engelihnlichen Wesen fiir einen Menschen bei 5,38,

Fiir die engeléhnlichen Wesen aber bei — 9.99. (Prigov 1997, 72)

Auch im Falle der Quadratwurzel ans -1 ist Chlebnikov von der Maglichkeit
fasziniert, Zablen aus Buchstaben zu zaubem, zu zeigen, wie sehr diese Phiino-
mene einander durchdringen. Die poetische Operation der Gleichsetzung von
Zeichen und Dingen in der unendlichen Transitivierbarkeit der Realia in Zei-
chen (u.u.) scheint hier, ganz im Sinne der Gleichsetzung von Zeichen und Zahl,
etne mathernatische Entsprechung gefunden zu haben:

Diese Welt der ,Realia® ist per analogiam zu einer Welt der ,Zeichen’ ver-
sprachlicht’, die ihrerseits durch metonymische Gegenstandsbezeichnun-
gen substituiert wird: die ,Welt’ als ,Sprache‘, ;Wort", ,Text‘, ,Alphabet",
,Buch’, ,Buchstabe’, ,Handschrift‘ etc. Diese metaphorische Bewegung ist
aber nur deshalb m&glich und sinnvoll, weil in der poetischen Welt Chleb-
nikovs die ,Zeichen” (slovo, kniga, priemy etc.} als ,Dinge’, ,Gegenstin-
de* und ,Lebewesen® thren vor~- und auBersprachlichen ,Briidern® gleich-
gesetzt sind. Hiufig treten beide Transformationen innerhalb eines Textes
gemeinsam auf, sodass eine kimstlerische Realitt' entsteht, in der ,Zei-
chen' und ,Realia®, ,Sprache’ und ,Welt*, ,Kunst* und ,Leben‘ einander
wechselseitig durchdringen, zwei Erscheinungsweisen eines Ganzen dar-
stellen, in dessen Ken zeichenhafte und dingliche Wirklichkeit ununter-
scheidbar eingefaltet ruht. [...] In diesem Text werden ,Zeichen® (die ,slo-
va‘ wie die ,&isla‘) einmal als Dinge bzw, Lebewesen der auersprach-
lichen Welt realisiert, einmal als Bestandteil eines Textes (bzw. ,Buches®),
der diese Welt sowohl ,bezeichnet’ (repréisentiert) als auch ,ist’ (prisen-
tiert). (Hansen-Live 1985, 27)
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So ist auch das Wurzelzichen Bestandteil der poetischen Texte Chlebnikovs,
wie zum Beispiel im bereits erwihnten Text ,,O8ibka smerti“ (,,Fehler des To-
des®, 1915):

[...]

Bcee 3emuoe Oyner ,,0a%.

Kopenrs w3 Her-eHHNLE

BouiM BHHYTS 13 ce01.
Jesomerro! (Chlebnikov 1986, 424)

Alles Irdische wird ,,bja* sein.
Die Wurzel aus Nicht-Eins
Lassen wir ziehen aus uns.

Es gentigt!

Schligt man im Chlebnikovschen Lexikon (vgl. Percova 1995) nach, findet
man ,bja“ in der Bedeutung von ,bjaka™ — Zahl. ,Bja” ist somit gleichzeitig
., Teil*, Wurzel aus bjaka, wie es der Rest aus ,.sebja* ist, nimmt man als ,Wur-
zel* fiir letzteres Wort ,se* an. Will man dieses ,se* auf die Wertigkeit des Lau-
tes ,8° bei Chlebnikov zuriickfiihren, findet man im Chlebnikov’schen ,,Slovat’
folgende Erklirungen;

[...] neficreue ymuomenus 6nuske k C; C HayaThl camble KPYIHEIE TEa:
CIIOH, cOIHTE, caM, ¢una, colpanme, crago [...] MHOXuTeM (COmeaHOn-
TEIH): COK3, COJIk, CAAN0CTS, ClioBo[...]. (Percova 1995 389; 528)

Der Vorgang der Vervietfachung ist dem S nahe; mit 8 beginnen die grisf-
ten Korper Slon [Elefant]; solnce [Sonne], sam [selbst], sila [Kraft], Ver-
sammlung [sobranie], stado [Herde] [...], die Vervielfacher (Vereiniger):
sojus {Verband], sol’ [Salz}, StiBe [sladost’], slovo [Wort].) (eckige Klam-
mern mit dt, Ubersetzungen B.Q.)

Chlebnikoy bezeichnete die Zweideutigkeit, bzw. Zweiwertigkeit der Wurzel
aus Minus Eins mit ,,Januskopfigkeit” bzw. ,Heuchelei* (,dvuli®nost’* vgl.
,dvuli¥nyj koren’*).52 Darin scheint jedoch der Aspekt der Balance zwischen
»plus® und ,;minus®, ,gut” und ,,bdse* etc. zu dominieren. Zieht man diese Wur-
zel ,,aus sich selbst” (,koren’ iz net-edinicy / volim vynut® iz sebja”), ergibt sich
somit eine Einheit aus Zahl und ,,allem Groflen®, Vereinigenden, aber auch Ver-

52 vgl. dam Lennkvist 1999, 20-21: . Kak 651 To ue 650, [IPOLGAYPS TOBTOPAETCS; Iy THRK
HAXOMMT ,JIBYJHYHEIE kopess® (+-V) u3 7oro, dero mema (-1) W sameuser pycamy (+i).
,JIEYIEIHOCTE . MHHMOro qHeNa i (06BeIHEAOINEro NPOTHROTINIORHOCTH, IUIFOC H MAHYC)
IpeANONArasT JONOHETELHYI0 Napaneik ¢ PYCatkol, DOCKOMBKY PycalIky TAKHMS XapaKTe-
pu3yerca HeomHo3HAUHOCTEK.” (Wie dem auch sei, die Prozedur wiederholt sich: Der Wan-
derer findet eine ,zweigesichiige Wurzel’ (+-Y) aus dem, was nicht ist, er nicht kat (+-i). Die
,Zweigesichtigkeit’ der imaginiiren Zahl i {die die Gegenpole, plus und minus vereint) legt
eitne zusitzliche Parallele zur Nixe nahe, da auch die Nixe das nicht Eindeutige charakieri-
siert,)
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borgenen. Die Zweideutigkeit dieser Wurzel wird dann auch in Ladomir besun-
gen;

O B3I DAL YHCENT, TOYAO NANKY,

U, xopens B3xe 13 et cebs,

3aMeTH 30pKO B HEM PYCATIKY.

Toro, 9T0 HH, Yero HEME,

OH HaxoAuN JBYIMYHLI KOPEHB, YTOD YBHAATL B CTPAHE YMa
Pycanxy u xokopus, (Chlebnikov 1986, 292)

Er nahim eine Reihe Zahlen, genan einen Stab,

Und, nachdem er die Wurzel aus dem Nicht-Selbst gezogen hatte,
entdeckte er scharfsichtig in sich eine Nixe.

Davon was nicht, was man nicht hat.

Er fand eine Wurzel mit zwei Gesichtern, um im Land des Verstandes
Eine Nixe und Kokorin zu finden,

Die -1, die bei Chlebnikov die Einheit erst enthiilt, fithrt Prigov hin zum kiei-
pen Defekt, der (zer)stérend auf alle ,grandiosen Pldne’ und ,Utopien® wirkt: die
-1 entzaubert.53

Tocka ecay He 110 COBEPIISHCTRY, TO XOTA 611 TIO ,I[OCTaTO'—IHDﬁ TNIOJIHOTE
NOHATHE H IPECHENYET YETOBRCHECTBO HA BCEM IIPOTANCHHH €ro CyIie-
CTBOBAHIIA, Ho Bce YTOQIIHH H HOBGEIE BSITHIECTREHHEIC aHTPOTIONOTHE OKa-
3EIBAIACH TIEPEN NUIOM BO3MOXKHEIX PHTAHTCKHX CYMM H CIOMCHMI, HO
NPy NApaIeNEHOM HANHYEY MAajJeHbKod, MaNoceHrKol MHOTHa, Hepuo-
cTavy, KOTopas pylndna peck OMRCTaTeNnnreli, rpaniosyeii wiad. Ja eul
CAMHM IIPHCMOTPHTECE, 3TO 3HACT BCAKMIA, KTO MMECT MUHMMANBHEBIA OTIBIT
aHannza cocrasa moboro denomena, (Prigov 2001, 179)

Die Sehnsucht nach Vollkommenheit, oder zumindest nach hinléinglicher
Fitlle ist verstindlich und verfolgt die Menschheit so lange sie existiert.
Aber alle Utopien und neuen groBartigen Anthropologien mit der Tatsache
moglicher gigantischer Summen und Additionen, und mit gleichzeitigem
Vorhandensein eines kleinen, manchmal winzigsten Fehlbetrags, der den
gesamten brillanten, grandiosen Plan zersttrte, konfrontiert. Denken Sie
doch nur an sich selbst. Das weil} jeder, der auch nur eine minimale Erfah-
rung in der Bestandsanalyse eines beliebigen Phinomens hat.

Die ,,Minus Edinica® wird von Prigov selir wortlich und wiederum syntagma-
tisch genommen, d.h. getren der Zahlenzeichenschrift; -1; (= sprich/rechne:
Hminug eins®). ,,Minus Edinica“ realisiert sich in der einfachen Operation der

53 vgl. Niederbudde 2004, 315-316: Charms hat die 2 der 1 vorgezogen. ,,Es ist eine alte Vor-
stellung, dass die Eins keine Zahl ist und die Zahlenreihe erst mit der ersten Mehrzahl be-
ginnt.“ Fiir Chanms beginnt das , Reich der Zahlen® erst mit dem Ziihlen.
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Subtraktion, Gerade in diesem grundséitzlich unterschiedlichen Einsatz der nega-
tiven Eins, als Operand der Differenz, wird einmal mehr die Opposition zwi-
schen paradigmatischer und syntagmatischer #sthetischer Orientierung deutlich.
Man kinnte behaupten, dass die paradigmatische Reihe im Sinne des potenzie-
renden Wurzelziehens aus ~1 bzw. der Exponentialtechoung operiert, wihrend
die syntagmatische diese Option umgeht, wobei sie auf die einfachste Bedeu-
tung des Wortes ,Differenz’ zurlickgreift: Differenz als das Ergebnis einer Sub-
traktion. .

Der realisierten Metonymie am nfichsten stiinde wohl die Subtraktion, der
realisierten Metapher die Addition,5¢ Die Ahnlichkeiteti sind ,kiinstliche® - sta-
tistische:

Cofaka cMOTPHTCA Kk MATh KOMICK MUHYC OIHA MBI, [...]

Uenosek CMOTPHTCS KAaK B¢ PYKH, ABE HOCH, [ONOBE MHHYC MEXOBBHIS

KPBIIRA,

Kosa cMoTpATes Kak 4eTHpe HHAIONIKH MHHYC C00OpasHTEEHOCTE RPEI-

CHI,

BesymMue cMOTpUTCA KAK JECATh BO3OYMISHHOCTEH MEHYC BEIMUHE

nagocHoro nosta. [..]

MHoroe CMOTPHTCA KK JeCATH-OTMHHANATE 9€r0-TO OONBIIIOTO MHHYC

OfIHO YTO-TO MAICHRKOE, HO OYeHE CYINECTBEHHOE, MEOTHA JAKe

OECVI‘GTBBH)CM CBOHM pa3pymad BOIMOXKHOE Tpaaymes epHucrso. (Prigov

2001, 180

Ein Hund sieht aus wie filnf Katzen minus einer Maus.

gin I\{Iensch sieht aus wie zwei Arme, zwei Beine und Kopf minus Pelz-
iigel.

Eine Ziege sieht aus wie vier Puten minus Auffassungsgabe der Ratte.

Der Wahnsinn sieht aus wie zehn Erregtheiten minus der GréBe eines pa-

thosreichen Dichters.

Vieles sieht aus wie zehn-elf von irgendwas Groflem minus eins von ir-

gendwas Kleinem, aber sehr Wichtigem, das manchmal durch sein Fehlen

sogar die mégliche zukiinftige Einheit verhindert.

Die folgende, den Text ,Minus edinica® abschlieflende Sequenz bedarf zu ih-
rem nachrechnenden Nachvollzug der Annahme, dass hier die Regel, wonach

54 Auf diesen — die semiotische Okonomie beschreibenden — Zusammenhang verweist auch
Georg Witte: ,,Das poetische Wort, als ,Bild*, als ,Symbol*, als ,Trope®, ist ¢in genuin sub-
stitnierender Akt, die Ersetzung einer eigentlichen durch eine uneigentliche Bedentung. Das
Bedeutungen tauschende Wort will aber eine extrem teure Wihrung sein, man brancht grivfite
Kraft, sei es barocken Scharfsinn, sei s moderne Imagination, um einen semantischen Ge-
genwert zu erhalten, Die Wortsubstitutionen Prigovs aber scheinen nach einer anderen Ge-
setzméfBigkeit zn verlaufen. Fern ist die Vorstellung eines exklusiven semantischen Gegen-
werts, und wmgekehrt bildet das Wort keinen festen Deckwert, um den herum sich das faszi-
nierende Spiel der Mehrdeutigheiten uberhauﬁut erst entfalten kann, [...] Syllogistische Expli-
katione;l dieser Operationen treten an die Stelle des metaphorischen Funkens.” {(Witte 2001,
208-20
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Hminus® und ,,minus® ,plus® ergibt, gilt (etwa: 3 — (-1) = 4). Neun Engel minus
einem Verstindnis iiber menschliche Schwiichen sollen n#mlich ,,wahrschein-
lich etwas AuBerirdisches / Kosmisches” ergeben. Auf jeden Fall ergibt arithme-
tisch neun minug minug eins zehn, eine Zahl, die auch in Prigovs Arithmetik
zumindest demn ,,Vielen® oder aber gar sehr Grofien im Sinne der magnitudo
sehr nahe steht, wie wir in der vorausgehenden Sequenz gelernt haben.

Ho BOT 4TO CMOTPHTCA KAK JEBATh AHTENOB MWHYC IMOHATHE O YETOBE-
YeCcKHX c1afocTax — 3T0 TTO-TO HeseMHoe HaeepHoe, (Prigov 2001, 180)

Aber hier ist etwas, das aussieht wie neun Engel minus der Vorstellung
von menschlichen Schwichen — das ist wahrscheinlich etwas Kosmisches.

Chlebnikovs Einstellung auf das ,,Wort-Ding* (,,slove ve$&*) karm dieses in
ein ,,wissendes Ding” verwandeln — in eine ,,ve§¢aja ved&’™ (Heinritz 1990, 181
f£)).55 Das hat filr die Zahl als Wort-Ding besondere Konsequenzen. Denn das
Zahlenwott ist ja an sich ein wissendes Wort, solange wir uns im Bereich realer
und real vorstellbarer Zahlen bewegen. Verld(t es diesen Bereich, weist es dar-
iber hinaus, wissen wir umso mehr, wir erschiiefen die Welt des Ungegenstiind-
lichen. Diese scheint aber bei Chlebnikov nicht isoliert, das Bezeichnen ist dem
Sein dquivalent, das Zahlenwort ist hier kein bloBes Zihlwort.

Prigov fithit die Ziffer wie das ansgeschriebene Zahlenwort in die syntakti-
sche Sprachordnung des Auf- und Abziihlens zuriick, er entzaubert und reverge-
genstindlicht die Zahlenwdrter, auch dort, wo sie als Ziffern geschrieben wer-
den, Wenn bei Prigov der Buchstabe als solcher in Erscheinung tritt, findet er
sich in einer niichternen, prosaischen Sprachordnung wieder. Dabei ist die Prosa
bei Prigov nicht wirklich — mit seinen eigenen Worten gesprochen — Lyrik mi-
nus Rhythmus (also arithmos), sondern gewissermalen Prosa plus prosaischem
Pulsieren, plus dem Pulsieren der thythmischen ,Realitit’ des Aufzihlens.

Man kénnte vom Zihlen als vnendlichem DahinflieBen sprechen und dabei
an die ,retentionale” Spur der ,Ur-Schrift“ (,archi-écriture®) denken. Die
wochrift der Spur (der Form im Formlosen), die Derrida in La Dissemination die
Ur-Schrift nennt, wird [...] von ihm mit dem in Verbindung gebracht, was De-

55 vgl. auch: ,Marinetii proklamiert 1912 im ,Technischen Manifest' die Verwendung von
,abstraki frockenen, mathematischen Zeichen®, uin Texte zu verknappen und aufs Wesentli-
che zu reduzieren.” (Heinritz 1990, 178).

Vgl. dazu auch Georg Steiner (Sprache und Schweigen. Essays dber Sprache, Literatur und
das Unmenschliche. Zit. nach Bisanz 1976, 214 [73]): ,.Das Reich der Worte ist zusammen-
geschrumpft. Von urendlichen Zahlenreichen [t sich nun einmal nicht sprechen aufler in
mathematischen Begriffen. [...] Die Kluft zwischen der Sprache aus Worten und der aus ma-
thematischen Zeichen wird bestiindig tiefer,”

Bisanz selbst (ibid 214): Fir die Brz#hlstruktur stellf sich damit die Frage, ob vielleicht
nicht auch sie eines Tages durch eine einzige (mathematische) Formel oder durch einen ein-
gigen musikalischen Ton artiknlierbar sein wird.* Man denke an Propps Zauber(méirchen)-
formein,
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mokrit rhythmos nennt, und von dem Derrida in Positions behauptet, dass Platon
ihn ,zur Ruhe bringen wollte, indem er ihn ontologisierte®.” (Durie 1997, 156)
Eine Uberlegung, die uns wiederum auf die Spur der Vorrede fithrt, wie Derrida
sie in Dissemination abhandelt. Verbunden wiire dabei der Aspekt des aufzih-
lenden Schreibens, welches in Prigovs Zahlentexten so offensichtlich ist, mit je-
nem der prosaischen Vorrede, der ,,.Vorbekundung®, die in Prigovs Texten eine
wichtige Rolle spielt. Die Vorrede z#hlt gewissermaflen zu den lyrischen
Texten, gesellt sich sich dazu, ohne dazu zu gehdren. Sie erweitert ihre Reihe,
gie streut ihr generisches Spektrum,

Die Dissemination ertffnet ohne Ende (fin) diesen RiB der Schrift, der sich
nicht meht vernithen 188t, den Ort, an dem weder der Sinn, und wiire er
auch ein pluralischer, noch irgendeine Form von Anwesenheit mehr die
Spur festhilt/niederschreibt (n 'agrahpe). [...]

Man wird die Frage von einer Wiederaufiithrung des arithmos und des
.Zdhlens’ als ,schlechter Manier’ in Zukunft nicht mehr abtrennen kénnen.
Und auch nicht von einem Wiederlesen des demokriteischen rhythmos,
sprich: dem Lesen einer gewissen Schrift, mit der die Philosophie nicht zu
zihlen und zu rechnen vermocht haben wird, da vielmehr von ihrem Vor-
aus und ihrer ruhelosen AuBerlichkeit her sich zihlen 138t: eine geschrie-
bene Vorrede gewissermalen und eine, die die Rede als solche nicht meht
in ihre Zirkulation, in jenen Zirkel einwickeln kann, in dem die spekulati-
ve Unméglichkeit und die spekulative Notwendigkeit des Prolegomenon
zusammenkommen. (Derrida 1995, 34)56

Derrida verhandelt das Verhiltnis zwischen Vorrede und Vorwort zur
,Hauptrede’ iiber die ,,Zahlen-Praktik*: Er geht iiber die Eing (als die Einheit),
die Zwei (als die Dyade), und die Drei (als die ,Idealitit der spekulativen Li-
sung®) hinaus — zur Vier: ,Différance”, ,,gramme", ,,Spur®, ,,Supplement* usw,

[...] zerstbren den trinitarischen Horizont, Zerstoren ihn textuell: sie sind
die Mark(ierung)en der Dissemination (und nicht der Polysemie), weil sie
sich an keinem Punkt durch den Begriff oder Gehalt sines Signifikats ab-
heften lassen. Sie ,fligen‘ dem das mehr oder weniger eines vierten Terms
Jhinzu, (Derrida 1995, 33)57

Mit Blick auf die Positionierung der Texie Prigovs zwischen Lyrik und Prosa
liefie sich demnach behaupten, dass die Prigovsche Vorbekundung die triadische
Spannung (und Einheit) zwischen Lyrik-Prosa und Metaliteratur hin zur

56 Wobei 4 jedoch durchaus eine undynamische Ganzheit bezeichnet (z.B. Quadrat), Vgl, auch
Toporoy 2005, 293ff, Zur ,,Quaternitit” im Gegensatz zum Terndiren vgl, Hansen-Ldve 2004,
349f. Auch O. Brik definiert den Rhythmus als ein dem Vers Vorgingiges {vgl. Brik 1972,
1635).

57 Derrida spricht an dieser Stelle auch vom ,ternéiren Rhythmus (Odipus, Trinitat, Dialektik)
der Methaphysik.“
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Vierfl/izahl &ffnet. Der aufziihlende ,Rhythmus® wire es dann, der die Texte
wiederum als lyrische zu qualifizieren erlaubt, Entsprechend kénnte man fragen,
welchem Genre dann etwa die Chlebnikovschen Doski Sud’'by angehodren. Sie
scheinen nicht ganz dem synkretischen Genre der ,,sverchpovesti*® zu entspre-
chen, auch wenn sie sich synthetisch in sein Weltenbuch einschreiben. Interes-
sant ist guch hier der Epigraph / die Vorbemerkung Chlebnikovs: ,Ilpoury stu
34IMCH HE NOK43LIBATh dKANEMMUYECKHM KPYraM, HO €ClM MOXKHO HRNedYaTarh,
To Hameyaraidre — (Chlebnikov 2000, 3; ,Ich bitte, diese Aufzeichnungen aka-
demischen Kreisen nicht zu zeigen, wenn man sie aber drucken kann, dann
druckt sie —). Als ob die Zugehdrigkeit der Texte zu einem wissenschaftiichen
Genre verneint werden sollte, es nicht eigentlich und vor allem um mehr ginge,
als um mathematische Gutachten bzw. Verifizierung des Vorliegenden, nicht
rur und nicht in erster Linie um eine Wissensdisziplin, sondern um eine Adres-
sierung Gleichgesinnter, eine Evokation der idealen Leserschaft. Keineswegs
aber geht es hier um Mathematik als Disziplin. Gleichzeitig bleiben diese Texte
ihrem Wesen nach doch unbestimmt. Bestimmtheit liegt einzig in der Aufforde-
rung: ,,druckt sie”, Mit anderen Worten: ,lasst sie kursieren als Geschriebenes,
als (Literarisches?)’. Im Hinblick auf ihre Selbstzuschreibungen als Genre kom-
men sich so die Texte aus den Doski Sud by Chlebnikovs und den Iscislenija...
Prigovs sehr nahe® Sie bewegen sich gleichermaBen auf den Spuren der
Schrift, der ,,Ur-Schrift” vielleichi.

Das Unvorgiingliche dieser Schrift ist nicht nur im Hinblick auf das Beginnen
(bzw. Immer schon Begonnen Haben) relevant, es schreibt sich vor allem auch
im Enden fort, wie dies eindriicklich mit einem Gedichtzyklus aus demn Jahr
1978 gezeigt werden kann — dem ,Prodolgovatyj sbornik™ (,Der lingliche
Band®, Prigov 2003, 1951f). Es gehe in diesem Band, so die Vorbekundung
(sic!), um das Thema der ,,cMepTi TEKCTa, YXOla €r0 B CIORA, B OYKRH anda-
BHTA, B TIYCTOTY — B BEHICIIEE MASANLHOE COCTOSHHE IIOD3HMM — B MONdaHHe.”
(,.des Todes des Textes, seines Exodus in die Wrter, in die Buchstaben des Al-
phabets, in die Leere — in einen hiheren ldealzustand der Poesie — in das
Schweigen®). Es pebe, so weiter, zwei Wege des Textfinales: Einmal scheint es,
als ob die weille Seite, das Niclits nach dem letzten Satz, dem letzten Wort, dem
letzten Zeichen als Textende fiir alle Texte verbindend wiire. Das sei aber nur
scheinbar der einzige Weg. Ein anderer, diametral entgegengesetzier bestche
darin, das Wort mit so vielen Assoziationen wie mdglich zu sittigen, in das Ge-

52 ygl Gribel 1986.

59 vgl. hier auch die Austreibung unbrauchbarer / tiberflitssiger Buchstaben aus der Zeit:
»Ecan 2 ofpamy uenosevecteo B uacel / 1 nokamy, xer crpenka cromernii aphmetes, /
Heysenn n3 pame# Bpemen nonock / He BLineTHT Boiling, Kax Hemyxuad paxuia” {Chleb-
nikov 2000, 6) (Wenn ich die Aufmerksamkeit der Menschheit auf die Uhren lenke / Und
zeige, wie sich der Zeiger der Jahrhunderte bewegt, / Fliegt dann nicht aus eurem Zeitstreifen
{ Der Krieg heraus, als hutzlos gewordenes Zeichen?)
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dichi so viele Lebensbereiche wie méglich einzubeziehen 8 Auch auf diese
Weise, so kinnte man sagen, endet das Gedicht — dort, wo das Leben anflingt.

Auf der sichtbaren Oberfliche scheinen nun die Texte des Zyklus eher den
ersteren Weg zu gehen: Sie héren buchstéblich auf, verenden. Die erste Zeile
bildet noch ein vollstindiger Satz, von da an beginnt eine Reduktion der Zeilen-
linge, setzen via Reduktionen Alternationen im Sinngehalt ein, bis ein Wort,
und schliefilich ein einzelner Buchstabe iibrighleibt, Vorgefihrt wird hier ein
Wlettrischer Desintegrationsprozef“.! Danach, als Endmarke, stofien wir noch
auf das Weill der leeren Seite, Insofern hisren diese Texte nicht irgendwo rechts
unten, also gewissermafien am tiblichen Ende auf, sondern eher in der Mitte,

Nun wird diese Leere jedoch alleine schon durch die Tatsache der seriellen
Gestaltung weiter relativiert. Es ist nicht ein Text, der einmal in einer Weise
zu Ende geht, es hort eine ganze Serie von Texten nacheinander in gleicher und
doch nicht in selber Art auf. Und seltsamer Weise bedeuten die singulren Wér-
ter bzw. Zeichen am Textende mindestens genau so viel, wie dies die einleitende
Phrase oder das einleitende Wort mit den klaren Gegenstandshezilgen zu Beginn
des jeweiligen Textes tun. Das Ende kénnte gieichermaBlen der Anfang sein, Die
Desintegration, das Degenerieren findet kein Gegenteil.

Im zitierten Beispiel orientiert sich die vertikale Textachse an der Reihe der
Personalpronomen, der Satz wird gewissermaBen durchkonjugiert, wobei der
Weg vom ,Ich® zum ,Sie’ in der dritten Person Plural gleichzeitig auch jener
vom ,Ich/Wir® zum ,Sie* als Anderes ist. War dies zu Beginn noch der ausge-
sprochene Tod, ist dies schliefitich nur noch das letzte Personalpronomen.

S ¢cTo10 BOT mepe pemuTels Ol B OKOHIATENLHOH CMEPThIO
Tsr CTONWE BOT HEpe peItdTensHoi H OKONYATeIEHOH

OH CTOHT BOT NEPeH PeaTenkHoN

OHa ¢TOMT BOT IEPRL

60  UyTaTel 3AMETHT, YTO BCE, CTONE PATHOOGPATHEIE IO CHOSMY COAEDKARMIC TEKCTE! HMEOT
OJIHO NPHHIMIIAANLHO KOHCTPYKTHBHOS 3aBepleHHe — Genbiil mHct. HacTawsasor i 0mm 62
SIAMHCTESHHO RO3MOWKHOM (umane moboro wspewennoro cnopa? He yrepen. He ypepen
JAKe Ul caMoro cebs. 3T ecTs, cKopes, NOrHYSCKUil KOHSI 0AEOFG M3 IyTel IC23dH —
OyTH B YACTOS, RE3aTPA3HOHHOE KYMLTYPHEIMH accONBAmHAME, cIoR0, Ho ecTh nyTh R
npsMo 06pAaTHE — HOMEITEA HACKITATE CHOBO KAK MOKHO GONBIIMM YHCEOM ACCOLMATHMH,
BOBIETE B CTUXOTBOPEHHE KAk MOXHO o Domeme mracTor #uHH.” {Der Leser wird bemer-
ken, dass die Texte bei aller Unterschiedlichkeit ihres Inhalts ainen prinzipiell konstruktiven
Schiub haben: die weile Seite, Ob diese Texte auf das einzig méglich Finale des ausgespro-
chenen Worles beharren? Ich bin nicht sicher, Nicht einmal fiir meinen Teil bin ich ither-
zeugt. Das ist, wahrscheiniicher wohl, das logsiche Ende einer der Wege der Poesie, jenes
Weges in das reine, nicht von kulturellen Assoziationen verschmufzte Wort. Aber es gibt
auch den genau umgekehrben Weg, den Versuch, das Wort mit so vielen Assoziationen wie
mbglich zu stopfen, in daz Gedicht so viele Lebensachichten wie mglich mit hinein zu zie-
hen.) (Prigov 2003, 120).

61 gl Hocke 1959, 38. Vgl. auch die subtraktiven Textirichter etwa in der Dichtung Vasilij
Kamenskijs, die gleichfalls mit dem Personalpronomen ,ja“ enden (vgl. zitat bei Hansen-
Léve 1978, 145).
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M=zI cTorM BOT
Bu ¢route
Ounn (Prigov 2003, 121)

Ich stehe hier vor dem entscheidenden und endgiiltigen Tod
Du stehst hier vor dem entscheidenden und endgiiltigen

Er steht hier vor dem entscheidenden

Sie steht hier vor

Wir stehen hier

Thr steht

Sie

Im folgenden Beispiel ist die Kopula ,byl” (,,war} fiir jene Finaldynamik
zustindig, welche vom ,,on byl (er war) zum ,,0“ bzw. ,,0* werden lisst, die
Ahnlichkeit von Vokal und Zahl dringt sich auf. Die Reduktion des mannlichen
Personalpronomens im Singular, russisch ,,on“, auf ein ,,0“ funkioniert in dieser
graphischen Anschaulichkeit, in der Buchstabe und Ziffer hnlich werden, in der
Ubersetzung nicht.

Ponnoii 1 GesyMHBIH 0B OB NOMIOIXOBHHEK 3a0aCa
Pomoii n GesyMHaBIH 0F OBLI MOAIOIKOBHHK
Bezymusril oH OBUI IOATONKOBHEK

OH 61T TOXTIONKOBHHK

OH 61

Ou

O!010!

O!

O

O (Prigov 2003, 123)

Einer von uns und wahnsinnig war er der Reserveoberstleutnant
Einer von uns und wahnsinnig war er Oberstleutnant
Wahnsinnig war er Oberstleutnant

Er war Oberstleutnant

Er war

Er

ElE! E!

El

E

e

Und so sieht in der Folge das Ende einer Muliplikation einer unteilbaren Zahl
mit sich selbst aus: In der finalen Reduktion kommt es zu einem Nebeneinander
vielfacher Aspekte — Assoziationen; etwas pathetisch und mit Derrida gespro-
chen, kimnte man tatséichlich von einem Auftauchen der Schrift der Spur (der
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Form im Formlosen) sprechen. Diese entsteht, auch dies sei nochmals betont, in
ginem Abbau der lyrischen Formen, in einem Grenzgang zwischen Arithmetik,
Lyrik (die Gedichtform — die Zeilen), Lautpoesie und typographischem. Schrift-
experiment. Der Dichter treibt das Gedicht an sein Ende, wobei dieses Ende
schlieBlich doch weit von der weillen Seite — dem Nichts der Leere des weiflen
Blattes — entfernt ist. Die Grenze markieren die Reste der lettrischen Desintegra-
tion: Die Lettern.

T pAHAUATEI0 TPAHAJUATE ECTh CTO MECTHAECHT ASBATS
TpuEaAUIaTEH TPREAINATE ECTh CTO MIECTHISCHT
TpuHAAIATEIO TPHHAINATE ECTh CTO
TpHUHEAAUATERY TPUAANIATE €CTh

TPHHAXIATEIO TPHHANNATE

TpuHALEATE

Tpu HaL BATEI

Tpu Bag

Tpu

Tp

T

v

@

x i 4 m ux {Prigov 2003, 132)

Dreizehn mal dreizehn ist hundertneunundsechzig
Dreizehn mal dreizehn ist hundertsechzig
Dreizehn mal dreizehn ist hundert
Dreizehn mal dreizehn ist

Dreizehn mal dreizehn

Dreizehn mal

Drei zehn mat

Drei zehn

Drei

b

b

E

F
GHIKLMNPQRSTVWXZ

In der Reduktion wird die Rechnung immer falscher, eindeutig ist dies in der
dritten Zeile (,.trinadcat’ju trinadcat® est® sto/“) der Fall. Die Bedeutung veriin-
dert sich, sobald das ,.est™ keinen Identititsindex mehr bildet, sondern ein Ver-
bum der Existenz bedeutet (,.trinadcat’ju trinadcat’ est’/*). Mit dem Wegfall des
Verbums verschiebt sich die semantische Extension auf die Zahlwdrter und von
diesen auf die Morpheme derselben, bis schlieBlich das letzte (und erste) Mor-
phem (,,tri*) auf seine Buchstaben / Phoneme reduziert wird, wobei das singulé-
re ,,T% die nachfolgende Lautordnung des Alphabets auf den Plan ruft. Das
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Rechnen wird in ein Aufzihlen, die Arithimetik in einen buchstabierenden
Rhythmus aufgeldst.

Von Beginn dieses Textes an wird deutlich, wie wichtig hier die Zahlenwdr-
ter sind — man stelle sich vor, die erste Zeile wiirde so lauten, bzw. aussehen:
13x13=169. An der arithmetischen Operation und deren Richtigkeit wiirde sich
nichts #ndern, auch weill man beim Héren des Textes nicht, wie seine schriftli-
che Variante aussieht (hier scheint also auch der Rhythmus zwischen Geschrie-
benem und Gesprochenem gleich zu sein), In der siebten Zeile aber hért der
Text auf, in reine Ziffern iibersetzbar zu sein, diese Moglichkeit ist ab der Zeile
neun (,,Tr*} tberhaupt nicht mehr gegeben. Hier dréngt sich der ,,Buchstabe als
solcher” (,,bukva kak takovaja“) auf. Es sieht also so aus, als ob am Ende der
Prigovschen prosaischen Arithmetik wieder Chlebnikov herauskommen wiirde.
Als wiren die hier in den Realien eingefalteten Sprachzeichen entfaltet, als fain-
de die Geburt der Sprache aus dem Ungeist der Mathematik statt. Aber die aus
der versprachlichten und reduzierten, auf das Syntagma der ,,Rechenzeile® redu-
zierten Rechenoperationen hervortretenden, sich ,ergebenden’ Buchstaben, sind
hier im wesentlichen Schriftzeichen. Der ,,arithmos* der Prigovschen Arithmetik
erfihrt seine Wiedereinschreibung in eine dem Z#hlen und arithmetischen
Rechnen entsprechende lineare Ordnung — in die des Alphabets: Denn das ,, T
bleibt nicht als Substanz, quasi als sprachmagische Wurzel des ,,Trinadcat’ju
trinadcat’...” (stehen), es erscheint nicht, es wird reintegriert in die Buchstaben-
reihe des {kyrillischen) Alphabets. Und zwar von allen dem ,,T* folgenden Xon-
sonanten, die vokalische Reihe bleibt nach dem Hérte- und Weichheitszeichen
ausgespart. Der Verlust, das Zuendegehen der lyrischen Form, ihr Ubergang ins
Formlose wird aufgefangen durch die ,natiirliche’ Alphabetordnung. Es kommt
nichts anderes raus aus den Zahlen(wdrtern} als die Schrift.

Metamorphosen und Figuren

Der Zauber der Verwandlung, der bei Chlebnikov u. a. {iber die ,,minus edinica®
,minus Eins®) 1duft,52 vollzieht sich bei Prigov tiber kérperliche Darstellung,

62 Znr Metamorphose bei Chlebnikov vgl. Hansen-Léve 1986b, 72-73: , Der abstrakte, reflek-
tierende BewuBteeinsfokus ist ersetzt durch die Totalitéit eines omnipréisenten ,Welt-Leibes',
der bestindig zwischen individualer Partikulavitit (,Ich-Kérper*) und universelier Totalit4t
{,kosmischer Kérper') pulsiert, Der ,Kérper ist hier nicht (mehr) oder noch nicht Zeichen-
fréiger (,Sema-for®), da es in dieser archaischen Well keine Re-préisentation gibt, als die Not-
wendigkeit einer ,Vergegenwiirtigung® eines absenten Seins oder Wesens durch das priisente
Substitul. In dieser Welt treten Zeichen als ,Dinge* aufl (veddf) und ,Dinge* als ,Zeichen® in-
sofemn, als sie eine ,mantische Wirksamkeit® crthalten {veféi): Diese hat aber keine substitu-
tive Funktion, da hier keine Welt der ,Realien’ einer Welt der ,Zeichen® gegeniibersteht als
QUjekl eines Bezeichungsakies; das ,mantische Ding-Zeichen® bzw. ,Zeichen-Ding* ist nicht
Ausdruck (vyraZenie) von etwas Anderem (Abwesenden), sondern ,Selbstansdruck® (,Selbst-
genfigsamieit’, ,samovitost*) der Welt als Sprach-Leib, der im Rhythraus einer ewigen Wie-
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die Korperhaltung als Medium. Nicht zu iibersehen ist bei Prigov auch das
skulpturale Moment, der Blick des gelernten Bildhauers flir die anatomischen
Zusammenhinge. Wenn Prigov den Miliziondr, als Urbild des Dichters (und
somit anthropologische Grundeinheit),5® als ,Mediator zwischen Himmel und
Erde* installiert, so kann es auf dieser Grundlage mdglich werden, durch geziel-
te Kdrperhaltung zu ,totalen Darstellungen’ zu gelangen, wie dies im Text ,,To-
tal’nye izobraZenie“ (,,Totale Darstellungen, Prigov 2001, 166ff.) beschrieben
ist. Der fliefende Ubergang zwischen Korper- und Zeichensprache in den sym-
metrischen Schicksals-Ordnungen Chlebnikovs, ist bei Prigov zerdehnt bis zu
einem Punkt, wo das Abstraktum zum inszenierten Konkretum wird und umge-
kehrt.

Kak pyra H ec OTpaKCHHEG B 3€PKATIC M JBA YSIOBEKA PANOM, OIHH HA
HOTaxX, [Jpyrodl Ha romose. B ofgHOM cmoyuae pexa AeHCTBHI TedeT OT
BEDXOBBEB K )(?Tmo, B APYTOM OT YCThS K BEPXOBEID.

Hanprwmep, 2°° + 13* Dro ogeHb BKHOE YPABHCHHE, YIpABILTIOMESE BEC-
HOl cepAua, DTOT ASHb, €CIH CUHTATH OT JHA POKAcHAA, OEIBACT POKO-
puM g mHOrAX. (Chlebnikov 2000, 76)

Wie eine Hand und thre Widerspiegelung im Spiegel und zwei Menschen
daneben, einer auf den Beinen, einer auf dem Kopf. Im einen Fall flieft
der Handlungsfluss vom Oberlauf zur Miindung, im anderen von der
Miindung zum Oberlauf

Zum Beispiel 2" + 13% Das ist eine sehr wichtige Gleichung, die im Friih-
ling die Herzen lenkt. Dieser Tag, wenn man vom Geburtstag an rechnet,
ist fiir viele schicksalhaft.

Was bei Prigov vor allem wegfillt, ist die einseitige Abh#ingigkeit des Men-
schen von einer kosmischen Vorbestimmung und Vorausberechnung, Weggefal-
len ist damit natiirlich auch die Harmonie, die ethabene Schénhgit dieser Ord-
nung; das Verhéltnis zwischen Welt und Mensch wird fragmentarisch und gro-
tesk:

Bce s mepeuncnieMple AMATANMOHEEIS TIOSHL SBIMIOTCA, — KaK 310 H
€CTh OTKPOBEHHO B MATHUSCKHX, M PUTYAIaX H o0HAX0AAX M CMETHO-CLIPH-
TAHHOE, HMILIHIHTHOE B COBPEMEHHOM OBITY H COIMANERO-pedIeKTHBHON
IpaKTHKe, — CH0co00M He TONBKO OLNYTIRIBANHS, O3HAHHS MUPA, HO K
CIIoco00M OBIANEHUL HM. JTO PEAIBHO H HECOMHSHHO, TAK KAK YCI0BEK
SBIEH B MUP KaK €0 LUSHTPHPYIOIEe M YABAURAONUIee Havaio, T.¢. ampo-
npuarop u peryastop. (Prigov 2001, 166)

derkehr sich selbst ,ausspricht’ {slovetvordestvo als mirotvoriesivo) sowie ,verschlingt®,
,verdaut®, in sich selbst ,begriibt’ und zur ,Erde* werden 14At.“
63 Vg1, Obermayr 2007, 385.
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All diese aufgezihlten Imitationsposen sind — wie dies in offen magischen
Ritualen und Briuchen ebenso der Fall ist, wie in intentional-versteckten,
impliziten des modernen Alltags und in den sozialen Praktiken — eine Art
und Weise nicht nur der Tuchftihlung mit der Welt, ilrer Erkenntnis, son-
dern auch eine Art und Weise, sie zu beherrschen. Das ist real und zwei-
felsfrei, da der Mensch in die Welt gekommen ist als ihr zentrierendes und
emizweiendes Prinzip, d.h. gleichermaBen als ihr Appropriator wie ihr Re-
gulator.

Nicht zufillig fuhlt man sich bei folgenden Ubungsanleitungen an Eurhyth-
mie-Ubungen bzw. asiatische Kérpertechniken erinnert, An gegebener Stelle
treten — auch in diesem Zusammenhang — Tone anf. In allen Beispielen geht es
um die kdrperliche Darstellung eines abstrakten Begriffs in einer Weise, die zur
Realisierung dieses Begriffs in einer Art Multimediainstallation fiihrt. In dieser
zerbricht das synthetische Ein- und Aufgehens von Kérperzeichen und Idee:
Letztere realisiert sich nicht durch den K&rper, sondern in zuséitzlichen Zeichen
aus seinet Umgebung, neben dem Kérper. Wir haben es mit ruinenhaften Alle-
gorien, unterbrochenen Metamorphosen und Deformationen zu tun.

Yrobr n306pasuTs Hydyujee, oOBITHO PACCTABNAIOT HOTH B IIATE, TAK, UTO
MY)KCKOH 4ieH, Y XOT0 OH MMeeTcs, IIOBHCAeT B CBODOJHOM COCTOHHMH,
CTYIHH IUIOTHO YKPENIAIOTCA B TIOYBY, PYKH 3AKMHYTLI 3a TOJIORY,
BOJIOCH. PACTPENAHBI CHILHEIM BCTPEUHEIM [IOPEIBAM BETPA, Iiasa BHAAT
4TO-TO, POT KPEMKO CXAT, No DOKaM PAINETAIOTCA B CTOPOHE MOLIHLIE
I1acTH  BPEMEHH, M3 Ieiell ChIPOBATOIC NPOCTPAHCTBA JOHOCITCA
TpyGHEle 3BYKR. (Prigov 2001, 167)

Um die Zukunft darzustellen, stellt man gewdhnlich die Beine in Schritt-
stellung, so, dass das minnliche Glied, soweit vorhanden, im freien Zu-
stand hiingt, die FuBsohlen schliefien dicht am Boden ab, die Héinde hinter
den Kopf geworfen, die Haare von starken Gegenwindbden zersaust, die
Augen sehen etwas, der Mund ist fest geschlossen, an den Hiiften fliegen
michtige Zeitschichten vorbei, aus den Spalten des feuchten Raumes drin-
gen Trompetenklinge heraus.

In der folgenden Anleitung zur Darstellung des ,,Selbst® ersetzt der Zeigefin-
ger buchstéblich indexikalisch die Chlebnikovschen Zauberstiibe (,rjad® tisel”;
~Koromysel™; ,truba“);

Yrobst H306pasuths cebs, 0OMYHO YRASBIBAIOT NATBIEM Ha cebs, THIKAS UM
B I'PYJb, TAK KAK HET MHEIX CIIOCO00B, WM XKe [oNMepeMeHHO MEHAIOT BCe
BEILICYTIOMAHYTHIE M03E, HE 3aJepXHBAsACE HH HA OJHOH JONbILUe OTpeas-
JNEHHOTO BpeMeHH, 1abkl He IPHIHNEYTE X HUM. (Prigov 2001, 170)

Um sich selbst darzustellen, zeigt man gewdhnlich mit dem Finger auf
sich, indem man thn in die Brust driickt, da es keinerlei andere Mittel gibt,
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oder aber man wechselt abwechseind alle oben genanmten Posen ohne sich
auf einer einzigen linger als eine bestimmte Zeit aufzuhalten, um nicht an
ihr festzukleben.

Die Erfolgsgarantie der Anweisungen scheint hoch zu sein, heiflt es doch,
dass, um den Tod darzustetlen, ,.oby&no prosto umirajut® (,,man filr gewdhnlich
stirht™), wie man flir die Darstellung des Fluges ,,raskidyvajut ruki i nogi i letjat”
(,,Arme und Beine auseinanderreifit und fliegt*).64

Budetljanin / Futurolog

Die Zukunft ist im Sinne Chlebnikovs die sich rhythmisch fortsetzende Reihe
der historischen Zeitgesetze; insofern ist sie eine ,,immanente Kategorie*,63

Der Poet als ,Macher® baut die Gegenwart nicht sub specie aeternitatis,
sondern unter dem Gesichispunkt der schon realisierten Zukiinftigkeit.
Das futurum tritt als immanente Kategorie in die Gegenwart, als eine je-
weils noch nicht sichtbare Gegenwiirtigkeit (d.h. als Modernitit — sovre-
mennost’ — im wortlichen Sinne), die es zu realisieren gilt. [...] Chlebnikov
konzentriert sich [...] (als Vertreter der archaischen Utopie einer Zweiten
Avantgarde) auf die Schopfung einer Universal-Sprache, die das Neuesie
durch das Alteste, genauer das vorweggenommene Zukiinftige durch das
Zeitlos-Archaische prisent macht. (Hansen-Live 1996, 230)

Auch hier schléigt sich Prigov eher auf die Seite der relativen Wissenschaft,
der Moglichkeit, Niherungswerte oder prozentuelle Wahrscheinlichkeiten fest-
zulegen. ,,Sansy* (,,Chancen®) heiBt folglich der Zyklus, der sich mit der post-
historischen Prognostik beschilftigt. Aus der Vorbekundung:

Henbrraune cyup6sl, BPOTIAAEBaHNE OYAYIIErO U €70 BOIMOJKHOCTH, T.8,
BEPOATHOCTH, IPUKHIKS [MAHCOR CBEPMICHMS 38JyMAHHOTO WM IPACTO
BO2MOJKHOTO — ONHO H3 OCHOBHBIX 38HATHI UeNoBedecTBa OT APEBHEHITHK
BPEMEH M 10 HANMX XHel, 0T AMIEpaTopoB H 70 OpOCTHX OoMkel, 9T
Lerder BCcex B TOH wiln MHO Mepe ripordHosucTamu ® dyTyponoravu. Ha
celt caeT TONHO, T.€. A0 HEsePOATHOCTH YIOIHO BCAYGCKHX NPAKTHK, METO-
JONOTHH, yJeHiH, OTKPOBCSHHH, YTaNRBAHME MR MPOCTC FOBOPSHHA HAO-
Gym. MEI, cropee Beero, CRIOHASMSH K ITocnemHemMy. (Prigov 2001, 29)

64 Prigov 2001, 172.

65 Korma 1 3aMETMI, 9TO CTAPHIG CTPOKM BAPYT TYCKHENH, KOT/A CKPEITOS B HEX Gynymiee
CTABOBUIIOCH CErOMHAMEMM JIRCM, 5 IIORAL, IO POIHMHA TROPIECTR. - Sypymee. OTryna
Zyet metep Gorop crnora.” (Als ich bemerkte, dass die alten Strophen plétzlich vcrblasstcn
als die in thnen verborgene Zukunft zum heutlgen Tag wurde, verstand ich, dass die Heimat
des Schaffens die Zukunft ist.) Chlebnikov, zit n.: Jakobson 1979z, 299-300.
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Die Versuchung des Schicksals, eine Durchsicht des Zukiinftigen und sei-
ner Moglichkeiten, d.h. Wahrscheinlichkeiten, das Uberschlagen der
Chancen auf Verwirklichung des Ausgedachten oder einfach Moglichen
stellt eine der Hauptbeschéftigungen der Menschheit von fitihester Zeit an
bis in unsere Tage dar, von den Kaisern bis zu den einfachen Pennern, was
aus ilnen allen auf die eine oder andere Weise Prognostiker oder Futuro-
logen macht. Dies betrifft eine Menge, d.h. eine ungeheure Menge ver-
schiedener Praktiken, Methodologien, Lehren, Entdeckungen, Vorhersa-
gungen oder von einfach aufs Geratewohl Gesagtem. Wir neigen am ches-
ten znm letzteren.

Hier ist es interessant, den Einsatz des Konsekutivsatzes bei Chlebnikov und
Prigov zu vergleichen: In Konstruktionen wie den folgenden ist die Annahime
bereits faktisch, bzw. im Bezug anf Chlebnikov Faktum seiner fiktionalen Wort-
und Zahlenkunstwelt {,,Esli kto setku iz &isel / nabrosil na mir“66 [Wenn jemand
e¢in Netz aus Zahlen / auf die Welt werfen wiirde]), was sich dann in der Konse-
quenz spiegelt. In dieser Konsekutivitit ist, fiir alle, die nicht in die Gesetze der
Chlebnikovschen Welt eingeweiht sind, eine gnostisch-mystische Logik, also
eine logisch nicht nachvollziehbare Kausalitét enthalten.

Ecnu MuapoBasg u3ba nmocTpoeHa H3 OpeBeH OBOHKM K TpoHKM, ¥ro ny9nie
BCEr0 MOKHO YBHIETH Ha Bpemenax Heba. (Chlebnikov 2000, 44)

Eeny B34TE B 5TOM JIECY KaKylo-HHOYAEL TPOHKY M BHIAGIHTEL €€ M3 CPEabl
OCTANBHEIX, 1ETKO OYJET YBHIETH, 9TO OHA CIYXHT ONHOBPEMEHHO W OC-
HOBAHHEM CTENICHH JIA OXHMX "Hcel (H3 MHpA BPEMCEHH) H IIOKA3ATeIeM
ans apyrux (w3 mupa npoctparctea). (Chlebnikov 2000, 34)

Wenn die Welthiitte aus Stimmen von Zweien und Dreien gebaut ist, ist
das am besten an den Himmelszeiten zu sehen,

Wenn man in diesem Wald irgendeine Drei, und diese aus den tbrigen he-
rausnimmt, wird es ein Einfaches sein, zu sehen, dass sie gleichzeitig so-
wohl Basis fiir die einen Zahlen (aus der Welt der Zeit) und Exponent der
anderen {aus der Welt des Raumes) ist.

Prigovs Konsekutivkonstruktionen zur Beschreibung von Chancen bilden im
ersten Teil eine esoterische oder absurde Annahme, eine Versuchsanordnung,
der dann eine in ganzen Zahlen bzw. Prozentzahlen ausgedriickte Angabe der
Wahrscheinlichkeit entspricht:

Ecnu cripoenipoBarTt Ha CIHHY HOPMAIBHOTO B3POCIOTO UENIOBEKa CIIOBA
Xy, To IIaHCH, 4TO OR ero pasragaet, 6yzer 50 k 50.

66 Zit. n. Hansen-Lbve 1987,27.
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Ecnm Ha NEBYI0 CTOPOHY PHCOROTO 3epHA CIpPOCTHPORAT: MOAehL Bee-
JICHHOH, TO IMGHCH! OTKPRIBATE HEBEIOMEIE JOCENE SaKOHOMEPHOCTH 0y-
oyt 37 x 63,

Ecnu ke HHMUSro He MpOoSIKHPOBATH: HH HA UTO H AaTh Hebodpmiyio, HO
SHAYATENEHYIO Hay3y, TO MAKCEH Ha camModapoxaesne Oyuyr 2 Kk 1.

H exemu IoCTe BCEro OIHCANEOI0 M CHPOSIMPOBANHOTO, [IPH CYMME BCEX
CYMMMPOBAHHEIX NIaHcoB Kak 406,42 k 473,53, onars Clpoenyposars ua
CIIIHY 9eloBexa CIopo Xyil, T0 YXKe B 910M CNyuae IXAHCEL ero OYIYT
Heobo3peraemel i yerpamato. (Prigov 2001, 30)

Wenn man auf die Wirbelsfiule eines normalen erwachsenen Menschen
das Wort Chuj projiziert, sind die Chancen, dass er es ausspricht, 50 zu 50,
Wenn man auf die linke Seite eines Reiskorns das Modell des Weltalls
projiziert, sind die Chancen, bislang unbekannte GesetzmiBligkeiten zu
entdecken, 37 zu 63.

Wenn man aber nichts auf nichts projiziert und eine kleine, aber bedeut-
same Pause gibt, sind die Chancen auf Urzengung 2 zu 1.

Und wenn man schlieflich nach all dem Beschricbenen und Projizierten,
angesichts der Summe der summierten Chancen als 406,42 zu 473,53 wie-
derum auf die Wirbelsule eines Menschen das Wort Chuj projiziert, dann
werden in diesem Fall seine Chancen unabsehbar und erschreckend sein.

(Exr)zithlen bis zum Ende
He coObITi yUpasIsior BpeMeHeM, & BOMS HMH,
{Chlebnikov 2000, 75)67

Das Zihlen und Erziihlen hingt vom jeweiligen Ende ab, Bs birgt die Fiktion
des Aufschubs des Endes ebenso in sich (etwa die List der Scheherazade in Tau-
senchndeine Nachi), wie die Fiktion, um Fiktion werden zu kénnen, von ihrem
Ende 1ebt:68 das ,Zzhlen* im ,Erzihlen® indiziert die Zeit des einen im ande-
ren:% Auf das ,,Tick™ folgt das ,,Tack™, und was dazwischen ist, kann Fiktion
sein, Sich einen ,Reim‘ auf das Dazwischen zu machen oder die Zwischenzeit
mit einer Geschichte zu fiillen, scheint eine anthropologische Konstante zu
sein.70

Prigovs Jubiliumsalphabét, die ,Pjat’desjataja Azbuka (minut na sorok)“
(,.Funfzigstes Alphabet [fiir ungefibr vierzig Minuten]) bedient sich dieses die
vergehende Zeit beschreibenden Verfahrens. Hier wird nicht, wie sonst in

67 (Nicht die Ereignisse leiten die Zeit, sondern die Zeit sie.)

68 Wit Blick auf die absurde Unendlichkeit vgl.: Hansen-Live 1994, 324£F., Niederbudde 2004,

69 Man denke an vorhersaghare Fortsetungen, bzw. Hiufigkeit, bzw. Enden in archaisch struk-
turierten Texten.

70 Vgl w.a, Kermode 1967, 63: ,,Our ways of filling the interval between the tick and tock must
grow more difficult and more self~critical, as well as more various; the need we continue to
feel is a need of concord, and we supply by increasingly varied concord-fietion.” Oder: ,If
we forget that fictions are fictive we regress to myth (as when the Nec-Platonists forgot the
ficitveness of Plato’s fictions and Professor Frye forgets the ficitveness of all fictions).®
(ibid, 41).
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diesem Genre iiblich, die endliche Buchstabenfolge des kyrillischen Alphabets
performiert, es wird ein anderer Xosmos vorgefiihrt: Die gesamte Weltbevtilke-
rung bzw, das Weltzeitalter, vom ersten Menschen an wird aufgezihlt.”! Dabei
gind die Auslassungen zwischen dem ersten und dem Dreihundertsten unerheb-
lich, im Vergleich zum Sprung vom Dreihundertsten zum Viermilliardenund-
ersten. Zuletzt werden alle 4 Milliarden verschwinden, aussterben, wie es heilit,
bis am Bnde einer bleibt, der letzte, der vierhundertmilliardenunderste Mensch,

Brixogur 1-i 4e10BeK Der 1. Mensch tritt auf

1-it yenosek A-a-a-a-a-a Der 1. Mensch: A-a-a-a-a-a-

YXOIUT Er tritt ab

BEIXOANAT 2-i Der 2. tritt auf

2-it 3npaBcTRYiiTe Der 2.: Guien Tag

YXOOHT Er tritt ab

BEIXOIHT 3-H Der 3. tritt auf

3-i ! 3. Ich!

Yxoaur Er tritt ab

BEIXOMUT 4-i Der 4, Tritt auf

4-i1 Do 1! Der 4.: Das bin ich!

VxoauT Er tritt ab

BEIXOJHT 5-# Der 5. tritt auf

5-it S1 - Takoro ¢aoka Her Dei'l 5.: Ich — ein solches Wort gibt es
nicht

YXOJHT Er tritt ab

BRIXOZHAT G- Der 6. tritt auf

6-11 Kax xe 3To Her? Der 6.: Wie, gibt es nicht?

YXOOHT Er tritt ab

Brmxonut 7-H Der 7. tritt auf

7-it By-6y-0y-6y-0y6y66606yyy Der 7.: Bu-bu-bu-bu-bububbbbbuuu
[.-] [

B;IXO,I[HT 4 mumnapna 1-i Der 4-Milliardeundl. tritt auf

4 munnuapzna 1-i g Der 4-Milliardeund].: Ich!
Al Ich!
A Jch!
Al Ich!
A Ich!
A Ich!
Al Ich!
A Ich!
A Ich!
s Ich!
S Ich!

7

Als Zahlenpesition, sie wird nicht beim Namen genennt, wie dies augenzwinkernd im jslén-
dischen Pavillon der EXPO 2000 in Hannover passierte; Wie in einem Filmabspann lief per
Namensnennung die gesamte Bevilkerung des ca, 200,000 Einwohner zéblenden Stantes -
ber die Leinwand.
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At Ich!
H Beel2 und aus
(Hervorhebungen B.O.)

In der Vorbekundung wird lediglich auf die, als ungefiihre angegebene,
,Daver des Textes’, seiner Performanz eingegangen: ,,minut na sorok® {,,unge-
fahr vierzig Minuten*). Die Angabe der Dauer unterstreicht den performativen
Charakter des Textes — Film, Theatet und Musik sind Kunstformen, die ihre
Auffihrungsdaver angeben. Nun ist aber schon im Titel erkldrt, dass
die Dauer eine bloB ungefihre sei. Ebenso gut kénne es um vieles kiirzer dauern,
natiitlich aber auch entscheidend linger. Dies klingt wie eine Drohung, erwartet
man doch von jeder Performanz / Performance die lysis — als Auf- und Erlésung.
Vor allem, wenn die Ankiindigung, die Vorbekundung ebenso verlautet, dass
nichts passiere, aufler ,,Zeit“ und ,,Alphabet”,

370 BOBCE HE 3HAYMT, ITO 370 Oyner mmarsca 40 MEHyT. BosMOXHO KOH-
YHTCH, BIONHE BO3MOKHO, H I0pasio panpme. Boimoxeo, Gyner [mThCA
¥ ropasgo ponewe. Jawe mydwme, ecnu gonewe. Xord, Bee pasHo, Komk
HHYETO HE CIHy9RTCH, Tak X0Th Bpems ciryanres. Hy, u, xoneano, asOykal
AnGyga! (Prigov 1993, 183)

Das heift durchaus nicht, dass es 40 Minuten dauetn wird. Es ist moglich,
sehr gut méglich, dass es schon viel frither zu Ende geht. Es ist aber auch
miglich, dass es viel langer danern wird. Es ist sogar besser, wenn es lin-
ger dauert, Obwohl, es ist egal. Denn wenn nichts passiert, passiert we-
nigstens die Zeit. Na, und das Alphabet, natiirlich. Dag Alphabet!

Prigovs Liingen haben einen Endpunkt und die eigentliche Idealitiit des idea-
len Dichters besteht darin, dass das Projekt mit der Endlichkeit rechnet, anstatt
mit der Unendlichkeit zu spekulieren. Im Zyklus ,Is&islennye stichi* (1983)
(..Berechnete Gedichte)?? wird das Thema des Zihlens der einzelnen poeti-
schen Texte explizit. So gehdrt das Erreichen einer festgelegten Anzahl an Tex-
ten zu den deklarierten Schaffenszielen, wobei exakt zu errechnen ist, wann das
gesteckte Ziel erreicht sein wird: ,,Jlo MonM noAcueraM / COOTBETCTREHHO TEM-
&M MOErQ nucaHnd /, 5T¢ GyAeT HCIOIEHo K rogy, mpumepno, 90-omy.” (,,Ge-
mif meinen Berechnungen [bezogen auf mein Schreibtempo], wird dies unge-
fiihr zum Jahr 90 erfiillt sein*), Die ,;ungeheure* Zahl soll also plangemid reali-
siert werden, was dann auch prompt humanitire Folgen hat. Da das Schreiben
drohende Katastrophen und Enden aufhalte, ist auch der bevorstehende friedvol-
le Zeitabschniit berechenbar: ,,CiegoBarenseo W eoiiusl He Oyaer roga a0 90-
oro. Mue npeacrBanmsercd, 9re cell apTyMEHT Topasfo OCHOBATENLHEH BCEx

72 Prigov 1993, 183-191,
3 Typoskript im Besitz der Verfasserin.
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npoynx Ha 3roT npemmer.” (,Folglich wird es auch bis zum Jahre 90 keinen
Krieg geben, Ich denke, dass dieses Argument viel grundlegender ist, als alle
anderen Argumente zu diesem Thema es sind,*)

Dies ist die eine Seite der — fiktiven — Projektbedingung: Solange der Punkt
,zehntaugsendstes Gedicht nicht erreicht, dieses nicht gezihlt werden kann, wird
es keinen Krieg geben (so wie der Tod ausbieibt, solange Geschichten erzihlt
werden). Was aber heifit dies fiir die Zeit nach dem zehntausendsten Gedicht?
Auf den naiven Aufschub des Endes bzw. der Apokalypse in die Unendlichkeit
wird bewulit verzichtet. Dieses ,,yes zum Ende positioniert den Dichter zwi-
schen demiurgischer Allmacht und allgemein menschlicher Endlichkeit. Dies
vielleicht auch, weil das Geschriehene nur unter diesen Primissen in ein mate-
rielles Archiv eingehen kann und damit nicht in einer Unendlichkeit verschwin-
den muB:™

Koneuno, Hynywu sauBTepecoBaHHEIM Gollee ZIENOM cIIACEHHS MHpa, YeM
HCTIOMHEHHEM MMOSTHYCSCKOI'D IONTa, 1 MOr OBl COBHATEIRHO OTTATHBATH
HANHCaHHE IMOCIEIHSTD KaTaCTpD[l]H'IGCKOI‘O CTHXCTBOPEHHA, C ICIRIO
IPOATHTE MEPHED] TIEPHOJ HA HECKOHYAEMBIH CPOX, OIIPEAeNIeMEld TONkb-
KO MOHMH CIOCOBHOCTAMH TPOXKTE HeckOHuyaemo foaro. Ho srvo Gwimo
6pl papyIeHHeM NPaBael MOMX B3apMoorsowennit ¢ Cyan0oi, u 1 Gri
Opl HEsAMEJMTENLO HAKA3aH, / M, MOXET OblTE, TOPazao Gonee yxacHBIM
crocofoM / noctpazano 6x1 1 Bee yenmoeedecTro. (Prigov 1983)

Wiire ich natiitlich mehr in Sachen Rettung der Welt interessiert, denn in
der Erfilllung meiner poetischen Pflicht, kénnte ich bewuft das Schreiben
des letzten katastrophalen Gedichtes hinauszégern, mit dem Ziel, die
friedliche Periode auf endlose Frist zn verlangern, bedingt nur durch mei-
ne Fahigkeit, endlos lange zn leben, Aber das wire eine Verletzung der
‘Walirheit meiner Bezielwmgen zum Schicksal, und so wiirde ich unweiger-
lich bestraft, und - wahrscheinlich — wiirde die ganze Menschheit auf noch
schrecklichere Art leiden,

Dabei blinken in dieser Argumentation die Grenzen des Menschlichmdgli-
chen wie des Schicksalgebundenen immer wieder auf, beginnend alleine schon
damit, dass Schaffensumfang und Weltzeit zueinander in ein Verhilinis gesetzt
werden, oder etwa dann, wenn als eine der Konsequenzen die Verletzung der
Vereinbarungen mit dem Schicksal erwogen wird. Das Uberprojekt ,idealer
Dichter* bleibt so doch eines der Menge, der ,,quantitas”: Die Unendlichkeit
wird als ,,conditio inhumana® (an)erkannt.

™ Vgl Groys 1995, 216: ,Eine partielle Zerstérung innerhalb des Archivs ist alse méglich, ei-
ne totale Zerstorung des Archivs aber nach wie vor undenkbar. [...] Das passende Mediumn
fiir das derridische Archiv wiire nur das unendliche Gedéchinis Gottes (das allerdings das
Vergessen nicht ausschliefit). Das Papier reicht offensichtlich nicht auns.*
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Von der Euphonie der Zahlen mit den Kliingen des Universums’ zur To-
pographie der Verschiedenartigkeit der Welt

Im frithen Gedicht ,, Zver* + &islo® (,, Tier + Zahl“) fillt vor allem auf, wie sich in
der Reiméquivalenz der Gleichklang der beiden lyrischen Helden, des Tieres
(»zver’™) und der Zahl (,&isel*), mit jenen Gegenstéinden konstituiert, die in
Chlebnikovs Universum des ubiquitéiren Gleichklangs und Einklangs so wesent-
lich sind (, koromysel”, ,,uravnenie®): ,.koromysel — vymysel — ¢isel — posla —
gisla — uravneniem — rasteniem — lom — &islom — ver® — vozvysel — zver* — &i-
gsel“. Dabei scheint, der im Gedichttitel angegebenen mathematischen Operation
der Addition gem#, hier noch eine der physikalischen Schwerkraft folgende
Opposition gegeben. Der prophezeite nahe Tag, an dem die Erhebung aller, ge-
folgt vom Aufstieg des ,,Tieres” mit dem ,.Paar weiller zarter Zahlen®, einsetzen
wird, ist in der letzten Strophe verhindert mit einem ,No* (,,Aber*), welches
spiegelbildlich im fallenden ,,On* (,,Er*} realisiert ist: der ,zver’* scheint den si-
renenhaften Ténen noch nicht gewachsen zu sein: er stiirzt.

3Beps + Tuco

Korpa MepnaeT B JbIME CEIT
CpepKiysIHi CHHEEM KOPOMEICET,
IIpoxomer Ta, k4K HORELH REIMBICE,
U 6pocrr yM Ha Geper gucen.

Bocnnrwyn xpeu;: ,,0, getn, geru!™ —
Ha peus adrHCKOTO ITOCTA.

W ym, 1 Mup, KaK IUIam1, OJeTh

Ha mnedax cIpororo uicia.

W ecnu emeprasi MopomT 106

Han BMHHO-TIGHHEIM YPaBHEHHEM,
‘Vanaiite: menaetr oH, 9o

Crats pocra Ha HeGo pacTenuem,’6

IIpour 3acTenck! I'mas ge xMyps,
OrasHuTe THCENT T0M.

Beap yxe Tpenemer 6yp4,
[oxymoliMans MACIOM.

Hamptuy B uepnunax: seps!
Bnx30k genn, 4r0e BoeX no3pricen!

73 Im Gegensatz zur symbolistischen Korrespondenztheorie geht es hier nicht eigentlich wn
;metaphorische* Metaphorik, sondern um die erst in der Zukunft zu vollendende Konstrukti-
on einer Sprache des ,neuen Sehens.” Stempel 1982, 366-367.

76 Die Doppelbedeutung von Wurzel und Baum-, Pflanzenwurzel. Zum Baum-Buch-Paradigma
vgl. Hansen-Liyve 1985, 33-39.
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W rpager GecuryMHo 3zeph
C napoi 6ennIx HexHRX wicelr!

He, ycnpinas HeXHBIH TOMOH

DTHX yOT ¥ 3THX JlHEH,

On nager, kax 6YATO CIOMAaH,

Ha yrecrn mex kamueH. (Chlebnikov 1986, 100-101)
Wenn im Rauch der Dérfer blinkt

Das im Blauen blitzende Tragejoch,

Schreitet Ta durch, wie ein neuer Gedanke,

Und wirft Verstand auf das Ufer der Zahlen.

Es rief der Opferpriester aus: ,,0Oh, Xinder, Kindert“ —
Auf die Rede des athenischen Gesandten.

Und der Verstand und die Welt sind wie ein Umbhang
Uber die Schultern der strengen Zahlen gezogen.

Und wenn der Sterbliche die Stirn runzelt

Uber die weinschiumende Gleichung,

Wisset; er fut es, um

Bin zum Himmel reichendes Gewlichs zu werden.

Fort mit der Folterkammer! Bar diisteren Blicks,
Selt ench die Bruchstiicke der Zahlen an.

Denn es zittert schon der Sturm,
Halbeingefangen von der Zahl.

Ich werde schreiben in Tinte: Glaub!
Nabh ist der Tag, da es alle erheben wird!
Und es ersteht lantlos das Tier

Mit einem Paar weiler zarter Zahlen!

Aber, den zarten Heidenlirm vernommen,
Dieser Miinder und dieser Tage,

Fillt es, als wiire es gebrochen,

Auf die Klippen zwischen den Felsen.

Der peetische Handel mit den Bedeutungen?? wird bei Prigov bewuBt ausge-
setzt, die Mdglichkeit einer symbolischen Entsprechung zwischen Ziffern / Zah-

77 Zum Sprecher als ,Sprachhéndler” vgl. Hansen-Léve 1982, 199f%.: ,, Auf dem Markt {also im
Rahmen der sozio-Bkonorischen Kommunikation) kann dieses ,wortlich Genommene® so
betrachtet werden, als besfiBe es tatsfichlich eine materielle Realitét. In Wirklichkeit ist es a-
bet nur das spekulative Produkt eines ,Luftgeschiiftes’, eines , Verschiebens* nicht vorhande-
ner Giiter, deren Marktwert ihren Sachwert villig verdrtingt hat, Also etwa ein Handel mit
ungedeckten Schecks, mit toten Seelen’ [...]. Die ,ioten Seelen® gind ja auch nichis anderes
als das Produkt einer verbelen Realisierung, ja sie sind geradezn die Personifizierung eines
reinen Marktwertes, dessen ,physisches Substrat' (Menschen) oder ,physische Realitit* (also
Seelen) nicht mehr vorhanden ist; insofern sind die ,Seelen’ auch tot, weil ihre Trager ge-
storben sind (,Seelen* = Leibeigens, von denen nur noch die Namen dbrig geblieben sind
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len und Realien durch scheinbar natijrtiche Zuordnungen, Aufteilungen ausge-
schlossen. Die Zeichen haben keine semiotische / metaphorische Qualitiit, das
Zahlenzeichen hat keine zwei Seiten im Sinne der Riickseite, des paradigma-
tisch-vertikalen Darunter oder Dahinter: Vor uns steht ein Daneben der Aufein-
anderfolge, wie es sich im Zyklus ,,Cislovye paspredelenija® (,,Zahlenverteilun-
gen®™) (1996) expliziert:

He criegyer paccMarpuBaTs MONBITKH ¥ OMBITHI OEPSHECEHUA HOKHX 3aK0~
HOMEPHOCTEH HA YHCHOBBIC PACIPSASISHHS KK MPAMYIO MATEMATHIALIHIO
tuoa cuarakTaky. Her, Bexas ecmu ofparHo nepebecTy 9HCIa Ha [Ipeo-
JMOXEHHEIC UM ABJICHHA, MEL BP4J] JIH IIONYIAM TE K¢ CAMEIE HATIOMHEHRN,
HE HAKA4ILIBAFOINHECS HA MATEMaTHIeCKYK) oGpaTHMOCTh H CHMMETpHY-
HOCTE, TT¢ TAGKES TOATBEDIAeTeS HEROIMOKHOCTRI) KAKUX-THE0 omepa-
My Mexgy camumMy udchaamu. HeTr, OHM IIpOCTO HA3BIBAKYTCH, CTOAT M
3Ha"aT caMux cefd W Hexoe oTHOIIEHHE caMux cefa x MMn ofo3HATaeMOiH
PEANBHOCTH, HY W, KOHETHO, OIMYIIAOT PAGONORONCERHOCHE CO CROUMU
cocedamy, A TTO caMa PednsHOCTh 3a TpeAeraMu mudp? — ee ¢raryc B
3TOM ONEpPAINWM HPpUHYUANARLHO OHMONO2UYeN U Hepedyyupyem, HO
&00’1‘0 npooegmpyem Ha CTaTyCHBIE THCIOBRE NOsHMY, (Prigov 2001, 92)
ursiv B.O,

Es geht nicht an, die Versuche und Erfahrungen der Ubertragung bestim-
miter GesetzméBigkeiten auf die zahlenm#Bige Verteilung als unmitielbare
Mathematisierung im Sinne der Syntaktik zu betrachten. Nein, denn iiber-
trégt man die Zahlen zurfick auf die von ihnen veranschlagten Erscheinun-
gen, erhalten wir kaum genau die selben Entsprechungen, die sich nicht
auf die mathematische Umkehrung und Symmetrie anwenden lassen, was
sich gleichermalBen durch die Unmdglichkeit irgendwelcher Operationen
zwischen den Zahlen bestiitigt. Nein, sie nennen sich einfach, stehen da
und bedeuten sich selbst und haben keinerlei eigene Beziehung zu der von
ihnen bezeichneten Realitdt, und, natiirlich fithlen sie ihre Lage im Bezug
auf ihre Nachbarn. Und was ist die Realitit auflerhalb der Grenzen der
Ziffern? Thr Status in dieser Operation ist prirzipiell ontolgisch und irre-
duzibel, er ist lediglich einfacﬂ auf den Status der Zahlenpositionen zu
projizieren.

Ecmu nepeBecTd Hally KH3HE HA YKYCH 3MEH M IOIeNyH pebeHka, To
TIONYYHTCA, ToXANyH, 7 H 4 COOTBETCTBEHHO. _
Ecme mepeRecTH YACTHYHO KM3HE HA KONHYECTBA KOCTEH B OPraHH3ME H
IPONEHT COASPKANMUL COMH B MACE, TO MH MOXEM BHIOUPATL MEKIY
anauenuamu 8, 9,10, 1w 10,1 15 28. (Prigov 2001, 93)

[..])- [-..] ([Z)ie] aller Realisierungsakte: Rilckfithrung der fiktionalen (bzw. autoreflexiven)
Verkehrs- und Tauschfunktion des Zeichens, das seinen (Informations-YWert einem ,contrat
social' oder sonstigen Spielregeln verdankt, anf seinen realen Wert als ,Symbol* ciner (ima-
ginativen} ,psychischen Realitfit‘ und auch als ,Realie siner psycho-physischen Empirie
(man denke hier an das Postulat der ,Dinghaftipkeit' des Kunst-Werkes in der Asthetik der
Moderne).“
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Ubersetzt man unser Leben in Schlangenbisse und Kinderkiisse, ergibt
gich woll 7 beziehungsweise 4.

Ubersetzt man das Privatleben in die Menge der Knochen im Organismus
und den Salzgehalt des Fleisches in Prozent, so kinnen wir zwischen den
Bedeutungen 8, 9, 10, 1 und 10,1 15 28 wihlen.

Diese rdumliche Anordnung erfolgt in einem glatten Raum der reinen Ober-
fiichen und Nachbarschaften,”8 einer ,,Typologie und Topologie der Mannigfal-
tigkeit“.” Von hier aus wire die ,,Systemvorsteliung® von der Kultur zu hinter-
fragen. Die postmoderne Asthetik und Poetik scheint gewissermaBen ihre Posi-
tionierung im systematischen (euklidischen?) Systemmodell der Kultur zu ver-
weigern, Durch ibr schlichies Positionieren, das jegliches Oppositionieren oder
Sub-Positionieren ausschlieft, ignoriert sie Tiefendimensionen und Tiefenillusi-
on und damit den gesamten Bereich kultureller Transzendenz.

Gleichklang

Den dritten Paragraphen von ,,Nasa osnova® (,,Unsere Grundlage*) (1919) wid-
met Chlebnikov dem ,Mathematischen Begriff der Geschichte®, dem ,,Gamma
Budetljane®. Die 317 als Schwingungszahl der a-Saite tritt dabei als Zeitfaktor
in Erscheinung, der GesetzmiiBigkeiten des historischen Verlaufs anfdeckt und
somit auch in die Lage versetzen wird, Ereignisse vorherzusagen (Abb. 5).

Ecnm nonMMaTh BCEe ueNoBEveCTBO KaK CIpyHY, To Golee HacToiluuiBOe
MayueHne paet spems B 317 met mexay AByMs yaapaMmu cTpyHer. UroObi
ONpEeNeanTE 3T0 Bpemd, yaobeH cnoco® H3ydYeHHs MOAOOGHBIX TOYEK.
Hepenucmaem cmparnuysr npouinozo. Mul ypuaum, 910 3axoHb Hanoneo-
Ha BHINLIH B cBeT uepes 317.4 [1268] mocne 3axonos cThHHana — 533
rog, Uro gse mmnepuw, Uepmanckas — 1871 rox, ® pumMckas - 31 rog,
ocHoBaHBI depes 317.6 [1902] onna mocne apyroH. [...] Mmax, 317 nem ne
HpUspax, euiOyMakmbili Gonsieim 8oobpadicenteM, U He Oped, HO maraA
ace secomocmn, Kaxk 200, cymry semiu, cymiu coruya. (Chlebnikov 1986,
629} (Kursiv B.O.)

78 Die artikulierte, nomadisch gerichtete Ordnungszahl, die z#hlende Zahl, verweist auf den

glatten Raum, sowie die gezithlie Zahl auf den gekerbten Raum verweist.” Deleuze / Guatta-
ri: 6694f.: Zur Einfilhrung der Mannigfaltigkeit durch Riemann: ,,Das Ende der Dialektik zu-
gunsten einer Typologie und Topologie der Mannigfaltigkeit: Jede Mannigfaltigkeit werde
durch n Bestimmungen definiert, [...] Die Zahl verteilt sich im glatten Rawm, sie teilt sich
nicht mehr, chne jedesmal ihr Wesen zu dndern, chne die Einheit zu wechseln, von denen je-
de einen Abstand und cine Grofe reprisentiert, [.,.] ,,Der allgemeinsts Riemannsche Reum
stellt sich somit als eine amorphe Ansammlung von Teilen dar, die nebeneinander stehen,
ohne deass sie aneinandergrenzen,”

79 Dazn Hansen-Live 1988, 135-223.
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‘Wenn man die ganze Menschheit begreift als eine Saite, so ergibt die be-
harrliche Untersuchung eine Zeit von 317 Jahren zwischen zwei Anschli-
gen der Saite. Um diesen Zeitraum festzustellen, ist die Erforschung dhnli-
cher Punkte geeignet. Blittern wir die Seiten der Vergangenheit durch.
Wir werden sehen, dass die Gesetze Napoleons 317.4 nach den Gesetzen
Justinians auf die Welt kamen im Jahre 533. Dass zwei Kaiserreiche, das
Deutsche 1871 und das Rémische 31, 317.6 nacheinander gegriindet wor-
den sind. [...] dlso: 317 Jahre sind kein Gespenst, Frucht einer kranken
Einbildung, auch kein Hirngespinst, sondern eine ebensolche Wigbarkeit
wie das Jahr, der Erdentag, der Sonnentag. (Chlebnikov 1972, 3301)

I'patux TROPUecTea (DX, 125, 52).

i

Abb. 4: Chlebnikoy 2000, 103; , Grafik tvorestva® (,,Die Schaffenskurve®)

317, die Schwingungszahl der a-Saite, findet eine Entsprechung in der Zahl
365, der Erdumlaufzeit. Mit beiden Zahlen kann die Reihe ,,ubyvajus&ich vre-
men* {,,abnehmender Zeiten*) aufgestellt werden.

Ilens BpeMeH a1, a3, a3, 84,...8n.1, 8n, CBA3AHHLIX IO TAKOMY 3aKOHY: 8, B
365 unu B 317 paz meHee a,(. JTOT P YOLIBAIOINHX BPEMEH M €CTh
raMma Byaeriama. (Chlebnikov 1986, 630)

[So] ersteht vor uns die Kette der Zeiten ai, as, a3, a4,...8p.1, 8y, die gebun-
den sind nach diesem Gesetz: a, in 365 oder in 317 mal weniger das a,..
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Diese Reihe der verringerten Zahlen ist das Gamma des Budetljanins,
(Chlebnikov 1972, 332)

Auch die 48 erbffnet eine geheime Gesetzmifigkeit des Lebens: 48 ist die
Differenz aus den beiden Zahlen 365 und 317 (365-317=48), ihr Ziffernbild
bringt an der Einerstelle das Doppel der Zehnerstelle, und die Ziffernsumme er-
gibt 12 — drei gute Griinde filr Exklusivitét:

V3yMHTENEHO, YTO H YENOBEK KK TAKOBOH HOCHT Ha cebe medats TOro
caMoro cyera. Bcmn Ilerpapka nanncan B gects Jaypst 317 coneros, a
yHCHo CyHAOB BO (uioTe yacTo paBHO 318, To H Teno YemOBEKA COOEPIKHT B
cebe 317.2 mpim = 634, wm 317 nap. Kocreli B uenopere 48.5 = 240
TIOBEPXHOCTE KPOBAHOTO INAPHES PaBHA MOBEPXHOCTH 3E€MHOrG MAapa,
JenenHoi Ha 365 B necaroi crenenn, (Chlebnikov 1986, 6311)

Erstaunlich ist, dass auch der Mensch als solcher den Stempel derselben
Rechnung auf sich trigt. Wenn Petrarca zu Elren Lauras 317 Sonette ge-
schrieben hat und die Zahl der Schiffe in einer Flotte oft gleich 318 ist, so
enthilt auch der menschliche Kérper 317.2 Muskeln — 634, 317 Paare.
Knochen hat der Mensch 48.5 = 240, die Oberflache eines Blutk&rper-
chens ist gleich der Erdoberfliche, geteilt durch 365 in zehnter Potenz.

»300, 6 und funf* taucht mit 48 auch im fiinflen Segel der ,.Deti Vydry
(.. Kinder des Otters*) auf, als Differenz damit implizit auch die 317.80

W rae-To raiixa, ¢ OCH BEIOAB,
Hecer kpymenne maryHa,

Bu1 — te xke; 300, 6 1 naTh,
3JyGamu OnelneTe omATE.

Wx, eMecTe ¢ Bamit, 48,

Mur, GyAeTnsHe B cepALE HOCHM
W HX KOCOI) TPAREI KOCHM,

Ha¢ mpocaT THIETHO: MAP BEPHH,
I'ne Her BHHTA H WIECTEPHY,

He 6ynetnanun, rajiku Tporas,
[Inania HCKARIIMIA AONITO BIOPY,
Ou 3HaeT, OH IOCTPOHT MHOIOE,
B uncne ma pyk naiing omopy. (Chlebnikov 1986, 4431 [...]

Und irgendwo triigt eine aus der Achse gefallene Mutter
Die Drelung der Pleuelstange.

Ihr — die selben: 300, 6 und fiinf,

Mit den Zahnen blitzt ihr wieder.

Sie sind mit euch 48.

Wir, die Budetljanen tragen im Herzen

80 g, quch ,,Ugitel* i Ugenik*; Chlebnikov 2000, 589.
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Und schneiden ihre Griiser mit der Sense.

Man bittet uns vergeblich: gib die Welt zurlick,

Wo keine Schraube ist und kein Zahntad.

Aber der Budetljane, die Schraubenmutter berithrend,

Nachdem er lange nach einem passenden Umhang gesucht hatte,
Weif), er wird vieles bauen,

In den Zahlen wird er fitr die Hinde Stiitze finden. [...]

Prigovs Zyklus ,Pozicii (,,Positionen”, 1997) beschiftigt sich mit eben die-
sem Phinomen der Nachbarschaft der Zahlen zueinander. Wieder einmal ist im
Vergleich zu Chiebnikov die Bezogenheit der Zahien aufeinander bzw, auf die
Welt der Realia eine sehr reduzierte: Grundsétzlich verbindet sie lediglich die
Positionierung auf dem Zahlenstrang oder die rein mathematisch begriindete
Teilbarkeit, Gleichzeitig ist ein ephemeres Bewulitsein von Zahlenmystik und
Zahlensymbolik festzustellen. Dies stellt Yin und Yang, die Hasensippe und die
mythologische Aufgeladenheit von Zahlen wie 3 und 9 in eine Reihe.

Tosopurrcs 0 NOZHLEH KaK TZKOBOH, YHCTOH, caMONOCTATOUHOH, caMo-,
TAK CKa3ark ynoenersopaometicd [...] To ects ona kax 08 roBopuT: TH
xro? Bor #, nanpuMep, Takas-to noswimal IonstrHo! OtRevaer om, He
3aJaead HE O4HOTC HCHYXKHATO, THylnorag SOOOIHWTENEHQOIC BOIpOCd.
(Prigov 2001, 80)

Die Rede ist von der Position als soicher, der reinen, selbstgeniigsamen,
der sozusagen selbst-befriedigenden, sich selbst-befriedigenden [...] das
heilt, als ob sie sagen wilrde: Wer bist du? Hier, ich zum Beispiel, bin
diese Position! — Verstehe! antwortet der, chne eine einzige, unndtige,
doofe, zusiitzliche Frage zu stellen.

Haumewm cpazy ¢ 17-3 nosuouw, oHa oTnoHuaercea o 16-f u 18- opun-
nunHATEHO MO0 TeM, 9To crenyer 3a 16-H u nepen 18-i, mubo Tem, uro
oGo3Hauaer alcomOTHO HHOS, 4eM 16-1 B 18-A, MMelomiHe BBIXON HA
HMCTHHY HE 9epe3 HHUX, KaK HAYAIA YMEHBUIAOINErocd U BOIPAMAIOIIET0
PAIOB, BO HENOCPENCTBCHHO.

Beginnen wir gleich mit der 17. Position, sie unterscheidet sich von der
16. und 18, prinzipiell, entweder dadurch, dass sie auf die 16. folgt und
vor der 18. kommt, oder dadurch, dass sie etwas absolut anderes bedeutet
als die 16. und 18., die den Zugang zur Wahrheit nicht durch sie, als An-
fang abnehmender oder anwachsender Reihen haben, sondern unmittelbar,

278! ga BHA Bpo/ie Ok IOMNPOIIE U CKNaabBaeTea 13 2 n 7, mubo w3 13 u
14, 10 u 17, 53 9 moMHOMEHHOTO Ha 3, m3 54, NCNCHHABIX HA ABA, HO BCS
5TH OOUHAKOBOCTH NPUHIMITMANEHO PasHbIe, ¥ eclH 27, cloxeHHOMY H3 2

81 Zyr 27 vgl. Chlebnikov 2000, 98.
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1 7, Mmoo ynogobuts Mus 1 Aue, To yixe cymma 13 u 14 — sanomunaer
cemMelCTBO KpONHKOB, & 9 NOMHOXKEHHOE HA TPH, — NPECTABIIET H BOBCE

yXK HTO-TO H3 BellleM MAaTrMuecKHMX, MHOT[a 3alpefeNiHBX.[...] (Prigov
2001, 80L)

27 sieht einfacher aus und setzt sich zusammen aus 2 und 7, oder aus 13
und 14, 10 und 17, 9 multipliziert mit 3, aus 54 geteilt durch zwei, doch all
diese Identitéiten sind prinzipiell unterschiedlich, und wenn man 27, zu-
sammengesetzt aus 2 und 7, mit Yin und Yang vergleichen kann, so erin-
nert schon die Summe aus 13 und 14 an eine Kaninchensippe, und 9 mul-
tipliziert mit drei reprisentiert auch bereits irgendweiche magischen Din-
ge, mitunter transzendentale.

Dabei kommt es zwar durchaus vor, dass auch Prigov in den Seiten des Bu-
ches der Zukunft bléttert. Er tut dies jedoch, indem er es nach dem Zufallsprin-
zip aufschlsgt.82

»l---] pobeda nad smert’ju® — Der abgezlihlte Sieg {iber den Tod

H mery Bce ymupaor, ¥ CMepTh BCE K HHM HO-TIPEXKHEMY NPHMXOIMT B
CaMEIX PasHoobpa3HEIX ODIMYMAX, HO ¢ SOMHCTBEHHOH M BCEM MOHATHOLM
nenso. M crvxu no-npexHeMy crararorcs. IIOHATHO, YTO 3TC HE OUYEHB
BJIOXHOBJIAIONIE, Ja W YKe yToMieT cpoelf MoHOTOHHOCTEEO. Ho uro
menath? — BHACTHAA CHIA NPOEKTa OJ0NERACT BCE HTH CAHTUMEHTEI, fa U
CMEPTE CBOO uepes GeccTpacTHOE PARMHOMCHHEE €6 HMEHH HA MHOXECTBO
CUMYIAKPOB. A, MOXET, 9T0 H ¢CTh noBena Hay cumepreio? a? (Prigov
2002, 77)

Und Kinder sterben und der Tod sucht sie wie eh und je in unterschied-
lichster Gestalt auf, aber immer mit dem einzigen und allen bekannten
Ziel, Und nach wie vor werden Gedichte verfal3t. Klar, dass das nicht sehr
inspirierend ist, ja, es bedriickt sogar schon mit seiner Monotenie. Aber
was tun? — Die miichtige Kraft des Projektes itberwiltigt all die Gefiihls-
duselei, ja, und den eigenen Tod durch die leidenschaftslose Vervielfilti-
gung seines Namens auf eine Vielzahl von Simulakren. Aber méglicher-
weise ist er dag auch — der Sieg iiber den Tod? Oder?

2002 erscheint ein Band mit dem Titel Ditja i smert’ (Kindchen und der Tod).
In der Vorbekundung werden die Texte als Teil eines 1000 Gedichte umfassen-

den Projektes vorgestellt. Es bestehe aus jeweils 25 Gedichten in insgesamt 40
B#nden 83

32 Vgl. dazn avch Chlebnikov 1986, 629, Dazu auch Hansen-Léve 1985, 27-33.
3 EcTecTBeHHO, YTO TPH NPEANONATAOMIEMCH KOOHYECTBE CTHXOB PO Hurg w Cwmeprs
pasaomy 1000, pazGurom (xak y MeHs ofBIYHO IPHHATO, o 25 cIMXoTBOpeHHH Ha copHIK)
ua 40 cﬁnpnmton ¢ 40 COOTRETCTRYIOTHMHA NMPEAYREACMITSHHAMH, HA KAKI0E TPeAYRe0oM-
JIeHHe OCTAETCA BECHMA MANC TIPHHIMNHANLHEIY S8SBICHMH W 3aMEYAHMA DO TOBOZY
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Morphologisch sind die einzelnen im Béndchen abgedruckten Gedichte (ca,
100) ident: Ein Kind ,trifft* auf den Tod bzw. erwartet diesen. Die Begegnung
endet tddlich:

Beispiel a)

Jprard nemesKKH cCYuTaeT

Moposkeroe uTob KYLIHTh

U Bee nemMioro He xsaraer

K semy noaxomur ciagy Cuepmb:

A yTOmAI — TOBOPHTE

- Becnnnaruo! M nuta nexwr

EBesnsixano (Prigov 2002, 58) (Hervorhebungen B.0.)

Das Kindchen ziihlt die Miinzchen ab
Ein Eis will es sich kaufen

Und es fehlt ein wenig nur

Von hinten tritt der Tod heran;

Ich lade dich ein, sagt er

Kostenlos! Und das Kindchen liegt da
Leblos!

Beispiel b)

Jlu1s npocrano rensiH JAeHs

Tlox Bevep nuuts IVIa3a PackpoIIo

W copammsaer: Hpaxonmia

Ko muae? — Kro? — Jlerxas kax TeHn

Takasx, B obwem! Mox Cumeprs! —

Her, xa v 4ro ¢ upuxonurs?

Te1 Mayo eme!

Cnul —

Ciunio, crumio (Prigov 2002, 16)

Den ganzen Tag hat das Kind geschlafen

Zum Abend hin erst hat es die Augen aufgemacht
Und gefiagt: Ist jemand gekommen

Zu mir? — Wer? — Ein wie ein Schatten so leicht
Vielleicht! Mein Tod! —

Nein, warum sollie er auch?

Du bist noch klein!

Schilaf!

OpAMOTo mpenMeTa AaEnod mouemolt cepwd.™ (Prigov 2002, 113). (Es ist natfirlich, dass
bei der rontrmaflichen Menge von 1000 Gedichten (ber das Kindchen und den Tod, aufge-
teiit (wie das bei mir {iblich ist, zu je 25 Gedichten pro Band) auf 40 Binde mit entsprechen-
den 40 Vorbekundungen, filr jede einzeine Vorbekundung nur sehr wenige prinzipielle An-
Idindigungen und Bemerkungen im Hinblick auf den unmittelbaren Gegenstand der vorlie-
genden langen Serie bleiben.)
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Ich schlaf ja schon, ich schlaf ja schon

Vor allem in Beispiel a) wird deutlich, wie der Tod als banales Tauschge-
schiift auf- und eintritt — ein Tausch freilich, der ebenso verfithirerisch wie kri-
minell erscheint. Das Zahlen, hier ist es das Abziihlen des Geldes, enthiillt also
keineswegs das Geheimnis des Todes, wie dies noch in den eingangs zitierten
Berechnungen der GesetzmiBigkeiten des Todes bei Chlebnikov der Fall war.
Hier ruft das Z#hlen den vor- bzw. frithzeitigen Tod, den Kindsted auf den Plan.

Dabei fithrt der Zyklus aber durchaus einen Kampf gegen den Tod, einen
Kampf, der auf die Waffe der Vielzahl, der Vervielfiltigung setzt. Der Name
wsmert’ (,, Tod™) soll so oft genannt werden, bis er seinen Sinn verliert, zum lee-
ren Simulakrum wird, Hierfiir spiglt sicher auch die behauptete Vielzahl der Ge-
dichte dieses Zyklus eine Rolle. Es sind eben genau 25 mal 40, also exakt 1.000.

Auch hier ist eine Anagrammatik mit im Spiel. Man kénnte sie als ,,diskursi-
ves Anagramm® bezeichnen, — diskursiv, weil hier nicht das Lexem #cmepra#
(#smert’#) die Reimstruktur iin Sinne der inszenietten Anagrammatik®4 nachhal-
tig prigt,85 sondern weil die von Baudrillard behauptete Antidkonomie des
Anagramms diskursiv die Reimstruktur bricht: ,Smert™ bleibt ungereimt {in
Beispiel a), es ist seine Replik ,Besplatnol* (,kostenlos®), die eine alliterative
Entsprechung im Anfangsreim, den das letzte Wort bildet, findet: ,.bezdychan-
no* (,,leblos™). Der Tod verlangt nichts — aufler dem Leben. ,,Smert’™ steht an-
Berdem im kryptogrammatischen Bezug zu ,smotret’™ (smefret® = smert’), was
zum von Majakovskij reinszenierten Skandalon der Faszination fiir den Kinds-
tod fiihrt.!6 Hier kénnie man wohl von einem ,interdiskursiven’ Kryptogramm
sprechen.

Die Behauptung, der Zyklus bestehe aus genau 1.000 Texten, entspricht kei-
neswegs der Realitiit. Auch wenn nur eine Auswahl der Texte erschienen ist,
zeigt bereits diese, dass die Behauptung, jeder der 40 Binde bestehe aus 25 Ge-
dichten, nicht den nachzéhlbaren Tatsachen entspricht. So beinhaltet alleine der
wTretij sbornik™ (,,Dritter Band*)8? 28 Einzelgedichte, Auch wird nicht klar, ob
der letzte der abgedruckten Binde mit der Bezeichnung ,E&ée odin sbornik®
{,.Noch ein Band*)® der vierzigste oder einer der insgesamt 40 sein soll. Gut
mdglich, dass es sich um den supplementiiren einundvierzigsten handelt, oder
lediglich den siebenunddreissigsten...

84 Hansen-Live 1988, 156.

8 Pprigov 2002, 53, (In Wasser st das Kindchen Farben auf / Und will etwas zeichnen / In
Gron, Blau, Gelb, Rot / Aber Schwarz wird alles / Und es ist sogar schrecklich anzusehen /
Und warun? — es ist der Tod / der mit den Armen des Xindes / sein Bild zeichnet),

Vgl , .1 niofmo cvompems, xax ymepaor aern,” (Ich sehe gern, wie Kinder sterben).
{Hervorhebung B.0.) Majakovskij 1993, 24f,

87 Pprigov 2002, 9-38,

88 Prigov 2002, 111-142.

B6
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»1.000% gcheint hier lediglich eine Vielzahl bzw. die Methode der Vervielfil-
tigung zu indizieren. Schon in der Vorbekundung zum ,,Vierten Band* (,,éetver-
tyj sbornik®)3? ist die Rede davon, dass sich konstruierende, wiedetholende,
reimende Elemente und Zilige herausbilden, welche auf den ersten Blick irrtiim-
lich als Mange! an dichterischer Raffinesse beurteilt werden kénnten. Dabei ist
es aber gerade im Arbeitsproze dazu gekommen, dass man diesen Mangel als
Segen begriffen habe, man immer mehr danach strebte, den gesamten lyrischen
Raum mit diesem Mangel zu fiillen, wodurch es gelingen sollte, die Vielfiltig-
keit auf ein kaum differenzierbares Minimum zu fiithren, Die bekannte Wirkung
des Todes, die darin liegt, dal} er, als letztes Ereignis aus der Perspektive des e-
hemals Lebenden, keine weiteren miterlebten Ereignisse zur Fogle hat, soll hier
in tautologische Vielzahl transformiert werden. An die Stelle der Folgenlosig-
keit tritt die serielle Wiederholung. 3¢ Eines wiederholten, insistierenden Aus-
hungerns und Verendenlassens der Reime, die als ,#rmlich’ beichnet werden,
sich immer aus der seiben Reihie ,smert’ — smotret’ — podsmotret’™ zusammen-
setzen, Dafilr sind sie eben umso reicher an Zahl. Eine Art tausendfaches Todes-
Reich.

HrrepecHo, 410 Ha MPOTOKEHHH 5TOrC IAHHIOMEro MpOEKTd OpOoCTy-
[AKT TaXME KOHCTPYHPYMHAE, IOBTOPMIOMMHCCH, pH(pMylomHecs 3Ie-
MEHTEL H YEPTERI, KOTOPBIE B IPOIECCE NHCAHUA IMPOCTO CTHXOB MPeICTAIIM
OBl KaK Y:KaCHEI HEOCTATOK M CKYJHOCTE Boobpaxkenua. S HMel0 B BHIY
IIPOCTYMAIIIHE KAK SpPXETHIEI PHQMBI-COTIONOKEHAL. CMEPTh-CMOTPETh,
TIOJICMOTPETE, MMTA-BEpTH, XoT4, [10 Mepe HapacTaHH Tena OpoeKTa He TO
yToOB BOSHHKAET KeTaHHe H30aBUTCA OT UX HABAZUHBOCTH, HO POBHO
HA000POT — TPYAHO OTKA3ATRCS 0T colilasHa Boe JANBEREHIIEE MPOCTPAaH-
CTBO Ha HPOTMKXEHUM MHOTHX JIET TONBKO W 38IIOIHATE HMH, CEEMd PAsHO-
ofpazye K elle pazmHuaeMoMy MIHEMyMy. (Prigov 2002, 43£)

Interessant ist, dass im Lauf dieses elendsiangen Projektes derartige kon-
struktive, sich wiederholende, sich reimende Elemente hervortreten, die
im ProzeB des Schreibens von ,nur Gedichten® einen schrecklichen Man-
gel und eine Armut an Vorstellungskraft darstellen wilrden. Ich denke an
die Archetypen der Reimbildung: smert’-smotret’, podsmotret’, ditja-
vertja, chotja. Mit dem Anwachsen des Projektkorpus ist es nun aber nicht
so, dass der Wunsch enistehen wiirde, sich ihrer Hartnickigkeit zu entle-
digen, sondern es wird, genau im Gegenteil, schwer, auf den Segen zu
verzichten, den ganzen Raum im Lauf vieler Jahren mit ihnen zu fiillen,
und dabei die Vielfalt zu einem kaum noch zu differenzierenden Minimum
zu fithren,

89 Prigov 2002, 43-44.
0 ygl, Prigov 2002, 43-44,
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Bemerkenswert ist hier die Hervorhebung der Tatsache, dass ,er’ selbst nie
den Tod eines Kindes pesehen habe (,,sam nikogda ne videl smert’ detej*).
Ebenso bemerkenswert, wenn auch kaum mehr {iberraschend, die Begtiindung
dazu: Es sei doch bei der Menge des Geschriebenen nicht verwunderlich, wenn
man nicht alles Beschriebene mit eigenen Augen sehen kdnne. Hier tritt ,,smo-
tret™ (,,schauen*) mit seinem kryptogrammatischen Inhalt , smert* {,,Tod*) in
Opposition zu ,,videt’™ (,,sehen®). Somit verneint Prigov mit dieser Aussage Ma-
jakovskij, bei dem es ja bekanntlich heiBt: ,.Ich sehe gern, wie Kinder sterben®
(.42 Yublju smotret’ kak umirajut deti“}.51

S mobnio cMOTPETH, KK YMEDAXOT JETH.
Bri npubos cMexa MOITHCTBIH Ball 3aMETHIIA
3a rocim xoboToM?
A 4 — B uMTANBHE YIIHI| —
TAaK TACTO MEPEIUCTEBAN rpoba ToM,
[...]
S Bioxy, XpHeTOC H3 HKOHR Geskan,
XHTOHA OBETPCHHEI Kkpail
E[eﬂoaana, nfaaya, CIsKoTh.
o)
Xore TH, XpoMoii Ooromas,
JIMK HAMANFOH MOH
B DOXHMIYY ypoAna Bexal
S oguxoK, Xax mocneHuii raz
y unymero k cnensiM tenoseral (Majakovskij j1955, 48-49)

Ich sehe gern, wie Kinder sterben,

Merken Sie, wie hinter dem Schweif der Schwermut
Die dustere Welle der Lachflut schallt?

Und ich

durchblittere oft beim Schein der Laternen

—im Lesesaal der Straffien — das Friedhofsjournal.

[-]

Ich sehe, Christus ist aus der lkone geflohen,

der Siralienkot kilsst ihm weinend

den windverwehten Saum des Chitons,

[...]

Male weingstens du, lahmer Herrgéttle-Kleckser,
mein Gesicht

81 vajskopf 1997, 54: ,[N]enavist’ k temporal’nomu tefeniju Zizni s ee Seredovaniem rofdentja
i smerti, a efle folnee — nenavist’ k samoj Zizni, pozdnee obliaemoj pod psevdonimom
.byta'.” (Der Hass gegenilber dem temporalen Verlauf des Lebens mit seiner Abfolge von
Leben und Tod, genauer noch — der Hass dem Leben selbst gegentiber, welches spliter unter
dem Pseudonym ,byt* {Alltag) entlarvt wurde.) Vgl. auch das bei Vajskopf leider nicht wei-
ter nachgewiesene Zitat:
wCnorprr, / Kax / cmoTpuT auta ma ckemer™ (Schauen, / Wie / die Kindlein auf das Skelett
schaven). Vajskopf 1997, 52.
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im Bethaus des Jahrhunderts, welches uns schindet!

Ich bin mutterseelenallein, wie das Auge, das letzte,

des Menschen, der unterwegs ist zu den Blinden.
(Majakowskdj 1993, 241)

Mit dieser offensiven Projektion des Todes auf die Hoffoungstriger der Zu-
kunft 146t sich sicher auch die Formel des ,Anfangs vom Ende’ fassen, die fiir
die futuristische Avantgarde — vor dem Hintergrund des romantischen®? und
gymbolistischen Umgangs mit Thanatos und Kunsttod — so prigend ist. Ge-
schmacklosigleit und Bilderstirmertum scheinen hier eng beisammen zu lie-
gen.93

Die postmoderne Kindertotenlyrik ist hingegen eine Manifestation der nicht
eigenen, der angeeigneten Erfahrungen, egal ob Kunst- oder Lebenserfahrung,
Die ,,1,000“-fache Wiederholung, als abgezithlte Wieder-Hervorholung des To-
pos (oder Traumas), steht dem modernistischen Fanatismus einer neven Zeit /
Zulunft gegeniiber.

Tem Donee, IPpARNMAS BO BHUMAHKE, YTO f HAKOTIA B XH3HH He sudel HK
MEpPTBEOTO AUTH, HH XOTA OB PHCKOBAHHBIX CTPAIIHEIX OOCTOSTEILCTB,
Gmzrux x nomobaoMY pesynerary. [L..] lipu xonuuecmse Moero micagua
H, COOTBETCTHEHHO, TEM H NPSAMETOB [...] BCETO AUUHO He 02AR0UML U He
vemompuws, (Prigov 2002, 113£) (Hervorhebungen B.O.)

92 Hierbei 18st sich Prigov wohl aus dem Paradigma der romantischen Betrachtung dieser Fra-

ge, er liberschreite wie Majakovskij eine empfindliche Grenze. Gerade bei diesem Thema
verliert die Kunst leicht itire Souveriinitit — zu stark sind die Pole von Moral und Ethik: Die
Kunst 16st — eine Figur des Transitiven —~ keine Problems (vgl. ,transrationale Problemld-
sungsinstanz™), sis schafft hiermit tatsfchlich solchs, ,die chne die #sthetische Erfahrung gar
nicht auftreten und gedacht werden kdnnen. Vgl. Menke 1988, 287: ,Die romantische
Funktionshestimmungen [der #sthetischen Brfahrung, B.O.] beschreibt die Kunst teleolo-
pisch als transrationale Problemisungsinstanz fiir ibr vorausgesetzte, unabhiingig von ihr
analysierbare Probleme der nicht-4sthetischen Diskurse; die moderne Sitmierung der Kunst
bei Adorno denkt sie dagegen als Katalysator fiir die Hervorbringung von Problemen, die
ohne die 4sthetische Erfahrung gar nicht anfireten und gedacht werden konnen,*
Intergssant anch, dass Menke behauptet, dass diese Differenz zwischen romantischer und
moderner Aufwertung der dsthetischen Erfahrung jene zwischen Adorne und Derida sei:
wDerridas falsche Ausarbeitong der richtigen Intmition, die 4sthetische Negativitit in ihrer
Souverdnitit auch auBeriisthetisch geltend zu machen, ist eine Form ,umgekehrter Roman-
tik*: Sie identifiziert die #sthetische Erfahrung mit einer Negativittitserkenntnis, die die
Selbstauslegung der nicht-8sthetischen Prakiiken und Diskurse Giberbietet. Die nur als dsthe-
tische migliche Negativititserfahrung wird ihm zu einer den Gesetzen der nicht-isthetischen
Diskurse enthobenen Erkenntnis (iber deren innerstes Funktionieren. [...] Eine Umkehrung
der Romantik ist Derridas Programm allerdings darin, dass es die zur Instanz einer exklysi-
ven Erkenntnis aufgewertste dsthetische Brfahrung nicht mehr als Medium der Versthnung,
sondern eines unendlichen Aufschubs oder unaufhebbaren Negierens bezeichnet” (Menke
1988, 2881).

9 Dazu: Fieguth, 1996. Zu unserem Thema v.a,: Flaker 1996,298 (zu Majakovskij): ,, Wenn wir
diese Passagen des Poems lesen, kénnen wir wahrnehmen, dass sie im hohen Grade nicht
,gotteskimpferisch‘, sondemn ,ikonenstiirmerisch® snd.”



Tod und Zahl 281

Umso mehr, wenn man bedenkt, dass ich noch nie im Leben weder ein to-
tes Kind gesehen habe, oder auch noch nicht einmal riskante, schreckliche
Umastéinde, die einem solchen Resultat nahe wiren. Bei der Menge meiner
Schriften, und dementsprechend der Themen, und Gegenstiinde kann man
nicht alles selbst betrachten und sehen.

Das Schicksal der Schicksalszahlen

Wenn wir die Schonheit dieses Landes mit der
Gemeinheit dieses Staates verrechnen, kommen wir auf den Selbstmord.?4

Das Chlebnikovsche Projekt findet seine Fortsetzung bzw. spiite Realisierung
nicht nur in der im Jahr 2000 endlich erschienen Ausgabe der Doski sud’by.
Elena Sakanjan hat sie unter dem Titel Putefestvie s dvojnikom (Die Reise mit
einem Doppelgdnger) 1992 ,verfilmt‘. Sakanjan hat aber auch mit Chlebnikov-
schen Formeln weitergerechnet und mufte so feststellen, dass die Zahl 3" tat-
sichlich Reihen hichst unerfrenlicher Ereignisse erklart; So seien zwischen dem
Absturz der Raumfhre Challenger und der Reaktorkatastrophe von Cernobyl 3*
Tage vergangen.?’

Es lieBe sich wolll eine Reihe von bemerkenswerten Meldungen dariiber fin-
den, dass es die Fagzination fiir den Gleichklang von Wort und Zahl nicht unbe-
dingt nur poetisch ist. Auch sie hat vor einer Asthetisierung der Lebenswelt
nicht Halt gemacht: Die FAZ vom 14.4.2004 berichtet, dass ein Bieter in China
fiir umgerechnet 900.000 Euro den Zuschlag fiir die Mobiltelefonnummer
13585858585 bekommen habe. Diese Zahlen- als Lautfolge bedeutet néimlich:
..LaB mich reich sein, reich sein, reich sein, reich sein...*. Und schlieBlich sei die
Aktion des Zahlenkiinstlers On Kawara erwihnt, fiir die er in einem Glascontai-
ner unter dem Londoner Lord Nelson Denkmal einen Mann und eine Frau ab-
wechselnd Jahreszahlen aus seinem Buch One Million Years vorlesen lie. Der
Mann las die ungeraden, die Frau die geraden Zahlen, One Million Years umfaBt
die Zeit von 998031 vor Christus bis 1969 nach Christus als ,,Vergangenheitslis-
te* und 1981 bis 1 001 9R0 fiir die ,,Zukunfisliste*. Das Umblittern, so ist zu er-
faliren, sei fiir die engagierten Vorleserlnnen die einzige Abwechslung gewe-
sen %6

% Bernhard, Thomas, Gehen, Frankfurt am Main 1971, 37.
95 Chlebnikov 2000, 183.
96 FAZ, 1.April 2004, 8,
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