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DIE FIGUR DES INVALIDEN IN DER SOWJETPROSA
TEIL 2

L Psychopoetik: Die Seele des ,,wahren Menschen*

Ein jeglicher sei gesinnt, wie Jesus Christus auch
war: welcher, ob er wohl in géttlicher Gestalt war,
nahim er’s nicht als einen Raub, Gott gleich zu sein,
sondern entiuferte sich selbst und nahm Knechts-
gestalt an, ward gleich ein andrer Mensch und an Ge-
birden als ein Mensch erfunden, Er emiedrigte sich
selbst und ward gehorsam bis zum Tode, ja zum To-
de am Kreuz, Daram hat ihn auch Gott erhdht und
hat ihm den Namen gegeben, der iiber alle Namen ist,
daf in dem Namen Jesu sich beugen solten aller derer
Knie, die im Himmel und auf Brden und unter der
Erde sind, und alle Zongen bekennen sollen dab Je-
sus Christus der Hesr sei, zur Bhre Gottes, des Va-
ters,

(Brief des Paulus an die Phitipper, 2, 5-12)

OH HE TORAST K BHJT, MTO MHBANM]I,
(Partisanensprichwort! )

1. Der Mensch im totalitiiren System
Der nivellierte Kollektivmensch

Ein ,,Schriubchen'(, vintik*) ist der sowjetische Mensch laut Stalin, ein Schriub-
chen im Gesellschaftsgetricbe namens Kommunismus.2 In dieser Metapher, die
den Kern des ,,sozialistischen Humanismus® in sich trigt, kommt klar zum Aus-
druck, daB der Mensch in der Sowjetunion kein Individuum sein kann: Nicht
mehr das aufkldrerische ,Ich denke, also bin ich* gilt in diesem System, sondern
das mechanistisch-reduktionistische ,,Ich funktioniere, also bin ich”. Im dritten
Kapitel wurde dies schon dargestellt. Wie aber sicht das Psychogramm eines
Menschen aus, der in einer soziozentrischen Gesellschaft lebt; wie 148t sich die
Psyche des sozrealistischen Helden beschreiben?

! P.F. Lebedev (Hg.), Partizanskie poslovicy i pogovorki, Kursk 1938, 74.
2 Sjehe Dobrenko 1990, 300f,
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Bevor es direkt um die Psychopoetik sozrealistischer Literatur gehen soll, sei
ein kurzer, allerdings recht aufschluBreicher Blick in Jurij Levadas Studie iiber
den Sowjetmenschen geworfen. In dem mit ,Kollektiv und Perstnlichkeit” iber-
schriebenen Kapitel stellt Levada das Kollektiv als spezifisch sowjetischen Orga-
nisationstyp dar, als unterstes, absolut notwendiges und vollkommen zuverliissi-
ges Glied im einheitlichen Verwaltungssystem (Lewada 1993, 71). Bindend und
zugleich nivellierend wirkte dabei die obligate Loyalitiit zu ,den Seinen® und ge-
geniiber der Partei — da von ihr Status und Privilegien des ganzen Kollektivs ab-
hingen, eine nahezu selbstverstindliche Sache. Kehrseite des Zusammenhalts im
Koliektiv ist seine interne Undifferenziertheit: Die ,Bedeutung individueller
Leistung, Fihigkeiten und Kompetenz [wird] nicht anerkannt® (ebd., 87). Nicht
die Leistung als solche wird also geschiitzt und honoriert, sondern zur Schau ge-
stellte Loyalitit. Daher ist es auch nicht verwunderlich, daB in Levadas Umfrage
58 Prozent der Sowjetblirger sagen: ,,Wichtig ist nicht, wie du arbeitest, sondern
wie gut du Bericht erstatien kannst“ (ebd., 83). Damit liefe sich die Formel des
»wer nicht arbeitet, soll auch nicht essen erginzen zu ,,Wer nicht zeigt, da er
arbeitet, ...

Nach Levadas Darstellung hat man letztlich ein System vor sich, in dem Loya-
litht und Arbeit ,,wie in einem Spiel aufgefiihrt” werden — und zwar gegenseitig,
von oben (Partei) wie von unten {Arbeiter). Alle Beteiligten wissen Bescheid:
Durch ihr Verhalten stiitzen sie das groBe Staatsschauspiel ,.Kommunismus®, das
zwar nicht effektiv ist, jedoch eine suggestive Einheit erzeugt - und nebenbei
ziemlich kindisch ist, wovon gleich noch einmal die Rede sein wird.

Auch ein weiterer Aspekt spielt in diesem Gesellschaftssystem eine wichtige
Rolle: Sémtliche Normen, die der Sowjetmensch erfiillen soll, sind prinzipieil
unerfiillbar. Levada schreibt:

Alle sozialen Mechanismen wie Erziehung, Zwang und Kontrolle waren
auf die ,Produktion’ eines loyalen Menschen gerichtet, der die herrschen-
den Werte demonstrativ akzeptierte. Ihre Realisierung wurde nicht gefordert
und war auch nicht méglich. Unter lautstarker Bekundung der Losungen
arbeiteten alle Schichten der gesellschaftlichen Pyramide nach ein und dem-
selben Prinzip — Selbsterhaltung, Uberleben. (Lewada 1993, 33)

Nur das demonstrative Sich-Unterordnen und die ,,Akzeptanz der vollkom-
menen Abh#ingigkeit vom allméichtigen Staat“4 macht es méglich, in diesem Sys-
tem zu existieren. Angesichts des zwangsliufigen Zurtickbleibens hinter utopi-

3 Daher ist es letztlich auch egal, was fiir einen Beruf man ausiibt, was man arbeitet: Ob man
nun als hatber Analphabet nach einem Arbsitsunfall Schriftsteller wird oder Seiltinzer, spielt
absolut keine Rolle.

4 Dieser ,allmichtige Staat wurde gleichsam als ,Instanz der Fiirsorge und Existenzgewiihr-
leistung” betrachtet, als lebensorganisierende Institution, die sich in allen Belangen um das
Wohl ihrer ,Schiitzlinge’ kliimmert (vgl. Lewada 1993, 70).
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schen Normen entsteht dabei ein latenter Minderwertigkeitskomplex. Dieser, wie
Evgenij Dobrenko schreibt, werde in der totalitiren Sowjetlarltur regelrecht ge-
fordert:

[...] xOoMIIERC HEMOTAONERHOCTH |...] CTE peakims Ha AeHCTBHTENLHYIO
HEIONHONEHHOCTE;: IeHh W HeyMeHHe TPYUTLCH POKAAET 3aBUCTh, TAK
JKe KaK A BPOXJIEHHBIE HENOCTATKNA MM ofmas cnabocTs pebenka. Ho v
pefeska B Iponecce cOMMANMANAH 3TH TEHACHIH NOJABISIOTCA, 8 TOTa~
TMUTAPHAA KYNLTYpa WX pasBHBAST H PalHOHANHZHPYET, JNErajn3yer.
(Dobrenko 1993, 47)

Fiir den Menschen im Sowjetsystem sind demnach vor allem zwei Psycho-
Faktoren prigend: 1. Die Aufgabe der eigenen Identitdt zugunsten einer kollek-
tiven (Dobrenko nennt das totalitire System der Sowjetunion daher eine ,Kultur
der sozialen Adaption}; 2. Der Mensch wird klein gehalten, und ist, da er prinzi-
piell dem Kollektiv gegeniiber minderwertig ist, von diesem abhéingig. Diesen
beiden Faktoren zufolge dominieren im Sowjetsystem zwei Psychotypen: der
infantile und der masochistische (autoritére).5

Was hier vornehmlich interessiert, ist die Frage, inwieweit diese Psychotypen
auch in der Literatur des Sozrealismus anzutreffen sind bzw. dort generiert wer-
den. Dabei ist gleich vorweg zu sagen, daB sich Infantilismus und Masochismus
gegenseitig nicht unbedingt ausschlieBen; Merkmale des einen k&nnen ebenso
Merkmale des anderen Phiinomens sein — das wird gleich niher zu sehen sein.
Die These dieser Arbeit ist, daB sowohl fiir den einen wie den anderen Psychotyp
die Figur des Invaliden prototypisch ist, anders gesagt: keiner spielt besser die
Rolle des Kindes bzw. des Masochisten {(oder des kindischen Masochisten) als
der Invalide.

Der infantile Mensch

Wer ist infantil? Laut psychologischen Worterbiichern® sind infantile Menschen
Erwachsene, die in ihrer Psyche und ihrem Verhalten Eigenschaften zeigen, die
man gewdhnlich im Kindesalter (im engeren Sinne bis zur Pubertét) beobachten
kann: Sie handeln und entscheiden unselbstéindig, fiihlen sich unsicher und unge-
schiitzt, zeigen eine mangelnde Selbstreflexion und fordern von anderen eine ge-

3 Fiir Evgenij Dobrenko besteht zwischen der masochistischen Selbstaufgabe und dem infan-
tilen Aufgehobenheitsbewulltsein ein kausaler Zusammenhang: in Anlehnung an Erich
Fromm konnte man dieses Verhalten eine ,Flucht vor der Freiheit” in die Kindheit oder
Kindlichkeit nennen; ,,Tepss cROI LEJOCTHOCTE H CBOGORY, OH AHIUAGTCH NUYHOCTHOCTH
{..] # BRMEOuaeTCH B coeremy conMalbAbX ponei. [las 3TOrO OH JONXKEH BEPHYTLCA B
JeTcTRO, B ceMeliHo-pOoBYI0 KYNLTYPY H B CBAJAHHBIN C el THN PeJHIHOIHOTO CO3HA-
nus” {Debrenko 1993, 52). Vgl. anch Dobrenko 1992 (II), 173,

6  Siehe A.V. Petrovskij / M.G. Jarofevskij (Hg.), Psichalogija. Slovar’, Moskva 1990; R.
Asanger, / G. Wenninger {Hg.), Handwdrterbuch der Psychologie, Miinchen 1988,
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steigerte Aufmerksamkeit und Fiirsorge ihnen gegeniiber; auBerdem zeigen sie
zahlreiche ,kompensatorische Reaktionen® — statt etwa real zn handeln, malen sie
sich ihre Taten in der Phantasie aus und rebellieren (Trotz) gegen die Autoritit,
von der sie abhéingen, ohne aber dieses Verhilinis prundlegend édndern (revoluti-
onieren) zu wollen.?

in einer totalitdren Kultur - auf sie, auf ihre Nichtigkeit, ihre prinzipielle Unfihig-
keit, sich auf sich selbst zu verlassen und ihre folgliche Unterwiirfigkeit, stiitze
sich die totalitire Ideoclogie:

[.,] TPamMIORAAA KYIBTYpa CIIOCOGCTBYCT COYUAAUAUIIL AUHHROCIL, €¢
aapocaeruro, Toramarapaoce xe oSMIECTBO, IONABNSA NAYHOCTh, ONE-
paeTcsl Ha HespeJIyIo MACCY, B IIPOIlecce CBOEro PasBUTHS TOTANMTAPHAS
KYILTYPa NEeKNaCCHPYeT ODIIECTBO, MIOMIIGHH3HPYOT ero, BO3RPAIIacT B
nopy BapsapcTea — netcTea. (Dobrenko 1993, 44; kursiv — J.L.)

Daher ist anch das didaktische Ziel des Sozrealismus klar zu bestimmen: der
erwachsene Leser soll zum Kind erzogen werden. Dobrenko formuliert das so:

Ero upean — eapocabiii peberok, COHAHES KOTOPOTO JISIKO HAPABISAEMO
¥ NOABEPREHO CyeBePHSM, MAadaM H HIONOIOKIOHCTBY, HOYHECHO CHJIE,
KaKOBOH BBICTYNAET CYBEPEHHOES IOCYKApcTso, Hawss, Bmacts. (Bbd., 45;
kursiv — J.L.)?

7 Ausfiihrlicheres zum Phiinomen des Infantilismus kann man unter anderem in einer Auf-
satzsammlung nachlesen: Heymann, Karl (Hg.): Infantilismus, Psychologische Praxis (16),
Basel 1955. In einer dort enthaltenen Arbeit liber ,Die Perstnlichkeit des Infantilen” kommt
H. von Schroetter ,,zu dem SchluB, daBl dic Pesdnlichkeit des Infantilen nicht nur [wie bis
dahin offenbar der Fall] biclogisch zu verstehen ist, sondern daf sie vor allem psycholo-
gisch erfaBt werden muB als eine besondere Art des In-der-Welt-Seins, die bestimmt ist
durch einen Weltentwurf, wie er am ehesten dem des Kindes vor der Pubertit entspricht”
(57). Dieser Weltentwurf ist , zweidimensional®; Hs handelt sich um einen geschlossenen,
streng peordneten und hierarchisch aufgebauten Kosmos, eine statische und unbewegte Welt,
in der sich das Kind geborgen fiihit, Daher fiihle sich der infantile Mensch ,,in einem von
aubenher gegebenen Rahmen wohler [...], als wenn er auf sich selber angewiesen ist,” (52) —
Wiirde man diesen Weltentwurf mit dem des Sozialistischen Realismus vergleichen, man
wiirde nicht wenige Ubereinstimmungen finden.

8 Vgl, auch ebd., 56, wo Dobrenko die Asthetik der Massenkultur als AusfluBl eines ,doguma-
nisti¢eskij infantilizm &elovedestva’ beschreibt,

9 Sieche auch Dobrenkos Aufsatz: ,,Vse luf§ice — detjam (totalitarnaja kul’tura i mir detstva)®,
1992 (I[). Dort findet man einen interessanten Hinweis auf den Zusammenhang zwischen
mérchenproduzierender Mythopoetik und infantilisierender Psychopoetik des Sozrealismus:
»CKA3KA OTPAXKAST HETCTBO 9ENOBEYECTEA A MOTPeGHOCTS B HEH TI0 MeHETHNECKOMY KOIY
BOSHHKAET B JSTCTBE Kamfioro ueiosexa. [..] B ckasEe 3aM0KeH M PEANMIOBAH MeXa-
HH3M AHALEANEN — OpeBpausetny pefenka o Bapocnoro denoseka [...]. Tnasxoe aypo
TOTENMTAPHON KYJILTYPhI COCTOMT B TOM, 4TO OHA NHIIL (FOpPMANLAO-BHEIHE [OBTOpAET
STy CKAIOUNYIO MOJEIb: Yepes HCTLITAHMS repoll collpealnsMa M MMpa [IGTCTRA BO3BpA-
IMaeTCa B ... MHp ISTCTBE, YRICKAH 33 coGol0 YETATENA, — 9TO 3aMXHYTHLiH LUKN npespa-
menwit.” (163). In der Tat spricht man in der Emtwicklungspsychologie von einem ,Mir-
chenalter'* (, fairy-tale-age*): In dieser Phase, die Kinder im Alter von vier bis acht Jahren be-



Die Figur des Invaliden in der Sowjetprosa 135

In eine dhnliche Richtung zielt Katerina Clarks These, sowjetische Helden wie
Stachanov spielten als Vorbilder nicht die Roile des (erwachsenen) Lehrmeisters,
sondern des {noch nicht erwachsenen) Sohnes: ,,The model guarantees that he
will always be son: he will always need some representative of higher ,consci-
ousness,’ some father to guide that ,spontaneity*. (Clark 1977, 188)

Die entscheidende Frage lavtet nun: Sind die sozrealistischen Helden solche
~verosiye deti*? Bs sei versucht, das anhand der oben genannten Kriterien zu prij-
fen — exemplarisch werden hier die drei Haupttexte der Invalidenliteratur betrach-
tet. Sowohl Evgenij Dobrenko als auch Igor’ Smirnov behaupten, der Held im
Sozrealismus verfiige iiber keinerlei SelbstbewuBtsein.1® , Kputugeckas Muicin
o cefe o3HauaeT sfeck caMoybmitcTro”, sagt Smirnov. Und tatstichlich: mit
Schrecken ertappt man im vorletzten Kapitel von Kak zekaljalas’ stal’ Pavel
Kor&agin in der Pose des Nachdenkens: , Kopuarms oOXBaTHn rojosy pykaMu M
Taxeno sagymanca’. (KZS, 730) Tatséchlich kreisen seine Gedanken um
Selbstmord — allerdings nicht lang. Einen Augenblick spliter schon dringt die
Stimme eines imaginiren Vaters (der Gesellschaft, der Partei, wie auch immer) in
Pavels ,Selbstreflexion” ein und verwandelt diese in eine tffentliche Propaganda-
rede, die Pavel zurechtweist:

Bce oo SyMaxneni reponsm, Spammika! IlnemayTs cebs kaxqunuy iypak
CYMEET BCETTa B BO BCAKOE BpeMa, DTO caMbli TPYCIMBEIM W JIETKUH Bhi-
XOJl A3 TIONOXeHHA, TpyHo XuTh — OUlenaics. A Tel ToNpoGoBaN 5Ty
xm3ns noBenuTs? ThI BCe cfienalt, 9YTOGE BLIPBATHCH M3 XKENEIHOTO
xoupua? [...] Cnpsys peBosLBEP W HUKOMY HEKOITA OO 3TOM He paccKa-
spiBail! YMell XHTL M T0I7a, KOrfa XXH3Hb CTAHOBHTCH HEBBLIHOCHMON.
Cuenait ee nonesnoll. (KZ3, 731)

Neben dieser Pseudo-Selbstreflexion gibt es jede Menge anderer Fiille man-
gelnder Reflexion — so handeln Menschen wie Pavel oft aus wildem Zom (,,mxas
apocTs oxsathna [Tasma“) und blindlings (,,cocreny’). Meres’ev kann es nach
seinem Entschlufl, wieder zu fliegen, kaum erwarten, seine Prothesen auszupro-
bieren. Prothesen-Meister Zuev, der seine Ware als die beste in ganz Moskau
preist und verspricht, man kéinne damit ,,c SapbmunsME M0ILKY-6ab0UKY TaHLe-
BaTe", wird von der Spontanitit seines Patienten iiberrascht:

Ox NOBKO HafieNl BTOpPOH NpOTes U eflBa yCcIea 3acTETHYTh PeMHH, Kak
MepecheB HEOXKAIAHHO CHIIBHBIM IPYXAHACTBIM IBHXEHUESM CIPLITHYT C

trifft, seien Mérchen sehr beliebt, da sie deren animistischem und anthropomorphisierendem
Denken entsprichen (vgl, G. Clauss (Hg.), Fachlexikon ABC Psychologie, Frankfurt a.M.
1995).

1& gjehe Dobrenke 1990, 311 und Smimov 1995, 35,
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KOHKH Ha Dol Pasgancs rryxo# cTyk. Mepecker BCKpHKHYN 0T GONMM H
TYT e, OKOJIO KPOBATH, TOKENO PYXHYN Bo Bech poct. (PNC, 159)1

Dieses kindliche, unreflektierte Vorwegnehmen und Wortlichnehmen ist dabei
eine Bigenschaft, die fiir Meres’ev als Jagdfliegerpilot lebensnotwendig ist: Denn
dort ist Denken nicht nur nicht gefragt, sondern schlichtweg nicht méglich: , .y~
MaTE OBUIO HEEOTHA, YXOIETE Hexyna.“'(PNé, 298) — das einzige, was z#hlt, sind
Aklktion und Reaktion.

Voropaev hingegen versinkt in Gedanken {iber sich und seine Zeitgenossen —
Reflexionen, die scheinbar genau ins Schwarze treffen: ,,Orkyna rakag xupy-
9eCTh, ~ IyMaNocs Boponaesy, — H Takas HeiccaKaeMast AETCEOCTE AV [...]7*
Aber Voropaev wundert sich nicht mit dem Blick des sich zuriickhaltenden Beob-
achters, sondern er bewm_idert und schlieBt seine Betrachtungen it einermn zafrie-
denen ,,Ax, fo 4ero xopomo..." (Beides $¢&, 20). Bei sciner ersten flammenden
Rede vor der Kolchose erreicht sein Reflexionsverméigen einen Tiefpunkt;

Teneph, DO¥KANYH, YiKe He CaMHE CJIOBa, HE CMBICI KX, 4 CKOpee BCEro TOH,
CHAA H BOTHEHEE FONOCA NPROOPETAI MABHOE 3HaveHue. O moutn He
HyMai O TOM, 976 BEIRPHKHBACT, OH TONLKO CHISAAT 3a TEM, KAK IBYIAT
ero roJioc, ¥ Crapalics 9yBCTROBATE — BEET TOMIOC 3a cofoil Hapon HIM He
mepieT. {(S¢, 60)

Ahnlich einem Kleinkind brabbelt Voropaev Laute vor sich hin und achtet dar-
auf, wie die ihn umgebenden Kolchosbauern reagieren — es ist fast so, als ob der
Inhalt seiner Rede von seinen Zuhdrern bestimmt werde, als ob er als deren
Sprachrohr lediglich alle Stimmen in seiner vereint zZum Ausdruck bringe: wie ein
Kind, das Laute und Gesten der anderen nachahmt, ohne genau zu wissen, was
gie bedeuten. .

Wie sicht &3 nun hinsichtlich des Aufmerksamkeits- und Fiirsorgebediirfnisses
der sozrealistischen Helden aus? Und: Wie selbstiindig handeln und entscheiden
sie? Es liegt in der Natur der Sache, daf} gerade die Invaliden-Helden sehr wohl
ein gesteigertes Bediirfnis nach Filrsorge haben — auch wenn sie diese trotzig ab-
lehnen, wie etwa Meres’ev das Angebot des Kommandeurs; ,.Hy, a Moxer
6bITh, BaM dero Hago? TpymrocTi kague-uubyne? Ilpocrdre, He crecHsiiTeCh,
Bl uMeeTe nipaso’, Darauf kennt Meres'ev nur eine Antwort: ,Huxero He napp,
TOBAPHII, TONKORHKEK. 51 Tako# Ke, kak Bee, JIyamre 6b1 HO3a0LUH, IT0 ¥ MEHS
wer gor.” (PNC, 289). Trotzdem ist Meres’ev immer wieder auf die Hilfe anderer
angewiesen. Nach seinem Krankenhausaufenthalt kommt er bei Anjuta, der Ver-
lobten eines (an der Front weilenden) Kameraden, unter. Zwischen den beiden

1 Diese Szene erinnert mich personlich an ein Ereignis avs meiner Kindheit: Yor dem Beginn
des Schwimmkurses stiirzte ¢iner der kleinen Teilnehmer, kaum daB er sich umgekleidet hat-
te, ins Wasser — und ging natiirlich unter. Er hatte nach Kinderart einfach Wunsch und Rea-
litit verwechselt.
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jungen Menschen (Meres’ev ist gerade 22 Jahre alt} entwickelt sich eine ge-
schwisterlich-keusche Beziehung. Eines Nachts spielt sich jedoch folgende Szene
ab:

— Anemnia! — TAXO mo3Bana AHOTA,

C mBana MepecheBa CIBNIOANOCE POBHOE fApixande. JleTunk coan. Jleny-
Ka YO[HANACE ¢ TICCTENH, OCTOPOXHO ¢Tynas GOCHIME HOTAMH, TIONONINA K
nHemy [man staune ob dieser Erotik und halte den Atem an] u, mouro Ma-

ACHBIKOMY, NTONIPABANA eMY TONYLIKY B TIONOTKHYAA BOKPYT HEeTO OfedlIo.
(PNC, 230; kursiv — J.L.)

Daf3 Meres’ev mit seinem unerbittlich vorgetragenen Wunsch, wieder fliegen
zu wollen, fiir gesteigerte Aufmerksamkeit sorgt (sogar Studenten der Medizini-
schen Fakultiit schlieflen Wetten dariiber ab, ob er es schaffen werde oder nicht),
versteht sich von selbst, Auch Voropaev steht (besser: liegf) nach seinem grofien
Schwicheanfall infolge wochenlanger Uberarbeitung und eines Sturzes im Mit-
telpunkt der Aufmerksamkeit —und genieBt es:

A Bopoenaes gexan, GecleNbHO TSRS nepel cobolo ! cTapasch HA ¢ UeM
He AyMaTh. BEMy GRIIC OYeHkh OPUATHO, YTO €T0 TIPOBOXANA BECE KONXO03
(¥als TOIEKO, WO TPOBOJBI HECKOIBKO HANOMHHANM TIOXOPOHBI), H OH

6LUI TIO-HACTOMLIEMY TOBOJICH CHICIAHHBIM, 3Has, YTO 37[eCh ero oNro He
zafynyT. (S&, 75)

Und obwohl Vorepaey nach seiner Amputation ein neues Leben beginnen und
sich seiner Geliebten, der Feldérztin §ura, nicht mehr zumuten will — trdumt er
doch insgeheim vom wirmenden Familiennest {,,Cemps! Ax, fo uero xe sto
BaXHO B UenoBedecKoi xmanm!®, S&, 76), Obwohl er sie nicht ruft, kommt Sura
gegen Ende des Romans zu ihm und findet ihn alleine, blaB und erschipft auf
seinem Bett liegen:

Torpa oHa CRIOHWIACH K HEMY W TIOIIENOBANA eT0 B ONeNHEIe, crigsue
Kaxumu-me Oemcrimy 2y6bi H TOTYECTRORANA, YTO Ha €8 FONOBY OCTO-
POXKHO ONMYCTHIACE HECTIOKONHAS ¥ cuabHan pyka cmapuiezo.” (SE, 317;
kursiv — J.L.)

Hier, zum Schiuff von S&ast’e, hat man es tiberdeutlich vor sich: das ,erwach-
sene Kind" Vorepaev, einerseits hilfles, schwach und mit kindlichen Lippen,
andererseits stark und iibetlegen. In einer dhnlichen Beziehung steht auch der
langsam dahinsiechende Pavel Kordagin: Nachdem bereits erste Lahmungser-
scheinungen aufgetreten sind und die Arzie ihm Schlimmstes prophezeien, macht
er der jungen Taja einen Heiratsantrag — worauf diese erschrocken fragt: ,, A Te1
MeHa He ocrapnin? (KZ8, 733), Angesichts dessen, was beiden bevorsteht, ist
dies eine Frage, die normalerweise Pavel hiitte stellen miissen: Er ist der
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potentielle Pflegefall, der eigentlich weniger eine Frau, als eine Pflegemutter nétig
hat. Doch Pavel, der ,,vzroslyj rebenok", ist der ,starke Schwache und kann Taja,
die ,schwache Starke®, erziehen ,,Noga TEI He BRIPACTEIE B HACTOSIIErO, HAIIENO
yenoseka' (ebd.).

Was die Selbstiindigkeit bzw, Unselbstiindigkeit der Entscheidungen der Hel-
den anlangt, sei auf das ndchste Unterkapitel verwiesen.

Stindige Rebellion sowie phantastische oder verzerrte Interpretation der Wirk-
lichkeit gehdren ebenfalls zum Repertoire des Heldentrios Koréagin-Meres’ev-
Voropaev. Der ,autoritire Mensch®, der gleich ausflihrlicher behandelt wird, ist
laut Erich Fromm ,,niemals ein »Revolutioniir«“, sondern ein Rebell (Fromm
1983, 149). So rebellieren Korlagin wie Meres’ev unabliissig gegen die Be-
schliisse der Arztekommissionen — obwohl am ganzen Kérper gelshmt, trotzt
Pavel der Bescheinigung {iber seine hundertprozentige Arbeitsunfihigkeit; ,,Ommn
BO BCEM IIPABEI HACIET MOSTO 3ACPORLA, HO TIyOOKO OmmOaoTes, HATTHCAR [{0-
KYMEHT O MOSH CTOMPONEHTHOW HeTpygocnocoOHOCTHE, TyT MEL eme mocMo-
mpi.* (KZS, 744). Meres’ev, der von einer Kommission zur anderen geschickt
wird, geriit angesichts des ihm vorgehaltenen Sprichwoits (,,}3 Gessororo Tan-
opa e samimer’’) auler sich:

[...] ATexcelt BCKOYRIL H ¢ MAALHUILECKUM 3800PON KPUKHYIL
— He porfiper? — ¥ BApPYT MycTuIcs no npremuok s misic, (PNC, 231)

Meres’evs prinzipiell phantastisches Projekt, wieder als Pilot an die Front zu-
riickzukehren, ist fiir ihn bereits von Anfang an keineswegs phantastisch, sondern
real — s0 real, daf er einen Schwur darauf leistet. Denn Meres'ev, erfihrt der Le-
ser, liebt es zu schworen:12

Bce 6yner xopomo! OH He COMHEBalICH, YTO CHOBa cTaHeT W Gerath, W
JETaTh, U BOSBATD, W, 41008 3apoki, an cebe 3apoK; TOC/Ie NEPROro BO3-

oro Gog, mocne nepsorg cowrore Hemila HammacaTe One 060 BceM.
(PNC, 181; kursiv — J.L.)

Der Propagandist Voropaev hingegen erzihlt lieber, statt zu schwisren: Dem
,»berithmten” Sirokogorov etwa erzihlt er von der Front, als ob er selbst noch dort
wiire, Fr kenne sich beim Kriegsverlauf des Kampfes um die Donau so gut aus,
heiBt es fiir den Leser, daf er nicht nur ein ausgezeichneter Referent zu diesem
Thema sei, ,;HO 1 TPOCTO BECHMA OCBETOMICHHBIM, HOUMU OYEBUOUEM, RO
yuacmpuxom, (S€, 48; kursiv — J.L.). Dieses duferst infantile ,Ich bin ja fast... /

12 Anders als etwa ein Amtseid, der einen erwachsenen Menschen in eine gewisse Verantwor-
tung stellt, ist der Schwur im Sinne des ,,Sich-stwas-fest-Vomehmens" eher unverbindlich,
Den Satz ,Jch schwir’s” hirt man daher wohl eher aus Kindermund als von einem Erwach-
senen — dal man dabei hinter seinem Rilcken Zeige- und Mittelfinger kreuzt, weil jedes
Kind.
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Ich bin ja praktisch...” wird einige Absiitze spiter noch gesteigert, als Voropaev
schildert, was er bei der Einnahme Sofias empfand;

Ha uro Tam Bonrenne! — mpepran ero Boponaes. — Her Takoro cnopa,
yToEsl OIpEfeNUTh TOYHO, YT 6bo. J 6bin Poccuell, nonumaeme? 51
HEC HA CBOMX TUIEYAX JECATH BEKOB, PAshLeJMHMBIMAX Hac, MHe no cux
IOp K&XKETCH, UTC Moe UMA ussecmnuo eceti Cogbuu M 9TO 1 3HAKOM €O
seeM ropofoM. Yectroe cnoso! {SE, 49; kursiv — J.L.)

Also auch Voropaev! Auch er gibt sein , Ehrenwort®, noch dazu bei was fiir
einer (im wahrsten Sinne des Wortes) tollen Geschichte. Das ist kindlicher G-
Benwahn in Reinform, verbunden mit pathetisch-hyperbolischem Selbstdar-
stellungsdrang — lediglich das Medium Buch bewahst den Leser davor, Voro-
paevs unter dem Tisch gekreuzte Finger zu sehen.

Prinzipieli }4ft sich zu den bisher untersuchten Kriterien noch ein weiteres hin-
zufiigen. Als speziell literarisches Verfahren der Infantilisierung kénnte man all
diejenigen Momente herausstellen, wo der Held in eine direkte syntaktische Be-
ziehung zu Kindermn gestellt wird. Die syntaktische Nihe — manchimal auch nur
durch das Epitheton ,kind-“ erzeugt — suggeriert eine paradigmatische Aquiva-
lenz. Von den drei hier untersuchten Blichern enthilt Kak zakaljalas’ stal’ dieses
Verfahren am wenigsten. Dennoch ist es kein Zufall, daB Pavel in seiner letzten
Krankheitsphase beginnt, die Jugend um sich zu scharen:

Crana nogenstoes y Kopuarana Monofesxs. TecHORATO CTaHOBMNOCH M-
HOTIa B MAaleALKOH KoMHATRE. CIOBHO 'yl MUemigoro posa AIOHOQCHICH K

crapuxy. He paz nexm gpyxsniM xopoM: Hemomumo Hate Mope, / Jens u
HOYL UTYMAT OHO... B MobuMyio lasna: Cnesamu zanut Mup GeaGpex-
nemt.. (KZS, 735)

Im apollinischen Bienenchor verschmilzt Pavel mit ,,der Jugend” und leistet,
getragen von deren Kraft, propagandistische Auvfbauarbeit. Voropaev stellt sich in
der Neujahrsnacht an die Spitze des Triumphzuges der vier stark verkrippelten
Kinder: , Kononny Beny 4. 3a muol — Haltnenor, 3a HalinenoseM — 3mHa, 3a
Helt Bynunkop, C KoBpoBbIM B KauecTBe cexperapy ciefiyer CeeTnana “Tups-
xopa.” (8¢, 135). Dazu 1iBt er die Heimleiterin ankiindigen, da nun die ,,;ietm
roftuer” kiimern. Der erste, der nach dieser Anklindigung aunftritt, ist Voropaev
selbst — erst einen Absatz spiiter reiht er sich wieder in ,.die Gruppe der Erwach-
senen” ein.

Auch Aleksej Meres’ev begegnet immer wieder der Kinderwelt. Zun#chst
einmal muf er sich nach seinem iibersttirzten ersten Gehversuch von seinem
Prothesen-Meister vitertich belehren lassen:
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. —D-2-3, MHI YEJIOBEK, STAK-TO HEroXe, BORCE HEMOXE, — BOPYIAN
Mactep. — Hib, coperays, SYNTO H BEPHO XKHBBIE HOTH €My
nprcTasrd. Hoc-1o Bemarhk He K 4eMy, IPYT MWL, TONLKO TE-
IIeph TBOE JIEJIO 'T4KOe — HAYMHATL Bee CHavama. Tenepn 3a0ynp,
4TO TBE BOSIKA, MENeph Mbl OUMA MAA0€ — N0 ITAKKY, 0 NIKKY
YIUCh XOIHTh] CHAYANA ¢ KOCTBIIAKAMHE, IOTOM IO CTEHOYKE, II0-
TOM € Ha09KO0H. [...] Takmx, Man Apyr, Kak nana ¢ MaMoil cpabo-
Tanw, Tebe yiKe HAKTO He CeNaet. (PNé, 159; kursiv —~ J.L.)

Der Meister redet mit dem , klirzer gewordenen* Meres’ey wie mit einem klei-
nen Jungen und spart, wie man sieht, dabei nicht mit Verniedlichungsformen.!3
Kaum hat Meres’ev das Krankenhaus verlassen, trifft er bei seinem ersten Spa-
ziergang durch Moskau auch schon auf ,Seinesgleichen’: Vor dem Puskin-Denk-
mal spielen einige Buben, withrend er sich auf einer Bank ausruht. Einer der Jun-
gen stolpert itber Meres’evs HolzfiiBe und es entsteht, da die Kinder unbarmher-
zig die Wahrheit erforschen wollen, eine heftige Diskussion, die schlieBlich dazu
flihrt, daB ein Junge an Meres’ev herantritt und geradeheraus fragt: ,JIsmennka
CTApIER NEATEHANT.. [...] [Isientka, y Bac KaKNE HO'M — HACTOANINE WIH fie-
pessumasie? Bul HaBanup?” (PNC, 187). Ausgerechnet ¢in Kind nennt ihn das
erste Mal bei seinem {wirklichen aber nicht ,,wahren“) Namen: ,.Invalide*. Wih-
rend Meres’evs Trainingsfliigen auf dem neuen Jagdbomber LA-5 blendet der
Erzihler anderthalb Seiten lang avs, schwenkt zurlick avf des Fliegers Kindheits-
tage — und vergleichi dessen erste Schlittschuhlanf-Versuche mit den gegenwiirti-
gen Flugiibungen:

[.-.] To, 4ro nesamMeTHO KONHT OH B cele, Mafjas, PasbUBasCh, BHOBL H
BHOBb TIORTODSISI CBOM IOTIBITKH, ~ BCE ITH MaleHbKHE TPHBLINKH, MpH-
0GpeTaCMBIC BM, TOTHO BPYT CNOKRWIMCh B SJIEHbIA HABBIK, ¥ OH 3apao-
TaN HOYaMM, UYBCTBYA, KaK BCE TEJIO €T0, BCE €20 MUALYUUIECKOE, 030D~
HOE, YRPAMOE CYW4ECME0 THKYET K papyercs, Tak cnywunoch ¢ HAM H Te-
nepsb. (PNC, 255)

Mit diesem Beispiel sei die allgegenwirtige Kinderstube der Invaliden-Helden
verlassen und der Schritt in ein (scheinbar) vollkommen anderes Millieu gewagt:
ins Sado-Maso-Studio des autoritiren Menschen. Doch auch hier, wen wun-
dert’s, wieder dieselben Gesichier...

I3 Ygl. Erich Fromms Beschreibung des neurotischen Masochismus, der ,;masochistischen
Perversion®. Bin solcherart veranlagter Mensch wolle oft ,nichts anderes erreichen, als »mo-
talisch« schwach und klein gemacht zu werden, indem man wie ein kleines Kind behandelt
oder angeredet oder auch ausgescholten oder auf andere Weise gedemtitigt wird." (Fromm
1983, 131).
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Der autoritiare Mensch

New York, 1941, Erich Fromm war dem totalitéiren System des Nazional-
sozialismus entflohen (bereits 1933) und verffentlichte im Exil sein vielzitiertes
(sozial)psychologisches Buch Escape from Freedom.14 Der Begriff des ,autori-
tiren Charakters”, den er hier unter anderem entwickelte, bezieht sich dabei aller-
dings nicht, wie man vielleicht denken kénnte, auf den Typus des Nazi-Henkers,
sondern auf ,,weite Teile des Kleinbiirgertums®”. Es betrifft den modernen Men-
schen, der ans einem — durch Emanzipation und Freiheit verursachten -~ Ohn-
machts- und Einsamkeitsgefiihl heraus die Flucht ergreift: weg von der Freiheit,
hin zum Autoritéiren.

Doch was hat dieser Charaktertypus mit dem sowjetischen Menschen zu tun?
Sehr viel, meint Evgenij Dobrenko; auch Igor’ Smirnov ist dieser Ansicht. Es
scheint also lohnend, ihn sich genaver anzusehen. ,, Autoritér nennt Fromm einen
(nicht unbedingt neurotischen) sado-masochistischen Menschen, da fiir ihn ,,stets
eine Einstellung zur Autoritit charakteristisch ist. Er bewundert die Autoritit und
neigt dazu, sich ihr zu unterwerfen, michte aber gleichzeitig selbst eine Autoritéit
gein, der sich die anderen zu unterwerfen haben® (Fromm 1983, 144). Bine solche
Persdnlichkeitsstruktur bilde ,,die menschliche Grundlage des Faschismus®, sagt
Fromm - und natiirlich liegt der Vergleich zum ebenfalls totalitdiren (autoritiren)
Systern des Stalinismus nahe.

Folgende Momente sind fiir den autoritiren Charakter wesentlich:!5

+ Fiir thn gibt es ,,zwei verschiedene Geschlechter: die Méchtigen und die
Machtlosen™ {148); die einen bewundert und verehrt er, die anderen wecken seine
Verachtung.

« Bin autoritdrer Charakter ist niemals ein Revolutiondr, sondern ein Rebell:
sein Kampf gegen die Autoritét ist trotzig, nicht subversiv.

« Fr hat eine Vorliebe filir Lebenbedingungen, welche die menschliche Freiheit
einschriinken, er liebt es, sich dem Schicksal zun unterwerfen.” (Ebd., 149), Denn
der {einzelne) Mensch ist nach seiner Anschavung prinzipiell chnmichtig,

« Der autoritire Charakter gewinnt seine Kraft zu handeln, indem er sich an
eine dberlegene Macht anlehnt. Diese Macht ist unanfechtbar und unveriinder-
lich.” (Ebd., 151}.

» Und schlieBlich: ,,Der Mut des antoritiren Charakters ist im wesentlichen ein
Mut, das zu ertragen, was das Schicksal oder sein perstnlicher Repriisentant oder
»Fiihrer« fiir ihn bestimmt hat. Zu leiden ohne zu klagen ist seine hdchste Tugend
—und nicht der Mut zum Versuch, das Leiden zu enden oder wenigstens zu mil-
dern. Nicht das Schicksal zu dndern, sendern sich thm zu unterwerfen, macht den
Heroismus des autoritdren Charakters aus.” (Ebd.).

14 Warum der Titel der deutschen Ubersetzung , Furcht vor der Freiheit” lautet und nicht
,Fiucht", ist woh! das Geheimnis der Ubersetzer.
15 Siehe Fromm 1983, 1481f.
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Avufgrund dieser Einstellungen und Verhaltensweisen erlangt der autoritéire
Mensch eine ,,negative Preiheit”. Alle mascchistischen (wie sadistischen) Stre-
bungen haben dieses eine Ziel gemein, nimiich, wie Fromm es ausdriickt, ,das
individuelle S¢lbst loszuwerden, sich selbst zu verlieren® (Ebd., 134), Kehrt man
wieder in den Kosmos des Sozrealismus zurlick, so begegnet man dort genan
diesem Prinzip wieder. Wie bereits im ersten Kapitel dieser Arbeit dargestellt,
verliert der literarische Held sein individuelles Gesicht. Fiir Evgenij Dobrenko
bedeutet die Einteilung der Figuren nach dem Paradigma positiver/negativer Held
das Maximum an EntduBerung und Abwertung der Perstntichkeit!é — doch das
ist natlirtich nur eines von vielen Merkmalen des autoritéiren Wesens der sozrea-
listischen Helden,

Wen auch ivamer man sich aus dem Helden-Pantheon auswithlen mige, alle
sind selbst-lose Kollektivmenschen. Hier soll das Beispiel Pavel Koragins genti-
gen, dessen Selbst-losigkeit ebenso trivmphierend wie platt verkiindet wird:

TTapen moTepan OMyIEHAE OTASNBHON mwurocTd. [,..] On, Kopuarms,
pacTasn B Macce ¥, KAK KaKbIi H3 G0MNOB, KAK OB 3a0RIT CIORO «f»,
OCTANOCh JIRHIL «MbI»: HAIl FOJK, HAOl 3CKafipoH, Hama Gprrafa. (KZS,
359)

Statt jetzt eine groBangelegte Suche nach Frommschen autoritiiren Wesens-
ziigen in sozrealistischen Texten zu starten, sei hier vorgezogen, ein Beispiel he-
rauszugreifen und daran die einzelnen Momente zu zeigen. Es handelt sich dabei
um die Erzihlung des ,Kriegsprosaikers® Leonid Sobolev Vospitanie uvstva
(1942). Dieser Text enthilt in komprimierter Form alles, was man anch in den
nicht gerade wortkargen gréBeren Prosagattungen finden kann.

Die Erzshlung spielt in dem Mikrokosmos eines Minenkrenzers wihrend des
Zweiten Weltkriegs. Der neunzehnjibrige Andrej Krotkich, die Hauptfigur, st der
Underdog dieses Kosmos: Weil er nicht einmal die vierte Grundschulklasse ab-
solviert hat, ist er als ,,vestovoj (Ordonanz) filr den Kilchendienst zustindig so-
wie bei Gefechten dafiir, Munition zu einem Geschittz zu tragen. Diese Art,
Kriegsdienst zu leisten, ist fir ihn duBerst unbefriedigend, jd ,nuaToxEa™: mit
»TIPE3PATENLHLIM BhIpaxeHeM mAa” wischt er die Teller ab. , I'pasayro nocyny
OH HeHaBHNeN Kak HeKdi CHMBOJ HesagapLekcs Xu3nan.” (Sobolev 1977, 304).
Dagegen beiugt er seine kimpfenden Kameraden mit Neid und tréumt davon,
eines Tages selbst ,.JHeld der Sowjetunion zu werden®. Krotkich plagt genau das
Gefiiht von Minderwertigkeit und Verbitterung tiber seine erniedrigende Ohn-
macht, das Fromm als Ausgangspunkt fiir die Flucht ins Autoritéire beschreibt.

Und dieses 148t auch nicht lange auf sich warten: Kriegskommissar Filatov,
der strategische Kopf des Kreuzers, wird auf den Jiingling anfmerksam und un-

16 giehe Dobrenko 1990, 314,
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terh#lt sich mit ihm ,» Kporkex ssuman emy Bero csoro gymry™ (Ebd., 305). Fila-
tov hort ihm schmunzelnd zu, denn der junge Soldat erinnert ihn an seine cigene
Jugend; berzeugt davon, da in Krotkich mehr stecke, als ein einfacher Teller-
wiischer, regt er dazu an, ihn zu unterrichten. Neben seiner jovialen, kumpelhaften
Seite, die er Krotkich gegeniiber offenbart, erfdhrt man gleich auch sein gewohn-
liches Auftreten: ,,gefalt” (,,sderannym“) und ,,etwas trocken®” (,,nemnoZko su-
chovatym“} sei es. Seine Autoritit Jabt er sein Gegeniiber unter anderem dadurch
spiiren, da8 er es anschweigt: ,XoIjla KOMHCCAp CepMIICA, OH OGEIMHO 3aMONKATN
¥ MefyieHHo cKpyumsan manmmpocy,” (Ebd., 306). Diese Geste taucht immer wie-
der auf.

Fiir Andrej Krotkich #ndert sich durch diese Begegnung alles — plétzlich sicht
er fiir sich eine Perspektive, Der Unterricht beginnt. Andrej ist so eifrig, daB er
sogar wihrend seiner eigentlichen Arbeit die Grammatik nicht aus der Hand legt
oder nebenbei im Kopf ,,36 mit 48 multipliziert™:

desxyps y CHapsAAOB 0 FOTOBHOCTH HOMED JiBa, pellan B GIOKHOTE 3a/a-
uyy. BAOKHOT 6bI1 IaH KOMHACCApoM. Bce 6ui40 Qano KOMUCCAPOM —
baorrnom, yueba u 6yoyuee,

H 8 nesTHAUATHICTHEE cepiie A¥pes KpoTKux IIOTHC H BEPHO BO-
1A 40008 K SMOMY NOKUAOMY cnoxoiinomy wenoeexy. (Ebd., 306f,
kuorsiv —.J.L.)

Wie bei Fromm, so gewinnt auch in Sobolevs Erzihlung der (autoritire)
Mensch seine Kraft dadurch, daB er sich an eine Autoritiit anlehnt: Krotkich geht
formlich auf — und legt dem Kommissar, dem er alles verdankt, sogar sein Herz
zu FiiBen. Dieser fithrt mit seinem Zigling weiterhin , inoffizielle Gespriiche” und
nennt ihn vertraulich ,, Andrju$a’ — bis zu einem Zwischenfall, der ihn wieder
einmal dazu bringt, seine Schweige- und Zigarettendreh-Geste zu zelebrieren.
Natiirlich ist das Ma an Homoerotik bereits voll — unter anderem erfihrt man,
daf} Zogling Krotkich sich néchtens mehrmals auf Zehenspitzen an den schlafen-
den Meister heranschlich und dessen Decke zurechtriickie sowie den Schlafenden
anldchelte. So muB Andrjufa bestraft werden: Weil er in einem Jéhzornsanfall
einen Kameraden, der wihrend allgemeiner Bereitschaft ein Nickerchen hiilt, ver-
prijgelt, dreht Kommissar Filatov vor ihm schweigend seine Zigarette — allein das
ist schon demiitigend genup:

[...] 270 GBIno HerLIHOCHMO. KusHs KA3GAACH KOHYEHO; Teeph HAKOTTA
HE CKAXeT eMy KOMHCCAD NaCKOBO « AHJPIOIHA» , HHKOTYI2 He CIIPOCHT, Ifle
B aKKYMYIATOpE IUTIOC | The MAHYC, HUKOTTA He YIbIOHeTCa ¥ He Ha3oBeT
«CTYIEHTOM BoeBoro darymbTeras,,, (Ebd., 3071.; kursiv ~J.L.)

Filatov, der diesen Zwischenfall nur zum AnlaB fiir seine Standpauke nimmt,
verurteilt Andrejs unterwiirfiges Verhalten als ,;mal’Eifestvo™ und beschliefit, ihn
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auf einen anderen Posten zu versetzen — was einer faktischen Trennung gleich-
kommt. Andrej fiigt sich dem Schicksal, empfindet in seiner Trennungsohnmacht
jedoch Schmerz, Eifersucht und Reue, Dabei, so der Erziihler, wird Andrej er-
wachsen. Auffallig ist allerdings, da8 der so plotzlich erwachsengewordene Jiing-
ling weiterhin an Filatov gebunden, ja auf diesen fixiert ist. ,,Unabsichtlich®, heift
es, ahme er Filatov nach — wie etwa dessen autoritére Geste; mangels Zigaretten
»OH NPUYyTHR cefd B ITHX CIYYadx MIEBSIHTS 110 OYepeif BCeMH TaNbIaMe
(ebd., 309). Natiirlich spricht daraus mehr infantiler Trotz als erwachsenes, anto-
nomes Handeln; auch ist sein Nachahmen keineswegs subversiv, sondern die
Reaktion auf einen Mangei: den fehlenden Filatov versucht er in sich selbst zu
ersetzen, SchlieBlich erfihrt man, daB ,,PrnaTop OKOHYATENRERO BOTIST B €r0
cepmue’, und zwar sei diese Licbe keine licherliche, dimmliche Knabenliebe
mehr, sondern eine ,,HoBas, raydokas — BoeEHad — mo6osb. (Ebd., 309).
Typisch nach Frich Fromm ist der Glaube eines Menschen wie Andrej, daB
alles um ihn herum sowie sein eigenes Schicksal von der Autoritiit bestimmt sei:

B xaxoM OONLINOM # MaJioM coObITHY KOpaGelbHOH KU3HH, B PairoBo-
pax ¢ ApyraMu, B 600 B B ITOpMe — Be3fie YyRcTBopan KpoTrux Komuc-
capa, er'o MBICTE, eFo BOIIO, ero 3aboty. (Ebd., 309)

Demzufolge ist er auch — wie im iibrigen alle seine Kameraden — bereit, seinen
Kopf zu riskieren, um dem Komissar im Kampf das Leben zu retten, ihm, der
Parteiseele und dem Gewissen des Schiffs,” Und diese Gelegenheit erhiilt Krot-
kich schor bald darauf: Bei einem Landungsversuch wird das Schiff von deut-
schen Flugzeugen angegriffen, Zwar gelingt es, den Feind abzuschieBen, doch
entdeckt die Mannschaft mit Entsetzen, daB der Kasten brennt, in dem die Minen
liegen: ,,Kaxmyro ceKynjy MOITIA PBaHyTh ABA AecaTka MuH“.!7 In ,panischem
Kleingeist®, fliichten alle vom Deck. Auch Andrej — bis ihm der Kommissar ent-
gegenliuft und er den stummen Befehl versplirt, zu handeln: ,B npa npbikka
Kporkex ouyTAncd y 4iMKa ¥, o6xurast Tafonn, yxeatwics 3a pao.” Und And-
rej leidet, leidet fiir seinen Kommissar und alle anderen, Weil die Minenkiste zn
schwer ist, beginnt er, die glithenden Minen der Reihe nach {iber Bord zu werfen
— mit bloBen Hinden: '

OH npscell B4 KOPTOUKH, A CXBaTWI PacKalcHHLI cTabmmzaTop Kpaiimed
MHHBL Jadous sauunend, ocmpan 60ab HA MUz 3AXOA0MYAR CEpOye, HO
MMHA BpUIETENE 32 Gopr. OH TOTHAC CXBATAI IPYTYIO,

MoxeT OLITH, OH ¥TO-T0 Kpavan. Tak moroM pacckaskBamy eMy ToBa-
PWIIE: TOBOPIH, ITO OH IPBITAN Ha KOPTOYKaX ¥ siMjuKa, TAHIyd Karoi-

17 Was nun folgt erinnert sehy stark an eine Szene, die bereits bekannt ist: Die Schilderung der
Heldentat des Rotflottisten Kuropjatnikov, der ohne Riicksicht auf Schmerz und Lebens-
gefahr brennende Nebelraketen fiber Bord wirdt, die auf einer Kiste mit Bomben liegen (siche
Seite 711.).
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TO CRIPAUIRDBIL marney Boait ¥ pyrasck BO Bechk rojioc GECCMBICIEHHO H
KyTKO. [...] Torna KpoTREx, Haica)xHBasChL, NOMHAI 3a IOPYYHH O-
NMYCTOIICHARLIH HATONOBYHY MIMK, [liama ausnyao ezo auuo. Byuinam
[Matrosenjacke| aazopeacs. OB OTBEpPHYN NALO M CHNLHRIM TOTYROM

cGpocun 3a Oopt sk, IToToM yuapun mo GVIIUIATY AQOCHAMU, YHE HE
uyacmayiowumy ozra. (Bbd., 312; kursiv — J.1.)

Wie ist diese Kulminationsszene — die tibrigens auch ein hervorragendes Bei-
spiel fiir einen Initiationsritus darstellt — zu interpretieren? Krotkich vollbringt eine
Heldentat. Doch er vollbringt sie nicht aus freien Stlicken, sondem folgt dem
stummen Befehl des Kemmissars, fiigt sich seinem Schicksal: sein Idol darf nicht
verletzt werden, alse »uef er sich opfern. Br unterwirft sich und wird letztlich
dafiir belohnt: Kominissar Filatov faBt ihn an beiden Schultern:

- Hwdero, ToBapHLI KOMHCCAP, YK€ TYXHET, — CKAZall CH, AyMad, YTO XO-

MHCCAp TYIINT Ha HeM GyIUiaT.
Ho, B3rISHyB B I71a3a KOMICCapa, OH MOHAN: 3T0 Gpio obeaTie. (Ebd.,
312)

Die Umarmung zum SchiuB des Textes ist gleichsam eine Momentaufnahme
der ,,symbiotischen Beziehung” zweier autoritirer Charaktere im Frommschen
Sinne: Im Grunde genommen kann keiner ohne den anderen existieren — Maso-
Andrej rettet Sado-Filatov das Leben und gewinnt dafiir die wiederum fiir ihn
lebensnotwendige Zuwendung des Meisters zuriick. So 1iéBt sich also die Perstn-
lichkeitsstruktur des autoritéiren Menschen in Sobolevs Vospitanie fuvstva ziem-
lich deutlich nachweisen; stellvertretend fiir nahezu alle Prosatexte des Sozrealis-
mus kann man an dieser Erzéhlung das psychologische Prinzip ablesen, nach dem
die Heldenfiguren gestrickt sind. Als Vorbilder zeigen sie dem Leser, wie man
sich der Autoritit (der ,Macht® oder einem Stellvertreter) gegentiber zu verhalten
hat — in extremis fiibrt dieses Verhalten, wie in diesem Fall, zur Selbstverstiim-
melung, einer psychischen wie physischen Verstitmmelung?8 des , Ich*.

2. Siikulare Kenosis: Masochistische SelbstentiuBerung

In Igor’ Smirnovs Psichodiachronolegifa folgt auf die sadistische Avantgarde der
masochistische Sozrealisimus. Als historische Dominante der Stalin-Epoche reali-
siere sich dieser ,kul"turogennyj” Masochismus in der auBerkulturellen Spéhre, in
allen Lebensbereichen (Smirnov 1994, 237). Allgemeines Merkmal des maso-
chistischen Menschen ist, daB er seine Identitiit dadurch erreicht, daB er sich selbst
negiert; es gilt das Prinzip: ,alles was ist, ist nicht* — was sich sowohl auf den

18 Gelbstverstiimmelung, die in der Werterordnung des Sozrealismus prinzipiell negativ besetet
ist, wird immer dann positiv bewertet, wenn sie selbstloses Opfer ist — in diesem Fall ist
dies eine symbolische Auslischung des ,Ich” im Namen eines Hheren (etwa eines ,,Wir®),
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Menschen selbst, wie auch auf alle Gegenstinde bezieht. In der literarischen Pra-
xis zeige sich dieses Prinzip darin, daf

UEHTPANLHBIA IEPCOHAX TEKCTA yTpaudBaeT cBoll macthdrepentmansaem
NpW3HAK, HO, HECMOTPS Ha 3T0, He JIHIIAETCA CIOCOGHOCTH HelicTBOBATE
TaK, Kak ecy Okl OH NO-IPEXHEeMY OB HOCHTENESM OTIHIABIIEH ero
qeprrL (Ebd., 247)

Anders pesagt: Der Held erleidet — im Vergleich zu seinem heilen Anfangszu-
stand — einen Defekt.

EcnH POTHBHUK-CAJHCT CTPEMATCS NPHBHECTH feheXT B TeHE3HC, TO
MA30XHCT CO3JIAET TAKOH MHp, KOTOPEI! (DYHKIUMOHMPYST BONPEKH €ro
medeKTHOCTH [...]. MazoxueT momHoneHHo BenoyHoneseH. (Bbd., 264)

Ein Defekt ist, masochistisch gesprochen, kein Defekt. Dieses Prinzip, das
Smirnov zufolge flir die gesamte Literatur der Stalinzeit gilt, leite sich aus der
christlichen ,.Kenosis® ab — der Selbstentiiuferung und -erniedrigung Christi (sie-
he Motto zu diesem Kapitel). Christus kann erst dadurch von Gott zum ,Herm"
(genauer; dessen Steflvertreter auf Erden) emannt werden, nachdem er ,,Knechts-
gestalt” angenommen und sich von seinem gttlichen Wesen befreit hat — zumin-
dest dulerlich: wie ein Mensch muB er schlieBlich leiden und sterben. Nach Smir-
nov vollzieht sich die masochistische Kenosis im Sozrealismus in dreierlei For-
men; , Familien-Kenosis™ (allerlei famili4ire Defekte wie z.B. Abtreibung, asexu-
elle Ehe, Verlust der Eltern oder des Kindes); ,.soziale Kenosis“ (Emiedrigung
vor dem Feind, Trennung von Heim und selbst erarbeiteten Wertgegenstinden)
sowie ,physische Kenosis® (simtliche korperliche Verletzungen und Defekie)
(ebd., 2521.).

‘Wichtiges Moment bei allen Formen der (masochistischen) Kenosis ist jedoch
die Negierung des Verlusis/Defekts,1® Denn der Masochist verdankt ihm seine
(Negativ-) Existenz — ,.ich leide unter einem Defekt, also bin ich”, ist sein Motto.
Und mehr noch: in einemn masochistisch dominierten System ist der Masochist
Kinig (Smirnov spricht von ,Jaili"turnce prevoschodstvo™ (ebd., 255)). Daher hat
der masochistische Invaliden-Held des Sozrealismus stindig dafiir zu kiimpfen,
als gesund zu gelten (ohne aber wirklich gesund zu werden) — sein Brzfeind dabei
ist der Arzt.20 Dieses Leugnen der Krankheit bzw. der Invaliditit, das fir einen

1% Auch Jesus bleibt trotz ,Knechtsgestalt Sohn Gottes —~ der Weg zur ,Hemschaft™ fiihrt den-
noch nur {iber die Selbstknechtung; im Gegensatz zam Masochisten nimmt Jesus allerdings
seine Knechtsgestalt an, ohne sie zu negieren.

20 ¥gl. Smirnov 1994, 257. Dennoch igt die Rolle des Arztes nicht ganz, eindeutig festzulegen:
Denn schlieflich sind es meisiens Arzte, die dem masochistischen Helden dazu verhelfen,
ein Perstnlichkeitsmerkmal (etwa ein Kirperteil) zu verlieren. Im Falle Voropaevs ist der
amputierende Arzt sogar die eigene Verlobte, Aleksandra Goreva. In Juri) Germans Roman-
Trilogie Delo, kotoromu tv stuli¥'/ Dorogoj moj &elovekiia otvelaju za vie (1957-64) ist die
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dem sozrealistischen Kosmos fernstehenden Leser zuweilen kitschig oder grotesk
erscheinen mag, folgt also einer systemimanenten Logik. Hierzu einige Beispiele;

Leugnen der Krankheit

Bleibt man zunéichst bei Lenonid Sobolevs Kriegserziihlungen, so sttt man in
Solovej (1941) auf einen ,,KpacHBLIN M CTATHEIA MOPSIK € rOpABIMH YCHEAMH",
dem man den Spitznamen , Husar” gibt. Dieser Prachtsker] verfiigt, wie sich her-
ausstellt, fiber die spezielle Gabe, alle mglichen Laute nachzuahmen: ,,Ms ero
POZOBLIX NIONHBIX T'Y0 BLUIETANH CAMble HEOXWIAHHEIE 3BYKA: CBUCT CHApANA,
KIIOXTAHRE KYPHLE], BASI IMALL, BOW MHHEI, IENKAHBE CONOBRI, [ITHIIEHNE TPa~
HaTh!, Jak MeHKa, OTNANeHHEIN ryn caMonera.’ (Sobolev 1977, 256). Mit dieser
Fihigkeit ist er fiir sein See-Batallion von grofitem Nutzen: Er ist Auskundschaf-
ter und Signalgeber, der je nach Vogelstimme bestimmte Nachrichten iibermittelt.
Bei einer niichtlichen Landung bleibt er im Beiboot, um es — die einzige Verbin-
dung zum Schiff - zu bewachen. Als Zeichen, daB alles in Ordnung ist, singt er
wie eine Nachfigall: '

B oy nen conoreil, OH MeNkany ¥ CRACTEN, HO TPeiM ero Oht 3aTpya-
REHb! H NeHde NpepbleucTo. Ilopolt on saMonkan. IloToM nenue Ro206-
HOBIISUIOCH, HO TaKas TOCKa M TPerora ObIM B HeM, 4To MopsxH [...] ku-
HYJIACh Ha CRYICT CONOBLSL

«I'ycap» NleXan B IUNIONKE HAB3HAYL, B TeMHOoTe He GRINIC BHTHO €70 An-
1ia, HO I'PYAEL OblMia B NUNKCH KpOBU. ABTOMAT BANSNICST HA JHE, BCE [NCKM
GBUIM TyCThi. B KaMblIax MOPAKH HATKHYIRCE Ba TPYNE! pymbid, Oue-

BPJIHO, OHH OOHAPYXHIHM AHEM LITIONKY, W 37eCk Onil HepaBHBIN Bofl.
(Ebd., 256f.)

Wie ein angeschossener Vogel liegt der ,.Husar® in seinem eigenen Blut — aber
statt um Hilfe zv rufen, singt er weiter sein Lied. Als ob er nicht (lebensge-
fahrlich) verletzt sei, fiillt er weiterhin seine Wach- und Signalfunktion aus.
Selbst, als man den Sterbenden abtransportiert, bricht sein Gesang nicht ab:

«[ycap» Bce Xe CBHCTEN, 3aMypast, OTALIXad, TPYAHO BTACHBAA BOZNYX.
On BCE CBHCTEN, M HeGO Haj MOPEM CTANC PO30BETE, M INENKaHbE CO-
nosks Nepenio B Menomaie. O6opsaHAag, HRYPONOBAHHASA, KAK H €T0 TE-
710, OHA METANACEH Hafl CRETIEICNIMM MOPEM, H MOPSKH, NPHCIYIIHEASCh K
Heli, rpe6imn sipocTHo M OblcTpo. (Bbd., 257)

Hauptfigur, Viadimir Ustimenko, selbst Arzt ~ der trotz schwerster Verwundung an den
H#nden (nach hartem Training, wie iiblich) wieder operiert.
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Den Sterbenden? Ein Masochist stirbt nicht, anders gesagt: sterben heiBt fiir
ihn leben. Er ist ein Nihilist,2! der an der Grenze zwischen Leben und Tod seine
Existenz findet (Smirnov 1994, 2391}, Logischerweise gehort zu dieser Leug-
nungssirategie auch das Uberspielen von Schmerzen. Dazn zum Vergleich zwei
Momentaufnahmen, eine aus Stepan Kuzmenkos Snova v stroju (1969), die ande-
re aus Boris Polevojs Povest’ o nasioja¥éem Eeloveke.

Betde Helden haben das gleiche Schicksal exlitten und miissen sich nun auf
Prothesen durch die Welt bewegen. Prokofij Nektov trainiert hart und unbarraher-
zig — masochistisch gesprochen: schmerzsuchend und -verachtend.

XKapa. Kposb ¢TyydT B BECKaX, 3B0HOM KONOKONA ryJuT B ymax. lenko-
Bag pyfalika cajaTHOro UBeTa JABHO CTana Temucl. ComleHpnl ror py-
qeffkaM# ckarsisaeTest o mury. Kpas 2amekmmxcd ryd MOKPRITHCE Ge-
B HANETOM.

Ha noBoporax OH 3afiep>KUBaeTcs, HA HeCKONLKO MHHYT, CTHPAeT ¢ A
NOT H, HEPSHOXHYB, IMaTraer cHoBa. OT HaTYTH onemean pyku, Jlemas
KYIbTH HOIE X0 TOro HeTepra M TaK DONHT, 9T0 KakeTrcd, Oydmo @
caexcuUe WEbi GOHIUAUCE Kpowiky Gumoo cmerta. A ox wawuem,
Ceromna HexToB doaxcer cienaTs IBECTH MIATOB. JTO 3alaHAe HA ek,
(Kuzmenko 1969, 73; kursiv—-J.L.)

Nektov ist im Grunde genommen ein ,,Auto-Sadist™:22 er gibt sich den Befehl,
zu gehen, obwohl ihm so ist, als ob jemand (womdglich er selbst?) Glassplitter-
chen in seine frisch verndhten Wunden gestreut habe. Dem ,,wahren Menschen
Aleksej Meres’ev ergeht es beim Tanzen nicht besser:

[...] o mogHMMAaN B HAYAHAN KPYKATE CROI YIHTEALHELY, MPAIHYS A0 -
bedy nad camum coboii. VL gnxTo, 1 B IEpBYIO OUepelb €r0 YIUNTENEHII3,
H [OJIO3PERATH HE MOT, Kakyio GONb TIPHYMHAET &My BCEe FT0 CHOXHOE,
PASHOXAPAKTEPHOS TONTAHLS, KAKOH LEHOH JaeTcs eMy ¥ra Hayka, Hukro
HE 3aMEYalt, Kax TIOPOi OH BMECTE ¢ FOTOM HeOpeXHBIM XECTOM, Y3bi6a-
ACb, CMAXHBAET ¢ M@ HepombHbIe cnesnl, (PNC, 206; kursiv ~J.L.)

‘Wie ein echter Krieger, so kennt auch der Masochist keinen Schmerz — zumin-
dest zeigt er ihn nicht. Der Sieg iiber sich selbst bedeutet den Sieg iiber die eige-
nen Schmerzen. Natiirlich ist dieser Sieg kein wirklicher, sondern lediglich ein
nomineller; Auf den Tanzabenden, wo Meres’ev ,,nicht einen Tanz auslaBt”, zieht
er sich zuweilen in den Pausen ,,mit einem Licheln auf dem erhitzten Gesicht® in
den Garten zurlick:

21 Vgl Brich Fromm 1983, 152: ,Die awtoritdre Weltanschauung ist ihrem Wesen nach relati-
vistisch und nihilistisch [...]. Sie wuarzelt in einer letzien Verzweiflung, im villigen Mangel
an Glauben und fithrt zu Nihilismus und zur Verfeugmung des Lebens.”

22 Ygl, Smirnov 1994, 238; Siche auch die selbstzerfleischenden Schreibiibungen von Vladis-
lav Titovs armlosem Helden Sergej Petrov (127},
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[...] Ho , KaK TONBKO MEpeCTyIAX HOPOr M BCTYNAN B TIONYTEMY HOYHOTO
neca, YneIbKka TOTHAC K& CMERSIIAch 2pumacoli Goay. Llennsscy 3a nepn-
N4, MATagch, CO CTOHOM CXOMIT OH CO CTYNEHEK KPLIENa, Gpocancs B
MOKPYIO POCHCTYIO TPaBy H [...] naaxas om weyuett 6oau B HaTpyXeH-
HBIX, CTSHYTBIX PEMHSMH HOTAX. (PNC, 209; kursiv —J L)

Vrag — vraé

Aleksej Meres’ev ist Dank seines selbstaufreibenden Trainings bestens gewapp-
net fiir den Kampf mit den Arzten. Vor der ersten Kommission erscheint er folg-
lich als wahrhafter ,,bogatyr’®, als vor Gesundheit strotzender Kraftprotz:

Bpau 3amofoBancy ero IUIOTHEM, KpenKo cOMTEIM TelIOM, NOJ CMYTIOR
KOXeH KOTOpOTO OTYETIIHMRO yrafblBalack Kadkpas MbImnia. [...] Mepe-
CLEB JICTEQ npouren BCE HCIIBITAHWA, OH BRDKAN KHCTBIO pas3d 8 noamopa
GDJIbwe HOPAMbi, BBHIOXHYJN CTONBKO, UTO N3IMCPHTENLHAA CTpElIKa Ko~
cHylack orpaanmnH.H{..] B sarmoyenwe OH yXumpuacs psaHymb
cmageHylo py4Ky kpagdim-annapama mak, ©mo RpuOOp UCROPIMUACH,
(PNC, 215; kursiv —J.L.)

Die Arzte treten hier gewissermaBen zweifach als Feinde auf: einmal sind sie
diejenigen, die nicht billigen, dafl Meres’ev seine Invaliditdt negiert, zum anderen
wollen sie ihn auf ihre Art ,heilen®, das heiit, ihm eine andere Funktion zuweisen
- was natiirlich unvorstellbar ist, denn sie wire ein neues ,.Ich* und kein , Nicht-
Ich* bzw. ,, Trotzdem-Ich 23

Einen #hnlichen Kampf gegen die Arzie fiihrt auch Pavlenkos Propagandist
Voropaev. Der Dorfarzt hat viele der Kriegsheimkehrer von ihrer Arbeitspflicht
befreit, was Voropaev in Rage versetzt: Dieser sei zwar ,,No-CBOeMY IPaB, Bhla-
Bas 3AIHCKH M GroniereHH, HO Bee Xe Bopomaee ¢ TPyIOM yaepXancs, YToSki
HE PYTHYTE BO BECh FOJOC 3TOTO [...] caymumenn smeduyunns (S&, 56; kursiv —
J.L.). Gegen Ende des Romans hat jedoch selbst der Arzt eingesehen, daB auf
solche Leute wie Voropaev die Medizin nicht anwendbar ist. Folgender bemer-
kenswerter Dialog ergibt sich zwischen ihm und der um Voropaevs Gesundheit
besorgten Lena:

— Kax y Hero ceffqac co 3noposkeM?
— Bujpre Jm...

2} Ebenso ergeht es Pavel KorBagin, der systematisch seine Gesundheit ruiniert, aber nichts-
destotrotz als voll arbeitsfihig anerkannt werden will — das bereits sprichwortlich gewordene
,,J3 cTpos Mend BEIBefieT TONLEO cMepTs” {KZS, 727) Klingt durch das ganze Buch, Vgl
auch Vladimir Papernyjs Ausfithrungen zu den allgemeinen Resentiments gegenitber Arzten
in der Stalinzeit: ,,Xapaxrepno, yro camoll GOnbIIOH HEHOPMANBHOCTH, MIBPAINEHHOCTH H
NPECTYNHOCTH KYNLTYpa XIET HMEEHC OT Bpadeil, TO ecTh OT TeX, KTO C HEHODMATb-
HOCTHLIO0 fomken Ob1n 661 GopoTcLed. Bpay mna KyawTypul 2 onaces, NOTOMY YTO OH [0
poRy cBoMmk 3auATHi MMeeT feno ¢ GoNeIHBI0, CIENOBATEILHO, DH C TOYKY 3PEHHA RYIL-
TYpEL HE MOXKET He 3apaznTnea." (Papernyj 1996, 195)
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— Ia BRI rOBOpATE IPAMO.

— Boponaes — yenosek gns BeeX. Opraumsaups oveHs cnoxeas. Jaia
mMaKux, kax oH, Hem sexapcmeq. Onu u Boaerom-mo KaK-mo He no-
AROOCKLL. .

— Oxm cTan Tako# xyzof.

— Xynoii? [a on eece ua kocmeil. {axe cepppe. (S&, 307; kursiv ~ J.1.)

Der Arzt hat kapituliert und erkennt die (masochistische) Eigengesetzlichkeit
seines Patienten an. Voropaev flilrt als lebendiges Skelett das ideale Masochi-
stendasein; volikommen selbstentiulert (,uenorex mist ncex™), lebt er an der
Schwelle zuin Tod — ohne sie zu {iberschreiten. Denn schlieBlich wird er ge-
braucht: sein selbstzerstbrerischer Aktivismus niitzt dem Aufbau der Kolchosen,

Noch einmal zortick zu der These, der Invalide vertrete prototypisch die Psy-
chotypen des Sozrealismus. Um dies zu bestiirken, seien hier nochmals kurz die
wesentlichen ,Psycho-Momente* zusammengefaBt und o Hinblick auf die Figur
des Invaliden bewertet:

1. Die Heldenfiguren sind infantil: Thnen fehlt es an nétiger Selbstreflexion
(neutral); sie haben ein erhhtes Aufmerksamkeits- und Fiirsorgebediiefnis — auch
wenn sie es nicht zugeben (bei Invaliden besonders stark); sie rebellieren gegen
die Autotitit (bei Invaliden als Standardmotiv die Rebellion gegen die Arztekom-
mission) und haben eine phantastische, verzerrte Vorstellung von der Wirklichkeit
(gilt fiir alle; jedoch ist das ,Standardprojekt’ der Invaliden, wieder als vollwerti-
ges Mitglied in die Reihen der Arbeitenden zurilckzukehren, meist anffillig ire-
al). Wag das Verfahren der Similarititserzengung Kind-Held aplangt, so ist auch
das nicht auf die Invalidenliteratur beschréinkt — dort jedoch spielt es eine sehr
wichtige Rolle. Unter dem Strich kinnte man folgendermaBen sagen: Der Invalide
als prinzipiell eingeschrinkt selbstindiges Wesen bietet sich an, Triiger des sys-
temischen Infantilismus zu sein — als Vorbild demonsiriert er, wie man sich in der
sozrealistischen Mitchenwelt richtig verhilt: wie ein erwachsenes Kind,

2. Die Heldenfiguren sind autoritiéir: denn der Psychotyp des Infantilismus er-
kldrt noch nicht alle ihre Verhaltensweisen. Allesamt unterwerfen sich die Helden
einer Autoritdt und extragen alle beliebigen sich daraus ergebenden Schwierigkei-
ten und Peinigungen {der Invalide in spe geht dabei soweit, dafl er sich, d.h, seine
Gesundheit, fiir sie opfert); sie sind rebellisch (siche oben) und gewinnen ihre
Kraft dadurch, daB sie sich an die Autoritét anlehnen (die Invaliden schaffen das
,»preodolenie ,nel’zja* dank dem viiterlichen ,,Du kannst es!” — man denke hier
nur an Kommissar Vorob’ev (PNC) oder A¥chen Oganjan aus Jurij Germans
Dorogoj moj éelovek.24). Hier gilt: der Invalide ist lebender Beweis daftir, wie ein

24 Diese unter dem Spitznamen ,baba-jaga® durch den Roman laufende Arztin im Range einer
Majorin bringt den unter Neuromie leidenden Ustimenko davon ab, sich die Hinde ampu-
tieren zu lassen und prophezeit: ,HeppoMy BeI HEPEKUBETE, HET, HET, HE INPHAOEATE B
femencrro, xoporo#t Bonogeuxa, 1 3Ha0, YTO TAKoe HeBpoMa. Hespomy, HosTopsic, Bht
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Individuurn sich einer Autoritit unterordnen — und dank ihr (als Held) existieren
kann,

3. Die Helden-Figuren vollziehen eine siikulare Kenosis: Sie verstofien ihr ei-
genes ,Ich™ — sie verlieren ein wesentliches Perstnlichkeitsmerkmal und tun so,
als ob sie es nicht verloren hitten. Sinnfilliger als der Invalide, der sich verhiilt,
als sei er keiner, erfiillt dies keine andere Figur. Analog zur Kenosis Christi wird
der Mensch, der den Leidensweg des Invaliden durchschreitet, letztlich als ,,wah-
rer Mensch® vom Staat propagiert, ,,und alle Zungen (gemeint sind die Schrift-
stellex) sollen bekenren, dafl der wahre Mensch Herr sei, zu Ehre Stalins, des
Vaters.“25 Im Reich des Masochismus darf der Invalide den Kénig spielen.

IL. Soxzrealismus als affirmative Pathopoetik:
»U nas invalidom stanovitsja ljuboj!*

[- % A YR XyXe NOYEpKa H NPe[CTABHTE HeJbiA.
— Jro nucat Ge3pykull, — CRASAN CTAPHYOK.

-Nn

— OH NpHUBR3LIBAN KAPAHAAW K KYNLTE HMIH, CKO-
pee, BCTARNAN ere B XNELIHIO,

— B pactien nygesofi kocta. Tlocne BolfHEM Taxnx
kanek GeEINO HABANOM. Y pPLIHKOB, UEPKBEl, Ha
MOJHEIX DepekpecTkax. Heyxenu bl He EMfenn?

— Bupen. Hagepaoe, Bu1 mpaenl, TeTpagxka — nz mH-
BATMIHOTO YOEeXXRINA.

— Ionaraso, 3T0 BeCLMa MIOG0MBITHOE COTMHERRE!
(Aus: Jurij Nagibin, Buntainyf ostrov, 207)

CpaBHMBaG PYKOLHUCH, CHENAHHLIE B TeXHUKYME
PYKaMH, # BOT 9TH, 3y(anMy, — HEKAKOr0 Paznuing,
(Aus: Vladimir Titov, Vsem smertjam nazlo, 139)

1. Synepsis: Modell einer sozrealistischen
Anthropo-Mytho-Psychopoetik

Im wirklichen Leben eine Marginalie, im sozrealistischen Leben eine Hauptfigur:
Der Invalide, so wurde im zweiten Kapitel dieser Arbeit behauptet, verliBt in der
Literatur des Sozialistischen Realismus den Rand der Gesellschaft und tritt unter
Beifallsstirmen ins Rampenlicht. Auf einer mit allen erdenklichen Folterwerk-
zeugen wnd Hindernissen ausgestatteten Blihne fithrt er den Sowjetmenschen im
Zuschaversaal vor, wie aus einem einfachen ein ,,wahrer Mensch* {,,nastoja¥tij
Zelovek) wird — allen Widersachern (Schédlingen) und ,Naturgesetzen® zum
Trotz. Und jeder kann es mit eigenen Augen lesen: Der ,nastojaij Selovek" ist

npeoieNesTe ¢O PpeMeteM, & BOT NOTEPI0 MpogieccHn Bel HEe nepeXrsere HuKorpa. Ilo-
narno am? (German 1988, 497).
25 Vgl Motto zu diesem Kapitel.
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der Invalide. Daher, so lautet die These dieser Arbeit, ist gerade die Figur des
Invaliden (und nicht etwa ein sozrealistischer ,,Superman*®) der Inbegriff des po-
sitiven Helden; insofern ist die Invalidenliteratur, wo das ,stanovlenie invalida /
nastoja¥tego Eeloveka® demonstriert wird, als Metagenre der Literatur des Soz-
realismus zu bezeichnen.

Um diese These zu stiltzen, wurde in den darauffolgenden Kapiteln versucht,
die anthropologischen, mythopoetischen sowie psychopoetischen Grundlagen
sozrealistischer Prosa im allgemeinen und der Invalidenliteratur im besonderen
aufzuzeigen. Rekapituliert man diese drei Ansétze und hilt sie nebeneinander, so
ergibt sich ein Modell, das die Poetik des Sozrealismus beschreibt. Diese Poetik
ist, wie sich zeigt, eine affirmative Pathopoetik: In ihrem Zentrum steht der Weg
des leidenden (physisch kranken) Menschen; sein ,,ChoZdenie po mukam* ist
Dreh- und Angelpunkt der (idealtypischen) sozrealistischen Fabula, Folgende drei
Stufen hat der Held demnach zu durchlaufen 26

A. Ausgangspunkt: Einfacher Mensch

Der Held ist ein Mensch, auf den scheinbar zufillig das Augenmerk gerichtet
wird — er ist nichts Besonderes: Wie alle anderen nimmt er als Arbeiter, Soldat
oder in einer anderen Funktion am gesellschaftlichen Werken und Kémpfen teil
(Voropaev ist Scldat im Zweiten Weltkrieg, Meres'ev kimpft als Pilot; Sergej
Petrov aus Vsem smertjam nazle (1967) arbeitet als Bergmann). Er mufl nicht
einmal Kommunist sein (Pavel Kor8agin). Auch mufl er nicht unbedingt iiber
enorme korperliche oder geistige Krifte verfligen, im Gegenteil: er kann sogar
(krperlich, nicht geistig) schwach sein (Levinson aus Razgrom; oder, wie Pavka
Kordagin zu Beginn des Romans - der Schwiichere weil Kleinere). Im Vergleich
zu dem, was diesern Helden bevorsteht, ist er aber auf jeden Fall als ,,gesund” und
,heil” zu bezeichnen. Er ist noch ein (relativ) ,weiles Blatt' Papier, noch (relativ)
unerfahren und ungepriift; daftir aber ist er meist trainiert (Sport) und hat sich der
moralischen Erzichung des Staates unterzogen, dessen Eigentum er ist.

B. Metamorphose: Destruktion und Restrukturierug des einfachen Men-
schen

Dann geschieht etwas mit dem Helden: Im Kampf oder bei der Arbeit wird er
zum Opfer (bzw. opfert sich) — das Schicksal greift zu vnd entreifit ihm einen Teil
seines urspriinglichen Wesens (Meres’ev wird abgeschossen und verliert infolge-
dessen beide Fiille; Voropaev wird ins Bein getroffen, das dann amputiert werden
muB; ebenso ergeht es Matveev aus Po tu storonu; Kor€agin wird immer wieder

26 Diese Reihenfolge ist prinzipiell chronologisch (Fabula). Jedoch kann das Sujet eines spe-
ziellen Textes komplexer aufgebaut sein, so daB etwa der Held eine Stufe mehrmalg durch-
l4uft oder wihrenddessen bereits mit einem Full (einer Prothese) die nfichste betritt.
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nen verletzt und verliert nach und nach sémttiche Korperfunktionen; Sergej Petrov
rettet seine Kumpel dadurch, daf er einen unter Hochspannung stehenden Hebel
niederdriickt — und infolgedessen beide Arme verliert usw.). Mit dieser (physi-
schen) Destruktion beginnt der eigentliche Vorzeigeweg, die stufenweise ,Re-
strukturierung* oder ,Renovierung® des Helden (diese Beispiele sind ausreichend
bekannt}. Genau dieser ProzeR ist es, den man unter einem systemexternen
Blickwinkel als ,,phantastisch”, ,utopisch* oder gar ,,pervers bezeichnen wird;
das ,,preodolenie ,nel’zja“, das Selbstopfer um eines Ideals willen, den Sieg des
Schwachen (Behinderten) tiber den Starken, die Wiedergeburt sowie das Leugnen
einer offensichtlichen Tatsache.

C. Finale; ,,Wahrer Mensch®

Der Held siegt: iiber sich selbst (seinen Koérper); allen Gegnern und Ungliiubigen
hat er es gezeigt. Jetzt ist er nicht mehr bloB der einfache Arbeiter und Kémpfer,
sondern ein ARBEITER und KAMPFER, er ist eine lebende Legende/Tkone, ist
moralischer Sieger und vellwertiges (wiirdiges) Mitglied seines Kollektivs ge-
worden. Und er erhilt einen Namen: ,,nastoja8eij Selovek” darf er sich fortan nen-
nen. Seine moralische Uberlegenheit und sein Fithrungsanspruch werden legiti-
miert durch seine Wunden (Verstiimmelung), die er als sichtbares Zeichen triigt
sowie durch seine tatsdchliche I'Jberlegcnheit (Meres’evs Tanz- und Flugkiinste,
Mitja Ka¥ulins ,sechster Sinn”, Voropaevs Motivierungsvermogen, Matveevs
Schlagkraft usw.). Sein defekter, aber funktionierender Kdrper, der hier zur
Schau pestellt wird, verwandelt sich schlieBlich in ein lebendes (Ausrufe-)Zei-
chen, das direkt dem sozrealistischen Kode entsprungen zu sein scheint; anders
gesagt: er ist die Verkiérperung des Kodes, er ist die Norm.27 Die Losung, die
dieser Held aller Helden dem Publikum verkiindet (,,¥ nac repoeM craHOBHTCS
moboit!*), miilte zynischerweise aber folgerichtig: lauten: ,,¥Y mac uxeasudom
cranoBaTes moboi!“28 Diese Affirmation des Kranken als das eigentlich

27 Vgl, Igor* Smirnovs Thesen zur anthropalogischen Dimension des Sozrealismus. Aus der
tffentlich postulierten ,,massovoj iskljuditel’nost™ — also der Ausnahme als Norm — folgert
Er; ,,6CJH HOPMO# ABNACTCA NEKIIFOUEHHC, TO (DHIMYECKOE OTKJICHEHKE OT CTAHAAPTOB YE-
NOBEYECKOTO TEN& — 3TO CHMYIAKDP HOpMLL" (Smimoy 1995, 31). In der sozrealistischen
Anthropologie, die Smirmov zufolge eine ,negative” ist, steht also die Welt kopf: An der
positiv gewerteten (aber eigentlich negativen) Spitze der Seins-Hierarchie thrant der (man
miiBte hinzufiigen: titige) Invalide — die Grenze zur negativ gewerteten (aber eigentlich posi-
tiven} Sphiire des Menschlichen bewacht das ,,coeepiuennoe Teno ataera”. {Siehe Punkt 2
dieses Kapitels).

28 Djese Losung ist freilich, wie die tatsichlich existente Losung nur unter bestimmten Bedin-
gungen giiltig: Hinter der Losung ,,U nas geroem...” steht der imaginiire Zusatz ,,wenn er das
preodolenie nel' zja' vollRihn'* (vgl. Kapitel I1), Wer Held werden will, muB das Unmégli-
che itherwinden — wer ein ,nastoja¥éij Eelovek™ (also Held aller Helden) werden will, mull
zuerst Invalide sein und das somit noch unméglicher gewordene Unmégliche iiberwinden,
Dadurch, daBl es gleichzeitig zur Norm erhoben wird, ,,nasteja%&ij gelovek™ zu sein, ergibt
sich das ,,U nas invalidom stanovitsja ljuboj!*. Natfirlich kann man diesen Kalaver auch an-



154 Jorg Lehmann

Gesunde und damit Erstrebenswerte ist das (implizite) Wesen des Sczialistischen
Realismus,

2. Invaliden-Morphologie und Axiologie: ,Gute‘ und ,bise* Invaliden

Es seien zuniichst noch einmal alle hier zur Verfiigung stehenden Invaliden-
Figuren auf die Bilhne gebeten, in der Reihenfolge ihres literarischen Erscheinens:
Als erster reitet Partisanenflibrer Levinson, ein kleines, kriinkelndes Minnchen,
auf die Bretter, die die Mirchenwelt bedeuten; als er absteigt, hinkt er ,.auf beiden
Beinen®™ (Razgrom). Diesem folgt der einbeinige Blirgerkriegsjiingling Matveev
auf zwei Kriickstticken (Po tu storonu) und der am ganzen Kérper geldhmte und
blinde Pavel Koragin wird in den Saal geschoben (KZ8) — von Vera Ketlinska-
jas Held Granatov, der mit seinen verstiimmelten Hinden KorCagins Bettgestell
greift (Mufestvo). Den Auftritt des nichsten Helden kiindigt bereits ein siiBliches
Pfeifen an, das immer lauter wird: Leonid Sobolevs ,,Husar* liegt zwitschernd
und sterbend in seinem eigenen Blut, wihrend sein Boot iber die Biihne gleitet
(Solovef). Zur gleichen Zeit haben sich in einer anderen Bcke drei weitere Schiitz-
linge Sobolevs verschanzt und opfern ihre GliedmaBen fiir den Sieg (Morskaja
dufa). Dann erscheint der ehemalige Kiichenjunge Andrej Krotkich und stolziert
mit erhobenem Haupt auf und ab und nimmt CGratulationen zu seiner volibrachten
Heldentat entgegen — miindlich und durch Umarmungen, denn seine verbrannten
Hinde (vermutlich kurz vor der Amputation) kann er mit npiemandem mehr
schiitteln (Leonid Sobolev, Vospitanie éuvsiva). Das nitige Mafl an Hirte und
Unbeugsamkeit demonstriert gleich darauf Vadim KoZevnikovs Soldat Glady%ev,
dessen Beine ein Eisenbalken zerquetscht hat: er leistet Sobolevs unerbitterlichen
Matrosen Schiltzenhilfe (Mera tverdosti). Pause. Ein Raunen geht durch den Zu-
schauersaal: Aleksej Tolstojs ,tusskij charakter” hat den Raum betreten — sein
villig entstelltes Gesicht hélt er der Menge entgegen und beschwichtigt mit seiner
nunmehr rauhen Stimme: ,.fch bin’s doch nur, euer Egor Dremov!* Natlirlich darf
auch Kirill Crlovskij nicht fehlen, den gleich zwei Autoren auf die Biihne schi-
cken: J. Cvetkov und KoZevnikov. Orlovskij, dem ein Arm abgerissen wurde
sowie an einer Hand zwei Finger fehlen, hiit einen Vortrag tiber das erfolgreiche
Fithren (rukovodstvo) von Kolchosen, (Povest’ o Kirille Orlovskom  Kirill Or-
lovskif). Und wiederum erregt sich die Zuschauermenge. Am Horizont erblicken
Miltionen Augen einen Jagdbomber, der schnell groBer wird und sogleich eine
spektakuidre Sturzlandung hinlegt. Dem Flugzeug entsteigt Aleksej Meres’ev und
beginnt unter Beifall zu tanzen — daB er auf Prothesen steht, glanbt dabei niemand
so richtig (PNC). Kaum ist Meres’ev mit seiner Tanzeinlage am Ende, erttnt eine
Fanfare und jemand kiindigt an: ,,Meine Damen und Herren — die Kinder des

ders verstehen: ,Bei uns wird zum Invaliden, der sich und insbesondere seinen Kérper in
den Staatsdienst siellt — also praktisch jeder.” |
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Krieges!" Vom hinteren Teil der Bithne bewegt sich ein beachtlicher Zug nach
vorne: An der Spitze geht, auf einen Kriickstock gestiitzt, der einbeinige Propa-
gandist Voropaev, hinter ihm thront anf seinem Bettchen der arm- und beinlose
Sura Najdenov (,Kelobok™), danach folgen das ,,Miidchen ohne Hinde“ Zina
Kuz'minskaja, der beinlose Petja Bun&ikov (,.50liko cepsmimd, kak Gensmt rpu-
6ok") und der blinde Lenetka Kovrov. Im Hintergrund halten sich Jurij Podne-
besko (ein Bein kiirzer als das andere), ein Kolchosvorsitzender (,,pociniit xpaca-
Bell € IYCTHIM JEREIM pyKaBoM ruMHacTepkn™) sowie der Stalingrad-Veteran
Ogarnov, dem eine Hand und ein Auge fehlen (S&).

Obwohl die Biihne eigentlich schon voll ist, reiBt der Strom der Invaliden-
Helden nicht ab: Es folgen Prokofij Nektov, der beinlose Rekord-Mihdrescher-
fahrer von Stepan Kuzmenko (Shove v stroju), der Arzt und Chirurg Vladimir
Ustimenko, der mit von Geschwulsten paralysierten Hinden operiert {Dele, koto-
romu ty sluZi¥’. | Dorogoj moj &elovek. | Ja oiveéaju za vse.) und auch Vladimir
Svorin, Nagibins verstiimmelter Pilot (Gibel’ pilota) — dieser wird aber sogleich
wieder des Platzes verwiesen (denn er darf eigentlich erst unter Punkt 3 auftre-
ten}. Dafiir zeigt sich jetzt Sergej Petrov alias Vladislav Titov dem Publikum — der
friibere Bergarbeiter hat seine Arme verloren und einen Roman dariiber geschrie-
ben: mit dem Mund (Vsem smertjiam nazlo). Sein Leidensgenosse, der Traktorist,
Mitja Kagulin aus Ivan Sinel’nikovs Zivoj cvet: povest' o traktoriste kann auch
wieder Schreiben, zieht aber die Wandzeitung groBeren Werken vor. Zum Schluf
treten noch auf: Boris alias Andrej Si¥kin, ein geldhmter Ex-Flieger und jetzt
Schriftsteller (Preadolenie), Der zweifache Held der Sowjetunion, Generalleut-
nant Vasilij Petrov: Dieser verliert im Krieg mit 21 Jahren beide Arme und er-
krankt spiter schwer, so dafi eine Lihmung der Beine droht — aber durch hartes
Training in den Karpaten weifl er dies zu verhindern (Nikolaj Skorochodov,
Celovek-legenday, der , korfaginec” und Flugzeugmechaniker Limonov, der infol-
ge eines Atbeitsunfalls bei einem Ubungsflug 1945 am ganzen Korper gelihmt
wird und erblindet — und seine Autobiographie schreibt (Pamjat’ serdca); der
Leutnant a. D. und Journalist Mi¥utin, der mit 23 durch eine Minenexplosion
einen Arm verloren hat, erblindet, fast nichts hort und spéter ans Bett gefesselt ist
(Konstantin Farniev: Vsja fizn’ - podvig), der sibirische Schriftsteller und Maler
V.E. Ivanov, der seif seinem 19, Lebensjahr geldhmt ist und im Bett kreativ ist —
mindestens vier Bilder im Monat, so seine Norm (Boris Tudin, Cetvertoe izmere-
nie); und endlich Aleksej Slygin, ein fast vollstindig gelihmter Grafiker, Lo-
sungsschreiber, Dichter und Schriftsteller (Razve ja ¢ sebe?).

Morphologie der Leiden

Mit diesem Bild vor Augen lassen sich einige allgemeine SchluBfolgerungen zie-
hen, zom einen beziiglich der verschiedenen Arten der Gebrechen, an denen die
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Invaliden-Helden leiden, zum anderen beztiglich der Werteordnung ihres Pan-
theons.

Was zunfichst anffillt, ist die Tatsache, daf alle diese Figuren nicht von Geburt
an Invaliden sind, sondern — entsprechend der oben erlsuterten Poetik — zu sol-
chen werden. Kein einziger unter thnen stirbt an seiner Krankheit (jedenfalls nicht
im Rahmen des Textes). Am hiufigsten werden den Helden Beine (FiiBe) oder
Amme (Hinde) amputiert, viele sind geldhmt, manche auch noch blind; geistig
behinderte Helden, wie bereits eingangs gesagt, kann es hier nicht geben - sie
wiirden nicht affirmativ wirken, sondern subversiv. Diese Behinderungen bzw,
Krankheiten sind nicht nur kraft ihrer sichtbaren Symbolik dominant, sondetn
auch wegen ihrer ,,Sauberkeit”. Im Gegensatz zu irgendwelchen unappetitlichen
Gesichtsverleizangen, hiiffilichen Klumpfiifen oder gar spastischen Lihmungen,
sind die Krankheitsbiider der Invalidenhelden in der Regel glatt und ansehmlich,
sozusagen ,gesund‘ — lautlos und (meist) hinter zugezogenen Vorhiingen schnei-
det das Skalpell, ein Vorgang der ,,Bereinigung®, wie Achim Holter sagt:

Das glatte Abhacken von GliedmaBen entspricht generell der mittelalter-
lichen Sichtweise [...]. Doch kaum zu glauben ist, daBB wie das Volksmiir-
chen, nur nicht mit derselben Radikalitit, auch die ,realistische™ Literatur
Formelhaftigkeit produziert, scharfe Konturen, reine Farben, glatte Flichen,
Bruchstellen, iiberhaupt: Oberfliichen. Invaliden erscheinen definiert durch
ihre Attribute, die in klaren, materiell glatten Objekten bestehen. Wo die
Trennung ven Innen und Auflen des menschlichen Korpers unklar wird,
setzt offenbar Phobie ein, Urangst, von eitrigen, brandigen Stiimpfen ganz
abgesehen. Deshalb werden glatte Briiche, Amputationen, mechanische
Prothesen bevorzugt, daher die Oberflichenhaftigkeit der literarischen
Deskription. [...] Die Leitdifferenz fiir die (Un)zuliissigkeit im literarischen
Diskurs, im Gegensatz zum medizinischen, wire die von ‘clean’ und
‘dirty’. ‘Schmutzig® wiiren starke Abweichungen ven physischen Normen
oder die Durchbrechung der Hautgrenze. Der Invalide, so schmutzver-
krustet seine Existenz sein mag, ist ‘sauber’. Ein Holzbein ist ein Holzbein.
Ungenaue, diffuse, mehrfache, inoperable Blessuren, die das Kérperschema
bedrohen, Bkel hervorrufen, Gesichtsentstellungen [...] kommen literarisch
praktisch nicht vor, [...] Die Amputation, aus Furcht vor Wundbrand
massenbaft und nach heutigen Maf3stéiben oft vorschnell ausgefihrt, war
eben selbst im Wortsinn eine Bereinigung und als solche auch aus dem
Interesse des Betrachters zu verstehen. (Holter, 408f.)

Was Hélter anf die europiische Literatur des 18. und 19. Jahrhunderts bezieht,
gili ohne weiteres auch fiir den Sozrealismus. Doch hier wird das Verfahren der
Glittung noch iiberboten durch das Verfahren, die Invaliditiit herunterzuspiclen
oder gar vollig zu leugnen. Selbst das Monster Egor Dremov, wegen dessen ent-
stelltem Gesicht eine Krankenschwester in bittere Tréinen ausbricht, erhéilt zum
SchluB des Textes die Hand der wunderschinen Katja — und wird dadurch
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gleichsam rehabilitiert (,,[lat0 4ecThoe cliopo, ecTh THe-AUOYOL £10e KpacaBHIlLI,
e OJHA Xe OHA TAaKas, O IMYHO A — He BUfall. [...] «Erop, s ¢ Bamw cofpanack
JKUTE HaBeK. f1 nac Gymy mo0HTE BEPHO, OJeHE Gyny mobuTs... He orceimaime
mend,.,»* (Tolsto] 1981, 236)).

Das Schematisieren und Vereinfachen von Invaliditit, das Hélter insbesondere
in der Literatur des Realismus sieht, bedeutet eine Reduktion in der Beschreibung
anf wenige Merkmale: die Prothese wird zur ,,Abbreviatur eines ganzen Themas
(Hblter 1995, 409), Im Falle des Sozrealismus ist sie analog dazu Emblem oder
Symbol eines speziellen Heroismus (Humanismus), der nur im sozrealistischen
Kosmos funktioniert, Meres’evs Prothesen vertreten so gesehen ein Prinzip, das
durch Figuren wie ihn zum Allgemeinplatz worde.

Axiologie

Betrachtet man nochmals die auf der Biihne versamimelten Helden, so liéBt sich
generell sagen, dabB jeder von ihmen eine Thtigkeit ausiibt, die eigentlich nicht sei-
ner Behinderung entspricht: der beinamputierie Pilot, der einbeinige Propagandist
{der stiindig auf Achse ist),2? der armlose rukovoditel’ und — am hanfigsten — der
Schreiber ohne Hinde, d.h. der armlose oder gelihmte Schriftsteller. Es schreiben
eben gerade nicht solche Invaliden wie etwa Meres’ev oder Voropaev, die rein
kirperlich dazuo in der Lage wiren, sondern diejenigen, denen das allein physisch
schwer fillt. Dieses Phanomen, das besonders auffallend ist, sei hier etwas niher
betrachtet,

Schreiben im Sozrealismus ist Herrschaftssache — Schreibende (Publizierende)
sind Herrschende, die bevollmiichtigt sind, Lehrbiicher fiir das Volk zu verfassen,
Es ist deshalb nicht verwunderlich, warum perade Invaliden (als Dominanten des
Sorrealismuys) so hinfig zur Feder greifen — was legt schlieBlich niher, und was
ist authentischer, als daB ein ,,wahrer Mensch® dariiber schreibt, wie man ein sol-
cher werde?30 Interessant dabei ist, wie der rein physische Aki des Schreibens
nochmals den beschwerlichen Helden-Weg redupliziert. Einige Beispiele:

Pavel Kortagin versucht sich, nachdem nichts anderes mehr funktioniert ,ua
nureparypHoM dporTe’ ~ muB aber sogleich erfabren:

— Tosapuuy Kopuarun! ¥ wac ecth Gonrnme faspeie, Ipn yrayGaeHROR
paboTe Haj coOOH BBI MOXKETS CTATh B OYIVIIEM JUTEPATYPHBLIM paboT-

29 Voropaev schltigt bei seiner Ankunft in Jalta die Angebote des Rajonssekretiirs Korytovs ab,
als Staatsanwalt oder Lektor zu arbeiten (3&, 11).

30 Natiirlich, so kann man einwenden, bleibt dem vollkommen geldhmten Pavel ¥orfagin
schlieBlich nichts anderes iibrig — einen anderen Beruf kann er tatstichlich nicht ausiiben. A-
ber muf er iiberhaupt einen Beruf ausliben? Laut sozialistischem Humanismus muB er wirk-
lich — lant christlichems Humanismus kann er, das ist der feine Unterschied, auf den man
nicht oft genug hinweisen kann.
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HAKOM, HO cetivac ant nutileme masoepamomeio. V3 crathm BHOHO, UTO @bt
He 3naeme pyccekoeo aseica, (KZS, 728; kursiv —J.L.)

Daraufhin nimmt Pavel ein (Eigen-)Studium auf und beginnt schlieBlich, als er
bereits geldhmt und blind ist, die Arbeit an seinem Roman. Zunichst schreibt er
mit Hilfe einer speziellen Schablone (,,3arTpa MHe IpAHECYT BRIPS3AHHEIH 13
KapToHa TpaHcnapanT. bes rero g He cMory macats. Crpoxa HamoizaeT ¥a
crpoky.”, KZS, 745). Dann geht die sechsmonatige Schreibarbeit verloren — das
Manuskript verschwindet irgendwo auf dem Postweg und Pavel mufl wieder von
vorne anfangen. Das Midchen Galja hilft ihm dabei, allerdings nicht immer =zu
seiner Zufriedenheit:

Tlocne HeypauHbIX CTPAHNY HATHHAT MACaTE caM. CKORGHEEDE Y3KO0#H 1070
CKOI TpaHCIAPaHTa, HHOTTA He Bhyiep:xuBan — Gpocan. M torpa 8 Gesrpa-
HAYHON APOCTH HA XA3Ab, OTHABILYIO ¥ HEro Iasa, OMAJ Kapasnammg, a
Ha IPAKYIICHHbIX Ty6ax BBICTYIIATH KanenbKi KpoeH. (KZS, 747)

Schlieilich, wie bekannt, gewinnt Pavel auch diesen ,blutigen* Kampf und
sein Buch wird vertffentlicht — als Schreibender, der ans Bett gefesselt ist, er-
reicht er somit mehr Menschen, als je zuvor.

Dem Helden Ivan Sinel'nikovs aus der dokumentarischen Novelle Zivoj cvet:
povest’ o traktoriste, zerfetzt eine Mine im Alter von 16 Jahren beide Hinde: ,.ne-
Bas PyKa CTaNa HANONOBHMHY Kopode [...], Ha mpaBoit pyke we 6buto Kot (Si-
nel’nikov 1980, 5). Das ist kein Grund fiir Mitja Ka¥ulin, seinen Beruf aof-
zugeben. Sinel’nikov erzéhlt zu Beginn des Kurzromans, wie er den Helden in
einer Maschinen-Traktor-Station kennenlernte:

B konrope Kapruackoit MTC a1 ysafen creHHyio raszery ,.3a ypoxaii',
TTonock: ee GBI HANUCAHBE SEINKHM, KEAULPRPIHECKUM ROZEPKOM,

— Yro, 30poBo HamacaHo?3! — cupocu gupexTop MTC Cepacdam Wna-
HOBEY BHOB.

— 3poposo! — cornackcs A,

— A, MeXqy TIpOYAM, HHCAl HeA08eK, ¥ KOMOPO20 HEM PYK. ..

Brpouem, noexamd K Hemy. OH y HaC pyKOBOJHT KOMCOMOJBCKO-MONG-
HEeXEOl TPARTOpPHORE Gprraol, mydmed B palione [...]. (Ebd., 5; kursw -
JL) e

Mitja ist, wie man sieht, seiner Fiihrungsrolle eines bezrukif rukovoditel’ ge-
recht geworden, Diese zeigt sich zunichst in seinem tatkrdftipen Zupacken, dann

31 Nebenbei bemerkt: dieses ,,zdorovo napisano® bezieht sich ausschlieBlich auf die materielle
Seite des Geschricbenen — ain wahrer sozrealistischer Text ist ntimlich primér, um mit Bach-
tin za sprechen, ein in Stein gemeilelter Text, eine Inschrift, die monumentat im Raum
steht. Man braucht derartige Texte eigentlich nicht zu lesen; vielmehr schaut man sie sich an
und muf, wie Sinel "nikov, zustimmen: ,,Zdorovo!” — oder man blickt betreten daran vorbei.
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aber auch darin, daB er erneut lemnt, zu schreiben. In einem Brief schildert Ka¥ulin
seinen ungliubigen Arzten, wie er dies geschafft hat:

Ve rocne BeIXOJa M3 GONBHUIEL, Korfa A cTan paloTaTh Ha maceke, 3a-
JYMaN HayIHTECA MHAcaTh, ITonpoGoran u Gpoch, ITOSE IMCATE, HYHHLI
TIAJBIET — JEPKATE KapaHfall, a Maabues ¥y MeHs HeT, IloroMy s ne-
pecTan gyMartk o macanuy. Torga Osino we no MicaHus, OpITK gena Io-
BaXXHee! Hy>KHO OBINO IIORHATEL Ha HOTH KONXO03 Nocie (pyOes W BRI3BO-
ARThL OT KATOPKHOTO TPyAa HAIOMX XEeHIIMH, KOTOpLIE RIPATalIuch
BMECTE ¢ KOPORaMH H TacKamy Anyr. OBH Nafany OT YCTaNOCTH H TIIAKAIN
FOPLKAMY CTe3aMH, 51, KOHEHO, FM TIOMOT" B ITaX0Te CROHM TDPaKTOPOM.
Tucams n naysuaca ne coscexn npocmo. Muoro nenpobosan ciocoBoB |
OTILITOR, HAKOHEI[ Halllell Ciocol, Kak IepXaTk Pyuky. [...] B mxkone no
YRCTONRCAHWIO HAlla yaATenbHuna Anexcanfpa HukonaepHa crapwna
MHe Bcerjia narepks, S noctasun nepeq cobol 3afavy cHoea RUCAMb Ha
namepky. Tenepr many ceoboguo. (Ebd., 100; kursiv —J.L.)

Abnlich wie Mitja Ka¥ulin, so erlemt auch Sergej Petrov aus Vladislav Titovs
autobiographischem Roman Vsem smertjam nazlo (1967} wieder das Schreiben —
er jedech hat, wie bereits erwihnt, bei einem heldenhaften Einsatz beide Arme
(bis auf kurze Stiimpfe) verloren und schreibt mit dem Mund (auBerdem bleibt ein
Bein gelihmt). Bigentlich ist Petrov im Vergleich zu allen bisher genannten Inva-
liden ein Spétentwickler, der zuniichst alle guten Zureden vnd Beispiele ablehnt3?
und sich in einen Sog von Depressionen und Alkohol ziehen 14Bt, ans dem einzig
und allein Selbstmord zu helfen scheint. Und so beschlieBt Sergej, der bedau-
ernswerte, hinkende Arme, nach dem sich alle auf der StraBe umdrehen wie nach
einem Monster, sich vor einen Zug zu werfen — nachdem der verzwetfelte Ver-
such, mit den Fiiflen zu schreiben in kliglichen Krakeleien geendet hatte (,,noxo-
AWJI HA PECYHOK pefeHKa, BIEPBhIC B3ABIIETO B PYKM HEIOCHYIIHEIN HEJOBKAN
wacTpyMenT Bapocnbix.” (Titov 1979, 107)). Nur ein aufmerksamer Taxifahrer
verhindert diese Tat. Von da an wendet sich das Blatt: Sergej nimmt erneut den
Kampf um sein Leben auf. Erster Gegner dabei ist eine Prothese, die an seiner
rechten Schuiter befestigt wird (,.sce Teno Ceprest BoCcCTANO MPOTHE HpoTeza’).
Doch Petrov gibt so schnell nicht anf — er will unbedingt Schreiben lernen. Aus
dem ,,Tagebuch der Petrovs” erfihrt man unter anderem von folgendem Dialog
zwischen Sergej und seiner Frau Tanja:

32 Interessanterweise sind es genau die drei Musterbeispiele (Korfagin/Meres'ev/Voropaey), die
Sergej in dieser Situation von sich weist: ,— ITpo Mepechera Mre pacckaxure, npo Kop-
warpha.., Cuacrbe.. Passe ono noaMoxmo Ges Tpyna, Ges fena, koTopoe DNomodan? Yo
TaM rOBOPETL! — BermixHyn Cepredi. — YonoxkanBaroT mens, xak peerkal [...] Mos cyme-
Ba Mend He uuTepecyer, oxa cropena” (Titov 1979, 69). Und etwas spiiter nochmals: ,~
He napo, Taneuka,., H npo Mepecrepa, n nmpo Kopgarawa... I ne repoii, s npecro cia-
Gak, ecnd ¥e mory ¢ cofiol cnagets,.. (108),
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— Y Tefs oNATE B KPOBE PacTepTa CIMHA MPOKIATEIMA PEMHSMEA NPOTE3A.
MHue cTpanmHo cMOTPETE HA TPOTE3, OH BEeCE B KpopH. CKONABKO Xe 310
MORET IPOROJIKATECAT

— JToxa He Hayqych HHCATE.

— A ecm 270 ¢uzEgecky HeposMoxHO? (Ebd., 134)

Hier stobt der Held also wieder einmal auf ein ,,nel’zja“. Der Arzt verbietet
schlieBlich, die Prothese zu bermitzen. Sergej widersetzt sich und LBt ste erst recht
an seiner Schulter — sogar nachts, trotz unglaublicher Schmerzen, die allerdings
am vierten Tag verschwunden sind. Dennoch ist alles vergebens: ,,Ho wuma e,
HeNenH, cruHa ¥ nedd Cepres NpeRPATRIACH B CIHIOMHYK) KPOBOTOUAIIYED
pany, a ycnexos Ee 6pin0.” (Ebd., 136). Doch dann tiberrascht den Leser der
niichste Tagebucheintrag, geschrieben ,xapappamoM, SONEIIAMEA TETATHEIMA
YKBaMH, HEYKIIOXKE Paj0eraiomuMucy B PasHLIC CTOPOHEL™":

¥pa, Tars! Iamy! Cam! Caml Cam! TTamny! (Ebd.)

Und das sechs Seiten vor SchluBS. Sergej klemmt nun einfach den Stift zwi-
schen die Zihne und kritzelt wie ein ,pervoklassnik” Buchstaben. Nach knapp
zwei Wochen kann er bereits zufrieden im Tagebuch notieren:

Bor miceMo. XoTh | CTORIO OHO HeMAaNbLIX TPYROB, HO B KOHIE KOHIOB
CLeIUIeHHbIE 3y0EI, 3aKapmne Kapaupfall, 3aMeHAn® pyn. Euge fonee y-
IMBHTEIIEH ¥ HEOHITEH MEXaHM3M Novepka, CpaBHMBaK) PYKOITHCH, Clie~
HARNELIE B ')rsesxnmcyue pyKamid, ¥ BOT STH, 3y0aMyl, — HARAKOTO Pazimyms,
(Ebd., 139

Nun noch ein letztes Beispiel, das gleichzeitig auf die Invaliden-Axiologie hin-
filhrt: Der uns bereits gut bekannte Sura Najdenov, genannt , Kolobok*, ist eben-
falls ein Schreibender — nicht etwa das ,,Midchen ohne Hinde® (allerdings mit
Armen) oder der beinamputierte Petja Bungikov (der theoretisch ohne Schwierig-
keiten schreiben kinnte), sondern er ist es, der den Stift in den Mund nimmt. Inte-
ressant ist nun folgende Hierarchisierung, die das Méidchen Zina vornimmi:
,.Kolobok", erzihlt sie (es wurde oben bereits zitiert), lese und schreibe eigen-
stindig — ,,Bor moueMy oH ¥ campill cTapmMi, ¥To GONEINE Hac BceX yMeer.”
(8¢, 134). Ihm gegentiber stellt sie den blinden Lenetka Kovrov, der sogar Aus-
sicht hat, geheilt zu werden: ,,OB camMbli MITagUGHH, TOTOMY ITO MeHbLIIE BCEX
yMEEeT, a OTOMY OH BPEMEHHO HEeCHACTHHIH, HE TO, WTO MBI, OCTA/ILHLE,"
(Bbd.). Es gibt also unter den Kindern zwei Pole: Oben sitzt der Schwerstbehin-
derte Najdenov und unten der vielleicht schon fast geheilte Kovrov. Diese Hierar-
chie bekriftigt Voropaev, der sich selbst einordnet:

33 Ein derartiges Wunder — eine mit der Handschrift identische ,Mundschrift —, ise wohl nur in
der sozrealistischen Mirchenwelt denkbar.
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Hy, crano GBITE, 51 caMElt Muammi w3 sac, Miamue Kosposa, — orBeuan
eli Boponaes, — MOTOMY 9TO ¥ MEHS HET HOTH, UTO, KOHEYHO, HE WMEeT
BOMBIIOTO 3HAYSHAA, HeT TpeX pebep, UTo COBCEM Yke TIYCTHAKE, [a A-
MeeTcH COBEPIISHHO HeoOa3aTeNbHAS JIBIPKA B JIEPKAX B HECKOILKO Ikl
POK B KOpIYce — cymag demnyxa. (S¢, 134)

Nattirlich betreibt Voropaev hier ein aufmunterndes Understatement — eines
jedoch bleibt klar: er ordnet sich auf jeden Fall , Kolobok* unter (siche Seite 95).
Das axiologische Prinzip, das hinter dieser Hierarchisierung steht, 146t sich dem-
nach kurz so formulieren: ,Je weniger du bist und je mehr du dabei kannst, desto
hher wirst du geschiitzt.” Die Logik eines solchen Prinzips fiihrt dazu, daB
spektakuldre Helden-Figuren, also ,moralische Muskelprotze* wie Meres’ev,
Kortagin oder Prokofij Nektov in der Literatur favorisiert werden — wobei das
spektakulire MiBverhiltnis von Sein und Kénnen eigentlich nur der Kader ist,
der am ideologischen Faden einer didaktischen Angel hingt. Beiit der Leser an,
inkorporiert er mit , Kolobok“&Co. gleichzeitig das gesamte Wertesystem des
Sozialistischen Realismus.

,/Anti-Invaliden*

Doch der ,.fast nicht mehr blinde™ Junge ist noch nicht wirklich das Ende der
Skala — er markiert vielmehr die Grenze zum gesunden Menschen. Schlimmer
allerdings, als ein gesunder Mensch, sind Invaliden, die sich ,falsch verhalten —
oder Gesunde, die Invaliditét vortduschen, Auch solche ,Anti-Invaliden® tauchen
zuweilen in sozrealistischen Texten auf, meist als Nebenfiguren; drei Beispicle
dazu;

Bereits in einem der Urtexte des Sozrealismus, Gor’kijs Mat’, trift in einer
kurzen Episode am ersten Mai der beinamputierte Zosimov auf und beschimpft
Pavel, der mit seiner Mutter und Andrej anf dem Weg zu einer Demonstration ist;

Korga npoxonm MAMO fioMa GesHororo 30CHMOBA, KOTOPBIH HOAYYAAR C
Padpuiy 3a ceoe yseube excemecaiioe nocofiue, O, BLICYHYE TOIOBY A3
OKHa, 3aKPHYAIL

- Tlamka! CeepuyT Tebe ronosy, OIENTY, 3a TBOH feia, JOXIenLes]
MaTh BIIPOTHYNA, OCTAHOBHNACL. JTOT KPAK BBIZBAN B Helt ocTpoe
UyBCTBO 2N00LL OHa B3TTISHYNA B ORYXUIEE, MOACIOE AULO KAAEKH, OH
cIpaTan roXoBy, pyrasgce. (Gor’kij 1967, 150; kursiv — J.L.)

Gor'kij zeichnet hier ein Bild vom Invaliden, wie er nicht sein soll: gefifttert
von der Fabrik fristet Zosimov ein bequemes Rentner-Dasein — als solcher ist er
ein parasitdrer Feind, ein ,kapitalistischer Schmarotzer’, den die Mutter zurecht
mit einem zomigen Blick bannt.

Mitja Ka$ulin, dem sechzehnjihrigen Helden aus Tvan Sinel’nikovs Zivoj cvet,
schwebt nach der Amputation seiner Hinde das negative Beispiel des gleichaltri-
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gen Dan’ka Onudkin vor, der seine Hinde beim Spielen mit einer gefundenen
Granate verloren hat:

B ronxose paGomams omrazaacst, X018 eMy TPEHIAraM TOCATBHYIO
pafory; uwAemca TEIeph TAS-TO0 B ropofe no 6asapaM, e3[|T B Kenes-
HOJOPOXHLIX A TpaMBalHelX BArOHAX, CKONAYMBACTCA Ha npracTaHax. Ilo-
et «Hanpacro cTapynika XueT chiHa JoMoi..». IIporarusaeT mokaie-
YCHHBIE PYKHA H TOBOPAT: «BoT, rpaskgiane, DOTEPNT B repomdeckol G-
Be nog Cramwnrpagom», E BEpAT, XCHIOWHB! BBITHPALOT IWIATKAME
nopnaXKHeBlme Taasa [...]. (Sinel’nikov 1980, 11; kursiv —-J.L.)

Onugkin ist in zweifacher Hinsicht ,Anti-Invalide‘: zum einen weigert er sich,
zu arbeiten, zam anderen beniitzt er schamlos seine Invaliditit, um andere zu tiu-
schen und daraus Kapital zu schlagen, Er miBbraucht den Kode, der den Ver-
stitmmelten als Gezeichneten answeist und preist seine Hiinde, deren nicht mehr
vorhandene Finger angeblich auf cine vergangene Heldentat hindeuten.

Einen #hnlichen Fall gibt es in Vera Ketlinskajas Roman MuZestvo (siche
viertes Kapitel). Jedoch ist hier der ,Anti-Invalide‘ eine Hauptfigur, die bereits
bekannt ist: es ist der Helfer des Bauleiters, der Mann mit den angeblich durch
Folter verunstalteten Hinden — Granatov. Thm, man erinnere sich, hat die Kom-
somolzin Tonja avs Ehrfurcht die Hiénde gekiiBt und danach voller Verachtung
auf ihre eigenen reinen Hinde geblickt. Ketlinskaja spielt in ihremn Text mit dem
Ehrenkodex des Invaliden. Der Roman ist so aufgebaut, daB sich die zwei Haupt-
figuren Granatov und Klara Kaplan diametral gegeniiberstehen — und erst zum
Schluf die Bewertung kippt: Granatov wird als ,falscher® Invalide entlarvt, der
den Kode mibraucht, Kaplan dagegen wird als die ,wahre’ Invalidin initiiert.

Dies vollzieht sich in mehreren Stufen. Nachdem auf der Baustelle eine Reihe
von Sabotageakten passiert sind, lenkt Granatov den Verdacht auf Klara Kaplan.
Vor versammelter Menge enthiillt diese ihr perstnliches Geheimnis und berichtet,
dal sie sich im Biirgerkrieg vom Feind hat schlagen lassen — und gibt sich als
,Gezeichnete’ zu erkennen:

Hponuueckmit ronoc I'panarosa npopesan BHAMATENIBHYIO THIAHY cofpa-
HAT

—Ecm Bac IeficTBHENLHO HIOWTE MOMIONAMY, OUSBITHO, OCTAIHCE Cle-
m1?

Knapa orkuHynach Basaj, RokpacHena. KTo-T1o 3acMesuics, KTO-T0 XpaK-
Hy: «[Ja! HlomMmona — He myrkal» Torma Kiapa 3agpbiia rnasa, peaHyia
BOPOT CIEI[OBKH, cOPOCHNa €6 ¢ IUTed ¥ NOREPHYJIACE K sany crmHol, Ha
MATOBOK GellM3Ae e OMHYemAls0 SbiOeMAMUCy CHOPUiEHHBIE DYpbIe

pyGuo. SO :
Bauto ouens Taxo. (Ketlinskaja 1971, 633; kursiv —J.1.)
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Dennoch ist diese eindrucksvolle Demonstration noch nicht ausreichend — man
ist miBtrauisch und entzight Klara vorldnfig das Parteibuch. Dieser Schlag trifft
sie noch heftiger als damals der ,Ladestock® und sie erkrankt schwer, Vor den
Augen der Leser vollzieht sich nun die zweite Initiation der Klara Kaplan: Drei
Wochen lang kiimpft man um ihr Leben, sogar ein Professor wird zweimal her-
beigerufen — nichts hilft (denn die Krankheit heiBt ,Kollektiventzug‘).34 Wih-
renddessen wird Granatov verhafiet und entlarvt:

I'paHaTOB NONCKOYHIL.

INonospesaitTe MERA B YeM XOTHTE, — ACTSPHYECKA 3aKpHJall OH, - HO He
OTHMMANTE Y MeHs TOT'o, UTO f BelcTpaman! [..]

OH nofHAN CBOH McKaNedyenHkie pykH. Ha Mecte HOITel TeMHenn Kpac-
HBIE criexumecs Gyrpel Ilo Senoff KoXe SMEHIHACE IIpaMbl.

— Uncras paboTa, — oMOOPHTENRHO KUBHY AHIPOHHNKOB. — ITon KakmM
HAPKO30M BaM 9TO CHENAN — 0] 0OI0HM HITH MECTHEIM?

I'paHaTOoB Xycan ryos [...]

— [...] Be1 MOXeTe He OTBe4YaTh Ha MO BOTIPOC O HApKO3e. 5 yXe 3Hat,
970 270 OB MecTHRIN Hapkos. (Ebd., 662f.)

Granatov hat sich sein ,Ehrenzeichen® erschwindelt, Er hat sich unehrenhaft
selbst verstiimmelt und damit ein Sakrileg begangen: Einerseits hat er sich an
Staatseigentum vergriffen (seinen Sffentlichen Kérper zu schiidigen gleicht einem
Sabotageakt — analog zu den wirklichen Zerstrungsaktionen Granatovs auf der
Baustelle); andererseits benutzt er ein Zeichen, das ihn filschlicherweise als Hel-
den, ja Heiligen ausweist. Tonja bereut nun, die Hinde dieses Feindes gekiilit zn
haben und Klara darf schliefllich nach ,ehrlichem’ Todeskampf wiederauf-
erstehen: Sie erhiilt ihr Parteibuch und damit ibr Leben zuriick (,Bcs xm3ue ocs-
3aNack 37ech, B MATIEHBEKOM KycKe KpacHoro xaproHa.” (Ebd., 664)). So wird
also gegen Ende des Romans das axiologische System wieder zurechtgeriickt, der
,Anti-Invalide' von seinem Ehrenplatz verwiesen und dieser mit der frisch initi-
ierten Klara besetzt,

3 Klara, die zwischen Leben und Tod schwebt, offenbart Tonja ihre Erkenntnis: ,,— Thr moBeph
mue, Tonn, — ckasana Kax-ro Kapna, — caMoe cTpaligoe B MApE — offHHOYECTBO. XyXe
OfIUHOYECTEA HET NMBITKH. 5] roBopio o omuuouecTse GONLIIOM, OOLIEGCTBEHHOM — ThI ME-
ua noppmaems 7 (Ketlinskaja 1971, 650).
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IIL. Postsowjetische Verfahren: Textverstiimmelung und Parodie

3 yyscrsyro ce6x TegOM, KOTOPOE C HETCTBA
MOJIBEPra/Ioch HEKOH penpeccurHoll obpator-
ke. Ona mura Ha pasHelx ypopHax. ['napHoe,
4TO, 33 HCKAIOTEHHEM Hrpyiliek, (anrasnit B
HEKOTOPLIX BOCTOPTOB IO [IOROJY 3TOrC MH-
pa, MEp niofet GeLn GypoRmMmen. JTo GO
NIOCTOAHACE JaBACHHS! CeMbi, eTCKH caf,
LIKOMA, YTHUHBIE XYIAATAHRE] — BCE [ABHAO H
JIoMaNo,

(Vladimir Sorokin35)

~ Kro nosser, monser, WMIKY ChECT M
AajBIIe Tonzer?

— Mapecses.

{Sowjetische Folklore6)

Auch ein totalitdrer Diskurs ist im Grunde genommen immer nur bedingt totalitiir:
Neben der Miglichkeit, sich ihm zu entziehen und ihn schlichtweg zn ignorieren
(wie etwa die dereveni&iki),37 setzt ihm gewissermalen ein ,Naturgesetz® dentli-
che Grenzen — die literarische Evolution. Folgt man etwa Jurij Tynjanovs Ausfiih-
rungen liber die Theorie der Parodie,38 so ist jeder frisch gesetzte Punkt in einer
(imaginiiren) literarischen Reihe prinzipiell auch schon wieder ein Angriffspunkt
fiir nachfolgende Werke; und das, sei hier hinzugefiigt, eigentlich unabhiingig
davon, wer diesen Punkt setzi und wie er das tut (ob einem bestimmten Kanon
folgend, oder gerade nicht). Fiir Tynjanov besteht also literarische Evolution in
einem stéindigen Kampf zwischen den Punkten (Autoren, Texten) einer Tradition
— alg evolutiondr wird dieser Kampf allerdings nur dann wahrgenommen, wenn
ein Werk {(bzw, Autor oder Autorengruppe) gffensichilich angegriffen wird, Tyn-
janov spricht hier von ,,Mechanisierung eines bestimmmten Verfahrens“ und nennt
diesen Vorgang Parodie.3?

So st auch der totalitire Diskurs des Sozrealismus den Gesetzen literarischer
Evolution unterworfen; der Parodie-Druck, der hier besonders hoch ist, erwies
sich nach dem Ende der Stalin-Ara als duferst produktives Moment (und sei es
auch nur im hermetisch-hiretisch abgeschiossenen Kreis des viel beschworenen
»andergraund®). Freilich ist der Begriff der Parodie angesichts der vielfiltigen
Reaktionen auf traditionelle sozrealistische Werke etwas unscharf, jedoch fafit er
gewissermaBen all die Texte zusammen, die hier ,,postsowjetisch” genannt wer-

35 Aus einem Interview mit Sergej Sapoval (Sorokin I, 13).

36 Siehe Suchotin 1995 (ohne Seitennummerierung).

3 vgl. Brofeev 1996, 428f. Natiitlich miissen rein physische Bedingungen gegeben sein, den
Diskurs zu meiden — mit der Pistole auf der Brust funktioniert das freilich nicht. Daher gibt
es die ,,dereven¥iki* auch erst nach Stalins Tod.

38 Sjche Tynjanovs Aufsatz Dostoevskij i Gogol® (k teorii parodii)* (Tynjanov 1977, 198-
226).

3% Siehe Tynjanov 1977, 210,
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den.#0 Diese Texte formieren eine Evolutions-Etappe, die man auch mit ,,So-
zart“4! umschreiben kann, einem Begriff aus der bildenden Kunst. Wie Margarita
Tupicyna in ihrem Aufsatz ,,Socart: russkij variant principa dekonstrukcii“ dar-
legt, haben die beiden in die USA ausgewanderten Kiinstler Vitalij Komar und
Aleksandr Melamid den Begriff erstmals im Jahr 1972 verwendet. 42 Analog zu
westlichen Popartisten, die den Diskurs der Massenkultur aufgreifen und ihn sich
in ihren Werken zueigen machen (appropriieren),3 verarbeiten Sozartisten wie
Komar und Melamid, firik Bulatov oder 11’ja Kabakov den offiziellen Diskurs des
Sozialistischen Realismus — und dekonstmieren dadurch dessen mythologischen
und utopistisch-ideologischen Hintergrund.#4 Die Verfahren, die diese Kiinstler
dabei verwenden, sind verschieden: wihrend Komar und Melamid ironische,
verzerrie Doubletten der offiziellen Kultur produzieren, die das Heilige des Ka-
nons profanisieren,®> erzielen die Konzeptualisten Bulatov und Kabakov ihre
dekonstruktive Wirkung durch direkte Demonstration. Sie wiederholen (simulie-
ren) den Kode bzw. die vorgefundenen Sowjeteme (sozrealistischen Pritexte) und
inszenieren alles in einer ,,quasi-affirmativen Ubersteigerung*46 — als nunmehr
wirkungslose Artefaki-Monster, die sich selbst bloBstellen.

Galina Binova definiert in ihrem Aufsatz iiber die literarische Sozart den Beg-
riff folgendermallen:

. Conapt — 3T0 MpayHO-Beceoe norpeGende uaed. [...] Jioboie yTBEPK-
IEHHS — BRICOKOT'O, HCTHHHOTO, CEATOTO BEYHOrO — CHUMAOTCH B 3TOH
NOSTHEE, IEPEROAATCA B CTATYT [sic] BanamnHocTy, (Binova 1994, 109)

Sozart erzeuge das Lachen des ,jurodivyj*, das imstande ist, das Idol zu ent-
bléken; sie zeige, was sich hinter den Zeichen der offiziellen Kultur des Sozrea-
lismus verberge {ebd., 108f.). In diesem Kapitel soll es allerdings nicht um die

40 ygl. Groys 1995, 48, Groys spricht von ,postsovetizm" bzw. ,postsovetskij russkij post-
modernizm®; vgl, auch Genis 1999, 213, Genis sicht diese Per[ode als [Jbergangsphase, als
the final phase of Soviet art and the beginning of a new era.”

41 Sozart” ist i Gegensatz zu dem oft genannten Begriff , Moskauer Konzeptualismus” der
wohl weiter gefafite und eignet sich besser zur Bezeichnung der hier behandelten Texte —
denn Viktor Pelevin und Michail Veller gehéren eindeutig nicht zu dem Kreis der Moskauver
Konzeptualisten.

42 Angeblich war es Vladimir Papernyj, der diesen Begriff mitpriigte — er hatte iiber Komar und
Melamids Werke gesagt, diese seien eine sowjetische Variante der Popart (Tupicyna 1997,
401.).

43 Vgl. Groys 1995, 47f. Die Technik der Postmoderne bezeichnet Groys als ,technika appro-
priacii®, das heifit, einem ,nepeHeceHie B NPOCTPAHCTEO BLICOKOR KYALTYPE 3NEMERTOR
HHMIKOH, Macconol, KoMMepHecKol KyTETYpLI.

44 Tupicyna scheeibt: ,[Komap n Menamup] nepeRiMA HaUAIN PACCMATPHBATL COUMATHCTAYE-
ckuit peannsm [...] x4k HAchiuEeHHLIl HIBIKORBIN «PAaCTBOPY, M3 KOTOPOro UM YRANOCH
BLIKPHCTAMTHIOBATL O0pPasHYIO CHCTEMY, CIIOCOOHYI0 JEKOHCTPYHPOBATh OhKIHANEHEIE
wthbl TOCPERCTBOM HX #e puToprEH. (Tupicyna 1997, 41).

45 giehe Tupicyna 1997, 45f,

4 Hansen-Love 1997, 465,
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allgemeinen Parodie-Strategien der Sozart gehen. Vielmehr seien hier exempla-
risch die Verfahrensweisen dreier Autoren herausgegriffen, deren Texte man zum
Teil als literarische Sozart betrachien kanm: Vladimir Sorekin, Viktor Pelevin und
Michail Veller. Alle drei Autoren haben gemein, dafl sie unter anderom die (soz-
realistische) Figur des Invaliden parodieren und demythologisieren — und damit
das Wesen des Sozrealismus vorfithren, das ,kollektive UnbewuBte” bewullt
machen, 47

1. Viadimir Sorokin: Amputierte Papiertiger

Viadimir Sorokin ist sicherlich der produktivste Auntor, was den Umgang mit
sozrealistischen Text-Verfahren anlangt. Eigentlich miiBte man besser sagen: der
destruktivste Autor, denn Sorckin wiitet im sowjetischen Bliitterwald wie sein
Held Roman im gleichnamigen Roman, der etliche Dutzend Seiten lang mit der
Axt ein ganzes Dorf niedermetzelt. Und wie es eigentlich nur oberflichlich Men-
schen sind, die hier verbluten, trifft Sorokins Rundumschlag im Grunde einen
ganzen Kosmos: die russische Literatur im allgemeinen und die ,.Text-Maschine
sSowjetunion ‘48 im besonderen. Dabei sind es nie konkrete Texte, die Sorokin
parodiert, sondern diskursive Verfahren. Neben der affirmativen Wiederholung
dieser Verfahren (Normerfilllung, manchmal auch ﬁbererﬁillung) vollzieht Soro-
kin — meist in demselben Text — einen schockierenden Normbruch: Einem sozrea-
listischen Diskurs folgt etwa ein animistischer; haben die Figuren sich anfangs
noch ,normal’ verhalten und ,normal® gesprochen, verwandeln sie sich in gleich-
sam primitive wie unheimliche Wesen, deren Sprache sich in ihre Einzelteile zer-
setzt oder unverstindlich (unlesbar) wird (dies betrifft vor allem die Erziihlungen
des Bandes Pervyf subbotnik (1984)).

Das Besondere dieses fiir Sorckin typischen Umkipp-Verfahrens liegt nun
darin, dal dadurch eben jene anthropologischen, mythologischen und psychologi-
schen Strukturen aufgedeckt werden, die dem Diskurs des Sozrealismus zugrun-
de liegen. Boris Groys schreibt:

Sorokin kombiniert und zitiert nicht willkiirlich verschiedene Typen von li-
terarischen Diskursen, ihm geht es vielmehr darum, deren immanente Nihe
aufzuzeigen [...]. Br [...] enthiillt hinter dieser #uBeren Trennung die ver-
borgene Einheit des mythologischen Netzes. (Groys, 1988, 111)

47 Siehe Genis 1999, 213f. Nach Genis verkérpern Soroking und Pelevins Texte zusamrnen-
genommen die Prinzipien der postsowijetischen Literatur, ,Der SozArt-Kiinstler beteeibt mit
sich und den seinen so etwas wie eine ,soziale Psychoanalyse*™, schreibt A. Hansen-Live.
Er bestimmt die Strategie der Sozart als ,, Therapie, die den Widerspruch zwischen Krankheit
und Gesundheit aufheben sollte” (Hansen-Léve 1997, 465), Damit loscht die Sozart die
Grundopposition des Sozrealismus ans — und ftihrt dadurch dessen krankes* Wesen vor, das
(gleich einem Masochisten) ohne Krankheit nicht existieren kann.

48 Hansen-Love 1997, 425,
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Anders gesagt, Sorokin physiologisiert den sozrealistischen Diskurs:4? Ange-
fangen von Exzessen oder Ritwal-Handlungen auf Fabula-Ebene, liber in sinnent-
leerte und bloBe Performanz verfallende Rede auf stilistisch-sprachlicher Ebene
bis hin zur pragmatischen Ebene des Umblitterns iiberfiillter oder leerer Seiten,
erscheinen Soroking Texte als, wie Groys es nennt, ,,monstriser Papierkorper .50
Georg Witte wie auch Florence Tchouboukov-Pianca sehen in dieser Physiologi-
sierung das Aufdecken der ritvellen Grundstrukturen, wie sie Katerina Clark be-
schrieben hat. Laut Witte wird

[...] das ,,physioclogisch Urspriingliche® eingeschrieben (wieder cinge-
schrieben) in Zentralriume der Kultur mit ihren sanktionierten, zeremoniali-
sierten und stereotypisierten Kommunikations- und Verhaltensmustern als
zeitg;a]nﬁssischcn, massenkulturellen Rudimenten des Rituals. (Witte 1989,
148)

Doch eigentlich, sei hier erglinzend gesagt, leistet Sorokins Physiologisie-
rungs-verfahren mehr: Uber die archaisch-mythischen Strukturen hinaus (die un-
zweifelhaft die sowjetische Literatur dominieren) werden dadurch auch die ande-
ren in dieser Arbeit beschriebenen Poetiken des Sozrealismus aufgedeckt. Soro-
kin inszeniert sozusagen mit seinen Texten sozrealistische Pathopoetik in Rein-
form — eine nahezu perfekte, die Schmerzgrenze des Lesers bewuBt iiberschrei-
tende Simulation, anders gesagt: eine konsequente Invalidisierung auf allen Text-
Ebenen. Dies soll im Folgenden anhand einiger Beispiele verdeutlicht werden.

Textverstiimmelung

Das Verunstalten von Diskursen, also von sprachlichen und stilistischen Normen,
ist eines der Markenzeichen Vladimir Sorokins. In seinen Texten dominiert so
gesehen die, wie man sie nennen konnte, ,Stilfigur des Invaliden®. Sorokin geht
dabei meist derart vor, daB er zunichst einen ,normalen’, heilen (gesunden) Text
produziert, der gemiB den Rezeptionsgewohnheiten der Leser funktioniert. Dann

49 ygl, Mark Lipoveckijs Aufsatz ,«Teatr Zestokosti» Viadimira Sorokina", Lipoveckij betont,
daf es bei Sorokin immer um die Kollision von Diskursen geht, also von diskursiver Macht
— und nicht von politischer, physischer, sexueller oder irgendeiner anderen Macht, wie es
zuniichst ersclieinen mag (Lipoveckij 1997, 217).

50 Liest man Sorokin, wird man sich vor allem der Materialitiit der beschrifteten Papiermasse
bewubt.” (Groys 1995 (I}, 224),

51 Sorokins Hauptverfahren ist fiir Tchouboukov-Pianca ,das Avfreifien der von diesen Texten
[gemeint ist die russische Literatur] gebildeten kulturelien Folie und das Herausgraben der
darunterliegenden primitiv-rituellen Strukturen. Dabei werden die Texte entdeutet, anderer-
seits gewinnen sie durch Physiologisierung ihre magische Kraft wieder.” Bs wird ein sin-
nentleertes thythmisches Chaos aufgezeigt, ,das hinter jedem angeblich rationalen, in ‘Wahir-
heit aber rituellen Diskurs steckt."’ (Tchouboukov-Pianca 1995, 117).
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erfolgt ein Bruch: der Text verliert eine oder gleich mehrere seiner Funktionen
er wird amputiert.

Das wohl beste Beispiel einer schrittweisen ,Diskurs-Amputation® gibt Soro-
kin im fiinften Teil der Norma.52 Dieser besteht aus Briefen, die an einen gewis-
sen Martin Alekseevié, einen dlteren Universititsprofessor, gerichtet sind, der
wohl ein Verwandter zweiten Grades des namentlich nicht genannten Brie-
feschreibers ist. Der Verfasser der Briefe, ein Pensionir, ist allein auf der Dat-
scha, die er mit dem Professor samt dessen Fran und Kindern/Enkeln teilt. Er gibt
in den Briefen ausfilhrlichst Auskunft iber den Zustand der Datscha und die Ar-
beiten, die er auf ihr verrichtet bzw. plant. Ihr Stil ist umgangssprachlich und
miindet sehr schnell in die penetrante Litanei eines alten Mannes, die sich in im-
mer den gleichen Phrasen um immer die gleichen Themen dreht (etwa nach dem
Muster: ,,GriiB dich Martin Alekseevié — wie geht’s? — hier gibt es eine Menge 2u
tun - z.B. das Dach muB endlich repariert werden — und eigentlich miifiten wir ja
itberhaupt ausbauen — die Nachbarn sind ja ganz fleiBig — die sind auch mindes-
tens zu zehnt — ich bin ja hier allein — mir hilft keiner — Martin Alekseevi& — es
gibt hier eine Menge zu tun — aber ich bin ja allein hier..”), Der Redeschwall
wichst von Brief zu Brief, und mit ihm auch das Schweigen auf der Seite des
Empfingers, den die beharrliche Aufforderung ,mummure, He 3a6bimairre!” oder
spiter auch ,,mummare yame!” offenbar kalt L:ift. Diese Diskrepanz fiihrt schlieB-
lich dazu, daB die Litanei der {iberfliissigen Information tiber die Datscha-Lage in
eine Litanei des Schimpfens iibergeht und dabei sprachlich in den russischen mat
abgleitet, Die Briefe werden kilirzer und nach immer weniger einleitenden Sitzen
verfillt der Schreiber in immer ausfallendere Wutausbrtiche, die sich auf ein an-
gebliches Komplott bezichen, das hinter seinem Riicken gegen ihn geschmiedet
wird.

A BEI He yI8HEIN BBl Xy8HBOT BOT BBl XTO. I 7IoM EMETE BEI IIPABO He H-
MeeTe TICTOMY YTO Bbl He YUSHRNL a XyH JpHcHBEL Takmx y4&HBIX Hafo
pPacKynauMBaTE # NMOKA3LIEATE BoeM YTO0 Tak BOT Gonble He Ghuto! By
He VMERRIE a TOBHO BOT BRI KTO, fl Takof JKe YIEHRI M He BAM YIHTL Me-
HS KaK JXWTH Hajo. Sl MO9Mne Baliero XM3HE 3Halo S mocpaTh xoTen A
CpaTk C BaMH PATOM He Ay a He 1o 9to. M 4 npo Bac BeeM packaxy Ka-
KOH BhI ya8HEIH, Bl He ya€AnIi a obgpHCcHBI Myfak. BoT BRI RakoH yué-
neill. (Sorckin 1, 2051.)

Hier hat bereits der Prozef der allmiihlichen Zersetzung der Sprache eingesetzt,
die sich nun iber die Aufldsung bzw. Primitivierung der Syntax bei gleichzeitiger
Zunahme pseudolexikalischer Einheiten (Pseudo-Worten), weiter zu einem rhyth-

52 Weitere Beispiele dieser Ast sind etwa die Brzithlungen Zeludevaja Pad', Obelisk, Dorotnoe
proiskestvie und Pamjatnik. Ebenso wendet Sorokin dieses Verfahren in seinem Roman
Roman an, der allerdings nicht mehr im engeren Sinn zu seinen sozartistischen Texten zihit,
da er einen realistischen Diskurs A 1a Turgenev dekonstruiert,
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mischen Stammeln von einzelnen Lauten entwickelt, die ihrerseits dann zu einem
ununterbrochenen ,Stammelbrei‘ mutieren, der zu goter Letzt in einem Urschrei,
einem seitenlangen ,,endet. Von einer anfangs funktionierenden Sprache ist also
nur ein Phonem Ubriggeblieben, eine Sprachgeste, die sich auf die phatische
Funktion beschrinkt — der Schrei ist so geschen das letzte Lebenszeichen eines
total amputierten Diskurses, eines hundertprozentigen Text-Invaliden, Boris
Groys schreibt hierzu im Gesamtkunstwerk Stalin:

Dies verleiht seinen Briefen den Charakter der , Zaum’-Texte® der russi-
schen Avantgarde und setzt die poetischen Eingebungen Chlebnikows mit
einer Art sprachlichem Schaum vor dem Mund eines beschriinkten Klein-
biirgers gleich, den das Leben zu einem hystenschen Wautausbruch getrie-
ben hat. (Groys 1988, 111)

Wichtig aber ist — darauf weist Florence Tchouboukov-Pianca hin —, daB es bei
Sorckin keineswegs um die Brfindung einer wahren Sprache bzw. die ,,Erschlie-
Bung einer urspriinglichen Bedeutung” geht, sondern um eine ,formalisierende
Entdeutung der Sprache” 53 eine Dekonstruktion von sprachlichen Normen, die
schrittweise vorgefiihrt wird, bis zuletzt die hohle Sprache, ein hohler, total
defekter Sprachkdrper vor dem Leser steht und ihm ein akkustisches Nichts,
sozusagen ein akkustisches pustoe mesto entgegenschleudert. Anders gesagt, das
sprachliche ob¥¢ee mesto wird zum pustoe mesto dekonstruiert; der von Groys
als ,,monstriser Papierkérper” bezeichnete Text ist daher eigentlich nichts weiter
als ein amputierter Papiertiger,

Denncch hat dieser Papiertiger eine direkte Wirkung auf den Leser: er hindert
ihn am Lesen. Somit greift Sorokins Amputationsstrategie iiber den bloBen Text
" hinaus und nimmt auch dem Rezipienten seine wesentliche Funktion; Lesen als
schlichtes Blittern unlesbarer Seiten ist behindertes Lesen — Sorokin degradiert
seinen Leser zum Anaiphabeten (also sozusagen ,Sprach-Invaliden®), der nicht
mehr fahig ist, das Geschriebene zu verstehen. Neben dem gerade angefithrten
Beispiel der Briefe des alten Mannes gibt es bei Sorokin eine Reihe hermetischer
Diskurse, wo dieses Prinzip dominiert. Genannt sei hier der Roman Serdca
&etyrech: Bigentlich funktioniert dieses Buch wie ein sowjetischer Agenten-
Thriller, doch sind die sinntragenden Elemente des Diskurses hermetisch vom
Leser abgeschlossen. Der Leser, wenn er sich iberhaupt darauf einlifit, kann sehr
wohl dem Sujet des Romans folgen, ohne es jedoch zu verstehen — die sadomaso-
chistischen Handlungen auf Fabula-Ebene wiederholen sich sozusagen im Akt
des Lesens: Der Autor quilt den {ihm treuen) Leser, indem er ihn in den entschei-
denden Augenblicken im Dunkeln tappen 18Bt. Ein Beispiel: Auf ihrer Datscha
haben sich die vier Helden (der dreizehnjéhrige Junge SereZa, der beinamputierte

33 Tehouboukov-Pianca 1995, 115,
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Kriegsveteran Genrich Ivanyd Staube, ein Mann mittleren Alters (Rebrov) und
eine junge Frau (Ol’ga)) an einem Tisch zusammengefunden — statt einer erwar-
teten Lagebesprechung vollziehen die vier allerdings ein Ritual, das hier (nicht in
ganzer qualvoller Linge) zitiert sein soll:

PackiafRy MpOBONFIR B MaJleHLKON KoMiaTe pagoM ¢ KabmaeroM Pe6-
posa. Korpa Bee cellm Ha CTYNLS IO YT7IAM PaccTelteHHOM Ha IOy passepT-
K, Pebposn Opocun »80HuTOBEE map Ha cepejmny. Llap ocranoBmiics Ha
«pagocTi», OnLra 3aKpELTa THOO PYKaMHE.

— Huryero, auvero, — yenoradpaome yibiduycs Pebpos.

Ona nonoxmna cede cpont macTaHp Ha 6. iTaybe TpoHyn XeanoM kpac-
Hoe. Cepexa IOMEeTHY «CTeHy-3arsop». PeGpos OTTARYN O BTOpOMY,
c;cBtun cemem* K «KCHIO», Tpomryn map. Ilap nokasan «paccednse».

] Petipos p LIJI CIIACOK, HAIIEI HYXKHYEO AHHIEY:
—-946218293 2717684367112449065 36,426,
IIITayﬁe pasBell pyKaMi:

-- TonbXO Bara, CTPH ¥ BOIL

Pe6poB KMBHYI, 3aKpbIn Kipry. Obra I1aKana HaB3phI,

- Hy s moitgy? — BeTan co cryna Cepexa.

Pefipos kmBayn. Cepexa senten. [lrayGe Botan | 3axpoMan ClejoM.
PeGpos nocMoTpen Ha nnagymryo Onery:

— Onera BraguMupoBHA, BAM IIPEKETCA, .,

— 51 3uaro, suaro! — peigana Omera.

{Sorokin IT, 383)

Ol’ga weiB, wargym sie weint. Alle anderen Figuren auch, nur der Leser weil
es nicht. Und er wird es auch nicht erfahren, wenn er weiterliest. Es ist der Dis-
kurs der Eingeweihten, der hier vorgefithrt wird, ohne, wie sonst (in nicht absur-
den Texten) Uiblich, den Rezipienten mit einzuweihen; Sorokin dreht damit gewis-
sermaBen das Prinzip des Sozrealismus um: nicht der Eingeweihte ist der Invali-
de, sondern der Aufenstehende. Der Leser wird (wenn er sich, wie gesagt, tiber-
haupt darauf einlift) gequilt, zum Analphabeten depgradiert und erhiilt daflir ~
nichts.

Verstiimmelung der Figuren

Allerdings verschont Sorokin auch seine Figuten nicht. Als ob sie die sozrea-
listische Norm iibererfiillen mtiBten, verstlimmeln und etniedrigen sich diese mit
groBtem Eifer. Das nach orthodox-sozrealistischen MaBstiben obligatorische
wpreodolenie ,nel’zja** wird dabei im UbermaB befolgt —und ragt als schockie-
render Tabubruch aus Sorokins Texten heraus: Ob es nun das Essen von Fikalien
ist (ein Leitmotiv, das sich durch Sorokins ganzes Werk zieht), das Inkorporieren
anderer unappetitticher Stoffe und Fliissigkeiten (besonders ausgiebig in den
Serdca tetyrech, wo die Helden fast das ganze Buch iiber die abgeschnitiene Ei-
chel von Sere¥as Vater lutschen oder an einer Stelle griinlichen Eiter in einer Art
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Staffette von Mund zu Mund weitergeben), oder ob Menschen einfach miBhan-
delt und geschlachtet werden wie Tiere (ebenfalls in den Serdea fetyrech sowie
etwa in der Erzéhlung Otkrytie sezona) — die korperlichen Exzesse von Sorokins
Figuren kennen keine Grenzen. All diese Texte demonstrieren die Normen des
Sozrealismus: Sie zeigen den Menschen als nichtiges, erniedrigtes Wesen (als
bloBen Normerfiiller), als Teilnehmer (unbewulter) Rituale sowie als autoritire
Personen (Sadomasochisten). Dazu einige Beispiele.

Im siebten Teil der Norma wird in dem mit ,Iskuplenie’ iiberschriebenen Teil
das Prinzip der Selbst(aufopferung und anschlieBender Initiation parediert: Ein
Hauptmann unterhilt sich in dreiftifigem Anpapist mit einem Leutnant des
SMERS (= smert’ §pionam, eine Sonderabteilung beim Militér) fiber die Pflicht
eines Soldaten (es fallen Phrasen wie etwa ,,On o0sa3an, — rOBOPHT, — OCTATLCH B
XHEBBIX, eCIi BepHT B Oeccumme cmeprr™, Sorokin I, 223). Wihrenddessen
kocht im Hintergrund ein Kessel auf dem Feuer — darin, wie sich herausstellt,
schwimmt das Ohr eines Soldaten:

KanmraH moMelnman ToxKo# B RIMAINEMC Bapese, BRITOBMA Oenoe, pas-
BAPHUBLIEECH ¥XO0, YCTANO NOCMOTREN Ha Hero. Paalyxugro Moty nepece-
KA ALA0BDIE WDaM.

~ A 3TO OTKYJA ¥ Hero? — CIpOCHN OH Y JISATEHAHTA.

- Ja aro nog BpecToM ero uapanHyno. B cTpallHOM INKBAlle OTHS, B
pBDKCM 06.1131{8 MEBIIIH, — C TOTOBHOCTEID OTBETHIT NeHTEeHAaHT.

—Iougarao.

Kanwran gorre gyn Ha yxo. IloroM ornpasun erc B poT H NpHEHANCA
XKeBaTh — THIATSIRHO 1 cHAbHO. (Sorokin I, 223f; kursiv — JF.L.)

Hier wird also in aller Deutlichkeit und Direktheit ein Gezeichneter (Narbe am
Ohr) inkorporiert — und dariiber hinaus die Metapher des ,,iskuplenie viny* phy-
siologisiert: Der Soldat, der seine Pflicht, nicht zu sterben, verletzt hat, landet im
Suppentopf und badet seine Schuld ans.

In der Erzihlung Noénye gosti brechen zwel Kaukasier in das traute néichtliche
Ebeidyll von Vasilij und Raja ein, Der eine, Georgij, stellt sich als alter Bekannter
heraus, der mit seinem Freund Sota angeblich auf Durchreise ist. Geschwind wird
fiir die Giiste der Tisch bereitet, allerdings nicht zum Essen, wie sich zeigt: Sota
spritzt Raja zunichst eine narkotische Substanz, bevor er seinem Kofferchen eine
Axt entnimmit:

Teopruit B3sn Ge3B0NMBHYIO pyKY Pan, TIpHXan 23a KHCTE K CTONY.

UloTa pasMaxHyJICA, TOIOP CBEPKHYIN ¥ HET'O Haf| I'OJIOBOM.

~ Xax...

Tonop crpeMATENLHO ONYCTHICH, NIe3BHE OTCEKIO PYKY, CO CTYKOM
BOIILIO B CTOM.

— O, He Mory... — cMesnacek Pas. — Oiff... gepxwre... Xa, Xa, Xa...

Teoprufi GLICTPO TIOAXBATAN 05GPYGOK, IOHEC B BAHHYIO. |...]
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W2 panpol sepryncs I'eoprail, 0CTOPOXHO Hecs Tepell cOG0H 0BMBITYIO
PYKY. :

Ilora B35t €€, YmaxoBajl B efoal M BMECTS € TOLOPOM YOpal B 4eMO-
magguk. (Sorokin I, 593f)

Diese eigenartige Geschichte 148t sich (unter anderem) als Parodie auf den im
Sozrealismus transportierten Miirchenstoff des ,,Midchens ohne Hinde lesen —
allerdings hat der Verlust der Hand lier nichts mehr mit Ehre zu tun; Die Frau
erscheint als das Opfer einer genau geplanten Aktion, bei der ihr eigener Mann
fiir die Hand seiner Frau geldene und silberne Kettchen erhilt.34

Noch eine Stufe brutaler und versichtlicher wird in den Serdca fetyrech mit
menschlichen Korpemn verfahren, Die vier Helden halten in ihrer Datscha einen
Gefangenen. Andrej Borisovig, so heiBt der arme Mensch, sitzt in einem Keller-
loch — und das erste, was der Leser von ihm mithekommt, ist der Geruch von
Kot:

3 TeMHOT'O JIICKa XMBLIHYJ 3allaX 9elloBevecKoro Kana. JIiok Ovin 3aTanyr
meTannerdeckolt pemeTkoll. PeGpoB B3san ¢ MOJNKY ameKTpAdeckHl ¢o-
Haph, IOCECTHIL B JIEOK:

— Amppelt Bopucosrd, fo6pbii Bevep.

Ha gue rny6okore GeTOHHOTO MEIliKa 2aBOpOYANcs Jenosek, On Huia 6ez
Hoz U 63 npaeotl pyru i Aexas 6 COOCIMBEHHBIX UCAPANCHEHUAX, TYCTO
OOKPBIBOIAX 110N GyAKepa. Ha HeM ORI BaTHHR H KaKOe-TO TPANLE, BCe
nepenavukannoe kaoM. (Sorokin II, 374; kursiv —J.L.)

Hier ist er also, der bein- und fast armlose Invalide 3 la ,Kolobok™ — nur sitzt
er bei Sorokin in einem Kellerverlies, in seinen eigenen Fikalien und wird gede-
miitigt, Kurz darauf erfihrt man auch, wie er seine GliedmaBen verloren hat: Er
wurde dafiir bestraft, da8 er eine — absurde — Priifung nicht bestand; nach jedem
Test amputierten ihm die vier Helden eine GliedmaBe. Auch diese Episode LBt
sich als Parodie lesen. Ganz nach dem Vorbild von Pavel Korgagin, dessen ,Prii-
fungen* seinen Kérper mehr und mehr dezimieren, wird der Kiirper des Priiflings
nach und nach amputiert — im Gegensatz zum sozrealistischen gliicklichen Invali-
den-Ende muB sich hier allerdings der verstiimmelte Mensch demiitigen lassen
(und beispielsweise in der Prlifung den ,,akt defekacii” beschreiben).

Zum krénenden Ende von Serdca Zetyrech verstimmeln sich die vier Helden
selber, Nach einem blutigen Kampf gegen irgendwelche (filr den Leser unerklarki-
chen) Feinde erreichen sie schliefflich, wie O1’ga freudig bemerkt, ihr Ziel: vier
Zerkleinerungspressen. Auf diesen lassen sich die Helden verarbeiten, bis von
ihnen lediglich die zu Spielwiirfeln gepressten Herzen ubrigbleiben: ,,Uepes 3
MHEHYTBI POIUIEp BRIGPOCHN HX Ha Nefsnoe mone [...J. Cepaua yerblpex ocrano-

54 Natiirlich lieBe sich die Szene ebenfalls als Realisierung der Metapher ,,um die Hand einer
Frau bitten® lesen — die Goldkettchen wiiren also die Mitgift, die der Ehemann erhiilt.
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puaMck; 6,2,5.5.“ (Sorokin I, 460), In diesem eindrucksvollen SchiuBbild kann
man, wenn man so will, die Anthropologie des Sozrealismus pointiert sehen: Der
Mensch (Held) reduziest sich auf eine bloBe Nummer (Funktion) in einem iiber-
geordneten, totalitiren System — dieses System bestimmt dabei auf nicht nachvoll-
ziehbare Weise, welche Funktion das deindividualisierte Individunm auszutiben
hat. Nachdem die vier Helden des Rornans sich letztlich praktisch wie symbolisch
zu blofien Funktionen verstiimmelt haben, sind sic also genau da angelangt, wo
sie implizit taut sozialistischerm Humanismus stehen sollen: Sie sind jetzt funkti-
onstiichtige, totale Invaliden — (magische) Wiirfel in einem Pseudo-Spiel, das sich
als Rimal entpuppt,33

Primitive Invaliden-Figuren

SchlieBlich lassen sich in Vladimir Serokins Texten neben den passiv verstim-
melten auch aktive Invaliden-Figuren finden. Vergleicht man diese mit den soz-
realistischen Invaliden-Helden, so fillt vor allem auf, daB bei ihnen die Qualitit
der Invaliditiit {als Ehrenzeichen) in ihr Gegenteil verkehrt wird: Sorokins Invali-
den sind gewissermaBen primitiv.

In der Erzéhlung V dome oficerov gedenken zwei Kriegsveteranen fritherer
Zeiten. Einer der beiden, Kostenko, hat eine Beinprothese. Fast wie im wirklichen
Sozrealismus ,sonnen® sich die alten Herren regelrecht in ihren Kriegsverletzun-
gen:

— 3uams! Hago Xe... BOT He OXMian... npobuUToe... BOH MPOBHTO KAK...
XBATHIO EMY OCKOIIKOB. ..

— Beewm xpatamo. K mopsm ¥ MaTepri. Y MEHS 4eThIpe BRIHYJIH, 4 OAH
TAK M 32CTPAN B Nonarke. bosrea euinuMats. ITo3BOHOYHMK GIA3KO.

— A y MeHs 3 HOTH ellI¢ B COPOK INECTOM BLIKOBBIPANH. [IBa rofja HOCHN
rapga. Komoumi Takoit, npsm kak ex. [lac xak K goxmo — GomuT Hora.

— 3aro y Meng Heuemy Gonetk, Cam, — KocreHko, yneIGasch, TOMHYI
TPOTE30M, '

— Hy, T61 Beraents, g ckaxy! Iloysme Monoporo. C soraMn He JIOTHATE,
(Sorokin I, 454)

Doch was hier mit dem sozrealistischen Diskurs zu harmonieren scheint, zer-
stért Kostenko schon im n#ichsten Moment: der ehrenwerte Invalide zerstampft
eine Maus, die unter dem Schrank hervorspringt — ausgerechnet mit seinem ,,or-
den ¢esti®, seiner Prothese:

3% ygl, Georg Wittes Unterscheidung zwischen Ritual und Spiel: Ein Ritual ist demnach ein
Spiel, bei dem die Regeln nicht modifiziert werden kénner; wihrend alse ein Spiel mehr o-
der weniger frei gespielt wird, Jduft ein Ritual nach penau festgelepten, automatisierten
Schritten ab, (Witte 1989, 14%9)
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H3-nop, mxada, 3acTasnessore NOMHEM cobpanueM cournenmii erwna,
BLICKOUHJIA KPOXOTHAS cepast MBIE, 0COrHyla HOXKHM CTONA W 3aciemna
K IOMYOTEPRITOR BEpH.

KocTerko marHyn el Hapcetpeqy, HONHAT nNpoTes:

Mpoue mapaxyynack OBUIO Hazal, HO MOTEPTHIA MeTAINHYECKHH HaKo-
HEYHMK C ¥PYCTOM Pa3laBrII ee.

— PacnnofmiMek, Fabl.,. MAKOCTh KaKasl..,

KocTeHKo OTTONLIPHI IIPOTE3 ¢ BECHIIHMM Ha HEM OCTAHKAMY MBI H,
Ganancupys Ha ORHOR HOTE, TAXKEINO 3aNpeIrall K CTOsIel B YTy ypHe.
Mepany 3BeHeNn OT KaXjuoro ngml}mca, BOPOTHHK KUTeNd, TOIOPIIACH,
HAIION3aJI Ha TONCTYIO mexo. (Bbd., 455)

Sorokin zeigt den Invaliden in einer ebenso unerwarteten wie primitiven Pose,
die seine anfangs aufgebaute Ehrenpoesition mit einem (Prothesen-}Schlag zu-
nichte macht. Auf karnevaleske Weise kippt die sezrealistische Werteordnung um
und Kostenko hiipft nun, sich der Licherlichkeit preisgebend, auf einem Bein
durch den Raum; statt nostalgisch-verklirender Reden hért man jetzt reinsten mar
aus seinem Munde.

Die Erzdhlung Pominal’ noe siovo ist eine Parodie auf den Initiationsakt des
Invaliden. Der Invalide, der hier im Mittelpunkt steht, ist ein sexueller Invalide: In
seiner Grabrede auf den verstorbenen Nikolaj Fedorovit Ermilov offenbart SereZa
den Anwesenden nach einigen allgemeinen, dem Diskurs entsprechenden Flos-
keln initime Geheimnisse: ,,Jlemo B TOM, 9TO 5 OT POXJCHHEA HMeN HEFOpaiBH-
TRIA TONOBOK WieH. O GhUT OYeHs MAaNSHLKMA ¥ B COCTOTHAM SPeKTdM ero
mauHa Gelia KesaTs canramerpor. M 6ur rorxkui,* (Sorokin I, 524). Unter die-
ser kérperlichen Unterfunktion habe sein Eheleben gelitten, erzihlt SereZa weiter
— bis eines Tages Nikolaj Fedorovi¢ davon erfahren habe. Denn dieser spielt in
der Geschichte die Rolle des Lehrmeisters, der das Stalinsche Wort von der
menschlichen Willenssticke propagiert: ,,J1 ecli® 9es10BeK 4ero-To NO-HACTON-
meMy 3axodeT — Bce cOymercs.” (Ebd., 523). Wenn SereZa ein Mann werden
wolle, sagt er, so miisse er zwei Bedingungen erflillen, Diese stehen in kapitalen
Lettern auf einem Zeitelchen, das der Meister dem Lehrling avshindigt:
WHIPHHIMOTATE YYBAKA® und  JIPOCHPOHUTE BEP30XY* (ebd.) —
er miisse erstens einen Gleichaltrigen aufhéingen, (ibersetzt Nikolaj Fedorovid,
und zweitens mit ihm analen Geschlechtsverkehr vollziehen. So geschieht es
auch. Die eigentliche Initiationsszene spielt sich auf einem Motorboot ab:

Ou rooprT, CHYCTH WITaHk], HAKNOHACE. S cnycTEn ¥ Haknommncsa. On
MHE MOMa3all BA3eJHHOM aHATLHOE OTBEPCTHE, a NOTOM COBSPIIRI CO
MHOI TIONIOBOH aKT. MHe Gbrao ouerb 6oabHo. A KOTHa KON, TOBOPUT:
MOTONUMHa, Teneps — MyxunHal Teneps y Bac Bece Gymer xopomo ¢ O-
nett. [...] A y nac ¢ Oneit, gelficTBHTeNEHO, ¢ TEX TIOP BCE CTANO XOPOIIO,
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BCe Hanagmnock. To ecTh He B CMBICHE CEKCa B BCEr'C TaM, a IpocTo.., HY,
BCg, no-Hacmostgemy... (BEbd.; kursiv —J.L.)

Diese Art der Initiation diskreditiert den Meister gleichermafien wie den Lehr-
ling.56 Dariiber hinaus wird der Initiationsakt als solcher untergraben — denn of-
fensichtlich hat er nicht den gewilnschten Erfolg: Sere¥a ist in dem hier implizier-
ten Sinne eben kein ,,Mann* geworden, er ist es, anders gesagt, lediglich nomi-
nell, Wie im Sozrealismus wird der Initiant getauft — hier allerdings, ohne die pro-
pagierte Wesensverinderung; das Wort ,,po-nastoja¥femu®, das an den ,,nasto-
jasdij Eelovek" erinnert, entpuppt sich damit als hohle Worthiilse, hinter der nichts
‘Wirkliches steckt, sondern nur ein Name, Und Sorokin setzt noch eins drauf:
SereZa demonstriert coram puplico, daf sein Glied ,,mociie STOro OCTANCH TaKHM
xe* (Bbd.), indem er die Hosen herunter 148t:

Hap KpoXOTHLIMEM SMYIKAMM TOPYAI €TI0 HAIPATTIMICS BelLIi JeBITACAH-
THMETPOBRIH WNeH, TONMEACH ¢ nanen, Ha opankHOM po3oEoll ronoBke
Gnlaa BerraTyHpoeata 6ykea E. (Ebd., 5251.)

Das Ehrenzeichen verkommt hiermit zu einer Karikatur — die Initialie des
Meisters als Tatowierung auf der Eichel des erfolglos Initilerten ist sozusagen der
Gipfel des Hohns iiber ein jahrzehntelang dominantes, aber nicht wirklich funkti-
onierendes Prinzip.

Zum SchluB soll noch kurz ein weiterer Invalide Sorokinscher Konfektion be-
trachtet werden, eine der Hauptfiguren der Serdca detyrech. Schon gleich zu Be-
ginn des Romans tritt Genrich Ivany¢ Staube ins Bild: der alte Mann hat nur noch
¢in Bein und trigt eine Prothese. Die Geschichte, die er einem kleinen Tungen
erzihlt, klingt vertraut: Im Krieg hat er fast die ganze Familie verloren und die
schweren Zeiten der Belagerung Leningrads miterlebt. Als der Junge die Frage
stellt, wie er denn das Bein verloren habe, antwortet Staube; ~Hora? 91o or-
HexnHad rcTopua. Toxe He cnabas, XOTh poMan ... (Sorokin IT, 361). Dasg
allerdings geschieht nicht,57 denn Genrich Ivany® hat etwas ganz anderes im Sinn
—er lockt den Jungen in einen Bauwagen und offenbart sich als Pddophiler. So
kippt gleich zu Beginn des Romans das Bild des ehrenhaften, lebensgepriiften
Invaliden, und zum Vorschein kommt ein alter, liisterner Mann, der sich vor ei-
nem unbekannten dreizehnjshrigen Jungen erniedrigt:

56 Insbesondere in einer Gesellschaft, in der Homosexualitit nicht nur — wie ohnehin Sexnalitiit
— tabuisiert ist, sondern sogar strafbar (,;muZeloZestvo®).
GewissermaBen ist es Yingst geschehen — Sorokin setzt da an, wo die Priitexte aufhiren; die
Rede vormn Roman, der geschrieben werden miibte, verweist als Index auf die ganze Reihe
der sozrealistischen Invalidenliteratur,
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—~ Hy por, — npoGopMOTAI CTAPHK M BAPYT, OTOPOCHB NANKY W ABOCHKY,
onycranca nepey OyieroM Ha EONEHC, HEJIOBKO OTTONLIpMs npoTez. Bro
pykn cxsaruii pyke Onera:

— Omner! Munoi, mocaymad MeHs.., 1 CTApEll BeCYaCTHR YEI0BEX, WH-
BAITH]{ BOHHBI ¥ TPYNA... MENBIE... ¥ MEBST PalOCTEH-TO xNeh Ja MaprapHL...
Ouer, MANEHBEKAR MO MANTLYME, NpONIY Te0d, HOSRONL MHE IOCOCATE ¥
Tela, MENBIR, Moseeik, Xprcta pamm! (Ebd., 362)

Fiir diese Erniedrigung wird Staube spiter bestraft: der ebenfalls dreizehnjah-
rige SereZa, Mitglied der Viererbande, ertappt den Alten im Bauwagen und ver-
petzt ihn bei den anderen. Die nun folgende Bestraftungsszene erinnert wieder an
einen Initiationsakt — diesmal ist es ein Sorckinsches Kak raskaljalas’ staf :
Staube wird mit einer ghithenden Stahlrute gebrandmarkt:

Bommna Onera, ficpXa B pykax BEeGOMBINOH CAKBOSIK B TONCTEI CTANLHOH
NPY?T ¢ JepepsHHOH PYKOATKOH, K KOHIY KOTOpOTO ORIIO NpPUBADEHO
CTANRHOE TABPO — KPECT B Kpyre. TaBpo GbIIO pacKaleHo.

Iray6e 3afmics, 3aCTOHAT. [...]

CepexXa TOCTABWI JalIKy ¢ MOYOH Ha TION, CXBaTANICH 3a npore3. Onera
TPAMEPATAcE # NPIXana TaBpo K STOfuNe CTapuKa. 3alneNa pacKaneH-
Hag CTaNk, HOKazancs Jerkwi AnMok, Illtaybe 3a0Hics Ha KymeTke.
Onera oTagna Tagpo, B3s7a JalIKy, BEITANA MOYY Ha GarpoBoe KnemMo.
(Ebd., 378)

Das frische Brandmal auf Genrich Ivany& Hintern ist im #tbrigen nicht das ein-
zige: bereits zwei weitere prangen auf seiner linken Ges#Bhilfte - es sind
Schandmale, keine Ehrenzeichen.

So ist also, hat man die Folie des sozrealistischen Invaliden vor Augen, der
Sorokinsche Invalide eine entmythologisierte, also deheroisierte Figur. Er ist e-
benso dem Verfahren der Physiclogisierung unterworfen wie alle anderen Figu-
ren und Textebenen auch. Da sein Kdrper nicht mehr amputiert werden mus, wird
er auf andere Weise erntedrigt — und mehrfach gezeichnet (iberzeichnet): Seien es
die an der Prothese klebenden Miusereste im Falle des Kriegsveterans Kostenko
oder die THtowierungen bei den anderen beiden hier vorgestellien Helden, stets
sind es zutiefst peinliche Zeichen, die an den Invaliden haften. Wenn es auch, das
sei zum SchiuB noch angemerkt, unter Sorokins Texten keine expliziten Parodien
auf die Invalidenliteratur gibt, so sind sie es implizit um so mehr — denn Sorokin
sitnuliert und demonstriert vor allem den Diskurs des Sozrealismus, damit also
auch dessen affirmative Pathopoetik. Und was entsteht, wenn eine derartige Poe-
tik nochmals affirmiert wird, konnte man sehen: fiirchterliche, allerdings ampu-
tierte Papiertiger.
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2. Viktor Pelevin: Das logische Ende des Sozrealismus in Omon Ra

Anders als Vladimir Sorokin parodiert der sieben Jahre jiingere Viktor Pelevin
weniger abstrakte Diskurse, sondern bestimmte Priitexte: so bezieht sich etwa der
Roman Capaev i pustota (1996) auf Dmitrij Furmanovs Biirgerkriegsklassiker
éapaev (1923} oder Omon Ra (1992) auf Boris Polevojs Povest” o nastojaffem
Eeloveke (1946). Andererseits wire es stark vereinfacht, in Pelevins Texten bloBe
Parodien konkreter Priitexte zu sehen — vielmehr sind sie mit Anspielungen ange-
reicherte Konglomerate von Textfragmenten unterschiedlicher Herkunft und Refe-
renz. Doch fithrt dieses intertextuelle Spiel nicht zur Aufldsung bzw. De-
konstruktion verschiedener Diskurse (wie bei Sorckin), sondern konstruiert einen
eigenartigen, sozusagen post-postmodernen Text, der sich die Diskurse seinen
Zwecken zveigen macht — kurz: nicht abstrakte Dekonstruktion, sondern konkrete
Konstruktion mittels abstrahierter (dekontextualisierter) Komponenten ist Pele-
vins Prinzip des Schreibens.32 So stehen bei Pelevin buddhistische Ideen neben
raubkapitalistischem Denken, spielen ,,neue Russen" im gleichen Stiick wie ,alte’
und sozialistische Russen, vermischen sich sozrealistische Mirchenwelt mit

ostmoderner virtueller Realitédt und russischer Gegenwart sowie, wie etwa in
Zizn' nasekomych, mit der Lebenswelt von Insekten.

Aus Pelevins Texten sei hier der Roman Omon Ra herausgegriffen, da er auf
sehr dentliche Weise Werke parodiert, die in dieser Arbeit besprochen wurden.
Dartiber hinaus 148t sich dieser Roman als Parodie auf das System sozrealisti-
scher Mythenproduktion lesen, insbesondere des Flieger- und Raumfahrermy-
thos.39 Pelevins Strategie hierbei ist wiederum nicht so sehr die Dekoenstruktion
dieser lingst dekonstruierten Texte bzw. Mythen, sondern die Konstruktion einer
Geschichte, die sich der sozrealistischen Logik bedient, also bekannte Texte
benutzt und gewissermafen fortschreibt — mit gleichermaBen absurdem wie witzi-
gem Brgebnis. Wie im Konzeptualismus wird der Leser dabei mit seinem eigenen
Rezeptionshintergrund konfrontiert, allerdings nicht durch konzeptualistische
Simulationen, die ihn vnsanft vor den Kopf stofen kinnen, sondern auf spieleri-
sche, befreiende Art: Er muB nicht mehr sozrealistische Rituale nachvollziehen,

58 vgl. das Vorwort von Viadeslay Kurieyn zu Zizn’ nasekomych: Ho Tlenesun sce aTu npn-
emu1 [gemeint sind die Verfahren des Konzeptualismus] ctasrT Ba cnyxdy 3aHRMATeNbHO-
CTU NOBECTBORAHAL. MTATH NPEBPAIKAIOTCA B KOMIOINUUOHHLIE NPHEMbL, ITOCTMORE]-
HHCTCKA% «[EKOHCTPYKUNA BACOACTHA» — B TICHXQIOTHIO H HCTOPHHECKYIO YOemnreih-
HOCTS, KOHIENTYANLHO BAXHOE NOBOPEHHE € DABHBIX TOUEK IPEHMA, «IHCKYPCHBHLIE
HIPLI» — B [,..] TOHKOE NPOHAKHOBCHHE BO BHYTPEHHHA MUD MyXd M cxapafes.” (Pelevin
1997, 14); vgl Genis 1999, 214; , Pelevin does not destroy: he builds.”

5% In diesem Unterkapitel sind einige Passagen sus meinem Beitrag ,«Sovetksij Selovek vse
molet» Der sozrealistische Mythos von fliegenden Helden” eingearbeitet, der Teil einer nicht
verdffentlichten Festschrift zum fiinfzigsten Geburtstag von A, Hansen-Love ist. Zu den Ur
sprl‘.ingin des sowjetischen Fliegermythos siehe auch McCannon 1997 oder Giinther 1993,
155-174.
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sondem darf sich mit Pelevin fiber diese lustig machen, indem er mit Versatzstii-
cken daraus spielt wie in einem Computerspiel.

‘Wie ein ;,nastojastij Celovek* entsteht

Pelevins Roman untergrébt in erster Linie den Heldenmythos vom sowjetischen
Kosmonauten. Die Sowjetunion als Schule, in der Helden gemacht werden, mu-
tiert in Omon Ra zu einem grofen Kindergarten, wo Erwachsene sich beflissen
der Produktion von Mythen um der Mythen willen hingeben und dabei ihr eige-
nes oder das Leben anderer opfern. Der Hauptheld Omon, ein harmloses ,.Kind*,
triumt von klein auf vom Fliegen; in einem Pionierlager fabt er zusammen mit
seinem Freund Mitek den Entschluf}, auf den Mond zu fliegen. Beim Eintritt in
die Pilotenschule tun die beiden ihren Herzenswunsch der Pritffungskommission
kund — und werden tatstichlich fiir die Ausbildung einer speziellen Mondmission
ausgewihlt, die Omon schlieBlich als einziger iiberlebt.

Doch-zunichst werden die Erstsemester im Letnoe utili¥ée imeni Mares' eva
am Tag vor Kursbeginn in einer feierlichen Rede iiber Sinn und Zweck ihrer
Ausbildung aufgekitrt:

Celiuac s X09y ckal3aThk BaM, YTO MBI TYT TOTOBUM HE IIPOCTO NETIUKOE, a
B NepBYI0 ovepefE HacTosmmX miofied, Tak? M xorma Bel nmomygmre
THIIIOMEI ¥ BOMHCKHE 3BaHNA, OyIETE YBEPEHRL, YTO K 3TOMY BPEMEHH BbI
CTAHETE HACMOALUMY YeAoseKamy ¢ CaMoll GOMbInol OYKBE], Tak, Kakas
TONLRO Gb1BaeT B coBerckod crpane. (Ebd., 47; kursiv —J.L.)

Und:

A MBI, NTeTHO-IPETIONABATENLCKAN COCTAB, H NHYHO o, NETAIAH 3aMII0-
JUT VIEJIMINA, OGCIIaeM: MBI M3 Bac CIeNIAeM HACTOAIEX MOoJel B caMoe
xopoTtxoe epemi! (Ebd., 48)

Am n#chsten Morgen wachen die ans Bett gefesselten Kursanten unter
Schmerzen auf, denn sie sind tatsichlich ,,in kiirzester Zeit® dem Zustand eines
»nastojastij Selovek” ndhergekommen: tiber Nacht hat man ihmen die Fiife ampu-
tiert, um sie exakt in die Prothesenstapfen des ideellen Institutsvaters treten zu
lassen. Pelevin exekutiert hier gewissermafen das Vermiichtnis des Sozrealismus;
er realisiert das immanente Gebot des ,,UJ nas invalidom stanovitsja ljuboj!*. Wer
ein ,,wahrer Mensch* werden will, mulj logischerweise zunichst amputiert wer-
den. :
Doch nicht nur die unqualifizierte Sprache und die zitternde Hand des Redners
am Vorabend der Initiation untergraben das reine Bild des ,,wahren Menschen”,
Omon und sein Freund Mitek, die fir die Kosmonautenausbildung ansgewihlt
wurden, bleiben von der Amputation verschont und werden mit der lapidaren
Bemerkung ,,HacTOAIAME THOIEMH CTaReTe Kak-HAOYME moToM™ (ebd., 52) nach
Moskau geschickt. Dort erléutert Leutnant Landratov, der die Ausbildung zum
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»nastojadfij telovek™ soeben erfolgreich absolviert und mit einer gekonnten Tanz-
einlage auf Holzfiiflen (,,Kalinka®) seine Meisterschaft vorgefiihrt hat, dem zwei-
felnden Omon niichtern;

— Mymaens, ThI KOMY-TO 863 HOT Hy>XeH? Jla M caMONETOR ¥ HAC B CTPAHE
BCEr0 HECKOJILKO, JIeTaloT BONL PaHul, uTof aMepHranner toro-
rpatpuporam, U to..,

JlaHppaToB 3aMomgaIr.

—Yero «H TO»?

- He paxxno. 5 4TO cKa3arh %04y — AyMaelllh, Tocle 3apalicKoro ymim-
ma obmaka paccekars Oynews B uerpebrrene? B nyumem cnygae mora-
Flellls B aHCaMOIIE MECHH ¥ [IECKH KaKoro-HEuOyIE okpyra ITBO. A cko-
pee Beero BooOmre Syfemms «Kamiaxky» B pecTopaHe TaHlueBats. TpeTh
HAIIKX CIMBAETCH, 4 TPETh — ¥ KOTO ONepalud HEYFadHO Tpoinia —
BooOme caMOoyomiicTROM Komuaet. (Ebd., 62f.)

Menschenopfer

Doch die Alternative zur ,,Nastoja§tij-&elovek-Ausbildung” klingt nicht viel
aussichtsreicher. Der blinde und querschnittsgelihmte Oberst Uréagin, einer der
Ausbildungsleiter, kiiirt den frisch auserwihlten Omon iiber das Ziel der geplan-
ten Mondexpedition auf:

Fnasnas HENkR KOCMIHECKOTO 3KCISPHMENTA, K KOTOPOMY Te0S HAUMHAIOT
roroeath, OMOH, — 370 NOKA34aTh, YTO TEXHAIECKH MLl HE YCTYIaeM
cTpanaM 3amnafia M TOXKe B COCTOAHHE OTNIPAaBNATE Ha JIyHy sKcmemamy,
IMocaaTe TY/a BO3BPALAGMBI MMIOTAPYeMBIH KOpabihL HaM ceffuac He 1o
cunaM. Ho ecTsh gpyras BO3MOXHOCTE — MOCIATE TYNA 46HOMMMUYECKU
arunaxe, KOTOPEIH He HoTpeGyercs BosBpanaTh Hazay, (Pelevin 1997, 56;
kursiv — J.L.}

Dieser sogenannte ,,avtomatiCeskij ¢kipaZz” kann allerdings in Ermangelung
technischer Méglichkeiten nur von Menschenhand gestevert werden: Das Wort
von der Heldentat als Schuld gegeniiber dem Vaterland wird auf zynische Weise
direkt auf die Jungkosmonauten angewendet - sie sollen, noch dazu ohne daB
irgendjemand etwas davon erfihrt, ihr Leben der sowjetischen Propaganda op-
fern,

Zur moralischen Stirkung lassen die Ausbilder verschiedene Muster-Helden
aus threm Leben erzihlen (K nauM cramn npuxogaTe nromH, wbel npodeccrei
6n1n nogeur; ebd., 70). Besonders eindrucksvoll ist das, was der Major a. D,
Tvan Trofimovi& Popad’ja zu erzihlen hat. Dieser reich mit Orden geschmiickte
Mann trigt eine Augenbinde und hat unzéhlige Narben am Hals vorzuweisen —
und ein ,,auBergewshnliches Schicksal”: Als gewdhnlicher Jiger hatte er zuniichst
dafiir zu sorgen, daB den jagdeifrigen Politbtiromitgliedern gentigend Wild vor die
Flinte gelanfen kam. Nach einem Ungliicksfall, wo ein Schiitze durch einen wild-



180 Jorg Lehmann

gewordenen Eber zu Tode kam, muBite ktinftig Popad’ja als Brsatz dienen und
sich, als Wildschwein verkleidet, beschieflen lassen. Durch diesen ,,e¥ednevnyj
podvig" landet der Held immer wieder im Krankenhaus, allwichentlich erhlt er
fiir das ,,probityj puljami partbilet” ein neues. Die Pointe seiner Lebensgeschichte
ist jedoch der Besuch des amerikanischen Aulenministers Henry Kissinger. Um
diesen glinstig zu stimmen, l4dt man ihn unter anderem zur Jagd — zur Bérenjagd.
Popad’ja und sein Sohn Marat miissen sich in ihrer Bigenschaft als ,Ju¥%ie spec-
jegerja chozjajstva® jagen lassen. Als Kissingers Gewehr Ladehemmungen hat,
stlrzt sich der amerikanische Gast mit dem Messer auf den Stoffbiiren, in dem
Marat steckt und sticht zn. Wihrend Marat langsam verblutet, unterzeichnen die
Politiker direkt iiber den erlegten Biiren das Abkommen iber die Abriistung ato-
marer Sprengkdpfe. So stirbt Popad’jas Sohn als ,,Held der Sowjetunion®:

¥3kas cTpyika KPOBH CTEKANA M3 PACKPRITOR ero MacTy Ha CHHWE Bedep-
HMH CHEr, a Ha IMKYPe Mepliana B TYHHOM CRETE IIOBCIICHHAS HAUANE-
HHEKOM OXOTRI 30noTasx 3ee3na repog. (Ebd., 73)

Sei es nun die sinnlose Beinamputation der angehenden Piloten, die nach aller
‘Wahrscheinlichkeit weder fliegen werden noch anderweitig von Nutzen sind, oder
der absurde Selbstmord der Mondexpeditionisten sowie Quasi-Selbstmord der
Jager — die ,Zwangshelden‘ sind Menschenopfer, die nétig sind, um einen propa-
gierten Mythos am Leben zu ethatten. Pelevin spielt hier den Sozialistischen Rea-
lismus logisch zu Ende und stellt dadurch spéttelnd das eigentlich Absurde bzw.
Perverse dieser Poetik zur Schau.

Detskif mir.

Fs wimmelt in Omon Ra geradezu von Reminiszenzen an die Kinderwelt. Nicht
nur, daf sich die beiden Buben Omon und Mitek im Pionierlager von einem aus
einer Modellrakete entwendeten Plastilinkosmonauten faszinieren lassen und sich
im Geiste ausmalen, wie einst ihr Antlitz von den Titelseiten der Zeitungen strah-
len werde (Bildunterschrift: «Koemorapr Omon KpuroMmazop uyscreyer cebs
oTmiano!»), sondern anch und gerade die erwachsenen Kosmonautenausbilder
zeigen 8hnliche Regungen: Der Oberst mit dem niedlichen Namen Uréagin {(etwa:
Schnurrer)s? fiihrt Omon in Gegenwart dreier KGB-Generidle den abschlieBen-
den und wichtigsten Teil der Mondmission vor — er soll mit einem Mondfalrzeug
(ein getarntes Fahrrad) 70 Kilometer eine Spalte entlangfahren und schlieBlich
eine Sonde aufstellen, die die Worte ,, MHAP*, , JIEHVIH* und ,,CCCP* in den
Kosmos funkt.

60 Urdagin ist natiirlich eindeutig eine Parodie auf Kordagin — sowchl nominell als auch, wie
sich herausstellt, auf die Figur bezogen.
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B ero pyxe NOABUIACH MAaJICHBKas MAaImMara KpacHoro meeta. OH 3aBen
€6 KIFOYOM ¥ TIOCTABII B HaYalle KPaCHOH JIHMA Ha Kapre. Mammka 3a-
KY¥OKAA U NONON3NE BIepel. Imo Gbiaa Oencian UzpyiiKd, HanoMu-
RATOITMH MAIEHBKYIO KOHCEPBHYIO G2HKY KOpNyC Ha BOCEMHM MAJIEHBEKHX

" 9epHBIX Kollecax, co cnoBoM «CCCP» Ha GopTy M ABYMS NOXOXHME HA
riasa BeICTYNaMH Briepend, Bee HANpSXKeHHO NPOROKARE €€ BACNSAIOM;
faxe NONKOBHHE Y PYar#H TIOBOPAYMEBAI FONOBY CHHXPOHHO C OCTAlh-
LA MalHka joexana jio xpas crona u cBaymaack Ha moi. (Ebd., 537;
korsiv —J.L)

Dabei wird der Oberst anch direkt als ,.erwachsener Junge® gezeichnet (, xy-
JEHLKHH A YXAGKOBONOCEIA, HATOMAHATONIMH NOXWANOre GONEe3HEHHOTO MANLYH-
Ka“; ebd,, 55) — ein wahrhafter , kor8aginec” (vgl. Abbildung Seite 59); Zusam-
men mit seinem Doppelginger BurCagin hat er, wie sich herausstellt, das militér-
politische Utili§¢e imeni Pavia Kordagina absolviert, wo die Abginger gemiiB
der oben exerzierten Logik blind und geldhmt ihr Institut verlassen.

Die Vorbereitung der Selbstmordastronauten auf ihren Flug, die ausgerechnet
in den Tiefen unter dem Moskauer Kaufhaus Detskij mir stattfindet, ist dem-
zufolge auch von auffallend kindlicher Unbeschwertheit: Statt sie in technische
und andere wichtige Feinheiten der Raumfahrt einzuweihen, erzihlen ihnen die
Ausbilder Geschichten aus ihrem eigenen (Helden-)Leben oder Witze, Der im
Sozrealismus bis zum Gehtnichtmehr durchgespielte Lehrer-Schiiler-Topos findet
sich hier als albernes Vater-Kind-Verhilinis wieder, welches die Infantilitit der
autoritiren Beziehung offenlegt (vgl. Kapitel V). Demnach versucht ein antoritir
auftretender Lehrer gleich einem Kind die eigene Schwiche (bzw. den eigenen
Mangel an Wissen) zu liberspielen. So vernimmt beispielsweise Omon, der zu-
niichst gar nicht von der ihm bevorstehenden Selbstopferung begeistert ist, von
dem wie gesagt an den Rollstuhl gefesselten, blinden Uréagin in hoher Tenor-
stimme:

— He cepmuck, — ckazall OH, — 1 Tenepk Tebe BTOpol orell, Mory ¥ pem-
AeM BRIIPATE. Hero xMemnnes, Kak 6ada? (Bbd., 61)

Ein anderes Mal, in einer klassischen Unterrichtssituation, stellt Lehrer
UrBagin den Kursanten die Frage:

— Kax pasfienuTs IyK Ha NMATh JacTei?

H kerpa MBI FOBOPHITH, YTO He 3HAEM, OTBEYAN caM cebe:
- Hapno NyKHYTE B IIEPYaTKY.

W aanmsancs TORKUM cMexoM. (Ebd., 69)

Auch Landratov, diplomierter ,nastojadtij éelovek™ und Mentor Omons, ent-
puppt sich gegen Ende des Romans als erwachsenes Kind: Nachdem Omons
geplante Selbstliquidierung nach vollendeter Mondmission mifigliickt und sich
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der gesamte Flug als bloes Spiel in irgendwelchen stillgelegten Tunnels der
Moskaner Meiro herausgestellt hat, kommt Landratov auf einer Draisine angefah-
ren, um Omon zu finden und zu téten, Dieser versteckt sich unter dem Mondfahr-
zeug und hort seltsame Laute:

Korpa oH HeMHOTO TpRGIMSRICSH, CTANO CHBIIEO, Y0 OH JCYNCHUM
pmon, uzobpascasn pea camosemuvix dewzamenedi [...]. 5L nonsTancs Gui-
710 IO TOHHEIO, HO HOHA, YTO KaK TONLKQ OH Jdodermum 10 NyHOXONA, S
OKaXYCh COBEPIICHHO Ge33aiTATHEM. [...| TIpHbnmascs K nyHOXONy, oK
3geyden una%e, HATIPAREHHES, U & HOHAL, YO OH 3aKAAObICAEI SUPAN,
obxopa anmapat cGoky. (Ebd., 141f,; kursiv — J.L.)

Das kindliche Gebaren aller Verantwortlichen entkleidet letzten Endes die ge-
samte Institution der sowjetischen Luft- und Raumfahrt jeglicher Serissitiit. Ihre
Punktion ist es, iiberzeugende Weltraumspielchen oder anders gesagt, Mirchen
fiir Brwachsene zu inszenieren. Das Produkt dieser Arbeit ist in diesem Fall ein
Pseudo-Raumschiff, das, mit den notwendigen Details versehen, der Raketen-~
Vorstellung breiter Massen entspricht und getrost gezeigt werden kann, Es ist
gewissermaBen die (billige) Reproduktion des MassenbewuBtseins — Kitsch, eine
groBartige Pseudorealitét, in der es nichts weiter gibt als hohle Zeichen.

Omon erwacht zum Schiuf aus dieser (automatisierten, nach streng geheimen
Regeln funktionierenden) Mirchenwelt und findet sich in der Metro-Station
Biblioteka imeni Lenina wieder. Auch wenh es die sozrealistischen Zeichen noch
gibt und Omon (wie Pelevin selbst) auf der ,roten Linie” fortfihrt, ist dem Leser
hier klar: die grofie sowjetische skazka ist an ihrem Ende angelangt.

3, Michail Veller: Die Welt als Invaliden-Wille in Samovar

Das einzige, was Michail Veller mit den Autoren Sorokin und Pelevin zu verbin-
den scheint, ist sein Alter: in einer chronologischen Reihe ist er der ersie, auf den
der sieben Jahre jiingere Sorokin folgt und danach, wiederum sieben Jahre spiiter,
Pelevin. Veller ist in Sibirien geboren, hat in Leningrad Philologie studiert und ist
seit den 80er Jahren Beststellerautor — unter anderem von Science-Fiction-
Literatur (bekannt sind etwa seine Erzdhlbinde Chodu byt' dvornikom (1983 —
sein Debiit), Razbivatel' serdec (1988) oder Legendy Nevskogo prospekia
(1995)).6! Der 1994 erschienene Erzihlzyklus Prikljudenija majora Zvjagina des
in Talinn lebenden Schriftstellers mutet sogar wie eine Neuanflage sozrealistischer
Helden- bzw. Deicktivgeschichten an: Die Hauptfigur, Major Zvjagin, ist eine Art
Ubermensch, der eine gute Tat nach der anderen vollbringt und die ungliicklich

81 vyl Literaturnaja Gazeta, 14.2.1996, 4 und Literaturnaja Gazeta, 16.10,1996, 5; auBer-
dem: Novikov 1997, 263-266 und im Internet unter www.step.kosnet.ru/Lib/Authors/v/ vel-
ler.m/veller.htm. (Miirz 2000),
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verlaufenden Biographien verschiedener Menschen auf wundersame Weise ,kor-
rigiert',62 Von der ersten bis zur letzten Seite dieses Buches schldgt dem Leser
der Didaktismus eines superpositiven Helden entgegen — sozusagen privater Soz-
realismus, der den gesunden (Zvjaginschen) Menschenverstand propagiert. Von
Parodie im Sinne der Sozart kann hier jedenfalls keine Rede sein.

Jedoch hat Veller 1996 einen Roman geschrieben, dessen erster Teil deutliche
Elemente der Sozart sowie postsowjetischer Popart enthiilt (wihrend der zweite
Teil mit dem nicht ironischen Titel ,,Vse o Zizni“ wieder an Major Zvjagins didak-
tische Kunststiicke erinnert). ,,9T0 ovyeH: HenmpunnyHas xuura“, steht auf dem
Einband von Samovar, nicht ohne Grund: Zum einen spart Veller hier nicht mit
Mar-Vokabular vnd pornographischen Szenen, andererseits — und das macht die-
ges Buch fiir diese Arbeit so interessant — sind die sieben Haupthelden allesamt
arm- und beinlose Invaliden (samovary), die das hehre Bild des sozrealistischen
HJKolobok' auf ,unanstindige” Weise {iber- und untertreiben. Der Erzihler, selbst

Mitglied der ,.semerka”, wendet sich gegen Ende des zweiten Kapitels an den
Leser und erklart:

Mz camoBaphi. CaMOBAPOM HA3EIBaeTCH HHBAIML, ¥ KOTOPOr'o NO CaMbIi
KOpPeHE HET PYK H HOr. DT0, HABEPHOE, TIOTOMY, YTO NIOAYYJaeTcs Takas
YypKa C KPAHOM BAM3Y.

M1 IMECH YAC MHOTO JIET. Hanm POOHBIE O¥YMAaIOT, ITO MBI JABHO YMED-
m

3T¢ ceKpeTHbIA TOCIHTAaNb 14 TAKAX KaleK. Mbl He 3HaeM, Te MBI Ha-

 xoguMci. Mx IoronHO MHOTO 10 cTpafe, OHM pPacTIONOXEHEl BIAIH OT
XHIBS ¥ IOPOT, YKPBITE! OT JIONCKAX I'Ta3 W COBEPIIEHHO A30JHPOBAHEI
OT BHEWHEro Mapa. [...] | gexaror Bu), 9To Hac Her. Xors moboMmy
TIOHATHO, YT MBI ecTk. (Veller 1996, 28)

Mit dieser Erklirung und dem Hinweis, ,,uepe3 Hellell0 HAC BCEX IHXBHH-
pyior” (ebd.}, beginnt eine Reihe von mebr oder weniger unzusammenhiingenden
Spots, einerseits auf fiktive und reclle Ereignisse der Weltgeschichte des 20. Jahr-
hunderts (bis in die postkommunistische Gegenwart RuBlands hinein), anderer-
seits auf die damit verbundenen Biographien der sieben Invaliden-Helden.

,Opferinvaliden‘: Sieben Wege zum samovar

Der erste samovar, der dem Leser vorgestellt wird, ist Lev II’i& Bauman. Er war
ein Mann der ersten Stunde, Teilnehmer der Oktoberrevolution und hoher Partei-
funktiondr fiir Wirtschaft — geehrt mit Orden und Privilegien, Direktor einer Lo-
komotiven-Fabrik, mit Stalinportrait im Arbeitszimmer, wie lakonisch bemerkt
wird. Doch 1938 wird er Opfer der Stalinschen Saubernngen: Seiner vielen Aus-
landsreisen wegen wird er als ,,deutscher Spion“ zu zehn Jahren Lagerhaft verur-

62 vgl, den Artikel ,Dobryj, dobryj sverch&elovek®, Literaturnaja Gazeta, 14.2.1996, 4.
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teilt. Im Lager brechen die anderen Insassen dem verhaBten Partei-Direktor (er
wird dort als Brigadier eingesetzt) Arme und Beine (,,pyin-uoxkxu®, ebd. 48); so
wird er zum Kritppel:

Hy yro. OpranmsM ACTOIICAHLE, PasipobileHHse KOCTH HE CpacTaloTes,
obmopoxerde, HEDEKHL, TAETPeHa — ¥ OTYSKPLIKANA B GOIBLHHYIKE
CepHAre ROHSUMHOCTH TOH cambil kopens. (Bbd.)

Die zwei folgenden kurzen Abséitze kann man als Allusion auf die im vierten
Kapitel beschriebene Neujahrsszene in Séast’e lesen. Der frischgebackene ,,Kolo-
bok* Bauman wird némlich von den Kindern der Lagetleitung verspottet: Ausge-
rechnet in der Neujahrsnacht bilden sie — wie bei Pavlenko - eine Polonaise; die
offenbar gesunden Kinder singen dabei hérbar fiir den Invaliden: ,,Cpy6Gun on
HaIy eJI04KY Tof camMbii Kopemok.” (Ebd., 49). So wird Bauman zum ersten
Patienten eines Spezialkrankenhauses flir ,,Samoware”. Seine Leidensgenossen
nennen ihn ,,Starik®.

Was nach einem ersten kurzen Uberblick tiber die sicben Helden auffillt: fast
alle haben Spitznamen — Ehrennamen, besser gesagt: licherliche Pseudonyme
(Decknamen). Wihrend sich der preise Bauman als ,,Starik* geehrt fiihlt (immer-
hin, so sagt er, habe Lenin im Untergrund denselben Spitznamen gehabt), ist dem
Afghanistan-Krlippel Vitalij Mjasnikov das abschiitzig gemeinte ,,Mustafa® zuei-
gen geworden (wegen seines asiatischen Aussehens wird er von einem Piloten so
getauft: ,,A mo By — T6éuno asuar. Mycrada rakoi.” (Ebd., 61)). Besonders
peinlich ist der Rufname des Ex-Geheimdienstmitarbeiters Genrich Jurovskij, der
eine Spezialausbildung beim NKVD absolviert hat - ,Kavede“. Diesen Namen
hatte sich der ,,Cech® genannte San’ka Kolbovskij fiir ihn ausgedacht: ,,Corparan
Ha Oy GYKBY JHKaBeJle, ¥ OJ[HOBPEMEHHO MONYYHIIGCE — KOXKHO-BEHEPONIO-
rirqeckait pucnagcep. IIyMinRoe Ipo3BHile, HSCHOCHO?, HO 3HAUeHHe GLICTPO
pacTsopmnock B npueerke’ (ebd., 120). Daneben gibt es noch ,,Gagarin® (ein
gescheiterter Hubschrauberpilot), den ,,Professor” {der Erzihler, ein Dissident)
und schlieBlich den Matrosen ,.Zora®, der mit blirgerlichem Namen Matrosov
heiBt — was nicht nur ein Kalaver ist, sondern auch der angenzwinkernde Verweis
auf den gleichnamigen ,Helden der Sowjetunion®.

Alle sieben ,.Samoware® sind also weit entfernt von dem emsthaften Ehrentitel
,nastojascij Eelovek; ihre Namen indizieren vielmehr im Stil der Sozart verschie-
dene Sowjetheme oder Ereignisse der sowjetischen Welt. Dabei sind die Invaliden
mehr oder weniger unfreiwillige Opfer der Umstéinde, in die sie ungllicklicher-
weise geraten — auf keinen Fall aber sind sie Helden, die sich ihre Ehrenorden (die
fehlenden GliedmaBen) redlich erkimpft haben, Zora, Mustafa und Cech etwa
verlieren ihre Arme und Beine zwar, wie es sich im Sozrealismus gehort, in Krie-
gen — jedoch sind sie passive Opfer, keine aktiven Selbstopferer: Zora tiberlebt im
Zweiten Weltkrieg als einziger das Bombardement seines U-Boots und bekommt
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infolge zu schnellen Auftauchens die Taucherkrankheit; Mustafa wird in Afgha-
nistan von der Militirmaschinerie regelrecht aufgebraucht (,,['oprr packanenmi,
IIpelihb TOf] COMHIEM cOpok K — H3, MaTpoHE!, BOKA, CITANLHEK, ¢ TYHEMETYHKA
ANH pafcTa cIfe YTo-EACYNE Ha Tebs HABECHT, HOTA APOXKAT M ¢ KaMHEM Cpbl-
BaloTCa, s3bK ¢6oky.” Ebd., 62); Cech wiederum, wie sein Spitzname schon
sagt, saBl 1968 in einem der Panzer, die in Prag fUr sowjetische Ordnung sorgten
— unglicklicherweise, wie er selbst erzihlt, wurde sein Panzer angeziindet, was
ihn dazu zwang, herauszuspringen: direkt auf brennenden Asphalt, an dem er
sofort mit Armen und Beinen festklebte (,,Hy, xurr 3axogenm — nofifens.,
Bricrpol ropuins! parait! ot 5 B 3anane, RCTATE CPA3Y TPYHHO, TO M KaK, TO
/M Ha JeTBEPEHbKAX, ¢ PYK MACO ropdmiee ¢ KYCKamu acthafibTa OTPLIBACTCS
I...].“ Bbd., 136).

Eigentlich ist die Geschichte, die Cech erzahlt, duBerlich sozrealistischen Hel-
denmythen ebenblirtig. Allerdings ist Cechs Motivation (,,Hy, XaTe 3ax0-
verk...) eher menschlich als heldenhaft. Wenige Absiitze spiter wird ohnehin
die Authentizitiit seiner Darstellung untergraben — dadurch werden gleichzeitig mit
einem Schlag sémtliche Heldenmythen in Frage gestellt:

iro, HHTEPECHO, cKazan Gel MWIEDE Hatr Canrka-Yex, ecim 6 eMy ckaza-
NA, 4TO HE B XaKOM TaHKe OH He roped? HM B Kakyl Yexocnosakuio Ae
BCTYNAN? 2 3aCHYII IO TTLAHA HA TPAMBARHEIX ITYTAX.

Bymyiee HeolpefeneHHo, HACTOALLEE QUKTYIOT OOCTOSTENIRCTBA, 4 BOT
Haj NpOoMnEIM YeAOBSK BONCH — MyMacT-O¥yMacT, BCIIOMHHAET-BCITOMHA~
HAacT, rpeam'-rpesn'r, B B pE3yabTATE YCTPAHBAET cebe TAaKOoS ITPOIINIOS,
Karoe emy Gombmie Bcero xoueres [...]. (Ebd., 137)

Wesentlich profaner sind dagegen die Opfergeschichten von ,,Kavede” und
»Professor”, Ersterer — inzwischen Lagerkommandant in Kolyma — ist, nachdem
er die Medaille ,,30 net Corerckoif Apmun™ erhalten und mit seinen Genossen
ordentlich begossen hatte, betrunken vom Schlitten gefallen und wurde mit
schweren Erfrierungen gefunden (,,Y Bpaveit Tak # HaspBaeTCd — «ILANOE OB~
mopoxerne»” Ebd., 119); letzterer wurde 1989 Opfer des Erdbebens in Arme-
nien — gerade als er detn Unabhiingigkeitskampf seiner entfernten Verwandten in
Karabach zu Hilfe kommen wollte.

Zynisch ist hingegen die Brzdhlung Jurij Belkins alias ,,Gagarin®, den Veller
sprichwortlich ins Messer laufen (besser: fliegen) 148, Ahnlich wie Pelevins Hel-
den, triumt auch Belkin vom Fliegen — er gleicht jedoch eher einer Karikatur des
groBen Fliegerhelden:

PomariaM I0ps1 Benkuna sxaxpan XpeUikeR, Ha RPEUILAX HAPHCOBAKCE
KPACHEIE 3BE3JIbl, NOPEIB 06peNl BOSHHYIO HNOCTAck, M OH, CTajl0 OBITH,
pelnit cTaTk 3aWMTHEKOM Pommanel, BonnoM. Odmnepom. Ecre Taxas
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npodeccus — Poppay sanpmmars. Jlydyme Bcero — meTiHrRoM. Pomanmika
B KBagpate. (Ebd., 63)

Wihrend Jurijs Namensvetter und Vorbild, der wirkliche Gagarin in den
Kosmos vorstdBt, absolviert er selbst Hubschrauberfitige — wo der Pechvogel
eines Tages zum ,,Samowar* geschlagen wird: Infolge eines Rotorschadens stiirzt
der Hubschrauber ab; wihrend seine Kameraden gleich abspringen, ist Belkin
nicht schnell genug und muB aus der mittlerweile kopfiiber gedrehten Maschine

springen:

A naparomuit BEpTONCT ¢ BPALEIOIIHMICH BHETAME — 9TO YTOT 9TO M-
copySka B cBOBOHOM oncke. [...| THI BEIIPLIrHEIN: — B NETHIIS, COTTAc-
HO 3aKCHY IPHTIKEHNHA, psgoM ¢ HEM. (Ebd., 66)

,Uberinvaliden‘: Sowjetischer Think-Tank in streng geheimem Kranken-
haus

Dennoch sind die sieben Helden mehr als Opfer: Ganz im Sinne sozrealistischer
Ethik werden die Samoware im Spezialkrankenhaus insgeheim zu Titern, die, wie
suggeriert wird, séimtliche Fiden sowjetischer AuBen- und Inpenpolitik in der
Hand haben. Der Brzahler klirt die Leser anf:

Co cTOpPOHRI MOXKET NOKa3aThCH, 9TO MEI CYIIEecTBA HeHyXHLIS, Gecmo-
nesnble 1 Gecnomolple. Ho 310 TOMBKO o CTOPOHEL.

Kak BLI yX€, HABEpPHOE, JRRHO NOTafAIMCE, MEl ~ CIEUMAIMCTSI TI0 3arc-
popaM. F OyiLTe YBEpPEHE] — CYIIEPEI BRICIIEH KBATHIKALFH.

3arosop — 3T0 Hayka. H 310 MckyccTBo, I'apMOHus, pacydcleHHAS
ansredpod. (Bbd., 56)

Sie sind also ,Uberinvaliden® im reinsten sozrealistischen Sinne — dabei aller-
dings beruht ihre THtigkeit nicht etwa auf Prinzipien des ,sozialistischen Huma-
nismus®, sondern, man hire und staune, auf der Theorie des dsterreichischen
Chirurgen Franz Westhus, die angeblich 1808 in einem Artikel in den ,,Ufenye
zapisy Avstrijskogo Korolevskogo ob¥gestva chirurgov* publiziert wurde,63
Demnach entwickeln an allen vier GliedmaBen Amputierte besondere Fihigkeiten:
mangels kérperlicher Entfaltungsmdglichkeiten konzentriere sich bei ihnen sémtli-
che Energie auf die Gehimtitigkeit, Lebten mehrere derartiger Invaliden auf
engstem Raume zusammen, so haben wiederum sowjetische ,Samowar“-

63 Ebd., 94. Angeblich lautete der Titel des Artikels ,,0 nekotorych pobogmych javlenijach pri
vyzdorovlenii ranenych s amputaciej tetyrech koneénostej*, Ob die Angaben Vellers authen-
tisch sind oder nicht, konnte hier nicht nachgepriift werden. Da Veller wie iibrigens auch die
Kiinstler des Konzeptnalismus stindig mit Anthentizitiit und Nicht-Authentizitit spiclt, sind
zumindest Zweifel angebracht — obwohl nicht auszuschliefien ist, daB alle Fakten stitmmen,
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Experimente$? gezeigt, konne man von einem synergetischen Effekt profitieren.
Dieser stellt sich, nicht ohne Ironie beschrieben, folgendermaBen dar — wie in
einem stindigen Ritual werden die Betten der Invaliden stindig verschoben, um
bestmigliche Brgebnisse zu erzielen:

HMxorna MaeT , CYMMAPYETCA He TONRKO COOCTREHHO YMCTREHHEIN pe-
ayipTaT (MO3TOROH IITYPM), HO INMOC K TOMY B CIOXEHHHM 3MOIHO-
HaJILHOTO Pe3CHaHca MONe CTAHOBUTCH OJHMM H3 JHepreTmuyeckmnx dak-
TOPOB HENPECTANHO NPONCXOIAEH TIepeMeHE] pealbRocTH. MiRaue: ecig
TAKAHA, CHIMPAHHAS H MPHTEPTAS, KOMaHIa AMeeT KOIMEKTARHO AOCTATOY-
HOe KONHYECTBO HCXOIHOH WH(OPMALUR, OHA HE HMOALKC NpedcKaabi-
egem Oydyujee, TO-eCTh NPOBOIAT aHANA3 W geNaeT 3aKIHOYEeHNe, HO K
HENOCPENCTBEHHO BAUACHT CEOUM AHAAUIOM U GbIBO00M HA MO, “MO U-
MEHHO NpoU30ioem.

A Toudell U fleTambHee MBI CaMM He 3HaeM. Bo-NepBLIX, HAM He JOoKNa-
IBLIBAIOT, 8 BO-BTOPLIX, Kakas pasnna.., (Ebd., 127; gesperrt Veller, kursiv
~JIL)

Auf diese Weise bilden die sieben Samoware den Think-Tank der Sowijet-
union — eine maBlose Ubertreibung des Filhrungsanspruchs, wie er dem gemiB
sozrealistischen MaBstiben idealen Invaliden ,,Kolobok™ zngesprochen wird. Im
Spezialkrankenhaus werden die unterschiedlichsten Aktionen geplant, die Meister
~Kavede® ironischerweise als ,,nastoja¥®ije igry* bezeichnet (ebd., 70). So gehen
etwa dic Kuba-Krise, die Ermordung des amerikanischen Prisidenten John F.
Kennedy auf ihr Konto oder auch die Katastrophe in éemobyl' und die unter
Gorbatev durchgefiihrte Anti-Alkohol-Kampagne (,,suchoj zakon*) — lefztere
Aktionen freilich bereits verstanden als zynische Racheakte der sich ausgenutzt
fiihlenden Invaliden. Den ,suchoj zakon® planen sie bis ins kleinste Detail und
kreieren scherzhaft entsprechende Losungen — im Grunde genommen pure Sozart:

OHH pacIFCEIBANY ATHTAIHOHHYIO KAMIaHHEC M mkofawee rororam: “Co-
BeTckasd ApPMHS — caMasi Tpesrasg m mupel”, “Pabounii kiacc nporus
nmesHcTBa”, “Criacubo ITapran 3a Bozspamennoro myxa”. (Ebd., 128)

Die sieben ,,Samoware” sind machtlose Michtige: physisch vollkommen in
der Hand des KGB (,,Hac-To Ha HuTKe HEpDXXKHT 3aKyKICHHAS CTPYKTYpa, 1O
mnee, euyrpr KI'B“, ebd. 174) und in stiindiger Erwartung ihrer Ermordung,
sind sie andererseits nur threm eigenen Willen unterworfen (,,xpen MBI BM cje-
JlaeM AMENHC TO, Yero OHM XoTAT, MEI He TIpoTIeTapyy, | Tielicll HaM He TepsTh
— HaM KX HOCHTE He Ha yeM”, ebd, 175). In gewisser Weise libererfiillen die ,,Sa-

4 Angeblich wurde noch unter dem Leiter des Geheimdienstes, Lavrentij Berija, auf den So-
lovki ein derartiges Institut eingerichtet — in einem ehernaligen Kloster (ebd., 96). (Vgl.
Terpenie von Iurij Nagibin).
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moware” das Wort Stalins, alles hiinge vom Willen des Menschen ab (vgl. Stalin-
Replik ans S¥ast’e) und machen sich zu geheimen Regenten der Welt — withrend
es sich aber im Sozrealismus sozusagen um eine kollektive ,Willenspflicht* han-
delt, ist die Willensstirke von Vellers Invaliden eine autonome, zuweilen sogar
anarchistische Kraft.63

;Unterinvaliden®: Kriippel-byf und Sexspielchen mit Krankenschwester
Masa

Das erste Bild, das der Leser von den sieben ,.Samowaren erhilt, ist ziemlich
grotesk. An einer Art Wischeleine hingend werden der Reihe nach in Ruck-
sticken steckende Torsi zum ,Spaziergang” in den Garten gezogen, Zwei der ne-
beneinander hiingenden Wesen geraten untereinander in Streit — und beginnen
damit, sich gegenseitig zn bespucken:

HHKOHG]I, CTAPHAK BRIEAN NIAY3Y, C BAFEWAM XPANOM NIOTIHYI B POT H3I HO-
COTJIOTKH, COGpall BHYTPH LIEK, A C OTPBRIBACTHIM MEIYKOM METHYX B
nens, IIPOTHBHER HE CYMEN YRKIOHRTRCS, H HAJ| IPABOH OPOBLIC €My BJIe-
IMJICST KOMOK 3€JISHOBATOH CI3H. [...]

Be3pykuii 1 Ge3HOTHH JIIOACKOA OTPBHI30K BACEN C TIEBKOM HA IIHIE 107
JTACKOBBIM CONHBINKOM H GecCHILHO IUTAKaN, 0e33BYYHO, GE3HalEKHO.
(Ebd., 18f.)66

Und so erniichternd banal ist der Alltag der ,velikolepnaja semerka™; All-
morgendlich leidet die Gruppe unter den Hustanfillen des ,Starik™, dann geht es
auf die Tdpfchen — jeder hat sein eigenes: ,, MBI cTpeMiMCca MaKCHMATERO 06CTa~
BATH CBOH OBIT KAKMMH-TO JITIHEIMHE NPAMETAMHE K Bemama, Menown mprobpe-
TaKoT OrpoMEos 3nadenne.” (Bbd., 22). ,,Gagarin®” etwa hat (mit dem Mund) auf
seinen Topf eine Weltraum-Rakete gepinselt, ,,Kavede"” das Profil seines friiheren
Chefs DzerZinskij — eines von vielen Beispielen ironischer Sozart, wo Michail
Veller den sowjetischen Kosmos ins Licherliche zieht. Und in den Dreck: denn
die wichtigste Nebensache im byt der sieben Invaliden ist die Defikation. ,.JTom
SORPYIO MY3BIKY B CBEXEeM AYHOBSHUN W3 (QOPTRY, MEI 3aBepluaeM YTPeHIOo

85 Veller selbst dufert sich in einem Interview, in dem unter anderem auch sein Roman Samo-
var angesprachen wird, 4hnlich, Es handelt sich sozusagen um seine perstinliche Lebens-
philosophie: ,Bcaun 4ero-T0 0YeHb CAIBHO XOYellh — He MOXKEIb STOr0 He A0GRTRCA. [...]
Bce 3asmenT oT xoHucrrpamuy sonm.” (Literaturnaja gazeta 16.10,1996, 5). In Samovar
erldutert der Erzihler mit Vellerscher Stimme; ,,Kopoue: eci KTo-To 4ero-To OZEHL XOHET
— B KOHEYHOM CYeTe HeWTO B ‘TAKOM JIyXe mpousoliier ofmsareibuo, GyanTe yBepeHLL™
(Veller 1996, 92)

66 Hine #hnliche Beschreibung von sich streitenden ,.Samowaren” findet sich fibrigens anch in
Jurij Nagibins Bumtasnyf ostrov: [ CaMoe TSIKKOE, YTO B BX CCOpaX HeT Bhixoja. Hennaa
[aTk 0O pAXKe, BhIATH, XJIONMHYTH NBEpH0, BOOOINE KAK-TO CHYCTHTL Hapbl. OcTaerca
TORBLKO TEBATHEA. [...] Ho nomacTs B IPOTHEHMKA MPARTHYSCKH HEBO3MOXKHO, OHM TIIO-
HOTCH B HRKYHA, Jalle Beero cebe ke Ha rpyap.” (Nagibin 1998, 247)
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ompasky.” (Ebd., 23). Hiermit spielt Veller ein Motiv an, das stellvertretend fiir
das gesamte Projekt der Sozart steht. Die ScheiBe, die in Sorokins Norma sowie
zahlreichen Erzéihlungen sozusagen als wichtigste Nebenfigur auftritt, bringt den
erhabenen sozrealistischen Kosmos wieder auf die Erde zuriick:

— Tarapys, paccKa®m, K4K Tl B KOCMOCE B CAHUEMOJaHYHK Banun. BoT
TAE MbI BIEPEIM MIAHeTE Beell: HHM HsiHb, F¥ TONTHPKH, CINIONIHAA THIMe-
va.

Yro ecTecTBEHHO — To He Oesobpasno, uro He Gesobpa3Ho — To Tpe-
kpacho, CrecHeHne JAaBHO 3a0brT0. Onpasika — 0OHO U3 HAUUX 2A06HbIX

des, OHO XE pasBIedeHHE M YAOBONLCTBHE — WM npobnema. (Ebd., 24,
kursiv —J.L.)

Wenn Milan Kundera schreibt, daB das ,.dsthetische Ideal des kategorischen
Einverstiindnisses mit dem Sein eine Welt ist, in der die ScheiBe verneint wird
und alle so tun, als existierte sie nicht“,67 so meint er damit die Asthetik des Soz-
realismus und nennt sie — Kitsch. ,Kitsch ist die absclute Verneinung der Schei-
Be; [...] Kitsch schlieft alles aus seinem Blickwinkel aus, was an der menschli-
chen Existenz im wesentlichen unannehmbar ist.” (Ebd.). Wie Sorokin (und {ibri-
gens auch Pelevin in Zizn' nasekomych) bejaht Veller hier die ScheiBe — auf iro-
nische Weise darf dieser ,unannehmbare* Stoff die ehemals reinen Seiten der
Literatur beschmutzen; und das ist tatséichlich ein , razvietienie i wdovol’stvie — ili
problema®. Denn es sind ausgerechnet die ,geweihten’ verstiimmelten Kérper der
samovary, die hier sozusagen vor lanfender Kamera defikieren.

War die ScheiBe in der sozrealistischen Kitsch-Welt ein Tabu, so war es Sex
erst recht. Schon gar, was die tatstichlich heiligen Invaliden-Figuren betrifft (man
denke nur an die im fiinften Kapitel beschriebene Szene des nicht zustande ge-
kommenen Koitus zwischen Meres’ev und Anjuta). Wenn Sex vorkommen
durfte, dann rein symbolisch — als potentieller oder insgeheim vollzogener Ge-
schlechisakt. Nicht so bei Vellers ,,Samowaren” — aller kirperlicher Schwiche
zum Trotz zeigen sie sich als Wesen mit starker Libido.

— Ilpodreccop, a uro & TR genal, ecny 661 Tebe BTOPYIO-TO DYKY OCTABM-
m?

— 51 651 Ap-p-pounn!!

Bce xoxouyT. Tema >xnsas. (Ebd., 86)

Diie Antwort des Professors klingt wie purer Hohn: vor dem Hintergrund aller
sozrealistischer Invaliden-Helden, die mit letzter Kraft (man denke an Vladislav
Titov) versuchen zu schreiben, ist sein nnehrenhafter Wunsch ein Sakrileg.

67 Milan Kundera, Die unertrigliche Leichtigkeit des Seins, Frankfurt a, M, 1987, 2371.
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Die Sexualisierung der Invaliden-Welt kulminiert gegen Ende des ersten Ro-
manteils: Auf tiber zehn Seiten befriedigt die Krankenschwester Maga ausgiebig
die sexuellen Bediirfnisse der ,Samoware” und spielt mit ihnen wie mit puberti-
ren Schuljungen das Spiel ,verbotene Liebe*. Ein kurzer Ansschniit:

Ona Wmﬂ, MeJJIEHHO MOBOPAYEEBAACE B3 CTOPOHE] B CTOPOHY:
— A eme? M-m?..

— O, MamespEa... KaKaa y TeBs cMyriasg, ropsdas, y3kad, KpacuBasg
nu3fa.,

— Ba-aM HPaRUTCS, MA-aNbIRKR !

— o Be3ymud...

— IIpaepa?

— On, Manrenska, NoKaxy ckopee...

-~ A BBl Oypere cebs xopomo BecTH?

- Jfall

- A BBI MAC CHAYANA HOKAKETE?

— Iall

- P:, KTO MHE TOKaXeT TePBRI?
-4l

(Ebd., 146f.; gespertt — Veller)

Eigentlich erinnern diese Passagen eher an ein kindisches Kasperle-Theater
bzw. ebensolche Doktorspiele; und in der Tat sind die Sexspielchen im Kranken-
haus ebenso infantil wie die Weltranmspielchen in Pelevins Omon Ra. Als er-
wachsene Kinder machen sich die hiflosen ,,Samoware* von der Lust und Laune
ihrer Zauberfee Ma¥a abhingig — und finden ihr Gliick im sadomasochistischen
Qeschlechtsakt: ,, 1 ynibipaeM B CHPCHEBBIH TYMAH, 3BI0K0e 3a0BeHrE, JHEBHOH
coH. Met cyacTmemsel” (Bbd., 157). Wie man sieht, ist das ,,s¢ast’e samovara“ ein
ginzlich anderes als das ,,séast’e Kordagina®,

Veller spielt mit seinen Invaliden-Figuren, wie mit allen sonstigen Motiven,
Ereignissen und Diskursen auch (Parodien auf die zeitgendssische russische
Fernsehwerbung gibt es in Samovar ebenso wie Allusionen auf den Filmklas-
siker Semnadcat’ mgrovenif vesny oder etwa ein bloBes Zitat aus einem Lexikon
{iber das Maschinengewehr ,,Kala$nikov*). Wie der Fuchs im Mirchen Kolo-
bok88 14Bt Veller sie, die sieben eigenwilligen ,,Kolobki®, ihr Lied singen (etwa:
~Wir haben die Kuba-Krise ausgeldst, wir haben I.F. Kennedy umgebracht, wir
haben den ,,suchoj zakon* geschrieben...) — nur, um sie anschlieBend z ver-
schlingen. Was von ihnen itbrigbleibt, ist das Nebenprodukt ihrer Titigkeit: ein
Buch voller Weisheiten und Einsichten — ,,Vse o Zizni®.

68 Siche Fufinote 1.
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