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Tatjana Hofmann

OKSANA ZABUZKOS KULTURNATIONALISMUS

Oksana Zabuzkos Romane Pol ovi doslidzennja z ukrains koho seksu (Feldstu-
dien iiber ukrainischen Sex, 1998, dt. 2006) und Muzej pokynutych sekretiv (Mu-
seum der vergessenen Geheimnisse, 2009, dt. 2010) — das Debiit und das Opus
magnum — haben im deutschsprachigen Raum vergleichsweise viel Beachtung
gefunden (Baureithel 2006, Musall 2007, Rakusa 2010; Hirsbrunner 2010, Uke-
na 2010, Schmid 2013). Gelobt werden u.a. die Virtuositdt des ersten und die
Raffinesse der Erzihlstruktur des letzten umfangreichen Romans (Schmid 2013,
26). Museum der vergessenen Geheimnisse wurde kiirzlich mit dem polnischen
Angelus-Literaturpreis ausgezeichnet.

Beide Texte sollten auch einer kritischen Lektiire unterzogen werden, denn
die Autorin vermittelt in ihren Werken Dimensionen der ukrainischen Kultur auf
Grundlage eines exkludierenden Kulturbegriffs, der auf einer ethnisch verstan-
denen ukrainischen Geschichte und monosprachlichen Zugehdrigkeit insistiert.
Der kompensatorische Gestus erzeugt ein Ungleichgewicht: Einerseits rufen die
Texte eine Nihe zur postmodern-postkolonialen Asthetik und feministischen
Rhetorik auf, was die Sekundirliteratur affirmativ aufgreift (vgl. z. B. Grabo-
wicz 1995, 676 und Chernetsky 2002), und andererseits propagieren sie revan-
chistisch-nationalistisches Gedankengut.

Der Beitrag untersucht in den ausgewiéhlten Romanen die strukturbildenden
Strategien von Zabuzkos Kulturnationalismus, wie ich diese Form der Nations-
bildung mittels der narrativen Instrumentalisierung von Kultur bezeichnen
mochte. Der Fokus liegt auf Selbstentwiirfen der Protagonistinnen und der Rolle
der (ukrainischen) Sprache.

1. Distinktiver Kulturnationalismus

Die Vorstellung von der Kultur eines Volkes als einer durch verschiedene Me-
chanismen geleisteten Zivilisierungsmafinahme zwecks Nationswerdung durch-
zieht die meisten Nationskonzepte. Auch die klassischen konstruktivistischen
Nationstheoretiker argumentieren damit: Ernest Gellner kritisiert in Nations and
Nationalism die Annahme, dass die Nation a priori, natur- oder gottgegeben sei
(Gellner 1983, 48). Aber die Nation scheint selbst bei den Konstruktivisten ,kul-
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turgegeben’ zu sein: Laut Gellner ist das Erfinden der Nation eine starke Modi-
fikation der alten Kultur bzw. ihre Neu-Erfindung (ebd., 56). Auch bei Benedict
Anderson ist der Begriff Nation mit den Paradigmen der historischen Moderne
und der Hochkultur verkniipft, vor allem in Bezug auf Buchdruck und Literatur
(Anderson 1996, 53).

Nationsbildende Narrationen versuchen Elemente, die zur Kategorie der mo-
dernen Nationen gehdoren, weit zuriickzuverfolgen, u.a. anhand von Traditionen,
von denen auf eine Volkskultur geschlossen wird, um eine moglichst weit rei-
chende Vergangenheit in einer liickenlosen Erzdhlung nachzuweisen (Hobs-
bawn; Ranger 1992 [1983]). Was sie damit verstirken, ist die — traditionelle —
Idee der Kulturnation als einer territorial verwurzelten Gemeinschaft, die ihre
Anspriiche durch kulturelle Erzeugnisse versichert und in eine narrative Ord-
nung bringt."

Sowohl konstruktivistische als auch primordialistische Konzepte diskutieren,
ob Nationalismus ,von unten’ kommt und somit ein Massenphdnomen ist, oder
ob er ein ,von oben’ oktroyiertes Eliteprojekt ist, ob er gegeben oder gemacht
ist, ob er ein Resultat oder ein Faktor der Moderne und des Fortschritts ist und
wann er aufgekommen ist. Den Antworten ist die Annahme gemeinsam, dass er
auf einer unverwechselbaren Hoch- und Populédrkultur sowie Sprache aufbaut,
welche einen politischen Rahmen und ein Territorium beanspruchen. Dies gilt
auch fiir die Untersuchung der ukrainischen Identititsdiskussion nach Ola Hna-
tiuk: Threr Position nach handle es sich um ein Projekt der Modernisierung und
Europdisierung (Hnatiuk 2003, 12), bezogen auf eine Kultur, welche die Ge-
meinschaft integriert (ebd., 31).

Stuart Hall hat vom kulturellen Rassismus gesprochen und damit den Topos
der Bestimmung einer Kultur qua Ausgrenzung anderer bezeichnet (Hall 1994,
ders./du Gay 1996). Der Kulturbegriff findet hierbei unterschiedlichen Einsatz:
Bei Stuart Hall dient er der Verlagerung von Nation weg auf soziokulturelle
Abgrenzungsmechanismen, Hall ist gegeniiber der nationalen Instrumentalisie-
rung von Kultur kritisch eingestellt. Walker Connor und sein Nachfolger An-
thony D. Smith verwenden ihn hingegen im Zusammenhang ihrer Konzepte des
Ethnonationalismus, um die Kategorie der Ethnizitét als eine politisierte Form
der Volkskultur zu beschreiben (Smith 2002, ders. 1986, ders. 2001, 101). Ein —
immer relativer — Mangel an Kultur motiviert, so Smith, Nationalismen (ders.
2001, 141). Kultur betrachtet Smith als authentisch politischen Ausdruck von
Nation,” und Ethnizitit psychologisch und biologistisch, aber offenbar auch kul-

"' Zu ihrer Apologetik gehoren rhetorische Topoi der Bewusstmachung, des Aufklirens, Er-

weckens, Stabilisierens, Aufrechterhaltens, Verstirkens, Entdeckens, des emotionalen Bin-
dens usw.

Smith kommt zu dem Schluss ,,that nationalism should be viewed not just as a political ideo-
logy, but as a politicized form of culture — one that is public and popular, and ‘authentic’.*
(Ders. 2001, 142).

%)
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turell: Sie entstehe aus dem Glauben einer Gemeinschaft an einen Mythos ge-
meinsamer Vorfahren, aus emotionaler Verbundenheit und genetischer Ver-
wandtschaft.’

Mit seiner radikalen Zuspitzung weist Hall auf ein universelles Phinomen
hin und eines, das in Ost(mittel)europa nach 1991 Konjunktur hat. Obwohl jede
Nationserzahlung, vor allem der kiirzlich unabhéngig gewordener Staaten, die
Singularitét der jeweiligen Nation betont, weisen die Legitimationsgeschichten
verschiedener Nationen eine dhnliche Struktur auf: Sie suggerieren eine teleolo-
gische Genealogie, so dass Ursprung, Unterdriickung und Unabhéngigkeit in
kausalen Zusammenhang geraten (Suny 2001, 866). Die Absonderung von zu
eng verwandten Nationsschicksalen scheint ein unverzichtbarer Teil dieses Ma-
sterplots zu sein, was besonders bei multikulturellen, iiber ihre territorialen
Grenzen hinweg durchdrungenen Gesellschaften wie der ukrainischen proble-
matisch ist.

Ausgehend von diesen Prdmissen schwicht der Arbeitsbegriff distinktiver
Kulturnationalismus jenen von Stuart Hall ab, distanziert sich von einer biologi-
stisch-ethnischen Fundierung des Nationsbegriffs und weist darauf hin, dass
Nationalismus zu einem wesentlichen Teil von — auch dsthetisch mitgetragenen
— Kulturalisierungsprozessen gespeist wird.*

Die ausgewihlten Romane der bekannten ukrainischen Autorin tragen zur
Herausbildung eines exkludierenden Kulturnationalismus mit Hilfe von minde-
stens zwel narrativen Strategien bei: a) der Selbstdefinition der Protagonistinnen
tiber die als dsthetisch, weiblich und ,auf-richtig’ codierte ukrainische Sprache,
die der (auto)biografischen Erfahrung entspringt, und b) der Viktimisierung und
Heroisierung der Hauptfiguren durch ihre, wiederum erst narrativ mogliche,
Identifikation mit den groflen Themen ukrainischer Geschichte. Das Museum
vergessener Geheimnisse ubertrdgt den Diskurs der Frauenemanzipation mit
Hilfe eines (im Sinne des biologischen Sex verstandenen) weiblichen ,Helden-
tums’ wihrend der ukrainischen Unabhiangigkeitsbemiithungen im und nach dem
Zweiten Weltkrieg auf den postsowjetischen ukrainischen Nationaldiskurs.

2. Weibliche / nationale Erfahrung

Zu den Merkmalen der Protagonistinnen und Erzdhlerinnen beider Romane ge-
hort ein prononcierter Wahrheitsanspruch der Sprecherinnen. Die Hauptfiguren
présentieren sich als Zeitzeuginnen, die das Erzahlte selbst erlebt bzw. investi-
gativ erhoben haben und fiir dessen Authentizitét sie biirgen: In den Feldstudien

Smith zitiert Connor mit ,.the sense of shared blood”. (vgl. Smith 2002, 56). Daniele Con-
versi (2002, 2; 9) weist darauf hin, dass im Sinne der Primordialisten vor allem der Glaube
und nicht die historische Realitdt wirksam sei.

Grundlegend fiir diese Uberlegungen ist der Aufsatz von Wolfgang Kaschuba (2001).
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handelt es sich um eine Dichterin und Literaturwissenschaftlerin, die wihrend
eines Stipendienaufenthalts in den USA zu Beginn der 1990er Jahre iiber die
gerade unabhingig gewordene Ukraine vor dem Kontrast zur westlichen Welt
sinniert. Im Zentrum von Museum vergessener Geheimnisse steht die Journali-
stin und Dokumentarfilmerin Daryna in Kyiv zu Beginn der 2000er Jahre. Sie
recherchiert zu einer UPA-Kémpferin,” deren Anblick sie auf einem Foto faszi-
niert, und fiihlt sich mit deren Leben zunehmend verbunden, zumal sie mit dem
Nachfahren Helzjas eine Beziehung fiihrt. Die intradiegetische Narration rekon-
struiert historische Lebenswelten im Zweiten Weltkrieg, Partisanenkampf und
Holodomor. Die Biografien der Partisanin Helzja, inkl. der Konstellation in ih-
rer Untergrundgruppe, von Daryna und ihren Eltern, ihrer Freundin Wlada und
ihrem Freund Adrian schliefen einen organisch-kausalen Bogen zur Erzihlge-
genwart — und Zukunft, denn der Roman endet mit der Zeugung eines Kindes
von Daryna und Adrian.

Wihrend das Museum der vergessenen Geheimnisse die investigativen Vor-
bereitungen fiir den geplanten Dokumentarfilm als ein Verfahren einbaut, gibt
es in den Feldstudien tiber ukrainischen Sex ungeachtet des Titels keinen Ansatz
einer Feldforschung im Sinne der zielgerichteten teilnehmenden Beobachtung
eines fremden Gesellschaftsausschnitts. Man kénnte einwenden, die beichtartige
Introspektion stellt eine intuitive Erkundung der Ukrainizitét dar. Die junge Do-
zentin, ein Alter Ego der promovierten Schriftstellerin, die aus einer ukraini-
schen Dissidentenfamilie kommt, distanziert sich von der soeben zerfallenen
Ukraine, tauscht sie aber gegen tberwiegend negative Erfahrungen im US-
amerikanischen Exil ein, so dass die Ukraine, vor allem die ukrainische Sprache,
zum stabilisierenden Fluchtpunkt sowohl der Protagonistin als auch des Erzéh-
lens wird. Allerdings kennzeichnet dieses Vorgehen keine Suchbewegung, denn
die Ich-Erzdhlerin besitzt von Beginn an das, was es zu demonstrieren und zu
verfestigen bleibt: eine unerschiitterliche ukrainische Identitét, die es im Mittei-
len zu sichern gilt.

Die Titel beider Romane signalisieren eine Orientierung dieses Schreibens an
dem Projekt, LeserInnen am Beispiel von grellen, aber auch als représentativ
dargestellten Einzelbiografien tiber die ukrainische Kultur aufzuklaren. Offenbar
reagiert die Autorin mit ihrem Anliegen sowohl auf einen wunden Punkt der
ukrainischen Gesellschaft als auch auf die Neugierde gegeniiber der Ukraine
von auflen.

> Die 1942 gebildete Guerilla-Armee UPA (Ukrainische Aufstandsarmee, Ukrains'ka Pov-

stans ’ka Armija) unterstand der Organisation Ukrainischer Nationalisten (Orhanizacija
Ukrains 'kych Nacionalistiv), welche zuvor mit der Wehrmacht kollaboriert haben. Sie spielt
im ukrainischen Nationalismusdiskurs eine wichtige, positiv belegte Rolle im Streben nach
der Unabhangigkeit. Die UPA kampfte im Zweiten Weltkrieg auf heute westukrainischem
Territorium gegen die Rote Armee und spiter auch gegen die Wehrmacht. Sie hat dabei
Massaker an der polnischen Beviélkerung veriibt.
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In der Ferne beweist die Protagonistin der Feldstudien anhand ihrer biografi-
schen Reflexion, dass sie sich im Schreiben eine Stimme als ukrainische Intel-
lektuelle und als Frau verschafft — und diese Stimme der Ukraine verleiht, um
sich gegeniiber einem westlichen Publikum zu positionieren. So stilisiert sie sich
zur Schriftstellerin mit politischem Auftrag: Sie ist nicht nur Beobachterin im
,Labor’ einer kurzzeitigen Bildungsmigration, sondern vehemente Anwaltin und
Botschafterin ihres Landes, womit sie die autoritative Deutungshoheit ihres auf-
gebracht-aufklarenden Schreibduktus legitimiert.

Die ,unlogische’ Struktur des schlingelnden Narrativs bestitigt Stereotype
eines ,weiblichen’ Denkstils: Der Bewusstseinsstrom ergiefit sich sprunghaft,
assoziativ, in bruchstiickhaften Erinnerungsfetzen, iiberbordenden Hypotaxen
und Parenthesen und verliert sich zum Teil in der Eigendynamik der gegen das
Vergessen und gegen die Traumatisierung gerichteten (Selbst-)Anklagen.® Die
Leserin schaut den psychologischen Hohen und Tiefen zu; mehr noch, der Mo-
nolog ldsst kaum eine andere Wahl zu, als Partei fiir die mértyrerhafte Spreche-
rin zu ergreifen. Die Umgebung wird als Ursache ihres Leids plastisch, allen
voran der machohafte Kiinstler Mykola, mit welchem sie sich emotional ver-
strickt, weil er ein gutes Ukrainisch spricht. Die andere AbstofSungsfolie bildet
die sowjetisch-russische Vergangenheit der Ukraine.

Die Liebes- und Gewaltbeziehung zum ersten Ukrainisch sprechenden Part-
ner der Ich-Erzdhlerin bildet den Grundrahmen des sprachlich vielschichtigen
Textes. Dass der Mann aggressiv ist, nimmt die Erzdhlerin hin: Er sei Opfer der
kolonialen Gewalt, die er nun reproduziere, in einem Gedicht an ihn bezeichnet
sie ihn als ihr ,,Vaterland und Zuhaus’* (Sabuschko 2006, 57). Verliebt in die
Nationalidee, die sie auf diese symbolische Beziehung tbertrigt, versucht sich
die Protagonistin in Mykolas Erlésung und sieht in ihrer eigenen Erniedrigung
eine Zwangswiederholung des nationalen Traumas der Fremdbestimmung. Die
Allegorisierung des Ichs zur ukrainischen Nationalgeschichte erscheint nun aber
alles andere als emanzipiert, liefert sich ja die Ich-Erzéhlerin immer wieder der
ménnlichen Gewalt ihres ukrainischen Nicht-Partners aus und demiitigt sich
schreibend, indem sie sich zum intensiven Nacherleben animiert, ohne einen
heilsamen Abstand zu gewinnen.

Die Ich-Erzdhlerin begreift sich wegen all jener Merkmale, die ihre Selbst-
auffassung ausmachen, in den USA als marginalisiert: Wegen ihrer Weiblich-
keit, ihrer Ukrainischsprachigkeit und ihres Dichterinnendaseins. Die Gender-
problematik mischt sich mit dem postkolonialen Diskurs einer nachholenden
Nationalisierung, dem Topos einer Kiinstlerin und mit Liebes- und Heimatpa-

Ich schliee mich hier Uilleam Blacker an: ,Indeed, while her style of writing could be inter-
preted as an attempt at writing the feminine, a closer look at her description of her own work,
cited above, reveals highly stereotypical associations of women with unpredictable emotion
and a literary style that comes instinctively from within.” (Blacker 2010, 492).
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thos.” Im Gestus eines Vortrags lisst die Erzihlerin an der fiir sie einschneiden-
den Erfahrung teilhaben, und belehrt gleich iiber deren nationalsymbolische
Bedeutung:

[...] das Thema meines heutigen Auftritts, Ladies und Gentlemen, lautet,
wie im Programm angefiihrt, ,Feldstudien iiber ukrainischen Sex’, und
bevor wir unmittelbar dazu iibergehen, mochte ich Thnen allen danken,
den Anwesenden und den Abwesenden, fiir das durch nichts gerechtfer-
tigte Interesse an meinem Land und meiner bescheidenen Person, denn es
ist gerade dieses Interesse, mit dem wir bis jetzt nicht unbedingt verwohnt
wurden: in einfachen Worten heifit das — wir sind langsam daran zugrunde
gegangen, dass wir verdammt noch mal von niemandem wahrgenommen
wurden [...] und nun, Ladies und Gentlemen, ersuche ich Sie, den be-
sprochenen Fall von Verliebtheit nicht vorschnell als pathologisch einzu-
stufen, denn in meinem Vortrag ist das Wichtigste noch nicht zur Sprache
gekommen: der Kern der Sache, Ladies und Gentlemen, liegt darin, dass
es in diesem Versuchskaninchen-Leben der erste wkrainische Mann war.
Tatsdchlich der erste. (Sabuschko 2006, 36f., Herv. 1. O.)

[...] TemMa MOro CHOTOAHIMIHBOTO BHCTYITY, J€/i W DKEHTIbMEHH, — SK 1
3a3Ha4yeHo B mporpami, ,[1o1p0BI JOCIIDKEHHS 3 YKpaiHCBKOTO cekcy’, i,
Hepul HDK NepedTH 10 Hel, X04y MOJSKYBaTH BCIM BaM, MPUCYTHIM i
BIJICYTHIM, 3a HIYHM HE BHUIIPaBIaHy yBary 10 MO€l KpaiHH H Mo€i
CKpPOMHOI 0CO0H, — OT YHM SIK YUM, a YBAarok MH JI0ci po30elieHi He Oyiu:
HO-NPOCTOMY CKa3aBIUM — 3[MXayid, Ha Qir HIKUM He 3aBBaXkeHi [...], —
TaK OCb, Neli W JUKCHTIBMEHHM, TMPOIIlY HE MOCHIlIAaTH KBalidikyBaTh
PO3IIIHYTHI BHITAJOK 3aKOXAHOCTI SIK MATOJIOTiIYHUi, 00 J0MOBigay imie
HE CKa3aB T'OJIOBHOTO — I'OJIOBHE K, JIe[ll i JUKEHTIIbMEHH, [1OJISATa€ B TOMY,
0 B JKUTTI IiJIOCTIIHOI TO 6yB nepmui yKpaiHChbKui MysxunHa. Ha-
npaBiy — nepiui. (Zabuzko 1998, 29)

Die mangelnde Aufmerksamkeit lasst sich im Bedienen der kapitalistischen
Strategie (,sex sells’), aber auch mit Hilfe des Mitleids gegeniiber der weibli-
chen Opferfigur sowohl von ausldndischen als auch von ukrainischen LeserIn-
nen auf sich ziehen.

Unabhéngig von dem Aufenthaltsort — in der Abgeschiedenheit der amerika-
nischen Universititsstadt, auf Reisen und zuletzt in einem ukrainischen Dorf —
wird die Protagonistin auf Korper und Sprache zuriickgeworfen. Sie ,erforscht’
insofern, wie sie die Kontraste zwischen Mann und Frau und ihr extremes
Fremdsein sprachlich tiberwinden kann. Entgegen aller (post-)modernen Sprach-
zweifel meint sie, die eigene kulturelle Marginalitét tatsdchlich mit Hilfe von
Sprache zu iiberwinden, und zwar in einer Parodie auf eine Vorlesung. Auf die-

7 Das Liebesdrama stehe symbolisch fiir das tiefe koloniale Trauma eines ganzen Volkes (vgl.

Hundorova 2005, 125). Das ,Kreolische™ des Textes dufere sich in der Vermischung der
hohen* Ideologie und ,,niedriger obszoner Lexik, von Ddmonie und Infantilitit (ebd., 126).
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se Weise kritisiert sie westliche Annahmen tiber die ukrainische Kultur, ihre

Vorlesungen antizipieren gingige Klischees.® Wenn sie dabei selbst Vorurteile

verstirkt, so wie jenes von der ,verunreinigenden’ russischen Sprache, riicken
die LeserInnen in die Rolle von StudentInnen, die iiber ein auf Kulturdistinkion

basierendes, als kollektiv aufgefasstes Sprachkonzept unterrichtet werden:

Juhuu, exactly oder wot imdnno, wenn’s recht ist. Hier zeigt sich tibrigens,
in welchen Dingen ein fremdes Land sich noch ganz miserabel verhalten
kann: bequeme, fremdsprachige Worter und Redewendungen sammeln
sich an, kriechen in dich hinein wie flaumige Federn in die Nase, ver-
kleben die Poren im Gehirn, kriechen dir frech unter die Haut, sogar wenn
du alleine bist, und du bemerkst nicht, wie du half-halb zu sprechen
beginnst, das heif3t, es wiederholt sich dasselbe wie zu Hause (zu Hause?
Komm zu dir, Alte — wo ist dein Zuhause?), also gut, wie in Kiew, in der
Ukraine mit der russischen Sprache: sie dringt von auflen her ein —
Einsprengsel, die trocken und fest wie Zement werden, und folglich muss
entweder von Zeit zu Zeit eine Sduberung im Denken durchgefiihrt wer-
den, eine Synchroniibersetzung, die gequilt und unnatiirlich klingt, oder
man passt sich an, wie wir alle es tun, durch die Intonation setzen wir die
fremden Worter unter Anfiihrungszeichen, indem wir sie mit einem
ironisch-scherzhaften Unterton aussprechen, wie bei Zitaten (ein gutes
Beispiel fiir meine Studenten, das ich morgen im Unterricht anfiihren kann:
,Du kommst dir wohl vor wie ein >Champion<, oder was?"’). (Sabuschko
2006, 34f))

Ere x, exactly — uu, ko XT0 BOJi€, ,BOT iMEHHO'. OT 4uM 11ie, 10 peul,
napumBa Yyka KpaiHa — HaGMBalOTbCS, HATPYLIYIOTBCA, SK MyX y Hi3Api,
HAMOXBATHI 1y)KHHELbKI CITiBLS i 3BOPOTH, 3aIILIIOIOTH NIOPH B MO3KOBI,
HaxaOHO TUCHYTBHCS MOMIJAPYY, HABITH KOJIM TH HaOI_IHHHI 3 coboro, — i
HE34yBa€IICs, K MOYHHae OanakaT ,xe(-HariB’, TOOTO MOBTOPIETHCS
Te came, 10 BIoMa (Baoma? cxaMeHHucs:, KobiTo, — Jie BiH, TBIH aiM?), HY
rapasz, y Kuesi, B YkpaiHi — 3 poCiHCBKOIO: BCSIKa€ 330BHI HaKparam,
3CHXA€THCI-LEMEHTYEThCS, 1 MycUIll — a00 MOBCSKYAC MPOBAJAUTH B yMi
PO3YHCHHUI CHHXPOHHHMH MNepekiaj, IO 3BYYUTh BHMYYEHO W HEHaTy-
pasibHO, — a00 K MPHHOPOBHUTHCS, K YCI MH, CAMHUM r0JI0OCOM Opat 4y-
YKOMOBHI CJIOBA B JIallK{, KJIACTH Ha HUX Takui coOi Ona3HIOBATO-ipo-
HIYHUH DPUTHCK SIK Ha 3a0yLiM-UUTATH (HAaNpHKIaa — FapHUH MPUKIAT
JUI CTYICHTIB, MO)KHa HaBeCTH 3aBTpa Ha Jjekuil: ,Tu cebe mo —
,nobenitenbHinel’ mouysaem?’). (Zabuzko 1998, 28, Herv. i. O.)

Insgesamt changiert die Erzdhlerin zwischen Belehrungswut und der Miidig-

keit, Kultur erkldren zu miissen. Doch sie bekennt sich zu ihr im Sinne der Trias
aus Kultur, Nation und Sprache und zur Moglichkeit, eine richtige, liberzeugen-
de Kulturerkldrung abgeben zu konnen. Die ukrainische Sprache ist wieder die

Wie Svitlana Kobets schreibt, nutzt Zabuzko ,her American audience as the criterion for

reevaluating the issues under discussion.” (Kobets 1997, 183).
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letzte identitétsstiftende Instanz — vom ersten Konflikt der Ich-Erzdhlerin mit
ihrem amerikanischen Publikum an, das nachfragt, ob es sich nicht eher um
Russisch handle (Zabuzko 1998, 16). Die Abstoung ist unentbehrlich, das
Ukrainische wird erst vor der Kontrastfolie des Russischen zur schiitzenden Exi-
stenzversicherung als Ukrainerin und Dichterin mystifiziert, z. B. bei der Erin-
nerung an eine Konfrontation mit sich selbst als einer Fremden in einem asiati-
schen Land (ebd.).

In der Allegorie der (dichtenden) Frau ist die Ukraine der historisch miss-
brauchte Kérper, die Assoziation zum (auch sprachlich definierten) Volks-Kor-
per liegt nicht fern. Die Frau als Sinnbild fiir die Nation bzw. als Objekt der
Eroberung ist eine tradierte Trope bei der Darstellung von Gemeinschaften.” In
den Feldstudien, und auch im Museum vergessener Geheimnisse, dient diese
Schablone dafiir, am Beispiel der Protagonistinnen nach der Vereinigung kultu-
rell und sprachlich ,geeigneter’ Ukrainer zu streben. Das Pladoyer der Autorin
fasst Svitlana Kobets lakonisch zusammen:

the Ukrainian intelligentsia should have sexual orgies and multiply to
repopulate the ‘not-yet-dead’ land. The sexual frame of the book presents
a manifold metaphor for Ukraine. The different facets of this metaphor
(e.g., the divorce of the narrator's sexual expectations from reality, the
impotence of Ukrainian men and their women's motherly, sisterly and
daughterly love for them, the boundless sexuality of the narrator) add up
to create a powerful image of a country longing for the redemptive selfrea-
lization of motherhood. (Kobets 1997, 184)

Als explizite Vertreterin der ukrainischen Intelligenz realisiert Oksana Za-
buzko die ,,Orgien” in ihren essayistischen Texten, die eine Art Mutterschaft der
ukrainischen Kulturwissenschaft fiir sich beanspruchen konnen. Die prominente
Sprachpuristin argumentiert mit ,Kultur’, die sich primér aus der ukrainischen
Geschichte und Sprache speist, wenn sie erklért, es gehe ihr um einen nationalen
kulturellen Raum mit einer tieferen Dimension als sie die USA besitze (vgl.
Zabuzko 32006, 251). Thre kulturanalytischen Essays sind von ihrem Selbstver-
standnis her postkolonial; sie demonstrieren damit Anbindungen an die (west-)
europdische Ideengeschichte und rekontextualisieren die Ukraine international.

Immer wieder spricht Zabuzko dabei von verschiedenen Apologien (Zabuzko
32006a). Literarische Sprache steht hier — dhnlich wie im Akmeismus — fiir einen
Dialog zwischen fritheren und spéteren Kulturen, welcher auf die Biindelung
und Bewahrung ihrer Hochleistungen abzielt. Poesie dient auch der personlichen
Identifikation als Schriftstellerin und Kulturologin mit ,ihrer’ Nation, wobei sie
letztere iiber Sprache und Literatur als eine ,,,linguistische Nation’* definiert

°  Die Kritik an der Rolle der Frau (der Nation) schlieBt an die ukrainische Feminismustradi-

tion an, die auf Ol’ha Kobyljans’ka, Natalija Kobryns’ka und Lesja Ukrainka zurtickgeht.
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(Zabuzko *2006c, 25). Sie kritisiert die Selbstentfremdung des Ukrainischen
(Zabuzko *2006b, 118) und verabsolutiert in der Sprache das geraubte histori-
sche Gedachtnis des Volkes:

Wenn man dem Volk sein historisches Gedéchtnis wegnimmt, wenn man
die Einheit seines historischen Milieus zerstort hat, wenn man den Volks-
korper selbst bedroht, da seine Kinder langsam unter den Mauern der
Atomkraftwerke und Waffenfabriken eingehen, dann bewahrt die Sprache
die letzte Hoffnung aufs Uberleben. Sie erinnert sich an alles.
(Ubersetzung von mir, T. H.)

Konu B Hapomy BifiOpaHO iCTOpHYHY I1aM’siTh, KOJM MOPYLIEHO ILIICTh
Horo iCTOPMYHOrO CepeloBHILA, KOJIH IIijJ 3arpo30i0 cama IUIOTh LBOrO
Hapofy, 060 ioro aiTu noBunbHO KoHaOTh i MypamMu AEC i BiificbKOBHX
3aBOJIIB, TOJI OCTaHHIO HaJil0 Ha BW)KWBaHHs 30epirae B cobi — MoBa.
Bona nam’srae Bce. (Zabuzko 32006b, 125)

Zabuzko schreibt in ihren fiktionalen und kulturologischen Texten gegen die
Marginalitdt der Ukraine als Nation und des Ukrainischen als Sprache an, die
Randstellung der Sprache wird somit fiir das Nation Writing umgekehrt; die
Sprache iiberwindet in ihrer machtvollen Wirksamkeit historische Briiche der
nationalen Erzdhlung. Zwar wendet sich Zabuzkos Protagonistin in den Feldstu-
dien gegen die patriarchale Ordnung und gegen die sowjetische Schriftstelleror-
ganisationen, doch sehnt sie sich nach einer ideologischen Funktion der Litera-
tur, die, provokant gesprochen, von der sowjetischen gar nicht so weit entfernt
ist. In dem Museum der vergessenen Geheimnisse hat die Protagonistin Daryna
eine eigene Sendung im Fernsehen — und einen Sendungsauftrag mit ethisch-
moralischem Impetus. Indem sie (auf Ukrainisch verfasste) Literatur zu dem
Werkzeug nationaler Selbstvergewisserung erklért, ibernimmt sie den Auftrag
von Nationalautoren, Kulturgut fiir eine kollektive Identifikationsbasis zu biin-
deln bzw. zu schaffen.

Dabei ist die ukrainische Schriftsprache, wie auch die moderne russische
Schriftsprache, aus dem Miindlichen hervorgegangen und in der romantischen
ethnografischen und literarischen Hinwendung zum ,eigentlich Eigenen’ (im
Gegensatz zum Polnischen, Deutschen oder héfischen Franzgsischen) populari-
siert worden. In der Verwendung des heutigen Ukrainischen verbinden sich
Traditionen des Volkstiimlich-Populdren, der nationalen Sehnsucht und der lo-
kalen Pragung. Daher bedient die Literatursprache, wie man zuspitzen kann, die
Unterscheidung in Hoch- und Populdrkultur nicht, sondern schlief3t beides ein,
auch wenn u.a. Oksana Zabuzko ihr Werk moglicherweise ausschlieflich der
erwiinschten ukrainischen Hochkultur zurechnen wiirde.
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3. Viktimisierung und ,Emanzipation’

Neben Transformationen einer als weiblich stilisierten Erfahrung zur Erfahrung
einer dezidiert ukrainischen Kultur wirkt in beiden Romanen die Entfaltung des
Opfernarrativs strukturbildend: Die Krise der Frau ist hier eine Krise der Kul-
turnation, die es im Erzihlverlauf auf- und wegzuschreiben gilt. Sie erscheint
wie ein retardierendes Mittel, um die Entwicklung zur stabilen Selbstauffassung
als Frau und gesellschaftlich ,vorbildliche’ — auch die Gesellschaft mitbildende
— Ukrainerin zu zeigen. Diese Art von Identitdtsbildungsroman fiihrt in den
Feldstudien von dem problematischen Zustand einer unerfiillten Beziehung und
des Fremdseins weg zur Selbstvergewisserung in dem sprachlichen Mitteilungs-
akt, in den Geheimnissen von der als mangelhaft empfundenen Vergangenheits-
bewiltigung zu deren Korrektur.

Doch inwiefern handelt es sich um emanzipatorische Entwicklungen? Die
Ich-Erzéhlerin der Feldsiudien nimmt sich heraus, iiber ungebrochene Représen-
tationskraft zu verfiigen, sie ist im Hinblick auf die von ihr metonymisch vertre-
tene und fiir das Publikum voranalysierte Nation allwissend.'” Sie weif um die
,wahre’ Geschichte der Ukraine Bescheid, und zwar ohne zu diskutieren, inwie-
fern sie damit eine selektive und kompensatorische Lektiire komplexer Ereignis-
se und Zusammenhédnge vornimmt. Sie ist sich der Gleichsetzung des Weibli-
chen mit dem Ukrainischen, der imperialen Besetzungen der Ukraine mit der
Gewaltbeziehung zu dem (angeblich) kolonial traumatisierten Ukrainer bewusst.

Die Ich- und Nationserkundung der Erzédhlerin in den Feldstudien kann man
kaum als feministisch bezeichnen. Die Unterwerfung des sich selbst im konven-
tionellen Sinne als weiblich stilisierten Subjekts unter ein ménnlich konnotiertes
Ideal der politischen Unabhidngigkeit erscheint in Form dieses Schreibstils in-
haltlich und formal anachronistisch. Die Weiblichkeit tragt hier zur Scham und
zum Wunsch nach Aufldsung bei, nicht zur Autonomie:

Nein, das soll mir mal einer erkldren: warum zum Teufel wird man als
Frau geboren (und noch dazu in der Ukraine!) mit dieser verdammten
Abhdingigkeit, die dir in den Korper gelegt ist wie eine tickende Bombe,
mit dieser Unselbstidndigkeit, diesem Bediirfnis, sich mit dem feuchten,
klatschenden, in die Erde gedriickten Lehm zu vermischen (bei der Liebe
lag sie immer unten, auf dem Riicken ausgestreckt: nur so konnte sie sich
vollkommen vergessen, den Rhythmus der eigenen Begrenzungen in Ein-
klang bringen mit dem feurigen Pulsschlag der Welt [...]. (Sabuschko
2006, 18, Herv. 1. O.)

Hi, xait 61 xT0-HEOYIb yCE X MOSICHMB: SIKOrO YyopTa OyJ0 pOAUTHCS Ha
CBIT JKiHKOIO (Ta e i B Ykpaini!) — i3 1i€to OIICHKOI0 3aJeXKHICTIO, 3a-

' Ihr autobiografisches Schreiben sei per se ein nationales (vgl. Tebesevs'ka-Kagak 2004, 40).
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KJIQZICHOIO B TLJI0, sIK O0MOa CITOBLILHEHOT [Iil, 3 HECAMOCTIHHICTIO LI€I0, 3
noTpeboi0 NEePEeTOIIIOBATUCH HAa BOTKY, XJISAMABY TIIMHY, BTOBYEHY B IO-
BEPXHIO 3eMJIi (3HU3Y, 3aBXK/IHU JIIOOHIA — 3HU3Y, PO3ILIACTAHOO HA CIIHHI:
TUIBKH TaK 1 1030yBasiach cebe 0CTATOYHO, 3IMBAKOYHUCH PUTMOM BJIACHHX
KJIITHH 3 IIPOMIHHOIO ITyJIbCALi€I0 CBITOBUX IIPOCTOPIB |[...].

(Zabuzko 1998, 18)

Im Bedienen der Metapher des Korpers fiir die Nation fehlt eine Ebene, die
zwischen ihrer Biografie als Untersuchungsobjekt (Reprisentantin der postso-
wijetischen ukrainischen Gesellschaft) und der erzdhlend-auswertenden Instanz
trennen wiirde.'" Thr Subjekt-Konzept konsolidiert sich im Schreiben als ein vor-
gingiges, das sich seiner nationalen Kultur riickversichert — und ist nicht etwa
postmodern gebrochen.

Museum der vergessenen Geheimnisse baut ebenfalls eine Viktimisierungser-
zihlung ein, um ihr Uberstehen hervorzukehren und sie von den individuellen
Biografien in das kollektive Gedachtnis zu iiberfithren (vgl. Assmann 1988).
Der Roman verwebt miteinander die wichtigsten Stationen der ukrainischen
Geschichte, und zwar als eine rein ukrainische Leidensgeschichte: den Holodo-
mor, wie die Hungersnot der Jahre 1932/33 im ukrainischen Nationaldiskurs in
anaphorischer und symbolischer Ndhe zum Holocaust bezeichnet wird, die Ok-
kupation der Ukraine durch die Wehrmacht, die Aktionen der Ukrainischen
Aufstandsarmee (UPA) und der Nationalisten im polnisch dominierten Westen
der Ukraine, die Sowjetisierung, die Orange Revolution, wie die Proteste gegen
Wahlfidlschungen im Winter 2004 genannt werden, und die noch immer aktuelle
Instrumentalisierung der Medien fiir korrumpierte Wahlkampagnen.

Die Publikation des Romans hat dazu gefiihrt, dass Familiengeschichten stér-
ker thematisiert und rehabilitiert werden. Doch diese dsthetische Realisierung
des nationalen Narrativs blendet unpassende Opfernarrative (vor allem jene der
polnischen und jiidischen, aber auch der russischstimmigen bzw. -sprachigen
Bevolkerung auf heute ukrainischem Territorium) sowie die Auseinanderset-
zung mit der Mitverantwortung der Ukraine im Zweiten Weltkrieg, wihrend der

""" Im Gegensatz dazu fiihrt der ,Frauenroman’ Zelena Marharyta (Pyrkalo 2001) die mediale

Exploration der Weiblichkeit vor und dekonstruiert stereotype Zuschreibungen. Pyrkalos
Erzihlerin gewinnt wihrend der Narration Distanz zu sich selbst, indem sie — wie Natalka
Snjadanko in ihrer Sammlung der Leidenschaften (Snjadanko 2006) — ihre Erfahrungen in
humorvolle Ratgeber-Anweisungen iberfithrt. Auf diese Weise wird das Schreiben zum
Erkundungssprozess eines weiblichen Identititsentwurfs, der sich von dem anfinglichen
Wunsch, im westlichen Ausland zu studieren, zum Bekenntnis zur kosmopolitischen ukrai-
nischen Hauptstadt entwickelt. Es wird keine a priori fest stehende Zielidentitit im Sinne
einer ,nationalen Frau’ manifestiert. Vgl. auch Rewakowicz 2004-2005, 204. Ein Beispiel
fiir alternative Weiblichkeitsnarrative sind die Texte von Irena Karpa (*1981), die sich als
junge Rebellin inszeniert.
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Sowjetzeit und in der Schreibgegenwart aus.'” Die im Nachwort aufgezihlten
Quellen sind vom ,,Selbstviktimisierungsdiskurs getragen, in dem die Sowjet-
macht als das absolut Bose prisentiert wird“ (Schmid 2013, 27). Anti-sowje-
tische Stereotype historischer Provenienz werden in eine Genealogie mit anti-
russischen — sprachlichen und medientechnologischen Charakters — gesetzt (Sa-
buschko 2010, 165; 249-250).

4. Die neue Frau: Bewahrerin und Schépferin

Weitergehend konnte man von der Etablierung einer ,neuen Frau’ innerhalb von
Zabuzkos narrativem Kulturnationalismus sprechen: Diese wird von ihren weib-
lichen Protagonistinnen verkorpert, aber auch von der Autorin, so scheint es
zeitweise. Die ,neue Ukrainerin’ zeichnet sich durch ein nicht-ambivalentes
Selbstverstindnis als Kulturtrdgerin und -verbreiterin aus, Sensibilitdt fiir die
Wunden des historischen Nationalkorpers, mit dem sie sich tiberidentifiziert,
und Stolz gegeniiber der jungen staatlichen Unabhingigkeit einer alles andere
als jung begriffenen Nation. Die Protagonistinnen Helzja, Daryna und Wlada
tragen Merkmale nationaler Heldinnen, indem sie fiir verschiedene Facetten der
,Arbeit an der nationalen Kultur’ stehen: kriegerisch, kommunikativ und kiinst-
lerisch.

Die kriegerische Komponente vermittelt die Gedankenrede eines Verwunde-
ten UPA-Kémpfers im Kapitel Finsterwald. Mai 1947, in welcher er eine Vater-
Tochter-Genealogie tragischer Freiheitskdmpfer zeichnet und wiéhrenddessen
seine herablassende Meinung tiber Frauen dndert:

Was ihren Alten anging, fiir ihn hat sich Helzja jedenfalls revanchiert —
Helzja hatte ihren Vater immer vergottert. ..

Weiber!... Und doch musste er zugeben, dass alle, mit denen er gearbeitet
hatte, ihre Sache verstanden hatten und bis zum Ende treu und ergeben
waren. Im Vergleich zu den Ménnern riskierten sie weniger, das ja, aber
sie lieBen sich auch nicht ohne Not grillen, aus purem Heroismus. Rein
intuitiv vertraute er ihnen mehr als den Minnern, als verbinde sich ihr
Opfer fiir die Sache mit der Selbstaufopferung fiir den Mann, den sie
liebten und auf den sie stolz sein wollten, eine todsichere Verbindung,
unauflosbar. (Sabuschko 2010, 172)

Tenblg 3aBxau 000KHIOBaNa OaTbka... JXXiHku!.. A IpoTe MyCHB BU3HATH,
IO B L1 BC1 BOHH, Ti, 3 IKUMU JJOBOJHMJIOCS TPALIOBATH, 3aJMIIAIMCSA 10
KiHIg BipHi ¥ TBepi. MeHIII PU3UKAHTKH MOPIBHSHO 3 XJIONaMM — TO
[paBjia: He MXaNKCs Ha POKeH 0e3 moTpedu, 3 caMoro royioro asapry. Aje

Z. B. die Kollaboration mit der Wehrmacht, Massaker an der polnischen Bevélkerung seitens
der UPA, Involviertheit ukrainischstimmiger Politiker im sowjetischen Machtapparat, eigen-
niitzige Ol- und Gasgeschifte der ukrainischen MachthaberInnen mit Russland.
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CyTO iHTYITHBHO BiH JOBIpsB iM Oisblie, HiXk 4OJNOBIKaM, — TaK, HIOH IXHA
CaMOIIOCBATA JUIs CIIPABH TUIBKH CKPIIUIIOBAIACs CaMOINOCBSTONO I 4O-
JIOBiKa, AKOTO JTFOOMJIM 1 IKUM MUIIAINCS, — 1 CKPIILUIIOBAJIACS BJKE HAMEPT-
BO, MOB HaWMBHILOI AKOCTH LeMeHToM. (Zabuzko 2009, 201f.)

Zabuzkos Frauen sind nicht nur die besten Heldinnen, sie verfiigen auch tber
beste Fihigkeiten, die ukrainische Kultur kiinstlerisch zu vermitteln. Als Daryna
begreift, dass Wladas Mann sie jahrelang betrogen hat, interpretiert sie den Bil-
derzyklus ihrer verungliickten Freundin als die fiir sich sprechende, individuell
und kollektiv geltende Offenbarung ukrainischer Kultur:

Eine dunkle Vorahnung war in ihnen, in ihren ,Geheimnissen’. Eine
dunkle Vorahnung, umhegt und gepflegt von weiblicher Hand, mit gemal-
ten Blumen und Verzierungen, eine Schlangengrube, verziert mit orna-
mentaler ukrainischer Folklore, ihr privates schwarzes Loch. Mischtechnik,
die geheimnisvoll glitzernde Bricolage eines Méddchens, das am Rande
eines Abgrunds steht und mit kindlichem Schrecken hinabstarrt, bis ihr
schwarz vor Augen wird... (Sabuschko 2010, 544)

biu3bKe 3HaHHS MOPOKY — OT 110 B HuX Oyio. B ii ,Cekperax’. O0:xuroro,
BTEIUIEHOIO HA XXIHOYHH JIa]] — OZIOMAIIHEHOr 0 KBiTOYKAMH, aTlliKaLlisiMH,
AK BOBYA Ieyepa METPUKIBCBKMM PO3MUCOM: P 1 T H O I' O MOpOKY.
3MilIaHa TeXHiKa, TAEMHHYO-MEPEeXKi OpUKOIaxi AIBUMHKH, 110 CTOsIA Ha
Kpar MpipBH i AMBUJIACSH BHU3 13 AUTAYUM 3aXBAaTOM, — X IIOKM il HE
3aIIaMOPOYHIIOCH Y TOJIOBI... (Zabuzko 2009, 603)

Auch, was die Kommunikation der ,Wahrheit” angeht, findet sich in Daryna
die perfekte Journalistin, die sich mit einer UPA-Partisanin vergleicht (Sabusch-
ko 2010, 229), fiir informative Aufkldrung und gegen von Russland gekaufte
Programme kdmpft (ebd., 250) und auf diese Weise als ein engagiertes Erzéhl-
medium fungiert. Den eigenen Erfolg bei der Recherche tiber Helzja rechnet sie
der weiblichen Intuitionsleistung zu, wodurch sogar die fehlende KGB-Akte
kompensiert werden kénne (ebd., 652).

Was diese vorbildlichen Vermittlerinnen der ukrainischen Nationalkultur zu-
dem kennzeichnet, ist der Einsatz ihres dezidiert weiblichen Korpers. Neben der
poetischen Kreativitdt stehen sie fiir das (Weiter-)Geben von Leben, welches
mit der Fortexistenz der ukrainischen Kultur aufgeladen ist. Museum der ver-
gessenen Geheimnisse endet mit der Zeugung eines Kindes zwischen der Haupt-
figur Daryna und ihrem Freund Adrian. Helzja, die Frau, deren Geheimnisse im
Erzihlverlauf geliiftet worden sind, und mit ihnen die vergleichsweise wenig
bekannten Leidstationen der ukrainischen Geschichte, ist von einem Kameraden
schwanger gewesen, der die Gruppe verraten hat. Ihr Kind konnte sie nicht aus-
tragen, da die UPA-Kédmpferin in einem — auch als personliche Rache am Verri-
ter angelegten — Selbstmordanschlag umgekommen ist.
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Die Reinkarnation des ungeborenen Kindes in der Jetztzeit ldsst sich als
Wiedergutmachung der verhinderten ukrainischen Staatswerdung im Zweiten
Weltkrieg und als nationale Renaissance am Ende des 20. Jahrhunderts lesen.
Durch das Kippen zum ethnischen Kulturnationalismus hin kniipft der letzte
Roman optimistisch an den ersten an: War in den Feldstudien noch von der De-
generation der viktimisierten Ukrainer die Rede, wovor nur die Fortpflanzung
retten konne (Herl’t 2009, 293), so riickt hier die vollzogene Reproduktion der
ukrainischen Kultur und einer neuen Generation ins Zentrum.

Insofern implementiert Museum vergessener Geheimnisse ein sozialistisch
anmutendes Problembewiltigungs- und Siegerinnennarrativ, welches sich derart
lesen lédsst, dass es vor allem die Frauen sind, die fiir eine bessere ukrainische
Zukunft gelitten haben, und sie nun maligeblich produzieren, verbessern, zur
Welt und zu Papier bringen. In dem Grundsignal des Romans — die neue Ukrai-
nerin gebiert die Nation neu — hallt eine Glorifizierung des Todes fiir die ukrai-
nische Idee nach. In dem Kapitel, das als Saal VI betitelt ist und den ,,letzte(n)
Traum Adrians* wiedergibt, mischt sich Helden- und Gerechtigkeitsemphase in
einer klischeehaften Mannlichkeitsmetaphorik: Der Rachefeldzug gegen die
Polen sei von einer Gnadengeste begleitet worden:

[...] auf der Vollversammlung wurde uns von der Obersten Leitung ein N
eubeginn fir die weiteren Kdmpfe befohlen [...]. Und wir wagten
den Neuanfang, wurden geschmiedet in der Blutesse, gehirtet zu Stahl, die
Spreu sonderte sich vom Weizen im Wirbel der wechselnden Fronten —
zufdllige Racher, zwangsweise Mobilisierte, alle, die erschdpft waren und
sich hinter den Pflug zuriick sehnten als hinter ein Geschiitz und fiir die
das Leben mehr wog als die Freiheit — und so blieben nur wir, die Lieb-
linge und die Liebhaber des Todes, rein wie der Glockenklang, edles
Metall. Und als die Sowjets begannen, uns offentlich auf Marktplétzen
aufzuhdngen (was sie schnell wieder sein lieflen, da sie merkten, mit wem
sie es zu tun hatten!), gab uns jedes verlorene Leben nur noch mehr
Energie, mit erhobenem Haupt bestiegen wir das Schafott und mit unse-
rem letzten Atemzug riefen wir der versammelten Menge zu: ,Es lebe
die Ukraine!” (Sabuschko 2010, 435f., Herv. i. O., Sperrung von mir,
T.H.)

ITposin ycramu Tpersoro 360py BelliB HAM e p € p O A M T M C 5 JJIs
nansioi 60poTeOH. (...) I MU MepepoaHInCh, NeperiaBuincy y TOPHII
00iB, BUrapTyBaBIIMCh Yy IyJIEBHHY, BIICISBIIM 3-OMDK ceOe Ha BiTpax
nepexpecHux (pOHTIB HETPUBKY MOPOJY, HAMUTY BIHHOIO, — BUIIAJKOBHX
MECHHKIB, IPUMYCOBO 3MOOITI30BaHUX, yCiX, XTO CTOMHBCS W OyB OXiT-
HILIWKA 10 OpaHKH, HDK J10 30pOi, i JJIs KOTO KHUTTS BAXHJIO OijbIle, HiXk
BOJIA, — 3 HAC 30CTAJIUCh caMi HOOPOBOJIBLI CMEPTH, KOXaHII CMEPTH —
YHCTHH, 5K A3BIH, LIJSIXETHUI MeTasl. | KONM COBETH MO MPUXOJIi B3SIIHCH
Oy BilIATH HAC HA MalJaHaX MPUBCETIONHO (aJie MIBUAKO M MEpecTaiu
Te poOuTH, 00a4YMBILIM, 3 KMM MAaIOTh 10 [iJa), TO KOKHA Taka crpara
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Jl0/1aBaja HaM CHJIM, — Hallll XJIOMLI CTYyNaJld Ha emadoT i3 Topao migHe-
CCHHMH TOJIOBAaMH, TyKalO4yd [0 HATOBIly B OCTAHHIO CBOK XBHIIH-
Hy: ,CnaBa Ykpaiui!’ (Zabuzko 2009, 488f., Herv. i. O.)

Die als moralisch ,rein® legitimierte Glorifizierung des Heldentods fiir das
Leben der Ukraine greift auch die Klammer auf, die die beiden Adrian-
Protagonisten mit ihrer metaphysischen Verbundenheit im Erzihlverlauf verbin-
det. Der Satz, den Adrian, der Freiheitskdmpfer, auf eine Streichholzschachtel
notiert hat — ,,Frauen horen nicht auf zu gebdren* (Sabuschko 2010, 459, Herv.
1. 0.) / ,)Kinku ne nokurnyms pooumu.” (Zabuzko 2009, 513, Herv. i. O.) — kehrt
wieder, als Adrian, Darynas Freund und Antiquititenhéndler, aufwacht und die-
sen Satz aufschreibt, den ihm jemand im Schlaf zugefliistert habe: ,Die Frau
en horen nicht auf zu gebiren” (Sabuschko 2010, 727, Herv. i.
0.). Das Fortpflanzungsheil der Nationalkultur findet sich zudem in der Paralle-
lisierung von Schwangerschaftsbeginn und Einberufung in den Krieg: ,,.Zwei
rote (sie begannen bereits nachzudunkeln) Querbalken auf dem Teststreifen -
ihr Einberufungsbefehl* (Sabuschko 2010, 727) / ,,JIBi yepBoHi (Bke moyay
TeMHITH!) rornepevHi pUCKKU Ha TecT-CMyXIi — 1 MoOini3auiiiHa nosictka” (Za-
buzko 2009, 797).

5. Musealisierung nationaler Kultur

Die Metapher des Museums, die dem volumendsen Nationalepos den Titel ver-
leiht, setzt mit der Lust am Présentieren der kulturellen und historischen Spezi-
fik der Ukraine das Anliegen von Zabuzkos Feldstudien fort. Allerdings sind in
dem Debiit die Erfahrungsebenen néher an der Erzdhlzeit angesiedelt, wohinge-
gen die Erzdhlerin in dem Museum-Roman sich als Chronistin des gesamter
ukrainischen 20. Jahrhunderts begreift.

Die historisch-empirische Vorgehensweise im Museum der vergessenen Ge-
heimnisse legt typisierte Biografien aus drei Generationen frei und ldsst insoferr
an einem Feldforschungsprozess teilhaben, der die Plausibilitit des erzihlter
Geschichtsnarrativs als kulturellen Artefakt grundiert. Beides wirkt an der Uber-
zeugung der Leserin mit, dass sie zwischen den Buchdeckeln eine musealisierte
Geschichte nacherlebt, um in die ,Geheimnisse’ der ukrainischen Geschichte
eingeweiht zu werden.

Die Metapher des Musealen referiert auf die Aufgaben des Museums, Wisser
zu sammeln, zu bewahren, zu présentieren und zu vermitteln. Museen spiegelr
Formationen von Wissen und Macht wider, sie sind Orte

,,der Repréasentation und Performanz, der sozialen und kulturellen Dis-
tinktion, der Inklusion und Exklusion. Es sind Schauplidtze der Wissen-
schaftsgeschichte und Wissenspopularisierung, der Inszenierung von Iden-
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titdt und Alteritat, der Erinnerungskultur und Geschichtspolitik® (Baur
2010, 7).

Museen sind zeichenhafte und mediale Raume der Wissensproduktion. Es ist
kein Zufall, dass sie vor allem im 19. Jahrhundert verstéirkt gegriindet wurden;
sind sie letztlich ein Mittel kolonialer, nationaler, lokaler Macht. Sie geben vor,
den (drohenden) Verlust von Lebenswelten aufzuhalten und dienen im ur-
springlichen Sinne hiufig der schiitzenden Profilierung einer Nationalkultur.

Insofern dhnelt die Distinktionspraktik beider Romane, die die Ukraine zu ei-
ner Region erheben, die es seitens der westlichen Welt noch zu erkunden gilt,
derjenigen von Museen. Die Beschreibungsfigur des Museums liegt nahe, da es
sich um Inszenierungsweisen des Raums und des Wissens um ihn handelt, um
Zugriffe auf seine archivierten Semantiken und um deren (selbstzweckhafte bis
didaktische) Prasentation: Das Museum der vergessenen Geheimnisse stellt die
Ukraine quasi in eine ,Sprach-Vitrine’. Ein solches museales Erziihlen" setzt
die Funktionen eines Museums sprachlich um, ohne den ethnografisierenden
Akt als solchen in Frage zu stellen.

Mit Ulrike Goldschweer (2004) ist das Museum eng mit dem kollektiven Ge-
ddchtnis verkniipft und verweist auf kulturelle Machtverhéltnisse, die das natio-
nale Erbe, dessen Kanonisierung und Werte bestimmen. Dem Sammeln von
Artefakten dhneln Verfahren wie z. B. die Akkumulation von symbolischen Re-
ferenzen auf Kulturgiiter in Aufzidhlungen, Aneinanderreihungen, Montagen. In
Museum der vergessenen Geheimnisse spielen genau diese Verfahren eine zen-
trale Rolle: Der Roman archiviert das nationale Kultur -und Geschichtswissen in
acht Kapiteln, die qua Uberschrift mit Museumssilen gleichgesetzt sind, in di-
versen Textformaten, darunter direkter Rede, Interviews, Briefen, Memoiren,
Tonbandaufzeichnungen — in narrativierten Artefakten. Die Lektiire ersetzt den
Ausstellungsbesuch in einem Nationalmuseum.

Zabuzkos programmatische Rede vom Museum kondensiert die Sprache der
weiblichen Erfahrung und eines entsprechenden Aufkldrungsauftrags (Daryna
iibernimmt die Aufgabe der zweiten Protagonistin, Helzja, gegen die Unterdriik-
kung der ukrainischen Idee zu kdmpfen), und absorbiert die althergebrachten
Attribute des weiblichen Korpers als eines, der in sich — in diesem Fall das
machtgeladene Wissen um die traumatische ukrainische Geschichte — aufnimmt,
speichert und fiir die Zukunft in Gestalt neuen Lebens transformiert. Dafiir ste-
hen Darynas Schwangerschaft, der gelingende Dokumentarfilm und das von der
realen Autorin erzeugte Buchprodukt.

Der Bezug des Titels zum Museum hallt in mehreren metapoetischen Passa-
gen nach: Die Mutter der Protagonistin arbeitet im Museum, der Freund hat ei-
nen Antiquitdtenhandel. ,,Geheimnisse” bezeichnet ein Kinderspiel, bei wel-

3 Gottfried Korff spricht von ,,musealen Narrativen* (22007, 51).
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chem das Wissen um etwas verborgen ,Ausgestelltes’ iiber die In- und Exklusi-
vitdt von Freundschaften kleiner Madchen entscheidet, die glitzernde Folien
unter Glas in der Erde vergraben und diesen Ort nur ihren engsten Freundinnen
mitteilen. Die Ich-Erzédhlerin treibt das Spiel als Modell ihres Erzéhlens fort.
Beim Sammeln historischer Spuren vergleicht sie sich mit einer Elster: ,,Ja, wie
eine Elster, ich sammle und trage sie ins Nest. Ich habe schon eine richtige
Sammlung — meine eigenen ungeordneten Notizen auf verschiedenen Bldcken
[...] (Sabuschko 2010, 42)."* In dieser Logik nehmen LeserInnen an einer nun-
mehr offiziellen kulturellen Zugehorigkeit teil, die der Roman wie einen zuvor
verborgenen Schatz ausbreitet. Dem Gestus nach entledigt er sich dabei seiner
Fiktionalitit, sie stellt sich im Sinne eines mimetischen Realismus hinter die
(narrativ hergestellte) Authentizitdt des Erzdhlten, wozu auch die spontane,
scheinbar ungefilterte Gedankenrede, dokumentarische Textelemente und Ele-
mente des skaz beitragen.

Das Interview mit ihrer Freundin, einer international erfolgreichen Kiinstle-
rin, legt die Meta-Ebene des Narrativs frei: [hr Malstil sei von dem ,,Geheimnis-
se“-Spiel beeinflusst, welches moglicherweise das Vergraben von Ikonen, um
sie vor den Sowjets zu schiitzen, imitiere — westliche Kunstkritiker wiirden ,,mit
ihrer AuBlenperspektive auch etwas [sehen], was wir mit unserer Innensicht
nicht sehen, zum Beispiel diese merkwiirdige Parallele zwischen dem Kinder-
,Geheimnis® und der Manufakturikone®. (Sabuschko 2010, 65).15 Das Spiel steht
vor allem fiir den Musealisierungsstil dieses Textes, der die Exkurse in die Na-
tionalgeschichte unterbreitet und auswertet:

Und findest du nicht, dass dieses Verstecken eines Schatzes in der Erde
sich gleichsam als Archetyp, wie ein roter Faden, durch die gesamte
ukrainische Geschichte zieht? Denk nur an die Folklore, so viele Hinweise
auf vergrabene Schitze von Kosaken, Opryschken-Raubern, Aufstin-
dischen, und was noch alles! ... Und wie viel ddmonische Magie rankt sich
darum, wie die Schitze an die Oberfldche steigen, wie sie feurig brennen,
wie sie von Ddmonen bewacht werden, wie man sich damit vorsehen muss,
was man in einen brennenden Hort werfen muss, damit er Gold sprudelt —
ich wei3 nicht, ob man in Europa noch Ahnliches findet, vielleicht auf
dem Balkan... Sind unsere kindlichen ,Geheimnisse’ am Ende wirklich ein
fernes Echo ukrainischer Mythen iiber einen verwunschenen Schatz?
(Sabuschko 2010, 66)

Zabuzko 2009, 52: 5 Bexych Ha 1i MapHi MOpi3HEeHI OJMCKITKH, SK COPOKAa Ha PO3CHIAHi
kopaii. To6To JoCTEMEHHO Tak caMo: minbuparo i Hecy 10 cebe B rHi3n0. Y MeHe iX yxke
1iJ1a KOJIEKLisi — MOT BIacHi (HEeBMOPSAKOBaHI) HOTATKI MO pi3HUX O10KHOTAX [...]*.

Zabuzko 2009, 78: ,,Ane, MOXe, 3i CTOPOHH iM BHUSIBHJIOCH BHIHILIE Te, YOr0 MH He 6a4uMO
3CepeMHH, — BIIACHE OLS 3arajkoBa CIOPIAHEHICTh AUTAYOTO ,cekpera’ 3 MaHy()aKTypHOIO
IKOHOI0?*
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A TOOI He 3/a€ThCs, 1O TaKe XOBaHHs cKapOy B 3eMJIIO — Iie B3arali
HEMOB HACKpI3HHH apXeTHn yKpaiHCbKoi icTopii? 3HOBY K, MOTJISHb Ha
(boNBKIIOp — CKUIBKM IEepeKa3iB Mpo 3aKonaHi ckapOH, KO3albKi, OMpPHUIL-
KiBCBKi, IIOBCTAHChKI, SIKi-TUIbKU-He!.. CKIJIbKU JOBKOJA TOrO HAKPy4YEHO
JIEMOHOJIOTIT — sIK cKapOH MiACTYMalTh /10 MOBEPXHi, SK TOPsATh BOTHEM,
SK 1X CTepexe HeYHCTHH, sk TpebGa BMITH 3 HUMM MOBOJUTHUCS, IO BKHU-
HYTH B roprouuii ckap0, abu BiH pO3CHUIIABCs I'PILIMH, - HE 3HAIO, YH IIE JI€
B €Bpomi Takoro Hanubaem, xiba Moxke, Ha bankanax... Moxe, Haii
JIUTSYl ,CEKpeTH’ — HaclpaBll BIATOMIH ille TamMTUX MidiB: mpo 3aro-
BopeHui ckap6? (Zabuzko 2009, 79)

Die Recherchen in Museum der vergessenen Geheimnisse verstehen sich als
kompensatorisches Korrektiv und stiitzen das kulturnationalistische Narrativ,
ohne die Einseitigkeit einer historischen Wahrheit, ihre Vermittelbarkeit und das
eigene Vorgehen zu problematisieren.

Insgesamt kehrt der letzte Roman der ukrainischen Autorin noch deutlicher
den Wahrheitsanspruch hervor, der bereits in den Feldstudien ma3geblich gewe-
sen ist. Die Autorin behauptet im Nachwort (Zabuzko 2009, 822-826), Kriegs-
und Nachkriegsereignisse von Liigen, Halbwahrheiten und Unausgesprochenem
befreit zu haben. Es seien nur die Figuren erfunden, jedoch sei das, was ihnen
widerfidhrt, verschiedenen Menschen in ihrer Zeit tatsidchlich widerfahren und
das koénne man ,,in gewissem Sinn als Realitdt bezeichnen™ (Sabuschko 2010,
753) / ,,Bnacue, ue i 3BeThcsi peanbHicTiO (Zabuzko 2009, 822). Die Geheim-
nisse drehen sich in all ihren Dimensionen als Geschichts-, Frauen und Famili-
enroman um Aufdeckung von Liigen und Aufklarung tiber Verdringtes. Sie sind
so angelegt, dass sie die Verbindungen zwischen drei Generationen und die
zugrunde liegenden personlichen Widerspriiche entfalten.

Beinahe plakativ duflert sich dieser Grundgedanke in dem detektivischen Mo-
ment des Romans, dem Unfalltod von Darynas besten Freundin, den wahr-
scheinlich Wladas Mann zu verantworten hat. Dabei verschwindet die von Wla-
da gemalte Bilderserie mit dem Titel Geheimnisse. Diesen Bilderzyklus trans-
formiert Daryna intermedial in der Narration — sie agiert als Wladas Doppelgén-
gerin, als die neue ukrainische Frau, die das kiinstlerische Verméchtnis einem
Kulturauftrag gleich fortfiihrt, so dass der Kunst-, Lebens- und Erzihlzyklus
fortexistieren.

Die Sympathielenkung der Leserlnnen schreckt nicht vor buchstiblicher
Frontenverteilung zuriick: Die Erzdhlerin vergleicht sich bei ihrem Kampf um
die richtige Geschichtsschreibung mit jener Partisanin der ukrainischen Auf-
standsarmee, {iber welche sie arbeitet. Zum Schluss identifiziert sie sich und ihr
Schreiben mit ihr:

Die absolute Konzentration und chirurgisch exakten Handgriffe, mit wel-
chen der Restaurator durch eine Standlupe den jahrhundertealten Kleber
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von einem Stiickchen einer Holzplatte ablost, weckte in ihr eine naiv-
fromme Ehrfurcht, ein Gefiihl seltsamerweise dhnlich dem, das auch Helz-
jas Geschichte in ihr geweckt hatte. Doch das konnte sie Adrian kaum
vermitteln, konnte nicht erkldren, welche Beziehung diese Bilder zu einem
Film tiber Partisanenkampf hatten. Hochstens als Metapher ihrer eigenen
Archivarbeit, ihrer Methode (falls man das Methode nennen konnte). Und
so, unentwegt und beharrlich wie eine Ameise, ohne nachzulassen, Zen-
timeter um Zentimeter die Schichten abtragen...

Das ist wie bei den Partisanen, dachte Adrian wihrenddessen, sie hat das
richtig herausgefiihlt. So zu arbeiten wie diese Restauratoren hier, so auf-
opfernd fiir ein miserables Gehalt zu arbeiten und so ganz in seiner
Tatigkeit aufzugehen, das ist wahres Partisanentum [...] (Sabuschko 2010,
748).

Ta abcomroTHA 30CEepe/DKEHICTh | anTeyHa TOYHICTH PYXIB, 13 SIKOIO pec-
TaBpaToOp Kpi3b HACTaBIEHY JIylly BHMOYYBaB OaraToBIKOBHH Jem i3
KJIaNTHKA AepeB’siHOi NOIIKH, 30yauiaa B Hil MPOCTO-TAKH CBATOOIHBY
MOIIaHy — MOYyTTs, HA THBO noaibHe 10 TOTO, SIKUM 3apspkaia ii [ ennHa
icTopusi. Ajle OO BOHA TEX HE BMiJla BUTIIYMA4yuTH AJIPisIHOBI — HE
BMiJIa MOSICHUTH, SIKUH CTOCYHOK TaKi KaJpu MOXYTb MaTd 10 (GijIbMy 1po
napTH3aHChKY BiliHy. Xiba, Moxe, sik MeTadopa il BacHOI apXiBHOI mpaii
— 11 meroxy (sxmo ue meron!)? Ock Tak, HACTIHHO, MO-MYPAIIHHOMY
BIIEPTO, HE BiJCTYIAIOYUCh, CAHTUMETP 1O CAaHTUMETPY 3HIMaTH Halla-
pPyBaHHSL...

Lle Tex mapTH3aHKa, JyMaB THMYacoM AJpisiH, BOHA [IPAaBUIBHO BiAdyIa.
Tak mpaioBaTH, SIK NPAIIOITh LI XJIOMLI-PECTaBPATOPbl, — 3 TTOBHOIO
CaMOIIOCBSATOO, 32 Mi3epHy ILIaTy, 3 caMoi BIJUIAHOCTH TOMY, 11O pOOHILL,
— 1e ¥ € mapTU3aHKa B YMCTOMY BMIJIAII, caMa CyTh MapTH3aHKH [...].
(Zabuzko 2009, 818f.)

Am Ende der Lektiire schaut sie ihrem Partner, dem Restaurateur, bei seiner
Arbeit zu, und die Leserin kann sich als Zeugin eines narrativen Restaurations-
prozesses wihnen — der Erschaffung eines nationalhistorischen Romans. Auch
hierin &hnelt der erfolgreichste Roman Zabuzkos ihrem Erstlingswerk.

6. Versuch einer kritischen Beurteilung

Oksana Zabuzko engagiert sich mit ihrem essayistischen und fiktionalen Prosa-
werk fiir die Stirkung des ukrainischen Nationaldiskurses. Die bei ihr weiblich
allegorisierte Nation kann nur durch eine ukrainische Frauenstimme reprisen-
tiert werden, um sie in den europédischen Kontext einzuschreiben und von der
sowjetischen Vergangenheit zu distanzieren. Die nationale Emanzipation entfal-
tet sich narrativ entlang der persoénlichen Emanzipation von Zabuzkos Mértyrin-
nen-, Forscherinnen- und Geliebtenfiguren und nicht zuletzt aus deren Sicht.
Zabuzkos ,feministischer’ Kulturnationalismus steht kontrdr zu den wissen-
schaftlichen Arbeiten von Irina Zerebkina vom Charkiver Zentrum fiir Gender
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Studies (Zerebkina 2002), die die Logik der Frauenbewegung und des politi-
schen Unbewussten in den 1990er Jahren untersucht (ebd., 9) und in der Sekun-
darliteratur mit feministischen Wissenschaftlerinnen und Autorinnen in der
Hauptstadt kontrastiert wird.'® Zerebkina stellt die Ausgrenzung der Frau in das
gleiche Benachteiligungsparadigma wie das anderer Minderheiten, zu denen sie
Russischsprachige, Juden und Homosexuelle zdhlt. Sie vermutet, dass der Aus-
schluss des Anderen ein strukturelles Element nationaler Imagination sei. Das
nationale Fantasma (voobrazaemoe) als ein sprachlich und kulturell rein ukrai-
nisches entspreche nicht den realen sozial-6konomischen Bedingungen (Zereb-
kina 2002, 21). Diskriminierung auf Grund mangelnder Ukrainischkenntnisse
bezeichnet Irina Zerebkina als linguistischen Nationalismus (ebd., 28).

Ihrer Position nach seien der ukrainische Nationalismus und der Feminismus
zwei gegenldufige Diskurse, da das nationale Paradigma die patriarchale Ord-
nung bekriftige. Mit Tat’jana Zurzenko hingegen handelt es sich bei Zabuzko
um einen ,,,Nationalfeminismus’*, bei welchem Feminismus erst durch Nationa-
lismus moglich sei: ,,Die affirmative Position des ,Nationalfeminismus’ gegen-
iiber dem Nationalismus widerspricht den Traditionen des Feminismus im We-
sten, welcher die nationale Frage bis zum postcolonial turn der 1980er Jahre
ignoriert hatte.” (Zhurzhenko 2011, 130).

Wihrend Feldstudien iiber ukrainischen Sex stilistisch und thematisch mit
der Bestandsaufnahme einer defizitiren Identitdtsfolie an den postmodernen
Diskurs Anschluss suchen, ldsst sich das Museum vergessener Geheimnisse mit
dem Geschichtsdeutungsangebot stirker in die postkoloniale Nationsbildung
einordnen. In beiden Texten dominiert jedoch dariiber hinaus die Orientierung
auf ein nationalprofilierendes Paradigma, das seine narrative Energie vor allem
im 19. Jahrhundert angesammelt hat."’

Insgesamt elaboriert Zabuzko eine homogene Vorstellung von Nation, Ge-
schichte, Philosophie, Sprache, Kultur und Sex — letzterer banalisiert das Ver-
hiltnis von kolonialer und postkolonialer Nation als ein quasi national belegter
,Akt’. So erscheint es nicht als Zufall, dass der Ex-Freund im Erstlingswerk als
gewalttitig und der Verlobte im Museums-Roman ein vorbildlicher Partner,
Nachkomme einer UPA-Kadmpferin und Antiquitdtenliebhaber ist.

Vitaly Chernetskys Einschéitzung, dass Zabuzkos Werk das Potential des Fe-
minismus und des Postkolonialismus, zwei Strange des Postmodernismus, ver-
eine (Chernetsky 2007, 253), ist ganz im Sinne der Autorin. Angesichts von

' Zu Kyiver Feministinnen zihlen neben Oksana Zabuzko die Literaturwissenschaftlerinnen

Solomija Pavly¢ko, Tamara Hundorova, Vira Ahejeva, Nila Zborovs’ka. Die bekannteste
Studie der letzterern, Feministycny rozdumy (1999), baut auf Zabuzkos Beststeller auf. Wei-
terfiihrend zu ihren Arbeiten und dem Unterschied zwischen dem Ansatz der Gender Studies
in Charkiv, deren Position als nicht-postkolonial gilt, und der ,nationalen’ Gender Studies in
Kyiv vgl. Rewakowicz 2004-2005, 196-200; 206.

Jens Herlth (2009, 292) hebt die Nihe der Feldstudien zur Nationalromantik hervor.
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Zabuzkos Engagement fiir eine kulturhistorisch selektive und emotional aufge-
ladene Nationalromantik fillt es schwer, Chernetsky zuzustimmen. Die Totalitat
der in beiden Romanen vorweggenommenen, Widerspruch nicht zulassenden
Vorinterpretation verringert sich nicht durch den Einsatz einer (auto)biografisch
gefdarbten, personlichen Fokalisierung. Vielmehr biirgt die Erzihlerin bzw. Au-
torin auf diese Weise umso mehr fiir die Authentizitét der erzdhlten Lebenswel-
ten und mehr noch, auch fiir ihre korrekte Lesart. Zu erwarten wire, dass post-
koloniale Texte anti-ideologisch eingestellt sind,'® den imperialen Diskurs eben-
so wie den nationalen ausbremsen und den Glauben an die sprachliche Repri-
sentationsfdhigkeit erschiittern. Das ist jedoch hier nicht der Fall.

Der postmodern eingestufte Bereich der postsowjetisch-ukrainischen Litera-
tur taucht als die prospektivere, an den ukrainischen Modernismus ankniipfende
und ,,européische* Variante der postkolonialen Literatur auf — im Gegensatz zur
Heimatliteratur, die sich verstirkt realistischen Schreibweisen und christlicher
Symbolik widmet (Jeskilev 1998, 91f.). Dass der postkoloniale Kulturnationa-
lismus ausgerechnet mit der Postmoderne sympathisiert, welche Teleologie,
Kontinuitdt, Essentialisierungen und Geschichtsgldubigkeit ablehnt, lasst auf
einen grundlegenden Widerspruch schliefen. Hier stellt sich die Frage, ob die
Referenz auf postkoloniale Theorien dazu dienen kann, sich an einen européi-
schen intellektuellen Diskurs anzuschlieen, ohne allerdings das Exkludierende
von dessen anti-hegemonialer Position zu tibernehmen, und ob die Postcolonial
Studies im Gewand dieser osteuropdischen ,Postmoderne’ daher nicht einen
Legitimierungsdiskurs der Nationsbildung darstellen.

Derart didaktische ,Nationsethnografien” weisen auf ein bereits angeklunge-
nes Problem hin: Wenn literarische Texte und wissenschaftliche Untersuchun-
gen postkolonialer Narrative (wie jene von Hnatiuk) sich selbst als Teil des
postkolonialen Diskurses begreifen, steht man als Rezipientin vor einer Heraus-
forderung: Wie kann man einen solchen Nationaldiskurs tiberhaupt analysieren,
ohne ihn automatisch zu perpetuieren?

Eine Moglichkeit wire die Rezeption jener selbstkritischen Wende, die die
empirischen Kulturwissenschaften durchexerziert haben. Auch die nicht-empiri-
schen Kulturwissenschaften, zu welchen sich die Literaturwissenschaften zu-
nehmend zihlen, kénnen in diesem Fall eine stérkere Rolle bei der Beobachtung
neonationalistischer Prozesse annehmen: Sich beim lesenden Beobachten invol-
vieren lassen, um ein empathisches Verstindnis fiir das identitétsbildende An-
liegen und seine dsthetische Umsetzung aufzubauen, doch auch eine analytische
Distanzierung gegeniiber der Narration von ,Kultur’ auspragen, um mit der Re-
zeption nicht nur suggerierte Lektiiren zu reproduzieren.

""" Die postkoloniale Literatur sprenge den ideologischen Raum totalitirer Kulturen. Vgl. Gun-

dorova 2004, 187.
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Im ukrainischen Fall gleichen sich die Kultur- und Staatsnation rhetorisch
haufig an."” Es geht nicht nur um die Untermauerung des unabhéngigen Staates
als Resultat einer eigenstindigen Kultur, sondern nun, nach dem Erreichen des
Ziels, um die Vergegenwirtigung dieser Kultur als einer natiirlichen, organi-
schen, authentischen usw. im Sinne einer permanenten Riickversicherung. Wih-
rend die Nation mittlerweile konsensfihig als eine Narration bezeichnet werden
kann, besteht die Kultur-Kategorie als Bedingung fiir eine Nation und f#llt kaum
ins Visier kritischer Analysen.

Der distinktive Kulturnationalismus speist sich als ein legitimierender Sub-
diskurs des Nationaldiskurses aus so verschiedenen Bereichen wie Alltag, Wis-
senschaft und Kunst, stiitzt sich auf Gedéchtnissymbole, wissenschaftliche (auch
postkoloniale) Abhandlungen, literarische Texte, Filme, Fotografien und Bilder.
Eine deutliche Trennung in eine ontologische oder empirische Objektebene und
einen Metadiskurs ist nicht immer moglich, da die Gegenstandsebene sich zum
Teil bereits bewusst positioniert und selbst fiir ihre kulturelle Aussageféhigkeit
einsteht. Dieser Subdiskurs hat ein hohes performatives und ein relativ ge-
schwichtes kritisches Potential, denn er referiert auf Zeichen und Medien von
,nationaler Kultur’, um sie zu bestdtigen oder unter dem Vorzeichen eines ,wie
es schon immer gewesen ist’ realisiert zu sehen. Daher erscheint es nétig, dass
die kulturwissenschaftlich ausgerichteten Literaturwissenschaften die rhetori-
sche Instrumentalisierung kultureller Narrative in der Literatur differenziert be-
gleiten.
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