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Mirjam Goller

MANDEL’STAMS MUSIKALISCHER MEGATEXT,
»VOZ'MI NA RADOST ... ALS INTERMEDIALES TEXTEREIGNIS

BoakMm Ha papocTs 13 MOWX 1aloHER
HeMuoro comnua i HeMHoro Méfa,
Kax xnam serem nuénni fepeedponhr.

He oTBA3aTh HElpHKPERIEHHONA TONKHA,
He yeneixaTe B Mexa obyTol TeHR,
He npesoszmous ipeMyed JH3HH CTpaxa.

HaM oCTaTCH TONBKO NOLEAYH,
MoXHaTbIE, KaK MANEeHbKAE Y&,
Y10 yMHPAIOT BRITETER H3 YIbA,

OH WYPWAT B NPOIPAYHLIX feGpPAX HOUH,
Hx pomana — npemy it nec TaireTa,
Hx nawa — spems, meynuana, MaTa.

BoabMH X Ha pYIOCTD KK Mol NojapoK,
Hesapadhoe cyxoe oxepeibe
H3 MEPTBBLX n9En, ML, NPEBP4THBLLNN B CORHUE.

(HosGpe 1920) !

Musik istein Terminus, der in Mandel’Stams Werk hzufig begegnet, varian-
tenreich und nicht eindeutig. Dies trifft sowohl fiir die peetologischen Essays zu

als auch fur lyrische Texte.
Sein Musikbegriff ist vielfaltig. Eine deutliche Abwehr einer Uberhhung

von Musik, Endpunkt einer Karriere der Musik im 19. Jh. zur Kunst an sich, wie
dies der symbolistischen Sehnsucht nach Identitét und Auflésung sprachiichen

Nimm zur Freude aus meinen Hinden / ein wenig Sonne und ein wenig Honig/ wie uns die
Bienen der Persephone befahlen. /f

Nicht zu tsen das unvertiute Boot / nicht zu horen die in Pelz beschuhten Schatten / nicht zu
durchdringen ist des wilden Lebens Angst. //

Uns hleiben nur Kiisse / pelzig wie kleine Bienen / die sterben, wenn sie den Bienenstock
verlassen haben. /f

Sie summen in den durchsichtigen Dickichten der Nachtf ihre Heimat ist der wilde Wald des
Tajgetos / ihre Nahrung Zeit, Honigblume, Minze, //

S0 nimm zur Freude mein wildes Geschenk [ eine unscheinbare, trockene Kette von toten
Bienen, / die Honig zu Sonne verwandelt haben.
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Ungeniigens entspricht, findet sich ebenso wie mannigfaltiges musikalisches
Vokabular als Beschreibungsterminolegie peetischer Kempetenz.

Musik findet sich als Konzept der Abgrenzung zum fast musikhysteri-
schen Symbolismus — so im Manifest ,,Utro akmeizma® {,,Der Morgen des Ak-
meismus”, 1912/1913/1914), wenn es heilt , JInd akMeUcTOR CO3HATENLHbBIH
cMBIcA ciioBa, Jioroc, Takad ke npekpacHas opMa, KaK MYy3bIKa IS CHMBOJIH-
croe (Fiir die Akmeisten ist der bewuBte Sinn des Wortes, der Logos, eine ge-
nauso herrliche Form wie die Musik fiir die Symbolisten. ,,Utro Akmeizma“,
178/ ,.Der Morgen des Akmeismus®, 18).

Sie dient — ebenfalls in ,,Utro akmeizma® — durch die Identifikation akmeisti-
scher Poetik mit der Kunst Johann Sebastian Bachs ~ als Beispiel fiir Meister-
schaft der Formvollendung und scheint als vielfiltiges und divergierenden mu-
sikalisches Vokabular im viel spiter entstandenen ,Razgovor o Dante” (,,Ge-
spréch iiber Dante™, 1933) auf,

In ,,Skrjabin i christianstvo” (,,Skrjabin und das Christentum®, 1915/1917)2
wird sie als Beispiel einer dionysisch? gefahrlichen Raserei des (Wort-)Verges-
sens vorgestellt; , Jloaro, fonro Mer HCPAIH My3bIKO, HE HOMO3PERAA ONMACHOCTH,
KoTopas B He#t TaBrcs, - (,,...Lange, lange haben wir mit der Musik gespiely,
ohne die Gefahr zu ahnen, die sich in ihr verbirgt, ...*) (,,Skrjabin i christian-
stvo, 204/ . Skrjabin und das Christentum™, 66f)

Dies sind nur einige Texte, in denen Musik prominent genannt wird.

Das hier vorgestellte Gedicht ,,Voz’mi na radost’...” ist keines von jenen, das
in Studien iiber Mandel'$tams Musikpoetik als beispielhaft angefiihrt wird, Zi-
tiert werden, auBer einer durch die Memoiren von NadeZda Mandel’$tam bio-
graphisch wohl nachweisbaren Leidenschaft Mandel’Stams fiir Musik und No-
ten, lyrische Texte wie ,Silentium* {,,Silentium*, 1910/1935), , Lastocka/Ja slo-
vo pozabyl” (,,.Die Schwalbe/Das Wort hab ich vergessen*”, 1920, ,, Sestry — tja-
Zest’ 1 neZnost’™ (,,Schwestern — Schwere und Zartheit™, 1920, . Koncert na
vokzale” (,,Konzert auf dem Bahnhof*, 1921), Gedichte, in denen Musik kon-
kret thematisiert wird oder in denen sich Musikalisierungen von sprachlichen
Einheiten finden lassen (vgl. Piybylskij 1991).

Im folgenden geht es einmal um ein Gedicht Mandel’$tams, ,,Voz'mi na
radost’...“, in dem Musik nicht explizit erwdhnt ist, und um seinen spezi-
fischen musikalischen Referenziext, die Klaviersonate Nr. 10 op. 70, die ,.Insck-
tensonate”, von Aleksandr Skrjabin, gleichsam als ein Manifest fiir Mandel -
$tams sprachlicher Reflexion immanentes ,,Projekt Musik”. Dabei wird die inter-
textuelle Komponente, die die Texte von Mandel'Stam aufweisen, jedoch

2 Dieser Vortrag, den Mandel’Stam aaldBlich Skrjabins Tod 1915 gehaiten hat, ist in seiner
schriftlichen Fixierung nur als Fragment erhaiten und ist auch, wie in der deutschen Uberset-
zung, unter dem Titel ,,Puskin i Skrjabin" (,,Pukin und Skrjabin") zu finden,

3 vgl. zum Konzept des Dionysischen in der russischen Moderne: Hansen-Love 1991 — vgl.
zur typologischen Zuordnung der Insektensymbolik Hansen-Lave 1999 —ders. 1993,
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erweitert um den medialen Aspekt, der ein anderes Medium, Musik,
semantisch wirksam werden 148t,

Die angesprochene sprachliche Reflexion ist nicht nur Thema der gesamten,
in Essays fixierten poetologischen Uberlegungen Mandel’$tams, sondern auch
cines Komplexes von Metapoemen, zu denen w.a. auch ,, Voz’'mi na radost’.. .
gehort.? Hier scheint eine poetologische Fahrte angelegt, die bis zum , Razgovor
o Dante* weist und einen neuen Blick auf Mandel'§tams (visuelle} Metaphorik
und Poetik erdffnet.

Es soll, am Beispiel einer Relektiire von ,,Voz mi na radost’.. ., die die exi-
stenten intertextuell erientierten Interpretationen dieses Gedichts um eine Di-
mension erweitert — die musikalische bzw. musikpoetologische — , gezeigt wer-
den, daB Poetik und Sprachbegriff Mandel’$tams enger als bislang angenommen
mit Musik bzw. dem, was er als Musik begreift, verbunden sind.3

Der Begriff Megatext

Fir diese mehrfache Anbindung an ein anderes Medium schiage ich den Begriff
Megatext vor. Megatext meint hier, auf Begrifflichkeit und Konzep-
ten der Intertextualitiit basierend, wie von Renate Lachmann fiir den Akmeismus
prominent diskutiert (vgl. Lachmann 1990, 303-393), Referentialitdt im Sinne
einer Anbindung an ein anderes Kunstwerk und Relationalitidt im Sinne einer
Abhingigkeit der Textgenese und Textexistenz von Musik, die nicht (nur) retro-
spektiv dialogisch erscheint, sondern stets {auch) synchron.

Renate Lachmann formuliert diesen temporalen Aspekt fiir das akmeistische
Kulturkonzept und die daraus entstehende Poetologie als eine ,retrospektive
Kulturosophie, die einen ausgeprigt prospektiven Charakter trigt. Entscheidend
in der akmeistischen Konzeption ist die Abwesenheit eines SchwellenbewuBt-
seins; denn Akkumulation und Sammelpunkt sind als fliefende zu denken, als
Jdurée' im Bergsonschen Verstindnis™.6

Dabei beschreibt Megatext eine Anbindung an einen Pritext (also einen
genetischen Aspekt), der im Falle Mandel'§tams musikalisch ist, und auch eine

4 Zum Kreis dieser Texte werden auch ,Lastotka", ,Ja slovo pozabyl”, Kogda psicheja Zizn'

spuskaetsja k tenam®, Effe daleko asfodelej”, ,J4 v chorovod tenej, toptai€ich neZnyj lug™

gezahlt, die simtlich um [920 entstanden und in Mandel'Stams zweitem Lyrikband Tristia
publiziert sind.

Es gibt immer wieder Hinweise auf die immense Bedeutung, die Musik in der Poetik Man-

del'Stams hat, kaum Interpretationen, die dieses andere Medium in konkrete Interpretationen

aufnimmt.

& Die ZusammenschlieBung von Raum und Zeit wird im Denken des Zeitlichen bei Bergson
mit dem Alternativbegriff der , Daver” bestimmt und mit musikatischen Metaphoriken und
Vergleichen belegt.

Vgl. Henri Bergson, ,,Von der Mannigfzaltigkeit der Bewubtseinszustinde, Die Vorstellung
der Dauer,” H.B. Zeit und Freiheit. Hamburg 21999, 60-105. Vgl. bierzu Lachmann 1990,
355,
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Gleichzeitigkeit und unbedingte Gleichwertigkeit von Wort und Musik im
Vollzug des Textes (also einen performativen Aspekt).

Megatext geht iiber das (fiir die Entwicklung des Begriffs Megatext
selbst eminent wichtige) Konzept des Subtextes hinaus, den Lachmann in
der literaturtheoretischen Entsprechung der akmeistischen Poetik, dem sowjeti-
schen Strukturalismus, als zentral fiir die Beschreibung akmeistischer Verfahren
setzl.

[...] das literaturwissenschaftliche Konzept des Subtextes, das eine grund-
legende akmeistische poetische Strategie beschreibbar macht, korrespon-
diert auch dem kulturellen Konzept, das diese innerhalb der akmeistischen
,Ideologie* bezeichnet. Im nachhinein geraten also die summierend-syn-
chronisierende Kulturosophie des Akmeismus und die Wissepschaft von
Text und Subtext in ein komplementires Verhiltnis, das wiederum als In-
terpretationsfolie fiir die Darstellung des akmeistischen Kulturparadigmas
unter der oben genannten Perspektive genutzt werden kann. (Lachmann
1990, 3571)

Eine Positionierung des zweiten Mediums Musik als Subtext eines mani-
festen sprachlichen Textes regelt die funktionelle Harmonie zwischen Latentem
und Manifestem in einer riumlichen Beschreibungspraxis, die das Moment der
Fluidisierung, das ven Lachmann auch durchaus angesprochen wird {,,denn Ak-
kumulation und Sammelpunkt sind als flieBende zu denken®, Lachmann 1990,
355) deskriptiv ausldBt. Musikalischer Megatext als eine Zusammenkunft aus
Musik als gleichberechtigte Zeitkunst (wenn auch der Begriff der ,,Zeit" in Per-
spektive auf Mandel’Stams Bergsonlektiire nicht angebracht ist, sondern durch
wDauer” ersetzt werden mull} und Wortkunst bringt das Moment aus im mani-
festen Text kumulierender Erinnerung (Synchronizitit) und Werden (Fluiditit)
zusammen.

Die Ereignishaftigkeit, die diesem Moment eignet, verweist wiederum auf
den eher zeitlichen als rdumlichen Aspekt. Im Augenblick der Kumulation, in
dem sich eine Biindelung (kultureller Erinnerungen) sowohl auf engstem Raum
(dem manifesten Text) zusammenfindet als auch &ffnet, findet Erinnerung/
Poesie/Klassik statt (im Jetzt aufscheinende Retrospektive), gibt jedoch auch
Statt (prospektive Erinnerung).’?

Das von Renate Lachmann an Mandel’$tams Essays vorgefiihrte Konzept des
akmeistischen Dialogs mit fremden Kulturpartnern bezieht sich auf ein Text-
konzept der Schrift bzw.der Literatur:

7 Diese Doppelung von Stattgeben und Statifinden hat Derrida in seinem Text Chdra mit der
franzdsischen Version il y a* und der deutschen Version ,.es givt" fir das aus dem Platon-
schen Timaios Gbernommene triton genos beschrieben. Derrida 1990, 22.
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Weil die vergangene Kultur wieder-geschrieben werden mufl, wird das
Schreiben als zentrale kuiturelle Handlung in der akmeistischen Poetik
vergegenwiirtigt. Insofern sich der akmeistische Text dem Text der Kultur
einschreibt, setzt er das kulturelle Palimpsest fort. Das palimpsestische
Schreiben — ein Schreiben, das nicht etwas fixieren, sondem im Setzen der
Schriftspur diese schon wieder loschen will — vollzieht sich als Erinne-
rungshandlung, die die vergangenen fremden Texte zuriickrufi. Der
schreibend-erinnernde Kontakt mit der Kultur, der in der ,,.Sehnsucht nach
Weltkultur* (toska po mirovoj kul'ture, Mandel’$tam) griindet, wird als
wDialog" erfahren, als Dialog mit den fremden Texten, die im neuen Text
ihre ,Stimme’ erheben, als Dialog mit den fremden Kulturpartnern: Pus-
“kin, Dante, Homer. (Lachmann 1990, 358)

Uber dieses interte x tue 11 orientierte Verstindnis einer Poetologie hinaus-
gehend, bestimmt Megatext aucheineinterme diale Verbindung, die inner-
halb des kulturellen Textes der akmeistischen Poetologie einen Moment einer
idealen medialen Zusammenkunft und Synchronisierung und gleichzeitig auch
Fluidisierung aufnimmt.? Die Erweiterung eines intertextuellen Konzepts durch
die Explizierung eines anderen Mediums wird produktiv und wirksam mit der
Implikation der tradierten Semantik — oder der spezifischen Semantisierung
durch einen Autor — des je anderen Mediums, im Falle eines musikalischen
Megatextes, wenn musikspezifische Charakteristika (das Modell der Musik als
Zeitkunst z.B.) als basale Eigenschaften eines Textes konzipiert werden. Dabei
lassen musikpoetologische Uberlegungen ein differenziertes Analysespektrum
inter- und heteromedialen Zusammenspiels zu.?

Uber eine allgemeiner konzipierte Poetologie der Intertextualitit und Inter-
medialitdt hinausgehend, beschreibt Megatext schlieBlich auch einen
personcllen, in diesem Falle an die spezifische Autorschaft Mandel’$tams
gekoppelten Aspekt, der den Anspruch dieser Intermedialitit auf die Position

8 Da§ der Texthegriff der lntertextuatitit ein offener ist, bleibt unbestritten. Hier sei aber die
intermediale Perspektive betont.

?  Die Literaturlage zur Musikpoetik ist nahezu uniiberschaubar geworden. Exemplarisch seien
hier einige neuere Studien angefiihri: Jean-Pierre Barricelli Melopoiesis: approaches ia the
study of literature and music, New York 1988. — Calvin 8. Brown, Music and Literature. A
Comparison of the Aris, Ann Arbor 1987 [1948). - Hans Ester. Fliefende Uberginge: Histo-
rische und theoretische Studien zu Musik und Literatur, Amsterdam 1997, — Albert Gier,
Musik und Literatur: komparatistische Studien zur Strukturverwandtschaft, Frankfurt/M
1995. — Reinhard Kannonier. Verflechtunpgen: Texte zu Literatur und Musik, Linz 1994, —
Hans Joachim Kreutzer, Qbertine: Literatur und Musik: neun Abhandlungen iiber das Zu-
sammenspiel der Kiinste, Wirzburg 1994, — Steven Paul Scher, Literatur und Musik. Ein
Handbuch zur Theorie und Praxis eines komparatistischen Grenzgebiets, Berlin 1984, —
Zum spezifisch russischen Kontext vgl. Boris Kac, Muzykal'nye kljuZi k russkoj poézii: isy-
tedovarel skie oderki i kommentarii, Sankt Petersburg 1997, — Andrew Wachtel, fntersections
and transpositions: Russian music, titerature, and society, Evanston 1998, — Ein Ansatz, der
Musik — aus medientheoretischer Perspektive — als #sthetikphiiosophisches Problem einord-
net, findet sich bei Friedrich Kittler, ,,Musik als Medium", Dotzler, B. 1./Miiller, E. (Hrsg.).
Wahrnehmung und Geschichre. Markierungen zur Aisthesis materialis, Berlin 1995, 83-99,
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einer poetologischen Grundkoenstante formuliert. Wenn Mega-
text hier als auf Mandel’§tams Poetik und die semantisch wirksam werdende
mediale Verbindung von Wort und Musik perspektiviert vorgestellt wird,
schlieft das eine andere auktoriale Verortung und andere elementare Koustella-
tionen fiir poetologische Entwiirfe nicht aus. Allgemeiner gesprochen wire
Megatext dann ein Begriff, der die Zusammenfithrung zweier oder sogar
mehrerer Komponenten in der Poetik eines Autors als basal beschreibt,

Wenn hier ein musikalischer Megatext ausgelotet werden soll, wird hierbei
nicht ein Weg eingeschlagen, der fiir ¢ine Beschreibung von Analogiebildung
und Interaktion zwischen sprachlichen und musikalischen Werken der iiblichere
ist, der eines Auffindens und Aufzeigens von Formparailelen und Strukturhomo-
logien,'? sondern es werden Spuren der Metaphoriken Mandel $tams und Skrja-
bins verfolgt, die im vorliegenden Falle korrespondieren. Das Awfzeigen einer
durch Skrjabin gleichsam vorgeformten Metaphorik soll sowohl eine andere
Perspektive auf die hermetische Bildsprache von ,,Voz'mi na radost’...* ersff-
nen, als auch, Mandel’Stams Poetik im Blick behaltend, eine andere Perspektive
auf seine auffillige visuelle Metaphorik.!!

Mandel’stams Melopoiesis

Mandel’stams musikalischer Megatext beschreibt eine Bindung eines manifesten
Texies andie Existenz von Musik, diesseits und jenseits des Wortes (gene-
tisch und performativ), als Ursprung und Telos.!2

Telos ist hier aber nicht Aufhebung des Wortes in der Musik im Sinne einer
Erlgsung von einer immer ungeniigenden Sprache, wie sie fiir den Symbolismus
charakteristisch ist (vgl. hierzu Deppermann 1982), der die Musik als Kunst der
Kiinste propagiert, sondern in einer Synthese des Klanglichen, bestehend aus
Sprechen und (instrumentaler) Musik, einer — im Sinne von Mandel’$1ams
Metaphorik verstandenen — ,hellenistischen Koexistenz", die nicht verschmel-
zen 1dBt, sondern korrespondiert, Im Erklingen des Dichterwortes werden die
Materialitdt der Wortes (als maternitir-mieutische Urform) und Musik (als
Formbildnerin) in idealer Koexistenz als Sein des Wortes fiihibar.

10 Eine strukturale und semiotisch fundierte Anatyse, die Melodie- bzw. Spannungsbbgen cder
musikatische Genres in (meist narrativen) Texten vorfiibrt, 146t jedoch die Semantiken, die
Musikkonzepte in poetologischen Entwiirfen vor allem in der klassischen Moderne als wir-
kungsmachtig gesehen werden kinnen, aus.

I Dubei spielen die lautlichen oder klangmalesischen Aspekte, die in einigen intermedialen Ly-

rikanalysen zentral sind, keine Rolle.

Die von Renate Lachmann in Anlehnung an die Philosophie Bergsons formulierten tempo-

ralen Awsrichtungen der Retrospektive und der Prospektive implizieren gleichsam einen

Standpunkt oder eine Perspektive, die je vom manifesten Text wegfithrt, wihrend Ursprung

ung Telos den manifesten Text je zentral situieren,



Mandel' $tams musikalischer Megatext 213

Der Musikbegriff der Jahrhundertwende ist gleichsam Gipfelpunkt einer
Sehnsucht nach Strukturhomologie zwischen Musik und Sprache, die schon seit
der Romantik existiert. Musik wird zur Kunst an sich und als Analogie- oder
Harmoniemetapher aufgefallt, in der jeghiche Differenz verschwindet. Dies
entspricht der Musikauffassung z.B. der Symbolisten, die Musik in einer Hierar-
chie der Kiinste an die erste Position setzen, diese jedoch aus einer sprachphilo-
sophischen Begriindung heraus vornehmen: Musik ist — in einer Zeit, in der das
Einklagen einer Insuffizienz der Sprache Topos ist — gleichsam die bessere
Sprache. 3

Die antike Tradition, die man fiir ein Verstindnis von Mandel’$tam als Ver-
gleichsfolie ebenso heranziehen muB wie den Musikbegriff des Silbernen Zeit-
alters, stellt fisr Musik, jedenfalls fiir das, was wir als ,absolute Musik’ kennen,
keinen eigenen Begriff zur Verfiigung. Sie bedient sich mehrerer gleichgeord-
neter Termini, die stets etwas anders konnotiert sind, aber niemals ailein auf In-
strumental- oder Gesangskunst verweisen, sondern immer auch Dichtkunst (oder
Bewegungskunst/Tanz) mit einbeziehen.

Wenn Mandel’$tam in seinem Fragment gebliebenen Vortrag , Skrjabin i
christianstvo™ schreibt, daB die Hellenen der Musik keine Eigenstindigkeit
erlaubten, weil sie die Wirkung der Musik fiirchteten und ihr deshalb das Wort
als stindigen Begleiter, als Gegengift, verordneten, beschreibt er damit auch
einen Teil seiner Auffassung von Musik: Musik im positiven, anzustrebenden
Sinne ist fiir ihn nicht (instrumentaler, sirenenhafter oder eben dionysischer)
Rausch, der vergessen 14Bt, eben jene Musik, die durch die antike Ethoslehre
auch abgelehnt wurde, sondern gestaltendes, begleitendes, unverzichtbares
Medium, das ein Wort erst erfiillt macht.

B gpeBHeM MHpe MY3bIKa CYHTANACH Pa3pyIIUTEAbHON CTHXMEH, DIIHHbI
Goanuck ¢aeiTel M ¢pUrHACKOTO JIafa, CUMTAaA ero OMacHkIM cobaas-
HHUTENBHBIM, B KAaXAYI0 HOBYIO CTPYHY Kudaps! Tepnaufipy NpHXOAUAOCE
OTBOSBLIBATEL C BeJMKHM TpyHoM. HegoBepuupoe OTHOLICHHE K MY3LIKE
KaK K MOJO3PUTENLHON ¥ TEeMHOH CTHXHH OBINO BACTONBKO CHNLHO, YTO
rocyJIapcTBO B3AJIO MY3bIKY IIOJ CBOIO ONEKY, OOBABHB ce CBOOCH MOHO-
NoJTHeH, a MY3BIKAILREIHA Jaf — CPEACTBOM H 00pa3noM J19 NoiepKanua
IONIMTHYECKOTO NOPARKA, FPaXKAaHCKOR rapMOHHM — 3BHOMMH. Ho H B
TAKOM BHJC 2MJHHBI He PEIHATHCh NPEJOCTABHTE MY3SEIKE CaMOCTOATEND-
HOCTL! CJIOBO MM Ka3aloch HeoOXOOMMBIM NPOTHBOSXHEM, BEPHEIM CTpa-
KeM, NOCTORAHHLIM CNYTHHKOM MY3IBIKH. CoBCTBEHHO YHCTOW MY3IBIKH
ITHHGI HE 3HAH — OHa BCELENOo MPHHAAICKHT XPHCTHAHCTRY.

13 Dies stellt auch Friedrich Kittler fest, der den Aufstieg der Kunstform Musik zur hischsten
der Kiinste im 19. Jh. als Konsequenz eines sich ausdifferenzierenden Systems philosophi-
scher Asthetiken wertet und die Karriere der Musik als Effekt dsthetischer Theoriebildung.
Die frither von Kant vorgenommene Entwertung von Musik im Namen sprachphilosophi-
scher Vernunft kehrt sich vm in eine Uberhdhung derselben im Namen eines dsthetischen
Ideals. Kittler 1995, B3f.



214 Mirjam Goller

Der antiken Welt galt die Musik als ein zerstorerisches Element, Die Hel-
lenen hatten Angst vor der Flite und phrygischen Weisen, hielten sie fiir
gefihrlich und bettrend, und jede neue Saite auf der Kithara muBte Ter-
pander sich hart erkdmpfen. Das argwdhnische Verhiltnis zur Musik, die-
sem verdichtigen und dunklen Element, war derart stark, dafl der Staat die
Mustk unter seine Fittiche nahm und sie zu seinem Monopol erklirte, und
die musikalische Harmonie zum Mittel und Modell fiir die Aufrechterhal-
tung der politischen Ordnung, der staatsbiirgerlichen Harmonie, der Eu-
nomie. Doch selbst in dieser Gestalt erlaubten die Hellenen der Musik
keine Eigenstindigkeit: Das Wort erschien ihnen als notwendiges Gegen-
gift, zuverldssiger Wichter, stindiger Begleiter der Musik. Eine eigentli-
che reine Musik kannten die Hellenen nicht — sie gehort ganz dem Chri-
stentum. (,,3krjabin i christianstvo®, 203/ ,,Skrjabin und das Christentum®,
65)

In der antiken Deklamationspraxis sind Wort und Musik untrennbar verbun-
den (vgl. hierzu Handschin 1990, 35ff), und es ist gerade diese Einheit, die sich
in Mandel §tams poetologischem Konzept als Idealzustand wiederfinden LiBt, Es
geht dabei nicht (nur) um ein weiteres Stadium performativer Aktion, um ein
akustisches VerdubBern einer Symbiose aus Wort und Ton, sondern um einen
auditiven ProzeB im Finden und Produzieren eines erfiitlien Wortes. Ohr, nicht
Stimme, zihit.

In seinem Essay ,,Slovo i kul’tura”, das 1921 entstand, ein Jahr nach ,,Voz'mi
na radost’...", gibt Mandel’§tam den Weg des Wortfindens als auditives Vor-
fiihlen und damit den priverbalen Zustand eines Gedichts als akustischen an;

Iluuin Gesobpasnbie CTHXH, €CIH CMOXEMb, eclH cyMeclltb. Cnenoi
YZHAaeT MHUJOE JIMLUO 3PAYHMA NEPSTaMK, H CNE3bl PajgocTH, HACTONINEH
PalloCTH Y3HAaBaHbA, OPBI3HYT H3 IM1a3 €ro nocje Joarod paznyku. Craxo-
TBOPEHNE XMBO BRYTPEHHHM 00pa3IoM, TeM 3ByYAlNM cHEenAKoM opMbl,
KOTOPpbIi npefipapseT HanucanHoe cTrxoTBopenne. Hu ontoro ciosa eine
HET, 2 CTHXOTBOPEHME YK€ 3BYUMT. DT 3BYUHUT BHYTPEHHBLEI ofpa3, 310
£ro ocA3aeT cliyX noara.

Schreibe bilderlose Verse, wenn du kannst, wenn du dazu imstande bist,
Der Blinde erkennt ein ihm liebes Gesicht, kaum hat er es mit sehenden
Fingern leicht beriihrt, und die Freudentrédnen, die echten Freudentrinen
des Wiedererkennens, strémen aus seinen Augen nach einer langen Tren-
nung. Das Gedicht ist lebendig durch das innere Bild, durch jenen klin-
genden Abgul der Form, der dem geschriebenen Gedicht vorausgeht.
Noch kein einziges Wort ist da, doch das Gedicht klingt bereits. Es klingt
das innere Bild, das vom Gehor des Dichters betastet wird. (,,Slovo i
kul'tura®, 215/ ,,Das Wort und die Kultur®, 87)
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Das erste Stadium eines Gedichts ist kein visuelles, sondern ein akustisches,
und ein realer klingender, mit dem duBeren, organischen Ohr wahrnehmbarer
Pritext eines metapoetischen Gedichts bietet sich an.

Das Projekt Musik heifit also, eine Reunion von Wort und Musik
wiederzufinden, die es in antiker Zeit schon einmal gegeben hat und die jeder
klassischen Poesie eignet. Das Wort ohne Musik ist leer (im Sinne von: nicht
mehr fihig zu erinnern), es bedart musikalischer Fiille. Dies bedeutet aber nicht,
daf ein erfiilltes Wort nur als ein gleichsam vertontes existiert. Es geht hier nicht
um ,.explizite”, sondern immer um implizite Musik, die nicht lautiiche
Performanz betrifft, sondern Dichten selbst. Es geht um das Gehér des Dichters,
das den ,klingenden Abguffi der Form, der dem geschriebenen Gedicht
vorangeht' {,,Slovo i kul’tura™, 215/ ,,Das Wort und die Kultur, 87) betastet.

Diese poetologische Devise, die sich aus dem 1920 entstandenen Gedicht
~voz'mi na radost’,,." herausschilt, ist ein frithes Bekenntnis einer Devise, die
Mandel’$tam in seinem Essay ,,Razgovor o Dante™ wieder aufnimmt.

Interpretationen

~Voz'mi na radost’...”, und vor allem das als zentral gesetzte Motiv der toten
Bienen, wurde schon mehrfach als Kreuzungspunkt intertextueller Bezugnahme
interpretiert.

Diese Auslegungen lassen einen direkten Nexus zur antiken Mythologie ver-
muten, die jeweils anders funktionalisiert wird, oder eine Brechung durch
zeitgendssische Pritexte, wie Nikolaj Gumilevs Gedicht ,Slovo® (1921, aber
wahrscheinlich friiher entstanden), in denen der Motivkomplex der toten Bienen
ebenfalls aufscheint,’® oder sie vermuten einen Zusammenhang mit Andrej
Belyjs Konzept des erfiillten Wortes {vgl. Burnett 1992) oder Vjafeslav [vanovs
frither entstandenen Gedichtband Cor ardens (Burnett 1992, 20) oder stellen
eine im Komtext der russischen Moderne angesiedelte Typologie einer vielfil-
tigen Insektensymbelik auf, die nicht nur das in ,,Voz'mi na radost’,,.“ zenirale
Bienenmotiv aufhimmt, sondern das semantische Feld der Wespen, Spinnen
(Netze und Texturen) und Fliegen (als dionysischer Gegenpol zum apollinischen
Konzept der Biene) bearbeitet (Hansen-Love 1993, 1999),

So schlagt Nils Ake Nilsson in seiner ersten dieses Gedicht betreffenden
zentralen These die Bienen als Symbol des Dichterwortes vor. Bienenworter
sterben, wenn sie ausgesprochen sind, aber vor threm unausweichlichen Tod
haben sie Honig, die im Dichterwort geheimnisvoll verborgene Schonheit, zu
Sonne, zu Poesie verwandelt, Die Halskeite aus toten Bienen in der letzten
Strophe ist nichts anderes als eine Reihung von unscheinbaren Worten, vom

14 Dah Mande! stam dieses Gedicht gekannt hat, bestiitigt die Tatsache, daB es einleitend iber
seinem Essay ,,O prirede slova™ steht,
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Dichter zu etwas Schinem geschmiedet (Nilsson 1963, 49). Dabei ist das Wort
nur als gesprochenes, akustisch verdufBertes, mit dem organischen Ohr vernehm-
bares lebendig. Nilssons Perspektive ist eine retrospektive, riickldaufige, die der
internen Chronologie des Gedichts nicht folgt, sondern von der fertigen,
zusammengeschmiedeten Kette, die dem Leser vom Dichter angeboten wird,
ausgeht und das schriftlich fixierte Gedicht lediglich als eine verspitete visuelle
Ausprigung des Sprechens angibt.

In einer etwas spiiter ausgefiihrten umfassenderen Interpretation {Nilsson
1974) stellt er als zentrales Thema des Gedichts die Ausweglosigkeit mensch-
lichen Daseins mit resignativer Grundstimmung vor. Er sieht die zweite Strophe
in deutlichem Kontrast zur ersten, einen Umschwung vom freudigen und gene-
rosen Angebot einer Gabe zu einer Kette von Negationen, die Unmégliches ver-
kiinden. Die pelzigen, bienengleichen Kiisse, die ais einziges bleiben, sind fir
Nilsson Symbel der Liebe (Ebd., 169). In beiden Interpretationen stellt Nilsson
ais lyrisches Ich den Dichter vor, aus dessen Hinden die Gabe Dichtung genom-
men werden sell. Er rekurriert bei der Deutung der Bienen- und Honigsymbolik
auf die griechische Mythologie, in der Bienen fiir Dichter figurieren, Honig fiir
Dichtung.15

Kiril Taranovskij identifiziert die Bienen in ,,¥oz’mi na radost’...“ ebenfalls
als Metapher fiir Dichter und findet nicht nur in antiken Dichtern, die Man-
del’$tam wohl durch die Ubersetzungen von Vikentij Veresaev und Vjadeslav
Ivanov bekannt waren, und in einem Beispiel altrussischer Literatur (Taranov-
skij 1967, 1977)16 sondern auch in der Literatur des Silbernen Zeitalters einige
Vorlaufer fiir Mandel’Stams Insektensymbolik. Er findet einen Priitext zu ,,.Voz'-
mi na radost’...” in Vjaceslav Ivanovs ,Rozy“ (,,Rosen”}) und motiviert diese
Anbindung, dhnlich wie Nilsson dies fir Gumilevs ,,Slovo™ tut, aus der Wahl
der Metaphern, die dem Mandel’Stam-Gedicht teilweise entsprechen.

Die von Leon Burnett vorgeschlagene dreifache und variierende Bedeutung
der Bienen in ,Voz'mi na radost’...”, ndmlich in der ersten Strophe als
unsterblich und als sakrales Geschenk (zwar aus dem Hades der Persephone
stammend und damit Tod symbolisierend, aber selbst nicht sterblich, also als auf
Vergangenes verweisend),!” in der dritten Strophe als natiirliche Wesen, die
sterben {(als Gegenwirtiges), in der fiinften Strophe als Wort, das auf die
Zukunft verweist, beriicksichtigt nicht die zyklische Riickbiegung des Gedichts
zu seinem Anfang, die durch die anaphorische Aufnahme der ersten Gedichts-
zeile in der letzten vollzogen wird.

15 Eine ausfiihrliche Recherche der Bedeutung des Bienenmotivs fiir Dichten und Sprache, vor
allem beziiglich seiner antiken Quellen, bietet. Schestag, Thomas 1996. , Stimmen Immen”,
Der Praokurist, 18, 71-126.

Taranovskij weist darauf hin, da in der altrussischen Literatur Daniil Zatofnik sein Dichten
und sich selbst als Dichter mit einer Biene verglich.

17 Die chronologischen Ausrichtungen Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft.
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Auch Nils Ake Nilssons minutidse Recherche antiker und auch zoologischer
Zuschreibungen von Verhaltensweisen von Bienen und eine intertextuelte An-
bindung an das Gedicht ,.Slovo* von Gumilev, in dem ebenfalls tote Bienen als
zentraler Motivkomplex aufscheinen, als Wort interpretiert, das es, ganz in
orphischer Tradition bei einem Gang in den Hades zu finden gilt, 148t die
Entwicklung, die das Bienenmotiv in ,,Voz'mi na radost’...* nimmt, offen.

Kiril Taranovskij beschreibt Bienen in Mandel'$tams (Euvre als Symbol fiir
Dichter, die den Honig der Poesie in den Girten der Musen sammeln, und
vermutet die Motivation fiir diese Metapher auBer in der antiken Tradition auch
bei Vjaceslav Ivanov (Taranovskij 1967, 1977).

Die einzelnen intertextuellen Anbindungen an spezifische Referenztexte
typologisch iiberschreitend, stellt schlieBlich Aage Hansen-Love einen Kontext
russischer modernistischer Insektenmotivik vor, die auch ,,Voz'mi na radost’..."
einschliefit (vgl. Hansen-Love 1993, 136-141; 1999, 111f). Dabei trifft Hansen-
Lédve eine — im modernistischen Diskurs prominente ~ Unterscheidung zwischen
einer apollinischen und einer dionysischen Variante der Insektensymbeolik. Das
in ,,.Voz'mi na radost’..." zentrale Motiv der Bienen ordnet er dem Apollini-
schen zu (als aus der Antike tradierte Symbole des Sammelns, Flechtens,
Gebens, das dem akmeistischen Kenzept der kulturellen Akkumulation eignet},
Fliegen dagegen, als diametral entgegengesetzte Markierungen einer gleichsam
somatisierten Todessymbolik (Verwesung, die der diabolischen Symbolisten-
generation zugeschrieben werden kann), dem Dionysischen.

Mandel'shtams Apollinian animal world lacks the Dionysian insect sym-
bolism — dominated by the ,mukha” — that we find in Khiebnikov’s Fu-
turist neo-primitivism and archaism. Mandel'shtams ,,mukha" is also a
creature which brings death, which signals dissociation (the ,disiecta
membra® of Dionysos, his ,dissipatio”, the ,razlozhenie" of the earthly
and linguistic body) metaphorically (through ,.food”) and metonymically
(through buzzing around the corpse or decaying flesh). In contrast, the
~pchela® represents primarily synthetic motives (fusion, conservation,
immeortality, sublimation). (Hansen-Love 1993, 137)

Die Todesmotivik und Erinnerungspoetik Mandel’3tams schliefien diesen
gleichsam somatisierten Tod, den die Fliege symbolisiert, aus (der ein lineares
Zeitkonzept aus Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft postuliert, das wieder-
um in Mandel’$tams bergsonianisch orientiertem Kulturkonzept nicht denkbar
ist) und verbindet das Insekt Biene mit der antiken Idee der aus dem Hades
stammenden Musenvigeln.

C onHO# CTOpOHLI Mye ikl — pabDOTHHKH B IoME KYJILTYDbI, CoOHparouHe
Ji2phl B COTBI, T.€. 00pa3yIOLIHe, KaK BEPHRIC ghila0a02u, HHTEP-TEKCTYPY
KYJIbTYPHBIX TEKCTOB. JTH apXMBalMA COXpaHsIOTCH y Mannensurrama
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noj 06010%KoH MMBHIIIOBAHHOTO MUpa COBPEMEHHOCTH, T.€., B 40y H B
yapcmee menell, T nuesnt fepcedhorer (xak MTHLBL CMEPTH) CIYXAT U
YHACTBYIOT B TAalHax mMupd uxozo. I ABHEIR TEKCT TAKOTO KYIBTAa CMEPTH
— H3BECTHOE CTHAOTBOPEHME «BodoMit Ha padocms w3 Moux aadoxeii.. . »
{Hansen-Léve 1999, 111)

Die je vorgeschlagenen Versionen konnen, vor allem in ihren sorgfiltigen
Recherchen antiker Tradition und intertextueller AnschlieBbarkeit an antike und
zeitgenossische Pritexte, nicht abgelehnt werden. Alle genannten Interpretatio-
nen schiieen jedoch ein Uberschreiten literarisch-mythologischer Grenzen und
eine AnschlieBbarkeit an ein anderes Medium aus.

Hier soll eine Erweiterung dieses Kontextes vorgeschlagen werden.

Eine prismatische Brechung durch die Instanz eines konkreten anderen Wer-
kes (das damals zeitgentssisch ist und keineswegs antik, wenn es sich sicherlich
auch im Kontext eines ebenfalls hellenistisch orientierten Kunstwerks bewegt)
ergibt eine semantische Neu-Koppelung, die die angesprochenen Interpretatio-
nen nicht ausschlieBt, aber vielleicht in einigen Punkten widerlegt oder erwei-
tert.

Die , Insektensonate“!8

Indiz fiir eine musikologische-musikpoetologische Aufmerksamkeit und fiir eine
Interpretation von ,,.Voz'mi na radost’..." im Sinne einer intertextuellen und in-
termedialen Anschlieflbarkeit des Gedichts an einen musikalischen Priitext ist
Skrjabins programmatische Beschreibung der Sonate als eine, die von Insekten
handelt:

Hacexomsble, 6afouku, MOTBIAKHM — BEIb 9TO OXHBILIHE LBETHL. ITO TOH-
yaifinye Nacky, NOMTH 63 NpHKocHoBeHus ... OHH Bce PONWINCE B COMHUE
# CONHIE UX IUTAET. .. 3TO — COJHEYHAN JIACKa — 3TO camMas OIHIKad MHe —
BOT B NECATOHN COHATE — 3TO BCA COHATA K3 HACEKOMBIX.

Insekien, Schmetterlinge, Falter — das sind doch lebendige Blumen. Das
sind zarteste Kiisse, beinah ohne Berithrung... Sie werden aus der Sonne

18 Aleksandr Skrjabins Klaviersonate & 10 op. 70 wurde 1913 araufgefihrt, datiert somit friiher
als alle Texte Mandel'§tams, auf die hier Bezug genommen wird. Sie ist, wie die anderen
Klaviersonaten seit der Sonate 6 Bestandteil oder Vorstudie zu Skrjabins groBem multime-
dialen Projekt Mysterium, das als eine Zusammenkunft aus orchestraler Musik, Vokalisen,
Tanz, Farben und Gerlichen angegeben war, aber nicht als heteromediale Form der Kunst,
sondern als ein Fest der Syniisthesie. Die Klaviersenate 10 gilt als heiterste und (wegen ihrer
lichten, durchhérbaren Passagen und harmonischen Klarheil) als ,durchsichtigste” der Kla-
viersonaten Skrjabins und heiBt neben der vom Komponisten selbst autorisierten Bezeich-
nung ,Insektensonate”, die er auch als Sonate des Waldes und Lichts bezeichnete, - wegen
der hauptmotivisch agierenden, triliernden, tremolierenden und schwirrenden Klangbildun-
gen — auch Trillersonate.
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geboren, und die Sonne nihrt sie... Sie sind Kiisse der Sonne, das ist mir
am néchsten, das ist meine zehnte Scnate, die ganze Sonate besteht aus In-
sekten. (Sabaneev 1928, 233)

Das Monv der Insekten ist, das wird an den intertextuellen Recherchen der
teilweise oben angefiihrten Studien deutlich, die auch auf Bienentexte in der
russischen Literatur verweisen, die frither als die ,Insektensonate” von Skrjabin
entstanden sind, keine Erfindung Skrjabins. Aage Hansen-Live weist in seinem
bereits zitierten Aufsatz Mandel’ shtams Thanatopoetics auf die Insektenmotivik
als integralen Bestandieil der Moderne hin (Hansen-Love 1992, 141).

Die von Burnett, Hansen-Love, Nilsson und Tarancovskij angefiihrten diver-
gierenden Pritexte kbnnen bei einer Interpretation von Mandel'$tams ,,Voz mi
na radost’..." nicht ignoriert werden (und gerade die Mannigfaltigkeit der mig-
liche Pritexte verweist auf den in Mandel’$tams Texten kumulierenden Intertext
und schiieBlich Megatext). Eine Verbindung mit Skrjabins Klaviersonate scheint
aber weniger durch die pure Erwihnung von Insekten — die eine explizite Er-
wiihnung von Bienen ausliBt - gegeben, als durch eine Kopplung des Insekten-
motivs mit den Motiven der Sonne und des Kusses. Die korrespondierenden
Metaphoriken der Insekten, die aus der Sonne geboren und die mit Kiissen
verglichen werden, werden zusétzlich unterstiitzt durch den (subtextuell poetoio-
gischen) Essay ,,Skrjabin i christianstvo®,

Nymksn 1 CkpabHH — gBa NpeBpalleHKs OIHOIrO CONHIA, ABa Mepebos
oIHoro cepua. [IBaxgkl CMEPTE XYNOXKHUKA coOHpalla pycCcKHil HApOX 1
3a)KHrana Hap HEM ceoe contue. [...] A xouy rosoputs o cMeptn Ckps-
6HHa KaK ¢ BEICIIEM aKTe €I TBOpYecTBAa. MHe KaXeTcs, CMEPTh XYROXK-
HMKA e CAEAYET BBIKJIOYATD M3 LENH ere TBOPYeCcKHX JOCTIDKEHNH, a pac-
CMATPUBATh KuK MOCTENHee, JAKNIOUATEILHOC 38¢H0. C 9TOi BIO/IHE Xpu-
CTHAHCKOR TOYKY 3peRMsa cMepTh CKpaOMHa yauBUTeNbHa. OHa He TONBKO
3aMedaTeNbHa KaK CKaloyHbIl MOcMepTHBIR pocT XYIOXKHHKA B riaszax
MAcCEl, HO # CJAYXXHT KaK 6bl HCTOYHHUKOM 3TOI0 TBOPYECTEA, €r'0 TEJIeO-
JNOTMMECKOH mpuyuMHON. EcM copeaTh MOKPOE BPEMEHH ¢ 2TOR TBOpYS-
CKOH 3KW3HK, OHA OYHET BLITEKATh H3 CBOSH NPUYUHEl — CMEPTH, pacClo-
norafch BOKPYC Hee, KaK BOKPYT CBOSTO CoMHlA, U HOTNOIUAA €ro CBET.

Pulkin und Skrjabin — zwei Verwandlungen der einen Sonne, zwei Ver-
wandlungen des einen Herzens. Zweimal hat der Tod eines Kiinstlers das
russische Volk versammelt und iiber ihm seine Sonne entfacht. [...] Ich
méchte von Skrjabins Tod als vom hichsten Akt seines Schaffens spre-
chen. Mir scheint, man diirfte den Tod eines Kiinstlers nicht von der Kette
seiner kiinstlerischen Leistungen ausschlieBen, sondern miisse ihn viel-
mehr als das letzte, das SchluBiglied der Kette betrachten. Von diesem
ginzlichen christlichen Gesichtspunkt aus macht einen der Tod Skrjabins
staunen. Er ist nicht nur bemerkenswert als das unglaubliche postume
Wachstum eines Kiinstlers in den Augen der Masse, sondern wirkt auch
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gleichsam als Quelle dieses Schaffens, als dessen teleologischer Grund.
Nimmt man die Decke des Todes ab von diesem schipferischen Leben, so
wird es frei aus seinem Grunde, avs dem Tod hervorstrdmen, sich um die-
sen Tod herum anordnen wie um seine Sonne und deren Licht in sich auf-
nehmen. (,,Skrjabin i christianstvo®, 201/ ,,Skrjabin und das Christern-
tum"”, 62}

Es ist nicht so sehr der klingende, musikalische Kdrper der Sonate, der, als
Vorbild fir den Aufbau des Gedichts, wichtig wird, sondern das paratextuelle
Programm, das die Sonate begleitet !9 Es ist nicht explizite Musik, die in
Mandel’stams Konzept zum Tragen kommt, sondernimplizite . Die Verbin-
dung Wort und Musik als basales Prinzip eines erfiillten Sprechens.

Zu Beginn des Essays klingen bereits Metaphoriken an, die Mandel'$tam in
der etwa ein Jahrfiinft spiter entstandenen Reihe von Metapoemen in Tristia
wieder aufnimmt, Die Sonne, der Tod, aber nicht als Ende sondern als Beginn,
untrennbar verbunden mit dem schopferischen Akt als dessen Urgrund, und die
Quelle, die im Motiv der zuriickflieBenden Quelle ebenfalls in Tristia anzu-
treffen ist.

Die Spur, die von ,,Voz’mi na radost’...* zuriickfiihrt zur ,Insektensonate”,
laBt sich ohne den Essay ,.Skrjabin i christianstvo" nicht verfolgen. Dieser Text
stellt gleichsam ein Verbindungsglied zwischen Gedicht und Sonate vor, weil er,
ohne die Sonate explizit zu beriihren, Aspekte der Um- und Neukodierung von
Skrjabins kurzem paratextuellem Programm durch Mandel §tam aufzeigt. Diese
Offnung des poetologischen Programms, das Mandel’Stam in seinen Metapoe-
men vorstellt, 1aBt sich iiber den Pritext Essay neu und anders versiehen.

»Yoz'mi na radost’...“ wird hier verstanden als Gedicht iiber sein im sprach-
lichen / poetologischen Reflektieren immanentes Projekt Musik.

Immanent heifit, daB Musik bei Mandel’$tam im Akt des Reflektierens
zunichst auflerhalb des Mediums Sprache angesiedelt ist (und so auch gesagt/
besprochen werden kann), in der peetisch-sprachlichen Aktion jedoch implizit
ist {und so in der Aktion selbst unerwihnt bleiben kann).

Mande] 'stam greift auf eine bereiis vorgeformte Metaphorik zuriick, auf
Skrjabins Sonate, die wiederum Bestandteil eines grofleren Sinnzusammenhangs
1st, das Mandel’$tam als ein Projekt ,Erinnern® interpretierte, wie es deutlich in
Skrjabin i christianstvo” formuliert ist und das Mandel’§tams Idee von der
idealen ,hellenistischen Koexistenz" von Sprache und Wort nahekommt.

Erinnern ist auch (Wort-)Schopfung. Dieser (poetische) Akt 148t sich nicht
reduzieren auf (Er)Finden und Fixieren eines neuen Textes, sondern muB als

19 £s lassen sich wohl etliche Formparallelen zwischen Gedichttext und Klavierstiick finden,
die jedoch nur angefiihrt werden sollen, wenn thre Homologie zur Klirung des poetologi-
schen Konzepts von , Voz'mi na radost’.. " beitrdgt.
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cine erweiterte Gegenwart des Erinnerns und Reaktualisierens kulturellen Ge-
dichtnisses angesehen werden.20

Honig und Sonne: Angebot — Gebot - Anweisung (die erste Strophe)

Insekien, die Skrjabin als Kiisse der Senne bezeichnet und als Metapher fiir
seine Sonate gesetzt hat, sind auch in Mandel’Stams ,,Voz'mi na radost’...*
Gleichnisse des Textes selbst und gleichzeitig doch nicht alles, was ein
manifester Text zu bieten hat.

Die Bienen, in der Antike als Musenvgel verehrt,2! aber auch — als Die-
nerinnen der Persephone — Botinnen aus dem Totenreich, die hier ein wenig
Honig und ein wenig Sonne zu nehmen befehlen, sind nicht Kiinderinnen eines
vergessen machenden und ausléschenden Todes, sondern Ankiindigung eines
erinnernden Sterbens.

Tod ist hier, in Anlehnung an ,,Skrjabin i christianstvo™ nicht Erléschen der
Erinnerung, sondern, gerade im Gegenteil, ibr Erwachen (Fluidisierung). Im
Sterben vollzieht sich ein Werden:

... Buniorpagsukoe crapore [JMOHKCA: MHE NPeCTaBASIOTCH 3aKpPHIThHIE
rNa3a 1 Jerkas, TOpXecTBeHHAN, MANEHLKAR TOJIOBA, YYThH ONPOKMHYTas
KBepxy! 3To My3a NpunoMMHanua — fnerkas MueMosuHa, cTapiias B Xopo-
sofie. C XpyIKoro, JIerkoro JIMia CrajlaeT Macka 3a0BeHHA — IPOACHAIOTCR
YEePTHI, TOPIKECTBYET MaMATh — AYCTh LUEHO CMEPTH: YMEPETh SHAYHT
BCIIOMHHTB, BCIOMHHTE 3HAYHT YMEPETH... BCIOMHETE BO 4TO 6Bl TO HH
crano! IloGopore 3abBende ~ XOTA OhI 3TO CTOHNIO CMEPTH: BOT IEBM3
CkpsGuHa, BOT repoHueckoe ycrpemiienne ero ucckycteal B aroM cMziche
# CKa3aj, 4Te cmepTh CkpAGHHA ecTb BBICHIHHA aKT ero TBOPYECTHA, YTO
OHa APOJAMBACT Ha HErO OCNCHATEALHBIA # HEOXKHAAHHLIN CBET.

... Weinberge des alten Dionysos: Ich stelle mir geschlossene Augen vor
und einen zierlichen, feierlichen kleinen Kopf, der leicht in den Nacken
geworfen ist. Es ist die Muse der Erinnerung, die leichte Mnemosyne, die
dlteste im Reigen. Vom leichten, zarten Gesicht fillt die Maske des Ver-
gessens ab, die Ziige hellen sich auf, das Gediachtnis trivmphiert und sei es
um den Preis des Todes. Sterben heifit erinnern, erinnern heiflt sterben. ..
Erinnern um jeden Preis! Das Vergessen liberwinden — und wenn es den
Ted bringen sollte: So lautet Skrjabins Devise, das ist das heroische Be-
streben seiner Kunst! In diesem Sinne sagte ich, daB Skrjabins Tod der
hochste Akt seines Schaffens sei, daB er ein blendendes und iiberraschen-

20 Die erweiterte Gegenwart verweist auf Henri Bergsons Konzept der Dauer. Vgt. zum akmei-

stischen Gediichtniskonzept und Zeitbegriff {vor allem Bergson) Lachmann {985,
Hansen-Léve vermerkt hierzu, daB in der Antike kein Unterschied zwischen Vogeln und In-
sekten gemacht wurde. Hansen-Lve 1993, 138§,

21
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des Licht auf es ergieBe. (,,.Skrjabin i christianstvo®, 204/ ,Skrjabin und
das Christentum®, 67)

Wenn der Ted nicht Ende und Vergessen bedeutet, sondern Sterben Erin-
nerung heift, sind Honig und Sonne als {An-)Gebot der Bienen ein iiberraschen-
des Geschenk der Anamnesis. SiilBer Honig?? (noch nicht der bittere, zih
flieBende aus ,,Razgovor o Dante*)2? und helle Sonne sind die iiberraschende
Freude, die der Augenblick des erinnernden Sterbens bereiten kann. Es ist ein
(An-)Gebot wider das Vergessen, ein Befehl, zu erinnern, eine Gabe des Wort-
findens oder ein KuBl der Musen. Sonne ist das iiberraschende Aufleuchten des
erinnerten Wortes, das ein erinnerndes Sterben iiber den Nehmenden ergiefit.

Wenn aus Handflichen Honig und Sonne auf Geheil der Bienen der Perse-
phone zu nehmen befehlen wird, werden diese — durch die Pritexte ,,Insekten-
sonate* und ,,Skrjabin i christianstvo™ neu kodiert — zu Symbolen des Erinnerns
und des Wortgedichinisses, anders als in einer Auslegung des Totenreichs als
einem Ort stumm machenden Vergessens, da vom Flul} des Vergessens Lethe
und von den grausigen Wassern des Styx durchflossen (vgl. Gillis 1976, 147).24

Bienen, Botinnen der Persephone, bieten ein wenig Honig und ein wenig
Sonne an, um sich daran zu freuen. Diese Freude ist die in ,,Slovo i kul’tura®
genannte , radost’ uznavanija“ (die Freude des Wiedererkennens), die dem Blin-
den Freudentrdnen entlockt, wenn er mit sehenden Fingern ein ihm liebes
Gedicht betastet. Wiedererkennen ist Wortgedichtnis, Anamnpesis im platoni-
schen Sinne, wie das verwandte Gedicht , Lasto¢ka” vorfiihrt, das ein Suchen
des Worigeddchtnisses als Katabasis, orpheischen Gang in die Unterwelt, be-
schreibt (vgl. Ronen 1977).

Eine Allegorie des Miissens — Flufl mit Wiederkehr (die zweite Strophe)

Erinnem ist unumgénglich und eine Eigenheit jeder , klassischen Poesie". Sie ist
stets das, was sein soll, und nicht, was war. In ihr klingt ein Imperativ, eine
LAllegorie des Miissens“(,,Slove i kul'tura®, 214/ ,,Das Wort und die Kultur®,
85).

Yacro MPHXOAKUTCA CABIHIATB. 9TO XOPOUIO, HO ITO qupamnm‘fl JAeHb. A 5
TOBOPEY B‘{Cpaﬂlﬂl‘lﬁ ICHE CIHC HC POMHIICH. Ero eie He BbUIO Mo-

22 Honig gilt in der Antike auch als Nahrung der Musen, als deren Bedeutung neben . die Sin-
nenden” und ,die Erinnernden” auch ,Honigleckerinnen angegeben wird. Vgl. Ziegeler,
Konrat (Hrsg.) 1975, Der kleine Pauly. Lexikon der Antike, Miinchen.

{...] pitonOH4ENBLROTO TEMGPA, NYCTONO H TAXENOr0, KAK NPOTOPKALLL, OTPABAEHHLIA Mel in
die Klangfarbe des Violoncello [gehiillt), die dickfliissig und schwer ist wie bitter geworde-
ner, vergifteter Honig. (,,Razgovor o Dante”, 245/ ,, Gesprich iber Dante™, 155).

Gillis untersucht die Bedeutung des Unterweltflusses Styx bei Mandel§tam am genannten
Kompiex von Metapoemen um 1920

23

24
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Hactosilgemy. 1 xody cHosa Osupua, [Tyxuna, Karyana, u Mens ne
yaoBneTsopseT McTopudeckuit Osumm, [Tymkun, Karynn.

Y IuBHTENBHO, B CAMCM jIcHe, YTO BCE BO3ATCH C MOITAMH H HHKAK ¢ HUMH
ne passkyTes. Kazanock 6ki — npoyen, ¥ nanuc. [Ipeosionen, xax Tenepnb
rogopsaT. Huuero nogodroro. Cepebpavaa TpyGa Karynna: Ad claras
Asiae volemus urbes — MyIUT W TPEBOXMHT CHIBHEE, 4eM miobas pyTy-
puMCTHUECKad 3arajka. 3Tore HeT no-pyccku. Ho Befs 310 noskno 6Tk
RO-pyccKH. 5l B3N JaTUHCKHE CTHXKM NOTCMY, YTO PYCCKHM YHTATENEM
OHH ABHO BOCNPHHMMAETCA KaK aNJeropPHs IO/DKHOCTH, UMIICPATHR 3BY4AT
B HUX Harnapuee. Ho To cBOMCTBO BCAKOH NMOI3HH, MOCKONEKY 0HA KAac-
¢vyHa. OHa BOCNPHHHMAETCA KAaK TO, ITO AONXKHO OBbITh, 4 He KaK To, YTo
yxke Bbulo.

Htak, HH OfJHOTO NO3Ta elle He 6sino. Mh cBoGOAKE! OT TPY3a BOCIIOMH-
HaHHA. 34TO0 CKOJBKC PelKOCTHBIX mpemuyecTeuil: Ilywmkun, Orumuin,
Tomep.

Oft bekommt man zu hdren: Das ist gut, doch es ist von gestern. Ich aber
sage: das Gestern isi nech nicht geboren. Es war noch nicht wirklich da.
Ich machte von newem einen Ovid, einen Puschkin oder Catull, ich kann
mich mit dem historischen Ovid, Puschkin oder Catull nicht zufriedenge-
ben.

Es ist tatsichlich erstaunfich, wie alle sich mit den Dichtern zu schaffen
machen und sich absolut nicht von ihnen ldsen konnen. Man sollte mei-
nen: einmal gelesen und SchluB! Hab ihn hinter mir, wie man heute sagt.
Nichts dergleichen ist wahr. Die Silberposaune Catulls: Ad claras Asiae
volemus urbes quilt und beunruhigt und stirker als jedes beliebige futuri-
stische Rétsel. So etwas gibt es nicht auf russisch. Doch so etwas miifite es
auf russisch geben. Ich habe deshalb lateinische Verse gewihit, weil sie
vom russischen Leser klar als eine Kategorie des Miissens empfunden
werden. Der Imperativ klingt deutlicher in ihnen. Doch das ist die Eigen-
heit jeder Poesie, wenn sie klassisch ist. Sie wird wahrgenommen als das,
was sein miiBte, und nicht als das, was bereits war.,

Und so hat ¢s denn noch keinen einzigen Dichter gegeben. Wir sind frei
von der Last der Erinnerungen, Doch da sind so viele auBergewdhnliche
Vorahrungen: Puschkin, Ovid, Homer. (,Slove i kul’tura”, 213f./ ,,Das
Wort und die Kultur®, 84f.)

Was hier als Allegorie des Miissens aufscheint, ein Freisein von vergespro-
chenen Erinnerungen, aber ¢in Vorahnen eines immer wieder neu zu findenden
und deshalb nie Vergangenen, ist ein prospektives Erinnern, nicht ein retrospek-
tives, und zeichnet auch einen dreifachen Imperativ der zweiten Strophe von
.Voz'mi na radost’...* aus, der das Vergessen verbietet, ebenso wie die erste
Strophe das Erinnern gebietet. Es ist Anamnesis und Amnesie gleichermafen.

Das auf dem Fluf} des Vergessens oder auf den grausigen Wassern des Grenz-
flusses Styx, der den Lebenden den Zutritt ins Totenreich verwehrte, treibende
Boot {des Totenschiffers Charon) darf nicht (kann nicht) losgeknotet werden.
Das Boot ist Ort des Zwischen, ein Ort ohne wirklichen Ort, ein klassisches
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Heterotop im Foucauitschen Sinne.?5 Foucault beschreibt Schiffe als schaukeln-
des ,Imaginationsarsenal®”, als einen Ort ohne Ort, der aus sich selber lebt
{Foucault 1998, 46). Ein Boot als Ort, der nirgendwo wirklich zugehorig ist und
beweglich zwischen den Welten bleibt, aber nicht als ein Symbol des Uber-
gangs,26 der ein Ziel hat, sondem als ein stets frei bleibendes Vehikel zwischen
der ,Last der Erinnerung" und kostbaren ,,Ahnungen®. Ein nicht befestigtes
Boot kann nicht losgekniipft werden, es muB und kann ein Ort fiir sich selbst
bleiben und diesseits vom Tetenreich (hier negativ konnotiert als Reich fithlloser
Erinnerungslosigkeit) dem Vergessen widersiehen.

Doppelt unhorbare, da pelzig beschuhte (und kérperlose) Schatten diirfen und
kénnen nicht gehort werden. Wie das frei fahrende Schiff, dem weder Ziel noch
Herkunft aufgezwungen werden diirfen, ist auch, was die Schatten?’ von sich
geben, im Nirgendwo zwischen lautgebender Stimme (die keine ist, denn es ist
die Stimme der Schatten) und offenem Ohr. Es ist das noch nicht artikulierte
Wort, aristotelischer psophos im Vorfeld der phoné, das zwischen den Welten
hingt, und (noch} nicht hdrbar ist als artikuliertes und (noch} nicht gehort wer-
den darf als ungezihmtes Summen. Das Pelzige der Schattenschuhe sind Bienen
der Persephone, die Botinnen aus dem Totenreich und gleichzeitig Musenvégel,
die Kiinderinnen des Wortes.

Die Angst, die im Dickicht des Lebens nicht zu iiberwinden ist, ist wiederum
Ort und Befindlichkeit ¢ines Zwischen ohne Herkunft und Ziel.28 Das Dickicht
des Lebens steht in Opposition zur Durchsichtigkeit der Schattenwelt, Die blan-
ke, amorphe Befindlichkeit der Seelen im Hades steht dem Dickicht des Lebens
ebenso gegeniiber wie das Vergessen dem Erinnern. Es ist die Zeit der Erwar-
tung dessen, was die Bienen mit Honig und Sonne (an-)geboten haben.

Leben, als Opposition zu Sterben, hieBe dann, dem Nicht-Erinnern stattge-
ben, sich liber das Erinnern handelnd hinwegsetzen.

Die dreifache Verneinung steht nicht im Widerspruch zum generéisen Ge-
schenk der ersten Strophe,?? sondern treibt das dringende (An-)Gebot des Erin-
nerns weiter. Drei Mal wird das Versinken tn taubes, fiihlloses Treiben unter-
sagt, um das Ohr freizuhalten fiir das angekiindigte, erfiillte Wort.

25 Michel Foucault beschreibt die Heterotopie als Orte auBerhalb ihzes synchronen kulturellen
Raumes. Er fiihrt als Beispiele Friedhife, Bordetle, Kolonien und eben auch Schiffe an.
Foucault 1998. .

26 Dies entgegen eines engeren, weil rein riumlichen Verstdndnisses des Ubergangs bzw. der
Schwelle in den Interpretationen von Gillis und Lachmann,

27 Im verwandten Gedicht ,,Lasto#ka* sind die Schatten ,durchsichtig” {, prozraényj"), blank
und amorph, wie es die Eigenschaft der Seelen im Hades ist.

28 Dies wiederum gemiB dem von Renate Lachmann herausgestellten Fehlen eines Schwellen-

bewuBtseins bei den Akmeisten. Lachmann 199, 355,

29 Dies im Widerspruch zur Auslegung Burnetts.
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Der Kufl der Sonne (die dritte Strophe)

Es bleiben nur Kiisse, pelzig wie kleine Bienen, die sterben, wenn sie den Bie-
nenstock verlassen haben. Sie bleiben jenen, die diesseits stehen, im Lebensdik-
kicht, in einer Masse, liber der das gleifende Licht eines erinnernden Sterbens

entfacht werden soll.

Aus den mannigfachen Anbindungen an die Bienenmythologte, die auch von
den genannten prominenten Interpretationen von ,,Voz'mi na radost’...* ange-

fithrt werden, ist eine der iltesten hervorzuheben:

Insekten splittern aber nicht nur die Topik des Mundes, sie besetzen ihn
auch. Hier die Bienen in der Vergilvita von Focas, den Mund Vergils, fiir
die Dauer genau des Augenblicks, der ihn zum Dichter verwandelt: , Wei-
ter [...] deckte ein Schwarm von Bienen, der plétziich die Flur iiberflog,
ntit Waben des Liegenden Mund, daB er stréme von siiBem Gesang. Die-
ses bewunderte einst nur noch beim heiligen Platon rilhmend die Vorzeit
und pries es als ein Zeichen sprachlicher Urkraft.“ DaB ein Bienen-
schwarm den Mund des Dichters deckte, formuliert der lateinische Text
pragnanter: cohors apium {...] texit. Die Bienen beflechten den Mund,
und erst diesem durchbrochenen Geflecht entspringen die dulces loquetlas
— ein Nomen, das nicht nur Sprechen und Besingen, sondern auch Insekten
(tocustes) ineinanderwebt,30

[Hervorhebung original]

Kiisse sind {wie} Bienen, so gibt es der antike Mythos vor, so haben es Mir-
chen vorgefiihtt, so schreibt es die russische Hochmoderne mit ihren mannig-
fachen Bienentexten vor,3! so hat es Skrjabin gesagt, und so wiederholt Man-

del’$tam es in ,,Voz'mi na radost’...*".

An den Insekten entziindet sich, in der Antike, die Diskussion um Her-
kunft und AufriB der Stimme. Aristoteles, im Ursprung der Metaphysik,
und bekannt ist, welche zentrale Rolle die Stimme — phoné — das bedeu-
tende Verlauten — semantikds psophos —, durchlaufen vom deutungslosen
Klang - psophos —, |...]. Aristoteles spricht im Ursprung der Metaphysik
der Biene (melitta) —- die Biene ist das erste Tier der Metaphysik (vielleicht
dasjenige auch, das sie am unermiidlichsten heimgesucht haben wird) -
den Gehérsinn ab. An anderer Steile ihr, wie den Insekten tiberhaupt, das
Atmen und die Stimme. In seiner Schrift iiber die Seele, De anima, be-
stimmt Aristoteles aber das Sprechen, ,,da man weder beim Einatmen noch
beim Ausatmen sprechen kann®, als einen Vorgang, in dem der Atem an-

30

k1l

Schestag, S. 111f. Schestag zitiert Focas nach Bayer, Karl (Hrsg.) 1987. Vergil-Viten, Miin-

chea, Ziirich, 250f.
Vorschreiben im temporalen wie imperativen Sinne.
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gehalten wird. Die Stimme — was in der Zdsur des Atems laut wird — den
Insekten gleicht. (Schestag 1996, 115f)2

Das Innehalten zwischen Ein- und Ausatmen, in dem hier Sprechen verortet
wird, ist ein Stadium des chrgangs (immer zeitlich gesehen), der nicht
festgehalten werden kann. Sprechen als ProzeB. Wenn nach Aristoteles Insekien
weder horen kénnen noch atmen, und das, was in der Zasur des Atems laut wird,
Stimme ist und auch Insekt (Biene), ist der pelzige Kufi auf den Lippen
Stimmgebung schlechthin.

Der Tod der Bienen ist nicht ein Absterben nach erfiillter Mission, das heifBt,
die Bienen sind nicht ein leerer korperlicher Rest, aus dem Leben, Atem,
Sprechen gewichen ist, sondern in ihrem Sterben wird das versprochene
Geschenk und Gebot des Erinnerns und Wortfindens eingelst und ausgelost.
Sterben heiBlt Erinnern, Anamnesis und Amnesie sind eins, im MusenkuB und
damit auch im Vollzug des Gedichts. Die Zeit der Erwartung, der Ankiindigung
des Wortes, des orientierungslosen Irrens im Lebensdickicht, ist vorbei. Die
Kiisse sind die kurzzeitige Beriihrung zweier Welten, der Stimme, des Ohrs. Die
Schatten aus dem Jenseits des Vergessens haben die pelzigen Schuhe abgestreift.
Das Totenreich mit seiner Erinnerungsfiille, Heimat auch von Persephones
Bienen, ist horbar geworden. Das Wort, in Mandel'Stams (Buvre wichtigstes
Kulturvehikel, ist da.

Worterdimmerung (die vierte Strophe)

Die Bienen summen im durchsichtigen Dickicht der Nacht, ihre Heimat ist der
Tajgetos, ihre Nahrung sind Zeit, Honigblume und Minze.

Das Summen der Bienen ist der priverbale Zustand des Gedichts (psophos
eben), jenes sich ankiindigende poetische Wort, das sich, mit Zeit (dem Akt),
Honig{blume) (Erinnern) und Minze (Bitterkeit und Gefahr des sicheren und
unabwendbaren Vergessens) gebiindelt, offenbart. Es ist noch nicht artikuliert,
noch nicht kultiviert und noch dem Dunkel des noch nicht von der Sonne der
Erinnerung (Poesie) erhellien Sprechens verhaftet. Die Nacht ist nicht den Blick
verstellendes Dunkel auf das Kommende, sondern — mit der Eigenschaft der
Durchsichtigkeit dem Reich der Schatten zugehtrig — Zeit der Erinnerung,

Ort der Erinnerung, die Heimat der Bienen (Bienenstock), ist der wilde Wald
des Tajgetos, jene griechische Landschaft nahe dem Peloponnes, der auch my-
thische Heimat der Musen sein soll. Ihre Nahrung, Zeit, die Gedidchtnis moglich
machit, Honigblume im Vorfeld des Honigerinnerungsgeschenks, Minze, bittere
Zutat des moglichen Wiedervergessens, ist eine ambivalente Fracht auf einem

32 gchestag zitiert: Aristoteles, De anima, 421a,
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Schiff zwischen Wortgedichtnis und Wortvergessen, zwischen Lethe/Styx und
zwischen Erinnerungsnacht/Erinnerungsaufleuchten.

Die dritte und vierte Strophe stehen im Zenit des Gedichts und hier finden
auch, als verganglicher Akt der Wortfindung, Honig/Erinnern und Sonne/Inspi-
ration statt, die als Sterben/im Sterben iiberbracht werden. Und im Sterben be-
ginnt das Erinnern, Anamnesis und Amnesie sind eins. Das Summen der Bienen
im durchsichtigen Dickicht der Nacht ist der Vollzug des poetischen Aktes, der
wiederholbar, aber nicht unendlich ist.

Den viel spiter verfafiten Essay ,,Razgovor o Dante" wird Mandel'$tam mit
einer Devise beenden, die er Dante zuschreibt, und sich selbst schon frith selbst
gesetzt hat:

ToaTH4yeckas MATEPHA HE MMEET rojioca. OHa He MHINET KPacKaMHi H He
HrbAcHACTCA caoBaMu. ORa He HMeeT (OPMbI TOYHO TAK XK€, KaK JHHICHA
COlEpKAHKS, II0 TOH XK€ NPOCTOH NPHYMHE, YTO OHA CYLIECTBYET NHIIL B
HCRoNHeHHH. [oToBas Benlk €CTh HE UTC MHOE, KaK Kajaaurpadradeckni
ApoIyKT, HEA30EKHO OCTAICINMACA B Pe2yILTATE UCHOIHUTEALCKOTO T0-
phiea. Ecri nepo oSMakHBaeTca B YEpHHABHHLY, TO CTaBIIAS, OCTAHOB-
NCHHas BEllk eCTh HE YTO UHOE, KaK OYKBEHHHLA, BOIHE COMIMEpUMaN C
YepHHJIbHHIICH.

[Coeops o [ante, npaBuibHee HMETH B BHAY NMOphiBooGpasopaHne, a He
thopMooOpazoBaHie — TEKCTUIIbHLIC, MaPyCHbIE, MIKOIAPCKUE, METEOPO-
JOrHYECKHE, MHXKEHEPUAHBIE, MYHHIMIATLHEIE, KYCTAPHO-PEMECIICHHRIE H
npov#e NOPLIBEI, CIHCOK KOTOPEIX MOAKHO HPOAOAXHTH o DecKoHEY-
HOCTH.

HpyruMu cloBaMH — HAC MYTAeT CHHTAKCHC. Bce MMEHHTENBHbIE NafeKa
CAEAYET 3AMEHWTH YKA3YIOUMMH HalpaBicHUC AATCABHLIMM. JTO JAKOH
ofpaTuMOR W ofpalmialcuiedics HOITHUECKOH MATEPHM, CYIMECTBYIOWIEH
TOJNEKO B HCIIOMHHTEIECKOM NOPbIBE,

Die poetische Materie hat keine Stimme. Sie malt nicht mit Farben und
driickt sich nicht mit Worten aus. Sie hat keine Form und keinen Inhalt,
aus dem einfachen Grund, weil sie einzig im Vollzug existiert. Der fertige
Text ist nichts anderes als ein kalligraphisches Produkt, das unvermeidlich
nach dem vollzogenen Ausbruch iibrig bleibt. Wird die Feder wieder ins
Tintenfall getaucht, ist der fixierte, festgehaltene Text nichts anderes als
eine Ansammlung von Buchstaben, die vollig den gleichen Status hat wie
das TintenfaB.

Spricht man iiber Dante, sollte man weniger die Formwerdung im Auge
behalten als das Werden des Ausbruchs — diese textilen, segelnden, scho-
larenhaften, meteorologischen, ingenieurtechnischen und anderen Ausbrii-
che, deren Liste man ins Unendliche fortsetzen kdnnte.

Mit anderen Worten: Die Syntax 148t uns in die Irre gehen. Alle Nomina-
tive miiBten durch die richtungsweisenden Dative ersetzt werden. Das ist
das Gesetz der umkehrbaren und fortwihrend sich wandelnden poetischen
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Materie, die einzig im Vollzug, im Ausbruch existiert. (,,Razgovor o Dan-
te*, 259/ ,,Gesprich tiber Dante®, 174f)

Was bleibt: die Partitur (Die fiinfte Strophe)

Ein wildes Geschenk soll angenommen werden, eine unscheinbare
{,.nevzracnoe"), trockene Kette von toten Bienen, die Honig zu Sonne verwan-
delt haben.

Die trockene Kette toter Bienen kénate, ganz im Zeichen des Phonozentris-
mus, der Mandel’Stamn bei einer leichtfertigen Lektiire unterstellt werden kann,
wenn er das Werden eines poetischen Ausbruchs als einen akustischen angibt,
als Schriftgrab ausgelegt werden, als abgestorbener Rest einer erfiiliten tédli-
chen Mission. Die unscheinbare (nicht mehr leuchtende, durchsonnte, nicht
mehr durchsichtige) Halskette von ehemals iebendigen Bienen als kalligraphi-
sches Endprodukt, eine syntaktisch verketiete Reihung dunkler Punkte, mate-
riale Reste, die als Partitur auf einen (vergangenen) Akt der Poesie verweisen,?3
Sie sind nicht mehr zu beachten, nicht mehr wert, als ein TintenfaB, das auf dem
Tisch steht und ein Instrument fiirs Schreiben darstellt. TintenfaB und kalligra-
phisches Produkt als Pré- und Poststadium eines Ausbruchs an Inspiration, als
Vor- und Nachzeit eines poetischen Akts, der ohne sie aber nicht auskommen
kann. Die Bienen haben den Erinnerungshonig zu Poesie verwoben, als Musen-
kiisse haben sie ein Aufleuchten von Wort- und Kulturgedichtnis ausgeldst und
sind im Moment des Kusses schon erloschen. Das kann man noch sehen und
fiihlen an dieser trockenen Kette, die nicht im gleichen MaBe durchsichtig ist
wie die glisern transluzenten Schatten im Totenreich der Erinnerung, aber wie
eine Partitur — die ja schon visuell einer Reihung von dunklen Punkten dhnlich
ist — ,nevzraényj"” (unscheinbar) und noch nicht ,prozraényj*
(durchsichtig) auf ihre (Wieder-}Belebung warten.

Die letzte Strophe des Gedichts nimmit die erste anaphorisch auf. Und so mui
auch der in der temporalen Ordnung des Gedichts beschriebene Ausbruch des
poetischen Akts ein rondierender, wiederholbarer sein.3* Wenn die Kette der
Bienen eine unscheinbare ist, so nur, weil sie nicht ,,alles” ist. Tod, trockenes,

33 Zum Begriff Partitur als Zeichen und Beschreibungsmodell in einer intertextuell-
musikalischen Interpretation vgl.: Celestini, Federico 1999, ,Eine semiotische Anndherung
an Intertextualitit und Dekonstrukoion in der Musik", Mewsletter Moderne 2, 14-17. Celestini
bezieht sich hierbei auf das triadische Zeichenmode!l von Peirce, in dem die drei Positionen
von Partitur, Werk und I[nterpretation besetzt werden. Celestini erweitert dies jedoch, indem
er darauf verweist, dab fast jede Interpretation auf bereits existente Interpretationen (oder Va-
riationen) zuriickgreift. Dies fithrt zu einem vielfachen und endlosen Verweisen der Partitur.

3 Und schliebt so, als Bienenkette, die nicht nur eine Aneinanderkettung dunkler Punkte ist,
sondern ein zyklisches Gebilde, einerseits an die formal rondierende | Insektensonate”
Skrjabins an, die das Motiv der Exposition in der Coda direkt wieder aufnimmt, und viel-
leicht auch an die mythologischen vorgegebene Runde der Jahreszeiten, die im Persephone-
Mythos angelegt ist,
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korperhaftes Verbleiben ist nicht Ende, sondern wiederum auch Anfang der
Poesie. Als tote sind die Bienen wiederum mit Erinnerung aufgeladen. Exponiert
letztes Wort des Gedichts, das nachklingt, bleibt, , solnce” (Sonne).

Sonne, zentrale Metapher in ,,Pulkin i Skrjabin" und im paratextellen Pro-
gramm zu Skrjabins ,Insektensonate”, und im ersten mit dem positiv konno-
tierten ,,vollen Erinnern* verbunden, im zweiten ebenso unirennbar mit Insekien,
kennzeichnet Erfiillung.

Oywmxkus u CkpabMH — JBa MpeBpallleHHA ONHOTO COMNRIA, ABa nepe6os
ofiHero cepaua. [Bax sl cMePTh XYAOKHHKA co6UPana pycCKHI HApox M
3AKHMTAIa Hajl HiM cBoe conuie. OHH ABIIH NpHMEP coBopHol, pyccKon
KOHYMMHEI, YMEPJIH HOJAMOH CMEPTBIO, KaK XKHBYT NONMHOM XH3IHLIO, MX
JIMHMHOCTE, YMHpasi, pacCUIMpANIach J¢ cHMBONA IEJIONO HAPONA, H COJHIE-
ceplilic YMHPAOIIETC OCTAHOBHIIOCH HABCKK B 3¢HHTE CTPagaHus K CAABbL

Puschkin vnd Skrjabin - zwei Verwandlungen der einen Sonne, zwei
Verwandlungen des einen Herzens. Zweimal hat der Tod eines Kiinstlers
das russische Volk versammelt und tber ihm eine Sonne entfacht. Sie ga-
ben uns das Beispie! eines gemeinschaftsbezogenen, russischen Hinschei-
dens, starben einen vollen Tod, wie man ein voiles Leben leben kann; ihre
Persénlichkeit weitete sich im Sterben zum Symbol eines ganzes Volkes,
und das Sonnenherz des Sterbenden war fiir immer angehalten im Zenit
des Leidens und des Ruhms. (,,Skrjabin i christianstvo®, 201/ ,Skrjabin
und das Christentum®, 62)

[Hervorherbung original]

Damit offenbart sich die sonnenhafte Erfiillung eines Gedichis bei Mandel’-
ftam lediglich als voriibergehender Mittelpunkt, als Stadium zwischen ankiindi-
gendem inneren Horen/Erinnern und erldschendem (stimmlichen, artikulierten)
VerauBern des Gedichts, das als fixierter Text in einer Ansammlung von
Buchstaben, einer trockenen Partitur endet. Eine Partitur gibt jedoch den Blick
frei auf eine mogliche Erinnerung, einen erneuten Ausbruch und ein erneutes
Aufleuchten. Das manifest vorliegende Gedicht ist als Zwischenstadium??® anzu-
sehen, als unscheinbares, sichtbares, aber durchsichtiges Medium auf den musi-
kalisch aufgeladenen Text gelegt.

Die anaphorisch markierte Riickbiegung der letzten Strophe zur ersten Zeile
des Gedichts macht auf die Moglichkeit etner erneuten Erhellung aufmerksam.
Dann wird die ,,unscheinbare, trockene Kette aus toten Bienen” eine durch-
sichtige Partitur, die das Licht oder die prospektive Erinnerung durch-
scheinen LaRt.

35 Hier kann erneut auf das von Renate Lachmann herausgestellte Schwellenbewuftsein oder
auf Gillis Phiinomens des Ubergangs verwiesen werden, da es sich aber um ein zeitliches
Phiinomen handelt, scheint der Begriff Zwischenstadium angebracht.
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Die zyklische Form des Gedichts schlieBt ein lineares Zeitkonzept, wie es
implizit in Nilssons erster Interpretation angelegt ist, aus. Das Endprodukt der
Bienenkette ist nicht ein Erldschen in einem negativ konnotierten Tod, sondem
gleichzeitig auch die Moglichkeit, von Neuem zu beginnen. Das interne Zeit-
konzept des Gedichts ist ein reversibles und/oder zyklisches, das im antizipie-
renden Lesen der Partitur die Ankiindigung des Wortes vernimmt.

Der Pritext Sonate, dessen spezifische Medialitit als Musikstiick hinter dem
Motivkomplex Biene-Kull-Sonne zuniichst zuriickbleibt, erfiillt den dialogisch
synchronisierenden Part eines Referenzsignals und wird erst durch den anderen
Pritext ,,Skrjabin i christianstvo® als ,,musikalisch* lesbar. ,Musik* findet im
Wort statt, nicht als Folie 3 nicht als Ziel, sondern als Vor-, Jetzt- und
Nachzeit.??

Eine reine Verortung poetischer Materie in der Musik wiirde der symbo-
tistischen Uberhshung von Musik nahekommen. Musik allein, als Kunst und
Medium, reicht jedoch nicht aus, Mandel’Stams poetologische Devise zu be-
schreiben. Diese, in den Essays ,,Slove i kul’tura®, ,,O prirode slova®, ,,Skrjabin
i christianstvo* und schlieBlich , Razgovor o Dante  entwickelt und in einige ly-
rische Texte eingeschrieben, weist sich als eine eher synisthetische oder multi-
mediale3® aus, die mehrfache und gleichzeitige Sinneserfahrung an die Stelle
lingarer Entwicklung einer Wortfindung setzt.

Musik, die in seinen Texten ja doch vielfach genannt wird (jedoch wiederum,
wie dies bei Mandel'$tam haufig ist, polysem) wire in einem auditiven Schaf-
fensakt unabdingbar als priverbales Material, Materie aus der entsteht, hervor-
bringende Matrix, Maternitdt, wire also, als Kunst der Musen schlechthin,
Muse. Muse ist diejenige, die das Wort ermdglicht, ungeformt noch, das ihr be-
standiger, inspirierter Begleiter sein wird, eine, dem poetischen, (gestalteten/
bearbeiteten) Wort immanente ,,antike” Verbindung/Koexistenz von Sprache
und Klang.

Dabei konnen akustisches Priverbales und manifestes Visuelles, Laut und
inneres Bild, nicht gegeneinander ausgespielt werden.

Notation als Durchsichtigkeit und die Wieder-Lesbarkeit eines Textes

Die musikalische Fihrte, die in ,,Voz’'mi na radost’...* gefunden und verfolgt
wurde, fiihrt in einen breiteren Zusammenhang musikalischer Metaphorik und
poetologischer Devise bei Mandel’Stam. Die korrespondierenden Metaphoriken
des paratextuellen Programms der ,Insektensonate™ und des Gedichts iiberfiih-

36 Dies analog zu ¢iner ZusammenschlieBung von Text und Musik, die einem interrextuellen
Konzept folgt. Vgl. hierzu Steven P. Schers Konzept der verbal music. Scher 1984, 12f.
Die Nennung der Zeitausrichtungen, die ja ein lineares Zeitkonzept implizieren, sind an die-
ser Stelle weniger angebracht als die Bergsonsche Dauer, die diese Perspektivitit ausblendet.
38 Multimedial, aber nicht heteromedial.
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ren eine Einzelanalyse in einen Kontext intermedialer Inspiration und Ereignis-
haftigkeit, die sich auch im intermedialen Kontext der russischen Moderne als
exklusiv ausweist.3®

Die wiederkehrenden visuellen Metaphoriken der ,prozrafnost™ (Durchsich-
tigkeit), ,,nevzratnost™ (Unscheinbarkeit) in ,,Voz'mi na radost’...* und , Las-
tocka”, der ,zrjalie pal’cy” (sehende Finger) im Aufsatz , Slovo i kul’tura* und
in ,Lastofka®, der ,slepost’* {Blindheit), ebenfalls in ,Lastocka”, und ihrer Pa-
ronomasie ,.slepok* {Drucksteck) in ,,Slovo i kul'tura™ widersprechen dem oben
entwickelten akustischen cder auditiven Konzept der Wortfindung nicht, son-
dern weisen Mandel’Stams Entwuif als einen intermedialen aus, der (imaginir)
Akustisches mit Visuellem und auch Taktilem verbindet und die Dauer des
poetischen Woris zu einem synésthetischen Ereignis macht.40

Die Bienen der dritten Strophe von ,Voz’mi na radost’...” summen im
durchsichtigen Dickicht der Nacht. Die pelzig beschuhten Schatten der zweiten
Strophe von ,,Voz mi na radost’...“ bewohnen im verwandten Gedicht ,,Lastoé-
ka" durchsichtig einen jenseitigen Palast, ebenso sind die Mahnen der Pferde,
die in Antehnung an die in der Aenaeis beschriebene Katabasis des Odysseus in
der Unterwelt grasen, durchsichtig.

Die Bienenkette der letzten Strophe, als Reihung dunkler Punkte einem No-
tenbild dhnlich, setzt einen manifest vorliegenden Text nicht als (stummen)
Erinnerungsrest an eine kurze Zeit des erfiillten Wortes, der ein Wiederholen
dieser Zeit moglich macht und dazu aufruft, sondern gibt den Blick auf das
Erinnern frei, das synchron stattfindet. Buchstaben sind gleichsam dunkle (und
irockene, unscheinbare) Notenpunkte einer als Gedichtstext verliegenden Parti-
tur, die jedoch die Sicht auf den Vollzug der Poesie freigibt. Die schriftlich
fixierte Form des Gedichts ist gleichermaBen (graphisch) opak und (semantisch)
transluzent.

Die Schrift der Partitur ist, wenn sie Grab und Totes bergend ist,4! dann nicht
negativ, sondern (prospektive) Erinnerung beinhaltend. Sie ist nicht Gedichtnis-
stiitze, sondern, da das Wort Dauer ist, Gediichtnis selbst.

Transluzentes, Durchsichtiges, Durchscheinendes wird in Mandel’$tams Tri-
stia-Gedichten als Verweise auf ein Jenseits ausgelegt.*2 Dieser in Metaphy-
siken des Sinns in ein Anderswo verlagerter Ort des Wahren ist hier jedoch kein
Ort {oder nur ein Ort im Sinne des nirgendwo festzumachenden Schiffs, des
Heterotops im AuBen des synchrenen Textes), sondern eine gleichzeitige, im

39 Und gerade diese Exklusivitit, auktorial gebunden, findet sich im Begriff des Megatexies.

40 Dies kénnte wiederum im Zusammenhang mit Skrjabins groBem multimedialem Projekt My-
sterinwm aufgefafit werden.

41 5p in der Tradition der Schrifiskepsis gelesen, die aus der Rezeption des Platonischen Phaj-
dros folgt.

42 pie Eig%nschafl der Durchsichtigkeit ordnet Mandel'$tam in Tristia hiufig der Unterwelt-

gottin Persephone zu, die als ,prozrafno-seraja vesna' (durchsichtig-graver Friihling) auftritt.

Gillis 1976, 142,
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Finden des Worts und des Gedichts stattfindende Aktion. Etwas Transluzentes
impliziert die Existenz einer Oberfliche, hinter die geschaut werden kann.
Mandel’stams Konzept der Durchsichtigkeit verweist jedoch nicht auf einen
visuellen Akt, der eine in temporaler Sukzession angeordnete Folge von Ereig-
nissen aufnimmt, sondern auf eine Durchgingigkeit oder Durchidssigkeit, die
Synchronizitit impliziert. Die diversen Stadien der Wortfindung und des poeti-
schen Aktes sind nicht sukzessiv, sondern koexistent (rdumlich) und synchron
auffindbar.#

Die sehenden Finger, mit denen der Blinde in ,,Slovo i kol’tura® ein ihm
liebes Gesicht betastet und wiedererkennt, finden sich auch in ,,Lastofka*, und
wiederum sind sie mit dem Wiedererkennen korreliert. Die ,aufgewdlbte Freude
des Wiedererkennens™,45 das Betasten der konvex differenzierten inneren Form
mit dem Gehdr des Dichters (eine synisthetische Erfahrung, die weder das
auditive noch das visuelle noch das taktile Moment allein gelten 146t) schlieBt
ein Oberflachen-Tiefen-Verhilinis oder eine Form-Inhalt-Relation aus. Ein Ge-
dicht (ein Wort) ist hier nichts Lokalisierbares (wie es auch in der Metapher des
unvertiuten Bootes, das nicht loszuknoten ist, in der zweiten Strophe deutlich
wird), sondern ein Zustand zwischen Innen und Auflen (das Heterotop) und Vor-
her-Jetzi-Nachher (die Heterochronie). Ein Finden des Wortes, das gleichsam
einen Zugang ,,von aullen* vorstellt, einen Weg von der Form zum Inhalt, ist in
Mandel "$tams poetologischem Entwurf nicht gegeben.

Das Stadium des Zwischen, das in seiner unabdingbaren und filhlbaren
Existenz aber zentral ist {und eine Kategorie des Miissens birgt), ist auch nur in
einer paradoxalen Kopplung imagindr sinnlicher Erfahrung vermittelbar: Die
»sehenden Finger” (,,Slove i kul'tura”, ,Lastocka®”) betasten mit ,,aufgewdlbter
Freude® {,,Lastogka") den ,klingenden AbguB der Form" {,,Sloveo i kul’tura ™).

Wenn Mandel’$tam spiter im SchluBkapitel von ,Razgovor o Dante*
schreibt, daB die poetische Materie keine Form und keinen Inhalt habe, weil sie

43 Burnett weist in seiner Interpretation zu ,,Voz'mi na radost’..." auf ein analoges Konzept der
Oberflichen- und Tiefendimension in Rainer-Maria Rilkes Duineser Elegren hin. Burnett
1992, 20.

44 Und verweisen hier wiederum auf das Bergsonsche Konzept der gleichzeitigen Koexistenz
verschiedener ,Davern®, Vgl. hierzu im Zusammenhang mit dem Konzept des Werdens in
Bergsonianischer Rezeption auch: Deleuze/Guattari 1997, 325.

45 ygl. hierzu die vierte Strophe des verwandten Gedichts ,Lastodka": 0, ecnu Gbl BEpHYTE W

SpAYMX NanByes crhly, / M BBINYKNYIO pagocTh ysHapaHuA. / 51 tak Gorock peilanbs AoHug, /
Tymana, 38oha W 3uauHg” (O kdnate man den sehenden Fingern ihre Scham zuriickgeben,
die aufgewdlbte Freude des Wiedererkennens fIch firchte so das Schluchzen der Acni-
den,/den Nebel, den Schall und das Klaffen).
Die Schwalbe, die in der ersten Strophe auf gebrochenen Fliigeln in den Palast der Schatten
zuriickkehrt, (wahrscheinlich im Kontext der Atiologie der Nachtigall und der Schwalbe im
Zusammenhang mit den mythischen Figuren Philomele und Prokne anzusiedeln) tritt im
Kontext des nicht mehr erinnerten Wortes auf. Einen #hnlichen Verweis auf den Zusammen-
hang zwischen dem Prokne- und Philomele-Mythos und der antiken Bedeutung der Biene
gibt auch Schestag 1996, 114.
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lediglich imm Vollzug existiere, daB sie nicht mit Farben male und sich nicht mix
Worten ausdriicke, expliziert er, was er in den metapoetischen Gedichten um
~¥oz'mi na radost’..." dreizehn Jahre friiher bereits vorgefiihrt hat: Dichten als
Werden des Wortes, das kein Innen und kein AuBen hat und als lichtes Ereignis
durch* die Partitur des Textes lesbar wird.
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