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Redaktionelle Vorbemerkung der Herausgeberinnen

»Archiv und Anfang®, die Begriffe des Titels, haben mehrere Implikationen:
Als theoretische Begriffe sind sie bezogen auf wichtige Themen der Forschung
von Igor’ Smirnov und Fragestellungen der gegenwirtigen Kulturwissenschaft
und Kulturphilosophie. Zugleich indizieren sie als zentrale Merkmale der Struk-
tur des Bandes Offenheit und Unabgeschlossenheit:

Der Band geht zuriick auf einen kleinen Geburtstags-Workshop, zu dem Igor’
Smirnov am 19. Mai 2006 seine und Renate Lachmanns Schiilerinnen und Schii-
ler aus den Konstanzer Jahren seiner Lehrtétigkeit versammelte. Da es zu den
(unausgesprochenen) Prinzipien Igor’ Pavlovi¢s und auch Renate Lachmanns
gehort, keine Schule zu bilden, kann jede/r von ihnen auf seine Weise auf den
Ideen der beiden aufbauen und so die Konstanzer ,Offenheit’ weitertragen.

Freilich stellt die Gruppe der Konstanzer SchiilerInnen nur einen geringen
Bruchteil der gesamten Schiilerschaft Igor’ Pavloviés dar. Und auch die Liste
der in die Druckfassung des Bandes aufgenommenen Beitrige seiner Freunde
musste naturgemif unvollstindig bleiben, offen fiir Ergéinzungen durch weitere
Widmungs-Aufsitze, die vielleicht spiter erscheinen werden.

Auch die Themenbereiche Theorie, Kulturgeschichte, Mediengeschichte, Li-
teraturgeschichte, Praxis bilden nur einen Ausschnitt aus der Forschungsarbeit
von Igor’ Smirnov.

Nicht zuletzt ist es auch er selbst, auf den die Implikation von ,,Archiv und
Anfang® verweist: Zwar wurde Igor’ Pavlovi¢ kraft des deutschen Beamtenge-
setzes ordnungsgemi mit Vollendung des 65. Lebensjahres vom Staatsdienst
entbunden, seine Karriere als Autor, wissenschaftlicher Lehrer und Betreuer
ldsst aber zum Gliick noch lingst keinen Abschluss in den Blick geraten.

In einem Punkt allerdings freuen wir uns dennoch iiber Durchfithrung, Ab-
schluss und Ende: in Hinblick auf die Organisation des Workshops, die Arbeit
an den Manuskripten und die Fertigstellung der Druckvorlage. Dafiir sei an die-
ser Stelle dem SFB 485 , Norm und Symbol* und der Deutschen Forschungsge-
meinschaft fiir die Genehmigung und Finanzierung des Workshops und fiir den
Druckkostenzuschuss gedankt. Helke Schmal und den Hilfskréften der Konstan-
zer Slavistik danken wir fiir die Mithilfe bei der Organisation des Workshops,
den Hilfskriften der Tiibinger Slavistik fiir die Mithilfe beim Redigieren der
Aufsitze. Unser besonderer Dank gilt Mariami Parsadanishvili, M.A., die die
Korrekturen und die Erstellung der Druckvorlage federfithrend und mit grofer
Umsicht bewerkstelligt und geleitet hat.
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Renate Lachmann

LOSE SPRUCHE UBER EINFALLE

,Gute Einfille sind Geschenke des Gliicks*
Gottfried Ephraim Lessing

Was ist ein Einfall? Etwas, das einem zufillt, plotzlich, ohne Warnung, ohne
Anstrengung und Miihe, ein Zufall? Oder eher ein Uberfall, den sich bestimmte
Gedanken auf die Vernunft erlauben? Oder gar ein Unfall des Denkens, ein Ab-
fall vom kontrollierbaren kontinuierlichen Gedankenfluss? Oder ist es der Ab-
fall, den ein Gedankengang zuriickldsst und wegwirft?

Die Rede vom originellen Einfall stellt in missmutige Aussicht, dass es die
andern, die nicht originellen Einfille gibt, um die man sich bemiiht, abmiiht,
denen man nachjagt, die man in einem ,,Gehirnstiirmen®, brainstorming, zu er-
wirken meint (das klingt militant, wie die Einnahme oder Berennung einer Fes-
tung) oder fiir deren Hervorbringung man Kreativititstechniken anwendet. Bei
den Amerikanern gibt es Institutionen, die sich ,think tank*, Denkfabrik — gera-
dezu schauerlich — nennen. Gequilte Einfille, traurige Friichte bringt diese ver-
mutlich hervor. Dagegen wire die blitzartige Erkenntnis von etwas zu preisen,
das sich in einem Einfall verdichtet, d.h. Einsicht wird zu Einfall, Erkenntnis zu
Idee. (Einfall als Erleuchtung oder Eingebung — fast sakral.) Dann kann man
noch, recht schiichtern allerdings, auf die Einfille verweisen, die einen bei aller-
lei Verrichtungen heimsuchen, auch physiologischen und quais-physiolo-
gischen, Duschen, Essen, Spazieren, Einkaufen. Einkauf und Einfall begegnen
sich. Kénnte man etwas kaufen, das keiner kauft, gibt es eine Ware, auf die
niemandes Blick fillt, gibt es einen Einfall, auf den niemand kommt? Da schligt
die Wahrscheinlichkeitsrechnung zu: nein, einen solchen Einfall gibt es nicht.
Die Parallelerfindungen-Entdeckungen erzihlen da traurige Geschichten. Es gibt
keinen Einfall ohne Vorldufer, keine Idee ohne Antezedens. Und keine singuli-
ren Gedankengiinge. Beklagenswert. Entmutigend.

Und doch gibt es diesen Augenblick, Bruchstiick eines Augenblicks, in dem
etwas passiert, eine Art Kontraktion, (nein, das darf man nicht sagen, das gehort
in die Schépfungsmystik der Kabbala, also) keine Kontraktion, aber eine Kon-
zentration, die aus der zerebralen Unruhe herausfiihrt, alle quer und durcheinan-
der laufenden Gedanken biindelt, eine Leere herstellt und dann... Na, ja, selten
genug. Und dann wird alles entlarvt als durchaus bekannt. Denn es geht ja um
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ein Unbekanntes, Noch-Nicht-Gedachtes, das so genannte Neue. Es geht um das
Vorher (das dieses Neue noch nicht kennt) und das Nachher, in das das Neue
eingeht. Lisst sich das bestimmen? Und, ist das Neue eine Erfindung oder eine
Wieder-Findung?

Bei Kant hilt sich die ,,Idee* zwischen Subjektivem Idealismus und Objekti-
vem Idealismus auf, sie kann nur im Verstand entstehen und entzieht sich ginz-
lich der Erfahrung. Aber es gibt eine Sehnsucht des Verstandes, sich selbst zu
iiberschreiten, eine Sehnsucht, die die transzendente Idee zu stillen versucht. In
(eher nicht-bewusster) Abwandlung der klassischen philosophischen Tradition
mit ihren Idee-Konzepten sagt der Alltagsmensch: ,Ich habe eine Idee*, und das
meint: einen Einfall. Dagegen sagt man auf Englisch, ziemlich haufig: ,I have
no idea“, und das bedeutet: ich habe keine Ahnung; das Russische greift im Fal-
le von Ahnungslosigkeit zum ,Begriff’: ,,Ponjatija ne imeju*.

Dann aber, wenn man eine Idee tatsichlich sein eigen nennen kann, muss
letztere, wie es heute heifit, ,,umgesetzt™ werden (wohin eigentlich? frither sagte
man das von Schiilern, die aus piddagogischen Erwdgungen von einer Bank in
eine andere umgesetzt wurden), und wenn schon ,,umsetzen*, dann doch wohl in
eine Realitit oder Wirklichkeit. Aber das ist der springende Punkt, die Ideen
sollen vielleicht gar nicht verwirklicht, sondern nur versetzt werden. Von einem
Kopf in den andern.

Und dann die schreckliche Erkenntnis, eine Art Gegen-Erleuchtung, die of-
fenbart, dass die Erleuchtung keine Erleuchtung, der Einfall keineswegs origi-
nell ist, ja jeglicher Originalititsspur entbehrt. Woanders hat man ihn gelesen,
gehort, oder man hat ihn selbst schon frither einmal gehabt (wie ein vergilbtes
Notizblittchen bekundet, das man zwischen Aufzeichnungen zufillig findet),
dann ist er ja auch nur von sekundirer Originalitiit, vorjihrig-vorvorjihrig, aus
des Kopfes zweiter Hand. Aber die Einfille anderer, die uns als die eigenen tiu-
schen, sind wohl die haufigsten. Es gibt eine Art ,Inter-Einfallerie®, die einen
befillt. Weiterentwickeln, Transformieren, Verwerfen, Gegensteuern (froping
against) mogen einen als verschiedene Gesten des Umgangs mit den Einfillen
der anderen aus der Beklemmung helfen. Alles Gesten der Bewahrung fremder
Ideen, die langsam zum Eigentum werden, einverleibt, eingehirnt werden. Die
fremde Quelle wird allmihlich vergessen (oder begraben?). Die Ideenrduber
verdringen ihre Tat,

Doch es gibt eine Kontrollinstanz. Die Sprache, sie ist schon immer da, ein
Thesaurus, der alle Maglichkeiten der Kombination bereithilt. Alles ist enthal-
ten, antizipiert. Jede Abweichung, jeder VerstoB, jeder Fehler. Auch die kiihnen
Metaphern, die riskanten Wortspiele. Damit verliert auch der ingenise Einfall
des Barockpoeten, die Staunen erweckende, blitzartig eintretende Metaphernbil-
dung ihr Zufallsgeheimnis. Denn ingenidse Metaphernentdeckungen verdanken
sich dem Aufdecken einer Stelle im System, das in der ars combinatoria festge-
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stellt wird. Die Systematik der ars combinatoria und ihre Fihigkeit zu registrie-
ren und zu generieren ist nicht nur tiberindividuell, sondern auch iiberpersonal.

Was sagen aber die Rhetoriker, die Poetologen und Poeten dazu? Sie hingen
durchaus einem Originalititswahn an. Vielleicht wirkt da noch die Enthusias-
mus-Lehre Platos nach oder der Wunsch nach dem furor poeticus, der iiber alle
Schranken von Dezenz und Dekorum hinweg, die wiistesten Einfille erlaubt, ja
provoziert und fordert.

Hier tritt die Phantasie als Produzentin von Liige, Witz, Paradox u.a. auf den
Plan. Das Fingieren von Unméglichkeiten kann vielleicht als die einzige Form
des Einfalls gelten, die durch Verletzung der Wirklichkeitsregeln etwas Unge-
dachtes hervorzubringen vermag.

Das Phantasma, das sich mit der Vernunft nicht arrangieren kann, auch wenn
es ihr gelegentlich mit Rationalisierungen zuarbeitet, ldsst die Vernunft nie als
koexistent, sondern immer nur als scheiternden Versuch der Ausgrenzung des
Unerklérlichen erscheinen. Das Phantasma usurpiert den Platz, den die verniinf-
tige Bewiltigung der Wirklichkeit innehat, indem es das Ungesehene, Unge-
dachte, Undarstellbare und Unsagbare diktatorisch vorfiihrt. Mit dem Witz teilt
es die Lust an Gegenwelten, die durch die Plétzlichkeit des Einfalls in Erschei-
nung treten. Dazu gehort, dass das Phantasma auf dem Grundparadox der
sprachlichen Repriisentation von Nicht-Faktischem beruht, dass es sich narrative
und mimetische Lizenzen einrdumt, die der akzeptierten Logik zuwiderlaufen.
Und dazu gehort, dass das Unmégliche in unterschiedlicher Gestalt Platz greift
und neben dem kompensatorischen einen ludistischen und spekulativen ,Zweck’
verfolgt.

Die concettistischen Traktate der barocken Autoren weisen auf den engen
Zusammenhang von Phantasma und Paradox hin und arbeiten die strukturellen
und semantischen Komponenten beider heraus. Diese koinzidieren im Einfall,
der den Effekt der Verwunderung und Verfremdung durch Erfindung, Verstel-
lung und Verschiebung von Wirklichkeitsmomenten bewirkt. Uneineindeutig-
keit, Findigkeit, Spekulationen mit dem Unwahrscheinlichen, Unerwarteten,
Erstaunlichen und Bestiirzenden, daraus schopft die Phantasie ihre semantische
Energie. Sie suggeriert die radikale Seltsamkeit der alternativen oder fremden
Welten, in denen die Ordnung der Dinge von unbekannten Gesetzen regiert
wird. Dagegen entfaltet das Paradox seine semantische Energie in der Generie-
rung seltsamer Gedanken, in der Erfindung von Argumenten, die die eigentli-
chen Verhiltnisse der Dinge kamufliert und verdeckt und vor allem in Argu-
mentationsverldufen und Schlussfolgerungen von empérender oder zumindest
beunruhigender Neuheit ist. Aber beide, Phantasma und Paradox, sind keines-
wegs ungebundene Einfallsquellen.

Es gibt in verschiedenen Theorien die Behauptung eines Ortes, eines zerebra-
len Ortes der Einfallsgenerierung und einer Energie, d.h. eines Vermdgens der
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Hervorbringung; dieses ist das ingenium, die Einbildungskraft. Auch das Origi-
nalgenie von Vorromantik und Romantik hat seinen konzeptuellen Vorldufer im
barocken ingenium, einem Organ der Findung und Erfindung, der Herstellung
von Ahnlichkeit zwischen Unihnlichem, der Kombination von Unvereinbarem.
Doch das barocke ingenium ist von Theorien umzingelt: ars combinatoria, acu-
men-Lehre, ars memoriae. Erinnern, Speichern, Kombinieren sind die Krifte der
Einfallsgenerierung. Es sind Techniken, gleichsam aus dem schépferischen Ge-
hirn ausgelagert, die den Zufall des Einfalls zu bannen versuchen. Dort, wo die
Mnemotechnik sich mit der ars combinatoria verbiindet, werden aus den erstell-
ten Systemen, in denen die Daten des Vergangenen eingetragen sind, Voraussa-
gen fiir méglich gehalten und Gesetzmifigkeiten eruiert. Die Ingeniositit er-
moglicht den Einfall durch die Anwendung (exquisiter) Regeln, die die Mog-
lichkeiten der Sprache bis zum Exzess ausreizen und diese quasi zur Autorin
machen. Es scheint, als sei diese die letzte Instanz, nicht der Schreiber, Dichter,
Redner. Doch das dndert sich.

Die kombinatorischen Apparate mitsamt den Regelbildungen, die die perso-
nale, individuelle Autorschaft verdringt haben und das Konzept der im Voraus
berechenbaren Innovationen, die die Theorie und zum Teil auch die poetische
Praxis des 17. Jahrhunderts beherrschen, werden mit der Kritik des 18. Jahrhun-
derts aufgegeben. Im Mittelpunkt steht wieder der geniale Text; der redende
Mensch als Autor seiner Rede. Er ist aus sich selbst schépferisch, Hervorbringer
von Innovativem. Das regelgelenkte, quasi objektivierte ingenium wird zum
subjektiven Genie und wird aus der Kontrolle der Regel in den Freiraum des
Einfalls entlassen. In Johann Jacob Breitingers Critische Dichtkunst (1740) wird
dieser Freiraum von der Dichtung genutzt, die das Neue hervorbringt. Das Neue
schafft die Einbildungskraft: ,Die Neuheit liegt nicht in den Sachen, sondern in
den Begriffen. Die Dichtung ist die reichste Quelle des Neuen®. Das Neue er-
scheint demjenigen, der es nicht absichtsvoll hervorgebracht hat, und demjeni-
gen, der es (unverhofft) wahrnimmt oder erfahrt, als zuféllig, es betrifft ihn, be-
unruhigt. Der Einfall, der das Neue generiert, bewirkt eine Diskontinuitét im Be-
Denken und Aus-Denken der Welt. Das Neue ist eigentlich eine gewaltige Sto-
rung, fiir die sich das Genie zu verantworten hat.

Und wie steht es mit der milderen Inspirationslehre? Die immerhin einen an-
deren auctor zulidsst und zugibt; die Lehre von einem géttlichen ,,Hineinatmen®,
,.vdochnovenie”, vom Genie als beatmetem Wesen, das fiir seine Einfille letzt-
lich nicht verantwortlich ist, sie lediglich austrigt, zur Welt bringt, sie in Spra-
che ,inkarniert’. Hierzu passen Puskins Zeilen in seinem Monumentum-Gedicht,
in denen er das ,Geheifl* des abwesenden Gottes (Apoll) zum Dichten, das
,boz’je velenie®, besingt, dem seine Muse gehorsam, ,,poslusna®, ist, und die
Zeilen in ,,Poet”, in denen er die Dichterseele durch die Beriihrung des gottli-
chen Wortes erwachen ldsst:
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Ho numb GoxectBenusiii rnaron/ [{o ciyxa uytkoro kochercs,/ Hdyma
nooata Berpenenercs,/ Kak npoOyauBumiics open...

Das gottliche Wort als die Keimzelle des menschlichen Wortes. Dagegen
steht eine Vorstellung, die diejenige des regelfreien Genies eigentlich in den
Schatten stellt: die Vorstellung vom minnlichen Genie als einen (sich selbst
begattenden) Gebédrenden, wie sie Bloks ,.Ditja Gogolja* zugrunde liegt. Das
poetische Kind, ,.das neue Wesen", ist die einmalige, antezedenzlose Hervor-
bringung, die sich einer antezedenzlosen Zeugung-Gebidrung (die sich hochst
schmerzhaft vollzieht) verdankt. Wie unbescheiden und giinzlich selbst-verant-
wortlich (den miitterlichen Schofl missachtend). Schlimmer noch Bruno Schulz,
dessen Schopfungsphantasie in einer perfekten ménnlichen ,Urszene’, welche
Vater, Sohn und das Buch (HIl. Geist) vereinigt, die Mutterlosigkeit beschwort.
Eine schlichtweg homoerotische Einfalls-Ideologie.

Wie aber steht es mit den unverantworteten, unverantwortlichen, génzlich
willkiirlichen Einfillen, die der Traum beschert? Die Traumeinfille sind beson-
dere Fille. Es lohnt sich, sie freudianisch auf Verschiebung und Verdichtung,
auf die Mischung von Rezentem und Infantilem zu beleuchten. Vor allem aber
wiirde es sich lohnen, das (intellektuelle?) Triebgeschehen zu entbléfen, das
sich in ihnen abbildet.

Sei’s drum. Dem wollen wir lieber nicht nachgehen.

Bleiben wir bei der ,,Gehirnstlirmerei* oder der Inspiration.

Renate.Lachmann@uni-konstanz.de
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Thomas Grob

ES KONNTE AUCH ANDERS SEIN, ABER ES KAM, WIE ES
KOMMEN MUSSTE. EINE KLEINE JUBILAUMSPHANTASIE ZU
KONTINGENZ UND EPOCHE

I. Jubildum und Kontingenz

Jubilden werfen Fragen der Kontingenz auf, hinsichtlich des Gewordenen nicht
weniger als des Zukiinftigen. Die Alltagssprache verbindet Kontingenz mit der
Offenheit des Lebens selbst: ,Das ist das Leben®, sagt man, wenn etwas anders
lief, als man dachte. Dieselbe Alltagssprache zitiert einerseits Wilhelm Busch:
»~Aber hier, wie iiberhaupt, kommt es anders, als man glaubt®, was vielleicht der
Ursprung der Redewendung ist: ,,Erstens kommt es anders, zweitens als man
denkt*”. Die Weisheit des Volksmunds liegt aber wohl darin, dass er bei Bedarf
einfach das Gegenteil behauptet: ,,Es musste ja so kommen®, Die Unlogik des
Lebens findet in jedem Fall ihre nachtriigliche Einbettung in einen Sinn.

Der Kampf zwischen dem Unvorhersehbaren und dem Notwendigen spielt
sich in allen Bereichen menschlichen Handelns ab, und es scheint die Aufgabe
des Individuums und von Gruppen, ihn in Logiken zuriickzufiihren. Lev Tolstoj
hat sich, mit Blick auf die Frage des freien Willens in der Geschichte, in Vojna i
mir dariiber lustig gemacht. In einer spiter weggelassenen Passage der Urfas-
sung fiihrt er die (Selbst-), Tduschung™ dieser nachtréiglichen Deutungen einer-
seits auf eine ,,psychologische Neigung* des Menschen zuriick, ,,im Nachhinein
im Geiste Griinde fiir die Dinge zu erfinden, die ohnehin geschehen, so wie wir
einen Traum aus der Vergangenheit dem angleichen, was im Moment des Er-
wachens geschieht”, andererseits auf das ,,Gesetz, dass in jedem elementaren
Ereignis unendlich viele Begriindungen zusammenfallen.*!

Der Mensch ist nach Tolstoj aufgrund seines Umgangs mit subjektiv kontin-
genten Ereignissen geneigt, den einzelnen historischen Akteur — er zielt damit
vor allem auf Napoleon — in seiner Handlungsfreiheit und Wirkung zu tiber-
schétzen: ,llape — ectb pab ucropuu®. Der Herrscher ist ein Sklave der Ge-
schichte, ein , Werkzeug“ dieses ,unbewussten, allgemeinen Lebens im
Schwarm der Menschheit” (Geccosnatenshas, obmas, poeBas KH3Hb YeloBe-

' Tolstoj L.N. 2000. Vojna i mir. M., 616; vgl. Pervaja zaverSennaja redakcija romana

. Vojna i mir”, hrsg. v. E.E. ZajdenSnur. M., 1983 (Literaturnoe nasledstvo, t. 94), 577f.
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yecrsa).? Tolstoj argumentiert damit nicht etwa fiir me hr Kontingenz im histo-
rischen Prozess, sondern fiir weniger — er sieht ein hypostasiertes , Leben*
und michtige, den Zeitgenossen verborgene historische Krifte am Werk. Er ar-
gumentiert aber vehement fiir mehr Kontingenz in der Perspektive auf die Ge-
schichte — was ihn keineswegs hindert, Deutungen anderer zu kommentieren
und eigene anzubieten.

Tolstoj iiberlédsst diesen Erérterungen und somit der Frage nach Freiheit und
Notwendigkeit immerhin das letzte Wort in seinem Roman. Seine durchaus ori-
ginelle Position kann nicht ihre Herkunft aus dem Kontingenzmodell des Rea-
lismus verbergen, der seine gestalterische Wahlfreiheit gerne als Notwendigkeit
definiert und so den Zufall als Maske der (erzidhlerischen) Notwendigkeit ein-
setzt.

Kontingenzen werden manchmal beschworen, viel hiufiger aber werden sie
beseitigt. Die Kultur ist eine Kontingenzvernichtungsmaschine, und vernichtet
werden nicht zuletzt Kontingenzen, die die Kultur selbst geschaffen hat. Viel-
leicht liegt da eine grundlegende kulturelle Funktion des Erzihlens, das per se
Kontingenzbegrenzung betreibt und deswegen vielleicht weniger die Welt ab-
bildet als deren Kontingenzen. Auch Wissenschaft und Alltagsweisheit unter-
scheiden sich davon in ihrem Umgang mit Kontingenz nur graduell. Es gilt bei
allen diesen Verstehensformen nicht selten die moderne faustische Erfahrung,
dass man Kontingenz beseitigen will und dabei neue schafft.

II. Kontingenz und Archiv

Uber den Begriff der Kontingenz ldsst sich in einer Allgemeinheit sprechen, in
der er gleichsam alles und nichts bedeutet. ,Kontingenz* ist kein gesicherter
Begriff. Franz Josef Wetz sagt — wohl etwas iibertrieben — von ihr, sie sei ein
»Schlagwort [...], unter dem sich die einen dieses, die anderen jenes, die dritten
gar nichts vorstellen“.> Kontingenz ist auch, bei aller Unschirfe, mehr als ein
MaB fiir Zufilligkeit. Niklas Luhmann beruft sich auf die komplexe Aristoteli-
sche Tradition* und bestimmt ,kontingent* als das, ,,was weder notwendig ist
noch unmdéglich ist; er préizisiert, es gehe nicht um ,,das Mégliche iiberhaupt®,
sondern um ,das, was von der Realitiit aus gesehen anders méglich ist.“ Die
iibliche modallogische Definition lautet entsprechend, dass kontingent ist, was
gleichzeitig moglich und nicht notwendig ist. In dieser logischen Verwendung

2 Tolstoj L.N. 1974. Sobranie soéinenij v dvenadcati tomach, 1.6. M., 10.

3 Wetz F.J. 1998. ,Kontingenz der Welt — ein Anachronismus?*, G.v. Graevenitz, O. Mar-
quard (Hrsg.), Kontingenz (Poetik und Hermeneutik 17), Miinchen, 81-106, hier 81; vgl.
ders. ,,Die Begriffe ,,Zufall" und ,Kontingenz", ebd., 27-34.

4 8, den Uberblick in Brugger W, 1976. ,Kontingenz", J. Ritter, K. Griinder (Hrsg.), Histori-
sches Warterbuch der Philosophie, Bd. 4. Basel, Sp. 1027-1034; zu Aristoteles’ endechdme-
non und der Begriffsprigung durch die lateinischen Ubersetzungen Sp. 1028f.

5 Luhmann N. 1984. Soziale Systeme, Frankfurt a.M., 152.
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ist Kontingenz unabhiingig vom Grad an Wahrscheinlichkeit, wenn sie auch oft
als ,,besonders offene Form von Moglichkeit gesehen wird;® in konkreten An-
wendungsgebieten wird die Frage der Kontingenz oft mit ,Zufilligkeit® ver-
kniipft.

In historisch-kulturellen Belangen ist Kontingenz keine absolute oder auch
nur feste Gréfle. So kénnen Art und Grad von Moglichkeiten in einer bestimm-
ten Situation aus Distanz betrachtet anders sein, als es den betroffenen Agieren-
den erscheint — und es kénnen beide Perspektiven irren oder zumindest einge-
schrinkt sein. Dies gilt zumal, wenn wir Tolstojs Kausalititskritik folgen und
fiir ein Ereignis eine ,uniibersehbare Menge von Ursachen* annehmen;’ diese
kann man, so Tolstoj, nie alle kennen — doch geben sie immer jemandem Grund
zur Aussage, er hitte ja immer schon gesagt, dass es so kommen werde.®

Die Rekonstruktion historischer Kontingenz, meint man damit die Offenheit,
das Zukunftspotential einer bestimmten Situation, ist ein dufBlerst schwieriges
Unterfangen: Schon unser Wissen ist auf irreversible Weise darauf aufgebaut,
wie es eben gekommen ist. Auch die Bedingung, etwas Kontingentes diirfe
nicht ,notwendig® sein, ist aus systeminterner Perspektive schwer zu durch-
schauen. Denn es gibt auch Schein-Kontingenz: Scheinbare Offenheiten, die in
Wabhrheit bereits entschieden sind. Nicht jedes ,Es musste ja so kommen* ist
ungerechtfertigt.

In den Sozialwissenschaften und insbesondere der Soziologie meint der Beg-
riff der Kontingenz nicht nur die Offenheit und Ungewissheit der Lebenserfah-
rung, sondern auch die Wahrnehmung der Welt als eine unter vielen méglichen.
Luhmann brachte dies auf die immer wieder variierte Kurzformel, es konne
immer auch ganz anders sein. In sozialen Theorien wird in der Regel davon
ausgegangen, dass Kontingenz in der Neuzeit und der Moderne fiir den einzel-
nen zugenommen hat; Hermann Liibbe hat fiir die Funktion von Religion in na-
chaufklirerischen Zeiten das Wort der ,,Kontingenzbewiltigung™ geprigt.

Dem hilt Michael Makropoulos, der ebenfalls ,Moderne* {iber Kontingenzer-
fahrungen definiert, entgegen, das ,Modernitit* nicht nur ,,Ordnungsschwund*
bedeute, sondern umgekehrt auch ,,PotentialitdtserschlieBung"“.? Gesellschaftli-
che Kontingenz schaffe disponible Handlungsrdume: Seien antik nur die Hand-
lungen selbst ,,auch anders moglich® gewesen, seien es nun ganze Handlungs-
raume und Ereignishorizonte, die entsprechenden Dispositiven zur Verfiigung
stiinden. Prozesshaftigkeit werde Instanzen wie Schicksal und Zufall entzogen
und als Gestaltungsraum entworfen. Seit dem 18. Jahrhundert entfalte sich dies

6 Vgl, die spirlichen Hinweise in Wikipedia:
http://de.wikipedia.org/wiki/Kontingenz_%28Philosophie%29; Stand Januar 2007.

Tolstoj L.N. Sobranie socinenij, 8.

& Ebd., 106.

Makropoulos M. 1997. ,Kontingenz und Handlungsraum®, G.v. Graevenitz, O. Marquard
(Hrsg.), Kontingenz, 23-25, hier 25; vgl. ders., Modernitdit und Kontingenz, Miinchen, 1997.
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in mindestens drei Feldern: technologisch, sozial — ,.als Gestaltbarkeit von Ge-
sellschaft” — und #sthetisch.!0 Das neuzeitliche bzw. moderne Kontingenzerfah-
rung unterliegt so der Koselleckschen Verzeitlichung. Sie ist gleichzeitig der
Raum, in dem Fortschritt, das Neue, zunehmend zum Kern der modernen Ge-
sellschaft wird.

So veriindert sich historisch nicht nur der Umgang mit Kontingenzerfahrun-
gen, es verdndern sich auch die Moglichkeitshorizonte selbst. Es wire zu fra-
gen, ob daraus nicht ein eigener Ansatz auch in der Literaturgeschichte erwach-
sen konnte: die Historisierung der literarischen Fiktion, die als Medium der
Kontingenzreduktion oder -bewiiltigung verstanden wird.!! Die neuzeitliche
Vorstellung eines ,Fortschritts® ist abhingig von der Alteritit, der das Bestehen-
de fiktiv ausgesetzt ist; sie setzt, so noch einmal Makropoulos, die ,Fiktionali-
sierung des Moglichkeitshorizontes einer Gesellschaft” voraus.!2 Der dstheti-
sche Bereich schreibt sich in die Kontingenzriume einer Gesellschaft ein; oft ist
gerade die Literatur der Ort, an dem diese verhandelt werden. Literatur ist als
Diskursform mit Formen des Mdglichen beschiftigt; ihr Spiel ist auf verschie-
denen Ebenen — in Aussageformen, Referenzsystemen, Sujetmodellen, Gat-
tungssystemen — nicht zuletzt eines mit Kontingenzstrukturen. ,Fiktion* entsteht
in der Bindung an gesellschaftliche Diskursrdume des Méglichen — Makropou-
los verwendet den Begriff nicht umsonst auch fiir auflerliterarische Bereiche.

Literatur entwickelt sich aber auch innerhalb der eigenen Diskurstraditionen
und ihrer Méglichkeitsriume; diskursspezifische Archive wie Mimesisnormen
oder Gattungsregeln wirken als kontingenzreduzierende Regulative. Das Archiv
einerseits, sein autoritativer Status andererseits bestimmen den Maoglichkeits-
raum des Neuen.

II1. Archiv und Literaturgeschichte

Als Teil des literarischen Evolutionsprozesses verindern sich auch die Kontin-
genzelemente in der Selbstbeschreibung seiner Akteure. Programmatische Po-
tentialitit profiliert sich als Aufhebung bestehender Regeln und damit als Nega-
tion des Bisherigen. Dies muss mit der literarischen Formentwicklung nicht
synchron ablaufen: Der romantische Anspruch auf Befreiung von festen Formen
und die tatsdchlich realisierten Neuerungen in der romantischen Poetik etwa

10 Ebd. in: Modernitit und Kontingenz, 1997,

Il Eine solche lieBe sich, exemplarisch zugespitzt, entwickeln aus dem Begriff der literarischen
Phantastik, wie ihn Renate Lachmann vertritt. Phantastik erscheint hier als , hiretische Ver-
sion des (oder eines) Realitiitsbegriffs” (Lachmann R. 2002. Erzdhlte Phantastik. Zu Phanta-
siegeschichte und Semantik phantastischer Texte, Frankfurt a.M., 10; vgl. dies., Zum Zufall
in der Literatur, insbesondere der phantastischen, in: G.v. Graevenitz, O. Marquard (Hrsg.),
Kontingenz, 403-432.

12 Makropoulos, Modernitt, 19.
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klaffen weit auseinander, und erst der Modernismus realisiert das von der Ro-
mantik geschaffene Moglichkeitspotential in der Formensprache.

Gerade da, wo Kontingenz am stirksten sichtbar wird, wenn das Neue zum
Element der Programmatik wird, zeigt sich dessen Gebundenheit an das Archiv.
Das Neue ist immer sowohl Riickgriff wie Negation. Die Prozesse verlaufen
deswegen auch niemals kontinuierlich; fast immer sind Selbstbeschreibungen
ein wesentlicher Teil von ihnen. Vielleicht liegt hier ein Schliissel, wenn man
einen nicht-teleologischen Ausweg aus den Dilemmata der Literaturgeschichts-
schreibung sucht.

Wenn in den letzten Jahrzehnten gegen traditionelle literaturgeschichtliche
Modelle angeschrieben worden ist, dann fast immer unter dem Zeichen des
Verdachts, ihre grands récits seinen unangemessen teleologisch und den hegeli-
anischen Totalitdtsanspriichen nie entkommen. Verlangt wurde stattdessen im
historischen Denken Pluralitit, Regionalitit und Kontingenz. Ganz besonders
betroffen von dieser Kritik ist der Begriff der ,Epoche’. In extremer Form, wie
sie etwa Hans Ulrich Gumbrecht vertrat, ist Literaturgeschichte nicht mehr als
ein Fragment eines geschwundenen Glaubens ,,an den ontologischen Status te-
leologisch gerichteter Geschichtsverlaufe™; sie impliziert ein ,,obsolet geworde-
nes Geschichtsbewusstsein®.!3> Doch wiirde man dies konsequent umsetzen,
miisste man auf jede systemische Literaturbetrachtung verzichten; dann aber
entfillt auch jegliche Betrachtung einer literarischen Evolution iiber das Einzel-
phidnomen hinaus.

Die Skepsis gegeniiber herkdmmlichen Erziéhlweisen iiber Literaturgeschich-
te ist natiirlich berechtigt. Doch fiihrte die Debatte in die paradoxe Lage. dass
man mit Begrifflichkeiten arbeiten muss, die man theoretisch ablehnt — dies gilt
insbesondere fiir Epochenbegriffe, deren Verwendung durch die theoretische
Unterwanderung keineswegs an Bedeutung verloren hitte.

Auch die mittlere, pragmatischere Position, die sich herausbildete, hat fiir
dieses Problem keine Ldsung. Sie betont gleichzeitig die Berechtigung und den
analytischen Konstruktcharakter der Epochenbegriffe; David Perkins etwa nennt
sie ,necessary fictions“.!4 Nimmt man an, Epoche sei ,.der literarischen Evolu-
tion nicht wesensmifig inhdrent”, wird der Epochenbegriff zum reinen Kon-
strukt der Betrachtung, zum ,,Ordnungsbegriff*.!5 Dies erscheint zunichst als
eine elegante Losung, auch wenn auffillt, dass als einzig mogliche Gegenposi-
tion hier sogleich das alte ,Wesen® der Epoche beschworen wird. Doch sieht
man von der oft (aber nicht immer) willkiirlichen Namensgebung fiir die Epo-

13 Gumbrecht H. J. 1984. , Literaturgeschichte — Fragment einer geschwundenen Totalitit?",

Diillenbach L., Hart Nibbrig Ch.L. (Hrsg.), Fragment und Totalitit, Frankfurt a.M., 45, hier
34f.

14 Perkins D. 1992. Is Literary History Possible? Baltimore, London, 65.

15 S0 Gibels W. 1998 im Merzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie, Stuttgart, Weimar,
123
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chen ab, so wird nicht wirklich einsichtig, wie ein nur fiktives oder konstruiertes
Konzept, das mit dem Gegenstand nicht ,inhirent* verbunden ist, ,,Ordnung*
schaffen soll. Es ldsst sogar einen gewissen Ideologieverdacht aufkommen, dass
fiir ,Epochen’ nicht gelten soll, was Wilhelm Vosskamp den Gattungen zubil-
ligt: dass sie ndmlich ,institutionalisierte Organisationsformen literarischer
Kommunikation [sind], in denen spezifische Welterfahrungen sedimentiert
sind.“16 Jeder Zeitdiskurs ist in einer bestimmten kulturellen Umgebung be-
grenzt und dadurch, wie relativ und pluralisiert auch immer, stabilisiert. Ohne
Formen von Epochenbegriffen lisst sich dies nicht konzeptualisieren, und diese
Notwendigkeit entstammt sehr wohl dem Gegenstand Literatur- bzw. Kulturge-
schichte.

Aber es geht noch um mehr: Anders als die beschriebenen Ansitze der So-
ziologie wiirde die historische Literaturwissenschaft mit dem Verzicht auf eine
systemorientierte diachrone Betrachtung, mit der faktischen Beschrinkung auf
das Einzelphinomen auch auf eine historisierende Betrachtung von Méglich-
keitsriumen verzichten — und damit auf eine entscheidende Dimension von
Kontingenz.

Es ist nun mal nicht in jeder Zeit alles (alles Neue) moglich, geschweige
denn koénnte alles ganz anders sein. Auch wenn man sich, durch Diskurstheorien
gewieft, nicht mehr auf Positionen zuriickbegeben mdchte, die die Epochenzu-
schreibung letztlich den Autoren selbst iiberlieBen, schaffen gerade Selbstbe-
schreibungen hier wirksame, d.h. tiberindividuell verbindende und stabilisieren-
de Codes: der postmoderne Roman wire ein anderer ohne die Diskussion um
das Postmoderne, so wie romantische Dichtung (ganz zu schweigen von der
Romantikforschung) etwas anderes wire ohne romantische Programmatik.
Nicht nur der Mensch agiert in Rollen, auch gréfere kulturelle Bereiche tun
dies, und dies spiegelt sich auf komplexe Weise in Konzepten, Programmen o-
der Moden.

.Epochen® als Selbstbeschreibungskategorien funktionieren — dhnlich wie der
JAutor* — als rekursives Regulativ literarischer Produktion und Evolution. Dass
Selbstbeschreibungsmodelle verschiedene Reichweiten haben und pluralisiert
sein kénnen, dass sie nicht identisch sein werden mit unseren beschreibenden
Modellen aus historischer Distanz, das dndert an diesem Sachverhalt nichts.
Und dass hier nicht die Rede ist vom ,,Wesen" einer Zeit, versteht sich von
selbst.

Doch verdanken sich kulturelle Phasen ja nicht nur der epoché, dem ruhen-
den Zustand, sondern auch und vor allem dem Wechsel; interessanterweise ha-
ben sich Kritiker von Epochenbegriffen mit besonderer Aufmerksamkeit den
sogenannten Epochenschwellen zugewandt. Allgemein formuliert geht es um

16 VoBkamp W. 1995. ,Gattungen®, Brackert H., Stiickrath J. (Hrsg.), Literaturwissenschaft.
Ein Grundkurs, Erweiterte Ausgabe, Hamburg, 253-269, hier 265.
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die Frage der Interpunktion des Entwicklungsprozesses kultureller Erscheinun-
gen (wie der Literatur) unter Beriicksichtigung der Tatsache, dass diese in der
Regel nicht kontinuierlich verlaufen. Dass man einzelne Phiéinomene in lingeren
zeitlichen Dimensionen betrachten kann, dndert nichts daran, dass tiefere, weit-
riumige Verdnderung meist in kleinen Revolutionen stattfindet, die in weitem
Umfeld Elemente semantisch verschieben, Hierarchien und Axiologien umstel-
len — oft entspricht dies ja auch dem subjektiven Eindruck der Beteiligten. Ge-
rade in diesem Wechsel jedoch ist das Neue vom Archiv, dem zu ersetzenden
Kanon, vom dem man sich abstoBt, besonders abhingig (so wie gerade die
deutschsprachige theoretische Diskussion zur Literaturgeschichte iiber die Ne-
gierung besonders ,hegelianisch® gepragt ist).

Die Theorien iiber die Entstehung des Neuen in der Literatur bzw. Kultur
tragen diesen diachronen Asymmetrien wenig Rechnung. Jurij Tynjanovs Evo-
lutionstheorie sieht die Bewegung zwischen dem, was er als Zentrum und Peri-
pherie eines Systems definiert, als Motor des Wechsels; strukturell davon nicht
allzu weit entfernt ist Boris Groys’ Theorie des Neuen angesiedelt, die mit ei-
nem Modell von Archiv und ,Profanem* arbeitet, mehr von der Kunst ausgeht
und idealtypisch Duchamp und das ReadyMade, zudem das Museum als Instanz
des Archivs im Auge hat. Fiir die Diskontinuititen in der Entwicklung aber stel-
len beide Ansitze kaum ein Instrumentarium zur Verfiigung: Vor allem bei
Groys, der hier vielleicht postmoderner denkt, als ihm bewusst ist, fragt sich,
inwiefern sein auf Umwertung beruhendes Neues iiberhaupt neu sein kann. Zu
verweisen wiire vielleicht noch auf Jurij Lotmans Modell von Zentrum und Pe-
ripherie, das ebenfalls die Peripherie zum Entstehungsort des Neuen macht.
Kombiniert man das mit seinem Modell des kulturellen Dualismus in Russland,
so wird eine Problemstellung erkennbar: die F orm solcher Paradigmenwechsel
bestimmt eine Kultur mit. Das Modell von Zweipoligkeit vs. Dreipoligkeit
selbst bleibt dabei aber allzu rudimentir.

IV. Literaturgeschichte und Epoche

Es fragt sich, ob es einen Epochenbegriff geben kann, der es vermag, gleichzei-
tig der Kontingenz des Prozesses aus der Sicht der betrachteten Zeit und der
diskontinuierlichen Entwicklungslogik #sthetischer ,Systeme® ausreichend
Rechnung zu tragen. Dies wiirde bedeuten, ,Logik‘ und Unvorhersagbarkeit zu
verbinden und nicht der auch in der Literaturgeschichte iiblichen Suggestion zu
verfallen, ,.dass es kam, wie es kommen musste*. Ich meine, dass diesbeziiglich
kaum jemand mehr geleistet hat als Igor’ Smirnov — auch wenn ich mir nicht si-
cher bin, ob sein Ansatz sich fiir den ersten Aspekt besonders interessiert. Ich
klammere spitere Paradigmen Smirnovs zur historischen Epochenmodellierung
— etwa die psychoanalytischen in der Psichodiachronologika — aus und be-
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schrinke mich auf sein Mittelalterbuch O drevnerusskoj kul 'ture, russkoj nacio-
nal 'noj specifike i logike istorii und da auf den Aspekt der Epochenkonstrukti-
on.

Der erste Schritt, den wir diesem Ansatz verdanken, ist eine konsequente Be-
stimmung der ,Epochen® aus der diachronen Negation. Dies gilt sowohl fiir ein-
zelne Elemente wie fiir ein Gesamtsystem Kultur. Beziiglich unseres Problems
stellt dies einen eigentlichen Befreiungsschlag dar, der auch der Rolle der
Selbstbeschreibungen, die das Neue immer mit abgrenzendem Blick auf das Al-
te prisentieren, gerecht werden kann. Natiirlich beruht dieser Schritt auf einer
nicht ganz risikofreien Implikation: dass es die Einstellung gegeniiber vorange-
henden Archivformen bzw. deren Dominanten ist, die einen Zeitdiskurs oder
zumindest die ,,groBe Diachronie” priigen; die ,kleine Diachronie™ wire dann
die Binnenentwicklung des neu etablierten Systems — etwa in der Bewegung
vom Analytischen zum Synthetischen — unter Beibehaltung einer Dominante.

Smirnovs Modell, das diesbeziiglich meines Wissens einzigartig ist, stellt ei-
ne Ablésemechanik von Epochen vor, die auf einem differentiellen Epochen-
begriff basiert und die Form des negierenden Riickbezuges auf das Vorange-
hende zum Ausgangspunkt der Epochenbestimmung macht. Er bestimmt die Art
dieser Ablosungen in logischen Termini der Negation. Die Verwendung logi-
scher Kategorien als Raster mag man als eine gewisse Willkiir sehen, doch ent-
stehen dadurch unbestreitbar mehr Méglichkeiten der Negation, als das Dualis-
musmodell Lotmans und Uspenskijs vorgibt; ihm wirft Smirnov vor, so miisse
jede neue Phase im Grunde in die vorletzte zuriickfallen. Und es gibt in der Tie-
fenstruktur wohl tatsiichlich nicht unendlich viele Negationsméglichkeiten. As-
thetische Modelle beruhen bei Smirnov auf einigen stabilen Basiskategorien wie
transzendent / immanent, Zeichen / Referent oder natiirlich / kiinstlich. Smirnov
baut daraus eine komplexe Typologie, basierend auf diachronen einfachen und
doppelten Negationsformen, um die verschiedenen Phasen zwischen russischem
Frithmittelalter und der Barockzeit (und andeutungsweise dariiber hinaus) iiber
thren Bezug zum ,Archiv’ zu charakterisieren. So unterscheidet er beispielswei-
se eine annullierende, a-konjunktive Negation von einer anti-konjunktiven, sub-
stituierenden, dann davon noch eine quasi-konjunktive, simulierende. Daneben
stehen einfach negierende Epochen, die sich iiber die Ersetzung definieren, den
doppelt negierenden entgegen, die die Konjunktion ebenso ablehnen wie die
Negierung der Konjunktion. Die Kultur verwendet im Laufe ihrer Geschichte
die logisch méglichen Relationen von Negation, um neue Phasen hervorzubrin-
gen. Diese werden keineswegs monolithisch verstanden: Jede von ihnen verfiigt
iiber konkurrierende semantische Programme und Subsysteme.

Da Smirnov ,Epoche’ primir iiber Differenz versteht, liegt der Akzent auf
dem Anfang jeder GroBphase. Eine Epoche in diesem Sinn ist nicht ein fester
Fundus von Bedeutungen, sondern vielmehr eine bedeutungsgenerierende Gro-
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e — ein Raum fiir Neues, eben ein Mdglichkeitsraum, eine Sinnmaschine, die
gegen auflen selegiert und im Inneren Bedeutungen ermdéglicht, die immer nur
teilweise realisiert werden. Thr Status ist derjenige der Bedingung der Maglich-
keit von kulturellem Sinn. Die Ablésung von Epochen vollzieht sich deswegen
nicht primir als Austausch von ,Sinn‘, sondern als ,Ersetzung der Ersetzung*
(zames$Cenie zamesCenija): als Differenz der Differenz. Wenn dies dem Luh-
mannschen Evolutionsbegriff nahe kommt, so gehért das zu den so auffallenden
wie schwer erklérlichen Affinititen dieser beiden Theorieansitze, die von sehr
unterschiedlichen Grundpositionen ausgehen.

Aus Smirnovs Evolutionsmodell, das ich hier ein wenig in ein anderes Theo-
riefeld verschiebe, ergibt sich eine iiberraschende Zeitstruktur, die auf auleror-
dentliche Weise der Spezifik des dsthetischen Gedéchtnisses Rechnung zu tra-
gen vermag. Akteure der Literatur, so betonte Smirnov schon frith, kénnen prin-
zipiell jederzeit auf weit Zuriickliegendes ebenso zuriickgreifen wie auf das
Nichstliegende, und gewisse Phasen kénnen sich aufgrund der typologischen
Notwendigkeit der Evolution nahe kommen, obwohl sie keinen ersichtlichen
Kontakt aufweisen. In den sog. complex dynamics-Theorien haben sich ganze
Forschungsfelder entwickelt, die solche Phinomene bzw. Evolutionsformen na-
tur- und sozialwissenschaftlich beschreiben. H.M. Enzensberger wiederum hat,
dadurch angeregt, dieses Zeitmodell in einem Essay die ., Blitterteigstruktur*
der Zeit genannt: letztere entwickelt sich nicht linear, sondern faltet sich in im-
mer komplexere Schichten, so dass zeitlich weit Auseinanderliegendes nahe
beieinander zu liegen kommen kann.!” In Smirnovs Modell verbinden sich wie
in keiner anderen mir bekannten Evolutionskonzeption lineare mit zyklischen
Elementen; dass er selbst sich schon frith mit der Verwandtschaft historisch ent-
fernter Phasen beschiftigt hat (etwa Barock und Avantgarde), ist nur konse-
quent.

Smirnovs Theorieansatz demonstriert, wie man Linearitidt und Zyklik, Kon-
tingenz und GesetzmiBigkeit, A-Teleologie und evolutiondre Logik zusammen
denken kann, ohne sich von der Voraussetzung einer beschreibbaren histori-
schen Prozessualitit zu verabschieden. Er findet fiir das Grundproblem eine pa-
radoxe Formel: Die Geschichte sei ,teleologisch, aber ohne Ziel“.!® Seine An-
nahme von Gesetzméfigkeiten geht weit. Ich bin mir nicht sicher, ob ich seiner
These, auch in der Abfolge verschiedener Negationsmodelle gebe es noch eine
iibergeordnete Logik, folgen soll; sie hat in seiner Darlegung etwas Bestechen-
des, aber ich kann dafiir keinen Grund erkennen. Vielleicht befinden wir uns
damit in einem Bereich unhinterfragbarer individueller Pramissen, vergleichbar
mit der ,attraction”, mit der einst Roman Jakobson seine Vorliebe fiir biniire

7 Enzensberger H.M. 1997. ,.Vom Blitterteig der Zeit. Eine Meditation iiber den Anachronis-
mus”, ders., Zickzack. Aufsdtze, Frankfurt/M., 9-30.
18 Smirnov LP. 2000. Megaistorija, M., 8.
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Modelle beschrieb. Smirnovs Primisse wiirde damit strukturell korrespondieren,
dass er, wenn ich richtig sehe, viele anthropologische Phinomene vom Tod aus
denkt — auch eine Teleologie ohne Ziel. Der Fluchtpunkt dieses historischen
Denkens wiire damit der Hohepunkt jeder Kontingenz, der zugleich aber ihr En-
de bedeutet.

V. Epoche und Jubilium

Jubilden sind von auflen vorgegebene, kiinstliche Interpunktionen. Sie bedeuten
nur insofern etwas, als man sie mit Bedeutung fiillt. In der magischen Welt der
Jahreszahlen, in der wir leben, driingen sie jedoch geradezu dazu, mit epochalen
Gedankenspielen verkniipft zu werden. Dabei entstehen meist konservative
Momente, die zu Nostalgie und dem kiinstlichen Optimismus des ,.weiter so*
neigen. Dennoch stellen sie einen besonderen Blick auf Geschichte dar, einen,
der Gewordenes und Offenheit, der Nahes und Weites zusammenbringt, der das
Neue thematisiert, und sei es ex negativo darum, weil man das Bisherige nicht
aufgeben mdéchte. Jubilden — wer, der mit russischer Literaturgeschichte zu tun
hat, wiisste das nicht — sind Momente, in denen post festum Epochen erfunden
werden.

Der Geschichte, sagt Smirnov, kann man nicht entkommen: Man ist ihr auch
dann unterworfen, wenn man denkt, sie sich zu unterwerfen. Auch dies gehort
wohl zum ,komplexen Parallelismus®, den er zwischen der Kultur und der indi-
viduellen Psyche am Werk sieht. Dann miisste man auch das Leben aus seinen
Anfingen und Revolutionen, aus seinen diachronen Negierungen verstehen: den
einfachen, den doppelten, den negierten. Wo Jubilien Epochen suggerieren,
wird die grundsitzliche Kontingenz des Lebens vergessen. ,,Was wire, wenn
Konstantinopel nicht gefallen wire? fragt Smirnov, im Wissen, dass er mit die-
ser Art von Frage ein historisches Tabu bricht. Hitte es ganz anders kommen
kénnen? Anstatt eine Antwort zu bekommen, erfiihrt der Historiker — und wohl
auch der Historiker seiner selbst — seine Machtlosigkeit wie seine Freiheit. Und
hiitte man nur dies gelernt von Igor’ Pavlovi¢ Smirnov — es wire Grund genug,
im Spiegel dieses Jublidums trotz allem eine kleine Epoche zu sehen.

grob@gess.ethz.ch
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Raoul Eshelman

PERFORMATISM IN THEORY: THE NEW MONISM

One of the salient features of Igor’ Smirnov’s theory of literary history! is its
emphasis on a basic alternation between primary cultures which think of sign,
user and referent as a unity and secondary cultures which assume the existence
of an unbridgeable gap between sign and referential reality. Primary cultures can
thus be said to adhere to a monist notion of sign, secondary cultures to a dualist
one. In the last thirty years, the overwhelming dominance of a specific type of
secondary culture — postmodernism — has led to a mindset which disregards, dis-
dains or debunks any and all monist concepts of sign. The result has been a pos-
thistorical attitude in which the possibility that one’s own dualist concept of sign
could be replaced by another monist one is not even taken into consideration.

In the following I would like to show that the alternation between primary
and secondary cultures as outlined by Igor’ Smirnov has not ceased to exist. Be-
ginning in the late 1990’s, a whole slew of books, movies and architectural ob-
Jects have begun to exhibit the basic features of primary culture: a distinct turn
towards an anthropological notion of sign (unity of sign and user) and towards a
heightened awareness of thingness (unity of sign and referent), accompanied by
a distinct turn away from the textualization of reality and from the schizoid sub-
jectivity? that are essential features of postmodernism.

The focus of the following discussion is, however, not on works of art but on
theory. In spite of the nearly monolithic dominance of secondary culture and du-
alist semiotic theory over the last thirty years, a number of monist concepts have
succeeded — with varying degrees of success — in freeing themselves from the
dualist strictures of poststructuralist discourse. The most well developed of these
theories in semiotic terms is Eric Gans’ notion of generative anthropology which
I have also used as the starting point for my own epochal concept of performa-
tism. Since I have treated both Gans’ semiotics and the notion of performatism
elsewhere in greater detail, I will not reiterate their basic premises here.3 In-

Most notably in Déring-Smirnov und Smirnov 1982.
As described, for example, in Smirnov 1991.
See, for example, the original formulation in Eshelman 2000 as well as a more recent re-

working in Eshelman 2005/2006. For a thorough presentation of generative anthropology see
Gans 1993,
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stead, I wish to undertake a brief survey of some other current monist theories
and consider their role in effecting the shift to what I call performatist culture.

My short foray into the new monism begins in a kind of limbo reserved for
theories that are monist in design but lack certain crucial features that would en-
able them to leave the gravitational field of posthistorical discourse. As a result
they continue to orbit endlessly around the very kind of postmodern paradoxes
that their authors set out to overcome.

Pragmatic Performatism: “Against Theory”

In America, the most widely discussed monist concept up to now has been Ste-
ven Knapp's and Walter Benn Michaels’ campaign “against theory” which was
launched in the early 1980’s.# Viewed in performatist terms, Knapp and Micha-
els place author, sign and recipient within the bounds of an inner or primary
frame.3 Signs only mean things because human subjects intend them so for other
people; interpretations by those other people, for their part, can only seek to re-
construct those intentions through the signs provided by the work. All three
elements meet in a unified performance that cannot be reduced to any one of its
parts. Attempts to isolate and favor any one part of this unity — be it the mark or
trace after the fact (poststructuralism) or the author before the fact (hermeneu-
tics) lead to logical absurdities in the way interpretation is defined and practiced.
For example, by radically separating human intention from the sign, poststruc-
turalists like Paul de Man wind up positing the existence of completely arbitrary
signifiers that “mean nothing™ — a definition suggesting, in effect, that we are no
longer dealing with signifiers but with mere sounds.®

With their concept Knapp and Michaels establish an airtight primary frame
that would choke off all “theory™— all attempts to intervene one-sidedly in the
basic semiotic relation linking author, sign and recipient. As such, interpretation
acquires a distinctly performative rather than an epistemological cast. Different
people interpret what they believe is someone else’s intent and the best or most
convincing interpretations of the signs conveying that intent compete for accep-
tance. Individual subjects constitute themselves by expressing intentions they
necessarily believe in; their beliefs make their own selfness accessible to others
who in turn make their own selfness available through the act of interpretation.

For the original article and the debate surrounding it see Mitchell 1985,

Performatist narratives (and arguments) work by constructing a congruent pair of frames.
The inner frame (or scene) highlights an unbelievable or dubious situation or argument; the
outer frame (or work frame) then confirms the peculiar logic of the inner frame on the higher
level of the work as a whole. The observer knows that this logic is askew, but has no choice
but to accept it as a structural principle; he or she is thus forced to believe in an aesthetic
context. For literary examples of how this framing works see Eshelman 2005/2006.

6 See Knapp and Michaels’ critique of de Man in Mitchell 1985, 22-23,
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Belief rather than knowledge becomes the motor of interpretation and the sub-
ject rather than the signifier its agent; the benchmark of historical criticism be-
comes pragmatic and performative.

Unfortunately, Knapp and Michaels never moved beyond this first argumen-
tative step. The fatal flaw of their monist scheme is that it lacks an outer, synthe-
tic frame relating the act of interpretation to human culture on some higher
level. If Knapp and Michaels’ neo-Peircian, pragmatic concept really were op-
erative, culture would consist of an endless clusters of unified interpretative per-
formances jostling one another until one or the other comes up on top. The post-
structuralist notion of culture as endlessly proliferating textuality would be re-
placed by a pragmatic, anti-theoretical notion of endlessly proliferating primary
frames or interpretative performances. The history of culture would become a
chain of interpretative acts elbowing one another for primacy with “theory” — or
what's left of it — tagging harmlessly along behind. Knapp and Michaels’ sche-
me turns out to be atomistic and in the end nearly tautological. Before interpre-
tation, as it turns out, there is just interpretation and after interpretation — still
more interpretation. For this reason, apparently, Michaels himself has never
been able to develop a positive concept of post-postmodernism.” His own work
lacks an outer frame — a theory — that would link the atomistic, belief-centered
monism of anti-theory with some overarching construct around it. Inasmuch as
it stays true to its name, anti-theory rules out any synthetic concept of literary
history or culture; its own claim to novelty remains restricted to the analytical
nuts-and-bolts realm of argumentative logic.

This is most evident in the scene devised by Knapp and Michaels to disman-
tle “theory.” In their by now well-known scenario waves mysteriously inscribe a
pantheistic poem by Wordsworth on a sandy beach — suggesting an originary
confrontation with the possibility of a higher, transcendental intent.® The
authors, however, in keeping with their strict anti-theoretical agenda do not ex-
tend their analysis to the structural significance of belief for the development of
culture as a whole. This rules out any Durkheimian insight into religion or cult
as the basis of secular culture and it rules out any semiotic insight into history as
the alternation of two basic competing sets towards the sign — of which Knapp
and Michaels’ stringent anti-theory is just one variant. Although in itself a
groundbreaking step forward into the new monism, anti-theory is unable to re-
flect on its own innovative historical contribution and remains mired in posthis-
tory.

His most recent book, The Shape of the Signifer. 1967 to the End of History (Michaels 2004),
is a stinging critique of postmodernism and poststructuralism that however presents no
positive alternative to them.

8  See Mitchell 1985, 15-18.
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Cynical Performatism: Boris Groys’s Unter Verdacht

As far as | am aware, the only critic to realize the crucial importance of giving
the new a formal theoretical justification has been Boris Groys. Like Knapp and
Michaels, Groys began his critique of poststructuralism using a single-framed
monism and taking performativity as the main benchmark of innovation. Groys’
basic strategy, first set forth in his book Uber das Neue [On the new] (Groys
1992), was to jump-start history again by redefining epochal innovation*the
new” — as performance (Groys states that it “has the character of an event™).
Groys posits the existence of two realms: the everyday or profane world and the
privileged realm of the archive. Innovation — and with it the historical develop-
ment of art — is determined by what gets into the archive and what is expelled
from it over the course of time. Groys argues that there is no “secret” guarantee-
ing the inclusion of a profane object in the realm of artistic value. Neither mar-
ket manipulation nor the Freudian unconscious nor authenticity nor otherness
nor any other rule formulated by discourse itself is capable of regulating entry
into the archive. The reason for this is that all discursive rules themselves are
subject to a performative mechanism arising from the tension between the ar-
chive and the profane, undifferentiated world of otherness around it. According
to Groys, valuable things in the archive gain their value by presenting the pro-
fane other in a new, exciting way. Unfortunately, the luster of this presentation
begins to dim at the very moment that it gains general acceptance in the realm of
the archive. In other words, as soon as a theory of the profane is canonized
within the archive it loses precisely that mysterious bond with the profane, other
world that made it attractive to the archive in the first place.!” The search for a
new interpretation of the profane other can then begin anew.

Using this performative theory of cultural innovation, Groys has no trouble
disposing of the main conceit of posthistorical discourse. Deconstruction’s zig-
zagging, trace-guided strategy of coupling new with old and old with new does
not end history, since a quick glance at its intellectual predecessors confirms that
deconstruction’s specific way of showing that there is nothing really new is it-
self something new (Groys 1992, 48). Although Groys® performative, monist re-
definition of history has an undeniable logical charm to it, it is like “anti-theory™
dangerously close to turning into an airtight, arid argument. If we take Groys at
his word, the only irreducible, constant element in history is a performative
mechanism that devalues its canons as soon as it grows bored with them and re-

? “True thought has the character of an event—and disappears with time.” [“Das wahre
Denken ist ereignishaft — und vergeht mit der Zeit.”"] (Groys 1992, 150)

10 “The successful, true description changes the boundary separating the valorized and the
profane and in succeeding robs itself of its own truth.” [“Die gelungene wahre Beschreibung
verindert den Verlauf der Grenze zwischen dem Valorisierten und dem Profanen und
beraubt sich mit threm Gelingen selbst ihrer Wahrheit.”"] (Groys 1992, 151)
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places them with new ones. For someone familiar with the tradition of Russian
literary theory, the whole thing sounds like a warmed-over version of the Rus-
sian Formalist notion of automatization and deautomatization which reduced lit-
erary history to a struggle between musty old canons and dazzling new shock ef-
fects. As Groys himself appears to have realized, this two-dimensional, mecha-
nistic definition of historical innovation was not enough to grasp the historical
process in all its profundity.

With this in mind, Groys returned to the problem of the new in a second book
entitled Unter Verdacht [Under Suspicion] (Groys 2000). In trying to describe
the “cultural economy” determining historical innovation, Groys introduces two
new structural features to his model. The first addition is a unified sign encom-
passing a “submedial space™ in addition to signifier and signified; the second is
what he calls a *submedial” subject manipulating that space. In more conven-
tional terms one could say that Groys introduces an ontological, an anthropo-
logical and a transcendent dimension to the sign. For Groys signs are no longer
composed of signifiers and signifieds that freely combine and disperse in the
endless ebb and flow of signification. Rather, signs have the purpose of con-
veying to us something fundamental and mysterious about being without our
ever really being able to pinpoint what that relation is. Groys calls this profound,
hidden realm below the signifier-signified relation the “submedial space.” This
space, like the profane realm outside the archive, appears to the archive as an in-
effable other. Unlike the profane realmthe submedial space is already inside the
archive; it forms the substrate of the valued objects of art within that privileged
space. The archive, in other words, has a horizontal dimension (pertaining to the
transactions between valued and profane things) and a vertical one (pertaining to
a “deep,” ontological or submedial realm and a “superficial” or merely semiotic
one). The point of including things in the archive is to plunge into an abyss of
speculation on being; the archive itself, however, must always react to this by
transcending its own closure — by reaching outside of itself — to renew the search
for what is at the root of existence. The archive, as the highest repository of cul-
tural value, is now in any case implicated in “deep,” inner questions along with
regulating economic transactions between the valuable and the profane.

In contrast to his first model which left the question of agency open, Groys
now introduces a half-human, half-transcendent subject into his scheme. Ac-
cording to Groys, in dealing with the archive we always suspect that an un-
known someone — a “submedial subject” — is manipulating the submedial space
to his or her own ineffable ends. The workings of the media in the archive are
hence always “under suspicion” of being misused or abused for someone else’s
purposes. Although this suspicion can never be entirely eliminated, it is possible
to diminish it somewhat with what Groys calls the “forthrightness effect” [Effekt
der Aufrichtigkeit] (Groys 2000, 23). This means that even though it is impossi-
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ble to be truly candid or forthright about the (unknowable) workings of the ar-
chive, the effect of this can be temporarily achieved when someone seems to re-
veal to us the “real” workings of ontological or submedial space. According to
Groys this revelation occurs mainly by way of paradox, alterity and surprise.
Signs that seem most forthright tend to be “first of all, new, unusual, and unex-
pected and, second of all, poor, base, and vulgar” (Groys 2000, 73). To summa-
rize, the basic workings of culture are rooted in a never-ending process of reve-
lation that seems to be manipulated by a malevolent subject with distinctly theist
capabilities — a devious God of small things, as it were, who is really a projec-
tion of our own jealous insecurities and desires.

Whatever one happens to think of Groys’ personal conclusions, his monist
model of media culture is in structural terms directly comparable to both gen-
erative anthropology and performatism. Like Gans' originary or ostensive sign,
Groys’ concept of submedial space breeds resentment that must be constantly
assuaged through new acts of signification, valuation and regress to an unreach-
able origin. And, like performatist constructs, Groys” model of media culture
consists of a double frame (archive and sign) presided over by a distinctly theist
subject. In spite of these similarities, however, Groys’ attempt to formulate a
“media ontology” never quite crosses the threshold of postmodernism. The rea-
son for this is Groys’ tenacious, typically poststructuralist insistence on favoring
knowledge over belief. Since Groys “knows™ that ontology is a bottomless pit
and since he “knows” that there is no submedial subject or God of culture, he
has no particular interest in getting involved in the day-to-day workings of the
archive itself. Having demonstrated with epistemological means that post-
structuralist discourse is really an ontology, he is content to walk off with the
grand prize for epistemological criticism but does not take an ontological stand
himself — thus, in effect, repeating the basic argumentative gesture of poststruc-
turalism, Accordingly, the last section of Unter Verdacht rounds up and interro-
gates the usual suspects — Derrida, Bataille, Mauss, Lyotard etc. — but says noth-
ing about the across-the-board switch to monism now taking place in contem-
porary culture. One leaves Groys with the suspicion that although he himself has
intuitively grasped the new, monist turn to a spatially framed apprehension of
being, he still feels more comfortable playing the old, postmodern game of try-
ing to get in the last epistemological word at all costs. This is why Groys prefers
to talk about the new in the abstract as a transcendental, empty category but not
as an immanent state or way of being — unless you happen to think that “being”
means getting constantly hoodwinked by an unseen, malicious Other. Groys,
like Knapp and Michaels, leads us to the promised land of post-postmodernism
but is unable to enter it himself.

As these two examples show, the minimal conditions for overcoming post-
modernism would seem to be, apart from holding to a monist concept of sign, a
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synthetic rather than merely analytical, methodology and the unequivocal
grounding of discourse in ontology instead of epistemology. The two following
theories that I would like to discuss in greater detail — Peter Sloterdijk’s spherol-
ogy and Jean-Luc Marion’s philosophy of givenness — not only meet these crite-
ria in full but also add, respectively, a cultural-historical dimension and a phe-
nomenological one to the existing body of monist, no longer postmodern theory.

Effervescent Performatism: Peter Sloterdijk’s Spherology

One German philosopher who has had no qualms about switching over to a mo-
nist, spatially defined ontology of culture is Peter Sloterdijk. With his massive
2,400-page trilogy Sphdren [Spheres]'! Sloterdijk has tried nothing less than to
show that all human culture is based on discrete psycho-social spaces that he di-
vides into “bubbles,” “globes” and “foams.” Although not wholly original in its
basic premise about the importance of closed-off, spiritualized space — Mircea
Eliade has said something similar before!2 — Sloterdijk far exceeds Eliade in the
boldness of his philosophical vision and the scope of his cultural commentaries
which range from the beginnings of civilization to the present day and include
discussions of such wildly diverse topics as prenatal mother-child bonding,
mesmerism, Heidegger’s concept of being-in-the-world and the history of air-
conditioning. Sloterdijk’s own discourse in fact exemplifies the ebullient “foam-
ing” [Verschéidumlichung {sic}] that is the focus of his third volume. Rather than
building up a carefully articulated philosophical edifice step by step, he surges
from one encapsulated sphere or topic to another, demonstrating as he does their
basic phenomenological unity in diversity.

As with the other theories discussed here, the outlook of spherology is ex-
plicitly postmetaphysical. Sloterdijk is interested neither in returning to the old
global unities of classical metaphysics (at one point, he calls his own method a
“critique of round reason” [1, 63]) nor in restoring the whole, well-rounded sub-
jects that were once thought to reside within them. Instead, he suggests that all
human culture arises in what he calls spheres which he defines as spatial encap-
sulations, spheres or “bubbles™ [Blasen] enabling a dyadic, intimate bond to de-
velop between at least two people: The sphere is the interiorized, developed, di-
visible round space that people live in insofar as they succeed in becoming hu-
man. Because living already always means creating spheres both small and
large, humans are the beings who erect round worlds and gaze off into horizons.
Living in spheres means creating the dimension in which people can be con-

'L Sphdren I. Blasen [Spheres 1. Bubbles] (Sloterdijk 1998); Sphdren II. Globen [Spheres II.
Globes] (Sloterdijk 1999); Sphdren IIl. Schédume [Spheres 111. Foams] (Sloterdijk 2004).
Cited henceforth as I, II and I1I.

12 See Eliade (1987, 22). Sloterdijk himself doesn’t acknowledge this connection directly.
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tained. Spheres are spatial creations that act as immune systems for ecstatic be-
ings upon which the outside world exerts its influence.

Die Sphire ist das innenhafte, erschlossene, geteilte Runde, das Menschen
bewohnen, sofern es ihnen gelingt, Menschen zu werden. Weil Wohnen
immer schon Sphéren bilden heifit, im Kleinen wie im Groflen, sind die
Menschen die Wesen, die Rundwelten aufstellen und in Horizonte aus-
schauen. In Sphidren leben heifit, die Dimension erzeugen, in der Men-
schen enthalten sein konnen. Sphdren sind immunsystemisch wirksame
Raumschépfungen fiir ekstatische Wesen, an denen das AufSen arbeitet. (I,
28)

Translated into the terms of performatism this means that the basic unit of
human existence is an artificially created frame privileging inside over out but
not excluding the external world entirely; the inner world must constantly
“maintain, reconstitute, and improve itself in the face of the provocation that is
the outside™ (I, 46). Unlike generative anthropology, Sloterdijk’s argumentation
lacks any causal explanation of the originary spherological scene; he simply
posits it as a universally empirical given, using as he does the biologically sug-
gestive metaphor of the immune system and stressing its creative, artificial na-
ture with evocative terms like “innenhaft” [having the character of insideness],
“Schépfung” [creation], “erschlossen” [opened up for use, made accessible], or
“bilden” [to form]. God, rather than being an outside entity, is the emotive froth
atop this creative, bubble-blowing performance: “God is an ecstasy arising out
of the idea of competency, which encloses the world and the subjectivities em-
bedded within it” (I, 38). For Sloterdijk, our own secular, technological striving
is the one, rationalized side of a much older unity of outwardly directed ecstasy
and creative competence. Sloterdijk does not wish to concoct a crypto-
theological justification for modern science. However, he does note that the
most spectacular areas of research in the “living sciences™ — the brain, the ge-
nome and the immune system — can hardly be reconciled with intensified self-
reflection on what is human. With the “becoming explicit” of these and similar
implicit relations, might we not as Sloterdijk questions be confronted with
“something completely idiosyncratic, alien, different, something that was never
implied or expected, and that can never be assimilated to our thinking?” (III,
78). In such a case we would be dealing with a technological, object-based new-
ness that could not be routinely assimilated into either what traditional phe-
nomenology calls self-reflection or what poststructuralism calls discourse. For
Sloterdijk the transcendent returns again as a promise and problem through the
medium of scientific discovery.

As this line of thinking makes clear, Sloterdijk is less interested in aesthetic
framing — in bracketing knowledge to bring forth beautiful belief — than in what
might be called rechnical framing — a way of making things explicit by means of
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a creative, spatially delineated performance that continually redefines the
boundaries of the phenomenal world while invigorating our perception of it.
Here, Sloterdijk is evidently following in the antique philosophical tradition that
stresses fechné and subordinates the experiencing of beauty to a way of knowing
(a predecessor of sorts is Heidegger in his essay “The Origin of the Work of
Art” [Heidegger 1960]'3). Sloterdijk’s notion that we acquire knowledge by
making the implicit explicit is as he himself emphasizes lifted directly from
Leibniz’s monadology — the crucial difference being that the spatially limited
bubble replaces the Leibnizian fold which meanders endlessly through the ara-
besque, ineffable whole of a constantly shifting reality.!4

The third salient feature of Sloterdijk’s spherology is its recourse to a specifi-
cally theist, dyadic argument that frames, unifies and renders immanent the old
metaphysical call for a unified, self-sufficient subject and a preexistent origin.
According to Sloterdijk, the mythological origin of the sphere is neither individ-
ual nor divine but lies in the paradoxical, coextensive reciprocity between a the-
ist source and the subject he creates in his own image: “man [der Mensch] is an
artificial product [Kunstgebilde] that could only be created all at twice [auf
zweimal] {sic}” (I, 32). In his following excursions into cultural history Sloter-
dijk justifies this “pneumatic reciprocity,” (I, 41) or “bipolar intimacy” (I, 40)
between the inspiring source [der Hauchende] and its inspired recipient [der
Angehauchte] on a wide variety of levels resisting reduction to any one particu-
lar discipline, category or time. Sphdren I, for example, contains discussions of
the myth of Adam’s creation; a history of “interfacial relations™; an attempt to
position prenatal mother-child relationships before Lacan’s mirror stage; a syn-
optic treatment of angels, twins and tutelary gods; an intellectual history of the
“fascination with proximity” and a good deal more. Sphdren 11, for its part, deals
with the grand but ultimately fruitless metaphysical attempts to encase the world
in all-encompassing “globes.” Sphdren 111, which treats the ills afflicting and po-
tentials residing in (post-)modernity, discusses the breakdown, aesthetization
and technologization of spheres as well as their re-formation and proliferation in
the guise of plural ontologies that Sloterdijk calls “foams™ and “anthropogenic
islands” (he suggests nine different island categories bearing names like the
“thanatope,” the “ergotope,” the “erototope™ etc.). It is not possible to go into
any of these topics in any detail without falling victim to what Sloterdijk calls
his “cornucopia complex™ (III, 872). It is, however, striking how Sloterdijk, us-
ing mainly mythological examples, arrives at a concept of dyadic reciprocity

13 Sloterdijk, although not uncritical of dangers posed by technology, has none of Heidegger's
rooted-in-the-sod, anti-modern bias. In keeping with his attempt to describe the “worst-best
of all possible worlds™ (111, 878) Sloterdijk also accords considerable space to a treatment of
what he calls “atmoterrorism™ (111, 89-125).

14 See I11, 78 as well as Leibniz’s Monadelogy, § 61.
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structurally similar to Gans’ originary scene!> and in a sense confirming it on
the level of originary mythology. Although lacking both a semiotic dimension
and a causal explanation of its origin, Sloterdijk’s spherology insists no less than
generative anthropology on a framed scene in which a dyadic, coextensive rela-
tionship between two founding figures results in a necessary intuition of per-
sonified divinity and initiates the beginning of culture.

Although his own spherology is manifestly monist and most certainly no
longer postmodern, Sloterdijk says little or nothing about the possibility of an
epochal turn — something odd in a book that otherwise intensively and exhaus-
tively reflects on all aspects of (post-)modern existence. The main reason for
this seems to lie in Sloterdijk’s one-sided fixation on spatiality and in particular
in his effervescent postmetaphysical concept of foams. The foams — the multi-
tude of spatially organized, ontologically founded mini-realms that have spread
out to replace the all-encompassing “globes™ of classical metaphysics — bear a
deliberate structural resemblance to Deleuze and Guattari’s uncontrollably pro-
liferating rhizome (Deleuze and Guattari 1988, 3-25). Sloterdijk in fact calls the
foams “rhizomes with an inside space” [Binnenraum-Rhizome] (111, 302). The
rhizome, as we may recall, consists of an unbounded network of intersecting,
relationally determined, node-like positions that lack any ontological center, ori-
gin, ground or end. These nodal positions (like Leibniz's monads and Deleuze
and Guattari’s schizophrenic subject in their Anti-Oedipus) are not specifically
anthropological; they are beholden only to the shifting patterns of energetic rela-
tionality coursing through them and not to any “outside” source like the human
being. Sloterdijk for his part imposes precisely this unified human ground or
frame on the rhizome’s anti-human dualism, breaking it up as he does into
countless cells or bubbles existing together “in lateral annex formations, in flat
condominiums, or co-isolated associations™ (111, 302). Unlike Deleuze and Guat-
tari who are content to gyre and gimble in the rhizome’s endless, internally
given relationality, Sloterdijk is not satisfied with taking an extended, postmeta-
physical bubble bath in his own foams. Instead he suggests the possibility of a
higher perspective akin to that of a satellite photo that would capture the “unsta-
ble, momentary synthesis of a teeming agglomeration™ (III, 303) made up by the
foams. If this “momentary synthesis” would be given a temporal dimension it
would be possible to place Sloterdijk a step ahead in time of the rhizomatic the-
ory that he has surpassed with his own innovative monism. The synthesis in any

15 In Gans’s hypothetical originary scene two hominids without language are caught up in a
state of mimetic rivalry, with one hominid imitating the desire of the other for some object.
Before the rivalry can escalate into murderous strife, one hominid emuts a sign which, if it is
accepted by the other, defers the violent situation and enables language, religion and culture
to anise. The initial situation is a performance based entirely on intuited reciprocity mediated
by the sign and not on the meaning conveyed by the sign (which at this stage in fact has no
meaning). For a more detailed discussion see Gans 1997, 13-29.
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case would act as a Kantian corrective to the neo-Leibnizian order of overflow-
ing foams.

Taken in the most general philosophical and mytho-theological terms, one
can say that Sloterdijk begins with a theist bubble-built-for-two and allows it to
proliferate in “neomonadological” (III, 298), neo-Leibnizian fashion (with the
possibility of taking a quick theist look at the whole thing from above, in the
manner of a tutelary god or observator, a subject touched on by Sloterdijk him-
self in Sphdiren I [1, 423-424]16). The question nonetheless arises as to how the
theist bubbles interact with one another, communicate and multiply as psycho-
social entities. Sloterdijk for very good reasons is unwilling to resort to an ener-
getic, non-human explanation of how the bubbles expand and proliferate as
foam — for this would lead him straight back into the deist, dualist fold of
Deleuzian poststructuralism. At the same time Sloterdijk also avoids the Kantian
tradition in which a collective more or less unanimously perceives phenomena
as social or aesthetic facts. Instead he seeks an answer to the problem of com-
munication by resorting to a presemiotic, quasi-biological notion of mimesis or
imitation advanced by the 19th century French sociologist Gabriel de Tarde.

Originally considered a serious alternative to Durkheim’s more structured
neo-Kantian approach, Tarde’s radical monist, neo-Leibnizian attempt to ascribe
all interpersonal relations, social structures and cultural developments to the ef-
fects of imitation had faded into obscurity by the mid 20th century. !7 Following
Deleuze and Guattari who revived Tarde’s line of thinking in A Thousand Pla-
teaus (1988, 218-219), Sloterdijk uses Tarde’s concept of mimesis to explain
how his windowless spheres manage to communicate with one another in spite
of themselves: “agreement among them [the spheres, R.E.] doesn't occur
through direct exchange between the cells, but rather through the mimetic infil-
tration of similar patterns, excitations, infectious goods, and symbols into each
one of them” (III, 61). For similar reasons, Sloterdijk sees his “erototope” oper-
ating according to René Girard's pre-semiotic notion of erotic, triangular mime-
sis.!® Eros accordingly is not “a dual-libidinous tension between an Ego and an
Other, but a triangular provocation™ (111, 406). Projected onto a global stage, this
sort of erotic and social jealousy comes to resemble the problem of resentment
as outlined by Gans.!? Sloterdijk sums this up in the following way: “If the cul-
tural theory were to pose a question to the 2lIst century, it would be this:

16 The position of the synthetic observator injects a Kantian corrective into Sloterdijk’s

otherwise Leibnizian thinking.

His main work is The Laws of Imitation (Gloucester, Mass.: P. Smith, 1962; orig. 1890).
Sloterdijk also draws on a work obscure even in its own time, Monadologie et sociologie
(Paris: Institut Synthélabo, 1999 [orig. 1893]).

18 As outlined in Girard 1965.

Resentment is an unavoidable consequence of the originary scene in which the tacit
acceptance of the sign in the place of a desired object may lead to material disadvantages for
one of the participants.

17
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whether modernity can bring its experiment with the globalization of jealousy
under control” (III, 411). The difference between spherology and Gans’ gen-
erative anthropology resides not only in Sloterdijk’s lack of a semiotic perspec-
tive but also in his assumption of a postcapitalist, mimetic exchange mechanism
that would, as it were, submerge both traditional contractual and naturalistic ex-
planations of human coexistence in a gigantic bed of foams.2?

Summing up his own results in Sphdren 1] in an oblique way, Sloterdijk al-
lows one of the participants in an imaginary round-table discussion to speak of
his work as “postpessimistic” (III, 876) — thus, explicitly confirming the meta-
physical optimism that is characteristic of performatism and anathema to post-
modernism. Also congenial to performatism is Sloterdijk’s interest in paradox-
ality. In his imaginary discussion he has another critic note how an oxymoronic,
spherological discourse would allow “the conversion from a monotonously pes-
simistic science to a sad-happy one” that would correspond to a “contemporary
form of the docta ignorantia [*doctrine of learned ignorance,” R.E.]" (111, 877-
8). Precisely this paradoxical, artificially induced conflation of external knowl-
edge and inner ignorance plays a central role in performatist aesthetics — and in
the phenomenology of the next monist author to be treated below.

Phenomenological Performatism: Jean-Luc Marion’s Being Given

As | have pointed out elsewhere (Eshelman 2001/2002, 1), my own notion of
performatism is a kind of phenomenology turned inside out. Instead of bracket-
ing away belief in order to achieve knowledge, performatist works bracket away
knowledge in order to achieve belief. This observation was embedded in a semi-
otic line of argumentation and I did not chose to develop it further. It is thus all
the more interesting to observe how a professional philosopher and theologian
goes about reversing the basic premises of phenomenology in a similar, albeit
more exacting way.

The philosopher in question is Jean-Luc Marion, who has been developing a
phenomenological counter-strategy to deconstruction since the late 1980’s. In
the following I will focus on Marion’s major work Etant donné (English trans-
lation: Being Given; resp. Marion 1998 and 2002) which has striking structural
similarities to the projects of generative anthropology and performatism. Ac-
cordingly, the angle of approach will be typological rather than philosophical in
the strict sense of the word. Rather than attempting a critique of Marion’s indi-
vidual argumentative positions, I would like to demonstrate his more general af-
finity with Gans’ and my own semiotically based concepts. With its distinctly

20 111, 261-308. Sloterdijk titles this position “Neither Contract nor Natural Growth™ [Nicht Ver-
trag, nicht Gewdchs]. Gans, whose views may best be described as neo-conservative, sug-
gests that liberal democracy and capitalism are the best means of dissipating and diminishing
resentment (see, for example, Gans 1996).
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Kantian aesthetic tilt Marion’s phenomenology also presents a distinct counter-
point to Sloterdijk’s emphasis on technologically mediated knowing and neo-
monadological foams.

Marion’s phenomenological point of departure is what he calls givenness
which he opposes to the traditional phenomenological preoccupation with ob-
jectness (Husserl) and being (Heidegger). Marion, in other words, seeks to shift
the focus of phenomenology from a positivistic apprehension of things or an ex-
istential interpretation of man’s condition to the analysis of a purely immanent
domain (givenness) involving the relations between a giver, a givee and a gift.
Translated into performatist terms, Marion establishes givenness as an outer
frame in whose immanent boundaries certain irreducible value transactions take
place. This immanent domain in turn contains a starting point for a new syn-
thetic upsurge — an inner frame — which would transcend the immanent field of
givenness when taken to its outer limits. In short, Marion formulates a performa-
tive phenomenology of givenness that has important repercussions for the study
of art, culture and religion.

Marion begins by defining givenness in terms borrowed directly from Kant-
ian aesthetics. Using an “ordinary, indeed mediocre” (2002, 40) painting as the
starting point of his discussion, Marion suggests that its givenness is dependent
neither on the material status of its objectness (what Heidegger calls subsistence
or Vorhandenheit) nor on the ability of the given to be used or manipulated in
practical terms (the ready-to-hand, or Zuhandenheir). Drawing on the terminol-
ogy employed by Groys, one could say that the painting’s givenness can neither
be traced back to the material substrate of its signs (paint, canvas, etc.) nor to the
way it is manipulated in economic or pragmatic terms (e.g., placed in or re-
moved from a museum). Unlike Groys, Heidegger and Derrida, Marion refuses
to subsume the beauty of the painting to a search for truth: “Beauty is accom-
plished and abolished in the truth™ (2002, 45-46). Instead Marion draws on the
Kantian definition of beauty as something corresponding neither to a concrete
end nor to a concept: “the painting [...] obeys a finality for which no concept
provides the objective representation™ (2002, 43). The catch here is the deliber-
ate mediocrity of the painting — something alien to Kant's argumentation. Since
the banal painting has no special attraction to us above and beyond its own visi-
bility, its analysis is, according to Marion, applicable to everything else, for
“then all ordinary phenomenality, whose paradigm it would be, could also be
reduced to a given” (2002, 40). In Groysian terms one could say that Marion
privileges a cultural object inside the archive but deliberately weakens its pre-
tensions to lasting or “eternal” value — the painting in question is in fact close to
being ejected from the archive entirely. Conversely, Marion’s definition also
raises the chances of mediocre objects outside the archive being included in it at
some future time. The result is a distinctly Kantian definition of givenness in
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terms of what one might call weak beauty. By definition, this weak, phenomenal
beauty transcends the bounds of any archive and can be found in all of cultural
reality.

If the phenomenality of the painting is not subordinate to pragmatic ends, to
concepts, to truth or to the archive, then just how does it work? Unlike Groys,
who at this point reverts to a noncommittal, purely epistemological account of
how cultural value is churned out in a process of endless regress, Marion takes a
specific ontological stand. To the ontic visibility of the painting is now added an
“upsurge” or “coming forward” (2002, 47) is added that can be said to “impose”
(2002, 47) itself on the viewer. As Marion suggests, “it is no longer a matter of
seeing what is, but of seeing its coming up into visibility [...]” (2002, 48). It is
not really the viewer that does this but the painting itself: “the initiative always
falls to the painting itself, which decides, as a long-closed barrier yields, to let us
reach what is all too visible for us to be able to represent it as a mere being”
(2002, 48). The painting thus moves from invisibility to visibility by appearing
in its imposing, binding givenness to a viewer who must “fall in alignment™ with
its “immanent axis” (2002, 123). The term Marion uses to describe this move-
ment — anamorphosis — is both auspicious and uncannily familiar.2! For anamor-
phosis is an almost literal translation of the phrase per formam — “ana” means
“movement across” and “‘morphosis” pertains to form. At its core, then, the new
phenomenology of givenness is a kind of performance. Seen in this way ana-
morphosis corresponds in pictorial or visual terms to a primary frame binding
author, art work and viewer in a single, dynamic, binding unity. As we have
however seen beforehand, simply establishing this performative unity is not
enough (as the case of “against theory” demonstrates). We must also address the
problem of how this inner frame relates to things outside and above it (as
marked by a synthetic outer frame) and how this relation affects the subject that
is caught in its phenomenological “lock.” Before turning to these questions,
however, it is first necessary to deal with the deconstructive critique that pre-
sents itself as an unavoidable given in any discussion of gifts, giving and given-
ness.

The main obstacle on the way of defining an immanent domain of givenness
is without a doubt Derrida’s well-known deconstruction of Marcel Mauss’ essay
The Gift in Given Time (Derrida 1992). Derrida’s by now classic exposition
demonstrates with devastating efficacy that Mauss’ essay on the sacral economy
of the gift is a kind of metaphysical shell game in which the very conditions
used to define the gift at the same time work to exclude its appearance. Taking
Mauss exactly at his word, Derrida shows that the gift can only function as such
when a) it is not part of the exchange system which it is supposed to organize; b)

2! In conventional terms anamorphosis is a distorted image that requires an odd or unusual
angle to be seen in proportion. For Marion's own definition see 2002, 119-125.
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the recipient is not aware of it; c) the giver is not aware of it either; and d) the
gift itself never achieves presence. Put in phenomenological terms, the gift can
only appear when it has been bracketed out of existence from the very start. The
only real gift you get from participating in this economy, it would seem, is that
of insanity — since anyone who believes in the monist unity underlying it would
have to be pretty well off his rocker.

Marion does not dispute Derrida’s analysis andreviews it again in some de-
tail in order to confirm its basic veracity. Marion’s aim is not to refute Derrida’s
deconstruction but to take it a step further — to undertake an even more radical
bracketing that allows us to focus on the purely immanent side of the gift as op-
posed to the metaphysical side reinscribed — and rendered ridiculous — by Der-
rida. As Marion notes, Derrida is first and foremost interested in a general cri-
tique of metaphysics rather than in working out a positive phenomenology of the
gift: “in identifying the possibility of the gift with its impossibility, this contra-
diction [i.e., the one uncovered by Derrida, R.E.] states the essence of nothing at
all, therefore not of any gift whatsoever” (2002, 81). If we are to talk about the
gift it is, according to Marion, necessary to speak about it in terms of its possi-
bility rather than impossibility. This in turn can only take place beneath the
threshold of the metaphysical-economic model used by both Mauss and Derrida:

The standard model of the gift in fact eliminates the gift — at least the gift
as complete loss, such that it would imply a break of the circle and a sus-
pension of the gift’s return, of the gift in return. If the truth of the gift re-
sides in the payback, the truth lowers it to the status of a loan. (2002, 83)

Marion’s response to this metaphysical-pragmatic model is to undertake what
he calls a “triple epokhé” revealing precisely that immanent phenomenality sup-
posedly written off forever in Derrida’s general critique of metaphysics. This
triple epokhé or bracketing of givee,2? giver and gift involves a move that, as I
have mentioned above, owes a great deal to Kantian aesthetics. In order to re-
cover the gift in its phenomenological immanence Marion must sever it from all
purposive and metaphysical ties. In this realm of redoubled bracketing Marion is
able to reveal numerous phenomenal manifestations of non-circular, uneco-
nomical giving that were swept under the rug in the course of Derrida’s decon-
struction. Marion can show convincingly, for example, that it is possible to
bracket the givee when the gift is anonymous or when the givee is an enemy or
an ingrate (someone incapable of, or unwilling to indulge in reciprocity). As a
case in point one can take the ingrate. Even as he asserts the metaphysical prin-
ciple of self-identity (“I don’t owe anything to anyone™) his conduct “lays bare
the pure immanence of the gift” (2002, 91) since the ingrate shows that the gift

22 The translator of Etant donné, Jeffrey Kosky, introduced this neologism to maintain the
morphological symmetry between don (gift), donataire (recipient) and donateur (giver).
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“is perfectly accomplished without the givee’s consent” (2002, 91). With his in-
gratitude, in other words, the givee shows that the immanent, anti-metaphysical
performance of the gift — its “losing itself without return,” its break with “self-
identity™ (2002, 91) — is so real a threat in phenomenal terms that it becomes
something well worth denying.

This surprising revelation of phenomenological immanence applies no less to
Marion’s way of bracketing of the giver and the gift, which I can only briefly
touch on here. It will suffice to say that Marion’s phenomenological readings
appear strikingly refreshing and rich when read against the background of Der-
rida’s merciless, predictably aporetic dismantling of Mauss. Thus, Marion has
no trouble showing that it is indeed possible to bracket the gift as an object, for
this is precisely what takes place when power is bestowed on someone or when
someone gives his or her word (power and confidence are not objects that can be
exchanged). Marriage vows have this character, too. If you were merely to give
yourself as a sexual object when getting married, it would lower the entire in-
stitution of marriage to something akin to prostitution; the phenomenological
function of marriage vows is to deny this purely material or economic relation
(2002, 104). Similarly the simple case of inheritance suffices to show how giv-
ing need not depend on any form of reciprocal economic (and metaphysical) ex-
change. If the giver does not physically exist any more, any exchange mecha-
nism is rendered void to begin with — and the phenomenality of giving is once
more confirmed as something that does not require the giver’'s metaphysical or
pragmatic presence.

Having confirmed that Marion's phenomenology is not simply a return to
metaphysics as understood by Derrida, 1 would now like to address some of the
issues involved in Marion’s definition of givenness. Assuming that the visual
performance or anamorphosis works as it does, it is legitimate to ask the same
questions directed at anti-theory and Groys’s monist theory of suspicion. How
does “givenness” differentiate and develop? Where are its boundaries? Who or
what mediates it? And finally, does it have any self-consciousness of its own
epochal innovation?

As I have already suggested, one of Marion’s major affinities with performa-
tism consists in his modifying Kantianism in such a way as to cast givenness in
terms of a weak, non-conceptual beauty that imposes itself on the viewer in a
unified visual performance (the “becoming visible” of a given object for con-
sciousness or anamorphosis). This mild but sweeping aestheticization of phe-
nomenal reality is in turn accompanied by another crucial move owing a great
deal to, but also correcting, Kant. This move, whose importance for founding
the new monism cannot be overestimated, is a turn to Kantian intuition (An-
schauung) which Marion places firmly before the concept:
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To be sure, intuition without concept is as blind as the concept without in-
tuition is empty; but blindness counts more here than vacuity: even blind,
intuition still gives, while the concept, even if it alone can make the given
seen, remains as such perfectly empty, therefore quite incapable of seeing
anything whatsoever. Intuition without concept, though still blind, never-
theless gives material to an object, while the concept without intuition,
though not blind, sees nothing, since nothing has yet been given to it to
see. (2002, 193)

This radical privileging of intuition is at odds with Kant and most of Western
philosophical tradition (including deconstruction which “feeds” on already ex-
isting, no longer intuitive binary concepts). From Marion’s point of view, phi-
losophy traditionally favors phenomena poor in intuition (i.e., logical and
mathematical phenomena that are often unreal); keying in on these phenomena
in turn blocks out access to a whole wealth of phenomena both “extreme” and
“common-law” in nature (regarding the latter he names “the beings of nature,
the living in general, the historical event, the face of the Other in particular”
[2002, 195]). As Marion emphasizes, “none of the real phenomena with which
we traffic daily and obligatorily can be analyzed adequately, and what is more,
they are barely even granted the right to appear™ (2002, 195). Apart from these
everyday givens, the focus of a phenomenology of givenness would be on phe-
nomena that Marion calls rich in intuition or “saturated”; they would be phe-
nomena that “would give more, indeed immeasurably more, than the intention
would ever have aimed at or foreseen™ (2002, 195).

Once again, Marion’s notion of saturation is heavily indebted to Kant’s aes-
thetics. For in Kant's notion of the aesthetic idea (as interpreted by Marion), “in-
tuition is no longer exposed in the concept; it saturates it and renders it overex-
posed — invisible, unreadable not by lack, but indeed by an excess of light”
(2002, 198). In the aesthetic idea, in other words, the concept is occluded by the
intuition of an object that now unfolds, to use Kant’s words directly, in its own
“free play.”?* And this “free play,” as Marion suggests, is not just qualitatively
beautiful in the narrow Kantian sense, but must also be opened to include the
quantitative dimension of the sublime.

Given these conditions, it is now possible to reconstruct the field of given-
ness in its entire phenomenal range. It stretches by degree from the intuitively
apprehended, weakly beautiful becoming visible or anamorphosis of a phe-
nomenon to the outer bounds of a sublime, heavily saturated intuition arising
when a phenomenon exceeds its own conceptualization in paradox. The inner
frame (marked by anamorphosis) and the outer frame (marked by the sublime,
dazzling occlusion of the concept in paradox) reveal themselves as part of one
and the same immanent field. At the same time, they serve to delineate that field

23 Critique of Judgment (Kritik der Urteilskrafi), § 57.
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from mere unmediated materiality and from any metaphysical concept purport-
ing to regulate that field from without.

While it is not possible here to treat Marion’s discussion of saturation and
paradox in anything other than a cursory way, it is worth dwelling briefly on
four “topics of the phenomenon™ suggested by Marion near the end of his expo-
sition — topics derived from the saturation of the Kantian concepts of quantity,
quality, relation and modality.

Marion calls the first such topic “the event.” The function of the event is,
stated most simply, to make history once more possible. The event “is not lim-
ited to an instant, a place or an empirical individual,” but “covers a physical
space such that no gaze encompasses it with one sweep” and “encompasses a
population such that none of those who belong to it can take upon themselves an
absolute or even privileged point of view [...]" (2002, 228). The paradigm of
this kind of event is the battle, “which makes itself of itself, starting from a point
of view that it alone can unify, without any unique horizon” (2002, 229). The re-
sulting “plurality” or “proliferation of horizons,” “forbids constituting the his-
torical event into one object and demands substituting an endless hermeneutic in
time”; out of this endless hermeneutic eventually results a “historical commu-
nity” (2002, 229). Although Marion suggests that the event has an “epoch-mak-
ing” function (it “delimits a homogenous duration and imposes it as ‘a block’
[2002, 228]). he does not go into detail as to how such a “homogenous duration”
could impose itself upon the supposedly endless range of hermeneutical posi-
tions. For my purposes it will suffice to say that Marion succeeds in refocusing
our attention on the phenomenological origins of history — his starting point is
the saturated battle and not the polyunsaturated discourse about the battle. How-
ever, he remains vague on the crucial question of how epochal or framed time
imposes itself on historical discourse after the event. This is clearly a line of ar-
gumentation demanding some sort of explication of the temporal “block™ or ep-
och — something that is perhaps better achieved on a secondary level with semi-
otic or structuralist means.

Marion links the second topic, i.e., the one of the “idol,” with the previously
discussed model of painting and of anamorphosis. The difference is now that in-
stead of a weak, mediocre “upsurge,” he allows for the possibility of a highly
saturated, aesthetically dazzling performance on the part of the work of art. This
is the domain of aesthetics proper or to use Groys's institutional term, the ar-
chive. Because in the case of the idol intuition always “surpasses the concept
[...] proposed to welcome it,” the result is a continual renewal of aesthetic ex-
perience: “The intuitive given of the idol imposes on us the demand to change
our gaze again and again, continually, be this only so as to confront its unbear-
able bedazziement” (2002, 230). Unlike Kant — upon whose notion of beauty
and sublimity this is based — Marion denies the common necessity of this bedaz-
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zlement, suggesting instead that the idol provokes an “ineluctable solipsism”
(2002, 230) comparable to Heidegger's Jemeinigkeit or Mineness. For the time
being, it will be sufficient simply to note Marion’s insistence on aesthetic solip-
sism which stands in direct opposition to Kant’s aesthetic collectivism arising
out of the necessarily same reaction of different observers to the beauty of the
object.24

With the third topic, “the flesh,” Marion introduces a specifically erotic and
emotional component to his saturated phenomena. The flesh marks the invisible
point where contact of what feels with the felt exceeds any relational category
around it, as in ecstasy, agony, grief, feeling, orgasm etc. To this general list of
“auto-affections” Marion also adds culturally or philosophically more specified
borderline states such as “the evidence of love,” Proust’s “living remembrance,”
or Kierkegaard’s “fear and trembling” (2002, 231). Needless to say, the flesh
remains personal due to its overwhelming immediacy. The experience of the
flesh also ends in solipsism, although of a more radical variety than was the case
with the idol (the flesh “gives me to myself” [2002, 232]). Marion’s discussion
of the flesh, in any case, would initiate a monist phenomenology of intuitive af-
fect — and not simply tack already always conceptualized signs onto the bare be-
hind of presemiotic physical experience, as is now the practice in deconstruction
and postfeminism.

Finally, Marion speaks of “the icon,” which represents the “ultimate point”
(2002, 232) of anamorphosis and resides on the very outer rim of the immanent.
From the performatist point of view, the icon is a stand-in for that theist, ineffa-
ble subject which may or may not exist outside the realm of immanent givenness
( of course depending on what you believe or suspect). The icon, according to
Marion, is an Other that imposes its own face and gaze onto the spectator in
such a way that he or she gives itself over entirely to its silent force. The gaze
and the face of the Other can only be “endured” and not reduced “to the rank of
a constituted spectacle” (2002, 232-233); the icon in this way exceeds what
turns out to be the mere aestheticity of the idol. Similarly the icon breaks
through the solipsism of both the idol and the flesh. Transfixed by the icon the
spectator renounces his “own transcendental function of constitution” and be-
comes what Marion calls a “witness,” i.e., someone constituted first and fore-
most by an other, personified gaze allowing no reflexivity. Accordingly, Marion
assigns to the icon the power of synthesizing the other three aspects of saturation
previously discussed. Like the event it “demands a summation of horizons and
narrations” (2002, 233); like the idol it “begs to be seen and reseen” (2002, 233),
albeit in a mode of endurance rather than enjoyable bedazzlement; and like the
flesh it affects the I so intensely that it loses its transcendental bearings in a kind
of selfless ecstasy. With the supremely potent, barely resistible figure of the

24 See the Critique of Judgment (Kritik der Urteilskraft), § 22.
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icon, Marion reaches the limits of the immanent field first established in the in-
ner frame of “weak™ anamorphosis.

Even for someone unfamiliar with Marion’s professional credentials, it is
hardly surprising at this point that his discussion now takes an explicit theologi-
cal turn. Having synthesized the saturated phenomena of the event, the idol and
the flesh in the mediating, Christ-like figure of the icon, Marion leaves the sec-
tor of the immanent and begins to expound upon the possibility of a “saturation
of saturation” in Christian revelation — something he does not even pretend to
justify in purely immanent terms. How are we to deal with this (not entirely un-
expected) leap into transcendence? Are we being “framed” so that we have no
choice but to accept a purely theological interpretation of givenness? Or — what
is no better — are we supposed to discount Marion’s immanent phenomenology
of givenness because it originates outside the frame in open metaphysical space?

The answer, at least from my perspective, is a double “no.” Seen from an ep-
ochal bird’s-eye view, Marion’s own argumentation merely recreates the typical
narrative structure of performatist works in general. Marion begins by estab-
lishing an immanent field composed of a double frame. The inner frame -
anamorphosis — encloses immediately given objects of perception and draws
them into the phenomenal field; the outer frame — the icon — marks the outer
boundary separating that field from an unknown Outside. Within this field sur-
prisingly innovative things happen — not least because it operates the exact same
way that any other aesthetic field operates (by occluding conceptuality and prac-
tical finality). Having encouraged us to accept this immanent field of argumen-
tation (itself saturated with many surprises), Marion then goes a step further and
transcends it himself. In an authorial performance of his own he dares us to ac-
cept a transcendent or outside explanation that we can only believe in or reject.
What is relevant here is not the actual content of Marion’s outside solution
which cannot be proven one way or another. Rather it is the fact that it rein-
forces and gives direction to our previous position which has been to assume the
stance of a believer per se. As critical individuals we have every right to remain
skeptical of Marion’s doubly saturated revelation. However, we have been com-
pelled by the immanent force of his argument to assume, at least temporarily
and intuitively, the possibility of its truth within what is in effect an aesthetic
frame. Whether we like it or not, we have been made to take on the phenome-
nological stance of believers. Whether of course we continue to maintain this
stance on a conceptual, outside level is quite another issue — for most secular in-
dividuals this will not be an option at all. However, many secular individuals —
including myself — have no difficulty at all maintaining this attitude on the intui-
tive, aesthetic level where there is no need (and where there are no means) to
express belief in a dogmatically binding, conceptualized way.
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In essence, all performatist works do the same thing. They begin by creating
a compelling immanent scene — an aesthetic given whose intrinsic or immanent
logic imposes itself forcefully on the viewer or reader (anamorphosis). This
givenness is by nature saturated with scenes, relations, images etc. that acquire
an entirely new, paradoxical logic within the context of the frame — a logic that
is experienced intuitively and objectively by the observer as something that must
be believed (the observer usually has little or no choice in the matter, short of
ignoring the work entirely). This half-intuitive, half-coercive experience of aes-
thetically mediated belief in conceptually implausible givens sometimes comes
with strings that have been attached from outside. For example, at the end of a
movie we may be asked to accept what is ultimately a transcendent explanation,
as in American Beauty. More often than not this explanation is simply deferred;
the plot resolution is offered as a new given that can be taken up again in the fu-
ture (this is the case in realistic works like Lars van Trier’s Idiots or Ingo
Schulze’s Simple Stories?5). The fact that we are made aware that there is an
outside to the aesthetic frame or field of givenness does not render its immanent
logic invalid. It does however encourage us to take on a synthetic attitude caus-
ing us to reach out past the given frame and solve the problem at hand in a new,
perhaps more successful way. This synthetic set of performatism towards tran-
scending any given frame leads to a basic metaphysical optimism, even if the
concrete, immediate results happen to be very meager.

Another productive perspective opened by Marion’s phenomenology is the
juxtaposition of a closed, solipsistic subject and an open subject set to tran-
scendence; this subject is highly susceptible to saturated givenness and practi-
cally sits around waiting for the icon to come along and bedazzle it in a flash of
admiratio. While Marion is clearly prejudiced toward this latter type of quasi-
religious sensibility, he accurately captures the spatial poles between which the
subject must move if it is to overcome its own limitations in a performance. The
closed or solipsistic feeling of self is needed to focus the self enough to achieve
an aim or intent; this aim or intent must however by nature lead outside the
frame of the subject formulating it. Secular aesthetics and religiously tinged
phenomenology obviously differ greatly in what paths such a transcending of
closure can take. Here, Sloterdijk’s ebullient account of intimate dyadic relation-
ships26 is perhaps closer to the pulse of post-postmodern life than is Marion’s
rather passive mode of waiting-to-be-called outlined in the fifth and last book of
Being Given.

25 For an analysis of Simple Stories see Eshelman 2005/2006, 2-4.
26 See in particular, “Humans in the Magic Circle: An Intellectual History of the Fascination
with Proximity™ (I, 211-268).
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Summary

In my discussion of the new monist theories 1 have tried to dispel two wide-
spread, mutually confirming assumptions. The first is that the only true kind of
theory derives from the notion of sign as something belated, uncontrollable and
split apart from its referent; the second is that the new, unified concepts of sign
are simply repeating old, well-known metaphysical errors. In a purely formal
sense all the theories discussed do indeed start out with poststructuralist notions
of sign (or in the case of Sloterdijk with the energetic-organic concept of the
rhizome). The new monism however frames and unifies these concepts in a dis-
tinctly different way no longer compatible with the basic semiotic credo of post-
structuralism. The crux of this difference shows itself most directly in the new
monism's framed reduction to the originary. The focus is no longer on the
wildly proliferating, secondary relations that signs indisputably enter into after
they have been around for a while, but on the basic — one could say apriori —
conditions necessary for the sign to come about in the first place. This “given-
ness” of the sign (Marion), its “ostensivity” (Gans) or the “binary reciprocity” of
its creators (Sloterdijk) suggest that the creation of the very first sign must have
involved a spontaneous, object-related, inspired unity of two human intuitions
rather than an ironic, after-the-fact suspicion that signs were being arbitrarily or
deviously tacked onto some ontological fata morgana (a notion still underlying
Groys' theory of suspicion in the media). While all the monist theories discussed
allow for the possibility of deceit, resentment or abuse after the fact, they all
agree that these aspects are secondary to the logic of the original founding
scene. And in normative terms all the new monist theories agree that it is now
imperative to tap into this originary or primary scene again so that we may re-
new and revitalize our attitude towards art, ethics, religion, and reality in gen-
eral. The result is a paradoxical, oxymoronic or saturated return to metaphysics
using postmetaphysical means. This means that the grand metaphysical postu-
lates — presence, center, love, beauty, truth, God etc. — all return but only insofar
as they can be apprehended as immanent relations. To adhere to this proof of
immanence in the most rigorous way possible is a common goal of all three
theories.

The second move crucial to the new monism is the revitalized notion of per-
JSormance, or the move from immanence to transcendence. The anamorphotic
upsurge (Marion), the creation of new bubbles, globes and foams (Sloterdijk) or
the leap from a horizontal to a vertical plane in the originary scene (Gans) mark
the transcendent striving of the human forces inside the frame, their attempt to
extend their apprehension of givenness, their creative intimacy or their recon-
ciliatory scene to the entire world around them. The goal of performatism, stated
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most simply, is to analyze this transcendent striving in the realm of culture after
the fact.
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Hanexna I'puropnesa

BTOPOW ABAHT'AP/l: PECAKPAJIM3ALIMS MHPA
(M. BAXTHH H LE COLLEGE DE SOCIOLOGIE)

Pecakpaan3auus Mupa

B cBoeii kuure L 'Homme et le Sacré (1939) Poxe Kaitya nucan:

JlioGoe Havano Taut B cebe aenukaTHylo npobnemy. SAcHO, 4TO HM Hapy-
1IaeTCs paBHOBECHe, BBOJMTCS HEKHil HOBBIH 31€MEeHT, KOTOpPbIH HYXHO
HHTErPHPOBAThH B MHPOBOH MOPAJOK € KaK MOKHO MEHBIUMMH BO3MYILE-
HHUAMH. [...] OH Mo npaBy NMPHHAUICKHT MOPAAKY OOXKECTBEHHOrO — OH
OCBSAILIIEH YK€ TEM, YTO OH MNEPBbIH, YTO C HEr0 HAYWHACTCH HOBBIH
pacnopanok seweit (Kaitya 2003, 160).!

B atux paccyxaenusax Kaitya oTMeTHn BaKHEHIIYIO YepTy KaTeropuu ca-

KPaIbHOrO, NPH3HABAEMOIl MHOTHMH YYEHBIMH HEONpeae]HMMON H MPOTHBO-
peunBoii.? Boitensis o6nacti GbiTHA, BOCIPHHHMAaEMbie CO3HAHHEM Kak MPHH-
LUHIUATBHO OT/IMYHbIE OT OOBIAEHHOH PealbHOCTH M HCKIIOYHTENLHO LIEHHBIE,
caKpaJbHOE 3HAMEHYeT Ha4yajlo NMPOTHBOCTOSHHS NMPOhaHHOMY — NYHKT Audde-
PEHLMHALUWH MHpPa, BpeMs KOCMOrOHMH, MOMEHT TBOpeHHA. Pynonsd Otro B
u3BecTHOl pabote Das Heilige (1917) 3ameTnn, 4To cakpaiabHOE ecTh «cosep-

(%)

«En effet, tout commencement pose un probléme délicat. Il est clair qu’il rompt un équilibre,
qu’il introduit un élément nouveau qui doit étre intégré dans |'ordre du monde avec le moins
de dérangement possible [...] Il appartient de droit au divin: il est consacré du seul fait qu’il
est le premier, qu’il inaugure une nouvelle ordonnance des choses» (Caillois 1950, 31).

K npumepy, B cBoeii knure Homo sacer (1995) Jlxopaxno Aramben npeacTasiser cakpaib-
HOE KaK «IyCcTOe» CJI0BO, HArPYKEHHOC B3aHMOHCKIIOYAIOUIHMH 3Ha4eHHAMH. [Tpocaexn-
Bas HCTOPHIO MIOHATHA «aMOMBaNEeHTHOCTE CBAIEHHOIO», BOCXOAALIEro K gekiunsm Pobepr-
cona Cmura (Robertson Smith), unranseiM B 1889 r., AramGeH NpHXOANT K BBIBOAY, ¥TO B
rymanHTapHbiXx Haykax 1890-1940-x rr. TepMHH «cakpanbHOe» He HMen OOBACHHTEIbHOMH
cHITbi: «B KH3HH NOHATHH €CTH OJTHH MOMEHT, KOT/Ia OHH TEPAIOT CBOKD HEMOCPEACTBEHHYIO
NO3HABAEMOCTh M, MOAOOHO MOOGOMY MYCTOMY CIOBY, MOTYT ObITh Harpy#eHbl MPOTHBO-
PEYHBBIMH 3HAYEHHAMH. ¥ PETHIHO3HBIX (PEHOMEHOB TOT MOMEHT HAacTYmHn B kKonue XIX
BEKa BMECTe C POXJIEHHEM COBPEMEHHOH aHTPOTIONOIHH, B NEHTPE KOTOPOH HecaydaiHo
CTOAT TaKHe ABYCMbIC/ICHHbBIC MOHATHA, KaK mana, tabu wmm sacer. Jleen-Ctpocc nokasan,
YTO MOHATHE mana (PYHKIHOHHPYET Kak M30LITOYHOE 03HAvalomiee, He HMeloliee APYroro
CMBIC/IA, KPOME€ Kak CHTHaTH3HpoBaTh 00 H30BITOYHOCTH o3Habalomedl QyHKuMH nO
OTHOIIEHHIO K o3HavaeMoMmy» (Agamben 2002, 90) (3nece n nanee, ecnw He yKa3laHo
JIONONHHTENEHO, mepeso Moit, - H.I').
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wenno Huoe» («das ,Ganz Andere’»), Ipu 3TOM Ul PENHIHO3HOIO CO3HAHHSA
OHO €CThb HE NPOCTO HHAsA pPEaIbHOCTb, HO TaKXKe pealbHOCTh abcomoTHas,
BEYHas W MEpPBHYHAs [0 OTHOLIEHHMIO K MpexoasiieMy mMupy. B penurnosnoii
OHTOJIOTHH CAKpPaJbHOE MBICIHUTCA Ha4danoM ObITHA, MCTOKOM M OCHOBOI
CYLIECTBOBaHHA.

B nayunom muckypce XX B. cakpalbHOE OTpasHioch, Kak B 3epKajiax, BO
MHOJKECTBE TEPMHHOB: CaKpajibHOE BKJIIOYAIH B cocTaB rereporenHoro (XKopx
Baraii, Mupua Dnuane); am6usanentHoro (Mapcens Mocce, 3urmynn ®peiin);
couuansHoro (Omunb diopkreiim), Hymunosnoro (Pynonsd Otro). Bo BrOopom
aBaHrap/e 1o/ CakpaJbHbIM 4acTO MOHHMAIHCh OOBEKTHI ABOHCTBEHHOH MpH-
pOJibl, KOMMH KOTJa-TO OBUIH He TOIBKO KOPOJIH, HO U OTOPOCHI, MEHCTpYyallbHas
KpOBb, TPYIBI, H3rOH, MPOCTHTYTKH, Naja4yd, — B oOlieM, BCe HHOPOIHOE,
HCKITIOYeHHOEe M3 o0IecTBa, Bedb sacer TEPEeBOAMTCS C JATHHCKOTO H Kak
«CBATOI», H Kak «npOkaaTeiii». OaHako He MHOrooOpazne 3Ha4YeHMH cakpalib-
Horo Gyzer mpeaMeroM 3Toil pabotsl. He «CBATOCTE» H He «IPOKIATOCTLY, He
«YHCTOTa» H HE «TPA3b», HE «BO3BLILICHHOCTb» H HE «HHYTOXKHOCTBY, @ HMEHHO
«HAYHHATEIIBHOCTE? CaKpaJibHOTO ChIl'pajia, BO3MOXKHO, pellalwIIyH pojib B
TOM, 4TO 3TOT (PEHOMEH OKa3ajcs WHPOKO oOcyxkaaeM B (punocoduH, MOIMTO-
JIOTHH, COLIHOJIOTHH, THOJIOTHH M 3cTeTHke 1920-40-X 1. — BpeMeHH, yCTpeM-
JIEHHOMY K PaIHKaIbHOMY OOHOBIEHHIO Ye/IOBEYECKOH HCTOPHH.

[TonsTHe cakpalbHOro noay4usno G0bIIOH Pe3OHAHC BO BTOPOM aBaHrape
MOCTOJIBKY, MOCKOJIBKY TOT MBITAICA MEPEOCMBICIHTD «HAYaI0» HOBOH KY/IbTYp-
HO#l 3noxH. ABaHrapa-l nokasan, 4ro m06oe COLMATBHOE MIH KyJIbTYpHOE
SABJIEHHE MOXKET BO3IBBICHTHCA M3 HU30B. ABAHIrapi-2 NpoAeMOHCTPHPOBAL, YTO
BO3BBILIEHHOE MOXET ObITh M30HPOBAHO H OLIEHEHO KaK HMYTOXKHOe. Takum
o0pa3oM, aBaHrapJAUCThl BTOPOTO NMPH3bIBA HE MOIJIM OTKA3aTbCA OT CaMOHPO-
HHH W aBTOHETallMH B JHCKYCCHAX O BO3MOXHOCTH «BTOPOTO Hayana»: cTpe-
M#ACH MO3HATH HAYal0, OHH B TO K€ BPEMS €ro OTPULAIH; MBITAACH BIACIHTD U3
OBCEAHEBHOCTH CBSIIEHHBIE OOBEKTHI, OHH MPOpaHHPOBAIH H3OpPaHHOE MMH.?
Tak, B 1930-e rr. cakpaqM3alus MHpa OKa3ajach OJHHM M3 CaMbIX Mapaaok-
CaJILHBIX MpeAMETOB o0cyxkaeHHs BO dpaHIly3cKod paaukanbHOH (umocoduu.
HeoObIuHble TEOPHH CAKpalIbHOTO PEKOHCTPYHPYIOTCS M B JPYTHX BEpPCHAX
BTOporo asanrapaa — B Coperckoi Poccun (baxtun, Ditsenwreiin) u 8 I'epma-
uun (Xenemyt [Ineccuep, Kapn Lmut, Spucr HOurep).

Kareropus cakpaibHoro hopMHpoBaia opHIHATEHEIE KYIbTYPhl TOTATHTAp-
HBIX TOCYAapCTBEHHbIX 0Opa3oBanuii. EciiH TOoTannTapHble BIACTH «CaKpaaH30-
BaJIH» JEHCTBHTEILHOCTh, HMCIONb3YyA MPAaKTHKY MacCOBBIX YKEPTBONPHHOIIE-
HHH, TO B AaBAaHTapAWCTCKOH KyJIbType WLIO AaIbTEPHATHBHOE BHEIPEHHE

3 Crporo rosops, pecakpanmsaiia MHpa yxe Gbiia npoBefeHa XpHCTHAHCTBOM. Jliomn Bro-
pOro @aBaHrapa M TOTAJIHTAPH3MA COBEPILAIOT MOMBITKY Pepecakpaan3alii MUPa — MOCTpo-
€HHA cakpambHOH cucTemsl 6e3 Xpucera, nockonsky XpHeroc — 310 oHH cami. O npobaeme
CEKYHJapHOro reHesnca B Xxpuctuancrse cM.: Cmupros 2006, 92; 192,
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CAKpaIbHOTO B KH3Hb HA YPOBHE DHUTYAJHM3alMH KyJIbTYPHOTO TOBEJICHHS,
CO3/1aHHUs HHTHMHBIX KPYroB oOiieHus: K npumepy, napuxckuid Collége de So-
ciologie (1937-1939 rr.) 3aHuMancsa «peredepanneii» cakpaabHbIX (PEHOMEHOB B
COBPEMEHHOM MHpE, IPHBHECEHHEM B KH3Hb «AKTHBHOIO CaKpPalbHOIo», KOTO-
poe ctano Obl 4eM-TO GONBIIMM, HEKENH «IPOCTO AeiicTBHE».* ITO «CBEpX-
neiicTBHE» OCO3HABAJIOCh KaK HHTepCyOBEKTHBHAas aKTHBHOCTh, «NPHYAILA0-
mas»® COBPEMEHHOTO YeJIOBEKa «TOTAIBHOMY CYIECTBOBaHHIO» (I 'existence to-
tale), yTpaueHHOMY MM C TeX MOp, KaK cakpaibHOe (DaKTHYECKH HCHE3No M3
noscegHeBHOHN (OypiKyas3HOi) JKM3HH, OCTaBHB B HEH JIHILIL CBOM PYAMMEHTHI.
Teoperudeckumu MmanHupectamu Konnexa nNOCTyXKMIN TakHE TEKCThl, Kak
«Yuenuk xomaysHa» JKopxka baras, «CaxkpanbHOE B MOBCEIHEBHOH MHH3HH»
Muens Jleiipuca n «Teopus npazanuka» Poxe Kaiiya.

ITpumepHo B TO 3xe BpeMs B Coserckoit Poccun cakpanbsHbIH MOIyC cymecT-
BOBaHHs ObLI TEOPETHUECKH IKCIUTHIMPOBaH Muxaunom baxTHHBIM B ero KHHTe
Teopuecmso ®pancya Pabae u napodnas xyremypa cpednesexoevs u Penec-
canca.® Tlono6ro Kaiiya n baraio, BaXxTuH KOHCTpYHpOBal TEOPHIO CaKpasib-
HOTO BPEMEHH, Ha MPOTHKEHHH KOTOPOro HHAMWBHAYYMbl «IIPHYAILAIOTCA»
LeIOKYTTHOMY ObiTHIO.

B konne 1920 — nauvane 1930-x rr. cakpain3aumio MOBCEIHEBHOTO MOBE/e-
HUSA MPAKTHKOBAIA JICHHHTPA/ICKas IPyIna Mo3ToB M0 Ha3BaHHEM «HYHHAPH»:
Hanunn Xapmc, Anekcauap Beenenckuid, Jleonnn JlnnaBcknii, AkoB [IpyckuH.
AGCTparupysch OT COBETCKOH pPeajbHOCTH, YHHADH DPHTYAIH30BAIH CBOM

Kak mumer Kaiiya B npeaucnosun k tpetbeMy uznanmuo L 'Homme et le sacré, yuacTHHKH
Konsexa MBICIHIH «aKTHBHOE CAKPANbHOE» TOA0OHBIM «IMHAEMHYECKOMY BO30YKICHHION
(Kaitya 2003, 145).

baraii BBOAHT A1 ONHCAHHA HTOTO «IPHYAILEHHA» TEPMHH «mouvement communiel» (Hol-
lier 1995, 42).

[lepBoHauansHoe Ha3BaHHe KHHUrH, purypuposasuiee B pykonucax 1940-ro r., — «®pancya
Pabne B MCTOpHH peanu3Ma» (OHO €llleé TeCHO CBA3AHO C Haeeil «DOBILOro peamuiMay,
BBIABHHYTOH Jlykauem).

[ToMHMO BO3BpalLleHHA B YTpaueHHYI0 HMMaHEHTHOCTh ObITHA, cakpaabHOe BpeMa npasi-
HHKA MMEJO W APYryK CTOpPOHY, HechedoBaHHyio kak baxtuseim, Tak M Kaitya: Bocxox-
JeHHE 10 HEPapPXHYECKOH NECTHHIE reTepOreHHbIX JIEMEHTOR, Ha BpeMs NOIy4alonMX NpH-
BHIIErHPOBaHHOE nonoxenue B obmecrse. OnuceiBas 30T heromen, 006a MbICAHTENS anie-
ropHdeckH H3oGpamain MOBCEAHEBHYI0 PeanbHOCTh TOTAAHTApHBIX cHCTem: ecan Kaiiya
uHTepecopaics hammniMoM, To baxTin pasmeimnan o cranunnsme (Cp.: Poikann 1997). Cwm.
06 3tom Takxke: Lachmann 1987, 8 ff. C Toukn 3penns Penarm Jlaxmanu, kapHaBaabHBIiH
cmex y baxThna Gbin anpecoBaH He CTONLKO PHMCKO-KATOIHYECKOH IEPKBH, CKOJIBKO CTAIH-
HH3IMY — cakpansHOMY asTopuTeTy (Cramuny), cakpansHomy mecty (Kpemmo), cakpansHo-
My BpemeHH (TeoMop(HBIM ABAEHHAM COBETCKHX cBepX-repoes). Kak cuuraer Jlaxmann, Ha
BaxTiHa NOBAMAZI ONBIT NOCTPEBOIONMOHHOIO ABAHrapia: BOONYUICBICHHE PEBOJIOIHOH-
HOH 3Mdopuell W mpoueccoM cCMelleHHA H IeHepapXHe3alHu couMyma ObiIo mojasjieHo
MPOLIECCAMH HOBOH Mepapxu3almu o0IecTBa, ero 3aKkphiTHA M H30a4UHH. B sTOM HCTOpH-
4ecKOM KOHTEKCTe MOHATHE KapHapana y baxTuua MokeT ObiTe NpodYHTaHO cyOBEpCHBHO —
KAK MBICIb O BO3MOKHOCTH MEPeBOPOTA CYIIECTBYIOMIEr0 MOPAAKA, KAK MPOEKT BTOPOi
PEBOIIOLHH.
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MHTHMHBIH MHP, COYHHSAIN MHUCTHYECKHE aDCYPAHCTCKHE TEKCThI M OTIPABIIAIH
TCeB/I0PENUTHO3HBIE 06psAbLE

AKTYaJbHOCTb CaKpaJIbHOTO ONpEAEIANach HE TOJBKO MOTHTHYECKHM KOH-
TEKCTOM, HO M ofuiel atMocdepoit TOro BpeMeHH, B KOTOPOH aKTHBHO MPOSABH-
J1ach HOCTAJIbLIHMA 10 HavanaM. DTa HOCTAIBIHA CTAla OCO3HAHHOW BO BTOPOM
aBaHrapzie: «30710TOH BEK» CTaHOBHTCS TEMOH aHTPOMOJOTHYECKHX ITYHiH
(Mugh u wvenosex Poxe Kailya) u kuHocuerapHes (3oromoii eex Jlynca ByHros-
115); TOCKY [0 «TOTAlbHOMY CYIIECTBOBAHHIO» MOXKHO HAWTH B TeKcTax AHJpe
Bperona u JKopxa Barasa. B cBoeit kuure The Quest: History and Meaning in
Religion (1969)7 Mupua Dnuaje aHaIM3UPYeT BapHAHTHI «PEIUTHO3HOH HOC-
tanbrun»,!? oGHapyKuBas ee dneMeHTHl B M1000H TBOPYECKOil AesTeNbHOCTH
Boobule, Ho ocobenHo B aBanrapze (Eliade 1984, 65).

Cnemyer OTMETHTb, YTO B COLMOIOTHH, B ITHONOTHH H B (HIOCO(CKOH
AHTPOTIONIOTHH CaKPaNIbHOE TPAAMIIHOHHO OCMBICIISUIOCH KAaK OCHOBa OBITHS.
Mup Havancs ¢ TOro, 4To ObUI CaKpalM30BaH: CyIEe OKa3aloCh paslieneHo Ha
cakpaibHble u npodannsie obmactu.!! Tlpoussoas mupdepeHumannu Mexay
JIOCTYNIHBIM M 3alpeTHBIM, MOCTHXKHMBIM H HEMOCTHKHMBIM, «HHCTBIM» H
«HEYHCTBIM» HEMOBEK CaKpalH3yeT MHp, OPraHW3yeT €ro 3aHoBO — B TOM
HOps/IKe, KOTOPBIH cienoBano Obl CYUMTATh HenoBe4eCKUM. B kHure JDremen-
mapusie gopmbl peauzuoznoil scuznu (1912) Smuns lopkreiiM oTMedaer, uto
NPOCTPAHCTBO H BPeMA HE OJHOPOJIHBI H 9TO JUlA (DOPMHPOBAHHA NMPOCTPaH-
CTBEHHO-BPEMEHHBIX MpPE/CTaBIeHHHA TpeboBastack nepBoHavabHas KOOpAHHA-
LHA MEXKIY AaHHBIMH YYBCTBEHHOTO ONbIT4, KoTopas Obuia Obl HEBO3MOMNKHA,
ecinn Obl Bce 4acTH BpEMEHM W mpocTpaHcTBa ObuiM paBHoueHHb! (Durkheim
1981, 30). Camo no cebe nNpocTpaHCTBO HE UMEET HH NPaBOH, HH JIEBOH CTOPO-

§  MoxkHo ckasaTh, 4TO AMCCHAEHTCTBO BO3HMKaeT yxe B 1930-e rr. u3 nmpejcrasieHus o
CaKpalbHOM KaK reTeporeHHOM, KOTOpPO€, C OIHOH CTOPOHEI, MOrI0 OBITh BBHIPAKEHO B
«BOMIH3IMER, & C IPYTOif, — B TBOPYECTBE reTTONOA00HBIX, HHOPHIHATLHBIX KPYKKOB.

9 Dpuaze BBIMYCTHA KHMrY no-aHramiickn B 1969 r., osarnasus ee The Quest. History and
Meaning in Religion. ®panuyickuii nepepoa naswiBancs «Hocranerna no ucrokam» (La
Nostalgie des Origines, 1970).

10" Jnuane sbigenseT ABa THNA HIHAYANBHOCTH: |) MPAKOCMKYECKad, JOHCTOPHYECKas PHMOP-
JMATBHOCTE W 2) KocMoroHuyeckas win ueropudeckasn (Eliade 1984, 87). B cootsercTsuu ¢
1ol Knaccuukalneii Diuane pa3THYacT JBa BHIA «PENHIHO3HONH HOCTAIBIHH». CTPEM-
JIeHHE BOCCTAHOBHTL MPHMOPAHANLHYK TOTANBHOCTh, CYIICCTBOBABIIYIO N0 TBOPEHHA, H
CTpPEMICHHE BEPHYTh MPHMOPIHAILHYIO 3MOXY, HAYaBUIYIOCA HEMOCPEACTBEHHO TOCIE TBO-
penns (Op. cit.).

1 O nepeuuHoit 1 BTOpHuHOH An{depeHUHann MUpa roBOPHTCA B HOBOH kuure Hrops
CmuproBa [lenesuc. @uiocoghckue oyepku no COYUOKYABMYPHOU HAYUHAMETBHOCIU:
«Henb3s He cornacuThes ¢ IasapaoM CanaoM B TOM, 4TO HAYHHATENLHOCTE — 3TO ,[POH3-
BojcTBO Jnpepenmamnii’. Ho ecnn Tak, To ceKyHIapHBIi reHE3HC, HCTOPH3YIONIHIT co3Ha-
HHE M MOBEJEHHE, OT/IMYAeT HAYHHATENBHOCTh OT camoil ceba. B Heii npoctymaer, cramo
ObITh, KOHEYHOCTD (CaMOii HCTOPHH, HTO OTHETIHBO MAaHH(ECTHPOBA PAHHEXPHCTHAHCKHH
acxatonorusm). Orauddeperunpopantbie oT cebs HCTOpHUYECKHE HHHIHATHBEI 0OpeyeHs!
HA TMOpPAXKeHWe, 4peBarsl Heydaueil, obHanewwBaiome-Geznanexusl, Kak samerun [loms
Puxép» (Cmupros 2006, 190).
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Hbl, HH Bepxa, HH HH334, HH BOCTOKA, HH 3anajga — BCE 3TH pa:mutms BO3HHKIIH B
pe3yJbTare COIMANU3alul MHPa WM, 4TO TO *e camoe s Jlopkreiima, — ero
cakpalH3alHu.

Karteropusi cakpaJbHOro KOHCTHTYHPYET CAMOCO3HaHHE homo, BBIHYXIas
€ro OLIyLIAaTh MUP COCTOSLUMM M3 JBYX YacTeH: YeIOBEYECKOH U «COBEPLIEHHO
Unoit». B kuure Das Heilige OTTO Npeanoioxui, 4TO YyBCTBO «HYMHHO3HO-
ro»'2 ecte nepsouyBcTBo, Urgefiihl — He BO BpEMEHHOM, a B «IIPHHIMITHATLHOM
cmeicney (Otto 1936, 60). XapakrepHo, uto, Oyay4n HENO3HABAEMBIM, HyMH-
HO3HbIN 00BeKT, cornacHo OTTO, 4acTO MOMXET ObITh BBIPAXKEH HA 4YeloBeue-
CKOM S3bIKE TOJIBKO IPH TOMOILLM HeraTHBHOH Teonoruu: «[...] wie das ,,Nichts*
so ist das ,,Leere” in Wahrheit ein numinoses Ideogramm des ,,Ganz Anderen*»
(Otto 1936, 35). Beipa3sHTeabHBIMH CPEACTBAMH MOTYT CIYKHTh TAKXKE JUTEThI
«kyTkoe» (das Unheimliche), «yxacHoe» (das Schreckliche), «rpananosnoe»
(das Grandiose), «o3esinenHoe» (das Erhabene) u «tanncteenHoe» (das Mys-
teriose) (Otto 1936, 81-84), kotopsie, B CBOIO O4epeab, MOT'YT ObITh MepeAaHbl B
MCKYCCTBE 3a4acTylO JHIIb HPPALMOHAIBHO, HEFrATHBHO — Yepe3 TEMHOTY HIH
monuanue («das Dunkel und das Schweigen») (Otto 1936, 88).

B aHTpOnosoruu Hayana BeKa CakpaibHbIH OOBEKT MOHHMAETCS, B MEPBYIO
o4epe/ib, KaK MCK/IIOYEHHBIH 00bEKT, HA KOTOPHIii HalokeH 3anpet. [ropkreiim
onpejieNfieT CBSLEHHbIE BELIH KAaK OThesneHHble W 3anpeuieHHsie (Durkheim
1981, 75). B Tomem u maby (1913) ®peiin cpaBHnBaer Mexanusm (Gopmupona-
HHS CakpanbHOro 06bekTa ¢ Moenbio 00pa3oBaHNs HEBPOTHYECKOTO 3ampera B
NICHXHKE COBPEeMEHHOro uenopeka. Mpeiin 1eMOHCTpUpYeT, Kak 3HavyeHHe Taby
paaaemmuercn B JIBYX npOTHBOnOJ’IO}i(HbIX Hanpaaﬂeunax. 03Ha4as, C OI[HOﬁ
CTOpOH bl, CBALLIEHHOE, 4 C ﬂpyroi'i, — KYTKOE, ONNacHOE, HEYHCTOE, AHanoru4Has
ﬂBOﬁCTBEHHOCTh, C TOYKH 3pEHHA NCHXO0AHAIHTHEA, I'IpDCJ'IE)l(HB&ETCSI HB Oﬁﬂa-
cTH (YHKLUHOHHPOBAHHA MCHXHYECKHX MexaHn3moB. Kak cumtaer ®peiin, B
NCHXHKE MPHMHTHBHBIX HAPOJ0B CYHIECTBOBA/IA OYEHDb BBICOKAA CTCIICHB aMmOu-
BAJIEHTHOCTH, €IHHCTBEHHBIM CIIOCOOOM M3/€UeHHsA OT KOTOPOH CllyKuia [uist
JMKaps KCTEPHOPH3ALMA TYLLIEBHOTO KOH(INKTA.

Hacnenne Orro, [ltopkreiima u @peiifa 3a10%HI0 OCHOBBI JMCKYpca O
cakpansHOM. B cBoeit kuure Caawyennoe u mupckoe (1957) Mupua Dinnaze, ot-
TAJIKUBAsACh OT TEOPHH HYMHHO3HOrO, HCIOJNb3YeT OMNpEe/IieHHe CAKPAIbHOrO
yepe3 «cosepiieHHo MHoe», HO cTaBHT nepej coboH 3agayy paccMOTPETh ca-
Kp&HbHOf.‘ HE Kak praLIHOHa.I'II:HOﬁ ABJACHHE, YTO cacaan 0’[’['0., d B €ro ToTad)1b-
soctu'3 (Eliade 1985, 14). Yepes maundecTaimio cakpaisHOro, KOTopyto ina-
Jle Ha3blBAeT CIIOBOM «HepodaHus», 3aKIa/bIBAIOTCA OHTOIOIHYECKHE OCHOBBI

12° Or cnosa numen (nat.) — «50KeCTBEHHBIT.
13 Ckopee Bcero, Dnnane OpHEHTHPYETCA 3/7€Ch HA TOHATHE «TOTAIBHOTO CYIIECTBOBAHHAY, O
KOTOpOM MHCan B CBOHX TeopHAX cakpansHoro bartaii. D1y opuentaumio noarsepxaaer M

OMnpeaeeHHe CaKpalibHOro Yepes NOHATHE FreTepOreHHOro, BIEPRLIE NMPEIN0OKEHHOE HMEHHO
Baraem.
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6eitia (Eliade 1985, 23). CesuleHHOoe W MHpCKOe npeacTaBisioT coboit asa
THNA OBITHA-B-MHpE, ABE Pa3lTHYHbIC dK3HCTECHIHAIbHBIE CHTYallHH, IBA H3Me-
peHus 4YenoBedeckoro cyuiectsosanus (Eliade 1985, 17).!4 Ognako 3ta nonsp-
HOCTh ObITHA ObUIa CBOHCTBEHHA MEPBOOBITHBIM OOINECTBAM — COBPEMEHHBIH
YEJIOBEK YK€ JIaBHO XKHMBET B JECAKPAITH30BAHHOM MHDE, YTPaTHUBIIEM Ie€Tepo-
reHHocTh. B MuaycTpHanbHOM 00LIECTBE YENOBEK MHINAECTCA «TOYKH OTCYETa»,
KOTOpYIO Hellb3s 0ojiee OHTONIOrMYECKH OIpeneNuTh: Tepsercs axis mundi —
0Ch, MOJEPHKHUBABILIAS CBA3b MEX/1Y 4acTAMH MHPa, H BMECTE C ITHM IOTEPAH-
HBIM LIEHTPOM, €CJIM CIeIOBaTh MbICIH DHaje, HCHe3aeT «MHP» KaK TAKOBOM —
OCTaKTCA UL (hparMeHThl paspyuieHHoro yuusepcyMma (Eliade 1985, 25).

Onoxy BTOPOro aBaHrapja OTIMYAeT CTPeM/IeHHE BEPHYTh paciaBileMycs
MPOCTPAHCTBY €ro eAHHCTBO, €ro TOTAILHOCTh — MPOBECTH BTOPHYHYIO Cakpa-
nu3auuio Mupa. KOHCTPYKLMA CBSAIIEHHOrO NMPOCTPAHCTBA NPHBHOCHT B XaOTH-
HYECKYHO IrOMOTeHHOCTB I.ICHTP, BBOJHT NOHATHA HCKJIHYHTEIBHOIO H HCKITKOYEH-
noro. Kak nucan Dnuane,

B TOH TOYKE MMPOCTPaHCTBA, r1e MaHH(ECTUPYETCs CaKpallbHOE, CHUMAem-
¢ nokpos ¢ Peanbnozo, MHp HauMHAeT cylectBoBaTh. KoHeuHo, BTOp-
AKEHHe CAKpPabHOro HE TOJBKO IMPOELHPYET TOUKY OTCYeTa B aMop(HYyIO
HEONpe/eIeHHOCTh TPO(aHHOTO MPOCTPAHCTBA, MPHBHOCHT «LEHTP» B
«Xaoc», HO M crnocobCTBYeT NpopsIBy chep, yCTAHABIHBACT CBA3b MEXKIY
KOCMHYECKHMH cepamu (Mexay 3emiued M HeGoM) M coaeHCTBYeT
OHTOJIOTHYECKOMY Mepexoay OT oAHoro crocoba ObiTHS K Jpyromy.
[Toao6HOe Hapymenue [...] co3aeT «eHTp», H3 KOTOPOTro MOXKHO C000-
aThCAa C «TpaHCI.lCH,\‘]CHTHhIM», H, TAKHM 06pa30M. 3aKknajabiBaeT OCHOBBI
«mupa». (Eliade 1985, 59)

Cncﬂye'r OTMETHTB, YTO B PACCYXICHHAX, KaCAKIIHXCA CakpaJH3allHH MHpa,
Dnunajie He OPHTHHATIEH — €r0 MIEH BOCXOIAT K paboTaM yIOMHHABILErOCs Bbl-
we Konnexa Counonoruu — coofIecTpa paauKalbHO MBICTALIMX T10eH, pery-
nspHo, ¢ HoAOps 1937 no mwone 1939 r., cobupaBmuxcs B KHUKHOM MarasmHe
Ha ynuue [eii-Jlioccaka B [lapuxke ans obcysxaenus npodnemsl cakpanbHOro.
Ocuoatenn Komnexa — Xopx baraii, Poxe Kaitya, Mumens Jleiipuc, ITsep
KJ0ccoBeKH, a TaKKe T, KTO NPHCOSAMHWIMCH K HAM TO3/IHEE, MBITANHCH BHE-
PHUTH B CBOK «CAKPAIbHYIO COLMOIOTHIO» ITHONOTHIO, TEOTOTHIO, MOJHTHKY,
¢unonoruio u punocoduro. Xorsa yuactHuku Komnexa (Mexay KOTOpBIMH He

14 3neck Damaze, BOIMOKHO, NONEMHIHPYET ¢ TeOpHeil cakpambroro Kaiiya, cornacHo Koto-
poit npodannoe — 3T0 He Apyras GOpMa JKHIHH, HO «HEKHH BWI aKmusHO20 HeDBmus»
{(néant actif) (Caillois 1950, 75), BbIHTH H3 KOTOPOro MOXHO ABYMA criocobamu — aubGo
nyTeM NpOKIATHA, JHOO myTem cBATOoCTH. YTo Kacaerca Kaitya, To oH, B CBOK O4€pelb,
pa3suBaeT uiew néant actif senen 3a PoGeprom I'epuem, kotopsiii B ceoeii cratbe «Ilpe-
HMylecTBO npasoii pyku» («La prééminence de la main droite») MHMOX0J0M OTMETHI, Y9TO
npoaHHoe onpeenseTcs HCKMOYHTEIbHO HeraTHBHO: «C'est un néant, si I'on veut, mais
un néant actifs (Hertz 1970, 89).
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OBLIO MOJMHOrO €JAMHCTBA B MOHHMAHHK MPOOIEMBI CAKPAIBHOIO) LUK 10 Clie-
nam coumonorun Imuns Jopkreiima, Mapcens Mocca, Jliocsena Jlesu-bprons
W Ip., HX METO/ibl MEHEE BCEro MOXKHO Ha3BaTh OPTOJ0KCaIbHOM HayKoi. B xon
LK TaKkKe BHYTPEHHHH ONBIT H JK3aJbTHPOBAHHAA KH3Hb YyBCTB: OCHOBHOH
3apaveit Komnexa, Kak y»e rOBOPHIIOCH BbIlIE, HB/ISAJIOCH BHEJPEHHE CaKpaib-
HOT'O B )KH3Hb, «PereHepalus» cakpaibHbIX GeHOMEHOB B COBPEMEHHOM MHpE.

VYyactuku Konnexka no-pa3HoMy NOHHMAlH «pPEreHepalnio» cakpalbHOTO.
Teopus cakpaibhoro Kaitya Gbua nsnoxkena 8 kuure L homme et le sacré,'s
rIe HCCNEA0BATe/Ib PAaCKPHTHKOBAI TOYKY 3pPEHHA HAa CakpallbHOE Kak Ha
3anpeTHOe, YKa3biBas Ha MOBCEIHEBHLIH, CBOero poaa npodaHHbIi Xapaktep
HEraTHBHOrO cakpanbHOro: «[...] B oObI4MHOI %H3HH caKpalbHOE MPOABISeTCS
MOYTH UCKITIOUHTENBHO B hopme 3ampeTos. [...] Tem caMbiM OHO MpeACTaeT Kak
1o cyTH cBoel necamusnoe» (Kaitya 2003, 221). Bmecto Toro 4robsl, nonobHo
@peiiny, neenenosats npupoay tady, Kaitya uszyqaer cnocobsl conpHKOCHOBeE-
HHS ¢ cakpaibHbIM, JKH3HB J0MKHA TOMEHATL 0OMHK, CTaTh NPa3IHUYHOMN, YTO-
OBl MOTJIA TPOM3OHTH pecaKpaiu3alis MHPa — PacipoCTPaHEHHEe CAKPAILHOTO,
B KOTOPOM NPHCYTCTBOBAIO Obl y¥e HE TOJbKO HETaTHBHOE, 3aMpeTHOE, HO H
MO3UTHBHOE, TBOpsALIee Hauasno.'o

Yro kacaerca baras, TO [UIA HEro cakpajibHOE — 3TO TO, «4TO 0Ovedunsem
mopeit B obwecrson (barait 2004, 34). DToT MBICIMTENbL NpeacTaBiser cebe
CAKpaIM3aLHI0 KaK «IIPHYACTHE» MMMAHEHTHOCTH MHpa, JOCTHraeMoe B Taii-
HbIX cooOlIecTBaxX, OCHOBaHHBIX Ha «neperueTeHun cepiew» (bartaii 2004,
483). Ha nepBom e 3acenanun Komnnexa Counonorun B HosbGpe 1937 r. Baraii
paccMoTpeN NpHYacTHe-CaKpaH3alni Kak «oluiee ABHKEHHE, KOTOpPOe Mpe-
obGpasyer npupoay» (barait 2004, 34). Takoro pona cakpaiM3alMi H3yuaeT
caKpalibHas COLIHONIOrHA, KOTOpas «MOKET pacCMaTpHBaThCAd KaK HCCIIE10BAHHE
HE TOJILKO PEJIMTHO3HBIX HHCTHTYTOB, HO H BCei COBOKYIIHOCTH OGMBCTBCHHI:IX
JBHKEHMI, MPeAnoaraoux GeHoMeH npuiacTis» (TaMm xe).

B cBoeit Teopuu penueuu (Théorie de la religion, 1948) baraii onuceiBaet
TOCKY M0 Hekorna eanHomy Mupy. B 31oii kuure bartait onpeznenser 4enoseka
KaK JKHBOTHOE, KOTOPOE OTYYKIeHO OoT cebf caMoro, BBIPBAHO H3 HHTHMHOrO
MHPONOpAIKAa — M3 «MMMaHEHTHOH MHTHMHOCTH» (I'intimité immanente) (Ba-
taille 1976, 308), kKOTOpyrO MOKHO TaKKe Ha3BaTh «IepBHYHOI. baTtaii 3akio-
4aeT, YTO CYThb BCAKOH PETHTHH CBOJHTCH K OOpPETEHHIO YTPa4eHHOro YyBCTBa
MHTHMHOTO. CyOBEeKT NPHHOCHT B KepTBY OOBEKT M pacxoiyeTr cBoe cob-
CTBEHHOE Tel0 paa co3ZaHus OJM30CTH ¢ MOTYcTOpPoHHMM. OTyykiaeHue
MPEOIONICBACTC B CBALLICHHOM JEHCTBHHM — B JKEPTBONPHHOIIEHHH, KOTOpOE

I5 K cnosy ckasats, cam Kaitya cumtan naspanue cpoeil KHMrH aGeypambimM, npeanouutas
npocto «Le sacrén (Felgine 1994, 205).

16 CxonubiM 0OpazoM noHuMaer cakpaibHoe BaxTuH B cBoei koHuenuMM KapHasana. [lis
BaxtHHa mpa3iHMYHOE OTPHUAHME JaeT B pe3yjbTaTe BOBCE HE HMYTO, a «oGparHbIil
npeaMen.
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He0OXO0AHMO JUI «BO3BpPATa UHMUMHOCHIN, HMMAHEHTHOCTH B3aHMOOTHOLISHHIH
MEXKIY 4EIOBEKOM M MHPOM, Mexkay cyObekToM M obbekTom» (Bataille 1976,
307).

Beens mnonsaTHe OMMOAAPHOro cakpaibHOro Aapa, bataii momuepknyn, 4To
cakpainbHOe 00J1a1aeT CBOMCTBOM BBI3bIBATH OJIHOBPEMEHHO BJIEYEHHE H OTBpa-
uienne.!7 Pazmuune MexKIy MpaBsIM H JIEBBIM CaKPAIbHBIM, COCTOMT B TOM, YTO
€C/IH MpaBOE CaKpajJbHOE MPUTATHBAET, TO JIEBOE CAKpalbHOE OTTAIKHBAET.
Takum obpaszom, ydacTHHkH Komieska BHIGIH HE TOJIBKO TO3HTHBHYIO CTOPOHY
CaKpaJM3allHK, HO M OMNAacHOCTb, BO3HHKAIOILYIO B CBA3H C pereHepauued ca-
KpanbHOTO B coBpeMeHHOCTH. B pabote [lcuxonozuveckas cmpykmypa awus-
ma (La structure psychologique du fascisme, 1933-1934) Baraii Ha3Ban (aiunsm
cysepennoit gopmoii rereporensoro (Bataille 1978, 21), ToTansuol kKoHLEHT-
patueii CBAIICHHOH BJIACTH, a QaIIMCTCKYIO apMHIO ONPENeTHI KaK «COBepLICH-
HO MHoe» obmiecTBa, B KOTOPOM MMILTHIMPOBAHO yrposkatoriee 3HaueHue (Ba-
taille 1978, 30). Hoknan unena MHcTuTyTa couManbHeIX uccneaoBannii Xanca
Maiiepa «Putyansr noauTHueckux obbeHeHni B ['epMaHiy 3MOXH POMaHTH3-
Ma», I]pO'-[HTaHHhIﬁ B Konnexe 3a HECKOJIBKO MECALEB 10 HaA4Yana BDﬁHH, BOC~
NpHHUMAJICA Kak oOpallleHHOoe K rpyIine MpeaynpekieHue, kacaioueecs (ariu-
CTCKOr0 MOTEHLHAA, 3a/10/KEHHOTO B CTPEMIICHHH CO3/1aTh JII00YIO cakpanbHYI0
obuHocts. Poxe Kaitya OTKpBITO 3asBJIA/, 4TO MECTO Mpa3JHHKA B COBPEMEH-
HOM MHpE MOXKET 3aHATh TOJIBKO BOHHA.

Bo Bropom aBanrapje Oblia npeUloKeHa Takas MepcrneKkTHBa pacCMOTPeHuUs
«HYMHHO3HOro» 00BEKTa, B KOTOPOIi CBAILEHHOE OTYACTH YTPATHIIO XapakTep
3aMpPeTHOr0, HCKIIOMEHHOT 0 JUlsl cyObeKTa (= MCKIIOUeHHOE /UTS JIPYTHX ), MOITy-
YHB «HHTHMHOE» H3MepeHHe. He TO uyToObl caKpaJbHOE BAPYT «OYEIOBEYH-
nock» W npespatunock B Menschliches, Allzumenschliches, Ho, ckopee, cam
(napa)ToTajaMTapHBIi YeloBeK ObLI CaKpaIM30BaH,'® caMO3BAHHO 3aHAN MECTO
CBAIIEHHOr0 00BEKTa — TAKOTO K€ HEMOCTHKMUMOTO, Kak oH cam. Tot dakr, uto
6Gecnpr3HaKoBLIH YeJ0BEK TOTAIUTAPHOI 3MoxH cTan borom, KOToporo Henb3s
onpeaenuThb,'® MO3BOMMIA B3TISHYTH Ha CaKpadbHOE Kak Ha MOBCEIAHEBHOE
ABJIEHHE MCeB1000KECTBEHHOH KHU3HH oned. 3amecTurens Oora Ha 3emie
MOMKET MaHHITYJTHPOBaTh CAKPAJIbHBEIM MO CBOEMY KEJAHHIO, YTO M MPEIOKHII
Baraii, onHcas cakpajJbHOCTh Kak y100HbIH «TpacdopMaTop» AENpeccHH B Ha-
NPHKEHAE, HHCTPYKIHH 10 PAIIHOHAIBHOMY HCMONB30BAHKIO ITOrO npeodpaso-
BaTels OH pasbacHWI B Joknaze 1939 r. «Pagocts nepen JIHLOM CMEPTHY.
OnHako «cakpanbHOe», KOTOpPOE BHEIAPANOCH B KH3Hb TakMM oOpasom, ObLIO

JTOT «pacnaay cakpanbHOr0 MOKHO TONKOBATh Kak nepeocMmuicienne boroGopuecrsa, pas-

BHTOrO B aBaHrapje-1.

18 Kpaiinioo gopmy 3TOT npolece noxyuui B ABAEHHH T.H. homo sacer, omucannom y Jixopa-
#no Arambena.

19" Cwm. 06 31oM MO0 cTaThio «MHCTHYECKas aHTpONOIOrHa asanrapaa-2: O6apuy 1 (paniys-

CKHii (mapa)cioppeann3m».
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Kak Obl «ImCceBIOCAKpaIbHBIM» — Oe3HANekKHOH MONMBITKOW MPHOMH3UTBCH K
Hayanam OeiTHa. Tpancdopmarop aenpeccHH B HampsikeHHe He pabortan: pa-
J0CTb COBPEMEHHOI'0 Y€NIOBEKA MNepen JHIOM CMEPTH Obina Hena'rypanhﬂoii.
[TepBOGBITHOCTE B COBPEMEHHOCTH Moria ObiTh HalieHa JIMIIb Yepe3 mepBep-
cuio. HacTosAmum pecakpann3aTopoM MHpa MOT CTaTh TOJIBKO H3BpalleHeLl.

Pecakpanu3aris MHpa BO BTOPOM aBaHrapzie MbICJIH/IACh [0 KpafHeH Mepe B
IByx nepcrnektuBax. C oHOH CTOPOHBI, NEPE/IeN CBAIIEHHOTO OCYIECTBIsSeTCS
B npouecce ero HHTHMU3auKuZ? (K npuMepy, B KoHuenuusx baras u Jleiipuca),
KOI/ia CaKpaJbHBIMH CTAHOBATCS MO0 OOBEKTHI, MOBCEIHEBHO HAXOIAIINECH B
HenocpeACcTBEHHOH Gnu30cTH K cyOBeKTy, MMb0 camu cyObeKTsl, TaK HIIH HHaYe
BCTYNHBIIME B KOHTAKT C «MMMaHEHTHOCTBIO Mupa».2! C apyroi cTOpOHSI,
cakpaipHOe mojaBepraercs couuanusaumu (y Kaitya) mwim, uto TO ke camoe,
obperaer «HapoaHocTs» (y BaxTuHa), npeBpamasch MpU 3TOM B NPa3[HHK, B
pajoCTHBIH KapHaBaj, pacKalbIBAIOIIMK BpeMs MOBCEAHEBHOCTH. B cimyuae
«COLMAIN3ALMHY» CAKPAIbHOE 3aHHMAET MO3UIMIO «BTOPOT0O OBITHA», BBIXOIL B
KOTOPO€ BO3MOJKEH B ONPENEIEHHOE BPEMS PHTYAIbHBIX KOJUIEKTHBHBIX J€iCT-
BHﬁ, COOTHOCHMOE C «BTOPBIM Ha4aJI0oM».

«IHTHMHOER CakpaJbHOE» OCHOBBIBAJIOCh HA CaKpaH3alHH YEeJI0BEYECKOMH
6nn3zoctn. Tak, bartait cakpanuiyeT apXHB, OCTaBIUMHCA TOC/E €ro ymepiued
po3mobnentol Konerr [Tenso (Laure 1979), nasuiBasuieii ceds Jlaypoii.22 Dra
caKpalH3alus CTAHOBHTCA BO3MOXKHOMN, MOCKOIbKY baTai MpicauT cebsa repoem
IPOTHYECKOH Tpareauu, «obxuratoiee» AEHCTBHE KOTOPOH OCHOBAHO HA KOH-

20 K MHTHMM3ALMH CTEYET OTHECTH M CPABHEHHME CAKPAIBHOIO ¢ GECCOTHATEIBHbIM, HAYATOE
y ®peiina B Tomem u maby wu paisutoe B pabore batas [lcuxonocuvweckas empykmypa
hawusma.

21 B miee TOTANBHOCTH 3aKmOMeHa 0COBEHHOCTh «HEraTHBHOCTH» (B nonumannn Komnexa).

Jenn Onbe HaunHaeT cBor KHury o Konnewe coumonoruu rnasoit «Her... Her...», xenas

MNOAYEPKHYTH MOBBIEHHbIH HHTEPEC OMHCHIBAEMOro HM HHTE/LIEKTYalbHOro coobiecTsa K

(urype orpHuanus. Mexkay Tem abcomoTHas HEraTHBHOCTL 1A baras BoBce He Tak oaHO-

3HAYHA — OHA HAMPABJIeHa HA JOCTHKEHHE YTPAYEHHOI LENOCTHOCTH TOTAIBHOIO CYIIECTBO-

saHua. [lepssiii ke noknan opxka batas B pamkax Kosiexa nponoseiyer HeKoe «IpH-
yamaiollee ABHKEHHE», HaNMpaBleHHOE Ha COEIMHEHHWe Bcero co sceM. baraii mimer ue

CTOMBKO abCOMOTHYI0 HEraTHBHOCTB, CKONBKO BBHICHIYI0 MOIHOTY, B KOTOPOil OTpHUaHHE

Bceero Betpedaercs ¢ BeeoOheMIIONIAM «1an, a AenpeccHs npeobpasyeTcs B IHEPIHIO, MyCTh

Naxce LEHOH «pagocTH nepen auiom cMeptiy». OTHoenHe K oTpulanuio cOnuxaer baras ¢

BaxTHHBIM, OMHCBIBAIOMIMM B CBOEH KHHIe 0 KapHaBajle «amOHBaneHTHOe oTpuuaxuen. [To

mHennio Penate JlaxmanH, NpocieskHMBaeTCs THIIONOTHYECKOE CXOICTBO MekIy KOHIen-

uHAsMH aMOHBANIEHTHOCTH KH3HH W cMepTH ¥y baxtuna u y baras. Cornacuo baraio, muc-

KOHTHHYQTBHOCTh OBITHA CHHMAETCA B OKClIECCe JKEPTBONPHHOLIEHHA, B pe3ylbTare

KOTOPOTO BO3HHKaeT GoKeCTBEHHAA KOHTHHYATbHOCTL; coriacHo Baxtuhy, B npoctpancrse

KapHaBana KH3Hb H CMepPTh (JOPMHPYIOT €IHHOE HEpasphIBHOE CYIIECTBO, POKAAOIIat

cMepTh H T.71. (Lachmann 1987, 36).

«Jlaypa» — nces1oHHM, koTophii BeiOpana cebe Konerr Ilenso. Mokno npeanonoxuts, 41o

Konerr Ha3pana cebd «Jlaypoi» He CTONBKO, 4TOOK HACHTH(MHUHPOBATLCA C BO3MOONEHHOM

[Terpapku, CKONBLKO panH YCTaHOBIEHHA BooOpakaeMbIX POJICTBEHHBIX cBaA3eil ¢ ae Canom,

srmounBuyM Jlaypy [letpapkn B cBoe reneanorumueckoe apeso (ne Can Owul KyJbTOBOH

Gurypoii cpean aBaHrapIUCTOR BTOPOTO NPH3BIBA).

22
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BYJIbCHBHOM OOHApY:KeHHH «IpHyalaolero eaxuHeHus» (d unité communielle)
(Laure 1979, 292):

IIpupoaa cakpalbHOTrO, B KOTOPOM CErojHA Mbl YCMaTpHBaeM OOKHraio-
1ee CyLIECTBOBAHHE PENMIHH, 3aKIII0YaeTCsi, BO3MOIKHO, B CAMON YTO HH
ecTh HEYJOBHMOCTH TOr0, 9TO MPOHCXOANT MEKIY JHOJbMH, CAKpaIbHOE
€CTh 3TOT HCKJ]IO‘IHTEJIBHH;! MOMEHT HpH‘laﬂIalOU.lel"O €IHHEHHA, MHI
COBECTHOTO KOHBYJIbCHBHOIO OOHapyXeHHs TOro, 4To OOBIKHOBEHHO
ocraetcs B TeHH. (barait, Jlaypa 2004, 39-40)

Kak Obl oTKa3bIBasgce 0T aBTopcTBa, baraii npusHaeTca B TOM, YTO €ro MoHH-
MaHHe CAKPalIbHOTO COBMAaAaeT ¢ MHTEpNpeTalnel, 1aHHOH cakpaibHoMy Jlay-
poii. B terpamsx, HasBaHHeIX «CakpanbHoe», Jlaypa xapaKkTepH3yeT cakpaiib-
HOE, C OJHOH CTOPOHBI, KaKk TEMMNOPAIbHYK HCKIHYHTEIbHOCTb — BBIXOI 3a
npeaensl 0ObIICHHOr0 BPEMEHH, a C JPYTroil CTOPOHBI, KaK COLHAILHYIO BOBIIE-
4YEeHHOCTb — 3aXBaThiBaHHE BCEOOIIHM JBHKEHHEM:

CakpanbHoe — TOT OECKOHEYHO PEIKHH MHTI, KOrJa «H3BEYHas HacThb»,
KOTOpYIO HeceT B cefe BCAKOE CYIIECTBO, BCTYMAeT B KH3Hb, 3axpa-
TBIBAETCA BCEOOIIMM JIBHXEHHEM, BOBJIEKACTCS B HEro, pealTH3yeTcs.
(JTaypa 2004, 92)

CakpanbHoe, €CJIH c1e10BaTh Xoay Mbiciu Jlaypsl, cymecTByeT kak ocoboro
pona cobbiTHe, nepexuBaemoe B obmuoctH ¢ Jlpyrum: «aabbl 310 cmanocs,
Heo6X0aMMO, 4TOOBI 3TO OLIYIIANOCH APYTHMH, B OOIIHOCTH ¢ ApYrHME»?3
(Jlaypa 2004, 96). UMenHo nodToMy cakpanbHa nodsus: «Iloarnyeckoe npous-
BEJCHHE CAKPATBbHO B TOM, YTO OHO SBISETCA CO3MIAHMEM HEKOEro TOMH-
4eCcKoro coObITHA, «cooOlIeHHeM», ollyllaeMbiM Kak nazoma» (Jlaypa 2004,
96). Kommentupys 3anucu Jlaypel, barait u Jleiipuc npu3HaioT OpHIHHAIL-
HOCTb €€ «HHTHMHOI0» MOHHMAHHA CaKPAIBbHOI0:

10 OIPEACIICHHE CBA3BIBACT CAKpaJlbHOC ¢ TAKHMH MOMEHTaMH, Korja
H30JIMPOBAHHOCTD KH3HH B MHIMBHIYATbHOH cdepe BAPYT NpepbiBaeTcs,
C MOMEHTaMH cOOOIIeHH TIOei He TOJIbKO Mexay co0OoH, HO H co BceH
BCEIIEHHO#, T/1¢ OHM OOBIMHO OMIYIAIOT cebf yyxaKaMu: coodIeHHe Hal-
JIEKHT MOHHMATH 3JIECH B CMBIC/IC CIIHSHHA, [TOTEPH YEJI0BEKOM Camoro

23 Cnenyer noauepkHyTh, 4To B Kpyry BaTas cakpansHOe MOHHMAKOT Kak BOBJIEYEHHE BO BCe-
oflee ABHKEHHE, COMOCTABHMOE HE TO/MBKO C «KOUIEKTHBHOCTBIO» Y JllopKreiiMa, HO W ¢
KapHaBaTbHOCTLIO ¥ baxtuHa. bBonee Ttoro, kak baxtun, Tak u baraii ynmotpeOnsior nas
ONMHCAHHA ITOTO ABACHHA OJHO H TO e MOHATHE: «MPHYACTHE», «00BEANHANOIIEE IBHIKE-
uue». B «/lonosHennax W m3meHeHHAX K «Pabne»» baxTHH onHceiBaeT «peanbHoe (H3H-
YecKoe 3apaeHHe (MpHYacTHe) POAOBBIM Yel0BeYeCKHM H HAIHOHAMBHO-HAPOAHBIM («Ha-
mmy») GeccTpammueM B KapHaBaabHO# Tonme» (Baxtun 1996, 80). «O0beauusonee 1BHKe-
HHe» B HIeHHOI cHcTeme baTas 1o/mkHa NOCAYKHTE BOBEUEHHIO B HEKOE NEpBOHaYaIbHOE
COCTOAHHE «TOTANTBHOTO cymectsoBauusy (/'existence totale), nuTHMHOrO NMpHOGLIEHHA K
OBITHIO,
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cebs, 4ybs LEJIOCTHOCTh HAXOIMUT CBEpPLIEHHE B CMEPTH, a 06pa3Hoe BhIpa-
WEHHE — B 3POTHYECKOM ciusHuM. Takas KOHLENIMS OT/IHYAeTCs OT KOH-
HenuMH (GpaHIy3CKO# LIKOIbI COLIMOAOTHH, B KOTOPOH paccMaTpHBaeTCs
TONBKO coolLIeHHe Mo Mexay coboii; oHa 3aTparmBaer TO, YTO MO-
CTHraeTcsi MHCTHYECKHM OIBITOM W OXHMBaeT B puTyanax H Mudax.
(Baraii, Jleiipuc 2004, 138)

Ecmn baraii OTHOCHT CBSALIEHHYIO Tpareauio B 06acts 3poTu3ma, To Jlelipuc
OMHCBHIBAET CAaKpalbHOE KAaK TpareJui0 OOpbOBI MEKITy JICBHIM M INpaBbIM, B
KOTOpOil Tparudeckuii repoit — pebenok. B noknane «CakpansHoe B moBce-
ITHEBHOH JKH3HH» M B aBToOHOrpabum Yenoseweckuu eex (L'dge d’homme,
1938) Jleiipuc cakpanu3yeT cOOCTBEHHOE NETCTBO. «Moe cakpanbHOe», Kak
nuwer o Hem Jleiipuc, npoHcXoauT U3 AeTckuX Bredarnenuit (Jleiipuc 2004,
75-76). Pebenok — BoT repoii Tpareanu. Hauano yenoseyeckoro popMHpOBAHHA
corocTaBieHo y JlelipHca ¢ HaYanoM Kak TakoBBIM — C ()OPMHPOBAHHEM cCa-
kpambHoro.2* B moknane «CakpanbHoe B TOBCEJIHEBHOM JKH3HH» «HHTHMHOE
CaKpalbHOE» BBICTPAHBAETCH BOKPYT «CaKpPaIbHOTO SApay, B OTHOLICHHH KOTO-
pOro MOXHO TOBOPHTh O «IIPaBOM» M «JIE€BOM» CAKPAIbHOM: «Iepell JIHLOM
MpaBoro CaKkpaJbHOrO0 POAHTENBCKOH BETHYECTBEHHOCTH 3apoXIanach MOIO-
3pHTeNbHAA, TEMHAs Marus Jesoro cakpamsHoro» (Jleipuc 2004, 78).

Takum obpazom, GHONAPHOCTE cakpaiabHOro y yuactHukoB Konnexa Haro-
MHHAIA TICHXOAHAIH3 W CJIY/KH/JA JIHIIbL MMPHEMOM HAa MYTH K HHTHMH3aLHH
cakpanbHoro. ITpaBslii nomoc cakpasbHOro — BEIIM OTIa, KOMHATa POAHTENei,

JpYToH cakpanbHBli nomoc [...] — jeBbli NOMOC, NOMIOC 3aNPETHOTO H
HCOO3BOJEHHOIO, I'[pOTHBOl'lO.TIO}KHbIﬁ KOMHAaTe pO,IIJ'!TBJleﬁ, npasoMy
MOJII0CY YCTAHOBJIEHHOIO ABTOPHTETA, CBATHIMILY HACTECHHBIX HacoB H
noprpetoB 6abyIIKu-AeAyIIKA — TyaJleT, I/le KaxX/Ibli Beyep 1 H OIHH W3
mMoux OpaTbeB 3anmupanuch, YTOOBI paccKasbiBaTh APYr ApPYTY /AeHb 3a
JIHEM KaKHE-TO HCTOPHH O BBIMBIILICHHBIX JKHBOTHBIX M (PAHTACTHYECKHX
nepconaxax. (Jeipuc 2004, 77)

CounanbHas KH3Hb, N0 baTalo, 3aKI04aeTcs B MOMCKE «YHHBEPCAIBHOIO
Oora, uTo0bl UMETh BO3MOXKHOCTH PacIIMPATE MPOCTPAHCTBO HMCKYCCTBEHHOH
oprumn» (baraii 2004b, 528). O6cyx1as MOHATHE OPrUACTHUECKOrO CYIIECTBO-
BaHus, barail conunapusyercs ¢ Kaitya, ybs Teopusa npasanuka Gbina oGHapo-
nosana B 1939 r. [To muenuto Onse, «Teopus npasauuka» Kaitya kak HuKakas
apyras paborta sBnsiercs «3MmbnemaTndeckuM Tekcrom» Komnexxa (Onse 2004,

24 B xuure Jleiipuca 3epxaito maspomaxuu (Miroir de la tauromachie précédé de tauro-
machies, 1938) nosecTByeTcs 0 CAKPATH3AUMH JIHYHOIO OMLITA MHCATENA, KOTOPHIH CPaBHH-
Baerca ¢ Topepo. B Jepkare maspomaxuu JleHpHC aHaIH3HPYET NMPOCTPAHCTBO KYJLTYPhI
KaK MPOCTPAHCTBO CAaKpaIbHOIo, Kak cueHy 6oa Obikos: «Bcee geiicTsie B 1en0M pasbirpbi-
BATOCEH B OMACHBIX MECTAX Ha TAKOM Y3KOM, KaK jie3BHe OPHTBEI, IPOCTPAHCTBE, B TOHKOI
obnactn ueTepdepeHuMii MK NCHXOJOrHYeckoro no man’s land, koropas M cocrasmser
00nacTh CaKpanbHOTON.
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420). Ota Teopus BaoxHosuiaa JKana-Ilonms Caprpa u Cumony ne bBomyap,
KOTOphIe jaxke He mocemand Jexkuui Ha ynuue I'efi-Jlioccaka, Ha HanucaHue
cOOCTBEHHBIX TEKCTOB O Mpa3sgHHYHOM JHKoBaHWH. B cBoell pabore Kaiiya
MOBECTBYET O Mpa3JHHKE MepBOOLITHBIX LIMBHIM3ALMH — 0 napokcusme oOLIe-
CTBa, KOTOPBIH OJIHOBPEMEHHO OYHINAeT M oOHOBiseT ero. [IpasgHuk 3aBep-
IIajIcs OPrHAMH, — HIYMHBIM HOYHBIM Pa3sryjioM, MpEeBpPalIaBIIHMCA B IUIACKY
TIOAL MEpHbie YJapbl NMPUMHTHBHBIX HHCTpyMeHTOB. B konne tekcra Kaiiya
3ajaeT Bonpoc: He obpedyeHo nM Ha rubens coBpeMeHHoe 0OOLIECTBO € ero
TIPa3IHAKOM, BBIPOJHBILIHMCS B KGHUKYIbl — BPEMS Pa3pA/IKH, a HHKaK HE BbIC-
LIero HanpsuKeHHs Beex cui. Hacrosmias anbTepHaTHMBa MpasgHHUKY HE KaHH-
KyJibl, 4 BOHHA.

Bropoe nauano, niu 3010T0il Bek

Kaitya Obu1 Janexo He €IMHCTBEHHBIM, KTO OTKPbUI WA ce0s (eHOMeH «Ipa3a
HHKa» B TO BpeMs, KOrJia MoJcTynana nopa Bropoit Muposoii BoiiHbL25 B koHue
1930-x rr. crano moyTH OOLIMM MECTOM COEIHHATH CaKpajbHOE, MPOSBJICHHA
KOTOpOTro paHee 0OBIYHO CBA3BIBATHCH C Y/KACOM H CBAIIEHHBIM TPEMETOM, TaK-
e C TIOHATHAMH «Tpa3JiHUKa», «urpb».26 Hoxan Xeiisunra B kuure Homo lu-
dens (1938) nuuier o ToM, 4TO OOIIECTBO H3/IaBHA «OTIPABJIAET CBOW CBALLECH-
HOJEHCTBHA, KOTOPBIE CAYKAT pydaTeibCTBOM OIaroJeHCTBUA MHpa, OCBALIE-
HHUS, JKEPTBONPHHOIIECHHS, MUCTEPHH, B UIPE, MOHHMAEMOi B CAMOM HCTHHHOM
cMmbiciie atoro ciosan?’ (Xeisunra 2004, 19). B paGore «CymHocTs npas-
uuka» (Vom Wesen des Festes, 1938) Kapn Kepenbu onpenennn npasHHK Kak
«npeppamiennoe BpeMs» (Kerényi 1952, 52), B MOMEHT KOTOPOro LIAPHT BbIC-
1as AeHCTBHTENbHOCTh,>S 1eN1aeTcs BO3MOXKHEIM TBOPEHHE, TEpAIOT 3HAYCHHE
pas3IHYHA MEKIY CYOBEKTOM H 00BEKTOM.

25 BoiiHa paccMaTpPUBANACh B 9THX KOHLEMUMAX KAK HIPa, agon, NPOTHBOCTOAHME, BEyIIeecs
B caKpansHoO# cepe.

26 B coBpeMeHHOH AHTPONONOrMH, HANPOTHB, CYHICCTBYET TCHACHIIMA K OTOXICCTBICHHIO
MOHATHI HacHIHA o cBauleHHoro. Pene Kupap B kuure Hacuiue u ceawennoe (La violence
et le sacré, 1972) nuuer: «OTKpbITHE YYPEAHTEILHOIO HACHINA [...] MO3BOIAET OPraHU3O-
BaTh BCE /IEMEHTHI CBALIEHHOrO B MOHATHYIO LEAOCTHOCTS. [...] He-nacunne npeacraer kak
Oe3Bo3mesaHbli gap Hacuaua» (MKupap 2000, 313). JKupap CKIOHEH HanmpAMYH OTOX-
JeCTBHTb HAacHIIHe M cBAlleHHOe: «Bce paccMoTpedHble B JaHHO# pabore (eHOMeHBI
CBOJATCA K TOKIECTBY HACHIMA H cBameHHoro» (Mupap 2000, 315).

27 Bnpouewm, B otnuume ot Kaitya, Xeii3uHra nofuepkuBaeT MepBHYHOCTS MIPhI O OTHOMIE-
HHIO K CAKPaIbHOMY: «BHympb HIPhl Ma0-NoOMaly NPOHHKAET 3HAYeHHe CBAIIEHHOrO aKTa.
Kyabt npuBuBaercs k urpe. Onnako urpa cama no cebe Obita (akToM MepBHYHBIM,
HCXOIHBIM, H3HaYaIbHBIM» (XeH3unra 2004, 40).

28 (Cp. Taxke HecoXpaHuBIIeecs BriCTyTUIeHHe Baras «[locieHuii 1eHs Mepen NOCTOMY, KOTO-
poe coctosnock B Konnexe coumnonorun 21 deppans 1939 r. u 6110 MOCBALIEHHO KapHa-
Bany (cM. 00 stom: Onee 2004, 348-353). B 3TOM BBICTYIICHHH, €C/IH CYIHTH 10 MHChMam
baras, peub mia o niaHe cNaceHHA IEMOKPATHH, IJIaBHBIM CPEICTBOM KOTOPOro Obi1o Obi
BO3poiaeHHe kapHasana: «llocne pepomoumH, nocne TadHbIX OOIIECTB KapHaBal, TaKHM
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IMpa3auuk, cornacHo Kepenbu, ects «abcomotHo Otnmynoe» (das absolut
Unterscheidendes) (Kerényi 1952, 54) — coGbiTHe, BbinaMbiBaroLIeecs U3 obiie-
ro TeYeHHs BPeMeHM M Wrpawllee poib Beicmiero Owitua. Ilpasanuk npuHyX-
JIaeT K y4acTHIO B HEM, OTKpbIBas ceDs npas/HyloleMy Kak BO3MOKHOCTb He-
BosmoxHoro (Kerényi 1952, 60). [Ipuny:xaeHne K yyacTuro B oOIieM ITHKO-
BaHHH QYHKIIHOHMpYET Kak obpaTHas CTOpPOHa Japyemoii cBobosl OT nmoBcen-
HeBHOCcTH, Benen 3a JllopkreiMOM 3THOJIOTH H aHTPONOJIOrH MOA4EPKHBAIOT,
4TO CTPYKTYpa MNpa3[HMKAa CTPOHTCA Ha BTOPOM Hayane Mupa:2® Tak, s
KepeHbH 0/1HO M3 IJIABHBIX CBOHMCTB Mpa3JHHKA — €r0 CTPEMJIEHHE B H3HAYalb-
Hocth (Urspriinglichkeit). llens mpa3aHHKa — YIOCTOBEPHTh COBPEMEHHOE CO-
CTOSHHE MHpPA M €ro NOBTOPSAIOIIHXCA MPOABJIEHHH B HEKOEM OJHOKPATHOM
rnpouecce, NMPOMCXOAMBINEM B H3HadalbHOe BpemA. [Ipa3saHHK, MPOBOIMMBIN
peryJiApHO, MOXHO Obl10 Obl MOHATH KaK OyJHHYHOE HCTIONHEHHE J0/Ta, ECIH
Obl HE BMEIATENbCTBO OOKECTBEHHOrO: MpasAHYIOMMI Kak Obl BO3HOCHTCS B
JIPYroe H3MEepeHHe, IJie BCe NPOMCXOJAWT TaK, «KaKk B MEpBhIH NeHb», Koraa
mou 6bln BMecTe ¢ Goramu u camu 6butH Goru (Kerényi 1952, 64).

B 1950-e rr. nmonsTHe nmpasaHuka 6bu10 ocMeicieHo B ayxe 1930-x rr. C
OJIHOH CTOpPOHBLI, ObUIH Mepen3aHsl KHUrM o npasanuke 1930-x rr., ¢ apyroi
CTOPOHBI, MOABHINCH HOBBIE HCCIENOBAHHsA, B KOTOPBIX LIMTHPOBAINCH CTapbie
pabotel. Bens amanor ¢ Kepenbn, nHemeuxuit ¢unocod-antpononor bonsHoB
skmouaer B Neue Geborgenheit (1955) rnaBy «Zur Anthropologie des Festesy,
rjie Ha3blBACT MPA3AHHK KAk Obl CHATHIM BpPEMEHEM, KOT/Ia YelOBEK BO3Bpalla-
etcst K cBoMM Metadusuueckum ocHosauusm (Bollnow 1960, 237).30 B Das
Heilige und das Profane Dnuane cnenyer Kaiiya u nporuBonocrasnsier
cakpanbHOE «BpeMs» NpodaHHOH «UTHTENBHOCTH». WHTEPBAIbl CBALLIEHHOTO
BpeMEHH — Mpa3jHHKH — PEeaKkTyanu3yloT B Hactosmem mnepeoBpems (Urzeit)
cakpanbHBIX coObiTHit: «..Man findet in dem Fest zuriick zur ersten Er-
scheinung der heiligen Zeit, wie sie sich ab origine, in illo
tempore erfiillt hat»3! (Eliade 1985, 63). C kakoii Obl TOYKH 3peHHs HH pac-
CMaTpHBAThL NpPa3gHHK — KaK BO3BpallleHHE K MeTa(M3M4ECKHM OCHOBAHHAM
WM KaK aKTyalIu3alHio CakpadbHBIX MEPBOHAYAN — Mbl MMEEM Jeno ¢ (uio-
cO)CKHM [IHCKYPCOM HAYMHATEIBHOCTH, CTOJKHYBIIMMCS BIUIOTHYIO ¢ npobie-

oBpa3om, oKaisiBaeTcs MocneHeil no BpeMeHH B paay duryp, Ha kotopsie baraii senaer
CTABKY C LIeNbI0 pa3KaTk THCKH ToTanHTapu3Ma» (Onse 2004, 349).

[1pu 3ToMm [liopkreiiM paccMaTpHBaeT COBMECTHO TAaKHME YE€PTH NPA3HHKA, KaK NpHoOIIeHHe
HHIMBHIYYMa KOJUIEKTHBY W CBA3bIBaHME HacToamero ¢ npomeamum (Durkheim 1981,
509): akTyanusauus NpouUIOro B HacToAmeM W oOHapyxenue oOmiero B HHIBHAYATbHOM
OKa3bIBAKOTCA 3BEHLAMH OJTHOM LEnH.

baxTHH ccuinaercs Ha Ty paboty B knure 1965 r. Teopwecmeo @pancya Pabne u napodnas
KyIbmypa cpeoHesekoess U peHeccanca.

«B npasaunke HaxoaAT ceds B MEpBOM ABJICHHH CBALLEHHOrO BPEMEHH, KAK OHO MCMOJIHH-
nock ab originen,

30

31
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MOH IpPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOH MO3HIMHK CaKpPAILHOIO B [10BCEAHEBHOMH
WH3HH.

Hrak, mpa3saHUK MOXHO Obuio OBl ONpeaenHTh Kak MOMNBITKY PeryispHOro
BOCIIPOM3BEIEHHS Hayajla M ero cakpaasHeIX (YHKUMA. Bo Bpems mpa3nHuka
YEeI0BEK JOIAKEH BHOBBL nepexu{rh Jpamy Hayvana ana. Ha OpPOTAMKEHHH 3TOI'0
CaKpaIbHOrO HHTEpBana OOIIECTBO MOCTHIaeT MENOCTHOCTH KOCMMYECKOId,
6oKecTBEHHOH, colManbHON U cexkcyansHoit (Dnuane 2006, 107). Opruu — He
4TO MHOE, KaK aKT oOpereHus GoxectBa B cebe caMoM, OCYIIECTBIEHHE Hie-
anbHOM LIETOCTHOCTH.

O6ecrnieunBas peryispHOE BOCMPOM3BOJACTBO Hayaiga, Npa3gHUK SABIAETCS
OJHHM H3 CaMbIX aMOMBAJIECHTHBIX THIIOB apXHBHPOBAHHS IMPOLLIOro. YcTpem-
JIEHHOCTh B Oy[ylliee — BOT IJlaBHas XapakTepUCTHKA Npa3fHHKA Kak B KOHLEN-
LMK KapHaBaia baxTuHa, Tak H B TeopuH cakpanbHoro Kaifya. [Toatomy Henb3s
CKa3aThb, 4YTO Hp&BﬂHHK CJTY}KPIT apxnaom, B KOTOPOM «CHHMAcTCA» H.GCOHIOTHDQ
Hayano: Mpa3sJHMK Kak pa3 aktyanusyer Urzeit u akT nepsoTBopeHus. B anTpo-
MOJIOrHYECKOH MepCreKTHBEe Npa3aHUK (PYHKLHMOHHPYET KaK MOMEHT «CHSATHS»
4eJI0BEYECKOro — TOT, KTO B npodaHHoi aedcTBHTENBHOCTH Obl1 homo, nproo-
maercs BeiciieMy OBITHIO H Ha MPOTSIKEHHWH CAKPAJIbHOIO BPEMEHHOIO npome-
KyTka craHoBuTcA Gorom. IIpasgaHuk — TO He MPOCTO COXpPaHEHHE NMaMSATH O
CBAIIEHHOM TBOPEHHH, HO MECTO H BpEMA €ro pCHPO,IIy'K[lHH; 3TO NpocTpaH-
CTBEHHO-BPEMEHHOH KOHTHHYYM, B KOTOpPOM 33apXMBHPOBAHHOE Hauano
CTAHOBHTCA TBOpALIEH MaTpHUEH, BHOBb aKTyaJlbHbIM ABJICHHEM COBPEMEH-
HocTi.32 Kak nincan baxTuH B aucceprauun «Pabie B HCTOpHH peanusMar 33

Besakuii 1eHCTBHTENBHO CYHIECTBEHHBIM LIar BIEpe COINPOBOMKIAETCH
BO3BPAaTOM K Hayany («M3HA4albHOCTHY»), TOUHEE, K OOHOBJIEHHIO Havana.
Maru Brepen MOXeT TOJIBKO MaMATh, a He 3abBenue. [lamATh BO3Bpa-
maeTcs K Hauany u o6HoBasAeT ero. KoHewHo, M caMH TEPMHHBI «BIIEPEI»
H «Ha3al» TEPAIOT B 3TOM MOHHMAHHH CBOIO 3aMKHYTY10 abCOIIOTHOCTS,
CKOpE€€ BCKPHIBAIOT CBOMM B3aHMOJICHCTBHEM XHBYIO MapaJoKCallbHYIO
MPHPOJY ABH)KEHHS, HMCCIENOBAHHYI0 H MO-Pa3sHOMY HCTOJKOBaHHYIO
¢dunocodueii (ot snmeator 10 beprcona). B npunoxeHHH K A3bIKY Takoe
BO3BpalllEHHE O3HA4YaeT BOCCTAHOBJICHHE €ro JACHCTBYIOIIEH, HAKOMJIEH-
HOM MaMATH B €€ MOJHOM CMBICTIOBOM 0Obeme. OTHHM M3 CPEACTB 3TOro
BOCCTAHOBJ/IEHHA-00HOBJIEHHS H CIIYAKHT CMEXO0Basfd HapoaHas KyIbTypa.
(BaxTun 1975, 492)

B ceoeii kuure Teopuecmeo Pparcya Pabre u napoowas Kyabmypa cpeore-
gexoeba u Peneccanca baxTuH onpezenser NpasgHHK KaK TOYKY TPAHCIPECCHE,

32 Penara JlaxMaHH MPOYHTHLIBAET B MOHATHH «KapHaBana» y baxtiua «sropoe OTKpoBeHHE,
BTOPOE poIeHHe MHpa 13 ayxa cmexa (Lachmann 1987, 14).

33 Nlanee umrupylotcs cTpoks M3 dparmenta «Pabne u [Orons», He BOMIEMEro B KHHTY
Teopuecmso Ppancya Pabae...
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B KOTOpPOH JaHHOe mepexoauT B HoBoe: «[...] IlpasanecTBa Ha Bcex sTamax
CBOEr0 HCTOPHYECKOTO Pa3BHTHA ObLIM CBA3aHBI C KPH3HCHBIMH , IIEPEIOM-
HBIMH MOMEHTaMH B >KM3HH NpPHpPOABI, obmiecTBa U 4enobeka» (baxtun 1965,
13). IIpu 3TOM npa3AHUK MpeaHa3sHa4YeH Is TOro, 4roObl CHOBA M CHOBA BOC-
MPOH3BOIHTh Ha4asl0 MHpa, 00YCIOBICHHOE IPHPOAHBIMH LIHKIAMH:

KanenznapHelii MOMEHT Npa3/HHKA 0)KHBAET M CTAHOBHTCA OCTPO OLIYTH-
MBIM HMEHHO B HapOJIHO-CMEXOBOH Heo(HIHaNLHOH CTOpOHE ero. 3aech
0)KHBAET CBA3b CO CMEHOH BPEMEH I'0/Ia, C COTHEYHBIMHU H JIYHHBIMH (ha3a-
MH, CO CMEpPTbI0 H OOHOBIEHHEM pPacCTHTENBHOCTH, CO CMEHOI 3emle-
JebYecKMX UMKIOB. B 3TOH CMeHe MNONOKHTENBHO aKIEHTHPOBAJICH
MOMEHT HOBOTO, HacTynatwuero, obnosnstomerocs. (baxtun 1965, 90)

KanennapHblii MOMEHT npa3fHuKa Obl akTyalleH HEe TOJBKO Juia baxtuHa:
Kaiiya Takke noa4epknBajl BaXXHOCTh BDEMEHH rojla U1l pEreHepaliy cakpaib-
Horo. B moknane «3umuuit Betep», npountaHHom B Komnexe Coumonorus,
Kaitya yka3eiBaeT Ha aKTHBHOCTBb TaiHbBIX oOllecTB B 3HMHEE BpeMs roja.
Konuenuus npasanuka y Kaitya nanbonee 61mu3ka Teopun kapHaBana, paspabo-
TaHHOH baxTuHbiM. Xeiizunra u Kepensu cxonarcs ¢ bBaxTHHBIM B psje HHTEp-
[peTalnii, KacarouMxXcs 3Ha4eHus npasaHuka, Ho auius Kaitya, nogobuo bax-
THHY, CTaBHMT Mpa3HHK B KOHTEKCT COBPEMEHHOCTH, M300pakaer ero Kak
moaens pecakpanusaunu mupa. [lapannensHo baxtuny, obpaGatbiBaromemy
OKOH4YaTeNbHBI BapHaHT cBoeil kuuru B Capenoso (IToxmockosne), Poxe
Kaitya 3anumanca cxoxumu musbickanuamu B [lapmxe, a 3arem B Bysnoc-
Aiipece, rae on octaBasics 10 koHua Bropoit MupoBoit BOiHBI.

HecMoTps Ha yauBHTenbHBIH napawtend3M uisickanui baxtuna u Kaitya,
CBA3L HX TEOPHH 10 CHX MOP OCTaBalach BHE 30HbI BHHMaHHA HCCIE10BaTeNeH.
Onpoc pycckHX H 3anagHeIX 0axTHHOBENOB, NMPEANPHHHMABIIMIACH KYPHATOM
Huanoz. Kapuasan. Xpornomon u NOCBALIEHHbIH «HAPOIHO-NPa3sAHHYHOH Teo-
pur M.M. baxtHra», nmoka3aj, 4rto GaXTHHOBE/B! CBA3BIBAIH HIeH baxTHHa c
CaMBIMH pa3HOOOPa3HBIMH YYEHHSMH, HO TOJIBKO He ¢ TPaIWIHEeH paaHKalbHOH
¢unocopun o ®panuun 1930-40-x rr. («IKX» 1996, Ned, c. 5-45, «JAKX»
1997, Nel, c. 5-33, «/IKX» 1997, Ne2, c. 5-16, «[AKX» 1997, Ne 3, c. 5-18,
«IKX» 1997, Ned, c.7-26). Uckmoyenne, noxanyi, cocrasnser C. 3eHKHH,
yKa3aBIIWii B mpeaucaoBuu K nepesony Kaliya Ha pycckuit s3bIK, 4TO «Wr06o-
NBITHBIM M HECHTy4aiHbIM mpescTaBaserca napamwienusM ero /Kaitya — H.I'/
pa3MbILLICHHIT ¢ KOHIENIHeH «aMOMBaIeHTHOrO KapHaBaJIbHOTO CMexXa», COo3-
nanHoi B Te ke 30-e rogsl B Poccun M.M. Baxtunbim» (3enxkun 2003, 21).
OnHako B 4eM KpoeTcsl «HecTydaifHOcTh» mepeceueHHi baxthha u Kaiiya —
noka ocraercs 3arajgkod. JlaHHas cTaThsi CTPOMTCS MO MPHHIIAIY HCTOPHKO-
THIOJIOrMYECKOro COMOCTABICHHA H He CTaBUT mepel coboif 3amay HH MHTep-
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TEKCTYaJbHOr0, HH TEKCTOJOrMYecKoro aHaimsa. M Bce e ciemyeT ckasarb
napy cioB 06 HCTOPHH B3aMMOOTHOLLIEHHH IBYX TEKCTOB.

HcTopHs H3laHHA KHHTH O KapHaBaie 1ocTatodHo u3ydeHa ([lanbkoB 1997,
Emerson 1997 u ap.). [lepsas nonsitka nyonnkaunyu «Pabie B HCTOPHH pealins-
ma» oTHOCHTCA K 1940 r.: kaura Obuia npeuiokeHa HHCTHTYTY M. ['opbKoro,
3TOT BApHAHT CeHyac XpaHMTCA B apxuBaXx. BTopas momsiTKa omy0iMKOBaTh
«Pabne...» ¢ nononHeHusmMH patupyerca 1944 r. Yke B 1945 r. baxTun nbita-
eTcsl MPEeUIOKHTh ITOT TEKCT Ha 3alllUTY JOKTOPCKOW AMccepTauuH no ¢uio-
JIOTHH (MCTOPHSA pacTAHYIach HAa CeMb JIET M 3aKoHuHMnachk B 1952 r. Beimauei
BaxTHHY KaHIHIATCKOTO AWIIOMA).

Yro kacaercs Kaitya, To yke 2 mas 1939 r. B pamkax Konnexka Counonornu
OH NpeACTaBIAET J0KIa MOA Ha3BanueM «Teopus mpasHHKa», BNOC/IEICTBHH
CTaBIIMH YETBEPTOi ry1aBoi KHHMTH L'homme et le sacre: («Le sacré de trans-
gression: théorie de la féte»). Dta yetBepras riapa nox 3aronoskoM «Théorie de
la féte» nyGnukyercs B aByX HOMepax kypHana Nouvelle Revue Francaise. B
nexabpe 1939 u B suBape 1940 rr.

Tpyano npeanonoxuts, yTo baxTun, n3ydasmmii QpaHily3cKyio nuTepary-
py, He cleann 3a nyOnMKaHAMH M3BEeCTHeimero (paHiry3ckoro xypHaia. B
u3ganun 1965 r. baxTuH nuuier o croppeanHcTax, HO, YIOMHHas MX KyMHpa
Anbdpena JXappu, Huuero He rosoput o Kaiiya. B «/lononHeHusax u u3MeHe-
Husx Kk «Pabnen» (1944) BaxTHH NMPHBOAMT CNMCOK (PaHIly3CKHX H3IaHMii,
KOTOpbI€ OH CYesl MOJNE3HBIMH MPH M3ydeHHH TBOpuecTBa Aubpena XKappu
(ocobeHHO LeHHBIM npu3HaeTca UM npoussenchne XKappu Ubu-Roi (1896)), a
TaKke CIoppealncToB. B aToM cnucke GUIypHpYIOT KaK paHHHE, Tak H MO3HHE
paborel Auape bperona: «Manifeste du surréalisme», «Introduction au discours
sur le peu de réalité», «Second manifeste du surréalisme», a Takxe «Qu'est-ce
que le surréalisme» 1934 r. (baxtun 1996, 119). YuutsiBas npuctaibHOe BHH-
manue BaxTuHa K coBpeMeHHO# (DpaHIly3CKOH CIIOBECHOCTH, ClIEAyeT OTMETHTS,
4TO CcOKpauleHHoe u3naHue «Teopuu mpazaHuka» Kaitya BBINLIO yxke 3HMOM
1938 r. B xypHane Verve non Ha3panueMm «llpasaumku, wam gobpoaertens
BonbHHUIB («Fétes ou la vertu de la licence»). C 1937 r. baxTun *xuBer B
ITommockoBbe H HMeeT, TakuM oOpa3oM, pocTyn K Oubnnorekam Mockssl, a
TaKKe, KaK MOKa3bIBAaeT MEPENHCKa, MOMb3yeTCS YCIyraMH Jpy3eH, 10CTaBiIsiB-
IMX €My WHOCTPaHHbIE KHMIH. 4

34 HmeroTca M BO3MONKHOCTH OOPAaTHOrO BIHMSHHA GAaXTHMHCKON KOHUENUMH KapHasana Ha
¢paniysckyo Mbicap: B 1945 r. Jlyn Aparon u Dnw3a Tpuone, npuexasmne B Mocksy,
yBo3at B [lapux pykonuce kunrn o Pabne c uenbio naapneimero nepesoaa u nyGaHkauun
(cm. 006 stom: TMonopa 2004). OnHako MX 3aTes He yBeHHAnach ycnexom: kHura baxtuua
Orina Brepsele W3jana po Gpanunn B 1970 r. B nepeBoje ¢ pycckoro uifanua 1965 r.
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Taxum oGpasom, Kaitya n baxTHH npakTH4ECKH OZHOBPEMEHHO NpeLI0KNIIHI

CBOM BEPCHH MOHATHIl IPa3HUK», «KAPHABAI», ONPEICIHB HX KaK W3HAYalb-
noe Bpems.?3 Cornacuo Kaiiya,

[Ipasanuk npeacTaeT Kak aKkTyaaH3alus HEEJBI:IX BpEMEH MHPO3JaHH,
Urzeit, u3Ha4anbHOii 2psl BeMKoro Teopenus-® (Kaiiya 2003, 223).

C npubiMkeHneM 3MMBI MPHPOJAA YTPauMBaeT IUIOAOPOJAME M KaKeTcs
ymuparwonied. Hy)xHo TBOPHTH MHpP 3aHOBO, OMOJIaKMBaTh cUcTeMY. |...]
HacTtynaer MoMeHT, Korja HeoOXoauMo Bce mepefesnars 3aHOBO. Kakoii-
TO MO3MTHBHBIA aKT JIOJKEH COOOIIMTH MOPANKY HOBYIO CTaOHILHOCTE.
Tpebyercs kakoe-To mojo6He HOBOro TBOPEHHS, KOTOPbIM OblIH Obl
3aHOBO CO3/1aHBI NpUpoja H o6mecTso. [1s 3TOro U Cay®uT npa3aHuk.3’
(Kaitya 2003, 217)

35

36

37

Hrops CMupHOB criopHT ¢ 00eUMH KOHUETIHAMH NPa3aHHKA. YiKe B KHHTe Sbimue u meop-
vecmeéo . CMHpHOB OTpHLAeT «HaYWHATENBLHBIH» CMEICH OaxTHHCKOrO KapHaBana, pac-
CMATPHBAsA €ro Kak KyJbTYPHBIH MEXaHH3IM, IEMOHCTPHPYIOIINH HEMIOA0TBOPHOCTE H3Me-
HeHHil: «MeHee BCEro MOKHO MPH3HATL KapHABaJ MPA3JHHKOM pereHepaliH, poXIaouero
Tena, GeccMepTHA TI0TH, YMHOKEHHOH kKomnekTBoM. KapHasan otpuiaer Kakyto Obl TO HH
BbUIO BOIMOKHOCTb MOPOKIEHHSA, FEHEPHPYET HereHepupyemoe [...] MyK4YHHBI B KEHCKHX
MacKax M REHIUHHEI — B MYKCKHX TEPAIOT COOCTBEHHBIE MOJIOBBIE MPH3HAKH, He npHobOpeTas
npoTHBOMONOKHEIX. [lepeMelienne TenecHOro HH3a Ha MECTO TENECHOTO Bepxa JHInaer
4e/0BeKa CrnocobHOCTH K MBICIHTENBHOMY nopo#ienito. OGpaTHas nepenBHiKKa KacTpH-
pyer [...] PHKCHPOBAHHOCTH KAPHABANA HA AHANBHBIX H OPATLHBIX HIBEPKCHHAX HH3BOIHT
TBOPYECTBO /10 NEPEBAPHBAHHA MHIIK H HCTOPKEHHA nepepapenHoro u3 Tena. Kak u moboii
Apyrol Mpa3HHK, KAPHABAN BEPIIMTCA HA TPAHMIIE MEKIY YKe-OTAAHHOCTBIO W efe-
HEBO3IBPANIEHHOCTBIO OBITHA, OTHIONL HE 3HAMeHYd coDOH morpyikexune cyObekTa B HHOH-
HHTHYIO OBITHIHOCTb. ApXaHdecKHi KapHaBas JenaeT H3MEHAeMoe, HCTopHueckoe, Oyaym-
HOCTHOE CMemHEIM,. Tem He MeHee OH BCe-Taku BomlomaeT coboil wimensemocTs. HMenno
3€Ch 3al0KeHa Bea ero amOupaneHTHocTs» (CmupHOB 1990, 72). B cBoeH HOBOI KHHre
lenezuc. Ouepku no kyabmypuoi nawunameibyocmu W, CMHDHOB NposomKaeT KPHTHKY
NpajHHKa Kak MHHMOIo Ha4yana: c OJIHOﬁ CTOPOHBI, HCCIIEAOBATENNbL OTPHLAET «obHOB-
NAKOIMAY XapakTep T.H. «pokjalomed cmeptu» y baxtuna: «PutyanbHas «poxaawouian
cMepTh», 0 Kotopoil mucana O.M. @peiinendepr ([Toamuxa ciooncema u swcanpa (1936),
Mocksa 1997, 63 ci1.) 1 KOTOPYIO 3aTeM BhIIBHHYJ B LIEHTP CBOEi TeopHH Kapraeana M.M.
baxtun (Tsopuecmso @pancya Pabne u napoonas Kyismypa cpeonesexossa u Peneccanca
(1940), Mocksa 1965), He B CcHIaX NPOM3BECTH Ha CBET Hu4ero, kpoMe cebe nogobHOrO»
(Cmupuos 2006, 31). C apyroii croponsl, H. CMHpHOB cuuTaeT, YT0 NPa3JHHK €CTh HE
cronsko Urzeit, ckonsko Jlpyroe spemenn: «[IpasaHyior Ge3speMeHbe, NPEOLIOICHHE TEM-
MOpalbHOCTH, He CHHKAIOIIEeCs 10 ITyCTONOPOKHEro OTAbiXa. MoxkHo cornacutbes ¢ Kaitya
B TOM, YTO NMpa3IHHK oTOpackiBaeT OTnpasHTenell 00panoBOro coobuleHns B abcomOTHYIO
u3HavanbHocTe. Ho Kaitya Bpan nH BepHO omosHan 3anady TopaecTs M (ecTHpaneil, KoTo-
py® OH ycMaTpHBal B, TaK CKa3aTh, OMOJIOMKEHHH H3IHOCHBINErocs, oOBETIIABLIEro Bpe-
meHH. OpHeHTHpOBaHHEIH B celoe Tpouuioe, npasaHHK ecTh [Ipyroe spemenu» (CMHpHOB
2006, 36).

«La féte se présente en effet comme une actualisation des premiers temps de I'univers, de
I'Urzeit, de I'ére originelle éminemment créatrice» (Caillois 1950, 135).

«La nature, a I'approche de I'hiver, perd sa fécondité et semble dépérir. Il faut recréer le
monde, rajeunir le systéme [...] Vient le moment ol une refonte est nécessaire. Il faut qu'un
acte positif assure a I'ordre une stabilité nouvelle. On a besoin qu'un simulacre de création
remette a neuf la nature et la société. C’est a quoi pourvoit la féten (Caillois 1950, 124).
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Konuenuuu Kaitya u baxtHHa 00beaHHAET TOYKA 3PEHHA HA apXamyeckoe
00LIeCTBO KAaK Ha MOTEPAHHBIH paii, BMECTe ¢ KOTOPbIM OKa3al0Ch yTPauyeHo
CaKpalbHOE H3MEPEHHe, «JIEMEHTapHbIC» OCHOBbI ObiTHA. B kuure o Pabne
BaxTHH ONMCHIBAET YNAJOK «CBSALIEHHOTO»® B coBpemeHHOM ofuiecTBe, Moa-
YepKHBas MPH ITOM «HEHCTPeOMMOCTB» CaKpaJgbHOrO0 Hagana B KYJIbTYpe,
KOTOpas BCe e COXPAaHHIIA PYJAMMEHTBI CAaKPATbHOTO:

Co ropoii nonoeuusl XVII Beka [...] coBepiaeTcs npouecc nocreneH-
HOrO CyXKEHHs, H3MeJbYaHHA U 00CHEHHs 00PAI0BO-3PEIHIIHbIX KapHa-
BaIbHBIX ()OPM HApOAHOH KynbTyphl [IpOMCXOAMT, C OXHOH CTOPOHBI,
OroCyJapcTBICHHE MPa3JHHYHOMN JKH3HH, H OHAa CTAHOBHMTCA MapajgHOH, C
Apyro# — ObITOBH3aLMA €€, TO €CTh OHAa YXOIMT B YAaCTHBIH, JOMAIIHHH,
cemeitHblif ObIT. Bplable NpUBHIErHH MpasIHHYHON IUTOMmanK Bce 6omee
Gonee orpannunBaipTcs. Ocofoe KapHaBalbHOE MHPOOLIYLIEHHE C €ro
BCEHAPOOHOCTBIO, BOJBHOCTBIO, YTONHYHOCTHIO, YCTPEMJIEHHOCTBIO B
Oyayllee HaYMHAET MPEBPAlllaTbCA MPOCTO B MPa3s[AHHYHOE HACTPOECHHE.
Ilpa3HuK MoYTH nepecTal ObITh BTOPOI KH3HBIO HAPOJA, €ro BpEMEH-
HBIM BO3pOKAEHHEM H 00HOBIEHHEM. Mbl NOAYEPKHYIH CIOBO «I10YTHY,
MOTOMY HTO HapOJHO-Npa3HHYHOE KapHABAJIbHOE HAyajlo, B CYLIHOCTH,
HeuctpeOumo. CyxeHHoe H oOciaabneHHOe, OHO BCe JKe MPOAOKAeT
OILTOAOTBOPATE 00010 pa3znH4HbIe 00/1aCTH KU3HH U KyJIbTYphl. (baxTun
1965, 40)

O Toii e yTparte YyBCTBA CAKPAILHOro muiler B cBoux paGorax u Kaitya, B
oraHuue or baxTHHA, KOTOPBIH OrpaHHYMICA TeM, YTO KOHCTATHPOBA YNaaoK
CBALIEHHOrO B coBpemeHHOH xu3nu, Kaitya, B ayxe Komnexa coumosnorus,
NpU3bIBAET TOT YNaAoK ycrpaHuTh, [1o Muenuto Kaiya, ncenenosarenb «obs-
3aH» HE MpOCTO CO31aTh TCOPHIO Mpa3/IHHKa, HO H BHEIPHTL B COBPEMEHHOCTH
€ro TBOpAlllee HAYyaso:

Heobxoaumo n36aruTh npHpoay U o0LIeCTBO OT HeH36ekKHOro cTapeHHs,
KOTOpOe MpHBENeT HX K HMOeNH, eciH He NPHHUMATh Mep K HX OMOIOo-
HEHHIO, NEPHOAMYECKOMY COTBOPEHHIO 3aHOBO. 3Ta HOBas OOA3aHHOCTB
OTKpbiBaeT co00il HOBYIO I71aBy B H3yueHHH cakpansHoro.3? (Kaitya 2003,
161)

Ilo muennto baxTuna, MMEHHO B Npa3JHMKE COXPAHANOTCA CaKpaTbHBIE
3JIEMEHTHI, crocoOHble 0OHOBHTH OOMIECTBO H OTOABMHYTH €ro HeH30ekKHBIiH
KOHell, YCTPEMHB K «He3aBepIIMMOMY OyIyIeMy»: «1OUTHHHBIH Npa3saHHK [...]
cmotpen B HedasepmmMmoe Oynmymee» (baxtun 1965, 13). Mexanusm atoii
He3aBepIIMMOCTH, M0 BaxTHHY, OCHOBaH Ha yoruke H3bbITKa, H3nHLIeCTBa. JTa

3% Vnanok cakpaTbHOCTH OMMCHIBAET B CBOMX pomanax H K. Barunos — npyr Baxtuna,

39l importe de soustraire la nature et la société & I'inévitable vieillissement qui les conduirait
4 la ruine si I'on ne prenait la précaution de les rajeunir, de les recréer périodiquement. Cette
nouvelle obligation ouvre un nouveau chapitre dans 1’étude du sacré» (Caillois 1950, 33-34).
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JIoruKa u30bITKAa MPOTHBOCTOMT JIOTMKE TPaThl, HA KOTOPBIX CTPOHTCS MOJE/b
Npa3HAKA BO (ppaHIly3CKOi aHTPOMOJIOrH4YecKoi MbIciu. Jloruka TpaThl, Heo-
HOKpaTHO ONHcaHHas JTHorpadamu (B 4acTHocTH, Mapcenem Moccom), HO
BnepBoie ¢unocopckn obocHoBanuas B pabGore Baras La notion de dépense
(1933), crana ocHOBO#H /1 KOHUENTyalW3auuu npasanuka y Kaiiya. Ecnm y
Kaitya HakoIieHHas POCKOIIb YHHYTOKAETCs, TO Y baxTHHa HakonjeHHOe crio-
co0HO nHINbL yBenWuMBaThcsa. Ecnm B mapcTee kapHaBaja TOCMOACTBYET
«I0rHKa pocTa, miuonopoaus, Obioiiero uepes kpa uzbbitka» (Baxtua 1965,
72), T0 BO BpeMaA npaszOHuka paboTaeT JIOTHKa 3KCIecca, MO3BOMSIOLIAs

Npa3sJHYIOIIHM He MPOCTO PAacTPaHXHUPHTL M IPOMOTaTh, HO OeCcCMBICIEHHO
YHHUTOXHTE KaK MOXHO 00JIbIlIe HAKOIIEHHBIX 60raTcTs:

B Tak Ha3pIBaEMbIX NMEpPBOOBITHBIX LMBHIH3ALMAX |[...] Mpa3saHHMK HIHTCA
HECKOJIbKO Helellb, HECKOJIBLKO MECSILEB C YeThIpeX-NATHIHEBHBIMH Tiepe-
abiikamu, [Topoit HECKOIBKO JIET YXOAHT Ha TO, 4TOOI cOOpaTh Hy)HOE
KOJH4YecTBO OorarcTB, KoTophie OyayT He TONBKO MOTpedasThCs H Tpa-
THTBCA HAMoOKa3, HO H MPOCTO-HANpPOCTO YHHYTOKATHCA W PACTPAHKHPH-
BaThCs, HOO TPAaHKHPCTBO H YHHUTOKEHHE — (POPMBI KCIIECca — 1O MpaBy
NpHHAUIekKaT caMoi cyTH npaszanuka. (Kaitya 2003, 219)

Ipasauuky [...] oka3piBalOTCS B TAKOM BPEMEHH H B TAKOM COCTOSHHH,

KOTJa OT HHX TpeOyeTcsi TOJLKO TPATHThb, BKIKOYas Tpary cebs camux.
(Kaitya 2003, 243)

besycneliHas nonsITKa KapHABaJILHOTO YelOBEKAa MCTPATHTh HAKOMJIEHHOE
Bieder 3a coboit oOHOBNeHHe, 4TO cBA3bIBaeTCA y baxTHHa, B 4acTHOCTH, ¢
Temoi oOuabHON npazauuunoii east. [Ipasaunynsii nup y Kaitya gomken npu-
BECTH K YHMYTOXEHHMI0 OorarcTB, Toraa Kak OOXKOPCTBO B MHTEpNpeTaLHu
baxTHHa yka3selBaeT Ha To, 4To GorarcTBa HemcuepnaeMsl. baxTuH ycMatpuaer
B MUPILECTBEHHbIX 00pa3ax KapHaBajia 3KBUBAICHT 3aYaTHIO W POXKICHHIO:

B akte expl [...] rpaHHIBI MEXKAY TEIOM M MHPOM MPEOJONEBANTCSA B
MOJIOKHTEILHOM JUIA TEja CMBIC/IE: OHO TOP/KECTBYET HAal MHPOM, Han
Bparom, npasaHyer nobexy Han HMM, pacTeT 3a €ro cyeT. 3TOT MOMEHT
noGenHoro TopkecTBa 0043aTeNbHO NPHCYIl BCEM MHPLUIECTBEHHBIM
obpazam. He MoxeT ObITh TpycTHO#H €bl. ['pycTh H €1a HECOBMECTHMEI ...
IIup Bcerza TopxecTByeT nobeny — 370 MPHHALIEKHT K ca-
Mo# npupone ero. [IupmecTBeHHOE TOPKECTBO — yHHBEp-
CalbHO: 3TO — TOPXKECTBO KXH3HH HajJd cMepThi. B aToM
OTHOIIEHHH OHO KBHBAJICHTHO 3a4YaTHI0 MU poxiaeHHuto. [Tobeaur-

miee TelO NPHHHMAaeT B ceba nmobGexaeHHBIH MMp M OOHOBIAAETCH.
(BaxTun 1965, 307)%0

Wnrepnperanus KapHaBaibHBIX 00pa’loB €/bl, BOIMOKHO, JAMMCTBOBAHA DBaxTHHBIM M3
kuuru O. Gpeiinenbepr [Hosmuka crodxcema u weanpa (1936).
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Kak MexaHH3M Tparel, TAK H MeXaHH3M Oe3y/lepKHOro pocTa NpoTHBOpeYar
MOBCEIHEBHOH JIOTHKE KOHOMHH H OpPraHM3yloT ocoboe NMpOCTPaHCTBO Yelo-
BEYECKOro CYLIECTBOBAHHUSA, OTIHYHOE OT oOblLieHHOro Mupa. MMeHHO B 3TOM
HCKITIOYHTELHOM «XpOHOTONE» M (OPMHUpPYETCA TEHACHLHA «OOHOBIEHHMAY.
Cornacio baxTuHy, KapHaBajl, B KOTOpPBIH OTJIHIMChL JPeBHHE (IOPMBI Npa3l-
HHKA, cTa’d QOpMOi «BTOPOMH KH3HHY», HHOOBITHA BHYTpH ObiTHa: «KapHaBan —
9TO BTOpas J>KH3Hb HApPOJa, OPraHM30BaHHAA Ha HAadyane cMmexa. JTO ero
npasaHu4dHag ku3Hb» (baxtun 1965, 11). U nna Kaiiya npazgauk GyHk-
LIMOHUPYET KaKk MHOOLITHE, Ky/la BPEMEHHO TOrpyKaeTcsi CyOBbeKT, HCKIH0UeH-
HbIH 10 MOpkI W3 MpodaHHbIX OTHOLIEHHH MOBCEHEBHOCTH:

[Mpa3auuk, Gyay4dd CTONL MOIIHBIM MAPOKCH3MOM KHM3HH M BbIICIAACH
CTOJIb PE3KO Ha q}OHe MeJIo4HBIX 3a6oT MOBCEIHEBHOCTH, KaXKE€TCA HHIOH~
BHIY KaKHM-TO HHBIM MHPOM, IJIe €ro HEeCyT M NpeoOpaxaioT mpeBoc-
xozsue ero cunsl. (Kaiiya 2003, 219)

CaAllIeHHOE CIIYKHIO ONEpaTopoM [epexola H3 IOBCEIHEBHOCTH B 3Ty
«BTOPYIO JKH3HBY», IJle APCTBOBAIM TAHHCTBEHHBIE «IIPEBOCXOSALIHE CHIIBI» H
«obpatubie npeaMersi» (baxtun 1965, 446), obpasyemblie NMPH CTOIKHOBEHHH
«HOPMAJIbHOH» JIOTHKH M «TPa3HHYHOH» JTOrHKH aMOMBAJIEHTHOTO OTPHLIAHHA.
Bce npeamerbl W SBIEHHA NOBCEIHEBHOH NEHCTBHTEIBHOCTH TOBEPralTCs
HHBEPCHH BO BpEMs [pa3jiHHKa: K npumepy, u y baxtuna, n y Kaitya «npasa-
HUKH [...] BKIOYaT B cebs obpauenne coumanrsHoro crpos» (Kaitya 2003,
239). KapHaBanbHbie TPABECTHH CITyKaT TpaHchopMalMK COLMANbHOro obauka
npasaHyomHx: «Oauum 13 o6s3aTeNbHBIX MOMEHTOB HAPOAHO-NPA3JIHHYHOTO
Becenba ObUIO NepeoeBaHHE, TO ecThb OOHOBJIEHHE OJICKI H CBOEro
counanbHoro obpasa» (baxtun 1965, 90). Counansnas HHBepcHs mojpasyme-
BaeT cB06O/1Y, BOIBHOCTE: !

[Ipazanuk Obul Kak Okl BpeMEHHOH MPHOCTAHOBKOH AeHCTBUS Beeil odu-
LHAIBHOH CHCTEMBbl CO BCEMH €€ 3alpeTaMH M HepapxuuyeckuMu Oapbe-
pamu. JKH3HB Ha KOPOTKHH CPOK BBIXOJAMT M3 CBOEH OOBIYHOM, y3aKo-
HEHHOI M OCBSILUEHHOH KOJIeH M BCTymnaer B chepy yTonudeckoi cBobo-
abi. Camast acemepHOCTh 3TON CBOGO/IBI TONBKO yCHIHBaIA (aHTacTHY-
HOCTb M YTOIIHYECKHH paJHKalIH3M CO3[JaBaeMbIX B Mpa3JHHYHOH aTMOC-
¢epe obpasos. (baxtun 1965, 100)

OTHOUIEHNS CII0BA M BEIlH TaKXKe MMOJBEpPraloTcs HHBEPCHH, 00pasys Bax-
HYI0 COCTABJISIOUIYIO TIpa3JIHMKa — €ro peveBoe cBoeoOpasWe, CBOEro poja

41 MowmenT cB0GO/IBI NouepkuBaeT Xeifaunra B caoeii Teopun urpst 1938 r.: «[...] Mepssiii u3
rJaBHEIX MPH3HAKOB HTPLI: OHAa cBoOOIHA, OHA ecTh cpobona» (Xeiaunra 2004, 24). Axry-
aIbHO Ui Xei3HHIH U MoHATHE TpaTsl, H30bITKA B nipuMeHeHHH K urpe: «Mrpa ects Hekoe
ninnmecto» (Tam xe).



Bmopoii asaneapd: pecakparuszayus mupa 67

JpYTOi CakpaibHbIii S3bIK, B KOTOPOM CJIOBO NpHOOpeTaeT (KBasu)MaTepnaib-
HOCTb — KaK y baxTHHa, KOTOpBIil HCCe0Bal KapHABAIbHbIE C/IOBA, HMEIOLIHE
«3apaxatomuit xapakrep»*? (baxtun 1965, 499), tak u y Kaiiya, ycraHoBus-
11I€ro, YTO Npa3’JAHAYHAs peyub NPHHAVIEKHUT K paspany 3kcueccos (Kaitya 2003,
239).

Ipa3aHHYHYI0 BONBHOCTb CJEAYeT TOJKOBAaTh HE MPOCTO Kak CBOOOAY OT
HEepapXHYECKUX PaMOK, HO H KaK BO3MOKHOCTh HapyIICHHA CBALIEHHLIX 3arpe-
TOB M pa3pyllleHHe CBA3aHHBIX ¢ 3TUM cTpaxoB. [Ipa3aHuk 3HaMeHyeT cBoboay
OT pa3IH4YeHH — BOJIbHOE 0OpalleHne ¢ rpaHuLeH npodaHHoro H CaKpaibHOTO,
KOTOpas [enaeTcs NMOABHKHOW B cakpanbHoe Bpems. [lpasauuk s Kaitya n
baras — BpEMA KOHTaKTa C CakKpajbHbIM, MIHOBEHHE HCTHHHOH MHTHMHOCTH
MEXKIY pasiHYHbIMH YPOBHAMH GBITH}I, TOYKa «IIpHYACTHA» COBEPIICHHO Hno-
Mmy. KapHasanbHblii cMex y baxTuHa ocBo6ojxaan oT cTpaxa rnepel CBAILEHHBIM
TEM, 4TO, B MEPBYIO O4epEb, «CHIKAM) DOKECTBEHHOE, HH3BOA ero 10 YPOBHS
naomanaHoi KymsTypbl. CMex ¢urypupoBan B 6aXTHHCKOM KapHaBaje Ha-
paBHE C IPYTHMH oﬁpaaami MaTepHAIBHO-TEICCHOTO HH3a, HapUMEDP, B OJIHOM
psy C KaJIOM H MOYOIi:

O6pa3bl MOuM M Kana aMOMBAIEHTHBI, Kak M Bce 00pa3bl MaTepHATLHO-
TEJIECHOI'0 HH3a: OHH OJIHOBPEMEHHO H CHHIKAKOT-YMEPLIBISIOT H BO3POIK-
[Al0T-00HOBIAIOT, OHH W O1aroc/OBeHHbl M YHH3UTENbHBI, B HAX HEpa3-
PBHIBHO CIJIETEHBI CMEPTh ¢ poxiaeHueM [...] B To ke Bpems ofpassl 31H
HEpa3pbIBHO CBA3aHbI CO cMeXoM. (baxTun 1965, 163)

CBA3b IKCKPEMEHTOB CO CMEXOM COCTOMT B TOM, YTO K&l M MO4a CIIyxkKar
3ajiaye npespalieHHs CBAIIEHHOro yKaca B cMeX. B To ke Bpems OHM SBISIOTCA
CBA3YIOILMMH IEMEHTAMH MEK/LY HENOBEYECKHM TEJIOM H MHPOBOI MaTepHeii,
YCTAHABJIMBAOT MHTHMHBIH KOHTAKT MEXKIY HHIMBHAYAIBHBIM (TEIECHBIMH
BBIJICJICHHAMH) H BceoDIIUM (MaTepueit):

Moua (kak M Kajg) — 9TO Beceyuas MaTepHs, ONHOBPEMEHHO CHH-
JKalollas ¥ yjerdaiomas, rnpeppamaiomas ctpax B cmex. Ecau xan
ecTb Kak Obl HEYTO CpeIHee MEkIy TelIOM H 3eMJeK (3T0 — CMeXoBoe
3BEHO, COCIMHSIONIEE 3eMJII0 H Te/0), TO MOYa — HEYTO cpelHee
Mexay tenom u MopeM [...] Kan u Moya oTenecHuBawT
MAaTEpHKO, MHPp, KOCMHYECKHE CTHXHH, [IeJJalDT HX 4YEeM-TO
HHTUMHO-O/IM3KHM H TENECHO-TMOHATHBIM (Belb 3TO MaTepus M
CTHXHA, MOPOXKIAEMbI€ H BbIJEASEMble caMuM TenoM). Moya u kan
npeBpamalT KOCMHYECKHI yxac B Beceloe KapHa-
BajdbHoOe cTpamwnnume. (baxrun 1965, 363)

42 baxTuH umen BBHIY NpexIc BCETO Gpauh. BECEJIBIE MOHOIIECHHA.
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[MTonobHblH «kocMuuecKHi» cMeX, purypupyromuii Takxke B dunocodckoit
cucreme bartas,*? okasbiBaeTcs, no Beipakenuio AsvieHa Beiica, nemamepuans-
HbiM IKekpemenmom (nonmaterial excrement) (Weiss 1993, 180). K paspsuty
TAKOT0 HEMAMEPUATHHO20 IKCKPEMEHMa MOYKHO MPHYHCITHTH TAKIKE KAPHABAIIb-
Hoe cioBO, BOMpaiomee B cedsi KapHaBwILHBI CMEX H NPEACTABICHHOE Y
baxTHHa Kak pa3sHOBHIHOCTH MCTHHBI — KaK «IIpaBja B (opme cMmexa, IIyTOB-
CKHX BBIXOJIOK, HENPHCTOHHOCTEH, pyraTeibeTs, Napouii, TpasecTHii» (baxThn
1965, 105-106).4* Baxkneiimee orauune koHuenuuii cMexa Baras u BaxTuna
COCTOMT B TOM, uTo y baxtuha cmex obnamaer oObeauHsiomied, T0 €cTb
cakpaJbHOH CHIOH, Torma kak ana batas Takoil cuioi asmsercs cexc. Kak
roBopuiock Beilie, bataii onucan ctpykTypy OMMOISPHOTO CAKPAIBLHOrO A1pa,
GyHKILIMS KOTOPOTO cOCTOs/IA B TpaHc(OpMaluH JENpPecCHH B HanpsKeHHe,
rpycTH B paiocTb. [IpHueM MeXaHM3MOM 3THX NEPEXOIOB CIYXKHII BOBCE HE
cMex, OMMCaHHbIH BaxTHHBIM Kak oneparop pecakpanuszauun. OTmeuas Bak-
HyI0 poib cMexa, baraii mpeanaraer cunTaTh ABMKYIIeH CHIIOH cakpaabHOTO

A/pa poc:

B mo6oMm ciryuae Mbl TOKa HE BUAHM B CMEXE TOT CTPaHHBIH MEXaHH3M
OnocpeloBaHuA. ITOT MEXaHH3M MpPOSCHAETCA, KOTrja pedb MIET O CeK-
cyaibHOM KomMyHHkauuu [...] Hedto Bpome mpocTpaHcTBa MOI4aHMA
LHAPHT MEXIY MYKYWHOH M JKEHIMHOH W JOBJIEeT HajJl HUMH, UX Ke H
ovaposbiBad. MX oTHomeHHs onocpenoBaHbl U TiIybOKO OYeNOBEYEHBI,
YEro Hesb3A CKazaTh 00 OTHOMEHHAX MEXAy cmewoummuca [...] Ortno-
IIEHUs MEKIY TH0JbMH CTAHOBATCA CIOBHO JIMIIEHHBIMH CMBIC]A, €CITH
MPOCTPAHCTBO THILMHBL HE BO3HHKaeT mex 1y HuMH, Henocpencreennbie,
BYJIbI'aDHBIE YEJIOBEYECKHE OTHOIIEGHHA JIETKO CTAHOBATCA HEBBIHOCH-
mbimu. (Bataii 2004, 97-99)%3

Ecte n npyrue pasnuyus B ToM, kKak BaXTHH M (paHIly3CKHE «COLHOIOTHY
MOHUMAKT MEXAaHHKY CakpalbHOIO. OIIIIOBHI.IH}I npasoro H JN€BOro B HCTOJ-
KOBaHHM CAKpallbHLIX (eHOMeHOB OblTa 3aMMCTBOBaHA ydacTHHKaMH Kosutexka
H3 MceneaoBaHui paniysckoro counonora Pobepta I'epua (Hertz). [Tpn stom
I'epu, B oramune or Kosutexka, NMpoCneKHBAET HE JBHKEHHE CAKpalbHOro OT
OJIHOTO MOJIOCA K JIPYTOMY, @ MOJIAPHOCTh CaKkpaJbHOro/mpo)aHHoro — To, Kak
B NIPHMHUTHBHLIX KyJIbTypax MpaBo€ CTAHOBUTCS 3HAKOM CaKpalbHOIO, a JIEBOE —

43 «CMex» OKa3bIBACTCA OMHON M3 LEHTPAILHBIX KaTeropwii B Texctax Bartas mauana 1940-x
rr.: Le Rire de Nietzsche (1942), L'expérience intérieure (1943). [lpn BceM pasnuunu B
TpakToBKax cMmexa y baras u y baxtuna, B HHX npHcyTCTBYeT M 00nIMii 118 060HX MBICTH-
Teneil MOMEHT: kak OaraeBckuil le rire — 3TO NOAYEPKHYTO «YVHHBEPCANLHLIH» CMeX Hal
MyCTOTON BMECTO CBATOrO MECTa, Tak H ¥ baxTHHA CMEIOTCH, KOT/1a BRIACHAIOT, YTO KOCMH-
YECKHIl CTpax nepel cBAlleHHBIMH CHiaMu ObL Ge30cHOBaTENeH.

B uHTepnperaumu cmexa kak mcTHHel baxTun, nogo6ro bartaio, cneayer 3a Humume, ueit
3aparycrpa obnasnser: «Und falsch heiBe uns jede Wahrheit, bei der es nicht ein Gelichter
gab!» (Nietzsche 1973, 692).

CMepTs, BKIIOYEHHaA B cekc y baras, conocrasima ¢ poxalonieii cmepTeio y baxtuua.

44
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npodannoro: «[...] La droite est la coté sacré, siége de pouvoirs bons et créa-
teurs; la gauche est la coté profane, qui ne posséde aucune vertu[...]" (Hertz
1970, 95). IMonaTHE «1EBOroO cCakpalbHOrO» Yy# 10 KoHuenuuu 'epua.

B sauBape-despane 1938 r. XKopx barail npouen B Konnexe unkn u3 asyx
JOKIanoB, B KOTOpPOM YIE/IH] BHHMaHHE aHATOMHH CaKpajlbHOTO obbekTa: ¢
TOYKH 3pEHHA Ba’ran, «B LICJIOM JICBOC BhI3LIBACT ornpamenue, da npasoe — BJe-
yerue [...] HyxHo nu ewe 100aBusTh, 4TO JEBbIH HIIH MPaBbli aCleKT JaHHOTO
obwexta noxsuxkeH|[...]» (barai 2004, 111). M3meHenus Bceraa coBepuIaoTcs
C/IeBa HANpaBO: MOJHTHYECKHE NMEPCOHAXH PEry/lApHO MepeMelalTes clieBa
HAlpaBo, a MNpeJaTe/]bCTBO B MONHTHKE, Kak yTBepxkaaer baraii, coBepiiaercs
HCKITYHTEIIBHO CripaBa, «XO0TH OTHOMIEHHHA, TO3BOJIAIOIIHE aCCOLHHPOBATH
MOJMTHYECKOE JIEBOE M TPAaBOE C CAKPaIbHBIM JIEBBIM H [PaBbIM, KaXyTCs
muckyccHoHHbIMK» (Bataii 2004, 112).

JIro6ombITHO, 4TO MCCeays 3Ha4YeHus Jesoro (npodanHoro) u npasoro (ca-
KpaibHOro), I'epil nepeBOAMT HX B MPOCTPAHCTBEHHYIO ONMO3MIMIO Bepxa H
uusa. [Ipasoe, no I'epuy, penpeseHTHpyeT BepXHHH MHp M HeDo, TOraa Kak
NeBOe KOppecnoHaHpyeT HWxHeMy Mupy, 3emine (Hertz 1970, 96). Xors uu
Baraii, uu Kaitya He aHAIM3HPOBAIH COOTBETCTBHUS MEKIY «TOPH3OHTAIBIO» M
«BEPTHKAJIbIO» CAKpPAJIbHOTO s/ipa, H3BECTHAA OMMO3HLHA BEepXa H HH34, KOH-
CTUTYHpYIOILIas B IEPEBEPHYTOM BHJE KapHaBajibHOe jeiicTBo y baxTuha,
BITOJTHE COM3MEPHMA C JIHXOTOMHEH JIEBOrO H MPaBOro CakpanbHOro B MHTEp-
nperauun Komnexa. «KapuaBanbHblii Hu3», 1no BaxTuHy, MOXHO HHTeprnpe-
THPOBaTh KaK BhI3bIBAIOLICE OTBPALLEHHE IEBOE CAKPAIILHOEY, @ «KAPHABAJIb-
HBII BEpX» — Kak NMPHTATHBalONIEE «rpaBoe cakpaabHoe». Oanako baxtuu u
(paHIly3bl M0-pa3sHOMY HHTEPNPETHPYIOT 3TH TOMOCHI. «3aMeHa BEpXa HH30M»,
«JIBHKEHHE CBEPXY BHH3», XapakTEepHBIE JUIA KapHaBajia, COOTBETCTBYIOT JIBH-
AKEHHIO CAKpaJbHOTO CMpaBa HAIEBO — 3ANpPELICHHOMY IBHXKEHHIO B TEOPHH
EﬂTaﬁ, ,[lOKaZl:IBEK)IllCﬁ, 4YTO CakKpal/ibHblE 00BeKThI nepeMeliarTca TOJAbKO Clie-
Ba Hanpaeo. IMeHHO ABH)KEHHE ClleBa HANMpaBo crnocoOcTByeT BhIOpoCy 3Hep-
ruu no baraw, mexay Tem baxTHH paccmaTpHBaeT MCKIIOYHMTENBHO oOpaTHOE
JIBHJKEHHE, TPHYEM CBA3BIBACT MOTHBBI EPEMELIIEHHS BEpXa B HH3 C NapoaAnpoO-
BaHHEM CBsllleHHOro0. HMEHHO B TpaBECTHH CBALLIEHHOTO 3al0XeH, Mo baxTuhy,
JHEpreTHYecKuii noreHuHan. PpaHily3cKHEe PajJIMKaIbl PaCCMATPHBAIOT TOJIBKO
TOTATbHOCTh caicpanmoro, NOoAEeNeHHOro Ha JIEBOC H npaBoe, MEKIY TEM Kak
['epu, Tak u baxTHH pa3an4aloT cakpanbHOe H npodaHHoe.

Pecakpanusaius MHpa nojpasymeBaeT TPaHCTPECCHBHYIO TeNeCHOCTh: BTO-
poe Hauaso, MpeTeprneBacMoe TEIOM, NMPUIAET eMy HOBYIO (hopmy, Aenaer ero
JIBYTEJIECHBIM WJIM COBMELIAET €ro ¢ aApyrumH Ttenamu. KapraBanbHoe «rpo-
TECKHOE Tejio», TEpAINIEE CBOM TPaHHILl B PONOBOH TUIOTH, O 4eM MHILET
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BaxTuH, cpaBHUMO ¢ ABJIeHHeM MEMHKpHHU Yy Poxe Kaitya.4¢ Ecin ans Baxtuna
rpoTeCKHOE Telo codetaer B cebe ku3Hb H cMepTb, To y Kaliya MuMHKpHA
OTpakaeT BJICYCHHE JKHBOH MaTepHH BEPHYTHbCH B HEXHBOE COCTOAHHE: «Mbl
HMEEeM /IeJI0 C POCKOU b0, H ke, MOKHO CKa3aTb, ONACHO#H, MOCKOJIBKY OT
MHMHKDHH HaCEKOMOE HEepeKo cTpajaer emle Oonblie: ryCeHHIbI-3eMIeMepKH
TAK YJa4YHO HMHTHDYIOT 3€J€HbIe POCTKH, YTO CaJZ0OBOIBI OOpE3alT MX Ceka-
Topom» (Kaitya 2003, 95). MuMHKpHS ABIsieTCS 4acThIO MPOLECCA CAaKpasiu-
3aunu: «MHUMHKpHIO MOKHO Oblo OBl ONpeelMTh KaK 3aCTHIBIIEGE B
KYIbMHHAUHOHHBIH MOMEHT KOJJOBCTBO, 3aBOPOKHBIIEE CAMOro
konayHa» (Kaiiya 2003, 96).

Mumuxpupytomiee Teno y Kaitya nogobHo rporecknoMy teny y baxtuna —
HE 3aBEpIICHHOMY, MepepacTarolieMy ceds, BRIXOAAMEMY 32 CBOH mpeesst.’
baxTHH omnpejenseT rpoTecKHOE Tesi0, MOJYEPKHBAA €ro TPaHCIPECCHBHBIH
XapaKkTep M CBA3b HE TOJILKO € AKH3HBIO, HO H CO CMEPTHIO:

I'poTeckHOE Teno0, KAK Mbl HEOJHOKPAaTHO NMOJYEpPKHBAIIH, — CTa -
HoBsmeecs Teno. OHO HHKOrJaHE TOTOBO, HE 3aBEpPIIEHO:
OHO BCErjga CTPOMTCHA, TBOPHTCH H CaMO CTPOUT H
TBOPHT APYTroO€ TeJO0; KpOME TOro, TejJ0 3TO NOTJ0UaeT MHP
M caMo noraomaetrcs Mupom [...] [Tosatomy camyro cymect-
BEHHYIO POJIb B IPOTECKHOM TEJIe HIPAIOT T€ €ro 4acTH, Te MecTa, rie
oHO nepepacTtaeTr cebOA., BHIXOAMT 3a cobOCcTBeHHBIE npe-
aenbl, 3a4uHaeT HoBoe (BTopoe) Teno:upeso u Gann [...]
Crenyonyio no 3Ha4eHHIO pOJb [0C/IE KHBOTA M I0OJ0BOI0 OpraHa
MIpaeT B IPOTECKHOM Tele POT, KyJa BXOAMT MOTIIOLIAEMbIH MHp, a
3aTeM - 3aJ1. Beab Bce 9TH BBINYKJOCTH M OTBEPCTHSA Xapakre-
PH3YIOTCA T€M, YTO WMEHHO B HHX NMPEOAO0NEBAIOTCA TpPaHHILBI
MEXJAY ABYMS TeJlaMH M MEXKAY TE€JIOM M MHUPOM, MPOHC-
XOJHT HMX B3aUMOOOMEH M B3auMoopHeHTauHs. [1o3ToMy M OCHOBHBIE
COOBITHA B KM3HH TPOTECKHOIO Tejla, aKThl TEJECHOH apaMbl —
e/a, MUThe, HCTIPAKHEHHA (M JApYrHe BbIJENCHHA: NMOTEHHE, CMOpPKaHHe,
YHXaHHE), COBOKYILIEHHE, OepeMEeHHOCTb, POJIbl, POCT, CTAPOCTh, DOJIE3HH,

46 B 10T e PA MOKHO GbLIO GBI OTHECTH KOHLEMLHIO IKcTaTHYecKoro Tena y C. Diizenurreii-

Ha W IKCLEHTpHYecKoro denoseka y [lneccHepa, HO 9T0 yike Tema 18 OT/AEALHOH paboTh.
ConocTtapnenus MOXHO Ob10 Obl MPOJOAKNATE: KApHABATLHOE TPOTECKHOE TeJl0, KOTOpoe
cam baxtun saxoaut B snoxe Hpauna I'poszsoro, mzomopduo Temy, seixomsuemy u3 ceds,
onMcaHHOMY B Teopuu nadoca JizenTerina, yto orMeyan yxe B. Heaunos B cratse 1973 .
(MBanor 2001). CaMnTomaTHuHO, 4TO Kak v baxTuHa, Tak ® y pexuccepa DifseHuTerHa
["'posusiii BLICTYNaeT nonokHTeNBHOH Gurypoii: «Mpean I'posuwii, Sopack ¢ yaensHsM deo-
JIATTH3MOM, C JIPEBHEH Y1eNBHO-BOTYHHHON NMPAaB/IoH M CBATOCTLIO, JIOMAA CTapkie rocyaap-
CTBEHHO-MOMHTHYECKHE, COUHAIBHLIE H B HIBECTHOMH MEpEe MOpPAIbHBIE YCTOH, HEC MOI HE
MO/JBEPTHYTHCA CYIIECTBEHHOMY BIHMAHHIO HAPOJHO-NPA3THHYHBIX MIOWANHBIX (opM,
(hopM OCMesHHS CTApOii NpaB/kl U CTAPOil BAACTH CO BCEH MX CHCTEMO# TpaBecTHil (Macka-
pamHbLIX NepeoeBanuil), HEpapXHYECKHX NEepecTaHoBOK (BRIBOPAYHBAHHH HAW3HAHKY), pa3-
BeHuaHHil M cHWwkenuit» (baxtua 1965, 294). Jlanee baxTHH yka3siBaeT Ha TO, YTO KapHa-
BaATbHbIE 31eMenTh B anoxy [lerpa nHocuan Gosiee HeecTeCTBEHHBIH, «MMNOPTHBIH» Xapax-
Tep.

47
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CMEpPTb, pacTep3aHHe, pa3bATHE HAa YacTH, MOIJIOIEHHE APYTHM TEIOM —
COBEpIIATCA HA FPaHMUAX TeJla H MHpa HIM HAa TPaHH-
IIaX CTAaporo M HOBOrO TeJa; BO BCEX ITHX COOBITHAX TEIECHOMH
JpaMbl HA4all0 H KOHEI XHU3HH HEPa3pbhBHO MEXAY CO-
601w cnneteHsl. (baxtun 1965, 343-344) (pa3psanka baxtuna — H.I'.)

rpaHHl.lbl TE€jla U MHpa OBLITH JIETKO NpeoaoJHMBbl B «H3HAYaJIbHOE» BpEM.

Kaiiya yka3zan Ha TpaHCIrpecCHBHBIH XapakKTep INpa3/lHHKa, BOCXOMALIMA K MH-
¢onoruueckoit snmoxe npeBpaiieHuii:

B caMmbiX pa3HbIX KpasX MepBOOBITHBIH BEK ONMHCHIBAIOT C HEOOBIKHO-
BEHHBIM EIMHOAYyLIHEM. DTO HeaTbHOE MECTO MpeBpalleHHH H uyec.
Eme HuYTO He CTaOMIM3HPOBAIOCh, HE HM3/1AHO HHUKAKMX MpaBHI, HE
3aMKCHPOBaHO HHKAakuX Qopm. [...] Bemm nepememanuce camu coboid,
NOKH JIETAIH MO BO3AYXY, JIOAH MPEBpaIlaIHCh B )KUBOTHBIX H Hao0o-
pot. BMecTo Toro 4tolel CTapeTs H yMHpaTh, OHH JIHILb MEHSIH KOXKY.

Beenennasi Obula IUIacTHYHOH, TeKydeidl W Hewcuepnaemoil.*8 (Kaitya
2003, 224)

Ocobyi0 aKTYaJbHOCTh B ATOH CBA3H NPHOOpPETAET MOHATHE 30JI0TOrO BEKa —

BPEMeHH, Koraa tpaHcrpeccuu Obumi ocobenHo nerku. Paccyxkaas o6 stom
«1epBOBpeMEeHH», BaxTHH TOBOPHT O TENECHOH «IPHYACTHOCTH» IPYroMy
MHpY, 10A00HOH MucTHYeckoi napruumnaimu,®® o koropoit nucan Jlesu-
Bptone B [Tepeobsimuom mbiurenu:

HyxHO ente pa3 noA4epKHYThb, YTO YTOMHYECKHIT MOMEHT («30J0TOii
Bek») [...] packpbiBaeTcs He A1 OTBJCYEHHON MBICAM M HE Ul BHYT-
PEHHEro MEepeKHBAHHA, @ PasbIrPLIBAETCA H NMEPEKHUBACTCA BCEM YEII0-
BEKOM, L1€/IbHbIM YEJIIOBEKOM, H MBIC/IbIO, H YYBCTBOM, H T€J1O0M. JTa
TeJEeCHas MPHYACTHOCTh BO3IMOKHOMY APYTOMY MHpY, TEJECHas MOHAT-
HOCTB €ro HMeeT orpoMHoe 3Hadenue. (baxtun 1965, 56)

48

49

«L’age primordial est décrit avec une singuliére unanimité dans les contrées les plus diver-
ses. C’est le lieu idéal des métamorphoses et des miracles. Rien n’était encore stabilisé, au-
cune régle encore édictée, aucune forme encore fixée. Ce qui, depuis lors, est devenu impos-
sible était alors faisable. Les objets se deplacaient d’eux-mémes, les canots volaient par les
airs, les hommes se transformaient en animaux et inversement. Ils changeaient de peau au
lieu de vieillir et de mourir. L univers entier était plastique et fluide et inépuisable» (Caillois
1950, 136).

Cp. ciayuail MHCTHYECKOH NMapTHUMNAUNH, onuceiBaembiil Jlesu-Bpionem Ha npuMepe uepe-
MOHHH HHTHXHYMa Y aBCTPAIHHCKHX muemeH: «lLlepeMOHMH M NIfCKH HMEOT Hesbio |[...]
OKHBIATD H MOLIEPKHBATH MYTEM HEPBHOTO BO3OYKIEHHA W onbaAHeHHA [...] ofmenue, B
KOTOPOM C/IMBAKOTCA HBOH HHIHBHI, IPEIOK, NEPEBONJIOTHBLINHCA B HEM H PACTHTE/bHbIi
HIH JKHBOTHBIH BHJ, ABAAIOUIMACA TOTEMOM JAHHOH AHYHOCTH. [ln4 Hamero MelliieHHs
3aech 0643aTENbHO MMEIOTCH HAJIMIIO TPH OT/ENbHBIE PEanbHOCTH, Kak Obl TecHO HH Gbiio
POACTBO MeXk1y HHMH. [lif Npa-1orH4ecKoro MeIlUIIEHNS HWHAHBHI, MPeJoK H ToTeM obpa-

3YI0T HEYTO eHHOe, He TepAA BMeCTe C TeM cBoei TpoiicTeerHoctTi» (Jlesu-bpioms 1994,
75-76).



72 Haoeacoa I'puzopvesa

Yro kacaerca Kaiiya, To MOXHO NpeanoioKuTh, 4TO, ONMHCHIBaA 3010TOH
BEK, OH OPHEHTHpPYETCS He TOIbKO Ha MCCeNOBaHMA 3THOrpadoB, HO M Ha
paboThl Xy/10’KHHKOB-CIOPPEATHCTOB (K NMpUMepy, OH cchutaetcs Ha CanbBanopa
Jlanu npu onucaHuM TpaHcrpeccHi, (aHTACTHYECKHX MEpPEXOO0B H mepeMe-
menuii Beweif). Kpome Toro, Kaiiya 6bin, koHeuno, ussecten u uabm L 'dge
d’or, custeiii JIyncom Bynioanem B 1930 r. 1 CHIBHO NOBIMSABIIHH Ha Cloppea-
JIMCTHYECKYIO MBICITB, 50

XoTs KMHOBEIbI H BEAYT CHOPHI O TOM, B KAKOH CTemeHH co3HaTensHO By-
HIO3Th HA3BaJl CBOI (uabM MMeHHO L'Age d'or,! Bce Xe, ecm 4MTaTh 9TOT
KHHOHAppaTHB CKBO3b NpH3My ydeHuii Kaitya u batas, To MOXHO yBHIETb, 4TO
B (uipMe OTpasHiIack ujes 30/10TOrO BeKa KaKk HEKOEro M3Ha4YanbHOro Mudo-
JIOTHYECKOTO BPEMEHH, B KOTOPOM €I1le HHYTO HE 3aBEpIICHO, H MOTOMY BellH,
JIIOJIM M JKHBOTHBIE CBOOOIHO mepexoiar Apyr B apyra. Ilo crokery B duibMe
NPOUCXOINT OCHOBaHWE PHMa — akT cakpanu3audu npocTpaHcTBa. TopxecTBeH-
HOE «TIpaBO€» CaKpalbHOE — PeYH CBAIIEHHHKOB H TrOCYJapCTBEHHBIX YHHOB-
HHKOB — COYETAETCA C HENPHCTOWHBIM «JIEBBIM» — TJIaBHBIH repoit Quibma
COBOKYIUIAETCA C J0YEpbi0 Mapku3a X. npsAMO Ha 3eMJIe B HENOCpPEeACTBEHHOH
6muszoctn o1 TpuOyHbl. XapakTepHo, uTO AeiicTBHE (MIbMA MPOMCXOAMT B
Hranuu, ctaBuieii GammucTckum rocyaapeTsom. 32

3aKoHBI CIOPPEATHCTHYECKOH TMOITHKH, MO KOTOPBIM CTPOMTCH KHHOHAap-
patuB 3oromozo 6exa, Kak Obl NOJKHBI OBIJIM OTPa3sHTh TPAHCIPECCHBHYIO
cBoboj1y 2MoXH Hayana — TBOpUYecKy Mmoiis Benukoro Bpemenu. Henpescka-
3yeMBIe CHOKETHBIE XO/Ibl, TIEPETEKaHHE OHOTO ABICHUA B Apyroe, haHTacTHye-
CKHE NpeBpallieHH MPEeIMETOB, I0/IeH W AKHBOTHBIX, HEOOOCHOBAaHHAA arpec-
CHSl M HHYEM He MOTHBHPOBaHHbIE B3PBIBbI CEKCYAIbHOH 4YyBCTBEHHOCTH,d —
BCe ITO CIYXHIO 3HaKaMH Bo3Bpauienus B Urzeit HiM, Kak ckasan 6bl Dimane,

30 K npumepy, xypsan Minotaure nepBoHaYanbHO NNaHHPOBATOCK Ha3BaTh L ‘Age d'or B uects
thuasma byHroons.

51 floms XaMMORZ cuMTaeT, 9To Ha3BauHe 30.10moii gex NEPBOHAYATBLHO HE HMENO CMBICTA, H,
KaK W MHOTHE JPYTHE Ha3BaHHA CIOpPpeanHcTHYecKHX padot, 6110 npucBOEHO dHaBMY cay-
gaitio (Hammond 1997, 24). Oxnako Matiac MepreHc nonaraer, 4to, HanpoTHB, Joromaoii
6eK OTPAKAET camy CyTh 3ambicna Bynioons m [laam H oTceinaeT K pafickoMy COCTOAHHIO
«TOTANRHON MOOBHY, BOMJIOMIEHHOMY B oTHOmeHHAX Myxunnnt (Gaston Modot) u Ken-
umisl (Lya Lys) (Mertens 1999, 170).

52 Ha dpammcTekmii npeTekcT GHIbMA yKaskiBaeT H XaMMOHI: T/1aBHOE MECTO AeHCTBHA (H.Th-
Ma — ocTpoB Maiiopka — npeaMerT nepBoro nakTa Mexay npasHTenbcTBoM Menanum M npa-
suTenscTBoM Myccomunn B 1926 r. DToT nakt 6su1 coBeplieH cpa3y Noc/e MoJHOro 3axBara
BracTH MycconMHH M cTan Hayanom ¢ammcTCKOTO MTATbFHCKOTO rocyaapcrsa. Maiiopka
CITyKHT, TaKHM 00pasoM, cumBosoM damuctekoii noautukn (Hammond 1997, 18).

53 Xammona npeanonaraer, uto a Bymiosns nopTHAna KoHUenHs 3poTHama Baras, ¢ kpyrom
KOTOPOTO pexuccep Obl1 B OAHIKHX OTHOMEHHSX. CMENIEHHE 5POCca H MATEPHATBHOTO «HH-
3a» B NMEPBOH ClEHEe NPHILIC K byHioano, akobbl, HMEHHO OT 3Toro dunocoda. Curnanom
3aUMCTBOBAHMA ABIAETCA OJHA W3 LEHTPAIbHBIX clieH (WiIbMa, B KOTOPOil repoHHs cocer
Go/eIofi manen HOTH Yy MpaMOpHO# CTaTyH — no MHeHHI0 XaMMOHza, 9ToT Gobmoi nanen
nepekouesan B GpuabM n3 onHoumenHoro scce Baras 1929 r. «Le gros orteil» (Hammond
1997, 47). Ananns 3o10mozo eexa B nepenekTHBe TeopHii Batas om. Takwe: Weiss 1989,
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NpH3HAKAMH «pealbHoro» BpeMeHH. OHAKO MepBOHayano B QUiIbMe MoABEp-
raercs OCMEAHMIO: MOJIOBOH aKT repoeB NpephIBAaeTCs, 3aKiajblBaHHE ropoaa
peanusyercs B aOCypaHOH NMEPCNEKTHBE, YbA aOCYPAHOCTh NMPHOOpETAET Jane
TpO3HbIe 4epThl Ha (hoHe MONHTHYECKUX AILTIO3HH, apXau4ecK1ue MOTHBEI (TOSIB-
JIeHHe CBSIICHHBIX JKHBOTHBIX, K HpPHMEpY, KOPOBbI B PHMCKOM OCOOHSAKE)
(GYHKIMOHHPYIOT B KOMHUYECKOM Kiltode. B aTom cMeicne 3onomoii sex byHioans
MOXHO CYHTaTh IMOJIEMaTHYECKHM TEKCTOM aBaHrap/a-2, ¢ ero Ge3Ha/IeXHBIM
CTpeMJICHHEM MPHONMM3HTBCA K M3HAYAIbHOMY BPEMEHH, H B TO e Bpems
6eckoHeuHOH CaMOMpPOHUEH 110 3TOMY MOBOIY.

IToMumo pozcTBa ¢ TeOpHSIMH TOTAILHOTO cymecTBoBanHus baras u Kaiiya,
KoHuenuua 3onomozo éexa ByHI03118 CONOCTaBMMAa M ¢ KOHLEMNLHEH KapHaBana
baxTuHa, 4TO yKe OTMeyanH mccrenoBarend. MepTeHc HaXOAMT THMONOrHYE-
CKHE COOTBETCTBHA MEKIY «CHHKEHHEM» CBAIICHHBIX pUTyanoB y ByHioana u y
BaxTuHa: Bo Bpems mpa3gHOBaHHA ocHoBaHWs Puma B duibMe, Kak yke roso-
pHIIOCH, MPOHCXOANT KOH(Y3 — BTOpKEHHE MAaTepHAlbHO-TEJECHOIO HH3a B
«BBICOKOE» TOPKECTBO — KPHKH IIOOBH, HCXOAIIME OT Maphl, 3aHHMAlOIEHCs
m060BBI0, TIPEPLIBAIOT TOpKecTBeHHYIO pedb (Mertens 1999, 161). Cam dakr,
4TO NMOOOBHHKH HAXOJATCH B rpA3n, MepTeHC MCTOIKOBBIBAET B IyXe KapHa-
BAJIbHOH JIOTHKH — NpHOTINKEHHE 3a4aTHA K 3eMJIe, KOTOpas CIY/KHT B JaHHOM
CITydae CHMBOJIOM MOTHJTBI.

B pendant k dunsmy bByHioans, Kaitya noutu necsats neT cnycrs npearaer
cXoxuit peuent obHOBNeHMs OOmIecTBa, M3laras ero A3blKoM (uiocopckon
antponosnorud. Bo3spar k nepBoGeiTHOCTH, oOpallieHHe K cakpadbHBIM CHIIAM,
Npa3IHMYHOE BOCTIPOM3BeIcHHE 3010TOr0 BeKa MOIyHaloT y HEro cTatyc nepe-
POKICHHA Ye/IOBEYECKON MpHpOjBl, BTOporo Havana homo. Takum obpasom,
TEOpHA Mpa3HNKA BIHCHIBACTCA B OOLIYIO TEHICHIHIO HEraTHBHOH aHTPONO-
JIOTHH BTOPOrO aBAHrap/a, OTPHIAIOLICH COBPEMEHHOE COCTOSHHE 4e/IOBEKa
HalleIeHHOH Ha €ro pajukaibHble mpeoOpa3oBaHHfA. B paccMOTpeHHOM Hamu
coydae Takoe MpeoOpa3oBaHHE COCTOMT B BO3BpATe K MACAIH30BAHHOM MEpBO-
OBITHOCTH, B HaJeXKJAE HA PECAKPANW3ALHIO MHPA, YTPATHBILErO CaKpaJbHOE
M3MEpEeHHe:

[1epBOGLITHBIH BEK — OJHOBPEMEHHO H 110 OJMHAKOBBIM NMPHYHHAM KOIII-
Map M paif — npeacTaeT Kak TOT MEPHOA H TO COCTOSHHE TBOPYECKOH
MOIIH, U3 KOTOPOTO BO3HHK HbIHEIIHHH MHp, NMOIBEPKEHHBIH BETIIAHHIO
M HaXOomauIuica moa yrpo3oi rubenu. COOTBETCTBEHHO HOBOE POKIEHHE,
HOBOE TOTPYXEHHWE B 3Ty BEYHOCTh, KOTOpas BCEraa C HaMH, B 3TOT
HCTOYHHK MOJIONOCTH C BEYHO JKHMBOH BOJOH, JaeT MHpY IIAHC OMOJO-
OUTHCS ¥ 0OPECTH KH3HEHHYIO MOJHOTY H cHIy [...] DTo 1 ecTb QyHKIHS,
KOTOpYIO BBIMONHAET mpa3iHHK. Ero yke XapakTepuM30BajJH Kak akTya-
JTH3ALHKI0 MEPBOHAYAIBHOTO TBOPYECKOTO Mepuoja. Ecnu BOCONL30BATh-
Csl TOYHBIM BhipaxkeHueM r. J{iome3uss, oH gaet Beixoa B Benukoe Bpems,
o0pa3yeT Takoi MOMEHT, KOT/1a JIIOH MOKHIAIOT BPEMEHHOE CTAHOBJIEHHE
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H TIONANAl0T B XPaHWIMILE BCEMOTYIUMX H BEYHO IOHBIX CHII — MEPBO-
OwiTHBIN Bek.5* (Kaitya 2003, 226-227)

Jakaw04enue

HagepHoe, cnefyer cka3aTh, 4TO pecaKpaiu3alus MHpPa, NPeapPHHATAA BTOPLIM
aBaHrapaom, nposanuiack. PacueT Ha Bo3BpalleHHe OOHOBIICHHOIO CaKpasu-
30BaHHOTO OBITHS He cOBbLICA: YYaCTHHKH PacnaBlIerocs B CBs3u ¢ BoHHoH Koi-
nexa COLMONIOrHH Kak Obl BMHCHIBAKOT 3Ty HECOBLITOUHOCTb B CaMy CTPYKTYpY
«BHE/IPCHHA CAKPAJIBHOrO», CBA3BIBAA 3TOT MPOLECC C JKEPTBOIPHHOLMIEHHEM H
CMEPTHIO, TAK HWJIH HHA4ye CHHMAaIIHMH IMOJHOLUCHHOCTh «Ha4daiaar. ESXTHH,
OLIYIIAaA HEXBATKY «CBATOTO» H «3JIEMEHTApHOro» ObITHS, MpeJlaraeT KOHIern-
M0 OCMEHBAaHHA Havana M ero muckpeaurtaunn. Comumapusupysce ¢ Hropem
[TaBnoBuueM CMHPHOBBIM, HA30BEM KapHaBal KyJIbTYPHBIM MEXaHH3MOM,
JEMOHCTPHPYIOIIHM HEIUIONOTBOPHOCTE 0ObIX H3MeHeHwit. M baxTtuH, u
yuactHukn Komnexa, B CyHIHOCTH, HE MOTYT OTJIHYHTh Hayalga OT KOHLUA,
HH3HH OT CMEPTH, CaKkpanbHOro ot npodanHoro. OHA HILYT «IIEPBOHAYATEHOE
BpeMs», HO BHIAT B HEM JIMILb MEPBEPCHIO HAyana: MX MOHATHA MPa3[HHKA H
KapHaBaJla OKa3aJIWCh YY/AOBHIIHBIM 00pa3oM MPHMEHHMBI K COBPEMEHHOCTH,
onuckiBag MO0 TOTATHTapHble 00pa3oBaHms, THO0 KOMIMAp BOITHBI.

B TO ke BpeMs He clejyeT paclieHHBATh MOMCKH 3THX MBICIHTENEH HCKITO-
YUTENBHO HEraTHBHO: «IUIOJOTBOPHOH» CTOPOHOH HMX KOHUEMUHH CTal BBOA
MOHATHA «MHTHMHOCTB», OTHACTH OTOXKACCTBUMOTO C «CAKPAIBHOCTBIO, « Hpﬂ-
qalawLlee JIBHKEHHEY, JTIOMAIOLIEe IPaHHILIbI MEKILY ABYMs cyObekTamu, cyon-
€KTOM M 00BEeKTOM, NpouuibiM U OYAYyIIHM, HHAHBHAOM H KOJUIEKTHBOM, [10TE-
pAHHBIM uejloBekoM M GoxecTBeHHbIM HuuTo, okasanoce AeiiCTBHTENBHBIM
HOBOBBEJIEHHEM, OT/IHYAIOIHM BTOPOH aBaHrap/ B ero Haubosiee TalaHTIHBBIX
NPOSABJICHHUAX.

54 «A la fois et pour les mémes raisons cauchemar et paradis, le premier dge apparait bien
comme la periode et I'était de vigueur créatrice d’ou est sorti le monde présent, sujet aux vi-
cissitudes de I'usure et menacé par la mort. C’est par conséquent en renaissant, en se retrem-
pant dans cette éternité toujours actuelle comme dans une fontaine de Jouvence aux eaux
toujours vives qu'il a chance de se rajeunir et de retrouver la plénitude de vie et de robustesse
[...] Telle est la fonction que remplit la féte. On a déja défini celle-ci comme une actualisa-
tion de la période créatrice. Pour reprendre une juste formule de M. Dumézil, elle constitue
une ouverture sur le Grand Temps, le moment ot les hommes quittent le devenir pour accé-
der au réservoir des forces toutes puissantes et toujours neuves, que représente |'dge primor-
dial» (Caillois 1950, 141).
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Apxkaanii Henens

«H CIIPSATAJI MOMCEM CBOE JIMLIO»:
FEHE3UC COLHMAJIBHOTO

Jltoau He aHTENbl, 33 CBOM IPEXH OHM PacIIadMBaIOTCA CMEPThIO, — HAMOMHMHAET
bnaxenubii Asryctun B Havane XIII kuuru De Civitate Dei. CMepTHBIM 4eno-
BEK CTaJl, MOTOMY HTO COTPEILINJI; COTpPeLIn, HapylIHB GOKECTBEHHBIH 3ampeT;
3ampeT Hapyuma u3-3a cobnasHa y3HaTh 0 106pe u 3ne. Y3HaB 006 3ToM, Herno-
BEK yBH/IE] ce0s HaruM, yCTBIIHIICA, COPATAJICA H TEM caMbIM Bbijan cebd. bor
nporHan 4enoseka u3 paickoro Cana, ytoObl NpenOTBPaTHTEL €ro GeccMmepTue,
TaK 4YeJOBEK OKa3alcs Ha 3eMile.

[TpokpyTHm 3T0 KMHO Ha3al. B koHue BTOPOH rnaBbl beimus roBOpHTCA:
«YEJIOBEK M ero jeHa 00a ObUIH HArMMHM M HE CTBIIWIMCH»,! CTHII K HHUM mpH-
[eJl, KOrja rinasa MX OTKpbUINCH, — Kak noobemian 3Medl B Havane TpeTbhed
rasbl,2 — 1 oHM yBHzeau cebs ronbiMu. OTKy1a BO3HHKIIO 3TO CThIUTHBOE YYyB-
CTBO, €CJ/IH MepBas napa yBHJEIa CBOK HaroTy B nepseiil pa3? OTteera Ha 3TOT
BONpoc B TekcTe HeT. CrpocHM HHave: KakOBO MpEeAHAa3Ha4YeHHe 3TOro crhiaa’?
[Toka3aTe BHHY 4eNOBEKa, KOTOPYIO OH OULYTHJ Cpasy e Ioc/e COBEpIHICHHA
rpexa. Mrtak, cThil — 3TO crnoco® BH3yalW3HpOBAaTh IPeX, OHTOJIOTHYECKYIO
OWHOKY, COBEPIICHHYIO MEPBBIMH JIIOALMH CBOMM HenocaymanueM. CkpeiBas
HaroTy, AaM OOHapy»H/ ce0f HEH3BECTHO OTKYJa M KaK BO3HHKIIMM COIH-
anbHBIM kecToM. He sBnsercs iu Torja ero npHYHHoil uMeHHo rpex? Eciu 6bl
3TO OBUIO Tak, Mbl OBl ynTANH [IATHKHMKHE KAK KOMMEHTApHH K KAaTOIHYECKO#
gorMe o peccatum originale. Tlomoranu 6b1 Ham amocton Ilasen, KoTOpBIH
MACHTHOHIMPOBaA B AJame BCE 4Y€JOBEYECTBO LEIHKOM M MOMEHAN camy
OHTOJIOTHIO TPeXa — He OIHO JCHCTBHE, a COCTOAHHE «OBITh YEIOBEKOM» Ipe-
X0BHO; OpHreH, CYATABIIHHA NPHYHHONK NMAAEHAA CBOOOY BOIM H pa3fensaBIIHA
uzew [lasna o nepenayve rpexa cekCyaabHBIM MyTeM; ABIYCTHH, 3allHINABUIAI
aroctozna B criope ¢ [Tenarnem,’ NpHU3HABABIINM 32 YeJIOBEKOM JI0CTATOYHO CHII,

' B opurunane: ha-adam we-ishto we-lo itbshashu (Buit 2, 25).

Bmit 3, 4.

Hurepectsie HabmoneHus Haa Takoro poaa aebatamu Haxomum B De Judiciis Episcoporum
Arronns Bepuemnena (Attonis Vercellensis). ITaccax o IMenarun ucnopuen: «[...] Papa
Pelagius quamvis non solum invide, verum & suspiciose», Veterum Scriptorum Spicilegium,
t. 8. Paris, LXVIII, 51; tak we: Defense des SS. Peres accusez de Platonisme, Paris,
M.DCC.XL
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4TOOBI BECTH HPABCTBEHHYIO *XH3Hb 0€3 HEnocpeacTBeHHOH OG0XKecTBeHHOM
nomoutu; Tomac ['o66¢c, Hakorell, Beaes 3a ABrycTHHOM nucan o I'page Goxb-
€M He Kak 0 MeTadope, a Kak 0 PeaTbHOCTH H YCMaTPHBAJl HCTOK MO3HTHBHBIX
3aKOHOB B TpaHCLeHIeHTHOM. B 3tom I'o66¢ Gein Bepen He Tonbko [Tucanuo,
Ho ¥ [Inarony, cuuTas, OJHAKO, 3aKOHBI HE PE3yIbTATOM CIy4aiHbIX MpOHCIle-
CTBHH H KOH(IHMKTOB, B KOTOpBIX 3aMelnaHbl H OOrH, a CIeICcTBHEM J0TOBOpA,
CKOpee KOHKPETHOro jorosopa Mexay borom 1 ABpaamoM.

Paccmotpum aToT 3nmu3oa noapobuee. U3 17-# rnaBel BeiTHA Mbl y3HaeM o
nepeoM BeuyHoM KoHTpakte: «M I nocrarmo Moii norosop mexay MHowo u
TOOOK M TBOMM MOTOMCTBOM HA MX TMOKOJIEHHA BEUHBIM }IDFOBOPOM}}.4 )lanee
T'ocnoas obemaer nate ABpaaMy CTpaHy IS KH3HH, a B3aMeH TpebyeT nociy-
mwaHug 1 cobmozenusa kontpakTa. He 3alyznem, 4To JaHHBIH pa3roBop NpoH3o-
men nocyie HeoOBACHHMOro coOBITHA B XH3HH ABpaama: y HEro CIIyYHIoch
BHJIcHHE SIXBe, KOTOPHIM OTKphIBaeTcs 15-a riasa Tekcra, MHTepecHo coobpa-
wenue ['066ca. Bo-neperix, roBoput oH, Bor sBnsercs uMeHHO ABpaamy, a He
KOMY-TO JIpYrOMY H3 €ro kjlaHa (HaMeK He CTOJIbKO Ha MpeporaTHBy CTapuiero,
CKOJIKO Ha npockObl ABpaama M MCIONTHEHHBIE HM JKePTBONPHHOILLEHMSA); BO-
BTOpPBIX, KakK CJIE€JICTBHE, TENEPh AspaaM Ha 3aKOHHBIX OCHOBaHHAX MOKET
HakaszaTh J11000ro, K10 Oyaer mpeTeHnoBaTh Ha MOAOOHOE BH3HOHEPCTBO B
OyaymeM (c MOMEHTa, Korja Hayajgack MCTOpHS, coObiTHa nmomob6Horo poja
MOTYT MPOHCXOAUTH OJIMH pa3); B-TPEThbHX, ABpaaM SBJIAETCA €IHHCTBEHHBLIM
TOAKOBATENeM O0XKECTBEHHBIX MTOCTAHHIA.

COHH&J‘II:HI:IM JKHBOTHBIM, HCIOJIbL3YSA TEPMHH ApHC‘TOTEBﬂ. MOMKHO HA3BATH
ABpaama, MNOJIYYMBILETrO 10 KOHTPAKTY B KayecTBE MEPBOM 3aKOHOAATE/LHOM
BJIACTH BJIACTb HHTEPIPETALIHH. B oHTOnoruueckom miane AapaaM H €ro no-
TOMCTBO MOJTYYHJIH MPOEKT, OrpaHHYeHHbIH B npocTpaHcTBe (crpaHa Kenaaw),
HO GeckoHeuHslit Bo BpemeHH. OHaKo, BCe 3TO JHIIb CNEACTBHE HACTOSLIEH
MPHYHHEL, B PE3YJIbTATE KOTOPOH TaKOH KOHTPAKT H TAKOH MpPOEKT CTalH BOO6-
1Ie BO3MOKHBIMH. 3aKiiodaeTcd OHa B TOM, 4TO SIXBe noroBopmicsa ¢ ABpaa-
MOM TOJIBKO MOC/JE TOro, KaKk BEPHYI!l €My I[IEPBHYHYI0 aJaMOBY CIENOTY,
HECNnoCcOOHOCTH BUAETH TO, YEro BHAETh HENb3s. ABpaaM He BHIEN TOTO, C KEM
rOBOPHJI; OH BCTPETHJICS C HAUM B CBOEM BOOOpaKeHHHM, BCTPETH/ICS He ¢ obpa-
30M, @ C rOJIOCOM.

CoumnansHoe NMPOHCXOAUT U3 (YHAAMEHTAILHOrO 3ampera BHIAETH TOTO, KTO
ABJAETCA €ro MOIHHHON CYIIHOCTBIO, BBICIIHM CyOBEKTOM, HHHLHHUPYIOLIHM
060t connanbHbBIN MOPAAOK B rPaHHIAX €IMHCTBEHHOH MCTOpHEi, 3a1aHHOM
Tekcrom Berxoro 3aBeta H npojoKalomeHcs no cei eHb. 3ana/Hbli yenoBek
cien Gosblie, YeM rPEXOBeH, MOCKOIBKY Hajexk/1a Ha cracenue eMy Gbiia mpe-
NOCTaB/IeHa, BO3MOKHOCTb yBHIAETh — HerT. [lapanneneit stromy Gubneiickomy
3anpeTry, HacKOJbKO MHE H3BECTHO, B JIPYTHX KylIbTypax He cyuecteyer. B

4 Burl7,7.
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Ka4e€CcTBE I'MIOTE3bl NPENNOJIOKHM: 3aIpeT HaJIOKEHHEIH Ha 4YeloBeKa BHIETH
MCTOK 4eI0BEYECKOro OnpezesseT OHOBPEMEHHO COLHAIBHYIO H OHTOJIOrHYe-
CKYI0 cnielH(HKY eBPOMENHCKON MBICITH.

Eciau JOKTpHMHY NEPROPOJHOrO rpexa MOMKHO PacCMOTPETh KaK IONBITKY
COLMA/IM3HPOBATEL HeNOBeKa eile 10 ero poxaeHus — Kaut naspan Owl 31O
«anpHOPHOH COLMaNM3alueit», — TO 3ampeT BHAETh A0 bora — Kak BeICTaBIIe-
HME rpaHull connansHoMy. Meura Humme o ceepxuenoseke Oblia, pasymeercs,
riyOOKO 4yXJa aBTOpaM BETX03aBETHBIX KHUT, HE TIOJITOMY JIH OHA OCTAeTCH
TOJIBKO MeYTOH, yTonuueckum Oyaymum uiu npouuteiM? Henosek couuanusu-
pyeTcs 10 TOr0 MOMEHTA, MOKa, MpH NoMoLIH ¢BOOOIB! BOJIH, OH HE BBHICTPOHT
TPAHCLEHICHTHYIO MOJIE/IbL HA TEPPHTOPHH civitas terrena. Kaxaplii pa3 310T
TPy ONJIa4uBacTCA pEBO.TIlOllHeﬁ. PCBO.T[IOI.IHR, HaleJInBas 4€JI0BEKa Ha 1OCTpoO-
eHHe MjeanbHOro olmecTBa, CBOEro pojaa civitas dei — uHa4de oHa GeccMBIC-
JIeHHa — OCTaBJIAeT YEJIOBeKa y PYHH COlHabHOro mopsajaka. IIpoexT, kak ero
HH Ha4yHHaH, OKa3blBaeTCA HEBLINOJHMMBIM. HO Kak pa3 B 3TOH HEBBINOIHH-
MOCTH BBIPDAKCHO 3HAYCHHE HCTOPHH: ICPHKATh YE/IOBEKAa B HaNpAXKEHHH, HE
JlaBaTh YraCHYThb TOJIbKO OJTHOMY JK€JIaHHIO — YBHETh TO, YTO 3alpPEIIEHO.

[Ipn Takmx ycnoBusX Heu3OeXHOH CTaHOBHTCS COLMATH3ALIHA caMoil HCTO-
PHH, KOTOPYIO B COBPEMEHHYIO 3MOXY, IPOHUKIINCH JyXOM I'ere/IeBCKOro ONTH-
MH3Ma, MBITAJICA OCYIIECTBHTh Mapkc, 10Beas TENEONOrHYECKUi MPHHIMI 10
ero Jjoruyeckoro 3asepiuenus. Haseproe, nocie AprycrnHa Mapke Obin
CaMBbIM MO-XPHUCTHAHCKH OPTOOKCATIbHBIM MBICTHTENEM HCTOPHH, nbo OH 3HAN
€€ Ha4ajl0 H, KasajlloCh, TOYHO MPEABHAE] €€ KOHEL B BHIC GPOII}IBIIIHK o
Espone xumep. CouHanu3upoBaTh HCTOPHIO MOXHO, MPHIyMaB €l 3aKOHBI,
CIIOKHEE 3aCTaBUTL €€ TOJAYHHATHCA ITHM 3aKOHAM, JAPYTHMH CJIO0BaAMH, BECTH
ceba Tak, OyATO 3TH 3aKOHBI NPUMEHHMBI BO BCEX CIIydasX, KaK 3aKOHBI MpPH-
ponsl. B kakoil-To MOMEHT 4esloBeK 3aX04eT X MOMEHNTh, YTOOb! yOeauThCs B
o0paTHOM, B MX HETPHTOJHOCTH, CHOBA Mpejaras IJlaH HACAIbHOTO MHPO-
YCTpOHCTBA, CHOBA NONAJAACH B JIOBYLIKY HCTOPHHM, HE HAXO/IA H3 HEE BBIXOJA.
VKiaJbIBasg HCTOPHIO B 3aKOH,3 4e/IOBeK MBITAETCS OrPAHUYHTE ee BO3JeHCTBHe,

5 Muorue KPHTHKH HYIaH3Ma CYHTAKT 3aKOH, KOTOPOMY NOAYHHCHEI 4HEJOBEK H HCTOpPHA,

HCKJTIOWHTENBLHOH 4epToi espeiickoil penuruu. BerxosapeTHulii 3aKoH JaH KOMIEKTHBY,
KOTOPBIH CTAHOBHTCA €r0 OHTONOFHYECKHM HOCHTENEM, MepeaaBas 3aKOH 10 HACleACTBY;
Casutpu [IaBu (Savitri Devi), Gororsopusinas I'MTiepa H MOTHBIIAACA HHIYHCTCKHM Do-
TaM, ONHAXKIbI 3AMETHNA, YTO TeHHH anocTona [TaBma 3aKmoYaeTca B TOM, UTO OH cHabaun
apeBHAH npodernsM HOBbIM cMbicioM. Co3naBas XpHcTHaHCTBO, [laBen BBeN 3aK0H B TEM-
nopanbHOE H3IMEPEHHE.

Byay4n JaHHBIM, 3aKOH OpPraHH3yeT KOJUIEKTHBHOE OBITHE: JIOIH MOMYYaloT 3aK0H, 3aK0H —
moneii. Takomy KOINEKTHBY OOBIMHO MPOTHBOMOCTABIAIOT APHICKYI0 WHAHBHIYAIBHOCTD.
Mionbap Xut oTMewan, 4To apHilcKHi AyX He NPH3HAET 3aKOH, a 3alHIIaeT NpaBa COIHAHHA.
K Tomy e, MCTOYHHK XPHCTHAHCTBA ABTOP HAXO/JHT B apHHCKOH TpamHuUMH, a HE B
HyJan3me, NPHCBOMBINEM cebe poik HHHIIHATOPA OCHOBHEIX HeH nueHmHsaunu (Heath D.I.
1867. «On the Great Race-Elements in Christianity», Jowrnal of the Anthropological Society
of London, V, XIX-XXVIII). TToxoxkee muenne y Anonstda IMukrs, yuurens Coccropa,
apyra Jlucra n Xopx Cann: apun NpeBOCXOAAT €BPEEB MO CBOMM JIENOBBIM H MOPAIbHbIM
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YMEpDHTb €€ Xa0c¢, CTapasfch 3amojy4dHTh 1A cebd MeTacOLHaIBHBIH CTaTyC, TO
ecTh CTaTh BHEIIHHM HCcTOpHH. Ha 3TOM OH M momazaercs, MOTOMY YTO 4el0BeK
NbITAETCA BBIHTH M3 MCTOPHH NPH MOMOIIH KOHCTPYHPOBAHHA €€ COLHAIbHBIX
MoJenei, IpOoJ0IKasA CBOK paboTy MO KOHTPAKTY.

EcTb ABHXKEHHE B MPOTHBOIMOIOKHOM, aHTHTEOIOTMYECKOM HANpaBlIeHHH:
or I'erens k Pycco, munys Panke, ®uxrte u I'o66ca. Uneanom s Pycco ciy-
KHUT NPUMHTHB, KUBYIIHI B COTVIACHH C NMPHPOIOH, HE CTaBALMI LIEIH TOCTPO-
UTh counanbryio uctophro. Lens Pycco — cnpasenmBoe obutectBo. Yrober ee
IOCTHYb, HEOOXOIUMO ClIeNaTh NPBDKOK HA3al, K MPHPOAHOMY COCTOSHHIO, H3
KOTOpPOro MHOAM OAHAXIbl BBHILILUIH MYTeM COLMANbHBIX HHCTHUTYLMH, 4acTo
HecHpaBeUTHBLIX. HenoBek poauacs cBOOOIHBIM, MY 3TO CleLyeT OCO3HATH B
nonsoit mepe. Ilpupona ero HajennIa MHIWBHIYaIbHOH BONEH, KOTOpas COB-
ceM Heo0s3aTeNnbHO JI0/KHA COBMANATH C BOJNeH ocTalsHBIX. CrnpaBeminBoMy
o0lecTBEeHHOMY YCTPOHCTBY CleQyeT B3ATh 3a OCHOBAaHHE «OOLIYIO BOIION,
COCTOAILLYIO M3 BOJEH3BABICHHH BCEX MHAMBHIOB, TOra HEKOE MHOXECTBO,
Ha3bIBAEMOE JIIOIH, TPEBPATHTHCA B OOILIECTBO per se.

B Coyuansnom dozosope (1762) Pycco numret: «O6mas Bons, 6y/1b oHa Ha
CaMoM JIeNie TAaKOBOMH, 10JKHa ObITh 00ILeH H 1O CBOEMY NpEIMETY, H MO CBOEH
cyrn. OHa JO/KHA HCXOIMTh OT BCeX, 4TOOBI OBITH KO BceM mpuMeHHMar.®
Cagur B cTopoHy oT 6ubneiickoii napagurmel npumedaresned. O0mas Bois He
TONBKO OTPHIAeT BOJIO ABpaaMa Kak €JMHCTBEHHO JIeTalbHYH, Ha KOTOPOi
cTpouTcsa A0oroBop B ITATHKHHKHH, HO W 0OBABIAETCA PEKYPCHBHOI, TO €CTh B
O/IMHAKOBOH CTENeHW NMPHMEHHMOH K MHIMBHIY M 00llecTBy. 3Ta peKypcHB-

KauecTBaM, MOITOMY OHH CYMENH CO3/aTh BEJHKYK UHBHIH3AUMIO. APHHLBI — MPHBHIETH-
poBaHHA® paca, MyqUIaw CPeAH OCTambHBIX; eBpen — Xymwas. OGe pacwl ¢ jpesHeifwHx
BpeMeH BpaxyloT Mexay coboii, Ho nobena, noHATHO, GyaeT 3a apuiilami, HOGO HMEHHO MX
bor caenan cBOMM [JIaBHBIM OpY/MEM 18 MCMOMHEHHA HeloBedecKoi cyasObl (Pictet A.
1859. Les origins indo-européennes ou les Aryas primitives. Essai de paléontologie linguis-
tigue, t. 1, Paris). O muarBHCTHYecKax B3raanax [Tukm u ero kuure cm.: Tchougounnikov S.
2005. Les paléoontologues du langage avant et aprés Marr, Cahiers de 1'ILSL, 20, 295-310.
B a70ii cBa3u ynomaHeM emte asa uMenH: I'epman Buprt (Herman Wirth) u Ownopa Illasa.
Kak u Mapp, Bupr unTepecosancs MpOMCXOikIEHHEM A3bIKa, BHIBOAA €r0, B OTIHYHE OT
NOCIeIHEro, H3 reoOMETPUYECKHX CHMBOJOB. M3 HMX Monenupyercs nepesiii rpadudeckuii
A3bIK. CHMBON — GoJiee CTPOrHit HCTOUHHK HHQOPMAlIHH, YeM MH(, MOTOMY 4TO, NPOXOIs
4epe3 Beka, OH ocTaerca HemameHHeM. B 1928 roay Bupr nybnmkyer ceoit magnum opus
Der Aufgang der Menschheit (E. Diederichs, Jena), rae Hccaenyer npoHcXoXIeHHE pac H HX
yTepsHHOE (HHTHMHOE) OTHOIIEHHE ¢ GOXECTBEHHBIM, B 0COOEHHOCTH y HOpaHYeckoi Ur-
rasse. HecmMoTpa Ha T0, 4To BHpT onHo Bpems npeGbiBan B (aBope y HeMeUKHX KOIIer
naxe 3acIyAHui pacnonoxenue ['Mmmiepa, B ero 730TepHYecKOil KOHCTPYKUHH He MHOTO
nonutuky. [llagy Gbin ropasao Gonee skcrmuuTeH. OH yTBEp®KAad, YTO MEHTANbHBIE
CTPYKTYDEI apHEB H CEMHTOB CHILHO OT/IH4YaloTCs ApyT ot apyra: Chavée H. 1862. Les lan-
gues et les races, Paris, 60 et passim.

6 Rousseau J.-J. 1964. Qeuvres complétes, t. 111. Paris, 373. B nepsoit peaakuuu cBoero Tpax-
Tara Pycco rosopur: «[...] Tonbko obmias Bons cnocoGHa pyKOBOAHTH CHIOH rocyaapcTea,
MoKa H3 Hero He noiyunTca Beceobmero nobpa» (ibid., 195). Beime on oTmeuaer, 4To «3ako-
HEI ABJAIOTCA aKTamH obliel BOMH M HHKTO, BKJIIOYAS BIACTHTENA, HE MOXET HAXOIHTHCA
Hax 3akonamu» (ibid., 328). (3ta ¢paza soiiner B 0CHOBHOIT TekeT 6e3 H3MeHEHMIT).
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HOCTH OOIIeH BOJIH, HECOMHEHHO, €€ IIaBHOE OTIHYHE, TIOCKONBKY HMEHHO M3
Hee NPOMCTEKAeT He IPOTrOBOPEHHOE IKCIUIHIMTHO B TEKCTe Tpakrtara Tpebo-
BaHHE BH3yaTH3alMK COLMANBHOrO Tena. To, 4To B TepMuHHONOTHH Pycco u ects

CrpaBeIHBOCTh. BripoueM, onpeseneHHbli HAMEK aBTOP JaeT B MIECTOH riiase
O 3akone:

Beskas cnpaBeMBocTh oT bora, — roBoput Pycco, — OH 0JMH siBaseTcs
ee UCTOYHMKOM. Eciii Gbl MbI TOJBKO 3HAIH, KaK €€ MOTy4YHTh HAPAMYIO
OT 3TOr'0 BHICILEr0 HCTOYHHKA, HaM Obl HE MOHANOOMIIOCH HH YIIPaBJIEHHE,
HHM 3aKOHBl. BHE COMHEHHMH, OH ecThb YHHMBepcalbHas CIPaBeTMBOCTb,
HCXOsMIas TONBKO U3 pasyma (émanée de la raison seule).’

Hrak, 3aK0H — 3TO HE CNPaBeUTHBOCTh, OH TO, YTO 3aMELIaeT €€ Ha 3eMJIe U Ul
mofiel, HecrocoOHBIX KOMMYHHLHpoBaTh ¢ Borom Hanpamyio. Ho kak cobparts
cBOOOJHBIX M HE3AaBHCHMBIX MHAMBHIOB B COLMYM TakHM 00pa3oM, 4ToObl MX
ceoboay M He3aBHCHMOCTb coxpanuTh? Ha sty anopuio Pycco ykaszan Ansu ge
Benya, mpeanoxuBmmiA nepeunutats Pycco kak ¢unocoda, Gonmbuiyio Hacts
JHM3HH MEIMTHpOBABIIEro Haja mnpobiaemoil uenoBedeckoH ayteHTHYHOCTH.®
Bkpatie: Kak MIPHMHPHThL YEJ0BEYECKOe JKHBOTHOE C MOJHTHYECKHM CO3HAHH-
€M, HEMHHYEMO BO3HMKAlOLIIMM W YTBEPKIAFOLIMM CBOK BJIACTh, KOTAA JTHOIH
cobupatorcss B 0bmectso? IMosuTuBHOTO pemeHus 3Toi npobnemer Pycco ne
Haues.

Koraa roeopar o Pycco, wacto 3aGeiBatoT 06 OIHOM €ro 3HAYHTEILHOM
coBpeMeHHHKe — OTbeHe-I'abpuane Mopemn, ubs kHura Koo npupodesi, wiu
ucmunkbiie Oyx 3axkonoe Beina B 1755 roxy. B nauane cpoeil «auccepraumm»
Mopennn oTMeuaeT, 4TO NPHPOJA HaJelInia 4YeloBeKa BCeM HeOOXOIMMBIM,
4T00bl OH YCTPOHJI CBOIO XKH3Hb MO €€ 3aKOHAaM H TeM caMbIM yOeper cefs ot
BCEBO3MOsKHOTO 371a. [Ipupoaa Myzpo coriacoBana Hailli MOTPeDHOCTH ¢ HalllH-
MH BO3MOJKHOCTAMH, aB HaM CHJIbI Ul YJOBJICTBOPEHHA MEPBBIX H Pa3yMHOT0
HCnoNnb30BaHuA BTOphIX. OnHAKo By/brapHas Mopaibk MOXOPOHHIA MYIPOCTh
NpHPOIABI, H TEIEPL HEOGXO,[[HMO BOCCTAaHOBHTL CITPABEATHBOCTb. B atom
OCHOBHada MbIC/Ib KHHIH. .HIOJIH CTPOAT COLMYM IO INPHHLKWIIAM, Ha3bIBas HX
MOpalbHBIMH, HAa CAMOM JEeje, OHH H30BITOYHBI H HE MOTYT IPHBECTH HH K
deMy, kpome aerpanauns. lanee Mopenin npeiaraer:

HHCTHTYIMOHHBIE 3aKOHBI DOIDKHBI OBITH YCTAHOBJIEHB! HE HHAye, Kak B
YKOpEHEHHH NMEePBHYHOTO ECTECTBEHHOT0 3aKOHa KOMMYHHUKaUKH (sociabi-
lité); Bce WX YaCTHOCTH JOJKHBI BBIBOAHTHCA M3 3TOr0 OCHOBHOIO 3aKOHA
[...] OHH AOMKHBI CIYKHTB €ro aAeicTBuAM.?

7 1Ibid., 378.

8 Benoist de.A. 1996. La ligne de mire: II. 1988-1995, Paris, 33.

Morelly E.-G. 1841. Code de la nature, Paris, 85. B cBoem Gonee paunem Essai sur le caeur
humain (1745) Mopennu nucan 0 JABYX T7aBHBIX X@pPaKTEPHCTHKAX YelOBEKA: JKeNaHWH
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Or nonutnku Mopennun Tpebyer Takoi cBoGojbl, MPH KOTOPOI YJjIeHb
courymMa cMoriii Obl GecnpensTCTBEHHO HACHIATh CBOHW €CTECTBEHHbIH arime-
THT, TO €CTh, ONATh K€, HCIOIL30BaTh 3a/l0KEHHbIE NPHPOIOH BO3MOKHOCTH,
HO enaTk 3TO JErHTHMHO. ﬂpyTKMH CIIOBaMH, MOJHTHKA 10/IHa obecne-
YHUBATh 3aKOHHOCThE B TOM, KaK 4YE€/IOBEK PEATH3YET CBOM IMOTEHIIHH, Ee 3ajada
OXpaHATh NPHUPOAHYIO AAHHOCTb, 4 HE MENIATh eif CBOMMH JUKHBBIMH abcTpak-
uuamMH. Yem Onmike 4e/OBEK K CBOEMY ECTECTBEHHOMY COCTOSHHIO, TEM OH
menee mnopodyen.!? XpuctnanctBo Mopemin Henono6IMBaeT, CYMTas €ro
HHCTPYMEHTOM, KOTOPBIM €CTECTBEHHBIC 3aKOHbI, HAyllHe mpamo oTr bora,
ObLIM 3aMEHEHbI TPpakIaHCKUMH. !

W3HavyansHO COUHANBHLIA MHD OB MOCTPOEH 10 T€M JKe MPHHLKIIAM, 4TO U
MHp (pH3MYeCKHH, KOrJla BCe Bellld TOJAYMHEHBI €AMHOMY 00IieMy IuiaHy, Ha
YAHBJICHHUE MPOCTOMY, NOpaXKarlIEMy CBOMMH pe3yIbTaTaMH H CIaXKECHHOCTBIO.

[TpuMmupHTE NpUpody M uenoseka nonpobosan IIpynoH myTem «ylydlleHUs
unen bora». Waes ata Belpocia 10 «KOCMHYECKOro pazMepa», [epecTaBs Ciy-
KHUTh COLHAIBHOMY MOPAAKY, pPaaM KOTOporo oHa Obina u3obpereHa. «bor»
BO3HHMKAET y COLMYMa, KOIJla — TOT HauMHaeT ce0s BOCIPHHUMATH B KauecTBe
TAKOro, TO €CTh KOI/Ja YeJ0BeK OCO3HAET, YTO OH — Apyroi. J[pyruM oH cTaHo-
BUTCA C BO3HHKHOBEHHEM MBICIH O cMepTH. beckoHeuHomy He HyxeH bor,
KOHEYHOMY HYKHa OeckoHeyHocTh. McTok ObiTHA — B 4elOBEKe, KOTOPLIi,
CTOJIKHYBILIHCE ¢ (JAKTOM CBOEH KOHEYHOCTH, CTall MPHAYMBIBATEL MYTH €€ npe-
ononenus. Penurus g [Ipynona — npuem: «MHe HyxHa rumnoresa o cyuiecr-
BoBaHuM bora, uTto6bl Moka3aTh, KaK CBA3aHA LMBHJIM3ALMA C MPHPOAOI».'2

3HaTh M mo0BH K nopanky. Benen 3a ImMnenoknoM aBrop cuntaet M060Bb OCHOBOI BCAKO#
CTPACTH, @ HEHABHCTH — 001yMaHHO# M060BBIO (amour réfléchi): nnanekTHyeckas napa, rae
HEHaBHCTh OTHeCeHa B 06nacThb pasyma.
Ibid., 102 et passim.
«[TobemmBiee XPHCTHAHCTBO MOBEPTIIO [A3BIMECKHX] HI0JI0B, HO 3ALMTHIO CBOHX, KaK H
cBoto Mopaab» (Ibid., 93). Cornacures ¢ 3tum Humne, a ocnoput ®@penepuk Jle Ine (Frédé-
ric Le Play), cunTaBmmii XpHCTHAHCKYIO PEIHIHIO ydiieil onpaBod /s nepeaoBhiX, ¢ ero
TOYKH 3peHns, aBmkennii: «Kak 31o nokaszan npumep Coeannenssix LlITaTos, XpHcTHaH-
CTBO 3aMevare/bHbiM 00pa3oM COOTBETCTBYET COBPEMEHHOH LIHBHIIH3AIHH, @ 4TO Kacaercs
KaTOJHIIM3MA, TO OH TOJIBKO [0JIEH BBHIMIPATh OT CONMAnBLHON IBomounH [...]» (Play F.L.
1867. La réforme sociale en France, t. 1, Paris, 169). Unxenep 'opHOro HHCTHTYTA, COLMO-
n0r H KoHTppesomounoHep, Jle [lne caenan kapeepy B snoxy Bropoit Umnepuu, nonyuns
JOMKHOCTE cTarc-cekperapa npu Hanoneowe I1I. Mcnmtas Bnusuue Xoseda e Mectpa u
bonaneaa, on 3ammuuman Crapeiii Pewum, cunran cebs nponomkarenem nena Kowra, npu
3TOM ero cofcTBeHHas COLHONOrHA Oblla HanpasneHa Ha pedopmel. B Hauane XX Beka Jle
[Lie npeBpaTHiICA B KyJIbTOBYIO (PHTYDY B cpele yabTpanpassix: [lapas Moppac (Ch. Maur-
ras), Jlyn Tumse (L. Dimier), ®penepux Amypertu (F. Amouretti) — Gofiust ['Action fran-
¢aise. OHH BHIETH B HEM OTLA KOHTPPEBOMOLHH, NMPEIBOCXHTHBIIETO COUMANBHBIH KaTo-
miuusm (Albert de Mun) u co3aaBniero TeopHio KOprnoparHBHOCTH. CMBICT ee B TOM, 4TOObI
KnaccoBoil Gopsbe MPOTHBOIMOCTABHTEL KIIACCOBYI0 KOOMEPALMIO, YNPABIAEMYHO IHTAMY;
ObL10 Obl 106OMBITHO CPABHHTL 3TH HeH ¢ KoHlenuueii B. TMapero, yunTsiBas UX BAHAHHE
Ha TaKHX aBTOPOB, Kak Anons Docuiion (Adolphe Focillon), Imuns Ulecon (Emile Cheys-
son), Aupn e Typesuns (Henri de Tourville).
= Proudhon P.J. 1850. Systéme des contradictions économiques, ou philosophie de la misére, t.
I, Paris, 25.

10
11
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CaMbIM yIHBHTEJILHBIM ABJIAETCA TO, YTO KYCOK MPHPO/IBI, YEJI0BEK, OJHOBpE-
MeHHO oOnanatenb pasyma. bnaronaps Takomy Aapy OH 3aBHCAeT MEXIY JABYMs
MHpPaMH, Hrpas pojib NMOCPEIHHKA MOMMMO CBOCH BOJIHM. A pa3 Tak, HHKaKHX
NPHHLUMNHAILHBIX OTJIHYHH B 3aKOHAX TPHPOIbI M pasymMa HET H ObITb He
MOXeET. YCTaHaBIMBas 3aKOHBI B OOLIECTBE, YEJIOBEK YMOPANOYHBAET Cpey
oOMTaHMsA, OH MNpOAOIKAeT OOKECTBEHHBIH NPOMBICEN, «CYThb KOTOpPOTo B
nopsiake». 13

IMopsinok — 3TO peanu3oBaHHAs BO3MOXKHOCTh 3aKOHA; ITO TO, YTO YEJIOBEKY
J1aHo (MO3BOJIEHO) YBHETh KaK MIUIYILEMY BBIXOJ M3 CBOEH KOHEYHOCTH CyIlle-
CTBY.

Taxk MM WHAYe, 3aKOHbl HAM HYXKHbI, IOTOMY YTO MBI CJENbl H HE MOKEM
BHJETh CIPABEVIHBOCTh B €€ YHCTOM BHJE, HCXOAALIEH M3 CBOEr0 TPAHCLEH-
JIEHTHOrO HCTOYHHKA. Cleniibl, KOHMH MBI AB/SEMCS, BHIAAT 3aKOHOM, MBICIIAT B
3a[]aHHON MM COLMANBHON TOMONOTHM, JKAYT, 4TOOBl YBUIETH KOHELl MCTOPHH,
KOTOpbIH, HECMOTPA Ha BCE MPOTHO3b! H OKHUIAHHSA, HE HACTYNAET, NOTOMY YTO
cama MCTOpHs H ecTh OkHanue. OXuanne H CTpax.

B kakoii MoMeHT Bce Hauasoch? B MOMEHT TpeTbero, OCHOBHOrO ¢ Moe
TOYKH 3peHHs, Haubosiee IpaMaTHHECKOTO 1O TOHY, A0roBopa, koraa Mowncei
nmosy4aer 3ajaHHe BbiBecTH Hapoa M3 Erunrta. Unraem B Ucxone: «M 3akpein
Mowuceil cBoe nuuo, 160 oH Gosics B3rsHYTh Ha Borax.'4 3arem Mouceit
MPH3HACTCA, YTO HE CHIICH B CJIOBAX M HE YMEET YIPaB/IATh, HO SIXBe MposBiseT
HACTOHUMBOCTD, ycrokanBas Moucest W rapaHTHpys eMy CBOK nomols. SIxse
riocsie/IoBaTeNIeH, OH He OTKasbiBaeTcs OT cBoero Beibopa. [Touemy? IMotomy
410 o bor uctopumu, uctopuu, coctosieH H3 coOBITHIT, KOTOPHIM MPEICTOHT
CIYYHTLCA B ONpeJeneHHOM Oyayiiem, CKphITHIM OT HAalIMX IJ1a3, HO H3Be-
CTHBIM — €MY OJHOMY. Bor HCTOpHH 3HAaeT HCTOPHIO CBOETO Hapo/a — OT HavaJla
N0 KOHLIa, TIO3TOMY OH CKpbiBaeT ee oT mojeii. OH — 2TO uHCTOE 3HAHHE,
KOTOpOE MPHCYTCTBYET B MHPE CBOHM OTCYTCTBHEM.

KanpBHH CUMTaeT, 4YTO HapylleHHe HOPHIHYECKHX 3aKOHOB HE MOBPEIHT
npuHuuny Onara. Ilpeasocxumas upero [lexkapra u3 «Tperbero Meradusu-
4ECKOro pasMbliiuieHHsa»!S 0 ToM, 4T0 GOKECTBEHHOE H eCTh HCTHHHAS [PHYHHA
Haulero 3HaHus o HeM, KaneBuH roBoput: «3akon bora, KOTOpBIH MBI Ha3BIBAEM

13 Ibid., 90.

14 Hex. 3, 6.

15V Jlexapra: «Nam, quaso, undenam posset assumere realitatem suam effectus, nisi a causa?
Et quomodo illam ei causa dare posset, nisi etiam haberet?» (Descartes R. 1979. Méditations
métaphysiques, Paris, 108). Benen 3a ®omoii Axsunckum [lekapt mbicaun bora kak Gecko-
HEYHOCT, JI0Ka3blBad €ro CIeCTBOBAHHE HATHYHEM caMoil Haen GOXeCcTBEHHOT0, KOTOPOI
ONEPUPYET HAI YM, NOAOOHO reOMETPHYECKHM HIeAM. BOr HEMOCTHIKHM, KaK HEMOCTHIKHMA
DOecKOHeYHOCTh, HO YMO3PHM, Kak (JHrypa, HauepTaHHas B BOOOpaKeHHMH M MOITOMY Hje-
anbHas. Ochosras paGoTa Beel eBponeickas MeTadH3IUKH HamnpaBleHa Ha TO, YTOObI Bep-
HYTh HEI0BEKY cnocofHOCTE BHIETH TPAHCLEHAEHTHOE, HMEHHO BH/JETh, & HE TOJILKO 3HATH
0 ero cymecTsoBaHHH. Tak, To4Ka, reoMeTpHueckas (urypa, nepcrneKTHBa cyTh crocoOsl
BH3Ya/TH3ALHH TOTO, YTO BHIETH 3aMPEIlEeHO.
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MOpa/IbHbIM 3aKOHOM, €CTh JIHIIb CBHIETEIbCTBO ECTECTBEHHOIO 3aKOHA M TOTO
co3HaHus, Kotopoe CHHBOp OTmewatan B cepame Bcex mrozeii».'® Mouces
JKEHEBCKMH pedopMaTop XBamuT 3a MyxkecTso,!” cuMTas ero MocpeaHMKOM,
nepefaBIIMM BBICIIEE 3HAHHE HApPOAY B BHJE 3aKOHOB. 3aKOH €CTh 3HAHHE O
TOM, YTO MO3BOJICHO 3HATh.

Heno Kanseuna npogomkun Teonop ae be3. Kpenkuit 310posbeM, 3T0T npo-
MOBEHHK MHCIEKTHPOBAJI MPOTECTAHTCKHE ropoja EBponsl, BbICTynan u 3aBo-
JIHJ1 3HAKOMCTBO C B@KHBIMH MOTHTHYECKHMH JIFObMH TOTO BPEMEHH, MOIbI-
TaBIINCh OHAXKBI, MpaBaa Oe3ycHemHo, o0paTHTh B MPOTECTAHTCTBO (paH-
1y3ckoro kopois Autyana Hapapckoro. Torna ke OH NMHUIIET MCIIOBEb BEPHI,
rae oObsicHseT WHpoKol nyOmike npuHumnsl EBanrenus.'® OcoGenno opuru-
HaJbHBIM MbicHTENeM be3 He Obul, BocrpuHMMas cebs cKopee B KayecTBe
MOMy/1ApU3aTopa KajlbBHHHCTCKOH JOKTPHHBI, XOTA MEpPBbIM MMEHHO OH B De
Jure magistratuum (1574) oTcTanBai npaso Hapoia Ha CONPOTHBIEHHE THPAHH-
ueckoMy pexumy.!” Tak winm wmHave, KanbBHHMCTCKas pedopmauns OGbina
TIOTIBITKOH BEPHYTh 3aKOHY €ro TPaHCLEHASHTHOE OCHOBaHHE, OCBOOOIHB €ro
OT BJIACTH COLMAJIbHBIX HEpapXHii. 3aKOH JaH CBBILIE, OH, C/IEJI0BATENIbHO, €CTh
cnenok ¢ G0KeCTBEHHOro pa3yma, KOTOPhIH Mbl BOCIpHHHMaeMm Onarojaps
HALIUM BPOXK/EHHBIM CIOCOOHOCTAM. B 3aKOHE MBI BHIMM HCTOYHHK HAIlEro
3HaHWA, MBI B HeMm BHIuM Bora per se.20 KanpBHHHCTCKas Teosnorus ciaenana
3aKOH HHCTPYMEHTOM BH3yalH3allHy, HEe 4TS TOTo (haKTa, 4To 3TOT 3aKOH ObL
TMPHAYMAH JUIS CIIETIBIX.

B cnop ¢ bezom Berynun XKan bosou, 3amumasinii naeio CHIbHOTO MOHAp-
xa. boy1on GBI MOIMTHKOM M NparMaTHKoM GoJiblle, YEM COLHATLHBIM MBICTH-
TeneM. Ero mHTepecoBan pesysibTaT, a HE TEOPHA; MOMEHTalbHOE NelCcTBHE, a
He poarocpoynsiii nuan.2! Yapasnsre rocysapersoM BoidH coseryer B coria-

16 Calvin 1948, Textes choisis par Ch. Gagnebin. Préface de Karl Barth, Paris, 245, (Llutara
B3ATA W3 KHUTH Institution de la Religion chrétienne, Beimenmeii Ha dpanuysckom B 1541
roay B Kenese.)

17 Ibid., 252 (Sermon I1I sur le Deutéronome).

13 B thespane Toro xe 1560-ro rona, xoraa bes ny6aukyer natunckuii Bapuant Confession de
la foi chrétienne, UBan IV nuwer nucemo umneparopy Makcumunnany 11, rae rosopur o
CBOMX CHMMNATHAX K KoHTppedopmamun. B Pume BosHukna nagexna Ha ydactue Hpana B
Tpunentckom cobope B 1561 roay, Ho uaps ropasao Gomsmie 3a60THIA BO3IMOKHOCTE MOJTY-
uuth o7 Ilanmsl KOmua 111 THTYn kopoas, Hanpacho, oanako. Iloapobuee o6 3Toil monuTH-
yeckoii urpe. Cm.: Ubersberger H. 1906. Osterreich und Rufland seit dem Ende des 15.
Jahrhunderts, Bd. 1, Wien, Leipzig.

19 C Besom commuapen wotnanackuii pedopmarop [xor Hoke (John Knox), kotopiit TpeGo-
BaJl 71aTh MariCTPAaTypaM H JBOPAHCTBY MPABO W BMEHHTh HM B 00A3aHHOCTE COMPOTHBIATE-
cs tpanuu. Cam Hokc kpurukopan I'enpuxa VIII 3a mects «kpoBaBeIX cratei» (1539),
riie, B 4aCTHOCTH, CBAILIEHHHKAM 3anpelianoch HMeTh CeMBIO,

20 O Tpynax nocnenosateneii Kannsina cm. B ctathe: Jordan J. 1978/79. «Calvinism and the
Judicial Law of Moses», Journal of Christian Reconstruction, vol. 5, no. 2, (Winter) 17-48;

o, om. tax xe: Til van C. 1969. A Christian Theory of Knowledge, Nutley - N.J.

21 Bomoua, moxanyii, MOHO CPaBHHTE ¢ KHTANCKHM MeicauTeneM L[3s1 Yanem (pomuncs B 522
10 H.3.), KOTOpPBIH 3aHMMan JO0NKHOCTb MEPBOro COBETHHKA MpaBHTend uapcTBa Y#oH n
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CHH C pa3yMOM M CIPaBeUITMBOCTBIO, KOMMH CllelyeT obnagaTth MOHapXy, yupe-
JIMTEITI0 3aKOHOB. Bes BracTh JOMKHA HAXOAHTHCA Y Hero. MoHapx ecTb okyc
COLMANBHOr0 Tefa, LEHTP ero CHIOBOrO MPHTSIKEHHS; OH SBISETCS BU3ya-
nn3alMei 3aKkoHa, 1eb KOTOPOTO ¢/Ie1aTh BCeX MOIaHHBIX cyacTiIHBbIMH, Cam
e 3aKOH, Kak ormeydaet bomH B nepsoii kuure O Cysepennocmu,>? Hucnocna
Borom, nmo3toMy CBAILCHEH H HEH3MEHEH.

BriaenuTs 3aKoH B Ka4eCTBE KOHCTUTYHPYIOIIETO 37EMEHTA COLIHYMa MOMbI-
Tajcs chIH yroTepanckoro nacropa Camioans Ilydenaopd. Henwsss cmemmpats
60KECTBEHHbIE 3aKOHBI W JIIOJICKHE, HEBO3MOKHO CTPOHTE COLHAILHYIO KH3Hb
Ha 3eMiie, cMOTps Ha HebGo. B kuure Yenosex donza (De officio hominis et civis,
1673) Ilydennopd pasnuuaeT eCTECTBEHHBIH 3aKOH M pEJIMIHO3HBIH 01T,
3alHINAs UOCK O TOM, YTO MEePBbIi JOMKEH COXPAaHATh MPaXIaHCKoe 00mecTBoO
OT JECTPYKLHH, 0OBIYHO CBA3aHHO#H ¢ BoiiHamu. Pasnenenue obmiecTpa u Kyiib-
Ta, Korna EBpoma TOmBKO Hayana OTXOIMTH OT JUIMTENBHBIX DEJIHTHO3HBIX
KOH(JIMKTOB, KOTJIa TOJILKO Hayana CK1ajblBaThCs HoBadg Eppomna, 6bu10 peBo-
JIOUMOHHBIM. Y TEOPHH MOSBHINCH Kak KpUTHKH — Jleiibuui,2? tak u nocie-

MpHHAANEKA! K wkone gerncros. B 543 r. L3pl Yanb BBen eaHHbIC 3aKOHBI H YI0KEHHE O
HAKA3aHUAX (Cui wiy), NPOBE 3eMebHYI0 pedopMy W H3Jan YKa3 0 pa3jie/ieHHH HaceaeHUs
Ha TPYMIEl M0 NATH ceMei, CBASAHHBIX KPYTOBOit nopykoii. MaeanbHbiM rocyaapcTBeHHBIM
yerpoiicteom Ll3st Yanbs cuntan abcomoTHyo HEPapXHIO, T/I€ KakIblil MCMBITLIBACT CTPax
nepen BAACcTLiO npasuTens. Bee nomkHel GecnpexocioBHO NOAYMHATLECS €ro BOJE W JIefcT-
BYIOLHM 3akoHaM. Yenosek, B 0cOBEHHOCTH YHHOBHHMK, A0/DKEH MOYHTATh 3HATHBLIX, MPH-
CITYKHBATh CTAPIIMM, 3a00THTLCA O PONCTBEHHHKAX.

TTpHHIMNAATEHBIM B JIETHCTCKOI IOKTPHHE ABAACTCA 3aKOH (¢ha), ABTOPOM KOTOPOTO MOKET
ObITh TONLKO npasuTens. [IpH 9TOM 3aKOHLI IHHAMWYHLL, OHH MOTYT MEHATLCH COTJIACHO ¢
KOHKPETHBIM HCTOpHYECKHM MomeHTOM. [IpaBiTens npotusocToMT Hapoay. Xopouwii npa-
BHTEIb TOT, KTO cymea ocnabHTh Hapod, TO €CTh YNPOYHTh JAHYHYIO BIACTh, HOO HMEHHO B
Heil 3anor morymecrsa rocyaapcrsa. He cneayer cimmmkom o0pa3oBmiBaTh Hapoa; ero
MOpajibHbIe HOPMBI, KYJIBTYPA H PHTYaJIbl BTOPHYHBI 110 OTHOWICHHIO K JI0/TY Mepel npasH-
TeneM, KOTOPOif, PH NOMOIIH HArpaj H HaKa3aHWi, MOTHBHPYET CTPEMJIEHHE YHHOBHHKOB
K MOCHYMIAHHIO H BepHocTH. HarpamaaTe OTAMMMBIIMXCA CTOMT COEPMKAHHO, HAKA3IBIBATH
BUHOBATEIX CTPOrO, Jake 3a Maibie npecTymuienns. Jlernim cran opuunatbHol Hiconoruei
umnepun Lluue, koraa Bes monHoTa BnacTH cocpepotounnack B pykax Llums Iluxyawna,
NPOBOIMBLIETO MOJHTHKY CAEPHKHBAHHA KyIbTypbl. OJHOH M3 aKuUMii TAKOrO CAEPKHBAHHA
ObL10 MaccoBoe yOMIfCTBO KOH(YUHAHLEB, KOTOPHIX, MO MPHKa3y HMIepaTopa, 3aKonaiu
AKHBBIMH B 3EMITIO,

Bodin J. 1576. Six Livres de la République, Paris. B Manughecme Hosozo Esponetickozo Pe-
neccanca, wijanuoM rpynnoii G.R.E.C.E. — HoBrle npasble HHTeNNEKTYanbl BO (PpaHuuu,
ropoputcs: «Y bomdHa, HACIEAHHKA JETHCTOB, HCTOUHHK HE3ABHCHMOCTH M CBODOBI JeKHT
B OesrpaHH4HOI CYBEPEHHOCTH BJIACTH MPaBHTEIA, BRICTPOGHHOH N0 MoaenH abcosmoTHOlM
narnckoi Bractu. TakoBa KOHLUENIHA «MOIHTHYECKOH TE0I0rHH», OCHOBAHHAA HA HIEE BhbIC-
HIEro NoauTH4YecKoro opraxa, «Jlesmadana» (no I'obbey), nMpU3BaHHOIO KOHTPOIMPOBATE
Tena, yMbl H AyINH. 3Ta KOHLEMIHA BOOAYIIEBHIA CO3laHHE ToCylapcTBa-Halku: abcosnto-
THCTCKOTO, HEAEJMMOro, LeHTpaanloanHoro [..]» (Manifeste pour une renaissance eu-
ropéenne, Paris, GRECE, 2000, 48).

Jleiidnnn kputHkosan [lydennopdha ckopee Mo YaCTHOCTAM, COIJIAMIAACH C HHM B IJIABHOM,
— YCTaHOBIEHHE MEXIYHAPOIHOTO 3aKOHA, KOTOPOMY MOAYHHANHCH Obl BCE rocyaapcrsa,
cranet rapanTiedl mipa B Espone. Cu.: Leibniz G.W.F. 1988. «The Principles of Pufendorf
(1706)» Political Writings, ed. & trans. by Riley P. Cambridge, 236 et passim; cM. Tak xe
Beck L.W. 1969. Early German Philosophy. Cambridge. IpuHunnuaneHoi kputuke Jleiio-

22
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nosarenu — SHapio Tyk, XKan bapbepak.24 [Tociennuii He TONBKO MpoMaraH-
IMpOBajl MJEH CBOEro M3Tpa, HO M oboratun ux. Ecmu y Ilydenmopda
MpeporaTHBO MHTEPNpETalHH ECTECTBEHHOro 3aKoHa o0jadaeT CyBepeH, TO
Bapbepak 3THM npaBoM HajessieT H oOBIYHOrO WHIMBHA, CONHIAPH3UPYICH C
Jlokkom. B cBoem counnenun boowcecmeennsiii ¢peodansuwiti 3akon (1695),
onybnukoBaHHOM MmocMepTHO, IlydeHmopd BbLABHraeT HACHO PETMIHO3HOIO
COrjlacHsi MEXIy JHTEpaHaMH M KaJIbBHHHUCTAMH, OCHOBAHHOrO Ha obuieit a1
HuX uaee cnacenus. ITpoexr Ilydennopda no npUMHPEHHIO Pa3IHYHBIX KOH-
neccui BosbiMen jeiicteue. Menanckuii ¢panumckanen Kpuctodpopo Poxac u
CnuHona eficTBOBAN B Ka4yecTBe areHTa uMneparopa Jleononsaa, Korjaa noss-
JANCA CpeliM MPOTECTAHTCKOH 3HATH, CKJIOHAA €€ K JHAIory ¢ KaTOJIHKaMH.
[Tana Wunokentnit XI onobpun pesrensHocTs emuckona. B 1679 roay B an-
Hoepe CnHMHOMa HECKOJBKO MECHLEB BEl IEPEroBOPhl C JIOTEPAHHHOM
MonaHoM, KOTOpBIH MO3kKe ChHIrpaeT KIKYEBYIO poiib B MPOBEICHHH KOH(e-
peHLHH N0 00bEAHHEHHIO IePKBei.25 3aliniias peTHrHO3HYI0 TOIEPAHTHOCTS,
[Tydennopd 3ammuman 3akoH, CTOALHHA Ha KOHPECCHOHALHBIMH PA3THYHAMH
M cooOuaromuil moasM O BE4HOH HCTHHe. DTa MCTMHA OJHAX/bl SBHJIACH
yeoBeYecKoMy poly B obpasze XpHcra, ubs JByeJHHAs NPHPOJA HE JaeT HaM
3a0BITE O HEHHOCTH MMEHHO Y€/JIOBEYECKOI0 M3IMEPEHHSA. MHp MEAKIY pasiny-
HBIMH MAapTHAMH BaXKE€H €IlI€ H MOTOMY, YTO IMPH pacnpsx BCEraa CyIeCcTBYeT
PHCK NOTEPATDH 6oKecTBEHHOE 3HaHHE, NOITYYEHHOE CHavala ABpaaMOM, 34TEM
Mowceem B MOMEHT KOHTpakTa, kotopsiit [Tydennopd cunran deonansueiM o
cytH. OHH e nepesain 9TO 3HAHHUE JTI0JIAM.

HH1 noasepr ['060ca, Yblo TEOPHIO rOCYAApPCTBA CHHTAN CAHIIKOM abCTPaKTHOH W yTOMHY-
HOI B TIPAMOM CMBICIE C€I0Bd, TO ecTh He MMmewuleii mecra. Konuenuun «Jlesnadanar
Jleiouuu npeanountan studeckui uaean Kondyums., Kuraik, no JleiOuuy, naeansHas
moznens 18 Esponsi, rae GoxecTBeHHOE H HeNOBeueCcKoe CBAlaHBI BoennHO. ['000C ke He
cmor atoro caenate. Cm.: Leibniz G.W.F. 1994. Writings on China, ed. & trans. by Cook D.
/ Rosemont H.Jr., Chicago; cM. Tak we: Perkins F. 2004, Leibniz and China, A Commerce of
Light, Cambridge.

24 TIpodeccop reomerpuu Tyk (A. Tooke) nmepesen B 1691 roay tpyn [ydennopda na anr-
JIHHCKHI A3BIK CO CBOHMHM KOMMEHTapHAMH; Ha (paHuy3ckuii kuury nepesen JKau BapGepak
(J. Barbeyrac). Beixonen u3 cembi (panuy3ckux KanbBHHMCTOB, bapbepak ucnbitan Bce
THKECTH TPa¥IAHCKOH PENHTHO3HON BOHHBI, OXOThl Ha IYI€HOTOB, Ha4aBlieHcs nocne
Hantckoro Dmukra 1685 rona. Buecre ¢ [lydengopdom bapbepak sammuinaer BHeKoHpec-
CHOHANBHBIH TMOIHTHYECKHI MOPANOK, HHAYe rOBOPA, COLMANBHLIH naunudHiM, Hananas
OJHOBpPEMEHHO Ha cxonacToB u JleiibHHNa ¢ ero MOpanbHBIM PAlHOHATH3IMOM, OTCIENKEH-
HeiM emte y Pomel Aksuackoro u ®panuncko Cyapeca. Cearoii ®Doma, onnpaack Ha ApH-
CTOTENA, HAMENA] HeNoBeKa CnocoOHOCTbIO aKKyMYIHPOBATh TPAHCLEHIEHTHBIE LIEHHOCTH;
pasyM, camo coGoii, HmeeT DoxecTBeHHOe MpoHCXoAeHHe. Bricnii 3akoH HaxonHTCA Hal
4eJOBEKOM, CIIeIOBATeTbHO, Hall IPakIaHCKHM o0lIecTBOM, ABNAACH ero reHesncom (Cya-
pec, 103:Ke, HCMOMb30BAN ITOT aprymMeHT B 6ophbe MpOTHB OTCTYNHHKOB OT KAaTOMHYECKOl
BEPBI).

25 Owua cocroanacs B 1683 rofy nNpH y4acTHH KPYITHBIX NPOTECTAHTCKHX TEOJOTOB, KOTOPBIM
CnxHOnMa Mpeanokun CBOH nnaH noa Hassauuem ,JIpaBHia OTHOCHTENbHO OOBEIHHEHUSA
Bcex xpuctHan” (Regulae circa christianorum omnium ecclesiasticam reunionem), Cpeau
y4acTHHKOB KoHpepentinu Obin Jlefionu.
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B BETX03aBETHOM CO3HAHMH «3HATB» H «OBITE» TOXKAECTBEHHBI, TOYHEE
cka3aTh — KOHGOPMHBI Opyr Apyry. SIXBe 3HaeT, 4TO erMNeTCKUH Lapbs He OT-
NYCTHT HapoJI, TI03TOMY OH 00€IIaeT MOMOIIIb; OH 3HACT JaTy H 1ieJib HCX0a; OH
3HAET, YTO 3aK/IHUYHTh J0rOBOP HYKHO ¢ MOHCEEM — ¢ HUM OH €ro 3aKIIKo4aeT.
Ou 3HaeT, Kak cieayer cebs uaeHTHduImpoBaTs: «5 ecmb Tot, Kto 5 ecmp!»26
CemanTHuecku ¢pa3a mycra, OAHAKO UIs BETXO3aBETHOH OHTOJIOTHH OHa
BIONHE 3HAa4nMMa. SIxBe He uueHTHHUMpYeM HHade, KpoMme Kak uepe3 cebs
CaMoro; OH ecTh ObITHEe caMoro cebs, YMcTas JaHHOCTh, KOTODYIO HElb3sd YBH-
JIeTh, HO O KOTOpOil MOKHO 3HATh, €CITH 3TO 3HAHME Jaercs W3dpaHHOMYy. «-
EcMb mocnan MeHs k BaM», — B 3TOM YTBepXJIEHHH ObITHE W 3HaHHE O ObITHH
o6pa3yioT TOXKIecTBO, peanusyemoe B HeiicTBHH: TOT, KTO 3HaeT, MOCHLIAET
TOTO, KTO €CTh.

[Toka Bor maBan Momcew CBOM MHOTOYHCJIEHHbIE O0emiaHusA, TOT €ule co-
XpaHAN onpeJeneHHyK cBoOOAY MPHPOAHOTO CYIIECTBA, CIOCOOHOro K Heje-
TepPMHHUPOBAHHOMY BBEIOOPY M CITyHaifHbIM MmocTynkaM. Mouceii npespataercs
B COUMabHYIO (Hrypy, 4bH JeficTBHA OTHbIHE OyAyT JeTepMHHHPOBAHBI €ro
TeNneoa0rHYeCKUM 3HaHHEM, B TOT MOMEHT, Koraa bor tpebGyer ot Hero cTpaxa.
WmeHHO cTpax sBjiseTcs 31ech CyOCTHTYTOM ObITHITHOrO OTCYTCTBHS; APYTrHMH
CJIOBAMH, HEBO3MOKHOCTH BHJIETh OOJMK TOrO, KOrO 3HAENIb KaK MCTOK M KaK
rapaHT CBOEr0 CYIECTBOBaHH.

«Crpax nepeso Muow Sl nouumo npea TBOMM JHIOM»,27 — npexynpexaaet
SIXBe M 4yTh Aaibllle, CJIOBHO HE Mojarasch Ha mamsTs Mowuces, NOBTOpSeT:
«Twl He Moxels BUaeTh Moe nuio, nbo He yBHANT MeHs 4enoBeK H OCTaHeTCH
KHUBBIM», 28

3HAYMT, HE TOT JIH €AHHCTBEHHBIH BBHIOOpP OCTABIEH COLMATBLHOMY JKHBOT-
HOMY, KOTOpPbIH PaBHOCHIICH TOJTHOMY MOIYHHEHHIO €r0 MOBEeJICHHA HCTOpHYe-
ckoMy OyayuieMy, OrOBOPeHHOMY B KOHTpaKTe: YBHIETh HJIH ymeperh? Yeno-
BEK CJENaJ1 CBOit BbIOOp, MONTYUYHB 3aKOHEI B OOMEH HA 3pEHHE.

26 Ycx, 3, 14,

27 Yex. 23, 27.

28 Hex. 33, 20. B «BorocnoBeko-noanTHaecKoM TpakTate» CIHHO3a OTMENAN, YTO Noce A0ro-
Bopa ¢ Monceem bor cTaHOBHTCA 1A HyJeeB apeM; BO3HHKAET TEOKpaTHA, KOTOpas CycTa
CTO/IETHA TIPEBPATHTCA B MOHAPXHIO, COXPAHHMB HIACK GOXeCcTBEeHHOH BnacTH MoHapxa. B
micbMe Mepcenny ot 15 anpens 1630 roaa Jlekapt noscuser: «[...] bor yupeaun 3t 3ako-
HEl B TIPHPOZIE MOAOGHO TOMY, KK KOPOIb YH4pe#IaeT 3aKOHEI B CBOeM rocyaapcerse [...]
KOposib 3anedatsiesl Obl CBOM 3aKOHBI B CEpAlIAX CBOWX MO/IaHHBIX, eciH OBl ero mory-
HIECTBO €My 3T0 no3sonsnon. (Oeuvres de Descartes, publiées par Ch. Adam et P. Tannery,
t. 1, Paris 1996, 145). Jlobarum: koHTpakT ¢ borom caenan yenoBeka COLHAILHEIM, BEPYIO-
UM OH CTan TOJBKO Moche Toro, kak bor nocnan Ha 3emmio ceoero Ceina. fxee He Tpedyer
OT 4el0BeKa Bephl, OH TpeOyeT OT Hero MOJAYHHEHHA, HMEHHO 3TOro Tpebyer OT NOIaHHBIX
H MOHApX, coBmemas B cebe oanospemenno dyukuun OTtua u Cuina. Pynonsd bynstmaH, B
coeit kuure Hucye (1926) nucaBumil 0 «MyCTOM MPOCTPAHCTBE», B KOTOPOM HAXOIHTCA
yenoBek nepen borom, He coBceM npas. Bepytommuit He onnHok, y Hero ects obpa3s, oan-
HOKHM CTIe/IyeT NpU3HaTh COLHANEHOE KHBOTHOE, Y KOTOPOTO HeT HHYEro, KpoMe 3aKoHa.
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B xpucruanckoii Espone yxe He 6b110 Monces, u He ObLIO OZHOTO Hapoia,
CBOMM IBHIKEHHEM B MPOCTPAHCTBE, BHIMOJHABILEr0 MCTOPHIO, HAMEYEHHYIO
cBhille. 3aKoH, B CBOeil MeTaH3u4ecKOH MOJHOTe, B CBOEM MYCTh Aaxe aber-
parcmom BHIE, npenc"rasnﬂﬂ BI1aCTk CBOETO Tpaucueﬂnemoro HCTOYHMKA,
pacnpocTpaHABIIYIOCA 1O BCEi TEPPUTOPHH civifas terrena. 3aKoH CTall TeM
aHTe/I0M, KOTOPOTO OCTABHII BCEBLIIIHMHA Habmonarts 3a moasMu. He oOnazas
cOOCTBEHHBIM TEJIOM, TOT aHres MpHHA (OPMY COLMAIBHOIO Tesa, HaXO/uB-
1Ierocs OJHOBpPEMEHHO B cdepe momel W Han Hed. AHrmuiickuii ropuct XIII
Beka I'enpu fe bpakToHn oTMeuyan, yTo 00A3aTeNnbCTBO CyAbH TEpes 3AKOHOM M
Borom cTOMT mpeBbille BceX APYrHX 00A3aTeNbCTB, M HH MNpaBHTENb, HH
3aKOHOJIaTe/lb HE COCTABIIAT HCKITHOUCHHA.

ITonsTHE «BBHICIIErO 3aKOHa», MIMPOKO obcyxk/aBuieecs Ha 3amaze 4o ame-
pukanckoi peomorun (1776-1783),29 kak pa3 B nepuoa 60ps0bl MEKIy CBeT-
CKOH ¥ PEelMTHO3HOM BIACTBIO, OTCHUIANO K BhICHIEH WHCTAHLIMK, IPUCMATPHBa-
HOILEH 3a MPaBWIaMH M METOAAMH YNPABICHHS, MCIOIb3YEMBIMH B Y€/IOBEYe-
ckux uHCTHTYnMax.’? Takas oTchiiKa mpejcTaBisiack abComoTHO 000CHOBEH-
HOH M HeoOxonmmoii, 6o rocysapcrsa He pacrojiaraid HHKAaKMUMH HHBIMH
rapaHTHSAMH HCTHHHOCTH T€X OCHOBAHWi, HAa KOTOPBIX OHH Bo3HHKanH. B 1690
roay xon Jlokk nucan, 4To MOAM pOXKAANOTCA C €CTECTBEHHBLIM NPABOM Ha
#H3Hb, cBOOONY M cobcTBeHHOCTh. HHKTO He Moxer 3abparh y yesnoBeka 310
MpaBo, TAK KaK HUKOMY HE J03BOJIEHO YHHYTOXKATh HJIH MOPTHTH TO, YTO MPOH3-
BEIeHO Ha CBeT GOXKECTBEHHBIM POMBICIIOM.

29 9ra nepsas amepHKaHckas peBomouMs (Bropas — 1861-1865), no TouHOMY 3aMedaHHIO
Cradrona JIuHna, «coxpanus yHacIeJ0BaAHHOE HMYIIECTBO, VHHUTOKHIA YHAcAeJI0BaHHOE
npasutenscTBo» (Lynd S. 1969, Intellectual Origins of American Radicalism, New York, 3).
Ornenshbie Hien Bupra 0To3BamMch 9XOM Y COBPEMEHHOTO 3AUIHTHHKA TeokpaThH Tare
Junaboma. B Mughe demoxpamuu Jlunabom obermaer 3anafHbiM 1eMOKPATHAM CaMOYHHY-
TOKEHHE, KaK Pe3y/IbTaT TOTATbHON CeKyIAPH3AlHH H OKOHYaTebHOTO OTAE/NCHAA B 3anaj-
HoM Mupe Bokbero rpaza ot wenosedeckoro. MARIycTpHansHble peBOMIOLHH, yCTAHOBICHHE
KOHCTHTYLMH, MaIIHHH3ALKA TPY/a CYTh NPHYHHBI HbIHELIHEH JyXOBHOH KaTacTpodsl, MpH-
xona Jlioundepa. «Korza GoxecTBeHHOe OTTOPTHYTO, TO HEOTBPATHMBIM MOC/IEICTBHEM
ITOr0 MOXKET ObITh TOJBKO CATAHHHCKHIT AyX oTpuuauus [...] Ham cnemyer wckate bora,
eIMHCTBEHHEIH HcTOYHHK Hamero Owitua» (Lindbom T. 1996. The Myth of Democracy,
Cambridge, 122, 130).

Hanomuum, uto y Bupta Obi1 M npemmecTBenduk — Buucenso [xuobepru (Vincenzo
Gioberti), 11s koToporo ¢unocodus ects ronas peaurus (la religione nuda). B Introduzione
allo studio della filosofia (1840), pasmeimnss Han npo6aemMoil TPAHCUEHAEHTHOTO MPOMC-
XOXKJICHHA Y€JI0BEHeCKOro paccyaka, JknoGepTH, NMPHHABIIHIT 32 OCHOBY OHTOJIOTHIO Manb-
OpaHia, NPOYHTAHHYIO Yepes kapauHana ['epInis, NPUXOAHT K BEIBOMY, YTO 4el0BEK MoTe-
PAN H3HAYAMBHYIO CBA3bL ¢ HCTHHOH, WK Esse Universale, — ¢ nepponavansHoii (abcomor-
HOIf) cnocoGHOCTBIO TBOPEHHA, KOTOPas OTKPHIBACTCS YeNOBEKY TONBKO B MHTyHUMH. Cyni-
HOCTh HCTHHBI ONpesie/ifeT CYHIECTBOBAaHHE YeOBeKa KaK MBICHAIIEro, H eMy NMpeIcTOMT
NEPEOTKPEITE 3TY HCTHHY. HYXHO MOCTPOHTH HOBYIO OHTOJOTHK), KOTOpadA NepeHanpaBHT
4eJOBeKa K WCTOYHHMKY TBOPEHHA (KOHIleNIMA co3By4Ha ¢ apabckuM cydusmom HOH
Apabu). Yenosek HaneneH cBo0OONOH, KOTOpas J1aeT eMy COBEPHINTH MOpaibHEI BhOOp:
100 npHOIHAKATECA K NEPBOHCTOKY, KO0 oTaanaTeca ot Hero. Ouesnano BiuAnHe /DikHo-
GepTH Ha TPATHLHOHAIHCTOB, HO, YBEI, 3TOT BOMPOC NOYTH He HCCIEN0BaH.

30
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B Jexnapayuu Hezasucumocmu Tomac Dxeddepcon, HCnonb3ys apryMeHTt
Jlokka,3! roBopisI 0 paBHBIX NpaBax y Bcex Jiofiel Ha CBoOoIy M cyacThbe, MoTo-
My YTO MMEHHO TAKOBBIMH HX coTBopui Bor. «[OH] man Ham *KH3HB, OH XKe Aan
HaM cBobony. HacHiaMeM MOXKHO HMX YHHYTOXKHTb, HO HEBO3MOXHO pasiy-
aute».3? Tlo [IxeddepcoHy, 3aKoH B €ro BBICIIEM MPEAHA3HAYCHUH IOJUKEH
rapaHTHPOBaTh HCIIOJIHEHHE Ha 3eMJIE BOJIM H 3aMbICIa CO3/IATENs HJIH, JPYTH-
MH CJIOBaMHM, 3alllAILATh 4YeI0BEKa OT JCBHAIMi, NPHYMHONH KOTOPBIX MOKET
CTaTh €ro HecoBeplIeHHas NpHpoJia. 3aKOH OXPaHseT YeJOBeKa KaK BEpXOBHBbIH
MPOEKT, PEATH3YEMBIH MO X0y COLHAILHOH HCTOPHH.

Kak 6b npeaBocxuas pycconsm, JIOKK HEOJJHOKPATHO yKa3bIBall Ha TO, 4TO
TIPHPOJIHOE COCTOAHHE YEeNI0BeKa HeynoBneTBopuTenbHo. [Toka cBobGoma yeno-
BeKa HHM MOJHOCTBIO PeajH30BaHa, HW HAJEXKHO 3auuuieHa. [IpuunHOH ITOro
ABJIAKOTCA YEIIOBECYCCKHE NMPHUPOAHBIE Ka4eCTBAa, KaK 3roM3M, HaApLHCCH3M, al4-
HOCTh M TYINOCTh, KOMMH YE€JlOBEK, MOAKIIOYAs CBO pa3yM K MX MCMO/Ib30-
BAHHIO, MOXKET ce0e CHIIbHO HaBpeIHTh. 3aKOHbI IPHPOIBI MO3TOMY HEMHHYEMO
BEIYT K YNpaBlieHHI0, 3aaa4y kotoporo JIokk — kak Jkeddepcon nocse Hero —
BHJIEJT B 3all[HTE COLHATBHOIO KHBOTHOT'O OT MPHPOJHOTO HeJ0BEKa.

AHIJIHA, noxainyH, nepsoil U3 eBpONEHCKHX CTpaH NOLLIa Mo IMyTH 3aKOHa,
koraa kopone HMoaunn (1199-1216) Bpyuun ceoum OGaponam Xapmuio eéonvho-
cmeit (Magna Carta, 1215). Bkpatue, ucropus ee takopa. [IpemmecTBeHHHKH
Hoanna, I'enpu I, Credpan u I'enpu 11, uznapanu Xapruu, aapecoBaHHblie CBOUM
GapoHaM, O/IHAKO OHHM COMIEPHKaTH TONbKO obOiMe cinoBa, obemanns U aekia-
paunu. B XII Beke BiacTe Kopons B AHIJIMH CTana YKpemisThes, H OapoHbI
HaYaId TEpATh CBOW BiacTe Ha Mectax. Kopone Hoann obeman [Tane Pum-
CKOMY TOmIepkKy B TpeTheM KpecToBom moxone, modToMy OblI BhIHY#IEH
pe3Ko MOBBICHTL HalOTH B CBoeM KoponescTBe. Kpome Toro, xopomo tpebo-
BAJIMCH JIEHbIH IS BRIKYNA cBoero ctapiuero Opara Puuapna I JIsunoe Cepa-
ue, 3axpaueHHoro umneparopom Pumckoit Umnepun I'enpuxom VI Bo Bpems
CBOEr0 04YepeIHOro BOEHHOTr0 MOX0/a.

K ¢unancoBbiM TpyaHocTsm MoaHHa 100aBHIMCEH €llle IPETEH3HH repuora
Hopmanauu Ha adrnuiickuii pod. B 1199, 1201 u 1205 romax 6apoHs! npeab-

31 Kapn Bekep, usyuusumii punocodckne HeTouHHKH «[leKapauniy, NpHIeN K BoIBOY, 4TO
Jxeddepcon He mpubaBKn HHHYEro HOBOTO K TOMY, 4TO roBopHA JIOKK, MONpOCTy KOMHpYS
BeICKa3kiBanns nociaennero (Becker C. 1922. The Declaration of Independence, New York).
OnHaKo peys cKOpee J0MKHA HATH 0 «<KONMUPOBaHHKY He camoro JIokka, a ero myGauuHCTH-
4ecKOil By/IbrapH3aiuy, NPeANpPHHATON, B yacTHOCTH, Tpendapaom i [opaonom (B ocoben-
Hoctd B X Cato's Letters). Jlnursuctiuecku [Dxepdepcon Gmke He Jlokky, a razeram
3MOXH aHrnHiickoi ONNO3HIMH, MPH 3TOM B NMPOTECTAHTCKHX MHHHCTEPCTBAX KOJIOHH-
anmbHOH AMEPHKH MBICTH/IH KOHUENTaMH aHraHickoro gunocoda. BiM30CTe peBOMONHOH-
HO#t HMICONOrHH B AMEpHKE K «OMNmo3HuHoHepam» obcyxnaerca B kuure Bailyn B. 1967.
The Ideological Origins of the American Revolution, Cambridge; ¢ aum nonemusnpyer Ward
L. 2004. The Politics of Liberty in England and Revolutionary America, Cambridge
(ocobenno part I11, chap. 13).

32 Jefferson Th. 1999. Political Writings, Cambridge, 80.
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apnanu Moanny TpeboBaHHs O MOATBEPKIAEHHH CBOMX npas, HO MoaHu nponon-
xan Toneko obemars. B 1204 roay kopons notepsan Hopmanamio, a ¢ 1208
nol213 kondnukrosan ¢ [lanoi Pumckum Hunokentuem III no mosoay aur-
JNHHCKHX TEPPHUTOPHi, MOCKONbKY MOHTH(HMK HACTAHBA] Ha TOM, YTO TEPpH-
TOpHs AHIJIHH NPHHAUIEKHT PHMCKOH katonuveckol uepksH. Koponesckuit
TIPOH3BOJI, CBA3aHHBIH C OONBUIHMH HalOraMH, B3HMAeMBIMH C HACE/lCHHA H
LEPKBH, MOT OBl JUTMTBbCA JAOCTATOYHO Aonro, eciu O6bl B 1213 roay Credan
JlanrroH, apxuenuckon KentepOepuiickuii He BBIPasHIl MPOTECT, KOTOPLIH Obin
KOHLIENTYaJU3HpOBaH B TpPeOOBaHHH O MOATBEPHAJIECHHH CBOOOL JHYHOCTH
Koponem. JlokymeHT, u3BecTHhIi kak Cratbu GapoHoB, 6611 0100pen MoanHoM,
OH H Jier B OcHOBY XapTHH Bo/ibHOCTEH, CKperieHHOH MOAMHMCHIO H MedYaThio
Hoanna bezzemensaoro 15 uions 1215 roza.

«Hu ozun cBoGoaHBIH YenoBek He Oy/eT apecTOBaH WM 3aKIIOYEH B THOPb-
MY, HJIH JIHLIEH BIaJIeHHA, HIH OOBABICH CTOALMM BHE 3aKOHA [...], — rOBOpHUT-
cs B 39 cTaThe JOKYMEHTa, — HE HHaye, KaK M0 3aKOHHOMY MpPHUroBopy [...]»33
Texker, B OCHOBaHHE KOTOPOTO JIEr 3aKOH, MOKeET ObITh TOJILKO «HA BEYHbIE Bpe-
MeHa». 3aKOH MpeJonpeenseT HCTOPHIO, OH ee MPOPOK, He Jaloliui 3a0biTh 0
€e TPaHCLIEHJICHTHOM TNpoHucxokaeHuH. Jlpyras crtaThs XapTHH Ha4yMHAETCS
cnopamu: «ITocne Toro, kak Mel, fns bora u aia ymydimieHHs KOpojieBCTBa
Halero u Juis Gojee yCrenHoro yMHpOTBOPEHHMA Pa3opa, BOZHHKIIETO MEXIY
Hamu 1 GapoHamu [...]»%

W3 uneit Magna Carta no3xe BO3ZHHKIH JpyrHe BaxKHble 10KyMeHTbI: [TeTn-
uus o npase (1628) u Habeas Corpus Act (1679), a penepansuas Koncruryums
CIHIA conepXHT U3 Hee LIUTaThI.

Ienpu Cuasuk B Jnemenmax noaumuku (The Elements of Politics, 1891)33
FOBOPHT O 3aKOHE KaK O IeTEPOreHHOil CHCTeME NpaBHil, HMEIOIMX YETKHI

33 B opurunane: «Nullus liber homo capiatur, vel imprisonetur, aut disseisiatur, aut utlagetur
[...] nisi per legale judicium parium suorum vel per legem terre» (Holt J.C. 1992. Magna
Carta, Cambridge, 460).

34 Ibid., 468.

35 B Tom xe roxy BeIxoauT kHura @, [THKaB), e aHATHIHPYIOTCA KOHIIETIIHA «HIEOI0THYE-
CKOH NMIKOJIBD, KOHKPeTHO — Teopua [lectiota ne Tpacu (Destutt de Tracy) «pannoHaIbHO#M
HICONOTHH», HINOKEHHBIC B NEPBOM ToMe Dnemenmos udeonoeuu (Eléments de |'ideologie,
1801). Hdectior ae Tpack cuMTan MASONOTHIO YACTHIO 300N0TMH, JeNA YeNOBeYeCKy Aes-
TEALHOCTE HA ABE 00MacTH: (HIHONOrHYECKYIO H PAUMOHANBLHYIO (K MOCHeaHel OTHOCATCS
JIOTHKA, FPAMMATHKA M 9KOHOMHKA, TO €CTh BCE TO, IJIE 4eJOBEK CO3/aeT 3aKoHsl cam). B
3aKOHE eCTh /IBE COCTaBIAIONIMX: LEHHOCTh H MOJE3HOCTh, KOTOPhIE ENAl0T 3aKOH 00bek-
THBHBIM, Clel0BaTensHO — HCTHHHBIM. Mimenno Jlectior ge Tpacw, onmpasck 0T9acTH Ha
Konauaeaka, 3a10%HA OCHOBBI CYOBEKTHBHON TEOPHH LIEHHOCTH, HE CYUIECTBOBABIIEH 10
Hero. Cm.: Picavet F. 1891. Les Ideologues. Essai sur ['histoire des idées et des théories
scientifiques, philosophiques, religieuses en France depuis 1789, Paris; cM. Tak xe Michel
H. 1895. L 'idée d'étar, Paris. B 1806-oM r., korna Hanoneon 10CTHr, Kak Ka3anoch, MHKa
B1acTH, a ['erens npusnan ero unkapHauueit AGcomorroro [lyxa, [lectior ne Tpacu paGo-
tan Hajg Commentaire sur «l'esprit des loisy de Montesquieu, nozxe npoca xeddepcona
MOMOYE aHIIHHCKOMY H3aHHIO ero Tpyaa. Bo ®@panuuu kaura nonana noj sanpet, B CLIA
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MHTEIEKTYalbHbIH renesnc. Takas cHcTeMa He TEPNHT aMOMBAaleHTHOCTEH,
NOTOMY 4TO siBAAeTCA obecriedeHHEM MOpanbHON XH3HH rpaxkzad. K KoHuy
cBoell kapbepbl CHABHK NpHINEN K 3THYECKOMY IEOHH3MY, NOBTOpAA HIEI0
benTama 0 TOM, 4TO JyYIIHM CBHJIETENLCTBOM CIPaBEUTHBOCTH IOCY/1apCTBEH-
HOr0 YCTPOHCTBA CIIYXKHT HauOONbIIEE KOIHYECTBO CHACThs, KOTOPOE CMOTIH
Juisi ceGst M3BJIeYb €ro CyObeKThI.

KoHuenuusa 4esnoBeka KaK COIHAIBHOTO KMBOTHOrO Oblna IOBeleHa 10
JIOTHYECKOTO KOHIIA, €CJIH HE CKa3aTh JI0 COBEPIICHCTBA, YTHIMTAPHCTKOH Tpa-
JuIHei, ocHoBaTenH Kotopol — Yesape bekkapus u Mepemus bentam — nocra-
BWJIM 3aKOH HaJl 4EJOBEYECKHM Kak TakoBbiM. OHH nmoTpeGoBanu ot oOumecTBa
CTaTh MPO3Pa4HLIM, @ OT FOCYJapCcTBa — XPaHHTEIEM CHMBOJIHYECKOTO NOPAIKA.
B Tpakrate O Ilpecmynnenuax u nwaxazanusax (Dei Delitti e delle Pene, 1764),
CYMTAIOLIMMCA anoreeM MuiaHckoro IIpocsemenus, bekkapus oTMewan, 4rto
HeT Huuero Gosiee omacHoro, 4em o0mias aKCHOMA, MO3BOMAIAA 0OCYHIaTh
JyX 3akoHOB. Te, KTO o0jajaeT ByJbrapHbIM YMOM, HEMPEMEHHO BOCIOJIb3Y-
IOTCA 3THM Ul BO30YkKIeHHA OOILECTBEHHOro Xaoca. 3aKOH, CHYUTAET MapKH3,
BIOJIHE pa3/ie/iss BETX03aBETHYH TOYKY 3PEHHMA HA 3TOT CHeT, JOKEH ObiTh
NPHHAT, 3alMCaH, M 3aTeM CcTaTh OOBLEKTOM OecnpeKOoCIOBHOIO NMOAYHHEHHS.
3aKOH MOAy4aeT CHIY OT KJATBBI, AABaeMOI eMy JI0AbMH; Takasd KJIATBAa CHH-
MaeT BCAKOTO pojia JIHYHBIE, YACTHbIE HHTEPECH!, OCTABIAA €ro (3aKOH) YHCTOH

ona seimiaa 8 1811 roay, n roneko 1817-oMm nossunoce ee esponeiickoe H3IaaHue, NOJHOE
omnbokK.

Hanoneon He moOHa «TYMAaHHBIX MACONOIOB», CETYH, 4TO, MOJ, OHM OOMaHy M Hapoa M
HCMOPTHIIH 3aKOHbI CTPAHBL, OTHAB Y HHX CBATOCTb H MOCTA@BHB HX B 3aBHCHMOCTb OT BOJH
oTaenbHbIX Trpaxaad (o Jlecriote ne Tpack HMMneparop oT3bIBaNCs Kak «o meradH3uke,
KOTOPBIM HYAKHO KOPMHTB PhiO»).

B puropuke Hanoneona enie yraasiBancs 4e€/0BEK PEBOTIOUHOHHON 3MOXH, MOCKONBKY Kak
pa3 nocne 1789 rona Bo3HMKaeT Ky/bT 3aKOHA: «3aKOH €CTh MPUHIIMI NOPALKA, MO3BOIAIO-
muit TpaHcdopMupoBats GeckoneyHoe YHMCa0 mojell B eauHoe Tenon. LluT. no: Renoux-
Zagamé M.-F. 1998. Royaume de la loi: équité et rigueur du droit selon la doctrine des Par-
lements de la monarchie, Justices, Ne 9, janvier-mars, 23. (I'wiiom JioB3p, xpaHuTens neya-
TH B Hadane XVII cronerus, Hassan 3akon «Gnaropasymuem Ges crpactu») B 1790 roay
sosunkaetr Ofiyecmso dpyseu Koncmumyyuu (nosxe — HAxoBunckui xiy6), 3ateM nocrie-
JoBana HHMUMaTHBA AenyTata Kunsbepa Pomma, cosznasiiero Qfwecmeao Opysel 3akona; B
1791-om r. B [Tapuxe oBpa3yioTcs HeCKOIbKO 00MECTB € MOA0OHBIM HAa3BAHHEM, @ 320IHO H
Obwecmao Homogunos;, B 1792-0M r. B CTOJTHIIE MBILITHO OTMEYAIOT «MPA3IHAK 3aKOHA», T8
roBOpHiIH: «YMepeTh, HO 3aK0H 3amuTHTE!» [1o 3Tomy noBoay cm.: Biver M.-L. 1979. Féres
révolutionnaires a Paris, PUF, 49 et passim. Ilbep Po3anBanion BHAHT KOPHH 9TOT0 KyibTa
B noimTH4eckoil ¢uaocoduu dusmoxparos, B nepsylo ouepens Kews, koropsiit, He Ges
ornaaku Ha Pycco — man wa Mopenns <!> — oTmeuan, 94T0 418 JOCTHAKEHHA ¢BOGO/ILI Yerno-
BEKY He C/elyeT HH4ero npuayMeiBaTh. EMy 10cTaTouHO caenoBath 3aKoHam npupoasl (Ro-
sanvallon P. 2004. Le modéle politique frangais: la société civile contre le jacobinisme de
1789 a nos jours, Paris, 84-93).

3akoH, no csoeii nmpupoae, abcTpakTeH; OH BhipaxaeT Hewto oOuiee, mpH 3ToM ofIee,
KOTOpoe HaxoauTca B Oyaymem. K denoseky 3aKOH MPHXOAHT Kak Obl ¢ KOHIA BPEMEH, HIIH
KE OH JAeTCH eMy M3 PYK BbICHIeH WHCTaHILMel, TO ecTh pa3 # Hascerna. HmenHo Takomy
3aKOHY NOK/IOHANHCH peBomouxoHepsl 1789 roja, nepesakmiodas, Ha Jene, JIOroBop ¢
borom.
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HHTE/UTHrHOETbHOH WHCTaHUMEH, KOTOpas M JO/KHA COCTAB/IATH CYIIHOCTH
BJIACTH.

Cakpanu3aums 3aKoHa, C KOTOpOH Hadajnachk MCTOPHS, HAJENANA €ro CBEpX-
BJIACTBIO: BO3MOKHOCTBH) CO3[JaBaTh COLIMYM, CO31aBaTh €ro 1'[0}106!'[0 TOMY,
kak Bor co3znasan mup. CounanbHbli YeNOBEK HE CTONBLKO MOJYHUHEH 3aKOHY,
CKOIIBKO fBJIAETCH €ro HOCHTEleM, 3JeMEHTOM CHCTEMBI, B KOTOPYIO OH BKIIK-
YeH LETHKOM. Y YesIoBeKa He 0CTaeTCs APYroro BOCTIPHATHA MHpa, cebs B 9TOM
MHpe, KpOME€ KaK MOCPEICTBOM 3aKOHA, YCTAHABIIMBAIOIIEr0 OXHOBPEMEHHO
crnocoObl ¥ Npeieiibl TAKOTro BOCIpHATHA. YenoBek He 3HaeT 3aKOH KaK TaKOBOH,
HO OH 3HaeT O TOM, YTO 3aKOH CYILECTBYET, H TO 3HaHHE CBA3bIBAET MH/HBH-
IOyalbHOE CO BCeoOIMM; 3HaHHE O 3aKOHE eCTh OHTOJIOrHYECKask OCHOBA COLIHY-
Ma, CaM 3aKOH — €ro TPaHCHEHJACHTHBIH rapant. B 3ToM HykKHaercs conuanb-
HbII MOPAJIOK, HE CIIOCOOHKII rapaHTHPOBATh CBOK) COOGCTBEHHYIO COXPAHHOCTB,
OH oTAaer cebs BO BIAaCTh HCTOKY — 3aKOHY, JalollleMy 3HaHHe o cefe caMoMm.
3aKkoH, cTano ObITh, 3alMINAET COLMHAILHBIN MOPALOK HE CBOMM IEHCTBHEM, a
cBouM crarycoM. [Toaromy nobast peBosronus, kakoi Gbl pa3pyLHTENnbHOI OHA
HH ObL1a 1O OTHOLICHHIO K CTApOMY MOPAIKY, OCTABIACT CTAaTyC 3aKOHA HETPO-
HYTBIM.

Caoii Tpuymd counansHoe HaxoauT y benrama. Kputukys obe pesomonnn —
GpaHUy3CKYI0 H aMEepHKaHCKYH, — BeHTam, eclii CyMMHpOBATh €ro YCHIIHA,
co3zjaBan TeopHio obuiero Gnara, rae «obiee» ABISETCA OCHOBaHHeM Gnara, a
camo 6raro BBICTYNaeT B KayecTBe YTHIMTAPHOro KouuenTta.’d JlumeHHs
€CTECTBEHHOTIO npaBa, HHAHBHI TOJUKEH MOAYHHATHCA OGU.IECTBy, b0 TONIBKO
nocieHee pelacT 1O, KaK Jy4lle HCIOJb30BaTh HHAHBH/IA BO Gnaro BceM, a
3HAYHT H EMY CcaMoMmy. OCHOBHBIM CTaHOBHTCH NPHHUKI YTHIHTapH3iMa,

36 Bentham J. 1972. «On the Principle of Utility», English Liberalism and the State, Schultz

H.J. / Heath, D.C. (ed.) Massachusetts; Bentham J. 1970. Burns J.H. / Hart H.L.A. (ed.), An
Introduction to the Principles of Morals and Legislation, London; cp. kputuky Benrtama ¢
nubepansueix nosuumit B: Long D.G. 1977. Bentham on Liberty: Jeremy Bentham's Idea of
Liberty in relation to his Ultilitarianism, Toronto; Kelly P.J. 1990. Utilitarianism and Dis-
tributive Justice: Jeremy Bentham and the Civil Law, Oxford. Ilpas [Ikeiimc Kpummunc,
ormedas, 4To bentam arakoBan (paHIy3CKHX H aMepPHKaHCKHX PeBOIOIMOHEPOB HE NOTO-
My, 41O, nogobuo Iamynay bEpky, BHIEA B PEBOMOUMH HCTOYHHK 3714, & MOTOMY HTO Ok
HE COrjaceH ¢ «MeTaHM3NKOH HEOTHYHIAeMOro ectecTseHHoro npasa»: Crimmins JLE.
1993. Bentham's Philosophical Politics, Cambridge; cm. Tax xe: Rosenblum N. 1978. Ben-
tham s Theory of the Modern State, Cambridge.
AnbTepHATHBY YTHIIMTApH3MY B Hamu gHM npeanoxkun [xon Poac, ynpekasumii bentama
H €ro moc/e0BaTeneii 3a T0, 4T0 OHH «CPAaNIHBAIOT BCEX JIOJeil B 0HO Henoe [...] He aenas
CepLEe3HOro pasnuyuus Mexay uuausuaamin: Rawls J. 1971. A Theory of Justice, Cambridge,
27. Cunras yTHAHTAPHCTCKHIl MPHHIAN «YIOBIETBOPEHHA KENaHHA» CIHIIKOM 3TOHCTHY-
HBIM, HIH cyOBeKkTHBHCTCKHM, Ponc HacTansaeT Ha apyroii Qopmyne: cnpaBeiiHBOCTh Kak
YeCTHOCTh (fustice as faireness), MO3BOJNAOINICH NMPHHATL B KadecTBe (yHIaMEHTAILHOTO
«TIPHHIATN OJMHAKOBOH CBOOOMBI [ 4YICHOB COUMYMA, YIacCTBYIOIIHX B €r0 MOCTPOCHHH.
Ipn Beelt kaxyuiedica paauKalsHOCTH KoHIenuus Ponca BnoinHe TpaauiHoHHa. 3a TOHKY
oTcyeTa B3ATH TpH aBTopa: Jlokk, Pycco u Kant — teopun norosopa, kyna Ponc nobasnser
BO3MOKHOCTh ITOCTOAHHOH KPHTHKH H MOJAH(HKAIIHK COIHAbHBIX HHCTHTYTOB.
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chopmynupoBaHHblii bentamoM nocne urenus Tpakrara I'enseenus O [yxe (De
['ésprit, 1769). Llens naeansHoro obuecTsa — 1aTh HanbObIIEE CYACTHE HAM-
OonblIeMy KOIHYECTBY NHofieil, U He Oena, ecad s JAOCTHXEHHA 3TOH LeaH
COLMYM MOXKEPTBYET OMNpeieneHHbIMA  THaHOCTAMK.S? TIpaMO WM mmyTem
aIeropuii aHrIMYaHaMm npecTaBal HabMpaBUIHi CHITY KalUTAIH3M, @ BMECTE C
HHMM MyTalolIHE CTPYKTYPHBIE H3MEHEHHA ropoja. I'opo cTaHOBHICA HE Mec-
TOM H3HH, a MecToM paboThl, /s GONBUIMHCTBA M3HYPHTENBHOH M HE MpH-
HocsuieH OblCTphIX pe3yabTaToB. YenoBek fAomkeH paborare, MHaue eMy He
BBIKHTH; OH MOMKET HE BBIKHTE H pﬂﬁOTﬂ.ﬂ, HO TaK ¥ HEro noABAAOTCA LIAHCHI.
Huxkenc, Apaonba, PECKHH H MHOTHE JPYTHE, OIHCBIBAs 3Ty CHTYALHIO, CO3/1a-
BAJIH TMCHXOJIOTMYECKYHO MPO3Y, KOTOpas MOKa3aja repos SMOXH OKOHYaTelb-
HOrO KpyiieHHs BukropHaHckoro rymannsMa. JKu3Hb Gojbiie He IEHHa cama
o cebe; NOMYYHB ee, YeNOBEK BhIHYK/EH MOCTOSHHO 3aIKIIATE € CBOHM Tpy-
noMm. YenoBek TpyauTcs, YTOOBI y HETrO He OTHSUTH TO, YTO OH MOJYYHII eCcTecT-
BEHHBIM MyTEM, OTCTaHBas MPEek/e HeOTUYKIaeMoe ecTeCTBeHHoe npaso. Te-
neps, nepedpasupys Oprery u ['accera, 4yenoBek — 3TO TOJBKO ero CHibl (06
9TOM e MHCAIH TEOPeTHKH MHIycTpHaibHOro obuiecTea, Takue kak Cmaiiic,
Manstye, Prkapao). l'ocyaapeTso, moao6HO mpecTapenoMy poaMTENo, TepAIo
CBOM MpaBa HA HHAMBHMA,*® OTXOAs B TEHb M OCTAB/ASA YEITOBEKY MPAKTHYECKH
OesrpaHnyHOE KOMHYECTBO cBOOOBI. MHAMBHA cTan aBTOHOMHBIM, OH NMPHHAM-
JIEKHT HE COLMYMY, a CBOEMY Kiaccy, ¢ KOTOpkIM y Hero Gbina obmias 3amada
Mo aJMUHUCTPUPOBAHHIO CBOEH MOMHOM cBOOOABI (K/IAcChl, BOMPEKH MHEHHIO
3Hl"e.ﬂhca, BO3HHMKAIOT HE H3 pacrnpeicieHus GoraTcTe — 4TO ABJIACTCA BTOpHH-
HbIM, — @ U3 MHBECTHLIHH JIHYHOH cBOGOLI B ONMpeaeIeHHbI BHA NAEATE/NLHO-
cti). JIomkHO Obi10 MPOITH BpeMs, a BMECTE C HUM J0/DKHBI ObLTH BO3HHKHYTh
MeicauTenH, Kak Putun, Xobcon u Xobxayc, yrobbl inbepanuiM cMor Hauep-
TaTh CBOH IMPOEKT 4e/I0BEKa, MIOCTPOHB [UIA HEro He TOJIbKO HOBYIO 3KOHOMHMKY,
HO M HOBYIO CHMBOJIHYECKYIO cHCTeMy. beHTaM B Hell 3aHAI MECTO MOYETHOro
pedeperta. Benw Takue moaH, Kak oH no cBuaeTenscTBy Jleonapaa Xobxayca,
ABHJIMCH JYXOBHBIMH JIHAEPAMH, MIOArOTOBHB OCHOBHI UIst pedopm.3?

ITepen camum Bentamom cTosna apyras 3ajada: NpeUIOKHTh HIEK, C TOMO-
LI KOTOPOH aTroMapHbie HHAWBHIBL, oOnanatoume cBoboaoit Bomu U ceobo-
J0ii BeibOpa, cMornu 6kl coOpaThes B COLMYM, TO €CTh CO3[aTh HEPApXHIO

37 Nporusononokuyio nosuumio 3auan [oms [oThe, MpeanoXUBIHI HHAMBHIYATHCTCKYIO
Teopuio obumectsa. «Henb3a nonycTiTs, 4T006 HHAHBU OBIN HHYEM, a 0OmecTBo BeeM |...]
Huausua — 370 uens, a obuiectso cpencrson (Gauthier P. 1908. L 'ideal moderne, Paris, 78).
H emte: «mnoan cobpansl B 00MIECTBO HE TaK e, KaK KHpMHYH B 31anue» (ibid., 88).

He nosromy nu 8 1867 romy B Aurnun npuHuMaerca pTopoii Pedopmennniii AkT, yBenuan-
BaBIIHI POJb MPABHTENLCTBA H €r0 OTBETCTBEHHOCTh 3a obmecTBo. HekoTopsie aBroph
JATHPYIOT 3T0 cobbiTHE HavanoM koHua «laissez-fairen kanuramusma. Cm. nanpumep: Dicey
A.V. 1905. Lectures in the Relation Between Law and Public Opinion in England during the
Nineteenth Century, London, 147 et passim.

Cwm.: Freeden M. 1978. The New Liberalism, Oxford, 253; 0 nonMTHYECKHX NMpPHYHHAX
pethopm em.: Clark K. 1907. An Expanding Society: Britain 1830-1900, Cambridge.

38

39
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npeanoutennii. Ho nouemy BeHTam oTpHiaeT ecTecTBeHHOE MNpaBo, Ha3biBas
ero «(puxuneii momurHyeckoro Boodpaxkenus»? [Toromy uTo 115 Hero 4esnose-
4ECKOE HAYHHAETCA ¢ 3aKOHA, 3a €ro JABEpAMH TOJBKO, HM K€ BbICTPaHBAIOTCA
CBA3H MCKIY JHJIBMH, OT €ro Ka4eCTBa 3aBHCHT HX KOHEYHas Le/ib — CYacCTheE.
Bceobuiee cuacthe BenTaM cTaBHT BBIIE ¢BOOOABI, HOO MOCHEAHAS €CTh JIHIIb
HMHCTPYMEHT JUIs IOCTHXKEHHS nepBoro. beHram He MONMHTHYECKHH MbICITHTENb,
kak ['066c, OoH — TeOpeTHK M MpPaKTHK, NpeAIaraBIiii KOHKPETHbIE pelIeHHS.
Jlns anrnuiickoro BocemMHaauaroro sexa bearam Obi1 MouceeM, 3aMbICTHBIIIHM
MOCTPOMTE OOIIECTBO TaK, YTOOBI OHO OKa3a10Ck MAKCHMANIBHO 3 eKTHBHBIM.
Kpatuaitinii cmoco® mias AocTHKeHHs 3Toro beHTam Buen B NpaBHIbHOM
«COIHATBHOM aIMHHHCTPHPOBAHUH» OOIIECTBA, YTO 03HAYANO: CHATHE HEHYX-
HBIX OTPAaHHYECHHH Ha MHIHBHIyalbHble CBOOOIBI, CEKC, MPEANPHHHMATENIBCTBO
# npoy.40

Yenosex Moxer ObiTh CBOOONEH BO BCeM POBHO B TOH Mepe, B KOTOPOH OT
HEro HCXOJHT IMOJEe3HOCTh UlA ocTalbHbIX. [Tone3HocTs — 3TO MaTepusd, H3Blle-
Kaemas M3 JIIo/leH MpH MOMOIIH 3aKoHA. 3aKOHOJaTeNlb B oOLIeCTBE 3aHMMaeT
aMOHBATICHTHYIO MO3HMLIMIO, HAXOMACH OJHOBPEMEHHO B HEM H 3a €ro mpeje-
naMu, 60 HUYTO He orpaHH4YHBaeT ero Bnacte. Ho npupoaa 3toil BaacTH Telie-
OJIOTHYHA, KaKk M €l co3jaBaeMble 3aKoHbL. beHTama MHTepecoBanM IIHOMH:
«Ha3oBuTe HX conzaTaMHM, MOHAXaMH WM MALMHAMH, €CJIH OHM CYACT/IMBBI,
MHE 3TOT0 J0CTaTOYHO»,

Bo ®panuun bentamy orserun [Mons Jlanu, smecte ¢ diopkreiimom B 1898
rojly opraHu3oBaBlumii KypHai L ‘année sociologique. Jlanu peuus nocrnopurs
0 rnaBHOM: « MHIMBH MOKET HE BCEr/la XOTETh CHACThSA; CHACT/IHBBIH YETOBEK
HE 00fA3aTe/bHO COBEpIICHHBIH 4enoBek»,*! a wembio moneil, kak Obl TO HH
ObLI0, ABNAETCA MOCTPOEHHE COBEpLIEHHOro obuecrea. Ha nytu k HeMy poib
rocy/1apcTBa 3aKJIl0ueHa B TOM, YTOOBI C/ICP/KHBATH JIIOEH B HX CTPEMIICHHH K
nopokaM. ['ocynapcTBeHHas MauiMHa — 370 Hail ctporuii negaror. [Tpu Bcem
sratu3Me Jlanu CTaBHT 3aKOH BBIIIE IOCYAAapCTBA, TOMHEE CKa3aTh, MocielHee
BBIBOJMTCS M3 HEKOH MACATbHON feHHHIMH, OXpaHseMoe 3akoHoM. Tak rocy-
JIapCTBO JEAYUHPYETC M3 OJHAXK/bl JAHHOrO OMNpPEIEICHHA WICAIbHOIO rocy-

40 3ampicne Bentama npeTBOpATH B ku3HB npodeccuoHans: Sasun Ysgeux (Edwin Chad-
wick) mponaraHaHpoBan COLUHAMBHYI0 ANMHHHCTPALMIO, BO3IIABNAA KOMHCCHIO MO H3yde-
HHIO ycioBuii paboTel Ha Qabpukax. Pesyneratom cran ®abpuunsiii Axt 1833 rona.
Hxopnx I'poyr (George Grote) n Yonrep Kyncon (Walter Coulson) s 1834-om r. u3ananu
Tonpasky k 3akony o Bedubix, rlie TOBOPHIOCH 0 HEOOXOAHMOCTH YBEIHYHTH [PABHTE/Ib-
CTBEHHYIO OTBETCTBEHHOCTh OTHOCHTeNbHO Hemmyuux. [Ixon Pobak (John Roebuck) sue-
apan bentamuim B HauMoHanbHoe obpazosanmue; [lwozed HOm (Joseph Hume), Comioens
Pomunnn (Samuel Romilly) n Tomac Cmut (Thomas Smith) 3auumanice obmecTBeHHbBIM
3noposbeM. [Ipn Bcem ToM Janeko He Bce wien benTama HawaM cBoe BoriomenHe. Tak,
Npe/UIOKeHHEe NepelaTh TIOPbMbI B YacTHBIA CeKTOp, 4TOOBI ColepkaTh HMX HE 33 Cuer
HAa/OTOoI1aTe/bIIHKOB, peann3oBano He Obino. Ocranca Ha Oymare M MPOEKT 3HAMEHHTOro
[ManonTrkyma.

41 Lapie P. 1899. La justice par I 'état. Etude de morale sociale, Paris, 30.
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aapcTBeHHOro ycrpoiictBa. M Bce ke 3akoH B koHuenuuu Jlanu He sBisercs
abcomoroM. Ectb cnydau, Korja OH MOXET MOTEpPATh CBOH TpaHCLEHIEHTHBIH
craryc. [Ipumep: nonuTHyeckas cxBaTka MexIy mapTusMu. Tam, rae cymecT-
BYeT MPOMTpaBlIas CTOPOHA, «JIaXke CHpaBe/UIMBbLIH 3aKOH KaKeTCs HeCIpaBell-
nuBeM. OH npodaHupyeTcs WMEBIINM MECTO HacHiueM. EMy nomunHsioTcs
noJo6HO 3aKIOUEHHOMY MHpY, FOTOBACh K peBaHiny. Takum myTeM 3aKOH
TepsieT cBoe Benuuue (perd ainsi sa majesté)».*? Bupouem, ue tepser. Eciu
O/IHa MApTHA BBIMIpaia y JPYroi, He HApPYIIHB 3aKOH, TO OHA MpH3HaeT cebs
moGeKACHHON 3THM 3aKOHOM. 3aKOH HE MOXET «Ka3aThCSl HECTPABEUTHBBIMY,
ecau obe mapTHH paBHBIM 00pa3oM NMPHHHMAIH Y4acTHE B €ro YCTaHOBJICHHH.
Ho u3 paccyxnennit Jlanu BO3HMKAeT HHAs NMPHHLMMHANBHAS CAOKHOCTH. Hu
O/IMH 3aKOH HE MOJKET Y/IOBJIeTBOPHTh #kenaHus BceX. [loatomy B Tol MiaH HHOM
¢dopme Hacuime B coumyme Heu3OexHo, HOO B OJHMX TpaHHML@AX 3aKOH H
Jke/laHHe HHUKorja He ymectaTcs nomHoctero. Otciona neccumusm Ilpeso-
[Napagons, kputuka Jle [lne u Bropoit Umnepuu. Bee nonutHueckne pexumsl
MOKHO TOJAETHTH HA TPH: TEOKPATHUYECKHIl IECMOTH3M, OCHOBaHHBIH Ha Bepe BO
BracTh OOXecTBa; MOHApXHWYECKHH NECrOTH3M, KOrja BepAT B M30paHHOCTb
OTIEIbHOH CEMbH H €€ TMOJOKEHHMs Hal BCEMH OCTATbHBIMH, H [JECIOTH3M
JEeMOKPATHYECKHi, rapaHTHPYIOIIMH OOILIECTBEHHbIH MNOPAAOK H JAIOLIHA
Haziex 1y Ha cnaceHue. JIroObIM 00IeCTBOM JBHIKYT BA MPHHIIMIA — XKENaHHEe
U CTpax, «KOTOPBIMH BHELIHHE BEIllH JEHCTBYIOT Ha Haury ayumy. OHM npHHO-
CAT IIPAMOIl Bpel Haweii MopasbHO# cBoGoze». 4

B nynan3sme 3akOH BO3HHK Kak 3aMeHA HAllleMy 3pEHHIO; CIEMIbl, UM He
JIaHO BHETh CBOH MCTOK, HO JIAaHO 3HATh O €ro ynopsaouusaiowei cune. ITo
X0y HCTOPHH caM 3akoH oOpes D0KECTBEHHBIH CTATyC, [0/ 3aHABEC CPEIHUX
BEKOB OH CTajJl HCTHHHBIM CBIHOM TPaHCUCHACHTHOr'O OTLA. B npupojae 1H, y
mofeil M, 3aKOH €cTh 3aKoH. (MDpaHIly3cKas peBONIOLMA NpeBpaTHia €ro B
KYJIbT, LEIHKOM 3aMeHHB UM Gurypy xopons. C BO3HHKHOBEHHEM TIpaiiaH-
CKOro o0LIecTBa 3aKOH cTan «oGIIMM MEcTOM», TO ecTh cnocoboM cornaco-
BaHMS CaMbIX Pa3HbIX HHTepecoB. BonpekH BceM 0KHIAHHAM HCTOPHA NPOIOJI-
JKAeT CBOH MyTh, COLMAILHBII YE/OBEK €€ He OCTAHOBHMT, HE 3aKOHYHT H HE
BBIHZET 3a ee npejaenbl. IT0 6bi10 Obl BOIMOKHO IMPH OIHOM YCJIOBHH: Y€JIOBEK
JOIKEH YBHAETD, O YEM OH 10 CHX MOP TOJBKO 3HA.

discover@free.fr

42 Thid., 56.
43 Prevost-Paradol L.-A. 1868. La France nouvelle, Paris, 56.
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Muxawnn Peiknnx

PUITO0COPUA HA ITEPENTYTBE

1. BBeienne B cCHTyanuio

B coetckue BpemeHa ¢dunocodus npenoaasanack Kak o0s3aTenbHbIH mpeaMeT
BO BCeX BhICIINX yueOHbIX 3aBeneHnsx. Kypest no dunocoduu ObutH, Kak npa-
BHI0, CTAH/IAPTHBIMH M COCTOSIIH H3 [EPecKa3a KIaCCHKOB MapKCH3Ma, KpHTH-
KH HX ONMOHEHTOB H JOKATE/IbCTBA TOr0, NO4YeMy JAHANIEKTHYECKHH H HCTOpHYE-
CKHH MaTepHain3M ABJAIOTCA BEPIIMHOH MHUpOBOH ¢unocoduu, a HayuHbli
KOMMYHH3M — €e MPaKTHYeCKHM MpuMeHeHHeM. Untats nogobHsie Kypesl ObLI0
HECJIO¥NHO; 3TO OBUIO MOJ CHIY NMOMABLIEMY B ONATY MapTHHHOMY (YHKIYHO-
HEpy HJIH YYE€HOMY, HE BbIJEP)KaBIIEMY KOHKYPEHLHIO B CBOEH Y3KOH creiu-
ansHocTH. Ellle 0Ha 0cOGEHHOCTh COBETCKOTO MEPHOMA COCTOANA B TOM, YTO
Akanemus u YHuBepcuTeT (YHKUHOHHPOBANM mNapawiensHo. B pesynsrate
aBTOPHI CMELHANBHBIX TPYAOB peako paboTany co CTYlIeHTaMH, a MHOIHE Tpe-
nojaBaTe/M MeYaTaqH POBHO CTOJILKO HAay4dHbIX paboT, cKOIBKO ObLIO HEoO-
XOAUMO JUIA 3alHThI HCCEPTALMIT H 3aHATHA COOTBETCTBYIOIIMX BakaHcHii. [To
3TOMY MAabnoHy ObIIO MOATOTOBIEHO OIPOMHOE KONHYECTBO NpodeccopoB H
JIOLIEHTOB, JIOKTOPOB H KAHAWIATOB HayK; BCE 3TO B TeYeHHe MONyBeKa Jelia-
JIOCh B paMKax roc3akasa, KOTOpoMY, Ka3anoch, He Oyaer KoHua.

HawuGonee criocoOHBIe CrelHATHCTH KOHIEHTPHPOBAIKHCH Ha Kadeapax H B
ceKTopax HcTopuH dunocoduH, rae TpebOBANOCH 3HAHHE HHOCTPAHHBIX A3bIKOB
H OIBIT YTCHHA CIIOXKHBIX TEKCTOB, 4 TAKXKE B obnactu JIOTHKH, TECHO COIIPpH-
Kacasllejics ¢ MaTeMaTHKOH M TOXe J0CTaTOYHO HMHTEPHAllMOHATH30BaHHOM.
Ora cucrema okoHuatenbHo caoxunack B CCCP Bo BpeMs cTamMHCKOro Teppo-
pa (a no sroro Jlennn ornpasun B EBpony 3HameHuTsiii «mapoxon ¢uiaoco-
¢doB», Ha 6OPTY KOTOPOro YIUIBLIH MHOTHE H3 M3BECTHBIX JA0PEBOJIIOLHOHHBIX
MBICITMTENEH), OTYACTH YHHUTOXKHUBILIErO, OTYACTH CMEPTEIbHO HAMYTABLIEro H
«/IETIOIMTH30BABILIETO» TeX, KTO npoxomkan ¢unocodcekywo padory 8 CCCP.
Crnenoe noa4yMHEHHE AUKTATY NapTHH TPAKTOBAJIOCh Kak nobpozaeTensb, KOTopas
BO3Harpax/lajiach, Jaxke €C/IM Harpaiaoi oka3blBalochk MpocToe (usMyeckoe
BbDKHBaHHE, [IeHa KOTOPOro B Te€ BpeMEHa BO3pOCIa upe3BblYaiiHo. B rymaHu-
TApHBIX HAyKaX CBHUPENCTBOBAJ «IPHHLHI MapTHHHOCTH», KOTOPBIH B J0XpY-
IIEBCKHE BPEMEHa MPOBOJAWIICA B XH3Hb ¢ 0c000# HempekitoHHOCTE. Ho u B
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Honee nubepabHBIE BPEMEHA 3aLHTHTE AOKTOPCKYIO JHCCEPTaLMIO N0 (HI0Cco-
¢bun, He 6yayun wiedoM KIICC, 6b110 BO3MOKHO TONLKO B BHJE peadaiuiero
uckmoveHud. ITpu Takoil cucTeMe HM 0 KaKOH MEKIYHApOJHOH KOHKYPEHLIMH B
obnactn dunocoduu He Morio ObITh W peuH; NMOArOTOBJICHHBIE B €€ paMKax
CMELHATHCTBl ObUIH MOJHOCTBIO 3aBHCHMBI OT OCODBIX YC/IOBHIH, B KOTOPBIX OHH
(byHKLHOHHPOBAIIH, & TAK KaK JAPYTHX YCIOBHH OONBIIMHCTBO U3 HUX HE 3HAJIO,
TO €My Ka3aloch, 4TO NMoA06HOE nonoxkeHue ael OyaeT UIHThCS O4eHb A0MTO.

M Bot a1a HH(pacTpyKkTypa pyxHyna. He oT yapoB peBOIIOLHOHEPOB, KasK-
JaBILIHX MEPEMEH, OHa NPOCTO O0BaTHIACh OT CoOCTBEHHOMH HeahdeKTHBHOCTH,
PUTHIHOCTH M HEPA3PHIBHOH CBA3AHHOCTH C KOHKPETHOMH MOIHTHYECKOH cHCTe-
MOi. MHOrHE M3 BYEPALIHUX CMELHATHCTOB [0 HCTOPHYECKOMY MaTepHAIH3MY
CTAIH COLHOIOraMH, Mo HayYHOMY KOMMYHH3MY — moautonoramu. OHH mbiTa-
JIMCh NPHBLIYHO OOCTYXHBaTh HOBYIO OPTOAOKCHIO, HO OHA, B OTIHYHE OT
COBETCKOM, Ha MIEHHOM YPOBHE Tak H He cocrosiack. HoBoe rocynaperso ¢
obe3opyxHBaoIieii OTKPOBEHHOCTH 0TKAa3a10Ch OT GONBIIHHCTBA CBOHX 00s3a-
TEJILCTB 10 OTHOLIEHHIO K KyNbType, (axkrtHuecku oObABHB cebst GaHKpPOTOM.
OTo nano eMy BO3MOKHOCTH OJHOBPEMEHHO HCIOBENOBATH HALMOHAIM3M,
HaLHOHAI-KOMMYHH3M, JIHOepaii3M 1 cierka rnepekpaleHHbiii B MeCTHbIe TOHA
thammzm.

Crobona Obuia nocneiiHo 0ObABIEHA AEKPETOM, HO MOC/E TPeX MOKOIEHHH,
BBIPOCILIMX B YC/IOBHSAX KOMMYHHCTHYECKOH AMKTAaTyphl, B Poccun He ObLIO HH
cBOOOHBIX HHCTHTYTOB, HH JIOCTATOMHOrO Yucjia CBODOHBIX JIOJEH, crocob-
HbIX OBICTPO chopMHpOBATE TaKHe HHCTUTYTHI. B yHuBepcuterckoii chepe npo-
H30LIO MPUMEPHO TO e CaAMOE, YTO M B APYrHX o6aacTsax: 1eHTpaIM30BaHHAs
cucTema Bbicuiero obpasosanus, yHacnenosanHas ot CCCP, 6bina npusath-
3MpPOBAHA J0CTATOYHO Y3KHM Kpyrom Jini. B 3TOM cMbicie yHHBEPCHTETHI
OT/IHYAIHCh OT He(TAHBIX CKBAXKHH TOJNBKO HOPMOI NpHOBLUIH, KOTOpas B nep-
BOM ciy4ae Oblja CYIIECTBEHHO HHXKE, HO CaM MPHHLIAI MPHBATH3ALHH OCTa-
BAJICA CXOKHM; NPH 3TOM €€ KOHKPETHble MeXaHH3Mbl KpaiHe 3armyTaHHbl H
ABJAIOTCA TILATEIBHO CKPLIBAEMOH «IpHBaTH3aropamu» TaitHoH. Ilpu HoBO#H
CHCTEME JO0CTAaTOYHbII YPOBEHb H3HH obOecrieunBaeT cebe TONBKO aaMHHH-
CTpaTHBHAs BEpXyIIKa Y4eOHBIX 3aBECHHWI, KOHTpOIMpylomas (GHHAHCOBbIE
MOTOKH. BonbIIMHCTBO e npenogaBaneTel He MOIYT KayecTBeHHO paboTaTs —
Be/b M3-3a KpaifHe HM3KOii OMiaThl WX TPy/Ja OHH BBIHYKIEHBI YHTATh MHOIO
KYPCOB B pa3HbIX y4eOHBIX 3aBeCHHUAX.

B cospemenHoii Poccun nporpeccupyer nuuauma uHcTHTYTOB. C O1HOI
CTOPOHBI, OHM PACTYT KaK rpuObl. BbiBIIHEe HHCTHTYTHI CTAHOBATCA YHHBEPCH-
TETaMH, YHHBEPCHTEThl — aKaJIEMHAMH U T.4. [laxke rocyaapcTBeHHBIE yupexkie-
HHUA B 3HAYHTENBHON Mepe KOMMEpIHAIH30BaHbl (B3bIMAIOT JeHbIH 3a ofyde-
HHe, cnaloT nomereHns BHaeM). C apyroif CTOPOHBI, 3TH YuYpeKIEHHS Bce
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MeHbIlE CrnocoOHEI BBHITIOJHATH B3ATEIE HAa ceba o0s3aTeNbCTBA, YPOBEHb
MOArOTOBKH CTYIAEHTOB MMAgacT, AUIJIOMaMH OTKPOBCHHO TOPrywT U T. .

Heckonbko ner ToMy Hasaa aBa OepnHHCKHX XyJOXKHHKA M3y4anH HHCTH-
TYThl COBPEMEHHOro MCKyccTBa B MoOcCKBe W MpPHIIIH K HEYTEUIHTEILHOMY
BBIBOJY: MX CKOpee Clie[lyeT Ha3blBaTh CyOCTHTYTaMH COBPEMEHHOTO HCKYCCTBA.
Bce OHHM HOCAT BHPTYalbHbIH, MO CYTH HEMHCTYLHMOHAJBHBIH (B 3amagHOM
cMbIcTIe cloBa), Xapakrep. OHH CYIIECTBYIOT MCKIIOYHTENbHO «durch Benen-
nung von Einzelpersonen und deren kommunikative Aktivitdten». B otiM4une ot
OTKPBITBHIX MyOIHYHOCTH HHCTHTYTOB, CYOCTHTYTbI aMOpdHBI M B BBICOKO
CTEeNeHH mNepcoHH(HIUPOBaHbl (0ZIHA H3 HMX OCHOBHBIX (yHKuIMH — obecme-
4YHBATh HX OCHOBaTEJIel CpPe/ICTBAMM CYIIECTBOBAHMA H BIMAHHS). MexaHH3MBbI
NPHBATH3ALHH TAKHX HHCTHTYTOB OCTAIOTCS, MOBTOPAI, TIIATEIBHO CKpbiBae-
MO# TaiiHOH. HemMenkHX XyIOXKHHKOB YJMBWJIO TO, YTO B MOCKBE MHCTHTYTBI
COBPEMEHHOI'0 MCKYCCTBA CYIIECTBYIOT BJIa/lH OT cBeTa nmybmmuHocTH, B 3a6po-
ILIEHHBIX 3/JaHUX, B MACTEPCKUX M Jaxe B OyHKepax.

KoneyHo, Boiciue yueOHble 3aBesieHus Oosee myOIMYHBL, YEM OMMCAHHBIE
HHCTHTYTBI, HO HX POJHHMT C HHMH HENpO3pa4yHOCTh YINPABJIECHHs, OTIHYHE
peanbHOro MOMOKEHHA JE€N OT IMPOBO3TJIallacMbIX uenel‘i. HEPECATTHCTHYHOE
3aBbIllIEHHe CBOMX Bo3MoxHocTed. Jlormka cuTyaumu B oOlieM TakoBa: He
o011eCTBO B3pallMBAaeT COBPEMEHHYIO KYJIbTYPY — B TOM YHCJIE H COBPEMEHHYIO
¢unocoduio — B CBOMX HeIpax, HO caMa OHa NMPOHM3BOJMTCSA B pacuyere Ha TO,
uto B Oyayiiem craner oObekToM notpebienns. OHa ABISETCS HE MPOAYKTOM
yke chopmupoBaBineics noTpebHOCTH, HO YyMNOBaHHEM Ha TO, YTO Takas
noTpebHOCTL BOZHMKHET B HE CIMINKOM OTAareHHoM Oyayiiem (nomyuieHue,
ABJIAKOLUEECA CIHNCKYJIATHBHBIM H Npeinojarariiee OﬂpEﬂCJ]EHHhIﬁ r’HnoTeTH-
4eCKHil CLieHapuii pa3BUTHs obleCcTBa).

OJ.IHaKO OB110 OBI YOPOLIEHHEM MPEACTABJIATE AE/I0 TAK, YTO ¢AHHCTBCHHBIM
BMECTHJIHILIEM PealbHOCTH sBjAeTcs 3anan, a yaenom Poccuu ocrarotes MHH-
MocTH. 2710 otOpocuno Obl Hac k nomyaspHoi B XIX Beke Touke 3peHHs,
KJIACCHYECKH BhIpaskeHHON Mapku3om de KiocTHHOM:

Poccus — uMnepus KaTanoror: eciau npobexarts ria3aMH OIHH 3arojlOBKH
— BC€ mnokKaxerca npekpacHeiM. Ho Oeperurech 3arjasHyTh aanblue
Ha3BaHMil rnaB. OTKpoO#TE KHHUIY — H Bbl yOeaMTeCh, 4TO B HEH HHYEro
HET: Npapa, BCE rjiaBhl 0603Ha'—leth, HO HX €IlE HYKHO Hanucath.

He ctout nonumats GyksanbHO 3 dexTHbie 0606menns Takoro poaa. B cy6-
CTHTYTax HaJ0 HAY4YHTHCA BHIAETb HE IIYCTOTY, KOTOPYIO NPEACTOHMT 3ar0/IHHTD,
a TY €IMHCTBEHHYIO NO3HTHBHY K Gopmy, B KOTOPOH 31eCh U TeNnepb MOryT
CYLIECTBOBaTh HHCTHUTYThI. bonee Toro, onpeaenenHas, He CTONIb BhICOKas, Kak
B PoccHH, «cyOCTHTYTHOCTBY» NpPHCYIAa BCEM HHCTHTYLHOHAIBHLIM 00pa3o-
BaHHAM, Kak Obl GTH3KO OHHM HH COMPHKACAINHCH ¢ MyONHYHOCTBIO. HHCTHTYT B
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OMNpeJeNleHHOM CMBICIE NpeicTaBnger coboil HHTepHOpH3alMK CcyOcTHTYTA.
[Ipocto B Poccuu 3Ta MHTEPHOPH3ALMA 10 HACTOAIIErO BPEMEHH HE COCTOS-
J1ach.

Korna s nymato 06 uHcTHTYTaX 00pazoBaHus B coBpeMeHHOi Poccuu, mue
BCIIOMHHAETCA CACAYIOWMA ciaydail, Ynua, Ha KOTOpOi A JKHBY, 3aBepLIAETCH
31aHneM OONbHHMIBL, BpaueM B Kotopoil 6bin otenr ®@.M. [JoctoeBckoro. Tam
IHCATeNb POJMIICS W MpOBeN JETCKHE TO/bl, TAM JK€ paclojokKeHa My3eH-
kBaptHpa [loctoeBkoro. S Hepeako BOAMA Tyda Apy3eH, B OCHOBHOM HHO-
CTPAHLEB, H XOPOILO MOMHHII, 4TO PACCKa3bIBAJIH IKCKYPCOBO/IBI, OHH K€ Hay4-
HbI€ COTPYIHHKH My3es: 4To MeDellb B KBapTHpE — NpocTo Mebens Toro BpeMe-
HH, OHAa HE MpHHALICHKalla CEMbE MHCATENA, ayTEHTHYHO TOJBKO MEPO, KOTO-
pbIMH ObLH HanHucausl bpames Kapavazossl. HenasHo 5 elie pas nmoceTHI1 3T0
YYPEKIECHHE C H3BECTHBIM HEMELKHM CIIAaBHCTOM, ypoxkeHleM JleHHWHrpaza.
DKCKYPCHIO Ha 3TOT pa3 Bena «babyuika» Bposie Tex, Kakue paHblie paGoTanu B
rapaepobe (BHAMMO, Hay4HbIE€ COTPYAHHKH MEPELIIH TyJa, IAe HX TPYA Jydiie
OIUIAYMBACTCA); MEBYYHM [rOJOCOM OHAa pacckasaja Ham, 4TO B ITOH BOT
KpOBaTKe cnai MajneHbkuii defis, 3a 3THM CTOJIOM OH JIeiall YPOKH, 3/16Ch CEMBS
nuna Yaii... Ha nanm Bonpocel oHa oTBeyaa, 4TO 9TO NOUTHHHBIE BEILH CEMbH
JocTtoeBckHX, uyzoM nepexusime 6osee momytopa BekoB. Ha 3HameHnTOE Ke
Mepo, KOTOpoe JIKHT MOJ CTEKJIAHHBIM KOJIMAKOM Ha BBIXOAE M3 My3ses,
«babyiika» He coujia HYKHbIM OOpaTHTH Hallle BHHMAaHHE: BHIMMO, 0Cie
COTBOPEHHOTO €10 MH(a OHO MOKA3AIOCh EH MEOYBIO.

3aueM s npHBeN ITY He3aMbicaoBaTy0 HcTopHio? OHa Xopowo nepenaer
MPEKHEE W HBIHEUIHEE COCTOAHUE POCCHHCKHX MHCTHTYTOB. HayuHbie coTpyn-
HHKH COBETCKOI'o BpPEMCHH OTIHYAIM MNOLIHHHOE OT 6JIaTOHpH06pETEHHOI'0.
COBpeMEHHBIE ke «Oabymku» (KOTOpbIe 3a4acTyio JaleKo He TaK GecKOphICT-
Hbl, KaK Hall 3KCKYypcOBOA), OOBABNAA ayTEHTHYHBIM Bce, 4TO MM 3abiaro-
paccyaMTCs, JHINAIT MOUIHHHO ayTeHTHYHOE (B JaHHO ciydae Mepo) Kakoii-
1160 ueHHocTH. KoHeuHO, H nepo ayTeHTHYHO, HO HApA1y CO BCEM OCTAIbHBIM,
B HeM HeT HHYero ocobennoro. OHM co3aaoT Y 3KCKYpPCaHTOB YYBCTBO HEOIM-
paBaaHHOI YH(OPHH, TeM KaXeTcs, YTO OHH MOTPY’KAKTCA B HHTHMHYIO aTMOC-
(epy ceMbH BEIHKOrO NHcaTeNlsd, HO 3TO MIUIIO3MA, KOTOpas oOpeueHa pacce-
ATBCA OT MEPBOrO *Ke KOHTAKTa ¢ apXWBOM 3Toro myses. Cosnanue nomoOHolM
3 (OpHH HEOOXO0AMMO OpPraHH3aToOpPaM «CYOCTHTYTOBY» B KOMMEPYECKHX LENISAX,
HO OHO MpeanoJaraeT HEWCKYLEHHOCTh NMyONHKH. A 4TO eclH romajercs
nyOaMKa HCKylUeHHas?

2. ApHCTOKpPATHYECKHH YHHBEPCHTET — ONACHAA HJLIIO3HSA

Ha apyrom nomoce moao0Has npodaHalus 3HAHHSA B KA4eCTBe aIepru4ecKoin
pEaKklHH BbI3bIBACT K JKH3HH «HJICI0» apHCTOKPATHYECKOr0 YHHBEPCHTETa,
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YHHBEPCTHTETA BHYTPH yHHBepcHTeTa. Ee CTOPOHHMKH yCMaTpPHBAIOT B KPH3HCE
Gmaro. Jla, roBOpAT OHH, HHCTHTYTHI pa3jlaraloTcs, NperojaBaTe]H He TOTOBbI
pemars HOBBIC 3ala4vH, OOJILITHHCTBO CTYJIEHTOB HHEPTHO, IUIOX0 MOCELIacT
nekuu. Ho ecth HeMHOrWe nydiuMe MpenoiaBaTeld, KOTOPhIE MPHBIICKAIOT
HEMHOTHX JIYYIIHX CTY/CHTOB, H MX COHO3 JaeT MpaBo Ha onTHMH3M. Bor Kak
OIHCHIBACT CHTYALMIO H3BECTHBIH poceuniickuit hunocod Banepuit [Nonopora:

Pacnaj akajieMHY€eCKOlf JKH3HH NMPHBEJ K TOMY, YTO CTY/IEHT CTajl KpaiiHe
u3buparenex [..] B cneumduyeckn pycckoil KpH3HCHOH CHTYallMH OH
YUYHTCS Y OY€Hb OrPaHHYEHHOro Kpyra npenojasareieid. CraHaaprHoe,
«HOpMalbHOe» (HIocodhcKoe NpenojaBaHHe W HayKa TOTEprenH Hau-
6onbinii ypou. [IpenonaBatensckuii cocTaB, KOTOpPbIi NpHBBIK paboTaTh
Ha repejaye TPAAMLHH, MPUBBIYEK, HABBIKOB, KOTOpPbIE BbIpabaThIBalOTCA
roJIaMH aKaJeMHYecKoil xKHu3HH, pacnancs. Octancsa kpyr Quryp, Kotopsie
YUTAKT M0 CYTH Jie1a AaBTOPCKHE KYPChI, HO Yepe3 HUX JIy4IllHe CTYIAEHTHI
MPOXOAAT 0ObIMHBIH KypC.

Takue npodeccopa OLEHHBAKOT HBIHEIIHHH KPH3HC HHCTHTYTOB (Hnocodckoro
00pa3oBaHMA B LIEJIOM MO3HTHBHO, TaK KaK OH cO3/1aeT OnaronpuaTHeli oH s
HX paboThl € «IyHIIMMHY» CTyAeHTaMH. TOIbKO HEMHOTHE NPEno/aBaTe/iH OTBe-
4aloT TPeOOBAHHUAM ITHX WIYHLIHX», IOTOMY YTO OHH W TENEphb, U B MPOLLIOM
paboTaii Ha 3HAYHTEILHO GoJee BLICOKOM YPOBHE, YeM MX KOJUIEIH: MPOCTO B
KPH3HUCHOH CHTYalMH 3T0 06CTOATENLCTBO cTano oyeBHAHBIM. To, 4To noaob-
HBIX NpodeccopoB €AHHHILI, HAMOJHAET MX TeMm Oosbliel ropaocThiO: BElb
Terephb, KOrjia CTyACHTBI MOIYT BhIOHPaTh, @ HE MOCENIAKOT JIEKIHH 10 00A3aH-
HOCTH (0COOEHHO €C/IM OIIaYHBaKT CBOE O0Y4eHHE), CTAHOBHMTCH SCHO, KTO
ecTh KT0 B ¢unocodmun. [a, ayummx npenogaBateneii €IMHHII, HO HMEHHO
OHH COCTaBJAIOT OCHOBY Oymyuiero yHusepcurera. KpH3uc, 1o HX MHEHHIO,
JIHLIB OTTeHseT HeoOXoaumocTh paaukansHoi pedopmel huaocodekoro obpa-
30BaHHA, ECTECTBEHHO, HAa OCHOBE TOT0, YTO TAKHE MpPENojaBaTel Ae1alT yKe
ceifuac. OHM BHIAT BBIXO/ M3 KpH3Hca B cBoeil paboTe ¢ JTydIIHMH CTYIEHTaMH.
Ho uto nenath co BceMu ocTalbHbIMH cTyaeHTamMu? M kak ObITh ¢ OCHOBHOH
YAaCTBIO MPENOABATEIBCKOTO KOPIYca, KOTOPbIH OKa3alcs COBEPLICHHO HEnoj-
rOTOBJICH K CBAJMBIIEHCS Ha Hero cBo0o/ie, HAMOMHHAIOLIEH CKOopee aHapXHio?
Ha 511 BOMpOCHl CTOPOHHHMKH MJIEH apUCTOKPATHYECKOrO YHHBEPCHTETA HE
JalT BpasyMHTENBHOrO OTBeTa: XOTA MX YHHBepcHTeT OyAyIIero OT4acTH
peann3oBaH yke B HacTodmeM. OH HalOMHHAET CKOpee He JEMOKPaTHYECKHi
HHCTHTYT 00pa3oBaHHA, a 330TEPHYECKYI0 TPYNNy, CIUIOTHBILYIOCH BOKPYT
XapU3MaTH4eCKoro Juaepa. Sl JIMYHO C ONAaceHWeM OTHOWYCh K MOA0OHBIM
HIesM, BCEPbe3 BOCTIPHHMMAs NpeicMepTHbIi Hakas Makca Bebepa, npeny-
npeskaaBiiero B ek «Hayka kak npu3panue» 06 0NaCHOCTH HCNOIL30BaHHA
YHHBEPCHTETCKON Kaeapbl B LEAAX MPOMOBEIH, MYCTh Jake ee MpeaMeToM
Oyaytr nocrarouHo abcerpaktHhie ¢(unocodemsl. K ToMy Ke HET HHMKakoi
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YBEPEeHHOCTH KaK B TOM, 4TO H JpyTHe, Ha B3I «Iy4LIHX», OCPEACTBEHHbIE
NpenojaBaTen He BBHIHAIIMBAIOT MOJAOOHBIX K€ MPOEKTOB, TAK H B TOM, YTO
KPYT Jy4IIHX CTYJAGHTOBR OrPAaHHYMBAETCH MOKJIOHHHKAMH IaHHOro mpodec-
copa.

Ewe 6onee paauKaau3yloT HACKO APHCTOKPATHHECKOrO YHHBEPCHTETA T€, KTO
cYHTaOT GUA0COPHIO B NPHHLHIE HEHHCTHTYLHOHAIBHBIM, JaXe aHTHHHCTH-
TYLHOHaIBHEIM JenoM. Hacrosmias ¢unocodus, cumrtaer KyneTyponor
kuHOBea Muxaun SIMnonbekuit, Beeraa aectabHIM3MpyeT HHCTHTYTHI, TaK 4TO
mobas MHCTHTYNHOHanH3oBaHHas ¢opma ¢umocodcTBOBaHHA He ABISETCS
NOMIHHHOH, 3T0 — nceBnodunocodus. B Takom cioydae ornajgaer Hykaa B
n000M yHHBEPCHTETe, Jae AapHCTOKPAaTH4YeCKOM, H CTAHOBHTCS HEACHBIM,
KAKMMH CpEICTBAMH Takasd paJHKaIbHO HHAMBHIyanH3oBaHHas ¢uaocodpus
BooOmie Oyner nepenasatbes. Benpb «aecrabunmsupyromeit GpyHkuuei» ¢umo-
codus mMoxer o61agaTh ML B KOHTEKCTE JOCTATOYHO CHIIbHBIX HHCTHTYTOB
(koTopble OHa AecTabuIM3HpyeT), a He B 6e3BO3AYLIHOM, BHEHHCTHUTYLIHOHAITh-
HOM TTPOCTPAHCTBE.

Takas panukanu3anusa, KOHEYHO, HeCIy4yaHHAa: Maes apHCTOKPaTHYECKOTO
YHHUBEPCHTETA — M HE TOJILKO, KaK HaM ellle npeAcTouT yoeauTtses, B Pocenn, Ho
u B ['epMaHHM — MpH MONBITKE €e OCYIIECTBICHHS B3DbIBACT YHHBEPCHTET
M3HYTPH, CTABHT MOJ BOIIPOC CaMO €ro CyLIeCTBOBAHME.

51 61 XOTEN MPOMLTIOCTPHPOBATE ITY MICK HA HEMELIKOM IpHMepe, Tak Kak
B ['epmatun, B otinune ot Poceun, ¢puiocodus usnasHa nonb3osaiacsk obie-
CTBEHHBIM TpH3HaHHEM, Go/lee TOro, BbI3bIBAJA IHTY3HA3M, HE BCErja MOHAT-
HbIH ApyruM, Gosee nparMaTHYHBIM eBponeiickuM Hapoaam. B Poceuu, kak Bee
XOpOLIO 3HAIOT, CXOJHYI POJIb Hrpala JWTeparypa, H Tenepb ¢unocodus
MYYHTEILHO BhIOHPAETCA N3 KOKOHA YTOH TPAJAMLIHH.

Hrak, npexiae 4em BO3BPATHTLCA B POIHBIE MEHAThl MEPEMECTHMCH B
Beiimapckyto [N'epmannio nayana 20-x rogos XX Beka.

3. Finis universitatum

B 1920 roay na mnpasaHoBaHMM [HA poxiaeHua OamyHnpa ['yccepns B ero
(paiibyprckom JoMe MO3HAKOMHIHCH J0KTOp Meauiubl Kapn Scnepe, Tonsko
yto craBiuii mpodeccopom unocodun B I'eitnensbepre, 1 Maptun Xaitner-
rep, MOJIOION npenojaBaTtenb punocopun MecTHoro YHupepcurera. Mx cbmm-
3MJI0 MCKIIOYHTEILHO CEPhe3HOE OTHOWEHHE K (HI0oCO(HH, HEIOBOILCTBO
3aCHJIbEM MOCPEACTBEHHOCTEH B TOrJalIHell YHHBEPCHTETCKOM cpelle, a Takke
YBEPEHHOCTb B TOM, 4TO B OyAylieM MM CYKAEHO M3MEHHTb 3Ty CHTYALHIO,
BO3POJIMB JIpeBHee HCKyccTBO (dunocoduu BO Beei ee MOUTMHHOCTH. BhiBumit
nicuxuatp 1 ObIBIIHI Teosor, u3bpasmue HUI0cODHIO MO NPU3BAHHIO BO BpeMs,
KaKk MM Ka3ajloCb, OMAacCCOBJICHHA KYJIbTYPhl H GEHZU[HBHL[HH YEJIOBEHYECKHX
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OTHOLIEHHIT 00pa3oBaaM TO, YTO CAMH OHHM CTAIM Ha3blBaTh «0OEBBIM COJpY-
wecTBom» (Kampfgemeinschaft) ¢ nensio BO3poXkIEHUA ayxa HacToswei ¢uio-
co(hHH, BHIBETPHBILErOCS, 110 HX MHEHHIO, H3 HEMELIKHX YHHBepcHTeToB. Xaii-
nerrep, «BonmedHuk U3 Meckupxa», yKe TOrJia ClIaBHICs KaK MpenojaBaTellb,
obnajaBIIHil JapOM JI€1aTh MBIC/IH IPEBHMX H HOBBIX (HI0CO(OB HArTATHBIMH;
€ro CeMHHAphl MPHBJIEKATH CTYJIEHTOB HECMOTPA HAa BBICOKHE TpeOoBaHuMs,
KOTOpBIE OH MpeabsBisn k ux pabore. B Mapbypre eme ao onyGnukoBaHus
Boimus u epemenu 3TOH caBe NMpeacTOANIO CTaTh BCEHEMELKOi. Scnepe Takke
ObLT He MPOCTO TANAHTIHBLIM MPENOoAaBaTeIeM, HO aBTOPOM HOBATOPCKOH KHH-
ri [lcuxonoeus Mupoeozspenuil, KOTopas cojepikana T TACE 3a4aTOK OPHMIH-
HaJbHOMH (Hnoco(cKoiil CHCTEMBI.

B Tom ke 1920 roay nHauanace nepenucka, AJIHMBIIASCA — NMpaBaa, ¢ OYeHb
DobILIMMH NIepepsIBaMH — Gollee COpOKa JIeT.

Ynras 3TH Ka3an0chk Obl ACHBIE TEKCTHI, HCIBLITHIBACIIL TEM HE MEHEe 3aTpy-
HeHHe. Mbl NPHBLIKJIN CYNUTATHL TOT MEPHOJL «cepeOpAHHBIM BEKOM) HEMELKOH
¢unocodun u «Hayk o ayxe». B Ilepenucke xe takue uMmeHa, kak I'yccepins,
llenep, Kaccupep, He rogops yx o Pukkepre, Bunnensbanae u apyrux ¢umio-
cotax, OLEeHHBAIOTCA M3HYTPH ITOTO BPEMEHH M Cpellbl HeOObIualfHO KPHTHYE-
CKH, MHOIa JaXe HpOHHUecKH. I10 3THM BBICKAa3bIBAHHAM MOXKHO CYIHTb, Ha
KaKO#i BBICOKHH YPOBEHb HAJEAITHCh MOAHATE MJIAHKY QHI0CO(CTBOBAHUA CaAMH
fAcnepc u Xaiinerrep, KakuM MaciiTabom MpeicTOANO M3MEPATh TO, YTO OHH
HaAMEpPEBAIHCH CENaTh.

Hac, npHBBIKIIHX 3@ mOCHEAHHE TOAbl K MCKIKOYMTENbHOH cinabocTH poc-
CHICKHX aKaIeMHYECKHX HHCTHTYTOB (M 61arocioBisiommx oty ciabocts Ha
(OHE MX TPEKHEr0 COBETCKOTO «BEIMYHA») YJMBIAET €Ilie OIHA 4YepTa nepe-
MUCKH. DTH, OYKBAIBHO OJlepXKHMBIE J1e710M (HaocoduH, THOIH MPEeKpacHo pas-
OMpaloTcs B KApbepHOH, WHCTHTYLHOHAILHOH CTOPOHE CBOEro MPH3BaHHAL.
3aMHTEpeCOBAHHO, MECTAMH CTPacTHO, OHHM 00CYXJalT 0cBOOOAHBLIMECH
BAKAaHCHH M MEPEMELIEHHs B YHHBEPCHTECKOIi Cpe/ie: BOIPOC O TOM, KTO ObLI Ha
KaKOM MecTe B CITHCKaxX Ha 3aHATHE J0/uKHOCTel, aebaTupyercs He MeHee
nozapo6Ho, yeM cobereento bunocopekue npobnemst. [IpereHaeHToB mpu ITOM
OLICHHBAIOT HE MPOCTO MO «TaMOyprcKoMy cyeTy», HO M C TOYKH 3PEHHA pea-
JM3auHH COOCTBEHHBIX KapbepHBIX YCTPEMJICHHH; MpHYEM B Ka4eCTBE COBET-
9UKa no4TH Hew3MeHHO BuicTynaeT Kapn Slcnepc. BeckopsicTHoe mapeHue B
cepe ayxa He HCKITIOYAET HCKYIIEHHOCTH B NPAKTHYECKHX BOMPOCAX, a HH3Kas
OlIEHKA TOrjJallHei YHHBEpCHTETCKOH dunocodun He TONBKO He 03HAYaeT (Kak
3TO CIUIONIb M PAZIOM MPOHCXOIMT B COBPEeMeHHOiH PoccHM) HHCTHTYUMOHANb-
HOTrO pa3pbiBa C HEH, HO, HAaMpOTHB, 0OOCHOBBIBAET NPaBO Ha Gosee CHIBHBIE
MHCTUTYLIHOHA/IbHBIC TO3HIHH, 4YE€M Te, KOTOphie 3aHHMAIOT KPHTHKYEMbIE
«rocpeacTBeHHOCTH». O0a KOPpECNOHIEHTAa BLIHAIIHBAIOT IUIaHBI pedopMmbl
yHHBepcHTeTCKOH (unocodun B pycne mo-pasHoMmy (3Ta pasHHUA NPOSBHTCH
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HECKOJIBKO T1037K€) MOHATOrO «APHCTOKPATHYECKOrO MPHHIMIA», H OJHH U3 HUX
BCKOpE [MOMBITAETCA BOIUIOTHTH CBOH IUIaHbl B JKH3HB B PaJHMKaIbHO
H3MEHHUBIIHXCA 00CTOATENLCTBAX.

HeobxoanmocTs pedopmel 00bACHAETCA KPalHAM yNaZkoM HEMELKOTO CTy-
JCHYECTRA. BonsumucTRO CTYAEHTOR «HENMOAIHHHOY, TTOBEPXHOCTHO CKIOHHO K
IYCTHIM PasroBOpaM, CJIENO BEPHT B JIOXKHbIE aBTOPHTEThI, CTDEMHTCH K JHILIO-
MY M3 YTHJIHTapHbIX coobpaxeHud. EcTh peakue HCKIIOYEHHS, HO H OHH Heyc-
TOHYHMBEI H B JTF0O0H MOMEHT MOryT ObITh MOIJIOLIEHE! HEGNAroNpHATHON cpe-
noi. Kpome Toro, oHM cymecTByloT He camu no cebe, a Gnarozaps MCKIIOYM-
TENLHBIM TPEeNoJABATENbCKUM YCHJIHAM 4YICHOB «0OEBOro COApYIKECTBa»,
ocobenHo MapruHa Xaiizerrepa.

CoBMecTHO HCHOBeIys «apPHCTOKpaTHYeCKHH npuHUmMm», Xaiigerrep H
Slcnepc ObuIH COTZIACHBI B TOM, YTO HAlO OCTaBHTH HiIocodckue Kadeapsl 3a
JYYIIHMH, MyCTh HEMHOIMMH «H30paHHBIMH yMaMH», 4TO OOHMIIHE MoCpencT-
BEHHOCTEH HAHOCHT JeNly NpenojaBaHHMs orpoMHblii Bpen. Ilpm 3tom Mmomua-
JIMBO MpPEANOaraaock, 4TO CaMH OHH, OyIydn TAKHMH yMaMH, BIael0T KpHTe-
PHSMH BbIIEICHHS ITHX HEMHOIMX M3 00IIeif Maccel H, r1aBHOE, YTO MM YIacT-
Cs CKOJIBbKO-HHOY/b LMBHIN30BAHHBIM 00pa3oM, T.e. He npuberas K ABHOMY
HACHIIHIO, yOeauTh «Maccy» (B KOTOPOH, KCTAaTH CKa3aTh, MHOI'ME TOIJIa BbIHA-
IIMBAIM MoJ00HbIE MJIaHbI) C TUM pelueHHeM cornacutees. [Toka npu Beiimap-
cKkoil pecnybnuke yHHBepCHTETCKas cHcTema (yHKUMOHMpoBana Gonee wim
MEHee YMopsAa04eHHO (MpaBa PEeKTOPOB M JIGKAHOB YPaBHOBENMIMBAINCH CEHATA-
MH, NpH3HaBa/laCh H3BECTHAA aBTOHOMHA YHHBECPCHTETOB Neped MHHHCTEPCT-
BAMH H T.}].), PEBOIKOLIMOHHBIC 3aMBICIIBI ObLIH YaCTHBIM J€JIOM «3aroBOpIIH-
KOB» H He Mpe/CTaBIsIH ocoboH onacHOCTH, TeM Gojee, 4To nocieaHue Oblnu
HHTEIPHPOBAHbl B YHHBEPCHTETCKYK) CpEdy H NPEKPacHO 3HAIH, MO KaKUM
npaBuiIaM OHa paboTaer.

Bce 310 pasMKasbHO MEHSETCH ¢ MPHUXO0JOM K BIACTH HAlUMOHAI-COLHAIH-
ctoB B 1933 roay. CnoBo Gleichschaltung naunHaet 3By4aTh yrpoxaroie. OHo
O3HayaeT: B ['epMaHHMH Temeph €CThb FOCIOJCTBYIOIIAA HMIAEOJOTHA M K HEH
HaJl0 INpHCOeIHHATECA. K HEenoKOpHbIM OyayT NPHMEHEHBI KECTKHE MEpBHL.
PeBoMIOILIHOHHOCTE — YK€ He YbA-TO NpHBATHAs (aHTa3Hs, a 3aKOH, BMEHAEMBIH
HOBOH TOCMOACTBYIOUIEH CHIOH BCeM M KaxIoMy. Slcnepc XOpomo noHHMaer
370. 21 anpens 1933 roma Xaiigerrep cranoButca Pexropom ®paitbyprekoro
YHHBEPCHTETa M Terepb eMy MPEeACTOMT OCYIECTBHTh peopMy YHHBEPCHTETa,
BBITEKAIOIIYI0, KaK OH MOJaraeT, U3 CylllecTBa MAyIel oT rpexoB (unocoduu.
EMy npezacToMT BOMIOTHTS B KH3HB TO, uTO 3axyman @puapux Huuiwe. Scnepe
HarnoMuHaet o0 3TOM B CBA3H CO 3HAMEHUTOH PeKTOpCKO# peusto, MPOU3HECEH-
Ho#t XaiigerrepoM B Mae 1933 roga: «[...] Bel cornacyerecs ¢ Huue, otnu-
Yasch OT HEro TOAbKO B CIEAYIONIEM: ecTh Hajeknaa, 4to Bl cMoxere,
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¢dunocodckn HHTEPNIPETHPYS, ocyujecmeums To, 0 4eM rosopure. braroxaps
aToMy cybcTanuus Bameit peun 38yunth yoeaurensHo» (mucsmo 119).

[Tucemo Slcmepca Hanucano B asrycte 1933 roma m 3axmodaeTr B cebe
CKDBITYI0 MPOHHIO. YK€ B Mae OH pa304apoBajiCsi B CBOEM JIpyTe, NPOC/IyLIaB
ero goknan B [eiinensbepre. «Ilo dopme, — nucan noszxe fAcnepe, — 310 Gbin
MAacTepCKuit 10K/Ial, a Mo COAEPkKAHHIO — MPOrpaMMa HallHOHAI-COLMAIHCTH-
yeckoro 0OHOBIEHHs yHUBepcHTeTa» (npumedanue 307). Torna xe npousoiia
UX TocneHAs TuyHas Berpeda B qome Scnepca. Ha Heit cpean npouero obeyx-
nanack peopMa yHHBEpCHTETA.

3a cronmom oH [Xaiizerrep -M.P.] ckasan crerka cepaIuThIM TOHOM: 3TO
6e300pasue, YTO CYLIECTBYET CTOJBKO YHHBEPCHTETCKHX MPOGeccopoB —
Bo Bceil ['epmannu cieioBasio Obl OCTaBHTHL ABYX MM Tpex. «Koro xe?» —
crnpocun 1. Hukakoro orsera (npumevanue 307).

Ota ¢paza Xaiigerrepa BhITeKana M3 BCEr0 KOHTEKCTa MNpe/LIECTBYOILEH
nepenucku. Cam Scnepc B 1936 rogy HacTanBan Ha pe3KOM COKpaIllEHHH YHCa
3aBenyomux puaocodpcknmu Kadeapamu. OHAKO K STOMY BPEMEHH CHTYalHA
pamukanbHO M3MeHHnock. OJHM M Te e cloBa NMPHOOpETalT BO BpEMEHa
JUKTATYphbl COBEPILEHHO apyroi cMeicn. Teneps, B Mae 1933 roaa, Sicnepe He
MOXKeT ObITh B HHCJIE ITHX IBYX WJIH TpeX» HE MO KAKMM-TO aGCTPaKkTHBIM
dbunocodpckuM NpHYHHAM, a MPOCTO TMOTOMY, YTO KEHaT Ha eBpeHKe H He
ABIIsIeTCA 4ieHOM napTuu. ClloBa OCTANMCh TEMH K€ H OJHOBPEMEHHO CTaJH
COBEPLIEHHO HHBIMH.

O xaii1errepoOBCKOM pEKTOpaTe HANHCAHO MHOrO, H A He Oyay 31ech Bja-
BaTbCsAd B JeTand. MTOr M3BecTEH: OH OIHHM H3 mepBbIX B [epmMaHuu BBeEn
npuHuun Qiopepcrea Bo PpaiibyprckoM yHHBEPCHTETE, CTPEMHIICA K MaKCH-
MaIbHOH MHMJIHTApH3alMK 00pa3oBaHHs («Cy/bl YECTH» CpeaH MpodeccopoB Ha
MaHep o(HIEPCKHX, BOCHHBIE HIPbl U 00IIECTBEHHbIE PabOTEI /LIS CTYIEHTOB H
np.).

Bor kak oueHMn nposeneHHyioo Xaiinerrepom pedopMy YHHBEPCHTETa —
npexkae BCero, KOHeYHO, MPHHLMIT (PIOpepcTBa — ero NnpeaiecTBeHHHK Ha MOCTY
pekropa npenar Joseph Sauer (1HeBHHKOBas 3amuch oT 22 aBrycra 1933 roza):
«Finis universitatum [...] Und das hat uns dieser Narr von Heidegger einge-
brockt? Den wir zum Rektor gewihlt haben, dass er uns die neue Geistigkeit der
Hochschule bringe. Welche Ironie!»! B 1945 roay nake takue Gnaroskenareis-
Hble K (uiocody xomneru, kak 6otanuk Opuapux Oenkepc NpH3HABAIH, YTO B
TOT MEePHOJ OH HAaHEC CBOEMY YHHBEPCHTETY «o4eHb Gombiuoi Bpemy. [TIpu aTom
HHKTO HE COMHEBAJICA B HCKJIIOYHTE/IBHOHW OJIapeHHOCTH XaWaerrepa Kak
dunocoda.

I Ot H. 1992. Martin Heidegger. Unterwegs zu einer Biographie. F. u.a., 191.



106 Muxaun Peiknun

U T1em He MeHee HukTO MHOH Kak Kapn flcnepc B or3siBe ot 22 nekabps
1945, ceirpaBiiemM pewmialoUIyl0 poib B «iene Xaljerrepa», HacTaWBaJl Ha
HeoOxoauMmocTH otcrpaneHus Gunocoda oT npenoaaBaHus Kak MpeacTaBIsio-
ero OonmacHoCTh AJ14 MOJIOOEHKH B HeCTaGHﬂBHOﬁ MOC/AEBOCHHOMH 06CTEIHOBKB.

dunocofckoe pazmexeBanne Xaliferrepa ¢ HallMOHAI-COLIMATH3MOM HauH-
HaeTcs ¢ ero gekuuii o Hunme B 1936 roay. Ho ata BHyTpHHIOCO(CKas none-
MHKa MPECTABIAETCA €ro KOJUIeraM HeI0CTaATO4YHBIM CBHIETEIbCTBOM «O4HILIE-
uus». OHH, Kak H Scmepe, yTBep:KIaloT, 4TO, TAK KaK €ro peKTopcTBO ObLIO
BOMHCTBYIOIIE TYO/JHYHBIM, H €ro OTpEe4YeHHe OT NpeKHeH Bepbl He MOXKET
3aMKHYThCSl paMKaMH nosneMHukd ¢ Humie o npupo/e BOJIM K BIACTH H HOBBIM
npoureHHeM ruMHoB ['enpaepauna. OHO, MO MX MHEHHIO, JIOKHO OBIIO NPH-
HATBh CTONb e nyOauuHyro GopMy, Kak u ero Pextopckas peus. Ero Bepcuio
MPOMCLICAIIEr0 BOCIPUHHMAIOT KaK OTIHCKY, YKJIOHEHHE OT NPU3HAHHA BHHBIL
Ho nybnuuHocTs B rmaszax nocineBoeHHOro Xaifjerrepa CKOMIIPOMETHPOBAaHA
TaK riy6oko, 4to TpeGyeMoe NMpH3HAHHE 3apaHee PHCYeTCs eMy aKTOM HHTel-
JIEKTYA/IbHO HEJOCTOHHBIM, JaXke He4YeCTHBIM. 3HAMEHHTOE «MoI4yaHne Xaiiner-
repa» CTAaHOBHTCS HEOTHEMJIEMOH YacTbl0 COBpeMeHHOH ¢uiocopun, a He
MpocTo cnyydaiineiM akrom ero 6uorpadum.

[Todyemy crnenyer ¢ 6GonbIIOH OCTOPOKHOCTBIO OTHOCHTLCS K MIEE «apuCTo-
icpa"mqecrcoro yHHBCpCHTC’Ta»? HOTOMY HYTO KOrja *)XH3Hb JaXe TAKOro BblI1Aa-
werocs unocoda, kak Maprun Xaiizerrep, oTKpeiBaeTcs Gosee MIHPOKOMY
MOTUTHYECKOMY KOHTEKCTY, BBIACHAETCS, YTO, BO-NEPBBIX, OH B HEM IUIOXO
OpHEHTHpYeTcs (rmocjie BOWHBI OH CaM HE pa3 TOBOPHI O CBOEH «HEONbIT-
HOCTH»), BO-BTOPBIX, ,ElE30pHEHTHpOB&HHOCTI: TOJINBKO NOAXJIECTBIBAET €10 '3H'I'y-
3Ma3M, Bbi3biBas «Machtrausch» (Beipaxkenne camoro Xaiaerrepa), B TOM KOH-
TEKCTE OTHIOJb HE HEBHHHBIH, B-TpeTbUX, ero ¢uiaocodpus — naxe eciau
BepbanbHO NOBTOPSAIOTCS HM3BECTHBIE TONOKEHHA — [OMajaeT B YCJIOBHSA,
KOTOpBIE€ HaBA3LIBAIOTCA €il M3BHE, COXPaHAA JHIIb HIUTKO3HIO aBTOHOMHOCTH,
00J1er4amonlyo ee HHCTPYMEHTAIH3alHI0 HOBOH BIIACTBIO.

Slcnepc BHYTpEHHE NMOJEMH3HPOBAI CO CBOMM OBIBILHM APYIOM BCHO JKH3Hb.
HuTpecHa ero nocneanas 3anuck 0 Xaiaerrepe, clejanHas nepesl CMEpThio:

Hoch im Gebirge auf einem weiten felsigen Hochplateau trafen sich von
jeher die Philosophen ihrer Zeit. Von da blickt man hinunter auf die
Schneeberge und noch tiefer in die von Menschen bewohnten Taeler [...]
Dort treten Philosophen in einen erstaunlichen gnadenlosen Kampf [...] Es
scheint, dass dort heute niemand mehr zu treffen ist. Mir aber schien es,
als ob ich, vergeblich suchend in den ewigen Spekulationen nach Men-
schen, die sie wichtig faenden, einen traefe, sonst niemand. Dieser aber
war mein hoeflicher Feind. Denn die Maechte, denen wir dienten, waren
unvereinbar. Bald schien es, dass wir nicht miteinander sprechen konnten.
Die Freude wurde zum Schmerz, zu einem eingentuemlich trostlosen, als
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ob eine Moeglichkeit versaecumt wurde, die greifbar nah war. So ging es
mir mit Heidegger.2

Wrak, GeiBlIMil Apyr npusHaetcs BparoM. ®PuHanbHAs ClEHa, BCIEN 32 pOMaH-
THKaMH W Huiwe, paseirpeiBaeTcs B BbicOKoropHom janamadre. ViMenno B
ropax, B MX YHCTOM pa3psUKEHHOM BO3JyXe, H JO/KHA COCTOATHCS Ay3b.
Kaxymuiicas aeMOKpaTH3M He JO/KeH BBOAWTH B 3abmyxaeHue - myTh Ha
«CKaJIUCTOE TIIaTO» OJONENH TOJbKO aBa (umocoda, KOTOpHIE H BCTYMHINA Ha
HeM B Oopnby. Xaiizerrep okasalcs «BeXIMBBLIM BparomM» He MOTOMY, HTO
noHuMa punocoduio HHave, HeXxenn Slcnepe, a Tak Kak yepe3 HUX H3HAYAIbHO
FOBODMJIM pa3’Hble, HECOEIHHHMBIE CHJbL. XOTS BBICOKOrOpHas Jy3ibh Tak H He
COCTOSJIACh, B MMPO3PauHOM TOPHOM BO3/IyXe MO-TPeXKHEMY MHOXKATCs BOIPOCHI.
3aueM ObUIO MOMeMIaTh BCTPedy B CTONb BO3BbILEHHbIH manamadpt? ITouemy
Pa3phIB ¢ BO3BBILIEHHBIM Jierde JIeKJIapHPOBaTh B ONpeeNeHHbIX MOTMTHYECKHX
KOHTEKCTax, 4eM ocyiiecTBUTh B Mbicau? IloueMy Tak BBLICOKO HE CMOTJIH
B306patecss Hu ['yccepns, Hu Kaccupep, Hn Xanna Apenar, Hu paxke Maxkc
BeGep, koTopbiM fcriepe BOCXHIIAICS BCIO KH3HB?

TpyaHo oTka3blBaThCA OT YIOBAaHHWI MONOJOCTH, JaXe eclIH MX OcyllecT-
BIIEHHE CTOJKHYJIOCh C HEMpeoJOIHMBIMH TpyaHocTsMH. CTaB OIHHM M3
MOJHTHYECKHX CHMBOJIOB HOBO# I'epmanun, Kapn fcnepe coxpannn B dunoco-
(HH pajL apUCTOKPATHYECKHX TIpepaccyakoB coeii MonoaocTH. [1o cyTn Heco-
CTOSBILAACA BBLICOKOTOpHAA Iy3/b — 3TO NOCICAHAS BEPCHA MIAEH «apHCTO-
KPaTHYeCKOro YHMBEPCHTETa», OTBET Ha BOMpOC, KoTopeii Scmepe saman
Xaiigerrepy B Mae 1933 rona — k1o ke Te Apa puaocoda, KOTOPLIE NPHU3BaHBI
OCTaTbCs M MPOIO/IKHTH CBOE BEJIMKOE CiTykeHue. IlpaBaa, B 5TOM BapuaHTe
YHHBEPCHTET HAIIOMHHAET CKOPEE I30TEPHYECKYIO CTHIYKY ABYX Maros.

4. Tocoie AMKTATYPHI

Cospemennyto Poccnio yacto cpasHuBaloT ¢ Belimapckoit I'epmanneit. Koneu-
HO, KaK/I0€ CpPaBHEHHE XPOMAaeT W JIaHHOE He sABiserTcs Hckmovenuem. Ho
HEKOTOpbIE H3 «BeHMapCKHX TeM» MOMY/ISPHbI B IOCTCOBETCKOE BPEMs: HACTYI-
nenne 0E3MyXOBHOCTH B PE3YJbTATE TEXHHWYECKOrO 3aXBaTa CYLIEro, KyJbT
MOVIMHHOCTH, B PAMKaX KOTOPOro nepecekarotcs QuIocodus U Ku3Hb, oduee
OLIYIIEHHE Tparu3Ma CHTYallWH, NPEIOLIYIIEHHE CYIIECTBOBAHHSA HEKOEro
TyMaHHOro «3aroBopa». B mepuon ¢ 1918 mo 1933 rona oTH Tembl BapbHpoO-
BaIHCh B paboTax O4eHb OONBIIOrO YHCIIA ABTOPOB, B TOM YHCIIE H HE NPHHAB-
IIMX HallMOHA-conManu3M. XaHaerrep ABaseTcs OOHUM H3 HaubOosee mepeso-
JHMMBIX H KOMMEHTHpYeMbIX B PoccHn $HIocooB; ecTh HECKOIBKO KPYXKKOB,

2 Ylur. no: Safranski R. 1998. Ein Meister aus Deutschland. Heidegger und seine Zeit, Frank-

furt a. M., 430.
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4JICHOB KOTOPBIX 00beauHsAeT HHTepec K ¢uinocoduu Benukoro meaba. B ux
OTHOLIEHHWH €CThb 3JIEMECHTHI KYJIbTA.

I'onoc, ycTHBIN KOHTAKT ¢ ayIMTOpHEH MIPalOT B HJE€ aPHCTOKPAaTHUYECKOro
YHHBEPCHTETA CYLIECTBEHHYIO poib. OnuH U3 ydimmx npenojasareneit gumno-
couu coseTckoro nepuojaa, Mepab MamapaaiiBuiu, KOTOPhIH Obi1 H MOHM
YUYHTE/IEM B CTY/IEHYECKHE I'O/Ibl, HACTOILKO COEJMHHMIICA C PEYEBOH CTHXHEH, ©
YCTHBIM BO3JICFICTBHCM Ha ayIHTOPHK), YTO MOCIEAHHE TOAbl XH3HHU MPAKTH-
9eckH Huuero He nucan. Ceiiyac y Hero B Poccuu Hemano noagpaxaresneii.

Mesxny TeM ectb Takke Gunocodsl — K UX UMCTy OTHOIIYCH U st — KOTOPbIE
BHIAT CBOK 3aJa4yy B TOM, YTOObI OTOiTH OT KpaiiHocTeH yctHoro dunocod-
CTBOBaHHA B CTOPOHY Gouibleii TEKCTYalbHOCTH. [leso 3/1ech He B MPOTHBOIIOC-
TaBJICHHH roJ10Ca H MHChMa, @ B TEKCTYAIM3allHH roioca Kak B akTe nmHucbMa, Tak
H B aKTe BhpICKasbiBaHMA. [Ipemosjapatens He J0/UKEH MOMNABATBCA HILTHO3MH
TOrO, YTO KOI/ia B ay/JUTOPHH €ro MOCeNIAeT BAOXHOBEHHE, €0 MI0IOM AB/IAeT-
sl nepeJaHHas MbIC/Ib — HET, BMECTE C MBIC/IBIO OH TaKXkKe NepefaeTr BIacTHbIH
HUMITyJIbC, HETEKCTyalM3yeMoe i KefqaHue rocroactsa. bes storo ummymnbca
HEIIb34 OGOﬁmCB, HO HEJIb3d H HAMBHO NpelaaBaTbCAd €MY Kak 4YEMY-TO caMmo
coboii pasymeromemycs. [Tox Biusnuem Jleppuia, ¢ KOTOpbIM MHe MOCHacT-
nuBunock paborate B 1990-1992 rogax, s crapaioch AEKOHCTPYMPOBATh TOT
uMmysbe. JIeKOHCTPYKLHS B YHCIIE MPOYEro — 3TO HOBas CTpaTerds rpenoja-
BaHHA PHI0cOPUH, CBA3aHHAA C CHCTEMATHYECKOH TEKCTyanH3alueii roinoca ¢
paboToif ¢ ero HeTeKCTyalM3yeMbIM OCTATKOM, KOTOPBIM O4YEHb TPYIAHO Ha-
yuHThCs He 3noynoTpebnars. Kax deppuna, Kau-JTrok Hanen u @umnun Jlaky-
Haﬁap’r ABJIAKOTCA TAKKE BHUMATC/IBHBIMH M KPHTHYHBIMH YHTATEIAMH TEKCTOBR
Xaiinerrepa, B TOM 4Hciie H ero Pexkropckoii peyn.

Ecnn obmiectBo oTkasbiBaeT ¢unocodHH B HHCTHTYTaX, MpeBpailias X B
CyGCTI‘ITy’I'BI, HC Haao NOHHMATh 3TO GyKBa.leHOZ OHO CO37aeT HHCTHTYThI
OTKa3a, T.e. OTKa3 B KOHEYHOM cueTe Takke MHCTHTyunoHamnsosaH. CyOcTu-
TYThl MAaTEPHATBLHO 32KPEILISIOT TO, YTO OOLIECTBO y&Ee HE B CHJIaX BLIHOCHTH
TEPPOp, HO €llle HE MOXKET HOPMA/BHO CYILIECTBOBAaThH B YC/IOBHSIX CBOOOIBI,
KOTOpas TaKKe KECTKO CTPYKTYPHPOBaHa.

Jlecrabunu3alns yHHBEPCHTETCKOH Ccpenbl o0bACHAETCS ee HeJaBHeH
HCTﬂpHeﬁ, X0TA MHOIHM BHIHTCA B rﬂyﬁmie KpH3HCa HEYTO anoKalHIITHYE-
ckoe. K ToMy e y Kpu3uca ecTb W NO3NTHUBHBIE CTOPOHBI, O KOTOPBIX PEIKO
roBopsAT. Yike Oonee aecatu ner PoccHs KHBET B YCIOBHAX KHIKHOIO Oyma,
CTPEMHTE/ILHO HaBepCThiBas ynylieHHoe 3a rojsl cyuiecteoBanus CCCP. Ensa
JIH MOXHO Ha3BaTh X0Td Obl 0HOro u3BecTHOro (umocoda, YoM OCHOBHBIE — A
HHOTZIa ¥ Bce — paboThl He OblIM OBl epeBe/IeHbl HA PyCCKHI A3bIK 38 3TH OJBL.
HHCTUTYTE BBICIIEH IIKONBI OKAa3aJuch COBEPIIEHHO HE TOTOBBI NEPEBApHTHL
3Ty Maccy HOBBIX KHHT, OHM KOJLIANCUPYIOT MOJ ee HaropoM. Bripouem, TpyaHO
Mpe/IcTaBHTh cebe MHCTHTYTHI, KOTOpble CHpaBHiHCh Obl ¢ 9TOif 3ajadelt 3a
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kopoTkoe BpeMs. Ho JHKBHOaums 3TOro OTCTAaBaHMA O4YEHb BaxkHa 1U1a Oynmy-
mero ¢unocopuu B Poccun. [loka ocraercs HESCHBIM, KaKHe TEKCTBI CTaHYT
y4eOHBIMH 118 Kakux kadesap, kak OHM OyIyT YMTaThCA MMEHHO M3 3TOTO
mecTa, H3 Poccuu, kakoBo BooO1Ile MECTO YHUBEPCHTETA B HOBOW KOHCTEILIALIMH
JHCKYpCOoB. JIj11 3TOro, NOBTOPAO, JaXe MPH O61aronpuaTHOM CTeHEHHH 00cTo-
ATEILCTB HYXKHO 3HauMTenbHO Gonmblue BpeMeHH. [TOTBITKH HBIHEIIHErO YHH-
BEPCUTETA MPHCIIOCOOHTHCA K H3MEHHBLICHCA CHTYalnH TPaAHLMOHHBIMY Cpell-
CTBaMH, 00CITY’>KHBas 3alpockl MOMMTHYECKOH BIACTH, Kak MpaBuio, Hesddek-
THBHBI H OTYYXJAIOT OT Hero npoeccHoHanoB (4T0 OBLIO yKe B COBETCKHE
BpemeHa). Ho HelHemHAA BAacTh c1a00 MOOMIPAET 3TH MOMBITKH, ONJayMBas
HCKJTIOYHTEIBHO YCIYTH Y3KOrO Kpyra MOJMTHYECKHX 3KCIIEPTOB M HMHIDK-
meiikepoB. Bo3MoxHO, cuTyanua OyneT pasBHBAaTbCS MO MOIENH YCIOBHOIO
pedekca [TaBnoBa: ecnn cobake 101r0e BpeMs He 1aBaTh MHILY B YCIOBJIEHHOE
BpEM#, Y Hee TEePECTaHET BhIACNATLCS CTIOHA H pedIeKe yracHeT.

Pycckuii BapHaHT MJeH apHCTOKPaTHYECKOTO YHWBEPCHTETa, B OTJIMYHE OT
HEMELIKOTO, €7IBa JIM MMeeT [IAHChl Ha peayu3alluio, AaKe Ha MOMBITKY peanu-
3alHK — CIUIIKOM ¢1abbl HHCTHTYTBI, BHYTPH KOTOPBIX LIMPKYJIMPYET 3Ta Hied.
JIukTaTyphl He CrmOcoGCTBYIOT pacuBeTy Bbiciero obpa3oBaHusA, HO 3TO He
3HAYHT, YTO JOTHKA H MOCJIEICTBHA MKTATYpP MoXoxkH. bonbias yacts poccHii-
CKHX YHMBEDCHTETOB BO3HHKIA NMPH COBETCKOHW BIACTH, Y HHX MPOCTO HET
JIpyroi MCTOPHH, K KOTOPOH MOXHO BO3BpaTHThCA. HO M HECKONIBKO cTaphix
YHHMBEpPCHTETOB — mipexe Bcero MockoBckuit u Ilerepbyprekuit, koTopeie /10
CHX MOp CHOPAT O TOM, KAaKOW M3 HHX CTaplie — YTPATHJIH CBOH YCTaBbl Tak
JIaBHO, YTO Y)K€ HET B JKMBBIX TeX, KTO WX MOMHHIH. [la ¥ paHblue, 10 peBo-
JIFOLAH, WX 3aBHCHMOCTb OT BJIacTH Oblia CyIIECTBEeHHO Oonbluei, yeM B 3anaj-
Hoit EBpone. B naHHOM ciyyae quKTaTypa OCTaBHIa nocie ce6s MpakTHYecKH
BBIIOKEHHYIO 3€MJTIO, H OCTAETCs TOMBKO ITOJTHBIM HEH3BECTHOCTH ITyTh BHEpPE,
KOTOpBIH MOKa YTO BBIPA3WJICH B «IHKOH MPHBATH3ALMH» H YaCTHYHOH KOMMep-
LHaIH3alnK 00pa3oBaHus, U KaK CJICACTBHE B OOBETIIAHHM YHACJIEOBaHHOM OT
CCCP undpactpykrypel. Kto Gyaer ee BocTaHaBIHBaTh, KTO 3aHHTEPECOBAH B
KauyecTBEHHOM 00pa30BaHuH, TI0 KAKOMY IyTH — EBPONEHCKOMY WM aMepHKaH-
CKOMY — MO¥H1eT BhicIas mKona Poccuu, noka HESCHO, BO BCAKOM CITyHae MHE.

Hrak, npn HauusMme Obina npeanpHHATa (MPHYEM, KOHEYHO, HEe TOMbKO Xai-
JerTepoM) HeyJauHas MOMbITKa MPOBEACHHA B KM3Hb HIEH apHCTOKpaTHYe-
CKOr0 YHHBEPCHTETa, KOTOpas Ha jiejie MPHBe/a K OAYHHEHHIO BBICIIEH KO
JMKTaType OJHOI MapTHH, BBeAEHHIO MpHHUHUNa ¢ropepcTBa H T.4. ITocne Boii-
Hbl KaTacTpo(hHyecKne NOCneICTBHA TAKOr0 MOMOKEHHs e/ ObUH B GOJBIIMH-
CTBE YHHUBEPCHTETOB HMCIIPABIIEHBI, XOTA HA BOCTOKE, B COBETCKOH 30HE, Jea,
Kak XOpOIlIO H3BECTHO, 06cTosmn no-apyromy. B Poccun aukratypa mimunace Ha
60 et nonbiNe M NpaKTH4YeCKH cOPMHPOBAIA TY CHCTEMY, KOTOPYIO ITBITAIOTCA
pedopmuposats. [To3ToMy moka HMENO MECTO HE CTONBKO pepOpMHPOBaHHE,
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CKOJIBKO KOMMEPLIHATTH3AllHA c*rapoﬁ CHCTEMBI B HHTEpECax J0CTATOYHO Y3KHX
rpyinui.

5. JleMOKpaTHH H YHHBepCHTET

Ho MokeM 1 MBI CKa3aTh, YTO aHTHTE30H MOJYHHEHHS 3HAHHUA MOJHTHYECKOMH
HeoOX0OMMOCTH, TMpHHHMALIEH (OpPMY IMKTAaTYphi, SBASETCA €ro MOJHAsA
neMokparu3anusa? M, riaBHoe, MOXeM JIH Mbl pacCMaTPHBATh JIEMOKPATHIO Kak
HEYTO eMHOe, HAWTH ee WACaNbHYI MOJIE/lb, U3 KOTOPOH BHIBOJMIOCH OBl BCE
octanbHoe? Masno KTO CTaHEeT CIIOPUTH C TeM, YTO OJHOH M3 Hanbosee pemo-
KpaTHueckux crpad mupa seasiores CIIA, Ho ux npereHsus GbiTh caMo#
JEMOKPAaTHYECKOH CTPaHOlN HEOCHOBATEIbHA X0Ts Obl MOTOMY, YTO HET €AMHOH
MOJIENTH JEMOKPaTHH, YTO OHA 110 CYTH CBOE# MIopaibHa. AMEPHKAHCKHE YHH-
BEPCHTETHI — 3TO MOILIHbIE, BO MHOrOM 4YacTHbie (Gabpuku 3HAHHA ¢ MHILITHAPA-
HBIMH rOJIOBBIMH O10/DKeTaMH (s Melo B BUIy yHuBepcuTeThl [VY League n um
noao0HBIE), OTPOMHONH HEABHXHMOCTBIO, yrpasiuseMsie boards of trustees. Bo
BCAKOM ClIy4ae TakuM Tpeactan MoeMy HempodeccHoHansHOMy B3opy Kop-
HEbCKHH YHHBEPCHTET, C KOTOPBIM i COTpyaHH4as Oosbiue rojga. MHorue aMe-
PHKaHCKHE CEMBH paccMaTpHBalOT 0O6pa3oBaHUe KaK BbITOAHYIO HHBECTHLIHIO, B
Hero BKJIA/IbIBAIOTCHA HEBEPOATHLIE MO eBpomneiickuM macitabam aexnsru. [lpe-
HMYLIECTBO 3TOH CHCTEMBI B TOM, 4YTO OHa 04eHb MOOMIbHA, OBICTPO pearupyer
HAa W3MeHsIoumecs noTpebHOCTH, COo3JaBast, €ClIM HYXHO, HOBble KOMOMHH-
pOBaHHblE OTpaciu 3HaHHA: gender studies, women's studies, nenapramenTsi
CPaBHHTENBLHON JHTEPaTyphl (KyOda, KCTaTH, MONAana W NOYTH BCS «KOHTHHEH-
TanbHas» dunocopua). CTyAeHTH MHUIYT appreciations, T.e. GakTuueck oue-
HHBalOT paboTy mpenojaparteneii, 4TO OPEHTHpYeT MOCHEIHHX Ha BeIOOp TeM,
KOTOPBIE 3aBE/IOMO BBI3BIBAIOT Y CTYJEHTOB HHTEpEC, 0COOEHHO €CJIM OHH elle
He MOIY4YWIH lenure, T.e. NMocToAHHOEe Mecto. Ha mpumepe amepHKaHCKO#
pyccuctuku nocie pacnajga CCCP MOXHO BHAETb, YTO MPOHCXOAUT C OTPACIBIO
3HaHHA, K KOTOPOH PE3KO YMEHbIACTCH HHTEPEC — 3HAYHTENbHAA 4acTh Kadeap
HpoCTO pacOpMHPOBBIBAETCA.

OTta cHcTeMa OTBedaeT TpeOOBaHMAM aMEpPHMKaHCKOIl JeMOKpaTHH, HO
He, KaK yTBEPK/Ial0T HEKOTOPEIE, AEMOKPAaTHH BooOILE.

HeogHokpaTHO 3By4ana MbICIB O TOM, HTO KOHKYPEHTHOCOCOOHOCTB
HEMELIKHX YHHBEPCHCTETOB CHHKAETCA M3-3a TOro, 4To B ['epMaHHH 3HaHHE H
ero rnepeaada TPaAHLHOHHO OKPYKAKTCA 0COObIM OPEOJIOM H OTIHYAKOTCH OT
TOro, 4T0 MOXHO Kak, Hanpumep, «Mepcenecy» mpocto nponars.’ B Espone
BBICILIEe 0Opa3oBaHHe B OCHOBHOM TrOCY/apCTBEHHOE, a npodeccopa He MPoCTO
HAHHMAIOTCS, HO HMEIOT, HACKOJBKO MHE M3BECTHO, CTATYC YHHOBHHKOB. 3T0, €
ONHOH CTOPOHBI, [E1aeT MX Kyla MeHee 3aBHCHMBbIMH OT CTYAEHTOB, Oonee

3 Erfurter Universititsreden. Glotz P. (Hg.), IV-VII, 1998, 87.



dunocogpus na nepenymoe 111

KOHCEPBAaTHBHBIMH, KOT/Jia pedb MIET O CO3JaHMH HOBBIX aucumiuiHH, Ho, c
JpYroH CTOPOHBI, 3TO K€ MO3BOIAET MM J00MBATBCA B CBOHX Y3KHX aKaje-
MHYECKHX CNELMAIBHOCTAX JOCTHKEHHH, KOTOpbIE LIEHATCA BO BCEM MHpE, H
TNIPHBHBAThL CTYJCHTaM HABBIKH CHCTEMAaTHYeCKOM paboThl, MEHee OpHEHTHpPO-
BaHHOH Ha HEMoCpeJACTBEHHBIH yCrex, YeM 3TO CIy4aeTcs B HEJaBHO CHHTe-
3MPOBAHHBIX 00NACTAX 3HAHHA. AMEPHKAHCKas H «KOHTHHEHTAJIbHAA» CHCTEMBI
O4YEHb Pa3fIH4YHBl, W KakKJasd M3 HMX 001ajaeT CyIIECTBEHHBIMH TPEHMYILE-
CTBAMH, Ha KOTOpble €€ CTOPOHHHKH CIpPaBEUIMBO YKa3blBalOT — 3abbIBas,
NpaB/ia, yKa3aTh Ha CBA3AHHBIE C 3TUMH ILIKOCAMH MHHYCBI.

PunocopHs Kak O4eHb CTapas akaZeMHHecKas CrelHaIbHOCTh JTy4Ile HyBCT-
ByeT cebs B eBponeickux ycnopusax. B AMepuke oHa npenoaaerca Ha kadenpax
CpaBHHUTENBHON THTEepaTyphl, a cobcTBeHHO duonocodekue Kadeapsl OKKynu-
POBaHbl MHOTOYHCIICHHBIMH TEYEHHAMH aHATHTHYECKOH ¢uiocodHn, npeacra-
BHTEJTH KOTOPBIX C TPYAOM OOBACHAIOTCS MeXIy co0Oit, He roBOpS Y O JHAIO-
re ¢ eBponeickol TpaauMuueil (KOHEYHO, 3/1ech ecTh OJecTALHe MCKIIOYEHHs
THna Pudapaa PopTH, KOTOpbIe OATBEPHKIAIOT MPABHIIO).

Haxe ecinu 10MycTHTH (B 4€M s aleKO HE YBEpPEH), UTO MyTh K [MOUITHHHOM
KOHKYPEHTHOCTIOCOOHOCTH BO BCEX CIIy4asAX JISKHT 4epe3 BO3PacTaloILYI0 KOM-
MEpLHATH3AlMI0 3HAHHA, TO BCE PABHO JMIIbL OYEHb HEMHOIME «KOHTHHEH-
TaJbHBIC» YHHBEPCUTETBI MOTYT MO HEMY nocsienosats. M neno He npocto B UX
NPHHLHITHAIBHO HHBIX OTHOLIEHHAX ¢ rocyaapeTsoM. Jleno B npHpoe cooTBeT-
CTBYIOIMX rocyaapctB. B Eppone eme B mpomuioM Beke MMENM XOXIEHHE
TAKHE TEMbI, KaK «OTUYYKIICHHE», «OBEILECTBICHHE», H YIOTPEOIISUTHCD ITH CJIO-
Ba, KaK M3BECTHO, JAJEKO HE C MOJOKHTENbHBIM 3HaKOM. CollHanHCTHYECKHE
MEH HEOTIETHMBI OT Pa3BHUTHA €BPONEHCKOH IEMOKPaTHH, B TOM 4YHCIE OT
€BPONEHCKOro NoHHMaHHs aubepanuima.

Ha moif B3ria, Kak HET eIHHOI AMKTATYpPhl, TAK HET U eIHHOH JeMOKPATHH,
4TO HE HCKJIIOYAEeT H B TOM H JIPYrOM CJIy4ae HeKOTOpbIX obumx 4ept. [TpocTas
HMHTALHA JCHCTBHUIH Oo/ee YCNEUHOro KOHKYpeHTa, KaK NpaBHiIo, He BEeleT K
yenexy. U3 ¢macko pasindHbIX TOTAIMTapH3MOB B cepe oOpa3oBaHHA HENIb3s
cllenaTh BHIBOJL, 4TO HeH3OexkeH TpUyM(E AEMOKPATHYECKOrO B aMepHUKaH-
CKOM CMBIC€ YHHBepcHTeTa. [leMOKpaTHs HE TOJIbKO BCET/1a MHOKECTBEH-
Ha: OHa HHKOI/Jia He 3aBepllieHa W NPH BCeX CBOMX ycrexax ocraercs obpaiieH-
HeIM B Oyayuiee ynoeaHueM. Sl ¢ Tpyaom npeicrasinsio cebe amepHKaHIEB
obcyxaaromumu Meto yHHBepcHTeTa — HE MPUMEHHTENIBHO K MpobieMaM KOH-
KPETHOrO YHHBEPCHTETA — MEKIIY TEM Kak B ['epMaHHH 3TO OCBALLEHHAA BpeMe-
HeM Tpaauuusa. MHoraa cTapele TpPaaHIMH HIPalOT MOJOKHTENbHYIO poib. Tak
ObL10 B nocneBOeHHO# 'epMaHuH, KOrjla BOCCTAHABJIMBAIACH €€ YHHBEPCHUTET-
CKas cpe/la, OCHOBaHHad Ha OTMEHEHHBIX WJIH YPE3aHHBIX BO BPEMS JHKTATYPhl
yHHBepcHTeTCKHX ycraBax. HeiHemmnuii ycras Poccuiickoit Axanemun, naeiict-
BOBaBUIMH M B coBeTckuii mepuop, Obin npunar eme B XVIII Beke, xorma
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npe3nsieHToM AkanemMuu Obuta kHAruHa Jlamkosa, cnoasiwkuHHua ExaTepuHEB
Bemukoii. B cranmmuckue BpeMeHa ero npocto urHopuposanu. Ho npu Bpexue-
Be HMMEHHO JTOT apXau4ecKHil ycTaB He MO3BOJMI BJIacTAM, HECMOTPA Ha
MAacCHPOBaHHOE JaBIlIeHHe, IMIIHTH 3BaHUs akaneMuka Anzpes Caxaposa.

Heinemnsis Poccun, koneuno, kyna Gonee ceoboana, ywem CCCP. Ho noka
3Ta cB0GOJA MMEeT B OCHOBHOM HEraTHBHBINA XapakKTep; OHa HalOMHMHAeT CKO-
pee aHapXHI0 M BCen03BONEHHOCTb. M 3TO cka3biBaeTcA Ha CyLIECTBYHOLIEH
cucteMme 06pa3oBaHHA, KOTOpas CTpaHHBIM 00pa30M coeluHseT B cebe He Iyy-
IIHE CTOPOHBI AMEPHUKAHCKOH M eBPONEHCKOH CHCTEMBI 0€3 MX MPEHMYIIECTB.
Poccuiickuii npenogasarenb 1M60 HMEET CTaTyC YHHOBHHKA, HO €r0 TPYJ OYEHb
MJI0X0 OIIa4YHBacTCA, b0 OH HEMHOTO JIY4IUE ONMIa4yuBacTCas B YACTHBIX
y4eOHBIX 3aBe/IeHHAX, KoTopele GepyT Ha cebs o0a3aTenbcTBa 6€3 HaMEPEHHS —
M 4acTO BO3MOXKHOCTH — HX BBIMOIHATH. Kak H BO BCAKOM NpaBuie, B 3TOM €CTh
CBOH HCK/IIOYEHHA; B OCHOBHOM 3TO 00pa30BaTElbHBIC YHPEKICHHA C HHO-
CTPaHHBIM ydacTHeM, uHAHCHpYEeMBbIe MeXIyHAPOAHBIMH (DOHAaMH U «0Opa3-
LIOBO-TIOKA3aTe/IbHBIE» HA COBETCKHIT MaHep.

Curyauns B Poccuu He naet ocoObIX OCHOBaHHI /UTA ONTHMH3MA, HO, TEM HE
MeHee, 5 XxoTe Obl 3aKOHYHTh CBOEH TEKCT C/IOBAMH, KOTOpbIE TPOU3HEC B JICK-
uuu o Poccun Bondraur Jleonrapa: «So tief die Krise, so schwierig und lang-
wierig ihre Ueberwindung, so sehr wuerde ich gleichzeitig vor Katasprophens-
zenarien warnen».4

mikhailryklin@mtu-net.ru

4 Ebd. 60.
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Tarbana ApreMbeBa

MPOBJIEMBI UHTEJLIEKTYAJIBHONH KOMMYHHKALIMH!

On 00 cux nop eepum 6 cyuecnmsosane UCIunbl ...
M3 pacckasa chiHa-CTy/IeHTa 0 CBOEM TIpernojiaparene

OO6pauiasce K MHTE/IEKTYalbHOH HCTOPUH, Mbl BHIWM, 4TO OHA (PUKCHpYeT M
ONMHCHIBAET Pa3IMUHBIE MpOLecchl ABHKeHUs uaeit. Ciemys aBTOpHTETY rere-
neBCcKOH Mozenu HcTopuu (uuocodpHH, MOXHO NPEICTABHTL 3ITOT MPOLECC
Pa3BHBAIOLIMMCS B COOTBETCTBHH C JIOTHKOH CaMHX MIEH, 4TO [Je/IaeT MpUCYT-
CTBHE MBIC/IMTENA, MPOAYLUHPYIOIIEr0 3TH HICH HIH Pa3MBILUIAIOIIETO Haj
HHMH, KaKHM-TO HeoDOa3aTeNIbHBIM AONOJHEHHEM K CaMOpasBHTHIO Abcomor-
Horo ayxa. Takum oOpa3om, MBI cpa3sy Mnomajgaem B NPOTHBOPEYHBYKO CHTYa-
1110, OOBACHSAA MPOLIECC MOPOKIEHHS U PACIPOCTPaHEHUA HIEH, He3aBUCHMBIM
OT JII0/Iei, HEMOCPEACTBEHHO B HEr0 BOBJICUEHHBIX, KAK €C/IM Obl MbI OOBACHSIH
B TEPMHHAX HEMOPOYHOTO 3aYATHA MPOLECC PEANbHOIO POXKACHMS MIANCHIIEB.
Jaxe ecnu NpeanonokHuTh, YTO OJMH M3 TEKCTOB MOSBHIICA B 3aBEPLUCHHON H
ckprkansHOit opme Ge3 yyacTHs aBTOpa, @ OIMH M3 MIAJCHLEB POAWICH B
pe3yjbTaTe HEMOPOYHOTO 3a4aTHsA, ITO HE O3HAYAET, YTO JAaHHOE MPABHJIO pac-
NPOCTPaHAETCA Ha BCE OCTa/IbHBIE TEKCThI M MaaaeHues. [Touemy Obl He BBECTH
rpyOyio akylepcKyr METOJ0JIOTHIO H HE MEPeCcTaTh MOPOYHTL r0J0BY OeIHBEIM
JIETAM KamyCTOW M MarasMHoM, rae, AkoObl, MpoaaloTcs OpaTHKH H CECTPHYKH.
Moxer ObITh, HAEH H 3apPOXKAAIOTCA HENOPOYHO, HO PACHpOCTPAHAIOTCA YK
TOYHO B pe3y/bTaTe KOMMYHHKAUHOHHBIX aKTOB,

[Ipo6GnemMbl pa3nMYHBIX BHIOB, THIIOB, CHNOCOOOB COLIMAIBHOH KOMMYHH-
KalliH, OCMBICJEHHE TOTO NPOLECcca M aHAMM3 Pe3yNbTaTa SBISIOTCA OJHMMHM
U3 caMbIX BOCTpPeOOBaHHKIX B COBpPeMEHHOH couuonoruu. Camo MOHATHE HMeeT
JIOBOJIbHO IIHPOKYIO aMIUIMTYay KojJeGaHHi OT JOCTATOYHO YeTKOro COLHMO-
JIOrMYECKOro TePMHHA B paMKax TeX W/ WHBIX HamnpaBieHuil 10 MeTadopsl,
ofo3HavatoILeli He TONbKO MexXcyObekTHOe «obieHue Boobie», HO U caM Ipo-
necc ofparieHus HeH B BH/JE 3HAHUI, MHEHHH, pasIMYHOro poaa HH(Gopmaunu
110 CIOKHOH HH(PACTPYKTYpe KYIbTYpHI.

O6pauieHne K CnpaBOYHOH IHTEpaType Majio MPOACHAET CIEKTP MCMOIb30-
BaHHA 3TOr0 TEPMHHA, XOTS €ro ynorpedieHne B Hay4HOH JTHTEepaType 00bIYHO

' Mccnenosanne noanepxkano rpantom PLH® 07-03-00601a.
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HE CBS3aHO HHM C KAKHMH 3aTpyJHEHHSAMH. Tak 4acTo ObIBaeT ¢ KakMM-THOO
MOHATHEM, YPE3MEPHO MEPETrPYKEHHOM CMBIC/IAMH, KaK, HallpHMEpP, «yTOMHA»
i «aymway. [loucku B Hosoii unocoghcroii anyuxnoneduu (Hosas dhunocogh-
cxas snyukronedun 2001), B NpOMEKYTKE MEXIY «KOMMYHH3MOM» H «KOHBEH-
LIHOHATM3MOMY, pa3yMeeTcs, He aJIH HHYero, KpOMe cTaTeil 0 «KOMMYHHKALHH
B HAYKE» W «KOMMYHHKAIIHH MAacCOBOi», HEe MpOACHAKOMMX obulero cMmbicia,
XOTA, BEPOATHO, 3TO MOHATHE U He (uaocodekoe (a «KoMMYyHH3M» — (hHtocod-
ckoe?). [Tostomy, Kak Bcerja, npHuLIOCh oOpaiarecs K NpoBepeHHoi BpuTan-
HHKe, JaBLIei JAKOHH4YHOE W abcTpakTHOE onpeaenenne. KoMmmyHHKauua — 31o
«the exchange of meanings between individuals through a common system
of symbols»? (06Men cMBICTaM 1 MeXAy CyObeKTaMu yepe3 oOIIyI0 CHCTEMY
CHMBOJIOB).

O603Ha4nThL cepy pacnpocTpaHeHHs NMOHATHS BOBCE HE O3HAYaeT MpejcTa-
BHTB cele, kKak OHO paboTaeT B TOif MM HHOI TeopeTHyeckoi cucreme. Onpene-
JICHHS HHYEro He MPOsCHAIOT, HAPOTHB, 3aCTABJAIOT BCE TTy0Ke NMorpyxarbes
B TPACHHY YTOYHEHHS CMBICIOB, HE FOBOPA YK€ O BBIACHEHHH TOro, YTO Takoe
«CMBICJI» B JJAHHOM KOHTEKCTE. HOBTOM}‘ NOKasABIIMCHL B TOM, HTO JAHHOE MOHH~
MaHHe HH B KOeil Mepe He MpeTeHyeT Ha OKOHYATEILHBIH M KaTeropHaibHbIH
cTaTyc, S X04y B3ATh €r0 3a OCHOBY, TeM Oosiee, 4TO coOHpalOCh COBEPIIHTDH
cuie OoJbIIHH rpeéx, a HMEHHO, HCNOJb30BaTh COLUMHOIOTHYECKOE TOHATHE B
obsiacTh, rje eMy BOBCE HE MECTO, — B HCTOPHH (uiioco(uu, paccMOTPEHHOI B
KOHTEKCTE HCTOPHH e, Tak kak s coOHparock roBOPUTE MPEHMYIIIECTBEHHO O
JIBHAKEHHH MIICH, TO Oyy HCMOJIb30BATh TEPMHH «HHTEJUICKTYAlbHAA KOMMYHH-
Kalus», MOKa ellle He aHTaKHPOBaHHBIA HU (hrocodaMu, HH COLIHONOTAMH.

Kak cnpasenuBo ormerun Huxnac Jlyman, roops 06 «MMMaHEHTHOH HeBe-
POATHOCTH» KOMMYHHMKALIHH, HEMIOHATHO, Kak BOOOLIE MOKHO FOBOPHTb O KOM-
MYHHKALIMH, Pa3 KQKIbIH U3 ee KOMMNOHEHTOB (MHpopMalus, coobieHne, MoHH-
MaHHe) ABASAETCH Ciy4ailHblM, HeoOs3arensHbIM H HeomHos3HauyHbM (JIyman
2005, 7-8). Tem MeHee NOHATHO, KAK MOXHO FOBOPHTh 00 «HHTEJIEKTYAIbHOM
KOMMYHHKALHH» KaK TPAHCIALMH U pacnpoctpanennn dunocodekux naei. Ho
Belb Mbl TOYHO 3HaeM, YTO HJEH He TO/IbKO BO3HMKAIOT, HO M HCKaKawTCs
H(JIH) YCBaHBAIOTCS YYEHMKAMH, ONPOBEPraloTcs HeApYraMH, BOILIOIIAKOTCS B
H3Hb nocaeaoparensmu. Kak xe oo npoucxoaut? Kak e Boobiue IBHXYTCS
uzaen? U BO3MOXKHO 11 3TO B pHHLMNE?

HuTepnperanus npouecca ABHKEHHA HIeH B TEPMHHAX TEOPHH KOMMY-
HHKAaIlH 1, pa3yMeeTcs, MPHTATHBAET HAC K 3€MJIE MPAMO H3 HebecHBIX chep.
Baaropaps InaToHy Mbl, KOHEYHO, 3HAEM Kak JBHXXYTCS HeH B HebeCcHBIX cde-
pax. Ho BOT Kak uiaen myTemecTBYIOT MO BPEMEHH, MPEOI0JIEBAIOT JIMHIBUCTH-
YeCKHE TTOPOrH, MHPOBO33pEHHYECKHE Oaphephl, KIacCOBhIE H COLMAIbHBIC

2 «communication» Encyclopzdia Britannica 2006. Encyclop®dia Britannica Premium Servi-
ce. http://www britannica.com/eb/article?tocId=9109625, 1.01.2006.
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CTepPEOTHITBI, ANUCTEMONIOTHYeCKue npenatcTBus (obstacles épistémologiques T
Baunsips) Mel npejictasisem cebe He 04eHb XOPOLIO.

MoxHo npeanonokuts, uto Apucroresns U [lonmep uurtanu [lnatona mo-
pasHOMY. H ne TOJIBKO B CHITY ICpHTH'-iECKOI‘O OTHOILIEHHA MOCIEOHEro, HO H
MOTOMY, YTO CAM THI KOMMYHHKALHH MEKIY TEKCTOM H YHTATENEM W3-
meHuics. Benb m000il TEKCT CYILECTBYET B CHCTEME HIEHHBIX KOHTEKC-
TOB, CyMMa KOTOPbIX BO3pacTaeT, [0 Mepe BPEMEHHOH oTcTpaHeHHOCTH. S He
3Ha10, TIPOMCXOJUT JIM 3TO 110 HBKOTOHOBCKOH (popMyIe, onuckiBatoLIeii TAroTe-
HHE, HO OMEBHIOHO, 4YTO MJIATOHOBCKHH TEKCT l'lOpO)KI[aET H HEOIIaTOHHYECKHH
W aHTHIJIATOHOBCKHH KOHTEKCT, HE IOBOPA YK€ O pa3JHYHbIX BapHalMAX H
HHTEPIPETALMAX TUIATOHOBCKHX HMJEH B COYMHEHMAX, TAK MIM HHade npebsi-
BAalOLIMX BHE 2THX HanpasieHui. Takum oOpasoM, g KaxI0ro U3 nociaenyro-
KX MOKOJIEHMH 4MraTenel Oyaer ymMHOKaThCsl (MM COKpallaThes, MO Mepe
yTpaThbl aKTyaJIbHOCTH) ONBIT NPEIEeCTBYIOMINX MOKOIEHHH, CONPOBOKIAEMBIH
TPagHLUMAMH TMOHHMAHHA H(H) HEMOHWMAHMA, NPHHATUA H(JH) OTTOPXKEHWS,
MPEKIOHEHHs H(JTH) OCMESHHS.

KOMMYyHHKaus YuTaTe/is ¢ aBTOPOM MPOMCXOAUT 0ObIMHO uyepe3 TekcT. U
TO, HACKOJIBKO a€KBATHO, MOJIHO, AKTYaIbHO OyET MPOYHTAaH TEKCT 3aBUCHUT HE
TOJBKO OT anmpa, HO H OT YHTATEA. Yurarens MOKEeT YHHUHTOXHTDB TEKCT, HE
YAOCTOHB €ro CBOCro BHMMAaHHA, MOMKET BBIYHTATb M3 HEro ropa:s.uo GOJIBI.IJC,
HEXEIH Tyla GI:IJ'IO BJIOKEHO AaBTOpPOM, MOXKET HE MNMOHATH, HIIH HCKA3HTh.
HeBo3MOXKHO TONBKO OHO — AJIEKBATHOE BOCIPHATHE M TOYHas repejada, TO
ecTh nojHas HiaeHTH(HKaLUA ¢ aBTopom. OToKaecTBieHHe cebst ¢ aBTOPOM He
TOJIBKO HEPALHOHAIBHO, KAK MHTE/LUIEKTYalbHOE KIOHHpOBaHHE (3a4eM HYKHBI
TOJTBI HATMYKAHHBIX MTATAMH YMHUKOB, KOTOPHIE HE B COCTOSHHH MOPOANTH
COOCTBEHHYIO MBIC/Ib, KOT/Ia 1000 MOXET M caM NpPOYHTATH JHOOMMBIX Kiac-
CHKOB?), HO M HEBO3MOKHO TeopeTH4YecKd, OO B oTiHuHe OT (H3HYecKOro
JBOIHHKA, IBOHHHUK-HES TOTYAC JKE€ COEAMHHTCA C OCHOBHOIM maeeil. Tak Obuia
Obl HE3aMEeTHa TeHb TEHH HAa CaMOM 3TOH TEHH.

Teker moxer MOCIYKHTh TAKKE HE HCTOYHHKOM HH(bOpMaL[HH.. a
cBOe0Opa3HbIM KaTallH3aTOpPOM HOBBIX HJEH, ero yreHue — ObITL M€ M -
TAaTHBHON TeXHHKOIi, noOyxaaiomeil YuTaTels K pasMbIILUIEHHAM, PO -
BOKAaTHBHBIM CTHMYJIOM, 3acCTaB/sIOIIHM ONPOBEPraTh «HEBEPHBIEH
MoNOXKeHUs M (QOpMyIHPOBaTh «HCTHHHBIC». B jJaHHOM ciydae peub HIET O
CaMOLEHHOCTH HMHTEIEKTYalIbHOH KOMMYHHKALHH, NOPOKAAIOLIEH HEYTO
OT/IHYHOE 0T 06MeHa HH(popMalHeii, a IMEHHO —HOBOE 3HaAHHE.

ITouemy ke BO3HHKaeT MOTPEOHOCTb B TAKOH KOMMYHHKALHH, BE/lb OYEBH]I-
HO, 4TO JAJEKO HE BCErja OHa MPOHCTEKAaeT M3 MOTpeOHOCTH Y3HATh YTO-TO
HOBOE, HHOI/Ia OHA CBA3aHA CKOpEe C JKeJaHHEM 3TO HOBOE COOOINTh, WK
C03/14Thb.
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Uuraa Ilnatona, Apuctorens wiu CrnuHO3y, MBI COBEpIIAEM aKT TEMMO-
pPajlbHOH KOMMYHHKAallHH, TAK KAK BOCTPHHHMAEM HJIEH TPOILIOT0, HO
B TO )K€ Camoe BPEMA 3TO H aKTyalbHOE KOMMYHHUHpOBaHHe, H60
HMEHHO O0CTOATE/NLCTBA HACTOAIIEH HaleH »KW3HHM (Jake eclii Mbl NpPOCTO
rOTOBHMCS K JIEKIIHH) 3aCTaB/IAIOT HAC HCKaTh yero-1o B CrinHose uiu [lnatone.
MoxHo untath [lnaToHa mo-rpeyeck, MOKHO B repeBoje. MOXKHO BBIYHTHI-
Bath [InaTroHa U3 TekcTOB H KOMMeHTapueB, ckaxeM, A.D. Jlocesa, He oOpaiia-
Ach K Texctam camoro IlmatoHa BoBce. Bece 310 omocpenoBaHHas HH-
TenNneKTyalbHas KOMMYHHKALHA, H HSKOPPEKTHO ObLITO OBl 3a4BIIATH,
YTO Kakag-1Mdo M3 nepeyHcieHHbIX Oosnee MaM MeHee ajgekBatHa. Kak mbl
Jyudllle pa3risanM MHIbIE YepThl — Ha (JOTOrpauH UM Ke YyTh Pa3THYHMBIMA
HA CKpPBIBAIOLLEMCS U3 r1a3 MopckoM Gepery?

AKTyanbHOH KOMMYHHKAIUH MOXeT ObITh MPOTHBONOCTABIEHA TaK
KEMOTCHIUHANbHANA, KAK HE COCTOABILIAACA, HO BO3MOJHadA, OHA Hanpasje-
Ha B Oy/yliee H MOXKET MepexuTh aBTopa. HempounTanHble PyKOIHCH HAXOAAT
CBOEro YMTATE/]A H Yepe3 MHOIO JIeT W CTAHOBATCA JocTosAHMeM obmectsa. He
BCAKAsA MOTEHIHATbHAA KOMMYHHKALIMA MOKET OCYLIECTBHTLCA. T ynuKoOBas
KOMMYHHKAalHa Tpencrapnser coboif He Morymee ObiTh NMPOYHTAHHBIM
MOCJaHHE W HCYe3aeT B IUIaMeHH HeObITHA BMECTE ¢ PYKOIMHCBK BTOPOro Toma
Mepmebix oyu.

KoMMmyHHKalHs MOXET HOCHTh yclnOBHBIH Xapaktep. Tak, cOmmxenue
HJIH CpaBHEHHE KOHUENTYalbHbIX MOJIC/IEH Pa3sHbIX MBICIHTENEH HCcenoBare-
JIeM MM noTpedHTeneM MX TBOPYECTBA MpeAronaraeT runoTeTHYECKH i
AHAIO0TI TEKCTOB HE MOF}’U.IHI“‘I peann3oBaTbCa BCcOHAan BHOH N PAKTHKEC
KOMMYHHKallHH, HO BIOJHE BO3MOXKHBIH B €€ HHTENNEKTYalbHOM H3Me-
PEHHH.

KommyHuKauua MokeT ObiTh CHMMETPHYHONH HIH aCHMMETpPHY-
HOIf, npeanonaras paBHO3HA4YHBIH WM HepaBHO3HauHbli KoHTekcT. HMHTen-
JICKTYa/IbHad KOMMYHHKAIIHA COBCEM HE 0053aTeIbHO HOCHT H Cpapxu-
YeCKHH WM noyuwalmuil xapakrep. EcTe ThiCA4a NPHYHH YHTATh T€ WIH
HHBIE KHHUTH, KaX/1ad U3 KOTOPBIX MOKET ObITh BEChbMa AANCKOH OT XKeTaHus
YEMY-TO M3 HHX HAYYHTBCA HJIH HAYYHTBCH COBCEM HE TOMY HJIM HE COBCEM
TOMY, YTO B HHX HanucaHo. Tak B Ja/ieKHe COBETCKHE BpeMeHa 0obInoi nomy-
JIAPHOCTBIO MOJB30BAINCh KHWIH, TOCBAIIEHHBIE KPHTHKE COBPEMEHHOTO
Oypya3HOro HCKyCCTBA, TAK KAk TO OBLI NPAKTHYECKH eHHCTBEHHBIH cnocob
0 HEM XOTb HTO-TO Y3HATb.

Torpa xe, B 80-¢ roasl, 8 Moay4yuia 3aJaHHe HAMHCATL «TEKCTOBKY» JIf
BBICTYIUICHHA OJIHOIO KOMCOMOJIBCKOTO Jinjiepa. S Oblia coBepieHHO faneka ot
Kakoro Obl TO HH OBLTO HIEOJOrHYECKOTO JHCKYPCa H KOMCOMOJIBCKOTO 3a/10pa.
ITosToMy, He 3Has ¢ Yero Hayath, a1 3akasana B Ilybauunoit 6ubnnoreke kyuay
GpOLIIOPOK, H3AAHHBIX KOMCOMOJIBCKHMH KOMHTETAMH pa3HBIX ypOBHEil, pasy-
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MEETCH, BOBCE HE IJIA TOrO, 9TOOBI IMOJHATHL CBOH HHTGIUIeKTyaJ'IBHI:Iﬁ LHEH3 HWIIH
MOCTHYb KaKoH-THOO cMbici. S BbiHCana KioueBbie CI0Ba, TPUKHHYJIA YacTo-
TY MX ynoTpeOnAeHHs B PUTYANbHLIX TEKCTAX W PACHONOXKHIA Ha CTpaHule
TIPUMEPHO B TaKOH ke KOH(HUIypalluH | ¢ TOH e yacToTOH. 3aTeM 5 3amojiHuIa
YUCTHIC MPOCTPAHCTBA JIHCTA PAa3IMYHBIMHU OOIIMMH BBICKA3bIBAHHAMH, KOTOpBIE
coziepskaii Obl KIIIOUEBbIE CIIOBA HIIH CIYKHIIH OBl CBA3KAMH MEXIY Mpeioxe-
HHSMH, COJICpP/KaBIIMMH TAKOBbIE, BKJIFOYHMJIA BO BCTYIUIGHHE H 3aKIIOYEHHE
LIMTaThl M3 OYEPEIHOTO BLICTYIJIEHHS MapTHHHOIO JIMJAEPa W HOJYHHIa TEKCT
KaK JIB€ KarjH BOIbBI IMOXOXKHH HA HACTOALIMH , B KA4YECTBE€ KaKOBOI'0 OH
BMOCINEOCTBHH H OBlT MCnonb30BaH. B JaHHOM cClTy4ac A MCXOOHJIa HE U3 CO-
A€pXKaHHA HCXOIHBIX TEKCTOB. OCHOBE.HHCM, OG'I:CI[HHH}OIJ.IHM BCE 3TH
TEKCThI ObLI 53 Bl K , Ha KOTOPOM COBEpIIalack KOMMYHHKALIHA H HA KOTOPOM A
J0/KHA Obla 3arOBOPHTE, YTOOLI OBITH NMPHHSATON B KadecTBe CIM4paiiTepa B
onpeneneHHoe coobiecTBo. BnocinencTBHH s HEOAHOKPAaTHO WMCIONL30Baa
JaHHYIO METOAMKY [UIS HAITMCAHMS OTYETOB, AHATMTHYECKHUX CIIPABOK W OT3bl-
BOB Ha JHCCEPTALHH MO TEMaM, V1A KOTOPBIX COIepKaHHU € HE HMEIO 0onb-
IIOro 3HAYEHMS, @ CMBIC] 3aKJIIOYANICS B PHTYAIBHOM YNOTpeOIeHHH LIEXOBOro
A3bIKA.

[Togo3peBaro, 4TO MHOTME KHHTH YHTAIOTCS MMEHHO TakuMm obpazom, — s
Toro, 4To0bl YCBOMTb K/IKOUYEBble CIOBA W TOBOPHTh C OINpPEACICHHBIM
THIOM c000LIeCTBA HAa OJIHOM A3bIKe, TO €CTh MCKIIOYHTENBLHO B LEAX KOM -
MYHHKalmHuHu. B 3aBHCHMOCTH OT TOro, B Kakoil Kpyr oOuieHns cobupaercs
BCTYIHTb YHTATElb, TEKCThI MOIYT HOCHTH HJICOJOIHYECKHil, JMTepaTypHbIii
uin  unocopckuit xapaktep. Takum oOpazoM, HHTeNNEeKTyanbHas
KOMMYHHKAallH HE TOILKO NepeaaeT HHGopMauuio, HO U GopmupyeT (Hiu
NO/UIep/KHBAET) HEKOE MHTEJNJIeKTyalbHoe coobmecTBo. B onpexae-
JIEHHOM CMBICJIE BCE THIBI COOOMIECTB OCHOBAHBI HA Pa3HBIX THMAX KOMMYHH-
KallMii, OJIHAKO B JIAHHOM CJIydae Hac MHTEPecyIOT JUIIb HHTEeANeKTYalb-
Hble KOMMYHHKaTHBHBIe coobumecTBa.

Takue coobmecTBa 00bIYHO HMEKOT CETEBYIO CTPYKTYpY, CYLIECTBYIOLLYIO
HE3aBHCHMO OT I[PHBA3OK HX YICHOB K onpeﬂcneuuoﬁ CHCTEME rocyaapcTsa,
obulecTBa, HX HAIMOHAJILHOM, MONOBOH M Bo3pacTHOH npuHamnexHocTH. Co-
JepKaHHE KOMMYHHKALlHH B JJaHHOM CJly4ae HMEET BTOPOCTENEHHYIO POIlb,
GoJee TOro, CAMIIKOM BBICOKHI YPOBEHb OPHTHHAJIbHOCTH TEKCTOB, MYCTh
310 OynmeT maxe MCKNYHTENbHOCTh H F€HHANBHOCTH, HCHOIb3ye-
MBIX B Ka4eCTBE KOMMYHHMKAIUMOHHBIX MOCHAaHHH ML 3aTPyIHAET
KOMMYHHKAIIHIO, TaK KaK Jiej1aeT ee HectanaapTHoi. ITonpobyiiTe HakienTs Ha
KOHBEPT BMECTO MApKH CTOJOJUIAPOBYH) KYIMIOPY H OMYCTHTHE B MOYTOBBIH
Amuk. botock, 4T0 MHCcEMO BepHeTcs 00paTHO, O3 KyNIophl, pa3yMeeTcs.

TakuMm 006pazoM, MHTENNEKTYalbHasd KOMMYHHKalus HeobXoan-
Ma, npex/e Bcero, s GOPMHPOBAHKS H MOJIEPKAHHA HHTENIEeKTYalb-
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HOoro coobmecTtBa. UMeHHO 3TOMY COCOOCTBYIOT LIMPKYTHPYIOLIHE BHYT-
pH Hee TeKCThl, MMeromue (GopMy NepernucKH, KHHI W cTaTeil, myGIuYHbIX
BBICTYILIGHHH HJIH %€ YaCTHBIX pPa3roBOPOB. DTOT THI KOMMYHHKALHH (popMu-
pyeT o0LenpHHATEIH U1 JaHHOTO CO00IIECTBA A3bIK, THI MOBECHHA, CHCTEMY
LEHHOCTEH, OpraHu3ya CeTeBY 0 CTPYKTYpPY. OOHHM U3 APKHX HCTOpHYE-
CKHX MPHMEPOB MOXET CIY)KHTb MOHATHE invisible college (HEBUAUMBIH KO-
nemxk), BeeaenHoe PobGeprom Boiinem, u obo3nauvapmee HeopManbHY O
rpynmy y4eHsix, o6paszopasuux nozxe Jlongonckoe Koponesckoe obumiectro.
HeBuaumelit Komneuk ObUl MPOTHBOMOCTABIECH «BUAMMOMY», WIH OpraHu-
30BaHHBIM TPYNNAM Y4YeHBIX, CYIIECTBOBABIIMM NpH OpPHTAHCKHX YHMBEp-
cuTeTax. B COBpeMEHHbIH JTEKCHKOH NOHATHE «HEBHIHMOrO KOJUIE/Ka» Kak
obo3HaueHHe HeGOPMATBHBIX H 3a4aCTY0 HHTEPHALIMOHAIBHBIX HAYYHBIX c000-
IIECTB BOLLIO Onarojaps aMepHKaHCKOMY HCTOPHKY M COLHOJIOTY Hayku
Hepexy ne Conna Ilpaiicy (Price 1963).

Jpyroit npumep — La République des Lettres (Pecniybnnka y4eHbIX) — THII
BUPTYAILHOI0 MEAIMCLMIUIMHAPHOro coobllecTBa HHTENIeKTyanos Hosoro
BpEMEHH, CBA3aHHOTO JIMIIbL CHCTEMOH KOMMYHHMKAalHH. JTO cOOOIIECTBO He
ObLIO MPOTHBOMOCTABIEHO COLMAIH3MPOBAHHON CHCTEME HAy4YHBIX COOOIIeCTB,
a uHoraa, kak 1o Obuto B XVII-XVIII BB., npeasapano WiH MojUIEPKHBAIO
CYIIECTBYIOLIYIO CHCTEMY HAy4HBIX HHCTHTYTOB. MHoraa Geigano u HaoGoport,
KOT/Ja caM Hay4HbIH HHCTHTYT MOJICPKHBA CYIIECTBOBAHHE BHPTYAILHOTO
coobuiecTa, kak 3o Obuto, Hanpumep, ¢ Ilerepbyprckoit akanemueit Hayk,
OIUIAYHBABIIEH KOPPECTIOHICHIIHIO CBOUX COTPYJHHKOB H TEM CaMbIM criocob-
CTBOBABIIICH AKTHBH3ALIHH NEePEIHCKH,

B.I1. Enusapos (Ennszapos 2000), aBTop 00CcTOATENbHOH CTAThH, ONHCHIBAK-
meii PecniyGimKy ydYeHBIX, Npexk/ie BCEro Kak KOMMYHHKALHOHHYIO CHCTEMY, H
Jaxce oOpaTHBILIMH BHHMaHHE Ha TO, YTO JTalbl €¢ pa3BHTHA ObLIH JI€TEPMHHH-
POBaHbl COBEPLIEHCTBOBAHHEM [OYTOBOTO CEpBHCA, OTMEYAET, YTO TPAHHILbI
NpPOCTPAHCTBA, B KOTOPOM OHA CYLIECTBYET, 3a/al0TCS CIEAYIOUIHMH MapameT-
paMH: «KOMMYHHKAIIHOHHBIM MEXAHH3MOM», «CTPYKTYpPOH OpraHM3alliH COLH-
QILHBIX CBA3CH», «KOH(Hrypauueil naeHTHOHKaUHOHHBIX nonei» (Eauzapos
2000, 104). EnuszapoB orMeuaer, yto B Havane XVII Beka mepenucka B cuiy
MPOCTOTHl M JIOCTYMHOCTH HCIOIb30BAHHA MOYTHI CTada YacTHLIM JEJIOM H
co3jana TMPEArnoChUIKH U1 YCHJICHHA KOMMYHMKAaUHMi BHE CHJIOBBIX JIHHHH
roCYJapCTBEHHBIX HJIH KOMMEPYECKHX HHTepecoB. FIMEHHO 3TO MOIJIO cenaTh
LEeHTPOM KOMMYHHKALMOHHBIX nepeceueHHii Gurypy M. Mepcenna (Enusapos
2000, 110), 3HayeHHe KOTOPOro BHE KOHTEKCTA €ro OXHBJICHHOH KOppecnoH-
JIEHIIHH C BeIYIIUMH HHTE/UIEKTyallaMy ero BpEMEHH HeH3MEPHMO MEHbILE,

MepcenH ABIAICA MOepaTOpPOM HHTEIEKTYalIbHOIO CETEBOro coobie-
CTBa M PEaH30BA] MHOXECTBO 33ja4, NOJIEPXKUBAIOIINX M CTUMYJIHPYIOIINX
obuenne. On pacnpocTpaunsn no Espone HayuHble HOBOCTH, OpraHH3OBBIBAl
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KOHKYpCHI, pexxuccupoBan guckyccuu (Enusapos 2000, 123). [Tosxe nonobuyro
ponsb BeinonHan Opuapux Menbxuop I'pumm, 06beAMHABIING H OPraHA30BbI-
BABLINH MNpeacTaBuTeNell MHTe/IeKkTyansHoi u npapsiei mutel XVIIL B
CereBoe coobumecTBo, noytepxupapnieecs [ puMMOM, He CTaBHIIO 3a7a4eil BhI-
pabotky HayuHoro 3Hanua. OHo, ckopee, gopmupoBano aTmocdepy Mexiy-
HApOJHOro Cajll0oHa, B KOTOPOM CTaTyC OIpENeaica HHTEILIEKTOM. Cras Moae-
paTopoM cooOI1ecTBa MPOCBEILEHHOr0 HoOMIHUTeTa, ' PHMM 3HAYHTENBLHO MOBbI-
CHJI M CBOH COLHAIBHBIHA cratyc. M3BecTHbIi Hecnenosatens snoxu [Ipocseme-
Hua Anexcanap CTpoes oTMeyaerT:

IMucsma nomorau I'puMMy mpeycneTs, MOMYYHTh ABOPSHCTBO M pasdora-
TeTh. B Hauane myTw ero, chiHa cKpoMHOTO nactopa u3 PerencOypra, no-
uygtany B [lapuike BECTOBHIMKOM H LIENKOMEPOM. DMHCTOIAPHBIA JKaHp
NPUHEC eMy THTYJI, HAarpajbl, YHHBI, IEHCHH W PEHTHI, cienan GapoHoM,
MOC/IOM, ACHCTBHUTENBHEIM CTATCKHM COBETHHKOM, KaBajgepoM OpJeHa
Cesaroro Bnagumupa sropoii crenexn. (Ctpoes 2004)

I'puMM mpocnaBuics kak asrop Jumepamyprot koppecnondenyuu (Corres-
pondance litteraire, philosophique et critique) npeacrapinssiieii u3 cebsa pyko-
MHCHYIO Ta3eTy PacchliaeMyl0 MM BHIHBIM €BPONEHCKUM MpaBHTENAM (Cpeau
koropbix Obuta ¥ Exarepuna II), xenasmmum ObITh B Kypce JIHTEPATYPHOH H
XyaoxecTBeHHOH ku3Hu Esponsl. Kpome Toro, oH Ben akTHBHYIO 4YacTHYIO
nepenucky, B neppyw ouepeas ¢ Exarepunoii I, cTaB MOBEpeHHBIM JIHIIOM
HMIEPATPHLIbI H JAHIIOMATHYECKYIO MEPENHCKY B KAUeCTBE CEKpeTaps MHCCHH,
a 3ateM nocnanHuka Cakcen-I'otckoro nsopa B Ilapuike H MOJTHOMOYHOTO 1M0-
cnanuuka Poccuu B l'amGypre, Bpemene u JTiobexe (Ctpoer 2004).

MexayHapo/HOE €IHHCTBO ABOPAHCKON HHTEUICKTYalIbHOH 3JIMThI MOIEP-
JKHBAJIOCH CETEBBIMH KOPPECIIOHACHTCKHMH CTPYKTYpaMH, (oKycaMH KOTOPOH
Obun aestenn thna I'pumma win Boastepa (kto 6b1 300 Toro dunocoda eciu
6s1 oH ObL1 TONBKO aBTOpOM Memaguzuueckozo mpaxmama niu OcHos guno-
cogpuu Hoiomona), HO He TONLKO HMH. BonbIIoe 3HAYeHHE UMENH U3/IaTEIbCKHE
KOpHopanuHt, o0beHHABIINE IPYINY aBTOPOB H GOpPMHpOBaBIIHE 0OMIECTBEH-
Hoe MHeHHe. Hambonee spkum mnpumepoMm #ABISETCS H3QaHHE 3HAMEHHTOH
¢panuy3ckoit suumkIoneaun — Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des
sciences, des arts et des métiers. B cBoeit 3HaMeHHTOH KHHTe Benukoe Kowaybe
nobouwie u opyeue nu300bl U3z ucmopuu @panyysckot Kyremyper (JJapHTOH
2002) n3BecTHblit aMmepHKkaHcKkuit HCTOpHK Pobept JlapHTOH MoKa3bIBaeT OTYEro
uMeHHo DHuMkmoneans Juapo u [1'Anambepa Tak MmoBaus/ia HA MHPOOILYIIE-
Hue uHremnekryanos XVIII Beka u crana cumsonom 3noxu. Beas 6butn 1 apy-
THe CONMIHbIC H3aHuA, Hanpumep, Dictionnaire de Trévoux (1704); J.H. Zed-
ler, Grosses vollstaendiges Universal-Lexicon aller Wissenshaften und Kuenste
[...] (1731-1750).; J.G. Kruenitz, Oekonomisch-technologische Enzyklopaedie
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(1773-1858), npuueM nociemHHe HAMHOro MpeBblann o0beM (paHiy3cKoi
SHIMKIIONEIHH, COCTaB/IAA COOTBETCTBEHHO 64 u 242 Toma. HakoHen, BTOpas
nonosuHa XVIII Beka o3HamMeHoOBanace nosApieHHeM Lpumanckou suyukione-
duu.

Hccnenys ucropuio nybnukauuu u pacnpoctpanenus Encyclopédie, laph-
TOH TI0Ka3bIBa€T, YTO 3TO H3JaHHE HHKOIJa He ObIJIO «IMPOCTO KHHTOi», KOTO-
PYIO HHTAIOT Ul TOTO, YTOOB! NOMy4YHTs HOBOE 3HaHue (Darnton 1979) B o6bIu-
HOM cMbicie 3Toro cnopa. Jlaputon nHamen B Hepmarene Gonbuioit apxuB
Tunorpaguueckoro obmectsa (50 000 mmucem), 3aHMMaBILErocs MW3JaHHEM
Encyclopédie, vi BHISSCHHIT KaK 3Ta KHHTa NPOAaBAIack, KTO €€ MOKYNall U 3a4eM.
[Iseiinapckuit ropoaok Hepmatens ObL1 MOEanbHBIM MECTOM IS H3JaHHUA
KHHI, KOTOpbIE HE MOIJIHM neyarathcs B0 @Ppanuuu. Ero maprunanbHoe reo-
rpaduyeckoe nonoxkeHue BOMM3K TakuX cTpaH kak Ppanuus u [epmanus (B
XVIII B. on npunaanexan IIpyccun) naBano BO3MOXKHOCTb TaK Ha3blBaeMbIM
THnorpadguYeckuM KaMmmnaHuaMm (societés typographiques) 3aHMMaThCA H3/a-
TelnbCKUM aenom Gonee wan menee csoboaHo. C XVI Beka sanpelieHHble BO
@MpaHIMH KHATH MEYaTAIHCh 3/ech. LleH3ypa, MOHOMOMHH MapHIKCKAX KHHIO-
npo/jasLes, GIOpOKPAaTHYECKHI KOHTPO/Ib IOCYAapCTBa 3acTaBisuin Guaocodos
nybaukoBath cBOM paboThl BOT B TakuX Kamnaunuax (Darnton 1979, 39).

Société typographique de Neuchdtel (STN) He crielHann3HpoBanoch Ha KHH-
rax /Uil HHTEJIEKTYa/IoB, @ M3/1aBajlo BCE, YTO MOIJIO MPHHECTH J0X0J — KHHIH
O MyTeIecTBHAX, 0 MEJHIIHHE, HCTOPHH, mpaBy u T.1m. Ho 6b10 o4yeBuaHO TO,
uto [TpocBelenne MOXKET NPUHOCHTL MPHOBLIb, U MOITOMY H3JATENbCKHI J1OM
criocobcTBOBA MOMYAAPH3ALHMH (PHIOCOPCKUX KHHT H, B OCOOCHHOCTH, DHYUK-
noneduu. OHa W Obina oXHMM M3 Haubonee npojaBaeMbiX H3JAHHH, BOKPYT
KOTOPOT'O KOHLEHTPHPOBATHCH 0OCYKAEHHA KOHTPAKTOB, THPATCTBO M BOiHA 3a
PBIHOK. MOKHO cKa3aTh, 4TO MPOM3BOACTBO H NpoJaXka DHUMKIONEIHH HOCHIIH
6onee KaNUTATHCTHIECKHI XapakTep, YeM B JPYrHX Clydasx, Tak Kak npuObUIb
nojy4anack He CTOJBKO OT TOProBBIX HALIGHOK, CKOJBKO OoT ofGopora. ToT
MeXaHH3M nodke Obl1 Xopomo onvcad J. 3omnsa B pomane Jamckoe cuacmobe.
Bnanenen yHuBepMara HOBOTO THNA Pa3opseT CBOMX KOHKYPEHTOB, TaK Kak
npozaet ToBapsl aemenne. OH MoaydaeT MEHbIIHH J0XO0/ 32 KOXKIYI0 NpOJaH-
HYIO Belllb, HO, Y4HThIBas ObICTphIl 060poT, HMeeT Gonbiryo npubsuis. To xe
MPOUCXONIIO M ¢ MpoAaxked Inyurioneouu 3a HCKIIOYEHHEM TOTO HEMaIOBaX-
HOro ¢akTa, 4To OBICTPBIH 00OPOT TAKOro CHELM(HYECKOr0 TOBapa Kak IHYUK-
nonedus cnocoOCTBOBAN pacnpocTpaneHHio uaei [Ipocseuienns, a, crano ObITh,
MOArOTAB/IHBAIO HOBBIX YHTATEJICH.

DHIUMKIONEHA MpojaBaiack BO BceM Mupe. M3gatenu roBopuim, 4To npH-
MEepHO 3/4 THpaxka UIeT 3a FPaHHMIly, H XOTA, CKOpee BCEro, OHH NMpeyBeNHYHBa-
JH, reorpadus pacnpocTpaHeHHMs Tpyaa (paHIy3CKMX npocBeTHTenel Oblia
BIICYAT/ISAIOLICH,
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JlapuToH 0OpaTHi BHHMaHHE Ha TO, YTO DHUMKIONEIHIO JajeKo He Beerja
nprobpeTany jUld 4TeHHs, a TeMm Oosiee JUld YTEHHs BEMMATEIbHOI0: HECKONBKO
MOANUCHHUKOB ObUIM MPOCTO HErPAMOTHBIMH. DTO W3/IaHHE HOCHJIO HE CTONBKO
uH(DOPMATUBHBIN, CKOILKO CHMBOIMYECKHH XapakTep. MOXHO CKa3arh, 4TO
SHuuknoneaus MarepuanusoBana [Ipocsemenune, coyxa ero mMaHupecTom H
NaMATHUKOM OJHOBpeMEHHO. B SHUMKIONMEMH HCKATH He CTONBKO HHpop-
MalHH, CKOILKO GHII0CO (UM, KHOBOTO MBIILIEHHA.

®paniysckas dHUMKIONEANs cobpana BOKpyr cebs uenoe cossezaue dpan-
uy3ckux punocotor u yuensix. Kpome . Iunpo u JI’Anambepa B ee u3nanuu
npuHanu ydyactue I1. Tons6ax, Bonsrep, XK.®. Mapmontens, XK. K. Pycco, A.
Tiopro, ILJI. Monreckbe # ap. OOHAKO HE CTONBKO 3HUHKIONEIHYECKHE
CTaThH BBICOKOTO YPOBHA JENanH DHUMKIONEIHIO CTOJb NMpPHBIEKATEIbHOMH,
CKONIbKO OOLIMI NPHHLKMI, NOJOKEHHBIH B ee OCHOBaHME H c(OPMyIHPOBaH-
Helit [Iuapo B «IIpocnexre» u «lIpensapurensHOM paccyXIEHHH H3zaTeneiy.
,HHJ'IDO MHIIET O TOM, YTO MEPBBIM LIATOM K CO3JaHHIO SHIHKIONECIHH ABIAETCA
COCTaBJIEHHE «TEHEAOrMYEcKOro ApeBa BCEX HAayK M BCEX HCKYCCTB, KOTOpOE
NOKa3bIBANO Obl MPOMCXOXKACHME KAXKAO0H OTpaciu HaIMX 3HAHMH, MX B3a-
MMHYIO CBA3b Ha OOIIEM CTBOJIE M MO3BO/AIO0 Obl HAM MPHITOMHHATD Pa3/IMYHBIE
CTaThbH MO HX HazpaHuAM» (Puaocoghus 6 , Snyuxroneduu” Juopo u Hdaram-
bepa 1994, 44). 3a ocHoBy [lnapo GepeT 3HAMEHMTYIO KJIAacCH(HKALHMIO HAayK
Bakona, chopmyanpoBanHyio uM B Tpaktate «O JIOCTOMHCTBE H NpeyMHOXKe-
HHH Hayk». BIKOH COOTHOCHT BHIbl 3HaHHA C TPEMA JYXOBHBIMH CIIOCOGHO-
CTAMHM HeJIOBEeKAa: maMATh0 (memory) BooOpaxenuem (imagination) n
pasymoM (reason). [laMATH COOTBETCTBYET MCTOPHSA, BOOOpaKEeHHIO —
no3sus, a pasymy — ¢unocodus, koropas nonnmaercs bskoHOM kak Hayka
BooOmie. DTa cxeMa MOMHOCTHIO MpHHMMaeTcA [IMApO, HO pa3BHBAeTCA UM B
COOTBETCTBHH C €r0 PALHOHATHCTHYECKHMH H AHTHK/ICPHKAJIBHBIMH YCTAHOB-
kaMHi. Bee cdepbl 3HaHuMs, BKIIOYAs TeonorHio M gaxe CBsllleHHOE MHCAHHE,
NoA4HHAIOTCA Y Hero dunocodun. IIpocBenenyeckoe ApeBO 3HAHHA, BbI-
palieHHOe RHJIpO, NPHHIHITHATIBHO OTJIHYAETCA OT HHBIX, MPOMU3PACTAIOMINX,
KaKk BeIpasuics JIapHTOH, B «Iecy CHMBOJIOB YNOPAZOYEHHOTO 3HaHuAY ([apH-
Ton 2002, 230). 3T0 OTIMYHKE 3aKIIOYAETCA INIaBHBIM 00pa3oM B TOM, 4TO CTBO-
JIOM, H3 KOTOPOro MpPOH3pacTaeT IycTas MOpPOC/b BETBEH M JIHCTBEB, ABJACTCA
¢dunocodus, B TO BpeMs Kak MPeAILECTBYIONINE KIACCH(HKALMK CaKpaln30Ba-
M caMo 3HaHHWE, Mpejanonaras, YTO OHO HOCHT YHHBEpCAaJIbHbIH, BEYHbIH H
HEH3MEHHBIH Xapakrep.

Bpsia nu MOXHO ycMaTpHBaTh B NPEUIOKEHHOM MOIXOE JHIIb aHTHKICPH-
KaJlbHBIH M aHTHPEIHTHO3HBIH nadoc MPOTHBONOCTABICHHA TEONOTHH H (HJIO-
couu, XOTA CeKy/IApH3alnd O3HABATEIbHbIX MPHHIMIIOB ObLIa CyIIeCTBEHHOIH
4epToit: «HoBas Summa npeobpa3oBana Mo3HaHHE, OTOOPAB €ro y TyXOBEHCTBA
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M mepefaB B pyku npenanHbix IlpocBemieHuto uHTe/uiekTyanoB» ([apHToH
2002, 245).

ITogxox npocBeTHTenel BbIpa)kaeT HE CTOJBKO COJIEpIXKAaTENbHBIH,
CKOJNBKO METO0JIOTHYeCcKHH NoAXon, Tak Kak Guaocodusa npeacras-
asna coboif npex/ie Bcero HIOCO(PCKHH MeTOd, TO ECTh ONpe/IeleHHbIH
cnocof YHHBepcaIH3alHi.

Ve B XIX Beke ¢paniysckas Iuyuxioneous yTpaTHia CBOE CHMBOJIHYE-
CKOe 3HA4YEHHE M MPEeBpaTH/IaCh W3 OPYIHA MO3HAHHA MHpA B MAMATHHK YILen-
1Ieii 3MO0XH, B TO BpeMs Kak ApyrHe, ropasno 0osee CKpOMHbIE, H3/JaHUA CTaHO-
BHIHCH Bee Donee BOCTpeOOBaHHBIMH M aKTyalnbHBIMH. O/1HO U3 HUX — Bpuman-
ckaa axyurxaonedus (Cwm. nonpoGuee: AprtembeBa 2003). 3amymanHas Kak
HAILIHOHATBHOE H KOMMEpYECKOe H3JaHHEe, OHAa CTala MeXIyHapOIHLIM Crpa-
BOYHHKOM, O/IHHM U3 Haubo/ee aBTOPUTETHLIX B COBPEMEHHOM MHpE.

Onunknoneanyeckue npoektel XVIII Bexa ObuiH TecHO CBA3aHBI C MOpPO-
JIUBLIEH HX KyJIBTYpOH, ¢ 0COOEHHOCTAMH HAllHOHAIBHOTO MPOCBEIIEHHSA B 3THX
ctpanax. Ecin Encyclopédie siBnsercs ofHOi M3 BBICIIHX TOYeK (paHILy3CKOro
[lpocsewienns, to Encyclopaedia Britannica otpaxana psan crneuuduyecknx
uept snoxu [lpocsemenna B bpurannu, a ecianm ObiTh Oonee TOYHBIM — B
[HoTnanaum.

B XVIII Beke mwotnanjackas KyJlbTypa MCIbIThIBaNa MOIIHBIH nogabeM. Bo
MHOT'OM 3T0 ObLIO CpOBOUMPOBaHO yHHEN ¢ Anrimeit 1707 r. u o6bernHeHHeM
napiamentos. [TonuTrka crana npeporatusoit JlonioHa, B TO BpEMs KaK HHTEN-
JekTyanbl IauHbypra CMOIIH COCPEOTOMUTLCS Ha JYXOBHOM JKH3HH. AKTHBH-
jupoBasiack pabora crapemMxX B BpHTaHMH IMIOTIAHACKHX YHHBEPCHUTETOB,
uccnenoBaHuit B o61acTu ectecTBeHHbIX Hayk, duinocoduu u uctopun. lot-
JIaHJCKaA MHTC/UIMreHIHsA, Oomblieii 4acThi0 YHHBEPCHTETCKHE mpodeccopa M
IOpHCTBI, HasplBaBlMe cebs literati, oObeMHsIaCh B pa3HyHble KIyObl H 00-
ecTsa, rae obcyxnanucek npobaemsl 6yaymero llloTnananu 1 HOBbIE BO3MOK-
HOCTH, OTKpbIBIIMeCs B CBsi3u ¢ oObeanHenuem ¢ Aurmmeit. UloTmaackumu
MBIC/THTEIAMH pa3pabaThIBaICA HOBBIH THIT HAGHTHYHOCTH — Haeonorus British-
ness. 11llotnanans yyBcTBOBana cedA HE MPOBHHLMEH MOTYIECTBEHHOH HMIIe-
pHH, HO ee HeoOXonuMbIM 31eMeHTOM — CeBepHoit Bputanueii.

Wanaane Bpumanckoi Suyuxioneduu OblI0 WHWANMATHBON INOTAAHICKHMX
YYEHBIX W H3jaTesed, NMpHYEM WHHUIMATHBOH YacTHOH, HE HHCIHMPHPOBAHHOM
HHKaKHMH o(UUHATbHEIMU opraHu3anusaMu. OHO Hayamo OCYUIECTBIATHCH B
koHue 60 rr. B Dauubypre, poAHOM ropoie H3sarenei, KoTopsiMA ObUIH rpaBep
Dunpro benn (Bell) (1726-1809) u newatuuk Konun Makdgapkap (Macfarquhar)
(1745-1793). Usparenu GblaM BoOAylIeBIeHs! mpuMepamMu cioBaps [1. beins u
dpaniy3ckol Snyurnioneduu. B xadecTBe pegakropa Oblin NpHIialieH YHIbIM
Cwmemnu (Smellie) (1740-1795), rakxke ypoxkeneu DauHOypra.
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B otnnune ot PpaHLy3ckoii Dnyuxioneduu, bpumantuxa oTM4anach peiaH-
rHO3HOH TEpPNMMOCTBIO H Oblna HaleleHa HE CTOJNBKO HAa HHCIPOBEpIKEHHE
CTaporo M MPOBO3riallleHHe HOBOrO 3HAHHS, CKOJIBKO Ha CMIOKOHHOE H3/I0KEHHE
yCTOSBIINXCS nofoxeHui. Bripodewm, B llloTnanamu WHTENIEKTYalBl M HUKOr1a
HE MPOTHBOMNOCTABISUIHCE CIIYHHTENAM IEPKBH, a MOCIEHHE MIPAIH CaMylo
AKTHBHYIO POJIb B PEATH3ALHH MPOCBETHTENLCKHX HCH K HaeanoB. Tak, HanpH-
Mep, BHAHBIM PeIMTHO3HBIM AesTeneM IIpecBuTepHaHckol LepKBH Obll N3BECT-
HBIH HMCTOPHK, pekTop DAMHOyprckoro yHusepcutera Y. Pobeptcon (1721-
1793).

bpHTanckas J3HUHKJIONEAMA HMENa $BHO BLIPAKEHHBIH HAllHOHAIBLHBIH
XapakTep, 4TO BHAHO Aaxe Ha npuMepe duinocodckux crateil. B HHX Hcnons-
30BATHCh COYHHEHHA MpeHMyliecTBeHHo OpurtaHckux asTopos . Bakona, [I.
Jlokka, 1. Helotona, /1. Bansdypa, V. Jlepema, u3 «rayusckux» (gallic) 6uino
chaenaHo MckimouyeHne auimb uia bioddona, BoakTepa H HEKOTOPBIX TEKCTOB
dpanuy3ckoit IHyuxroneduu. CTaTbH MO «3NEKTPULIA3MY» OBUIH OCHOBAaHBI HA
paborax b. ®paniimna.

3a HECKOJIBKO JIET CBOEro CYIIECTBOBAHNA Bpumanhuxa CUIbHO H3MEHHIAC.
M3 KOMIHIATHBHOrO TPEXTOMHHMKA OHAa MpPEBPAaTHJIACh B COJMIHOE MHOIOTOM-
HOE HM3JIaHHE, 3HAKOMALLEE C NEepPe/IOBBIMH JIOCTHKECHHAMH HAYKH H TEXHHKH.
Hanpasiienue ee BONIONHH 1aeT BO3MOKHOCTD MPOCIENHTh MMHCTEMOJIOIHYe-
CKHE YCTAHOBKH H LEHHOCTHbIC JIOMHHAHTHI IHUHKIONEIH3MA KAK COUHATBHOrO
(deHOMeHa, ero CBA3b ¢ HAHOHAIBHO-KYILTYPHBIMH PEATHAMH.

CpaBHHMBas BEIHKHE IHIMKIONEANYECKHE MPOCKThI MOXH, MOKHO 3aMETHTD
HX OCOOEHHOCTH M NMPHHUMIHAIBHBIC pa3nHuus. PpaHiy3cKas Iuyuxkioneous
CTpPEeMHIIACE 3aHOBO OCBETHTH H ONMHUCATH BCE BO3MOXKHBIC HANPABJICHUA H MPO-
ABJIEHHS «HAYK, HCKYCCTB H peMeces», OCTABLIHCh HCTOPHYECKUM MAaMATHHKOM
BEIIHKOI, HO yxoasawe# anoxu. Bpumanckas smyurknoneous, 3agyMbiBaBIIagcs
3AMHOYPrcKMMH M3IaTeNsMH KaK KOMIHIATHBHOE M KOMMEPYECKOE M3/IaHue,
CTana MeXIyHapOJIHBIM CPABOYHMKOM, OJHHM M3 Hanbolee aBTOPHUTETHBIX B
coBpeMeHHOM MHpe. OHa HauHHanach CKPOMHO, HO MOCTENEHHO 3aBOEBaNa CTa-
OUIBHO-THAHpYIOLIEE MONOKEHHE B MUPOBOH HayKke. bpumartuxa CTpeMHIach
HE K OPHIHHAITBHOCTH, HO K (JyHIAMEHTAIBHOCTH. 3TO BO MHOTOM OIPE/IETHIO
ee ycrex.

B Poccuu aHanorMuHbIM NPHMEPOM MOJKET CIYKHTh AEATEIbHOCTH M31a-
Tensckoro Aoma H.M. HoBukoBa, chirpaBillero 3HauMTENbHYIO poib B GHOpPMH-
poBaHMH HAeONOTHH poccuiickoro IlpocBemenus. DTOT M31aTenb BBIMYCTHII
OKOJI0 IeCATH C NOJIOBHHON COTEH Ha3BaHMI KHHT, B IOJATOpa pa3a Oonblie, 4eM
66110 BhIMYIIEHO 3a BCio nepByio 4erBepTh XVIII Beka. OH monynspH3oBan
IPOH3BEICHNA OTEUECTBEHHOH M 3aNagHOi JIHTEpaTypsl, HayKH H (HIOCO(DHH,
BBIMYCKAJl HCTOYHHKH 110 PYCCKOM MCTOPHHM, W3/1aBall XYpPHalbl (B TOM 4YHCIE
nepelii AeTckuit xypuan B Poccnn [lemckoe umenue ona éxyca u pasyma,
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nepsbiit B Poccun sxypHan Moa Modnoe exemecaunoe uzdanue utu bubnuo-
mexka oas damckoeo myainema). UM Obl1 oCylecTBIeH MacIITaGHBII NPOEKT
ucropuueckux nybnukaumii (Jpesusis poccutickas eusnuoguka), a TaKKe
peanH30BaH paj (HIAHTPOITMYECKHX MEPONPHATHI, OTHHUM H3 CPE/ICTB peaiH-
3aHMH KOTOpBIX Obulo «Jlpyxeckoe ydenoe obumectBo». B.O. KitoueBckuii
Hcall O HeM:

H.J. HoBHKOB cOOCTBEHHO He MHcaTelb, HE YYeHbIH, HH axke ocobeHHO
obpa3oBaHHLI YenOBeK B JyXe CBOEr0 BPEMEHH; MO Kpaifteil mepe cam
OH He npu3Hagan ceOs HU TEM HU APYTUM, HU 3THM, XOTS OH Mucan, faxe
XOpouUo mucal W H3dall MHOIrO LHEHHOT0 Hay4yHOro MarepHana H CBOCH
JEATELHOCTEI0 MHOTO JIeT MpHBIEKan K cebe COYyBCTBEHHOE H IMOYTH-
TelbHOe BHMMaHHe Bcero odpasoBaHHaro pycckoro obuiectBa. Hacros-
UM CBOHM €/J10M OH CHMTAJ H31aTeJ1bCTBO, Ha mnorpaq:mo H KHHAKHYIO
JIaBKy IOJIOKHJI OH JIyHUIMsi CHJIBI CBOero yma M cepaua. Tumorpadmus,
KHIKHas J1aBKa — 3TO HE MMPOCBELICHHE, a TOJIBKO ero opyaus. Ho umeHHO
KaK u3gatens ¥ Kuurompoaaseii, HOBHKOB COCTYX Wi pycCKOMY mpocse-
meHnio Gonpiyio ciayxk6y, cBoeoOpasHyld H HEMOBTOPEHHYIO... MOBEN
CBO€ 1eJ10 TakK, 4TO B €ro jJHue pYCCKHFI H3JaTe)lb H KHHTONnpoaaBell cTall
00MLIECTBEHHOK, HapOAHO-NMPOCBeTHTENbHOKW cHioi [..] (Kmouesckuit
1913, 249-250)

[Tpocserutensckas aestensHocts H.M. HoBukopa Gbuta HeoTae/MMa 0T ero
MAaCOHCKO# akTHBHOCTH. B poccuiickom maconctse XVIII B. MBI Takke BHAUM
elie O/IMH CETEeBOH Ccpe3, No3BONAIONIMHA AHATH3UPOBATh CHCTEMY HHTE-
NEeKTya1bHOH KoMMYHHKaluu B Poccun. MMeHHO B TOH cpezie pacnpocTpaHsioT-
CA MIEH HEOIUIATOHH3MA H MHUCTHIIH3MA, C OJJHOH CTOPOHEI, a ¢ JIPYIOH, — COLH-
JIBHOTO YTOIH3MA.

WHble THNBI cOOBLIECTB NPEIACTABIAIOT YWiEeHb! YHEHBIX COODIIECTB HIIH aKa-
JIeMHYECKHX MHCTHTYTOB. [TOMHMO reHeTH4eckoi oOIIHOCTH CTPYKTYP M JIMC-
LMIUTHHAPHOTO COOTBETCTBHA €BPONEHCKHX YHHWBEPCHTETOB H XapaKTepHOIo
JUIA HHX NOAAepKaHHs ONpe/le/leHHON OJHOPOJHOCTH, HauHHas OoT OpoyHOB-
CKOro JIBUKEHHA CTYJIEHTOB H mpodeccypbl B CPEJIHEBEKOBLIX YHHBEPCHTETOB,
koHuas BosoHckoi neknapauuei ¢ ee «axkaleMHYECKOH MOOMJILHOCTBIO» H
COOTHOCHMOCTBIO Y4eOHBIX NporpaMm, JUIs HHX XapakTepHa OJHOPOJHOCTb
MOHATHHHBIX CTPYKTYP M OOIIHOCTH s3bIKa, JAOXOAALIAS B 3MOXY rOCMOJCTBA
IIKOJIBHOM JIaTHIHK I0 MOJTHOTO aKaAEMHYECKOT0 €JIHHCTBA.

PHCKHy BbICKA3aTh Cpe’l‘H'—lCCKDﬂ MHEHHE, ﬂpEﬂIIOJ'IO)KHB, 4YTO aKkageMH4yeckas
cpela KOHCEPBATHBHA 110 CBOEH MPHPOZE H HE CIOCOOCTBYET, a CKOpee Top-
MO3MT pa3BHTHE HAyKH, TaK KaK MOOuIpseT He cBOOOJHBIE M HE3aBHCHMbIE
Hay4yHbI€ HCCJIEOBAHHA, 4 COOTBETCTBHE (0OLIE)NPHHATHEIM (MM YTBEPXKIEH-
HBIM IOCYIapCTBOM B JIHIIE COOTBETCTBYHIHX MHHHCTEPCTB) NpOrpaMmMaM HJIH
METOAHKaM. AKaJleMHuYecKas Hayka KBaHTyeTcs 1o Kadeapam ¥ yueOHBIM Kyp-
caMm, B TO BpeM#, KaK peajbHOE JABMIKEHHE MBICIIH NpeObiBaeT B MPOCTPAHCTBE
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HAay4HOrO HANpaBlieHHs W MEXIMCIMITHHAPHOrO noucka. MMenno nosromy B
YHHBEPCHTETCKOH cpele HeJOCTaTOYHO INpOJAyLUHpOBaTh HOBBIH TEKCT,
MYCTh JaXKe H TeHHATbHBIH, HEOOX0IMMBEI ONpe/IeleHHbIe MEXaHH3Mbl, IPHCBAH-
BAIOI[ME eMy CTaTyC aKaJeMHYeCKH HEeHHOTOo. DTOT MeXaHH3M MOXeT
HMeTb XapakTep JIHYHBIX cBA3ei, 6bITh OMOCPENOBAHHBIM aKaJeMHYECKOH KOH-
KYypeHUHEH M MOANCPKKOH «CBOMX» MapTHEPOB MO MPOM3BOJCTBY HAYyYHOIO
KanuTana, Kak oco0oro poja cumeonuueckozo Kanumaid, B TOM CMBICHE, B
KoropoM 06 atom numet [Isep Bypase (Bypase 2005). To BepHO He TOIBKO
JUISi €CTECTBEHHOH HayKu ¢ ee KOJUIEKTHBHBIM IPOM3BOZCTBOM 3HAHHSA, 00ycC-
JIOBTIEHHBIM HEOGXOAMMOCTBIO PaboTaTh IPYNIAaMH C pacrpeeIeHHBIMH (hyHK-
LMAMH, HO H JUISl TYMaHHTApPHOTO 3HAHHSA, B YACTHOCTH (HUin0codCcKoro, Tae Tak-
e BAXKHBl CETEBbIe CTPYKTYphl (HHTENINEeKTyalbHbe CETH, IO
Beipaxenuto P. Komnmunza (Kommuus 2002)) u nuyHble, qake ceMeiHbIe
B3aHMOOTHOILICHH.

CoBpeMeHHOe BHIECHHE HCTOPUKO-(HI0cOdCKOro npouecca BeAIseT KO M-
MYHHKalNHOHHBIE CBA3H (hunocodoB H 0OCTOATENLCTBA HX JIHYHOM JKH3-
HH KaK BaXKHbIH (AKTOp MO3HLUMOHMUPOBAHWA HMX TEOPETHYECKMX MPOTrpaMM.
(Komnuns 2002). D1o kacaetcd faske KJIACCHYECKHX MNpeACTaBHTENEH HeMell-
koro nuaeanusMa. Kak ormeuaer P. Komiuns:

Hctopua ¢unocoduu ectb B 3HAYMTENHLHOW CTENEHH MCTOPHS TPYIIL
Huuero abeTpakTHOTO 3/16Ch HE HMEETCH B BHY — HHUYEr0 MOMHMO FpyIn
Zipy3eii, napTHepoB 1o 06CyHAEHHAM, TECHBIX KPYIKKOB, 4aCTO MMEIOILNX
XapakTepHble YEPTHI COLMAILHBIX JBHXKeHHH. BozpMuTe noasem Hemell-
koro uaeanusma, ot Kanra no I'erens u lllomenrayspa. Ilepsoe, uto
JOJDKHO MOTPACTH HAc, — 3TO JaThi: BCE rlaBHbIE paboThl pacnonaraioTces
mexay 1781 («Kpuruka uncroro pazyma» Kanra) u 1819 rr. («Mup kax
Bona U npeactasiaeHue» Lllonenrayspa) — 38 jet, T eCTh NPUMEPHO JUTH-
TEJBHOCTL OJHOTO nokosieHud. EcTe M coumanbroe anpo — 3to Puxre,
Hlenmanr u Ierenb, KOTOpbie HEKOrJa »KHIAW BMECTE B OJHOM JIOME.
Buavane ®uxrte Oeper Ha cebf MHHIIMATHBY, BAOXHOBIAA OCTATbHBIX Ha
olmienHe, KOrja oHH ObUTH MOIOZBIMH cTyieHTaMH Trobunrena B 1790-x
IT.; 3aTeM Onarojaps ero ycunusM HMena npeBpamaercsa B ¢uaocogcekuii
LIEHTp, TJie BO3HHKAeT TEYEHHE, BCKOPE CTaBLICE 3HAMEHHTBIM; 3aT€M B
Oypubie 1799-1800 rr. duxte nepedupaercs B Jlpe3neH, 4To0sl Mocelars
pomaHTHueckui Kpyxok Oparses lllnereneii [...] [Tozxe Puxre Hanpas-
naerca B bepnun, Betynas B coiod co lllneiiepmaxepom (Takoke H3 Kpyra
pomaHTHKOB) U ¢ I'ymbombaToM, 4TO6BI OCHOBaTh YHHBEPCHTET HOBOTO
THIA; CI0Ja B KOHLE KOHILOB npHe3aeT ['eresb, OCHOBBIBAET CBOK HIKO-
ny, n Tam xe [llonenraysp uuraer cBOM neKunH B GECNIOJHOM COTEPHH-
yectBe ¢ HUM. (Konmuns 2002, 47)

duXTe CTAHOBHUTCH, Kak 3T0 HasbiBaeT P. Ko/uHH3, oOpraHu3auMOHHBIM
nuaepom. O oObegHHAET HATE/UICKTYaIbHbIE TPYIINLI, HANPaBIAeT HX, XOTA
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He 00A3aTe/bHO MOAMEHACT HHTENJEKTYalnbHOTr 0 Juaepa (Hampumep,
Kanra) coboii 1 He koHKypHpyeT ¢ HUM. C apyroit croponsl, 6e3 ero akTus-
HOCTH HHTE/UIEKTYaJIbHBIH JIHAep He cMOr Obl MPOSBHTLCA M MOJYYHTh H3BECT-
HOCTB, @ CJIC/IOBATE/IbHO, OKa3aTh BJIMSHHE HA TOPH3OHTAlbHYO (coBpe-
MEHHMKH) H BEPTHKalbHY 0 (MocneaoBaTeni) ceTeBbie CTPYKTYPBhI.
Komnuus orMeuaer:

Jleno He B TOM, uTOOBI MpeBo3HecTH PHXTe; Y HErO CBOS POJIb B CTPYK-
Type, THITHYHAS POJIb OPraHH3aLHOHHOTO IHaepa. [IBHKEHHE OT rpyNIbl K
rpynne, HaxokKAeHHEe OPraHH3alHOHHBIX PECYPCOB H MOCIEAYIOIIee IBH-
JKEHHE K YCTAHOBJIEHHK LIEHTPOB BCEraa THIHYHO A JrOJeH B Takoii
CTPYKTYPHOH no3uiiHK. OpraHH3allMOHHbIH JHep He 0043aTe/IbHO ABJIA-
eTCs MHTE/UIEKTYa/IbHBIM JTHAepOM. TeopeTHYeCcKH ycreuHa Ta rpynna, B
KOTOpPOH MPHCYTCTBYIOT 006a. 3TO MO3BOJIAET HaM IOHATH poiab Kawra,
KOTOPBIH SABISETCH HHTE/UIEKTYAJIbHBIM POJOHAYAIBHHKOM HMIEaTH3MA,
XOTA B TO K€ BPEMA COLMAIBLHO OH OBLI HECKONbKO OTCTpaHeH, Oyayuu
NPHUTOM HAMHOro cTapiie octaibHbIX. (Kommns 2002, 49)

Takum obpasom, @uxre «caenam Kanra semkum dunocodom. I1o 03Hava-
€T, YTO HMEHHO OH aKTHBH3HpPOBa/l COLHAJIBHOC IBHKEHHE BHYTPH HHTE/LIICKTY-
ATLHOTO co0bIIeCTBa.

[ToAX0/1 ¢ TOYKHM 3PEHHA aHAIH3A MHTEUIEKTYalbHOH KOMMYHHKALIMH CTAHO-
BUTCA OCOOEHHO BaXKHBIM, KOIJa Pedb MIET O HeaKaJeMH4ecKux Tunax ¢uno-
cO(CTBOBAHHSA, MPE/NONAralOUHX OTCYTCTBHE NMPHHATBIX B 3TOM coolliecTBe
MOHATHHHBIX HOPM M «TPAKTATHBIX» Tpaauuuii opopmienns tekctos. Ocobas
noTpebHOCTh B TAKOM MOAX0/e BO3HHKAET, Korja 00beKTOM aHalli3a CTAHOBHT-
cs oOlEeCTBO C HECTAHAAPTHHIMH aAKAAEMHYECKHMH KOMMYHHKALHOHHBIMH
cTpyKTypamu, Hanpumep, Poccust smoxu [lpoceuienns. [lapanokcanbHbl xa-
PaKTEPHCTHKH 3TOH 3MOXH, NMOMYYHMBLICH Ha3BaHHe «punocodckoro Bekan. Ee
MpE/CTABHTEIH HE YNOMHHAIOTCA B NPEIACTABHTENbHBIX «HCTOPHAX (HIOCO-
Guu», H JaKe OTEYECTBEHHbIC HCCJIEIOBATENM XapaKTEPH3YIOT €¢ HCKIIOYH-
TENBHO KaK 9MO0XY YCBOCHHS 3anaJHOeBpONeicKkuX (umocodckux BIHSIHMIA.
TeopeTHueckue B3riAAbI €€ MBIC/IUTENEH OObIYHO He YIOCTAWBAIOTCA HE TONLKO
CKoJib Obl TO HH ObLIO TILATEJABHOIO aHallu3a, HO JaXKe€ M BHHMATEJIbHOIO Mpo-
yteHHA. OTKa3 OT TEOPHH BIHAHHH, HOCALICH B JaHHOM KOHTEKCTE H SBHO
HEraTHBHYI0 KOHHOTALMIO, H MCIOJIb30BAHHE TEOPHH HHTENJIEKTYalb-
HOH KOMMYHHKAIHH MO3BOJWIM Obl CAENATH HCCIEAOBAHHE JAHHOM 3110-
XH Oonee npoaykTHBHBIM. MHTe/MlekTyanbHas 31MTa B JJAaHHOM cooOmiecTse
MpeACTaB/cHa IJIaBHBIM 00pPa30M MNpEICTABHTENAMH MPOCBELIEHHOr0 HOOMIH-
TeTa, @ HHTE/UIEKTyalIbHble KOHTAKThI 3TOrO CJIOS 4acTO MpedbIBAIH B COLMANb-
HO-TIOJINTHYECKOM KOHTEKCTE MX MAEATE/NbHOCTH, HOCHd MOpOH NOJYEPKHYTO
NEepPCOHOJOTHYECKHH XapakTep.
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Pabotas ¢ HacneaHeM ManoOM3BECTHBIX B KOHTEKCTE€ MHPOBOH HCTOPHH HIeH
poccuiickux mbicnutenei snoxu Ipoceemenus — ¢ A.T. Bonotoeeim, U.J1. Ep-
ToBBIM, A.M. Benocenscknm-benosepckum, M.M. Illepbaroreim, W.I1. Enarn-
HBIM M BKIKOYas B 3TOT CHNHMCOK TakWX nepcoHaxeit kak M.W. lllysaioe u
Exarepuna II., Heo6xoaumo HeeneoBaTh pe3yibTaThl HX TBOPYECTBA B KOHTEK-
cTe MM4HBIX cBs3ed. MHorna atH cBsasm, kak, Hanpumep, [lerpa | ¢ Jleiibaunem
n Xp. Bonedom; A. Kanremupa ¢ Monrteckse; M.H. Illysanora ¢ BonsTepom,
Pycco, Peiinanem, [{uapo; Exarepunsi II ¢ Bonstepom, 1. duapo, @.-M. I'pum-
mom; E.P. lamxkoso# ¢ Quapo; II.A. lNomuuena ¢ ensBenneM, luapo, Bonste-
pom; I'.T". OpnoBa ¢ Pycco H T.I., Kak Obl H He HYXKJIAKOTCA B JOKA3aTENbCTBE
3HAYHMOCTH, XOTSl OHH MOTJIH HOCHTH HENMPHHLMITHAIBHBIA W 4acTHBIH Xapak-
Tep. TeM He MeHee U1 NOHUMaHHA aTMocdephbl INOXH, HEPAPXHH HHTEILIEKTY-
aNbHBIX LEHHOCTEH, MHPOBO33PEHYECKHX YCTAHOBOK, (MIOCO(CKHX Mpearnoy-
TEHHH H T.IL. qpe:muqai'iﬂo BaX€H aHaJIn3 CHCTEMbl KOMMYHHKAILIHOHHBIX KOH-
TakToB. MOXHO Ha3BaTh 3TO MUKpPOHCTOpHell dunocoduu, no aHano-
THA C M3BECTHBIM METOJIOJIOTHYECKHM MO3HIIHOHHPOBAHHEM BAXXHOCTH MHK-
poucTopHu, Gnecraue npoaeMoHcTpHpoBaHHbIM B pabotax K. 'mu3bypra
(Tun3bypr 2000). Jlns HeakafeMH4ECKOH Ky/IbTYpbl BaXKHBI TaKke HHTEp-
TEKCTyaJIbHbIC BB&HMOﬂEﬁCTBHH, KOMMYHHUKAUHOHHBIE MOldA, KOIlla B
CTOTKHOBEHHE MPHUXOAAT HE TEKCThI, & KOHTEKCTH! H (uiocodckue HAeH MOTYT
BBIYMTHIBATHCA HE H3 CNCLHANBHBLIX TPAKTATOB, & H3 CTHXOB HJIH POMAHOB. Kak
H B 3M0XY MNOCTMOAEPHU3MA, TEKCThI MOr/IH ObITh HEOTAENHMBI OT YeloBeye-
cKOH cyas0bl M HenoHATHLI Ge3 MHTe/eKTyanbHoi Onorpaduu aropa. 3T0
JenaeT TUIOJ0TBOPHBIM MPHMEHEHHe MeToJa HOBOTO HCTOpH3Ma, onpe-
aensieMoro A. DTKHHABIM B CTaThe, BhI3BaBLIeH 0OJBIIYIO IMCKYCCHIO HA CTpa-
Huuax kyprana HJ/IO, kak «uctopust He cOoObITHIH, HO NI0O/EH M TEKCTOB B MX
oTHOwWweHHH Apyr K Apyry» (Drtkuun 2001, 4). Ero metononorus coueraer
HHTEPTEKCTYaNbHbIH aHaIM3, THCKYPCHBHBII aHAIN3, PasMBIKAIOMIHA rpaHHIIb]
waHpa, u Guorpaduueckuii ananu3 (tam xe). [Ipumenutensho k snoxe IIpo-
CBEllleHUs MOXKHO Obulo OBl Ha3BaTh TAKOH MOAXOA HOBBLIM JH3BHThE-
Mu3mMoM (Aprembea 2005), mpeAnonaraOIMM psa CrielHUUECKHX npHe-
MOB /ISl aHAIM3a [TPOCBEIIEHYECKHX Moieneil (punocodcTBoBaHuA. ITO:

s MEXKIHUCUHNIHHAPDHBI 7| XapakTep HcCiaeNoBaHHMs, Npeanojarar-
IIH# COMOCTaBICHHE Pa3IHYHLIX 00/1acTeH KyIbTYphl H, COOTBETCTBEHHO, MPH-
BJIeYEHHE UCCIIEIOBATEILCKHX METOIMK M3 pa3HbIX F'YMAaHHTAapHLIX obnacreif;

* KOMOAapaTHBHBIH XapakTep HCCJIENO0BAHHA, YYHTHIBAIOIIHHA HHTEHCH-
(HKALKIO ABHXKEHUA HEH W HCIIONB30BAHHE YYHCO20 ONMbITA KaK HEOOXOMHMBIH
KOMNOHEHT GopMHpOBaHHA COOCTBEHH 0 i HICHTHYHOCTH;

* HepapXM4YECKH-TIPHOPHUTETHLIH XapakTep HCCNEeJOBAHHA, Koraa
B MEpBYK oOuepelb H3Yy4aloTcid JAOMHHHPYIOUIHE KYJIbTYPOIOPOAKIAIOMIHE
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¢axropel. [IpuMennTenbHO K Pocchu 3T0 JBOpPAHCKAA Ky/IbTypa, MepeXHBaB-
mas B Ty 310Xy CBOH «30J10TOH BEK»;

® NEPCOHONOIrHYECKAasA HaNpaBACHHOCTb HCCIEIOBAHUSA, BbIABIIAKO-
111as MHPOBO33pEHHE KITIOUEBHIX (DUIyp SMOXH.

Heropus dunocodun kak chepa HHTELIEKTYaTbHOTO CAMOBLIP&KEHHS Tpe-
6yer ocoboii kBamudukauuu. OHa TpebyeT HCTOPHUYECKOH NOCTOBEPHOCTH H
YMO3PHTENILHOTO OTCTpaHEeHHA. Bo3aMokHO, HCCIEI0BaHHE e KaK CH CTEeMBbl
HHTENJNEKTYalbHbBX KOMMYHHUKAIHH IO3BOJIHT HECKONBKO YpPaBHO-
BECHTh 3TH KpPaHHOCTH.
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Dmitri Zakharine

MEXY HY)KHUKOM U BATEPOM,
MEXK/IY BAHHOM U PEAKIIMEN BACCEPMAHA.
BOCTOK M 3AIIAl EBPOIIbI Y UICTOKOB TMTMEHUYECKHX
MPOTUBOCTOAHUMN!

['iruena obGecrieduBaeT BRIKHBAHHE YelOBeKa B Okpyxatomeit cpene. Coszgaer
M Takke OOLIECTBO YCJIOBHA IS NMPEEMCTBEHHOCTH M 3aHMCTBOBAHHS I'MTHe-
HHYeckuX crepeoTHnoB? KakoBo ux aomyctumoe u HeoOxomumoe umucino? U
KaKOBBI CIOCOOBI OPUEHTALIHH B TYHHEJIE, B KOTOPOM MET/IsET JIOTHKAa HAaHBHOrO
ruruennueckoro onsita: «lloMeiTecss B cBoel Banne? Wnu noiith B oburyio
6anio? Mnu B 6ane MoxkHO noauenuts Tpurmep? A cuduinc MoxkHO? A MOXKeET,
ny4iie He aymatb o6 3tom?» [lpencrasnenus o rpasu, o 3apase u 06 uHpoOp-
MalMOHHOM Mycope,? KaK MOKa3biBaeT MOBCEAHEBHBIN OMNBIT, MOCTOSHHO BCTY-
MarT ApYr ¢ APYroM B COXHBIE, KOHOIHKTHBIE B3auMoeHcTBHA. SBnsioTcs
JIH 3TH B3auMojielcTBHA ciydaiiHbiMU? Mnn kaxaoe 3 HUX MMEET CBOKO HCTO-
PHIO M ONpe/eNIeHHbIH CHMBOIHYECKHH NOTEHLMAN B KOJUIEKTHBHBIX MPE/ACTaB-
NIEHHAX HAlUMH H B MPOrpaMMax HAUHOHAILHOW HAEHTHYHOCTH? Moryr au
YCJIOBHBIE JIMHUH, pa3[elfillHe PUTYyalbHOE OMOBEHHE, THTHEHHYecKoe 00e3-
3apakHBaHHE M OYHILIEHHE MEPerpyKeHHOH MaMATH, MPOXOAHThH PAIOM C rpa-
HHLAMH nuBHk3aumit? M, ecmn moryt, To sBnsercs nu Poccus npaBHIIOM WIH
HCK/TIOYEHHEM B CHCTEME 3anajHo-eBponeHcKHX HopMm uHcToThl? Ecnm Her
BO3MOHOCTH OTBETHTb Ha BCe BONPOCH! 0OCTOATENBHO, CTOMT BCE JKe MPOBECTH
HEKOTOpbIe MPUMapHbIE pa3InueHHs, KacalolIHecs OHTOJIOTHH HEYHCTOT.

I. AHTPOMO/IOrHA IPA3H

PasHble rnaebl HacTosmIeH CTaTbd OOBEAHHEHBI OJHOH HCXOJHOH TMOCHUIKOM.
OHa COCTOHT B TOM, YTO MEXIy MpEICTaBIeHUAMH 00IIECTBA O IPA3H, 3apa3e H
NOpOKe CYILIECTBYET <«JIONOHATHIHAs» OIM30CTh, KOTOpas pe3ylbTHPYeT W3
HanoxeHus Gnonorndeckoro pediiekca W KyabTypHOro koaa. MHCTHHKT ouniie-
HHS, CYLIECTBYIOUIHA y pbi0 W HACEKOMBIX, YK€ Y NMPHMAToOB Mepepactaer B

! Hacrosmas craths Hanucaua noj sausHueM paborsl H.IT. Cmupnosa Coyuocoghus pesoio-

yuu, CI16, 2004.

2 W intellectual rubbish, xak onpenenun npeamer Paccen.
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HHCTPYMeHT coumanu3auun. OOe3bsHbl KPOMOTIHBO BhIYECHIBAIOT APYT APYTY
MeX Ha CIHMHE Ja)e TOrja, Korja Ha HeM He BHJHO mapa3utoB, Heruruenu-
YecKas 1e/lb TAKOrO BBIYECHIBAHHA COCTOMT B YTOJIECHHH «CEHCOPHOTO ro/oia»
nyTem «nornaxusanusm».’ [I[PHMETHBIM YaBKaHbEM WIMMNAH3e (M pexe ropwi-
IIbI) MOJ3BLIBAIOT COPOAMYEH, Tpetaras «HHTHMHOE» OOIeHHEe MO BBIBECKOM
FHrHEHHYECKHX yCuryr.?

TlpakTHKOH, CBA3aHHOH C «yJajleHHEM Mapa3’HuToB, KOTOPBIX HET», BHIHMO,
orMmeueH mnepexon Ouonoruueckoro peduekca OYHILEHHS B CHMBOJIHYECKOE
H3MepeHue. 3a yCJIOBHOH rpaHbio, pa3fieffionieii Ye10BeKka U JKHBOTHOE, IpA3b
oOpeTaeT JBOIHYIO0 — MATEPHATIBLHYIO M HIEAJNbHYIO — peaibHOCTh. OHa cymiecT-
ByeT, napappasupys CapTpa, u Kak «npHBsi3unBas» matepus (le gluant), u xax
HABA3YMBBLIH OTBpAaTHTENbHBIH 00pa3 (le visqueux).5 B akTe OuYHINEHHS BHITEC-
HEHHIO TI0/IBEpPraroTCs M BpelHas MaTepHs, U CBA3aHHOE C Heil Npe/cTaBlIeHHe.
Kak u Bcakoe AeiiCTBHE OTPHUAHHA, OYMILEHHE YCHIIHBACT IK3HCTEHLMANBLHOE
NPUCYTCTBHE TOTO, YTO OTpHuaeTcs. Eciu rpass ynandior, 3Ha4uT oHa ects. W
eciiu Obl ee He ObLs10, ee cnenoBano ObUI0 Obl BBIAYMATH.

IlbiTasicb aneKBaTHO OTPa3HTh HBOHHYK TMPHPOIY IPA3H, COBpeMEHHas
COIHO-KYJIbTYpPHAs aHTPOMNOJOTHSA BBIHYK/EHA COBEPIIATh «YEITHOYHBIE» IBH-
JKEHHA, ClIeaya OT HMAEH aHOMAJIbHOIO OTHOLICHHA K HM/IEEe aHOMalIbHOIO Kade-
crBa M obpatHo. B mepBom ciiyuae rpsss nonumaercs, Haubonee oOlue, Kak
KOIHHTHBHOE «HApyLICHHE», BO BTOPOM — Kak OTTOpraeMas TelOM MaTCpHi.
ITpenmMylecTBO MEPBOTO OMpEIENEHHA — B €ro COOTBETCTBHH «PaMOYHOH»
CTPYKTYpPE accOUMATHBHOrO MbiuieHHs.® ['pase — 310 6ol ycTaHOBIECHHO!
ACCOLMATHBHOH paMKH, KOTOpas SBIAETCA 4HacThlO KIACCH(HUHPYIOLIETo
4esI0BedecKoro MuluieHHs. HenoctaTtok onpesenenns rpasH Kak OTHOLIEHHSA, B
TOM, YTO TaKoe Orpe/eneHue JoMycKaeT GecKOHeYHble MOHATHIHbIE paciuHpe-
aus.” Ecim rpass ecTh Besse, r1e ecTh cucteMa (where there is dirt, there is sys-

3 AHri. «cencopHslii ronoa» — sensory deprivation. «Ilornaxusanuen — stroking. Cp. Gonee
HpoKoe yroTpebiaeHie TepMuHa B ncuxosorun. Berne (1964): «Muoraa pebenka neiict-
BHTEJIBHO MOrJaKHUBAIOT, 0GHHMAIOT WIH NOXnOnbiBaT [...] Bee 3TH cnocoBsl obuieHHs
HMEIOT CBOM AHAIOTH B PasroBopHoil peuw [..] Pacmmpus 3HauenHHe TOro TEPMHHA, Mbl
Oyziem HasbiBaTh «MOTIaKHBAHHEM» MOGOI akT, NpeaAnoJaralomni NpUIHAHKE NPHCYTCT-
BMsA 1pyroro yenoseka [...]» (bepu 1992, 10).

4 Cp. Goodall 1971, 88-91.

Sartre 1943, uut. no: Sartre 1985, 439{f.

6 Ecnu B HayKe CyWIECTBYET «BIEPBBIE», TO MOKHO CUHTATH, YTO NOHATHE «PAMKHY, MIH
«hpaiimar (engl. «frame») OblIO BrepBbie BBEICHO B COLMOIOTHI) OCHOBATEISAMH IIKOJIbI
[Mano Ansto (Bateson 1955/1972). CywmectsyioT apyrie GiM3KuHe M0 3HAYEHWIO MOHATHA:
wstructures of expectation», «scripts» etc. B coumanbHoli NCHXONOrMH M KOHMTHBHOH
JMHTBHCTHKE TEOPHA «pamMKu» paszpabatsiBanach IpHkoM bepHom (pyc. Mepwt 8 komopbie
uzparom moodu, 1964), Dpeunrom Toddmanom (pyc. Pawounsit anaus, 1974), Jlebopoii
Tannen (pyc. Pavku 6 ouckypce, 1993) n 1.4. (Berne 1964; Goffman 1974; Tannen 1993).

7 B cBoem KiaccHueckoM onpeaeseHuu rpsau Mopu Jlarnac cienyer centenumn Yectepdua-
Jla: «rpA3k — 3T0 Bellb He Ha cpoem Mecten, Cp. Jlarnac: «B GoTHHKAX HET HHYEro rpa3Horo,
rpA3b — 9TO €CIIH CTABHThL UX Ha obeneHHblii crom (opur.: «Dirt then, is never a unique, iso-
lated event. Where there is dirt there is system. Dirt is the by-product of a systematic order-

L
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tem), TO M1000€ HAPYLIEHHE B CHCTEME KyJIbTYPHBIX KOJIOB €CTh IPA3b: HEMPHUAT-
HblE 3amaxu, pe3KHe 3BYKH, HEMpHBbluHbIe O/mojga, majneHbKHe M Gonbluue
rpexH, uyx/bie 00blvaH 1 gyxue 60ru.

Bropoe — cyGcraHuMOHAIBHOE — ONpe/eieHHe IPA3H MMEET TaK ke, Kak
NepBOe, HE3aBUCHMOE COLHO-KYIbTYPHOE H aHTPOIOJOrHYecKoe 000CHOBAHHE.
Bo-nepBLIX, OHO COOTBETCTBYET JIOrHKE KY/IbTYPHOH aBTOpe(IeKCHH, B KOTO-
poii TeO BHICTYNAET MOJENbI0 caMoONHcaHus odmecTsa, a 0TOpockl obniecTa
COOTHOCATCA ¢ 0TOpocamy Tena.® Bo-BTOpbIX, acCOUMALMA TPA3H C HCTIPAKHE-
HHSMH TIOJIKpEIUIAeTCA JaHHBIMH (uiorese3a. HeT coMHEHHMA B TOM, uTO
OTPHUATENILHOE OTHOIICHHE YENOBEKa K HEKOTOPBIM BHIaM BbIJCNEHHH ObLIO
BBIpaboTaHO yxKe npeakamMu homo sapiens B npouecce 3Bomounn. Henocpeacr-
BEHHBI MOMEHT OTTOpXKeHHA (eKanuit (HUKCHpPYETCs CEHCOPHBIM anmnapaTtom
uesoBeKa Kak akt «poxkaeHus» rpasu. [llnakoobpasHbie POAYKTHI MUIIEBape-
HHA CTAHOBATCA HEYMCTOTAMH HMEHHO TOI/A, KOI/Jla BBIXOIAT 3a MpeJlebl
npsAaMoii Kuiiki. ['a3oo0pasHble NMPOAYKTHI NMpPEBpalIAlOTCA B «Ta3bl», KOrja
BLIPBIBAIOTCA W3 KHIIEYHHKA. CTOMT CyCTUTh COOCTBEHHYIO CIIFOHY B CTAKaH, —
H ee IyTb 00paTHO B POT OKAXKETCA MPOOIeMATHYHBIM.

CnabocTth cyOGCTaAHIMOHANIBHOTO ONPEIE/IEHHs TPA3H — B YCIOBHOCTH I'PaHH-
bl TesnecHoro.? Pasnuuks B BOCIIPHATHH CTOJb Pa3sHbIX NMPOJAYKTOB Tesia, KakK
CTIOHA, MOYa, KaJl, Cjie3bl, HOBOPOXK/ICHHbIE AETH WM MATEPHHCKOE MOJIOKO,
00yC/IOBICHBl MEHSAIOUWMMHCA colanbubiMi kKoamu.'0 Tlopor Teprnumocty,

ing and classification of matter, in so far as ordering involves rejecting inappropriate ele-
ments: Shoes are not dirty in themselves, but it is dirty to place
them on the dining-table» (Douglas 1966, 35).

XapakTepHo, 4T cTapHHHbIC 0003HAYEHHA IPA3H B CAMBIX PAa3HbIX A3bIKAX BKIOYAIOT HICH
OTTOPKEHHA («HC-MPAKHEHHS» ), OTUYHKACHHS (CP. «OT-OPOCHIY, «OT-XO/IbI») HIH OTPHUAHHA
(«ne-anctoTnin). Cp. Takxke Gamskne no 3navennto nar. «de-fluxus», «decession, nem. «Un-
rat», «Ab-fall», ¢p. «dé-chet» etc. Cp. Grimm-Waorterbuch: UNRAT... «ahd, «unrat» Un-
Rat. Rat — «Mittel die zum Lebensunterhalt notwendig sind [...] ABFALL, m. defluxus, dis-
cessio, das niederfallen oder gefallensein, des blattes vom baume, des wassers vom felsen,
der spdane vom hobel, der spreu vom korn».

I[lpoTuBonocTasis cyGcTaHIHOHANBHOE (res extensa) W MBICALIee Teno (res cogitans), le-
KapT HE OTBEJ HHKAKOTO MeCTa JOMOHATHIHOMY BOCIPHATHIO MOTPAHHYHBIX 3JIEMEHTOB, TO
€CTh TEJIECHBIX OTXOJOB, KOTOPBIE MOTYT 0603Ha4aTbeA KaK CTHIHCTHYECKH HeHTpambHbIM
(«BBIACNEHHER ), TAK M CTHIHCTHYECKH CHHIKEHHBIM MOHATHEM (wicnpaxkHeHHe»). Pedepen-
UHANBHBI cTaTyc 00OMX NOHATHI BAPLHPYETCA B 3aBUCHMOCTH OT CHTYAlHH H KYJILTYPHOIO
nanmuoadra.

CeHCOpHBIH annapar 4en0BeKa Mo-pasHOMY BOCIIPHHHMACT BBIICJCHHA PasiHYHBIX BHIOB:
npo3spadssie (Cae3sl) H Henpo3paiyHbie (MEHCTPYaibHaA KPOBb), HMEKOIIHE 3anax (rHOH) H
He uMmetomme TakoBoro (cmona) u 1.4, Cp. «This social malleability is apparent even when
we examine the hard-core rubbish of body products. We can draw up a list of body products
and then distinguish between those that are rubbish and those are not. The rubbish items
would include excrement, urine, finger and toe-nail clippings, pus, menstrual blood, scabs
and so on [...] The non-rubbish items would include milk, tears, babies [...] and sometimes,
sperm. If rubbishness were self-evident and derived from the intrinsic physical properties of
objects then this division of body products into rubbish and non-rubbish items would be
fixed and unchangeable. Yet, in recent years, some body products have crossed from one
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CBS3aHHBIH C BOCTIPHATHEM Kaia, B OOIBIIMHCTBE KYJIbTYP HHXKE [I0POra TepIH-
MOCTH, CBA3aHHOI0 ¢ BOCHpHATHeM MO4H. KynbTypHO BapbHpyeMmoii sBigeTcs
TAaK/Ke CEMAHTHKA CIEPMBI, CIIFOHBI, MEHCTPYalbHOH kpoBH  mp.!! Brigenenus
cOOCTBEHHOr0 Tejla BOCHPHHHMAIOTCS CEHCOPHBIM amapaToM 4ellOBeKa WHaue,
YeM BBIIEJICHHS YY/KOro.

M3 cka3aHHOro OYEBH/IHO, YTO IPaHHIIA OMpEEICHNS TEIEeCHOI, a BMECTe C
TEM M BCAKOH MarepuaibHON rpasn moaswkHa. CyOcTaHuMH, CBA3aHHbBIE C
OpraHaM¥ BbIIEIEHHA, HMEIOT aMOMBA/IGHTHBIN CTaTyc B GONBIIMHCTBE Kyllb-
Typ. UX 0aHO3HAuYHOE COOTHECeHHe C «rpsi3bio» ObUI0 GbI ABHOM HaTsxKOMH, He
uMes cTporoii obnactu onpeneneHus, uues rps3u obperTaer ocA3aeMble KOHTY-
pbl TOJIBKO B KOHTEKCTE (POPMyIHPYEMBIX KOJIEKTHBOM IPAaBHI OYHILECHHA. B
camom oOILIeM BHAE MX MOXHO MpejicTaBHTh cefe Kak MpaBHIa OTPHLAHHSA,
XOTA BO3MOKHBI KOHTEKCTBI-HCKIIIOYEHHSA, B KOTOPBIX IpA3b, HA000POT, Mo/ABEp-
raeTcs CakpalH3alHH HIH HrHOpupyercs.'2 KosnekTHBHBIE NpaBia HEraiwH,
CBSI3aHHBIE C TPA3BI0 H €€ MEHTAIbHBIMH (HATNp. A3BIKOBBIMH) KOppEIaTamy,
JIe)KaT B OCHOBE KOJUIEKTHBHBIX OYHCTHTEIbHBIX PHTYAJIOB, K KOTOPBHIM OTHO-
CATCH, KPOME OYHILIEHHSA TeNa, Harp., MPaKTHKH PEYEBOro ITypH3Ma.

I1. AHTpOnoJIOrHst OYHIEHHS

[TpHHUMITHATIEHOE OTIHYHE KOJUIEKTHBHOIO OYMCTHTENLHOrO aKTa OT MHIHBH-
AYalbHOr0 COCTOMT B OPHEHTHPOBAHHOCTH MEPBOrO HA OMpE/IENeHHBIH — pe-
(rexcHBHBIA — TN YenoBeveckoro BocnpusTHa. [Tox pednekcueit moapasyme-
Baercs CINOCOOHOCTb CEHCOMOTOPHBIX CHCTEM [MO-Pa3HOMY pearupoBaTh Ha
MONIOXKEHHS, B KOTOPBIX YYaCTHHK CHTyauuu: 1) He Tonbko Habmogaer, 2) HO H
OCO3Haer, 4To HabmoaeM ApYrHMH, H MPH 3TOM 3) U3MEHSET CBOE MOBEAECHHE
Tak, 4ToOBl NepeaaTh HabMronaromeMy onpejeseHHOe MpeACTaBIeHHe 0 CaMOM
cebe. Pednekcus BbipabaThiBaeTCsa B Mpoliecce OHTOTeHe3a: MaleHbKHi pebe-
HOK €IlIe «HE 3HAET», 4TO, 3aKPhIB I71a3a, OH OCTACTCA B M0JIe 3PEHUA B3POCIBIX
HJIM 9TO MPOH3HOCHTh BCIYX 0003HAYEHMS HCIPAKHEHHH «CThIAHO». ! YyBcTBO
CThIIA CIYXHT WILTIOCTpAllMel TOro, CKOJb MOCJeN0BaTeNbHO B3I APYTOro

side to the other. Phlegm is now clearly seen as rubbish but, until quite recently, it had a no-
ble connotation» (Thompson 1979, 11).

' Tlor, ofnanaBmmii HEATPATEHBIM LEHHOCTHBIM CTATYCOM B MHIYCTPHANBHYIO 3MOXY,
YTpaTHII €ro B MOCTHHAYCTPHATBHYIO 3MOXY, KOT/1a acCOIMalHs Tpyaa ¢ paboToi MycKyIoB
notepsana cpoio akTyankHocTh: «In 1940 Churchill could rally the Dunkirk spirit with offers
of ,blood, toil, tears and sweat'. Today sweat is firmly in the rubbish category helped on its
way by the deodorant explosion» (Thompson 1979, 11).

12 {OpomuBEe OTBEYAIOT MCKMIOYEHHAM MEPBOro, GECTPHIOPHMKH — HK/TIOUEHHIO BTOPOTO

THRA.
I3 Cp. Loenhoff 2001, 170fF.
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WM, WIMpe, B3rsa oOuecTBa NpeJoMIsSeTcs B MHAHBHAYAJIbHOM CO3HAHMM.'4
Cutyauus, B KOTOPBIX HMEET MECTO CThIJl, KaK M0Ka3aTellb BhICOKOIO YPOBHS
MPENOMJICHHS «4YKOro» B3rjsaa, KyJIbTYPHO KOJAMPOBAHBI, H IPH 3TOM — KOJH-
poBanbl u3buparensHo.!S PeGeHok 10 4YeThipex €T 0ObIYHO HE CTHUIATCS HC-
MPAXKHATBLCSA B IPUCYTCTBHH POJHTENEH, B3POCIblit — B MPUCYTCTBHH KaHapeiku
HIIH pbIOOK B aKBapHyMe.

Hanbonee BeicokHit ypoBeHb peieKCHH H H30HPATEIbHOCTH CBA3aH, XapakK-
TEpHbIM 00pa3OM, C CHTYAlHAMH TEJECHOTO OYMILECHHA, MPH KOTOPOM TIpsA3b
CTAHOBHTCA 0OBEKTOM MOCTOPOHHEro HabmroneHus.'® OmHoBpemenHo 060101~
HOCTb HAOIIOAEHMS MOMET CHMMATh YYBCTBO CThiAAa. D(deKT npesomiaeHHsa
MOCTOPOHHETO B3rjIf/[a B 3TOM ClTy4ae OKa3hlBAaeTCAd HeHTPaIN30BaH BTOPHYHOMH
pediekcHei, To ecTh NPEJOMJIEHHEM YYKOTo B3IIIsAa Ha ceds B CBOEM B3rjsjae
Ha apyroro. Co3Hanue Toro, 4yro HabmoaaemMslii papeH HabmoaloIIEMy B OTHO-
wenuH Habmonaemoro («rpasu») obecneuymBaeT CEHCOMOTOPHOH CHCTEMe
onpeaeneHHbli YPOBEHb CTaOMIBHOCTH M aBTOKOHTPOJIA. B KONIEKTHBHOM M3-
GaBJIeHHH OT I'PA3M M OT CThIJIA 3a IPA3b COCTOHT CHMBOIHYECKHI CMBICIT Pa3HO-
00pa3HBIX OYMCTHTE/IbHBIX PHTYAJIOB, HALIEJCHHBIX Ha HEHTpaIM3alMI0 COLM-
anbHBIX PA3IHuMil M co3aHMe uiaeanbHOH obuHocTH (communio). K Takum
pHTyasaM OTHOCSATCH, HAmp., PUTYal apmu Y HHAMHCKHX ILIHBAHTOB, PHTYal
OMOBEHHMS HOT y XPHMCTHaH, a Takke OaHHBbIH PHTyas, pacnpocTpaHEeHHbIH ¢
JIPEBHUX BPEMEH Y repMaHiieB, MHHO-YIPOB M CIIaBAH.

B OT/AHYHH OT KOJIEKTHBHBIX, HHIWBHYAJIbHbIC FHTHEHHYECKHE NPAKTHKH
MCKITIOYAIOT CHTYALHIO JBYCTOpOHHEro peduiexciBroro BocnpusaTua, [peemer-
BEHHOCTh HH/MBH/YAIbHOH I'MIHEHBI OCYIIECTBIAETCH MOITOMY HE METOIOM
CHHXPOHHOI'0 KOMTMPOBAHHSA YY/KOTO MMOBEAEHHS, HO METOIOM OCBOEGHHS KOJIJIEK-
THBHOHN KynbTypHOi namstu. Ee nepesoxa B cepy HHAMBHIYANbHOrO MPAKTH-
YECKOTO OMbITa HE COBEPIUAETCH ABTOMATHYECKH, HO CTAHOBHTCA BO3MOMKCH
Onaronapsa pabore GyHKUHOHANBLHOMH nMaMaATH, obnajaiouiel HeoOXoOaUMOH YyB-
CTBHTENBHOCTBIO JIHIIL HA CTYMEHH paHHeH coumanusaund, Takum obpaszom,
ofyueHHe NpaBWUIaM HHIMBHAYalbHOH I'MrHeHbl TpeOyer oT oflecTBa pasje-
JIeHHS poied KOHTPOJIMPYIOLIEro ¥ KOHTPOJIHPYEMOTo, B3pOciIoro M pebeHka, a
TAKKE MPHIAHUA JETCTBY 0COOOro COLMANBHOrO CTaTyca, Y3aKOHMBAIOLIErO

14 TMepexmupanue cteina, no [llenepy, oTnHuaeT KHBOTHOE OT YeJIOBEKA, KOTOPHIH crocoben
pedIeKTHPOBATE HEYHCTOTY KAaK HECOOTBETCTBHE MHiaeanbHoMy OomecTBeHHOMY oOpa3sy
(Scheler 1933/1957, 69ff.).

Cp. ncuxo-coumanbHyio MHTepnperaunio creiga: Simmel 1901, 140-150, Lewis 1993,
Wurmser 1998, Seidler 1995 etc.

Hecnoco6HOCTs ynpaBnsTL CBOMM TelnoM CBf3aHa (ocobeHHO B NMOXKHIOM BO3pacte) ¢
MPOTPECCHPYIOLIMM HYBCTBOM CThIAA, cp.: «Insbesondere die Ausscheidungsfunktionen, also
Urinieren und Defikieren, provozieren Schamerlebnisse — vor allem dann, wenn sie anderen
sichtbar werden» (Lietzmann 2003, 13ff).
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«apeccypy» kak Meroa Bocnutanus.!” [loj BHAOM «paHHEro AETCKOro BOCHH-
TaHHA» 00IIECTBO OOeCNeYHBAET JErHTHMHOCTD LIETOMY KOMIUIEKCY Mep, (op-
MaJIBHO C TPY/JOM OTIHYHMBIX OT NPHPYHYEHHS JAOMAIIHHX KHBOTHBIX. K Takum
MepaM OTHOCHTCA NpHy4YeHHe JeTeil K neneHkam (swaddling), ModeynepxaHuio
(bladder training), x ropuky (toilet training) u 1.1.'8

I/IC’I‘OIJH'-IBCKEJI AHTPONOJIOTHSA HEOIHOKPATHO BbICKa3blBalla MPEANON0KEHHE,
COIJIACHO KOTOPBIM IMEPeXojl OT KOJUIEKTHBHOTO K HHIMBHIYaJTbHOMY OYHIIE-
HHIO GObl1 OOYCIIOBIIEH CMEHOM BCeli mapaurmbl PelTHrHO3HO-3THYECKHX yCTa-
HoBok HoBoro Bpemeny. OIHaKo JIOTHKA TAKOro repexoja 10 cux nop obocHo-
BhIBA/Iach JHIIb HA YPOBHE NMPOTHBOMOCTABIEHHS BeAyHX KoHpeccHit 3aman-
Horo xpucruaHcTBa. Haumnas ¢ nosanero CpelHEBEKOBBS MOHATHE rpexa, mo
3amevannto Jlarnac, BKIIOYANO pa3jidueHHe «BHYTPEHHErO» H «BHELIHEro»
dakTopos 3arpasHenns. I'pex cooTHocHica ¢ (H3MYECKOH HEYUCTOTOM elue
TOoraa, Korjaa npoxKaK€HHbIX, KaK HEYHCTBIX, HE JOMYCKaJIH K alTapi0 BO BpeM#
[Mpuyactus.' B KOHTEKCTE MPOTECTAHTH3MA TEJIECHOE OYHILEHHE YTPAaTHIIO
acCOIHATUBHYIO CBA3b ¢ YHCTOTOMH Jyxa. OcTasiifd YeN0BEKa HAaeJHHE C HEeHC-
KOPEHHUMBIM 3710M, PaHHHE NMPOTECTAHTCKHE YUEHHS, KaK rnokasan Makc Bebep,
HAaCTauBaJIH Ha ToM, 4To bor nomoraer Tomy, K10 nnoMoraer cebe cam (dass Gott
dem hilft, der sich selbst hilft).20 Cxop6Hoe npHCTaHHIlE, B KOTOPOM HY€JOBEK
Hogsoro BPEMECHH OCTaBaJICA OJHH HA OJIHH C HEYHCTOTAMH, CTalO BCC IUJIOTHEE
OTTOpaXKHBaTLCA JACPEBAHHBIMH JOCKAMH OT BHCHIHErO MHpa. 33110111"0 A0 H30-
OperteHus Jylia MECTO OYHMIIEHHS B KOHTEKCTE 3anajHO-XPHCTHAHCKHX THrHe-
HHYECKHX MPAKTHK NMPHHsI0 061uK, 6aH3Kkuil K 06JIHKY COBPEMEHHOM Y1IEBO,
MECTO U1 MCHIpaKHEHHA — oOnuK, Onu3kuii Kk 06IMKY COBPEMEHHOro CILUIaB-
Horo Tyajera. [lepexoi OT KOJJIEKTHBHOTO K MHIAHBHIYATbHOMY OUYMILEHHIO
KaXKeTcs, C OHOH CTOPOHBI, OOLIMM SBJIEHHEM B KOHTEKCTE PacrpoCTpaHeHHs
3anagHoro obpasa xwu3HM 3a npeaenst Craporo u Hosoro Ceera. C apyroii
CTOPOHBI, TE3HC O «eCTECTBEHHOM» MOJAPABHHBAHHH Pa3HOPOIHBIX KYJIBTYPHBIX
NPAaKTHK NOJ 3anaHO-XPHCTHAHCKHI CTAHAapT HE MOMKET He HACTOPaXKHBATh.
TlosBonutensHO crnpocuts cebs, He sABAseTcs M raodajiu3auMs HHIAWMBH-
IyaabHOH IHTHEHbI TAKHM K€ MH(OM, KaK NpeJICTaBlIeHne 006 YHHBEPCAIbHOCTH
NOJHTHYECKOTO «MapjiaMeHTapH3Ma».

17 3aBnyxnasch B AETANAX M NEPHOIM3ALAK NPEACTABICHHON HM (IICHXOTEHETHIECKOI» HCTO-
puu, Jle Mo3, odernaHo, nNpas, B TOM, 4TO «OTKPLITHE» JETCTBA CBA3AHO C MEPEOCMbICe-
HHEM Jpeccyphl Kak negarorudeckoii qoo6pogerenn (DeMause 1977).

I8 O mensiouMXCA TPAIMUMAX, CBA3IAHHBIX C MPHYYEHHEM JeTell K ropmiky cm. Liebermann
1972, 188-199.

19 «[...] Sin was to be regarded as a matter of the will and not of external circumstance [....]
The Evangelical movement has left us with a tendency to suppose that any ritual is empty
form» (Douglas 1966, 61).

20 Weber 1965, Bd. 1, 1311f.
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II1. O6mecTBO H KOMJIEKTHBHOE ounHleHHe B PoccHu

OTmeyas colManbHYD H KOH(ECCHOHANBHYIO O0YCIOBIEHHOCTh FHTHEHHYeC-
KHUX CTEPEOTHIIOB, BAXHO OTMETHTh 0COOYI0 POib KOJUIEKTHBHOTO OMHMILIEHHS B
KOHTEKCTE PEeJMrHo3HOH M nonuTHyeckoit mctopuu Poccuu. Jlo Hoseitero
BPEMEHH PYCCKHil OaHHBIIl 00bIYail MOYTH HE H3MEHWII CBOEH NepBOHAYAILHOM
CTPYKTYpbl. BH3yanbHBIH W TAKTH/IbHBIH KOHTAKT MEXKIY Y4aCTHHKAMH OMOBE-
HUSI BXOJMT B PSiJl €10 KOHCTHTYTHBHBIX pH3Hakos.2! Bauuklil puTyan 3axyman
TaK, YTO «ONAXHBAHME», IOTIAKHBAHHE», (IOTPAXHMBAHbE», «IIOCTETHBAHBE»
Tena BEHHKOM, o0pasyioliHe OCHOBY O4YHMILEHHs, He Jar0T HyxHOro sddekra
«pacnapuBaHua» 6e3 momoi TpeTeux aull. Ot cobna3Ha HHAMBHIYAILHOTO
M0Jb30BaHUS MapHOH B TpaaMuUMOHHOH PoccHu npemoxpansano cyesepue, 10
KOTOpPOMY AyX-0aHHHK HanajaeT Ha TOro, KTO 3aMbiBaeT 0aHIO OOHMH mocie
TpeThero napa.2? MeiThe, MapeHbe W OOMBIBAHME YHCTOH BOJOH B JlpeBHeil
PycH ciy®uau ocHOBOH OONBIIMHCTBA «IEPEXOIHBIX PHTYanoB» (rites de pas-
sage), CBA3AHHLIX C H3MEHEHHEM COLHAIBHOTO ctaryca. [TomonBkH, cBaabOb,23
MOBMBAJIbHBIE 0OPA/IBI, 24 KaK ¥ PHTYaIbl MOMHHAHKS YCOMIIMX,2 B I0PEBOIIO-
LHHMOHHOH Poccun wnm OTNpaB/IAIHChL B MBUIIBHE, HIIH BKIKOYAIH TCJICCHOE OYH-
LIEHHE B COCTAB IJIABHBIX 00pAA0BLIX AeHCTBHI. CBA3b MEKIY I'MTHEHHYECKH-
MH MPAKTHKaMH W PEHTHO3HBIMH TAHHCTBAMH YTBEpPI)KIalach PYCCKOi mpaso-
ciaBHOI 1epkoBblo. [TokasHHAs AMCLMIUIMHA, HATIPHMEp, 3amnpellana MbIThCs
fepej1 MPUYAIIEHHEM H NOCIE HErO, @ YEPHEILY — MBITHCSH BEJTHKHM 110CTOM. 20
Ponb 6aHHOro pUTyana B CTAHOBJICHHH TPAIMIIMI PYCCKOH rocy1apcTBEHHO-
CTH 3aC/Ty’KHBaeT CNeLHAIBHOTO paccMOTpeHus. Ha 10peBOMOLIHOHHOM, COBET-
CKOM H MOCTCOBETCKOM OTPE3KaX CBOEiH MCTOPHM pyccKoe obuiecTBo BeiOHpano
pasHbi€ MOJEIH CaMOOIMHCAHHA, onpeaenas cebs TO Kak MpaBoC/IaBHOE H caMo-
JEpKaBHOE, TO KaK AaTCHCTHYECKOC H COLHAJTHCTHYECKOE, TO KaK PbIHOYHOEC H
AeMoKpaTHueckoe obmecTBo. ['ocynapcTBO M 11epKOBb, CBETCKAsA W PeIMro3Has
BJIACTh MOrNM OBbITh MHCTHTYLHMOHA/IBHO COEJAMHEHbl W pasjeneHbl. OjHako

21

Cp.: «IlapHThc MOKHO OIHOMY MOIOILEMYCSH, HO Topasioe yaoOHee, MpHATHEE, HaleKHee
NpH MOMOIIH Apyroro Henosexka» (JInmuuckas 2004, 188).

22 Cw. Jlumunckas 2004, 154fF.

23 B ponoroackoM cBanebHOM 0Opsae MbiThe B OaHE HEBECTHI OIHAYAET €€ COBOKYIUICHHE C
ayxom Danu, GaHHHKOM, KOTOPOMY JEBYIIKA OTIAaeT CBOIO AeBcTBeHHOCTh. CM. Tlnecosekmii
1968, 136-137; Karapos 1929, 171-173.

Bo BpemA NpHHATHA PONOB TBEPCKHE MOBHTYXH OEPYT MO KaMEIIKY OT KAMEHOK H3 Tpex
OaHb W CTy4aT HMH, OTTOHAA HEYHCTHIX IyXOB, a MO3Ke OOPHLIITHBAIT POKAIOUIYIO «CBA-
Toii» 6anHoO# Bojoi. CM. JleGenes 1863, 183,

HakanyHe pOAHTENLCKOTO AHA B MEPMCKOH HOBropoackoil rybepuusx a0 konma 19-ro B.
npotanaHBank OaHn cneunanbro A ymepmwnx. Cm. noapobueiinne HCTOPHYECKHE aHATH-
3bl GaHHBIX puTyanos Ha Pycu: Vahros 1966, Jlununckas 2004, Py6unos 2006 etc: «HM3yue-
HHE TPaHLHH Nonb3oBaHnA OaHeil B 00pANOBLIX H PHTYATBHEIX JICHCTBHAX OTKPBIBAET MyTh
K MOHHMAHHIO «HHCTOTOY H «HEYHCTOTO» B HAPOIHBIX MPEACTABICHHAX HE TONBLKO B (PH3IHO-
norudeckoM cmsicae» (Jlununckas 2004, 11).

26 CmupHos 1914, 466.

24

25
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OaHHBIH PHTyal Ha MPOTAKEHHH BEKOB HE TOJBKO COXPAHHI OMpENEIEHHYIO
YCTOHYHBOCTEL POPMBI, HO H HE YTPATHII CBOCH CaKpaIbHOH CEMAHTHKH B CTPYK-
Typax PyCCKOH rocyapCTBEHHOH BJIACcTH,

CnoHBIIHCE B HEAPaX ceMEHHO-pOJOBOTO YKIana, pycckuil GaHHbIH pHUTY-
ajl CBA3biBaeT MapsliMXcs y3aMM H3HAYAlbHO 3aJaHHON (NMPMMOPAMATBHOM)
obmHocTH. PopMyna «IblIaTh OAHUM MAapOM» YTBEPXKIaeT LEHHOCTb JOMOHS-
THHHOTO TEJIECHOTO OMBITA, YCIOBHEM Mepejladyd KOTOPOro BhICTYNAET CHTYalHs
TIPHCYTCTBHA. Y3Ke B 3MOXy cTaHOBjIeHHA MOCKOBCKOTO 1apcTBa GakTop npH-
CYTCTBHS pelaloimuM obpa3oM BIHAI HAa NMPHHATHE TOCYAapCTBEHHBIX pelle-
HHH, npuyeM (u3Hyeckas «6JIH30CTb» BHICTYNANA B KOHKYPEHIIHH C KpUTEPHEM
JOJKHOCTHOTO cOOTBeTCTBHA. [IpH BENMKOKHAKECKOM JBOpE HMENAch U ocobas
KaTeropus T.H. «OIKHHX» JTI0/IEH, COCTaB KOTOPBIX MOMOJHAICA B OCHOBHOM
M3 TeX, KTO MMEJ JOCTYT K TeIy BEJIHUKOrO KHA3S H 0COOEHHO NPHCITYkKHBAJ BO
Bpems Gannoro ounmenns.?’ Hakanyune csaas0bi Bemikoro kHa3s MockoBcko-
ro (1526 r.) Bacunua n Enens I'IMHCKOH 1epeMoHMan B AeTansx ONpeaesns,
KOMY «MBUIBHIO TOTHTH H OBITH y MBUIbHEY, «B MbUIbHE MBITHCA C BEIHKHM
KHA3EM», 4 TaKXKe KOMY «C MiatbeM GelbIM H C TOACHI K MbUIBHE HITH», «a Y
MBbUIBHE [UIaThe MMATH M BEIMKOMY KHS310 nojasati».?$ [TyTh BOCXOKACHHSA
GosipuHa 'ogyHOBa Ha4yaICs HMEHHO C MPUCIYKUBaHHA B Gane napio Usany IV
I'possomy (1572-1573 rr.).2?

Ortka3 rocyaaps oT y4acTusa B KOJUICKTHBHOM aKT¢ OYHILUEHHSA CITYKHII OCHO-
BAHHEM JUIA JIeCAKPATH3allMK €r0 NepcoHbl. XapakTepHa nepejaBaemas pasHbl-
MH MCTOYHHKAMM HCTOpHSA JIKEAMHMTpHA, KOTOPbIH, C/Eys MOJACKHM 00bIva-
AM, He X0/ B GaHlo, 3a 4T0 ObLA NPH3HAH «HepycckHM» U yOuT. Ha niomaau

27 Ot 3anaaHo-eBPOMEHCKOTO MHCTHTYTAa NPHABOPHBIX (DABOPHTOR poCCHitcKHe «BaHKHNE»
MOH OTAHYATHCh TeM, 9TO MOT/IH HE HMETh [JO/KHOCTEH M THTYIOB. Ycmex HX NpoaBH-
KEHHA ONpelensics HCKMouHTeNbHO (akTopom GmnaHero B3anMonencTens. Cp. Kommen-
Tapuii 3abemuna: «Kornaa [...] TopapHIM AeTckMX WIp rocyaaps AOCTHIANH COBEPIIEHHOTO
BO3PACTa H OCTABAIHCH B MPEXKHHUX JOIKHOCTAX, OHH COCTABAANH 0coObli cayxeOHbII pas-
pAl, N0 HMEHEM KOMHATHBIX , HIH O THKHHX N0 A€, M HAXOTHIHCE MOYTH HEOT-
ay4HO npu ocobe rocyaaps. Iocne noaroi cay#6bl rocyaaphb KamoBal HX 0ObIKHOBEHHO,
nereil Gombmux Gosap — B GoApe, a HHBIX MEHBIIMX POJOB, B OKOJBHHYHE, KOTOPLIE H HA3bl-
BaJHCh TAKKC KOMHATHBIMH, WM GIIIKHHMH, MOTOMY 4TO MOKANOBaHB! ObLTH OT 6w -
30CTH, HIKOMHATH » (3abemn 1915/2000, 4.2, 47).

B 1526 r. B cBa3n ¢ Benyannem Bemukoro Kusss Bacumis u Enenn [miHckoii B Oane, rae
MBLICS MOCKOBCKHI KHA3b, MPHCYTCTBOBaNMO 11 YenoBek: ABOE TOMMAM MEYb, YTBEPO HOCH-
JH BOJY M MBLUIM JKEHHXa, NATEpO GBUIM rOCTH, H3 KOTOPEIX OIMH Y4acTBOBaN B NOAOrpene
BOJbI: «A MBIIBHIO TOMHTh H GbiTH B MblabHe: AHApeto Keamnuny, na Kasapuny bBypykosy,
kua3o Hpany Opumne, kusse ®eosoposy ceHy Tenennesy. A y soasl Geite Deoaopy
Kokomkuny, Matseio BypyHy Aa ¢ HHM JABYM MOIBAYHM. A B MbUIbHE MBITBCA C BETHKHM
kHA3eM: kHa3w Heany Hemosy, kas3io Muxawny KyGenckomy, Kasapuny Bpykosy». Cp.
TaKkke aanee: «A ¢ naareeM GensiM H C MoAcH K MbutsHe HATH Deonopy Kyueuxomy: a y
MBUIbHe miathe umati vy Denopa m BenMkoMy KHA310 mnoaasat, ka3 [letpy Pennumy,
Bopucy Llexnuny u Imurpuio Kypastesy» (Caxapos 1837, 37; Vahros 1966, 111).
IMpimepHO 4epe3 roa nocnae GaHHOro «mocesmweHus» Ha csansbe Weana ¢ Axnoii Bacuis-
4YHKOBOH ['0yHOB NPUCYTCTBOBAN B MblIbHE YiKe Kak ApyxKa uaps. Eute yepes asa rofa ox
uepes cectpy MpuHy nopoaHuics ¢ napckoil damuaneii.

28
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JIOMIH, 1O CJI0BAM OYEBMJLEB, TOBOPHIIH, YTO CaMO3BaHEL| «XOAMT B IEPKOBb
HEYHCTBIN», «HH OJHK/IbI HE MbljIcA B OaHe [...]; 4To OH 03 COMHEHHS EpEeTHK,
u He kposH Llapckoii».30 Pacnonaras 3kckaro3uBHOM HMH(pOpMalMEH 0 Tenax
BJIACTHBIX 0C00, «OMMAKHHE» JIFOAH BLICTYNAIN FapaHTaMH 3aKOHHO# MpeeMcT-
BEHHOCTH BiacTH. KonneKTHBHBIN OYHCTHTEIBHBIH AKT TPH 3TOM HIpal poib
NIErHTUMAlHOHHON MpOUeayphl, MOATBEPXKAABIIEH, YTO HACTOAIIEro LapA He
noagmeHunH. IlpumeuarensHo, uto JhKeIMUTpHIi, pacTep3aHHbIH TOMIMOH, He
6bl1 npu3HaH yOMTHIM HA OCHOBAaHMHM MOKa3aHMH TEX, KTO 0 3TOr0 MPHHHMAl
y4YacTHe B KOJUIEKTHBHOM O4YHMINEHHH BMecTe ¢ napeM. Cekperaps naps byuns-
CKHIl yBeps, 4TO y HacTosuero JuMuTpus ObL1 «3HAK Ha JIGBOW TPY[H, H OH,
Oyay4u ¢ HUM B Gane, 3T0T 3HaK BHAEH» !

B KOHTeKcTe, B KOTOPOM LieJib OYHIIEHHS COCTOHT B CaKpaiH3allMH IPaHHIl
KOIJIEKTHBA, JelIeHHe MOKIIHXCH Ha 3PHT8HCFI H yqacmmcoa Heﬁ'rpanmye'rca.
XapakTepHO, 4TO CEPBUC, CBA3AHHBIN C KOMMepLHanu3zauued OGaHHBIX YCIIYT,
BecbMa MEUIEHHO nmpokiansiBan cebe nopory B Poccun. Kak npodeccus, ban-
HOE [IeJI0 PacrnpocTPaHAeTCs B POCCHIHCKHX ropoaax JIHilb BO BTOPOii NOJOBHHE
19-ro Beka.’2 JIpeBHue pycckue 0003HAYEHHS THNA «MBUIBIIMK» HIH «MOB-
HHK», AokuBmHKe 10 20-ro B., He 0003HAYANM peMecia, HO BEKaMH O3HadaiH
JMILB PHTYAIBHOE PACTIPE/ICICHHE PONIEH BHYTPH «ceMeiiHoro» coobuectsa.??

Jlo navana 20-ro B. HHOCTPaHHbIE MYTELIECTBEHHUKH MOCTOSHHO YKa3bIBalOT
B CBOMX JIHEBHHKAX Ha HE3anajHyIo MPHPOAY PYCCKMX MMIHEHHYeCKHX MPHBBI-
uek. B ouepke Pycckas scusnb cecoons (1914) aurnniickuii aBTop yTBepixaaeT,
4yto «OaHs MMEeT /Ul PYCCKOrO M3BECTHOE pelIMruosHoe 3Hauenue (religious
significance) Tak e, KaKk B MyCyJbMaHCKHX cTpaHax». «B ropozaax u B jepeBHe
CUMTAETCA 3a PeMTHO3Hbli aonr (religious duty) XOAWTH B MapHYK pa3 B

30 «Hieran merken die Russen auch, dass der falsche Demetrius [...] sich nicht nach Art der
Russen so oft ins Bad begaby» (Olearius 1656, 208). Cp. «12 mas [1606r.] ropopumm Top-
KECTBEHHO, Ha MIOWANAX, 4T0 MHUMBIH JlnmuTpHii ects Llape nora H bl ii, He YTHT CBATBIX
HKOH, He JHOHT HaOOKHOCTH, MUTAETCA THYCHBIMH SCTBAMH, XOIHT B LIEPKOBb HEYHCTHIH,
NPAMO C J10Ka CKBEPHOTO, M €llle HH OAHAXK/IbI He MbLICA B OaHe ¢ ceoelo norano o Llapu-
1ek; uTo oH Oe3 coMHenus epeTHk, H He Kposu Llapckoil. JIxenHMHTPHEBB TETOXPaHHTETH
CXBATHIH OJHOTO M3 TAKHX MOHOCHTENEil M MPHBEIH BO IBOpeL: paccTpura pesnen bospam
nonpocHTh ero; Ho bosApe ckasanm, 4To ceil 4yenosek neAH U Opeaut; uto llapio He A0MKHO
yBaxkaTh pedeii GesymHIX 1 ciymate Hemues-vaymuaukos» (Kapamsun H. 1606. Hemopus
2ocyoapemea poccutickozo, 1.11, rn.d. Mocksa).

Cp. npHMeuaHHe rOANaHACKOTO XPOHHCTA: «0 3JHAKE HA JIEBOIl rPyaH, 4TO paccKasbiBaj
CEKPETapk €ro, i HAYEro He 3HAl0 H HHKAKOTO 3HAKA HE MPHMETHI H TOMY HE BEPIO; CeKpe-
Tapb MOT TO CKa3aTh HAPO4HO, a He HeTHHHO» (Macca 1610/1997, 132).

Cp. «HaBbIKH napeHbs NOCTHTATHCE B Te4€HHE HECKOABLKHX JeT. [puesxkas 8 10-12 ner u3
NEpPeBHH, AETH TOCTYNANH 110 PEKOMEHJALHH POJCTBEHHHKOB «ManbyHKamMu». [lns Havana
OHH MBLJIH TIOMELIEHHE, TOTOBHIH BEHHKH, 00y4alHCh CTPHYL HOTTH H Cpe3aTh MO3OIH»
(Jlamuackas 2004, 188). B Mockse, ocobenno B Canaynax B Havane 20-ro B. B napuib-
muKax yxe He Obino Henocratka. Ho BoT nuceMo AnToHa Yexosa M3 poccuilckoH riy-
ounkn: «Ceroaus (17 mas) noiiay B 6auio [...] Foeopart, uTo Ha Beck TOMCK HMeeTCS OIHH
Toneko OaHmuK — Apxun» (A.Yexos, Mucema, |7 mas 1890r.).

33 Cwm. Vahros 1966, 73.

3
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Hezlemoy». «Hu oMH MpaBoC/IaBHBIN KPECThAHHH HE NMOCMEET BOMTH B LIEPKOBb,
He ouucTHB cebs (u3myecku m MopansHo B Oame».3* Jlpyroil Beixogen u3
Bputanuu (1866) noscuamn:

Pycckue clbIBYT rpA3HBIMH H qgrmashmu, HO B OaHIO OHHM XOJAT C penu-
rHO3HBIM pBerneM (religiously).?d [...] 3nauntensHas macca GeaHOro pyc-
CKOTO Hace/IeHHs HUKOT/Ia He MPHTPAruBaeTcs K MbUIY, KpOMe Kak B OaHe.
Paboune, peMec/IeHHHKH, KPECThAHE, TPOJIABILI U ke KYMubl [HO KyTI-
LIOB TPY/HO MPHUYHCIHUTH K OemHbIM — J1.3.] BMeCTe ¢ XKEHaMH H CeMbAMH,
B MpoMexyTke [Mexay Oaueii] BecbMa Mano npHOEraroT K OYMILEHHIO.
Onn exar, paboTtaror M CnAT, He MO HM PYK, HH JIMIA [0 PeryJspHOro
OaHHOrO 1HS.

Pacnpoctpanenne GaHHBIX 3aBefieHel B ropoaax obbsAcHseTcs He 3ab0Toil npa-
BHTE/ILCTBA, HO CBOCOOPA3HBIMH STHYECKMMH YCTaHOBKam pycckux.’¢ Hau-
Gonbliee yaHB/IEHHE Y HHOCTPAHIER BbI3bIBAIH CIAEAYIONIHE U3 HUX: |) ounine-
HHIO MpPEIIIECTBYET Y PYCCKHX JUIMTE/bHBIA LMK 3arpA3HeHMA; 2) rpsaskb
MOXKET/JI0/DKHA HAKarIMBaThCA Ha Tejle, CTaHOBACh BMIMMOIL; 3) rpase He
YCTPaHACTCA HHAMBHIYaIbHO; 4) OYHILEHHE COBEPLIAETCH KO/UIEKTHBHO H MMe-
€T XapakTep PeJIMrHO3HOrO IEHCTBA.

Mexay napckum GaHHBIM 1lEpeMOHHATOM BpeMeHH MOCKOBCKOTO 1apeTBa 1
COBETCKHM OaHHBIM LEPEMOHHAIOM HE CYLIECTBYET MNPAMOH TeHEeTHYECKOH
cea3u, [lpuMedatenbHo, OtHako, 4To BocnpuaTHe aesteneil CoBeTckoro rocy-

34 Aurn. «In town and country it is held to be a religious duty to take steam-bath once a week
[...] The bath to the Russian has a certain religious significance also, as in Moslem countries
[...] and no good orthodox peasant [...] would dare to enter a church after being soiled with
certain kinds of pollution without cleansing himself physically and morally by means of the
bath» (Bury 1914, 61). HamocTpausio TOro e npHHIMNA «4HCTOTa GAHIKA K CBATOCTH»
(cleanliness is next to godliness) nHocTpanHblii HabmonaTenh HAXOIWT W B AHTJIHH, HO Ha
HECKOJIbKO BEKOB paHbIlle: KHHTa MO PILApPCKOMY ITHKETY Yecmuwiti Gannwiii pacnopadok
(The Most Honourable Order of the Bath) ynomuHaeTcs, N0 ero 3aMeqyaHHIO, B PeryJIapHBIX
cayxbax Bencrmunctepekoro abdarersa ¢ 1398 1.

35 Aurn. «The Russian people are said to be dirty and filthy, yet the bath is religiously attended
to [...] The great mass of the Russian poor never touch soap nor water except at the bath.
Workmen, artisans, peasants, shopkeepers, and even merchants, with their wives and
families, use very little intermediate cleansing. They eat, work, and sleep, without washing
hands or face until the regular bath time» (Morley 1866, 140-141). H3gaunsii 8 Jleiinuure
nyteBoauTenb Poccus (1887) 3amevaer, 9To «NPHBBIMKH XOJHTL pa3 B Heaemo B 6auio [pyc-
CKHIf] MY KHK He JIHILIEH H B rOpPOjax, — BO BCEX, JaKe CaMbIX POCKOIIHBIX GaHAX, €CTh OT/e-
nenus an8 Geannix cocnopuiiy. Hem.: «Diese Gewohnheit, allwdchentlich in® s Dampfbad zu
gehen, entbehrt der Muzhik auch nicht in den Stiidten und all’ die dortigen Badeanstalten,
selbst die luxuriGsesten, haben eigene Abteilungen fiir die unteren Bevélkerungsklassen»
(Neelmeyer-Vukassowitsch 1887, 12).

36 Cp. B apyrom Hemetkom nasickanun (1884): «[ToTpeGHOCTL B YHCTOTE PAIBHTA Y PYCCKHX B
O4EHb BBICOKOI CTEMeHH, OHH OCHOBATEIBHO MPOJE/BIBAIOT B OJMH JCHB TO, YTO APYTHE,
Gonee mpuAeKHBIE HAPOIBI, IKOHOMHO pacnpelensioT Ha cemb aneii». Hem.: «Aber das
Reinlichkeitsbediirfnis ist bei ihm in sehr hohem Grade vorhanden, nur macht er das an ei-
nem Tage der Woche griindlich ab, was andere emsigere Vilker sparsamer auf sieben Tage
verteilen» (Waldeck 1884, 110).
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JApCTBEHHOTO anmapata WX OKpYKeHHWeM HauuHas co BTOpoii nonosuHsl 1920-x
IT. OMPEAENANOCh, Kak M B Do/iee ApeBHHE SMOXH, KOJOM Y4acTHs/ HEy4acTHA B
KOJUIEKTHBHOM ouHMcTHTeNbHOM akte. Hawanmo Gonsmoro Tteppopa B
CCCP (1934 r.) coBnano no BpeMeHu ¢ nepexonoM CrajiMHa K WHAMBHIYallb-
HBIM rHrHeHn4eckum npaktukaMm. Korzga nocne y6uiictea Kuposa Cranus cran
napuThes B GaHe OIMH, 3TO Cpa3y BHI3BAIO TPeBOry y oxpasbl.’’ [IporHBomO-
JIOXHAs TeHJEHIHS, CBA3aHHas C BO3BpAILllEHHEM JIHIepa Noj KOHTPOIb KOILIeK-
THBHOTO OYHLIEHHs, HAO/IONAETCS HECKONIBKO MO3XKe, B TMEPHOA OTTeNenH
50-x rr. B momckax cOH3HHMKOB B mocjeBoeHHo# EBpone coBerckas BnacTh
yepe3 BOBJICYEHHWE MHOCTpaHUEB B OaHHbBIH PHTyan AEMOHCTpHpOBaIa CBOKO
OTKPBITOCTh 18 MonuTHueckoro amasora. [Ipm 3Ttom OypHble AHCKyCCHM B
MapTHH BBI3bIBAI HE CaM PUTYyal, HO NPHHLHKN 0TOOpa «OMWXHUX» MoaeH s
CO3/IaHHs CcakpaibHO# 00mHOCTH. CHMNTOMATHYHA B CBA3M C 3THM COCTOSIB-
wasics B [IK KIICC (1957 r.) npouenypa pa3bopa no roBoay COBMECTHOTO
mbiThs B Oane H.C. Xpywesa u npe3unenra @unnsauann Kekkonena: «Komneru
no naptuu oOBuHHIK XpylleBa 3a TO, YTO OH [...] YPOHHI CBOE NOCTOHHCTBO,
OKa3aBLIMCh FOIBIM BMecTe ¢ OypiyasHbIMH nonuTHKamu». Haubosee peaHo
IIPOTHB NMPHUCYTCTBHSA HHOCTpaHIeB B 6aHe Bo3paxan MosnoToB, BLICTYNABIIHI B
CBOCH KPHTHKE KaK MpeACTaBUTENb CTAPOil CTAMHCKOH MOJIENH aBTOPHTAPHOI
BaacTu. 8

VYkalbiBas Ha NPEeMCTBEHHOCTh MPAKTHK OAHHOTO OYMINEHHS B KOHTEKCTE
COBETCKOTr0 JIMIUIOMATHYECKOr0 IIEPEMOHHANA, CTOUT 00paTHTh BHHMAHHE H HA
Gonee nozsHMe napamienn. CHMITOMATHYHO, YTO [EPEroBOPbl C HEMELKHM
NpPaBHTEILCTBOM O BBIBO/E POCCHHCKHX BOWCK M3 I'epmanun (1994) okasamuces
BIHCAHBl B TPAJHLHOHHYK PHTYanbHYI paMKy. CHMBOJHYECKH 3aBepiuas
MepHO XOMOAHOH BOWHHBI, TEHb KOTOPOH Jekana Ha OTHomeHHsX Poccuu n
I'epmanun nocne mas 1945 r., poccuiickuii npesuneHT EabUMH npHriacui
kaHwiepa 'epmannu lensmyra Kons u munMcTpa ¢unancoB Teo Baiirens B
Ganto Ha baiikane.3 ITpH 3TOM HMUYTO HE YAMBHJIO HEMELIKMX MAPTHEPOB TaK

37 «Bm cnpocute, nouemy Cranmny He oOpabarthiBanM HOrM OT Mosoneii? 3zech oueHb
Gonbmas 3aranka. Jleno B Tom, 4T0 oH B GaHi0 Xoauna Toabko B 1934 r. ¢ Kupossim. Knpos
[...] mpueaxan k Craauuy 3umoii 1934 r. [Napumce oun B Dane asoem. bomsme Cranun
HHKOTJIA HU ¢ keM He napuncs» (Puibun A, Cmanun npedsuden, unt no:
http://vlastitel.com.ru/stalin/itog/st_predv.html Peioun A.T).

ITpumesartensHo, 4TO aprymMeHnT B MOAbL3Y (pH3HYecKoH ONM30CTH HHOCTpAlleB B KOHEYHOM
cyerTe nepesecus, nmobena B GaHHOM cnope Ha NaHHOM OTpe3Ke MCTOPHHM HocTanack Xpy-
wery. B uione 1957 r. on corsan Monorora co cex noctor u wekmounn u3 LK. Cm. Mare-
puansi raset: http://www.federalpost.ru/social/issue_16981.html.

«[ensmyT Kons. Korna s roBopwo 0 Hem «moif apyr» ['easMyT — 370 He (paMHILAPHOCTS.
Henaeno mbl BMecTe oTabixanH Ha baiikane, on Obln TaM no moemy npuriamenuio. Mue
Ob10 HHTEpECHO HAbMOAATh, KAK OH JIOBHT Phify, KaK CMEeTCH, KAK TOYHO M JIerko Gopmy-
JMpyeT MHTepecHsle uieH. S ero moeen B Ganio. Ha Gepery Anraphl 3aMedaTenbHas pycckas
Gans, H3 OTPOMHBIX CTONETHHX OpeBeH, AyX B MapHIKe MCKMIOYHTENbHBIN, TOALKO TAKOH M
MoO#eT OBITh B HACTOANIEH JepeBeHcKoil Ganbke. OHA CTOMT MpAMO Ha Gepery pekH, W nocie
NApHIKK MBI ¢ HHM Gerom B BOJTy, a OHa XonoaHas, o6xuraer (Ensuun 1994, 176).

38

39


http://vlastitel.com.ru/stalin/itog/st_predv.html
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CH/IbHO, KaK acCOIHAlHs MOJHTHYECKOTO NMPHMHPEHHS C OYHLIEHHEM Tena, a
TaKXKe MPUCYTCTBHE TPETHUX JIHI BO BpeMA HHTHMHOH 'MIHeHHYECKOH mpole-
aypsl. Baitrens He Ge3 yauBieHus oTMeval, uto pabotHuky annapara EnsunHa
HEMPEPLIBHO TEPIH weda MaCCakKHON IETKOH, @ OJHAK/Ibl COIMH M3 COTPY-
HHKOB B KOCTIOME, B py0allike, rajIcTyKe H B HOCKax [/1axe] noaHa/Ics Ha MOIIKY,
4T00BI NIE€pe/IaTh KaKoe-T0 coobimenHex. 40

MoOTHB MHCTHYECKOTO «3a0bITha» onpeaenser B AHeBHHKe EnbuuHa oOumnit
KOHTEKCT HEMEIKO-POCCHHCKHMX IEPEroBOpoB: «Mbl C ['€IbMYTOM J0BOJIBHO
yacTo 3abbiBaH [...] B Takol obcranoBke [pycckoi Ganu] o munumomaTHuy.?!
[IpencraBuTenn ke TOH KyJbTYphl, B KOTOPOH aKT KOJJIGKTHBHOIO OYHMIIEHHMSA
Obl1 JIMIIEH PEMMrHO3HOrO CMBIC/IA, MOIXOOMIM K CHTYAllHH [EPeroBOpOB C
«npoanHbIM» parMaTH3MoM. B nHTEpBBIO KypHany Stern Teo Baiirens oGpa-
THJI BHHMaHHA JKYPHAJIHCTOB JIHIIb HA TEXHHYECKHE NpPEHMYLIecTBa «DaHHOM

IpyxObi»:

JleBaTh MMJUIHAPJOB XOTEIH PYCCKHE 3a CBOHM CTapbie KazapMbl H HEroj-
Hble rapaku B ['JIP. «Hu oanoro ndennunra, — nocoserosan s Komo.
OTOT XIaM MOKHO MNpocTo cxkeub». Korpa mbl modke cuuenu B OGale,
MOMKHO CKa3aTh, mleka Kk meke, Koab ckasan: «bopuc, urobsl BHECTH
SICHOCTb, CKAaXY: Thl HE MOMY4YHlIb HH OJHOH Mapku. Sl He Mory u He
xouy». TOT, KTO CerojHs 1pe3pHTelbHO rOBOPHT O DaHe, He 3HaeT, 4To B
aToi arMocdepe HaMm yaanocs caenars s epmanun. 42

B nepuon nsoepnactus, npemuecrsosasiero pacrnaay CCCP, nporusono-
CTABJICHHE HHIMBHIYAILHOIO H KOJUIEKTHBHOIO OYHIIEHHS OBUIO NEpeHeceHo
H3 BHELIHENOIHTHYECKOTO BO BHYTPHIOJMTHYECKHIT KOHTEKCT. XapakTepHo,
4TO OTBHE3/ B OTNYCK M yeauHeHHe ['opGayeBa B crnenHaisHO BEICTPOCHHOM U1
Hero KynansHe B ®apoce (5 aBrycta 1991 r.), ocBelanuce B 1eMOKPaTHYECKOMH
npecce Kak aKThl MOJIMTHYECKOro ciaboBonMs M 3CKanu3Ma. YeInHeHHe Biac-
THTENA, Kak ciaefoBano M3 mybnMkauMi B JeMOKpaTH4ecKod mnedar, ObLIo
HCMOJAB30BAHO «605!])31\1“» KaK MOBOJ /18 3axBaTa BJIAcTH. CHM]’ITOMETH‘!HO,
4TO B 3TO K€ BpeMs IJIaBHBIA MOJIHTHYECKHH OTIMOHEHT AEHCTBYIOLIEro reHceKa
bopuc EnbuMH 1eMOHCTpPAaTHBHO CBsi3a] CBOH OTXOA OT KOMMYHHCTHYECKOH
HIOCOJOIrHH C aKTOM KOJUIEKTHBHOTO OYHILICHHA !

40 pruys 1995, 458.

Eneuun, [Npesunenrckuii mapadon (unt, no:
http://www.lib.rw/Memuary/Elcin/marafon.text).

42 Orig. «Neun Milliarden wollten die Russen fiir ihre alten Kasernen und vergammelten
Schuppen in Deutschland haben. Keinen Pfennig, habe ich Kohl geraten. Das Zeug kann
man nur verbrennen. Als wir spiter dann in der Sauna safien, quasi Backe an Backe, hat Kohl
gesagt: Boris, damit eines klar ist, du kriegst nicht eine einzige Mark dafiir. Ich kann nicht,
und ich will nicht. Wer heute veriichtlich von Saunapolitik redet, weill nicht, was in dieser
Atmosphiire alles fiir Deutschland erreicht worden ist», sagt Waigel (Stern, 11. Februar,
1999).
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[...] To, uro 210 BCe npoucxoauio B OaHe, — pacckasbiBan EnbimH 0
MOCEIIEHHH MAPHJIKHA T10CJIe CBOEro Bo3BpamieHus u3 CoelvHEHHBIX
llItaroB, — cumBonu4Ho. bansa Beab ouniiaer. Tam Bce yyBCTBA YHCTHI. A
moau obHaxkeHsl.[...] [a, Toraa s M3MeHW1 MOe MHPOBO33peHHE, TIOHS,
4TO KOMMYHHCT i 110 HCTOPHYECKOH COBETCKOH TpaaMLMH, [0 HMHEPLHH,
110 BOCIIHTAHHIO, HO HE 110 YOexIeH 10,43

B nauane 90-x rr. co3peBano noauTH4YeCKoe H (PHHAHCOBOE NMPOTHBOCTOSHHE
CTapBIX 3JIMT, OMHMPABLIMXCA HA pecypchl M BaMaHHe KoMMyHHCTHYECKOH map-
THH, W HOBBIX MPO(GECCHOHANBHBIX UT, HAOHPABILIMXCSA B OCHOBHOM M3 PA/IOB
TEXHHYECKOH HHTEJIMICHIIHH. Caxpanbnmi—i pHTYyal OYHILICHHA YCHIHBAI OCT-
pOTY TPafHLHOHHOIO MPOTHBOMOCTABJIEHHS BracTH U kommepuun. [To Habaro-
JICHHIO HavyaJlbHHKAa KPEMJIEBCKOH OXpaHBbl, ccopa B OaHe MeXIy Mpe3HIeHTOM
EnbUMHBIM M CIIHKEPOM poccuiickoro mapiaameHTa XacOynaToBbIM CTana CHM-
BOJIOM HaMeTHBILErocs jesexa BIacTH Mexay obeumu rpynnupoBkamu. Bmec-
T€ C MHTEpECaMH TPYNIHPOBOK B OaHe CTOJKHYIHCh H [BA MHPOBO3PEHHS,
OCHOBBIBABIIIHECA Ha pa3’HOM TOJIKOBAHHH HJEH rocylaapcTsa. B OIHOM ciy4yae
pe€ub 11J1a O paBEHCTBE MOJJAHHBIX MEPEN JIMIIOM CaAKpanHu30BaHHOIO MOHapxa, B
JpyroM — o «npodansomM» GaaHce CHIl, OCHOBAHHOM HA PABEHCTBE KallHTAJIOB:

XacOynaroB HHOrIa mapuics ¢ wedom B cayHe, HAXOIMBIIEHCA B MHO-
Hepnarepe Bepxosnoro Cosera PCOCP noa 3eneHorpamom. U Bor
OJHaX/Ibl [OH] MPHUrIAcHI B 3TY Y3KYIO KOMIAHHIO CBOEr0 MacCakKHCTa.
Buaumo nouysctoBan cebs Ha paBHBIX ¢ EJbLHHBIM, OTTOrO M MO3BOAKI
poxoByw OectaktHocTh. bopuc HukonaeBMu mpHcyTCTBHE MaccamucTa
BBITEPIIEI, HO 5 yXkKe 3Han — camoro XacOynaToBa OH JI0/bIIe TEpPHeTh He
craser [...] Bosble yxke OJHHM MapoM OHH He Jslmany. 4

B BoopykeHHOM KOH()IMKTE, KOTOPHIM 3aBEPIIHIICS KPH3HC BIACTH, JIHHHUA Mpe-
3M/IEHTa OJiepkania BepX Hajl JHHHEH napaamenTta. OTHOBPEMEHHO ¢ KPH3HCOM
nudepannu3mMa HaMETHIOCh W OcabeHHe TeX MOJAMTHYECKHX CHII, KOTOpbIE Bbl-
CTYNAJIH anojoreTaMy «3anafHsix» LeHHocTeH. Ha doHe pekoHCTpyKuUHHM mpo-
THBOMoOCTaBlneHus «Poccus u 331’13,11» Dansa B MEPHOI MYTHHCKOr0O MpaBJICHHUA
YKpenujach Kak CHMBOJI CaMOOBITHOCTH OOBIYaeB W MOTHTHYECKOHW KYJIbTYpPBI

43 Cp. panee B Texcre: «3ax0AMM B NapUIKY, a oHa HaGuTa GUTKOM, Yenosek copok. M Takoii,
TNOMHIO, Pa3ropesca MOJMTHYECKHIl pa3roBop, MpAMo MHTHHT. Bee ronsie, Bce KpHuar, pas-
MaxHBalOT BEHHKaMH M XjemyT apyr apyra. «bopuc Hukonaeswd, nepxurecs! Mul ¢ amu!
— W kak xnectHyT MeHsa BeHHkoM no cnure! Konoputhoe Obino spenume» (Ensuun 1994,
181).

Cp. nonuwiit Texcr: «Tonsko, npuHAB cBoM OaHHBIe ABecTH nAThaecaT, [Ipesument Hauan
moGosartees coboif B 3epKase, pAIOM MPHTEPCH LEUTIONHTHEIMH GeapaMu ¥ IHPOKO#H 3al-
HHued Pycnan Mmpanorwu, s3ssumii Ha 6opt He mensie. Cosepuanne cebs B HHTEpbEpe
XacOynatosa, BHAMMO, He NMpHIInock no Hpasy bopucy Hukonaesuuy. Jlokots ero caenan
Kak Owl HenoBKOe ABMXeHMe, 0T kotoporo Pycnan Hmpanosnu pesko Beiman u3 Habmonae-
Moro B 3epkane npocrpanctray (Kopxakos 2004, 201).
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Poccun.#3 Eme 10 nosiBiienns pe3y/ibTaToB BeIOOPOB mpecca J0Hec]a 0 YHTa-
Tens myONMYHO BhICKa3aHHOe HamepeHHe [IyTHHA OTIOXHYTh OT NPE3WIEHT-
CKOM TOHKH B pycCKOH mapHO#. DTo 3asBieHde 3(QQEeKTHO NeperuKanoch ¢
TOHOM HHCLEHHPOBKH, B paMKaX KOTOPOi HOBBIH I7laBa roCy/1apcTBa nepecka-
3bIBas cBOIO Guorpaduio 6yaro 6el «ot nepsoro auua» (2000). Ctuan3oBaHHLIN
B (GKHTHHHOM» KJIIOHYE, PaccKa3 O MpPOILIOM MPEe3H/IeHTa BKIIOYAl 3MH30/ CKa-
30YHOrO CraceHHs M3 ropsiei 6anu. YuraTte o, 3HaKOMOMY C KAHOHOM HallHO-
HAIBHBIX LIEHHOCTEH, 3MH30/1 HEJIBYCMBIC/ICHHO YKa3biBa/l HA HECTAKATENbCKHMI
xapaktep Oyayuueit Bnactu. [TyTHH, Kak c1e10BajIo U3 OTPhIBKA, CMIAcCA M3 OTHA
rOJIbIM, 3aBEPHYBILHCH B MPOCTHIHIO. B mokape OH MOTepsl JIMIJIOMAT C [ACHb-
raMH H Bce cocToAHHE. HeTpoHYTBIM OrHeM OCTalICs JIMIIb MPaBOC/IaBHbIH
HATENbHbII KPECTHK. 40

O6pa3 uynecHO yueneBLIEro Mpe3uaeHTa-pepopmaTopa, HaMeyYeHHbIH B
«pasropopax» ¢ I[TyTHHBIM, NO3/HEe HAYMHACT PETYJAPHO MEPEKIHKATBCHA C
MOTHBOM OuHILeHHA. PernoHanbHble ra3eTsl MPHITHCHIBAIOT IJ1aBe rOCYAapCcTBa
noxo/sl B 6aHI0, KOTOphIE, KAK BBIACHAETCA MO3/IHEE, HE HMEITH MECTa W BPSA/L JIH
naxe nnanuposaanck.?’ [NonyTHo ero uMsa BeiOHBaeTca Ha konokosnax Tpouie-
Cepruesckoii JlaBpbl, 0JHOr0 W3 [IJIaBHBIX [MPaBOCIABHBIX MoOHAcThiped. B
nocenke bonbwas Ensua noa Huwxkuum HoBropoaom oTKpeIBAaETCS peIMrHo3Has
ofurHHa, KOTOpas YTHT B Mpe3nACHTE peMHKapHauuio anoctona [lasna.*® O
CBOEM YBJICUEHHH pycCKoi DaHeil 3aaBHIIM BC/IE 3a NPE3HIEHTOM MHOTIHE BH-
HbI€ pOCCHiiCKHE MOMMTHKHM. Paccka3biBas 0 TOM, KAK OHA FOTOBHTCH BCTpEYATh
2004 r., 3amecturens cnukepa [lymsl Jlioboss Caucka, npuszHanace: «[...] no-
e/leM Ha 3UMHION Typ6asy [...] nonapumcs B GaHe, HCKynaemcs B mpopyou».

C kpuTHKO#H GaHM, HA060POT, BBICTYNHIIH TE, KTO CKPBITO HJIH ABHO MPOTH-
BOMOCTaBH ce0A MOMHTHKE POCCHHCKOM rocyaapcrBenHoctd. Cpasy nocne
cBOero H3OpaHHs Ha JO/KHOCTL npe3uiaeHT YkpauHsl Buktop KOmenxko, «seay-
MM, — KaK CKa3aHo B OQHIMANLHOM npecce, — CBOH «KpecTOBBIH MOXOM» Mpo-
THB KOppynuum», [...] «Heo@HUHaNbHO 3aNpeTHsl PErHOHATbHBIM TMpPaBH-
TensiM XOIUTh B Banio» 49

45 Cp. ,Korna Bnamummp Tlyrus 6sur n36pan riasoii rocyapersa, — orMeuaer Agence Fran-
ce, — OH MPOBEN PelialollHe Yackl 10 ODbABICHHSA NEPBBIX PE3yILTATOR HE 34 COBEIIaHHAMK
C COTPYAHHKAMH H HE 33 M3YYeHHEeM MocneaHux onpocoB. O3anavyeHHBIM KyPHAIHCTAM OH
ckasan: «f noiiny B 6aHi0, KAk Mbl pycCKHe HasbiBaeM napHyio»™. Cm. Agence France
Presse-German, September 7, Donnerstag, 2000. Cp. takxe: «B nens spibopos [1pesnaenra
Poccun 6yayumit nobeaurens B.B. [lytun napunca s nepesenckoii 6ane B 120 km ot Mock-
Bbl B Kanyxckoii o6nactu 8 AO « BopobseBo»» uurt. no:
http://www.admoblkaluga.ru/DOC/htm/time/time09_htm.

46 T'epopkan 2004, uurt. no: http:/lib..u/MEMUARY/PUTIN/razgowor.txt.

47 Cp. nosoctn UTAP TACC ot 18.08.2001: «Baagumup [lytun npubsin sa octpos Kusxu,

rJle OCMOTPHT My3eil 1epeBAHHOrO 30[4€CTBa, OTBEAET YXH H3 CY/aKka H NONapHTCA B pyc-

ckoit Gane» (uut.no: http://www.gov karelia.ru/gov/News/2001/0818 _02.html). M3 nocne-

IYIOUIHX penopTtakei BeisicHsercs, uto [Tytun He Guin B OaHe.

Cwm. http://www.newsru.com/russia/l 1apr2005/st_putin.html.

Cwm. http://www.newsru.com ot 14.10.2005

48
49
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310 CBA3aHO C HEOOXOJAMMOCTBIO TMPOJAEMOHCTPHPOBATHL HOBOE JIHIIO
YKpauHbl, — 3a8BH1a npecc—cekperaps Omenko Mpuna I'epanieHko B HH-
TepBbio Independent. — He cekper, 4To Ha Takux BCTpevax B OaHe dury-
PUPYIOT BECbMa COMHHTE/bHbIE NEPCOHAKH. DTO HE TE JIIOMH, C KOTOPhI-
MH J0JDKHBI 00IIAThCS NPEACTABMTENH paBHTeIbeTBa. 50

Bmecte ¢ oTpuuannem 06aHM, Kak BHIHO M3 NPHBOAMMBIX 3aABJICHHH, OTPH-
LIaHWIO0 MOJBEPrayics H YKOPEHHBIUHHCH B PYCCKOH MOJNMTHYECKOH KyJbType
MHCTHTYT «OMMIKHUX» JIIONIEH M JIeKAUMH B OCHOBE TOr0 MHCTHTYTA MPHHIMII
«IPHCYTCTBHA». YTBepiaas, YTO MPOAOIKHUTENLHOCTh KHU3HH MOJHTHYECKHX
9]IMT 3aBHCHT OT MCKYCCTBA Pa3rajiblBaTh U 00JIEKATH B rOCY/IapCTBEHHBIE CHM-
BOJIbI KOJUIEKTHBHBIE MPEACTABJICHHA 00LIeCTBa, CTOMT BEPHYThCS K BOMPOCY O
PETUTHO3HONH CHMBOJIMKE MHAMBHIAYaJbHOro o4HiieH#us B Poccun u 3amamHoi
Espone HoBoro BpemMeHH.

IV. UaauBHAyaan3anus rpsasu

CyTb HOBBIX THIMEHHYECHX e, ponoxkusmx cebe nopory B EBpony Hoso-
0 BPEMEHH, COCTOM/Ia B MATEPHATH3ALIMA NPEACTABICHHA O HECMBIBAEMOI Ipsi-
3u.5! KoppenaTom 3TOro npeicTaBieHus BHICTYNANA PEIMIHO3HAA HIEs HCKOH-
HOM IMOPOYHOCTH 4YEJIOBEKA M €ro JIMYHOH OTBETCTBEHHOCTH MEPEA CKPHITHIM
TBOpIOM (deus absconditus).52 Tlo Mepe TOro, Kak akT KOJUIEKTHBHOTO OYHMIIe-
HHA YTPAuHBal CBOK COCTOSTEIBHOCTh, CHTYALHSI TPHCYTCTBHA IHCKPEAHTH-
posana cebs kak ucxoanas Gopma HabmoAeHHUA, TEKALIAS B OCHOBE NMO3HAHMA
Hosas snucreMonornyeckas ycraHoska, npoOusasiias cebe 10pory BMecTe ¢
NPaKTHKaMH HMHIMBHAYAILHOH TMIHEHBI, YTBEPKAAIA HEBOCIPHHHMAEMOCTb
IPA3H OpraHaMu 4yBCTB. B Tpyaax yuensix HaGupaer Bec yOexIeHHe, COMIACHO
KOTOPOMY Ipfi3b Helb3d YBHIETb, €€ MOKHO JIMIIbL NPEICKa3aTh Ha OCHOBE
BAapbHPYEMbIX CHMNTOMOB. E€ Helb38 CMBITh, MOXKHO JIHIIb CTAPATLCA HE JA0MY-
CTHTb 3arpA3HEHHMA NPAKTMKAMH MHIMBHIYaJIbHOH acke3bl. M3MeHeHHe OTHO-
IWEHHA TPA3H K QYHKUMAM CEHCOPHOrO BOCHPHATHS IPOHCXOJMT 33400 10
OTKpBITHA OakTepHonorud. BakHo, oIHAKO, 4TO C ONpENEIEHHOr0 MOMEHTa

30 Cwm. kommentapuii Independent: «Only in Ukraine would you think that the way to start a
clean-up campaign is with a ban on baths. But the country’s new leaders believe they can
stamp out sharp practice by discouraging their underlings to steer clear of a centuries-old
Slavic pastime, the banya or bath house» (Independent, 25 October 2005).

B cBA3H ¢ H3MEHEHHEM OTHOLIEHHA K THrHeHe Burapenno 3amedaer, 4TO «B 3analHOM
oOmecTBe BO3HHKaeT WHAHBHIyanbHas cdepa Teneckoro. Jta cepa «mmpmyer» cebs o
BHEIIHHX B3rnanoB» (dass «in der abendlindischen Gesellschaft eine kdrperliche Sphire ent-
steht, die dem Individuum allein gehért, dass sich diese ausweitet und immer stirker nach
aufen hin abgeschirmt wird, bis schlieBlich die Blicke Dritter iiberhaupt nicht mehr geduldet
werden» (Vigarello 1988, 272). IIpoaonxas meicas Burapenno, Komopke ykaibipaer Ha
(heHOMEH «BBICBIXAHUA» MEKMHAMBHYaTbHOro npocrpanctea («Trockenlegung des Zwi-
schenraumes zwischen den Individuen») (Koschorke 2003, 43ff).

52 Cp. Kattenbusch 1920, 170-214; Koehler 1955, 47-58.

51



144 Dmitri Zakharine

cTpax nepea HedHcToTOM (Hem. das Unreine) HaumHaeT OXBATHIBATh ITyTe-
LIeCTBYIOIHNX N0 EBpone nHTeN1eKTYanoB.

HeTopukH MEIHIMHBL €AHHOMYLIHO BUAAT B NOSABICHHN «TPA3HBIX QHCTYI»,
BBI3BAHHBIX 3arajlouHoil «(paHIy3ckoii» 00/1€3HBIO, MPH3HAK MHOrOMEPHOTO
COLHAIBHOTO Mpolecca, KOTOPBLIH MOMIATHY] NCHXHYECKHE H COLHMANbHBIE
OCHOBBI IPAaKTHK KOJLIEKTHBHOTO O4HIneHus. 3 KoHCTaTHpYs yranaoK CTapuHHO-
ro OYHCTHTENIBHOTO pHTyana, Jpasm Porepmamckuii, skoObl cam OoneBIIHi
¢panitysckoit, yreepxaan (1543 r.), 4To HHKTO yXkKe He TOMUT mybau4Hbie GaHu
(thermae), NOCKONbLKY HOBBIH KOXKHBIH HedyT (scabies) OTOMI OXOTY HMH NOIb-
30Barbes.’* Brops Dpasmy, H3BECTHBIH CBOMMH MO3HAHHAMH B aHATOMHH AJlb-
6pext iopep nucan u3z Beneunn (1506 r.), uyto Gonbiue Bcero 6outcs 3aboners
dpanuysckoit (Frantzosen), kotopoii «reneps Gonen Beskuii».’S B Iepmanuu,
Hranun u @panuun 16-ro-17-ro . obmune KynajibHH MONANarOT M0/ MOA03pe-
HHE KaK pasHOCYHKH «CBHHCKO#» XBOPH — H MOANEKAT MACCOBOMY 3aKPBLITHIO.

[TpumeyaTenbHO, 4TO HH OJHO M3 JOUIEMIIHX JI0 HAC CBHCTENLCTB HE JaeT
TNpe/icTaBleHHs HU 00 OOCTOATENBCTBAX 3aPAKEHHA, HH O TOYHBIX CHMITOMAax
Gonesnu. Ilepelmeniuee MHOTO Mo3/IHee B HAYYHBIH BOKaOynsap, HazBauue syphi-
lis B 16-m B. eme Hecno B cebe Mudo-nosTnueckue konHotauuu. Cneresiee ¢
nepa BeHenHanua ®pakactopo (1555 r.), oHO BcTpeyaercs B y4eHbIX TpaKTaTax
16-17-ro BB. Hapsaxy ¢ ApyrdMH 0003Ha4eHHAMH, Kak lepra (gallica), scabies,
lues venerica.’® Ho nepsoe OTHOCHTCA TAKKe H K NPOKa3e, BTOPOE — TAKAKE H K
4ECOTKe, @ TPEThE — TAKXKE H K TPHINEPY, H K roHopee, n3BecTHeiM B EBpone ¢
antnuHoctH. Onpesienenne «ppatity3ckoit Gone3HH» Kak «BEHEPHHOI», «pa3-

53 Cm.: Bloch 1901, Venzmer 1929, Quétel 1986 etc. Oana M3 paHHuX >nuaeMHit cHbUmca
BCTIBIXHBAET BO Bpems noxoaa 8 Mramiio dpanuyickoro xoposns Kapna VIIL, 3a sofickom
KOTOpOro Tamuics uenbtii 0603 npoctutyTok (1494-1495rr.). C atoro spemenn B Mramuu
cHpumHc nMeryeTcs dpanuysckoii Gonesnsio (Lue gallica, Lue celtica), Bo ®panumn —
Heanonutaickoit (Mal de Naple), 8 onsie — u dpanuy3ckoit (Francuzy, Niemoc francus-
ka), n neanonuranckoit (Choroba Neapolitanska), n wenanckoit (Hispanska ospa), B Pocchn
— u (panuysckoit (¢panyst), u nonsckoil T.1. H3 Henanckux pensumii, NPHCNAHHBIX B KaH-
uenapuio umnepatopa Kapaa V (tome cuduamutuka), creayer, 4To cHGHINC NPHBEINH H3
Hosoro Ceeta Mopaku, ObiBiine Ha kopabasx Komywmba (cp. Oviedo, Relacion sumaria de la
historia natural de las Indias (1525), uut. no: Bloch 1901, Bd. 1, 190ff). Dro# Bepcun
NPOTHBOPEYAT APXE0NOrHYecKHe HaXoaKkH. Tak, YenoseyeckHe OCTAHKH CO clelaMH Bo3jeii-
CTBHUS HA KOCTH freponema pallidum nafiiensl M B eBPONEiCKHX 3aX0POHEHHAX, OTHOCAIIHX-
cs K «1okomymboBy» nepuony (1296-1492rr.).

54 Ve B 1496 r. ropoackoii coper HiopuBepra sanpetun ctpasaoutnm «dpanuysckoii Gones-
Heto» («Krankheit mala franzozs») Bxoa B MoeuHoe 3aBenerne. [Toxoxuil IIHKT BbIIEN B
1497 r. Bo ®pankdypre. OcobeHHo MycKkaHHe KPOBH, TPHHATOE B CPEIHEBEKOBOH MeIHIIMHE
M HCMONHABIICECA OaHmmMKamy, OwIO uypesaTo 3apasenueM. CTpaxoMm ropokaH nepes
warpasHennem koxu» (Unreine) pucTynamu u mankpamu o6bACHAIOT 3aKkpeiTHe Ganb B 16-
18-m BB. Cpennesexkosas Bena umena, vanp., 21 Gannoe 3asenenue, B 1534 roay Takosmx
ocranock |1, B Hauane 18-ro B. — cems. Cm. Bloch 1901, 2 Bde.

55 Opur. «schir jederman hat sy» (wut. mo: Martin 1906, 208).

36 Cp. Girolamo Fracastoro, Syphilis sive morbus Gallicus (1555). B noame ceuronac Cucpun
Opocaer BeI30B Ooram, yTBepiiaad, 4To Ha 3emne Gonbiue OoraTeiX Branensues ckora. Ha
HeGe KMBYT NHIIb mapHokonsiTHeie — Temen u Oeen. 3a 3Ty nmepsocts Goru Hakasaau
Cuduna «cBHHCKOH» DONE3HBIO.
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BPATHO#», «CTBIIHOH» H «OOCLIEHHOH» MO3BOJIAET OTJaTh MpPEANOYTEeHHE Bep-
cuu monoBoro 3abonesanus.’’ Ho, BMecTe C TeM, MOJIOBOH KOHTAKT CYMTAICH
JIMIIL OHAM W3 BO3MOXHBIX MyTeil pacnpocTpanenus «dpaniy3ckoi». Meron
JICYEHHA, KaK BCAKHH Meroa Herauumu, mor Obl, Ka3anoch, BhICTYynNaTh Oonee
HaJCHKHBIM cnocobom OTOXIACCTBIICHHUA 6ORC3HH, YE€M THINOTE3bl O MPHYHHAX
3apaxcenns. Ho tepanus cudumica 1o 20-ro B. Mao 4eM OTJIHYanach OT Tepa-
MK JPYTHX KOXKHBIX 3a00neBaHuit. S10BHTAA PTYTh, BOCHETAA ATXHMHKAMH 3a
MHCTHYECKYH) CBA3b C MCPKYPHGM H cocTaB/fABllas OCHOBY T.H. «METaLl10TE-
panmHH», KaK BBIACHWIOCH YXe B KOHUeE 19-ro B., Obu1a NpHYHHOH MHOIMX
CMEpTENbHLIX MCXOJOB, NpHIHchiBaeMbIX cupuaucy. Cepebpucras pryTHas
Ma3b, BTHpABIIAACA B KOXKY, OTpaBisija BeCh OPraHH3M, HHOT/a 3a0HO yOuBas
Bupyc.’®

Otxkpeitast B 1906 r. peakuus Baccepmana, no3sosiuBilas IHArHOCTHPOBaTh
CH(l)PIJ'IHC Nno H3MEHEHHAM B COCTaB€ KpPOBH, MOCTaBHIIA 11O COMHEHHE BO3IMOMK-
HOCTh MepeHeceHHs 3apasbl yepe3 Boay. B 1911 r. — amonnem X. Horyuu Gbin
OMHCaH M BUpYc-BO30OyauTens, OneqHas TpenoHeMa, WM freponema pallidum,
GaxTepusa u3 cemeiictsa cnimpoxet. CriycTa HECKOJBKO JIET MOC/IE 3TOr0 OTKpHI-
THS OBIJIO OKOHHYATENBLHO YCTAHOB/IEHO, YTO TPENOHEMa He pacrpoCTpaHAeTCs
HHayYe, Kak nonosbiM nmyteM. Maes 3apaxenus B Gane, Takum obpazom, B 20-m
B. MepeaBHHYyIack H3 cephbl HaykH B chepy HaydHOM (aHTacTHKH. Yike mocnie
OTKpBITHA BHpyca OJeJHON TpernoHeMbl HCTOPHKH MEIMIHHBI 000CHOBAIH
HEeMEIUIIMHCKHE MCTOKH camoii 6onesun. B wactHoCcTH, Briox Beickasan npes-
MOJIOKEHHE O TOM, YTO CTpax 3apaxeHus Mor ObiTh 00ycnosiieH B 15-M B,
OOMHPpIIIEHHEM PETHTHO3HO-MHUCTHYECKHX MPE/ICTaBJIEHHH, CBA3AHHBIX MEPBO-
HAYaJIBHO C TOJIKOBAHMAMH acTpaibHbIX 3HakoB.’? Coeauuenue (ar. coitus)
opbutr Carypra u FOnurtepa nox 3xakom CkopnuoHa, mpoucuienmee 25-ro
Hos6ps 1484 r., 6bLI0 HCTONKOBAHO HAYYHBIMH KCIIEPTAMH TOTO BPEMEHH Kak
Hayajlo Helyra, KOTOPOMY OKa3ajlHCh I0BEPXKEHbI KOHTPOIHpyemble CKOprHo-
HOM IMOJIOBBIE OPraHbl.

ITopaxkeHHe MOOBBIX OPraHOB, HMEBLIEE NNEPBOHAYAIBHO CTATYC acTPOJIOTH-
4ecKOro npe/i3HaMeHOBaHHs, COrnacHo BepcHu bioxa, 6b10 nepeBesieHo B cTa-
Tyc Gone3nn, oOycCIOBIEHHOH WHAMBHIYyaIbHBIM oOpa3oM u3Hu. [TepBonpu-
YHHA HEJyra W3 NPHPOJHOTO ABJCHHA CTana npobneMoit HHIMBHIYalbHOH
Bomd. OcMBIC/IEHHas KaK CHMITOM COCPEIOTOYEHHOr0 BHYTPH Teja MOpOKa,
rpa3b, KaKk U CaM MOPOK, «3aKpenujach» 3a KOHKPETHBIM TEJIOM, JHIIHBLIHCH

57 Cp. nar. Morbus venereus, Delicta veneria, Malum aphrodisiacum, Monstruosa pernicies,
Caries pudendorum, pustulae obscoenae, etc. Buemne Teparii cupuauTHIECKHil MWAHKP C
TPYAOM OTIAHYHM OT MATKOro mwaxkpa ulcus molle, Ho umeer apyroro so3byautens (haemo-
philus ducreyi).

B cucreme [Mapauensca (1493-1541) Bce Bemiectsa COCTOST M3 TpeX INEMEHTOB — COJM
(TenecHoe), KMCOTHI, HIH cyab(ypa (IHEprua, anima), n pryTH (ayx, Mepkypuii).
9 Cw. soime: Bloch 1901, Bd. 1, 23-32.
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TEM CAMBIM CBOEro reTepoOHOMHOIO (IIOCTY]'IHOI'O JU1A BHELIHEro BMELIATENb-
ctBa) craryca. CuunurHyeckHe WAHKPbI, KOTOPbIE OTHBIHE B MPOCTOHAPOANH
HAa3bIBAJIMCh «HEYHCTBIO» (das Unreine), a B HAY4YHBIX TPAKTaTaxX — «TPA3HBIMH
ductynamu» (pustulae obscoenae), He MOrnu ObITh CMBITBI, HO JIHILb CIIPATAHBI
MO/ OJEKAOH HIIH 3aMa3anbl H3BecTh0.50 OTparkas HHAMBHIYATH3ALHIO FTHYE-
CKHX mpe/cTaBjieHHH I'yMaHHu3Ma, IMCKYPC YYEHBIX OIpaBbiBall cebs kak kap-
Ta JOPOXKHOI0 IBHXKEHHSA, HCOGXOHHM&H A8 OpHEHTAUMH B YC/IOBHAX HEMpPO-
3pagHOrO TOPOACKOro couuyma. B 3ToMm conmyme mioam Gonbiue He ObUIH
CBA3aHbl pblYaraMu «MEeXaHHYecKOi» CONHIApPHOCTH, ompe/enaBlIelf X014 KO-
JIeKTHBHBIX TIONIEBBIX M MOCEeBHBIX pabot.®! B Hem okasanace He y 1€l CHMBO-
JTHKA KOJUIEKTHBHOTO KOHTPOJIA Ha/l MOPOKOM H TPEXOM, CBA3aHHAA C PHTYAIOM
KOJUIEKTHBHOI'O OYHILIEHUA.

Heoxunnannoe oTkpeiTHe cuHamca Ha TeppuTopun Poccuiickoit ummepun
BO 2-0if non. 19-ro B. Mo3Bo/iseT BbICKA3aTh MPEINON0KEHHE O TOM, YTO HIes
MPOTECTAHTCKON MHAMBHIYATbHON ITHKH J0JT0€ BpeMs Oblia JIMIIEHA PYCCKHX
aHasioros. CkJiajibIBaHHE MPEACTABICHHH O «IHYHOH» THTHEHE H IHYHOH OTBET-
CTBEHHOCTH 3a MPOMUCXOKAeHHE TpA3HbIX (ucTyn mpoucxoauno B Poccun B
KOHTEKCTE MOCTEIIHON HHAYCTpHAIN3alMKH Ha (GoHe MEeUICHHOro pacnajieHus
KpecTbaHCKHX coobutects. [lo BTopoii nonosuHel 19-ro B. oTAeNbHbIE yMeEpLIHE
OT «(paHLIEB» BCTPEUAIOTCA B METPHYECKHX KHHIaX KPYIHBIX HMITEPCKHX rOpo-
nos. «B 1810 roay B Bockpecenckom [ledepckom npuxomge ymep ot dpanies
O[MH», — 3aMeuaeT Onevim canumapwoli monozpagpuu u cmamucmuxu Kuesa
(1877). Ho yxe B 1850 r. nekuii «npod. 'o66ener Gbin nopaieH 60abIIHM
pasBHTHEM BeHepuyeckux OonesHeH mexay KHeBckumH pemecieHHHKaMu». B
1856 r. «obpa3oBaHa ocofas KOMMHCHS U1 0OCYXKICHHS MEp NPOTHB pacrpo-
cTpaHeHus cudunanca». C 310ro MOMEHTa HM(PBI, OTPaXKaIOIINE KOIHYECTBO
3a60/1eBIINX, HAYHHAIOT PACTH B T€OMETPHYEcKOi nporpecuu.52 XapaktepHo,
4170 pabOTHHKH CaHHTapHbLIX CJIy:KO B CBOMX OTYeTax OOBIYHO HE PACKPLIBAIOT

60 «Cunnnaonorua» 16-ro B. Tak e yuuna u3beraTh BIAHMHOrO Kacaus, Kak noiamee (18
B.) Donee mHMpPOKOE YYeHHE O 3aPA3HBIX «MHAIMAX», CMIOCOOHBIX MPOHHKATE H3 BOIBI H BO3-
JyXa BHYTPb 4ejoBexa, XapaktepHo, 4To yike [mnnokpar (460-370 rr. 1o named 3pbi)
BHJIE]l MPHYHHY 3apPaKCHWH B 'HMJBIX HCnapeHuax Gomot, Tpynos H komer. Ho nnmb B
HoBoe Bpems yueHHe 0 MHa3Max NpHOOpeso NOUTHHHO COLHATBHBIN CMBIC, Cay#a 0cobeH-
HO ¢ KoHua 17-ro no xonua 18-ro BB. 0DOCHOBaHMEM [UIA NPOBEIEHHA MEPONPHATHI MO
ouHcTKe ropoaos ot Heunctot (Corbin 1982, 35-53).

[lepexon OT MexaHH4ECKO#H K opraHMyueckoi commnaproctu Obin obocHoBan Jlropkreiimom,
KOTOPBIii B LIEJIOM NECCHMHCTHYECKH CMOTpPEJ Ha MPOIIeCce pacnaga HOPM JOHHIYCTPHAIb-
Horo kosinekrusuima (Durkheim 1930).

«CpejiHee eXEroaHOE YHCAO MOCTYNHBUIHX B KHpHanoBckylo OGOonbHHIY ¢ pasiHYHBIMH
BEHEPHYCCKHMH M CHHIMTHYeCKHMH Oonesnamu 3a wectunerue 1870-75 rr. [cocTasaser]
31.9%» ot Beex Goneeix (TManTioxos 1877, 350-352). bonee ckpoMHbIe JaHHBIE, OCHOBAH-
HbIE Ha «MOTOJOBHBIX» (pasyMeeTcd, TONLKO BHemHHX, — [1.3.) ocMOTpax JepeBeHCKOro
Hacenenns Mypsuukoi sonoctu (peka Cypa), naer Edumor (1902): «llo oTHomenuwo k
obmemMy 4HCIy ML MYKCKOTO ronia B BOMOCTH (5414 wen.) cHMAMTHKH — MYKYHHBL
coctaBmioT 7,5%», a cupuanTHakK-KeHnas! (Ha 5903 wen.) — 14,9% (Ednmor 1902, 87).

61

62
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cnocoba MNOJIYYEHHA JaHHBIX O KOJTHYECTBE 3apaK€HHBIX HIIH K€ YKa3blBalOT Ha
HEBO3MOKHOCTb TOYHBIX H3Mep€HHﬁ,

BO 1-X, [M3-3a] OTCYTCTBHA HEKOTOPBIX HYJIEHOB CEMEH BO BPEMA OCMOT-
POB; BO 2-X, BCJIEJCTBHE HAXOKIEHHS HEKOTOPHIX CHHINTHKOB B MEX-
BO3BPATHOH CTyMeHH GOJe3HN WK B CTYNIEHH OTHOCHTEJIBHOTO 3[0POBbS
B I'YMMO3HOM TNEpHOAE, W, B 3-X, BCJIEJCTBHE CTPEMIIEHHS HEKOTOPBIX
GONIBHBIX CKPBITH CBOIO Goe3Hb M H30exkaTh ocMoTpa. b3

BeiBojibl 00 OrpOMHOM uHciie DOBHBIX, TAKHM 00pa3oM, B OCHOBHOM, OMHpa-
10TCA Ha MPE3yMITUNI0 HEBHAMMOTO NMPHCYTCTBHS «TPA3HBIX (GHCTYI» B KH3HH
obmecTea:

B oueHb MHOrMX JIOMax, rjie B JJaHHOE BpeMs HH OJMH M3 4ICHOB CEMbH
He MpeiCTaBasyi HUKAaKHX CHMIOTOMOB O0O0lE3HH, HAM MPHXO-
JIMJIOCH BCTPEYaTh *EHIIHWH, HMEBIIHX B aHAMHE3e MHOIO BBIKH/bIIEH H
MEpTBOPOXK/eHHI: (hakT, KOCBEHHBIM 00pa30M yKa3blBalONIHH HA HATHYHE
B JlaHHOH cembe cudumnca [...].

Hasznauas npu Tepanuu «6-12 BTHpaHWH cepoll pTYTHOH MasW», Bpayd HE

YCTABaJIM YJMBIATHCA KOJIMYECTBY CMEPTEIIbHBIX HCXO0/10B. Bes BTOpas nonosu-
Ha 19-ro B. B PoccHu npoxXoauT noj 3HaKoM 0OCYIKAEHHS JePEeBHH KaK HCTOY-
HUKA (cHUIHTHYECKOI) 3apa3bl:

K umciy Gonesneit, umerolnux Hanbonee narybHoe BIHSAHHE HA 3/10POBbE
HaceneHusd, — onpenensot Lupkyaapusie ykazvt Meduyunckozo Jlenap-
mamerma ['vbepuckum Bpauebuoim ynpaenenusm (1843), — npunamie-
AHT, HECOMHEHHO, Oone3Hbp mobOCTpacTHAs; PacrnpoOCTPAHHUBILIHCE OCO-
OeHHO B TexX Kjaccax Hapoja, KOTOpble MO HEJOCTaTOUYHOMY CBOEMY
o6pa3oBaHnio HE3HAKOMBI € rHOeIBHBIM AeiicTBHeM e [...].

63

Edumos 1902, 52. Cp. nanusie ne4ebHO-IHATHOCTHYECKOTO UeHTpa npH Poccuiickoi acco-
uMalHH no npofuiakTHke HHdeKUHi, nepeaalonXcs nonoseiM nyTem: «[lepBuuH bl
cHHIHC BOHUKACT NOCIE OKOHYAHHA HHKYOalHOHHOTO nepuoaa. B mecte npoHHKHO-
BEHHMA BO30YIHTENd B OPraHu3M (MONOBbIE OPraHbl, CAMIMCTAA PTa HIH MPAMON KHIIKH)
BO3HHKaeT De3boNe3HeHHas A3Ba C MIOTHHIM OCHOBaHWeM (TBepablii wankp). fA3sa camo-
CTOATE/ILHO 3aKHBAET B TeueHHe 3-6 Hel. nocne BO3HHKHOBEHHA. BToprunb i cudu-
nHc HauuHaertcs Yepes 4-10 wen. nocne nossienns #3861 (2-4 Mec. nocne 3apaxenns). O
XapaKTepH3yeTcA CHMMETPHYHOIH OIeNHON ChINBIO MO BCEMY Tely, BKIKOYAs /NalOHH H
noomBesl, Bo3HHKHOBEHHE CHINH HEPEAKO COMPOBOMKIAETCA TONOBHOI Gonblo, HeaoMora-
HHEM, TOBLILIEHHEM TEMIEpaTyphl Tena (Kak npu rpunme). YBennuupaoTcs naumbarnte-
CKHE y3/bl 110 BCeMy Teny. Bropuunslii cuduine nporekaeT B BuAe 4Yepenosatns oboctpe-
HUif ¥ pemuccnii (GeccumnToMAbX nepuoaoB). [Ipu 3T0M BO3MOKHO BhINAneHHE BOJIOC HA
rojioBe, @ Takke MOABIEHHE pa3spacTaH#il TeJeCHOro NBETa HA MOJOBLIX OpraHax u B obna-
CTH 3a/iHero npoxoa (WHpoKHe KOHIHAOMBI). TpeTHYHBI K cHPHIHC BOIHHKAET B
OTCYTCTBHE JIEHEHHA YEpe3 MHOTO JIeT nocie 3apaxenns. [Ipu 3Tom nopawkaercs HepsHas
cHcTeMa (BKIKOYAs TONOBHONH M CIHMHHON MO3r), KOCTH H BHYTPEHHHE OpraHsl (BKIOHas
cepiue, nedeHs | T. 1.)» oM.: http://www.venerologia.ru/venerologia/sifilis.htm
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ITo BEIBOZAM M3 CTaTeil, HANMHCAHHBIX MEAHKAMH [UIs IEPEAOBLIX IHIHEHHYE-
CKMX M31aHMH 3a nepuoxa ¢ 1850-x no 1900-e roapl, MOXKHO NPOCIEANTH Tpe-
BpallleHHEe «(ppaHLEB» B HALIHOHAIBHBIH HEYT, HMEIOIIHI «HAPO/HBIE» KOPHH.
Ha Bcepoccuiickom cpesne cuduanTonoros a-p M. UucTAKOB cBA3ai B MepBylo
oyepeb ¢ CHPUIHCOM «HECTIOCOOHOCTE K TPYIy B paboueM HaceleHHH», «obe-
CIICHEHHE HapOJHOH CHIbI», «BBIPOXKIEHHE packl». B o0030pe, BhIMOIHEHHOM
s Becmuuka Obwecmeennoii T'ueuenvt (1896), n-p Iepuenmiteitn orsen
cHHIHCY «nepBoe MECTO B pALy BceX HeOnaronpuaTHLIX (AKTOPOB B MKH3IHH
pycckoro Hapoma». OH, kak u a-p Cauabepr, ¥ ¢ HHMH KOTOPTBI Jy4uIMX
PYCCKHMX Bpayeii, MOJOLLTH K BBIBOAY, BO MHOIOM OIpeAe/HBIIEMY COLHAILHOE
U monuTHYeckoe pa3BuTHe PoccHu B koHue 19-ro M B mepBBIX YeThlpex aecs-
tHaetuax 20-ro B.: «bopbda ¢ cHOHINCOM €CThb BOMPOC OOLIErocyaapcTBeH-
HBIH» WM «CHHUINC COCTABMAET OIHO M3 CaMbIX CTPAUIHBIX HAPOIHBIX Oe-
CTBHI».%4

[IpakTHyeCcKH BCE, YTO BEKaMH JIEPKAT0 BMECTE PYCCKOE KpPECThbSHCKOE
coobiecTBo, He3an01ro 10 paboue-kpecThAHCKOH pepomounn 1917 r. nonaaa-
€T MO/l MpHLie] CH(HINTONOrOB, KAK BbI3bIBAIOIIEE ONMACHOCTh 3aPAKEHHS:

[...] ecn peGeHOK KPHUHT M MaTepH HeT GJIM3KO, TO HE CUMTAETCs Mpejo-
CYIMTENbHBIM, €CIH KTO M3 MPHCYTCTBYIOMMX KEHIIUH JAaCT €My CBOIO
rpyib, XoTs Obl TO OblIa cTapyXa WIH A€BHNA; [...] U1 IOMAIIHKX Han00-
HOCTeH, GaHb M T.JI. BOAA NMPHBO3UTCA B Oovkax M3 GIHKaHILIMX peyex;
OTXOKHX MECT HE MMEeTCS, M eCTEeCTBEHHbIE HaZOOHOCTH OTNPaBIAIOTCH,
B 3aBHCHMOCTH OT cCiay4as, B mobom MmecTe JIBOpa; MHE 4alle BCero
MPHUXO/IMJIOCh HATAIKHBATBLCS Ha cBaJeOHOE MIM Npa3IHHYHOE TYISHHE,
rae OJHH CH(PHIMTHK MOXKET, HANpPHMEpP, 3apasHTb HECKOJIbKO 4eJOBEK
fpH BBIMHBKE U3 OJIHOrO cTakaHa.t>

[To cyTH ypaBHHBas MOHATHS «3apa3a» M «JIepeBHS», CHOHINTONOIHA Had.
20-ro B. BCKpBIBa/la THTHEHHYECKYIO HEJ0CTATOYHOCTh OCHOB PYCCKO# JOMHAY-
CTPHAIBHON KYJIBTYPBI, C MOJO3PEHHEM KOCACH, B TOM YHCJIE, M HA MPAKTHKH
KOJUIEKTHBHOTO OYHILEHHA OT BUAMMOH rpsasu: «CoBMecTHOE MbIThE B GaHAX C

0% Cm. Céopuur yupryaspos u uncmpyxyuic M.BJL, win. 1858 r, 1.8, § 256; a rakxe paboTsi:
Bunorpazos 1888; Canabepr 1894; I'epuenmreiin 1896; [lecatos 1896; Nonrononos 1896;
O6osenko 1898 etc.

CToMT 11 Moa4epKHBaTh, YTO COBPEMEHHAS MEIMIHHA HE PACCMATPHBAET NEpPEYHCICHHEIE
(hakTops! Kak crniocoOHbie Bhi3BaTh 3apaxenue. Cp. naHHbIE Ne4eOHO-AMArHOCTHYECKOTO
ueHTpa npu Poccuiickoii accounaunn no npodunakTike nuexumii, NepelaloHxcs noo-
BRIM myTem: «B GonblIMHCTBE cilyyaes 3apaskeHHe cH(HIHCOM MPOHCXOANT NPH MOJOBBIX
KOHTAaKTax BO BJAraiuile, POT HIH MPAMYIO KHIIKY. BhiTOBOe 3apakeHHe BCTpewaeTcs
KpaiHe peaxo. bonkMHHCTBO CoydaeB, KOTOPhie CBA3LIBAIOT ¢ OBITOBBIM 3apaeHHeM, Ha
CaMOM J1e/Ie AB/AIOTCA HEAOKa3aHHBIMH CITYYasMH [M0I0BOro 3apakeHns, 310 06ycaoBIeHO
TeM, 4to OnenHas Tpenonema (Treponema pallidum) Gvictpo norubaer BHe OpraHM3Ma
YenoBeKay,
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GOTbHBIMHA HE Pa3 y)Ke CAY/KHJIO B JCPEBHE NPHYHHOIO 3apaKaeMOCTH CHHIH-
com».66

BMecTe ¢ npeacTaBieHHsMH 0 CHHIIHNCE W Bpe/le KOUIEKTHBHOTO OYHILEHHA
ujaes HHIMBHAYAIbHOH I'pA3d BO BTOpOi mom 19-ro — vau. 20-ro BB. npokia-
npiBaer cebe myTh B pycckoe obmiectBo. OGopMIssch KaBblMKaMH B Ha3BaHHAX
rI4aB TMTHEHHYECKHX PYKOBOZCTB, «BO3/yX, BOIa, OYBA, OCBELICHHE, OTOILIE-
HHE, HKHIHILIE, 0/ICHK/a, MHUIIA» CTAHOBATCA MOJO3PUTEIBHBIMH EPBOHAYAIBHO
JHLIB 18 Y3KOro Kpyra ruruesnctoB.®” Mx ronoc Bpsj in Mor GbITh yC/IBIIIAH
B KpecThAHCKOH Poccu, eciii Obl HE POCT 4HC/IA Hay4HBIX M3JaHMH, 00BEIHB-
HHBIIHX MOCKOBCKOe M nerepOyprckoe obuiectBo 3a60TOH O HEBHAMMBIX
MCTOYHHMKAX 3apakeHns.%® ['mrueHa, 3aHsABINas B POCCHHCKHX ropoaax KOHKY-
PEHTHBIE MO3MLHH MO OTHOIIEHHIO K KOJUIEKTHBHOMY OYHIIEHHIO, OPHEHTHPO-
BaJla Ha NpeJ0OTBpalllCHHe 3apaXeHHs, KOTopoe eule He npousourno. @opmyna
JIOrHYECKOro MapaaoKea «XoTs ... HO» MpeBparianach B GOPMYyy COLMAIbHOM
THTHEHBI, B KOTOPOH BOJA ABIAIACH MCTOYHHKOM OYHMIIECHWS M 3arpA3HEHHA
OJIHOBPEMEHHO:

Tonbko NpH MOMOILH BOJbI Mbl MOXKEM CMBITh I'PS3b C HALIEro Teia, Bbl-
MBITH Oelibe, Mm1aThe U npod. YHCTOMIOTHOCTE Mbl MOXKEM MOUICPIKUBAT
TONBKO MpH ynorpebGieHnu BOIBI, — CKaszaHo B nocoduu [Tonyusapuas
eueuena sdcenupunvi-epava MU, Hokpoeckou (1893). U nanee:

Boja, koTopyio Mel yrotpebisiemM JUlst pasiu4HbIX HanoOHoCTel, HUKOra
He ObIBaeT XMMHYECKH YHCTOM [...] CYLIECTBYET BOIMOKHOCTE 3apa)KeHHs
yepe3 BOAY HekoTopbiMu Oonesnsamu: OprouHeiM TH(OM, Xonepoil, nepe-
MEXKAIOIIEHCA THXOPAIKOH, KPOBABBIM MOHOCOM. )

66 Edumos 1902, 36-40.

67 Cp.: «Jlnunas u oblIeCTBEHHAS THIHEHA B3AMMHO JOTOMHAIOT Apyr Apyra. Ecam Mt Gyaem
NPHMEHATH TOABKO OHY JIMYHYIO THIHEHY, TO HaM HEBO3MOKHO OYAeT COXpaHHTh 3710 -
poBbs Bcero obuectsa» ([lokposckas 1893, 19).

Cospemennan Meduyuna u TNieuena. ExeMecadnslil AKypHan, uijasaemsiii noj pea. npod.
NaTOJOTHH KIMHHKM BHYTpeHHux Gonesneii M.M. Adanacsesa, CI16, 1896-1910, Becmunux
obujecmaennoil 2uzuensi, cyoebHoll u npaxmuyeckou meduyunvi. Winanuwe ynpasneHus
rnasHoro spadeduoro uucnexropa M.B.L. - Ir., 1865-1917, JKypuar Meduyunckoe obospe-
nue. T. 1-89. — Mocksa, u3n. Cnpumon B., 1874-1918, Mockosckoe obujecmeo pycexux
spaven. [Tpotokonn 3acenanuii Obuwecta pycckux spaueii B Mockse. - Mocksa, 1866-
1917, Ofwecmeenno-canumapnoe obospenue: Kypuar no obujecmeennon meouyune u
2uzuene. - T.1-2., CII6.: Qmurpues U, 1896-1897, 3emckuii spay. wan. [1-p. CearnoBekoro,
E., Yepuuros, |888-1894, Tepanesmuueckuii eecmuuk wcypuana « Cospemennan meduyuna u
aueuenar, wia. v pel. npod. Adanaceeseim MH.. - T.1-13. - CTI6., 1898-1910. 1 T.4. - BOT
JANEKO HEMOMHbIH CITHCOK TAKHX M31aHHIi.

Cp. nanee: «IIpHMech HEKOTOPHIX Ta30B, HANPHMEP, CEPOBOAOPOA, A€NaeT BOAY HEroAHOl
JUIA MTUThS, NPHAABAA el HeNPHATHLIA BKYC M 3anax. [IpuMecs 3HAYHTENBRHOIO KOJIHYECTBA
CEPHOKHCIIOrO HATPA M MArHe3us MpoH3BOAWT norockl[...]» (IToxposekas 1893, 53-54; 71).
«benbe Ha BHI YHCTOE AOMKHO XPAaHHTHCH B MEIIKaX, Hapy/KHaA MOBEPXHOCTh KOHX Y BIAK-
HeHa obe3zapauBAIOIIMM PACTBOPOM», — CKaszaHo B kuure [wewena (1911) opaunapnoro
npodeccopa nMneparopekoro ToMckoro yausepentera a-pa Jlamenkosa.
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Ipesymnuusa HHAHBHIYAIbHBIX HCTOYHHKOB I'PA3M B KoHue 19-ro — Havane
20-ro B. ompenenseT ABa BCTPEHHBIX MpPOLIECCA, CMBICI KOTOPLIX COCTOSI B
COLMAIH3AIMA THIHEHbl M THTHEHH3AIMH colMyMa. XapakTepHO, YTO MOHATHSA
HEBUIMMOIi 3apa3bl M HeBHIHMBIX Bpeauteneii B 1890-1930-e rr. BoiaBHrarorcs
B LIGHTp rocyiapcTBeHHO#H nonutHkr Poccnn.”” 3aaun MEAMIIMHCKOro M Kiac-
COBOTO QYHILEHHS PEIIATHCh B IOfIbl CTAIHHCKHX YHCTOK 20-x — 30-x rr., BO
BpPEMSA KOTOPBIX FTHTHEHHYCCKHE H COLHAIbHBIC MPAKTHKH OCTABaIHCh B paaﬂoﬁ
mepe cnabo muddepenumpoBannbiMi.’! Akanemudeckuit Tpya Coyuanvras 2u-
euena 6 CCCP (1976) noasITOXKUI OMBIT 3THX NMPAKTHK, 0OOCHOBAB, B YAaCTHO-
cTH, nobemy Haa CHOHIHCOM Kak OIHY M3 TJAaBHBIX [OCTHIHYTHIX wLesei
CoBeTcKOro rocy/1apcTaa:

Pepomonna co3nana HoByro (opMmy rocymapcTBeHHOM BracTH — CoBetsl
JIeMyTATOB TPYAAUIMXCA, B PaMKaX KOTOPBIX MOJYYHIH Pa3BHTHE COLIH-
IBHO-THIHEHHYECKHE H/IEH W NpaKTHYECKHe HaunHaHu4, ([kak To, — J1.3.]
6opsba [...] ¢ BeHepuueckuMH 3aboneBanusaMu [..], ymyuie-
HUE CAHUTAPHBLIX YCIOBHIM Tpy/a U Obita).’2

3uavyeHne npoTecTaHTcKoi pesomouud B 3anamHoit Espone coctosno B
CKJI/IbIBAHHN CHCTEMBI ITHYECKHX MpaBuil, coOMIOJaeMBIX JTHYHOCTBIO B HH-
THMHOH M obmecTBeHHOH cdepax Ge3 BHANMOIO BHEIIHETO MPHHYKICHHSA.
Cxoanyto ponsb ceirpana Hacaxnaaemas B CCCP B 30-e rr. naeonorus «Bpeju-
TEeIbCTBA», «KyJaUKoil 3apasbi» u 1p. Bmecre ¢ TpeGoBannem GautenbHOCTH,
HCOGXO)IHMOﬁ 1A IPOTHBOCTOAHHA «CKPbIThIM» BparaMm, B COBETCKOE obuect-
BO MpoOHBA/Ja A0POTY 3THKA, OCHOBAHHAA HA CAMOKOHTPOJIE, Pa3BHBILIEMCH H3
CTpaxa nepej HEBHAMMBIM TBOPLOM. B 3THYeCKHX nporpaMmax CTaJIHHCKOro
roCyZapcTBa KareropHH «OTYYKIACHHA» M «cOmxeHus» He Obumn Oonbiue

70 B apyrux o6mecrsax Boctounoit, KOkwoii u Cpenreii EBponsl mpolecce rurueHHsatiy co-
OAYMa MME/ MOXO0KHE GOPMBI, C TeM HCKII0YEHHeM, 4TO OH ObUl HanpasieH He MPOTHB
KJIacCOBO MYABIX, HO MPOTHB ITHHYECKH HYKIBIX 371€MeHTOB. B 01HOl M3 CBOMX paHHHX
peueii (1922) monozoit Anoasd I'mtiep 3aasisn 0 HeoGXOAHMOCTH BEIaTh €BPEEB 10 TeX
nop, noka scs I'epmanns He GyAeT «OYHIIEHa) OT HHX H JCPKATh HAa BHCHIMLAX CTOMb 107~
ro, CKOJIbKO «MO3BOAKIOT 3aKOHBI rurdeHel» (1922): «Wenn ich einmal wirklich an der
Macht bin, dann wird die Vernichtung der Juden meine erste und wichtigste Aufgabe sein.
Sobald ich die Macht dazu habe, werde ich zum Beispiel in Miinchen auf dem Marienplatz
Galgen neben Galgen aufstellen lassen. Dann werden die Juden gehiingt, einer wie der ande-
re, und sie bleiben héingen, bis sie stinken. So lange bleiben sie hingen, wie es nach den Ge-
setzen der Hygiene moglich ist, sobald man sie abgekniipft hat, kommen die néichsten dran,
und das geschieht so lange, bis der letzte Jude in Miinchen ausgetilgt ist. Genauso wird in
anderen Stidten verfahren, bis Deutschland vom letzten Juden gereinigt ist» (Hell 1922, 5).
Cpasy nociie peBOTOLHHE HHBATH3OBAHHAA ropoackas yObopHas CTAaHOBHTCA CHEHOH NMPOTH-
BOMOCTaBIECHHA ropoaa u aepesud, cp. y Ecemmma: «Yexmcros. Her, 3amapamxun!/
rpaxianuH 13 Beiimapa / M npuexan ciona He kak espei, /A kax oGnanarommii gapom //
VYkpowmars aypaxkos u 3sepeii. // S pyraooce u Oyay ynopHo // [IpokiHHATE BAC XOTh THICSYH
net, // Tlotomy uto [...] // Tlotomy uTo Xouy B y6opHyto, //A y6opHbix B Poccun net» (Ece-
uue C. 1923, Cmpana nezoones).

72 Beurposa/Lllnmuunc 1976, 112-113.
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CBA3aHbl C YCJIOBHEM IIPHCYTCTBHA, caxpanbumii CMBIC]T KOTOPOI'o TPaAHLIHOHHO
nepeaasaics GaHHBIM PHTYAIIOM.

IV. AnoHHMH3AUNA H HIEHTHOHKALHA IPA3H

B pesynbTaTe 3aKaTa pHTYalOB KO/UIEKTHBHOTO O4MIIEHMs npobiema noauaep-
KaHHA COUHAIBHOIO MHpa BBICBETH/IACh B KOHTEKCTE Hogoro BPEMCHH B HE-
OXMIAHHOM pakypce. BbITeCHeHHas W3 CHTYalMH HENOCpPEeICTBEHHOrO BOC-
OpPUATHS M CTABLIAS «HEBHAWMOI», IpsA3b NpeBpalialach B YHHBEpPCAIbHBIH
MEXaHH3M COLMaNbHOro pazoduenus. KynbTypHbie CTepeoTHibl, BKIOYAOLIHe
OpPEeACTaBIEHUS O «TIPA3HBIX» a3MaTax M «YHCTHIX» eBpoIeinax, 0 MaxHyLHX
noroM MYX4YHMHaxX H MNaxHYUIHX JyXaMH KEHIIHHax, O cB00OIHO HCTIpax-
HAIOUIMXCH «IETAX» H KOHTPOIUPYIOMHX QYHKUHH BbIIC/IEHHA «B3POCIBIX», B
TeueHHe 16-ro — 19-ro BB. HrpaloT ponb JeMapKalHOHHbIX JIMHUI, BOIb KOTO-
PhIX CKIAABIBAIOTCA IPAHMLB! 3anafHoil uusmim3amuu.”> TIpobaema HeqHCTOT
NepeHOCHTCA, TAaKUM obpaloM, B MeaHalbHOE M3MEepeHHe, OCTaBiss IPOCTop
KaK /Ul HOBBIX TEXHHYECKHX PELICHHI CTaporo BONpOCa TelIeCHOr0 O4HILCHHUS,
TaK M JUIS HOBOIO MOpATbHO-3THYECKOTO0 OOOCHOBAHHMS pasiHuMii MEeXIy
rpsA3bl0, 3apa3oil H MOPOKOM.

YCTaHOBKa, CBA3aHHasA C «3aTEMHEHHMEM» IIPOHCXOMKICHHA TpA3H, MOKET
ObITh MHaye omnpejeieHa TepMHHOM aHomuMu3aumu. Cnemys eif, obuiecTBo
JIEMOHCTPAaTHBHO «3aKpbIBAET I71a3a» HA MCTOYHHK HEYHCTOT, MpeBpallaeT B
LWIYTKY MOPOK H OTKa3biBaeT cebe B npape Ha ycTaHOBJIEHWE NMPHYHHBLI 3apa-
KeHus.”* Kananms3aums rpsa3u B 3aKpbiThie PyCia, OTBOA HCTIPAKHEHHH 4epe3
CHCTEMY CIUIABHBIX TYaJeTOB MOIYT CIYXKHTb HarjfJHOH WIUIIOCTpalHei Tex-
HHK aHOHUM#u3auMK. [IpoTHBOMONOXKHAS AHOHHMH3ALHH TAKTHKA WaeHTH(HKa-
MM COCTOMT, Hao0opoT, B (OKycHpoBaHHH OOllero BHMMaHHA Ha MCTOYHMK
3arpAa3HCHHA. ToraneHas aHOHHMH3ALHS HEYHCTOT 3aTpyJHEHa B TeX obuiect-
Bax, I’€ 4YHCTOTA BBICTYMACT HCKIKYHTEIbHBIM MPH3HAKOM MNPHBHICIHPOBaH-
HbIX COlManbHBIX rpynn. Huamiickwe Opaxmanbl, ONPATHOCTL TeMa KOTOPBIX
ABJISETCA NMPH3HAKOM MPUHALUIEKHOCTH K BHICOKOH KacTte, Aar0T NPUMEP TAKOH
HCKITIOYHTENLHOCTH. BHe 3THku Opaxmanckoro cocnoBusi uucrota B WHaum
nMIIeHa HopMaTHBHOro ctaryca. [Toxoxas u3buparenbHOCTH B BONpOCAxX OYH-
IEHHA, 3aTpyIHABIIAS NPHMEHEHHWE TEXHHK aHOHMMM3alMH, B 16-18-oM BB.
onpenaensna 3THKY ¢paHily3ckoro apopsHerea. Kontpons Han ¢ysHkumeii Bbiae-
JICHHA HE MMEJ TMPH JIBOPE CTaTyca YHHBEPCAILHOH HOPMBI, HO ONpeaesics
JIOTHKOM OTHOILEHHII BHYTPH colMaibHol uepapxuu. He crecHsasch ciyr, kapa-
Jepsl M Aamsel (panuysckoro asopa 17-ro B., HCHONBL3OBAIH KOPHIOP, Mapyo-

73 Tlonpo6uo: Corbin 1982, Scheidegger 1993.

O TeonoruveckHX M COLMaJbHBIX ACTNeKTax aHOHMMH3aumH cM.: Reinhartz 1998, Schnapp/
Tiews 2006.
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Bhifl 3aHaBeC [BOPLIOBON MepeiHeH WM HHILY 33 KaMMHOM B To#M (QyHKuMH,
koTopas B 20-M Beke mpo4Ho 3akpenunack 3a WC. Beitonucarens ¢paniys-
ckoro asopa Cen-CHMOH COXpaHW/ Ul HCTOPHM KOJIOPHTHBIH o0pa3 Mazam
1’ ApKyp, KOTOpas BBIXOAW/IA CHPABIAThE MATYI0 HY)KIY B KOPHIOp H, He obpa-
1[as BHHMaHHE Ha MPOKJIATHA CIYT, OCKBEPH:AIA JIeCTHHIY Bepcans 310BoHHOH
cTpyeii.”s

B OoTAHuYMM OT TEXHHUK aHOHHMH3ALMH, TEXHHKH WIEHTH()HKALMH BCTPEYaroT
YCJIOBHbIE MPEMATCTBHA B TeX oOLIeCTBaX, KOTOphle MPOBOASAT MOIHTHKY TO-
TalbHOH TenecHOH ruruensl. KoHTponb Haa QyHKUHMAMH BbIICTICHHA BhIIBHTa-
ercd B Takux ofmecTBax B KadyecTBe obuiero TpeGoBaHHA MOpaaH H 00OCHO-
BBIBAETCA JIONOJHHTEILHO Ha YPOBHE 3akoHa M mpasa. OTBETCTBEHHOCTH 34
3arpA3HEHHE HE MOXET MPHITHCHIBATHCS KOHKPETHBIM JuLaM 6e3 Toro, 4Tobs
npH 3ToM He Obll 3a7eHCTBOBaH BeCh aMllapaT COLMANbHOrO KOHTPOIS, BKIIIO-
yaq annapar penpeccuii. [ly6nudyHoe ucnpakHEHHE B «THTHEHHYECKHX» COLIMY-
Max TOJBEPraeTcs HE HaCTHYHOMY O0OCOONEHHIO MOA BHIOM «CTPAHHOrO» M
«emettHoroy (¢p. ridicule), HO TOMLTEKHT PagHKATLHOMY YCTPAHEHHIO, OTOXK-
JECTBIAACH C «Cepbe3HBIM» MMpaBOHapylleHHeM. Jlenas HCTOYHHK 3arpsA3HeHHs
«OMEBMIHBIMY, 001IECTBO obecrieunBaeT cede MO3NINIO CHABHOTO B OTHOILIEHHA
OT/EIbHBIX JIHLL H COLIHAIBHBIX IpyIIN. «YTKay B 60JbHHLAX, TOPIIOK B IETCKHX
CHalbHbIX TOMEILEHHAX, «rapalia» B TIOPbME MOTYT CIYXKHTh [pUMEpaMH
WIeHTHOHKALIHHA, CBA3AHHON ¢ ymManeHueM cTatyca. [IpuMeyarensHo, 4To enie B
19-oM B. uaeHTuduKkaums He accouuupoBatach 6e3yC/IOBHO C MOPAXKEHHEM B
npasax. BekTop ee nmpHMeHEHHA pacrioslarajics B HAIPABICHHH OT HUkKE — K
BBILECTOALIEMY, TO €CTh B 3HA4YMTEILHOH CTENEHH ONpeensica He CHTYaTHB-
HBIMH HJIM POJIEBHIMH, HO KJIACCOBBIMH M TEHIEpHbIMH KpHTepusMH. Beimre-
CTOALIHH HME npaBo MoKa3aTbCAd HEYHCTBIM B MPUCYTCTBHH HHKECTOALLET O, HO
He Hao0opoT. MicTopHs BaHHO# U TyaneTa aeT TOMy pKHE MOATBEPKIACHHUS.

75 «[...] salissait le chemin d’une effroyable trainée, qui I'ont maintes fois fait donner au diable
par les gens de Mme du Maine et de monsieur le Grand» (Saint-Simon 1702, 271).
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Siga. Bafmuru\éiporcfu.au :yler‘t'um.
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INpoekt naposoit Banukl bnonnens (1688) [poekT MexaHHyeckoro Tyanera
Xapunurrona (1596)

Eute B koHue 16-ro B. /lixon Xapuurron (Harington), poacteennuk Ennsa-
BeThl | aHriMiickoM, 3amymMancs HaJa TeM, KaK CIENaTh HCMPaKHEHHS HEBHIH-
MbIMH, OH e n3obpen (1596) neppoe ycTpoOHCTBO CIMBHOIO YHHTa3a ¢ OTBO/-
HOH TpyOKoH M BOIHBIM pe3epByapoM BHH3Y, Ha3BaB ero «Mertamopdosa
Asikcan (The Metamorphosis of Ajax). OqHaKo ero OTKpbITHE 0CTaBaJI0Ch Majlo
BOCTpeOOBaHHLIM, MOKA ci1yrH 6eraan BO ABOP ¢ HOYHBIMH IOPLIKAMH TOCIOJ.
O/MH U3 NepBbIX NPOEKTOB KAHAIW3ALMH, OTIHYABIIEHCA COBPEMEHHBIM COBEP-
eHcTBOM ocTaBui npu asope Ppanuucka I Jleonapao na Bunuu. Kak u npo-
exT XapHHITOHA, 3TO OTKphITHEe He OblI0 BocTpeGoBaHO 0OMIECTBOM, MPOBO-
JMBIIMM COLMATbHBIC Pa3NHYEeHHs HAa OCHOBE HMepapXxudeckmX Kputepues. C
KoHua 17-ro B. 10 cepeauusl 18-ro B. HOYHas Ba3a BHICTYNAeT BHE HHTHMHOM
cdepsl B QyHKIMH CTYNAa WIH JaKe TPOHA, HA KOTOPOM MOCETHTE/ICH HH3LIETO
panra npuHUMaioT «6e3 nepeMonmii».’® B 1602-1606 rr. 8 Utanun n ['epmannu

76 3101 06BIYAI, MO HEMpOBEpeHHBIM cyXaM, BBEn B obuxon Jliogosuk XIV, ctpanasmmii ot
(HCTYIIBI B 3a/1HEM MPOXOje H ObIBIIHI NPAKTHYECKH MPHKOBAHHBIM K ropmky. Matpecca
Jhonosuka XV mazam IMomnaayp HasHaunna ensaMapianbCkyo NeHCHIO H3o0peraremo
ropiIka ¢ ABYMs CHACHBAMM /LIS Pa3roBopa Ter-a-TeT (¢p. «une maniére de chaise percée ol
I’on peut s’installer deux 4 la foix»). CM., Hanp., M3 MOMyAAPHLIX 0630POB HA TEMY HCTOPHH
tyaneta: Palmer 1973, 1-68; Furrer 2004, 64ff etc.
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KOJUIEKTHBHas napoBas OaHs npucriocabnuBaeTcs MPOCBEIIEHHBIMH THTaMH
JUISl HHIMBH/IyaJIbHOTO IMOIb30BAHUSA. YCTPOHCTBO, HAa3BAHHOE «AIMKOM /IS
noteHus» (Schwitzkasten) npenacrasnsno coboi COMTHI TpanelMeBHAHLIH
CYHIYK, B KOTOPBIi CaJHJ/ICA HeJ0BeK M KyZa 1o KpUBbIM TpyOaM mocTynan nap.
Hapy:y Topuajia TOABKO rojioBa, KOTOpas Moria Bectd Oecemy ¢ TeMH, KTO
MPUXOAHI ¢ BU3HTOM.”’ OfHAKO JIHIIb CIYCTS MOYTH TPH Beka mocie uiobpe-
TEHHs ILIBHTIIKACTEH» MPOH30HIeT 000pyA0BaHHE TOPOACKHX JOMOB HHIMBH-
JyaJbHBIMA BAHHBIMH COBPEMEHHOTO THIA, AHOHMMH3HPYIOIIMMH MPOLECC
ounnieHus. O4eBHIHO, 9TO TOILKO MOBHIIEHHAS BOCIPHUMYHBOCTH Beero 06-
ecTBa B OTHOIUEHHH TelnecHOH l"pﬂ3H cMoriaa co B]JeMEHEM obecreuuTs moBce-
MECTHOE pacnpocmanenue MOOEIH «TOTAJBHOI» I'MIHEHbI HA BCEX coumnaib-
HBIX YPOBHHX.

AHOHHMH3ALIHA H HACHTH(HKALMA, KAK BHIHO W3 MPHMEPOB, NPHMEHAIOTCS
B KOHTEKCTe «00BEKTHBHOro» HaOmofeHHs JUid KiaccH(puKauuu (eHOMeHOB
BHelHero Mupa. OHAKO MOXoXkee pa3nuyHe COXpaHAeT 3HAYMMOCTh H Ha YpOB-
He camoHabmoaennsa. Cnapoit JKuxkek obpaTun BHMUMAHHE HA HECXOJACTBO B
YCTPOHCTBE HEMEUKHX, (paHIly3CKHX H AHIIHHCKMX TYaJeToB. JTO HECXO/-
CTBO, 110 MHeHHIO JKHiKeKa, OTpaaeT pa3jiuyMs, CBA3aHHBIE C BOCTIPHATHEM H
KYJIbTYPHBIM OCBOGHHEM HEYHCTOT: TIIATENLHYIO HEMELIKYIO aBTOpedIeKCHIO, C
OJIHO# CTOPOHBI, PEBOTIOLHOHHYK (PPAHIY3CKYIO MOCMEIHOCTh, — C APYroH, H
CIOKOWHBII aHITHIHCKHHA 1parMaTusm, — ¢ TpeTbei. COOTBETCTBEHHO, B HEMELI-
KHX YHHTA3ax NMpOJYKThl BBIJICJEHHA PACNoIararTCcs rOpPH3OHTAILHO K 3pUTe-
JIK0, CIIOBHO HApoO4HO NnpenpapyupoBaHHbIC Ui MHCICKIIHH, BO llJpaHl.l)"jCl(HK —
Te K€ MPOAYKTHI MTHOBEHHO HCHE3alOT B PACMOIOKEHHOM C3a/lH OTBEPCTHH,
AHIJIMICKHE YHHTA3bl, YACTHYHO 3aM0JIHEHHbIE BOJOH, HEKOTOPOE BpeMS M03BO-
AT ﬂep)KaTb HCIIPaKHCHHA B «ILJIaBAKOLIEM», HITH MOJABEHIEHHOM, COCTOAHHH,
4eM MOA4EPKUBAETCS YCIOBHOCTh MPAHHLIBI MEXKIY TPA3BIO H YHCTOTOMH.

AHOHHMH3aUMA H HASHTHQHKALHA 00PETAIOT CTATYC TOTANBHBIX Pa3IHYEHUI
B KOHTEKCTE CKJIa/bIBaHHA B 19-0M B. CLIHEHTHCTCKOrO MBILLICHHS, HIACATN3H-
pyouiero HaykKy kak abcomoTHyio ¢opmy no3nanus. Crop o ToM, cieayeT Ju
060CHOBBIBATH MMPOUCXOKACHUE I'PA3H, OTTANKHBAACH OT OJAHOTO HIACHTH(HIIH-
POBAHHOIO HCTOYHHKA WJIH BCE CHCTEMBI aHOHMMHBIX (hakTOpOB, npuHobpen Ha
py6exe 19-ro — 20-ro cTONETHII XapaKTep TEOJOrH4ecKHX npenunii. Uaeonorus
AHOHMMH3AIIMK HANLIA APKOE BBIPAXKEHHE B TpyJax rurueHucra Makca ¢oH
ITerrenxodepa (1818-1901), octaBuBmero nocine ceds MpPOEKTH TOTAILHOTO

77 Cm. Bauhin 1602, Hess 1606, Blondel 1688 etc.

78 «In a traditional German lavatory, the hole in which shit disappears after we flash water is
way in front, so that the shit is first laid out for us to sniff and inspect for traces of some ill-
ness; in the typical French lavatory, on the contrary, the hole is in the back - that is, the shit
is supposed to disappear as soon as possible; finally, the Anglo-Saxon (English or American)
lavatory presents a kind of synthesis, a mediation between these two opposed poles — the ba-
sin is full of water so that the shit floats in it visible but not to be inpected» (Zizek 1997, 4;
Morgan 2002, 178).
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ouyHIeHus B ¢opMe crnaBHOH kanamu3aun. Teopus Ierrenkodepa ocHOBEIBaA-
JJaCh Ha MJe€ MHOMKECTBa JIOKAIBHBIX q)alcropon, JenawiuiHx BO3IHHKHOBEHHE
OoNe3HH CTATHCTHYECKH BepOATHHIM. CIpOBOLMPOBATEH 3apaKeHHe, Cienys Ta-
KO noruke, cnocobHo ofliee rioxoe Ka4ecTBO BOJBI, @ HE OT/eNbHbIe HAEHTH-
¢duuMpoBaHHbie Kak «B0o30yauTenu» Gakrepun. Bospaxkas G6akrepnonoram Iler-
TeHKO(ep BHIMKI LETyI0 KyJbTypy xonepHoro 3M6pHona (1892). Takum obpa-
30M OH enan TNpOJAEMOHCTPHPOBAaTh, 4TO HAeHTH(HUHMpyemas PobGeprom
Koxom Gakrepus-Bo30yauTens He sBASETCS MPUUMHOIN 3aboneBaHHAs XONEpOi.
Ierrenxodep nHe 3abonen. U atot dakt npuaan 1oNOIHATENbHEIH BEC €ro apry-
meHTaM. OJHOBPEMEHHO €My He YIaloCh XMMHMYECKH JI0Ka3aTh «BPEIHBIH»
COCTaB PEYHBIX, 0XK/EBbIX, TANBIX, TO €CTh BCEX HEKAHAIH30BaHHBIX BOJ. B TO
xe Bpema Koxy (1884) ynanoce BbIETHTH H JETANbHO ONMHMCATh XOJIEPHBINA
9MOpPHOH, HO ONPOBEPrHYTh TE3HC O BIMAHHH MHOTHX (AKTOPOB Ha MpOrpecc
3apakeHus yueHbld He cMor. C TeyeHHeM BpeMeHH BhIHECEHHAs Ha 0OIECTBEH-
HBIH CyJ Hay4Has QWJIEMMa MoTepsia cBoio ocTpoty. OaHaKo crnop HAEOI0THii
HE MOKeT CYMTAThCAd HCHEPNAHHBIM W MO ceil JAeHb. [0 CHX Mop HMAeOJOrHye-
CKHE MAKCHMbl aHOHUMHU3ALHK U HACHTH(OHKALMH ONpPeAeNsiOT HECXOICTBO T.H.
«TPaJIHLIMOHHBIX» (OCHOBaHHBIX HA NPHMEHEHHH NMPENapaToB) H «HETPAIMLIH-
OHHBIX» (00111e-03/10pPOBATEIILHBIX) CIOCO00B JICYEHHS.

AHOHHMHM3HPOBATH IPA3b METOAOM KaHAIH3AIMK 3HAYMT norTpeboBaTh OT
BCEX YYACTHHUKOB MIpbl COOMIOAEHHS NpHHUMNA aHOHHMMHOCTH. [lpencrasinsas
coBoit «cerb MOA3EMHBIX KOMMYHHMKALMil», KaHATH3AlMA OMHpPAeTCA Ha CceTh
COLMANLHONH KOMMYHHMKALMH, YYAaCTHMKH KOTOpOH o0s3aHbl, B 4aCTHOCTH,
CHCTEMATHYECKH CKPhIBATh OTXOJbl CBOEro Tena Apyr ot apyra. [Ipespanienne
ABHOTO B TaifHOoe TpedyeT OT COIHANbHBIX AKTEPOB [OMOJHHTEIbHBIX MEHTAlb-
HBIX YCHJIMH, CBA3aHHBIX KaK C KOHTpO/IeM Hajl QYHKUHMAMH BbIIENECHHS, TaK H C
3amanunBanneM (akroB 3arpasHenus. [Tocnennue onmceiBaroTcs Ha nybnuke
JIHIIB B CNI€UHATBHBIX TepMHHaX-3¢]EMH3MaX, HE NMPOJIMBAKIIHX CBET HA JETalIH
1 BHHOBHHKOB 3arps3HeHHs. XapaKkTepHO, Y4TO HE TONBKO B PYCCKOM, HO H B
HEMELIKOM, aHTIHHCKOM M (paHIly3CKOM T'MIHEHHYECKOM IHCKypCe BOMpoc O
KaHATH3aUMK B KOHuUE 19-ro B. cTaBHICS M B TeXHHYECKOM, H B MEHTAIbHOM
acriekte. [ToMCK ONTHMANBHOrO pelIeHHs MPOXOAWI MapaielbHO C MOHCKOM
(hOpM KOJLIEKTHBHOH MIEHTHYHOCTH.

«Y nac B PoccH KaHATH3MPOBAHO, K COXKAICHHIO, CPaBHHTEILHO HEOOIb-
woe 4ucno ropopos (Mocksa, Kues, Slnra, Cesactonons, Bapmasa, Opnecca,
PoctoB, Tudnuc, Pura)», — 3ameyaer aBTOpP IHTHEHHYECKOTO HCC/ICHOBaHUA
Jlamenkos (1911). Ecnu BepuTh 3TOMY CIHCKY, MOXHO 3aK/ITIOUHTh, YTO KaHa-
mm3anus pabotana B aeBATH M3 npuOmusutensHo 1050 ropomos Poccun. Peus
MpH TOM He LA O MOJHOH, «CIJIABHOH» KAaHATW3ALKH, MPH KOTOPOH «Bce
AKHIKHe oTOPOCH! JOMAIlIHe KU3HM, CTOYHbIE BOABI 3aB0J10B H (habpHk u naxe
JOX/IEBBIE BOIBI MO MOA3EMHON KaHAIbHOW CETH YJansroTCcs 3a 4epTy ropoaa
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[...]».7? CucTembl KaHAIM3aLMK, KOTOPBIE HCIIOIB30BAIHCH B PYCCKHX FOPOJAX,
BKIO4as MockBy, ObLIH pa3fnenbHbIMH. Bonbiieil yacTeio OHM He 3abupanu
JIOKAEBBIX BOJ B €AMHYI0 (PHIBTPALMOHHYIO CHCTeMY. BhiBeleHuro 3a yepry
ropojia noUIeKajii, Kak NpaBuiio, TOJbKO HCIPAKHCHHA.

IlpuMHTHBHBIE CHCTeMBl KaHaIM3allMW, pellaBlIMe, B YaCTHOCTH, 3ajayy
CKpPBITOTO yJaJeHHs (eKalni M3 ropoIckux ocoOHAKOB, cymecTBoBaiH B Poc-
cHH ¥ pasblue, yxe B [lerepbypre Bpemenn Exatepuusl Bennkoit.®0 Omnako
pacrnpocTpaHeHHe TaKMX CHCTEM HOCHIO OKKa3sHOHaIbHBIN Xapaktep. Ilo kso-
tam Ilerrenxodepa, ropoa B KoHue 19-ro B. He CYHTANCA KaHAIH3OBAHHBIM,
€CJIH BBRIBO3Y MOJUIEKAN0 MEHee AecAToi yacTH rpasHeix BoA. M GomeuimncTBO
PYCCKHX TOpOJIOB, KaK MOKa3bIBalOT CTATHCTHKH CAHMTApPHLIX OINPOCOB, HE COOT-
BETCTBOBaIO 3THM KBoTaM.®! Canumapnuiii 0630p Acmpaxanu (1893) dukcupy-
eT peryaspHeie cOOM B POCCHHCKHX CHCTEMax KaHalW3allWH, BOILIOLIABIIMX B
AKH3Hb HIACHK aHOHHMH3ALHH HECYHUCTOT! «CTposﬂ‘Ca OTXOXKHC MECTa B Acrpa-
xaHu Oe3 apXMTEKTYPHBIX YKa3aHMH, OHM BCErjla OTCYTCTBYIOT Ha IUIaHAX».
DddeKT TaKoro yryueHHs OTPAKAIOT HAPYKHBIE CTEHDI,

Ha KOTOpPBIX CHEAbI CBIPOCTH MOKHO BHIETH BCEra [] KHTEIH HHAKHHX
ITaXKEH MOCTOAHHO JKANYHOTCA, UTO H3 BEPXHEr0 5TaXa CTCKAKT Hepes
noJj AHJAKHEC HEYHCTOTHI [] 3/10BOHHE OT HHUX MNPOHHKACT B KOMHAaTHI, a
JIETOM BO3YX OT HHX JIC/IACTCH HEBO3MOXKHBIM. B2

IIpoBoas cpaBHeHHe, cie/lyeT OTMETHTh, YTO HE BCE 3arajlHoO-eBpomneickue
CHCTEMEBI KaHaA/TH34allHH B Ha4aje 20-ro B. OTIMYAIHCH MEXAHHYECKHM COBEp-
IIEHCTBOM. AHOHHMHS&L‘[HH HE OGCCHCHHB&HS,CB, HHBIMH CJI0BaMH, HCKIIKOYH-
TEJbHO aBTOMAaTH3alHEeH NMPOLECCOB QYMINEHHA, HO JOCTHIalach COYETAHHEM
TeXHHYECKMX M 3TH4YeckuX ¢axtopoB. [lyOnuunas wpeHtHuKauus Tex, Kro
npHKacaics K pexaausM, J0MyCKanach MPH 3TOM B paMKax TPaJAHLHOHHBIX MPO-
teccuii, Takux kak GaHmmk u accenmusarop: «[eiizensOeprekas cucrema noj-
BHXKHBIX Oouek, — orMeuaer Jlamenkos, — Boobmie Tpebyer KpaliHe BHHMa-

79 Nanee B TeKCTe: «TOPO H3PEILIBACTCA CETHIO KAHAMLHBIX TPy, Hauano cet NekHT B Kyx-
HAX (KyXOHHBIA PaKOBHHEI, B KJ03eTaxX (MO CHAEHHEM) W MecTax oOpaiopanus [...] Heun-
ctoT BooOuwe» (Jlamenkos 1911, 243-268).

80 Cp.: «Hazx nonom B HyKHHKE HMEETCA CHIAEHbE BPOJE ALIHKA», — TAK OMACHIBACT ATIOHCKHi]
NyTEUIECTBEHHHK NPHCNOCODNEHHE «HYA3YHTHY» [Hy#HHK], BHAeHHOe UM B Poccum (1791
r.). — «IToa oTeepcTHem cienansl Gonbiiine BOPOHKH M3 Men, [a 1anbine] nmeerca 6ombias
BEPTHKAIbHAA TpyDa, B KOTOPYIO BCE CTEKAeT H3 ITHX BOPOHOK, a OTTYJa HiaeT B DolbuIyio
BRITPeOHYI0 AMY, KOTOpas BhikomaHa ray0oko moa aoMoM H obnoxena kamuem. Mcempak-
HEeHHs BeIrpeDaloT camblie noinsie moau 3a nnaty. [lnarta 3a mozael cpeaHero COCIOBHA H
Bhile — no 25 py6aeii cepebpom ¢ wenoseka B roa» (uuT. no Jlorman 1994, 388).

81 ITo crarmcruxe, KOTOpYI0 mpuBoaHT JlamenkoB ans poaxoro roposa (1908), Tomck maer
OKHAKHX OTOpOCOB B KOAWYECTBE 52 MH/IMOHOB BEJEp, @ BBIBOINT 6 MH/LIHOHOB, 4TO
cocrasaser Beero 11,5% obmero konwvectay. OaHAako OH He 3aHOCHT TOMCK B 4HCNO
KaHATH3IOBAHHEIX TOPOJOB, BHAMMO, BBHIY HH3KHX UH(p, OTpakalomux ypoBeHb KaHaj-
sauuH (Jlamenkos 1911, 248).

82 [lonos 1893, 11.
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TENBLHOTO M ONPATHOTO OTHOLIEHMA K cebe Kak CO CTOPOHBI KHJIBLOB, TaK H
BO3YHKOB — acceHu3atopos». Ilo 3TOH npHYHHE OHA «HE MONb3yeTcs, €CTECT-
BEHHO, IIHPOKHM PacnpocTpaHenueM, 3a uekmodenneM [lanun u Llseunn».®3
CpaBHMTE/ILHO BLICOKHI YPOBEHb aBTOMAaTH3allMM [pOLiecca OYHMIIEHHA Je-
MOHCTPHUPYIOT B KOHLIE 19-r0 B. poccuiickue cTouibl. EcH ocTaBka YHCTOH H
OTBOJ I'PA3HOH BO/bI B GOMBLICH YaCTH 3anaJHO-eBPONEHCKHX IrOPOIOB OCyIle-
CTBJIATHCH B 3TO BPEM# €Ille NPH NMOMOIIH 60YeK, TO B OTKPHIThIH 6acceHH Moc-
koBckux CanayHoBckux OaHb Boja yxe B KoHue 19-ro (1896) Bexka nopasaiacsk
10 JepeBAHHbIM TpyOam. HecMOTps Ha nepeioBbie TEXHHYECKHE PEILeHHs, pa3-
BHTHE POCCHICKOH KaHAIM3allMH TOPMO3HJIOCh HEPA3BHTOCTBIO MNpodeccHo-
HAJIBHOM 3THKH Y TeX, KTo 06cmykHBa npoliecc myOIHYHOro O4HILEHHS:

Hukro He nomo3pesain, — 3aMedaeT HCTOPHK PYCCKOro GaHHOro putyana
Py6uHOB, — 4T0 Boja cioja [B CanayHoBckne OaHu,— J1.3.] npuxoanna He
COBCEM YHCTasd — Ta, B KOTOpOH Oorartele JIOIH B MOJTHHHHYHOM OT/E-
JIEHHH YK€ OTIUIeCKaINCh [...] Tonbko uHoraa [...] mact Gepe3oBeiii npH-
IUILIBET [...] YMEIM XPaHHTh CEKpeThl Te OAHILMKH, YTO B CAMOM BhITOJ-
HOM MecTe paboTamu,4

B KOHTEKCTE CTAHOBJIEHHA HALMOHANBHBIX MPEACTABIEHHI 0 rHrHeHe oOHa-
PYXKHBACTCA HEIOBEPHE PYCCKHX MHTE/UICKTYANbHBIX JIHT K MOJIEIH AHOHHM-
Horo ounnienns. [lons3oBaHue BaHHOI B Mepenucke H JHEBHUKAX WHTEIUTHIEH-
wuH 19-ro B. o6cyxaaerca kak GakT BEIHYKICHHOTO H HEKEIATEIBHOIO CaMo-
orpanndenus. «Mep3octe, — npusnaerca B aneBHuke Jles Toncroi (1857), Bep-
HYBILIHCh W3 MApHKCKOH KyNalbHH, — HECMOTPS HA 3TOT KOMGOPT, MPONacTh
CBOEro poja AHLIeHHIt /1S Haulero 6para pycckoro».8s

[...] Bans [Ha PoHe] MHe He MOHPABHIACH, — 3AMHCHIBAET JKEHA IHCATEs
JlocToeBckoro B cBO# 3arpaHvuHblil 1HeBHUK (1867), — [...] nanu MHe BaH-
HY B OYEHb MAIEHbKOH KOMHaTe [...] C Ype3BbIYaiHO Y3KOH BaHHOM,
NPOCTO TOYHO /18 pebGeHka [...] A cena, HO BaHHA 10 TAKOH CTENEHH y3Kas,
YTO MPOCTO MOBEPHYTbCA Henb3s Obuto. Hauwana s MeiThes, CHavana
ros0By, MOTOM TEN0, HO BCE KaK-TO ObLIO HEIOBKO, H i, NPaBo, MOXaJlena,
yTO He Obia B IIHPOKOH BaHHE, a TO A 371ech Bee cebe ymmbana pyku.86

B apyroii pa3 B Dmce JlocToeBcKas MpayHO ONMChIBaeT GaHHbIH ONBIT Cympyra:
«[locne BaHHBI OH Ka3ancs O4YeHb PaccTpoeH [...] OKaskIBaeTcs, 4TO KOMHATa
[6b11a) MOHA MAPOM, HO yXKe OCTBIBIIMM, TaK 4TO kapy He 6bu10».87 B TpeTseit
3alHCH — YKa3aHHe Ha riaBHoe Heya00cTBO: « Tyt Oblnu aBa KpaHa, Ha KOTOPBIX

83 Jlamenxos 1911, 250.

8 py6unos 1990, 108,

Cwm. Toncroii J1., nesnux, 1857, 25 despans, [Tapuxk.

Cwm. locroesckas A., Juesnux [cpena 23 okr.], 1867, 3-a kamxkka.
Cwm. locroesckas A., Jnesnux [Bropuuk 23 mas), 1867, 3-2 kauxka.
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CTOSUIM HaJMKCH: TropsAYas H XONOAHAsA BOJA, HO CKOJILKO A HH CTapajach OTBO-
PHThL MX, MOH Tpyanl Gbuin TuieTHsl. [la, kpome Toro, s Gosnack, 4ToOBl BOJA
CIMILKOM He nosnia».88 «BanHa BaHHOI, a Bce-TaKH 5 MpekK/e BCEro B 6aHi, —
OTKpbIBaeTcs keHe GonbHOH Yexos, — BOT xanb KkBapTHpbl ['OHelkoil [Bnaje-
muusl Canaynos, — J1.3.], Tam Gans 6mu3ko».8? A Bot ero ke HabmoneHue B
IHecmpuix ckaskax, yTBEpKAalOlIee HECOCTOATENLHOCT HIEH AHOHUMHOTO OYH-
LieHus: «0aHs — 3TO MECTO, I'/ie HAapCTBYIOT ¢B000/a, PABEHCTBO H OpaTCTBOY.

Otxoxee MecTo, CBfzaHHOe ¢ (yHKUMEH BbIJENEHHS, NPOTHBOMOCTABIEHO
OaHe B cHCTeMe PYCCKHMX KyIbTYPHBIX eHHocTei. Ecin MHOrHe cpenne-a3uar-
ckne obmecTBa BOOOIIE HE MMEKT CHEUHATbHBIX MOCTPOEK s CIpaBIeHHA
Manoi U GONbIIOH HYXKBI, TO TPAAHLUHOHHBIH PYCCKHH «HYKHHMK» OTAENIEH OT
BHEIIHEro MHpa JepeBsHHBIMH neperopoakamMu. HecMoTps Ha 3T0 McnpakHe-
HHA B HYKHHKE OCTAlOTCA BHAMMBIMH H OTKPBITHIMH s HAeHTH(HKaLHH.?0
Wnes aHOHMMH3AILMH HCIPAXKHEHHH METOIOM CIUIaBHOH KaHAIH3alMH B KOHLE
19-ro B. obperaer 0coby0 aKTyalbHOCTh B KPYry Npod)ecCHOHAIbHBIX Bpayeii-
rMrUeHHCTOB. HY)HHK CHMBOJM3HPYET TOP/KECTBO KPECTbAHCKOH KOJUICKTHB-
HO#1 3THKHM Hajl HHAMBHIYAlbHOI TOPOACKO#, «Barep» — nodemy HHAMBHIYalb-
HOH TOpOJCKOH 3THKH Hajl KPeCThAHCKOH KonnekTuBHOi. M3 nucem, npucaa-
HbIX YeXOBBIM 3HAKOMBIM M POIHBIM H3 Pa3HbIX MyTEMIECTBHI, BBIPHCOBBI-
BaeTcs cBoeoOpa3zHas ruruenuveckas kapra Poccun. Ha nee Yexos nepantuuso
HAHOCHJI T€ YTOJIKH, Ijle eMy BCTpedaluch BaTepKio3eThl (pan closett), nanee —
Te, I/le CYLIECTBYIOT HYKHHMKH, M Te, IJleé HeT HHYEro, KpomMe MaTepH-TpH-
poast.?! Bor npurnawennue Jleoutseny: «lIpueskaiire. Mecta XBaTuT Ha BCex».
W nanee npenynpexaenue: «Hyxauka vet. [IpuxoanTes otaasaTe J10Ar Npupo-
Jie Ha r1a3ax NpHpo/bl, B OBparax M noj Kycramu. Bes most 3aquuua uckycaHa
komapamm».?2 HaMHOro j1y4ine CHTyalus Ha aade, HO M M3 Menuxosa ciaemyer
N0X0XkKee HAMOMHHAHKE: «[...] Mpeaynpexaalo, BaTepkio3era HeT, ecTh HyKHHK
[...] XonoaHo B HeM, HO He o4eHs [...] Jletom caenaem Batepknoser».?3

Pennnka 4yexoBckuX mpex cecmep «B Mocksy! B Mocksy!» Bomna B
PYCCKYIO KyIbTYpy (OpMyOH HepeanH30BaHHOH MeuThl O JIydllleH >KH3HH,
XOTA OnpejeeHne TOH KHU3HH 10 CHX MOpP OCTaeTCs 3araikoil. A MEXIy Tem
nucbma YexoBa cojiepKaT npo3pavHbie HAMEKH Ha TO, Yero OXHIal OT PpOcCHii-
cKoi cromuubl caM GosbHOH TybGepkyne3oM Bpay-rMrHeHHMCT. «MHe Beab B
MockBe HYXHO HeMHOroe (eciH roBopHTh 00 yn00CcTBax): MecTO B TeaTrpe M

88 Cm. loctoesckas A., uesnux [cyG6ota, 8 mona], 1867, 1-a kumxkxa,

Cwm. Yexos A., [Tucemo O. Knunnep-Yexosoii [4 mapra], 1903, Snra.

9 (Cp. Jiunkos 2001, 1-288, Jlunkos 2002, 21-38.

91 Ilepsrie Bo Bpems Yexosa npeactasnsaun coboit cuetemy Tpy6, COSTHHAIOLMX YHHUTAS, pac-
NOJIOKEHHBIH Haa HUM Oak ¢ BOJOH, peiYakoK H uenouky. Bropeie — smmk Haa suirpebHoOl
AMOH C [IBIPKOii MocepeHHe.

Yexos A., [Tncemo Jleontsey, 10 mas, 1888, Cymur.

Yexos A., Cysopuny, 11 mapra, 1892, Mennxoso.

92
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GonbiIoi BaTepkiIO3eT», — MpH3HaeTca OH keHe.’* B 3ToMm, Kak M B ApYTHX
NPH3HAHUAX, AHOHHMHOE OTNpaBiieHHe (QYHKUMI BbIIENEHUA BO3BOAMTICA B
npuruun. Crapmas rno3jHee KpblIaTOH LMTaTa W3 pacckasa JJoM ¢ Me30HUHOM
(1896) metHuT MO CyTH B TOM 3Ke HanpaBieHHH: «Xopollee BOCHHTAHHE HE B
TOM, 4TO Thbl HE MpPOJIbEIIb COYCa HA CKATEPTb, @ B TOM, YTO Thl HE 3aMETHIIIb,
€C/TH 3TO cjenaer KTo-HuOyab Apyroi».% Jtum mpaeuinom Yexos obeperan
quTaTeneil or cobna3Ha myOoAMYHO HAEHTH(UUMPOBATE IPA3b, YKa3biBas Ha ee
MPOHCXOKAECHHE OT KOHKPETHOTO JHLA. IIpoBO/Is peryasipHble aHAIOTHH MEKILY
AHOHMMH3ALHEH HEYHCTOT W XOPOLIHM BOCIHTaHHEM, MHMCATElb HE3a/10/1r0 10
CMEpTH, Nepeciai Cynpyre cOOCTBEHHBIH KaHAIM3AlMOHHBIH MPOEKT W MPHIIO-
KU PHCYHOK:

Ecnu Thl OCTAaHOBHIULCA HA TOM, 4T0OBI KynuTh gady B Llapuusine, ToO
TOTHYAC e Mochinail ycTpauBath Tam Bartepkuiioder. HyxHo Takoit Barep,
Kak B flnre: npoBecTH TpyObl IBOPOM, NOTOM BHH3 H TaM, C/ENaB AMY,
3alleMEHTHPOBATh €€, MOKPBITh pPe/ibCaMH, 3achilaTh, OCTABMB OTBEPCTHE
BEJTHYHHON CO CKOBOPOJLY, 3aKpbIBaTh KPYKKOM, BPOJe CKOBOPOJBI H KY-
[MUTH HACOC TAKOii, KaK B SITe, 4ToOBI MOJMBATH KHUAKOCTRIO car. %0

I'mruennyeckne MOTHBMPOBKH, 3acTaBisBiine YexoBa MOCTOSHHO BO3Bpa-
AThCA K MJIee CIUIABHOTO TYaJeTa, CO BPEMEHEM BBITEPIHCH M3 MAMATH MOTOM-
koB. [IpunuceiBaeMoe nucaTenio ydeHne 06 «HHTE/UTHIEHTHOCTHY, KaK CBOHCT-
BE «HMHTEJLINIeHIIMH», OKA3a/I0Ch, HANIPOTHB, BocTpebGoBaHo. OHO OblI0 OCBOEHO
PYCCKOH KYJIBTYPOi yxke rociie TOro, Kak JHILHIOCH NEPBOHAYAIbHON NpHUBS-
3aHHOCTH K IHTHEHHYeCKHM npobnemam koHua 19-ro B. IlpumeuarensHo, uto
Haes «4eXOBCKOr0 MHTE/UIHIEHTa», B3fTas Ha BOOPYXKEHHE PYCCKHMH MpOCBe-
IIEHHBIMH JIMTAMM, JI0 CHX TOp HE BAKETCA CO CKENTHHECKHMHM BBICKA3blBa-
HHAMH nucarens Yexosa B aapec nocieaHux. MMeHHO pyCccKylo HHTELIMICH-
IO anooreT rMrHEHHYECKOH KapTHHBI MHPa CHHTAl HaHMEHee CrocoOHOMH K
AHOHHWMHM3alMK HEYHCTOT M, CTano ObITh, BeCbMa JlaleKoOi OT Hieana Xopolero
BocnuTaHus: «[...] easa 61M3K0 MOAOIAET K HAM 4y M a3 blil, KaKk Mbl OpocHM
eMy nmpsMo B Xapio cioBa npenebpexenus: «Pyku npous! CBepyok, 3Hai cBoi
mectok!»,?7 a BoT Apyras 3anmuck (1899): «51 He Bepro B HAIlY HHTE/UIHICHLHIO,
THUEMEpHY 0, (aTbIIHBYIO, HCTEPHYHYIO, HEBOCITHTAHHYIO |[...]».%8

ITocTosiHHO TIpOpLIBasACh, MepeoxIaxaaich W 3abuBasch, POCCHICKad KaHa-
JIM3AIHSA HH B COBETCKOE, HH B TMOCTCOBETCKOE BPEMA HE CTala «IO-HHTEUIH-
FeHTHOMY» HemnpHMeTHOH. HecocToATeNbHOCTh AaHOHMMHOIO OYHIIEHHMSA, Oye-
BH/IHO, TIOKOWJIACh M TIOKOMTCH, Kak OBLIO MOKa3aHO BbIllE, HA KOICKTHBHOM

Yexor A., O. Knunnep-Yexosoi, 9 oxrabps, 1903, Snra.

95 Yexos A., Jom ¢ mesonunom, 1896, ro. 1.

9 Yexop A., [Tucsmo O. Kuunnep-Yexosoit, 3 mapra, 1904, Anra.
97 Yexos A., ucema, T. 8, 1980, 24.

98 Yexos A., ucema, 1. 8, 1980, 434,
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HEIOBEPHH K HEAHTPOmoMOp(QHBIM KOMMYHHKATHBHBIM NOCPEIHHKaM, 6e3mny-
HbIM KOMMYHHKAaTHBHBIM «KaHalam»: Ha HEJOBEpHH K TpyOe, HElOBEpHH K
noute, HenoBepHH k cOepkacce  T.A. HemomynspHocTe Maew obumenoctym-
HOro, (JOPMAIBLHO OPraHH30BAHHOr0 W AaHOHHMHOrO KaHana WHpopMauuH 00b-
ACHACTCA TEM NPEATOYTEHHEM, KOTOpoe B POCCHH TPajMIIMOHHO OTAABANOCh H
otaaeTcs KomMMyHuKauum «face-to-face»: coBMecTHOMY MBIThIO B OaHe, mepe-
Jlade MHMCeM C OKa3Weil, XpaHeHHio neHer B OaHke, HO W3-mox orypuos.”® U
Oans, ¥ GaHKa NMpeOXpaHAIOT HHAMBHIYYMa H 0611ecTBO OT HH(OPMALHOHHBIX
TMeperpy3oK, YIpolaT CHCTeMbl KOHTpOnA M o6IerdaroT TaKTHKH B3aUMO-
neitcTBHA ¢ «MHOOPMALMOHHBIM MYCOPOM», MO KOTOPBIM MOHHMAaeTcs H30bl-
TOK B KOJUIGKTHBHON MaMATH sf4eeK, HeoOXOMMMBIX /Ul XPaHEHHS COIHAIbHO
3HAYMMOil HHpOpMAaLHH.

V. IlpoTrHBocTOsIHHE HHPOPMALIHOHHOMY MYCOPY

KonTpone Han HeunmcroTamu Tpebyer OCOOEHHBIX YCHIMIT (YHKIHOHATbHON
MaMaTH, KOTOpas, BO-MEPBBIX, XPaHUT HHOOPMALMIO O MEPEKHTOM OIBITE
3arpasHeHHA, U BO-BTOPBIX, HMEET CMocoOHOCTE MIHOBEHHO OTOXKIOECTB/IATH
rpA3b ¢ OMacHoCThio. Ha UTMHHBIX BPeMEHHBIX IMCTAHIMAX NaMATh MOOHIH-
3yeT «areHToB-NIOJaBUTeei», 00eCne HBAIOIIHX OCMOTPHUTEIBLHOCTD NPH MPH-
HaTHH pemennii.!00 Mauunyaupys razetamu H OYMaKHBLIMH TUIATKAMH, Tpejl-
CTaBHTENN TMIHEHMYECKHX OOIIECTB 3aTPAYMBAIOT HEMAIO BPEMEHH, YTOOLI
u306exKaTh NPHKOCHOBEHHA K «onacHbiM» nosepxHocTsam.!?! K TakosbiM oTHO-
CATCA peaibHbie H MHHMBIE HCTOYHHKH «BHAMMOI» H «HEBHAHMOI» IPA3H, Kak
TO: YACTH YHHTA3a, Py4YKH JBepeil, A0k AeBble YN HIIH MyCOpHbie Gaku.

B oTaMume OT nojaBuTesieii, «areHThi-lleH30pbi»!92 pearnpyior Ha BHe3an-
HOCTh. OHH BKIIOYAIOTCA TOraa, KOorjaa 3arpA3HCHHE HACTYMacT paHbIIE, 4YeM
«TIOIaBHTENIH» YCNEBAKOT NMPHHATL Mepbl. «KoMHueckue» NON0KEHHS, BBI3bI-
BAKIIHE CMEX ZPHTGJICH, OTpaxarwT pEeaKllHK MO3ra Ha CKOPOCTHYK MCHTallb-
HYIO MepecTpoHKy, NpH KOTOPOH «areHThI-LEH30PbI» MepeBONATCA B aKTHBHOE
cocrosiuue. Takne nonokeHus, H3BECTHbIE 1O kaHpy slap-stick comedy, Bkmo-

99 Zaxapeun 2003, 93-114.

100 Engl. «Suppressors»: «Suppressors-agents wait until you get a ,,bad idea”. Then they prevent
your taking the corresponding action, and make you wait until you think of some alternative
[...]. This leads to a certain loss of time, because nothing can be done until acceptable alter-
natives can be found» (Minsky 1985, 275-276ff).

101 OcoBennocTy nosenenys B TyaneTe, K KOTOPBIM MPHYHAIOT MATLUHKOB H €BOYEK, IPBHHT
loddman paccmarpHBaeT Kak OJHY H3 OCHOBHBIX (DOPM COIHMAaIH3AlMH MO MPH3HAKY Mona
(«toilet segregation»): «There is thus established a sort of with-then-apart rhythm, with a pe-
riod of the sexes being immersed together, followed by a short period of separation, and so
on» (Goffman 1977, 313-324).

102 Engl. «Censors»: «Censor-agents need not wait a until certain bad idea occurs; instead, they
intercept the states of mind that usually precede that thought. If a censor could speak, it
would say, ,Don’t even begin to think that!“» (Minsky 1985, 275ff).
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4aloT, B YaCTHOCTH, CHTYALIMH HEOXKHIAHHOTO 3arpA3HEHH: HAMp., ACCEHH3aTop
CIy4aiHO HalpaBlfeT LUIAHT ¢ (eKaTMAMH Ha YeJoBeKa BO ()paKe WIH crenas
CTapyllKa, 3aJyMaBluas TNPHHATH JIEKAPCTBO, HEHAPOKOM BBHITHBAET MOYY.
«lleH30ps1» AEHCTBYIOT Ha YPOBHE HEA3BIKOBBIX M A3BIKOBBIX NMpakTHK. Eciu
CIIOBO «KOILIKa», O BbIpakKeHHI0 BaliTcoHa, He napanaer, TO MPOHM3HECEHHOE B
o0IecTse CI0BO «TOBHO» BbI3BIBAET Y BOCHHTAHHOIO YEIOBEKAa PEAKIHIO,
rPaHHYALIYIO CO CMEXOM M BO3MymieHHeM. 03

3amaua «LIEH30pPOB» COCTOMT BO BPEMEHHOH OCTAaHOBKE BCEro amnmapara
mbiierus. [loka Mo3r HaxoauTcs B paccnabIeHHOM MONOXKEHHH, MaMATh 3a
KOPOTKOE BPEMS OpraHH3yeT HOBbIE (LIEH30pbI», KOTOphIEe MpUcnocabinBaloTes
K YK€ MNepecTPOeHHbIM pamkaM. I[lepecTpoeHHble KOTHHTHBHBIE PaMKH He
jfonyckarT nosropHoro c¢bos. IToatoMy, Hamnp., «rpA3Has» OCTPOTA MPH MOBTO-
pe y¥Ke He KOKETCs CMELIHOH.

Oxpansbie QYHKIHH, KOTOPbIE HA ICHXHYECKOM YPOBHE BBITIOIHSIOT «I10/1a-
BHTEJIH», B YEM-TO COMOCTABHMbI C (DYHKIMAMH IaMaHOB, 3HaTOKOB 3THKETA H
JKCMIEPTOB-Bpaye, BeAylmHX B oOiiecTBe npodHIakTUKy 3arpssHeHui, Mx
PeKOMEHIAIHH YacTO HMEIOT CXOIHOE CONEPKaHHE, XOTA MOTYT pacXOAHTCH B
JIeTANIAX apryMEeHTalluH, KaK TO: BOJISA AYXOB, TpeOOBaHMA XOPOIMIEro TOHA WIH
BEPOATHOCTh 3apaxeHHA. OYEBMIHO, YTO MO3MUMA «MOJABHTENEH» yA3BHMA
nepea AeHCTBHEM BpeMEHHbIX (JaKTOPOB: IIAMAH MOXKET MOTEPATh KOHTAKT C
yXamH, liepeMoHenMelcTep H HMHIDK-MIHKEP MOTYT «I1p03€BaTh» W3IMEHEHHS
B JTHKETE, aBTOPbl HAay4HOH NOKTPHHbI PHCKYIOT YTPaTHTb ABTOPHTET, €CIH
apryMeHThI IPOTHBHAKOB OKa3bIBAIOTCA CHbHee. Tak, oTkpeiTas B Havane 20-
ro Beka peakuus BaccepmaHa onpokMHYJIa NPEACTABICHAS O METOJAX JCYCHHA
cuuanca, rocnojcrsosasime B EBporne Gonee uerbipex BekoB. DyHKIMA
«1LIEH30POB» B YeM-TO COINOCTABHMA C TOH POIbIO, KOTOPYIO B 00IIECTBE HIPAIOT
WIYThI, TEJEBH3HOHHBIE KOMHKH H KypHamHcThl. MX npodeccnonanbHas 3anada
COCTOMT B TOM, 4TOOBI CIIPOBOLIMPOBATBL «CMEX B 3ale», WM, HHAue, BBI3BATh
3 (PeKT «KOPOTKOro 3aMbIKaHH», IPH KOTOPOM KOTHHTHBHBIE «PaMKH», Opra-

103 [TokasarensHo, 4To BRIGPAKOBKA IPA3HON» NEKCHKH MPOMCXOMIA B PEUEBOM ITHKETE
€BPONeHCKHX [HBHIH3ALKI BCel 3a H3JAHHEM PEriaMeHTOB, 3alpellaBllnX CIIHB HCIpaK-
HEHHH B ynHuHble KaHaBsl. Ponan bapt He coBceM npas M He COBCEM OPHTHHAIEH, YTBEPHK-
nas, uto «Oyayun HanMCaHo, roBHO He maxHer» («écrite, la merde ne sent pas») (Barthes
1971, 140). Jlo vero ApryctiH Appemuii B Tpaktate De magistro npoBen cXOAHOE pa3iH-
HeHHE MEAIY «3HAHHEM O FOBHE», CIOBOM «TOBHO» M CAMHM FOBHOM, 3aMETHB, 4TO MepBoe
«Ty4Iie» BTOPOro, a BTOpoe «iy4uie» Tperbero. O4eBHAHO, ¢ APYroil CTOPOHBI, 4TO CIOBO
«rOBHO» BOCTIPHHHMAeTCs HHaue, YeM C/I0BO «BEPTONET», OTHOCACH K paspaay T.H. «obc-
1eHHO#» (T.e. rpasHoii) nexchkn. Cm. xommenTapmii Jlanopra kK napumcKOMY 3IHKTY O
HeuHcToTax (1539) M mocnenoBaBmieMy 3a HAM HOPMHPOBAHHIO (PaHIy3CKOrO sA3bIKa
(Laporte 1978, 19ff). XapakTep HOPMHPOBaHHA PYCCKOrO PE4EBOT0 3THKeTa — CXOaHblii. B
KOHTEKCTE pEerjaMeHTAllHH MpHIABOpHOTro (HesepOambHOro) moseleHus B Havane 18-ro B.
NpOCTOHapoAHble 0003HAYEHHA TeENECHBIX OTNPABICHHI, Hanp. «apouuTh» (ucpams),
«IH3YR» (1aKOMKa), «IPHCTATh» (naykams), KCTATH, H «TOBHO» H M., NONANA0T B pa3pan
obcuenHoi nexcuku (3axapeun 1998, 49-89).
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HH3YIOLIHE YCTOHYHBBIC PEAKLWH HAa TPAJHLHOHHBIE NPAKTHKH, HENPaBHILHO
HAIArarTCs H HAYHHAIOT «HCKPHTbY.

Bonpoc 0 TOM, Kakyl0 HAaHBBICHIYK) CTENEeHb CIOKHOCTH HMEKT, MOTYT H
JI0/KHbI HMETh CHCTEMBI COLMATILHOr0 KOHTPOJIA HAll YHCTOTOH, 110 CHX IOp He
HMeeT OJIHO3HAa4YHOro orBeTa. Mojens, HACANbHO MPEAOXPAHAIOLIAS OT 3arpss-
HeHHs, Jo/KHa Obl1a OBl coepiKaTh B ONEPATHBHOMH MaMATH CyMMApPHbIH ONBIT
B3aHMOJCHCTBHA C TIpsA3bI0, HAKOMICHHBIH 4YelnOBeYeCTBOM. Takas MoOzelb
morsia 661 00XoauThCA 6e3 «1eH30pOoB» H, KaK Cle/IcTBHE, 0e3 IoMOopa H cMexa.
Ho ona motpeGoBana Obl HapalleHHA AaKTYalbHOH NaMsATH A0 OOBEMOB, HE
pealH3yeMbIX Ha YPOBHE eCTecTBEHHOro uHtesiekta. % Criop o Tom, nyquwe iu
uMeTh OOnbllle MM MEHbIIe areHTOB-MOJIaBUTeNei, B Y4eM-TO CPOJHHM CTapoOMy
PEIHTHO3HOMY TPEHHIO O TOM, JIyYllle JIH MOIMThCA HECKOJIBKHM GoraMm MM
oaHOMYy. Mojens MHOroG0XHs YCIOBHO COOTBETCTBYET MOJAENH (parmen-
TapHOW NMaMATH, XpaHAlled HHGOPMALIHIO 0 MHPE B HECBS3aHHBIX MEKIY CODOi
Adeiikax namatH. Tak, pasHeie 6oru B JlpeBHeM Pume nokpoBHTE/NbCTBOBAIH
MHOKECTBY €CTECTBEHHBIX HCTOYHHKOB, 00bEeIHHEHHBIX JTIOJIBMH B MOJBHKHbIE
CHCTEMbI aKBEIYKTOB M KI10ak. MHOroboxue ciyXuio 3THYeCKO#i OCHOBO#H aHo-
HHMHOI'O OYHLICHHA, OTIPABIABLICIOCA B CMICHHATBHBIX apXHTEKTYPHBIX KOMII-
nekcax Ganb u Tepm. [IpumevarenbHO, YTO pacnpoCTpaHEHHE JIMYHBIX BaHH B
€BPONEHCKHX JIoMax Hauajga 19-ro B. NpoHCX0ani0 Ha (OHE CHMBOJIHYECKOH
PEKOHCTPYKIHH PHMCKO# TPaJHLIMH OYMILICHHS.

Uneany ennnobokus COOTBETCTBYET MOJIE/Tb APXETHITHYECKOH NaMATH, opra-
HH30BAHHOH B CBA3ZAHHbLIE JAPYT C JIPYroM Ny4kH 3Havenwit. Ee wumnocrpauueit
MOJKET CIYKHTh PHTYaJsl KOJUIEKTHBHOIO OMOBEHHS, 00peTIunii cakpalbHOCTh B
NPEACTaBJCHHAX PaHHMX XpHCTHAaH, BMmecre ¢ puTyanoMm KpelleHHS XPHCTH-
aHcTBO npenoxuio Espone u Gonee scHble, npoile 3arOMHHAEMbIE HCTHHBI,
MOHATHbLIE MpocTOMY Hapoay. Jloraaka 'n66ona o ToM, yto PuM norybuo ero
MHoroboxue, 6pocaeT TeHb TIEHHA Ha BAaHHbI H TEPMBbI KaK MPOAYKThl PHMCKOi
umBHIH3aLKK. |05 Vipasiaenne cl10KHOM CHCTEMOIT OTBOIHBIX KAHAIOB B Henpe-
PHIBHO pacLIMpAOLIeMcs ropoje TpeOOBall0 HEBEPOATHBIX 3aTPaT MaAMATH H
pocTa ynpaslieHYeckHX pecypcoB. Ha HexBaTKy M Tex, M JAPYIHX yKa3bIBaeT
CHCTEMATHYeCKOe MepernoHeHHe LeHTPaIbHOH ouncTHOM Knoaku (cloaca ma-
xima) yxe B cepenute 1-ro B. H.9. K aroMy Bpemenn Pum cran 3aapixatscs ot

104 [Teppoy, wuccnenopasmmii pons uYenoBedeckoro (akTopa B TEXHOrEHHBIX KatacTpodax,
MPOTHBOMOCTABHA «CBOBOAHON M «TecHO» cBA3aHHble cHeTembl (Loosely Tightly Coupled
Systems). Tpanuunonusie Ganm, rae Y4acTHHKH OYHIIEHHA HHKAK He CBA3AHBI C TEMH, KTO
NAPHTCA B Apyroit Dane, MOTYT CAY#KHTB NpHMepoM «cBoGOAHO» cBA3aHHBIX cHcTeM. Kaua-
NH3ALKA, BKIOYAOIAS 10NOIHHTEbHbIE OPMBI KOHTPOJISA Hal YHCTOTOMH, ABNAET coboii
NpHMeEp «TeCHO» CBA3AHHBIX chcTeM. M3 3TOro pasimuenus He cieayer, 4To B obluectsax,
rjie MpejCTaBieHbl «TECHO)» CBA3aHHBIC CHCTEMBI KOHTpoas, katactpod menbine (Perrow
1992).

105 Cm. Gibbon E. 1776-1788. The Decline and Fall of the Roman Empire.
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HeuncToT.! %6 Paspymenne cnoxHOlN OYHCTHTENBHON cucTemsl Jlpesrero Pruma
OBLIO 3aKJIEHMIIGHO KaK «BapBapcTBO» B nepuo espomnekckoro Ilpocsemenus
18-ro B. Heckonbko mo3sgHee B mepHoA pPOMAHTH3MAa, HCKABILEro HEalnoB B
CpenHeBeKOBbe, OBLIO CIETAHO H MPOTHBOMOIOKHOE OTKphITHE. OHO cOCTOANO
B TOM, 4TO BBICOKHE HCTHHBI OCTHTAJIHCH BapBapaMH B PEIKHX aKTax KOJUIEK-
THBHOT'O OYMILICHHA.

[TpoTHBONOCTaBIEHHE AHOHHMHOIO H NMyOIHYHOTO OYHILIEHHS B KOHTEKCTE
eBpOMNeHCKoH MHBWIN3ALMM MMEET, KaK BHHO M3 NPHMEPOB, YHHBEPCAIbHBIN
xapaxtep. Ilepexos oT OAHOH MOJENH K APYroil CBA3aH C YBEIHYEHHEM HIH
YMEHBIIEHHEM HEraTHBHBIX areHTOB MAMATH, HECYIIMX KOHTPOJIBHYIO MH(OP-
Mauuio 00 onbiTe B3aHMOASHCTBHA C HEYHCTOTaMHM. B nepHoa ckiajpiBaHMs
CHMBOJIOB KOJLTEKTHBHOH MISHTHYHOCTH, KaK NPaBHJIO, HMEeT MEeCTO COKpalle-
HHe cBOOOAHBIX AuyeeKk maMATH. [IpHHIANY «BCce B OJHOM» OKA3bIBAIOTCA MOA-
YUHEHbl TPH 3TOM H TPAKTHKH TENECHOro ouuileHus. B 3T0oT mepmon mpo-
MCXO/IMT OKMBIEHHE WHTEPECa K KOJUIEKTHBHBIM T'HTHEHHYECKHM TNPAKTHKAM.
BonHa HalHOHAIHCTHYECKHX HACTPOEHHH, mpokaTuBuiagcsa mo Espone mocne
HAamnoJICOHOBCKHX BOIfH, MPHHECTAa HA CBoeM rpebHE yBJEYEHHE TPAJHLIMOH-
HBIMH «pyCCKMMH» OaHsMH. BMecTe ¢ KO/UIGKTMBHBIM HauyalOM OHH HEC/IH B
cebe H/I€I0 BLICOKOI TEMIEpaTyphl, OJHIETBOPABIIEH TBOPYECKYIO 3HEPrHIO
macc. OtkpeiTie B I'epmannu «pycckux» Ganb (1818) asrop npoekra IToxxam-
Mep npeacTaBiAn Kak aeno obmerocynaperseHnoro 3Hadenna. «Koraa Ero
Benuuecteo Kopons IMpycckuii cobnaroBonuim Juie3pets MOKO NEPBYIO pyc-
ckywo Ganio, — nucan o, — OHu Beipasunuch Tak: «Pycckas Haumus cHiIbHAA M
370poBasi, H naposas GaHs MoxkeT ObITh ToMy npuunHOIO»».!7 K pykoBozacTBy
IToxxammepa npuiaraauce noApoOHBIE YEPTEkH 3aypALHBIX POCCHACKHX
MbUIeH. Bo3HMKIA M1es1a HEMEKHX MEIMKOB, PEKOMEHIOBABILIHX «PYCCKYIO
GaHIO» B KaUeCTBE YHHKAJIBHOTO H YHHBEPCAIBHOIO CPECTBA KOKHOIO O4HIIe-
HHa. 108 «Jlake cuduanTHUecKHe MOpaXKeHHs KOXKH YCTENIHO H3/Ie4HBAIOTCA
napom», — 3aBepsUI0 KIMEHTOB PYKOBOACTBO Pycckas bans (1848).199 Bosgpa-
IIEHHE K MpOMaraHje KOUIEKTHBHOTO OYMIUEHHS, MOJAHHOE I0J BBIBECKOH
MEIMIMHCKOr0 03710poBJIeHHs uMeno Mecto U B 20-om B. Tak, B NocaeBOEHHOH
T'epMaHHHM pacnpocTpaHseTCs aKTyalbHOE W CEro[HA yBJe4eHHe (HHCKHMH H

106 Chapasmnecs BuaeM LeHTpaikHbIe Ka3apMbl (insulae) HMEIH CHCTEMBI BOJHOIO OYHIIEHHS

TOABKO Ha nmepBom staxke. Menpakuenus, coGpaHHsie ¢ OCTATLHBIX ACBATH TAKEH, BHIHO-

CHIMCEH B BEJPax Ha MOCTOBYHO, I/le OHH cTos.iM Heckombko aner Cwm. Grassmuck/Unverzagt

1991, 44ff.

Orig. «Als des Koenigs von Preussen Majestit im Jahre 1818 mein erstes Russisches

Dampfbad in Augenschein nahmen, duBlerten Sie: «Das russische Nation sey kriftig und ge-

sund, und das Dampf=Bad moege Antheil haben»» (Pochhammer 1824, 5fT).

Cp. Henmo/HbIHi CNUCOK PYKOBOACTB MO NpHMeHeHHi0 pycckwx Oaup (1815 u 1830 rr.):

Hirsch 1816; Gregorius 1819; Gregorius 1820; Hille 1823; Tolberg 1826; Zeise 1827; Barrie

1828; Bering 1828; etc.

199 Orig. «[...] selbst syphilitische Hautausschlige werden mit Erfolg durch die Dimpfe behan-
delt [...]» (Freuler 1848, 26ff).
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pycckumu caynamu. [lepBonayanbHoe 0G0CHOBaHHE 3TOH MOIBI OBUIO CBA3AHO
¢ muieell ycnexa «CHIBHBIX HalMii», cpakaBlIMXCS B JHH BTOPOH MHPOBOW
BOWHBI Ha BOCTOYHOM (pporTe. !0

HHanBHyanmH3alHs KOJIEKTHBHOTO 00pasa JKH3HH CONPOBOXK/ACTCA J0M0-
HUTENBHOH auddeperHanedl COLHATLHBIX HOPM. YCIOKHEHHE HOPM MPOHC-
X0auT OecKOH(IMKTHO, eclM €My NOpe/llecTBYeT «Pa3’MHOKEHHE» areHTOB-
noaaeutenel GyHKUHOHaNbHOH namatu. MnmocTpauyeil HHAMBHAYANBHOR 9TH-
KH, OCHOBAHHOH Ha CAaMOKOHTPOJIE, MOXKET CIyKHTb, KaK ObLIO MOKa3aHO BhIIIE,
yTBepKeHHe B 00IIECTBE THTHEHHYECKHX MPAKTHK, OTNPABISEMBIX B OJHHOY-
Ky ¥ aHOHMMHO. Pe3kmii mepexon coBETCKOro 4esjoBeka OT MyOIMYHOro K
aHOHMMHOMY ouHmenHto, npoucxoausmuii B CCCP 1950-1980-x rr. B KoH-
TekcTe OypHOro pocTa MHIMBHIYATBHOTO KHIbSA, OYEBHIHO, HE ObUI OTBETOM
Ha 3amnpoc KOJUIEKTHBHOro MeHTanutera. He Tonpko poccuiickue «novBeHHH-
KH», HO H COBETCKHE «3amnaHHKu» yxe B 70-e IT. ycMOTpe/nn B aHOHUMH3ALHK
OYHMILIEHHSA 3aPOJIBIII HACTYNAIOLIEr0 KpU3Hca KOJUIEKTHBHBIX LIEHHOCTeH. BHen-
peHHe JENIeBOro THIOBOIO Kb («XpYILIEBOK», «OPeXHEBOK», «Helek» H
T.J1.) Aa10 B PACTIOPAKEHHE KAkK/10H FOPOCKON CEeMbH THYHbIC CaHY3JIBI, COCTO-
ABLIME M3 BAHH M CIUIaBHBIX TyanetoB. Ho OHO e MOCTaBHIO MOJ COMHEHHE
rOTOBHOCTH COBETCKOTO HENOBEKa CMpaBIATBCA B OJIMHOYKY C COOCTBEHHOH
Heyncroroil. He cxoasmas 6Gonee 30 et ¢ poccuiickux sxkpaHoB komenus Hpo-
Hust cyobObt, unu ¢ nezkum napom npaapa Pazanosa (1975) oanoit U3 nepsoit
BCKPbLIA JYaln3M JBYX «CHMBOJIOB Bepbl» — BaHHBI M 0aHM, pazienuBLinx
coseTckoe obuiecTBo Ha jBe HepasHble 4acTH. COOTBETCTBEHHO, repon Guibma
nojeneHbl Ha TeX, KTO crnocobeH M TeX, KTO He CrnocoOeH CBA3aTh W
00HOBJIEHHS ¢ puTYyanbHbIM odnieHHeM. [Ipu Beeii cnoxkHocTH BeIGOpa, OCHOB-
HYI0 MOPLMIO 3PHTENbCKMX CHMMATHI CcOOMpaloT Ba TNIABHBIX MEPCOHAKA,
obnajaromye OHHM CHMITOMATHYHBIM CXOACTBOM: 00a SBASIOTCA 3aI0KHH-
Kamu apyxObl (OHA — JKEHCKOMH, OH — MYKCKOi). HammpaBisieMblie KOJIJIEKTHBOM,
OHH HAYMHAIOT HCMbITHIBATH HWHTHMHOE BJIEYEHHE APYr K JAPYTY — H BBIHI-
PBIBAIOT MAPTHIO Y APYTHX repoeB, HE CHIOCOOHBIX JIOBEPHTHCA MArHH KOJUIEK-
THBHOrO TIpHCyTCTBHA. BaHs HarpaknaeT nerkuM rnapom Tex, KTO BnazaeT B
GecnamsATCTBO, BaHHA OKATBIBAET XOJIOJHOI BOJOH TeX, KTO HAXOIHTCS B IUICHY
y cBOeii NaMATH M MOJABIAET €0 APYTHX.

TpagnuMOHHBIH PYCCKHH pELenT OYHILNEHHS KOIUICKTHBHOH NMaMsATH BKJIIO-
qaerT OaHHbIH pUTYall, OTNpAB/IAEMbli «3/1ech H ceifyac». B koHTekcTe coBpe-
MEHHOTO HH(OPMALMOHHOrO 00IIECTBa, B KOTOPOM OFPAHHYEHHOCTh PECypCoB
AUBOH (QYHKIHMOHATBHON MaMATH CTABHTCH KaK OJHA M3 CaMbIX OCTPBIX mpob-
aeM, 3TOT peuent obperaeT HOBYIO/CTapyl0 akTyaabHOCTb. CHMITOMATHYHO,
4TO TEJECHOE OYHILEHHE MEPEBOAHTCA CErO[HA B HOBOE MEIHANBbHOE H3Me-
peHHe, B KOTOPOM aKLIEHT [eNaeTcsl Ha MPOTHBOCTOSHHE «MH(OPMALHOHHOMY

110 yossen 1956, 29.
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MycOpy». 3arps3HeHHe, CBA3AHHOE C MEPerpy3koH NMaMATH, HAXOIMT BbIpaKe-
HHE B CTpeccax M HapyIICHHAX HEPBHOH CHCTEMBI, HO Taike — B cOOAX CHCTEM
MPON3BOACTBEHHOM JorncTHkH. HenpepelBHO Hapaimiipas 00beM HCKYCCTBEH-
HBIX HOCHTeNeH WHOOPMALMH, MOCTHHAYCTPHAIbHOE OOIIECTBO BHIHYKIEHO
MJITH Ha3aj, NPHCIIOCabNHBas KHBOE» M «OTPabOTaHHOE» 3HAHME K TEICCHBIM
(yHKIHSIM eCTeCTBEHHBIX HOcHTened. XapakTepHO, YTO THIep-OpraHu3o-
BaHHbIE O0IIECTBA, KAaK ANOHCKOE, CEroJHs MPAKTHKYIOT H3/IaHHE JELIEBBIX
KHHT Ha pyJIOHax TyaJeTHOH Oymard, yCJIOBHO CTaBfi 3HAK PaBEHCTBA MEXIY
TPHBHAJIBLHBIMH MPAKTHKAMH TENECHOTO H HH(POPMALMOHHOTO ounieHus. !
[TonsiTHe «OYMILIEHHE», OCO3HAHHOE KAK MPOLECC BHIOPAKOBKH BTOPHYHOMH
uHGOpMALHH, CEeroJHs TATOTEET K CaMO3HAYHOCTH. SBNAfCH MPOIYKTOM BbIC-
meH HEPBHOH JEATEILHOCTH, Pa3jIMueHHe IPASHOIO H YMCTOrO YikKe Mocieno-
BaTeIbHO OCMBIC/IACTCA OOIIECTBOM KaK HCTOYHMK OYMIIEHHWS BCEH HEpPBHOM
cucremsl.!12 TpeGoBaHne «CBeXHX» OLIYIIEHHI M «cBeXeH» HHOpMaLuu
obpeTaer KyJIbTYpPHYIO OMHHIIPe3eHTHOCTb. OUHCTUTBCS OT «HH(OPMAIHOHHO-
ro Mycopa» MOXHO, YeXaB B JIEBCTBCHHBIE [UKYHIJIH, BCTYTIHB B CEKTY HJIM CEB B
TEMIylo BaHHY y ce0f B KBapTHpe. XapakTepHO, HTO MOCETUTENH MyOaMuHbIX
Oanb B 3anagHoi EBporne 0KHAAIOT CErofiHs OT «JIErKoro mnapa» B NepBylo oue-
peab «OroTHueckoro» 3¢dexta, CBAZAHHOTO C pesakcanueil HepBHOI cHcTe-
mbL!13 Banu, cinyxusiime B 15-M B. wist ouniienus, a B 16-19-M BB. — 115 03710~
POBJIEHHs Tesna, cerofHs paboraioT, KaK TepaneBTHYECKHe CXeMbl, 0bCTy@xH-
Batouue norpeGHocTH neperpyxkernoro uudopmaumeii obuectsa. B mupe, 8
KOTOPOM HeCBS3aHHbIC MEK1y co00# COOBITHA, HIIA H HHTEPNPETALIMH TPaHC-
MOPTHPYIOTCA Ha MHI B OOIWMiIA OacceiH HOBOCTEH, KO/IEKTHBHBIE OYHCTH-
TeNAbHbIE MPAKTHKH MATEpPUAIH3YIOT MPOLECChl CHMYJILTAHHOrO MNMOSABJICHHA M

’“Cp.: «KHHIH Ha pyJoHax TyaleTHoi OyMar# Havano BHINYCKATH OAHO H3 AMOHCKHX KHHK-
HBIX H3naTenseTs [...] [nasnas npobaema, ¢ KOTOPOI CTONKHYIHCHL W3AATEH NPH peajin3a-
IIHH HOBOTO TPOEKTA CTaja OrpaHHYeHHas JIHHa pynona — seero 30 merpos. Cron manoe
MPOCTPaHCTBO HE MO3BONACT NeyaraTh KHWUrH ueaukom. [lostomy asTophl, moxenasmine
yBuaeTE cOOCTBEHHBIC MPOM3BEAEHHS HA PYJOHAX TyaleTHoH Oymard, CrneuHalbHO ans
ITOTO MPOEKTAa TOTOBAT BHIKHMKH H3 CBOHX TPY/IO0B 00beMOM He Oonee Tpex ThICAY 3HAKOB
[...] Oasum ¥3 HeCOMHEHHBIX JOCTOHHCTB HOBOH NoaMTpaduueckoil NMPOIYKIHH SBAACTCH
[...] HM3Kas cToMMOCTH KHHIH— 4yTh Donee Tpex goanapos. MuTepec k mpoaaxke cospe-
MEHHBIX CBHTKOB Y€ NposBiin okono 30 marasuHos Sinonum» (cM. hitp://www turist.ru ot
15.03.2005).

112 Bropuunas obpaGorka oTxomos («recycling») Tpebyer kiaccudukammu u pasiesenus
MYCOpa, CTAHOBACH «1pobeMoii cosHanus 1 Motusaummy». Cp.: «Das Abfallproblem wird zu
einem Bewusstseins- und Motivationsproblem» (Grassmuck/Unverzagt 1991, 97ff).

13 Cp.: «Jlo 70 % nocetuteneii Gamu U cayHsl HIYT NAPHTHCA HMEHHO 118 IMOLMOHATLHOMN |
ncuxuueckoi penakcauuu [...] Jas ayx tperteii nocetuteneii 6anu (caynsl) npedbiBaHue B
NapuiKke 03HA4YaeT CHATHE NCHXHYECKOTO H MBIUICYHOTO HanpsmXeHHs, y HHX mociae GaHu
NOABAAETCH OLIYIICHHE NCHXH4Yeckoro komdopra, cHmkenue Bo3byanmocti» (B: «Kom-
nelOTEp M 310poBbex: http:/comp—doctor.ru/sauna). K ToMy ke BLIBOTY NPHBOAAT OHPOCH!
«CAayHHCTOB», TO €CTh PETyJIAPHBIX MOCETHTENEH cayH, NpeanpHHATEIC B ABCTpHH B 70-x —
80-x romax 20-ro B. (Norden 1987, 83ff). Yue B 1980-¢ rr. Gonee 76 % onpoueHHLIX B
['epMannyn npH3HAaBaTHCh, 4TO PErYIAPHO cTpanaioT ot cTpecca (Franke 1986, 88).


http://www.turist.ru
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MCYE3HOBEHHS, POXKICHHA H NOrpyxeHHs B HeObiTHe. OHM NPH3BAHBI CO3/1aBATh
WTIO3HIO OH3KOTO MPHCYTCTBHA TaM, TJ€ «TeJe—TPHCYTCTBHE» IAaBHO CTAJIO
HOPMOI.
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Jurij Murasov

GEDACHTNIS UND SCHIZOPHRENIE
IN DER RUSSISCHEN MODERNE

I. Moderne und Elektrifizierung

Nicht nur fiir Lenin, sondern auch fiir den kanadischen Medientheoretiker
Marshall MacLuhan bildet die Elektrifizierung den zentralen Faktor fiir die Um-
und Neustrukturierung der Kultur der Moderne. Mit der Elektrifizierung endet
das mechanistische Zeitalter des Buches, das gekennzeichnet war vom analyti-
schen Denken und dem Bestreben der Zerlegung komplexer, sowohl gedankli-
cher wie industrieller Prozesse in kleine Einheiten. Das Zeitalter der Elektrifizie-
rung weist hingegen eine deutliche Orientierung an synthetischen und integrie-
renden Denk- und Produktionsformen auf. Sowohl in zeitlich-historischer als
auch rdumlicher Hinsicht trdumt das Zeitalter der Elektrifizierung von grofien
Synthesen und imaginiert Modelle, in denen Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft ebenso zusammengeschlossen werden wie urbane und léndliche, nahe
und ferne Rdume, Zentren und Peripherien.!

Diese durch die Elektrifizierung bedingte Orientierung an synthetisierenden
Entwiirfen ist wesentlich verbunden mit einer Wiederentdeckung der Miindlich-
keit. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts lassen sich zwei Effekte beobachten, die
entscheidend mit der Entwicklung und Verbreitung neuer elektroakustischer
Medien (Mikrophon, Lautsprecher, Radio etc.) zusammenhingen: Erstens zeigt
sich hier eine mehr oder minder starke Tendenz zur Aufwertung der Miindlich-
keit, des gesprochenen und klingenden Wortes, die von einer entsprechenden
Zunahme platonischer Skepsis und Kritik gegeniiber der Schrift begleitet wird.
Zweitens ldsst sich eine Renaissance von synthetisch-mythologischen Konzep-
ten beobachten, die allmihlich — in einzelnen européischen Kulturen verschie-
den stark — die unterschiedlichen Bereiche des kulturellen Systems durchdringen
(Wissenschaft, Kunst, Recht etc.).

Diese durch neue elektrisch-akustische Medien bedingten Effekte konstituie-
ren auch jenen Rahmen, innerhalb dessen in der Moderne Gedichtniskonzepte
reformuliert und entworfen werden.

' vgl. MacLuhan 1964.
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I1. Medien des Gedichtnisses

Sowohl im Russischen als auch im Englischen oder Deutschen bezieht sich der
Begriff des Gedichtnisses auf innere mentale Prozeduren und Erlebnisse, die
durch verschiedene duflere Mittel, besonders durch rhetorische Techniken akti-
viert werden, die aber letztlich stets in einem inneren, kontinuierlichen und zei-
chenfreien Raum funktionieren. Die Mdoglichkeit von pamjat’ (memoria, Ge-
dichtnis) griindet sich auf der Vorstellung einer direkten, bruchlosen Verbin-
dung zwischen Geschichte und Gegenwart, Faktum und Zeichen und letztlich
zwischen signifé und signifant. Wiahrend diese innere Konsistenz des Gedicht-
nisses in der Sphére der lebendigen miindlichen Rede relativ gesichert erscheint,
wird sie rasch problematisch in der Sphire der schriftlich-visuellen Reprisenta-
tion. Das grundlegende, von Platon bis Jacques Derrida diskutierte Problem be-
steht dabei darin, dass das Gedichtnis auf der Schwelle zur Verschriftlichung in
eine innere, lebendige Seite und eine duflere, zeichenhaft tote Seite zersetzt
wird. Es entsteht eine aporetische Konstellation der gegenseitigen Wechselbe-
ziehung zwischen Vergessen und Erinnern. In dem MaB, wie Gedichtnis aus
dem Bewusstsein in die Schrift verlagert, fixiert und vergegenstiindlicht wird,
produziert diese Vergegenstindlichung Vergessen: Der lebendige, erlebnishafte
Bezug zur Vergangenheit geht verloren und lédsst Probleme der Bedeutung und
Interpretation der toten Gedichtniszeichen entstehen, die der kulturellen Ge-
meinschaft anzeigen, dass der unmittelbare Bedeutungsfluss aus der Vergangen-
heit in die Gegenwart nicht mehr gewihrleistet ist.2

Die Annahme von Schrift als Gedichtnisspeicher setzt also zwei nicht un-
problematische Trennungserfahrungen voraus: Zum einen die Einsicht, dass die
lebendig-unmittelbare Bindung zur Vergangenheit fiir immer verloren ist, und
zum anderen, dass die vergegenstindlichten Gedéchtniszeichen von nun an stets
Meinungsverschiedenheit produzieren und dass es erheblicher argumentatori-
scher Miihen bedarf, Konsens dariiber herzustellen, was die Zeichen erinnern.

Innerhalb der Epoche der typographischen Buchkultur, der so genannten Gu-
tenberg-Galaxis, wird dieses Problem durch die Institutionen der Philologie und
der Hermeneutik geregelt, wo es zum einen als Interpretationsproblem und zum
anderen als archivarisches Organisationsproblem figuriert. Im Rahmen der ty-
pographischen Kultur wird weder die Institution des Archivs noch das rationale
Konzept des Gedichtnisses in Frage gestellt.

2 Zu dem Problem des Gedichtnisses auf der Schwelle von Schriftlichkeit und Miindlichkeit
vgl. vor allem Ong 1982; zum Problem des Gedichtnisses in frithen Schriftkulturen vgl. Ass-
mann 1997, 48-86; bemerkenswert ist hier die Unterscheidung Assmanns zwischen zwei
Gedichmistypen, einer ,kalten™, bewahrenden Erinnerung, die versucht, historische Ent-
wicklungen zu bremsen, und einer ,heiBen® Erinnerung, die offen auf geschichtliche Veriin-
derungen reagiert. Zwei Typen von ,Postmodern Memory* unterscheidet Sven Spieker 1996,
26-33.
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Eine ganz andere Situation finden wir in historischen Epochen, wenn das
Medium der Schrift, d. h. die Visualisierung der Sprache, im graphischen Raum
materieller Zeichen kulturell noch nicht internalisiert ist oder erneut fragwiirdig
geworden ist. Dies ist der Fall zu Beginn der Schriftkultur (wie wir dies beson-
ders deutlich im Werk Platons sehen kénnen), ebenfalls zu Beginn der Typogra-
phie im 16. Jahrhundert und schlieBlich auch im Zeitalter der Elektrizitit, als mit
den Medien der so genannten sekundéren Oralitit (Radio, Mikrophon, Lautspre-
cher) eine Tendenz zur Wiederentdeckung der Miindlichkeit und eine damit
verbundene Skeptik gegeniiber der Schrift einsetzt.? SchlieBlich ldsst sich auch
die Reaktualisierung der Archiv- und Gedéchtnisproblematik in der Postmoder-
ne als Effekt der digitalen Technologien und des Internets analysieren, die auf-
grund der Schnelligkeit und Virtualitit des Zeichenflusses Strukturmerkmale
miindlicher Kommunikationsstrategien aufweist.*

Eine Konsequenz aus einer verstirkten Riickorientierung auf Miindlichkeit
und einer radikalen Schriftkritik, die das Ged#chtnis betrifft, besteht in der Ent-
deckung einer uniiberbriickbaren Kluft zwischen den mit toten Zeichen angefiill-
ten Archiven einerseits und der aktuellen, #sthetisch hergestellten (inneren bzw.
mentalen) Vergegenwiirtigung des Vergangenen andererseits. Eine Reaktion auf
diese eigentiimliche Koinzidenz von Gewinn und Verlust von Vergangenheit,
von Erinnern und Vergessen ist eine widerspriichliche und letztlich schizophre-
ne Strategie, die darin besteht, dass einerseits notorisch versucht wird, Archive
zusammenzustellen, andererseits aber gleichzeitig der Impuls vorherrscht, die
Institution des Archivs als Ansammlung toter Zeichen zu disqualifizieren und
gar zu zerstdren, um mit einem solchen Akt gleichsam blitzartig in die zeichen-
freie Sphire des vermeintlich unmittelbar-authentischen Gedéchtnisses vorzu-
stofien.’

Eine solche gegenldufige, schizoide Gedichtnisstrategie finden wir in der
russischen Moderne — eine Gedachtnisstrategie, die sich beispielhaft bei Vjaces-
lav Ivanov analysieren ldsst. Ivanovs Gedichtniskonzeption liefert dabei eine
Art von Matrix sowohl fiir die Avantgarde als auch fiir die sowjetische und post-
sowjetische Kultur. Es ist eine Grundstruktur, die man bis hin in das Werk von
Ilja Kabakov verfolgen kann, wo allerdings diese ihre innere schizoide Struktur
dsthetisch reflektiert wird.

3 Zu den durch die elektroakustischen Medien bedingten kulturellen Konsequenzen vgl. be-

sonders die einschligigen Abschnitte in MacLuhan 1964.

Dazu MacLuhan 1964; Powers 1989, sowie Eko (Eco) 1998/31, 5-9; auch: Janmpol’skij
1998/31, 15-28.

Diese Tendenz zur Zerstorung des Archivs im Namen des Neuen liegt auch Boris Groys’
grundlegenden Uberlegungen zur Problematik des Archivs und des Neuen zugrunde, vgl.
Groys 1993, 120-142 (,Novoe v archive®).
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IIL. Vjadeslav Ivanov: Gedéchtnis als ,ferror antiquus*

Bekanntlich spielt die Gedachtnisproblematik in der Literatur, Kunst und Theo-
rie des Symbolismus eine zentrale Rolle.

In Ivanovs Text ,, Terror antiquus™ iiber Leo Bakts gleichnamiges Bild, das in
einer erhabenen Pose die griechische Géttin iiber dem ins Chaos versinkenden
Atlantis zeigt, lassen sich vier Momente ausmachen, die grundlegend sind fiir
die russische und sowjetische Moderne und die sich schlieflich bis in die post-
sowjetischen Gedéchtnisentwiirfe verfolgen lassen:

1) Der erste Aspekt betrifft Ivanovs platonische Konzeption der Anamnesis.
Man konnte fast sagen, dass sich Ivanovs Konzept noch platonischer gibt als
Platon selbst. Ivanovs Uberlegungen setzen am antiken Terminus der mnemosy-
ne an, den er aber nicht so sehr im Hinblick auf die Kunst, sondern in einem
allgemein-kulturellen Sinn verwendet:

Muemocuna — Beunaa [lamate: BOT Apyroe UMs TOH NMpeeMCTBEHHOCTH
OOIIeHHA B JIyXe H CHJIC MEKJTY KHBYIIHMH H OTLIEAUIHMH, KOTOPYIO Mbl,
JIKOAH OBCILIECTBJICHHOIO H pacCE€AHHOro BEKa, HTHM [0 HMEHEM JIyXOB-
HOM KyJIbTYpBbI, HE 3Hasd CAMH PEIHTHO3HBIX KOPHEH 3TOro nouuranus. [...]
Kynerypa — KkyasT ormeamnx, ¥ Beunas Ilamsate — nyma ee xu3HH,
coBOpPHOI 1O TPEMMYILIECTBY M OCHOBaHHOI Ha npeaanuu. (92)°

Entscheidend ist hier, dass Ivanov einen direkten, von keinerlei widerstiindi-
gen Zeichen oder Medien getriibten, Sinnfluss zwischen Vergangenheit und Ge-
genwart annimmt und fiir die Kultur der Gegenwart die unmittelbare Prisenz der
Vergangenheit fordert, ganz so, wie Platon dies an der dgyptischen Gedéchtnis-
kultur entdeckt und wertschitzt — im Unterschied zu der jungen, ihre eigene
Vergangenheit vergessenden griechischen Kultur. Ivanovs Pliddoyer fiir eine
dgyptische, ausschliellich vergangenheitsbezogene Erinnerungskultur ist gleich-
falls unmittelbar mit dem Begriff der sobornost’ verbunden.” Ebenso direkt wie
die Sinntransfusion zwischen Gegenwart und Vergangenheit erfolgt, so setzt
Gedichtnis immer ein kollektives und von keinen Auslegungsdiskussionen ge-
triibtes und gestortes, totales/totalitdres Einverstindnis der kulturellen Gemein-
schaft voraus.

2) Der zweite Moment betrifft das Uberindividuelle von Gedéchtnisprozedu-
ren, das Ivanov an der eigentiimlichen Darstellungsperspektive von Baksts Ge-
milde expliziert. Die besondere Qualitit von Baksts Gemilde besteht darin, dass
er den Untergang von Atlantis von der Position eines archischen Verstindnisses
des Apokalyptischen darstellt, das nimlich im Unterschied zur christlichen Vor-

6 Hier und im Weiteren zitiert nach Ivanov 1979.
7 Vgl. zu der Tradition der ,,sobornost™ in der russischen Literatur Esaulov 1995.
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stellung keinerlei zukunftszugewandte Hoffnung (nanexnma) kennt und aus-
schlieBlich auf die Vergangenheit ausgerichtet ist. Nach Ivanov wird dieser Ab-
sturz in die Tiefe der Vergangenheit durch die eigentiimliche Perspektive darge-
stellt, die der Kiinstler gewiihlt hat. Gleichzeitig ist das Gemiilde auch nicht auf
»egoistische™ oder ,dsthetische” Effekte oder auf eine psychologische Identifi-
kation mit einem individuellen Schicksal aus. Im Gegenteil: von einer idealen,
apollinischen — und das heiBt fiir Ivanov — iiberpersonlichen Position aus wird
hier eine ,,60xecTBenHas Gopsba cTuxuit' (99) sichtbar.

3) Wie in einem dergestalt riickwirtsgewandten Kulturmodell dennoch Ge-
schichte entstehen kann, bildet das dritte grundlegende Problem in Ivanovs Ge-
dichtniskonzeption. Nachdriicklich weist Ivanov ein dipales, sich im Horizont
der Gegenwart begreifendes und zielgerichtetes (historisches) Handeln zuriick:

Korna msl [] C KOHOUIECKO H CIIENOK PEBHOCTBI) YCTPEMIIAEMCH K ITpe-
CICNOBAHHKD OIHOCTOPOHHE IMOHATHIX, OTBJICYCHHBIX ueneit u Ha Oes-
HMEHHBIX H CPABHEHHBIX C 3EMJICK) MOTHJIAX MPOLLIOrO MEYTaeM CTPOHThL
3aHOBO BO HMSA MOTOMKOB, — Mbl HEIIpaBO CIYXHM IMOTOMKam: H BOT

noApocTaeT MNOKOJICHHE jgetreit u OTPHLUAHUEM YIIPA3AHACT AEI0 OTLOB.
(93)

Das Privileg, Geschichte und Revolution zu machen, kommt nur jenen zu,

[...] kTO B XuBOM OOIIEHHH C OTIUEAIIHMH MMOYEPNAIOT CHIY, KOTOPYHO
nepelailyT NnOTOMKAaM, H HEYTaCHMbIM OICP)KMBAIOT APEBHUI OroHbL Ha
POJIOBOM OHare MOKONEHMii, — Te, KTO XHMBYT /Ul IPEIKOB H MOTOMKOB
BMECTe, Ul ONpPaBJaHHs YIIEAMMX YaeMbIM CBEpIIEHHEM TpSayIluX, —
Ha NMPOYHOM KaMHe BO3BOJIAT CTeHbl DOrOYENIOBEYECKOro Xpama: ITH CyTh
MCTHHHBIE ocBoOoauTenH. (93)

Thnen kommt auch das Privileg der Zerstérung zu:

W eciiv OHM OXpaHAIOT TONBKO, HO M PaspyIlIaloOT, — TO pa3pyiuaiT rpoba,
OTKYZa XOTAT BCTAaTh OJKHBIINE; W €CJIM COKPYIIAIOT CTaphle CKPHKAIH, —
pyula'r 3AKNIATHA, YTO B TUIEHY CMEPTHOM [I€PiKaIH 3aKOIIOBAHHYHO KH3HbB
— H He ObU10 eit BockpeceHba. (93)

Als letzte entscheidende Konsequenz erscheint hier das Machen von Ge-
schichte auch, und gerade weil es sich aus der Tiefe der Vergangenheit legiti-
miert, als ein destruktiver Akt — die Zerstérung der Griber als Zerstérung der
materiell-zeichenhaften Substanz des Gedichtnisses, um damit einen vermeint-
lich freien Fluss von Sinn und Bedeutung aus der Vergangenheit freizusetzen
und zu gewdhrleisten.

4) Der vierte Aspekt in Ivanovs Gedichtniskonzeption betrifft das Problem,
wie nun dieses Privileg der Geschichtsgestaltung zu erlangen sei. Hier lassen
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sich zwei Argumentationen ausmachen. Die erste Argumentation stiitzt sich auf
die Institution des Geheimnisses, wenn Ivanov schreibt: ,Bcakoe ucTHHHOE
NPOHHKHOBEHHE B MPUPOIY Belllel — poauMas MOBECTh O CTAPHHHOMN TaifHe: B
Obl10€ POCTHPAKOTCA KOPHH, W O JaBHeM Oe3MOJICTBYIOT KaMEHHbIE [1ACThl
ropuux nopoa.” (93) Nur einer exklusiven Inspiration ist es gegeben, die ge-
heimnisvollen Worte und den ,.cBsimieHHsIii cTHX K3 jgeTHnocH Beitua™ zu ver-
stehen, was uns die Vergangenheit zufliistert. Die zweite Argumentation ist mit
der Geschlechterproblematik und mit dem Problem der Sublimation, genauer
gesagt: mit der Destruktion der ménnlichen, erotisch-sexuellen Libido verbun-
den. Ivanov entwickelt diesen Gedanken anhand von Baksts Bild, indem er die
Frage stellt, warum auf dem Gemilde die historische Macht und Zerstérungs-
kraft des Gedichtnisses eine weibliche Gottheit (Artemis) zeigen muss. Histori-
sches Handeln ist zwar — nach Ivanov — stets ein ménnliches Prinzip und Privi-
leg; doch steht das minnliche (erotische) Begehren nach Geschichte stets im
Zeichen des Todes, da es sich angesichts des iiberzeitlichen Fatums und des e-
wigen Kreislaufs des Lebens immer als beschrinkt und zu schwach erweisen
muss:

[...] Cyasba-I'yburensunua ects uMeHHO Ta OoruHs mo0BH, C ee yibiO-
KO H romybem, KOTOPYIO BHIHM Mbl Ha MEPBOM [JJAHE KAPTHHBI, TOPXKe-
CTBYIOLLYIO KAKOE-TO HECKOHYAEMOE YTBEPHJICHHE KH3HH cpenn rubenn
BIIOOJIEHHBIX B HEe MYKECKHX CHIIL. DTO OHa obpekaer MysKeckoe Ha
rubenb, H MYKECKOE YMHpAeT, IIaTa BO3ME3/IHE 3a KEHCKYI0 1000Bb, —
YMHpaeT: [OTOMY 4TO He YAOBAeTBOPHIO HeHachITHMOH, M HEMOULHBIM
okasatock npea HeoGopwoit. [...] CoBoKynmHas MyXcKas Heprus He B
CHIaX MCHOJHHTH Mepy OeccMepTHBIX JKeNaHHi MHOTOIHKOH OGOrHHH,
NOTOMY OHa ryOMT CBOHMX JIIOOOBHHKOB, OT KOTOPBIX POAMT [...] TOJNBKO
HEJOHOCKOB M BBIKHjBINIEH, — ryOuT H o6pasyer BHOBb B Hajekle Ha
MCTHHHBIH Opak, HO ockyaeBiias cuna Co/IHIA HEAOCTATOYHA B ChIHAX
[...], —a Goruns Bce XKAET CBOEro HCTHHHOrO OrIoA0TBOpeHHs oT ConHua.
(103 f)

Der Eintritt in die Geschichte vollzieht sich in dem Szenarium, das Ivanov
hier ausbreitet, als Erfahrung des Scheiterns, Versagens und schlieBlich des To-
des des erotisch-ménnlichen Prinzips und Handlungsantriebs. Mit anderen Wor-
ten: Erst die (Selbst-)Destruktion des erotischen Begehrens und damit eine Art
imaginative (Selbst-)Kastration legitimiert das Subjekt zur historischen Tat.
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IV. Gedichtniskonzepte in der russischen, sowjetischen und postsowjeti-
schen Kultur

Der zeichenfreie Sinnfluss zwischen Vergangenheit und Gegenwart, Deindivi-
dualisierung, die Freisetzung des geheimen Sinns von Gedéchtniszeichen durch
Zerstérung der materiellen Basis von Gedichtnis bzw. der Institution des Ar-
chivs, Sublimierung bzw. Destruktion des erotischen Begehrens stellen zentrale
Momente in Ivanovs Gedichtniskonzeption dar. Thr Grundmechanismus besteht
darin, eine vermeintlich unmittelbare Sinntransfusion zwischen Gegenwart und
Vergangenheit durch die Uberwindung und zum Teil auch durch die Zerstrung
von zeichenhaft-materiellen und medialen Vermittlungsinstanzen zu gewihrleis-
ten, wobei die Gegenwart und (historische) Zukunft auf jeden Fall immer unter
die totale Dominanz der Vergangenheit gestellt wird. In dieser Hinsicht stellt
sich Ivanovs Konzeption als eine Art Matrix fiir die nachfolgenden russisch-
sowjetischen Gedichtniskonzepte dar — fiir das avantgardistische, fiir das ak-
meistische wie auch fiir das sowjetische Gedichtniskonzept.

1) Der berithmte futuristische Gestus, ,,Puskin, Dostoevskij und Tolstoj vom
Dampfer der Gegenwart zu werfen®, stellt nur auf den ersten Blick eine Art 6di-
pale Renitenz gegen die Tradition und Vergangenheit im Namen der Zukunft
dar. Vor dem Hintergrund von Ivanov betrachtet, zielt dieser Gestus eher auf die
auch bei Ivanov vorfindliche Tendenz zur Zerstérung von Archiv-Institutionen
als duflerlich-materielle Beschrinkungen, die den aus der Tiefe der Vergangen-
heit hervordriingenden Sinnfluss blockieren. Dieses avantgardistische Insistieren
auf der Diskontinuitiit resultiert nicht aus einer konzeptionellen Orientiertheit
auf Zukunft und einer Offenheit gegeniiber der Zukunft, sondern aus dem
Bestreben, die Zeichenhaftigkeit, Materialitdt und Medialitét (von Schrift und
Bild) zu durchbrechen, die aller Gedidchtnisarbeit in literarischen Kulturen an-
haftet und damit dokumentiert, dass ein unmittelbarer Zugriff auf Geschichte
nicht mehr gegeben sein kann, sondern stets kontroverse Auslegungsarbeiten
erfordert. Diese wie bei Ivanov auch in der Avantgarde vorliegende totale Do-
minanz der Vergangenheit iiber Gegenwart und Zukunft zeigt sich wohl am
prignantesten in Chlebnikovs Sprachkonzeption — seiner so genannten Sternen-
sprache, die einen Versuch darstellt, in eine archaisch-chaotische Ursphire, vor
aller Differenzierung in die einzelnen Nationalsprachen, vorzustofien. Besonders
aufschlussreich ist dabei Chlebnikovs Bestreben zur Anndherung der Sternen-
sprache an die Sprache der Mathematik. Denn gerade die Sprache der Mathema-
tik kennt im Unterschied zur alphabetisch-graphischen Sprache keine hermeneu-
tischen Auslegungsprobleme und gewihrleistet fiir den eingeweihten mathema-
tischen Geist unmittelbare Evidenzerlebnisse. Ein solches totales Transzendie-
ren der material-medialen Zeichenhaftigkeit ist in der Sprache bzw. Schrift auf-
grund ihrer prinzipiellen Polysemie niemals gegeben. Gerade die Bezugnahme
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Chlebnikovs auf die Mathematik bekriftigt die konzeptionelle Nihe des futuris-
tischen Gedichtnisses zu Ivanovs ,terror antiquus®. (In diesem Zusammenhang
wire auch Nikolaj Fedorovs ®@urocogpus obwezo dena zu analysieren, die auf
der Basis von absurden naturwissenschaftlichen Spekulationen mit ihrer Vision
von der Wiedererweckung der Viter gleichfalls die Zukunft als exklusive Do-
mine der Viiter feiert.)

2) Offensichtlich gegen den Futurismus formuliert Mandel’stam die ak-
meistische Haltung der Bewahrung von literarischen Traditionen:

YacTo NpUXOAMTCSA CIBILIATE: ITO XOPOIIO, HO ATO BYEpAlIHUil JeHb. A A
roBOpIO: BYepallHHWH AeHb ewre He poauiaca. Ero eume He Oblio ro-
Hactoswemy. S xouy cHoBa Opmuams, Ilymxuna, Katynna, u MeHs He
yaoBaeTBopsieT Heropuueckuit Osuanid, [Tymxun, Katymn. (169)%

Uber eine reine Teilhabe an der Vergangenheit und Tradition geht diese Ein-
schitzung jedoch weit hinaus. Wie in Ivanovs ,terror antiquus® werden auch
hier Gegenwart (und Zukunft) unter die vollkommene und metaphysische Do-
minanz der Vergangenheit gestellt, indem die Erfiillung der mit den Namen O-
vid, Puskin oder Catull in der Vergangenheit gegebenen Sinnversprechen aus
der Gegenwart in die Zukunft verlegt wird. Wenn sich auf den ersten Blick
Mandel’§tams Insistieren auf der literarischen Tradition auch grundlegend vom
Futurismus zu unterscheiden scheint, so sind doch die argumentatorischen
Grundfiguren und die Gedichtnislogik gleich: Genauso wie die Futuristen mit
ihrem destruktiven Gestus gegen die literarischen Klassiker des 19. Jahrhunderts
die Institution des literarischen Archivs zu sprengen versuchen, um den in den
Tiefenschichten der Geschichte liegenden Sinn zu befreien und ihn in die Ge-
genwart und Zukunft direkt einstrémen zu lassen, so beschreibt auch Man-
del’stam die Klassiker Ovid, Puskin und Catull in ihrer empirisch-textuellen
Uberlieferung als defizitire Erscheinungen, hinter denen sich eine Sinnfiille
verbirgt, die sich bislang noch nicht realisiert hat.” Und ganz Zhnlich, wie
Chlebnikov mit seiner Sternensprache versucht, vorhistorische und vor der Dif-
ferenzierung der Nationalsprachen liegende Sinn- und Bedeutungsschichten zu
reaktualisieren, so sieht auch der Akmeist Mandel’$tam die Aufgabe der Dich-
tung darin, archéologische Tiefenschichten der Kultur zu erschliefien:

MMo33us — rutyr, B3pbIBAIOLIKI BpeMs TaK, 4TO TTyOHHHBIE CJIOH BPEMEHH,
€ro 4YepHo3eM, OKa3biBaloTCs cBepXy. Ho ObiBaloT Takue »moxu, xorja
YEenoBE4ECTBO, HE }IOBOJ’IBCTB)’![CB CErOJHAIMHKUM JHEM, TOCKYHA MO riy-
OMHHBIM CIIOSM BPEMEHH, KaK Maxapb, XaxIeT LeNHHbl BpemeH. Peso-
JIOLKA B HCKYCCTBE HEM30€KHO NPHUBOAMT K KiIaccHuusmy. (169)

8 Hier und im Weiteren zitiert nach Mandel’&tam 1990,
?  Dazu ausfiihrlich und grundlegend vgl. Lachmann 1990, 354-371.
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Obgleich sich Mandel’Stam stets als philologischer Handwerksmeister gibt,
so bleibt doch die entscheidende Bindung der russischen Sprache an die klassi-
sche hellenistische Vergangenheit eine geheime Korrespondenz. Wie bei Ivanov
ist der Tiefensinn dieser historischen Dimension eine Geheimsache:

Pycckuii A3bIK — S3BIK 3JUIMHHCTHYECKMH. B cuiny uenoro psajga MCTo-
PHYECKHX YCIOBHIl, KHBBIE CHJIBI /UIHHCKON KyAbTYpBI, YCTYNHB 3anajn
3UTHHCKHM BIIMSHHAM W HAJOITO 3aroliMBaschk B Oe3jeTHol BuzaHTHH,
YCTPEMHJIUCh B JIOHO PYCCKOH peuH, COOOIIMB eif caMOyBEpeHHYIO TalHY
UTHHHCTHYECKOTO MHPOBO33pEHHS, TaHHY CBOGOJHOrO BOIUIOLIEHHA, H

nOIMOMY PYCCKUU A3BIK CIMAN UMEHHO 38yHawjelt u 208opAawell niomsio.
(176)

Der Clou von Mandel’Stams Hellenismus besteht dabei letztlich darin, dass er
— genauso wie bei Ivanov (und im Gegensatz zu Platons Unterscheidung der
griechischen und dgyptischen Gedichtniskultur im Timaios) — direkt mit dem
dgyptischen Totenkult identifiziert wird:

Haxkonel, 2/JUIMHH3M — 3TO MOTHJIBHAA J1a/Ibd €THIETCKHX NOKOWHHMKOB, B
KOTOPYI0 KIAJIETC BCE HYXKHOE Ul NMPOJOKEHHA 3€MHOr0 CTPAHCTBHA

4esI0BeKa, BIUIOTh /10 apOMaTH4eCKOrO KYBIIMHA, 3epKalibiia M rpedHs.
(182)

3) Auf unterschiedliche Weise lassen sich auch die sowjetischen Gedichtnis-
konzepte auf Ivanovs ,terror antiquus* beziehen. Gerade diese unmittelbare
Verklammerung von Gemeinschaftserleben und direkter Vergegenwirtigung
von Geschichte und Vergangenheit, die Einheit von Erinnerung und Gemein-
schaftsstiftung, stellt das Grundprinzip der Massenfeiern der friilhen Sowjetkul-
tur der 20er Jahre dar, wofiir als beispielhaft das Massenschauspiel ,,B3satue
3umuoro asopua* (1920) angesehen werden kann. Hier wird vergangene Ge-
schichte nicht dargestellt bzw. auf eine bestimmte Weise interpretiert, sondern
wiederholt, um damit den historischen Sinn direkt in die Gegenwart einflieen
zu lassen. !9

Wihrend die 20er Jahre mit ihren Massenveranstaltungen eine Art theater-
praktische Konsequenz aus Ivanovs Gedachtniskonzeption darstellen, setzt die
sowjetische Kultur der 30er Jahre Ivanovs Gedichtniskonzept in einer massen-
medial produzierten und vermittelten Mythopoetik um, in der die Zeitdimensio-
nen von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft zu einem organischen Ganzen
einer allumgreifenden Erzdhlung des Sozialistischen Realismus synthetisiert und
verschmolzen werden. Dabei werden gleichzeitig im verstirkten MaBe archai-
sche und vorhistorische Motive, Themen und Sujets fiir die gegenwértigen sinn-

10 Nach Hayden White ist gerade Fiktionalitat die conditio sine qua non jeder Geschichts-
schreibung, vgl. White 1981, 1-23.
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und gemeinschaftsstiftenden Prozeduren in Anspruch genommen. Im Rahmen
dieser mythogenen sowjetischen Gedachtniskultur wird auch die Geschichts-
schreibung entsprechend pripariert. Wie in anderen Bereichen (Kunst, Wissen-
schaft, Recht) wird auch hier versucht, Strategien der Abstraktion und der For-
malisierung, die die unmittelbare und lebendige Teilhabe an vorzeitlichen Wis-
sensbestinden behindern kénnten, zuriickzunehmen. Eine besonders nahelie-
gende Form, in direkten Kontakt mit der Vergangenheit zu treten, stellt die Per-
sonalisierung von Geschichte dar, die ihren Ausdruck in der Polemik gegen den
marxistischen Historiker Michail Pokrovskij findet.!!

Die Zerstérung der ménnlichen Libido, die eine entscheidende Rolle in Iva-
novs Gedichtniskonzeption insofern spielt, als erst diese Entsagung die Partizi-
pation des Individuums an Geschichte legitimiert, stellt in vielfacher Hinsicht
ein konstitutives Merkmal der sowjetischen Helden der 30er und 40er Jahre dar,
die nicht nur gegeniiber dem Ubervater Stalin in einem ,,Zustand der perpetuier-
ten Unreife*!2 bleiben, sondern dariiber hinaus in einem auffallenden Maf3e mit
korperlichen Beschidigungen und symbolischen Kastrationsmerkmalen ausge-
stattet sind — wie z. B. Aleksej Meres’ev aus Boris Polevojs /Togecms o nacmo-
Awem venogere,!?

V. Ausblick: Kabakovs Yenoeex, komopsiit nukoz0a nuuezo ne avibpacsiean

Eine ebenso komische wie hintersinnige Auseinandersetzung mit dieser noto-
risch vergangenheitsorientierten Gedéchtniskonzeption, die man vom Symbo-
lismus bis in die Sowjetkultur verfolgen kann, stellt I1'ja Kabakovs kiinstleri-
sches Installationsprojekt Yenoeex, komopwiti Hukozoa nuvezo He eblbpacvieai
(1986/88/94) dar. Auch in Kabakovs Kunstprojekt findet ein katastrophischer
Absturz in eine chaotische Sphédre und — gerade beim Versuch, Erinnerung zu
bewahren — der Verlust einer konsistent-individuellen Geschichte statt. Wihrend
aber von Ivanov und vor allem dann auch in der sowjetischen Kultur dieser
Selbstverlust des Individuums in der Tiefe der Zeit von Ivanov als heroischer
und erhabener Akt der Integration des Selbst in den sozialen Korper der sobor-
nost’ interpretiert wird, gibt es bei Kabakov kein Happy End: In Kabakovs In-
stallation finden wir einen hochorganisierten und strukturierten Raum, in dem
endlose persénliche Erinnerungsstiicke arrangiert werden. Bei aller Strukturiert-
heit jedoch vermdgen die Erinnerungsstiicke sich nicht zu einer (biographi-
schen) Geschichte der Ich-Werdung zusammenzufiigen; in ihrer Geordnetheit
scheinen sie von einem ontologischen Chaos und von der Unméglichkeit zu er-

1" Zur Geschichtsschreibung im Sozrealismus vgl. Dobrenko 2000b, 874-896.

12 Zum strukturellen Infantilismus in der sozrealistischen Kultur vgl. Dobrenko 2000a, 31-41,
sowie Giinther 1993, 179-183.

13 Vgl. dazu Smimnov 2000, 31-41, sowie Giinther 1993, 16-31; zum Kastrationskomplex in der
russischen Literatur vgl. ebenfalls Smirnov 1994, 13-80.
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zihlen, unter den Bedingungen einer totalen/totalitiren Vergangenheit eine indi-
viduelle Biographie und Identitét zu entwerfen.

Literatur

Assmann J. 1997. Das kulturelle Geddchtnis. Schrift, Erinnerung und politische
Identitdt in frithen Hochkulturen. Miinchen.

Dobrenko E. 2000a. ,Socrealizm i mir detstva“, E. Dobrenko; Ch. Gjunter
(Hg.), Socrealisticeskij kanon, SPb., 31-41.

— 2000b. ,,*Zanimatel’naja istorija’: Istori¢eskij roman i socrealisticeskij real-
ism*“, E. Dobrenko, Ch. Gjunter (Hg.), Socrealisticeskij kanon, SPb., 874-
896.

Eko U. 1998. ,,Ot interneta k Gjutenbergu®, Novoe literaturnoe obozrenie, 31, 5-
9.

Esaulov LA, 1995. Kategorija sobornosti v russkoj literature, Petrozavodsk.

Groys B. 1993. Utopija i obmen, M.

Giinther H. 1993. Der sozialistische Ubermensch, Stuttgart.

Ivanov V. 1979. Sobranie socinenij, t. 3, Brjussel’.

Janmpol’skij M. 1998. , Internet, ili postarchivnoe soznanie*, Novoe literaturnoe
obozrenie, 31, 15-28.

Lachmann R. 1990. ,Vergangenheit als Aufschub: Die Kulturosophie der Ak-
meisten, Geddchtnis und Literatur, Frankfurt a.M., 354-371.

MacLuhan M. 1964. Understanding Media: The Extensions of Man, New York.

MacLuhan M., Powers B.R. 1989. The Global Village. Transformations in
World Life and Media in the 21st Century, Oxford, New York.

Mandel’Stam O. 1990. Socinenija v dvuch tomach, t. 2. M.

Ong W. 1982. Orality and Literacy. The Technologizing of the Word, London.

Smirnov L.P. 1994. Psichoistorija russkoj literatury ot romantizma do nasich
dnej, M.

— 2000. ,,Socrealizm: antropologi¢eskoe izmerenije®, E. Dobrenko; Ch. Gjunter
(Hg.), Socrealisticeskij kanon, SPb., 31-41

Spieker S. 1996. Figures of Memory and Forgetting in Andrej Bitov's Prose,
Frankfurt a.M., Berlin, Bern.

White H. 1981. ,,The Value of Narrativity in the Representation of Reality*,
W.J.T. Mitchell (ed.), On Narrative, Chicago, London, 1-23.

jurij.murashov(@uni-konstanz.de


mailto:jurij.murashov@uni-konstanz.de

Bt 2 f

V- “‘ b'l’%" hgf e '-u-',q".".ﬂi o

N LT B N
u“ ""u. -y s F'

W %
\ll r i fb 0’* y’. B y 'I

g =
.
N
- ¥ | '.i_ %t m n «©
g 'l‘l:
I T ™

T*ﬂ '\. g l‘-!-

ﬁf s % $




Wiener Slawistischer Almanach 59 (2007) 183-206

Irene Masing-Deli¢

TEARS OF SENTIMENT AND GESTURES OF DEFIANCE:
ASPECTS OF GOR’KIJ’S AND ANDREEVA’S
SELF-REPRESENTATION 1902-1905

The main thesis of this essay is that Maksim Gor’kij psychologically and
artistically failed in the symbolist-modernist art of zhiznetvorchestvo (“life
creation”)! when he played out his folksy-sentimental(ist) variant of it (a la
Esenin) to the liberal, but non-revolutionary, intelligentsia and that, partly as a
consequence of this circumstance, he changed emploi, performing in “theatre of
provocation,™ romantic high drama and revolutionary action spectacle instead,
finding a new audience and a new large-scale stage — practically the entire
Western world, as well as Russia — after the enormous success of The Lower
Depths and the revolutionary events of 1905.3 The change of emploi to be
discussed is thus a change in the writer's performance of self, in his image
projection and semiotics of behavior. In an indisputably speculative vein, it is
argued here that Gor’kij’s growing alienation from his main dramaturgical rival,
Anton Cechov,4 his conjugal-comradely union with the flamboyant ingénue
actress and Bol’Sevik activist Marija F. Andreeva — by Lenin affectionately
given the party pseudonym of “The Phenomenon™ — and his enormous success
as a controversial public figure and drama writer were decisive factors in this
shift of self-representation. In an equally speculative vein, it is suggested that it

! For a discussion of this concept see Paperno; Grossmann (1994).

2 Term taken from Hubner (1992),

3 Basinskij speaks of Gor’kij's fame after The Lower Depths as “unheard-of, phenomenal, of a
kind that not only no Russian but neither any foreign writer ever knew (with the possible ex-
ception of Lev Tolstoj, whose fame however grew slowly and organically as was typical in
the 19th century, whereas Gor’kij’s fame literally “exploded™). See Basinskij 2005, 201.

For a detailed discussion on the relationship Cechov-Gor’kij, see my articles “Purges and Pa-
tronage: Gor'kii’s Promotion of Socialist Culture,” and “Little Snow Flakes and Petty Whin-
ers: Gor’kij’s The Summer People as a Parody on Cechov and His Dramaturgy,” in Telling
Forms. 30 essays in honour of Peter Alberg Jensen. For a characteristic detail of Gor'kij’s
actual hostility toward Cechov, while he was creating the myth of their “tender friendship*,
see Friedrich Fiedler’s memoirs, in which he recalls going to Gor’kij’s place in Kuokkala on
the first anniversary of Cechov’s death expecting emotional commemorations, but finding
that “no one there even mentioned the writer (Fiedler 1996, 344).

Volochova's biography of the actress is entitled Fenomen because of this party pseudonym,
which Lenin gave Andreeva; he did so, because he was “enthused by her natural giftedness
and variety of interests, her inexhaustible energy and devotion to the cause of revolution™
(Volochova 1986, 4).
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was wounded self-esteem (obida) resulting from his partly unsuccessful first
choice of persona in non-revolutionary intelligentsia circles when first coming
to the capitals from provincial Niznij Novgorod that made Gor’kij opt for Lenin
and his Bol’Sevik program — under the guidance of Andreeva who herself
nurtured the obida of slighted actress at the time.® Lenin was a prominent
intellectual and, to put it mildly, an efficient politician, who, unlike many
leading intelligenty Gor’kij had come across before and was meeting at the time,
seemed to think very highly of him without demonstrating the condescension
many cultural figures in liberal circles tended to show. Gor’kij would meet with
Lenin personally in late November 1905 on the eve of that year’s climactic
revolutionary events and clearly they both saw mutual benefits in further
relations. Gor’kij was finding the milieu in which he would become the object
of ever-growing adulation — those revolutionary-intellectual audiences, radical
student and politically fashionable artists’ circles, which would make him a cult-
figure.” Idolization by the younger generation and radical groups, however, did
not diminish Gor'kij's obida, and thus, initial failure on the stage of public
performance and continuing “pockets of resistance,” to some extent at least, fed
the fire of his political protest and possibly became a not unimportant personal
factor in Gor’kij's support of the Bol’Seviks. Consciously or subconsciously,
Gor’kij’s major goals became the demonstration of the ethic, aesthetic and
ontological superiority not so much of those found in “the lower depths,” as of
the one who had shouldered the task of defending these “insulted and injured”
against their “oppressors,” be these the “Romanov family” or “outdated” theatre
directors, such as V. Nemirovi¢-Dancenko, or writers “losing touch,” such as
Cechov. Becoming more popular than the “passive-pessimistic” Cechov and
wooed by many in the MCHT ensemble, not least its patron Savva Morozov and
his favorite actress Marija Andreeva, Gor’kij, in his turn, ceased wooing the
Moscow Art Theater. Having been a representative of the “spontaneous™ folk
and not having won over everyone of the old guard intelligentsia in this role, he
became the “conscious” political agitator who was going to shake the
foundations of all status-quo institutions.®

Settling in Moscow at the beginning of the century and beginning to write for
Konstantin Stanislavskij’s and Vladimir Nemirovi¢-Dan¢enko’s Moscow Art
Theater, Gor’kij first opted for a folksy “dobryj molodec from the mighty

6 Andreeva met Lenin in Geneva in 1903 and it was during this visit that they began to de-
velop plans for how “to help Gor'kij, in all ways possible (véememo), to become more
firmly integrated into the Social-Democratic environment” (Volochova 1986, 72).

To quote just one contemporary, the actress O. V. Gzovskaia: “Kto iz nas ne znal naizust’
‘Pesnju o Sokole’ ili ‘Burevestnika’? Ved" vozduch byl napoen revoljucionnymi nastroeni-
jami” (Quoted from Volochova 1986, 12). As this statement indicates, the younger generati-
on of artistic-intellectual circles were usually enthusiastic admirers of Gor’kij.

8  Using the terms “spontaneous” and “conscious,” I am of course referring to Katerina Clark’s

well-known terminology in her The Soviet Novel. History as Ritual (Chicago 1981).



Tears of Sentiment and Gestures of Defiance 185

Volga” performance of self — a dobryj molodec with a “broad soul” that
encompassed emotional sensitivity as one of its key elements. Invariably in
“costume,” i.e. “dressed democratically” in a Russian/Ukrainian shirt and
trousers tucked into boots,? demonstratively not attempting to overcome his
dialectical okan 'e and possibly equally demonstratively mispronouncing foreign
words, !0 he presented himself as a man of the people, touchingly naive and
clumsy, but with a sensitive heart of gold, “seismographically” reacting to every
injustice on micro- and macro-levels; this heart, attuned to all nuances of
suffering, was also receptive to all manifestations of the “Lofty and the
Sublime” — not least “Art and Beauty.” Thus, according to Ol’ga Knipper he, for
example, (in September 1900) told the MCHT ensemble how he had read
Cechov’s “The Ravine” (V' ovrage) to a crowd of peasants on the banks of the
river Psol, in the forest, and how these had sobbed while listening to his recital,
and how lovingly they had looked at Cechov’s portrait brought to the forest by
Gor’kij. During this account, Gor’kij himself had *“tears in his eyes.” Her
comment “pretty, isn’t it,” addressed to Cechov, clearly conveys irony.!!
Possible literary inspirations for the projection of the aesthetically sensitive
people and writer of the people could have been Ivan Turgenev’s Notes of a
Hunter, in which the Russian narod often is presented as more receptive to art
than the aristocracy and as no less, but possibly more, creative than that class.
Karamzin's ironical statement in his Bednaja Liza that even “a peasant woman
has a heart” may have come into play here as well — in the sense that Gor’kij
was demonstrating the picture of a tearful narod weeping over the misfortunes
of fellow sufferers and thus clearly in full possession of delicate emotional-
aesthetic sensitivity, however much this notion still was doubted by the elite. As
for his own tearful role, it was most likely Puskin’s notion of the poet as an
“echo” to whatever he registers and experiences that was the major source of
Gor’kij’s “sensitive” demeanor, since perhaps already then he was grooming
himself for the role of the “Puskin of the Proletariat” (more on that below).!?
The tearfulness, for which he seems to have had a natural propensity, thus
became both a spontaneous and manipulated demonstration (a “prop™) of the
intense responsiveness that the samorodok writer laid claim to having. Like a
good actor able to cry if the role demanded it, Gor’kij could produce tears when

9 LA. Belousov tells how all the Sreda members would dress up for their meetings, always

wearing city clothes, whereas Gor’kij would “stand out” by wearing “democratic” garb. See
(Eventov, vol. 1, 157). He also remembers that many thought that “Gor’kij was advertising
his image,” but the memoirist himself is convinced that Gorkij dressed as he did simply be-
cause he found his simple clothes more “comfortable” than conventional suits. He also re-
members that Gor’kij created quite a fashion, Saljapin, Andreev and Skitalec also sporting
simple folk dress at the time (ibid., 158).

10 F. Fiedler was dismayed by Gor’kij's incorrigible stressing of “Berlin” on the first syllable.

1 See Cechov 2004, 1, 81.

12 Also, see my article “Full of Mirth on the Edge of the Abyss” (Masing-Deli¢ 1997).
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the situation required — and probably the tears were quite heartfelt, as tears of
wounded self-esteem and newfound self-admiration tend to be.

In any case, writing to Anton Cechov while still living in NiZnij Novgorod,
Gor’kij already in his first letter (from October/November 1898) introduces a
strongly sentimentalist strain into their correspondence, giving detailed
descriptions of his emotions and “soulful” reactions to Cechov’s art s mladych
nogtei (from babies' toes).!3 As behooves an almost Karamzinian sentimentalist,
he “wept” over them, as well as “laughed sadly” over them, obviously referring
to the “laughter through tears™ stance of Gogol’ (283). He does anticipate a
possible ironic reaction from the addressee to his outpourings, but also credits
him with the largesse that is able to see the virtue of a “silly heart” in turmoil.
The letter ends with the assumption that Cechov’s “pure and clear spirit” is
“sobbing” in a dull world and that this “sobbing” (rydat’ and rydanie) is a “call
to the heavens” on Cechov’s part, i.e. that the latter shares his correspondent’s
obida over the social and political world order. The next letter is again using a
“sentimentalist” vocabulary in which “tears” and “the heart” dominate the
discourse. Added is also the notion of “trembling” — it seized him watching the
scene where Dr. Astrov speaks of “Africa” and its heat (“ja zadrozal ot
voschiscenija™).'* Although Cechov responded with sympathy to these letters,
there were also admonitions to tone down an exuberant style, at least in his
artistic writing. Eventually, Cechov’s refusal to share in effusive sentiment
became the cause of a new and very strong obida on Gor’kij’s part.

For a fully appreciative audience of his sentimental-folksy performance
Gor’kij had to wait for an actress with “theatrical mannerisms” (teatral 'nye
alljury) — the MCHT actress Marija Fedorovna Andreeva.!5 She too apparently
favored a sentimental and melodramatic style of acting in both life and art
playing ingénue roles in a markedly “touching” and intense style, with the latter
eventually jarring with MCHT"s more subdued performance poetics, as well as
moderate political stance, which made the theater refuse her (and Gor’kij) in
using its stage as a political platform. While still an actress at MCHT, however,
she already admired Gor’kij’s performance of the “sensitive champion and
offspring of the folk whose heart resonates to Great Art.”

The revelation occurred during a performance of Djadja Vanja in 1900,
during the Crimean trip MCHT took to show Cechov (who could not come to

13 Gor'kij 1997/8, vol. 1, letter 248, 283-284.
Gor kij 1997/8, vol. 1, letter 256, 292-293.
5 Aleksandr Bachrach’s expression, conveying Vera Bunina's perception of the actress
(Bachrach 1979, 130). In her Diaries, Bunina, recalling their shared Capri times, notes that
“Mar’ia Fedorovna spoke as if in the theatre” while addressing a religious procession, “say-
ing the same thing over and over again, in a too markedly ltalian fashion™ (ibid., 201).
Bachrach also recalls Bunin commenting — with irritation — on incidents from the same Capri
time, such as Gor’kij’s demonstratively theatrical gestures, his constant sermonizing, exag-
gerated demonstration of his superiority, irritating and artificial Volga ‘okan’e’ (ibid., 129).
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Moscow for health reasons), some of his plays in performance. On this
particular occasion, however, the play was but the prop for Gor'kij’s own
miniature play, while the crucial performance was Gor’kij playing himself as
sensitive spectator of Uncle Vanja. The audience was encouraged to watch his
monodrama in the audience rather than the play on stage. This is Andreeva’s
description of Gor’kij’s behaviour as spectator cum actor:

I'naza ero 1O BCIBIXMBAIIH, TO racjld, WMHOrja OH KpEnkKo BCTpAXHBAN
JUIHHHBIMH BOJIOCAaMH, BHIHO OBIJIO KaKk OH CTapaeTcs MepecHInTb cebs;
HO C/Ie3bl Hey1ep)KUMO 3aTHBAIH 1233, JIMIHCh 110 [IeKaM; OH J0CaTHBO
CMaXHBa) JIX, TDOMKO CMOPKAIICH, CMYHICHHO OXIANBAIICE i CHOBA HEOT-
PBIBHO CMOTpEII Ha ClieHy. 6

His eyes would flare up, then again become extinguished; sometimes he
would energetically shake his long mane of hair; it was obvious he was
trying to control and overcome himself, but the tears unstoppably filled his
eyes, flowing down his cheeks; irritated, he would fling them off, blowing
his nose loudly; then he would look back in embarrassment, afterwards
once again fixing his gaze on the stage.l”

This enraptured spectator is apparently completely unaware of being watched
attentively by a very beautiful and elegant woman with connections and
influence,'® who was also an actress at the famous theater he himself was soon
going to be part of as a playwright. He repeatedly does look “backward in
embarrassment,” ostensibly to check that his touchingly “silly” behavior has not
been noticed by the audience of which he is a part, but apparently never in the
direction where she is sitting and watching him so intently. She, in her turn,
albeit a professional actress, seems to be completely “swept away” by his
performance, possibly still unaware that tears and trembling had seized Gor’kij
many times already during numerous previous readings and viewings of Uncle
Vanja (see the letter to Cechov quoted above). Although it could be argued that
the loud blowing of his nose and over-emphasizzed “pulsating™ to the rhythm of
the dramatic action (glaza ego to vspykhivali, to gasli; emphasis by IMD)

16 Andreeva 1963, 42.

!7 This and all other translations from the Russian are mine.

I8 Andreeva was at the time married to Andrej Alekseevi¢ Zeljabuzskij, a civil servant who had
general’s rank and was trusted by the government. She herself shone on social occasions,
such as the balls of the general-gubernator (Volochova 1986, 27). She was at that time also a
close friend of MCHT's patron Savva Morozov — ever since 1899 he was openly in love with
her to the detriment of his marriage (Morozova; Potkina 1998, 79). Andreeva's beauty was
generally admired and both Kramskoj and Repin painted her. So did Grand Duchess Elisave-
ta, the last Tsarina’s sister. Meierkhol’d was enchanted by Andreeva and even wrote a poem
to her: “kogda pestrjat krugom bezvkusnye narjady, / Tvoja odezda — neinoj belizny ... /
Kogda glaza drugich gorjat grechovnym bleskom, / V tvoikch — lazur’ morskoj volny ...*
(See Morozova; Potkina 1998, 183). It was a general impression that she was an “angel” who
exuded guileless innocence.
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demonstrate crude acting techniques, she — herself a “theatrical” actress — may
have perceived him as something like an “Aeolian harp,”!? reacting every time
to the “music” played with equally strong vibrations-emotions. Alternatively,
she presents the drama of “two kindred souls,” swept away by the same wave of
shared exalted feelings. By the time she wrote her memoirs, she may also have
been acquainted with Gor’kij’s proletarian version of the Puskinian “The Poet as
Echo Myth” — with his vision of himself as the writer who “echoes the life of the
universe” with senses refined beyond the ordinary (as in Puskin’s “The
Prophet™), a condition that presupposes easily stimulated senses of extraordinary
power.2? She would later emphatically claim that Gor'kij's sensitivity was
extraordinary. Stating that, as a writer, he was a “splendid actor,” i.e. that he
“enacted” the characters he created both when creating them and later when
presenting them in the readings of his texts, she would also point to his total
identification with any given role, to the point of receiving what may be termed
“stigmata.”?! Thus, writing about a murder, he developed the same knife wound
as that inflicted on his heroine and had it “for several days.”?2 In fact, a doctor
was called in, who explained to her that such reactions were possible with
“exceptionally sensitive and impressionable™ people. She also gave a different
version of the same incident, stating that the writer deliberately inflicted a
wound to himself with a knife in order to feel the pain his heroine had to suffer
and that the “spot” was visible “for several days."?* According to Andreeva,
Gor’kij even “died” with his heroine, i.e. he fainted, falling to the floor in his
study with a heavy thud which she heard from her room below, causing her to
rush upstairs and to find him in this condition,

In either version, there is an interesting intimation that Gor’kij was a kind of
Christ-like figure. Gor’kij was of course not the traditional Christ of pity in
either his own or her presentation of the Christ image. Thus Andreeva
emphasized that it was true that Gor’kij had a “weakness,” namely to weep a
great deal but that his propensity for tears was not founded on pity, or self-pity,
but that it was an invariable reaction on his part to the “beauty of art.”24 In her

19" Andreeva recalls that having read Leonid Andreev’s story “V tumane,” he was so excited
that he “trembled all over, vibrating like a taut string” (Andreeva 1963, 48). In a letter to K.
Stanislavskij (from April 1902), she writes about the “strings” (struny) connecting them and
that it is painful even to touch them (ibid., 60). Thus “strings™ seem to have been an inage
she liked to use.

20 The phrase is taken from a letter Gor'kij wrote to Nina Berberova. Although it is from a later
period than the one discussed here, Gor'kij’s echo-myth apparently was being formed al-
ready then (see Berberova 1979, 174). Already Gor’kij’s “Danko™ with his flaming heart
torn out of his chest (by himself) testifies to Gor’kij’s interest in this classical and famous
poem that would also powerfully inspire Dostoevskij.

2l See Andreeva 1963, 337.

22 Andreeva 1963, 338.

23 Volochova 1986, 195.

24 Andreeva 1963, 337.
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memoirs of the time she and V. Chodasevi¢ spent in the Gor’kij household in
Sorrento, Nina Berberova asks the question why Gor’kij cried so much; she was
astounded by the capacity of his “lachrymal glands to exude liquid for any
reason,” since in “the deterministic world in which he lived, there would, it
seemed, be no place for tears.”?5 The answer to the riddle may possibly be
found in Gor'kij’s determination to be the inevitable end product of the Russian
genius that Gogol® predicted would come as a reincarnation of Puskin and his
“prophet” from the eponymous poem only on a mass scale that would make the
Russian nation one of sheer geniuses of subtle sentiment. Gor’kii, being one of
“the people,” could then view himself and be presented as that threshold figure
that heralded the birth of the Russian folk as one consisting entirely of Puskinian
“echoes” marked by extraordinary perceptiveness and sensitivity — the guarantee
of its historical task to be the reconciler of all national conflicts in the world as
Dostoevskij had envisioned this notion in his “Pugkin speech”. Thus, a natural
propensity for weeping would be cultivated and perfected to be demonstrated to
the world — and himself too perhaps — that he was the universal echo of Puskin’s
poem the Russian “omni-man” (vse-celovek) that Dostoevskij had depicted in
his speech, and the “socialist overman™ he himself had presented in his works.26
Andreeva may genuinely have seen Gor’kij as a proletarian Prince Myskin
who, through his sensitivity to beauty (in his case leading to positive action
though),2” would save the world; or she may have been his “promoter,” manager
and image maker from the outset of their union. Thus, she was possibly already
assessing his “performance” for political purposes,?® manipulating her soon-to-
be lover as much as her current admirer, the millionaire Savva Morozov, whose
protection at MCHT she enjoyed and from whom she would soon, shortly
before his suicide (murder?) in the summer of 1905, receive a life policy of one
hundred thousand roubles.?? Interesting in any case is the “watching-the-
spectator-who-in-his-turn-is-watching-the-watcher-out-of-the-corner-of-his-eye”

25 Berberova 1979, 189,

26 The Socialist Overman is the title of Giinther’s very perceptive book on Gor’kij (Giinther
1993).

Gor’kij’s famous antipathy to Dostoevskij does not preclude a shared utopian vision of Rus-
sia’s role in world history with Gor’kij offering a secularized and crude version of
Dostoevskij's religiously founded expectations.

Although she had not yet met Lenin, she was apparently already interested in anti-
government political ideas.

For discussions of whether Morozov’s death was suicide or murder, see Boris Nosik (2003),
Arutiunov (2002) and Morozova's and Potkina’s Savva Morozov (1998). All three works,
including the least speculative by Morozova and Potkina, agree that the Bol'sheviks had
vested interest in killing Morozov to get at this life policy money that Andreeva had promi-
sed the party. There was no hope for getting more money out of Morozov in other ways,
since he was clearly cooling toward their cause and had refused the Party (represented by L.
Krasin) further subsidies. Any hopes he may have had about a union with Andreeva had also
been dashed by this time through her choice of Gor’kij, so that this powerful emotional lever
was also no longer operative.

27
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situation (as Gor’kij undoubtedly was watching Andreeva in spite of never
looking directly at his fair admirer) in the monodrama or perhaps rather duo-
drama discussed above. It is one that appears to have been staged for courting
the writer’s newfound muse in an attempt to convince her of the spontaneity of
his pure and sensitive heart, knowing that she would observe his show of
sensitivity and draw her appropriate conclusions from it. Possibly the “show”
also “signalled” that their combined performances — hers being that of the great
actress moved by genius — could have considerable impact on future spectacles
on a large scale, spectacles that would have political impact. As for the
spontaneity, who could suspect an absorbed spectator — one who could not even
control his physiological reactions — to be thinking of the impression he was
making on an observer? Possibly only an actress who herself liked to perform in
life as much as on the stage would be able to appreciate such a show of
sincerity.

Whatever the case, the “physiological™ aspect, i.e. above all profuse tears but
also trembling, was invariably part of Gor’kij’s performance. Andreeva reports
elsewhere that reading authors he “loved” he would invariably “vibrate like a
taut string” and cry profusely and that many, if not most, of the younger
members of the MCHT troupe were deeply moved by this spectacle.3? The
“trembling” and “vibrating” were very effective — Gor’kij was obviously in the
most literal sense a “vibrant” personality.’! Even Stanislavskij was moved by
Gor’kij’s display of sensitivity when — confronted with crowds of admirers — he
would “regularly be startled, extending his nostrils” (vzdragival, raskryval
nozdri), while also “constantly smoothing out his straight long hair with the
masculine fingers of his strong hand.”32 Why did such “physiological” and
“motor” details in Gor’kij’s performance impress his audience which included
quite a few skilled actors — one would think that such a crude variant of
sentimentalist sensibility was by any standards passé at the time, especially
since the performance apparently was quite repetitive? The reason could be that
such sentimentalist behaviour would not be deemed appropriate in the educated
intelligentsia but seen as normal and positive for the folk intelligentsia, the
representative of which Gor’kij was perceived to be. Or was Gor’kij perhaps
already mythologized as a new type of human being, endowed with senses and
sensibilities that exceeded the norm of average human beings and that pointed to
the development of the “Man” (Celovek) of the future who would feel and think
more intensely than any contemporary person? At least his supporters might

30 Andreeva 1963, 48.

31 Jurij Zeljabuzskij remembers that Gor'kij was “vsem svoim gorjadim serdcem protestujuséij
i kak-to vibrirujuséij” (with all his burning heart protesting and somehow vibrating) after his
futile visit to Count Witte, trying to avert the events of Bloody Sunday. See Volochova 1986,
97.

32 Eventov, vol. 1, 159.
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well have envisioned him as the “Puskin of the proletariat” and as a “Protean
personality” who could encompass a broad range of emotions, possessing that
“sixth sense” that Gumilev would clamour for in his poem “Sixth Sense” (of
1921) and that already the symbolists believed was developing in select
contemporary personalities such as their own. Such a man was bound to be
“larger than life” in all respects including the range and depth of his emotions.
He would not be perceived as a “weepy” sentimentalist but as a man excep-
tionally endowed for registering the essence of phenomena and if his reactions
were strong, that would be natural in a man of the people.

Perhaps this is the reason why also Gor’kij’s many admirers and followers
appear to have felt obliged to follow suit and to develop a heightened
“epistemological emotionality” demonstrated in gestures and postures testifying
to their “being shaken to the roots of their being” whenever confronted by him
and/or his art. They too were marching forward with Gor’kij’s “Celovek” (1904)
toward a New Mankind and World where “bourgeois” lukewarm emotionality
was replaced by constantly vibrant feelings, merging with the lofty, thought of a
superior intellect. This emulative trend can be seen in the Repin-Stasov circle,
for example, for one because I1’ja Repin left a drawing of such an “audience
performance”. In his 1905 sketch of an event that may be termed “The Author
Reads his Work to the Elect”, we see N. Garin-Michajlovskij covering his
forehead with one hand and directing his ecstatic glance into a transcendental
distance-future, while listening like a “taut string” to Gor’kij’s reading from his
work Deti solnca. His facial expression is that of a man who cannot believe that
he is hearing what he is hearing — it is too miraculous to be true. The art and
music critic Vladimir Stasov, a venerable old man with a white beard and an
ecstatic admirer of Gor’kij, sits on the same drawing with his hands folded and
his head bent; he seems to be praying, or is in a mood, which replicates that of
the biblical Simeon, who felt he could “go in peace,”3 knowing that the saviour
of Israel had been born. Stasov seems to be saying in his whole posture that he
too can go in peace now that Russia’s saviour was sitting there right next to him,
reading The Children of the Sun.* Gor’kij himself, for once seems rather
collected in comparison to his audience. The drawing of course renders Repin’s
personal perception of the event.

Soon Gor’kij would add a “neo-romantic” element to this kind of perfor-
mance, adding the figure of the beautiful and spellbound young woman, his
newfound muse, to the scene. Marija Fedorovna was the given candidate for this

33 Luke, 2, 25-32.

3 Also in his written reactions, Stasov was invariably exuberant whenever Gor’kij was in-
volved; he wrote to Repin’s wife Nordstrom that since the meeting with Gor’kij three
months ago he was still “swimming in ecstasy” (vostorg), that Gor’kij’s was a “divine na-
ture” and his intellect “miraculous” (cudnaja golova); he saw in him “poetry,” “strength of
spirit and artistry,” “simplicity and truthfulness of form" (Volochova 1986, 91).



192 Irene Masing-Deli¢

role of beauty and actress of “God’s grace” riveted to genius.’> We are at the
premiere of Na dne again, in which Andreeva performed Nata3a:

B Tpethem akTe emy MOHPaBWIOCh, KaK s urpaia. [Ipuuien Beck B cresax,
a1 pyku, Graronapun. B nepBrlit pa3 Torna s kpenko o6HsIa | MoLeso-
BaJIa €ro, TYT XK€ Ha CLEeHe, MpH Bcex.30

He liked the way I played in the third act. He came to me all in tears.
Squeezed my hands and thanked me. Then for the first time, I strongly
embraced him and kissed him, right there, on stage, in the presence of all.

Apparently Gor’kij had not wanted her to perform the role of Natasa or even
participate in the play The Lower Depths at all since she was considered to be of
such beauty and elegance that she might not be able to cope with representing a
simple girl in modest clothes mired in the milieu of the “lower depths.” She
insisted on getting the role however and convinced Gor’kij of her ability to
transform herself into a new stage identity.37 The scene above thus also marks
Andreeva’s joining forces with the cause and breaking with her old life (and
emploi of the upper-class ingénue), dedicating herself to incarnating the writer’s
socialist word, as opposed to the less social problem-fraught roles of her past.
Gor'kij himself was exchanging the intimate performance spaces of the theater
parquet, theater studio and intelligentsia drawing room to the stage itself. While
his space expanded, he however continued to perform the touchingly modest
“Volga molodec™ for the time being. After the premiere of Na dne, for example,
and after the scene of bonding with his muse on stage he physically resisted
being brought before the theater audience and becoming the center of attention
even though he could not be unaware of the fact that he was bound to be called
out. He literally had to be brought onto the stage by force and in the process of
being forced into the limelight was made very visible indeed. Andreeva
remembers:

[...] ero GykBansHO BHITONKHY/IH Ha cueHy. [Surprised while smoking a
cigarette,] on npsatan ee B kynak. [lo oObikHOBeHMIO OH OBl B YepHOl
KOCOBOpOTKe [...] B BBICOKHX canorax.3®

[...] he was literally pushed onto the stage by force. [Surprised while
smoking a cigarette], he hid it in his fist. As usual, he was dressed in his
black Russian shirt [...] and in high boots.

35 Andreeva was actually not that young any more when she met Gor’kij — she was bomn in the
same year as he was (1868) — but her emploi was still the ingénue and she was still remarka-
bly beautiful and young looking, judging by photographs and memoirs.

36 Andreeva 1963, 49.

37 Volochova (1986, 59) writes: “(...] ona [...] sygrala Nata3u iskrenne, pravdivo”.

38 Andreeva 1963, 49.
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True, Gor’kij would soon after the premiere of this immensely successful
play also perform his role as object of adulation according to the principles of
the “theatre of provocation” and in the tradition of “the great author despises the
vulgar crowd” scenario; thus, Ol’ga Knipper wrote to Cechov that after one
performance of Na dne, when he was called out by a wildly enthusiastic audi-
ence as usual, Gor'kij came out “angry, unwillingly, picking his nose and not
bowing” to the applause.3®

Soon afterwards (in 1904) this union of a “great writer” and a “great actress,”
who was a comrade as well,* would be verbally fixed by the (private)
dedication of Gor’kij’s prose poem Celovek to his inspirer and comrade-in-arms
Andreeva; this prose poem celebrates the lofty ideals of a mankind dedicated to
progressive ideas but also its tried and tested leader the great writer and thinker.
The dedication is to her who has understod:

Bor Bam mos necHs [...] B Heil — Mos Bepa [...] MHOIO OBLIO MHOI'O HCITBI-
tano. Yacto CmepTh cMOTpena B OYM MHE M JblIIaNa B JMLO [...] HO K
Cmepts He yOuna meutsl MoeH. [...] M He pa3 cmeluan s 3710H cMmex
JpsiBona HaJ YOHTBIMH Ipe3aMH IOHOCTH, HO H OCTpas CHJIa COMHEHHSA He
paspyllumnIa 3Ty MedTy Moo, ubo ¢ HeH poaunocs Moe cepaue. S knamy
ero k BammM Horam. OHo Kpenmkoe. Bel Moxere cienarb W3 HEro
KabIIy4oK /u1si CBOMX Tydens. !

Here is my song [...] In it is — my faith. I have experienced much. Death
often looked me straight in the eyes and breathed in my face [...] but even
Death could not kill my dream [...] And more than once have I heard the
evil laugh of the devil, ridiculing the crushed dreams of my youth, but
even the all-penetrating power of doubt did not destroy my dream, since,
together with doubt, my [staunch] heart too was born. I put it at your feet.
It is tough. You can make little heels for your shoes out of it.

It could have been this kind of stylistic — and emotional — grotesque that
formed the bond between the theatrical writer and the theatrical actress,
particularly since both at times evoked bemused reactions on the part of the
“sophisticated.”#2 Cechov too was not uncritical of her talents and had already
annoyed Gor’kij by having reservations about this. While in the process of
learning the role of Irina in Three Sisters, Marija Andreeva wrote a letter to him
complaining that he had made no comment whatsoever on her interpretation of
the role when he had attended a rehearsal. In conclusion she wished the ailing

39 Cechov 2004, vol. 2, 129.

40 She was not his prekrasnaja dama, but his “prekrasnyj drug-zenséina™ (Volochova 1986, 79).
Volochova (1986) discretely breaks off the quote after “k Vasim nogam,” (63) sparing us the
image of the heels made out of a staunch and tried heart.

Apparently Andreeva shocked the “refined” Petersburg audience by her piercing and loud
screams in Na dne, even causing one pregnant lady to faint (Cechov 2004, 11, 211).
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writer to be zdoroven ki (a healthy boy), apparently using this infantile word to
convey the “warmth™ of her “sincere” nature. He replied that he *“had held him-
self back from any comment whatsoever to the extent possible (eliko vozmozno)
so as not to disturb her in her work.” He also concluded by wishing her to be
zdoroven’ki (a healthy girl), adding that he hoped that the “angels of heaven
keep watch over her and keep her safe.”3 The irony — although apparently not
noticed by Andreeva — is unmistakable; it is conveyed for example by the
exaggerated statement that he was refraining “to the extent at all possible” from
making comments and in the use of the church slavonicism eliko (incidentally
Gor’kij also often used Slavonicisms to convey irony); it is also evident in his
quote of her infantile byvajte zdoroven'ki as well as the last pious and sugary
wish for her protection by angels — all clearly a parody on her effusive style.4 It
could be argued that Cechov’s irony was not the kindest but one explanation for
his irony could be that he picked up on Andreeva’s weakness for erotic
innuendo in her letters to male addressees, camouflaged as warm “sisterly” con-
cern, deep “comradely” affection, sensitive soul-searching, the outpourings of
an “artistic soul” and other guises. Certainly some of Andreeva’s letters to the
good-looking N.E. Burenin who accompanied her and Gor’kij to the US and
spent some time with them on Capri display an overflow of apparently guileless
emotion that ostensibly pursues no goals except the demonstration of sympathy
for a “comrade” battling the same battles as she. Her effusive letters could also
be read as epistolary flirtations, at least by a reader less prone to exalted feelings
than she lays claim to.

In any case, the role of — not femme fatale, but — “ingénue fatale” innocently
unaware of her devastating power over men seems to have been enacted by her
quite often. Particularly interesting in this regard is Andreeva’s already men-
tioned relation with Savva Morozov, the wealthy patron of MCHT who wrote
out a life policy for one hundred thousand roubles for her (which she cashed
one year after his suicide/ murder and paid into the party coffers).*> In 1904 she

43 The letter from Cechov to Andreeva is quite unkind. Thus Cechov tells Andreeva that her
letter gave him “such joy that he could not even express it,” begs her o consider him, her
“debtor who can never repay her,” and tells her he might venture some very minor critical
remarks on her acting, if he only had the opportunity to be at rehearsals and then only after
watching her for at least the tenth time, or so. Andreeva does not seem to have picked up on
the irony. For her letter to him and his letter to her, see Andreeva (1963, 52-54).

Like Andreeva herself, her biographer Volochova apparently takes this letter at face value
and as a proof of the great appreciation Cechov had for her acting (Volochona 1986, 54). In
his rare retorts to Knipper’s gossip about MCHT events, Cechov never was complimentary
about Andreeva, for example, calling her a “dama ne kul'turnaja” (Cechov 2004, 11, 157). He
deemed her an “ordinary” (obyknovennaja) actress (Cechov 2004, 11, 323). To be fair, some
highly cultured people did admire her; the painter Isaak Levitan, for example, was deeply
impressed by Andreeva in her role as Irina (Volochova 1986, 34), writing to Cechov about it.
The actress V.P. Verigina paid a glowing tribute to Andreeva’s acting talents (Andreeva
1963, 381-389).

45 On the life policy issue, see reference 29.
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wrote to her lover Gor’kij that she had been *“taken aback™ by Morozov’s
remark that Gor’kij was a lucky man since he was entitled to “defend her”
against a harsh reality while he, Morozov, was not.#¢ At the same time as
Andreeva coyly formulated her complete surprise with regard to Morozov
harbouring tender feelings for her,*” Knipper's MCHT gossip in her letters to
Cechov conveys that it had been long known to everyone at the theater that
Morozov was infatuated with Andreeva. In Knipper’s opinion Andreeva, as a
result of Morozov’s total devotion to her, had considerable power at the theater
and “meddled” in everything by playing on her protecctor’s feelings for her
(acting cerez vijublennogo v nee mecenata).*® Even though she did not recipro-
cate his love, she did constantly ask for financial support for the party, for
political prisoners, for Gor’kij’s bail (when he was arrested in February 1905),
invariably receiving whatever she asked for. Perhaps, while relying on her talent
to convey guileless innocence, she created a “scenario” for Morozov with
herself as a virtuous wife, first Zeljabuzskij’s, then Gor’kij’s, who could not
respond to his passion for reasons of integrity, but who was not so cruel as to
sever all relations with her (married) admirer and exalted friend. Morozov seems
to have seen Andreeva as an angelic personality often corrected in this regard by
her MCHT colleagues. Certainly he regarded her as a person unconcerned for
her personal financial security (nelepoj bessrebrenicej),*® which is why he wrote
out the life policy for her. Andreeva did in fact always put the party’s needs
before her own and she took none of the life policy money for herself.

Whatever scenario it was that was enacted with regard to Morozov, drawing
upon her dual roles of actress and party comrade, Andreeva liked to intimate
that her rich and impulsive nature — even though entirely guileless and honest —
could not be confined by the “boundaries of convention.” This form of life
creation allowed her to combine the roles of devastatingly beautiful ingénue
who unwittingly destroyed men with the role of “honest comrade” since it
allowed her to display her beauty while innocently assuming that “comrades”
did not register her feminine charms. They would not even notice that their
female comrade appeared in an enticing negligee when discussing party finances
or the publication of politically relevant literature. At least, judging by the
account of V. Boné-Bruevi¢ of a business meeting with Andreeva, she was
seductive woman and honest party comrade merged into one.

Bon¢-Bruevi¢ knocked on the door of a “large suite” in a “first-class hotel” in
Moscow at eleven o’clock in the morning (in 1913) and was encouraged to
come in even though Andreeva was still with a masseuse. Her “melodious

46 Andreeva (1963, 67), in a letter of March 1904,

47 Arutiunov (2002, 36) speaks of her romance with Gor’kii as “ocherednoj roman”,

48 Cechov (2004, 11, 152), in a letter of February 1903. Morozova and Potkina speak of Moro-
zov's inability to “deny his beloved [Andreeva] anything at all (174).

49 Morozova; Potkina 1998, 195.
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voice” (pevucij golos) from the adjoining room conveyed warmest greetings
from Gor’kij through the apparently not firmly shut door and he could also hear
the “slaps™ that the masseuse administered to Andreeva’s flesh. She then
entered, slightly “flushed” and wrapping herself in a “fluffy, light-blue peig-
noir,” while extending her hand to him in a “comradely” fashion (druzeski) and
looking straight at him with her “wide-open, unblinking beautiful eyes, endowed
with that enchanting glaze (povolokoj) that only Russian women have, espe-
cially those who have been richly endowed by nature with creative-spiritual
beauty.” Over “beautifully served coffee,” there then ensued a friendly (dru-
Zeskij) chat, focusing on the publication of propaganda materials, party finances
and Gor’kij, who at that time was still on Capri. Andreeva revealed that the
relationship between Bogdanov and Gor’kij was not of the type that would last,
but that the one between Gor’kij and Lenin was of that type, since it was based
not only on “love™ but “enamoredness” as well, i.e. the two men loved and were
enamored by each other. Bogdanov apparently lacked the fire that would spark
such spiritual enamoredness. It is very likely that no enamored encounter
between Andreeva and Boné-Bruevi¢ ensued here and then, but the acting
techniques of feigned unawareness (of her charm), projection of innocent natu-
ral warmth (characteristic of a generous heart), and enthusiasm (for the mutual
“enamouredness” of Gor’kij and Lenin) seems based on seduction strategies
(while the status of wife is fully maintained).5 With the already mentioned
Burenin, Andreeva was more openly coquettish than she seems to have been
with Boné-Bruevid, stating for example, that he should “guard his heart” during
her next visit, since everyone agreed that “she had become more beautiful and
looked younger than ever.” Her statement that “no mortal” and not even an
“immortal” could see her beauty “and not suffer punishment,” is presented as
self-irony, but perhaps also as an announcement to some “mortals™ (or was he in
the immortal category?) that they might be graced by the visit of a goddess and
the divine happiness only these could bestow.3! The rest of the letter conveys
her wifely concerns about Gor’kij’s health that, of course, were the concerns of
the party as well.

Returning to the issue of Gor’kij’s growing resentment over the fact that not
all applauded his performance as sensitive folk-hero, he may have picked up on
the irony in Cechov’s letter to Andreeva, and other implied ironies aimed at both
her and him. If so, he knew how to avenge the obida of irony, and this in a
completely unsentimental vein.*2 Thus, during the January 1904 celebrations of
Chekhov’s twenty-five years in literature and of the premiere of The Cherry
Orchard, Gor'kij demonstratively “fussed” about Cechov, already clearly

50 Boné-Bruevi¢ 1968, 120.

31 See Andreeva 1963, 225.

52 E.A. Gutina is one of the few scholars who have discussed (in a short article) the complex
role of obida in Gor'kij's interactions with his surroundings (Gutina 1996).
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marked by his near death. As the acctor V.I. Kacalov remembers, one of
Gor’kij’s supporters at MCHT, he “was in constant turmoil and full of in-
dignation™ (volnovalsja i vozmuscalsja) about the “insensitivity” of these celeb-
rations.>> He repeatedly and loudly stated that these festivities would “kill”
Cechov and he also entreated his writer-colleague “to lie down and stretch out
his legs,” apparently unaware that the colloquial expression he used (protjanut’
nogi means “to die).” Cechov, who did not “buy” Gor’kij’s feigned linguistic
innocence about the double entendre, assured him he was not yet ready to leave
this world. Boisterous and fussy Gor'kij then left Cechov and Kacalov but was
heard to “shout in a loud voice” to a fellow Marxist editor in the corridor about
some recent issue debated in the press, demonstrating what could be characte-
rized as “the indignation of an honest man, pouring out his heart.” This,
however, could also be seen as a show of “artificial sincerity” — a show of being
in the midst of life while others were “croaking their last” — as his entire
behaviour that evening intimated, beginning with the “concerned” fussing that
made Cechov’s illness all too plain, to the inappropriate pun, and ending with a
demonstration of the “vitality” of the vigorous man in the “midst of life,” so
“overflowing” with energy that it was unmistakably clear who was to change the
world and who would depart from it. The performance of naive sincerity is
above all conveyed by the performer apparently completely unaware of how his
booming voice carried, and how his “concern” demonstrated his superiority. An
“overflowing heart” just cannot “help itself.” One more detail of Gor’kij’s
performance at that time could be mentioned in this context, since it would seem
to show a consistent technique: during the premiere of Cechov's Cherry
Orchard, Gor’kij was observed by the literary memoir writer Fiedler, keen to
register his reactions to the play. Gor’kij did not applaud a single time, even
though he hardly could have believed himself to be unobserved by curious
fellow spectators eager to know his reaction to the new play by Cechov, since it
never was the case that he would not be closely scrutinizzed by everyone
present. He could, however, pretend to believe that no one was paying attention
to him, who was but a modest samorodok writer, and therefore mark his
“sincere” lack of enthusiasm, while ensuring that many would see he did not
much care for it.

By the time Andreeva and Bon¢-Bruevi¢ met in the Moscow Hotel, her
acting career was in decline, however attractive she still was in her appearance.
She had long ago broken with MCHT (in 1904), her reason being that she felt
disappointed with its lack of political commitment. In her resignation letter to
Stanislavskij she wrote:

53 Gor'kij 1997/8, vol. 4, 229.
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Mmne GUHBHO OCTaBaThCd TaM, rjae 1 Taxk CBATO H ropm{o BepHﬂa, 4TO Cly-
Ky HjIee, a BBIILIO — Hy, He Oy/1eM roBopHTh 00 3ToM.54

It is painful for me to stay in a place where I believed so piously and
fervently that I was serving an idea, but where it turned out that — well,
let’s not go into that.

Explaining her departure from MCHT in political-ideological terms,
Andreeva, passed over the issue of her acting, which she however touched upon
in another letter to Stanislavskij:

Meue uyscTByetcs, y Bac ects y6exnenue, uto s o cebe poobpasuna, 4To
s peyBeTH4YHBAKO CBOH TAJaHT, M BOT HA/I0 MEHA C 3TOH HEBEPHOH MO3M-
unn couBark. S

I get the feeling that you are convinced that I have a high opinion of
myself and that I exaggerate the scope of my talent, wherefore it is
necessary to knock me down so as to take me out of my delusion.

In the same letter to Stanislavskij, she is also self-critical, stating that
although she often felt so strongly for a given role that “all her inside trembled
with tears and her head was spinning from excitement,” she would produce an
unconvincing interpretation (fal's") and that she knew this herself.5¢ It is of
course very difficult to judge an acting talent a century after a performance, but,
if talented, Andreeva seems to have belonged to those actors who can only play
themselves. At any rate, Gor’kij believed she could not play the title role of
Ostrovskij's Bespridannica (The Bride Without Dowry) entirely convincingly
because she lacked that heroine’s “slavish psyche,” wherefore her own “proud
essence” would inevitably shine through.57 Talented or not, Andreeva was, at
least by a group within MCHT, not considered to be a very satisfactory actress
(including Cechov) and this was reflected in her getting ever fewer significant
roles, as well as in Morozov's growing irritation with MCHT, and especially
with Nemirovi¢-Danéenko, who clearly did not think much of her acting talents.
At the same time as critique of her acting appears to have been increasingly
voiced (as well as of her political commitment that led to frequent police raids
of the theater), Gor’kij’s play Summer Folk (Dacniki) met with critique as well
(especially by Nemirovi¢-Dangenko).5® Gor’kij assumed it was because of

54 Andreeva 1963 , 65.

35 Andreeva 1963, 89.

56 Andreeva 1963, 90. She did also pick up on a general reaction that her acting was “banal”
(see Andreeva 1963, 58-59).

57 Volochova 1986, 86.

58 Knipper too reacted negatively to the play; see Cechov 2004, 11, 379. Although she thought
that Gor’kij usually was good when he attacked the intelligentsia, she found he did so
somehow “naively” this time.
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political differences between him and the theater administration and, like
Andreeva, he apparently was disappointed with a theater that no longer was
serving the “idea,” he himself embraced and believed others should embrace as
well. He therefore gave the play to the Kommissarzevskaja Theater which was
politically engaged at the time. It was premiered there on November, 10", 1904,
and caused a scandal, pleasing the revolutionary audience and angering the
liberal intelligentsia. In fact, instead of an audience hall and a stage, an audience
and a play, there were two stages and two plays with the peak of the entire
performance coming in the entr’acte. This is when the author stepped forward to
silence the protest of the liberals and force their submission, which he
successfully accomplished. At that moment, Gor’kij seems to have experienced
a sense of total triumph and victory over all his intelligentsia enemies, judging
from the letter he wrote to his former wife E.M. Peskova:

I[lepehiii cniekTakab — Ty4Ilui JeHb MOEH XH3HH ... HuKorna s He ucnbli-
TBIBAI M €IBa JIH HCMBITAK KOraa-HUOYIb B TAKOW Mepe H C TaKoH riy-
OGHHOI CBOIO CHJIY, CBOE 3HAYCHHE B JKH3IHM, KAK B TOT MOMEHT, KOTa
MOC/Ie TPEThEro akra CTOAJl y CaMOH paMibl, BECb OXBaueHHBIH OyHHOI
panocThio, He HAKIIOHSA TOJIOBBI MpeJl «ITyOIHKOi», rOTOBBII Ha Bce Oe3y-
Mm;g— ecau 6 TombKo KTO-HHOYAb minKHY MHe. [TOHSAIH U — HE MHKHY-
N,

The premiere was the best day of my life ... I have never felt and most
likely never again will feel, to the same extent and with the same intensity,
what power and what significance I have in life as at the moment, when
after the third act, I stood at the very edge of the ramp, all seized by wild
Jjoy, not bending my head before the “ public,” ready to commit any crazy
deed at all - if anyone would even dare so much as shush me. They got
what | meant — and did not shush me.

This performance marked an important turning point in Gor’kij’'s image
projection. Implied appeals to laud the sensitive heart of a man of the people
were exchanged by a display of “righteous™ anger, at least in regard to all those
who did not join the march of “Man” moving “forward and higher.” forever.
The transition from sobbing in the stalls, stealthily observed by individual
admirers and from being forcibly pushed onto the stage by loving colleagues
amused by the timidity of genius, to the defiant rebel and Nietzschean overman
coming forward to the very edge of the ramp, ready to “tame the beast” of an
ideologically mixed audience, had been successfully made. The emotionality of
the performance remained, but its emotional dominanta had changed from
sentimentality to indignation and anger.50

39 Gor'kij 1997/8, vol. 4, 173
60 QOther testimonies from the premiere confirm that Gor’kij had made a very succesful “debut”
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This “one-man-against-the-whole-(old)-world” act marked Gor’kij’s transi-
tion to the “theatre of provocation,” as well as to the “stage of world history.”
During the events in November-December of 1905, Gor’kij “converted his
Moscow apartment into the headquarters of the insurrection and, dressed in
black leather tunic and knee-high military boots, supervised the operations like a
Bolshevik commissar.”®! There was a military unit of revolutionaries from
Georgia guarding him throughout this time and staying with him in his Moscow
apartment,52 which also served as a weapons depot and school on how to
explode bombs. In addition, there was a kind of “field kitchen,” in the sense that
Andreeva kept hot food ready for the combatants all day and night.®3

It was at this time that one of the best-known portraits of Gor’kij was painted
— V.A. Serov's “AM. Gor’kij”. According to G.S. Arbuzov, Serov in this
portrait emulated the old Italian masters, such as Michelangelo, cultivating the
heroic and monumental, for his vision of his model. He thus created an image of
Gor’kij that conveyed his “strength and courage”, and captured his “severe
glance, full of determination and will”. The painter shows Gor’kij’s right hand
pointing to his heart and he seems to be addressing a crowd outside the picture
frame. Arbuzov believes this posture was created by Serov to “show Gor’kij as
he was in life, to characterize his ties with reality™.%* One could interpret this as
meaning that the writer's hand is pointing to his heart, but that this heart is no
longer full of timid sentiment, rather filled with “public” emotion. The heart that
is being pointed to is not that of someone trying to persuade a hesitant elite, but
that of a hero who — while still having a “heart” — reserves its emotions for the
deserving. He is possibly even a “Napoleonic™ type of hero, such as Puskin
depicted him in his famous poem Hero (Geroj, 1830) — i.e. as a hero of action
and courage whose heart leads him to the “camp of the doomed™ (Nekrasov) in
order to make them victorious.%> Napoleon would offer a suitable frame of

as the premier of political spectacle: “Takogo spektaklja, kak ,Daé¢niki’, ja nikogda bol’3e ne
videl: spektakl’ — demonstracija, spektakl’ — schvatka dvuch politi¢eskich partij. S odnoj sto-
rony — kadety, simvolisty, novovremency, ves' pravyj lager’ literatury, s drugoj storony —
Gor’kij.” (letter to A.N. Tikhonov), and Gor'kij (1997/8, vol. 4, 366): “Such a performance
as that of Summer Folk | have never seen since — it was a demonstration-performance, a fight
of two political parties. On one side were the constitutional democrats, the symbolists, the
New Times supporters, the entire conservative camp of literature, in the other camp -
Gor'kij.”

61 Figes 1996, 200.

62 For details, see V.O. Arabidze’s account in Bon¢-Bruevi& 1968, 221-225.

63 For details, see F. I. Drabkina's account in Bon&-Bruevié 1968, 216-220.

64 Arbuzov 1964, 227.

65 In Puikin’s poem, the “poet” envisions how the “hero” (Napoleon) visited his soldier felled
by the plague in spite of the risks that entailed for him; when told by his “friend” that this is
a legend, disputed by historians, he makes the famous statement that “the elevating lie” is
superior to a “host of base truths” and that the hero should be left his “heart.” Gor'kij, as has
often been stated, made these romantic notions the cornerstone of his own ideology where
inspiring illusions lead to a reality in which “base truths” no longer exist, because heroes,
temporarily, above good and evil, but retaining their “hearts™ for the Just Cause, have re-
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reference; after all, he too rose from the “lower depths” to a glory no one could
have predicted for a Corsican corporal, just as Gor’kij “from the lower depths”
was in the process of doing, taking on all of Europe on the battlefield of warring
ideologies. Napoleon too had marked his democratic origins by wearing a
simple grey coat amidst his amply decked out generals, just as Gor’kij had been
wearing his simple Russian shirt among the well-tailored intelligenty. Above all,
both were fearless of an old world of convention and fearless of bringing about
its destruction in the name of revolutionary ideals.

Gor’kij’s heroic heart still knew sympathy then, but it was now reserved for
those, who like him, had known obida and decided to take their revenge for it.
The writer, it would seem, demonstrated this shift in his behaviour and emploi in
a small performance at the Fifth Party Congress in London in 1907. N.N.
Nakorjakov, one of a group of young social-democrats, recalls that during
speeches that evoked the heroic events of 1905 and called for new con-
frontations and that his group of young Bolsheviks were deeply moved as they
heard behind them the following words uttered in a “half-whisper”: “People like
these are able to hold the future in their hands.” Turning around, they saw
Gor’kij’s “pale face” full of “concentration,” his eyes focused on Lenin and his
immediate cohorts. It became clear to them that “Gor’kij had thought aloud.”66
That he possibly was also performing his favourite role of the totally absorbed
observer, watched with admiration by other observers, did apparently not occur
to his young fans. It is possible that the “performance” described above was
invented by Nakorjakov for the sake of writing “inspiring” memoirs.

In any case, two disenchanted artists — Gor’kij and Andreeva — whose talents
and ideals had been questioned, turned from a non-comprehending bourgeois-
liberal world (Stanislavskij, Nemirovi¢-Dan¢enko, Cechov, Knipper and others
at MCHT) and a “sell-out” theater audience (the Dacniki attacked in Dacniki) to
the proletarian intelligentsia and to the larger stage of revolutionary action. Here
gestures could be flamboyant, excessive and melodramatic without being
regarded as outré, here no one demanded “good taste” and measure and no one
recommended not using mixed metaphor. What followed after the break with
MCHT (partly mended later) were theatrical events on an ever-grander scale,
where Gor’kij was ready to show that he was capable of taking on the whole
world single-handedly. Going back somewhat in time, to his arrest in early
1905, for example, Gor’kij perceived it as an opportunity to challenge the
autocracy from the courtroom — a very effective stage of the political arena. He
wrote to his (then) friend Pjatnitskij:

moved them all.
66 Bong-Bruevi¢ 1968, 249.
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[...] 06 yk1oHeHHH OT cyja He MOXKeT ObITh peuH, HanpoTHB — HeoOXoan-
Mo, uT00 MeHs cyanaH. Eciii ke OHH pelaT KOHYHTh 3Ty HEYMHYIO HCTO-
PHIO aIMHHHCTPATHBHBIM HOPAAKOM — 5 HEMEUIEHHO BO30OHOBIIIO €€, HO
yxe B Oosee mmpokom Maciutabe, — 6ojee ApKOM CBeTe H — J00BIOCH
cyna ans cebs — mo3opa /s cemelicTBa POMaHOBBIX U HKe ¢ HHMH.

Ecnn xe Gyner cya u s Oydgy oCyKIeH — 3TO JacT MHE NPEBOCXOJHOE
ocHOBaHHe 00bACHHTHL EBporie, noueMy HMEHHO 5 «pEBOMIOLHOHEDPY [...]
A Gyayuu onpapjaH — g nyOJIHYHO COPOLIY MOYTEHHOE ceMeicTBO [Poma-
HOBBIX] 3a 4YTO MMEHHO MeEHs Jepxain MmecsAll B kpermoctdu? Bort Moii
MaJIeHbKHii r1an.57

[...] there can be no question of not going to court; on the contrary, — it is
necessary that I be brought to court. If they should decide to close this
stupid incident by resorting to administrative measures, [ will immediately
revoke court procedures — only on a grander scale and with brighter
illumination — and I will get my verdict and heap shame on the Romanov
clan and their likes.

Should I be pronounced guilty, this would give me an excellent
opportunity to explain to all of Europe why exactly I am a revolutionary
[...] but should I be acquitted, I would publicly ask the worthy [Roma-
novs], why exactly they kept me in prison for a month. Well, here you see
my little project.

As this letter demonstrates, Gor’kij had taken the next step on his ever-
widening stage of self-representation: he was ready to provoke not just the
audience of the Kommissarzevskaja Theater as in 1904, but the entire Russian
establishment while claiming all of Europe as a stage and sympathetic audience.
In this situation he could also combine the roles of playwright (vot moi
malen’kij plan), actor (as defendant explaining his revolutionary ideas to
Europe) and casting director (the Romanovs as villains) with that of prose writer
— the court scenes could have served as raw material for new works (such as the
novel Mother that he would soon write on Capri). As it turned out there was no
court and Gor’kij joined Andreeva in Latvia instead, establishing new contacts
with their social-democratic party and soon leaving Russia for the US, after the
failure of the first revolution and then for Capri (until 1913).

It was during the Capri years that Gor’kij developed a new aspect to his
public role-playing, extending his performance of self to his prose writing. Thus
in his short novel The Life of a Useless Man (Zizn' nenuznogo celoveka, 1907),
for example, he introduces himself into the text as the revolutionary writer
Mironov who is pursued by the tsarist secret police, but who is not afraid of this
fact and demonstrates it in “performances” of contempt for them, as well as in
demonstrations of his own humaneness contrasted with their lack of it. There
can be no doubt that in this novel told from the perspective of the negative hero

67 Gor’kij 1997/8, vol. 5, 26.
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Klimkov (an anticipation of the narrative technique in Klim Samgin, as well as
its negative hero Klim), the very positive writer Mironov is to be equated with
the “actual” living writer Gor’kij. Mironov’s looks present a detailed self-
portrait.58 Mironov is tall, red-haired, blue-eyed, has high cheekbones, a broad
flat nose and a ginger-coloured mustachio. He is clad in the black coat that
Gor’kijj was to have as a constant of his wardrobe for the rest of his life.
Gor’kij-Mironov is such a noble figure that even the secret agent Maklakov
cannot but recall how humanely the writer treated him during a search of his
home that he took part in:

Hesnoposuiocs MHe, THXOPaaHio, eBa Ha HOrax cTol, MHPOHOB MpH-
HSJ1 HAaC BEX/IMBO, HEMHOXKO OyATO cKOH(y3HiICcs, nocMenBaetcs. bos-
IIOH TAaKO#H, pyKH [UIHHHBIE, YCbI TOYHO Y KOTA. XOJIHT C HAMH H3 KOMHa-
Tbl B KOMHaTy, BCeM rOBOPHT — BhlI [...] HenoBKo BceM OKONO Hero — M
MOJIKOBHHUKY, U MIPOKYPOPY H HaM MEJIKHM MTHLIAM.

Bce 3Toro yenoBeka 3HAKOT, B aKETax MOPTPETHl €ro Ie4aTaroTes, Aake
3a rpaHHIeil H3BECTEH — a Mbl MPHUILIH K HEMY HOUBIO [...] COBECTHO Kak-
To! BHXY 4 — CMOTPHT OH Ha MEHA — MOTOM nojouien 6IH3K0 U rOBOPHT:
Bei Ob1 cenu, a? Bam HespoposuTe |[...]69

I wasn't feeling well that day, I was feverish, could barely keep on my
feet. Mironov received us politely; he even seemed a bit shy, but he kept
smiling ironically. Big fellow he was, with long arms — kind of cat-like
mustachios. He went with us from room to room and used the polite form
of address with everyone [...] We all felt uncomfortable — the colonel, the
prosecutor and us small fish. Everyone knows this man, his picture is in
all the papers, he is even famous abroad and here we were conducting a
search at night — we felt real bad about it, And then I see that he is looking
at me and then he comes up to me and says: Why don’t you sit down; I
can see you aren’t feeling well [...]

The writer then gives the secret agent some medicine and afterwards accepts
his own arrest with the utmost calm.

If this episode shows the writer’'s humaneness and sensitivity, another
episode in the novel demonstrates his frightening anger. The “unnecessary man”
of the title, the spy Klimkov, has been set to observe him outside the house
where he resides. Suddenly an enraged Mironov emerges, coming out with his
coat flung over his shoulder, without galoshes and his cap awry:

«B mopay nacr!» nogyman Esceii [KnumkoB], risas Ha cypoBoe JIHLIO H
HaxMypeHHble peikue OpoBH. OH monpo6oBan BcTaTh, YHTH, H HE MOT,
OKOBaHHBIH cTpaxoM. (104)

68 It was also around this time that Gor’kij, then living on Capri, encouraged a broad range of
Russian portraitists studying in Italy to paint him.
69 Gor’kij 1961, 102.
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“He’ll hit me in the mug!” Evsej [Klimkov] thought to himself, looking at
the severe face and the knitted ginger-coloured eyebrows. He tried to get
up, but couldn’t move, caught in the grip of terror.

Naturally Mironov-Gor’kij does not hit the little miscreant before him, but
just tells him to “shove off”. Thus, we have a literary performance of “Gor’kij”
in the act of demonstrating to the (old) world he is out to demolish the full
extent of his contempt for it, while also showing a humaneness his adversaries
are not capable of. A dash of tragic fatigue in the cameo role he presents here
completes the performance of a role in the heroic emploi of the “martyred
liberator of mankind,” the hero with a heart. In his last incomplete novel Klim
Samgin, Gor’kij would likewise insert “himself” in several similar cameo-roles.

In conclusion, I would like to suggest that Gor’kij and Andreeva were artists
of a new type whose talent was not so much to be found in writing for and
acting on stage, as in their ability to project “new modal types of personalities.”
Together with other celebrities of their time, like the operetta singer Anastasija
Vjal'ceva, for example, and perhaps also the actress Vera KomissarZevskaja,
they belong to those who are “famous for being famous™.’” In other words, as
“modal personalities,” they presented new forms of behaviour and projected
new models of life performance that were meant to go beyond pure aesthetics as
an emerging new media-oriented sensibility was demanding. In their case, there
was a transition to the realm of enacted and dramatized propaganda that relied
on direct interaction with mass audiences and utilitarian aesthetics in which art,
like everything else, was a means to but one end.”! It was their talent for
blurring the borderline between stage and audience hall, actor/writer and the
“real-life person” of circulating rumour-myths, between performing in politics
and politicising performance in a budding media world that enabled them to
create their own political version of life creation, where all aspects of their show
served but one goal: to stage the total work of art of the world revolution. This
version did not spurn scandal (nor had previous life creation) but, in addition,
also exploited “tragic” events, such as arrest and exile, political demonstrations
and death on the barricades to lend convincingness to their ideological
performances on the stage of the world — events that as a result of their scenario
function lost their tragic aspect, at least to them.”? It is said that the champion

70 For a discussion of “modal personalities” and Vjal'ceva’s remarkable career as a café chan-
tant singer and operetta star, see McReynolds (1996, 273-294).

71 Thus Andreeva would engage her MCHT audience in her personal “tragedy” of having to
part from her beloved, but disappointing, theater in various ways, for instance, by falling,
deprived of all her last strength, into a chair just a few seconds before the curtain fell — a
sight that aroused her audience’s violent demonstration of sympathy.

72 Gor’kij wrote to Peskova at the time of the 1905 revolution that she should not be perturbed
by bloody events — “history is repainted in new colors with the help of blood alone.” Quoted
in Basinskij 2005, 181.
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wrestler Ivan Poddubnyi paid Vjal’ceva the compliment to consider her, “along
with Maksim Gor’kij, a star of his [own] magnitude”.”3 Indeed, Gor’kij — who
became something of a socialist Jesus Christ Superstar during his years on
Capri, together with his muse of this period, the “phenomenon’ Andreeva — in
many ways heralded a new media-pop-star culture even if their version of it, not
entirely typical of pop-culture, was imbued with the ideological pathos of a
revolution that was destined to become “the greatest show on earth.” Vjal’ceva
and Poddubnyi were presumably made into stars by circumstances and their
talents, whereas Gor’kij and Andreeva maintained their control over the birth of
their stardom. Yet something united themk, too, that could be termed the spirit
of a new culture that favoured striking effect over imperceptible nuance.
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JlroGoBs byraesa

PEBOJIIOLIMOHHAS YTOIUS: TOPBKUM IO CMUPHOBY

Jlse Bemn nory6unn nucatens I'opekoro: yenex
HAWBHEIH, HENPOAYMAHHBIH COLMATHIM.
J1.B. ®unocodos

H.I1. CMupHOB yBHET MH(OIOrHYHOCTH COBETCKOrO POMaHa B WICHEHHH Bpe-
MEHH Ha 3MOXY TBOPEHHs H 310Xy BOCIPOH3BEICHHA aKkTa TBopeHHs. ITpousse-
J€HHE, MPeJBOCXUTHBILIEE IMTEPATYPY COLPeaTH3Ma H MOJIOKHMBLICE eH Havano,
— pOMaH, HJIH NoBecTh, I'opbkoro Mamb, 0HaKO, OTHOCHTCS K 3MOXE 10 TBOpE-
Hus. Mcroku Muda oTHICKMBAIOTCS B TOM IEPHOJIE, KOT/Ja MONBITKA TBOPEHHS
HCTOPHH, TIpeAnpuHATas pepomtouneil 1905 roaa, nposanunacs. ColHaTHCTH-
YECKHH peanu3M pOIMIICA HE B pelylbTaTe PernpoayKUHH AEHCTBHTEILHOCTH,
HO B pe3yJibTaTe HAppPaTHBH3AIIHH HCTOPHH C €€ TMOCIEeAYIONHM HCKAKEHHEM H
METOHMMHYECKOTO 3aMENICHHs HeylaBlueiics peBoMoHH obuiecTsa yaaBiieii-
cs peBomonueil uHauBHAA. OT pPeBOIIOLMOHHON AKTUBHOCTH M OpraHU3alHM
B3pbIBA COLMAIBHOW JeHCTBHTENBHOCTH ['OpbKHii, HA KBapTHpE KOTOpPOro B
1905 roay 6b110 HanaXKeHO MPOM3BOACTBO B3PLIBHBIX YCTpoHcTB H BoMO, nepe-
e K aHaJOTHYHOH JIMTEpaTypHON aKTMBHOCTH M K OMHMCAHHIO B3PbIBa-1poO-
OyXKIeHUA PeBOTIOLMOHHOrO co3Hauus B 4enoseke.! [To yrsepxaennio Cmup-
HOBA, «B MHIMBHIYAJIbHOH Cyab0e NHTepaTypHBIX I'epOeB MEpHONY TBOPEHHS
COOTBETCTBYET MOMEHT II€PEX0/la H3 HHU3IIEro COCTOAHHA B BbICHICE. APXETHN
COBETCKOr0 pOMaHa OThICKHBaeTCA, TakMM oOpa3oM, B rite de passage» (Cmup-
HOB 1994, 236). Mamp — rpaHaHo3HBIH B MACCOBEIi rife de passage, B KOTOphIH
BKJIIOYEHBI KaK MHOTHE I'epOH, B MEpPBYI0 OYepe/ib, MaTh H ChiH BiacoBsl, Tak U
caMm aBTop. Peakuus Bnacreil Ha mybmmuxauuio Mamepu Gblna anexBaTHOH TOH
PEBOJIOIIHOHHOH OMAacHOCTH, KOTOPYIO, MO WX MHEHHIO, mpejcTasisna coboi
MOBECTh: METEpOYPrcKHi KOMHTET 110 JIe/IaM MeYaTH HalOXKMII apecT Ha COOpHH-
KH TOBApHIECTBA «3HAHHA», B KOTOPBIX neyatanack Mamb, 3anpeTHi pacnpo-
cTpaHeHHe B Poccuu Beex ee MHOCTPaHHbIX W3/aHMH, MPH3HAB MOBECTh «MOYTH
CIUIOIIHOK PEBOMIIOUHOHHOK Bewiblon (umr. no: Edpemenxo 1970, 8, 436).
ITpotus I'opbkoro Gb110 BO3OYXKIEHO /€10 MO HECKOJIBKHM CTAaThiM, B TOM

! Kak cauraer W.I1. CMHPHOB, PeBOMIOLMOHHAS JIOTOCOMATHKA XapaKTEPH3YETCA Camo3ame-

UIEHHEM: «NOPaXeHHEe BOCCTAHHA 03HAYAET ero Hen3bexHoe BO30OHOBIEHHE B IPAIYIIEM»
(Cmuproe 2004, 55).
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4Hcie U 3a BO30YKACHHE «K YYHHEHHI0 OYHTOBLIMYECKOTO HIH H3MEHHHYECKO-
ro aesHus» (uut. no: Edpemenxo 1970, 8, 442-443).

CoBeTcKkHe MCCeI0BaTeIn B CBOEM CTPEMIIEHHH MpeAcTaBUTh ['OpbKOro kak
poaoHavYanbHHKA COLHATHCTHYECKOTO peaJii3Ma HHTEPHPETHPOBAITH Mamb xak
NPOHU3BEAEHHE, OCHOBAHHOE HCKIIIOYHTEINBHO Ha PYCCKOM MaTEpHAaJE. Bo3uuk-
HOBEHHE HIECH HaNHCAaHHUA MPOHU3BEACHHA NaTHPOBATH 0OBIYHO BpPEMCHEM MOcCne
Copmogckoit nemonctpaunn 1 mas 1902 roga (Edpemenxo 1970, 8, 428, 462).
Huxonait BypeHHH, My3bIKaHT H MO COBMECTHTENILCTBY COIJIAAaTai, MpUCTaB-
neHHbifi Kk ['OppKOMY mapTHei, cremmi 3acBHIETENLCTBOBATh, 4TO ['OpbKHi
paboTtan Haj MOBeCTbIO Y:ke paHHeH BecHoil 1906 roma Bo BpeMs mniaBaHHs Ha
napoxoje «Ppuapux Bunsrensm Bemukuii», To ecTs 10 cBoero npuesza B AMe-
PHKY, rjie coOcTBeHHO M OblLna Hanucana Mame, nepByro 4acTh Kotopoit ['opb-
KHH [peJocTaBui K nevaTd aMmepukaHckoil (upme «Appleton and K°» yxe 8
centabpe 1906 roxa. [opbkomy, AeiicTBHTENBHO 00IaAaBIIEMy OrPOMHBIM THY-
HBIM OINBITOM peBOJ’Il’OU}IOHHOﬁ JACATENNBHOCTH, MNPHIIMCBIBAIH, KpPOME TOroO,
3HAKOMCTBO K MOMeHTY pabotel Han Mamepsio ¢ Tpynamu B.H. Jlenuna: «Pa3-
BHTHE KanuTanusMma B Poccum», «Hto nenars?», «JlBe TakTHKH couman-iemo-
KpaTHH B 1eMokpatuyeckoii pesomounu» (Eppemenko 1970, 8, 463). [potoru-
NOB TEpOEB HAXOAHWIH HCKIHYHTEIBHO B CpElUEC PYCCKHX PEBOJTIOIHOHEPOB.
Tak, cunranocs, uro B o6pa3se [Tasna Bracosa I'opbkuii oTpasun yeptsl 6Horpa-
¢uu Iletpa Anapeesuua 3anomona (1877-1955), ocyxaeHHoro 3a geMoHCTpa-
uuto B Copmose, [Imutpus IlaBnosa, Takxke ydactsopapiiero B CopMOBCKOMH
naeMoHceTpatuun, u Anexcanapa Hukonaesnua [lopodeesa (Edpemenko 1970, 8,
468); B obpase Ilenaren BnacoBoii — matepn 3aiomoBa AHHBI KHpHIUIOBHBI
3anomoBoit, matepu mutpus [TaBnoea Bacce IlapnoBoii, keHbl peBOMIOLHO-
Hepa-noanosbiukka M.A. baraesa u 1.1 ['OpbKkHii, BnpoyeM, JeHCTBHTENIbHO
MHOIr0 3aHHMAJICA «1eJI0M 3aJI0MOBa», YHTAJ H MPaBHJI peyb 3aJI0MOBA Ha CyJIE,
EHEMECAYHO NMOChLNAT 33J10M05y ACHBI'H B TEYEHHE BCEro neépuoaa €ro CChlIKH
1 naxe Boicnan emy 300 py6neit Ha nober (Edpemenxo 1970, 8, 467). Jluws
OT/Ie/IbHbIE KPHTHKH OOBHHAIH ['OPBKOTO B MJIOXOM 3HaHHH PYCCKOH NeHCTBH-
TEJBHOCTH H B BBIMBIIILIIEHHOM XapaKTEpe repoes.

B pane HCCIEeIOBAHHH OTMedYaeTcs BJIHAHHE Ha TMHCATeld MOHH3Ma AA.
Borpanoea (ManHHOBCKOro), ¢ KOTOpbIM I'OpbKHif NMO3HAKOMHICA BO BTOPOH
nonoBuHe 1905 roaa. ['opbKHid, HCKaBLIKHA MYTH K COLMATIM3MY I0CIE NMOpaxe-
HUS MEepBOil PYCCKOH PEeBOJIIOLHM, YKe TOraa yBHiAen B OOrJaHOBCKOH Haee
KOJIJIEKTHBH3MA OCHOBY Ui paspemieHHsi koHbaukra Mexay «S» u «Msi»
(3anka 1998, 5). Bonee Gnu3koe 3HakOMCTBO ¢ paboramu borjaHoBa M aKTHB-
Hoe GOroCTPOHMTENLCTBO MHCATels, OTpasHBIIeecs B cTaTbe «Paspyiienne jmy-
HOCTH» (4YaCTH KOJUIEKTHBHOro Tpyna Ouepku curocoguu konnekmususma,
Cankrt-IlerepGypr, 1909) u B xynoxectBenHoi dopme — B noBecti Menoseds
(1908), uaunuupoBaBiuel, Hapaay ¢ pabotamu JlyHayapckoro (BolueAIIHMH
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nosaHee B KHUrY Penuzusn u coyuanuzm, 1907-1910), auckyccuio o colHannime
KaK HOBOH pEMIHH, OTHOCHTCH, OJIHAKO, KO BPEMEHH MOCJIE 3aBeplUeHHs MoBe-
¢t Mampb. Bornanos Takke OTpuuan BiausHHe cBOMX (dunocodpckux uaeh Ha
XyZ0KeCTBEHHOE TBop4decTBO I'opbkoro nepuona nanucanus Mamepu:

[...] B cB#A3H C HAWIMM CMOPOM O BIMAHHM QHIOCO(CKOH M MyOIHIHCTH-
yecko# pabotel Ha TanaHt I'oppkoro, obpamato Bame BHuMaHHe Ha TOT
dakT, 4TO «KMHTEPBBIO» C PAa3HBIMH MEepcoHaxaMH U «MaTe) HamHCaHBI B
1906 r., xoraa cobcTBeHHO Punrocogckozo BIUAHUSA He ObLIO U B MOMHHE
(Moro kHMTY «HoBBIH MHpP», TpakTyIONYIO 0 couManuime, ['opbkuii mpo-
yutal, npasaa, B 1906 r., U Torxa y Hero sBWJIACH CKIOHHOCTH MO3HA-
KOoMHThCA Ommke, HO Tonbko mocie JloHgoHckoro cwesga 1907 r. ato
ciyaniocs Ha gene). (TInceMo A.A. borpanosa A.B. AMduTeatpoBy ot 5
okTa0p4 (H. c1.) 1909 r.; uut. no: Pepsakuna 1998, 18)

ITepenucka I'opskoro ¢ boraaHoBbIM BBICBEYHMBAET, BIIPOYEM, TOMHUMO MO3H-
1IHH THCATeNs B TEOPETHYECKHX BOMPOCAX, €ro HHTEpecC K puiocoduu, cnocod-
HOH CIIYy’KHTb HHCTPYMEHTOM OpPTraHH3alliH H PEOPTraHM3allMM Kak MapTHH H
obuiecTBa B 1€JIOM, TaK M 4enoseka. B muceme BormanoBy ot 15-16 (28-29)
mapra 1909 rona I'opbkuii 3ameyaer:

Hama 3amaya — ¢umocodckas W NCHXMUYECKAs PEOPraHMU3aLMsA NapTHH,
MBI, KaK A 9TO BHXKY, B CHJIaX 3a/ia4y CHIO BbITIOJHHTb — K BBITIOJIHEHHIO €
u f0/kHa OBITH HanpaB/ieHa Best Macea HallleH dHeprun. TpaTHTb %Ke ee Ha
MeJIKHEe CTBIYKH, OyMakHyr BOHHY, Ha TpenkH KameHesbM, KOTOphIE
[axe M TPemKH XOpolueil He JOCTOHHBI — Tak OECIUIONHO TPATUTh AYLIY
Henb3a. (Iopbkuii 1998, 53)

[lopbkuit COOTHOCHT colmanu3M B uHTepnperauun boraaHosa ¢
aKTHBHOCTBIO, CYWTAsd OCHOBHOH 3amgaded naptHH (OpMHpOBaHHE «HOBOrO
CO3HaHHA MpoJE€TapHaTta» Ha OCHOBE «KOJUIEKTHBHO#H BOJIH», «KOJJIEKTHBHBIX
HYBCTB» M «KOJUISKTHBHBIX omyuiennii» ([lepep 1995, 58).

HeynosnerBopexHas notpebnocte ['opekoro B aeHcTBeHHOH (unocodun
dyuaupyer ero HeratHBHoe oTHoweHHe K TonctoMy, punocodekyro MO3HIHIO
KOTOpOTO OH PAaCLEHHWBAET KaK MAacCHBHYIO W HefelicTBeHHYI0. Tak, I'opbKHii B
nuceMe Jlennny B Hoabpe-aexkabpe 1910 roma, nokassiBas HeoOXOAHMOCTh
OCHOBaHHMA HOBOTO xypHana CogpemenHuK, OTpe/ie/iAeT HalpaBIeHNE 1 3a1a4H
JKypHasIa CleyIoImM o6pasom:

[...] peann3m, neMOKpaTHs, AKTHBHOCTS |...]
[...] BopoTeca npoTuB nereHabt 0 TONCTOM U peTHrHH €ro [...]
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[...] pyxn mpoxat u mep3uyT [...] (Topskuii 1998, 140)?

Bropouem, pa3zodapoBaBLIMMCS B BO3MOXKHOCTAX pycckoi dunocodcekoii
MBICJIH H, B 4aCTHOCTH, B (unocoduu Toncroro Nopekuii Beirnaaur yxe B 1906
roay, TO €CTh B MEPHOJ] HANUCaHHUA NMOBeCTH Mamb. B HHTEPBBIO O BAMAHHH
PEBOIIOIHH Ha PYCCKYO IUTepaTypy ['OpbKHit OTpHLIaTeIbHO OLEHHBAET (PuIIo-
COCbCKHB B3rndaael KiIacCHKa H 3aABJACT, 4TO «Poccuu HCOGXOHPIM& dKTHBHas
punocodus» (Jlemonuce 1958, 602).3 ko Cnapro, aMepHKaHCKH 3HaKOMBIii
I'oppKOro, aBTOp KHHTH O cOLMann3Me, QUKCHPYeT KPUTHYECKHE BbICKA3blBa-
HHs nucarens o Toactom:

Tolstoy, Gorky declared, is without influence in Russia to-day, contrary to
a widely prevailing notion in this country. Of the older writer’s consum-
mate literary art, the younger man spoke with reverential admiration,
while condemning his views as reactionary. But the Count’s teaching has
no real influence in Russia to-day, either for good or ill, Gorky says. There
was a period, in the seventies, when Peter Lavroff’s works dominated the
thought of Russia; in the eighties it was Tolstoy; in the nineties Tolstoy’s
influence waned and there was a blank. Now younger writers with new
ideas provide the real intellectual motive force of Russia. (Spargo 1906,
155)

MokHO NpeanonokuTh, YTO MMEHHO B AMepuke ['opbkuii paccumTbiBall
HAHTH 1EHCTBEHHYIO B HHCTPYMEHTAIBHOM cMbicie ¢unocoduio. Io creuennto
OOCTOATENBCTB OH OKa3alcs B TAaK HA3bIBAEMOM LIEHTPE HHTEIUIEKTYalTbHOMH
#u3au CIIA. Tlocne Toro, Kak cTajgo H3BECTHO, YTO CONMPOBOX/aBiias ['Opb-
Koro B noe3ake M.®D. AHznpeeBa He ABIAETCA €ro KeHOH, ABEPH BCEX HBIO-
MNOPKCKMX TOCTHHMII Ul HMX 3akpbimnchk. [lucatens NpHHAN npeiioxkenue
cynpyros JDxona u Ilpectonun MapTuh nmocenutscsi B MX jome Ha CreiiTeH-
Aiinenn B Huio-Hopke, a B HioHe nmepeexas kK HHM B HMEHHE B ropax AJTHpOH-
nak B wrate Hoio-Mopk. IMEHHO TaM — B Ma/leHbKOM MECTEUKe M0/l Ha3BaHHEM
KHH — MHTENIeKTyaqbHOM LEHTpe, KOTOpPBIH MOCETHT KaK aMEPHKAHCKYIO
JOCTONPHMEYATENBHOCTD, NIpaBja, no3aHee 3urmyna Opeiin, B uione 1906 roga
I'opbkuit HaunmHaeT nucate Mams. Cpein aMepHKAHCKMX HHTEIEKTYalOB, C
kotopsiMu [opbkuii Betpeuaercs B Hoto-Hopke u B Kune, — Yinbam [ikeiimc,
Jlxon [lpton, ®pankiaud 'mamunre.

Ko Bpemenu npuezga B CLUA Topekuii yxe Obin 3Hakom ¢ paboramu
Jlxeitmca The Principles of Psychology (1890; B pycckom nepeBose — Hayunsie

2 Iucemo 10 Hac e Aomwno, Mccnenosarenn peKOHCTPYHPOBAIH TEKCT TOPBKOBCKOTO MHChMA,
aHANM3NPYS conepKaHue anpecoBaHHBIX TopbkoMy nucem JleHHHa W H3yHas TOPBKOBCKHE
uHTaThl B nHcbMax Jleanna.

3 Wnurepssio onyGnnkosaHo no-aurmuiickn B: Twice a week Spokesman Review, 22 April,
1906.
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ocnogsl ncuxonozuu. Canxr-Ilerepbypr, 1902) u The Will to Believe and Other
Essays in Popular Philosophy (1897; B pycckom nepeBoje — 3asucumocms 6oiu
om gepet. Cankt-IletepOypr, 1904), kotopsie on o6cyxcaan ¢ K.II. TIaTHrIKIM
(Apxue A.M. I'opvkoco, 1V, 1954, 135). Betpeua cocrosiace B Mae 1906 rona B
KemOpumie, 3areMm nucatens H ¢Gunocod BHAETHCH JIeTOM B ropax AIMpOH-
nak.4 [MosmHee [opekuil OyaeT HEOJHOKPATHO MOAYEPKHBATH OJIM30CTH CBOMX
B3rugaoB nosuuuu JDikeiimca; B mae 1925 roga on wanuiier B muckMe JILA.
Jlytoxuny: «Iloyemy BBl aymaete, uto st «deprconnaneun? Poacteo ¢ kem-
COM — MOTY HPHHSATB, HO — CO MHOTMM# OTOBOpKaMH. A yka3zaHue Ha BeprcoHa
— He noHuMato» (Apxue A.M. I'opsroeo 1976, XIV, 397). I'opskoro cOnmikaer ¢

JDkeiiMcoM, B MepBylo ouepenb, mHTepnperauns uiaen bora. Kak cumtaer b.
lep,

James uses God as psychological and philosophical construct; Gorky uses
the notion more for a social and historic purpose. In both God becomes
more human-centered; belief is important not because it can explain the
actual order of things (though according to James a belief in God might be
an accurate representation of the way things are), but for the manner in
which it expands human capabilities. (Scherr 2003, 202)

3uakomctso I'opekoro ¢ JIsion cocrosnocs eme B Hyio-Hopke, 10 nepeesna
B Kun. Ilocne unumaenTa ¢ BhyiBopeHHem ['OpbKOro 3 roctuHuibl JIkoH
Jlbion, B TO Bpems npogeccop KomymOuiickoro yHuBepcuTera, yCTponIl npueM
B 4ecTh MajaaM AHIpeeBoii, Ha KOTOPOM OHAa BRICTYNH/IA C peubio 06 yuacTuu
KEHIIHH B peBomounn.’ bonee 6au3kuM 3HakoMcTBO ["opbKOro u JIpion cTaHo-
BUTCA J1eTOM — umeHHe [Ipton, kak n Ixelimca, Haxoaunock OyKBaabHO B ABYX
marax OT WMeHHs cynpyroB Maptus, rae xui I'opbkuit.® [IputsrarensHocTs
mecteuka Kun 3akmoyanack B yHKUHOHHPOBAHHH TaM YHHKaIbHOro «puio-
coekoro nareps» — Glenmore, a «School for the Cultural Sciences». OcHogpan-
Helii Tomacom JIaBujaconom B 1899 roay, menmop Obln OTKPBIT Kak10€ JI€TO,

4 Xopomo nisecTHbl BhickaskiBauus Iopbkoro o Jieiimce B mucemax K.JIT. IMatauikomy u

E.IN. Memxkosoii: «llosnakomunca ¢ [ixkemcom, Hanuuurom u ap. JLxkeMc — cnaBHbIH CTapHK,
HO Towke amepukadeun» (Iopekmit 1999, 5, 203); «Henarno uwran [Ixemc, ncHxosnor,
KOTOPOTO 371€Ch YTYT KaK 3Be31y Neppoil Bean4iHubl. [T03HAKOMHICA ¢ HHM — HHYEro, CTAPHK
cnasublity (Fopexuit 1999, 5, 212). M3 miucema Jixeitmca [Nopekomy B centabpe 1906 roga:
«The various civilizations, such as they are, are the vehicles of all the goods, as well as of
most of the evils, that those born under them enjoy. But there is a higher nation, the cosmo-
politan communion of liberal minds, of les , intellectuels* which is organizing itself more
and more, and out of which the essential lines of the future will be drawn. You Russian writ-
ers, with your extraordinary genius for human sympathy, are among the most potent organiz-
ers of this true and wider communion» (James 2003, 11, 270-271).

Peuys Anzpeesoii B Hbio-Hopke «Barnard girls secretly greet M-me Gorky» ony6inkosana
no-aHrnuitcky B razere World, 5 May, 1906.

O 6mi3kom 3HakoMcTBe ['opbKoro i JIbloH CBHICTENLCTBYIOT, B HacTHOCTH, GoTorpadmu, Ha
KoTOpbIX [opbkHit cHAT ¢ getbMu dbton (oM. Ne 360 (Ne 922); Ne 361 (Ne 921); Ne 909 (Ne
872) B: Cospemennuxu A.M. ['opsrozo, 2002).

5

6
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KaK 1paBuio, ¢ | uroaa no 31 asrycra. 3aHATHS HaYMHANUCH YTPOM: JBE JIEK-
MM MOC/e 3aBTpaKa, mocsie obefa TPyNmoBble YTEHHS HA OTKPHITOM BO3JyXe
WM aKTHBHBII OT[BIX, MOCe YKHHA — BedepHsAs nekuusa. Cpeau Y4aCTHHKOB,
peryJApHO YMTaBIIMX JeKUHH B ['1eHMope, Obiin yuensie H duocodsl: [xon
Hetou, Yuneam Dxeitme, V. T. Xappuc, ocHoBarens 1 penakrop Journal of Spe-
culative Philosophy, Ix. Knapk Myppeii, Makc Maproauc, /Ixonc XonkuHc,
®enukc Anep, oOcHOBaTellb 001IECTBA ITHHYECKOH KyabTyphl. [IxkeiiMc «count-
ed that summer woefully lacking that did not include a sojourn at Glenmore»
(Bakewell / Bakewell Hooker 1970, 64). B oanom uuTepBsio JI3BHACOH npu-
3HajICs B CBOMX Haaexaax, uro I'1enmop mor 6sl

[...] become more than a school for the ,,culture sciences™, that it should
be ,,made to stand for something definite. [...] It must be a seminary for
the new creed. But we are not ready to formulate that yet*. (Bakewell /
Bakewell Hooker 1970, 64)

Jletom 1906 rona, korna lopbxuit xkun 8 Kune, 8 'nenmMope, Haxoaupuemcest
Ha paccTosHMHM ABYX Muab oT Kuna, untanm nexumn Moppuc KooH, xon
Jeton, @. Byabpumxk, xeiimc Tpart, demuke Aanep u Yapnss Lxama. [opsb-
KHil, ommMbOYHO cYHMTABIUMH OCHOBaTteneM Imkoabl He JlPBuacona, a lwiou,
noceran gexuuu Jpton u apyrux nexropos. Conepxanue nexuuii ['opekomy,
HEI0CTATOYHO BJIAJIEBIIEMY AHIJHHCKMAM A3bIKOM, NMEpeBOAnIa AHJpeeBa HIH
nepeckaspiBain (depe3 Anjpeeny) cynpyrs MapTus.

Jxon u [lpectonns MaptuH B BociomuHanuax Bypenuna o ['opbkoM Bbi-
CTYNaloT, I71aBHBIM 00pa30M, KaK MPHUBET/IMBbIC X034€Ba:

Muccuc MapTus oka3sanach YMHOM, HHTE/UIMTEHTHOH H KY/IbTYPHOH XeH-
uHHOH. K TOMy e OHa XOpoIIo ropopHia no-Qpaxiy3cku, H Mel cBo6o-
HO OOBACHAJIMCH JIPYT C APYTrOM. Y3HaB OT MEHS, M3 KaKoil CEeMbH Npo-
HCXonHuT Mapus @enopoBHa, B Kakoil cpe/ie OHa pociia H BOCITHTHIBAJIACH,
Kak oHa Obl1a n30anoBaHa BHHMaHHEM H C KaKO# 11000BBK OTHOCHIIACH K
HEeH MOCKOBCKas nmy6/iuka, B 0COOEHHOCTH MOJIOJEKb, MHCCHC MapThH
cpa3dy nponukiaack K Mapuu ®enoposne 6onbmoit cumnarueii. ['opekoro
MHCCHC MapTHH 3Hajla MO aHIJIMICKHM [MepeBOJlaM €ro paHHHX MpOoH3-
BejeHuil. OHa OYeHb LIEHHIIAa ero Kak nmucares u, Oyay4u caMa Iucarteib-
HHIIEH, MOHANA, YTO HALO MPEXK/Ee BCero co3aath s Asekces Makcu-
MOBHYa TaKHE YCIOBHS, YTOObI OH MO YCTAHOBHMBILEHCS MPHBBIYKE MOI
exxeiHeBHO paboTaTh M uToObl HHYTO emy He mewmano. (Bypenun 1961,
388-389)

B reponne Mamepu Ilenaree BnacoBoii npocTynaloT NOMHMO Y€PT PYCCKHX
npotoTHnoB 4epthl IlpectoHMn MapTHH, BOCNMTHIBABLICH NMPHEMHBIX HAeTed,
Ha3bIBaBILIEH CBOMX PYCCKHX rocTed «mes enfants russes» (Bypernn 1955, 238),
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3a60THBIIEHCA 0 HUX Kak O JeTaX’ W pajosasuieiics ux pagoctsm.® Oanako
Ipectonus Mann MapTuH, Ky3HHa W3BECTHONO aMEPHUKAHCKOTO MPOCBETHTENA
u nenarora ['opaca Manna, yuenuna npogeccopa Tomaca []3suncona u Jhxouna
Jbton, 6bl1a HE TONBKO MPUBETIHBON XO3AHKOM, HO M I0BOJIBLHO BHIHBIM 0O11e-
CTBEHHBIM JeATeneM, MyOIHIMCTOM, MO3JHEE — aBTOPOM HECKOJbKHX KHHT.
Cpean napy3eif, GIM3KHX 3HAKOMBIX M KoppecnoHIeHTOB [IpecToHuH ObUIH
Jhkeitn Amamc, dnton Cunkiaep, Jl3sun Ipedicon, Tenpu II. Jlnoiia, Jluaman
Yonn, I'edpu ®opa, Dneonop Pyssenst, I'epbept Vamnc u MHOrHe apyrue
u3BecTHele moau. [lpectonns MaHH npuexana B OCHOBaHHYIO J[9BHACOHOM
netriow ¢unocodekyo mrony caymars [pton eme B 1890 roay u, BIoXHO-
BHBIUHCH MZeel neTHed wKkoasl, Kynuwia B 1895 roay mns peanusauuu 3T0i
uzeu 3emto y 6para [Ixona [Iptou, rie 0OCHOBaZIa CBOIO COOCTBEHHYHO JIETHIOK
IIKOTY noja Hassanuem Summerbrook. B I'menmope Ilpecronus u nosHako-
MHJIACH CO CBOMM Oyayium Myxem J[xonom Maprurom. Muccuc Maptun

[...] with a profound faith in the social ideals of the Collectivists, hoped to
rekindle the spirit of social enthusiasm for which the famous Brook Farm
stood in the days of Ripley, Greeley, Hawthorne, Margaret Fuller and oth-
ers — that famous group of earnest men and women who embraced the
teachings of the gentle French Utopist, Charles Fourier. Accordingly she
designed her beautiful home to meet the needs of a little community of
writers, artists, teachers and social thinkers of all schools of thought,
whose vacations should be inspiring and profitable as well as pleasant and
restful. (Spargo 1906, 149)

M.®. Anapeesa mumer E.®. Kpur 8 konue nions - uione 1906: « Eciu xouems — oHH m00AT
MeHs no-csoemy. Hama xossiika [Ipectonns MapTus 4acto TporateibHO BHUMATENbHA KO
mue. Sl TyT Kak-To 3abonena, TAK OHA HE OTXOAHIA OT MEHA, yXakuBaa, Kak 3a peDeHkoM,
M30 BCEX CHJ OHA CTapaercs yroauTh MHe M o0oxaeT Anemry, M 4 3HAK0, OHAa COBCEM
HeOOBIKHOBEHHBIH 118 AMepuk#, T00psiif H CepIeyHbIil HenoBeK, HO MHHYTAMH W OHa
NopaxaeT MEHA TAKMM HEeH30BIBHBIM MOPEM 9YHKIOrO MOHHMAHMSA, BII/IS1a HA BEIIH, YTO A
BAPYT NMOYYBCTBYI0 cebd neped KaKHM-TO HEBHIAHHBIM H HEBEIOMbBIM MHE 300J0THYECKHM
THIIOM, C HEKOTOPBIM HaseToM ncuxonatuny (Axapeesa 1961, 109).

W3 BocomuHaunmii Bypennna: «Kak-10 B BOCKpeceHbe — JieHb, KOTZa X03seBa camu cede
NPHCIY/AKHBAIOT, 2 MPHCAYTa TYIAAET, — Mbl CHIENH BCeH Kommanueil B moOumoii Hame#
roctuHoil. [loyra npukecna pagocrabie wisectna ot JIb. Kpacuua o ToMm, 4T0 BeIHIpaHo
KpyIHOE JeHexkHoe napThiiHoe aeno. Yyrkas [Mpecronna Meanosna cpasy samernna, 410 y
HAC CJTY4HIIOCh YTO-TO PaJOCTHOE, CTANA MO3/PABNATL CBOMX PYCCKHX JeTeil — ,mes enfants
russes”, Kak OHa Hac Ha3bIBaja, — M TOTOBa OblNA 3aTaHlleBaTh OT padocTH 3a Hac. A cen k
POANI0 W 3aWrpan Becedblil KeKyok. 3aBOMKCKHH OYEHB TAIAHTIMBO Haval NoJpakaTh
HETPHTAHCKHM TaHLaM, K HeMy npHcoemnHumuch muce ['pasc n lappuer Bpykce, u, nauas
CBOH TaHel B 1oMe, OHH Moa obmHil cMex BeIDekanu B 3anuTHIi ApKHM conHuem cal B
cany K HaM NPHCOSIMHHICA MONONOH MapeHb CAJOBHHK, OHH MOAXBATHIH TOPHHYHYIO,
HErPHTAHKY-KYXapKy, Te notaimmau 3a coboii [lpecronmio HpanoBHy, 3aXBaTHIH Camoro
lopekoro # Mapuio ®egoposHy, KoTopas yenekna 3a coboii Mpana Hsanosmua (Tax
naseiBaan [xona Maptuna, — Ped.), W Tak, UeJbIM XOPOBOJIOM, IUIACAIH KaKOi-TO HEH3-
BECTHBIH TAHEl: Mbl — HA PYCCKHIi N1a1, aMEPHKaHIB — Mo-cBoeMy» (Bypennn 1955, 23R).
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B Cammep Bpyke He Obu10 (popManbHBIX JEKIHH; KaXKIbIH JeHb HECKOJIBKO
4acoB OTBOJMIIHCH (PH3HYECKOMY TPYay, OBLIO Bpems /Ul 3aHATHI, IHCKYCCHil
W rpynnoseix uteHHd. B cBoeil mkone Ilpectonuns ctpemunach

[...] to foster the more humane aspects of society and to make her school a
pattern of the enlarged family — the ideal community. A large woman,
friendly, confident, and determined, she gracefully introduced new cus-
toms in household management and dress and played Lady Bountiful for
miles around. She led her guests in the consideration of social problems
and in daily two-hour labor stint. Nothing but physical labor counted as
work with Mrs. Martin, but it was all made a cooperative game in which
social reformers of New York and Boston took part — such people as Ed-
win Markham and his wife, Lillian Wall, Jane Addams, Henry D. Lloyd,
Upton Sinclair, and Charlotte Perkins Gilman. (Porter 1957, 29-30)

Takum obpasoM, ['opbKHii OKa3ajics B IEHTPE JABYX IIKOJ, JABYX 3KCIIEPHMEH-
TOB MO CO3/IaHHK KAYECTBCHHO HOBOH (HOPMbI OOIIECTBEHHOTO MBILLICHHS H
O0IIECTBEHHOTO MOBE/IEHHA. YBHIAEHHOE sBHO YBiIekino I'opekoro. Ipu sTom
nHcatenb CTPEMHICA CBA3aTh HJeH pedOpMHUPOBAHMSA YeNOBEKa C COLMAI3-
mMoMm. B pasrosopax co Cnapro, obcyxnas counanusm B AMepuke u B Poccun,
OH HEOJHOKPaTHO HHTepecoBaicA (OpMamMH JIEATENbHOCTH COLHATHCTOB, Ha-
MpaBIeHHOI HA N3MEHEHHE H PA3BUTHE YXOBHOH OPraHH3alMy YeloBeKa:

He wanted to know about American Socialism, expressing a fear that there
exists a tendency to measure its growth by votes instead of by its spiritual
development, its devotion to the ideal. My explanation of the mechanism
of the Socialist movement, the party organization, means of propaganda,
the party press, and the growing hold of Socialism upon the literary class
seemed to interest him greatly. (Spargo 1906, 153)

ITpe6biBanue B A0Me cynpyroB MapTtus nano ['opbkOMY BO3MOMKHOCTb O/1H3-
KO MO3HAKOMHTBCA C OJHOM M3 pasHoBHAHOCTElH connanuiMa. My [Ipectonun
Jxon MapTuH, npodeccop MeKIyHapOAHBIX OTHOIIEHHH B KOJJIEIAKe, BXOANI
B OpraHu3auuio pabuanckux counanuctos. B kouue asrycra 1906 roaa no ero
npurnawmwennio B Cammep Bpyk npuexanu s ydacTHs B HeAelbHOH KoH(e-
peHuH# counanmucThi-peopmuctsl.’ Bnpoyem, kondepenuns paduanues [ops-
KOMY HE€ IMOHpAaBHIACh. [To ero MHEHHK, MHOI'HX M3 YYacTHHKOB HE/b34 ObLIIO
CYMTATh HH COLMATHCTAMH, HH, TeM Bosee, peopMHUCTaMu.

I'opbkoMy, ckopee BCero, He yJAaloch N0 Pa3HbIM MPHYHHAM, B TOM YHCJIC U
A3bIKOBBIM, HAHTH B aMEPHKAHCKOH JNEHCTBHTENBHOCTH «HHCTPYMEHTAIBHYIO»
dunocoduio — rotoByro GopMyny 0OMECTBEHHOTO pPa3BHTHA, YTO, B Pe3y/bTa-
T€, BBUIMJIOCH B KPHTHKY AMEDHKH H aMepHKaHLeB: «AMEpHKa, cTpaHa Mo-

9 Koudepenuus npoxoauna 19-26 asrycra (1-8 centadps) 1906 roa.
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POCTKOB, TOKE CHIIBHO 3aHHTEPECOBaHA — T.€. HCIyTraHa — PYCCKOH PeBOMIOLHeH
H TOXKE O4YeHb IIOOOMBITHO pACCY/KIaeT, XOYeT MOHATh, HO — HE MOXEeT»
(T'opbkuit Manunosckod Enene KoncrantuHoBwe. Kanpw, dekabpn 1906 r.,
Apxue A.M. I'opvkozo 1976, X1V, 312).

B TO e BpeMsi HepeaH30BaHHOE JKeJIaHHE PEeBOIOLHOHHOrO npeodpazopa-
HHs o0LIecTBa 1 YesoBeka, 6e3yCcIoBHO, MyUHIIO TIHCATENS:

In such moods, he would pace up and down his room like a baffled beast
in an iron cage, morose and silent, his only relaxation being the catching
of flies and their liberation. Standing by the window, gravely and gently
catching flies of the large ,,blue-bottle* variety, he would open the window
and release them, his face beaming with pleasure, and shouting in triumph
at their free and rapid flight to liberty. The freedom of the flies was for
him a symbol of the freedom for which the Russian people are struggling
against bureaucracy, and which they must inevitably win. ,See! So shall
Russia enjoy freedom!* he cried exultingly. If ever a man lived whose life
was wholly consecrated to an ideal, Maxim Gorky is such a man — and his
ideal is freedom for Russia and for all mankind. (Spargo 1906, 150)

Heynava pesomounonHol aearensHoct 1905 roaa n HeynasBiniics nouck B
Awmepuke rotoBoit punocodekoiil GopmyIsl U1 aKTHBHOTO JIEHCTBHS M MOCTPO-
€HHsA COIHATM3MA PE3YJIbTHPYIOTCA B COLMAIBHOM YTOMM3Me nosecth Mamp,
MO3BOJIMBIIEM BIOCIEACTBHH BCTPOMTH €€ B DS NMPOM3BEACHHH COLMAIHCTH-
yeckoro peannsma. WL.II. CmHpHOB 3amedact, 4TO YTONHH, NO ONPEICICHHIO
CHHMAIOLINE OTYYKIEHHE, TEM HE MEHee, KaK MpaBuio, CO3AalTcs (HI0Cco-
damu, HaxXOAUIMMHMCA B CHTyaUMH oTuyxkaeHus — «B TiopeMe (T. Kamna-
Hesia, YepHbieBckuil), B aMurpaunn (Mapkc), Ha HCX0Je TOro JABHKEHHSA, K
KOTOpOMY aBTOp NpPHHAUIEKHT (Tak, poManTuk B. OjoeBckuii COYMHHII CBOH
yronuueckue mpoussenenus, «lopon 6e3 umenn» u «4338 rom», B mepuon,
KOrjla MHpPOBOH pOMaHTH3M npuiuen B ynaaok)» (CmuproB 1996, 164-165).
ITosects I'oppkoro Mams, npeareda JHTEPaTyphbl COLPEATH3MA, PHCYIOLIAsA
YTOIHYECKYI0 KapTHHY PEBOIOLHOHHOIO MacCOBOTO Mpeobpa3oBaHMA CO3HA-
HHS 4Ye0BeKa, H OblIa HANTMCAHA B CHTYALIMH OTHYKACHHA — B AMEpHKE.

YTonuueckas OPHEHTHPOBAHHOCThL IIOBECTH BOCXOAMT BO MHOTOM K (habn-
AHCKOMY COLHAIN3MY, C KOTOPhIM ['OpbKHH HEMOCPE/ICTBEHHO CTOJNIKHYJCH BO
spems npebbianus B CILLIA. ®abuanuem Obu1 He ToNbKO [[xon Maptus, HO H
3nakoMmblii [lxona u [pectonun anrnmiickuit nucarens [epbept Yamie, noce-
i CIIA B 1906 roay. C Yamicom INopbkuit nosnakomuncs 29 mapra (11
anpens) 1906 rona Ha npueme y usnarens Wilshire Magazine Bunbiuaiipa u
3aTeM BCTpeualcsa ¢ HHM B anpene-mae B gome Ipectonnn u xkona MaptuH Ha
Creitren-Aiinenn. Berynusumii B obmecrso ¢abuanues B Jlonnone B 1903
rojy, HO HHTepecoBaBIIMiicH HabHAHCKMM COUMATM3MOM €Ile /10 BCTYTUIEHNA B
obuiecTBo, Yamic Beicka3piBaeT (paGHaHCKHE B3IVISAABI KaK B CBOMX TEOPETH-
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yeckux paborax no ¢uiaocoun W COLMONIOTHH, B YacTHOCTH, Mankind in the
Making (1903), A Modern Utopia (1905), Socialism and the Family (1906),
Faults of the Fabian (1906), The Future in America (1906), Reconstruction of
the Fabian Society (1906) u T.A., TaK H B XYJI0XKECTBEHHbIX NPOH3BEACHHAX, B
T.4. B aucronun When the Sleeper Wakes (1899). loGaBum, 4ro mucatenei-
¢abuanues [epbepra Yamica u Bepuappa Illoy Beicoko ouenuBan Ixeitmc
(James 2003, 11, xliv).

ITo Yanncy, mwobas yTONHMs HOCHT BpPEMEHHBIH XapakTtep; YTOMH4YecKas
Mojenk Oymaymero npeAcTaBiaseT MHTEPEC C TOYKH 3PEHHS KOHCTPYHPOBaHHSA
OTHOMIEHHH MexIy moaebMH. B ouepke 4 Modern Utopia Ysnnc BeicTpauBaer
TeopeTHueckoe 060CHOBaHHE MHYHOI cBOOO/IBI YenoBeka B obiiecTse — LEHT-
panbHOH TeMbl COBpeMEHHOH YTOMMH, MOHHMas cBobomy kak cBoboay mepe-
MEILEHHA, C/I0Ba, NMPo)eCCHOHATBLHOTO H PEJIHTHO3HOTO BhIOOpA, H pHCYeT
CYacTIMBOE TOCYAapcTBO, OPraHM30BaHHOE Ha OcHOBax (habMaHCKOro couma-
JIH3Ma YCHIIHSIMHM TIapTHH MHTEJUIEKTYaloB — «camypaeB Ytonuu». Crparerns
(abnanueB — nocTeneHHOe W MeUICHHOE pedopMHpOBaHHe 001IEeCTBa, B T.4. H
MOCPEACTBOM BOCITHTaHHA W 0Opa3oBaHus. AHATOrMYHBIM 06pa3oM — Kak yuu-
Tens W pedopmaropa, npeacTaBUTENsA «BbICIIEH packl» (obnazarens moITHue-
CKOro M aHAJIUTHYECKOTO yMa B TEPMHHOIOTHH Yajuica mo cpaBHEHHIO ¢ obna-
JlaTeNsaMH yMa TYTIOrO M MOLIJIOro) — ONpeeseT pojb HHTeLIeKTyana B obiue-
cree JxeiMce, XOTS HHKOT/a H He 3aHHMaBLIHiCA counanbHoi dunocodueit, HO
BBICKA3LIBaBLINIi B MTHCBEMAX CBOK OOLIECTBEHHYIO MO3ULNIO;

James came to see himself as one of ,.les intellectuals”, as belonging to a
LHhigher nation, the cosmopolitan communion of liberal minds®, as he
wrote to Gorky (20 Sept. 1906, p. 270). For him, ,les intellectuals* were
moralists, critics of the old and prophets of the new and better, as can be
seen from his description of George Bernard Shaw as ,.fanatic moralist of
the new type™. (12 Feb. 1907, 318) (James 2003, 11, xliv)

B pomane When the Sleeper Wakes (Kozoa Cnawuii npocremcs) Y3Jic Bbl-
Ka3biBaeT KPHTHYECKOE OTHOIUEHHE K PEBOJIOLHOHHBIM I[1Pe00pa3oBaHHAM,
KOTOpBIE OH CYHTACT Oecrnosie3HbIMH, PeBonmiouns He MEHAET MOJOKEHHA B
obuiecTBe, OHA JIMILB 3AMEHAET OZHHX TOCIMOMN APYTHMH, OJHY apHCTOKPATHIO
JIpYroi, — 3aMeyvaeT oJHH M3 repoeB pomana pepomounonep Octpor. Jlobas
MOMNbITKA MEPeiTH OT OCYIIECTRBIAEMBIX MPH MOMOIIH PEBOJIOLMH H3IMEHEHHH-
MEpecTaHOBOK BHYTPH CHCTEMBI K PEBOJIOLMH KAaK PaHKATbHOMY H3MEHEHHIO
camoii cuctemb! obpedeHa Ha npoBan. B ¢uHane B 6ophbe ¢ peBOMOLHOHEPOM
OcTporoM, B pe3y/ibTaTeé NEpeBOPOTA 3aXBATHBIIMM BJACTh M BO3IJIABMBIINM
HOBYIO apHCTOKpaTHIO, THOHeT LIeHTpanbHbld repoi pomaHa — Cnamuii, Koro-
pbIi MPOCHYBIIHCH Y€pe3 JBECTH JIET JeTaprH4ecKoro cHa, Hadana Me4TaTh O
PEBOTIONIMH KaK 0 BO3MOXHOCTH PEaM30BaTh Hjeaibl CBOOO/bI, 3aABJIEHHBIC B
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XIX sexe. [TonyTHO Y3/i1c KpHTHYECKH OLleHHBaeT H o0pa3loBaHKe, HANpaBlIeH-
HOE HAa YCKOPEHHOE YCBOCHHE OIpPaHH4YEHHOTO 4HC/Ia 3HaHHH W HaBHIKOB. B
rocyaapcTee Oyayuiero npexHAs 3K3aMeHallMOHHAs cucTeMa B 00y4eHHH 3ame-
HEHA BHYUIEHHEM: BMECTO JOJTOJIETHETO Oﬁy‘!cﬂﬂﬂ — HECKOJIBKO HE€ACJb I'HIl-
HOTHYECKHX CEaHCOB, BO BPeMs KOTOPBIX Y4€HHKAM BHYILIAIOTCS HYXKHbIE 3Ha-
HHA.

B nosectn I'opekoro Mame Bne4at/isionie MHOro (BNEYaT/sONE W JUIA pe-
BOJIOLIHOHEPOB — COBPEMEHHHKOB ['OpbKOI0) YHMTAIOT CEPhE3HYIO JHTEpPaTypy
paboune cnoboaxu, ropoackue paboune, KpecTesiHe cena, rae xua Pribun. Ilo
CPaBHEHHIO C MOCTENEHHBIM MOCTYNATEIbHbIM [BHKEHHEM 00l1ecTBa 10 MyTH
nporpecca M MpOCBELICHHA, KOTOpoe yTBepikaaercd (habMaHCKHM COLMAIH3-
MOM, MOJY4YHBLIMM CBO€ Ha3BaHue no umeHn Pabus Kynkraropa (Memnurens)
# 00pa3HO COOTHOCHMBIM ¢ Yepenaxoif, paboune u kpecTbaHe y ['opbKoro mpo-
IPeccHpYIOT CTPEMHTEIBLHO — TaK e CTPeMHTENBHO, KaK OBJ1aleBaeT rpaMoToi
Ienares Bnacosa. OnHaxko, kak 1 ¢aduaniel, [opbKkHii OTpHLATEEHO OTHOCHT-
cs kK 00pa30BaHHIO KaK KOJIMYECTBEHHOMY HAKOIUIEHHIO OTOPBAHHBIX OT ONbITA
3HaHWi, MOAYEPKHBas BaXKHOCTh TPOCBENICHHA KaK HEOOXOMMMOro 3tama ay-
X0BHOH TpaHchopmaiuu repoeB. Yuenukn y I'opbkoro, kauecTBeHHO H ObicTpo
YCBOHB HEOOXOAHMbIE 3HAHHA, 3aTeM IpeBpalaioTcsa B yuntenei. Yacro repou
BBINOJIHAKOT [BE poiM oAHOBpeMeHHo. [lasen Bnaco Ha Bonpoc MaTepH, 4To
OH cobupaeTcs nenaTh B XH3HH, OTBEYACT: «YYHTHCA, a MOTOM — YYHTh APYTHX.
Hawm, paGounm, Hamo y4uThea. Mbl IOMKHBI Y3HATH, AOKHBI HOHATH — OTYEro
KH3Hb Tak Tsokena s Hac» (Fopekuit 1970, 8, 19-20). [laBny sTroput AHapeii
Haxoaka: «BceM HaM HYKHO YUHTBCA H YYHTh ApYTHX, BOT Hawe aeno!» (I'ops-
kuit 1970, 8, 107). B ¢punane nosectn Bracosa, HerpaMOTHas B Hayase MoBecT-
BOBaHMs, YUMT Jrozeil «npasae» o xu3HH. I'epou 3 Hapona — Bnacosa, [lasen,
Haxonxa, kpectbsiuH PpibuH, paGoune-KpyKKOBIBI — ONEpekKalT B CBOeH
MIPOCBETHTEJILCKOH NEATENbHOCTH YUHTeNneil W Apyrux NpeicTaBUTENeH HHTel-
nureduuH. I'opbkrit ABHO HakIaasIBaeT 00pa3s yHTaroleH pyccKoil HHTELTHTeH-
LMK, PaBHO KaK W CBOKO J1000BL K YTEHHIO, Ha repoes nosectH. Bmecto yamn-
COBCKOH MNApPTHH MHTEJIEKTYaloB H BhICHIEH KOCMOTOIMTHYECKOH HaluH
lxeiimca y [opbkoro — naprtus pabouero kiacca M eMHCTBO pabouux Bcei
TLIAHETBI.

B orauume ot Yamica, cuuTaromero GbICTphIid nporpecc obiiecTsa HEBO3-
MOJXHBIM, a PeBOIIOLMOHHOE MpeobpazoBanHe obuiecTBa — HEIPHEKTHBHBIM,
Topskuii B noBectu Mams B nonemuke ¢ pabuaHuaMu cUMTaeT BO3MOXKHBIM U
MEpPBOE, H BTOPOE: CTPEMHUTENBLHO 3BOIHUHOHUPYIONIEE CO3HAHHE IEPOEB MpPH-
BOJIMT MX K OCO3HAHHIO HEH30eKHOCTH H He0OX0AMMOCTH peBomioLHH. C TOYKH
3pernss CMHpHOBa, ytomu3M TeppopHcTHdeH (CmupHoB 1996, 168). B myxe
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YTONH3Ma, IPONOBEAYIOIero cMepTHyIo ka3Hb, !0 [OpbKHil onuCHIBaeT U MOTH-
BHpYyeT cMepTh npenatens Mcas. Aunpeit Haxozaka e Buaut B Fcae yenoseka u
MOTOMY OIpaB/ibIBaeT ero youicTao:

On Obun BpesieH He MeHbule 3Bepsa. KoMap BBINBET HEMHOXKKO Hallel
KpOBH — MBI ObeM! [...]

— Ts1 Mor Gb1 youTE Takoro? — 3amym4uso crpocui [lasen [...].

— 3a ToBapHiei, 3a meno — s Bce mory! M y6mio. Xorb chiHa [...]
(Topekwuii 1970, 8, 126);

ITomonuas, X0X0J cKka3an:

— 51 He obepuyncsa, xors uyBctBOoBad [...] Cabnuan yaap... oy cebGe,
CTMOKO#HO, Kak Oyaro xaly nuyn Horo#. Beran Ha paborty, xpuuat: «Hcas
youmu!» He Bepunocs. (I'opekuii 1970, 8, 129)

W.IT. CMHpHOB KOHUENTYaTH3HPYET YTOIMH3M KaK HEOTUYKIaeMOCTh ObITHS
ot cyObeKTa:

B ¢eHOMEHONOrHYECKOM TUTAHE YTOMMA, TEMATHYECKW LENOCTHbIH auc-
KYpPC, 3aHATA OJIHHM — YIPa3JHEHHEM OTUYKICHHA. Y TONMHH OTIHYAIOTCAH
JpyT OT ApYyra TeM, Kakyio (opMy OTYyKIeHHS OTMEHSET TOT HIH MHOM
NpoeKT xu3HeycTpoiicTea. (CmupHoB 1996, 160)

Counansuas aucronus Yamica When the Sleeper Wakes, nanpotus, 1eMoH-
CTPHPYET pasnuuHbie GOPMBI OTUYKACHHA, METOOM OT NPOTUBHOTO YTBEPKAas
HeobxonumocTh X cHaTHa. B pomane apucrokpatus, «u3bpannoe obiuectson,
OTropoxeHa oT Hapojaa creHaMu aoma benoro Cosera. Pabel Paboueit Komna-
HHH, TPYAALIMACA KIacc YTOMHYECKOro oflecTBa, MapKHpOBAaHbl CHHHM I1Be-
TOM YHH(QOpPMBI H BBITECHEHBI 3a Mpe/e/ibl BUIHMMOH peaJbHOCTH — B IOJ3e-
Menbe. JleTH OTYYXIEHB! OT POAuTeNell H ¢ MOMEHTA POXIEHHS HaXOIATCH B
rocyapcTBEHHBIX ACIAX, 4TO 3acTaBiseT Crsfiiero, MBICIAMIEro B KATErOpHIX
XIX Beka, cuntaTh ux ciporaMi. B mosectn Mams T'opbkuii Takke n3obpaxa-
eT moBanbHOe oTuyxaeHue. [laBen, BcTaBmMii Ha 3amUTy M30MBaeMoOill OTLOM
MarepH, BCTaeT TEM CaMbiM B OMNIO3HIMIO OTLY-AIKOTOJIHMKY, B pe3yJbTare,
OTEll OTHYXAaeT OT ce0s KeHy H ChbIHA, IPEeKPATHB MPUHOCHTE IEHBTH B CEMBIO.
ITocne cmepTh Muxauna Bnacosa [TaBen, HekoTOpOE BpeMs MBITABIIHACA KOIH-
poBaTh MOBeJEHHE OTLA B JIOME, 3aTeM BBICTPAHBAET CBOIO JKH3Hb KAK IIPOTHBO-
MOJIOXKHYIO OTHOBCKOH THHHH MOBEACHHA. AHAJOTHYHBIM 00pa3oM MOCTYIAET H
Hukonaii BecoBunkos. [TopeiBaioT co cBOMMH 00eCTIEYEHHBIMH POIHTENSAMH H
BCTYNAIOT Ha NMYTh PEBOIIOLMOHHON GOpLOEI AeBymIKU-peBomoMoHepkn Hara-

10" CmupHOB 0GBACHAET 3TY HEPTY YTONMHIMA KAK BHITEKAIOUIYIO H3 CYIIHOCTH YTOIMHYECKOTO;
GeITHE, TOpKECTBYIOLICE B YTOMHH HAl CO3HAHMEM, BBIHYKIEHO npuberare K CMEpTHOM
Ka3HH KaK CJMHCTBEHHOMY PaJHKaJbHOMY CPEICTBY, OTHHMAIOUIEMYy Y CO3HaHHA ObITHE
(CuuphoB 1996, 168).
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ma u Camenbka. B moBecTn HeT HM OIHOH abCOMIOTHO CYACTIMBOH MAaphl.
Anpapeii Haxonka u Hatama He HaxoasT BO3MOKHOCTH COBMeLIaTh JTIOG0Bb H
PEBOMIOLIHOHHY1I0 JeaTenbHocTh. Hecuactnue B 6By yuntens Huxonaii Hsa-
HoBu4, a cectpa Hukonas Codes — BaoBa. Ee MyXk, NONHTHYECKHI CCBUIBHBIMN,
6exxan u3 Cubupn M yMmep OT 4aXxOTKH 3a rpanHuel. CMepTs 00pBIBaeT OTHO-
menus Eropa MBaHoBHua, NOXOPOHMBILETO JKEHY MOC/IE MATH JIeT COBMECTHOH
’KM3HHU U PEBOMIOLMOHHOM AesTeNbHOCTH, U JIroaMuibl. Bo3moxkHas cuacTinBas
copmecTHas ku3Hb [lapna Bnacosa m CamieHBKH BBIHOCHTCH M 3a TDaHMIBI
HpOCTPaHCTBa NoBecTH — B CHOHPB, M 32 BpeMEHHbIE PaMKH NTOBECTBOBaHHA.

B 10 Xe Bpems Ha IpyroM YpOBHE OTHOLIEHMH MexTy JoabMH I'opbkuil
MOCTOAHHO CHHMAET OTHY)K/IeHHEe. B noBecTH paclIMpAIOTCS rPaHHIbl MAaTepHH-~
CKO#i J1I00BH, KOTOpas HaYWHAET PacnpOCTPAHATLCA HA JApy3eil ChiHA, a B KOHIIE
MOBECTH — Ha BCEX YUaCTHUKOB PEBOIOLIMOHHOI JesTensHoCcTH. Martb, ¢ oJHOM
CTOPOHBI, yTpadMBaeT cBOH auddepeHUMATbHBIH NpU3HAK OHONOTHYECKOH
matepu ceiHa IlaBna, naxke ee oOLIEHHE C CBIHOM BBITVIAAHT MEHEe TyLICBHBIM,
yeM pasroBopsl ¢ AHapeeM. C Ipyroi CTOpoHBI, NpOHAA yepes MoTeplo cBoei
apXeTHIHYECKOH (YHKIIHH, MaTh HapallMBaecT MATEPHHCKHE Ka4yecTBa IyXOB-
HOIl MaTepH repoeB BIUIOTh 10 accouuauuit ¢ Boropomuueit. B yuactHukax
peBomonHonHoro kpysxka [lenares Bnacosa BuanT obbeanHAIOLIEE HX TyXOB-
HOE Hayaslo:

[...] u xoTa y kaw0ro ObIIO CBOE JIHIO — 1A HEe BCE JIHIIA CIMBATHCH B
OJIHO: XyI0€e, CMOKOIHO PELUIHTCIBHOE, ACHOE JIMLIO C I'J'I)’GOKHM BirjisaomM
TEMHBIX TJ1a3, JJACKOBBIM M CTPOTMM, TOYHO B3ris[ XpHCTAa Ha NYTH B
Ommayc. (lopekuit 1970, 8, 108)

Kpome TOro, B MOBECTH CHHMACTCA OTHYKIACHHE H MEKIY MIOAbMH Pa3HbIX
CTpaH:

B TecHO#l KOMHaTe pOXAaJOCh YYBCTBO AYXOBHOTO pojcTBa paboumx
BCel 3eMIH. ITO 4yBCTBO C/IHBAi0 BCEX B OJAHY YUY, BOIHYS H MaTh;
X0TA ObIIO OHO HEMOHATHO €, HO BLINPAMIAIO €€ CBOEH CHIIOH, pajao-
CTHO# M IOHO#, oxMensoei 1 nonnoi nanexa. (Fopeknit 1970, 8, 37)

[To 3. Bioxy, yTOmuM OTpakaloT Hamevaiollliecss TeHIEHLIHH pa3BHTHA 06-
mectBa.!! TTo Ieopry Jlykauy, HacTosIIHE MHCATENH-PEATHCTHI, K KOTOPHIM OH
oTHOCHT ['opbkoro, cnocobHbl MPOPOYECKH MPEAYyraiblBaTh TEHACHIIHH pa3BH-
THA 001mecTBa:

Great realism, therefore, does not portray an immediately obvious aspect
of reality but one, which is permanent and objectively more significant,

11" 06 onpenenennn yronuueckoro y 3. Bnoxa u I1. Pukepa cm: Cmupros 1996, 158-159.
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namely man in the whole range of his relations to the real world, above all
those which outlast mere fashion. Over and above that, it captures tenden-
cies of development that only exist incipiently and so have not yet had the
opportunity to unfold their entire human and social potential. (Lukécs
2001, 1049)

ITo U.I1. CMHpHOBY, COLHATHCTHYECKHH peatn3m

ZenaeT 4yao HOPMOH Hallero MHpa, He MapKHpYeT 4yJ0 KaK HCKJIIOYH-
TensHOe coObiTHe. Bee OKa3biBaeTCs BO3IMOMKHBIM, H TOT, KTO pasrpaHH-
YHBAET KATErOPHH KAKHMOCTH M CYUIHOCTH, NPHHAUIEKHT K Jlarepro
uaeonoruyeckux pparos. (Cmupnos 1994, 279)

Iopbkuit H300pakaeT Kak peajbHOCTh TEHACHIINH, €CH U HaMEYaBIIHeECs, TO
TaK M He MOJIy4HBILHE MMOJHOH peanu3auuuy. YyaecHas npocBeleHHOCTh, CO3Ha-
TEILHOCTb M PEBOJIOLMHMOHHOCTh pabodux M KpecThsiH B Mamepu, yTBepixaae-
Mble KAK HOpMaTHBHbIE, cMeHsTCA B Heceoespemennvix moicaax (1918),
HAMpPOTHB, HEJOCTATOYHBIMH IPOCBEIIEHHOCTbIO H 00Pa30BaHHOCTBIO HAPOJIA H,
KaK CJIEeICTBHE, €ro HEroTOBHOCTBIY K pesomouuounmm npeoﬁpaaoaaunﬂm.
ITponomkenue cpoeit mosecTH nox HazpanueM Coin ['OpbKHI Tak M He HAMUcan.
B pesynbrate, cbiH [1aBes Tak M OCTAICA HEOTHYKIACHHBIM OT MaTE€PH M OT JHC-
Kypca 0 MaTepH, He BBILIEAIIHM B aKTYaIbHYH AEHCTBHTEILHOCTh. YTOMHue-
CKas KapTHHA MPOCBEIICHHOr0 Hapo/la-HHTEPHAIIMOHAINCTA, TOTOBOIO K peBo-
JIIOLIMOHHOM DopbOe, HECMOTPA HA XapaKTEepHOE B 1IEJIOM JUIA YTOIIMM CTpeM-
JIEHHWE K PEaTH3allii Ha MPAaKTHKe, OCTAIach 3a paMKaMH HCTOPHYECKOH peaib-
HOCTH.

JDkeHMC, XOTS H OT3BIBAACH MO3MTHBHO O COLMAIBHBIX yTONMAX Yasuica,
Illoy u yronuyeckom pomane Yuassma [Juna Xoysnca,'2 Ho, TeM He MeHee,
HacTauBaj Ha

[...] the permanent presence of the old Adam. He praised utopian visions
but with reservations about educated elites, commenting that ,intellectual
training doesn’t curb men'’s passions, it only gives them more instruments
of service®. (James 2003, 11, xliv)

YTonHueckHe e cXeMbl, B OTIHYHE OT no3uumu [KeiMca, npeanonaraior,
KaK MpaBHIIO, H3MEHEHHE — «Iiepe/Ie/ibIBaHHE» He/llOBeKa, YTO H MPOHCXOAHT B
rOpbKOBCKOH MOBECTH, HHTEPNPETHPYIOLIEH 3TO H3MEHEHHE KaK OYMILECHHE:
«Yenoseka Hano o6HOBUTE. Ecii onapuinBeeT — cBoaH ero B 0aHio, — BHIMOH,
HAJleHb YHCTYIO onexay — Beizgoposeer! Tak! A kak ke H3HYTPH OYHCTHTH
genoseka? Bor!» (Fopekuit 1970, 8, 55). OpuenTHpoBaHHOCTE Ha Oymyuiee

12 3amerum nomytHo, uto Xoyanc sxomun B Komuter nomoutn I'opbKomy, OpraHH3OBaHHbIi
JUIA TOMOIIH B OCYIIECTBJICHHH NAPTHHHBIX 1e/1eH NOe31KH.
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HHIILIEAHCKOr0 MapKCcH3Ma U GOroCTPOMTENBCTBA OT3BIBACTCS B YTOMHYECKOMH
KapTHHE MaccoBoil QyxoBHOH TpaHchopmanuu repoes B Mamepu, CO3a0MUX
nns cebs HoBoro Gora. B To ke BpeMA MMEHHO CTpeMIEHHE MpeICTaBHTh Hie-
anbHOe Oyayiiee Kak peajbHOE HACTOSLIEee BIMCHIBAECT MOBECTh B JIMTEPAaTypy
COLMATTUCTHYECKOTO peann3Ma, CO3/JaHHOro yCHIHAMH ['OpbKOro mout jaBaj-
ATk JIET CNYCTs MOc/e HalTHCAHHs TOBECTH:

In his exposition, religious feeling is presented as a dynamic force; it ex-
pands the consciousness of the individual and creates a sense of pride and
joy. There is also a future-oriented historical dimension to Gorky’s sense
of religion; he sees a spiritual perfection which will lead to the emergence
of a new psychological type (a ,new man®) [...] The optimism with which
the future is regarded, the faith in endless progress, and the conviction that
there are no limits to human potential also resonate with more conven-
tional Marxism and foreshadow notions that were to be expressed in much
pro-Bolshevik fiction of the 1920s as well as socialist realist writings of
the subsequent decades. (Scherr 2003, 196-197)

Ipectonns Maptun B kuure Is Mankind Advancing? (1910), kotopyio oHa
Hauasna mucathb B nepuos npeboisanus ['oppkoro B AMepHKe, MbITasCh OTBETHTH
Ha BBLIHECEHHBIH B 3arjiaBHe KHHIH BONPOC MyTEM «M3MEPEHHMs nporpecca» Ha
OCHOBAHHMM COMOCTABIEHNS HHTEJIEKTYAIbHOr0, TEXHHUECKOT0, MOPAILHOIO M
T.[. pa3BUTHs o0LIeCTBA B PA3IMYHbIC MOXH, NPHXOAUT K 3aKITI0YEHHIO, 4TO O
MPOrpecce 4eJoBeYecTBa MOXKHO CYJHTh HE MO OTACNbHBIM FEeHHATbHBIM JIHY-
HOCTSIM HJIH IOCTHXKEHHAM, HO HCXO/1A K3 01arocoCTOAHMUSA, NPOCBEIEHHOCTH H
ofpa3oBaHHOCTH OOLIKHOBeHHBIX joAed. B nyxe ¢abmanckoro coumammsma
[Ipecronus MapTHH aruTHpYET 3a CO3/1aHHe YCJIOBHH JUIA MPOCBEIIEHHS «com-
mon peopley» #, KaK cleACTBHE, 11 Nporpecca yenopeyectsa. Kuura Maptun
orkpeiaercs nocesmenneM: «To THE SUPER-SUPERMAN with the hope that
his coming may not be too long delayed» (Martin 1910). I'oppknii B mosectH
Mamp nbiTanca u3o06pa3suTe CTAHOBIIEHHE CBEPX-CBEPXYEOBEKA, TAK H OCTaB-
meecs HEpealM30BAHHOM yTomHeil. Mame — TNpPETEKCT COLPEATHCTHYECKOMH
AMTEPATYpPhl, Ha4Yan0 MH(a O HOBOW HCTOPHH M OJHOBPEMEHHO YTOMHYECKHH
TEKCT, MaHH(ECTHPYIOLINH KOHEIl HCTOPHYECKOTO ObITHS.
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Susi K. Frank

~TAUHA TPEX BYKB“:! MARIETTA SAGINJANS FRAGMENT ALS
FIGURATION DER ARRETIERUNG DES RAUMS
IN DEN 1930ER JAHREN

1. Vorgeschichte: ,strannifestvo® und die symbolische Konstruktion des
russischen Raums vor 1930

Réumliche Ausbreitung ist ein zentraler Faktor der Geschichte der russischen
Kultur.

Dementsprechend hat sich eine Vielzahl von kulturellen Praktiken der rdum-
lichen Bewegung und Migration herausgebildet, mit deren Hilfe sie bewerkstel-
ligt wurde. Einige von ihnen sind spezifisch fiir die russische Kultur und wurden
ab einem gewissen Zeitpunkt in kulturellen Selbstbeschreibungen als konstituti-
ve Elemente der russischen nationalen Identitdt aufgefasst. Dadurch wurden sie
zu einem wichtigen Faktor der symbolischen Konzeptualisierung des russischen
kulturellen Raums. Zentrales Beispiel einer solchen Praxis ist das ..stranni-
Cestvo®, die religids fundierte rdumliche Praxis des Herumvagabundierens oder
Nomadisierens, des Pilgerns ohne Ziel, die in der altrussischen Kultur als Aske-
sepraxis aus dem 6stlichen Friihchristentum {ibernommen worden war.2 Ab dem

' Vgl. Marietta Saginjan, , Tajna trech bukv* (1934), M. Saginjan, Sobranie socinenij v devjati

tomach, Bd. 2, Moskva: Chud. lit. 1971, S. 767-808.

Einer der iltesten Texte iiber das ,stranni¢estvo™ stammt von loannes Klimakos (russ. loann
Lestvi¢nik), einem gelehrten Monch vom Sinai aus dem 6. Jh., der mit seiner Schrift L Kli-
max* (lat. ,Scala Paradisi”, russ. ,lestvica") auf die russische Orthodoxie, zunichst insbe-
sondere auf die Askesebewegung des Nil Sorskij, groBen Einfluss hatte. Das dritte Kapitel
der Himmelsleiter, das auch von der dritten ,,Stufe” handelt, ist der Abwendung, dem Los-
reifen von allem Irdischen gewidmet und triigt im Griechischen den Titel: , Zeviteia®, was
russisch mit , stranniéestvo* iibertragen wird. Aus demselben Umfeld stammt auch der russi-
sche Begriff , skital’¢estvo®”, denn Nil Sorskij flihrte ebenfalls angeregt von loannes Klima-
kos den sog. ,skit", die Einsiedelei als zentrale Askesepraxis ein. Die semantische Verschie-
bung, die durch die Ubertragung von ,&eviteia® in russisch , stranni¢estvo” vollzogen wird,
scheint mir ziemlich interessant: Wird doch so der im griechischen Original dominanten Be-
deutung der Weltabwendung, des Ausziehens in die Fremde, das Moment der Ortlosigkeit,
des Herumirrens hinzugefiigt, ein Moment, das bei Klimakos ambivalent dargestellt ist, inso-
fern ungeziigeltes, eigenmichtiges Herumvagabundieren rasch zu einer falschen, abwegigen
Askeseform ,entarten’ kann. Vgl. Vilker, W. Scala Paradisi. Eine Studie zu Johannes Clima-
cus, Wiesbaden 1968. Zu N. Sorskij vgl. auch Lilienfeld, F.v. Nil Sorskij und seine Schrif-
ten. Die Krise der Tradition im Russland Ivans III., Berlin 1963, 174ff. Zu Johannes Klima-
kos vgl. auch

2
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17. Jahrhundert war das ,stranniestvo™ v.a. auch als hiretische Lebensform
weit verbreitet. Im 19. Jh. wurde diese religiose Lebenspraxis dann zunehmend
national umgedeutet, wobei der Begriff z.T. metaphorisch verwendet wurde und
in semantische Nihe zu anderen Bezeichnungen fiir nomadische Lebensformen
geriet. Etwa wurde ,stranniestvo® synonym mit ,.brodjazni¢estvo™ (Landstrei-
chertum) als Bezeichnung einer spezifisch russischen Lebenspraxis gebraucht.
Sowohl in der Geschichtsschreibung und Ethno- bzw. Soziographie wie auch in
der Literatur nutzte man ,stranni¢estvo™ sowohl zur faktographischen Beschrei-
bung vagabundierender Lebenspraxen wie auch zu ihrer Deutung im Kontext
der spezifischen geokulturellen Lage der russischen Kultur. Einerseits wurde die
durch die Lage am Rande (Ost)Europas bedingte Beziehung zu ,,Europa® u.a.
auch mithilfe des Begriffs ,stranni¢estvo™ als stindiges Spiegelungsverhiltnis
konzeptualisiert (Dostoevskij ,,Podrostok™), und andererseits (dies war noch
hiufiger der Fall!) diente das ,,stranni¢estvo™ der Charakterisierung des imperia-
len, kolonisatorisch expansiven russischen Selbstverstindnisses. In der nationa-
len Umdeutung und Metaphorisierung des ,strannic¢estvo™ ab der Mitte des 19.
Jh.s kam ein Aspekt der Wertung, der auch in der volkskulturellen Deutung von
Bewegung und reisendem Unterwegssein eine lange Tradition hat, wieder be-
sonders deutlich zum Vorschein: die ambivalente Haltung.

Unterwegssein, das hat jiingst auch Roland Cvetkovski in einer Studie zu
»Beschleunigung und Moderne*3 gezeigt, wurde in der russischen Kultur nie
uneingeschrinkt positiv bewertet. Ein reiches Repertoire an Sprichwértern und
idiomatischen Wendungen dokumentiert eine eher skeptische Haltung und eine
Entgegensetzung von ,Haus" als sicherem Lebensraum des Menschen und
~Weg* als Wildnis, ,,Unterwegssein* als Zustand der Gefihrdung: Z.B.: ,B
TeCHOTEe oM KHBYT. ['1e TecHO, TaM M oXkHCh™ ; , B TECHOTE JIIOH TIECHH
OIOT, Ha pocTope BOJKH BOWOT™, , Teno nose3y, a 3a aymy He pydatocs™, ,He
XBATHCh OTBE3/10M, XBamHch npHe3aoM™ (aus Dal’, Poslovicy russkogo naroda,
Bd. 2). Gefahr riihrt dabei auch von den Menschen ,.draulen”, die als asoziale
outlaws gewertet werden: ,,Ha kaxzaoro Bopa MHoro npocropa* (ebd.). Anderer-
seits ist diese negative Deutung der StraBe keineswegs ausschlieflich: auch Gott
kann unterwegs sein und so den offenen Raum beschiitzen: ,Mup noporoii, Gor
no nytu* (ebd.). ,,Stranniki* mussten einerseits daher aus dieser volkstiimlichen
Perspektive sowohl in eine triigerische Nihe zu den Landstreichern ,brodjagi*
geraten. Man kann nie ganz sicher sein, ob man einen wandernden Gottesmann
oder einen Riuber fiir die Nacht bei sich aufnimmt. Andererseits mussten sie,
gerade weil sie in ihrem stindigen Unterwegssein ganz dem sicheren Haus ent-
sagt hatten, als besonders heroisch erscheinen. Diese auf der Ebene der Volks-

hitp://www.univie.ac.at/ostkirchenkunde/pdf/SS2005 Patr 14-15.pdf.
¥ Vgl. Roland Cvetkovski: Modernisierung durch Beschleunigung. Raum und Mobilitit im Za-
renreich, Frankfurt — New York: Campus Verlag 2006.
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sprache ambivalente Semantik wird in den nationalen (metaphorischen) Deu-
tungen des ,stranni¢estvo™ im 19. Jh. ibernommen und dabei zugleich aufge-
spaltet. Die Darstellungen des 19. Jh.s ndmlich sehen im ,stranni¢estvo™ dann,
wenn es auf die Kolonisation und nicht auf die prekiire russische Randlage der
russischen Kultur gegeniiber Europa bezogen wird, zumeist eine spezifisch
volkstiimliche russische Praxis, die wesentlich die kolonisierende rdumliche Ex-
pansion mitbestimmt und auch in ihrem Charakter bestimmt hat. Je nach ihrer
politischen Position, je nachdem, ob sie eine etatistische oder eine antietatisti-
sche Haltung vertreten, bewerten die Autoren diese Praxis, die sie manchmal als
Lstranniestvo™ manchmal auch als , brodjazni¢estvo™ bezeichnen, vollig entge-
gengesetzt. Kritiker des starken imperialen Staates wie S. Maksimov, Gr. Dani-
levskij, N. Jadrincev u.a. werteten im Blick insbesondere auf die russischen Pe-
ripherien im Siiden (,,Neurussland) und Osten (Sibirien) die umherziehende
Lebensform russischer Siedler und Héndler, die zumeist als , beglye* charakteri-
siert wurden, nicht nur als zentrales Element der russischen Kolonisierung, son-
dern v.a. auch als urspriingliche Lebensweise der russischen Kultur.* Dabei
verwiesen sie auf die Praxis des Ortswechsels vor der Einfiihrung der Leibei-
genschaft, die sie im Kontext des alten, von einer demokratischen Ratskultur
gepriigten Novgorod verstanden. Im Gegensatz dazu beklagte etwa der Staats-
historiker S. Solov’ev das rdumlich unstete Moment der russischen Kultur, das
er ebenfalls als nationales Spezifikum interpretiert. Solov’ev begriindet die von
ihm beobachtete zivilisatorische Riickstindigkeit Russlands gegeniiber Europa
mit den rdumlich-geographischen Bedingungen der russischen Kultur: Zuviel
Platz hiitte anstelle der produktiven Verarbeitung und Probleme bewiltigenden
Weiterentwicklung nur zu einer riumlichen Ausbreitung und damit zu einer
Verlagerung und Verschiebung von (Schwellen)Problemen gefiihrt.?

Als Ausnahme in dieser Reihe muss hier der ,.Cinovnik* Gon¢arov erschei-
nen, der in seinem literarischen Bericht {iber die Weltreise mit Kapitin Cook
(,,Fregat Pallada™), auf deren Riickreise er Sibirien vom Pazifik her kommend
Richtung Westen durchquerte, die nomadisierende, inselformig das Land kulti-

4 Vgl. dazu ausfiihrlicher S. Frank, Russische .Nomadologien’. ,Brodjazni¢estvo™ als Form
des mastering space in antietatistischen nationalen Deutungen der russischen Kultur der
1860er Jahren, erscheint in: K. Schlégel (Hg.), Mastering Space, Miinchen 2007.

Hier handelt es sich um ein geokulturologisches Argument der kritischen Zivilisations- bzw.
Kulturgeschichte, das auch nach Solov'ev immer wieder, auch bei nicht-russischen Autoren
wie z.B. bei G. Simmel, in seiner ,Soziologie des Raums™ (1903), auftaucht. Vgl. z.B. die
Uberlegungen des den Eurasianern nahe stehenden Kulturphilosophen und Historikers V1.
Vernadskij zum Zusammenhang zwischen Bio- und Noosphire und zur Geschichte des wis-
senschaftlichen Fortschritts: .... Bca paborta Bcerza mina B 0ZHOM M TOM e HaNpaBIeHWUH.
OcTaHOBKH Ky/JhTYpBI, KOTOpBle MBI Habmoaaem, OBUTH BCerJa CBA3aHBl C PACIIHPEHHEM —
reorpaduueckum — ee 0dnacTH. Ml Hi paly He BHIEIH NOHIKEHHA KyTbTYDhl, KOTOpPOE He
OBbII0 CBA33HO € 3aXBaTOM B KYJILTYPHBIH OOMeH HOBBIX oOjacTeil, HOBbIX HAPOJAOB H C
MOBBIIIEHHEM 01f HUX KYILTYPHOTO YpoBHA.” (1920), zit. Nach:
http://elibrary.ru/books/vernadsky/1.3.1.htm
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vierende Lebensform der sibirischen Siedler als weltweit einzigartige, weil
friedliche und deshalb zukunftsweisende kolonisierende Lebensweise interpre-
tierte.

Mehr oder weniger versohnt wurde dieser Gegensatz durch Vasilij Klju-
¢evskij, dessen Beziehung zum Staat zwar auch nicht unproblematisch war, der
aber nicht nur mit seinen publizierten Vorlesungen eine breite Offentlichkeits-
wirkung, sondern auch als Professor der russischen Geschichte an der Moskauer
Universitit, als Akademiemitglied, sowie zeitweise als Privatdozent des Thron-
folgers eine offizielle und institutionell gut verankerte Autoritdt hatte. In seinem
geokulturologisch motivierten Bild der inselférmigen kolonisatorischen Aus-
breitung der russischen Kultur, das er positiv wertet und als Kern der Geschichte
Russlands auffasst, bringt Kljucevskij die beiden kontriren Positionen zusam-
men.®

In der Tradition dieses Verstiindnisses des ,,stranni¢estvo™ als nationales Spe-
zifikum der russischen Kultur und der Konzeptualisierung des russischen Raums
versteht auch Igor’ Smirnov die Geschichte dieser kulturellen Raumpraxis. Ur-
spriinglich, so Smirnov, mit dem ich die Freude hatte, im Sommersemester 2004
an der Uni Konstanz ein Seminar zum russischen Landstreichertum zu veran-
stalten, und dem dieser Aufsatz gewidmet ist, urspriinglich sei das ,,strannicest-
vo*, dessen Beginn er im 15. Jh. ansetzt, eine traumatisch angetriebene Suchbe-
wegung nach einer neuen kulturellen Identitét gewesen. Zum Zeitpunkt der Zu-
riickdriingung der Mongolenherrschaft und dem ,Fall’ von Byzanz hitte Russ-
land unter dem Schock eines doppelten ldentititsverlustes gestanden:

CTpaHHH‘ICCTBO KaK KYJIbTYPHOE, COMPOBOXKIAEMOE TEKCTONOPOKICHHEM,
ssnenue Geper Hauano Ha Pycu, korjaa ona cOpaceiBaer ¢ cebs TaTapckoe
HIO M CTAIKHBAaeTCs ¢ HeOOXOIMMOCTBIO 3aHOBO HACHTH(HIMPOBaTh cebs.
TpyaHOCTB 3TOro CaMOOTOXKIECTBJIEHHS COCTOAIA, MO-BHAMMOMY, B TOM,
4to Pych BhINana moYTH OJHOBPEMEHHO Cpa3y W3 JBYX IJIaBHBIX [UIS Hee
cumOHO308 — M ¢ TaTapamH, H ¢ BuzanTtuel, 3axpaueHHoil Typkami. [...]
JlBoitHas HEBO3MOKHOCTL IMIHPHUECKH OTOKIAECTBUTHL cebd, cTana 1
PycH TOIYKOM K MOHCKY HACATbHOIO COCTOAHMA B 3alpe/ie/IbHOCTH H K
OTKa3y 4acTH HaceleHHs OT OCEMIOCTH (K cBoeoOpasHOMY HOMAIHM3MY,
ObITE MOXKeT, YCBOMBIIEMY cefe KO4eBOH OBIT KOrja-to NOKOPUBUIMX
cTpady Mouronos, (Smirnov 2006, 238-39)

In einer Retrospektive auf den historischen Verlauf und die Verzweigungen
der russischen Darstellungen und Konzeptualisierungen des ,ctpanunyectso™
kommt Smirnov zu dem Schluss, dass diese Praxis in den Jahren des stalinisti-
schen Totalitarismus zu Ende gegangen sei:

6 In jiingster Zeit wurde dieses Bild kultursemiotisch weitergetrieben in der sich selbst als

geokulturologisch* bezeichnenden Studie von V. Sgukin zur russischen ,usad'ba* und dem
Mythos des ,, Adelsnestes*” in der russischen Literatur des 19. und 20. Jh.s.
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CrpannuyecKas Ky/ibTypa Oblla YHMYTOXKEHA B MEPHOI TOTAIHTapH3Ma
[...] Koneu TpaHCLeHIEHTANbHOro CyOBeKTa He MOxker ObITb HHUYEM
MHBIM, KpoMe UMIUI03uH. CKHTaIBb4YECTBO, NMPEAMNOIaraiomee yXo HHIH-
BHIyyMa H3BHE B ce0f, OTpHLAeTca B 0OpaTHOM JBHIKCHHH, H3BHYTPH —
BBIBOPAaYHBAETCS HAN3HAHKY: OnyK1aHUsA NpeobpasyloTes B Teleonornye-
CKMii 1yTh aBTOHErauuu.’

Diese Deutung erscheint mir deshalb besonders wichtig, weil sie korrespon-
diert mit der grundlegenden Transformation des Raummodells, der kulturellen
und symbolischen Modellierung des Raums, die sich in den 30er Jahren vollzog,
und durch die der stalinistische Raum nicht nur in einen krassen Gegensatz zu
den Raumdeutungen der vorrevolutiondren Zeit, sondern auch zum Raum der
20er Jahre geriet.

Wihrend die nationalen Deutungen des ,.ctpannuuectso™ im 19. Jh. unab-
héngig von ihrer jeweiligen Wertung den Raum der russischen Kultur als dyna-
misch und expansiv konzipierten, und wihrend in den nachrevolutioniren 20er
Jahren in Verbindung mit einer Denationalisierung und Internationalisierung
auch eine deutliche Dynamisierung und symbolische Offnung des Raumes statt-
fand, dessen Konzeptualisierung V1. Papernyj und jiingst auch E. Widdis grund-
legend analysiert haben, kann man fiir die 30er Jahre nicht nur — wie bereits
mehrfach in Untersuchungen der stalinistischen Kultur und des Sozrealismus
festgestellt wurde (Papernyj, Widdis, H. Giinther), eine Schliefung, Renationali-
sierung und Hierarchisierung (z.B. zwischen Zentrum und Peripherie) konstatie-
ren, sondern auch eine Arretierung in Kombination mit einer entdifferenzieren-
den Homogenisierung des Raums, die man sogar — es klingt paradox — in gewis-
sem Sinn als ,Entrdumlichung’ bezeichnen kénnte. Zwar bleiben Reisen (jetzt
fast ausschlieBlich in Gestalt von , komandirovki* oder Deportationen) weiterhin
ein wichtiges Thema literarischer (faktographischer und fiktionaler) und filmi-
scher Darstellung. Zwar erhalten bestimmte Regionen als wichtige Reiseziele
eine zentrale symbolische Bedeutung (insbesondere das Zentrum Moskau und
die fernsten Peripherien, die, wie der arktische Norden und der Ferne Osten, in
politischer und technologischer Hinsicht als ,Fronten® interpretiert werden). Bei
genauerer Analyse der Darstellungen aber erweist sich, dass Reisen, Bewegung
im Raum als Lebenspraxis zwar notwendig, aber symbolisch vollkommen be-
deutungslos ist, weil durch sie — im Gegensatz zur Praxis des ,,cTpaHHH4ecTBO™
und im Gegensatz auch zu seinen nationalen Deutungen im 19. Jh. keine Gren-
zen iiberschritten werden, und weil die Ziel-Regionen nur exemplarische Bedeu-
tung als eine symbolische frontier haben und dasselbe sich im Prinzip auch an
jedem anderen Ort, auch an dem, an dem sich jeder gerade befindet, ereignen
konnte, da jeder Ort zur frontier werden kann und soll. Ziel der kiinstlerischen

7 Zitiert nach: LP. Smirnov, Genezis. Filosofskie oterki po sociokul'turnoj nacinatel’nosti, St.
Peterburg: Aleteja 2006, S. 243.
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Darstellungen, die den Raum symbolisch besetzen, ihn quasi neu ,.erobern* (vgl.
Widdis), aber dabei rdaumliche Dynamik als letztlich symbolisch bedeutungslos
erweisen, ist es, zu zeigen, dass die geforderte (symbolische) Transformation,
die Realisierung der sowjetischen Utopie, prinzipiell an jedem Punkt dieses
Raumes méglich und notwendig ist. Dabei konstruieren sie einen symbolischen
Raum, in dem Distanzen und ihre L']berwindung im Grunde keine Rolle mehr
spielen, einen Raum, der zu einem Ort oder zu einer unendlichen Vervielfilti-
gung eines Ortes zusammengezurrt und verdichtet erscheint.®

2. Das Geheimnis der drei Buchstaben

Im zweiten Teil meines Aufsatzes méchte ich zeigen, dass das hier in wenigen
Sitzen angedeutete eigenartige Raummodell der stalinistischen 30er Jahre, in
dem Text ,,Tajna trech bukv* von Marietta Saginjan 1933/34 nicht nur geradezu
paradimatisch inszeniert, sondern auch in iiberaus interessanter und zugleich
symptomatischer Weise vergleichend konzeptualisiert wurde.

Das ,,Geheimnis der drei Buchstaben* ,MTS* bzw. ,MTC* — die Abkiirzung
fur ,Mawmmnno-TpakropHas Cranumna™ —, das der Text liiften soll, ist das Ge-
heimnis des sowjetischen Raums, die radikale symbolische Neukonstruktion des
Raums in den stalinistischen 1930er Jahren.

Der kurze, als Fragment betitelte Skizzentext ist in zwei Teile geteilt, mit de-
ren Hilfe zwei Raummodelle einander gegeniibergestellt werden: der neue Raum
der sowjetischen Gegenwart im ersten Teil dem Raum der vorrevolutioniren
feudalen Vergangenheit im zweiten Teil. Der Zusammenhang zwischen beiden
wird geographisch motiviert: die autobiographische Ich-Erzihlerin des ersten
Teils reist in die Ukraine. Dies gibt den Anlass, im zweiten Teil das vorrevoluti-
onidre Raummodell in Erinnerung zu rufen, das, so die Erzihlerin, exemplarisch
von Gogol’ in den ,, Toten Seelen* veranschaulicht wurde.?

Die Erfahrung des sowjetisierten Raums wird im ersten Teil narrativ insze-
niert als geheimnisvolle Entdeckungsreise: Beim Einsteigen in den Zug fiihlt
sich die Ich-Erzihlerin wie ,,Christoph Kolumbus* und hat als Hilfsmittel der
Orientierung 1. ein ,,Heftchen mit den Stationsnamen“ und 2. einige Karten in
der Tasche dabei. Beides hat gréten Wert fiir sie, nicht nur weil es sehr schwer

8 Vgl dazu niher S. Frank, ,Russische Reisen um 1935%, W. Kissel (Hg.), Flichtige Blicke.
Relektiiren russischer Reisetexte des 20. Jahrhunderts, Bielefeld 2007.

Die Verbindung der beiden von Saginjan als entegegen gesetzt konzipierten Raumkonstruk-
tionen durch den Schauplatz Ukraine scheint auch deshalb interessant, weil es in beiden Fil-
len nicht zuletzt auch um die symbolische Besetzung eines von Russland re-kolonisierten
Grenzraums, dessen Hauptstadt das Zentrum der mittelalterlichen Rus' war, geht.

Vor dem Hintergrund der historischen Ereignisse, genauer der schrecklichen Hungersnot in
der Ukraine 1932-33, an deren Verursachung die Sowjetunion wohl nicht unbeteiligt war,
scheint die Wahl des Schauplatzes der realisierten sowjetischen Utopie geradezu ein wenig

zynisch.

9
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war, an die Karten zu kommen: Sie hat die Namen auswendig gelernt, ,,ouens
TIIATEIBHO, CIOBHO 3T0 Gbuim ctuxu win Gopmyns’ — d.h. fiir das jeweilige
System (Dichtung oder Chemie bzw. Physik) Schliissel zum Verstindnis oder
zur Dekodierung. Was sie dann aber entdeckt, ist zum einen die relative Nutzlo-
sigkeit der Hilfsmittel und zum anderen eine eigenartige Gleichformigkeit der
Orte. Genau diese Entdifferenzierung oder Homogenisierung wird von der Er-
zdhlerin als das Besondere und Neue dieses Raums und als Ziel seiner sowjeti-
sierenden Transformation erkannt. Die Entdifferenzierung hat mehrere Aspekte.

Alle Orte tragen ausnahmslos den Namen ,MTS", wihrend die urspriingli-
chen Ortsnamen zu vorangestellten Adjektiven degradiert sind. Nur sie machen
noch eine Unterscheidung moglich:

C10 Ba Ha3BaHHMA, MPUBEACHHBIX B Tasere, o3Hayamu cnucok MTC Opnec-
ckoit 0bsactH [...] Pazuuua Oblia TONBKO Ta, YTO 3TH HA3BAHMA CTAIH KaK
Obl MPOM3BOJHBIMH OT MMEHHM CTAHLMM — NpHIAaraTelbHbIMH JKEHCKOTO
pona. Tak, Bosnecenck pan Bosnecenckyro MTC [...] u 1.1 (769)

Ein Passagier auf einem Nachbarsitz kommentiert dies mit einem Sprichwort
S0: ,,Y HHX 4TO HH HyMEp, TO H BBIMIPBILLL "

Der Erzihlerin erscheinen die neuen topographischen Bezeichnungen der Re-
alitét deshalb vollstandig addquat, weil die zumeist hinter den Bahnhofsgebiu-
den gelegenen Wirtschaftsgebaude-Komplexe eine ,.cranaapriocts™ erkennen
lassen, die es ermdglicht, sich mit der Beschreibung eines einzigen — typischen —
Beispiels zu begniigen: damit ist auf jeden Fall auch schon der ganze Typus be-
schrieben.

Zweitens entdeckt die Erzihlerin das ideale Neue, Neubesiedelte (,,.uto-TO
nepecenendeckoe) v.a. auch darin, dass alles ,hybrid* (,,rubpuasr), genauer
als Mischung von Stadt und Land erscheint. Wiederum sind hier die MTS para-
digmatisch: , B HeM KaK-TO HeOOBIYHO CIUIETEHO TOPOACKOE € JepeBEeHCKHM'
(770).10

Noch eine dritte Form der Aufhebung der Gegensiitze wird in einem Ver-
gleich deutlich: der Auflenraum wird mit einem von einer kleinen Lampe be-
leuchteten Lichtkegel verglichen und so gleichsam einem Innenraum gleichge-
setzt. So wird der AuBenraum des ganzen Landes als heimeliger Innenraum er-
kennbar. ,Bena 3ra nopora BriyGb, Tyza, rjie J@KHUT CTpaHa B paauyce 3Toi
CTAHIHH, KK KOMHATa B paJiHyce HacTO/IbHOM nammsl." (769)

Und so erweist sich schlieBlich der gesamte Raum der Reise, der frither per
definitionem ein fremder AuBlenraum war als heimeliger Innenraum. Die fiir ei-
ne Reise als Grenziiberschreitung konstitutive Differenz zwischen eigenem und

10" Zur Einebnung der Differenz zwischen Stadt und Land im Stalinismus der 30er und insbe-
sondere im Modell der Gartenstadt vgl. Papernyj 1985.
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fremdem Raum scheint so entkriiftet, und der Raum als solcher wird so radikal
entdifferenziert, homogenisiert und enger zusammengebunden.

Diesem Raum stellt die im zweiten Teil nicht mehr erzdhlende, sondern re-
flektierende Erzdhlerin den Raum des vorrevolutiondren Russland entgegen, den
sie exemplarisch in Gogol’s Toten Seelen inszeniert sieht. Denn Gegenstand des
Romans sei nicht der Ci¢ikov-Plot, sondern vielmehr die alte ,,ycane6uas Pycp*:
»llepes HHM Jexan mpeiMeT myTeliecTBus — ycaaeOnas crpana.” (771) Und:
wllyTemectsue YHuuKOBa OTKpBIBAET Nepel HaMH TaHHY CTApHHHOM PYCCKO#
mexcycanedno aopors [...]° (771)

Dieses Russland der ,,usad’ba®, woriiber, wie oben erwihnt, zuvor Kljuéevs-
kij und spéter S€ukin geschrieben hat, wird von Saginjan nun als reine, iiber-
wundene Vergangenheit, als Gegensatz zum sowjetischen Russland interpretiert:
1+ +. MalIMHHO-TPAKTOPHAA CTAHLHSA [...] Mpeoonena HHTerpaIbHyo ycaas0y.
(773)

Aber worin genau besteht dieser Gegensatz? Worin besteht das Geheimnis
des alten Raums?

Das Geheimnis, so die eigentiimliche Antwort, lag in der méglichen Vielfalt
der Ziele. Es bestand, so die Autorin, darin, dass die ,,usad’ba” ein (regionales)
Zentrum und ein Ziel darstellte: ,,B 0cTAHOBOYHOM, Y3/10BOM, LIEHTPATLHOM 3Ha-
YeHHH yca/b0bl TOro BpeMEHH B CHCTEME MNPOCENTOYHBIX AOpOr; ... Aopora
Tarorena [...] k ycaasbe kak k uenn.* (772)

Der ,sozialistische Charakter der MTS* (772) dagegen, sei ihr nicht im engen
Sinn zentripetales (,y3xouenesoe”), sondern ihr fithrendes, leitendes Prinzip
(,,pyxkoBoaauiee Havano™). Wihrend die usad’ba selbstzentriert sei (myTh K
cebe), sei die MTS von sich wegleitend (nyts ot cebs) und einem iibergeordne-
ten System untergeordnet.

Was hier von Saginjan als ,Uberwindung®, d.h. als konsequente Weiter-
Entwicklung bezeichnet ist, erweist sich als radikale Transformation des
Raummodells und v.a. auch von Bewegung im Raum. Der Gegensatz ist wesent-
lich fundamentaler, als der Text sagt.

Wenn ndmlich explizit behauptet wird, dass diese Transformation des Raums
als ,,Aufstand des Weges" gegen das alte Adelsgut, gegen die . Verfiihrung
Ci¢ikovs* (772) aufgefasst werden konnte, so sieht das auf den ersten Blick
nach einer Offnung des Raumes aus. Die Darstellung selbst aber demonstriert
gleichzeitig etwas ganz anderes, das Gegenteil: einen nicht nur homogenisierten,
sondern einen zugleich auch arretierten, erstarrten und geschlossenen Raum.

Bewegung, die zu Zeiten Ci¢ikovs selbstzweckhaft war (,.crapsiii camono-
BICIOLIHIT MyTe momemnybei Pycu), wird in sowjetischer Zeit entweder zu ei-
nem notwendigen Ubel — symptomatisch hier die Formulierung, der Mensch sei
»zum Weg verurteilt/verpflichtet” (,,uenoBek obpeuen Ha nopory*) — oder aber
sie erweist sich als ganz iiberfliissig: Denn wihrend — auf der Ebene der Narrati-



., Tatina mpex byke " 233

on selbst — Gogol’s Werk als eines der ,,caMbIX HHTEpeCHBIX KHHI' YeJI0BE4YeCTBa
o myremecteusx" bezeichnet wird, macht der Text Saginjans aufgrund seiner
inhaltlichen Ergebnisse (Homogenitdt und Omniprisenz des Typischen, Repri-
sentativen) weitere Reisen und Reisebiicher obsolet.

In einer geradezu paradoxen Figuration entfaltet der Text die Arretierung des
Raums:

Die alten Verbindungswege des vorrevolutioniren Russland, so schreibt Sa-
ginjan, sind durch ein moderneres Verbindungssystem (,,6onee nporpeccuBHBbIi
BHI coobmenns™) ersetzt worden, die Eisenbahn (,,nyTh kene3HomI0pOXKHbIH")
(773). Saginjan hebt an dieser Innovation jedoch nicht, wie im Kontext einer
Modernisierungsperspektive zur erwarten wiire, die Beschleunigung der Fort-
bewegung oder die Dynamisierung und Offnung des Raums hervor, sondern im
Gegenteil seine Festigung. Sie tut dies in intertextuell interessanter Weise mit-
hilfe eines Vergleich zwischen Eisenbahn bzw. Schienennetz und Pflanze bzw.
Baum, den zwdlf Jahre frither V. Chlebnikov in seinem Gedicht ,,JlepeBo*
(1921) entfaltet hatte.!!

Wihrend bei Chlebnikov in diesem ,.Baum*-gedicht und in zwei Varianten
davon das tertium comparationis zwischen technischem Fortbewegungsmittel
und Baum bzw. zwischen Mensch und Baum im dynamischen Moment des
Wachstums und des damit verbundenen expansiven ,Raumgreifens’ liegt —
Chlebnikov nimmt in diesem der Transsibirischen Eisenbahn gewidmeten Ge-
dicht mehrfach Bezug auf die Eroberung Sibiriens und deren kosakische Helden,
insbesondere Ermak und setzt den Baum den Kosaken gleich: ,Boios 3a
npoctop, Gnects raasamu uapoaee [...] Tei, aepeBo, ayOpoBy yikacHYIo
[...]*12 - wird bei Saginjan durch diesen Vergleich eine Festigung, Stabilisie-
rung und damit Arretierung des Raums und die Bindung jedes seiner Punkte an
das eine Zentrum veranschaulicht. Indem Saginjan die Metapher des frithen A-
vantgardisten Chlebnikov zuriick greift, reaktualisiert sich zugleich dessen Or-
ganizismus und kehrt polemisch die Semantik des Bildes um.

Nicht dass die Eisenbahn dem Menschen den Raum 6ffnet und seine Befah-
rung beschleunigt wird hier veranschaulicht, sondern dass sie (insbesondere
aufgrund der Bahnschiene) dem Menschen Halt biete, dem Menschen, der sich
nur auf Wegen bewegen kann,: ,,... 310T crebenek, aepxammii 4yenoBexa, —
popora.” Der ,,Mensch ist zum Weg verurteilt™: ,SIcHo, uTo 4enoBek oOpeueH
Ha Jopory: rie Obl OH HH CABHHYJICA C MECTa — B 3eMJIe, Ha 3eMile, Hajl 3eMieil,

11 A Banerjee (2006, 42) hat jiingst in ihrer Analyse der Orientalisierungsstrategien des Chleb-
nikovgedichts auch auf eine Vorgeschichte dieses bildhaften Vergleichs in N. Danilevskijs
wPoccua u Espona* (1859) hingewiesen.

12 Chlebnikov V. Sobranie Socinenij, 1. 2, Moskva 2001, 291.
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— OH WM ClleyeT Mo MPOJOXKEHHOH [0 Hero A0pore, WM MpojiaraeT ee cam.
Bor atot «crebens» [...]" (767-768).13

Die Bewegungsfreiheit des Menschen, so die Erzihlerin, erweist sich — ,,von
oben betrachtet” (,,s006pa3um ce6s cymecTBaMH CBEPXYEI0BEYECKOi MOPOJILI M
B3rJIAHEM CBEPXY BHH3 YK€ HE Ha LIBETHI, a HA X03sHHa caja, caMoro 4ejaoBe-
ka“) (767) — als nicht allzu groB: ,,... craner sicHO, YTO W JIIO/IH, CAMOIIPOH3-
BOJIbHBIE CYIIECTBA, B CBOEM IEPEIABHIKEHWH HE OHYEeHb-TO YILUIH OT cTebens-
koBoro.” (767); ,,xyctuk, Beipocinii u3 3emun. OH K Heit npusssad. Ero «Ho-
I'H» He XOJAT, a nensrcsa. Ero «pyku» He KeHcTBYIOT, a Konbiuyres [...]" (ebd.).

Der Satz, , /IsuxkeHns, He OCTaBIAIOLIEro cieaa, B Mupe Het™, ldsst sich aus
heutiger Perspektive, mit Deleuze und Guattari oder auch mit M. de Certeau ge-
dacht, als geradezu idealtypische Charakterisierung eines totalitdren Raums ver-
stehen, der vollkommen ,.gekerbt” ist und den ,.glatten Raum ausschlieen
mochte. Sogar den Luftraum, der von Radiowellen, die von Empfingern aufge-
fangen werden, durchschnitten ist, schlieBt Saginjan hier mit ein: ..... maxe
NPOCTPAHCTBO HAajJ HaMH, MOHMAHHOE PAIHOYJOBHTENAMH, TOJHO HECYETHOrO
KOJIMYECTBA MaTepHAIbHBIX C/IEI0B pa3 BOZHUKILNEro ABHxKeHus [...]" (767).

Die Hauptfunktion und positive Bedeutung der Eisenbahn besteht also aus
dieser Perspektive nicht darin, Kommunikations- und Transportwege zu verbes-
sern, zu beschleunigen, damit Entfernungen zu ,verringern’ und so den Raum zu
6ffnen, sondern vielmehr darin, den Raum zu homogenisieren, alle Bewegung
fest zuriick zu binden an den ,,Staat" und seine Bediirfnisse, an den ,,neuen Her-
ren”, der den alten, auf eine Lokalitit beschriinkten Gutsbesitzer ersetzt hat, und
Bewegung letztlich vollkommen aufzuheben und auszuschlieBen.

Und um noch eine andere Nuance hervorzuheben: unter Verwendung von
signifikanten Schlagwértern der Moderne wie Innovation, Kult des Neuen,
Technisierung, Beschleunigung, Rationalisierung, Kultur des Weges/Unter-
wegsseins, und indem sie — gewissermallen um rhetorisch eine Fortsetzung des
Raummodells der 20er Jahre zu suggerieren — einen einfachen Gegensatz zwi-
schen altem, traditionellem, feudalem Gutsbesitzerraum und neuem, modern
technisierten sowjetischen Raum aufmacht, entwirft Saginjan in der Charakteri-
sierung des neuen Raums tatsdchlich das Modell eines arretierten und zugleich
antimodernistischen Raums. Dazu dient ihr vor allem die Umdeutung des orga-
nizistischen Vergleichs des Eisenbahnnetzes mit einer Pflanze.

Dieses Pflanzengleichnis Saginjans verfiigt jedoch noch iiber eine weitere in-
tertextuelle Dimension, die einen durch die explizit vorgenommene Konfronta-
tion von ,usad’ba“-Raum und postsowjetischem Eisenbahnraum eher verdeck-

13 Auch in diesem Punkt polemisiert Saginjan deutlich mit Positionen der 1920er Jahre. Vegl.
z.B. eine Bemerkung von V. Sklovskij in ,,Tret'ja fabrika”, die — kehrt man die Zeitachse um
— geradezu als polemischer Kommentar zu Saginjans Fragment gelesen werden konnte:
wIperbero mytH Her. BoT no Hemy M Hago uath. XyAOKHHK He TOJDKEH HATH MO TpaM-
BAHHBIM THHUAM. "



. Tatina mpex 6yke * 235

ten Aspekt des entworfenen Raumbildes der Entdifferenzierung und Arretierung
sichtbar macht.

Saginjans sujetgebendes Gleichnis von Pflanze und Eisenbahn bzw. Mensch
hat einen zweiten berithmten Vorldufer in Tolstojs spdter Langerzihlung
»Xamku Mypat*, einem der beriihmtesten Texte der russischen Kaukasuslitera-
tur. Diese wird gerahmt von einem den Gegensatz von Natur und Zivilisation,
Urspriinglichkeit und Moderne, Orient und Okzident zivilisationskritisch insze-
nierenden Gleichnis von Pflanze und Mensch. Es lohnt, sich diesen Pritext ge-
nauer anzusehen: Vor dem eigentlichen Beginn der Handlung setzt die Rahmen-
erzihlung mit dem Auftreten des Ich-Erzéhlers ein, der im Sommer iiber die
Felder nachhause kommt. Unterwegs pfliickt er einen Blumenstrau. Als er
schon fast fertig ist damit, fillt ihm eine , wunderbar himbeerfarbene® ,,voll auf-
geblithte” Klette auf und er beschliefit, sie in die Mitte seines Straufles zu setzen.
Doch es gelingt ihm nur mit Miihe, sie zu pfliicken, und als er es geschafft hat,
sieht sie schon gar nicht mehr so schén aus. Er wirft sie weg und érgert sich,
dass er ,,umsonst eine Blume kaputt gemacht hat, die an ihrem Platz zu schén
war*. Ein paar Schritte weiter kommt der Ich-Erzihler an einem Klettenbusch
vorbei, der ebenfalls etwas mitgenommen aussieht und ganz schief dasteht, da er
offensichtlich vom Rad eines Fahrzeugs iiberfahren wurde. Aber in all seiner
Verstimmelung ,,steht er da und ergibt sich dem Menschen nicht, der alle seine
Kameraden rundum vernichtet hat.*

Tolstojs Entfaltung des Vergleiches ist semantisch komplex:

Die Wiederholung der Begegnung mit ein und derselben Pflanze fithrt zu der
Ergédnzung des Gegensatzes von Pflanze vs. Mensch generell durch den Gegen-
satz Pflanze vs. moderne Technik (Rad eines Fahrzeugs).

Bei Tolstoj haben wir nicht nur einen Vergleich zwischen Pflanze und
Mensch, Tolstoj anthropomorphisiert die Pflanze im entfalteten Bild des Ver-
gleichs selbst in spezifischer Weise, wodurch neben der anthropologischen auch
die kultursemantische Dimension deutlich wird: Dass abgeschlagene und abge-
knickte Aste als Arme bezeichnet werden, ist zunichst einfach eine Anthropo-
morphisierung. Wenn Tolstoj aber den Spitznamen dieser Art von ,peneii®,
Klette, , rarapun”, nennt, wird damit deutlich der Gegensatz von russisch-euro-
piisch-okzidentaler Kultur und ,asiatischer” angesprochen, als die Kultur der
kaukasischen Tschetschenen hier aufgefasst wird, und die den eigentlichen Ge-
genstand des nachfolgenden Textes bildet. So scheint es nur konsequent, dass
auch schon an dieser Stelle eine indirekte Wertung des ,Orients’ erfolgt, indem
der Ich-Erzihler unverhohlen die , Energie” bewundert, mit der sich der Strauch
den Angriffen des Menschen widersetzt. Ahnlich nutzlos wie die Klette, so deu-
tet das nach dem Finale der Handlung wiederaufgegriffene Bild an, wurde der
heroische tschetschenische Rebell, Chadzi Murat, getotet.



236 Susi K. Frank

Saginjan greift dieses Bild von Tolstoj auf und setzt ihm polemisch einen
semantisch kontriren Vergleich entgegen, der erstens den technischen Fort-
schritt bejaht und zweitens den fiir Tolstoj zentralen Gegensatz zwischen
Mensch und Natur, Pflanze/Organischem und Technik aufhebt und negiert.
Wenn bei Tolstoj die Maschine, Symbol des technischen Fortschritts, der Pflan-
ze den Tod bringt, so besteht bei Saginjan zwischen Technik und Pflanze voll-
kommene Harmonie und Aquivalenz: die Aste der Pflanze werden mit den
Schienen der Eisenbahn verglichen und gleichgesetzt. Das bedeutet auch, dass
es den bei Tolstoj implizit aufgestellten Gegensatz zwischen der lokal verwur-
zelten, unbeweglichen Pflanze und dem Fahrzeug, der Maschine, die auch die
Beweglichkeit des Menschen erhoht, bei Saginjan nicht gibt. Nur so kann das
absolut Statische, weil im Boden Verankerte, zum Symbol der modernen, tech-
nisierten Dynamik werden.

SchlieBlich wird auch der bei Tolstoj zentrale kulturelle Gegensatz zwischen
Orient und Okzident, zwischen Kaukasus und europédischem Russland, zwischen
hegemonialer Macht kolonialer Peripherie entwertet. Bei Saginjan spielt er,
spielt die Lokalitit iiberhaupt keine Rolle mehr. Dies zeigt auch die die Gegen-
iiberstellung der beiden epochalen Raummodelle motivierende Koinzidenz der
konkreten geographischen Region, der Ukraine ndmlich, die im 19. Jh. wie im
nachrevolutioniren Biirgerkrieg als periphere Randzone ein wichtiges Objekt
des russischen Herrschaftsanspruchs darstellte. Die Ukraine wird nur ganz am
Anfang des Textes als Gegenstand der Darstellung ins Spiel gebracht. Spiter
verschwindet sie ganz hinter den MTS. Saginjans Pflanzengleichnis hat univer-
sell anthropologischen Charakter und ist auf die Gesamtheit der Sowjetunion
bzw. der sowjetischen Welt bezogen. Die Entdifferenzierung des Raums erhiilt
so neben der durch den intertextuellen Bezug auf Chlebnikov angesprochenen
geopolitischen Dimension durch den Tolstoj-Bezug auch eine weitere geokultu-
relle Dimension.

Im Blick auf die Geschichte der Konzeptualisierungen des Raums der russi-
schen Kultur kann man somit sagen, dass Saginjans sowjetisch-stalinistischer
Entwurf eines arretierten Raums sich einreiht in die historische Kontinuitét der
etatistischen Versuche der Bindigung freier rdumlicher Praktiken, die — wie
Smirnov festgestellt hat — mit Peter 1. begann und die gesamte imperiale Epoche
hindurch fortgesetzt wurde. Die Spezifik des stalinistischen Raums der 30er Jah-
re, wie ihn Saginjan entwirft, und wie er sich auch in vielen anderen kiinstleri-
schen Reprisentationen wieder findet, aber liegt im hinzukommenden Faktor
seiner spezifisch sowjetischen symbolischen Entdifferenzierung und Homogeni-
sierung.

Ob damit freilich bestitigt ist, dass der Jahrhunderte alte Antagonismus zwi-
schen dynamisiertem und arretiertem Raummodell in der stalinistischen Epoche
durch den Totalititsanspruch des letzteren beendet wurde, bleibt eine Frage.
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Denn hat nicht die dynamische, nomadisierende Kultur des , stranniestvo* eine
Fortsetzung gefunden in jenen gesellschaftlichen Gruppen, die aus dem sowjeti-
schen Raum ausgeschlossen und in symbolischen Reprisentationen ,geldscht’
wurden? Im Exil auBer Landes, fiir dessen Lebensweise sich schon frith die aus
der Kultur des strannicestvo iibernommene Bezeichnung ,brodjagaja Rus’ e-
tablierte, und in den Liedern des podpol’e, wo die wandernde Lebensform zum
Topos der marginalisierten Existenz wurde? Ob der Antagonismus oder aber ei-
ne neue Ambivalenz zwischen Dynamik und Arretierung im sowjetischen 20.
und vielleicht auch im postsowjetischen 21. Jh. eine Fortsetzung gefunden ha-
ben, das wiire die Frage fiir einen weiteren Aufsatz.

Susi.Frank@uni-konstanz.de
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Holt Meyer

»1 TY VJIBIBKY BCS 3EMJISI / 3ATTOMHHUJIA HABEK*!
THESEN ZUM PROBLEM ,,JURIJ-GAGARIN-ARCHIV*
([PHILOSOPHISCHE] VERSCHRIFTLICHUNGEN DER UNSCHULD
UND MEDIALISIERUNGEN DER ORTLOSIGKEIT)

Don’t have to take no trip to outer space. All I have to
do is look in your face

And before I know it I'm in orbit around you...

Tom Waits , Little Trip to Heaven (On the Wings of
your Love) (1973)*2

0. Welche Startrampe fiir das Take-off eines Gagarin-Archivs?

Hukorna se Gynems Thl cocTapes,
HOpwii Anexceepnu ["arapun!
Niemals wirst du altern
Jurij Alekseevié Gagarin
Ivan Slepnev

Hau repoit H3BecTeH MHPY YIbIOKO.
Unser Held ist durch sein Ldcheln bekannt.
Syn Rossii

In diesem Beitrag geht es um das, was man das ,Gagarin-Archiv* nennen kénn-
te. Damit ist das Ordnen der Spuren des Kosmonauten Jurij Alekseevi¢ Gagarin
(1934-1968) in unterschiedlichen Speicherorten gemeint, insbesondere in der
sowjetischen und russischen Offizialitét, aber auch in der Inoffizialitit.

Eine Grundthese, die ich zu diesem Phinomen aufstellen mdchte, ist, dass die
Gagarin-Geschichte fast nur nebensichlich eine ,Kosmonautengeschichte® ist,
dass also Gagarin und die Kosmonautik selbst einem iibergeordneten Archiv-
Prinzip zuzuschreiben sind, als dessen Emblem eben jenes Gagarin-Licheln
dienen konnte, dessen Auftreten in einem Gagarin-Gedicht im Titel meines Bei-
trags zitiert wird.

Damit sollen Facetten in der Gagarin-Reprisentation herausgearbeitet wer-
den, die Matthias Schwartz in seiner Arbeit Die Erfindung des Kosmos zur Rep-
risentation der Kosmonautik in der Chrus¢ev-Zeit (mit Schwerpunkt auf popu-

I Die letzten zwei Zeilen des Gedichts ,Ballada o $nurke* von Petr Nefedov.
2 Closing Time*, 1973.
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lairwissenschaftliche Publizistik und science fiction) angesprochen hat. Fiir die
Argumentation dieses Beitrags miissen sie allerdings grundlegend umgepolt
werden. So z.B. im Fall folgender Analyse:

Dieser ,.frohlichste® Siegestag Moskaus zeigte, daB das Muster der grofien
Familie mit einigen Modifikationen noch funktionierte und gleichzeitig
aus der Fassung geriet: Der neue Held war als Sohn nicht mehr ganz in die
Gesellschaft zu integrieren. Denn zwar bekam Gagarin genauso wie die
Schopfer des Sputniks und der wiedergeborene Bip die Rolle des Sohnes
des sowjetischen Volkes zugewiesen. Auch stattete er Chruiéev (als politi-
schem Vaterrepriisentanten) am 14. April ,,personlich® Bericht seiner Ta-
ten ab und zollte Ciolkovskij (als wissenschaftlichem Vater) in vielfachen
Auflerungen seine Hochachtung. Aber der Flug hatte den ,.,einfachen russi-
schen Menschen* nicht wie seine Vorginger als Helden bloB zu einem
veridnderten, besseren Menschen gemacht, sondern zu einem wesentlich
anderen, hatte er doch ,ein Wunder” und ,das goldene Mirchen* der
Menschheit Wirklichkeit werden lassen.

Damit vollzog Gagarin genau den Schritt in eine andere ,kosmische
Welt®, der im personifizierten Sputnik angelegt und in unzihligen AuBe-
rungen der populdrwissenschaftlichen Publizistik zum Kosmosthema an-
geklungen war. Der ,,Kolumbus unserer Tage* iiberschritt die Grenze zwi-
schen alter und neuer Welt, in seiner Person wurde der ,,grofite aller groB-
ten Wunschtrdume des Menschen* Realitit, wie es Chrus¢ev in seiner Re-
de zu Ehren Gagarins auf dem Roten Platz am 14. April formulierte:

Der Wunschtraum der Erstiirmung des Kosmos ist wirklich der allergréf3-
te der grofBten Wiinsche des Menschen. Wir sind stolz, daB diesen
Waunschtraum, dieses Mérchen sowjetische Menschen Wirklichkeit haben
werden lassen.*

~Meurta 0 mokopeHHH KocMOca — AEHCTBHTENbLHO BejiHyaiillee M3 BeJH-
Yyaiuux MeuTaHWi 4enoBeka. Mbl ropaMMcs Tem, 4TO 3Ty MeuTy, 3Ty
CKa3Ky czie1aan ObUIBIO0 COBETCKHE THOH. 3

Schwartz unterstreicht scharfsinnig die einzigartige Bedeutung des Gagarin-
Flugs, d.h. die neue Qualitit, die durch den Erfolg des Orbits des Vostok in den
Kosmonautik-Diskurs hineingekommen ist. Gagarin ,,iiberschritt” laut Schwartz
»die Grenze zwischen alter und neuer Welt™.

Ich schlage vor, genau diese Worte nicht im Sinne der Schwartzschen Titel-
formulierung ,Erfindung des Kosmos®, sondern als Material fiir ein Gagarin-
Archiv der Legenden zu lesen, in dem die Rede vom ,,Traum* und vom ,Mir-
chen* die ,Wahrheit® der Legenden-Archivbildung aussagt. Traum und Mirchen
kénnen mit dem potentiell kosmopolitischen Status des Kosmos verkniipft wer-
den: Sie manifestieren sich in der Spannung zwischen den ,Wiinschen aller
Menschen* und der Realisierung der Marchen durch ,,sowjetische Menschen*.
Das ist der Ort der ,,Erfindung des Kosmos®, bei dem die ,,Erfindung® — so mei-

3 Schwartz 2003, 63-64.



Thesen zum Problem ,, Jurij-Gagarin-Archiv" 241

ne These — noch viel wichtiger als der ,,Kosmos" ist (,,Erfindung™ als Erstellung
von Gedichtnisorten und Archivkonstituierungen fiir ,,Marchen und , Traum®).

Damit soll nicht etwa gesagt werden, dass der biographische Gagarin selbst
nicht primir Pilot, Kosmonaut und Raumfahrttechniker war. Alle zuverlissige
Quellen belegen, dass er alle ihm zur Verfiigung stehende Arbeitskraft in den
siecben Jahren zwischen seiner Erdumkreisung im April 1961 und seinem Tod
dieser Sache gewidmet hat, was das kurz vor seinem Tod abgeschlossene Studi-
um am Zukovskij-Institut, seine intensiven Bemiithungen, an der Sojuz-Mission
als Kosmonaut beteiligt zu werden, sowie die ihm zu Teil gewordene Beriick-
sichtigung bei sowjetischen Mondlandungsplénen dokumentieren. Es soll viel-
mehr festgestellt werden, dass zeichenhafte Bediirfnisse an den Leib und erst
recht ans Image Gagarins gelegt wurden, welche sowohl sowjetischen Herr-
schaftsprinzipien als auch ,von unten* kommenden Wiinschen der vom
Chrus¢evschen ,Tauwetter*-Politik beriihrten Bevolkerung entstammten, und
dass die Gagarin-Archiverung von diesen Bediirfnissen, Prinzipien und Wiin-
schen gestaltet wird/wurde. Das bedeutet auch, dass jede diesen Prinzipien und
Wiinschen zuwiderlaufende Gestaltung der Gagarin-vitaS Spuren eines Kampfes
gegen das sowjetische national-imperiale ideologische® Gagarin-Archiv-System
aufweisen muss.

Wenn ich frage, wo das Take-off eines Gagarin-Archivs stattfinden kann, so
ist die Anspielung auf Friedrich Kittlers , Take-off der Operatoren“’? beabsich-
tigt. Die zunehmende Verselbstindigung und Virtualisierung von Zitierzeichen,
die Kittler in dieser Arbeit beschreibt, ist mit der Beschleunigung eines Mediali-
sierungsvorgangs durchaus vergleichbar, die sich in den frithen 60er Jahren be-
merkbar macht. Aus den Darstellungszwingen unmittelbar nach dem Weltraum-
flug (die Verfilschung der Umstinde der Landung bildet das Paradebeispiel)
entstehen ,Legenden’, die wiederum weitere mediale Reprisentationen generie-
ren, so dass die Denkfigur von Operatoren, die weitere Operatoren erzeugen,
auch hier anwendbar ist. Das eigentliche Take-off von Gagarin ist mit anderen
Worten nicht der Auftakt der gut anderthalb Stunden, die mit Juri Alekeseevics
»poechali!™ (,,fahren wir!* oder ,.es geht los!*) begannen, sondern dessen media-
le Potenzierung, welche alles Faktische unwiederbringlich unter sich begribt —
oder eben an den Rand der Archivierung dringt.

4 vgl. Doran/Bizony, 169ff,

5 Die Rede von der ,Vita' eines kommunistischen ,Helden® soll nicht als mutwilliges Sakrileg,
sondern als Hinweis auf den Umstand verstanden werden, dass Strukturdhnlichkeiten zwi-
schen dem verschriftlichten Gagarinschen curriculum vitae und der Heiligenvita bestehen.
Die das ikonographische Muster von Gagarin mit der Taube legt nahe, die Vitae des Franzis-
kus von Assisi als konkretes Belegmaterial heranzuziehen.

Der Ideologiebegriff, der nicht mit bewusst eingesetzter politischer Problematik zu verwech-
seln ist, scheint hier einschligig zu sein, denn das Gagarin-Archiv, jedenfalls das ,Legenden-
Archiv* wird nach unbewusst-ideologischen Prinzipien erstellt.

Kittler, F.A. 1994, ,Vom Take off der Operatoren®, Zeichen zwischen Klartext und Arabes-
ke, hrsg. von Kotzinger S. / Rippl G. Amsterdam u.a., 161-168,
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Im niichsten Abschnitt sollte die Randstindigkeit des Faktenarchivs fiir das
mediale ,Legendenarchiv’ und umgekehrt aus methodologischer Sicht erliutert
werden. Anschliefend (in Abschnitt 2) sollen Darstellungen, die aus dem Fak-
tenarchiv gespeist werden (v.a. Starman von Doran/Bizony) und solche, die vom
.Legendenarchiv® ausgehen, miteinander verglichen werden (insbesondere der
Band Syn Rossii). Als nichstes (in Abschnitt 3) wird dann die kurze Gagarin-
Schrift Emanuel Levinas’ herangezogen und mit I.P. Smirnovs Sorokin-Lektii-
ren der 90er Jahre zusammengelesen. Im vierten Abschnitt sollen die Méglich-
keiten, die Gagarin-Zeichenpraktiken fiir eine mediale Historiographie zu ver-
werten, erldutert werden. Dies fiihrt im flinften und letzten Abschnitt zu der Fra-
ge, inwieweit die ,Gagarin-Jahre* 1961-1968 im Lichte einer medialen Virtuali-
sierung und deren Krise 60er Jahren betrachtet werden konnen. Auf diese Aus-
filhrungen miisste folgerichtig ein text- und medienanalytischer Abschnitt zu
Gagarin-Versen, Gagarin-Biichern, Gagarin-Straflen als Archivarbeit folgen, wo
Beispiele der angegebenen medialen Zeichenpraktiken der 60er, 70er und 80er
Jahre im Lichte der vorangegangenen Ausfilhrungen im einzelnen gewiirdigt
werden konnten. Darauf muss aus Platzgriinden an dieser Stelle verzichtet wer-
den.

1. Das Archiv am Rand und im Rahmen der Datensammilung

B. IIYTHH: C npazauukom!
BCE: Cnacubo.
B. IYTHH: Ceroana — w0Ouneiinas, Bo BCAKOM cliyqae,
JOCTaTO4HO Kpyrias aara — 45 ner.
Putin: Ich gratuliere zum Feiertag!
Alle: Danke.
Putin: Heute ist ein Jubildumsjahr, oder zumindest ein ziem-
lich rundes Datum: 435 Jahre.
Stenographische Aufzeichnung des Treffens des Priisidenten
der Russischen Foderation mit Kosmonauten und den Lei-
tern der kosmischen Branche, 12. April 20068
3ta nosecTs / mpo Beaukoro uenoseka. / [lpo Beimnkoro
Yeln0BeKa, / POAKIEHHOTO / BEMHKHMH / CHIAMH. I
Das ist eine Erzéihlung {iber einen groflen Menschen. / Uber
einen groBen Menschen, / der geboren wurde / durch groBe
Krifte.

Syn Rossii

Das Archiv ist also nicht eine Sammlung von technischen und historischen Da-
ten, sondern ein mediales und ideologisches Dispositiv, in das schwer einzu-
dringen ist, um es ,von innen‘ zu rekonstruieren. Denn das Material ist fremd,
seine Selbstschutzmechanismen sperrig, und seine Aktualitdt im heutigen Russ-
land, wo auch noch dem halbrunden 45. Jahrestag des Gagarin-Flugs (2006) mit

8 Crenorpadmueckuii oTyer 0 BCTpede ¢ KOCMOHABTAMH H PYKOBOJHTENAMH KOCMHYECKOH
otpacnu, 12.1V.2006 - www kremlin.ru/text/appears/2006/04/104429 shiml


http://www.kremlin.ru/text/appears/2006/04/104429.shtml
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erstaunlichem Einsatz und offensichtlich aufrichtiger Begeisterung gedacht und
gefeiert wird, mit Hinden zu greifen. Als Beleg mag das ,,Treffen mit Kosmo-
nauten und Fiihrern der kosmischen Branche* (¢ kocMoHaBTaMH H PyKOBOIHTE-
nAMH KOCMHYecKko# oTpacnu), zu welchem der Prisident der russischen Fédera-
tion Vladimir Putin am 12.4.2006 eingeladen hat, dienen. Hier wurden wieder-
um dem Prisidenten die ersten vier Nummern der Zeitschrift mit dem vielsa-
genden Namen Rossijskij kosmos (sinngemiBe Ubersetzung: ,.Der zu Russland
gehorende Kosmos®) iiberreicht.

In diesem Sinne ist ein Buch wie der zum 40. Jahrestag des Gagarin-Flugs im
Jahre 2001 in Kiev und 2002 in deutscher Ubersetzung beim Elbe-Dnjepr-Ver-
lag erschienene Band Gagarin. Auf dem Kosmodrom Baikonur, der zahlreiche
bisher unbekannte Fotos der sowjetischen Raumfliige der 60er Jahre mit diver-
sen Datenaufstellungen (,,Offiziere der 1. Verwaltung fiir Erprobung des NIIP-5
des Verteidigungsministeriums (des 5. SchieBplatzes fiir wissenschaftliche For-
schung und Erprobung des Verteidigungsministeriums), ,Parameter der Umlauf-
bahn und der Flugbahn des Raumschiffes ‘Vostok’* mit ,Erkldarung der Flug-
bahnparameter**, usw.) enthdlt, als Sammlung medialer Daten sehr wertvoll und
fiir ein bestimmtes Gagarin-Archiv unerldsslich. Fiir das Gagarin-Archiv, von
dem hier die Rede ist, sind die Rinder dieses Bandes besonders aussagekriftig,
was insbesondere bei der deutschen Ubersetzung auffillt. Zwei Paratexte wiren
explizit zu nennen:

1. die Paratexte bzw. deren Fehlen — die Nennung des Verlags mit Sitz im siich-
sischen Klitzschen (nordéstlich von Leipzig), die in jeder Beziehung randstin-
dig ist, kombiniert mit der Nicht-Nennung des Autors auf dem Titelblatt der
deutschen Ubersetzung
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GAGARIN
Auf dem Koesmodrom
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2. die Widmung: Gewidmet dem 40. Jahrestag des ersten Flugs in den Weltraum
Jurij Alexeewitsch Gagarin® [sic].

Diese Rinder reprisentieren einen Anspruch auf die Selbstverstdndlichkeit
der Wichtigkeit dieser Daten und des Feierns eines Jubildums, gerade in einem
Landstrich (Sachsen oder ,Mitteldeutschland® insgesamt), wo es noch viele , Ju-
ri-Gagarin-Strafien” gibt. Es sind aber die ,,Gagarin-Straflen* selbst als Szenerie
des Erscheinens dieser Ubersetzung, welche v.a. interessieren.?

Nicht bisher verborgene Fakten und Dokumentationen, sondern Archivstruk-
turierungen (diese sind auf keinen Fall mit Zensurmafnahmen gleichzusetzen,
sondern erscheinen als echte ideologische Vorginge!), welche die Versffentli-
chungen verhindert und/oder an die Peripherie gedringt haben, sind von Interes-
S€.

Von grofler Bedeutung wird Emanuel Levinas® kurzer Essay ,Heidegger,
Gagarin und wir* sein, und zwar als Formulierung einer Position, die ein (impli-
zites oder gar explizites) Kontrastprogramm zur Offizialitét bildet und daher die
Konturen der offiziellen Spurensammlung deutlich werden lisst.

Dass der Gagarin-Flug ein Zug im groflen Schachspiel des Kalten Kriegs
war, ist klar, und muss als solcher nicht weiter analysiert werden, denn diese
Seite des Phdnomens ist von einfacher Natur. Die Konturen, um die es mir hier
geht, sind diejenigen Medialisierungen, die fiir den Privatgebrauch vorgesehen
waren. Diese wiederum schreiben sich in Topiken und Praktiken ein, welche
dasjenige Archiv vorgeformt haben, das fiir Gagarin angelegt wurde.

Die Konturen lassen sich in folgenden Stichworten zusammenfassen:

. Dominanz der Effekte von Medialitit

. Sich aufdringende und durchstreichende Offizialitit

. Ein fiir das ,Tauwetter® charakteristisches Pathos der Dokumentaritiit

. Eine emphatische und spezifische Positionierung der Wissenschaftlich-

keit

. Imperial/nationale Bodenhaftung (insbesondere mit Blick auf den Um-
gang unterschiedlicher Kulturen mit Gagarin)

. Die Herausbildung einer Gagarin-Topik, die von einer Gagarin-lkono-

graphie ausgeht und in eine Gagarin-Poetik einfliefit. Die Stichworte hier sind
Jugend/Komsomol (sprachspielierisch ausgedriickt: die bereits in den Begriffen
angegebene Verbindung ,Kosmonaut-Komsomol*), Lécheln, national-lokale
Verwurzelung, aber auch Gnade/Gabe (vgl. das hiufige Reimpaar ,,Gagarin-
[blago]daren®) in den Gagarin-Gedichten

9 Der Verfasser erstellt zur Zeit eine umfassende internationale Liste der Gagarin-Strafen

aulerhalb der ehemaligen UdSSR, die Gegenstand einer gesonderten Studien werden sollen.
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All diese Konturen sind von einer zeichenhaften Zeitstrukturierung!? betroffen,
welche mit dem Begriff , grjaduscee™ (Zukiinfiges als Voranschreitendes, effek-
tiv iiber die Gegenwart in die Zukunft) zusammengefasst werden kann.

1961+ 1981

32 noyra coce

L Y s i:

11

Hier kann eine auf der 32-Kopeken-Briefmarke der 198ler Gagarin-Serie
verwendete (also retrospektiv eingesetzte) Breznev-Formulierung als modellbil-
dend gelten: ,3aknageiBaem OCHOBBI Wi OyaylMX THraHTCKMX 3aBOEBAHHH
Yes0BEYECTBa, MI0JAMH KOTOPBIX BOCTONb3YIOTCA IPAIYIIHE MOKOJeHHs™ [wir
schaffen die Grundlagen fiir kiinftige {budus¢ich} gigantische Eroberungen der
Menschheit, deren Friichte kiinftige {grjadus¢ie} Generationen niitzen werden
{vospol’zujutsja — perfektiv, also wortlich: ,,werden geniitzt haben*}]. Diese
Formulierung gibt die Zeitstrukturierung der spiteren Gagarin-Reprisentation
vor, die sie dann gewissermaflen performiert. Wie spiter ausgefiihrt wird, ist die
Abbildung des damals gerade eingeweihten Moskauer Gagarin-Denkmals ein
logisches Pendant dazu.

Dies kann trotz der Tatsache festgestellt werden, dass der Machtantritt Brez-
nevs im Oktober 1964 zu einer erheblichen Verschlechterung der Lebensbedin-
gungen Gagarins gefiihrt hat, da Gagarin fiir Breznev untrennbar mit Chrudcev
und mit der , Tauwetter“-Epoche verbunden war.!? Damit waren wesentliche
Anderungen in den Strategien der Gagarin-Archivierung verbunden.

Der Faktor, der die miserable personliche und politische Beziehung zwischen
BreZnev und Gagarin iiberstrahlt und den von der horrenden Flugkatastrophe ge-
radezu dionysisch auseinander gerissenen und gerade dadurch ewig jungen toten

10" Vg hierzu Hagemeister M. 2003. , Die Eroberung des Raums und die Beherrschung der Zeit.
Utopische, apokalyptische und magisch-okkulte Elemente in den Zukunfisentwiirfen der
Sowjetzeit”, Die Musen der Macht. Medien in der sowjetischen Kultur der 20er und 30er
Jahre, MuraSov, ] /Witte, G. (Hg.). Miinchen, 257-284.

I Briefmarken aus dem Besitz des Autors.

12 Doran/Bizony, 201f.
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Gagarin treffsicher in die Kremlmauer (unweit vom seit 1966 dort ruhenden Ko-
rolev) hineinpflanzt, wird in den im Motto zitierten Zeilen von Slepnev ausge-
driickt:

Hukorna He Gy/eils Tel cocTapeH,
1Opuii Anexceesnu I'arapun!
Niemals wirst du gealtert sein
Jurij Aleksandrovi¢ Gagarin

Auch in diesen Zeilen ist die Zeitstruktur von grofiem Interesse: das negierte fu-
turum exactum bestitigt Gagarins ,.,ewige Jugend" (vgl. dazu das weiter unten
besprochene Korolev-Zitat, das diese Formulierung benutzt). Auch hier tilgt die
Perfektivform die Gegenwart, d.h. jedwede Prozessualitit des Gagarin-Lebens.
Dass sich die entsprechende Zeile mit dem vollen Namen ,,Jurij Aleksandro[vi¢]
Gagarin® reimt, grenzt fast an Genialitit (inmitten dieser mittelmiBigen Dich-
tung), denn die Dichte dieser Zeile ldsst das Gagarin-Leben zu einer unverriick-
baren zeitlosen Einheit Anapist-lambus-[lambus]-lambus!'? werden und die e-
wige Jugend ikonisch abbilden.

Das Gagarinarchiv ist so beschaffen, dass sein ,,Leben* aus den 108 Minuten
im All besteht, die aber auch auf besondere Weise aufbereitet werden miissen —
s0, als ob Gagarin immer schon da oben schweben wiirde. Es gilt die ewige Ju-
gend dieser — auch aufgrund der Geheimhaltung — zu einem Moment zusam-
mengezogenen 108 Minuten festzuhalten. Jede Ausdehnung dieser Zeit, jede
Verwandlung in einen Ablauf, wird wie ein Sakrileg, vergleichbar etwa der Vor-
stellung einer Darstellung von Christus beim Baden oder Essen oder Schlimme-
rem — genauestens beschrieben.

Die Soz-Art Version dieses Archiv-Prinzips im Gagarin-Gedicht D.A. Pri-
govs wird in der letzten Zeile festgehalten: U momua emotput ¢ Beicoth (Und
schaut schweigend von oben).!# Die fiir Soz-Art charakteristische Uberkompen-
sierung des politischen Programms iiberzeichnet eine wesentliche Tendenz der
Gagarin-Medialisierung, die anhand der Briefmarkenserie, welche mit einem
iiber der Erde schwebenden Gagarin beginnt und schlieit (den Schluss mit der
Gagarinfigur auf dem Denkmal haben wir gerade vor Augen gehabt), perfekt il-
lustriert werden kann: die Reprisentation des kontrollierten Schwebens ist der
wichtigste Effekt der Operation, die am 12. April angefangen wurde.

Gagarin dient mit anderen Worten der Reprisentation einer symbolischen
Relation. Wenn die Logik des Kalten Kriegs doch bemiiht werden soll, dann
vielleicht der Rede- und Zeigemodus des permanenten Ankiindigens mit perma-
nentem Aufschub, der den Atomkrieg (zumal in der Analyse Derridas in No 4-

13 Da die Anfangseinheiten ,Nikogda® und , Jurij A* sich entsprechen, hat das ,,Ju* am Anfang
von Gagarins Namen als unbetont zu gelten.
"4 D.A. Prigov. Sobranie stichov, hg. von Obermayr B., Bd. 1. Wien 1996, 122.
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pocalypse, Not Now) kennzeichnet.!> Denn es war nie ein Geheimnis, dass all
diese Raketen, auch diejenige, welche die erste ,,Vostok*“-Kapsel und alle darauf
folgenden in Umlauf gebracht hat, ihre Hauptattraktivitit fiir die Geldgeber in
ihrer Effektivitit beim ,Liefern® von atomaren Sprengkérpern besaBlen. So rep-
risentiert das permanente Gagarinschweben und das drohende Gagarinfallen das
strukturelle Nicht-Landen eines Verbreiters tddlicher Detonation und radioakti-
ver Strahlung.

Der simpelste und auffilligste Effekt dieses — auch militértechnisch und -
logisch bedingten — systematischen (gegenwarts- und bewegungslosen) Schwe-
bezustands: Nach dem Flug darf nichts Neues an Gagarinschen Flugereignissen
hinzukommen. Das einzige weitere Ereignis ist der Sturz in den Tod wenige
Wochen vor dem 7. Jahrestag des Vostok-1-Flugs. Der real-faktische Gagarin
hat schén unten zu bleiben, was bedeutet, dass seine Reprisentation schén oben
(bzw. oben schon) bleibt, wenn auch mit fester Bodenhaftung. Diese Politik ist
belegt — unter anderem im unerlédsslichen Buch von Doran und Bizony, dessen
Titel archivarisches Programm ist: Starman.

Das ,Legenden-Archiv* belegt dies auch; es ist versinnbildlicht im Moskauer
Gagarin-Denkmal, wo die Strahlen unter dem Gagarin-Leib ein Streben nach
oben reprisentieren sollen, aber in Wirklichkeit in ihrer fiir die spiite BreZnev-
Zeit charakteristischen Klobigkeit eine Kette zum russischen Boden bilden. Die-
se Tendenz kann auch durch eine Beschreibung zweier Publikationen veran-
schaulicht werden, welche das ,Legenden-Archivprinzip® befolgen, jenes Prin-
zip, das in den Worten zusammengefasst wird, die im zweiten Motto dieses Ab-
schnitts zitiert werden: ,,9Ta noBects / npo BesHKOro yenoseka. / [Ipo Bemukoro
4enoBeka, / poxkaeHHoro / BenukuMmH / cunaMu.” (Diese Erzihlung von einem
grofien Menschen. / Von einem groBen Menschen, der von groBen Kriiften gebo-
ren wurde): Das Wort ,,velikij* fillt dreimal, und das Bild der Erzeugung der
zweifach aufgerufenen Grofle eines ,,Menschen™ vermittels der Grofe von
~Kriften” bezieht sich natiirlich vorrangig auf die ,,groflen Krifte™ der kommu-
nistischen Gesellschaft. Aber die rhetorisch-mediale amplificatio bezeichnet mit
diesen Ausdriicken auch sich selbst. Es handelt sich hier um die ,Kriifte‘, die ein
multimediales Erzeugnis wie den Bild- und Textband Syn Rossii produziert bzw.
entfesselt haben. Sie sind ein Grenzfall der Krifte, welche das Gagarin-Archiv
gestalten und vorantreiben. In diesem Sinne handelt es sich hier im Endeffekt
nicht um den biologischen Anfang des Gagarin-Lebens, sondern um die Entste-
hung der Gagarin-Vita, welche das eigentliche biographisch erfassbare Leben
Jurij Alekseevi¢ Gagarins ersetzt (so wie alle Zeugnisse vom Leben des Franz
von Assisi vernichtet wurden, nachdem die offiziellen Vitae genehmigt wurden).

15 Derrida J. 2000. Apokalypse. Wien.
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2. Starman vs. Kommunisty und Syn Rossii

Touno yTBep a8 yabIOKY repos,

['naBHbI

NOCTABKII HOAMHCH

«Kopones».

Genau dieses Licheln des Helden bestitigend,
unterschrieb der Chefkonstrukteur mit , Korolev*

Feel like I'm in heaven when you're with me, / Know that
I'm in heaven when you smile.

Tom Waits ,Little Trip to Heaven (On the Wings of your
Love)“16

Gagarin war ein Starman als Star, der Star werden konnte, weil er mit den Ster-
nen assoziiert werden konnte.

Letzter Umstand wird eindringlich in Jamie Doran und Piers Bizonys Buch
Starman (1998/1999) dargestellt, allerdings so, dass die faktischen Umstéinde,
welche den notwendigen Star- und Stern-Status in den Schatten gestellt haben,
dargelegt werden. In den Schatten gestellt, oder wie es in einem Abschnitt des
Buches Syn Rossii heifit, in den blinden Fleck: Das Licht Gagarin(s) blendet
.Jemanden® (koro-to0).!7 Hier macht sich die Tendenz bemerkbar, welche, wie
im letzten Abschnitt geltend gemacht wurde, fiir alle ,Gagarin-Enthiillungen'
charakteristisch ist — Rand und Rahmen enthalten die ,eigentlichen Informatio-
nen‘ (so wie eine wieder aufgetauchte Aufzeichnung der Biographie des Fran-
ziskus nicht vorrangig die biographischen Daten, sondern die Entstehung und
Verbreitung der bisher bekannten als Hauptinformationswert hitte) Der Rand
der Sichtbarkeit ist der Ort der Verhandlung.

Daher ist fiir mein Anliegen einer der interessantesten Teile derjenige ganz
am Anfang, in dem die Bedingungen fiir Zeugenvernehmung im Fall Gagarin
beschrieben werden.

Doran und Bizony schreiben mit anderen Worten iiber die Effekte der Sach-
verhalte, die mein Thema bilden, nicht aber iiber die Sachverhalte selbst. Sie ar-
beiten gewissermaBen am spiegelverkehrten Archiv. Um das zu bergen, was zur
Erstellung des Faktenarchivs aus der Verborgenheit herausgeholt werden muss,
muss man dieselben Barrieren iiberwinden, wie dies bei jedem historischen Ge-
genstand der Fall ist: Zensur, das Verwischen von Spuren, fehlerhafte Datenla-
gerung, usw. Das ,Legendenarchiv® bereitet dem Forscher Schwierigkeiten an-
derer Art, denn das Verbergen der Fundamente ist ein ideologischer Vorgang
dessen Folgen heute noch spiirbar sind (womit wir wieder bei den Ereignisse um
den 45. Jahrestag im April 2006 wiiren). An Gagarins Leib und Leid verhandelte
die UdSSR ihr Image (betrieb ihre Arbeit an der Ideologie) zwischen Chruscev

16 Vgl Anm. 3
Kuzsb - 970 cBet, / a cBer Koro-1o caenut. / Kusub — 310 oprba, / a B Hoprbe nomkeH
OwiTh nodeanTens. / Kusue. / B 31oM cnose HeMano 3nayeHni.
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und Breznev, damit wurde die Krise der Selbstreprisentation des Sowjetischen
in dieser komplexen geschichtlichen Phase im zweiten Jahrzehnt nach dem Ende
des 2. Weltkriegs an seinem Fleisch ausgetragen. Daher ist philosophische Ar-
beit durchaus angebracht, denn die Wege der Ideologie sind tiickisch und wirken
im Bewusstsein nach (auch in Form des Vergessens).

Konkreter gesagt: Doran und Bizony beschreiben die Zwinge der Geheim-
haltung beispielsweise mit Blick auf Korolev, dessen Namen man zum Zeit-
punkt von Gagarins Triumph in den frithen 60er Jahren gar nicht 6ffentlich aus-
sprechen durfte.!® Sogar Anfragen vom Komitee fiir den Nobelpreis blieben von
offiziellen sowjetischen Stellen unbeantwortet.! Die archivarische Kehrseite
sind mediale Erzeugnisse wie diese Briefmarke aus dem zweiten runden Jubi-
laumsjahr, wo Korolev als buchstdbliches Pendant zum lachelnden Gagarin in
Wort und Bild erscheint, ja sogar viterlich hiniiberblickt und als ,,Name des Va-
ters™ ins Gagarin-Bild eindringt:

1961+1981
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Die Worte sind auch betont viterlich: , Jurij Gagarin ist die Personifizierung
der ewigen Jugend unseres Volkes“. Uber dem Kopf Korolevs steht noch: , Die
Heldentat Ju.A. Gagarins gehort der ganzen Menschheit®. Damit treten ,,Volk™
und ,,Menschheit* in ein kurioses Spannungsverhiltnis, zumal die ,,Menschheit*
eben wie von Doran und Bizony dargelegt von Korolev in der Gagarinzeit nichts
gehort hat. Die ,spite Gerechtigkeit® fiir den 1966 relativ jung (aufgrund von
brutaler Behandlung nach seiner Verhaftung 1938 und lebensbedrohlichen Be-

18 Erst mit seinem Tod im Januar 1966 ist das Ende der Geheimhaltung eingeleitet worden.
Vgl. die Reportage von Petra Prochdzkovd in der Prager Zeitung Lidove noviny (13.01.2007,
9) iiber die Feierlichkeiten zum 100. Geburtstag Korolevs am 12. Januar 2007, in der eine
teilweise Wiedereinfithrung der Zensur vermutet wird, und zwar mit Blick auf die Weige-
rung des Kremls, den Film Korolev von Juraj Kara zu zeigen. vermutlich weil er sich v.a. mit
der Haftzeit Korolevs in den 30er Jahren beschiftigt.

19 Doran/Bizony, 131.



250 Holt Meyer

dingungen in den anschlieBenden Jahren im Gulag) gestorbenen Korolev in die-
sem medialen Ensemble ist fiir das Gagarin-Archiv, das hier im Mittelpunkt
steht, von groBem Interesse, wird aber von den von Doran und Bizony im ,Tat-
sachenarchiv’ um die Geheimhaltung abgelegten Daten umrahmt. Sie verleihen
dem Bild von Korolev als medialem Paradox eine besondere Tiefe und Priig-
nanz, so wie die medialen Effekte in dem sie die im ,Legendenarchiv* abgeleg-
ten Daten auf erhellende Weise vervollstindigen.

Die Worte und Bilder auf dieser Briefmarke sind auch fiir den zentralen
Themenkomplex (bzw. Ablagefach im Archiv) ,,Jugend™ von groler Bedeutung.
Dies kann vorgreifend auf folgenden Nenner gebracht werden: Wahrend Gaga-
rin Chrusevs junger Leib war, brauchte Breznev keinen echten Gagarin-Leib
(es sei denn den toten in der Kremlmauer), sondern nur den Komsomol bzw. ei-
ne ,viiterliche* oder ,Vater-nennende® Struktur, welche Gagarin ,erden* solite.2°
Auch dies ist eine Bedingung des zu spiten coming out des Techniker-Vaters
Korolev.

Das Buch von Doran und Bizony arbeitet die ,weiflen Flecken® heraus, wel-
che von der Gagarin-Legenden-Bildung hinterlassen wurden. Am prominentes-
ten sind die folgenden:

. die Geheimhaltung und ihre Effekte

. die Auswahl der Kosmonauten

. die Testpersonen

. die eigentlichen Umstinde der Landung bzw. des Sprungs mit dem Fall-
schirm am 12.4.1961

. der Vorfall von Foros im Sommer 1961, wo Gagarin, bei einem Seiten-
sprung in flagranti erwischt, tatsichlich aus einem Fenster sprang und wochen-
lang im Krankenhaus lag

. die politischen Faktoren, insbesondere diejenigen, welche durch die Ab-
l6sung Chrus¢evs durch BreZnev verursacht wurden
. die Faktoren (v.a. medialer Art, wie ich zeigen will), welche Gagarin

nach dem 12.4.1961 am Fliegen — sei es in der Luft, sei es im All — gehindert
haben und dadurch seinen Absturz evtl. mitverursacht haben.

So wichtig diese Faktoren fiir die Aufbereitung der Geschichte sind, beinhal-
tet das Gagarin-Archiv, um das es mir geht (seine Ordnung wird von den Be-
diirfnissen der Medialisierung und der Medialisierung der ideologischen Be-
diirfnisse bestimmt) ganz andere Dinge, welche an ganz anderen Stellen und
medialen Verortungen zu suchen sind.

Ein Beispiel bietet schon die bereits erwihnte Briefmarke, auf die ich weiter
unten wieder zu sprechen kommen mochte. Zwei weitere Verortungen sind Bii-

20 Dasselbe gilt fiir die sowjetischen Pioniere — vgl. das Buch Pioner iz pionerov (veroffentlicht
in der Reihe des ZK des Komsomol beim Verlag ,Molodaja gvardia), Moskau 1962.
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cher, welche Gagarin ganz oder zum Teil gewidmet sind: Oktobersaat/Kommu-
nisty und Syn Rossii. Syn Rossii wird im nédchsten Abschnitt angesprochen.

Ich skizziere nun die Wichtigkeit des Gagarin-Kapitels des Bandes Oktober-
saat/Kommunisty?! fiir mein Gagarin-Archiv, indem ich mich auf ein Detail
konzentriere: die angebliche Landung Gagarins in der Kapsel ,,Vostok*. Hier
geht es nicht um die Opposition von Wahrheit und Liige, obwohl der Umstand
nicht unwichtig ist, dass der gesamte Band Oktobersaat/Kommunisty mit einer
dem Helden der UdSSR Gagarin in den Mund gelegten bzw. vom Schreiber dik-
tierten vorsitzlichen Geschichtsverfilschung schlieBt.22 Die Verfilschung ist
aber eher ein Fall fiir das ,Tatsachenarchiv‘; fiir das ,Legendenarchiv* sind die
Konturen des narrativen Gebildes selbst von Wichtigkeit.

Zuniichst einmal geht es um das Ordnungsprinzip, das ein Titel wie Oktober-
saat/Kommunisty in das ,selbstgeschriebene® ,Leben‘ Gagarins als Abschluss
einer Reihe von ,Kommunistenvitae® eintrigt. Eine wesentliche Komponente
dieses Ordnungsprinzips bilden die Autorschaften dieses Bandes, die mit kei-
nem geringeren als Lenin selbst (iiber Babuskin) beginnt und mit Gagarin
schlieBt. Weitere Ordnungsprinzipien gehen aus dem Text selbst hervor:

Unten schimmerte das Band der Wolga. Sofort erkannte ich den groBen
russischen Strom und die Ufer, hier hatte ich bei Dmitri Pawlowitsch
Martjanow fliegen gelernt. Alles war mir vertraut: das weite Land, die
Frithjahrsicker, die kleinen Wildchen, die Straflen und Saratow, dessen
Héiuser sich in der Ferne wie Bauklétzchen auftiirmten.

Um 10.55 Uhr landete die ,,Wostok", nachdem sie die Erde umkreist hatte,
wohlbehalten an der geplanten Stelle, auf einem Sturzacker des Kolchos
.Der Weg Lenins* siidwestlich der Stadt Engels, in der Hohe des Dorfes
Smelowka. Es war wie in einem Roman. In der Gegend, wo ich zum ers-
tenmal im Leben mit einem Flugzeug geflogen war, landete ich bei meiner
Riickkehr aus dem Weltraum.

Wieviel Zeit war seitdem vergangen? Nur sechs Jahre. Aber wie hatten
sich die Mafistibe gedndert! Heute war ich zweihundertmal schneller und
zweihundertmal hoher geflogen. Auf das Zweihundertfache waren die
sowjetischen Fliigel gewachsen! Als ich wieder festen Boden unter den
Fiiflen hatte, erblickte ich eine Frau mit einem kleinen Midchen. Sie stan-
den bei einem gefleckten Kilbchen und sahen neugierig zu mir heriiber.
Ich ging auf sie zu, und sie kamen mir entgegen. Aber je kiirzer der Ab-
stand wurde, desto mehr verlangsamten sich ihre Schritte. Ich trug ja im-
mer noch den grell orangetroten Raumanzug, und mein / sonderbarer Auf-
zug erschreckte sie offenbar. So etwas hatten sie noch nicht gesehen!
,Guten Tag, Genossen!* rief ich, wihrend ich den Helm abnahm.

Es war die Frau eines Waldhiiters, Anna Aktimowna Tachtarowa, mit ih-
rer sechsjihrigen Enkelin Rita.

21

5 Zum Titel hier vgl. Fulinote 23.

Zu der Landungsliige* vgl. auch Kowalsky G. 2000. Die Gagarin-Story. Die Wahrheit iiber
den Flug des ersten Kosmonauten der Welt, 2. Auflage, Berlin, 111-121.
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,Und Sie kommen wirklich aus dem Weltraum?* fragte die Frau.??

Es gibe zum gesamten Buch Okrobersaat/Kommunisty und auch zum Gaga-
rinkapitel viel zu sagen. Ich erlaube mir, mich auf Andeutungen eines close rea-
dings dieser Passage, die kurz vor dem Schluss des Kapitels und des Buches
steht, zu beschrinken, und zwar durch die kurze Hervorhebung von Einzelpunk-
ten, die vertieft werden kénnten.

SRS BBt b

o

sofort erkannte ich

der groBe russische Strom

Alles war mir vertraut

Der Kolchos ,,Der Weg Lenins® siidwestlich der Stadt Engels

wie in einem Roman

zweihundertmal schneller und zweihundertmal héher

auf das Zweihundertfache waren die sowjetischen Fliigel ge-
wachsen

wieder festen Boden unter den Fiillen hatte

Ich ging auf sie zu, und sie kamen mir entgegen

die Frau eines Waldhiiters, Anna Aktimowna Tachtarowa, mit ih-
rer sechsjdhrigen Enkelin

Diese zehn Punkte als Serie kann man so umschreiben:

—

6. bis 8.

die Erdverbundenheit bewirkt ein automatisches Erkennen

was erkannt wird ist groB und russisch, und ist auBerdem ein
»Strom", eine Metapher des in die Zukunft Stiirzens

dieser ,,Strom* wiederum ist fiir thn mit dem Merkmal der ,,Ver-
trautheit” belegt

mit Toponymen, die auf die Namen Lenin und Engels zuriickge-
hen, wird die politische Einordnung sofort dazugeliefert

durch den ,Roman“-Vergleich wird dies wiederum als Fiigung
von oben eingerahmt

Modernisierung und Bodenhaftung werden miteinander ver-
schrinkt und in der Metapher ,,sowjetische Fliigel" miteinander

23 Oktobersaat: Kommunisten von Babuschkin bis Gagarin. Berlin 1964, 261, Auf S. 4 des Bu-
ches wird auf einen russischen Originaltitel* mit dem Titel ,,Kommunisty" hingewiesen.
Ein solches Buch ist aber zwischen 1961 und 1964 in der UdSSR nicht erschienen. Es sind
zwar etliche Sammlungen mit dem Titel in der entsprechenden Zeit in der UdSSR erschienen
(Moskau 1962; Novosibirsk 1963), aber keine entspricht dem Inhalt dieser Sammlung. Inte-
ressant in diesem Zusammenhang ist dass die Novosibirsker Sammlung im Vorwort einige
Dokumente zum Eintritt des Sibirjaken und Kosmonauten Nummer 2, German Titov, in die
KP der UdSSR abdruckt.
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verschmolzen, wobei die Bedeutung ausgerechnet der Zahl 200
noch zu kldren wire

9. das automatische Erkennen von oben wird als Attraktion von
Korpern auf der Erde wiederholt
10. und der andere Korper wird als russische Waldfrau identifiziert

Die Ausbeute dieser Skizze einer Lektiire: Wer auch immer diesen Text ge-
schrieben hat, hat ein sehr feines Gespiir fiir das Einpassen von Elementen in der
Luft und auf der Erde in ein Représentationsensemble. Dieses Ensemble enthilt
jeweils drei wesentliche Vorginge (Erkennen, Vertrautheit und Korperbewe-
gung), Namen (Wolga, Lenin und Engels) und Metaphern (Strom, Roman und
Fliigel) — allesamt Komponenten einer kaum zu missdeutenden Bezeichnungs-
strategie.

Hervorgehoben werden kann die Formulierung ,,wie in einem Roman* — es
ist hier uniibersehbar, dass diese Passage hierdurch unfreiwillig ihre fiktionale
Grundbeschaffenheit preisgibt. Das wire aber das Thema fiir eine andere Analy-
se.

Die durch diese Lektiire gestiitzte Generalthese lautet wie folgt: So wie Ga-
garin auf dem Boden bleiben muss, um ,schén oben® (im kontrollierten Schwe-
ben) zu bleiben, muss die Kapsel ,,Vostok* dank dem bereits erlduterten Ord-
nungsprinzip mit Gagarin auf den russischen Boden gefiihrt werden. Denn Ga-
garin ist ein ,,Sohn Russlands“. Nun will ich diese Hypothese begriinden, und
zwar unter Bezugname auf das soeben genannte Buch Syn Rossii, das mit
Schriften von Emmanuel Levinas, I.P. Smirnov, Vladimir Sorokin und Dmitrij
Prigov und zusammengelesen wird.



254 Holt Meyer

3. Levinas/Gagarin, Smirnov/Sorokin (eine erste Anniiherung mit Seitenbli-
cken zu Prigov und Vysockij)

larapus ¢ gercrea Owin xpacHsbiii / M oueHs CTpaHHBIi
4eI0BEK
... und ein sehr seltsamer Mensch ...

D.A. Prigov

Tperse nanpasnenne — dunocodus nureparypsl. C nerkoi
pyku Jleppuna, cama dunocodus crana NOHMMATLCA Kak
noYTH JHTepatypa. Pasnuua mexay dunocodom u nucare-
nem mo Jleppuna nodtH He cymectsyer. ®dumocod Toke
TBOPHT CBOH COOCTBEHHBIH OTYaCTH ICTETHIMPOBAHHBIH M
6e3yCcoBHO HMarHHATHBHBIH MHD.

Die dritte Richtung - die Philosophie der Literatur. Durch
Derrida begonnen, wurde die Philosophie fast wie eine Art
Literatur verstanden. Nach Derrida existiert fast kein Unter-
schied zwischen einem Philosophen und einem Schriftsteller.
Der Philosoph schafft sich auch seine eigene, teilweise ésthe-
tische und unzweifelhaft magische Welt.

I.P. Smirnov, Interview 199924

Eine Festschrift, die einen zeitlichen Abschnitt markiert, kann sich durchaus mit
einer historischen Zeitmarkierung befassen, welche die Lebens-Zeit des Jubilars
zumindest potentiell betrifft.

Der legendire 108-minutige Flug von Jurij Gagarin fand in dem Jahr statt, in
dem Igor’ Pavlovi¢ Smirnov seinen 20. Geburtstag feierte. Der Verfasser dieser
Zeilen wurde wiederum in jenem Jahr geboren.

Ich habe darauf verzichtet, den Jubilar selbst zu seiner damaligen Reaktion zu
befragen. Damit kommt diese doppelte Zeitmarkierung, welche das vorhin mit
der Aufzeichnung des Putin-Gesprichs angesprochene sorokapjatiletie (45. Jah-
restag) des Gagarin-Flugs mit der Lebenszeit-Feier des Igor Pavlovi¢ Smirnov
verkniipft, stirker zur Geltung. Dabei wiirde ein solches Interview, wie ich im
nichsten Abschnitt ausfithren will, in ein Gagarin-Archiv passen, ndmlich als
eine Befragung von Zeitzeugen aus Gesellschaften, wo der Gagarinkult®S offi-
zielle Doktrin war und die Gagarin-Begeisterung heftig inszeniert wurde,2®

24 ggg;'fexiibris.ng‘nﬂphilui()gyll999-1 1-04/4_nehotyathtml (zuletzt gelesen am 05. Januar
)

25 Der Begriff ,Gagarinkult* ist bewusst gewihlt, da ein ,Personenkult’ um Gagarin entsteht,
welcher dem Stalinkult scheinbar entgegengesetzt ist. Der Gegensatz besteht darin, dass in
dessen Mittelpunkt nicht ein Staatsfithrer oder gar ein Politiker, sondern ein ,,einfacher Rus-
se” steht. In Wirklichkeit werden viele Topoi des Stalinkultes sowie der Kultbildung um an-
dere sowjetische Helden der Stalinzeit — insbesondere aus den Reihen des Komsomol — be-
dient. Vgl. dazu Abschnitt 4.4. und 8.1. Im September 2005 hat der mdr eine Reihe von Sen-
dungen mit dem Titel ,,Kosmonauten-Kult" gesendet
(vgl. http://www.mdr.de/doku/archiv/geschichte/2086416.html [14.10.2006]), was sich v.a.
auf die Kosmonautenmanie der DDR in den 60er und 70er Jahren bezog.

26 Ein entsprechendes Projekt in Erfurt und Moskau liuft gerade an.


http://exlibris.ng.ru/philology/l999-ll-04/4_nehotyat.html
http://www.mdr.de/doku/archiv/geschichte/2086416.html
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In diesem kurzen Text will ich aber nicht solche Zeugnisse (so wichtig sie
auch sind), sondern vor allem abgeschlossene — meist offiziell verdffentlichte
bzw. verbreitete — Werke und Erzeugnisse analysieren und Thesen zu ihrem An-
teil am ,Gagarin-Archiv® entwickeln.

Dadurch will ich auch die Arbeit des Igor’ Pavlovi¢ Smirmov an arché und
Archiv in Verbindung mit kulturellen Zeitabschnitten wiirdigen.

Dafiir kénnen Smirnovs Arbeiten zum Werk Vladimir Sorokins als Beispiel
dienen, d.h. seine Versuche, Sorokin in einer bestimmten Form und Rahmung
dem philosophischen Archiv zu iibergeben. Nicht um einen direkten Vergleich
zwischen Sorokin und Gagarin, sondern um einen strategischen Umgang mit
dem philosophischen Archiv geht es hier.

Die hier angesprochenen Arbeiten Smirnovs liegen ca. zehn Jahre zuriick
(1995 und 1997), feiern also selbst ein kleines Jubildum und stammen aus einer
moglicherweise bereits historischen Phase von Smirnovs Schaffen. GrofBle Jubi-
lden bieten aber auch die Gelegenheit, das vorliegende Schrifttum des Jubilars
aus verschiedenen Phasen (auch dessen kleine Jubilden) wieder in die Hand zu
nehmen. Die Arbeiten gehoren auf jeden Fall zu den bemerkenswertesten exis-
tierenden Arbeiten zu Sorokin. Vor allem Smimovs Arbeit ,,OckopGastonias
nesunHocTh" (Beleidigende Unschuld) aus dem Jahr 1995 ist fiir Uberlegungen
einschligig.

Dieser und #hnlichen Arbeiten mochte ich einen vielleicht iiberraschenden
Text als Vergleichsmaterial entgegensetzen: Emmanuel Levinas’ kurzer Essay
. Heidegger, Gagarine et nous". Die Basis des Vergleiches ist der Umgang mit
dem Archiv der Philosophie. In beiden Fillen soll ein nicht-philosophisches
Phanomen mit dem philosophischen Archiv abgeglichen werden. Igor’ P. Smir-
nov als ,von auBen‘ — ndmlich aus der Philologie — kommender Philosoph ver-
sucht dem Archiv der Philosophie Material hinzuzufiigen, das nicht unbedingt
auf den ersten Blick dahin gehéren wiirde (ich habe die Philosophie im Titel
meines Beitrags deshalb zweifach eingeklammert, weil die Klammer den eigen-
artigen disziplindren und gattungsmiBigen ,drinnen-und-drauBen‘-Status der
Philosophie und des philosophischen Schreibens bei Smirnov verkorpert, den er
fiir sich oft reklamiert27).

Levinas’ erstaunliche Positionierung Gagarins als die Verkdrperung eines
Grundprinzips des Judentums, némlich des ,,Verlassens des Orts* lautet so: , Le
judaisme a toujours été libre a 1’égard des lieux. Il resta ainsi fidéle a la valeur la
plus haute®. In dem Gagarin-Essay bringt Levinas diese Eigenschaft des Juden-
tums in einen ebenso iiberraschenden Zusammenhang mit Heideggers Philoso-
phie der Technik (genauer: wider die Technik). Heidegger ist der Philosoph des
Orts, und es gilt laut Levinas, diese Philosophie abzulehnen, und zwar zu Guns-

27 vgl. dazu Anm. 23. Zur Klammer vgl. meinen Text ,,Reading Parentheses™ (http://www.uni-
erfurt.de/slawistische_literaturwissenschaft/thetask.pdf - zuletzt gelesen am 17. Januar 2007).


http://www.unierfurt.de/slawistische
http://www.unierfurt.de/slawistische
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ten der Technik: ,la technique est moins dangereuse que les génies du Lieu*.28
Dieser Schritt ist zunichst aus der transdisziplinidren Sicht des Grenzgangs zwi-
schen Religion und Philosophie zu betrachten.

La technique supprime le privilége de cet enracinement et de 1'exil qui s’y
référe. Elle affranchit de cette alternative. Il ne s’agit pas de revenir au
nomadisme aussi incapable que I'existence sédentaire, de sortir d'un
paysage et d’un climat. La technique nous arrache au monde heideggerien
et aux superstitions du Lieu. Dés lors une chance apparait : apercevoir les
hommes en dehors de la situation o ils sont campés, laisser luire le visage
humain dans sa nudité. Socrate préférait a la campagne et aux arbres la
ville ou I’on rencontre les hommes. Le judaisme est frére du message soc-
ratique.??

Die ,jiidische Ortsverlassenheit® wird zur arché des Archivs der Philosophie,
in dem auch Sokrates ein neues (ortloses) Zuhause findet. Das ist der Rahmen
fiir die entscheidenden Zeilen zu Gagarin im Levinas-Text:

Ce qui est admirable dans I'exploit de Gagarine, ce n’est certes pas son
magnifique numéro de Luna-Park qui impressionne les foules ; ce n’est
pas la performance sportive accomplie en allant plus loin que les autres, en
battant tous les records de hauteur et de vitessse. Ce qui compte davan-
tage, c’est I’ouverture probable sur de nouvelles connaissances et de nou-
velles possibilités techniques, c’est le courage et les vertus personnelles de
Gagarine, c’est la science qui a rendu possible I’exploit et tout ce que, a
son tour, cela suppose d'esprit d’abnégation et de sacrifice. Mais ce qui
compte peut-étre pardessus tout, c’est d’avoir quitté le Lieu. Pour une
heure, un homme a existé en dehors de tout horizon — tout était ciel autour
de lui, ou, plus exactement, tout était espace géométrique. Un homme
existait dans I’absolu de I’espace homogéne.??

Was geschieht hier mit dem Gagarin-Archiv? Die ,jiidische Ortsverlassen-
heit’, wie bereits erwihnt, wird zur arché des Archivs. Interessant fiir uns ist in
diesem Zusammenhang all das, was Levinas als unwichtig oder einem anderen
Prinzip untergeordnet betrachtet.

Unwichtig sind:

. magnifique numéro de Luna-Park qui impressionne les foules
. la performance sportive accomplie en allant plus loin que les autres, en
battant tous les records de hauteur et de vitessse.

Untergeordnet sind:

28 Levinas E. 1976. Difficile liberté. Essais sur le judaisme (1963), 2. Aufl. Paris, 302.
29 Aa.0.,301.
30 A.a.0.,301-302.
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. I’ouverture probable sur de nouvelles connaissances et de nouvelles pos-
sibilités techniques,

. le courage et les vertus personnelles de Gagarine,

. la science qui a rendu possible I'exploit

. tout ce que, a son tour, cela suppose d’esprit d’abnégation et de sacrifice.

Wichtiger als alles andere ist die Leistung, ,.den Ort verlassen zu haben®
(,.d’avoir quitté le Lieu®).

Der Vorschlag Levinas’ ist ungemein produktiv, zumal die sowjetische Gaga-
rin-Archivierung (wie tibrigens auch in weiten Teilen die Puskin-Archivierung)
genau dieses Prinzip ignoriert oder gar bekdmpft und Gagarin unbedingt ,Bo-
denhaftung® geben will — ein Beispiel ist die hiufige Einordnung als ,.Smo-
lensker* in offiziellen Gagarin-Gedichten.3! Auch bei Gagarins zahlreichen Rei-
sen, welche eigentlich seine Ortslosigkeit deutlich machen sollte, wird das Nati-
onal-Sowjetische bis zum Uberdruss unterstrichen. Es ist denkbar, dass Levinas
mit seinem Text dieser ,territorialisierenden* Gagarin-Medialisierung vorbeugen
wollte, denn einige Punkte sind dafiir charakteristisch. Insbesondere zu nennen
wiiren ,,le courage et les vertus personnelles de Gagarine®, ,la science qui a ren-
du possible I'exploit* und v.a. ,esprit d’abnégation et de sacrifice®.

Gagarin darf mit anderen Worten im sowjetischen Rahmen nicht ,,Kosmopo-
lit“ werden (das Wort bleibt in seiner negativen und nicht zufillig antisemiti-
schen Bedeutung in sowjetischen Worterbiichern bis zuletzt bestehen), sondern
muss ,,Patriot” sein. Levinas macht deutlich, dass Gagarin und die Technik nicht
zentripetal, sondern zentrifugal ausgerichtet sind. Gagarins Tod 1968 in einer
Flugkatastrophe auf sowjetischem Boden, wie auch immer der Unfall passiert
ist, besitzt daher eine gewisse Logik, ebenso seine Beisetzung im Zentrum des
nationalen Imperiums, an der Kremlmauer. Ahnlich die Aussage des 1980er
Gagarin-Denkmals auf dem Gagarin-Platz in Moskau. Nicht die davonfliegende
Gestalt oben dominiert, sondern die iiberlangen Flugstrahlen, mit denen Gagarin
an die sowjetische Erde (inzwischen der Verkehrsknoten um die U-Bahn ,Le-
ninskij prospekt”, wo die Erde nur in einem kleinen Park sichtbar wird.) ange-
kettet wird.

Nun wende ich mich dem Smirnovschen Philosophieren und Archivieren aus
Anlass des Sorokinschen Schreibens zu. Ein inhaltliches Bindeglied zwischen
den beiden philosophischen Projekten bildet eine besondere Positionierung der
Technik, welche zu einer Vorstellung von (sozialer) ,Ortsverbundenheit® in ge-
gensitzliche Beziehung gesetzt wird. Das systematische Bindeglied, das genau

31 Vgl in diesem Zusammenhang das Buch Kosmonavt i ego rodina (Der Kosmonaut und seine
Heimat) in dem die ,Heimaterde* aller bedeutenden Kosmonauten bis zum Publikationsda-
tum 1967 aufgerufen wird.
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so wichtig ist, ist die Aufnahme ,nicht-philosophischer* Sachverhalte ins philo-
sophische Archiv bzw. ins Archiv einer bestimmten Art von Philosophie.

Zunichst sollen einige kurze Bemerkungen zu Smirnov als Philosoph im all-

gemeinen vorgeschaltet werden, denn die Schnittstelle zwischen Literatur und
Philosophie, die Smirnov entwirft, ist eine spezifische, welche die Wahl seiner
Kategorien fundamental gestaltet.

Aus Anlass des runden Jubildums vor 5 Jahren hat der russische Philosoph

Aleksandr Pjatigorskij, unter direkter Bezugnahme auf die Sorokinlektiire prézi-
se ausgedriickt:

OH — nHTepaTypoBel H OZHOBpEMEeHHO (uiocod, HO BCA 3aKOBBIPKA — B
ciose ,onHoBpemenHo'. TpynHee Bcero mis Hactosuero ¢uirocopa —
OBITh OJHOBPEMEHHO MW YEM-TO COBCEM APYTHM NOTOMY, 4TO 3T0 Tpebyer
OT HEro JOMOJHHTENLHOro OTpedIeKCHPOBaHHS HMEHHO ero MO3HLHH B
OTHOILIEHHH CBOEro OBITHA 3THM MPOKIATHIM ,,cOBCeM Apyrum‘. Bot mo-
CMOTpHTE, Kak TeopeTHK JuTepatypbl MUrope CMHpHOB 00bACHAET mHca-
teno CopokuHy B 00X Kareropusx teopuu (reopuu yero? — Jla yepr
JIEpH, 4ero yroiHo: NMcHxoaHann3a, GUaocopckol aHTPOMONOTHH, repMe-
HEBTHKH, HAKOHeIl!), ¥mo MOCIeIHHI caM AyMaeT O TOM, O YeM MHUIIeT. A
moxer, Copoku HMYero He aymaer, npocto numer? — Her, a1y epe-
THYECKYIO MBICIb A C HerogoBaHueM otBepraio. Jlymaer, nymaer! Bor
TYT-T0 U Bpema CMmupHOBY-(duinocody orpediexcnpoBaTe cBOe QyMaHHe
o npose CopoKHHA, HO YK€ HE B TEPMHHAX, B KOTOPLIX OH Jymall O ero
npo3e, a Ha ceoem puitocodpekom s3sike.>2

Er ist Literaturwissenschaftler und gleichzeitig Philosoph. Das Problem
dabei liegt in dem Wort , gleichzeitig“. Am schwierigsten ist es fiir einen
zeitgendssischen Philosophen, im Hier und Jetzt zu sein, und (gleichzei-
tig)auch noch irgendein ganz anderer. Denn das verlangt von ihm, eine zu-
sitzliche Reflexion seiner Position im Hier und Jetzt mit diesem verfluch-
ten ,,ganz Anderem®. Achten Sie mal darauf, wie der Literaturtheoretiker
Igor Smirnov dem Schriftsteller Sorokin in allgemeinen Kategorien Theo-
rien erldutert, (Was fiir Theorien? Weill der Teufel, welche euch belieben:
die Theorie der Psychoanalyse, der philosophischen Anthropologie, und
letztendlich auch der Hermeneutik!) Wie er erklirt, was Sorokin selbst ii-

32

Hosan Pycckas Knuea 2001, 1. In seiner grundlegenden Arbeit Sein und Kreativitdt nennt
Smimov wiederum Pjatigorskij neben Groys als diejenigen, die im philosophischen Diskurs
angekommen sind, withrenddessen er selbst explizit eine meta-philosophische Haltung ein-
nimmt, indem der den philosophischen Diskurs selbst rechtfertigen zu miissen glaubt. Dies
tut der im Zusammenhang mit der Abgrenzung gegen Kunst, Politik, historischem Diskurs,
Wissenschaft und Religion bzw. der Vermischung mit all diesen angrenzenden Diskursen,
die Smirnov fiir die Philosophie geltend macht.

An dieser Stelle wiiren die medienphilosophischen Arbeiten Oleg Aronsons zu beriicksichti-
gen, die ebenfalls von ,innerhalb® der Philosophie den Versuch machen, medialen Phinome-
nen und Medialisierungen einen systematischen philosophischen Ort zu geben. Seine Be-
schreibung des Schritts auBerhalb des Kinos innerhalb des Kinos im Buch Metakino
(Moskva 2003). Vgl. auch seine Rezension der Beckham-Autobiographie My Side, die das
Problem des ,Medienkérpers® betrifft (Kriticeskaja massa 3, 2004).
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ber das denkt, woriiber er schreibt. Aber kann es nicht auch sein, daf} So-
rokin gar nichts denkt, daf er einfach nur schreibt? — Nein, diesen ketzeri-
schen Gedanken weise ich mit Entriistung zuriick. Und ob er denkt! Und
gerade jetzt ist es Zeit fiir den Philosophen in Smirnov das eigene Denken
iiber Sorokins Prosa zu reflektieren, aber jetzt nicht mehr in den Termini,
in denen er tiber Sorokins Prosa dachte, sondern in seiner eigenen philoso-
phischen Sprache.

Die von Pjatigorskij entworfene Beziehung zwischen Denken und Schreiben
ist hier entscheidend. Sorokin denkt, driickt aber sein Denken in anderen Begrif-
fen aus als Smirnov in seiner Philosophie. Pjatigorskij fordert Smirnov auf, eine
eigene philosophische Sprache zu entwickeln, nicht nur ,,iiber Prosa nachzuden-
ken". Er fordert ein Ende der Literaturwissenschaft, und zwar als Fortschreibung
der Erklirungen Smirnovs zum Ende der Literatur. Es entsteht ein Dreieck Phi-
losophie-Literatur-Literaturwissenschaft, das jeweils von deren Rindern der drei
Disziplinen/Diskurse gebildet wird. Dieses Dreieck besitzt insofern Modellcha-
rakter, als es die Sprache definiert, der sich Smirnov bedient, wenn er Sorokin
und damit auch sich selbst als Philosoph positioniert und zugleich seine eigene
Einstellung zur philosophischen, literarischen und literaturwissenschaftlichen
Sprache umreift. Ironischerweise (oder aber passenderweise) entwirft Smirnov
diese Sprache in dem Moment, wo er ein Ende der Literatur skizziert bzw. eine
Literatur(geschichte), die im Schreiben Sorokins endet. Es geht also nicht nur
um einen systematischen Rand, sondern auch und v.a. um einen zeitlichen Rand.
Literatur und Literaturwissenschaft enden in einem ,Schritt auBerhalb‘. Der
,Schritt auBlerhalb® ist aber zugleich die Grundfigur der ersten Raumfahrer (vgl.
Neil Armstrongs etwas ungliicklich formulierter Spruch bei der Mondlandung:
,That’s one small step for man; one giant leap for mankind*).? So wie in der
Matrix, die in denselben 90er Jahren gedreht wurde, als Smirnov seine Soro-
kinthesen entwickelte, ist dieser Schritt mit einer rabula rasa gewissermaflen per
Knopfdruck verbunden. Der Knopf, auf den man driickt, entlarvt simtliche sozi-
alen Beziehungen als kiinstliche Programmierungen.

Vor diesem Hintergrund zitiere ich Smirnovs Begriindung fiir die Unschulds-
these:

AnomansrocTh COPOKHHA 3aKIIIOYMEHA B TOM, 4TO OH, KK 3TO HH IPOBO-
KEIIHOHHO M JIErKOMBICJIEHHO 3BYYHT, HeBHHeH. HanucanHoe UM ¢ TpyaoMm
nojyaercs Ae(UHUPOBAHMIO, MOTOMY YTO B HAC TOCMOACTBYET YYBCTBO
BitHbl. He Oy/ab ero, HaMm He NpHILIOCH Obl MOAPA3AEIATh HAIIH KEJIaHHs
Ha HpaBCTBCHHbIe H 663HpaBCTBEHHBIC, Halx IICﬁCTBHSi — Ha J03BOJICH-
Hble H HakKa3yemble. BHHOBHOCTD — NPHYHMHA COLMAIBHOCTH: MOIYHHEHU
BCEX BCEM, FOTOBHOCTH KaKA0ro, XoTs Obl 4aCTHYHO, OTPAXHYTHL C ceds

33 Er hitte sagen sollen ,,That’s one small step for a man; one giant leap for mankind“, denn

~man" ohne Artikel ist mit ,,mankind* weitgehend synonym.
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(HebesynpeyHoe) .4, COMHAAPHONO B3aUMOMPHCIIOCOONEHHA, aWaora,
T.e. KOMMYHHKATHBHO-PArMATHYECKOIO CAMOYHHUIKEHHUS, MPEeANPHHH-
MaeMOro CeMaHTHYECKH palH CaMOONpaBAaHHs.

Sorokins Anomalie besteht darin, dass er, wie provokant und leichtsinnig
es auch klingen mag, unschuldig ist. Das, was er geschrieben hat, a8t sich
deshalb nur miihsam definieren, weil wir von einem Schuldgefiihl be-
herrscht werden. Gébe es dieses Gefiihl nicht, wiren wir nicht gezwungen,
unsere Wiinsche in moralische und unmoralische zu teilen und unsere Ta-
ten in erlaubte und strafbare. Schuldgefiihle sind die Basis des Sozialen:
der Unterordnung aller unter alle, der Bereitschaft jedes einzelnen, das ei-
gene (nicht unbedingt makellose) ,,Ich® von sich, wenn auch nur zum Teil,
abzustreifen, der solidarischen gegenseitigen Anpassung, des Dialogs, d.h.
der kommunikativ-pragmatischen Seibstbeherrschun}g, die semantisch zum
Zweck der Selbstrechtfertigung vorgenommen wird.3*

Die Frage, inwieweit Smirnovs Sorokinlektiire selbst hier kommentarbediirf-
tig ist, kann an dieser Stelle nicht zur Debatte stehen. Dasselbe gilt fiir das Ende
der Literatur, fiir das Sorokin in Smirnovs Ausfithrungen einsteht. Wichtig hier
ist die Definition der ,,Unschuld* als ein Auflerhalb, als ein Territorium aufler-
halb der ,,gegenseitigen Anpassung®, die wiederum der Nenner ist, auf den das
Soziale gebracht wird. Es macht sich nicht nur ein literaturwissenschaftlicher
AnalysevorstoB, sondern auch und vor allem eine philosophische Strategie be-
merkbar, eine Gestalt (Sorokin) als Beleg fiir einen ,Auflenbezirk* des Sozialen
und (demzufolge?) des Literarischen in Erscheinung treten zu lassen. Noch viel
spannender und fiir mein Anliegen einschligiger wird die Auseinandersetzung,
in der es um das Mediale geht, und zwar unter direkter Bezugnahme auf Hei-
degger, denn hier entsteht eine Konstellation, welche eine geradezu erstaunliche
Niihe der Levinasschen Bezugnahme auf Gagarin bemerkbar macht:

[leprament, Gymara, tenerpad, donorpad, paguo, hoto- u KHHOKaMepa,
teneoH, TeleKOMMYHHKalMA — camble OesrpeinHbie M3 H300peTeHHBbIX
LMBHINH3ALHEI BellleH, pazymeeTcs, Ge3rperiHble 10 TeX Mnop, MokKa Msl He
3aNATHAIA MX JEBCTBEHHOCTh M HE HAYallH HArpyxaTh MX HALIHM CMbIC-
naoM. Jlo Toro MoMeHTa MX, MpaBo, He B 4eM OOBHHHTHL — OHH HMYEro He
MPOU3BOMAAT, OHH MPEAHA3HAYEHBI JIMLIL /Ul BOCIPOM3BeAeHHA (Hawero
ronoca H o6auKa), Ui ,,HAPLIHCCTCKOro* pacnpoCTpaHeHHs Tefla cyObek-
Ta BOBHe, Kak ckazan M. Maxmosn (,Understanding Media®, 1964).
Cpeau npo4ux yCTPOHCTB OHH BOMCTHHY HMIIH AyXoM. M B HHX ecTb He-
410 or Xpama [N'ocnognero. CoBpeMeHHas MOJIOEKb, KPECTACh HA KOM-
NbIOTEP, MOCTYNAET B JAyXe TPAAHLIMH. DAMCOH BNOJHE 3aKOHOMEPHO HC-
NoAB30BaJ AN BadMKa (oHorpada NNoXo NOAXOAAUIMA CHOAA BOCK —
cyOCTaHLINIO, TPAAHLIMOHHO CYHMTAKMIYIOCs 4HcToH. [IpousBoaduiue xe

3 Verletzende Unschuld. Uber die Prosa Wladimir Sorokins und iiber das Selbstbewusstsein®
in Via Regia 1995, 55.
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TeXHHYECKHE MPHCTIOCOONeH s BCer/ia Ierko 3aroA03pUTh B TOM, YTO OHH
HOpOKIAI0T OMacHocTh (B ueM ux H ynpekuyn Xaitanerrep B ,,Die Technik
und die Kehre*), u6o nepsoe, npon3seileHHOE 4eNOBEKOM Ha CBET, ObLIO
ero cMepthio. Pazymeercs, mequasbHbIe CPEACTBA HCTMOIB3YIOTCA B BOEH-
HOM Jene. Ho OHH cyniecTBeHHO He NOXOXH Ha BCe MPOYHE HHCTPYMEHTHI
BOiiHBL. MeuanbsHbIe CpPeIcTBa NPHIAAIDT Pa3spyLINTEIEHOCTH CHMBOJIHYE-
ckuil xapaktep. OHH OTBETCTBEHHBI 33 CHPHAIM3HPOBAHHE O BEJCHHH BO-
EHHBIX OMepalHii MK 332 PacCTpaHBAHHE CHTHATBLHBIX CHCTEM MPOTHBHOM
cropoHbt. Eciu Gbl BOHHA Obl1a TOJIBKO CHMBOIHYECKOH, oHA Obuta Gbl
MHPOM, CXBATKOH TMOJHTHKOB B napiameHTe. [Ipeacrasnenue o ToM, 4TO
POCT MEIMATBHBIX CPEJCTB MHOXHT HACHJIME, ITyTAeT KaHal CBH3M C ee
cojiepyKaHHeM, BOCHPOM3BOICTBO C MPOH3BOACTBOM, MPOELHPYET, KaK 3TO
CBOICTBEHHO HaMm, 0e3 BHHBI BHHOBATHIM, BHHY Ha HEBHHHBIX CHX (Cp.:
»MeaHanbHble CpecTBA — 3TO MCTEPHYECKas JCKanauus, KoTopas NpH-
HYKJIaeT 3aTPOHYTHIX €l OwTh MoOmim3oBanaeiMu™ (Kittler F. 1993,
Draculas Vermdchtnis. Technische Schriften, Leipzig, 93).

Das Pergament, das Papier, der Telegraph, der Phonograph, das Radio, die
Photo- und Filmkamera, das Telephon und die Telekommunikation geho-
ren zu den unschuldigsten der von unserer Zivilisation erschaffenen Din-
ge. Unschuldig sind sie selbstverstandlich nur bis zu jener Zeit, in der wir
anfangen, ihre Jungfraulichkeit zu beflecken und sie mit unserem Sinn zu
beladen. Bis zu diesem Zeitpunkt konnte man ihnen wahrlich nichts Bdses
unterstellen: Sie produzierten nichts und erfiillten lediglich den Zweck der
Reproduktion unserer Stimme bzw. unserer Gestalt, dienten, wie Marshall
McLuhan in ,Understanding Media" (1964) betontem ,narzisstischen®
Verbreitung des Korpers des Subjekts nach drauBen. All diese Gegen-
stinde sind tatsdchlich geistig arm. Weiterhin haben sie etwas von einem
Tempel Gottes an sich. Die Jugend von heute den Computer zu threm Got-
teshaus erkoren und handelt somit im Geiste der kirchlichen Tradition. Es
scheint fast eine GesetzmiBigkeit zu sein, daB Edison fiir die Walze seines
Phonographen Wachs benutzte (Kittler F. 1993. Draculas Vermdichtnis.
Technische Schriften, Leipzig, 93): eine Substanz, die an sich schlecht da-
fiir geeignet war, andererseits aber als f galt. Die produzierende Technik
kann man immer leicht dessen verddchtigen, daf sie die Gefahr erzeugt
(gerade das wirft ihr Heidegger in ,.Die Technik und die Kehre* vor), denn
das erste, was Mensch produzierte, war sein eigener Tod.?3

Die Positionierung der Technik als eo ipso unschuldig (und erst dann
,schuldfdhig’ wenn sie mit unserem ,Sinn* ,beladen* werden) und daher als
Gegenstand eines Missverstiandnisses seitens Heidegger kann mit den Bemer-
kungen zusammengelesen werden, in denen die Schuld als Ursache des Sozialen
dargestellt wird. Dazu ist mit Blick auf Levinas anzumerken, dass das Soziale
notwendigerweise Ortsverbunden, ja sogar mit der Ortsverbundenheit gleichzu-
setzen ist. Sorokins Schreiben wird als ein ,reines Medium* hingestellt. Genau-

35 Aa0.,57-58.
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er, das apophatische Andere als die Medialitit hat Sorokin laut Smirnov als sei-
nen ,Resonanzkorper” (pesonamop) gewihlt, und die ,numenale® Schuld, mit
der Sorokin die ,Medialitit' konfrontiert, ist iiberall eben nicht sozial ortsver-
bunden:

Hepunnocts CopokHHa B BhICIIEH CTeNeHH OpHTHHanbHa. Jlpyroe BbI-
6paso ero CBOMM pe30HATOPOM — Kak TakoBoe. MoxHo HazpaTh 310 JIpy-
roe anodarnyeckuM. OHO BHe4e/lOBEYHO HE B KauecTBe oObekTa (T.e.
npupoZbl) H He B KauecTBe cyObekTa (T.e. bora). CobcTBeHHBIM conep-
’KaHueM copokuHckoe JIpyroe He oGianaer. BuHa, ¢ koTopoii KoH(pOH-
THpyeT /Ipyroe, T.e. MEeHANILHOCTh, HE HACKILEHHAs HHKaKoH HH(pOpMa-
IMEH, JTOKHUTCA Ha BCEX, OKa3bIBaeTCA OOIIEYETOBEYECKHM JOCTOSIHHEM,
CTaHOBHUTCH AHTPOMOJOrH4YECKoH KoHcTaHTOH. COPOKHH MMEET JIeio He ¢
(dbeHOMEeHAIBHOMH, HO ¢ HOyMeHalbHOH BMHONH. OcTaBasch HHBApHAHTHOIH
NpH MHOroOOpas3HbIX NPEBPAILEHHAX, BHHA BBICTYNACT I HEro Kak
npeaMer coOHpaTenbHOTO THOCEONOrHuecKoro uHTepeca. CopoOKMHCKHE
TEKCTHI, coobulatommre o BHHe 6e3 0OBHHEHHS, CIIOCOOHBI CNPOBOLHPO-
BaTh KOTO YIO/IHO, HO TO/ILKO He mcuxoduuocopa. AHTponoory: ynTaii
HX.

Sorokins Unschuld ist héchst eigenartig. Das Andere — als solches — hat
ihn zu seinem Resonanzkorper gewihlt. Man kann dieses Andere
apophatisch nennen. Es ist weder als Objekt (d. h. Natur), noch als Subjekt
(d. h. Gott) auBermenschlich. Sorokins Anderes besitzt keinen eigenen
Inhalt. Die Schuld, mit der das leere Andere, d. h. das informationslose
Mediale konfrontiert, betrifft alle. Sie erweist sich als Gemeingut aller
Menschen und wird zu einer anthropologischen Konstante. Sorokin hat
mit der Schuld als Noumenon und nicht als Phaenomenon zu tun. Fiir
Sorokin bleibt die Schuld trotz ihrer vielfiltigen Metamorphosen invariant
und ist .ein Gegenstand des gnoseologischen Gesamtinteresses. Sorokins
Texte berichten itber die Schuld, ohne diese anzuklagen, und sind imstan-
de, jeden provozieren, nur keinen Psgrchophilosophen. Dem Anthropolo-
gen seien sie zur Lektiire empfohlen.?

So soll Sorokin dem Archiv eben gerade der Philosophie iibergeben werden,
und zwar einer solchen, die jenseits der Psychoanalyse und der Anthropologie
liegt oder wenigstens sich selbst so definiert. Smirnov will dem Archiv der Phi-
losophie Material hinzufiigen, das nicht unbedingt auf den ersten Blick dahin
gehoren wiirde. In diesem Sinne tritt er wie Heidegger mit seiner Lektiire der
Dichtung Hélderlins als Philosophie entgegen.

So auch Levinas im Ungang mit Gagarin. Was fiir Smirnov die Literatur als
(Sorokinsche) Medialtit ist, ist fiir Levinas die (jiidische) Religion.

So wie Smirnov in seinen Sorokin-Arbeiten durch die ,Philosophierung*® sei-
nes Gegenstandes ein Sorokin-Archiv nach dem Prinzip der Unschulds-

36 Aa0.,6l.
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Reprisentation strukturiert und andere Archivprinzipien dadurch klarer ins
Blickfeld geraten lisst, bietet uns Levinas die Moglichkeit, das Gagarin-Archiv
einer griindlichen Reflexion zu unterziehen. Er schafft eine ,AuBerperspektive’
zur offiziellen Gagarin-Legenden-Bildung, welche die Konturen der offiziellen
Gagarin-Archivierung sichtbar werden lésst.

In diesem Zusammenhang sind die Ausfithrungen iiber Levinas bemerkens-
wert, welche Smirnov in seinem Buch Sein und Kreativitit platziert, und zwar
nicht zuletzt aufgrund der Selbst-Positionierung des Buches chronologisch
.nach der Postmoderne* und in der expliziten Bezugnahme auf Sorokin in die-
sem Kontext. Hier wird Levinas’s Standpunkt referiert, wonach der ,,Beziehung
des Subjekts zum anderen* eine ,,Seinshaftigkeit* zugeschrieben wird, und zwar
im expliziten Gegensatz zu Heidegger.

So macht Smirnov ein Tor auf, durch das Levinas’ Gagarin (gewissermafien
nachtriiglich) einmarschieren kann. Levinas’ Gagarin und Smirnovs Sorokin
sind nicht-philosophische Gegenstinde fiir ein philosophisches Archiv. Im
Rahmen dieser Archivarbeit werden jeweils die Denkfiguren ,Ortslosigkeit® und
,Unschuld® ins Feld gefiihrt, um anderen, potentiell faschistisch- oder sowje-
tisch-einbindenden Reprisentationsstrategien die Luft zum diskursiven Atmen
abzudrehen.

Wie eine solche einbindende Repriisentationsstrategie aussieht, kann man an-
hand der offiziell-sowjetischen Instrumentalisierung von Gagarins Liécheln
nachvollziehen. Gagarins Licheln mit Levinas gelesen ist ein Licheln des abso-
lut freien Nicht-Orts, aber auch ein Licheln der Unschuld. Niher an Levins’
Terminologie ausgedriickt: Es ist auch ein Merkmal des Antlitzes eines allge-
genwirtigen ortslosen Nichsten.

Daher muss ein Buch wie Syn Rossii, dessen Programm als die Bekriftigung
des Einpflanzens Gagarins in die Kremlmauer als ,russische Erde* betrachtet
werden kann, genau dieses Licheln fiir die Ortsverbundenheit vereinnahmen.

CnoBo mozeit coeHHSET,
TMECHA CIUIETAET HX B EIMHOE.
[...]
Y KaK0ro Hapo/a CBOH SI3BIK M CBOM MECHH,
4 3HA4YHT, CBOA aylna.
Pycckue monu necHed cmelores,

Nnoa nNeCHK nevyaaaTcs,

C NecHeil UAYT Ha MOMBHI.

[..]

Hau repoii H3BecTeH MUPY YibIOKO#.
OTKpHITOM,
nobpoii,
Cepae4HOoH.
C10BOM, PYCCKOIA.
Han TaitHo# ero ynbIGKH 3a1yMbIBalOTCS JIOJIH:
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noyeMy OH Tak ynsibanca?
S mymato, noTOMY, YTO MECHH JIFOOMII.
Vpibka —
MECHS IyIIH.

Das Wort vereint die Menschen,
das Lied verflechtet sie zu einer Einheit.
il
Jedes Volk hat seine Sprache und seine Lieder,
also auch seine eigene Seele.
Die russischen Menschen lachen mit einem Lied,
und trauern zu einem Lied,
Mit einem Lied vollbringen sie Heldentaten.

el
Unser Held ist der Welt durch sein Licheln bekannt.
Es ist ein offenes (Licheln),
ein wohlmeinendes, ein herzliches.
= Kurz: ein russisches (Licheln).
Uber das Geheimnis seines Lichelns sinnen die Menschen nach:
Warum ldchelte er so?
Ich meine, weil er Lieder liebte.
Ein Léicheln —
Ist das Lied der Seele.

Die Definition des Russentums iiber das ,,Offene, Gute, Herzliche* und die
Feststellung, dass unser (!) Held durch genau dieses Licheln bekannt bzw. be-
riihmt ist, ist ein Paradebeispiel fiir den Umgang mit diesem Merkmal des sow-
jetisierten Kollektiv-Antlitzes.

Dazu die Bilder, die diesen Text umrahmen:
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Die wichtigsten Motive hier sind: Die Umarmung der roten russisch-sowje-
tischen Fahne, kombiniert mit der Umarmung der sehr russisch rosa und rot ge-
kleideten Frau, beides inszeniert auf einer jeweiligen (begrasten, steinigen) Erd-
fliche, und im Himmel die nach links (in den Westen?) marschierende buch-
stidblich rote Armee (die Hinterbeine des untersten Pferds verschwinden hinter
der Fahnentrigerin, konnten ungefihr bei ihren Schultern ansetzen). Es handelt
sich um die Szenerie fiir die Doppelung des lichelnden Gagarin als Offizier
(griine Uniform) und als Kosmonaut (oranger Anzug). Damit wird das ,,Russi-
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sche®, das mit Lied, Licheln, mit dem ,,Offenen, Guten, Herzlichen* verkniipft
wird, auf einen ,doppelten Boden® gebracht. Hier gibe es keinen Fluchtweg fiir
einen ortlos Lachelnden. Alle Ausginge in dieser Richtung sind in dieser Szene-
rie gesperrt. Sie ,sprechen’ die Wahrheit der ,,Offenheit” des ,,russischen* L4-
chelns aus.

Der Abschnitt mit der Uberschrift ,, Kosmonavt“ ist auch mit Blick auf das
Liécheln aufschlussreich:

IIpHIIOMHHB BCE MBICITHMBIE JIOCTOMHCTBA,
I'naBHBIA yBHAEN yIBIOKY HAaLIEro repos.
OTKpBITYI0, KaK Qyllia HapoJa,
no0py1o, Kak ero cjiaea,
Mﬂ]’Ky}O, KaK €ro necHH.

OtoT NeTYHK yibibasics Tak,

KaK HHKTO HE MOT.

Huxkro He ymen.

Ota yneibKa cynuna yuaqy.
Touno yTBepskaas yiasibKy repos,
I'napubIA
nocTaBuia NOANHCH
«Kopones».

Nachdem er sich an alle méglichen Werte erinnert hatte,
sah der Chefkonstrukteur das Licheln unseres Helden.
Ein offenes (Licheln), wie die Seele des Volkes,
ein gutes, wie sein Ruf (Ruhm),
ein sanftes, wie seine Lieder.

Dieser Flieger lichelte auf eine Art,
wie es niemand vermochte.

Niemand war zu so einem Licheln imstande.
Dieses Licheln versprach Erfolg.

Genau dieses Licheln des Helden bestitigend,
unterschrieb der Chefkonstrukteur mit
Korolev*,

Der Vorletzte Abschnitt des Buches Syn Rossii mit der Uberschrift ,Ego
sud’ba* (Sein Schicksal) schlieft auch mit einem Abschnitt, der ,,Ulybka* (Das
Lécheln) heiit. Er wird mit einem Medienensemble illustriert, zu dem auch der
Buchdeckel gehért. Und zum Schluss wird das Buch in Kleinformat mit einem
der beriihmtesten Gagarinzitate in der Handschrift seines ,Urhebers*37 versehen.

3 O6neres 3emmo B kopabiie-criyTHHKe, s YBHIEd, KaK mpekpacHa Hama nuiasera. Jlomm,
GyneM XpaHMTh M MPHYMHOXATh Ty KpacoTy, a He paspymarts ee! (Ich habe die Erde im
Raumschiff-Sputnik umkreist und gesehen, wie schén unser Planet ist. Leute, wir wollen die-
se Schonheit schiitzen und vermehren, und sie nicht zerstéren).
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Dieses Bild und erst recht ein solches Medienensemble verdienen eine aus-
fiihrlichere Analyse, als dies hier geleistet werden kann. Das soll an anderer
Stelle nachgeholt werden, und zwar im Lichte einer umfassenden medialen His-
toriographie (diese wird im néchsten Abschnitt angedeutet). Ich wende mich
dem Textteil des Ensembles zu, und zwar als Anlass fiir vorldufig abschlieBende
Bemerkungen zum Band Syn Rossii.

Folgende Zeilen aus diesem Text sprechen fiir sich selbst:

A yneibka — oHa GeccMepTHa.
U crana cumBonom.
HobpoThl yenoseka, BcnioeHHOro PoauHoi,
Otuum momom, Poccueii.
Ee cioBoM, ee necHei, ee CKa3KkoH, ObIJIHHOIH, NpaBaoi.
V crpazasureit 3emau nuLo Beeraa aoopoe.
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Das Licheln — es ist unsterblich.
Und es wurde zum Symbol.
Symbol der Giite des Menschen, der von der Heimat aufgezogen wurde,
vom Vaterhaus, von Russland.
Durch sein Wort, sein Lied, seinem Mirchen, seinem Heldenepos, seiner
Wabhrheit.
Das leidende Land hat immer ein gutes Gesicht.

Das Wort ,Erde* ist hier besonders prominent, und steht fiir die ,,Erdung”
Gagarins, die um jeden Preis hergestellt und stabilisiert werden muss. Im Buch
Syn Rossii wird das Gagarin-Licheln mit anderen Worten auf jede erdenkliche
Weise an den russischen Boden gekettet. Diese Gagarin-Reprisentation besetzt
ironischerweise den systematischen Ort von Levinas’ Heidegger — eben als
Denker und Praktiker der Ortsverbundenheit. Exakt diesem wollte Levinas wohl
vorbeugen

In Wirklichkeit ist dieses Licheln aber etwas Labiles und Exzentrisches —
oder wie D.A. Prigov im seinem 1974er Gagarin-Gedicht iiber den ganzen
,Menschen Gagarin schrieb: ouens cmpannsiti (sehr seltsam). ,,Strannyj* kann
auch in dem Sinne verstanden werden, dass dieses Licheln laviert, wandert,
schillert: stranstvuet.38 In der Tat: Prigov platziert das Gagarin-Licheln zwi-
schen der Levinasschen Ortslosigkeit: ,,Cama kocmudeckas cuna / Bisna ero k
cebe nasepx” (Die kosmische Kraft selbst / Zog ihn nach oben) und der sowjeti-
schen Bodenhaftung.

Das Licheln wird nicht erwiihnt, wohl aber das Schauen, und beim Schauen
ist Gagarin per definitionem ein Lichelnder: .M monua cMOTPHT ¢ BBICOTBI™
(Und schaut schweigend von oben). Mit diesem Blick, diesem lichelnden Bild
schlieBt auch der Text.

Das soz-artistische Gagarin-treatment Prigovs adressiert nicht Gagarin selbst,
sondern das Gagarin-Archiv (so wie Soz-Art insgesamt mit der Archivierung
der Ideologie befasst ist, und zwar im doppelten Sinne des Archivierens und der
Behandlung der bestehenden Archivarbeit). Die Art der Archiv-Arbeit soll nun
skizziert werden. Drei Abschnitte des Textes konnen dafiir herangezogen wer-
den.

I'arapuu ¢ nercTBa ObLI KPacHBLI
Gagarin war seit seiner Kindheit schén

Cama kocmuueckas cuia / B3sana ero k cebe HaBepx
Die kosmische Kraft selbst / Zog ihn zu sich nach oben

M Mom4a cMOTPHT ¢ BBICOTHI
Und schaut schweigend von oben

38 Zu diesem Morphem in der Romantik vgl. Meyer 1995.
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Die drei Abschnitte bilden eine aufsteigende Linie, sowohl im Sinne der
Raumgestaltung als auch im Sinne der ,schréigen* Steigerung. Levinas’ Gagarin-
Arbeit ist ,frontaler’. Gagarin wird in unmittelbarem philosophischem Diskurs
angesprochen. Prigovs Gagarin ,schweigt in der Héhe* in aller Ambivalenz.
Smirnovs ,,unschuldiger* Sorokin beleuchtet die beiden (poetischen, philosophi-
schen) Positionierungen Gagarins in ihrer ganzen Ambivalenz und ihrer Arbeit
mit dessen ,technischem Schwebezustand®.

Die implizite Verkniipfung zwischen den 90er Jahren (Sorokin als reine Me-
dialitdt) und den 60er Jahren (Technizitit als Dienerin des reinen Mediums), die
so entsteht, ist eine der vielen Facetten einer medialen Historiographie, die mit
der Gagarin-Figur verbunden ist.

Das Gagarin-Gedicht Prigovs (13 Jahre nach Levinas’ Gagarin, etwa 20 Jahre
vor Smirnovs Sorokin) ist ein ideales Bindeglied zwischen Levinas’ ,ortlosem*
Gagarin und Smirnovs ,unschuldigem* Sorokin. Das will ich hier nur andeuten,
denn ihm soll eine gesonderte Studie gewidmet werden.

4. Ein Gagarin-Archiv aus der Sicht einer medialen Historiographie

TosnbKo KamMepa TEIeBHIHOHHAR

Buaut Bee Gecnomanto, Kak 3epkano [...]
Brinn K cxpaTke rOTOBBI OMIH,

Yro noiimyT 3a T060k0 ClEOM...

Nur die Fernsehkamera
Sieht alles gnadenlos, wie ein Spiegel [...]
Leute waren zur Rauferei bereit,
um in deine Fullstapfen zu treten
Igor’ Rink

Man kann das bisher Ausgefiihrte unter dem Motto ,,Vizu zemlju* (Ich sehe die
Erde) zusammenfassen (so heiit eine Bild- und Textsammlung, die in den 60er,
70er und 80er Jahren immer wieder in unterschiedlichen Formaten und Kontex-
ten herausgegeben wurde). Die Betonung lag bisher eher auf der ,Erde", Es ist
nun an der Zeit, die Betonung auf ,,ich sehe* — auf das Erde-Sehen als medialen
Akt — zu verschieben.

Durch seinen inszenierten Blick wird Gagarin nicht nur an die Erde gekettet,
sondern erscheint dadurch als Sehender. Genau so ist sein Licheln der Begleit-
umstand eines Sehakts. Man wird als Rezipient der lichelnden Gagarin-
Reprisentation aufgefordert, sich diesem Sehakt anzuschlieBen. Das Licheln als

Symbol der Giite des Menschen, der von der Heimat aufgezogen wurde,
vom Vaterhaus, von Russland

ist Begleitumstand eines inszenierten Erkennens, und zwar eines ,,Sohnes Russ-
lands®, der zugleich ein Sohn Ciolkovskijs und Korolevs ist.
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Dieses Blicken des Sohns der sowjetischen Wissenschaft ist das eigentliche Er-
eignis der Geschichte. Die Geschichte ist damit eine Mediengeschichte, und der
Gagarinleib ein mediales Instrument.

4.1. Gagarins medialer Leib in Bewegung

Im Zusammenhang mit dem Band Syn Rossii und dessen Multimedialitit habe
ich das Problem der medialen Historiographie bereits angesprochen.

An dieser Stelle sei auf folgende Grundsatzformulierungen aus dem For-
schungsprogramm des Thiiringer Graduiertenkollegs ,Mediale Historiogra-
phien* hingewiesen, welche den cutting edge dieser Ausrichtung darstellt:

Die Verschrinkung von Medien und Geschichte lésst sich [...] auf unter-
schiedlichen Ebenen thematisieren. Withrend man in den Massenmedien
Selektionsbedingungen fiir die Relevanz von Ereignissen erkennen kann,
liefern unterschiedliche Darstellungsmedien (Text- und Bildmedien, ana-
loge und digitale Medien) je verschiedene Reprisentationsweisen von his-
torischen Zusammenhingen, Briichen und Umwilzungen. Und wihrend
Kommunikationsmedien (von der Telegraphie bis zum Internet) eine eige-
ne Qualitdt historischer Daten produzieren, wird die Geschichtsschreibung
selbst auf jene medialen Infrastrukturen verwiesen, die mit Archiven und
Bibliotheken, Sammlungen und Museen bestimmte Speichertechniken zur
Verfiigung stellen. Mit diesen Fragen geht es nicht nur darum, die Rolle
von Medien bei der Formation historischen Wissens zu verfolgen. Es wer-
den vielmehr Aufschliisse liber die Wirksamkeit von Medien in verschie-
denen Kulturen erwartet, die nicht zuletzt in die Frage nach der Moglich-
keit von Mediengeschichte selbst miinden: in die Frage nimlich, wie Me-
dien Jl;rld Medientechniken ihre je eigene Geschichtsschreibung bestim-
men.

Unter den Konturen der Gagarin-Archivierung habe ich an erster Stelle eine
Dominanz der Effekte von Medialitit genannt. Von diesem Faktor hangen in der
Tat alle anderen ab. Die Gagarin-story ist eine mediale Geschichte, und deren
Untersuchung ein Fall fiir die mediale Historiographie in vieler Hinsicht.

Zu allererst ist dies der Fall, weil die Medialisierung der buchstéabliche sprin-
gende Punkt bei Gagarin ist, also arché des Archivs. Es lisst sich fragen, ob das,
was ,,.behind the legend*” (Doran/Bizony) des Gagarin ist, diese Medialisierung
an Wichtigkeit iberwiegen kann. Spétestens bei der ersten Auslandsreise Gaga-
rins in die Tschechoslowakei gleich im selben Monat wie sein Aufstieg von
Baikonur wird Gagarin zu einem medialen Phinomen. Diese Reise zeitigt be-
zeichnenderweise eine beachtliche Medienproduktion, zu deren bemerkenswer-
testen Ausprigungen zwei Biicher zihlen: das bereits im Jahre 1961 verdffent-

39 http://www.mediale-historiographien.de/FORSCH.html - zuletzt gelesen am 05. Januar 2007.
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lichte Protokoll der Sendungen des Tschechoslowakischen Rundfunks (Prvai
kosmonaut ve vesmiru, Jurij Gagarin ve vysildni Ceskoslovenského rozhlasu)
und der in tschechischer und in mehrsprachiger Fassung ebenfalls 1961 erschie-
nene multimediale und viele Genres (Dokumente, Berichte, Gedichte) enthal-
tende Band Gagarin v Praze.40 Mit der dokumentarischen Leidenschaft dieser
Publikationen — dies eine tschechoslowakische Besonderheit — scheint eine Ei-
genschaft des sowjetischen ,, Tauwetters" von Moskau nach Prag iibersprungen
zu sein, vielleicht um die auf auffillige Weise fehlende politische Erneuerung
(das iiberdimensionale Prager Stalindenkmal verschwindet erst im darauf fol-
genden Jahr und wurde von Gagarin im April 1961 zweifellos gesehen — dies in
dem Jahr, wo Stalins Leiche aus dem Mausoleum auszieht) zu kompensieren.
Aber der Extremfall Prag April 1961 macht deutlich, dass der ganze Gagarin-
Kult iiberall ein mediales Kompensationsgeschéft ist, ja mehr (und dies macht
den Sachverhalt fiir die medialen Historiographien so interessant): die Geschich-
te wird medial und wird zur Mediengeschichte. Das ist etwas anderes als die I-
deologisierung der Stalinzeit. Die hat zwar eine starke mediale Komponerte,
und die Strukturen, welche den Gagarinkult und dessen (Des)Informationsfliisse
im Jahre 1961 verwalten, sind weitgehend dieselben, die beispielsweise 1951
am Werke waren. Withrend aber insbesondere die spite Stalinzeit von der Geste
der Versachlichung und der Wirklichkeitsnidhe gelebt hat, scheint der Gagarin-
kult ihre reine Medialitét in Kauf zu nehmen und das Medium auf ganz andere
Weise — eben offen und affirmativ — zur Wirklichkeit zu machen. Gagarin ist der
Star der sowjetischen 60er Jahre (dazu mehr im néchsten Abschnitt).

Die Gagarin-Medialisierung beginnt eigentlich noch friiher als die Tschecho-
slowakeireise — sie konnte vielleicht sogar als Abschluss der ersten starken Wel-
le dieser Medialisierung gesehen werden. Bereits bei Gagarins langem Marsch
tiber den roten Teppich auf dem Roten Platz und dem darauf folgenden rheto-
risch durchformulierten Rapport am 14. April 1961. bzw. bei dessen Planung in

40 Hg. von Hajek K. 1961. Frantisek Novik u. Viadimir Rypar. Praha.
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den Tagen zuvor geht es schon los. Der Gagarin-Leib wird ab diesem Zeitpunkt
von Ort zu Ort hin- und hergeschoben und dabei zur Schau gestellt. Dieser Leib
wird zum Medienleib, so wie wenn die Wahrheit seiner schwebenden Landung
mit dem Fallschirm (statt, wie erwihnt, im herunterstiirzenden Vostok, wie die
Legende behauptet) in den schwebenden Wellen der reinen Medialitéit offenbart
wiirden.

Gagarin fliegt ja, wie erwihnt, nie wieder ins All, auch wenn er gegen Ende
seines kurzen Lebens wieder nahe daran zu sein scheint. An ,Kosmonauten-
Wirklichkeit* bleibt es bei den legendédren 108 Minuten. Der Rest ist Show und
Schauen.

Eine andere, und vielleicht viel wichtigere Bedeutung von medialer Historio-
graphie ist hier maBgeblich und wurde bereits angedeutet: Mediengeschichte
wird zur ,echten Geschichte' und/oder ersetzt diese. Am Anfang der 60er Jahre
beginnt ein Siegeszug der Virtualitit, welche unmittelbare Propaganda als
Hauptfaktor der Ideologie ablost. Die Gagarin-Geschichte ist virtuelle Medien-
geschichte und zwar nicht nur deshalb, weil das Gewebe der ,Gagarin-Legende’
zahlreiche liigenhafte Fidden enthilt. Sie ist ein neuartiges Beispiel fiir die Unun-
terscheidbarkeit von Mediengeschichte und Geschichte {iberhaupt.

4.2. Wahrheiten des Mediums: The Gagarins-truth is out there

Wie aber eine Legende im Sinne der Medialisierung archivieren? Auf keinen
Fall, so meine These, darf das Faktische ,hinter* der Legende das Kriterium
sein. Mein Vorschlag ist: man lasse sich von der Suche nach der ,Wahrheit” in
der ,Legende” leiten, auch im Sinne von Zizeks Anwendung des Spruchs ,,the
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truth is out there™ auf stalinistisch-kommunistisches nichtsprachliches Materi-
al.4!

Denn wie bei jenem soll die Botschaft von diesem Material eindeutig sein:
wir, die ,demokratisch fortschrittliche’ Welt, haben euch, die ,kapitalistischen
Ausbeuter® iiberholt (deswegen ist Gagarin das Emblem des ,,Russischen Wun-
ders®, wie ein DDR-Film iiber die Sowjetunion aus dem Jahre 1963 hief).

Aber der ,Rest’, der diese Eindeutigkeit transportieren und um die Erde (an
deren Oberflache) kreisen lassen soll, enthdlt Mehrdeutiges, und zwar Mehrdeu-
tiges, dessen Sortierung und Ordnung als Hauptaufgabe eines Gagarin-Archivs
des ersten Jahrzehntes des 21. Jahrhunderts (als Abschlussjahrzehnt des ersten
Gagarinschen Halbjahrhunderts??) betrachtet werden konnte.

Dieses Mehrdeutige kann in seinem kulturellen, medialen und materiellen
Spezifikum die eigentliche ,Gagarin-Wahrheit® mitteilen, und zwar eben nicht
als ,truth behind the legend“, sondern als ,truth of the legend*. Wer im Jahre
1961 oder danach beispielsweise von Jurij Gagarin begeistert war und Zeichen
davon aussendete (wenn auch nur in Form eines Hinausgehens auf die Straf3e in
Leningrad oder Erfurt — um so mehr wenn dieses Hinausgehen eine mediale
Wirksamkeit in Form eines Zeitungsfotos zeitigte) war an der Entfaltung der
Gagarin-Ideologie als ,Gagarin-Wahrheit® beteiligt. Die Spezifika des Gagarin-
Transports sind Spuren dieser , Wahrheit*.

4.3. Das diskursive Wort einer Lyrik des Gagarin-Liichelns

Damit sind erste Kriterien fiir das Ordnen eines Gagarin-Archivs zumindest an-
gedeutet. Sie sind auch in den Zeilen festgehalten, die ich an den Anfang des Ti-
tels dieses Beitrags gesetzt habe: ,,Und dieses Liicheln hat sich die ganze Erde
fur alle Ewigkeit eingepriigt”. Diese Schlusszeilen einer Ballade, die, wie es in
einer Klammer nach dem Titel ,,Ballade von der Schnur* heif}t, ,,nach einer Er-
zdhlung der Mutter des ersten Kosmonauten Anna Timofeenva Gagarina™ (Ilo
pacckasy MaTepH TIEpBOro kocmoHasTa AnHbl THModeesHsbl I'arapunoit) kom-
poniert wurde, fassen anhand des alles entscheidenden Motivs und der allge-
genwirtigen Gagarinschen Technik des ,,.Lichelns* (ulybka) zentrale Momente
der Gagarin-Medialisierung zusammen.

Markant ist die Zeitstruktur der Zeilen, die eine Hypertemporalitit aufweisen,
welche auch fiir Stalinistische Massenlieder charakteristisch ist: die Erde wird
sich nicht fiir alle Ewigkeit erinnern, sondern sie hat sich dieses Lacheln bereits
fiir alle Ewigkeit eingeprigt.

Bereits Assevs ,,Mar3 Budennogo*™ aus dem Jahre 1923 enthiilt diesen Topos:

41 Zizek S. 1997. The Plague of Phantasies. London, NY, 7.
42 Gagarin“ wird im Moment seines Flugs geboren. Auch seine ,,Biographie* entsteht erst in
diesem Moment, wird von diesem Punkt von hinten und nach vorne projiziert.
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Byner GenbiM MOMHHTBCH,
KakK TpaBbl LIENIECTAT,
KOT/Ja HeCeTCs KOHHHIIA
pabo4uX M KPecThsH.

Die Weillen werden sich erinnern
Wie die Griiser zittern,
Wenn die Reiterarmee
Der Arbeiter und Bauern hiniiberzieht.

Ahnlich ist der ,,Mars sovetskich tankistov* aus dem Jahre 1939:

IlycTh MOMHHT Bpar, YKpBIBILIHICS B 3acaje,
MBI Ha YeKy, Mbl 3@ BparoM cJie/iuM.
Uy:k0it 3eMIH MBI HE XOTHM HH [AIH,

Ho u cBoei Bepilika He OTaAuM

Der Feind, der sich im Hinterhalt versteckt, soll sich erinnern
Wir sind wachsam, haben den Feind im Blick.
Keinen Zoll fremder Erde sollen wir haben,

Aber auch kein Bisschen der eigenen geben wir ab.

In Liedern des ,hohen Stalinismus*‘ nach dem 2. Weltkrieg nimmt dieses ,Ge-
denken im voraus' Ewigkeitswert an. Man denke an ,,Pesnja o0 Moskve* aus dem
Jahre 1947:

MBI 3aNIOMHHM CYPOBYIO OCEHb,
CkpexxeT TaHKOB H OTOJIECK LUTHIKOB,
H B Bekax OyayT *KHTb JABaalaTh BOCEMb
Cambix XpabpbIx TBOMX ChIHOB.

U Bpary Hukoraa He no6uThCH,
Y106 cka1oHHIACh TBOA rOJI0BA,
Jloporas Mos cTonuua,
3onoras Mos Mocksa!

Wir werden uns des grausamen Herbsts erinnern,
das Knirschen der Panzer und das Glinzen der Bayonetten,
Und jahrhundertelang werden achtundzwanzig
Der tapfersten deiner Séhne.
Und dem Feind wird es nicht gelingen,

Dich dazu zu bringen, dass du den Kopf neigst,
Meine teure Hauptstadt,
Mein goldenes Moskau!

Hier sind es die Menschen selbst und ihre heroischen Taten, die in alle Ewig-
keit weiter leben werden.
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In Gagarin-Liedern im Geiste der frithen 60er Jahre scheint die Gegenwart zu
verschwinden: Vergangenheit wird nahtlos zur Zukunft. Auch andere Gagarin-
Gedichte enthalten dieses Moment des direkt aus der Vergangenheit in die Zu-
kunft Gestiirzten oder Katapultierten.

Die erste Zeile beginnt mit einem Punkt — dem Lécheln — und endet mit einer
Linie — der ewigen Erinnerung bzw. dem unendlichen Gedenken. Die Ewigkeit
ist aber wiederum keine Linie, sondern wieder ein Stillstand — ein Stillstand im
erstarrten Licheln.

In Nikolaj Rylenkovs Gedicht ,,Celovek grjaduséego* liest man zum Schluss:
»Vera eice bezvestnyj Celovek / Rvanuvsijsja vpered vgrjaduséij vek / So star-
tovoj plosc¢adki kosmodroma™ (Der gestern noch unbekannte Mensch, / der sich
ins kiinftige Zeitalter fortgerissen hat / Von der Startbahn des Kosmodroms).#3
Zu diesen Zeilen gibt es gerade mit Blick auf das Gagarin-Archiv viel zu sagen.
Hervorzuheben sind:

* die Zeitstruktur — der nahtlose Sprung von der Vergangenheit in die Zukunft
* der mediale ,Uberbau* der zeitlichen ,Basis*: Zukunft und Bekanntheit wer-
den gleichgesetzt, da das ausschlaggebende Merkmal des ,,Gestern” die Unbe-
kanntheit war.

e die Verrdumlichung der Zeit in der mittleren Zeile — das rdumliche Sich-
Fortreiflen, das Vorwirts und die Zukunft als buchstidbliche pro-gressio, was
sich auch im Titel des Gedichts wieder findet: ,,Der Mensch der Zukunft* als
,»,Der Mensch des Fortschreitens™.

Diese Momente sind nicht nur fiir das eigenartige Gagarin-Narrativ, sondern
auch fiir das Festhalten der Spuren im und als Gagarin-Archiv.

Ebenso das Licheln: es ist zwar von der narrativen Struktur der Ballade mo-
tiviert, ist aber v.a. Erinnerungszeichen an das wichtigste Element der Gagarin-
Ikonographie, welche nicht nur in diesem Text erwidhnt wird (vgl. z.B. das Ge-
dicht ,,Ulybka Gagarina®, wo das Licheln als visuelle Mnemotechnik dient.

Gagarin ist aber prinzipiell fast immer lichelnd abgebildet:

43 _Jurij Gagarin [Gedichte und Bilder], Moskva 1978, 21.
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Diese mehr oder weniger beriihmten Bilder sind in diesem Fall Reproduktion
von Seiten aus dem Band .. Jurij Gagarin® (Moskau 1979; hier das Exemplar der
Istoriceskaja biblioteka in Moskau), dessen Titelblatt fiir beide angesprochenen
Themen einschligig ist. Bemerkenswert ist das Festhalten der Taube in der be-
rithmten (stark retouchierten) ,Friedenspose’, welche als Emblem des Zwangs
zum Bodenstidndigen betrachtet werden kann.
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HUYETO HE 3AKOHYEHO,
BCE TOJIbKO HAHATO,
KOHLIA XE HHKOI'JIA
HE BYIET.

OPHA
K. 3. Ulnoakosckuf FAFAPHH

Mocksa, «Mosonas raapanss, 1978

e ———

Eine Zeitstrukturierung wird mehrfach skizziert, sowohl durch das Ciol-
kovskij-Zitat (,,Nichts ist beendet, alles hat gerade begonnen, und ein Ende wird
es niemals geben®) als auch durch die Uhr, auf der ein Rotarmist aus den 20er
Jahren im entsprechenden Helm nach hinten und der fein (nicht wie sonst breit)
lichelnde Gagarin nach vorne schaut. Oder ist Gagarin auch der Rotarmist — die
Gesichter sind sich jedenfalls nicht unéhnlich. Gagarin besetzt damit die gesam-
te Zeit und den gesamten Raum, ist aber zugleich wieder in der Gegenwart ab-
wesend. Diese wird vom Stern und — buchstablich bezeichnenderweise — von
den Zeigern der Uhr besetzt, welche bedeutungslos die Zeit zwischen Rotarmis-
ten-Vergangenheit und Gagarin-Zukunft besetzen.

Wenn wir dieses Gagarin-Buch so analysieren, archivieren wir Gagarin, wie
er ein Jahrzehnt nach seinem Tod vom und im Verlag ,Molodaja gvardija*™
(,,Die junge Garde") medial archiviert wird. Der Name des Verlags ist durchaus
programmatisch, und zwar zum einen durch den Hinweis auf die Jugend, und
zum anderen durch die Verkniipfung mit den jungen Partisanen im 2. Weltkrieg,
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die durch Fadeevs Roman legendir wurden und deshalb die Seiten des Bandes
Pravoflangovye komsomola teilen. 4

4.3. Multimedialititen der 1981er Gagarin-Briefmarken
Eine weitere Facette wird durch drei Briefmarken sichtbar gemacht, die in der

UdSSR zum 20. Jahrestag des Gagarin-Flugs im Jahre 1981 herausgegeben
wurden. Zwei von ihnen wurden bereits abgebildet und angesprochen.

1961+ 1981

B« noyra ceee

1961+1981

X

19611981 & XX~ s

LA R L L T T TN I I T

-
-
.
-
-
.
-
.
.
-
.
.
-
-
-
.
-
-
-
-
-
-
.
-
.
-
-
-
-
-
-
-

32k nouma coee

4 Auch die Partisanen des 2. Weltkriegs, welche ein zetrifugales Potential aufweisen, bekom-
men eine ,Bodenhaftung’ (durch Eingliederung in Partei und Streitkrifte), welche derjenigen
Gagarins analog ist.
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Die 6-Kopeken-Briefmarke reproduziert das bereits im Zusammenhang mit
Syn Rossii angesprochene Gagarin-Zitat ,,O6neTes 3eMiIi0 B Kopabie-ClyTHHKE,
A YBHJEN, KaK MpeKpacHa Hama ruanera. Jlroau, OyaeM XpaHHTh H MPHYMHO-
®aThb 3Ty KpacoTy, a He paspymarts ee!* (Ich habe die Erde im Raumschiff-
Sputnik umkreist und gesehen, wie schén unser Planet ist. Leute, wir wollen
diese Schoénheit schiitzen und vermehren, und sie nicht zerstéren).

Ich greife nun die BreZznev-Formulierung wieder auf, die ich weiter oben be-
reits zitiert habe: ,,3ak1aa61BaeM OCHOBBI 47151 OYAyIUMX T'HTaHTCKHX 3aBOEBAHHUH
YeJIOBEYECTBA, MJI0JAMH KOTOPBIX BOCIOJbL3YIOTCA IpadyLliHe MOKOoNneH|s  [wir
schaffen die Grundlagen fiir kiinftige {budus¢ich} gigantischen Eroberungen der
Menschheit, deren Friichte kiinftige {grjadus¢ie} Generationen niitzen werden
{vospol’zujutsja — perfektiv, also wortlich: ,,werden geniitzt haben“}]. Die Fort-
setzung des Zitats scheint meine These vom Sprung iiber die Gegenwart in die
Zukunft zu widerlegen, denn es ist explizit von ,heute” die Rede: ,jizvlekaem
neposredstvennuju prakti¢eskuju pol’zu segodnja”“ (,,wir beziehen unmittelbaren
Nutzen heute*). Damit scheint sich die Grundlegung in einer vorgestellten Wirk-
lichkeit wieder eingestellt zu haben. Der mediale Geist der 60er Jahre ist endgiil-
tig weg.

Zwei Momente sind hier hervorzuheben: 1. die Wiederholung des Morphems
»pol’z" von der Perfektivform und 2. der Zeitstatus von der ,kommunistischen
Sache*. Dazu kommt die Aussage des gesamten medialen Ensembles.

Dazu kommt das ebenfalls bereits zitierte Korolev-Zitat von der , ewigen Ju-
gend des russischen Volkes". Auch die ,.ewige Jugend* kann man im Sinne ei-
ner unmittelbaren Projektion der Vergangenheit in die Zukunft betrachten (oder
aber eine permanente Gegenwart und damit absoluter Stillstand im Zustand der
Jugend, was in diesem Falle auf dasselbe hinausliefe). Diese vergangene Jugend
ist immer mit Verankerung verkniipft (hier durch Ubervater Korolev reprasen-
tiert, der dieselbe Position unten rechts einnimmt wie der Sockel des Gagarin-
denkmals auf der 32er Briefmarke und die Erde selbst auf der 6er.)

Das Schicksal der Gagarinfigur, insbesondere des Gagarinschen Lichelns ist
in diesem Zusammenhang aufschlussreich. Das feine Licheln des roten Gagarin
iiber der Erde oben rechts auf der 6er Briefmarke (eine ,Illustration® des Zitates
links), wird gefolgt auf der 15er Briefmarke von dem strahlend lichelnden Ga-
garin unten links, der wohl die ,,ewige Jugend* aus dem Korolev-Zitat bebildern
soll. Beim Gagarin der 15er Marke konnte man auch vom Sinnbild der Unschuld
sprechen. Der schwebende rote Gagarin ist eine unfreiwillige Bebilderung der
Prigov-Schlusszeile ,,d monua cmotput ¢ Beicots™ (Und schaut schweigend von
oben), und zwar als Ergebnis des: ,,Cama kocMmuueckas cuia / Basana ero k cebe
HasepX" (Die kosmische Kraft selbst / Zog ihn zu sich nach oben). Die sozar-
tistische Gagarin-Versprachlichung ist eine exakte Diagnose der Ikonographie
dieser Briefmarke.
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Gagarin auf der 32er Briefmarke wiederum ist schon Denkmal geworden,
und sein Licheln ldsst sich als abgeklart und heroisch charakterisieren. Es ist die
Erstarrung des jugendlichen Lichelns im Monumentalen.

In allen drei Fillen ist der Kampf gegen die Loslosung, gegen die Ortslosig-
keit deutlich, und auch das unschuldige Licheln der 15er Marke wird von den
differenzierten Lacheln des roten und des monumentalen Gagarin eingeklam-
mert bzw. umzingelt.

Fazit: Eine mediale Historiographie, die Konturen — Sprung iiber die Gegen-
wart bei gleichzeitiger strenger Beibehaltung der Bodenhaftung. Letzteres Mo-
ment erzwingt eine ,Erniichterung’ nach den Jahren des Gagarinschen Auf-
schdumens, das nun Thema meines letzten Abschnittes sein soll.

5. Schlusswort und Landung: ,,Gagarin®“ als Symptom der nicht-diskur-
siven Komponenten des Archivs der 60er Jahre

Bpems MeHseT OTHOLIEHHE K MPOLLIOMY, 4TO-TO 3a0biBa-
eres, 4TO-TO TpakTyercs no-uoromy. Ho o taknx, kak Kpuii
['arapuw, He ropopsaT B npoweamem spemen. OH cpean Hac
H B IAMATH, H B CepaLe.

Die Zeit verindert die Einstellung zur Vergangenheit; das ei-
ne wird vergessen, das andere neu bewertet. Aber iiber sol-
che wie Jurij Gagarin spricht man nicht in der
Vergangenheitsform. Er ist unter uns, sowohl im Gedichtnis
als auch im Herzen:

Zusammenfassungen von zwei Artikeln der Aprilnummer
Zeitschrift Rossijskij kosmos fiir 200643

So wie Levinas’ Gagarin eine Diagnose der 50er Jahre zum Auftakt der 60er
Jahre ist, strahlt Smirnovs Archivarbeit mit Sorokin in die 80er zuriick und in
unser Jahrzehnt nach vorne. Sie machen nimlich deutlich, dass die 90er, in de-
nen und tiber die Smirnov am Korpus Sorokin geschrieben hat, in Russland
nicht nur chronologisch, sondern auch und vor allem kulturell vorbei sind.¢

Ich lasse nun einmal die Analogie ruhen und konzentriere mich auf die 60er
Jahre.

45 hup://www.roscosmos.rw/RK_Forum_Mess.asp?recID=154& TemalD=53&CommID=22 -
zuletzt gelesen am 05. Januar 2007). Interessant ist die Begriindung: 3to 6bin eanHCTBEH-
HBIH cTyuait Ha Moei MaMATH, KOrJja BOPOTa HAILEro COBCEKPETHOrO NMPeANpPHATHA OTKPBUIH
HacTexb. Jlioan cToanm naxe Ha kpeimax. (Es war der einzige Fall in meiner Erinnerung, als
man die Tore unseres streng geheimen Unternehmens sperrangelweit getffnet hat. Die Leute
standen sogar auf den Dichern.)

4 Anzeichen davon gab es beim Skandal um eine Sorokin-Auffihrung unter dem Titlel ,Ne-
Gamlet” im Rahmen des Festivals ,Novaja drama® im Moskauer Mejerchol’d-Theater (ul.
Novoslobodskaja) im September 2006. Hier kam nach einigen Medienberichten unter wider-
spriichlichen Umstiinden ca. die Hilfte der Zuschauer, angeblich angefithrt von Oleg Taba-
kov, nach der Pause nicht mehr in den Saal zuriick.
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Gagarin eignet sich fiir eine Auseinandersetzung mit dem Archiv der 60er
Jahre aus vielen Griinden, auch deshalb, weil sein Schicksal im Leben und als
Medienkorper nach dem Leben so stark von dem historischen Bruch bedingt
wurde, welchen der Machtantritt Leonid Breznevs mit sich brachte. Umgekehrt
betrachtet kann man am Fall Gagarin auch die Labilitit — oder eben ,reine Me-
dialitéit’ — des Chrus¢ev-Bruchs Mitte der 50er Jahre untersuchen. Diese ,reine
Medialitdt® hat jene erste Hilfte der sowjetischen 60er Jahre bedingt, die als die
,eigentlichen Gagarin-Jahre®, d.h. die Jahre von Gagarins Unschuld, bezeichnet
werden kdnnen.

Ich mochte nun eine Aufstellung derjenigen Parameter des Archivs der 60er
Jahre wagen, die das ,Gagarin-Licht® besonders intensive bestrahlt. Der ,,Null-
punkt* eines jeden Ordnungsprinzips des Archivs scheint der ,Kalte Krieg™ zu
sein, und die ,Weltraumgroftaten* von Jurij Gagarin & Co. 1961 und Neil Arm-
strong & Co. 1969 umrahmen die 60er Jahre im Sinne der Konkurrenz der
Weltmichte (wie die Kuba-Krise und die Vietnam-Krise sich ebenfalls in die-
sem Rahmen zuspitzen).

Mit dem Hinweis auf die Konkurrenz der ,Supermichte* ist aber kein Spezi-
fikum der 60er Jahre bzw. der knapp 3,5 ,goldenen Gagarin-Jahre* zwischen
dem Weltraumflug und dem Ende der Chrus¢ev-Zeit, bezeichnet. Das Spezifi-
kum dieser Konstellation, das jenseits aller diskursiven politischen Festlegungen
liegt, gilt es aber zu rekonstruieren. Die diskursiven politischen Festlegungen —
neben der bereits genannten Konkurrenz der ,Supermichte’ — kann man bei-
spielsweise in folgenden Punkten sehen:

1. spekulative und kreative Wissenschaftlichkeit

2. neue Positionierung der Opposition ,,Nationales vs. Imperiales*
3. Leidenschaft fiir Dokumentation und Dokumentaritit

4. vitale ,Leninistische” Massenmedien.

Das Zentrum des nicht-diskursiven Archivs bildet das allgegenwirtige Li-
cheln. Die ,bodenstindige* Breznev-Ideologie versteht, dass sie sich dieses Li-
chelns unbedingt bemichtigen — d.h. es in Ketten legen — muss, denn sein von
Levinas erkanntes Potential der ,kosmopolitischen® Ortslosigkeit wird als ernst-
hafte Gefahr fiir das (neo)stalinistische System ,erkannt‘. Daher wird das Li-
cheln bei jeder Gelegenheit bemiiht, aber immer tunlichst ,geerdet* (mit Levinas
konnte man auch ,,verortet” sagen), was man in hyper-breznevschen Medienen-
sembles wie die Jubiliumsbriefmarken und v.a. Syn Rossii, aber auch in der
Gestaltung des Moskauer Gagarin-Denkmals 1980 kaum iibersehen kann. Dieser
Prozess begann aber mit dem Einpflanzen Gagarins in die Kremlmauer, die aus
dieser Sicht als Gegenstiick zur ,unschuldigen® Medialisierung erscheint, die
wenige Meter entfernt am 14.4.1961 einsetzt. Denn mit dem Einbetten in die
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Kremlmauer wird Gagarin posthum das letzte Stiick Unschuld (und Ortslosig-
keit) genommen.

Diese ,kosmopolitische® Medialisierung geschieht aber im ,unschuldigen*
(Smirnov) Nicht-Diskursiven, wihrend die offizielle Diskursivitit ihren ,anti-
kosmopolitischen® Standpunkt niemals aufgibt. So werden die sowjetischen 60er
Jahre unter anderem im Rahmen einer Krise sichtbar, die auf dem Konflikt zwi-
schen (unbewussten) nicht-diskursiven Prozessen und (bewussten) diskursiven
Festlegungen fuft.

In den sowjetischen Waorterbiichern bleibt aber das Lemma ,.kosmopolit*
immer in beunruhigender Nihe, oft in unmittelbarer Nachbarschaft, zu den Zau-
bervokabeln , kosmonavtika® und ,.kosmos*.47

Ob nun die von Smirnov beschriebene Sorokinsche Unschuld des reinen Me-
diums in den 90er Jahren nahe legt, auch in diesem Bereich eine Analogie zu
sehen, soll kiinftigen Forschungen vorbehalten bleiben. Ich hoffe hier gezeigt
haben, dass es fiir eine solche Hypothese etliche Anhaltspunkte gibt.

Das Gagarin-Licheln wird, wie es im Lied heiflt, immer schon eingepriigt
worden sein, aber eben auch je nach Epoche und Episteme — auch im Kreml
unweit des Gagaringrabs zum 45. Jahrestag der legendiren 108 Minuten — un-
terschiedlichen KontrollmaBnahmen unterzogen und in unterschiedliche diskur-
sive Rahmungen eingepasst werden.

Gagarin kann und soll Anlass fiir geschichtlich orientierte Medienanalyse
werden. Die Rekonstruktion der Gagarin-Archive ist ein wesentlicher Beitrag zu
einer medialen Historiographie, welche die spezifische Konfiguration der sowje-
tischen 60er Jahre vor und nach dem Sturz Chrui¢evs und die Spuren dieser
Konfiguration bis in die 80er Jahr hinein, aber auch dariiber hinaus, als beson-
ders erhellendes kulturgeschichtliches Exemplum erscheinen lésst.

Levinas unterstreicht das Hauptmerkmal desjenigen Gagarin, den er dem phi-
losophischen Archiv iibergeben will: ,Pour une heure, un homme a existé en
dehors de tout horizon®. Eine mediale Historiographie verfolgt die Horizonte, in
die Gagarin eingerahmt, eingebettet und hineingezwingt wurde, um die Anfinge
der Kosmonautengeschichte zu einer Mediengeschichte, den Gagarin-Leib zu
einem Medienkérper besonderer Ausprigung zu machen bzw. ihn als solchen
erst entstehen zu lassen.

Levinas hat ein philosophisches Gagarin-Archiv anlegen wollen, welches die
ideologiegestaltend-sowjetische Archivbildung destabilisiert hétte, wenn es eine
grenziiberschreitende Wirkung hitte entfalten konnen. Die Botschaft wurde von

47 So z.B. in der 8. Auflage des Russisch-Deutschen Worterbuchs (hg. von Leping E.L, Stra-
chova N.P., Eckert R. Moskau 1978, 298, wo ,.kosmopolit* ambivalent als , Kosmopolit*
und als ,Weltbiirger" iibersetzt wird. Vgl. in diesem Zuammenhang eine Broschiire zur poli-
tischen Agitation gegen den ,.kosmopolitizm*, die noch in den 70er Jahren erschien: Kosmo-
politizm i ego osobennosti na sovremennom étape. Metodologiteskie rekommendacii
vpomos¢' lektoram, Irkutsk 1974.
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der sowjetischen Offizialitit aber ungelesen und unbeantwortet zuriickgeschickt,
und zwar spitestens in jedem Umschlag, der mit den 198ler Gedenk-Brief-
marken beklebt wurde. Zu diesem Zeitpunkt hat Levinas Gagarin wohl nicht
mehr gebraucht, um seine Vision der ortlosen Nachbarschaft und der jiidischen
Ethik zu entwickeln.

holt.meyer(@uni-erfurt.de
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Aage A. Hansen-Love

ZWISCHEN KORPER- UND PERSONENKULT.
FEDOROV, MALEVIC, PLATONOV

1. Malevids postnaturaler Kosmos und Fedorovs Auferweckung
der Korper!

Ganz im gnostisch-haretischen Gegen-Sinne ist Malevi¢s Kosmologie sowohl
eine Kosmo-A-Logik als auch eine Art Akosmismus,? basierend auf der apo-
phatischen Gleichsetzung von All(em) und Nichts — und die grofle Negation und
Destruktion der Kosmo-Logik auf der Grundlage einer (neo-)platonischen As-
thetik der Harmonikalen Ordnung. Schmuck, Schénheit, Wohlgeordnetheit — all
das vermutet Malevi¢ hinter gingigen Kosmologien, die ja zur Jahrhun-
dertwende in Russland so sehr Konjunktur hatten, dass sie als Kosmologik und
Theurgie der Apokalyptik geradezu Konkurrenz machten.? Da Malevi¢ aber
keine Apokalyptiken predigte, sondern eine suprematistische Eschatologie ent-
warf, konnte und wollte sein Kosmos kein Ordnungsprinzip kennen, sondern fiir
Alles und/oder Nichts stehen. Malevi¢s Welt-Raum, das All, ist total unstruktu-
riert, ungegenstindlich, koordinaten- und orientierungslos, ohne Zentrum und
ohne Perspektive: der im Mittelpunkt stehende Mensch hat hier keinen Ort (er
ist eher schon atopisch als utopisch), keine Position; er ist vielmehr als ,,pars®
zugleich schon das , totum®.

I Vgl. zu Maleviés , Naturrevolutionen* A. H.-L. 2004a, 380-452; ders. 2004b.

2 Akosmismus lautete der Vorwurf in der spitantiken Philosophie an die Adresse von Konzep-
tionen, die Ordnung und harmonikale Schonheit des Kosmos in Frage stellten (wie etwa aus
der Sicht des Neoplatonismus — die Gnosis, die fiir die Moderne insgesamt und speziell fiir
den Suprematismus grundlegend war). Bei Malevi¢ wird der Akosmismus gesteigert zu einer
radikalen Verneinung der Existenz der Welt — jedenfalls als eines Produkts aus , Wille und
Vorstellung® (vgl. A. H.-L. 2007).

Aus einer diffus ganzheitlichen Sicht des ,,Silbernen Zeitalters” der russischen Kultur um die
Jahrhundertwende (1890-1930) wird in der letzten Zeit auch in Russland Malevi¢ in ein sol-
ches harmonikales Ganzheits-Denken integriert. Die duBerste Skepsis Malevids gegeniiber
einer solchen Vereinnahmung wird aus seinen philosophischen Texten ebenso deutlich — wie
in dieser Darstellung. So zuletzt in der umfangreichen Studie von Irina A. Azizjan 2001,
111-129.
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Der Welt-Raum ist der Unort des Weillen, das hinter dem Blau des Firma-
ments (und dem Griin der Fleisch-Erd-Natur)* unsichtbar/unsagbar und absolut
unirdisch wirkt. Wieder greift Malevi¢ zum Fenster-Bild (s.o.), um die Absolut-
heit des Jenseits im Bild-Fenster sichtbar zu machen:

Pa3bupas xoicT, MBI Mpesx/e BCero BHAMM B HEM OKHO, 4epe3 KOTOopoe
oOHapyxuBaeM ku3Hb. CynpemaTHueckuii XoncT nzobpaxkaer Genoe npo-
CTPaHCTBO, HO He cHHee. IIpH4MHA siCHA — CHHEE HE JAeT pealbHOTo
npejcTaBneHus 6eckoHe4ynoro. Jlyun 3peHus yaapsioTcs kak Obl B Ky
U TNPOHHKHYTh He MOTyT B GeckoHeuHoe. CynpemaTHueckoe 6ecKOHEUHOE
6esoe maeT Myuu 3peHHs MATH, He BcTpedas cebe npexpena. (K.M., Supre-
matizm. 34 risunka, SS 1, 185-207, hier: 186-187)3

Die Leinwand-Analyse 14t uns in ihr vor allem ein Fenster erblicken,
durch das wir das Leben konstatieren. Die suprematistische Leinwand
stellt den weilen Raum dar, den blauen jedoch nicht. Der Grund ist klar —
der blaue gibt keine reale Vorstellung des Unendlichen. Die Sichtstrahlen
prallen quasi in eine Kuppel und kénnen nicht ins Unendliche vordringen.
Das suprematistische unendliche Weil} 18t den Sichtstrahl laufen, ohne
dal} er auf eine Barriere stoft. (dt. Ubers. in: H.-P. Riese, Kasimir Male-
witsch, Reinbek 1999, 86)

Anders als im Symbolismus (oder anderen literarischen ,,Kosmismen*) hat der
Suprematismus als Kunst nicht die Aufgabe, eine ,kosmische Wirklichkeit*
darzustellen, sondern eine solche selbst zu sein.® In diesem Sinne verbindet Ma-
levi¢ Chlebnikovs archaistischen Erd-Koérper = Korper-Erde-Mythos” (die Erde
als Fortsetzung des menschlichen Kérpers und vice versa) mit seinem Anthro-
pozentrismus im Geiste Feuerbachs, wenn er etwa schreibt:

[Ipupona ecth xHBas KapTHHA, U MOXHO €r0 moboBaThes. Mbl xHBOE
cepue npHpoasl. Mel camas LIEHHAs KOHCTPYKIHMS 3TOH MMraHTCKOMH KH-
BOH KapTHHbL. MBIl ee »HBOH MO3r, KOTOpPBIH YBEIHYHBAET €€ JKH3Hb.
IloBTOpHTS €€ ecTh BOpoBcTBO.. (K.M., Ot kubizma i futurizma k suprema-
tizmu, SS 1, 35-55, hier: 40)

Die Natur ist ein lebendes Bild, und man kann sich an ihm erfreuen. Wir
sind das lebendige Herz der Natur. Wir sind die wertvollste Konstruktion
dieses gigantischen lebendigen Bildes. Wir sind das lebendige Hirn, das

4 Auch in der Mythopoetik Andrej Belyjs steht die Natursphire als ,,griine Welt* dem Kosmos
mit seiner metaphysischen Farbsymbolik (Azur, Violett u.a.) radikal entgegen (vgl. dazu
Monika Mayr 2001, 352ff. und A. H.-L. 1998, 614 zur Naturfarbe ,,Griin*).

5 Zitiert nach: K.M., Sobranie so¢inenij v pjati tomach, Moskau 1995-2004,

V. Krieger 1998, 134-135.

7 Vgl. dazu den Erd-Mythos der futuristischen Neoprimitivisten — v.a. Chlebnikovs (A. H.-L.
1986, 129fF.).

o
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sein Leben vergroBert. Sie zu wiederholen ist ein Diebstahl.. (K.M., Vom
Kubismus zum Futurismus, 10)8

Die All-Natur des ,prirodoestestvo” (= wdortlich: ,Natur-Wesen", ,Natur-
Natur*) — ein fiir Malevi¢ typischer Tautologie-Uberbegriff — tritt im Suprema-
tismus, d.h. in der weilen Zone der Evidenz und postkulturellen Eschatologie,
an die Stelle der ,,Buchwelt“, deren blofe Fiktionalitit und Symbolik durch di-
rekte Erfahrung und Handlung ersetzt wird. Damit aber wird der Neue Mensch
als Natur-Wesen mit dem ,,All-Schaffen™ (,,vsetvorcestvo™) eins (K.M., Supre-
matismus. 34 Zeichnungen, dt. in: L.A. Shadowa 1978, 286).

In dieser Neuen Welt gibt es keine Differenz mehr — und damit auch keinen
Aufschub — zwischen Kultur und Natur, Semiosphire und Biosphiére, Zeichen
(piktoral oder verbal) und Ding, Ersatz und Evidenz; damit eriibrigt sich auch in
einer solchen Neuen Okonomie (des totalen Nullsummenspiels) der Mehrwert
der Arbeit oder Leistung, die sich nach Marx und gipfelnd im Kommunismus
der Natur durch Kultur-Technik entledigen wollte,!?

Die spdten Nachwehen jenes prometheischen Impulses, den die russische
Kultur der Jahrhundertwende geradezu messianisch propagierte, riickte ganz im
Geiste der Anthropologie Feuerbachs den Menschen, v.a. den Erfinder-Revo-
lutiondr, an die Stelle des gnostisch abgewerteten Weltschopfers: Der Mensch
selbst als Wissenschaftler, Denker, Techniker, Revolutionir (und eben auch
Kiinstler) sollte an die Stelle des biblischen Weltschopfers treten und selbst die
Rolle des Demiurgen, eines mundanen Gottes iibernechmen. Fedorov hegte kei-
nerlei Zweifel an der totalen Organisierbarkeit des Kosmos in all seinen Dimen-
sionen — und darin war ihm Malevi¢ durchaus geistesverwandt.

Eben die Ausweitung der Kunst auf eine demiurgische Umschdpfung des
Mikro- und Makrokosmos charakterisiert auch den Biokosmismus der 10er und
20er Jahre und seine avantgardekiinstlerische bzw. suprematistische Radikali-
sierung bei Malevi¢.!! Wihrend Fedorov aber einen Menschen phantasiert, der
sich selbst dhnlich sein wiirde, postuliert Malevi¢ einen Neuen Menschen so,
wie er bisher noch nie existiert hatte.!2 Dies gilt v.a. fiir die ,,Umorganisation
der Verdauungs- und Sexualorgane® — ein Konnex von Sex und Essen (und
Kreativitit), der auch in Chlebnikovs Poetik des Kannibalismus eine zentrale

8  Vgl. auch L.A. Shadowa 1978, 55.

Suprematizm. 34 risunka, Vitebsk 1920 =SS I, 188,

Vgl. zur Rolle der Arbeit in der Literatur der 20er/30er Jahre, zuletzt: N. Grigor’eva 2005;

Malevi¢s Fundamentalkritik der Arbeit findet sich in seinem Traktat zu ,,Faulheit als eigent-

liche Wahrheit der Menschheit” (,,Len’ kak dejstvitel’naja istina CeloveCestva™, 1921, dt.

Ubers.: K. M. 2004a, 107-119).

I8, dazu: K. M., ,,Chudoznik®, 1915 (K. M. 2000b, 108-110) und Irene Masing-Delic 1996,
26. Ziel der Transfiguration des Korpers ist fiir Fedorov wie fiir Malevi¢ seine ,,Vervoll-
kommnung" und damit seine Unsterblichkeit (ebd., 19). S. auch: A. H.-L. 2004a, 393ff. Zur
Sexualrevolution im russischen Fin de Siecle vgl. zuletzt: Olga Matich 2005.

12 1. Masing-Delic 1996, 27.
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Rolle spielt — ausgehend von der auch von Feuerbach beglaubigten oralen Welt-
auffassung, wonach der Mensch ,,ist was er iBt*.13

In seiner Schrift Kor re rez (1915)!4 spricht Malevi¢ von der Gefahr der
Hénde und der Zihne fiir die Entwicklung des Menschen, dessen Evolution auf
Kannibalismus basiert, d.h. aus einer ununterbrochenen Serie von Fressen und
Gefressenwerden: ,,Doch eines Tages wird der Mensch das Bose téten. Einmal
wird es keinen Bauch und keine Zihne mehr geben.” (ebd.) Gerade die Forde-
rung nach dem ,,Abschneiden der Hénde“, wenn sie den Menschen in Versu-
chung fiihren, erinnert an Jesu Christi gleichlautende Forderung — und an deren
Wort-Wortlichnehmen bei den Gnostikern und Sektanten (man denke an Origi-
nes Selbstkastration — oder an die Korperzerstiickelungen bzw. Kastrationskulte
der Chlysten bzw. Skopzen in Russland).!5

Die in der Nachfolge Fedorovs auftretenden Strémungen des ,Immor-
talismus® in den russischen Utopien der 10er und 20er Jahre verband allesamt
ein ungebrochener technischer Optimismus, um nicht zu sagen Gréfenwahn,
der sich in der Retrospektive entweder unfreiwillig komisch ausnimmt — oder
ins rein dsthetische Projekt eines utopischen Konzeptualismus verfliichtigt. Auf-
fallig ist jedenfalls der feste Glaube an die Féhigkeit und Verpflichtung einer
Neuen Menschheit, in den Gang der Welt und Natur schépferisch einzugreifen.
Dieser Akt verstand sich entweder als ein Kunst-Werk, das dem Natur-Werk
entgegengesetzt wurde und damit die Fesseln der Mimetik und des Innenaus-
drucks abgeworfen hatte — oder als eine Kunst, die insgesamt postkulturell und
post(kunst)historisch geworden war.

In einem solchen innerweltlichen Paradies bzw. in der utopisch antizipierten
Kommune gibt es die ,Kunst® in Kleinbuchstaben nicht mehr (und damit auch
nicht die Differenz von Kiinstler und Publikum, Produzent und Konsument,
Herr und Knecht), wihrend die GroBe KUNST aus den Kategorien des Asthe-
tisch-Artifiziellen einerseits und dem Technisch-Utilitiren herausgetreten ist.
Dieser Gegensatz von ,Kunst* als historisch-kulturell relatives Ausdruckssystem
(im Rahmen der generellen ,uslovnost’) und einer KUNST als Lebens- und
Gott-Schépfertum der befreiten Neuen Menschheit bzw. eines kollektiven Uber-
menschentums — diese Polaritit bleibt als unaufldslicher Gegensatz in der ge-
samten Moderne und ihren Avantgarden erhalten. Das gleiche gilt fiir die offene
Frage, ob der Kiinstler-Demiurg als individueller Ubermensch auftritt, um stell-
vertretend die anderen Menschen — wie Christus die Gldaubigen, wie der Meister
die Schiiler — zu ,erlésen” oder ob der Kiinstler-Demiurg als ,,homo faber ein
kollektiver Funktionstriger ist.

13 Ausfiihrlich zum Mythos des Welt-Essens im russischen Neoprimitivismus Chlebnikovs s.
A.H.-L. 1987, 88ff.

14 K.M. 2000a, 72-73.

15 Engelstein 1999; vgl. auch A. H.-L. 1996.
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Malevi¢ interessierte sich dabei nicht nur und nicht so sehr fiir eine ,,s0ziale
Erldsung™ der Menschheit, wie sie die ,russische Idee” seit der Mitte des
19. Jahrhunderts vorgab, nach der iiberhaupt Wissenschaft nur als Mittel zur
Erlosung bzw. Losung konkreter Gesellschaftsprobleme akzeptiert wurde — bis
hin zum Bolschewismus, dem nur die ,,dem Handeln dienende Erkenntnis* legi-
tim erschien.!® Aus dieser Sicht reduziert sich Philosophie auf ein angewandtes
Denken und vor allem ein tatkriftiges: ,Nur handelnd, in der Tat verwirkli-
chend kann man begreifen*.!”7

Zwar folgte Malevi¢ dem Grundimpuls dieser ,]Idee eines handlungs-
orientierten Erkenntnisstrebens, einer Philosophie der Tat,!® und doch kolli-
dierte diese Handlungsperspektive permanent mit seinem Bestehen auf Er-
kenntnis und Bewusstsein — im Gegensatz zur praktisch-utilitiren Problemls-
sung. Immer wieder betonte auch Malevi¢, dass es ihm nicht um das Praktisch-
Niitzliche, nicht um Gliick und Gerechtigkeit, sondern um ein Neues Bewusst-
sein nicht nur jenseits von gut und bése, sondern auch jenseits der Gegens-
tandswelt in ihrer alten Gestalt ginge.

Fedorovs Philosophie des ,Lebenbauens™ (,,Ziznestroenie) wirkte in der
Kunst-Avantgarde der 10er Jahre ebenso wie in den biokosmistischen Strémun-
gen in dieser und parallel dazu (M. Hagemeister 1989, 267ff.): In beiden Stri-
mungen verlagert sich die Aufgabe der Neuen Menschheit von der bloflen Dar-
stellung und Naturnachahmung hin zur ,,Umgestaltung der Welt“!? — und damit
zu einer Total-Kreativitit, in der das Kiinstlerische und Demiurgisch-
Technische als Gegensatz antizipatorisch iiberwunden sein sollte. Freilich soll-
ten sich die Geister scheiden zwischen der Macht des Machens bzw. der Ge-
walttitigkeit solcher Umbauten kosmischen AusmabBes einerseits und der Ohn-
macht utopischer und damit &4sthetischer Antizipation als , différance”, die das
Kiinstlerische und Kulturelle in ihrer ,Bedingtheit* (,,uslovnost™) iiberhaupt
erst ermoglicht. Jedenfalls kann die Wirkung Fedorovs auf das utopische Poten-
tial und den Totalitétsanspruch der Avantgarde und Maleviés nicht hoch genug
eingeschitzt werden.20

16 Sarkisyanz 1955, 20f.

17 Fedorov 1906, 71. Vgl. ausfiihrlich zu Fedorov: M. Hagemeister 1989; Fedorov, Filosofija
obicego dela, Bd. 1, M. 1906; Bd. 11, M. 1913 und zuletzt: M. Hagemeister, B. Groys (Hg.)
2005, 68ff.

S. auch Sorels Glaube an die , direkte Aktion* — James H. Billington 1970, 491; James Joll
1966, 611ff. (Bakunin), 66ff. (Sorel), 84ff. Zu Anarchismus und Revolution vgl. zuletzt [.P.
Smirnov 2004, 1941f.

S. dazu Groys 1988, 19-38. Ausfiihrlich zur Totalisierung des Menschen (v.a. im Stalinis-
mus) vgl. LP. Smirnov 1999, 48ff.

wFedorov’s nonhierarchical and »total« approach to art and life, which neglects nothing in
order to synthesize all, »should« have appealed to the avant-garde.” (Masing-Delic 1996, 26;
vgl. auch M. Hagemeister 1989, 276f%.; ebd., 284ff. Zu Fedorov und Malevi¢; G. M. Young
1997, A. Satskich 2001, 134).

18

20
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Der entfeminisierte Korper: Platonovs ,,Antisexus*?!

Eine uniibersehbare Misogynie,?? ja die bewusste und gezielte Abwertung des
Weiblichen und Geschlechtlichen als #sthetisch-poetisches Prinzip hatte ja die
gesamte Avantgarde (besonders den Futurismus) gepragt, wihrend im Symbo-
lismus das als Muse und in Sonne gekleidete apokalyptische Himmelsweib alles
dominierte und be- und verzauberte. Die antisymbolistische Wende der Avant-
garde in Russland hatte eben auch eine antifeminine, antierotische Komponente,
die sich ja auch in der Ablehnung des Wohlklangs, des Vokalischen und der
Eutrophie insgesamt duferte. Als maskulin galten die Konsonanten, das Derbe
und Hissliche des ,,dyr byl §&yl“ — oder der sportliche bzw. fetischistische Auto-
oder Flugzeugnarr bei den (italienischen) Futuristen.23

Dies gilt im iibrigen auch fiir Fedorovs fast vollige Ausklammerung des
Weiblichen, ja des Sexuell-Erotischen iiberhaupt, das in seinem Vitererwek-
kungsprojekt eine nicht unerhebliche Rolle spielte. Ein gewisser Einfluss aus
der Sphire der Sekten und ihrer apokalyptischen Kastrationswut bzw. der gene-
rellen Forderung, alles Generische und Familidre radikal hinter sich zu lassen —
eben dieser sektantische Impuls findet sich ja auch bei Malevi¢ und dann im
Revolutions-Antimythos bei Andrej Platonov wieder.24

Damit wurde eine ,,mutterlose* und letztlich auch afeminine Konzeption pos-
tuliert, die sich letztlich gegen die sophiologische Dominante der russischen
(Religions-)Philosophie der 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts und der Moderne
wendete und damit gegen das hier allgegenwiirtige ,,Weibliche Prinzip® samt
den damit verbundenen mystisch-hermetischen Ganzheitsphantasien, die alle-
samt von einer harmonikalen Verséhnung der Polarititen durch die kosmische
»coniunctio Solis et Lunae* ausgingen. Damit sollte auch — wie dies am deut-
lichsten das Romanwerk Andrej Belyjs (zumal sein Peterburg-Roman und Kotik
Letaev) belegt — die fatale Wirksamkeit des ,,6dipalen Prinzips* iiberwunden
werden. Bei Fedorov — und in seiner Nachfolge besonders auch bei Malevi¢ —
kann man da eher schon von einer ,,Umgehungstaktik* sprechen, ja von einer
totalen ,,Eklipse®, die in der Flut des Schrifttums zur ,Hermetisierung” und
Mystifizierung Malevics auf erstaunliche Weise iibersehen wurde. Freilich —
Malevi¢ war noch radikaler als Fedorov und seine Nachfolger von Chlebnikov
bis Zamjatin oder Andrej Platonov: Bei ihm taucht auch das paternale Prinzip so
gut wie nie auf, wenn man davon absieht, dass er sich selbst — bzw. das
~Schwarze Quadrat” und seinen Suprematismus — in diesen ,blinden Fleck"
stellt.

21 ygl, dazu Ubersetzung und Kommentar in: A. H.-L. 2005, 494-513.
2 Hagemeister 1989, 41.

23 7Zu Fedorovs Asexualismus vgl. G. M. Young 1997, 178,

24 7u Platonov und Malevi¢ vgl. A. Wachtel 2000,
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Platonovs Montagetext bzw. Textmontage ,,Der Antisexus“2® zihlt zu den
kuriosesten Werken einer an Mystifikationen nicht armen Literaturepoche. Mit
seiner Kombination aus Science-Fiction-Momenten und Satire, Gebrauchstext
und Fiktion, Werbung und Agitation, Zeitungs- und Literaturwelt26 reflektiert es
eben jene hybride Situation des ,Intervalls®, die der russische Formalist Jurij
Tynjanov in seinem gleichnamigen literaturkritischen Essay ,.PromeZutok™ fiir
jene Periode Mitte der 20er Jahre reklamierte.2’

Die Regulierung der Sexualitit war in der frithen Sowjetunion ein zentrales
Thema, das zugleich auch bei Platonov eine sehr spezifische Ausprigung er-
fuhr. Denn sehr frith zeigte sich bei ihm eine heftige Tendenz, die Sexualitit
und das Weibliche insgesamt zu negieren bzw. abzuwerten. Eine der Wurzeln
fiir diese Gynaikophobie liegt zweifellos im russischen ,,Biokosmismus® und
den Ideen Nikolaj Fedorovs, der in seiner Philosophie der Gemeinsache (Filo-
sofija obscego dela Bd. 1, Moskau 1906; Bd. II, 1913) den Sieg iiber die Natur
und damit auch iiber den physischen Tod ins Zentrum einer Gesellschaft der
Zukunft riickte. Immerhin strahlte diese radikale Lehre auf alle Linksutopien
und auch auf die Versuche der ,,Gottbauer* (Gorkij, Lunacarskij u.a.) aus, den
Bolschewismus zu einer religiésen Heilslehre auszubauen.2® Auch fiir Platonov
ist ,Kommunismus [...] nicht nur Kampf gegen das Kapital, sondern auch ge-
gen die Natur, und die Elektrifizierung ist unsere beste Waffe in diesem Kampf*
(Platonov, Elektrifikacija, Voronez 1921, 12).

Der Schliissel zum endgiiltigen Sieg iiber die Natur lag in der Loschung aller
Geschlechtlichkeit, womit dann automatisch auch der Tod besiegt wire.2? Eben
dies ist die Aufgabe der Neuen Menschen, wie es Platonov in seinem program-
matischen Artikel ,,Die Kultur des Proletariats* (1922) postuliert und im weite-
ren auf immer neue Weise in seinen Prosawerken forterzihlt: ,,Das BewuBtsein
wird das Geschlecht besiegen und vernichten und es wird zum Zentrum des
Menschen und der Menschheit.” (Platonov, ,Kul’tura proletariata”“, in: M. Ha-
gemeister 1989, 355).

Ahnlich radikal hatten die russischen Sekten der Chlysten und Skopzen, de-
ren Urkommunismus fiir einen Teil der Bolschewiki ein hohes (kul-
tur-)revolutionires Potenzial versprach, gerade in der Uberwindung der Fort-

25 Platonovs ,, Antiseksus*-Artikel wurde noch in Voronez Ende 1925 in einer ersten Redaktion

geschrieben; einige Zusitze kamen dann 1926 in Moskau dazu. Der Text war bestimmt fiir
Platonovs Erzihlband Epifanskie sljuzy (Die Epiphaner Schleusen, Moskau 1927), wurde
aber nach einigem Hin und Her abgelehnt. Erstmals russisch erschien der Text Jahrzehnte
spiiter im Westen in der Zeitschrift Russian Literature IX-111, Amsterdam, 1981, 231ff. und
spiter dann in Moskau (in Novyj mir, 9, 1989). Eine reich kommentierte russische Ausgabe
folgte 1999 im Sammelband: M.N. Zolotonosov 1999, 517-527.

26 T, Langerak 1995, 95f.

27 Vgl dazu auch Dragan Kujundzi¢ 1997; hier zu Tynjanovs Begriff des , Intervalls®, 73ff.

28 Vgl. M. Hagemeister 1989, 354-355; A. H.-L. 2004a, 380ff ; vgl. auch M. Geller 1982. Zum
Gottbauertum vgl. R. Sesterhenn 1982.

29 E.Naiman 1988.
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pflanzung und damit der Weitergabe von Besitz, Genen und gesellschaftlichen
Positionen den Schliissel zum ,,Tausendjdhrigen Reich des Geistes* und der
totalen anarchischen Freiheit gesehen.30

Platonovs erzihlte Welt war von Anfang an eine zutiefst héretisch-sektan-
tische, in der technische Science-Fiction-Utopien mit archaischen Weltvor-
stellungen eine explosive Mischung eingingen. Immer wieder aber geht es um
die Uberwindung des Todes und der Schwerkraft des Daseins durch den Sieg
tiber die Sexualitdt — wie schon in der Erzidhlung ,,Potomki solnca® (1922) oder
der Weltraumutopie ,,Lunnaja bomba*, in der gleichfalls der Held dem Sexus
entsagt und — ganz im Sinne des gnostisch-haretischen Ubermenschentums — zu
den ,,Wissenden® gehort.3! Wiihrend im ,,Antisexus* der Sieg tiber die Sexuali-
tit ins Komische gewendet erscheint, landet hier der Ausflug in den utopischen
Weltraum eines Ubermorgen im Vorgestern der alten Raumwelt, die sich sol-
chermafien als uniiberwindlich erweist. Die Hybris der Kultur- wie Naturrevolu-
tionen kommt vor dem Fall — sei es, dass die technischen Projekte in die Katast-
rophe fithren oder die Experimente am Menschen klédglich scheitern. Fast
gleichzeitig mit dem ,, Antisexus” Platonovs entstand denn auch Michail Bulga-
kovs Satire auf den ,,Pawlowschen Hund* — Sobac ‘e serdee (1925).

Platonovs eigene Korperutopien seiner Frithphase, die jedenfalls unter der
erwihnten Dominante der Entsexualisierung standen, finden also im , Antise-
xus* eine seltsam ambivalente Ab- und Umwertung. Der Sieg iiber die Sexuali-
tidt wird jedenfalls ebenso kritisiert wie affirmiert; denn es geht um die kapitalis-
tische wie bolschewistische Machtergreifung, die ihre ersehnte wie gefiirchtete
Vollendung im Sieg iiber Eros wie Thanatos finden sollte. Insofern ironisiert
Platonov in seiner Montage-Satire die eigenen Antisexus-Ideen ebenso wie die
Technik-Utopien seiner jugendlichen Ingenieurs-Phase. Dariiber hinaus aber
wird auch der totalitidre Anspruch der technischen Mechanisierung in der friihen
Sowjetunion auf eine Weise kritisiert, die durchaus an die Konstruktivismus-
Kritik Malevi¢s gemahnt und insgesamt an seine auf den totalitiren Ameisen-
staat ausgedehnte Kritik am Fiihrerkult erinnert.

Diskussionen um die Differenz zwischen Sexualitdt und Liebe waren in je-
nen Jahren allgegenwirtig — am markantesten ausgepriigt in der ,,Glas-Wasser-
Theorie®, fiir die sich beide Aspekte des Geschlechtlichen auf die bloB physio-

30 vgl. M. Hagemeister 1989, 355; A. H.-L. 1996, 230ff. Aleksandr Etkind hat in seiner umfas-
senden Studie zu den Chlysten — also der russischen Variante der GeiBler-Sekten — eben die-
sen Zusammenhang zwischen der gewaltigen Unterstromung der Sekten-Subkultur in Russ-
land mit den linksutopischen und bolschewistischen Bewegungen ausfiihrlich dokumentiert
(A. Etkind 1998); zur utopischen frauenlosen Kommune in Platonovs Roman Cevengur vgl.
ebd., 493-496; in Platonovs Erzihlung ,.Ivan Zorch®, Epifanskie $ljuzy, Moskau 1927, wird
auf die Sekte der Skopzen direkt Bezug genommen. Paradigma aller Sektenromane der Mo-
derne ist Andrej Belyjs Serebrjanyj golub’ (Die silberne Taube), Moskau 1909; deutsche
Ubers. Berlin 1922,

31 Langerak 1995, 104; 127ff.
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logische Triebbefriedigung reduzieren.3? Wiihrend die Konstruktivisten und
Produktionisten — wie etwa Sergej Tret’jakov — zum sexuellen Reduktionismus
neigten, entwickelt Platonov eine seltsam ambivalente ,, Antisexus™- wie auch
eine Anti-, Antisexus“-Haltung. Fiir Platonov besteht jedenfalls zwischen Sexus
und Liebe eine unauflésliche Spannung, die nur in einer weitgehend entsexuali-
sierten Ehe zur ,,Ruhe” kommt — eine Konsequenz, die freilich gleichfalls im
~Antisexus™ in Frage gestellt wird.

Ganz anders als der mystische Begriff der ,,Ruhe®, der fiir Malevi¢ etwa mit
einem durchaus theistischen Gottesbegriff zusammenfillt,3? erscheint hier die
~Ruhe” als Prinzip der total(itir)en Beherrschung des kollektiven Gesell-
schaftsmenschen, dessen Triebleben wie Freiheitsstreben — ganz im Sinne von
Dostoevskijs GroBinquisitor — vollends neutralisiert werden sollte. Ahnliche
Konsequenzen einer auch sexuellen Ruhigstellung finden wir schon in Evgenij
Zamjatins Wir-Roman, der frither als alle anderen Antiutopien das totalitire
Potenzial der Linksutopien ebenso prijudizierte wie das zur Entstehungszeit des
Romans um 1920 (eine russische Kurzfassung erschien 1927 in Prag) erst um-
risshaft erkennbare Sowjetreich. Umgekehrt werden in Zamjatins Antiutopie
unverkennbar auch Malevi¢s und Lisickijs Kuben und Quadrate parodiert.4

Auch der Proletkult wird bei Zamjatin persifliert — nicht zuletzt durch den
Romantitel Wir, der satirisch auf den Kollektivismus der Linksutopien ebenso
wie die Begeisterung an Arbeitskollektiven abzielt. Das Anfang der 20er Jahre
modische Konzept der Entropie und des Kiltetodes von statisch gewordenen
Kollektiven und Systemen spielt jedenfalls bei Malevi¢ wie Zamjatin eine we-
sentliche Rolle (Wir, 383).35

Der Effekt des .,Antisexus“-Apparats besteht letztlich in der Ersetzung der
zwischenmenschlichen, dualen Sexualitit durch die perfekte Selbstbefriedigung,
um deren Einschitzung seit dem 19. Jahrhundert erbitterte Kdmpfe ausgefoch-
ten wurden, welche sich auch in die Sexualrevolution der 20er Jahre fortsetz-
ten,36

Wihrend in der Friihzeit der Sowjetunion auch die individuelle Sexualitiit
zum gesellschaftsrevolutiondren Auftrag wurde, erfuhr sie bekanntlich in der
Stalindra eine massive Riickfiihrung in kleinbiirgerliche bzw. nationale Frucht-

32 Langerak, ebd., 130ff.

33 Ausfithrlich zur Gleichsetzung von Gott und Ruhe bei Malevi& vgl. A. H.-L. 2004c.

34 Vgl. Hans Giinther 1985, 384; zur Geometrisierung der Gesellschaft und Architektur vgl.
das Kapitel . Die quadratische Harmonie, Das X*, Jewgeni Samjatin, Wir. Roman, Gesam-
melte Werke, Bd. IlI, Leipzig und Weimar 1991, 7ff;; ,,Das Quadrat. Die Beherrscher der
Welt”, ebd., 24fF. .

Vgl. dazu auch Zamjatins Schrift ,,Uber Literatur, Revolution, Entropie und anderes* (1923),
Jewgeni Samjatin, Aufsdrze, Gesammelte Werke, Bd. 1V, Leipzig 1991, 24-34; dazu: J. H.
Billington 1970, 509. Siche weiters das Kapitel: ,,Die beiden, Entropie und Energie. Der un-
durchsichtige Teil des Kérpers™ in Zamjatins Wir, 167ff. und R. Goldt 1995.

Ausfiihrlich dokumentiert sind diese Auseinandersetzungen um die Onanie bei Zolotonosov
1999b, 458-516.

35
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barkeits- und Ehevorstellungen, die so gar nichts mehr gemein hatten mit den
kulturrevolutiondren Emanzipationsprojekten. Auch die Frage nach der Schid-
lichkeit von Onanie fiir den Organismus des Einzelnen wie dem der Gesell-
schaft hatte Mitte der 20er Jahre wieder Saison (M.N. Zolotonosov 1999b,
461ft.), zumal es um die entscheidende Frage ging, ob der Sieg iiber den Kapi-
talismus durch Entsexualisierung oder Erotisierung der Gesellschaft zu erringen
wiire (ebd., 469), also durch den Verzicht auf korperschidigenden Orgasmus im
revolutiondren Proletariat — oder aber durch die Propagierung der Sexualitit als
Palliativ fiir die Massen, die solchermaflen — so offenbar das Kalkiil in der be-
ginnenden Stalinéra — politisch ruhiggestellt wiirden. Eben diese bdse Absicht
wird in Platonovs ,Antisexus® den Kapitalisten bzw. Amerikanern unterstellt.
Auch Zamjatin hatte bekanntlich in seinem Roman Wir die kollektive Regulie-
rung und Automatisierung der Sexualitit als Palliativ fiir die Allgemeinheit vor-
gefiihrt.

Es ist also nicht so ohne weiteres erkennbar, welche direkt satirischen Ab-
sichten Platonov in ,Antisexus* verfolgt, da beide Tendenzen — die der totalen
Desexualisierung wie jene einer Ersetzung der dualen durch die ,,mono-mane*
Methode (der Onanie) — gleichermaBen parodiert wie propagiert erscheinen.
Jedenfalls gehért Platonov onanichistorisch zu den Verfechtern der Theorie,
dass es einen geradezu physischen Konnex gebe zwischen ,Hirn und Sperma
bzw. Hoden* (ebd., 480). Nicht weniger wichtig erscheint aber der dsthetische
bzw. poetische Aspekt der ,, Autokommunikation®, die in der Autoerotik (der
Masturbation) ihr Vorbild findet (ebd.). Fiir Platonov trug das Literarisch-
Kiinstlerische am Schreiben immer schon die weiblichen Ziige der Muse, die
einmal als dunkler Trieb perhorresziert, einmal als Liebesgéttin gefeiert wurde
(Langerak 1995, 87). Der Kunsttext als ,Lustmaschine®, die zugleich gefeiert
und gefiirchtet wird, symbolisiert jedenfalls Platonovs damals kulminierenden
Zwiespalt in der Einschitzung von Kunst und Literatur iiberhaupt.

3. Unterwegs zum Maschinen-Menschen

Der ,,Projektismus* der friihsowjetischen Linksutopien arbeitete — so etwa in
den mathematischen Spekulationen bei Chlebnikov oder V.N. Murav’ev37 — mit
der Idee, dass ,,das Wesen der Dinge in Zahlen besteht™ oder genauer: aus einer
Kombination vorgegebener Elemente. Neben diesem Repro-Projekt riickt aber
die Beherrschung der Vierten Dimension, also der raumenthobenen Uber-Zeit,
in den Mittelpunkt der Neuschopfung der Natur.® Die von Wells inspirierte
»Reise in der Zeit“ — mythopoetisiert im futuristischen ,,Welt-Vom-Ende*
(,Mirskonca®), d.h. in der retrograden Riickerzihlung von Sujets wie in der

37 Vgl. dazu: Hagemeister 1993,
38 Vg, auch Hagemeister 1989, 318ff.
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Inversion von Buchstaben und Silben zu ,,Palindromen* — all dies findet auch
seine Entsprechung in den Utopien der Zeit-Beherrschung, wie sie etwa Mu-
rav’ev wissenschaftlich zu begriinden sucht. Auch hier geht es um die Ent-
schliisselung einer Kombinatorik, ist doch die Zeit nichts anderes als ,,die sich
veridndernde Beziehung zwischen den Dingen®. Denn jede Handlung, die Ver-
dnderung schafft, schafft auch Zeit (Hagemeister 1989, 326).

Entscheidend ist auch hier, dass es nicht nur um eine bloB metaphorische
Anbiederung der weiterhin abbildenden verbalen und piktoralen Kunstsprache
an die wissenschaftlichen Diskurse der Moderne geht — wie im Futurismus —,
sondern eben um die Homologie der Zugiénge, d.h. um konzeptuelle und kon-
struktive wie strukturale Interdisziplinarititen und Intermedialitit.

Im Zentrum stand die Uberwindung des Logozentrismus und Analogismus
im Verhiltnis der Geisteswissenschaften wie der Kulturmedien insgesamt zur
eigentlichen Realitit jenseits der Dreidimensionalitit und ihrer Gegenstiindlich-
keiten. Dies galt fiir die konzeptuelle Integration der nichteuklidischen Geomet-
rie Lobagevskijs in die Kunstwelt Chlebnikovs oder Kandinskijs bzw. Malevi¢s
ebenso wie fiir die Bedeutung des Empiriokritizismus und der Lehren Ernst
Machs fiir eine Kunstlehre auf der Suche nach einer neugefassten empirischen
Basis im Ding- und Kérperempfinden.

Wenn man etwa von Spuren bzw. Elementen von Ernst Machs seinerzeit
heif diskutiertem Empiriokritizismus in der russischen Avantgarde und speziell
bei Malevi¢ sprechen will, dann am ehesten noch im Begriffsfeld der ,,Denk-
dkonomie*,3? das sich als ,einfachste Beschreibung des Tatsdchlichen® versteht
und mit Malevi¢s Okonomievorstellungen durchaus kompatibel ist.40

Nicht nur durch die russische Ubersetzung von Ernst Mach (4naliz os¢usce-
nij i otnosenie fiziceskogo k psichiceskomu, SPb. 1904; M. 1907, 1908), und
nicht nur durch seinen und Avenarius’ phinomenalistischen Ansatz war der
Empiriokritizismus in Russland berithmt — dafiir sorgte auch Lenins scharfer
Angriff in seinem Materialismus und Empiriokritizismus (Moskau 1909) gegen
A.A. Bogdanov und andere russische Mach-Anhinger.#! Es ist jedenfalls nicht
unwahrscheinlich, dass diese damals vielbeachtete ideologische Abkanzelung
der modernen Wissenschafts-Philosophie durch Lenin ins Blickfeld Maleviés
getreten ist.

Auch Machs Reduktionismus des Wirklichkeitsbildes auf die Sinnesdaten
und ihre korperliche Evidenz — im Gegensatz zu einer Anthropomorphisierung
der Natur durch ein projiziertes Menschenbild in dieselbe — konnte fiir das Pos-
tulat einer vom betrachtenden Ich unabhingigen Dinglichkeit der Realitit sowie

3% Machs methodologisches Hauptgebot ist die ,,Denkdkonomie* — verstanden und angewendet
als einfachste Beschreibung des Tatséchlichen (G. Wolters 1991, XXI und 40).

40 Zur Bedeutung des Empiriokritizismus fiir die russische Avantgarde und Malevi siehe: T.V.
Gorjaceva 2000,

41 Kurz dazu Gereon Wolters 1991, XIX.
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auch fiir Malevi¢s Suche nach dem ,,Ding an sich* relevant sein.42 Diese Affini-
tit zur Ersetzung des personalen Ich auch bei Malevi¢ durch eine von menschli-
chen Projektionen befreite Dingwelt wird besonders in folgenden Postulaten
Machs spiirbar: ,,Aus den Empfindungen baut sich das Subjekt auf, welches
dann allerdings wieder auf die Empfindungen reagiert* (Mach, Die Analyse der
Empfindungen, 21) — Oder: ,,Das Ich ist unrettbar. Teils diese Einsicht, teils die
Furcht vor derselben fithren zu den absonderlichsten pessimistischen und opti-
mistischen, religiésen, asketischen und philosophischen Verkehrtheiten.” (ibid.,
XXI und 20).

Die Kunst sollte so technisch wie wissenschaftlich werden — und umgekehrt:
Mechané und Epistéme sollten ésthetisiert und poetisiert werden. Eben diesem
Ziel dienten alle Kunst-Technik-Utopien der Epoche, die sich dem ,,Lebenbau-
en* (,.ziznestroenie*) verschrieben hatten.43 Nicht nur neben Wissenschaft und
Technik, sondern zusammen mit diesen sollte die Kunst ein ,,Projekt der kiinfti-
gen verwandelten Welt® entwerfen (das wire ihre antizipatorisch-konzep-
tualistische Kompetenz) und/oder zugleich realisieren, produzieren, organisie-
ren (das wire das realutopische Konzept). Zwischen Wunsch und Realisierung,
Projekt und Realitdt wurde unter der Perspektive einer utopischen Vorwegnah-
me generell nicht unterschieden — und doch liefen beide Aspekte des Utopi-
schen Weltentwurfs — der #sthetisch-konzeptualistische und der utilitaristisch-
technische — von Anfang an neben- und gegeneinander. Dies gilt in hohem Ma-
Be fiir die Technikbegeisterung, den Maschinenkult und Urbanismus sowie den
Geschwindigkeitsrausch der futuristischen Avantgarde in Ost und West.

Fiir den kunstutopischen Diskurs des Suprematismus sind zweifellos auch
die ,;science fiction“-Romane Ciolkovskijs, dem mythischen Ahnherrn der rus-
sischen bzw. sowjetischen Raketentechnik, ebenso prigend — wie die spitsym-
bolistischen Utopien Valerij Brjusovs oder Aleksej Tolstojs. Gerade die radikale
Hybriditat von Ciolkovskijs utopischen Romanen und Erzihlungen — dhnliche
gab es iibrigens auch von anderen Linksutopisten, wie etwa von Bogdanov —,
die damals noch neue Mischung aus wissenschaftlicher Terminologie und Ro-
manhaftigkeit, hatte ihre unweigerliche Ausstrahlung auch auf das Schreiben
des Kosmos im Suprematismus — man denke an die naiv-optimistischen Raum-
fahrtdarstellungen in Ciolkovskijs Roman Auferhalb der Erde (1918).44

42 Zur Kritik des Anthropomorphismus in den Naturwissenschaften vgl. Ernst Mach 1991,
T9ff.

43 Hagemeister 1989, 253.

44 Ebd., 224ff, 256f. Zur Bedeutung Ciolkovskijs (1857-1935) und seiner kosmonautischen
Forschungen, Raketen u.a. Weltraumkonzepte fiir die Avantgarde siche die reizvolle Studie
von Michael Holquist 1996; zu den kosmischen Abstraktionen und technischen Utopien bei
Tsiolkovskij: Charlotte Douglas 1988, 191. Eine deutsche Ubersetzung von Schriften Ciol-
kovskijs bieten B. Groys / M. Hagemeister 2005, 322-391.
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Zusammen mit Aleksandr Bogdanov war Ciolkovskij jedenfalls einer der Pi-
oniere der russischen ,science fiction.45 Auch die symbolistischen Utopien,
zumal bei Valerij Brjusov4¢ oder Bogdanovs Roman Krasnaja zvezda, waren fiir
die futuristischen Weltraumphantasien durchaus priagend. Fiir die Avantgarde-
Utopiker war es dabei nicht wesentlich, welchen technischen Beitrag Ciol-
kovskij tatsidchlich zur Entwicklung des Raketenantriebs geleistet hatte oder was
es mit Vladimir LjuSins Raumstationen auf sich hatte, die ihre Reflexe in den
,.Konter-Reliefs* Tatlins fanden oder in den Modellbauten von Malevics
UNOVIS-Gruppe 47

Auch der Geochemiker und Naturphilosoph V.I. Vernadskij (1863-1945) ge-
hort wie Ciolkovskij oder Pavel Florenskij zu den erst spit wiederentdeckten
Ahnherren der Wissenschaftsrevolution des frithen 20. Jahrhunderts. Wie Fedo-
rov beschiftigten ihn Fragen der elementaren Regenerierung des Menschen, der
radikalen Umgestaltung der Natur zwischen Bio- und Noosphire und der Schaf-
fung einer ,,zweiten Natur* durch den Menschen.4® Jedenfalls zihlte Vernadskij
neben Pavel Florenskij zu den imponierendsten Gelehrtengestalten Russlands
und galt als Ahnherr jenes Biokosmismus, der im Rahmen der russischen und
frithsowjetischen Linksutopien eine so eigenwillige Rolle spielen sollte.

Ebenso wie in der wissenschaftlich-technischen oder sozial-6konomischen
Sphire gab es auch in der Kunst, v.a. in der Literatur und Malerei, eine naiv-
unprofessionelle, phantastische Direktumsetzung biokosmistischer Themen,
deren blofi metaphorische Serialisierung als ausreichend angesehen wurde, eine
Kunstutopie zu entwerfen. Dies galt besonders fiir die Dichtergruppe ,.Kuzni-
ca*,% die auf der programmatischen Ebene das ikonographische Programm des
Biokosmismus flichendeckend iibernahm und in die anarchistische Linksutopie

45 Zum Problem der ,marriage of the two discourses* —, d.h. von exakter Wissenschaft bzw.

Technik und Kunst bzw. Kultur in der russischen Avantgarde siche auch Michael Holquist

1996, 101 (zur Montage orthodoxer Terminologien mit dem Jargon der Techniksprache bzw.

..science fiction" jener Zeit bei Fedorov vgl. 108). .

Vgl. seine Tragddie ,,Zemlja. Tragedija iz buduscich vremen™ (1905), dt. Ubers. Miinchen

1909 als , Erduntergang™. Schon im Symbolismus gab es neben der apokalyptischen Escha-

tologie Bloks und Belyjs eine utopistische, an ,science fiction™ orientierte Linie, die vor al-

lem Valerij Brjusov vertrat. Zu Brjusov und Fedorov vgl. Hagemeister 1989, 205ff., und F.

Ph. Ingold 1978, 181ff. Vgl. auch zuletzt Tom Jiirgens 2002.

47 Holquist 1996, 103.

48 Hagemeister 1989, 244ff.

49 7u Biokosmismus und ,Kuznica“-Dichtung s, Hagemeister 1989, 244ff. Eine Gruppe anar-
chistischer Dichter forderte gar ,,Immortalismus und Interplanetarismus®, also die unverziig-
liche Befreiung aus der Herrschaft der Zeit und des Raumes. Nachdem die soziale Revoluti-
on verwirklicht worden sei, miisse nun die Abschaffung des Todes, die Besiedlung des
Weltalls und die Auferweckung der Verstorbenen auf die Tagesordnung gesetzt werden.
Worum es ging, war nichts weniger als eine , kosmische Konterrevolution* (Brat’ja Gordiny,
Manifest pananarchistov, M. 1918) — wie die Befreiung des Menschen von der Geschichte
insgesamt (A. Andreev, Neonigilizm, M. 1922) - vgl. M. Hagemeister 1989, 244,

46
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des frithen Proletkult iibersetzen wollte.> Alle standen sie unter dem Eindruck
einer brutalen Militarisierung der Arbeit und der mit ihr verbundenen Rhetorik —
man denke an die frithsowjetischen ,,Arbeitsarmeen™ und iiberhaupt an die Ma-
schinisierung des Arbeiter-Korpers.5! Das von Gastev geleitete ,,Moskauer Zen-
trale Arbeitsinstitut® (NOT) verband die Organisationstheorie Fedorovs und
Bogdanovs mit F.W. Taylors Ergonomik — ein Arbeits- und Kérperkult, der
fortwirkte in Mejerchol’ds Thater der Biomechanik.>2 Alle provokanten Mega-
lomanien des Biokosmismus fanden sich in der Poetik der neuen ,Kreatoren*
(so die Selbstbezeichnung) wieder — vom Immortalismus zum Interplanetaris-
mus, von der totalen Beherrschung von Raum und Zeit zur Besiedlung des
Weltalls?3).

Auch in Bezug auf Bogdanovs ,,Anthropotechnik® zeigen sich auffillige Pa-
rallelen in Andrej Platonovs biokosmistischen Idealen — so in seinem Prosawerk
Starik i starucha. Poterjannaja proza (Miinchen 1984, 43ff.) und Maleviés Kos-
mismus. Die parodistische, antiutopische Variante dieser Ideen finden wir ja
sowohl in Charlie Chaplins Modern Times als auch in Zamjatins Wir-Roman
oder in Bulgakovs Utopiesatiren wie etwa sein Hundeherz (1925), wo es ja auch
um die medizinische Erschaffung des Neuen Menschen durch Organtransplanta-
tion ging.>* Bogdanovs eigene utopische Romane — wie Der rote Stern (SPb.
1907/8) — erfuhren nach der Revolution mehrere Neuauflagen und erfreuten sich
groBter Beliebtheit.’s

Entscheidend und letztlich auch fiir das kosmistische Denken Maleviés pri-
gend war Bogdanovs vielfach abgewandelte Primisse, dass die Organi-
sationsformen in der Natur und jene in der Technik — abstrahiert zu einer mo-
nistischen Universalwissenschaft — vollig identisch seien.5¢ Auch fiir Bogdanov
vereinigen sich im Begriff der Arbeit technisch-produktive und kiinstlerisch-
kreative Potentiale zu einer universellen Poiesis im direkten Sinne.

50 Am direktesten erfolgte dieser Transfer in A. Svjatogors ,,Biokosmistischer Poetik* Anfang
der 20er Jahre. Vgl.: Literaturnye manifesty, M. 1924, 220-224; A. Svjatogor 2000; vgl.
auch A. Svjatogor, P. Ivanickij 1921.

51 Vgl. dazu auch Arbeitsorganisationsphantasien bei Lev Trockij, ,, Terrorizm i kommunizm®,
(,Voprosy organizacii truda™), Werke, Bd. 12, M. 1926, 152f. (M. Hagmeister 1989, 248ff,
zu Gastevs wissenschaftlicher Organisation der Arbeit; 252f. Bogdanov und Fedorov). Der
Neue Mensch erschien unter dieser Perspektive als Arbeits-Maschine.

52 Es handelt sich dabei um die russische Variante des Taylorismus, der hier freilich auch in die
Kunst der Avantgarde, insbes. in Mejerchol'ds , Biomechanik* iibersetzt wurde (Hans Giin-
ther 1985, 382).

53 Hagemeister 1989, zu . Kuznica®, vgl. 244f., 306.

54 Hagemeister 1989, 261ff.

35 R.-D. Kluge 1985, (Interessant ist hier der Vergleich mit H.G. Wells War of the Worlds,
1898). Zu Bogdanovs Kunsttheorien vgl. Aleksandr Bogdanov, ,,Die Kunst™ (iibersetzt in:
F.Ph. Ingold 2000, 403-408). Es ist bemerkenswert, dass Bogdanovs Filosofija Zivogo opyta
(1913) in ihrer antidialektischen Methodik immer wieder auf Heraklit rekurriert (Hilary L.
Fink 1999, 105).

56 Hagemeister 1989, 180.
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4. Der kollektive Korper

Der Einzelne und das Kollektiv bilden in dieser Ganzheitsphantasie wie die Zel-
le und der Organismus eine untrennbare Einheit, wobei die organischen Ge-
setzmaBigkeiten und die der Organisationslehre nicht nur metaphorisch analog,
sondern vor allem homolog, d.h. funktional kompatibel sein sollten: Die ,,Ver-
einzelung™ des biirgerlichen Individualismus bildet in natura eine Art ,,Verein-
Zellung®, die dem kollektiven ,,Wir* der Neuen Menschheit entgegensteht: ,,In
jedem von uns, den kleinen Zellen des groBen Organismus, lebt das Ganze, und
ein jeder lebt durch dieses Ganze" (Bogdanov — nach: Hagemeister 1989,
181).57

Wenn auch Malevi¢ einige Elemente dieses zelluliren Serialismus in seinen
Suprematismus integrieren konnte, so war auch hier seine Ablehnung einer blof3
thematisch-motivischen ,Modernisierung™ der Poetik bzw. Kunst fundamental
und erbarmungslos. Ebenso wie die russischen Avantgardisten und Formalisten
(zumal Jakobson und $klovskij) eine bloB thematische Aktualisierung unter
Beibehaltung der alten Verfahren und Kunstformen strikt ablehnten, entlarvte
auch Malevi¢ innerhalb und auflerhalb der linken Avantgarden Tendenzen einer
bloB metaphorischen oder illustrativen Progressivitit als reaktiondre, oppor-
tunistische und zutiefst schiidliche Pseudoavantgardismen. Im Falle der ,Dich-
ter-Schmiede™ , Kuznica“-Dichtungen etwa eines A. Gastev und seiner ,,Ma-
schinenparadiese™, aber auch anderer Tendenzen der Proletkul’t-Bewegung, war
die unfreiwillige Komik der utopischen Rhetorik so krass, dass sich program-
matische Widerlegungen aufs Elementare beschrinken konnten. Im Falle ande-
rer Strémungen und Gruppierungen der Linken Avantgarde — etwa der Produk-
tionskunst oder der angewandten Konstruktivismen — war dies wesentlich kom-
plizierter.

Auch A.V. Lunacarskij — als einer der Hauptideologen des linksreligidsen
frithbolschewistischen ,,Gottbauertums™ — verbindet die alte orthodox-slavo-
phile Idee der typisch russischen ,,sobornost’ (d.i. der dem Russischen einge-
borene Kollektivismus) mit der utopisch-technischen Idee der gesellschafts-
technischen Reorganisation von Bio- und Soziosphire. Auch hier tritt die Zell-
Metapher systematisch ins Werk. Das kleine Ich wird sich entgrenzen und wird
aufgehen im ,,grolen Wir* — es vergroBert tausendfach die Oberfliche des Emp-
findens. Im gemeinsamen zielgerichteten Schaffen verwirklicht sich die Einheit
der Menschheit, werden die Individuen gleichsam zu Zellen eines ,unsterb-
lichen Uberorganismus® — damit verliert der personliche Tod seine Bedeutung
(Lunacarskij — nach Hagemeister 1989, 176): ,,Sozialismus ist Zusammenarbeit

57 Die ,Zellen*-Metapher begegnet auch in A. Svjatogors , Biokosmismus*-Manifest — dort als
Grundelement der im Kosmos entfalteten ., ,Reihen”, die auch in der organizistischen Poetik
der ,,Reihenschépfer aus | Zellen* generiert werden miissen. (A. Svjatogor 2000, 311).
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in Zeit und Raum. Indem das Invidiuum sich um der Gattung willen verleugnet,
findet es sich zehnmal so stark.” (Lunacarskij, ,,Budus¢ee religii®, Obrazovanie,
16, 1907, 24, in: Hagemeister 1989, 175).58

Nietzsches elitires Konzept des Ubermenschen wurde allgemein in Russland
— so schon im Symbolismus durch Vjaceslav Ivanov — ,demokratisiert und
,kollektiviert“: vom ,,Ubermenschen* gelangte man solchermafBen problemlos
zur ,,Ubermenschheit* bei Bogdanov und den anderen ,.Gottbauern* und escha-
tologischen Bolschewiki.3?

Wenn Malevi¢ davon schreibt, dass ,,die suprematistischen Formen, als Abs-
traktion, zur utilitiren Vollkommenheit gelangten. Sie beriihren nicht mehr die
Erde — sind von ihr unabhiingig*“6?, dann bezieht er sich dabei auf eine hohere
Utilitaritit, die im Sinne Fedorovs die gesamte Welt erfassen und transformie-
ren soll:6!

Yenosek-popma HOcHT B cebe BeYHOE HA4ATO CYIECTBA, M YEpe3 JKO-
HOMHYECKOE /IBHAKEHHE B GECKOHEYHOM €ro myTH (opMma ero Tak ke mpe-
ofpajyercs, Kak BCE JKMBYLIEE B TPMPOJE TNpPeoOpa’oBaioch B HEM.
YenoBeyecTBO — HOCHTE/Ib BEYHOH KH3HH CYIIECTBA CBOETO, OHO HE CTO-
HT, @ BEYHO COBEPILEHCTBYETCH, a KaX0€ COBEPLICHCTBO — IIar JABHKe-
uus. (K.M., K voprosu izobrazitel 'nogo iskusstva, Smolensk 1921 =SS I,
208)

Die Mensch-Form trigt in sich das ewige Prinzip des Wesens, und durch
die 6konomische Bewegung im Unendlichen seines Weges wird seine
Form ebenso umgebildet wie alle anderen Naturdinge in ihm. Die
Menschheit ist der Triger eines ewigen Lebens seines Wesens, sie steht
nicht (still), sondern vervollkommnet sich ewig, und jede Vervollkomm-
nung ist ein Schritt der Bewegung.

Parallel zum neoprimitivistischen Auf- und Erlosungsmythos, der den Men-
schen als Teil des Weltkérpers (und diesen als Teil von jenem) universalisiert,
stellt Malevi¢ iibergangslos das mechanistische Konstrukt einer Neuen Okono-
mie durch Welt-Revolution, wo das naturhafte, korperliche Prinzip des ,,Orga-
nismus* durch das konstruktive der ,,Organisation* dupliziert wird. Dieses Um-
schlagen von biologischem ,,Organismus* in das ,,Organisatorische* der Sozi-

% Das ,.Wir* als das ,groBere Ich* = als ,,Uberorganismus” bei Lunacarskij (Sesterhenn 1982,
125).

Nietzsches Ubermensch wird bei den Kosmisten zur ,,Ubermenschheit” kollektiviert: ,, Wir
konnen uns nicht einmal auch nur vorstellen, wie méchtig der Mensch der Zukunft werden
kann, wie groB seine Macht iiber die Natur sein wird. Er wird der Herr der Welt werden und
sein Geschlecht im weiten Weltraum verbreiten, er wird das Planetensystem beherrschen,
Die Menschen werden unsterblich sein.” (Bogdanov, O proletarskoj étike, 52, in: Sester-
henn, ebd., 179).

60 K.M., Suprematizm. 34 risunka, Vitebsk 1920 (=SS 1, 187).

61 Hagemeister 1989, 173.

59
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almechanik verfiigt gerade in Russland unter dem gewaltigen Strom der europi-
ischen Sozialutopien seit der Mitte des 19. Jahrhunderts {iber eine reiche Tradi-
tion. Letztlich wird die Polaritit von Einheit und Zerstdubung durch jene von
Zentralisierung und Dissoziierung ersetzt. Typisch ist auch hier die Diskurs-
mischung aus Organik und Mechanik, Bio- und Technosphire, Okologik und
Okonomik, Natur-Chaos und seine Wachstums-Alogik vs. Sozialutopik und
Revolution:

MupoBast 3Heprus WIeT K 3KOHOMHH, M Kaxbli ee mar B GeckoHeyHoe
BBIPAXKAETCS B HOBOH IKOHOMHYECKOH KYyJIbTYpe 3HaKoB, [...] Peromonus
BCErJia CTOMT Ha paclbUIEHHH BCEeX YKOHOMHYECKHX BBIBOJOB MpEIbITY-
mero. MckyceTBo HaeT Hepa3lphiBHO, HOO B HEM KHBET Ta JKe 3HEPrus, ¢
To#t e exuHol GeckoneuHoit uensio. (K.M., O novych sistemach v iskus-
stve, SS 1, 182)

Die Welt-Energie gelangt zur Okonomie und ein jeder ihrer Schritte in das
Unendliche dullert sich in einer neuen 6konomischen Kultur der Zeichen
[...] Die Revolution besteht immer in einer Zerstiubung aller kono-
mischen Schliisse (Konsequenzen) der vorhergehenden Zeit. Die Kunst
geht unentwegt voran, denn in ihr lebt dieselbe Energie, mit demselben
einen Ziel.

5. Kérper-Okonomien und Fresskritik

Wenn Malevi¢ also vom ,6konomischen Prinzip* spricht, so meint er damit
zugleich die technische Perfektibilitit des Natur- und Menschenkérpers — und
die Vervollkommnung der Menschheit insgesamt auf ihrem Weg zum absoluten
Null-Punkt der Ungegensténdlichkeit. Die GroBe OKONOMIE (des Suprema-
tismus) schligt die klein(lich)e ,,Okonomie* einer Wirtschaftlichkeitskunst, die
Malevic¢ als ,,Futtertrog-Kunst* zutiefst verachtete.

Die Rufe nach Vervollkommnung im Sinne des Suprematismus wurden wie
die religiosen Propheten erstickt (K.M., K voprosu izobrazitel 'nogo iskusstva,
SS I, 208f) oder durch die kleine Okonomie des ,.Fress-Gemiisegartens
(,charéevoj ogorod™, 210) okkupiert. Diese ,kleine Natur* trigt eben jene
Merkmale einer Schmuck-Kultur an sich, die sich dem hiuslichen Alltag als
Kultur-Idyll anlagert: Ihr entspricht die Fress-Okonomie oder iiberhaupt der bei
Malevi¢ in jenen Jahren immer wieder aggressiv eingesetzte Begriff des
~charéevoj“, der im Deutschen nur sehr vage als Kneipen- und Fress-Sphire
wiedergegeben wird. In der Ubersetzung von Hans von Riese6? ist bei entspre-
chender Gelegenheit immer wieder von ,Futtertrog™ die Rede — ein Ausdruck,
der zwar Malevic¢s aggressive Abwertung des Materialismus und Niitzlichkeits-
wahns der NEP-Periode wiedergibt, nicht aber die bei ,,charevoj* mitschwin-

62 Malevit 1962.
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gende Sphére des Spelunkenhaften. Auller Frage steht aber, was gemeint ist,
was Malevi¢ geilleln wollte: die Abwertung der radikalen, universellen, utopi-
schen Natur- und Kulturrevolution der Avantgarde zu blolen Nutzzwecken und
materiellen Erfordernissen: ,.Die okonomisch-politische Avantgarde hat die
gesamte utilitire Welt der FreB-Kiiche des Rechtes und der Freiheiten beseitigt,
sie beseitigt auch die gesamte utilitire Welt der Dinge.“ (ebd., 211) ,,Wenn wir
aber die alte Form lassen — dann dienen wir der konterrevolutioniren Vervoll-
kommnung*® (ebd.), also einem Perfektionsprinzip der , Fress-Welt“, gegeniiber
der jene Pseudoavantgarde kapituliert, die weiterhin an den ,,alten Formen*
festhalt (ebd.).

Eben diese Regulier- und Kontrollwut des Realkommunismus widerstrebt
aber zutiefst Malevi¢s Auffassung der Revolution als totale Emanzipation aus
den Zwingen einer jeden Gesellschafts-Okonomie, die letztlich doch immer in
einer allumfassenden ,,Garkiiche (,,charfevaja kuchnja®, ebd., 211) und Spe-
lunken-Okonomie versandet (,.ékonomigeskoe charéevoe delo™) (K.M., O no-
vych sistemach v iskusstve, SS 1, 172). Das immer wiederkehrende Motiv der
wZerstiubung“ und ,Dissoziierung*“63 verbindet sich fiir Malevi¢ mit der Kritik
an einem dkonomie- und machtfixierten Staatsdenken, dessen destruktives Stre-
ben nach ,,Zell-Teilung* zu immer neuen ,,Zellen-Staaten* fithrt, deren materia-
listische Fressorientierung dem wahren einheitsschaffenden Kommunismus
einer ,,verschmolzenen menschlichen Einheit* permanent in die Quere kommt.
Dieser Krieg gegen ebenjenes authentische Einheitsprinzip und sein Denken im
Geiste eines intuitiven Universalismus beginnt schon im ,Hirn®, im kosmischen
Schddel”, der durch die kriegerische Natur der dissoziierenden Habenwelt zer-
triimmert wird. (K.M., O novych sistemach v iskusstve, SS 1, 173)

Trockijs Idee der permanenten Revolution wie sein Glaube an die radikale
Umgestaltung von Natur und Mensch war wohl fiir Malevi¢ wesentlich attrakti-
ver als Lenins Staats- und Parteizentralismus. Nicht zufillig hatte er ja auch in
den ersten Jahren nach der Revolution in der Zeitschrift Anarchija publiziert,
was nicht automatisch bedeutet, dass er die dort vertretene Form des Anarchis-
mus auf allen Linien iibernommen hitte.6* Jedenfalls war die Ablehnung einer

63 _Der Erdball ist nichts anderes als ein Biindel der intuitiven Weisheit... Die Formen des
Hervorgehenden zerstiuben, kehren zuriick in Elemente. So dndern sich Kulturen und Wel-
ten." (K.M., O novych sistemach v iskusstve, SS I, 174) Auch der Pilot fithrt einen perma-
nenten Krieg mit dem Flugzeug — als Fortsetzung des eigenen Korpers — er will es mit dem
eigenen Organismus verschmelzen. ,.So streben auch wir zur Einheit mit dem Element, wol-
ieg es nicht besiegen, vernichten, sondern es verschmelzen in unseren einen Organismus.*
(ebd., 174).

64 Die Zeitschrift Anarchija war das Organ der ,,Moskauer Féderartion anarchistischer Grup-
pen”, die nach der Liquidierung der kulturrevolutiondren Proletkul’t-Bewegung um 1921
aufgelost wurde (Hagemeister 1989, 300f. zu den Parallelen zwischen russischem Anar-
chismus und Biokosmismus); zur Mitarbeit Malevi¢s an der Zeitschrift Anarchija seit Mirz
1918 vgl. H.-P. Riese 1999, 76; zum Anarchismus Malevis siehe auch A.S. Satskich, ,Ma-
levié posle zivopisi“, 23; A. Satskich 2001, 83; zu Maleviés anarcho-kommunistischer Ein-
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jeden Staatlichkeit durch den Anarchismus dem Radikalkommunismus Male-
vi¢s durchaus nahe, wenn auch seine anarcho-kommunistische Haltung massive
religids-visionédre bzw. apokalyptische Ziige annahm, die sich insbesondere im
Stil seiner frithen Traktate — v.a. im sog. , liturgischen Zyklus* seiner Dichtung
jener Jahre — niederschlug. Dies gilt gerade fiir den Erhabenheitsdiskurs solcher
Manifest-Gedichte wie ,.ChudoZnik*.63

In diesen frithen poetischen Deklarationen stand noch die Ich-Revolte, die
anarchistische Rebellion (,,bunt*), wie sie auch die Symbolisten Blok, Belyj,
Volosin u.a. propagierten,%® im Zentrum des revolutioniren Emanzipations-
Gestus, der symbolistische, religionsphilosophisch-apokalyptische, nietzschea-
nische und eben futuristische Erregungen in einen sehr subjektiven ,, Anarchis-
mus® einfliefen lieBen: So etwa in Malevics Manifest unter dem Titel ,,Ant-
wort™ (,,Otvet™), das 1918 in der Zeitschrift Anarchija erschien (SS I, 64-65)
und die Vernunft-Kritik der futuristischen ,,zaum’“-Dichtung als ,,Revolte* de-
klariert, die im Suprematismus mit dem Ziel der ,,Befreiung des Ich* radikali-
siert fortgesetzt wird.

Immerhin war Malevi¢ einer der wenigen radikalen Avantgardisten, die das
zentrale Versagen der Revolution und des Kommunismus in Kunstfragen als
einen unverzeihlichen Verrat an den Zielen der kulturellen wie der sozio-
okonomischen Revolution insgesamt geiflelten. Da die Bolschewisten ihrerseits
auf ihre als tot deklarierten Gegner — das Herrschaftssystem des Zarismus eben-
so wie der biirgerlichen Kultur — fixiert waren, verharrten sie selbst im ,,Reakti-
ven* in Bezug auf das Herrschende — auch und gerade in Kunstfragen.®7

Trockijs Konzept der permanenten Revolution und seine Kritik an der ver-
breiteten Forderung nach einer eigenen proletarischen Kunst®® war Malevi¢
passagenweise durchaus nahe, wogegen er dessen Verteidigung der Kunsttradi-
tion als Vorstufe fiir die kommende Kunstutopie fiir vollig inakzeptabel hielt.
Zweifellos dachte Malevi¢ in der kulturrevolutiondren Phase und damit auch am
Hohepunkt des Suprematismus in den revolutionidren Kategorien des Sprunges,
der Destruktion des Alten und Uberlieferten — ein Prinzip, das in der analytisch-
didaktischen Phase des Suprematismus durch das viel subtilere, am Formalis-
mus geschulte Evolutionsprinzip des ,,Ergidnzungs-Elements™ differenziert wer-

stellung vgl. M. Grygar 1991, 195. Typisch fiir den russischen Anarchismus jener Jahre wa-
ren etwa die Schriften wie die der Brilder Gordiny, Manifest pananarchistov, M. 1918 mit
der Forderung nach der Befreiung des Menschen aus der Geschichte, oder A. Andreevs
Buch Neonigilizm, M. 1922 — vgl. dazu Hagemeister 1989, 244.
65 A. Satskich 2000, 23f; vgl. auch K. M., SS 1, 330ff. (zu Malevi¢s Anarcho-Kommunismus).
Gerade diese anarchistische Umdeutung der Revolution kritisierte Trockij an den Symbolis-
ten und Avantgardisten, die in der Revolution einen naturhaften ,Aufstand“ (,,bunt”) des
kollektiven Unterbewussten (des ,.Volkes™, des ,biduerlichen Russland”) sahen — und nicht
so sehr eine politische, sozio-ideologische Aktion. Vgl. L. Trotzkij 1968, 41ff.
67 F Ph. Ingold 2000, 155.
68 Vgl. Leo Trotzkij, ebd., 114.
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den sollte. Wie die Avantgarde insgesamt (und der frithe Formalismus speziell)
dachte Malevi¢ dissoziativ und dissonant in Briichen und Kontrasten, die in der
Natur ebenso wirken wie in der Kultur.

Malevics vielzitierte Ausfille gegen das ,,Alte”, seine in jener Phase herri-
sche Destruktions- und Dominanzgestik resultierten aus dem epochalen Be-
wausstsein der Katastrophe und des Endes der Geschichte. Die manchmal puber-
tiren Postulate, wie wir sie bei allen Avantgardisten von Kruéenych iiber
Chlebnikov oder Majakovskij bis hin zu Aleksis Gan oder El Lisickij finden,
nehmen das Prinzip der Revolution zundchst wortlich, sie bewegen sich in den
Kategorien einer aufschublosen, antisymbolischen und damit gegen jede ,us-
lovnost’, d.h. Relativitit und Historizitét gerichtete Innovatorik.

Die Uberlieferung soll nach Malevi¢ dem Vergessen iiberlassen werden, da-
mit ,,die Neuerer der modernen Epoche* unbeschwert in ihren ,,schépferischen
Wettlauf* eintreten und durch einen ,;raschen Sprung nach vorn® neue Formen
schaffen koénnen, die mit der alten Zeit keinerlei Berithrungspunkte mehr auf-
weisen. (ebd., 43) Freilich ging es Malevi¢ — wie den Biokosmisten — um eine
Natur- und Kulturrevolution unter der Dominanz der Kunst, die solchermaBen
tiber sich hinauswichst und ins ,,Supremum® umkippt: Fragen der sozialen, po-
litischen oder ideologischen Kdmpfe um Besitzfragen oder solche der Gesell-
schaftsordnung — also letztlich alle Herrschaftsfragen im Sinne einer direkten
oder systematischen Machtausiibung — wurden Malevi¢ zunehmend unwichti-
ger. All dies gehérte fiir ihn zur ,,Haben*-Welt, die er eben insgesamt unter das
Zeichen des ,Futtertrogs* bzw. des ,,Fressens” stellte: Es war die Welt der ,,pos-
lost™, also der banalen Kleinlichkeit, der Alltdglichkeit (,,byt*) und damit eines
Da-Seins und seiner ,,Sorge* im Sinne Heideggers, die durch Fragen des Seins
(,.bytie*) und des Universums abgelést werden sollten.

6. Der Korper des Pharao. Malevi¢s Exhumierung Lenins

Zweifellos gab es auch auf Seiten des Suprematismus einen Herrschaftsan-
spruch, der phasenweise durchaus ausgespielt und aktiv durchgesetzt wurde:
dies jedenfalls immer dann, wenn es institutionell méglich und erforderlich
schien — so v.a. im Kampf innerhalb der Avantgarde-Strémungen und ihren or-
ganisatorischen und staatlichen Verflechtungen im Rahmen der Staatsakade-
mien. In dieser Hinsicht war Malevi¢ durchaus kein ,,Engel* und noch nicht voll
angelangt im Null-Zustand einer ,,Weilen Menschheit* oder jedenfalls eines
Weisen, der aus erhabener oder zumindest souveriner Distanz seinen Suprema-
tismus als Monument in die Kunstgeschichte verpflanzte.

Letztlich postuliert Malevi¢ — nicht viel anders als der Proletkult in seiner
kulturrevolutiondren Frithphase — jenen anarchisch-befreiten ,,Staat von Kiinst-
len*, den Lenin als ,,Staat im Staat” ebenso wie als Linksabweichung vom
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Staatspartei-Kommunismus radikal ausmerzen sollte. Immerhin war Malevi¢
einer der wenigen radikalen Avantgardisten, der das zentrale Versagen der Re-
volution und des Kommunismus in Kunstfragen als einen unverzeihlichen Ver-
rat an den Zielen der kulturellen wie der sozio-6konomischen Revolution insge-
samt geiflelte. Da die Bolschewisten ihrerseits auf ihre totdeklarierten Gegner —
das Herrschaftssystem des Zarismus ebenso wie der biirgerlichen Kultur — fi-
xiert waren, verharrten sie selbst im ,,Reaktiven® in Bezug auf das Herrschende
— auch und gerade in Kunstfragen (F.Ph. Ingold 2000, 155). Trockijs Konzept
der permanenten Revolution und seine Kritik an der verbreiteten Forderung
nach einer eigenen proletarischen Kunst war Malevi¢ passagenweise durchaus
nahe, wogegen er dessen Verteidigung der Kunsttradition als Vorstufe fiir die
kommende Kunstutopie fiir véllig inakzeptabel hielt.

Dass der Suprematismus zu ,,Supremie® und damit Dominanz strebte, stand
fiir den Meister auBer Frage — ebenso wie die Ablehnung des ,,Personenkultes®,
der sich schon vor, besonders aber unmittelbar nach dem Tod Lenins um den
Revolutionsfiihrer entspann. Malevi¢ reagierte auf diese Entwicklung unmittel-
bar nach dem Tod Lenins 1924 in einem scharfen Gedicht-Pamphlet — und ei-
nem in Ausziigen auch ins Deutsche iibertragenen Artikel:

Hure nmo crornaM MOHM | FTOBOPHT Kax /bl BOXK/b |...| 9TO 3HAYMT |...| K
HeMy OH e Tocje cMepTH cBoeil | ofpamaercs B o6pa3, cTaHOBHTCS
HEJ0CATAeMBIM |...| ..3HAYHT JOHTH 10 HEro | 9TO 3Ha4MT OOpaTHTHLCA B |
obpa3, T.e. craTh TakuM e | Kak u oH. CnegoBatensHo maTtepuan | oH
npeoGpasun B obpaz | kak uaeannsm. Marepuanuctsl |...| ero obpa3s
JOJDKHBI OCTAHOBHTLCA | H TBOPHTH JEN0 APYroe, 4tolbl | HE COTBOPATH
neno obpas ero.

(,,Idite po stopam moim..*, 1924, K.M., Poézija, 111)

Geht auf meinen Spuren | spricht ein jeder Fiihrer | [...] dies heiBt, zu ihm
selbst zu gehen [...] er verwandelt sich nach seinem Tod | in ein Bild und
wird unberiihrbar.. | Dies heifit zu ihm zu gelangen, das bedeutet, sich in
ein Bild zu verwandeln, d.h. ebenso zu werden | wie er selbst. Folglich hat
er das Material [die Materie] | umgebildet in ein Bild als Idealismus. Die
Materialisten [...] sollten sich nicht an den Idealismus eines Bildes halten,
sondern ein anderes Werk schaffen, um nicht als Werk sein Bild zu schaf-
fen.

Malevi¢ war nicht nur ein priziser, man mochte sagen: gnadenloser Beob-
achter des kulturpolitischen Versagens der Partei, er registrierte frither und sen-
sibler als die meisten die Degenerierung der egalitdren Ideale des kulturrevolu-
tiondren Kommunismus in Richtung neuer Verstaatlichung in der NEP-Periode
und vor allem eines Personenkults, der Lenin — mit oder ohne sein Zutun — noch
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zu Lebzeiten zu iiberwuchern drohte.®® Was Malevi¢ am meisten irritierte, war
die fiir ihn ganz offensichtliche Parallele zwischen der Vergottlichung und Ver-
kirchlichung des revolutiondren Potentials Jesu Christi in der Reichskirche —
und das vergleichbare Schicksal von Lenin als Ikone des Kommunismus. Aus-
gehend von der Lenin-Idolatrie in Preobrazenskijs Schmeichel-Artikel ,,Uber
Ihn“,70 verfasste Malevi¢ einen Traktat, den El Lisickij in einer deutschen Fas-
sung im Kunstblatt, Potsdam 1924, publizierte.

Wie Malevi¢ in einer Nachbemerkung zu seiner Schrift ,,Iz knigi o bespred-
metnosti* hervorhebt,”! wird der gesamte Traktat durchzogen von der Polemik
gegen den Personenkult, der besonders nach Lenins Tod die iippigsten Bliiten
trieb. Das Buch von PreobraZenskij O nem (Uber IThn) und vor allem die religio-
se Formel, ,;sein [Lenins] Geist wird schweben iiber der Welt* bietet Malevic
einen permanenten Anlass zur Empérung.’?

Zwar beanspruchte Malevi¢ wie Lenin auch eine Art Fiihrerschaft, diese soll-
te aber niemandes Freiheit beeintrichtigen.

Ho moiker ObiThb, s caM, KPUTHKYS BCEX BOXK/IEH, CTAHOBIIOCH CaM Hesa-
METHO BOMKJEM, peularaloiiM J0CTHIHYTh O/1ara B «Mupe Kak Gecrnipes-
metHocTH» [...] Ho BOT kak pa3 noaHuMaTe HHUKOro He Xody, b0 Ha
MOEH CKPHKAJIH TOJIHAA MYCTOIb, HET HUKAKOrO MMyTH, HH BPEMEHH, HH
06eTOBaHHA, CKPBIBAIOIIMXCA 3a TOM CKPHIKAbIO, [...] 4TO HMKaKOIi LeH-
HOCTH HeT B Mupe OnaroM [...] U Bce, 4TO Bbl OLIEHHIIH, eCTh Oecrnipei-
meTHas Oecuennocts. (K.M., ,Iskusstvo®, in: D. Sarab’janov, / A. Sats-
kich 1993, 273-30)

Vielleicht werde ich selbst, indem ich alle [anderen] Fiihrer kritisiere, un-
merklich selbst zu einem Fiihrer, der empfiehlt, das Heil in der »Welt als
Ungegenstindlichkeit« zu erlangen [...]? Aber zum einen will ich keinen
Menschen zu etwas anfeuern, denn auf meiner Gesetzestafel herrscht vol-
lige Leere, es gibt da fiir niemanden einen Weg noch eine Zeit noch ein
Versprechen, die sich hinter dieser Gesetzestafel verbergen wiirden [...]

9 vgl. dazu erstmals F.Ph. Ingold 1979.

70" Vgl. H. Stachelhaus 1989, 184f.

71 Maleviés Schrift Iz knigi o bespredmetnosti (1924) erschien in deutscher Sprache in einer
thesenhaften Kurzfassung (in der Ubersetzung von El Lisickij) im Kunstblatt, Potsdam, 10,
1924, 289-293. Die lange Fassung im Umfang von 30 Schreibmaschinenseiten triigt den Ti-
tel ,,Aus dem Buch iiber die Ungegenstindlichkeit” (mit der Eigendatierung 25. Januar
1924) und dem Hinweis, dass im Frithjahr desselben Jahres noch einige Hinzufiigungen er-
folgt sind, vor allem nach dem Erscheinen von E.A. Preobrazenskijs Jubelschrift O nem (U-
ber [hn), Leningrad 1924. Vollstandig publiziert wurde die Originalfassung des Textes von
Mojmir Grygar, ,Leninizm i bespredmetnost’: rozdenie mifa. Malevi¢, .1z knigi o bespred-
metnosti** (Leninismus und Ungegenstindlichkeit: Geburt eines Mythos. Malevi¢, ,Aus
dem Buch {iber die Ungegenstindlichkeit®), Russian Literature, XXV-I11, 1989, 383-449,

72 Evgenij A. Preobrazenskij (1886-1937) war ein russischer Wirtschaftswissenschaftler, versf-
fentlichte wirtschaftstheoretische Schriften wie ,.Die neue Okonomie®, ,, Anarchismus und
Kommunismus®. Als ZK-Sekretdr 1920/21 kontrollierte er die Organisation des Narkom-
pros.
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denn es gibt keine Wertgegensténde in der Heilswelt [...] und alles, was
ihr fiir wertvoll hieltet, ist die ungegenstandliche Wertlosigkeit.3

Malevi¢ sieht im Aufbewahren des ,Bildes Verstorbener* — besonders aber
im Bilderkult um die Figur Lenin nach seinem Tode — ein Aufleben atavisti-
scher Rituale (vgl. dazu Malevié, ,Lenin® = SS II, 25). Gemeint ist hier, ganz
ikonoklastisch gedacht, die Ursiinde, die gottliche wie die menschliche Gestalt
bildhaft darstellen zu wollen. Dies gilt — wie im weiteren in vielen Wiederho-
lungsschleifen vorgefiihrt — gerade auch fiir den Personenkult um Lenin, dessen
»lkonen® alliiberall als véllig illusionédre Portriits verbreitet sind. Mit Realismus
meint Malevi¢ hier nicht nur den historischen des 19. Jahrhunderts oder den der
aufkommenden Staatskunst der 20er Jahre, er zielt ganz allgemein auf die Ab-
bild- und Widerspiegelungsrolle der Bildkunst.

Wie Freud versuchte letztlich auch Malevi¢, ,,Das Ende einer Illusion* her-
beizufiihren. In beiden Fillen geht es um das falsche Bewusstsein des Religit-
sen und seiner irrefithrenden Symbolhaftigkeit. In diesem Sinne ist eine jede
(ab)bildende oder darstellende Kunst illusiondr und dazu angetan, durch den
Bildkult, ja das blole Prinzip der Bildhaftigkeit einen atavistischen Personen-
kult auszulosen und fortzutragen, der in krassem Gegensatz zur antireligiosen
und somit materialistischen Ausrichtung der Bolschewiki und der Revolution
insgesamt steht. Die Einbalsamierung Lenins und seine Aufbahrung im Glas-
sarg und Mausoleum dient Malevi¢ als schlagender Beweis eines auf Abbild-
lichkeit und Idolatrie fixierten Totenkults, der das Fortleben der Idee in der ver-
ewigten Korperhiille zu garantieren trachtet. Eben diese Musealisierung des
lebendigen Lenin im Mausoleum des ,,.Leninismus* war es ja, wodurch der We-
senskern des Kommunismus (analog zum Suprematismus) erstickt und vergiftet
wurde. Wenn Malevi¢ hier die Begriffe der ,,Dynamik™ und des , Flielenden*

73 In: D. Sarab’janov, A. Satskich 1993, 273-308, hier: 288. Zweifellos hatte der zeitgendssi-

sche ,Jmmortalismus* auch Malevi¢s Reflexionen zum Totenkult um Lenin beeinflusst. Zu-
sammenfassend zum Biokosmismus und den frithsowjetischen Utopien zur Uberwindung
von Raum und Zeit und damit letztlich auch des Todes vgl. Hagemeister 2003; ausfiihrlich
zu Nikolaj Fedorovs Immortalismus vgl. Irene Masing-Delic 1992, 76ff.; dies. 1996, 36; vgl
auch: B. Ennker 1996; ders. 1997.
Zur Leiche Lenins als ,magisches Objekt™ der Verchrung vgl. auch Michail Jampol’skij
2003. Aus dieser Sicht wird die ikonoklastische Liquidierung des Korpers bzw. der Leiche
Christi durch Vergeistigung im Lenin-Kult riickgéingig gemacht. Lenin im Mausoleum spielt
eine christologische Rolle als Fleisch gewordener und gebliebener Logos. Die Einbalsamie-
rung Lenins ist regressive Geste einer Agyptisierung der semiotischen Bedingungen fiir die
Reprisentation der Macht (ebd., 293). Dass der Korper Lenins als Nicht-Toter gedacht wer-
den sollte, steht auBer Zweifel (M. Jampol'skij, ebd., 297f.) — vgl. Majakovskijs Poem 1924
als literarisches Aquivalent des Mausoleums, als Mittel, die Zeit anzuhalten und damit den
Tod. Auch Majakovskij war duflerst interessiert an der von Nikolaj Fedorov ausgeldsten U-
topie einer Uberwindung des physischen Todes, vgl. dazu Roman Jakobson 1979, 173ff. zu
Fedorov. Zu Maleviés Auseinandersetzung mit dem Mausoleum bzw. der Lenin-Tribiine
1925: M. Tupitsyn 2002, 44f.; F.Ph. Ingold 1979. Zum Mausoleumsbau selbst vgl. Dragan
Kujundzi¢ 1997, 109ff.
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verwendet, so im rein positiven Sinne einer Energetik, die Lenin ,als Fiihrer der
materialistischen Gruppe® (also der wahren Kommunisten) auszeichnet; dage-
gen vertreten die ,,Leninisten* die Statik einer petrifizierten Parteiideologie. An
anderer Stelle verkehrt sich aber das Wertverhiltnis von Dynamik und Statik: da
steht ersteres fiir einen leeren Aktivismus (so in Malevi¢s Kritik am Geschwin-
digkeitsrausch des italienischen Futurismus), wihrend die Statik ins Positive
gesteigert erscheint — als absoluter Zustand der Ruhe und gottlichen Vollkom-
menheit.

In dieser Ablehnung des Abbildens und speziell des Portritierens trifft sich
Malevi¢ iibrigens auf erstaunliche Weise mit der Demythisierung Lenins in den
unmittelbar nach seinem Tod erschienenen Diskurs-Analysen der Formalisten
iiber ,,Lenin als Redner in Majakovskijs Zeitschrift Lef (1924).74 Ziel der For-
malisten war es, die Rhetorik Lenins als eine verfremdende, entbléBende ,,mei-
nungsidndernde Rede zu rehabilitieren gegeniiber der allgemeinen Tendenz, ihn
zu ideologisieren und zu heroisieren und damit die Rhetorik der revolutioniren
Aufklarung zu Agitation und Propaganda umzumanipulieren. Indem Lenin ein
Denkmal gesetzt wird (im Kubus seines Grabmals)’S widerfihrt ihm ein dhnli-
ches Schicksal der Musealisierung und Institutionalisierung wie Jesus Christus
(Malevi¢, ebd., 26). Uberhaupt verraten die Begrébnisrituale um Lenin eine den
revolutiondren Kommunismus ins Reaktiondre und Pseudoreligiose deformie-
rende Tendenz, die im {ibrigen von eben dieser Seite auch ihm unterstellt wor-
den war.

War schon das Portrit als zutiefst mimetisches Genre in der Malerei der A-
vantgarde insgesamt ein Problem. um so mehr im Falle Lenins, dessen Bild e-
benso allgegenwirtig sein sollte wie die lkonen im ,schénen Winkel* bzw.
Herrgottswinkel der Wohnungen. Dass Malevi¢ selbst sein ,,Schwarzes Quad-
rat” als ,Ikone* des Suprematismus bzw. der Avantgarde insgesamt in der le-
gendiren Ausstellung des Jahres 1915 (,,0,10%) im Herrgottswinkel prisentierte,

74 Eine deutsche Ubersetzung dieser Aufsitze von Sklovskij, Ejchenbaum, Tynjanov u.a. For-
malisten erschien unter dem Titel: Sprache und Stil Lenins, Miinchen 1970; zur frithen Kritik
der Formalisten an der affirmativen Staats- und Parteipropaganda vgl. A. H.-L. 1978, 494ff.

75 Maleviés Einstellung zum ,Kubus* ist hier durchaus widerspriichlich: einmal figuriert der
Kubus als Modell der dreidimensionalen Gegenstandswelt — dann gilt das Einsargen Lenins
in den glisernen Sarg-Kubus bzw. das entsprechende Wiirfelgebiude am Roten Platz als ne-
gatives Signal eines Verharrens im allzu Irdischen; zum andern aber gehort der Kubus in die
suprematistische Sphiire der Ungegenstindlichkeit, die im ,Schwarzen Quadrat* ihre
Vollendung findet und die iiberlebte Welt des Dreiecks (Antike bzw. Christentum) besiegt.
Malevi¢ erklirt das Quadrat zur ,nackten, ungerahmten lkone meiner Zeit" und damit zur
.lkone des Suprematismus”, zum ,.Symbol der Avantgarde™ (vgl. dazu ausfiihrlich: F.Ph.
Ingold 1983, 123; 128f.). Das Quadrat wurde so zum ,,Fanal” einer Neuen Zeit und einer
Neuen Kunst. Es ist die ,,Urzelle nicht nur des Suprematismus®, sondern auch der Schliissel,
der Kénigsweg zur Totalitéit des Alles und Nichts, da es Anfang und Ende in sich einschliefit
(ibid.) und damit das Konigliche darstellt. Vgl. auch A.H.-L. 2004a, 349-351; s. auch die
,.Eigenschaften des Quadrats™ bei: Rudolf Arnheim 1983, 143ff.
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macht die gesamte Polemik gegen den Bilderkult umso brisanter.”® Am Ende
von Malevi¢s Karriere als Maler 1928-1932 stehen jene Bauernbilder mit den
,»leeren Gesichtern®, die auch als totale Anti-Portrits gelten kénnen und durch-
aus mit Andrej Platonovs Poetik der Leere assoziierbar sind.””

Malevi¢ stellt hier einen Konnex her zwischen der alten anarchistischen und
linksutopischen Forderung nach Auflésung des Staates (durch seine Vergesell-
schaftung) und der Auflésung des Personenkultes und damit der Welt der fal-
schen (Ab-)Bilder und Ideologien. Malevi¢ unterscheidet hier und im weiteren
zwischen dem ,Reich der Zemljaniten”, also der wahren Kommunisten und
damit der Neuen Menschen der Zukunft, und dem ,Reich des Leninismus®,
womit er durchwegs die ideologische Verfilschung des Kommunismus be-
zeichnet. Dieser entfaltet sich im iibrigen ebenso jenseits der ,,Gegenstandswelt™
und ihren Zwingen wie der Suprematismus in der Kunst. Als Leninisten be-
zeichnet Malevi¢ jenen Teil des Kommunismus, der sich der falschen Bilder-
verehrung und dem Personenkult verschrieben hatte; dagegen ist fiir ihn der
,materialistische Kommunismus™ ebenso ikonoklastisch wie der wahre Supre-
matismus.

Im Grunde entwickelt Maleviés expliziter Vergleich Christus-Lenin, wie er
ihn in seiner Schrift ,,Iz knigi o bespredmetnosti* entfaltet, ein durchaus protes-
tantisches, an der rationalistischen Umdeutung der Religion durch Lev Tolstoj
geschultes Christusbild, das sich vollends von jeder kultischen oder rituellen
Uberlagerung freimachen wollte. Es ist kein Zufall, dass der fiir Tolstoj so typi-
sche entbloflende Blick auf konventionelle Rede- und Verhaltensweisen zum
duBerst fruchtbaren Paradigma fiir die formalistische Verfremdungstheorie wur-
de.” Implizit war ja auch Maleviés Anspruch, Fiihrer einer alles Bisherige um-
stiirzenden Kunstbewegung zu sein, geprigt vom permanenten Bestreben, sich
und seinen Suprematismus gegeniiber allen Formen der Ideologisierung durch
Schiiler und Mitstreiter abzugrenzen.

Deutlich wird die Uberwindung von Christus durch Malevi¢ auch in folgen-
der Briefpassage an Michail Matjusin:

XpucToc packpsul Ha 3emie Hebo, cO3/1aB KOHEIl IIPOCTPAHCTBY, YCTaHO-
BHJI IBa Npejena, /Ba nojroca, rjae 6e1 onu He ObinH, B cebe MM «Tamy».
Mb1 ke noiieM MHMO THICAYH MOJKOCOB, KaK MPOXOANMM 10 MHILTHApAaM
MecuyHHOK Ha Oepery mops, peku. [IpoctpancTso Gonbiie Heba, cHIbHEE,
MOry4e, H Halla HOBas KHHra — y4eHHe O NMpocTpaHcTBe nycThiHH. (K.M.,
Malevic o sebe. Sovremenniki o Malevice, t. 1, M. 2004, 91)

76 A.H.-L. 2004a, 306ff.

77 Vgl. A. Wachtel 2000. Zur Theorie des Portrits vgl. auch die Studie von N. M. Tarabukin
1928.

So in V, Sklovskijs ,.Die Kunst als Verfahren®, Jurij Striedter (Hg.): Texte der russischen
Fomalisten, Bd. 1, Miinchen 1969, 17ff,

78
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Christus hat den Himmel auf der Erde gedffnet, indem er dem Raum ein
Ende setzte, er hat zwei Begrenzungen, zwei Pole eingerichtet, egal, wo
sie sind: in sich selbst oder ,dort’. Wir aber werden an tausend Polen vo-
rilbergehen, so wie wir iiber Milliarden von Sandkérnern am Meeresstrand
oder am FluBufer gehen. Der Raum ist groBer als der Himmel, stirker,
miéchtiger und unser neues Buch ist die Lehre vom Raum der Wiiste.
(K.M., Brief an Matjusin 1916, in: Jewgeni F. Kowtun, Sangesi, Kilch-
berg/Ziirich 1993, 129);

oder:

Jly4me Obl pacnsau Ha KpecTe MeHs, 4eM ockopbiate ero [Mckycerso].
Jlyuwe ymn reo3aamu 3abuts. Ho Gyner Bpems, koraa ¢ [onrodsr coii-
JIET OHO K ManbIM JeTaM. B xypHan noceinaiite Bol craTtey, 94TO XOTHTE.
(K.M., Malevic¢ o sebe. Sovremenniki o Malevice, t. 1, M. 2004, 98f.)

Es wire besser, man wiirde mich kreuzigen, als die Kunst zu beleidigen.
Man sollte sich die Ohren zunageln. Aber es kommt die Zeit, da sie von
Golgotha zu den kleinen Kindern herabsteigen wird. An Artikeln kénnen
Sie an die Zeitschrift einschicken, was Sie wollen. (K.M., Brief an Mat-
jusin 1916, ebd., 135)

7. Maleviés Leichnam

Ivan Kljun beginnt seine Erinnerungen an die von thm mitorganisierte Beerdi-
gung Malevi¢s mit folgender Bemerkung, die doch in einem erstaunlichen,
wenn auch nur scheinbaren Gegensatz zur Kritik des Suprematisten am Toten-
kult steht: Jedenfalls hatte der Meister doch sehr konkrete Vorstellungen von
seiner Beerdigung hinterlassen:

K.C. Manesuu ocTaBuIl 3aBelllaHHe, HarMcaHHOe UM B Aekabpe 1933 ro-
I3, TO €CcTh B Hadane OONe3HM, M MepeJaHHOe UM XYAOKHMKY Hukonaro
Muxaitnosuday CyeTHHY, CBOEMY YYEHHKY M JICHHHIpajackomy apyry. B
3agemannn K[asumup) CleBeprHOBHY] mHcan rJIaBHBIM 00pa3oM 0O TOM,
KaK M TJIe ero MOXOPOHHTD B CJIy4ae ero CMEpTH; NpH4YeM BHemHeit dop-
M€ MOXOPOH yaeleHO Oosbllle BHHMAHHS, BCE CBEIEHO K HCKYCCTBY, K
CynpeMaTH4YecKOMY CTHI. [...] B 3aBemanun Manesuy nucan, uyto rpod
JnomKkeH ObITh KpecTooOpa3HON (GOpMBI M JIekKaTk OH JIOMKEH B HEM C
pacnpocTepThHIMH B CTOPOHBI PYKaMH; BHYTPH Ipo0 J0/KeH ObITh BBIKpa-
IEH CBET/0-3€JIEHOH KPacKoM, a o/ieT OH N0JbkeH ObITh B Benyro pybatu-
Ky, 4epHbie Oproku ¥ ansie Tydmu. [...] I'po6 3akasanu B MacTepcKoOi:
6okoBas cTopoHa rpoda M KPBIIIKH, MPHMBIKAIOLIHE K GOKOBBIM CTOPOHAM
rpoGa, ObLIH CBET/IO-3€/I€HbIe, BEPXHHE CTOPOHBI BTOPOrO YCTyMNa Kpbllil-
KH — 4epHbIe, OcTalbHOe Bce Genoe, mpuuem Ha BepxHei Genolt ctopone
KPBIUIKH OBUTH MHCAHBL B TOJOBHOH YacTH — YEPHBIH KBAaJpaT, B HOrax —
KpacHbIN Kpyr. [...] pagoM ¢ rpoboM cTOAn CTy/l, HA KOTOPOM HaXo/H-
J1ach HEOKOHYEHHAA KapTHHA MOKOWHOTO, MaJUTpa ¢ KPAaCKaMH M KHCTA-
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MH; K paMe npukonoT 6su1 doTorpaguyeckuit noprper Manesnua. C apy-
roif, ¢ 1eBo# CTOPOHBI rpoda cToANO riTy0oKOe Kpecno s npecTapenoi
Marepu nokoiHoro. I'pob mocrasien ObL1 Ha GONBLIOH CTON, MOKPBITHIN
Genoii maTepueii; ¢ 01HOI CTOPOHBI HA MAaTEPHU HApHCOBaH OBl YEPHBIN
KBajpar ¥ ¢ Apyroil — kpacHelfi kpyr. Kpacusas kpeimika rpoba crosna
TIPHCIIOHEHHOH K cTeHe BOIM3HM rpoba u cocTapisiia Kak Obl OHO 1IEJI0e ¢
LUHMKJIOM cynpemaTH4yeckux kaptuH Maneeuya. (Ivan Kljun, ,,Pochorony
K.S. Maleviéa®, 154f.)7

Malevi¢ hinterliel ein Testament, das er im Dezember 1933, zu Beginn
seiner Krankheit, niedergeschrieben und dem Kiinstler Nikolaj Suetin, sei-
nem Schiiler und Leningrader Freund, iibergeben hatte. Im Testament
schreibt Malevi¢ vor allem dariiber, wie und wo man ihn im Falle seines
Todes beerdigen solle; wobei der duleren Form der Beerdigung die meiste
Aufmerksamkeit gilt, alles konzentriert sich auf die Kunst und den supre-
matistischen Stil [...] Im Testament schrieb Malevi¢, der Sarg solle kreuz-
formig sein und er wolle mit ausgebreiteten Armen darin liegen; innen
moge man den Sarg hellgriin streichen, und er selbst wolle in ein weifles
Hemd, schwarze Hosen und scharlachrote Schuhe gekleidet sein [...] Wir
lieen den Sarg in einer Werkstatt bauen; als er fertig war, strichen wir ihn
selbst mit Leimfarbe, und zwar: die Seitenflichen und die daran angren-
zenden Fldchen des Deckels hellgriin, den senkrechten Teil des obersten
Deckelabsatzes schwarz und den ganzen Rest weifl, wobei auf der oberen
weilen Fliche des Deckels am Kopfteil ein schwarzes Quadrat und an den
Fiilen ein roter Kreis aufgemalt wurden. [...] neben dem Sarg stand ein
Stuhl mit einem unvollendeten Bild des Verstorbenen samt Palette und
Pinseln; am Rahmen befestigt war ein Portriitphoto Malevics. Auf der an-
deren, der linken Seite des Sargs stand ein tiefer Sessel fiir die greise Mut-
ter des Verstorbenen, Der Sarg stand auf einem grofien, mit weiflem Stoff
bedeckten Tisch; auf der einen Seite war ein schwarzes Quadrat auf den
Stoff gemalt, und auf der anderen ein roter Kreis. Der schéne Sargdeckel
stand beim Sarg an die Wand gelehnt und bildete mit dem Zyklus der
suprematistischen Bilder Malevic¢s gleichsam eine Einheit.

Kljuns Schilderung der Beerdigung Maleviés ist eingebettet in eine umfang-
reichere Darstellung der ,,Krankheit und des Todes K. Maleviés* (russisch in:
L.V. Kljun, Moj put ' v iskusstve, 146-154). Malevi¢ war 1933 an Krebs erkrankt;
Kljun hatte ihn Anfang August 1934 im Krankenhaus besucht und dort Notizen
gemacht, die gleichfalls erhalten sind: ,,Wir balsamierten den Verstorbenen ein

79 Ivan Kljuns Aufzeichnungen zur Beerdigung Maleviés ,Pochorony K.S. Malevi¢a* wurden

kurz nach dessen Tod 1935/36 verfasst, erschienen aber erst 1999 im Rahmen der Ausgabe
LV. Kljun, Moj put’ v iskusstve, Moskau, 154-164. Ubersetzung von Gabriele Leupold, in:
B. Groys / A. H.-L. 2005, 600-619.
Fotos von Malevi¢ auf dem Totenbett, seiner Aufbahrung im Sarg, vom Trauerzug in Lenin-
grad oder vom Grabmal in Nem¢inovka finden sich ebd., 84-85. Zu Angaben zu Maleviés
Ende und Begriibnis samt Fotos vgl. ebd., 85. Vgl. auch R. Crone, D. Moos, 1991, 199. Zum
Begribnis und Sarg Maleviés siche auch die Erinnerungen bei: Marina Durnovo, Moj muz
Daniil Charms (Mein Mann Daniil Charms), Moskau 2000, 68ff.
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und nahmen eine Totenmaske ab." Die Rede ist natiirlich nicht von einer umfas-
senden Einbalsamierung, sondern wohl eher von einer Priparierung des Leich-
nams fiir die doch langwierige Begribnisprozedur samt Aufbahrungen und
Transporten. Dennoch frappiert das ausgekliigelte Begribnisritual samt Sarg-
und Grabgestaltung, wodurch der Gegensatz zu dem von Malevi¢ perhorreszier-
ten Toten- und Personenkult um Lenin, seine Einbalsamierung und Aufbahrung
im ,,Kubus®, besonders deutlich hervortritt.

Von Kljun stammt auch eine Zeichnung des Sarges. Das Kreuzmotiv begeg-
net schon in den friihesten suprematistischen Bildern.8® Das Kreuz figuriert bei
Malevi¢ jedenfalls nicht so sehr als christliches Symbol (oder gar Bekenntnis),
sondern als geometrische Grundform — parallel zu Kreisen und Quadraten.
SchlieBlich ist das Kreuz auch aus Quadraten zusammengesetzt.

Ha cnenytonuit aers 21-ro Mas Mbl XOPOHHIIH YPHY ¢ nipaxom Manesuya.
K uacy aus cobpanuce k AyOy poaHbie u apy3bs Manesuda; k ToMy Bpe-
MeHH paboume BbIKOMamH He 0COGeHHO riyOOKYI0 MOTHIY KBAaJpaTHOM
opMBI M clenanM U3 JOCOK ALUMK, B KOTOPBIH ObL1a MOCTaB/IeHA YpPHA.
SImMK 3TOT ONYCTHIIM HA THO MOTHJIBI, 3aCHITTAJIM 3eMJIeH H CBepXy MocTa-
BHJIH ClIe/JaHHbIN M3 TOJICTBIX COCHOBBIX A0coK KyD. (Ivan Kljun, ,,Pocho-
rony K.S. Malevi¢a®)

Am nichsten Tag, dem 21. Mai, begruben wir die Urne mit der Asche
Malevi¢s. Gegen ein Uhr mittags versammelten sich Verwandte und
Freunde Maleviés an der Eiche; zuvor hatten Arbeiter ein nicht besonders
tiefes Grab in quadratischer Form gegraben und aus Brettern einen Kasten
gebaut, in den die Urne gestellt wurde. Diesen Kasten senkten wir auf den
Grund des Grabs, bedeckten ihn mit Erde und stellten dariiber einen aus
dicken Kiefernbrettern gezimmerten Kubus auf.

Man denkt hier an die von Malevi¢ in seinem Lenin-Text entwickelte sehr
ambivalente Wertung des ,,Kubus®, in dem Lenin von den Leninisten eingesargt
wurde; zugleich ist fiir Malevi¢ aber der Kubus auch Modell der Neuen Welt
des Suprematismus:

Bbit uyaHbiH, Teruisii Malickuit fess. TpaypHas npoueccus uuia no Hes-
ckoMy npocrniekty ot Mopckoit (yauus: I'epuena) k MockoBckomy BOK3a-
ny. Bnepeau mna Mononas AeByika, yyeHnua Manesuua, u Heca KapTH-
Hy «YepHsli KBagpaT»; 3a Hell LM MO OJHOMY YYEHHKH M HECIH [0
OykeTy LBETOB; JajibllI€ HECIH 110 JBOE BEHKH; 3aTeM JABHIalCs BBICOKO
CTOANIMH Ha aBTOMOGHMIIE KpacHBbIH rpol; no o6enM cTOpoHaM aBTOMO-
Onnis, Mo yriaM ero, HUIH B MOYETHOM KapayJie Mbl, YeThIpe CynpeMaru-
CTa, MOJOXKHUB PYKH Ha Kpait aBTOMOOHIIS.

80 Vgl. die Graphik ,,Suprematismus*, 1917, oder auch die frithesten suprematistischen Archi-
tekturskizzen ., Formel des Suprematismus®, 1913, beide in: Kazimir Malevich 1878-1935,
Ausstellungskatalog Leningrad — Moskau — Amsterdam 1989, 235, 251,
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Es war ein wundervoller Maitag. Der Trauerzug ging iiber den Nevskij
Prospekt von der Morskaja (Gercen-)Strafle bis zum Moskauer Bahnhof.
Allen voran ging eine junge Frau, eine Schiilerin Malevics, und trug das
Bild »Das schwarze Quadrat«; es folgte je einer seiner Schiiler und trug
einen Blumenstrauf3; dann trugen je zwei einen Kranz; schlieflich kam der
hoch oben auf dem Automobil stehende schéne Sarg. Zu beiden Seiten
des Automobils, an seinen Ecken, liefen wir vier Suprematisten als Eh-
renwache, die Hinde auf den Rand des Autos gelegt.

Vielleicht kénnte man folgenden Satz auch zu Malevi¢s Grabgedanken rech-
nen: ,,So zerplatzt eine Kultur nach der andern, und niemals wird es Ruhe ge-
ben, denn wo kann schon Ruhe sein, wenn nicht im Grab, und nicht einmal da
hat man sie.” (K. Malewitsch, Uber die neuen Systeme in der Kunst, [1919] Zii-
rich 1988, 17). Unwillkiirlich miissen wir hier an Daniil Charms , bespokojniki*
denken, die nicht einmal im Grab Ruhe geben, weil sie mit ihren Kollegen aus
Dostoevskijs ,,Bobok* verkehren — oder gar mit Puskins ,,Grobovs¢ik™.
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Onsra Bypennna

«BIIEPBBIE HA APEHE»:
IHHAPK B PYCCKOM KYJIbTYPHOM INPOCTPAHCTBE 1920-30 I'T..

1. IlupK B pycjie TEOPHH IHHAMHYECKOT0 PABHOBECHS

KaxxaoMy cerofns 3HakoM LIMPKOBOH HOMep, KOra KBHIHOPHCT W3 MHOMKECT-
Ba IPEIMETOB BBICTPAMBAET MHPAMHIY, CBEPXY YCTaHAB/IIHBAeT JOLICYKY H
BCTaeT Ha Hee 0OGenmMy Horamu. YToOsl He ynacTs, oH GanaHCHPYET BCEM CBOMM
KOpIYCOM, HaxoIACh B MOCTOAHHOM JBHXeHHH. Dddekt 3toro danracTHue-
CKOro HOMepa jlocTuraertcs Gnarojaps auHamMHyeckoMy pasHosecuio.! He Tomb-
KO 3TOT HOMEp CTPOMTCA Ha JIMHaMH4YeCKoM paBHOBecHH. [TpoHcxokaeHne Bcex
LMPKOBBIX HOMEPOB W JKAHPOB B LIENOM (IKBHIMOPHCTHKA, JPECCHPOBKA, KOH-
HbIi xaHp, Oopsba, MIIIO3MOHN3M, KIOYHAJA H JIp.) CBA3aHO C OCMBICIEHHEM
NPOLIECCOB JBHIKEHHS H H3MEHEHHA H OJHOBPEMEHHO ¢ (JOPMHpPOBaHHEM Mpea-
CTaBJICHHH wueJoBeKa O JMHAMMYECKOM PAaBHOBECHH B KyiabType. B kawaom
LHPKOBOM HOMEPE H JKaHPE COXPAHACTCA NaMATh O JIHHAMHYECKOM PaBHOBECHH
B TPY/OBRIX Npoleccax, 0Ops0BbIX IeHCTBaX, BOHHAX, HIPaxX U MPOCTO B OBITO-
BOMH *H3HH. MacTep, H3roTOBHBIINI KaHAT, OXOTHO €r0 HAaTATHBAJI W MpbLITai 10
HEMY, IOKa3bIBasi MPO4HOCTh cBoero minenus. COopuiuk (GpyKTOB, HE TOMBKO
CTOSUI BO3/IE IEpeBa Ha JIECTHHIIE, Y/IePAKHBas PaBHOBECHE, HO H MEPEXO/IHJl Ha
JECTHHLIE OT OHOTO AE€pPEBa K IpYroMy.

HHHEMH‘-IECKOC PaBHOBECHE — HCTOK HE TOJILKO LIHPKOBOI0 MCKYCCTBA. ILH-
HaAMHYECKOC PABHOBECHE MEXKIY PasHbIMH KOMIIOHEHTAMH B KYJIBTYPE ABJIACTCA
¢dopmoii cymiecTBOBaHUA KyJIbTYPhl H OCHOBOW Pa3sBUTHA KyJIbTYDBI, TOIYKOM
Ul KyabTypHBIX MHHOBaumMi. KynwTypa, mopobno BeenenHoH, BO3MOXHO, M
BO3HHMKAET B Pe3yJIbTaTe «B3PbIBa»,2 HO HOPMAILHO (YHKLUHOHHPOBATH OHA MO-
HKET TOJIBKO B (JOPME THHAMHYECKOTO PAaBHOBECHA, ONPEEIAEMOr0 aHTHIHBIMH
MBICIIHTEIAMH KaK «BEYHOE, MOJABHXHOC PABHOBECHE HebecHOro M 36MHUI‘0».3
[Tpumepro B XVII B, kaTeropus paBHOBECHA CTAHOBHTCH BAKHOH 9acThIO MHO-
I'HX COLHOIOTHYeCcKuX, QHIOCOPCKHX H 3KOHOMHUYECKHX Teopuid. [Ipn sToM 10
XX B. 1A MBICAMTENEH 3TANOHOM PaBHOBECHS BBICTYNAla IIaBHBIM 00pa3om

I Cp. nanpumep: lypenny 1982, 4-7,
2 Cw. teoputo bombmoro Bapsisa, Cp. takoke: JTorman 1992; Apronsa 1990; Voss 2006.
3 Jloces 1993, 75.
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mexanudeckas cucrema. beneankr Cnunosa, Tomac ['o66c u Totdpun Jleiod-
HHL CBOJHIIM OOIIECTBEHHBIH MMOPAI0K K PABHOBECHIO MEKIY YaCTAMH 00LIeCT-
Ba, KaK pa3, CKopee, HAMOMHHAIOIIEMY PAaBHOBECHE 31€MEHTOB (MM3UYECKOTO
mupa. lllapae ®ypee CTPOMI NPOEKT HEATBHOIO YEI0BEYECKOro OOIIEeKHTHS
Ha criocofax pacuera paBHOBecHs H rapMoHH3auuu crpacreii. [Ipu sTom ®@ypee
TPaKTOBall pABHOBECHE KAK KaTErOPHI0 YHHBEPCAIBHYIO IJIs BCEr0 MHPO3/IaHHUA.
®unocodus «marudeckoro uaeannsMa», koropyio 8 XIX 8. Hoeamuc npono-
BefoBall BO Ppazmenmax, GazupoBanach Ha JHHAMHYECKOM PaBHOBECHH B 4e-
JIOBEKE PealbHOr0, HSATbHOT0 M (PAHTACTHYECKOro, a TAKXKEe HAa PaBHOBECHH
MEXIy BHYTPEHHHM MHPOM 4ejoBeKa M (DAKTHUECKOH AeHCTBHTENbHOCTBIO.
PaBHOBecHe (PHU3MYECKHX CHCTEM CIYXHIIO TOYKOH OTCYETa /Ul COLMOIOrHYe-
ckux u3sickanuii Oriocra Konra u 'epbepra Cnencepa.

Jdns dunocoduu XX B. MOzebiO pABHOBECHS CTAHOBHTCS YK€ JKHBO# opra-
HU3M. A.A. BorzaHos noapo6HO pa3pabaTeiBaeT NPHHLIKN «IIOABHXXHOIO PaB-
HOBECHS» CHCTEM, B OCHOBE KOTOPOTrO JNI€KHT OOMEH BellleCTBOM M JHepruei
MEKIY HEKHMBBIM MJIH JKHBBIM KOMIUIEKCOM H ero cpenoil. [Tockonbky cpena
MOCTOAHHO M3MEHAETCSH, KOMIUIEKC MOXKET YCTOHYHMBO CYIIECTBOBATb M Pa3BH-
BaThCA, TOJIBKO TECHO B3aUMOJeicTBys ¢ Hell. bornanos dopmynuposan cyui-
HOCTb 3T0ii Teopuu: «OT paBHOBecHs Yepe3 Hapyuawuiyo ero 6opsby aByx
CHJI K HOBOMY paBHOBecHio».® CriesioM 3a BoraaHoBsIM, OMUPAsCh HA €ro «TeK-
tonoruion, H.U. Byxapun B paborax paspabareiBaer 1920-1928 rr. «3axoH
JIMHAMHYECKOr0 PaBHOBECH», KOTOPhIH MPEIBOCXHILAET MHOTHE MPHHLHILI
COBpPEMEHHOI 3komoru ¥ 6uoaTnkn. B 1920-¢ rr. A.A. EjleHKHH BBIABHIraeT
FHNOTE3y 3KBHBAJICHTOreHe3a Ha OCHOBE «3aKOHA MOJBHXHOIO PaBHOBECHS B
COXKHTENILCTBAX M coobiecTBax pacrenuii», a B. Capabbanos B pabote 1922 r.
Hemopuueckuti mamepuanusm. [lonyaaphsie ovepku 0GOCHOBBIBAET TEOPHIO
paBHOBECHS, B KOTOPOHl pacCMaTpHBAaeT CKAYKH KaK «MpPOLECCh HapyILeHHs
PAaBHOBECHS», 4YTO MO CYTH CBOJWIO HA HET y4eHHe AWATEKTHYeCKOro Mare-
pHaH3Ma 0 eqUHCTBe ¥ Oophbe MPOTHBOMOIOKHOCTEIH.

CoBepiIeHHO 04eBHIHO, 4TO B GOIBIIHHCTBE HCCIENOBAHUN MMOHATHE «paB-
HOBECHE» MPOTHBOMOCTABIAETCA MOHATHIO «JIMHAMHYECKOE PaBHOBECHE»: II0-
clieqHee O3Ha4aeT OTHIOAbL HE OTCYTCTBHE MPOTHBOMOJIOXHO HAIpPaBIEHHBIX
CHJ, He pe3yjbTaT OTCYTCTBHS MPOTHBOPEYHI, He CTaTHYeCKoe, YCTOIYHMBOE,

4 Borparos 1913-1922.
Bornanos 1920, 197. He HCKmO4EHO, 4TO B €ro TEOPHH «NOABHIKHOIO pasHoBecHs» bor-
JaHOBA CKAa3aJl0Ch YYEHHEe O paBHOBecHM laxmartucra Bunerensma Crefinnna. B paborax
1885 r. «CoBpemenHas mKona u e€ TenaeHmum» U «Mopdn 1 maxmaTHas Hrpa ero Bpeme-
HH» TMEPBBIH YEMITHOH MHpA M0 IIaxmaraM H3/I0XKHJ TEOPHI, COINAcHO KOTopoil mobas
NpaBHILHAA WrPa CTPOMTCA Ha AMHAMMYECKOH cMeHe paBHOBecHit. Mrpok, domycTHBIIHMH
omuOKy, COOTBETCTBEHHO, TepAeT HanaHc H MO3ITOMY J0/KEH HCMOIb30BaTh MPHHLMI JAHHA-
MHYECKOr0 PaBHOBECHA B TO3HIIHH 3ALIUTHL.

6 Cwm. nanpumep: Byxapun 1988, 39-49; Byxapun 1989, 94-176.
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HEH3MEHHOE COCTOAHME TOKOA (MHBIMHM CJIOBAMH — HE CTAaTHYECKOE pPaBHOBe-
cHe), a MOCTOSHHYIO aKTHBHYIO peKOMOHHALHIO GOopM H ABJICHHIA,

MOo3HO TOBOPHTB O TOM, YTO CMEHA KYJIbTYPHbIX APAIMIM €CTh CMEHA paB-
Hosecwil.” Hapyuienne paBHOBECHs BeeT K KyJIbTYPHBIM KOH(IIMKTaM H B OC-
JoXHeHHOH (opmMe — K KaTacTtpodam, BoiiHaM, Teppopy. KyneTypa, Takum 06-
pa3oM, MOXXET HOPMalbHO QYHKIIMOHHPOBATh TOJBKO B (JOPME AMHAMHYECKOI O
paBHOBECHA.

IlnpkoBOE MCKYCCTBO MOMOTAET MPEOOJETh Pa3phiB MEXKIY KOMIOHEHTAMH
KyJIBTYpbl, CO31aTh HeoOXoAMMOe IHHAMHYECKOE DABHOBECHE MEXIYy HHMH.
LIupk ABASETCA €AMHCTBEHHBIM HCKYCCTBOM, MPE3CHTHPYIOLIMM OpraHu3MHye-
CKYI0O M MeXaHH4ecKylo (opmy paBHoBecus. ITo3ToOMy LIMPKOBOE MCKYCCTBO B
pasHbie KyJbTYPHO-HCTOPHYECKHE 3MOXH OKa3bIBAIOCh BaXKHOH MOJCIHPYIO-
mieit cucTeMoli, BIMABIIEH HAa TMHAMHKY PaBHOBECHs KyJIbTYphl H obllecTBa, a
TAKXKE HAa JHHAMHKY MEXIHCKYPCHBHOI'O paBHOBECHA.

Ilnpk co BpeMeH aHTHYHOCTH OBLI 3aHAT COXpaHEHHEM MEPBHYHBIX GOpM M
O/IHOBpEMEHHO BbIpaboTKO# HOBaTOpckuX. B ero ocHoBe HaxoaMTcs, ¢ OJHOM
CTOPOHBI, PUTYas, KOTOPbIH COXpaHAET ayTeHTHYHOCTh NMEPBHYHBIX (GOpM, mo-
CTOSHHO BOCIPOH3BOIMT HX, a, C APYTO# CTOPOHBI, — IPEOI0JIEHHE PHTYaa, CO-
3naHue HOBBIX (hopMm. Co3naBas IHWHAMHYECKOE PABHOBECHE MEXKIY KOMIIOHEH-
TaMH KyJbTYphl, LIMPK, TEM CaMbIM, NPEOOIEBAET pa3phiB Mexay HuMH. Ilo-
CKOJIbKY LIHPKOBOE HCKYCCTBO O0JIalaéT MOIIHBIM HHTETPATHBHBIM M MHPO-
TBOPYECKHM MOTEHIHATIOM, MOYKHO YTBEPH/IATh, YTO B IIHPKOBOM NPOCTPAHCTBE
OCYILECTBJIAETCA JAMAJIOT HE TOJIBKO B Mpeiesiax OMHOH KyJIbTYpbl, HO H LIHpE —
JTHaNOT KYJBTYP.

[lupk — cBoeobpa3Has Gopma caMOCO3HAHHSA COBPEMEHHOH 3IMOXH, KOTJa B
caMoit JKH3HH HeoOBIYAHO BO3PACTAET CNPOC HAa MOJEIHPOBAaHHE PaBHOBECHA
MEXIY COIIHYMOM H Cpeloi OOHTaHHs, MEXIy pa3IHYHBIMH H JlaKe NPOTHBO-
MOJOHBIMH TEHACHUHAMH B KyIbTYpE, pa3’HbIMH OHCKYPCHBHBIMH [IPaKTH-
KaMH, apXan4HbIMH ¢'0pM3MH H HOBEHIIHUMH JOCTHXECHHAMH HAYKH H TEXHHKH,
4eIOBEKOM M JAPYTHMMH XUBBIMH (popmamu. [To3ToMy aHTHYHBIA H COBpEMEH-
HBIH IIMPK He MPOTHBOCTOAT APYT APYTY,S a caMu HAaXOJATCA B THHAMMKE HCTO-
PHKO-KYJIBTYPHOI'O PaBHOBECHS.

2. Ludi circenses. (K TeopHn nunpka)

Bonpoc o cyImHocTH HIHPKOBOrO HCKYCCTBA, 3aHUMAIOIIET0 BaXKHeifee MecTo B
OCMBICIIEHHH KYJIBTYPHOIO NMpOLECCAa B LIEIOM, OCTA€TCH B KyJIbTypPOBEACHHH,

7 Heider 1988.
Cp. Touky 3penns Esrenns Kysnenosa: Kysnenos 1931, 18.
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JIMTEepaTypoBeaAeHHH, QHIOCO(DHH COBPEMEHHOCTH MaloHccaeaoBaHHbIM, Hu-
KoJaii XpeHoB MepBbIM 3arOBOPHII 0 LIHPKE KaK npobesie B TEOPHH KyIbTYphl.?

HecMoTpsi Ha OTHOCHTE/IBHO Y/I0BJIETBOPHTEILHOE COCTOSHHE C HCCIIEN0-
BAHMSIMH 110 UCTOPHM LMPKa (B OCHOBHOM OINMCATENbHOTO XapakTepa),
TEOPHS LIHPKA HAXOIHUTCA HE B 3a4aTOYHOM COCTOSHHMH, HO, MOKHO CKa-
3aTh, BOOOWLIE He cyuiecTByeT. !0

JleHicTBUTENBbHO, TEOPETHYECKHH JUCKYPC O LIMPKE CYLIECTBYET B COBPEMEH-
HOMH eBpOMNeHCKOH 1 aMepHKaHCKOI Hayke (hparMeHTapHO, I0KaIbHO H HeCHCTe-
MaTH4yHO. Ero 3ameHsroT riaBHbIM 00pa3oM HMCTOPHMKO-OMHcaTeldbHbie pabo-
to1.!! TIpobnemaTn3aums 1 KOHUENTyanu3alms WHpKa akTyanusupyercs B 1970
IT. B CBA3H C pa3paboTKOH TeopHH Mrp. Y HMCTOKOB 3TOi KOHIENTyaaH3alHH
ctout Moxan Xeit3unra, KOTOpBIit paccMaTpHBa Uy Kak GOPMY CTAHOB/IEHHS
4eJIOBEYECKOH KyJIbTYPhl H OJHOBPEMEHHO YKa3bIBajl Ha NPHMEHEHHE MPHHIIH-
na ludi na nnnoapome Buzantuu.!2 [NepBuunbiMu popmamMu Urpsl wis Quio-
cota daktHueckn okasbiBaloTcs putyan v umpk. [Tons Byccak B 1970-1990-rr.
NOCBAIIAET LMPKY LENblii psAA TEopeTHueckux paboT, rae MpociekHuBaeTcs
CBA3b CEMHOTKH LIMPKA C IHCTEMOJIOTHei, HeeelyeTca B3auMOoIeHCTBHE LUp-
KOBOTO MCKYCCTBA C JAPYTMMH JHCKYPCHBHBIMHM mpakThkamu.!? [lomsiTka oc-
MBICJHTB CEMAHTHKY LIMPKAa B HHTEPMEIHAILHOM KOHTeKcTe npuBoaut P. Orio
K BBIBOJLY O TOM, YTO LHPK — 3710 «Tenesuaenune XIX Bexar.!4 B nocnennee spe-
Ml TIOABHJIOCH HECKOJIBKO TEOPETHHECKHX paboT ObIBILEro KOBEPHOTO KJIOYHA H
winosnonucra C.M. Makaposa, B 01H0H H3 KOTOpBIX aBTOp paspabatwiaer
TEOPHIO HCKYCCTBA MHPOBO# KJIOYHAlBI, 8 B APYTOH — aHAIH3HPYET CAKpaIbHbIE
PUTYasbl, apXanveckue oOpsAIbl, MarHYeckue AeicTBa, CEKPEeTHbIC HABBIKH 13-
MaHOB, TpaHC(OpPMHpPOBaBIIHECAs B XyJAOKecTBeHHbIH MHp mmpka. Mccmeno-
BaTe/lb CYMTACT, YTO HCTOPHA LIMPKOBOr0 MCKyccTBa Oeper Hayajo B MpoToO-
HH/I0EBPONEIiCKOM IIamMaHu3me. 13

Ho uu oauu M3 uccnenosateei HH Ha PyCCKOM, HH Ha eBpoONeiickoM mare-
pHaze 10 CHX MOp He Bhillle]l Ha co3jaHHe obuiel TeopHH LHPKa B KyJbType.
ITepBoiM MpHOIMKEHHEM K TAKOH TEOPHH MOMKHO CUMTATh BbILICYNOMSAHYThIE
pabotel Hukonas Xpenosa. MccnenoBarens cnpaBeiyiMBo Nojiaraer, 4To OTKPbI-
THE IIMPKOBOTO HCKyccTBa B XX B. CBA3aHO C 3MOX0H MacCOBOH KOMMYHMKAIHH
M OCMBICIEHHEM LHPKAa B KauyeCTBE YHHMBEPCATLHOM 3pelMIIHOH (HOpMBL

9 Xpenos 2006a, 41-102; Xperos 2006b, 303-321.

10 Xpenon 2006a, 43.

' Ikanenumse 1959; Jimurpues 1977; Jando 1977,

12 Huizinga 1961, 172.

13 Bouissac 1976. Cu. Takske paa apyrux paGot toro astopa: Bouissac 1992 u 1995,
14 Auget 1974, 127.

15 Makapos 2001; Maxapos 2006,
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OnHako, 4TOOBI MTOTHEE OCMBICIHTD CYLIHOCTh LIHPKOBOIO HCKYCCTBA B KYJIBTY-
pe, He0OXOIHMO Y4HTHIBATh TEOPHIO JHHAMHYECKOTO PABHOBECHA.

[lupk — ocoOrlit peHomeH B KyabType. OH HHKOr[a He MOABEPrajici Mapru-
HAIM3alMA H Y)Ke BO BpeMeHa aHTMYHOCTH HMIpajl MepBOCTENEHHYI0 poiib B
KyJIbTYPHOH M monuTHyeckod xu3HH ['peunu, Puma m Busantun. UmenHo B
TpyJAax [peBHErpeyecKHx, APEBHEPHMCKHMX, BH3aHTHHCKHX ¢uiaocodor (Peri
hippikes (O sepxosoii ezde) u Hipparchikos (O komandosanuu xounuyeti) Kce-
HotoHTa; De haruspicum responso (Peub 06 omeemax zapycnuxoeg) Lluuepona
OTpaXKeHbl OJTHM U3 NMEPBLIX HCTOPHYECKHUX (AKTOB O LIUPKe.

B Tpynax aHTHYHBIX Y4eHBIX 3aKJaJbIBAOTCA M 3IEMEHThI TEOPETHYECKOTO
ocMmblcinenns uupka. Tak, Osunuit B Ars amatoria (Hayka nobeéu) nyunier o uup-
Ke Kak 00 uaeanbHOM MHTHMHOM IMPOCTPaHCTBE B KyjbType. Jlyunit Anneii Ce-
Heka B pabore De Vita Beata (O Bradcennoti #cusnu), CBOAsA UMPK «K KPHKAM H
PYKOMJIECKAHHIO», «HEYMECTHOMY IIyMy H OONTOBHE», TeM CaMbIM, XapakTe-
pu3yeT LUHMPK KaK aHTHAcTeTHuecKHii deHomeH. Teprymnuan B Tpakrate De
spectaculis (O 3penuwax), ykasbipas, 4TO B OCHOBE LIHPKA — apXau4yeckue A3bl-
yeckHe OOpA/bl, CYMTAN LUHPK MEPEKHTKOM S3bIYECTBA, HEXPHCTHAHCKHM M
Ji@wKe IbABONBCKHM MecTOM. Jlnd psja aHTHUHBIX (PHI0CO(OB LIMPK — MECTO
CaKpaJH3allMH HMIIEpaTopcKoil BiacTH. B paHHeM XpHCTHaHCTBE apeHa LHMpKa
4acTO CYNTANACH MECTOM cakpaiusalnu My4deHHKoB (Cp. XKutue Csatoro Ma-
manTa Kecapuiickoro (Kannagokuiickoro), ckonuasmerocs B 275 r.). Teopern-
YeckHe M3bICKAHHA O LIMPKEe HOCHJIM, OJHAKO, ()parMeHTapHbIi XapakTep H B
6onee mozauue snoxu. OCHOBHOE ke coaepkanue paboT O UHPKOBOM HCKYC-
cree B XIV-XIX BB. no-npexnemMy HMeJ0 NPEHMYIIIECTBEHHO HCTOPHKO-0IIHCA-
TeNbHBIH XapakTep. MOKHO YTBepkKIaTh, YTO OCMBICICHHE LIHPKA CO BPEMEH
auTuuHocTH 10 konua XVIII B. (B Espone) u 1o nepsoii tpern XIX 8. (B Poc-
CHH) TIPOMCXOJHIO TIaBHBIM 00pa3’oM B paMKax H300pa3sHTe/IbHBIX MCKYCCTB,
rIaBHBIM 00pa3oM HBOITHCH H rpaduKH.

3. Pycckwuii nupk: oT nepudepun BHHMAHHA KYJIbTYPbI K LEHTPY

Dcrernueckuil, punocodekuii 1 obLIEKYIBTYPHBIH peHeccaHC LIHPKOBOTO HC-
KyCCTBA MPOUCXOAMT ¢ nosiBienneM B koHue XVIII B. nepBbIX cTalMOHApHBIX
uupkoB B EBpone. OcHoBaTeneM Takoro CTallHOHAPHOIO LMPKOBOrO MaHexka
npuHATO cyuTaTh Oummnma Acties, otkpeiBmero B 1770 r. B JlonaoHe wkomy
BEPXOBOil €371bl, I/Ie NABAJIUCh M NPEACTABIEHHA, a 3aTeM B 1779 r. — crneuu-
albHOE 3/1aHHe /Ul [IKOJIBl BEPXOBOH €3/1bl, Ha3BaHHOEe «AM{HTEaTPOM BEPXO-
BOH e3ab». OH K€ OCHOBAJ H NEPBYIO LMPKOBYIO AMHACTHIO. [IToMHMO KOHHO-
axpoOaTH4YECKHX HOMEPOB B MpPOrpaMMe MOABHINCH JPECCHPOBIIHKH co0ak,
KaHaTHBIE TUIACYHBI, aKpoOaThl, KIOYHBI, TIPLITYHbI H KOHIJIEPhl, YCTPAaHBATHChH
crniekTakad. Bo @panuuy oHMM M3 MEPBBIX cTal UMK B JIHOHE, OCHOBAHHBIH
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Bbixoauem U3 Mranuu Auronno ®@pankonu. OH oTkpbeul uupk 1 B [lapuxe, a B
1807 r. ero cbIHOBbS MOCTPOMIN BO (DPaHIy3CKOH CTONHLE HOBOE 3[aHHe, HA
(pOHTOHE KOTOPOI'O BHEPBBIE MOABHIIOCH CJIOBO «IHPK», BBITECHHB BCKOpE BCE
NpeKHHEe HAUMEHOBAHMS.

Jna Poccun XapakTepeH TOT ke MpPOLIECC: C TOABIEHHEM MEPBBIX CTAIMO-
HapHBIX IMPKOB LMPKOBOE MCKYCCTBO CIBMTaeTCs W3 NEepHEpHH BHHMaHHA
KyJabTyphl B 11eHTp. [lepBbiii ctaunonapHsii uupk B Cankr-Ilerepbypre — nupk
Kaka Typauepa, noctpoentsiif B 1827 r. nmo npoexty apxutexropa C.JI. Llyc-
TOBa, mpexacTapnsa coboil nepepsHHOe 37aHHe 0e3 0COOBIX APXHMTEKTYpPHBIX
uznumects. Crnenom 3a uupkom Typruepa B IlerepOypre n Mockse NosBHIIOCH
HECKOJILKO JPYIHX JCPEBAHHBIX — CTALlHOHAPDHBIX H BPEMEHHBIX — HHPKOBBIX
3nanuit: nerepOyprekuit 1 MockoBckuit uupku JIyn Cynse, uupk Kapna Bepra-
mecko B Mockse, uupk Kapna I'mane B [lerepbypre. Umenno Kapn I'nane B
1867 r. BnepBbie mojan MpoIleHHe O MOMYyYeHUH B apeHay ydacTtka MHxenep-
HOrO CKBEpa /Ul MOCTpOHKH mepBoro B Poccnu kamenHoro 3xaHua. OmHako
MPOEKT MEPBOT0 KAMEHHOTO IHpKa ObL1 peann30BaH JHIIb JECATHIO rOJaMH
sareM Kapna I'mune — INasrano Yunmzeu. Lupk YnHHM3eMIH, BHICTPOCHHBIH
Ha DoHTaHKe no npoekty apxutektopa B.A. Kennens u otkpeiteiii B 1877 r.
(Puc. 1), npakTHuecku cpasy craj npupaBHuBaThes kK MiMneparopckum Tearpam.
3a npoekT pockourHo# Hapckoi noxu Huxonait [ noxanosan Kennemo Gpui-
JIMAHTOBBIH MEPCTEHb.

B Poccun npumMepHo ¢ nepBoi Tpet XIX B. HAUMHAETCA WHTEHCHBHBIH 1po-
LIeCC OCMBICIEHHA ICTETHYECKOH H 0OLIEKYyNbTYPHOH LEHHOCTH LMPKOBOrO
HCKYCCTBA, NMPHYEM yXKE HE CTONBLKO B paMKaX H300pa3sHTeNbHBIX HCKYCCTB
(A.Il. Canoxuukos, JI.M. Conomatkun, C. llamort (Puc. 2)), ckonbsko 6naroaa-
pA MOABJICHHIO LIEJIOTO pAjla THTePaTYPHBIX NMpou3BeleHHH o uupke: [1.B. I'pu-
ropoBud cosaaer nopects «l'yrranepyeBsiii Manbuuk», A.Il. YexoB — «Kau-
TaHKy» H «Spmapky», B.A. Connory6 «Cobauky», A. KynpuH numer uenywo
CEepHIO LIMPKOBLIX paccka3or («Allez», «B uupke», «Onsra Cyp», «[lo4b Benu-
koro bapayma»), M. I'opekuii — pacckassl «Berpsacka» u «Knoym».

CaMu IHPKOBbIE aKTephl yBIeKaloTCa KHHO. Bnaaumup [lypos Osu1 cieHapu-
CTOM, PEKHCCEPOM H JPECCHPOBIIMKOM B (HIbMe-napomuu M mbl Kak aoou,
cuatoM B 1914 r. A.A. XawxkoHkoBbIM. AHaTomui JypoB nuuHo cHsuics B 1915
r. B kuHonpame A. I'ypeeBa 3o10mo, creswl u cmex, a TakkKe IPeccHPOBal CBOHX
AHBOTHBIX /Ul CbEMOK B KOMEIHIHBIX JIEHTaX.

PeneccaHc UMPKOBOH KyJbTYphl, BbI3BaBIIMi HHTEHCHBHLIH MpOLIECC BH3ya-
IH3alMH B pycckoi KynbType konua XIX-nauana XX BB. U CHHIKEHHE JIMTEpa-
TypoLeHTpHYeckoi opueHTauuH (06 3tom mumer u H. XpeHos), 6611 BO MHO-
roM MOTHBHPOBAaH CaMOii JINTepaTypoH H JHTepaTypHbIMH Jeatensmu (Kynpusn,
HanpuMep, XOpOLIO 3HaJ MHOIHX LIMPKOBBIX apPTHCTOB — IHPKOBOro 6opua bam-
Oyny, uranesHckoro kioyHa JDkakomo Yupenn u ap.). Llupk no nossieHHs
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kuHo ¥ TV He TONBKO OTpaXkaeT CMeHy KyJIbTYPHBIX mapamurm,'® Ho u okassl-
BaeT Ha 3Ty CMEHY BJIHAHHE.

4. «Panem et circensesy: «llupKH3alHA» PYCCKOro KyJAbTYPHOT0 NPOCTPaH-
cTBA

Hauvano TeopeTudeckoMy AMCKypCy O LHpKe He Toabko B Poccun, Ho u B EBpo-
ne Ob10 nonoxeno «Manndecramuy» 1910-1916 rr. HTANBAHCKMX M PYCCKUX
¢yrypucros,!” mseiinapekux namaucros. Cpeau TeaTpalbHBIX HCKYCCTB Ha
nepeoe MecTo GyTypHCTHI H aJAHCThl CTABUIIM MIO3HK-XOJL, KOTOPBI CUHTAIH
OZIHO# M3 pasHoBHAHOCTEl nupka.'® Bacuinii Kamenckuii, k npumepy, B OKTS0-
pe 1916 r. BeicTynan B umpke OparseB EcuxoBckux. OOnadeHHbIt B KOCTIOM
PasuHa, OH MCTIOJIHA HA MaHeXe MECHH M3 CBoero pomana Cmenvka Pasun.”
3ak04UTE JIOTOBOpP ¢ Mo3TOM nocoBeToBan EcukoBckum Gopeu-atiaer Vsan
3aukud. Kcratn, umenHo 3aukus nan KameHcKkoMYy JE€HBIH Ha M3J1aHHE KHHTH
ctuxoB [esyuxu 6ocuxom. 20 1lupK, ¢ TOYKH 3peHHs QyTyPHCTOB, AKIEHTHPYeET
BHUMaHHE Ha ONAaCHOCTH U OJJHOBPEMEHHO siBfAeTcs HOPMOii ee MpeoaoaeHHs.

B 3710 e BpeMs HEKOTOpbI€ HCTOPHKH KyJbTYpPhbl HAYMHAIOT 3aMe€4aTb, YTO
LMPK — HCTOYHHMK CPEICTB MaccoBoil MHGOpPMAaLWH, CBOEro poja, npa-meiua.
Tak, no cnosam .M. Ycnenckoro, UHPKOBO# HIMOAPOM «IPEACTABIISI €IHHCT-
BCHHYI ape€Hy, 3a OTCYTCTBHEM MEYATHOrO CTaHKa, [Jid rPOMKOI0O BhlpamEHHSA
00111eCTBEHHOTO MHEHHUS, KOTOPOE HHOT/Ia HMEJIO 00s3aTe/IbHYI0 CHITY JUis npa-
BHTEIBCTBa».?!

BMecrte ¢ TeM, BaXHYI0 poib B (GOPMHPOBAHHH TEOPHH LIUPKA CHIFPAIH [10-
KJTa/Ibl ¥ IMCITYTHI O CYIHOCTH HPKOBOIO MCKYCCTBA H 00 HHHOBaTHBHOH POIH
uMpka, npoxoausiune B 1918 r. B Mockee B nometueHun Xy10:4KeCTBEeHHOH CTy-
JIMH, OTKPBITOI MPH CO3/1aHHOM BECHO#t Toro xe roja Jlome unpka. B noknagax
U aucryTax ydactsoBanu A. Jlynauapckuii, B. Meliepxonsa, B. Kamenckuii, A.
Mapuenrod u MHOTHe apyrue aeatend MckyccrBa. A. JlyHauwapckuid B H370-
KEHHON MM 3CTETHYECKOH mporpamMe 0OHOBJIEHHOTO LIMPKa CYMTAJ, YTO LMPK
JO/DKEH CTaTh TeM, «4eM A0/DKeH ObiTh: akageMued (QHU3MYECKOH KpacoThl H
octpoymusin.22 21 susaps 1919 r. Jlom umpka aHoHcuposan nokian Jlynasap-
ckoro «HapozHelii HMPK U MYTH €ro pasBUTHA», B KOTOPOM HApKOM NpOCBelie-
HHMA O0XapaKTEPH30BAl LHMPK KaK «IIKONY CMEIOCTH» M «BEPIIHHY KOMHYE-

16 Cm. 06 3TOM: Xpenos 2006a, 50.

17 Ocobyio pomb MrpanH Takke NepeBomsl HA PYCCKHA A3bIK «MaHH(ECTOB) HTAMBAHCKHX

dyTypucTos, ocyuecTaaennste 8 1914 r. Bagumom llepmenesuuem.

18 Cwm. 06 3Tom: Imutpuen 1977, 272,

19 Kamenckuii 1918, 184,

20 O piaumoorHomenuax B. Kamenckoro n W. 3anxuna cm.: Kpycanos 2003, 53-54, 58, 68,
435, 498,

21 Venenckuit 1914, 506.

= Jlynagsapckwuii 1981, 313.
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ckoro». Meiiepxonsa, Mapuenrod, Kamenckuii npososrinacunu «rubens teat-
pa» 1 0OBABHIIN, YTO PEAHHMHPOBATH 3TO HCKYCCTBO BO3MOXKHO TONBKO Graro-
Japs BMEINATEIBECTBY LMPKOBBIX AKTEPOB, MPHMEHEHHIO LIMPKOBBIX TPHEMOB,
BKJIIOYEHHIO B TeaTpalbHbIE MOCTAHOBKH LIMPKOBBIX JKAHPOB, B OCOOEHHOCTH
akpobaTHkH. MeiliepXoJib/l ONMUpaJICs B CBOMX BHICKa3bIBaHMSX HA KOHKPETHbIH
onsiT: B 1918 r. on Gbin BMecTe ¢ MasKOBCKMM COPEXHCCEPOM €ro mbechl «MHu-
crepua-6ydd», HanucanHoi nMoITOM K neppoi roposuae OKTAOPLCKOH peBo-
JIOIMH ¥ BKIHOYeHHOH lleHTpanbHeM 6I0pO MO OpraHM3alMH MpPas3JHECTB B
4eCTh FOJOBIIHHEI PEBOJIIOIHM B YHC/IO MPa3sJHUYHBIX MeponpHATHii. [Ipembe-
pa, cocrosBiasics 7 HoaOpa 1918 r., mopa3una 3puTeneit CXOACTBOM CIIEKTAKIA
U ero ohopMiIeHHs C LMPKOBBIM IPEICTABIEHHEM. ABTOPOM JeKopaluii ObL1
Kasumup Manesnu. Kak uspectHo, oH e cozgan B 1914 r. obpas meraduzuue-
CKOT0 aBMATOpa, KOTOPBIH, C IMIHHAPOM HA TOJIOBE M C MIPAILHOH KapTOH B
pyke, Obul monobeH (OKYCHMKY M3 LMpPKa: BCE OKPY)KAIOIIME €ro MpeameThl
CJIOBHO JIeMaTepHaIN30BAIHCh HA I71a3ax y 3pHuTeneii B HyneBy dopmy (Puc.
3).

MasKkoBCKHH, HCTIOJIHAS B CMEKTaKjIe cpasy /Be poiH — «YHenoBeka npocro»
u yepta Madycauna, — B 6oableil cTerneHH 1eMOHCTPHPOBAT HA CLEHE LIMPKO-
BbI€, HEXENU TeTapanbHble npHembl. Cea3b Mucmepuu-6yghgh ¢ UMpKOBBIM HC-
KyccTBOM 0bljla HACTONBLKO OYeBHJIHA, YTO TPH rojIa CIycTs pexuccep Asnekceil
['paHoBCKHMit cTaBuT ee B nomeluennu ['ocynapcreenHoro umpka Ha [[BeTHOM
OynbBape — cneunanbHO and npuexasmux B Mocksy neneraros 111 Kourpecca
KomunTtepna. IlpeacTaBuTenn MeXIyHapoOAHOTO MPOIETAPHATA CMOTPENHN Mbe-
Cy Ha HEMELIKOM s3biKke B niepesojie Purs Paiir.

B konue suBapa 1919 r. npu TearpansHom otaene Hapkomnpoca Gbina yu-
pexaena Cekuus unpka,?? crasmas 8 1919-22 rr. He Tonbko nogotaenom Teat-
panstoro otaena (TEO) Hapkomnpoca PCOCP, Ho u B3siBuias Ha cebs dyHK-
LIMIO MEPBOro COBETCKOTO OpraHa 1o pyKoBOACTBY Lupkamu. Eilt u Gbu10 mopy-
YEHO MPOBECTH HALMOHATH3AIMI0 MOCKOBCKHX LHMPKOB H pa3paborarh IIaH
petopmMel ux penepryapa. B mockoBckux muckyccuax 1918-1919 rr. o umpke
ObuM BriepBble cHOPMYIHPOBAHBI [BE MO3MLHMH, HMEBIIHE BaKHOE 3HAUCHHE
JUIS TIpoliecca Bu3yanu3auuu KyabTypsl XX B.! 1) «Llupkusaums» cueHHueckux
¢opm; 2) Tearpanusauus unpka.2* 3) Kpome Toro, MoxHO 0603Ha4YHTh TPETHIO
TEH/ZICHLIMIO, B ONPE/IC/ICHHOM CTEMEeHH CBA3AHHYIO ¢ MACCH TeaTpalH3aluy LHp-
Ka: MOJIUTU3ALMA LHPKa.

Jlebatel 0 ponn UMpPKa B KyJbType, HayaTteie B JloMe LMpKa, MOCHYXKHIH B
1920-30-¢ rr. TOTYKOM IS LEIOro psaa paGoT TEOPETHKOB HCKYCCTBA M JIMTEpa-

23 Tlpumeuatensho. uto GoMbiIyio YacTs CeKIMH HPKA COCTABHIIH NPEICTABUTE/H ABAHTap/a
— moatel MBan Pykaeumuukos, Banum Lllepmenesny, Bacunmii KaMmeHcKHil, XyI0MHHKH
[Masen Kysnenos, bopuc Ipaman, ckymentop Cepreii Konenkos, komnosutop Cepreit [lo-
ToukHii, banermeiicTepsl Anexcanap I'opekuit u Kacean [Nonefizonckmii.

24 Cw. 06 yToM nonpobHee: Ipaman 1928, 6-8.
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Typh1,23 a TakKe OCHOBOMH JUISl IKCIIEPUMEHTOB B 00/IACTH KMHO, TeaTpa, HBOIH-
CH, CKYJIBIITYPbl M JaXKe apXWTekTypbl. B OoiblIHHCTBE ClyuyaeB TEOPETHKH
OKa3bIBATHCh OJXHOBPEMEHHO IKCTIEPUMEHTATOPaMH (XyI0/KHHKAMH, pesKHccepa-
MM, aKTepamu) B 006J1aCTH BH3YyalnbHBIX MCKYCCTB. B Teopernueckux paborax o
LMPKE ABHO NPOCIEKUBATHCH BCE T XKe /1B TeHICHLHH, YTO M B YCTHBIX jebaTax
1918-1919 rr.: «uMpKU3aLUUa» CLIEHHYECKHX (OPM M TeaTpanu3alns HHpKa.

CTOPOHHHKH «LHPKH3ALMH» CUEHHYECKHX (POPM CUMTAIH LMPK YHHBEPCAIIb-
HOMH 3penuiiHoii hopmoi, pedaekcsl KOTOpoH 0OHapYKHBaKOTCsA B OOIBIIMHCTBE
IMCKYPCHBHBIX MPAaKTHK: JMTepaType, KMHO, Teatpe, xuponucu. [Iucatens u
cuenapuct Bbopue ['ycman, Hanpumep, ONpefensi LMPK KaK YHHUBEPCATbHOE
HCKYCCTBO «OCBOOOKIEHHOTO» Ye/IOBEKa:

TeaTp, KMHO, UNPK — BOT TPH BHIA 3PEHLIHOIO HCKYCCTBA, KOTOphIE 34
nocieHue rojsl Bee Gosblie 1 Gonbllle TPOMUTHIBAIOT APYT ApYra Crio-
cobamu cBoero BoszeiicTeHs Ha 3puTens. M HyXKHO ckasaTe, YTO B 3TOM
fpolecce MHPKY NPHILIOCh MEHbILE BCErO 3aMMCTBOBATh Y APYTHX [...]
Jla motomy uTO LHPK ABASETCs Haubosiee 3aKOHUEHHBIM, LIEIOCTHBIM, Ca-
MOJIOBJICIOIIUM BHIOM HCKyccTea [...] TeaTp M KHHO 1al0T WIMPOKOE Moje
s moburenseTpa, Ans danscudukauuy. LIMpk coBeplIeHHO HCKIIOYAET
BO3MOKHOCTE ITHX fABJIEHHIL. 3/1€Ch BCE NMOCTPOCHO HA TEXHHKE, KBaJIH-
(uxaunm, macteperse [...] 31ech TOYHOCTH BO3BEeHA B cHCTeMy. 25

B 1919 r. B xymomecTBeHHO-IHTEPATYPHO-TeaTPaIbHOM raszere JKusub uc-
kycemea 3a 4-5 HoaOps Beixoaut craths Buxropa llknosckoro «ekycerso

LIHPKa», B KOTOPOH IHMPK XapakTepH3yeTcs Kak Nnpejen HCKycCTBa, «OoOHaMKeH-
HBIH IpHEM»:

3aTpyaHeHHe — BOT LUMPKOBO#H npuem. [1oaToMy ecnu B TeaTpe KaHOHMY-
HBI TO/IE/bHbIE BElllH, KAPTOHHBIE LEMH W MUK, TO 3PHTENb LIMpKa Obll
6Bl cnipaBeUTMBO BO3MYIIEH, ecii Obl OKa3aaoCh, YTO THPH, MOJHHMAcC-
MBI€ CHJIa4€M, BECAT HE CTOJILKO, CKOIBKO 00 3TOM HanucaHo Ha aduue.
Teatp uMeeT Apyrue NpHeEMBI, KEOMC MPOCTOTO 3aTPYyAHEHHS, TOITOMY OH
MOJKeT 06X0aNThCA U 0e3 Hero.?

Bce nocneayiomue crateu lllknoBckoro o uupkopom uckycerse («Llupk u
uckycerBoy, Ozonex, 1926, 24; «[IpexpacHsiii, kak 3e6pa», Lupk, 1926, 2) npo-

25 B 1922 r. na 6ase Cexumu UMpKa 10 NpeAIOKEHHIOo Konnersn Hapkommpoca 65110 opranm-
joBaHo LleHTpansHoe ympaeienne rocyaapcreeHHbiMH uMpkamu (LIYTLL), pykosonusiuiee
unpkamu 8 PCOCP 8 1922-31-m rr. [lewarusiv opravom LIYTLL cran apyxsenensHsiii ui-
MOCTpUpOBaHHbIH kypHan [fupk, seixoausmuii ¢ 1925 mo 1927 rr., a 3savem Hupk u
scmpada, npocymectsosasiuii ¢ 1927 no 1930 r. Ha crpannuax 3THxX KypHAIOB Kak pa3 H
Pa3BepHyIHCh OCHOBHbIE 1€0aThi, KacalolIHecs CYLIHOCTH LHPKOBOIO MCKYCCTBA B Kyib-
Type, poJiH UHPKA B 0OHOBJIEHHH Xy/I0KECTBEHHOTO BUACHHS MHPA, HOBOTO CMBICTOTNIOPOK-
JCHHSA, CO30AHHA PEBOMOLHOHHAIX H HHHOBALHOHHBIX CTPATErHii B KYJIBTYpE.

26 T'yeman 1925, 9.

27 Ulknosckwuit 1990, 107.
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JIOJDKAIOT KOHIIENTYanu30BaTh LIMPK KaK BEpPILIMHY MCKYCCTBA M [JOKa3biBaTh,
YTO LMPK OKa3bIBACT BJIMAHME HAa IMTEPATYpPy M JIMTEPATYPHbIH MpOLECC.
OnuceiBast IMPKOBBIE NIPHEMBI B Z0o, L1IK/I0OBCKHIT He MPOCTO HAEHTHOHIIHPYET
HX C JIMTEPaTYPHBIMH, a MPH3HAET NEPBHYHBIMU 10 OTHOLIEHHIO K JIUTEPATYp-
HBIM npuemaM. JIutepaTypHbiii TekeT, no LlIkioBckoMy, BOCPOH3BOAKT NPHH-
LMITBI IOCTPOEHHA LMPKOBOro mnpencrasneHus. Cepreit DiiseHwTeiiH B paborte
1923 r. «MoHTaxX aTTpaKiLMOHOB» pa3pabaTbiBaeT MOHATHE ATTPAaKIMOHA B
KynbType. JIaHHBIH LIMPKOBOH NpHEM NMpPOELIHPYETCs B TEOPHH JH3eHILTelHa Ha
NpHEMBI KHHO H GoTorpagMH, B HaCTHOCTH, HA KMHO- U OTOMOHTAXK:

AtTpakuoH B (GOpManbHOM IIaHE s YCTAHABIHBAK KaK CaMOCTOATENIb-
HBIfl ¥ MEPBHYHBIH JIEMEHT KOHCTPYKLHH CIIEKTaKJIs — MONEKYIAPHYIO
(TO ecTh COCTaBHYIO) €AMHHILY IEHCTBEHHOCTH TeaTpa M Tearpa Booolue.
B nosHo#t aHamormm — «u3oOpasuTenbHas 3aroroBka» ['pocca wiam ane-
MeHTh! oTonnmocTpauuit Poquenko. [...] ATrpakunon Huuero obuiero ¢
TPIOKOM He HMeeT. TpIOK, a BepHee, TPHK (10opa 3TOT CIMLIKOM BO 3710
ynorpe0nseMblii TEpMHH BEpPHYTb Ha HOJDKHOE MECTO) — 3aKOHYEHHOE
JIOCTH)KEHHE B IUIaHE OMpEIe/]eHHOr0 MacTepcTBa (MO MpPEeHMYLIECTBY
akpoOaTHKH), JHLIbL OAMH M3 BHIOB ATTPAKIIHOHOB B COOTBETCTBYIOLLEH
nogave (HJIH MO-LHPKOBOMY — «IPOAAXKE» €ro) B TEPMHHOIOTHYECKOM
3Ha4YeHHH ABJIAETCSA, NOCKOIBbKY 0bo3HavaeT abcomoTHoE H B cebe 3aKoH-
YeHHOE, MPAMOH MPOTHBOMOJOKHOCTBIO ATTPAKIMOHA, 6a3upyeMoro Mc-
KIIOYHTENBHO HA OTHOCHTEIBHOM — Ha peakuuu 3putens. Hacrosmmit
NOJIX0/1 KOPEHHbIM 00pa3oM MeHAeT BO3MOXKHOCTH B MPHUHLMMIAX KOH-
CTPYKLIMH «BO3/ICHCTBYIOLLIErO» MOCTPOEHHA (CHEKTAK/IL B LIEJIOM): BMEC-
TO CTATHYECKOT0 «OTPaKeHHA» JaHHOrO, MO Teme noTpedHoro coObITHA H
BO3MOJKHOCTH €ro pa3pelleHHs eIHHCTBEHHO Yepe3 BO3AeHCTBHS, JTOrHYe-
CKH C TakuM COOBITHEM CONPSKEHHBIE, BLIJIBHraeTCsd HOBBIH [PHEM —
cB0OOHBIH MOHTaX NPOH3BOJIBHO BLIOPAHHBIX, CAMOCTOATE/NbLHBIX (TAKKe
H BHE JIaHHOH KOMMO3HLHH H CHKETHOH CLEHKH JEHCTBYIOLIHX) BO3JEH-
CTBHH (aTTPaKIIHOHOB), HO C TOYHOW YCTAHOBKOH Ha OMNpeleeHHbIH KO-
HEYHbIH TeMaTHueckuit 3hdexT — MOHTaXK aTTpakuuoHoB. [...] Ulkono#
MOHTa)Kepa ABJjSeTCA KHHO H IIaBHBIM 00pa3oM MIO3HK-XOJUT H LUPK, TaK
KaK, B CYIIHOCTH rOBOpA, cAenaTh XOpowHi (¢ dopmanbHON TOUKH 3pe-
HHS) CNIEKTaK/lb — 3TO MOCTPOMTH KPETKYI0 MIO3HK-XOJUJIbHYI0 — LIHPKO-
BYIO IPOrpaMMy, HCXO[s OT IOJI0KEHHH B3ATOH B OCHOBY Ibechl.2®

MoHTax KaZpoB — XY/J0KECTBEHHBIH 3KBHUBAJICHT MPbDKKA, KaX/bli mocrne-
JYIOLIMi KaJp — 3TO PE3KHil «MepecKoK» OT MpPEeAbLAYLIEro, BbI3bIBAIOLIMIT 110~
KOBBIit 9¢exT y 3putensa. AkpobaTHiecKuit MPLIKOK B LIUPKE, TAKUM 00pa3om,
aHanor accouMaunu B KMHOHMCKyccre.?? Takum oOpasoM, mo Dii3eHITEHHY,
moboe npou3BefeHHe KHHeMmarorpaga BOCIPOM3BOIHT JJIEMEHTAPHYIO CTPYK-
TYpY UHPKOBOro MpejcTaBleHHs. B jganbHeimeM DJiiseHuTediH onpeaenser

28 Sjisenmreiin 1923, 70.
29 Cw. 06 aTom noapobHee: Smmonsckuii 2005, 345,
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uMpk Kak ¢unocodekuit 06pa3z pazsuTus homo sapiens U NOAXOAMT K MOHAMA-
HMIO [IHPKa KaK BO3MOKHOCTH AHHAMHKH PAaBHOBECHS B KyJIbType:

W kax/plif, eciii HE TONOBOIO M MAMATHIO, TO YIIHBLIM JaOHPHHTOM H KOT-
Ja-TO OTOMTBIMH JIOKTSAMH M KOJIEHAMH, MOMHHMT Ty TPY/HYIO I10JI0CY J€T-
CTBa, KOrJia MIOYTH IHHCTBEHHBIM cojepXaHHeM B Oopebe 3a MecTo moj
COJIHLIEM Yy KakJI0ro W3 Hac pebGeHkoM Obina mpobiema paBHOBECHS MPH
riepexoe OT YeTBEPTOro COCTOSHHS «ION3YHKa» K rOpPAOMY ABYHOTOMY
cocTosHUIO noenuTens Beenennod. Or3pyk nuuHol Guorpadun pebe-
Ka, BEKOBOTO ITPOIIUIOTO BCero ero pozaa u puzua.>?

Wnes «uupKu3zaumn» CleHUYecKHX (GopM oTpasHiack Ha BaKHEHIIMX JKcre-
PHMEHTAaX B XYIOKeCTReHHOH kynbType 1920-X rr. M nanee ¥ npexiae BCEro, Ha
MOHTaXe KaK OJHOM H3 MPUHIUIOB KuHeMarorpaQuu, MyJIbTHIUIMKALHH M
aBaHrapaHoro (orouckyccrsa (cp. MOHTaxkHble (horoskcnepuMenTsl A. Pox-
gyeHko). B mocranoskax ®ununna Acties ycMaTpHBaeT NPHHIMI MOHTa)Xa
ucropuk wupka Esrenmii Kysuenos.?! O6 «opranu4eckoil CBS3u» IMpKa M
knHeMarorpadguu nuwer pexuccep H cuenapuct Jles Kynewos. Ilpu 3Tom on
He CYHTAeT TPIOKOBBIE (DHIIbMBI, HACHIIIEHHBIE IIMPKOBBIMHU JIEMEHTAMH, APKHM
MPHMEPOM POACTBA KHHO M uMpka. CBA3YIOMMM 3BEHOM MEKIY 3THMH IBYMS
BHaamu 3penmil i Kyseurosa okaseiBaeTcs NpeaenbHOE BIABICHHE JTHYHO-
CTBIO CBOHX BO3MOMKHOCTEH, /Ul HHPKA H KHHO BOKHBI HE N1EPEBOILIOIIEHHE, HEe
nogpaxaHue (Kak B TeaTpe), a AMHAMHUYECKOE PABHOBECHE BCEX JIMMHOCTHBIX
unocraceit. Ommbka B 9THX HCKYCCTBAX HEOMYCTHMA, MOCKOIBKY Beerjaa obo-
padMBacTCA YTPaToil JMHAMHYECKOr0 PABHOBECHS M BJIE€YET 3a COOOH TpareaHio,
Lupk, Kak u kuHO, Ua Kynemosa — mpekpacHas BO3MOKHOCTh JIHHAMHYECKOTO
PaBHOBECHS MKy pa3HbIMH Ky/IbTYPHBIMH npocTpancTBamu. L{npkoBoit aktep
nogobeH KHHOJEHTE, TAK KaK «HE OrpaHHYeH MecToM paboThl» M «KOUYeT Mo
BCeMy MHpY».32

Ha umpkoBbIxX npuemax cTpouT cBod kuHoGHIbMb MBan [lepuctuanu. [leii-
ctBue ¢puiabMa Kpacuete dbsagonsama (1923 r.), B KOTOPOM NPHHHUMANIH y4acTHe
apTucThl uHMpka — akpobar Ben-Cenmm, skummOpuctka JKozeddu (Codbs
JIbBoBHa JIunkuHa) v KJIOYH ECHKOBCKMHA — HacKBO3b NPOHH3aH LIMPKOBEIMH
TPIOKaMH. DNH30/ibl — Pa3BepPHYThIC LIHPKOBbIE HOMEPA, BKJIIOYAIOIIHE JKOHTIH-
poBaHHe, SKBHIHOPHCTHKY, pokychl. PuinbM [lepHcTHanu HachIlEH aITO3HA-
MK Ha NpeJCTaBIeH s, MPOUCXOIHBIINE HA AHTHYHBIX IIHPKOBBIX HIIOAPOMAX.
CpaxkeHHs MEX/y KPACHBIMH H MAaXHOBLIAMH HHCLIEHHPYIOTCS Kak Gou riaama-
TOPOB MJIM KOH(JIMKTBI LMUPKOBLIX MApTHii, 8 MHOTOYHCIICHHBIE MOTOHH — Kak
Gera KOJIeCHHIL

30 Jjisenmreitn 2002, 436.
31 Kysnenos 1931, 88.
32 Kynewos 1925.
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LlupKkoBble AWIFO3HH TPOCIEKUBAIOTCA H B H300pa3sHTENLHOM MCKYCCTBE.
Tak, Ha 3nuueckom nonotHe 1925 r. Murtpodana I'pekopa «Tauanka. [Tyneme-
TaM MPOABHHYTHCA Brepea!», uzobpaxeHHe TaYaHKH HAIOMHHAET HECYLIYIOCS
BO BPEM# KOHHBIX DHCTaHHH B PHMCKOM LIHPKE KOJIECHHILY.

Bo mMHorme TeaTphl mpHriamiaiM npenojgaBaTeael pa3HbIX LHPKOBBIX IHC-
unmuiiH. bopuc DpamaH Buien B LMPKOBOM HCKYCCTBE MCTOYHHMK MHHOBALHMIA
KOHCTPYKTHBHCTCKOro Tearpa: «LIMpkayn moMoriu Torga Tomy, 4TO akTep Ha-
POKAaBIIErocs TOrJa KOHCTPYKTHBHOrO TeaTpa CyMell OTOpBAaThCi OT MoJia
cueHsl. [lupkauu ke Hay4yWIM «3aMONHATHE» BEPTHKAIH CLEHHYECKOH KOpoO-
Ki».33

OpaMaH, CO3JABUIMA LENyH CEPHI0 3CKH30B IS IMPKOBHIX KOCTIOMOB («2
Kapanxo», «Koctiom Benocuneauctos [Tonsan», «3ckn3 koctioma mis Bura-
s JlazapeHko»), OTHOCHI 3TH CBOH paboThl K 00JaCTH TBOPYECKOH Heyaauu
Ha TOM OCHOBAHHH, YTO OH HE y4esa B JIOCTATOYHON CTEMEHH «3aKOHBI IBH-
KEHHA» H JHHAMHKY PABHOBECHA MEWKIY «TE/lOM B JIBHWKEHHH» M «KOCTHO-
Mom». 34

CTOpOHHHKH «IHPKH3aLMH» ClIeHHYeckux (opM 1o cytu paspabarsiBaiu
HPHHLKIBL HOBOH 3PEIHIIHOCTH, OCHOBAHHOM Ha LIMPKOBBIX mpuemax. Llnpko-
Bas TEXHHKA, B YACTHOCTH, XOHTJIHPOBAHHE, MPHMEHANACH KaK JIEMEHT BOCIH-
TaHHA aKTepckoil muactuku Anexcanapom Tauposbim B KamepHom Teatpe, a
TaKJK€ KaK BHEIIHAA BbIpa3sHTE/IbHAsA BO3MOXKHOCTh TEXHHKH TeaTpaibHoi Cep-
reeM Pamiopeim B Tearpe Hapoawoit Komemmun. Meiiepxonsa nonaran, uro
«IIMPKOBBIM APTHCTAM HEYEMY YYHTHCA HHM Y aKTEPOB, HH Y PEAHCCEPOB Jpa-
MbI».35 [lupkoBas BHEIUHsS TEXHHKA Kak BO30YIHTEIs BHYTPEHHErO CaMOYyB-
CTBHMA aKTepa CTaja OCHOBOMojarawluleii B co3aaHHoit MeiiepxonbaoM 6mo-
MexaHHKe. PexcHCccep OPHEHTHPOBANICS NTPH 3TOM Ha NPAaKTHKY HHPKOBBIX apTH-
CTOB, B YAacTHOCTH «JieTatollero» kioyHa Buranua Jlasapeuxo. (Puc 4) B
nocTaHoskax neechl Pepuana Kpommenmuka «Bennkoayuineii porosoceuy» u
«Cmeptu Tapenkuna» Anekcanapa CyxoBo-KoOblinHa oH Ha ocHOBE GHOMeXa-
HHKH BO BCei IMOJHOTE NPHMEHH]I METOJ| «LMPKH3allHM TeaTpa», BO3BpAIaB-
MM HEe TONBKO aKTepy, HO M 3PHTEIIO NOJHOTY OUIYILEHHs BO3MOXKHOCTEH Tena
H OKpYXXaIOILero ero CLleHH4eCcKoro NpoCTPaHCTBa.

B 1930-1940-e rr. mospaseTca HECKOILKO BaKHBIX KYJIbTYPOJOTHYECKHX pa-
60T, B KOTOpBIX B GONbILEH CTeNeHH 3aTPOHYTHI MPOOIEMBbl CEMAHTHKH LIMPKO-
BOI'0 MCKycCTBa, HeXeH ero ¢opmel. Muxaun baxTin paspabarbiBaeT B KHHI'e
Teopuecmeo ®pancya Pabne u napoonas xyasmypa cpeonesexosva u Penec-
canca TOHATHE KAapHABAIBHOCTH B KyabType. «l poTeckHoe» KapHaBalbHOE

3 Ipnman 1928, 6.
4 Spaman 1928, 8.
Teopueckoe Hacaenue B.3. Meiepxonsaa, 1978, 34.
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Teno, no baxtury, B XX B. «M0/IHeE BCEr0 COXPAHHIIOCH B 0anaranax H OTYacTH
B IIUPKE»:

D10 — cBOEOOpa3Has KOMHYECKAas HI'Pa B CMEPTh-BOCKPECEHHE OXHOIO H
TOI'0 K€ TECJIa; TEJO 3TO BCC BpeMA 1aJacT B MOFHJ'[)/ H CHOBa NOAbIMAaETCH
HaJ 3eMJICI0, HEMpPEPBIBHO JBMIKETCH CHH3Y BBepX (OOBIYHBIH TPIOK —
MHHMasa CMEPTh H HEOXKHMIAHHOE BOCKPECCHHB KJIO}"Ha). Tenecnaﬂ TOIIO-
rpadus B HAPOIHOH KOMHMKE Hepa3phIBHO CILIeTaeTcs ¢ Tornorpaduei Koc-
MHYECKOH: B OpraHu3auuy 0anaraHHOro M IMPKOBOrO NPOCTPAHCTBA, B
KOTOPOM JIBHKETCA KOMHYECKOE TEJ10, Mbl TPOILIYMBIBAEM Te %e TOMorpa-
(HuuecKue WIeHbl, YTO U B CTPOEHHH MHCTEPHITHOH CLIEHBI: 3eMIII0, Mpe-
HCMOAHIOW M HeGo (HO, KOHEeYHO, 6e3 XPHCTHAHCKOIrO OCMBICIIEHHA HX,
CBOMCTBEHHOrO MWCTepHHHON ClEHE); MPOUIYNLIBAIOTCA 37eCh W KOC-
MHYECKHE CTHXHH: BO3AyX (akpobaTudyeckue MONeThl M TPIOKH), BOAa
(nnaBaHbe), 3eMJIs U OrOHb. 30

Ilnpk TpakTyercs BaXxTHHBIM Kak COCTOSHME, MAealbHOE /U JOCTHIKEeHHS
YeJIOBEKOM CBOOO/IbI; CEMAaHTHKA LIMPKOBOTO npeacrasiienus (Oanarau, no bax-
THHY, OJHA M3 BapHALMi IMPKa) CBA3aHA C BEYHBIM BO3POXKICHHEM, THHAMHKOI
paBHOBECHS JKH3HH H CMEPTH.

Ounbra ®peiinendepr B kuure losmuka cioscema u s’carpa (1936 r.) noces-
11aeT CeMAHTHKE LIMPKOBOro MCKyccTBa apa Hebonbuiux pasaena «[nagmarop-
ckue Hrpst B Pume» u «llupkoBsie urpei». HccnenopaTenbHHIA CYUTAET, YTO
apXau4ecKHe LHPKOBHIE COCTA3AaHHMA [IAJIH «CO BPEMEHEM CTPYKTYpY JMTepa-
TypHoil apamen.’’ Tlponcxokaenne unpka PpeiineHbepr CBA3LIBAET, ¢ OAHON
CTOPOHBI, C PHMCKMM TIOrpedanbHbM 00psaoM,’8 a ¢ apyroii, — ¢ puMcKHM 00-
psaaom Tpuymba. INoauepkuBas puTyanbHoe MPOUCXOKAeHHe HpPKa (11 Dpeii-
neHOepr KyabTypa HAYHHACTCH ¢ PHTYala), OHa, [0 CYTH, XapakTepu3yeT LHPK
Kak HauOosiee apXanuHblil 3peTHILIHBIH BH/ HCKYCCTBA.

Onnospemento B CekunH LMpKa poxaaercs (CylecTByeT, 0JIHAKO, HEJI0/IT0)
o0paTHOe «IMPKH3ALMKY) KYJIBTYPhl SBJIEHHE: KCIAHCUA JTMTEpPaTyphl, Tearpa,
KHHO, )KHBOTIHCH, huocobuH, NOIUTHKK HA apeHy LUPKa, 4TO MPHBOAUT K JABYM
JOBOJIBHO CXO/JHBLIM TCHIACHIIMAM: TeaTpajiu3allii M MNOJHTH3AalNH LHpKa.

OTH 3ambicibl ObUM 0603HaueHb! B O0NbIIeH Mepe SKCepHMEHTAILHO, Hexe-
nH TeoperHyeckd. PaboThl Mo TeaTpanM3allMH LMpPKa, K MpHMepy, MOKHO 06o-
3HauuTh HeGombiMM KonuyecTBoM MMeH. Tak, FOpuii AHHeHKOB B cTaThe «Be-
cenbli caHaTOpHii», onybIMKoBaHHON B KypHane Kusns uckycemea 3a 1919 r.
(1-2 HosOps, Ne 282-283) ypaBHuBaeT LMPK C repoMyecKuM TeatpoM. Beesomnos

36 Baxtun 1965, 70.
7 Mpeitnentepr 1936, 141-142.
Ha cBask unpka ¢ norpebanbibiM ofpsaaom obparin suumatne Hukonail M'ymunes B npomns-
senenny 1908 r. «OcHosarenu»: «3aecy Gyaer umupk, — npomoasun Pomyun, — | 3necks dyaer
JI0M Haill, OTKPBITHIH Beemy. | «Ho Hamo nocraBuTh 6aMke K 10My | MorHabHbIe CKASnbD) —
orBetun Pem.
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Bceeponoackuii-I'epHrpoce TpakTyeT UMPK Kak «HW30BOH TeaTp», B KOTOPOM
«Hanum cede NPHIOT caMble pa3HOODpa3HbIe TeaTPasibHbIE H CIIOPTHBHLIE Mpe/l-
crasnenus».>?

B pyciie KOHLENIHH «TeaTpaaH3al{i» LHPK MPHPAaBHHBAETCA MPEKIE BCEro K
TeaTpaabHOH CLeHe, MOTOMY HMEHHO M3 TeaTpa npuxoaar B 20-IT. B LMPK npea-
CTaBMTENH CaMbIX Pa3HbIX HAMpPABIEHUH XYIO0XECTBEHHON KyIbTypbi: TEaTpab-
Hele pexuccepsl H. ®@operrep, A. Tl'opckuii, K. T'onensosckuii, H. ITerpos, H.
['opuakos, H. Akumog, C. Paunos, noarel M. Pykasummumkos 1 B. llepiienesuy,
xynoxuuku b, Dpaman, I1. Kysneuos, B. Bextees, ckymsnrop C. KoHeHKOB.
CTOpPOHHMKH KOHULEMIMH Tearpatu3alud LMpKa BLIABHHYIHM HA MEPBbIA IUaH
MBICJIb O B&KHOH POTH LMPKOBOI'O MCKYCCTBA LISl BOCIPHATHS APYTHX AHCKYD-
CHBHBIX MPAKTHK: BU3yalbHbIX (TEaTp, OajleT, sKHBOMHCH, KHHO) H HEBH3YAILHBIX
(mmTeparypa, ¢unocodus). B 1919 r. ckynentop Cepreii Konenkos Ha apene |-
ro MOCKOBCKOro 1IMpKa 1MOCTaBHUI TJ1aCTHYECKYIO CIOMTY «CaMCOR» U3 «(OKMBBIX
CKYJBNTYpP» B HMCIIOJHEHHH aTIeTOB M OOpILIOB, KOTOphI€ Ha BpallalolieMcs B
LIEHTPE MaHeXka MbeAeCTANIE MO/ JIydaMH ITPOKEKTOPOB 3aCThIBAIH B IUIACTHYE-
CKHX 103ax, n306paxas ciexsl u3 Gubneiickoro muda. PykoBoaurens banerHoi
rpynnel ['opckuii co3aaeT Ha apeHe LMpKa pa3sBePHYTHII TaHLIEBaIbLHBIN 1HBEp-
tieMeHT «[llaxmarsy, MPU 3TOM COCTAB LUMPKOBBIX HCIOMHUTENEH OH MOMOJ-
HSAET CBOMMH ydeHHUKamu — apructamu Bonbuioro tearpa. Xynoxnuk I1. Ky3ne-
LOB BBIMIPall KOHKYPC HA POCIHCH 3PUTEILHOrO 3aia u Kynosa Broporo roc-
unpka. On ke BMecte ¢ bexteeBbiM M DpamMaHOM co3/1aBajl B LHMPKE ICKHU3bI
KOCTIOMOB /11 KJIOYHOB M akpobatos. Hukonaii @operrep nepeHoCHT Ha MaHeK
CBOHM OIBITHI 110 COEJAMHEHHIO MACOK HTABAHCKOTO HMIIPOBH3ALHOHHOIO TeaTpa
co 3no06oaHeBHoOI OyddoHanoii B nocTaHOBKE NEPBOii PEBOIOLUHOHHO#N NaHTO-
MHMBI «[lomMTHYECKas Kapycelb» Ha TeKCT PykaBHITHHMKOBA, a TAKKe CHCTEMY
TeaTpaibHO-QU3MUecKOro TpeHaxa (Tedu3TpeHaKa), ONHUM W3 MEPBBIX MPH-
MEpOB KOTOPOH cTanH «TaHIbl MAIIHH»), HMHTHPOBABIIHE OTIAKEHHYIO paboTy
NPOHU3BOACTBEHHBIX MexaHu3MoB. (Puc. 5). Bnepseie npoaeMoHCTPHPOBaHHbIE
B 1922 r., «tanup», COCTABNEHHBIE H3 CHMMETPHYHBIX KOMITO3UIIHI, HCTIONHAC-
MBIMH COBEPILEHHBIMH MYCKYJIHCTBIMH TelaMH B 1930-e rr. BOILIH B 3CTETHKY
MacCOBbIX (DH3KYIBTYPHBIX 3PEJTHIIL

Hes TeaTpanu3aliuy 1IMPKa, KaK HU CTPAHHO, NEPEKIHKAIACH C KOHUENIHeH
NONHUTH3AIMH LIHPKOBOTO MpocTpaHcTBa. 26 asrycra 1919 r. 6u11 onybiukoBaH
nexpet Coeera Haponueix KoMuccapoB 0 HauMOHANIM3AUKH TEATPOB W 3peNuIL
3a noanuceto B.W. Jlennna. Jlng Jlennna nupk — BaxkHeiilnee H3 HCKycCTB Haps-
ny ¢ kuHo. B Gecene ¢ Jlynasapckum oH omHax Akl 3amMeTH: «[loka Hapon Ge3-
rPaMOTEH, BAXHEHIIMMHU U3 HCKYCCTB JUIA HAC ABJAIOTCA KHHO M LUMPK»,*0 nmes
B BHJLY, YTO LHPK H KHHO — 3penuila, Haubonee A0CTyNHbIE LIHPOKHM Maccam.

39 Bceponoackwii-I'epurpoce 1929, 333.
40 Becena B.H. Jlenuna ¢ A.B. Jlynauapckum 1970, 579,
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MIMeHHO MO3TOMY OHHM MOTYT OBITh NIPEKPACHO MUCMONIB30BAHBI B IENAX PEBOIIO-
LUMOHHOH mponaranael ¥ arutauun. Eme mo ony6nukoBanus [lexpera Pyka-
sumHnkoB U Poperrep paszpabarsiBatoT cueHapuii «[lonmutHueckoil kapycenu»
— nepBOi PeBOJIOLIMOHHOM MpKoBOH nanToMuMel. M.®. Anznpeesa, K. Mapa-
x#anos, H. Ilerpoe, C. Pamios, B. Conosses, A. [TnorpoBckuii paboTtaior Haj
MOCTAHOBKOH MaccoBoW MHCLeHupoBko# «K muposoit Kommyne», npexacras-
NIEHHE KOTOPOH OCYyIIEeCTBHIOCH MO3HO Beuepom 19 miona 1920 r., kak pa3s B
neHb oTKpeITHA Broporo xonrpecca 111 KoMMyHHCTHUECKOrO HHTEpPHALIMOHAA
—y 3panus ®onposoit bupxu B Ilerporpane. I'nranTckas HHCLEHHPOBKa (B Hel
y4acTBOBAIO OKONIO 4-X ThicAY uyenoBek!) mo skaHpy Obina Gnu3ka HMPKOBOM
naHtoMuMe: B (pMHane OHa mepepocia B TPaHAMO3HOE 3pelHile, MPeACTaBIsB-
miee coboit ocaxkneHnyto CoBeTckyto pecmyOaHKy.

Opnnako o0a 3amMbicna (TeaTpaamM3alis U TOJIHTH3ALMA LIMPKa) TaK H He ObUIH
JIOBEZIEHB! 10 orudeckoro konua. Mctopuk uupka Esrennit KysHeuos He ciy-
yaitHo NPHBOAMT B cBoeM Hccnenosanuu 1931 r. noBonbHO Golblloil naccax w3
TeaTpanbHoro denserona Teopuns [oTee:

Byib Mbl MPaBHTENLCTBOM, MBI Ha3Ha4uIH Obl UMPKY CyOCHIMIO B TPH
WIH 4YeTbipe MHJUTHOHA M mocnanu Obl Tyza ampektopom IllaroGpuana,
Jlamaptuna, Bukropa I'toro unn emie Gonee KpynmHBIX MO3TOB, €ciH Obl
TaKOBbIE OKA3a/HCh; B JIEKOPATOPBI Mbl B3smu Obl DHrpa, Jlenakpya [...] —
BCEX Mpe/cTaBHTENeH COBPEMEHHOMN »HBONMHCH; Mbl 3acTaBuin 661 Poc-
CHHHM NMHCATh BOCHHbIE MApLIH H YBEPTIOPhI U HA CLIEHE LIMPKA B CEMb HIIH
BOCEMb Pa3 NMPEBOCXOAIICH HBIHEIIHIOW, Mbl CTaaM Obl MpeacTaBIATH
TOr/la FTMraHTCKHE HApOJHbIE 3MoMneH. [...] 3pesmila HHpKa paciHpsin Obl
KpYyro3op, NpUnoAHuMany Okl Qyury BeMYeCTBEHHBIMHM 00pa3aMH M JIeii-
CTBEHHO OOpO;IHCh Obl C KAJTKHM MELIaHCKHM CTPOEM Mbicieii, KoTopsie
CTOST B MOPSJIKE CErOAHALIHEro aus.4!

CTOPOHHHUK «IHPKH3ALUMH» KYJIbTYPHOrO NpocTpaHcTBa, Ky3HenoB, HHTHpYs
I'oTbe, yTBEpKAAeT, 4TO XOTA UMPK H CIOCOOEH CTaTh MICANbHBIM NPOCTpaH-
CTBOM /U1 arvTalMM M nponaraHjibi, OH H CaM [0 cebe MoxkeT OBITH IKBHBa-
nenTeH rocynapcrey. O6 srom muwer u IlaBen ®nopenckuii. Ot6siBas B 30-e
IT. cchuIKy Ha JlanbHem BocToke, OH nocesiniaer nHpKy HeGonbIOH, HO BechMa
npuMeYaTebHbIA naccax:

Joporas Tuka, B 3TOM nHCbMe XO4y pa3ckasath Tebe 06 ocoGom HHpKe,
Kotopelii ycTpausator B IllBenmn. Ilupk 10T HaseiBaercs «Yemosek-
Lupk». OH ycTpanBaeTcs B CpaBHHTENLHO HeOONBILIOM 3aHHH, PHMEp-
HO Ha 80 uenosek 3puteneil. 3nanne 060pyA0BAHO, KAK HACTOALIHH LIUPK:
MecTa JUlSl 3puTenel, JI0OKH, MEeCTO /Ul OpKecTpa, apeHa M Jaxe rybep-
HaTopcKas noxka. Y BXoza B IMPK — Kacca. Bxoauuib, cauinbcs Ha CBoe
mecto. Han yrinybnenuem, rae opkecTp, BUIHEHOTCH BEPXYIIKH WHCTPY-

41 1lur. no: Kysrenos 1931, 119,
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MEHTOB — TpyObl 1 np. 3BoHOK. HaunHaercs mysbika. Bepxyiiku HHCTpY-
MEHTOB KOJBIIIATCS, BpEMEHAMH MeJbKaeT najouka aupmxepa. Ho urpa-
eT — TOJIBbKO OjiHa TpyDa: B OpPKECTpe TOJIBKO OJHH HEI0BEK, OH — MY3bl-
KaHT, OH K€ KJIOYH, OH € Hae3[HHK, OH ke (DOKYCHHK, OH e — H [u-
pektop uMpka. Ilo okoHuaHuM My3blku BbiOeraer Ha apeHy HeGoubinas
nowmazaka ¢ BeagHukom. Jlomane Ta — M3 mambe-Malue, yepes Oploxo H
CINHHY €€ NPOCOBBIBACTCHA HAE3JHHK, HOTH €ro NPHKPBIBAIOTCH MOMOHOMH.
On Geraet no apeHe CO CBOEHO JIOLIA/IbIO H MPOAE/IBIBAET BCEBO3MOKHEIE
ynpaxKHeHHns. 3aTem joank yberaer ¢ apeHsl U [O0YTH HEMEIIEHHO Bbl-
XOIUT KJIOYH — TOT JK€ 4YEJIOBEK, HO B Jpyrod oxexne. OH rmokaspiBaeT
pa3Hble KJIOYHCKHE MPOJIEIKH. 3aTeM BBIXOIHT (POKYCHHK H T. 1. Tak mpo-
BOJMTCA BCA NpPOrpaMma eIHHCTBEHHBIM JEHCTBYIOIIUM JIMIIOM, KOTOpOe
HEMpecTaHHO MEHSeT OJexK/1y, BEPOATHO, Mapuk H Boobuie csoit Bua. [To
3aBEpLICHHH IMPECTaBICHUA B ryOepHATOPCKON JIOKE MOABIAETCHA «Iy-
OepHaTop» — B BOeHHO#i (hpopme, ¢ anoneTamu. OH arutoanpyet u Opocaet
Ha apeHy Oyker ueroB. ['ybepnatop 3toT — Bce TO e [leicTByiomiee
JIMIIO BCEro MpeJICTaB/eHHs, i OyKeT LBETOB — ero nocaeHui Beixo.4

Pazymeercs, ®@nopeHckuit He uMen B BUAY 1BeAcKHil uMpk. OH HaMeKaeT Ha
«LHMPKH3ALHIO» CTATMHCKOrO KyIbTYPHOTO M MOJMTHYECKOTO MPOCTPAHCTBA;
KpOMeE TOro, H3 ero naccaka MOXHO MOHATh, YTO IMPK, TaK M HE CTaB MOJHTH-
YEeCKOH apeHOH HJIH aruTIIOmAanKoi, o6pes posib aHapXHCTCKON albTEPHATHBBI
FOCY}IapCTBeHHOFi BJIACTH. KC‘T&TH, YHaCTHHKH MOCKOBCKOI'O MHTHHI'a aHapXH-
CTOB, MPOTECTYIOLIMX MPOTHB roCcyJapCTBEHHOCTH B HCKYCCTBE, CGﬁpaJ‘l]-le B
1917 r. B nomemenun uupka CanaMOHCKOro, r/1e Kak pa3 W BbICKAa3aluCh MNpo-
THB CO3JaHHA [PABHTEILCTBCHHOTO BCIOMCTBA, KOHTPOJIHPYIOLIEr0 HCKYCCTBO.
J1ns MOCKOBCKHX aHapXHCTOB MOMELIEHHE [IHPKA HMEI0 CMBIC] MPOCTPAHCTBA,
cBoOoaHoro ot Hepapxuu M BaactH. A B 1930 r. na apene JleHnmHrpaackoro
LHpKa JIEMOHCTPHPOBaIACh MaciiTabHas maHToMuMa «MaxHOBUIIHHA», B KOTO-
poH KOHHBIE CLEHBI, MOXapbl H apyrue 3dQexTHbie TPIOKH, cKopee, npobyx-
JAaJIH B 3pHTEJIC HHTEPEC K JABHIKCHHIO MAaXHOBIEB, HEXKECIH AaHTHIIATHIO,

Ditsenmreiin mumer B 1929 r., uto cdepa HCKyccTBa — 3TO «ayIUTOPHUS, BHE-
3anHO CTaBLIafd LHPKOM, HIMOAPOMOM, MHTHHIOM, apeHoﬁ €AHHOI0 KOJUJICK-
THBHOTO MOPbIBA, €IHHOTO MyJIbCHpYlONIero uurepeca».*’ Teopus umpka, pas-
pabateiBaemas B 1920-30-x rT. pyccKuMH (hOPMATHCTAMH M [PEICTaBUTEIAMH
CEMaHTHYECKOH MIKOJIbl, HAXOAHUT MPAaKTHYECKOE BRIPAKEHUE H NMPOJOIKEHHE B
Xy/JOXKeCTBeHHOH mnpakTuke Asekcanwapa Pomuenko,* Jlanmmna Xapwmca,s
Anekcanzapa ['puna, FOpus Onewn, Unsn Unsda, Esrenns [lerposa, Banen-
THHa Karaesa, I'puropus Anekcanaposa, Oaeru bnasxkesny n ap.

42 ®aopenckwii. 1998, 323,
43 Jjizenmreitn 1964, 40.

O unpkosoii potocepun A. Poadenko cm. noapobuo: bypenwna 2006a.
45 06 nuTepece Xapmca K TemaTHKe IHpKa cM.: byperina 2006b.
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Tak, B 1933 r. Uned u Ilerpos coBmecTHO ¢ KaTtaeBbIM Hanmucalu nbecy-
obospenue «Ilox kynmonom nMpkay», kotopas ¢ ycrnexom mua B Mockse u Ha
cleHe JIeHHHTpaackoro Miosuk-xomna, a 8 1935 r. 6e3 ocobbix H3IMEHEHHH Mpe-
BpallieHa TpeMs COaBRTOpaMH B KMHocueHapui. Ha ero ocnose ['puropuii Anek-
caapor co3nan B 1936 r. gumsm Hupk, rae B eme Gonbiued CTENEHH, YeM B
KHMHOCIIEHapHH, WIIOCTPHPYETCS NEPEHOC LIMPKOBLIX MoJENeH B KyJIbTypHOE
MPOCTPAHCTBO CTAIIMHCKOMN 3MOXH.

K cepeanne 30-x rr. nMpK OKOHYATENBHO YTBEPHJAeTCA B KYJIbTYpPe H Kak
TONOC, U KaK YHUBEpcallbHas 3peiHiiHas GopmMa, pa3sBHBaeTCA MOHHMAHHE JCTe-
THYECKOH H OOLIEKYIBTYPHOH LIEHHOCTH LIMPKa, OCMBIC/IEHHE ero pojM B JMa-
JIore KyJIbTYP, @ TAKKe 3aK/1a/IbIBAl0TCA OCHOBBI CEMHOTHKHM LIHPKA.

Jutepartypa

Apnonsa B.H. 1990. Teopus kamacmpogh, M.

baxtun M. 1965. Teopuecmse ®@pancya Pabne u napoonas kyremypa cpeoHese-
Koebs u Peneccanca, M.

Jlenun B.U. 1970. «becena B.H. Jlenuna ¢ A.B. Jlynauapckum», I[Toan. cobp.
coy., 5-e u3a., 1. 44, M.

Bornanos A.A. 1913-1922. Texmonoeusn. Beeobuias opraHu3aliMOHHas HayKa, B
3-x TT., M.

— 1920. Qunocogus mcusoeo onvima, M.

bypennna O. 2006a. «Bpems n apeHa umpka (nmapan-aane Anekcanapa Poguen-
ko)», Knjizevna Smotra. Casopis za svjetsku knjizevnost, Zagreb (8 neua-
TH).

— 2006b. «®unocodus aHapxuaMa B pycCKOM Xy[dO)KeCTBEHHOM aBaHrapie W
‘samkHyThle KoOHCTpykunn® J[anuuna Xapmcan, K. I&in (ed.), Januun
Xapmc — Asareapo & deticmeuu u ommupanuuu, Belgrad (B neuarn).

Bbyxapun H.H. 1988. «K nocranoBke npobnem TeOpHH HCTOPHYECKOTO MaTtep1a-
nu3ma (bernble sametku). 1923 r.», H36pannsie npouseedenus, M., 39-49.

— 1989. «DxoHoMuKa nepexoaHoro nepuoaa. Yacte 1. Obmas Teopus Tpasc-
dopmanuonHoro mpotecca. Maii 1920 r.», Ilpo6remsr meopuu u npak-
muku coyuanusma, M., 94-176.

Beesonoackuii-I'epurpoce B. 1929. Hemopus pycckozo meampa, B 2-X TT., T. 2.
JI, M.

I'yperuy 3.b. 1982. Dkeunubpucmuxa, M.

I'yveman B. 1925, «Ilupk — kuno — teatpy», Hupk, 1, 9.

Hxanemuase [.C. 1959. I'pysunckuit meamp ¢ dpesnetiwux 6pemen 00 6mopoii
nonogunvi XIX e., TOHIHCH.

Jmutpues 0. 1977. Lupk ¢ Poccuu. Om ucmoxos do 1917 2oda, M.

Kamenckuit B. 1918. Ezo - mos. buoepaghus senuxozo ¢hymypucma, M.

Kpycanos A.H. 2003. Pycckuii asanzapo 1907-1932. Hemopuueckuii o63op, T.
2. Kn. 2, M.

Kysueuos E. 193 1. Lupx. llpoucxoxncoenue. Pazsumue. Ilepcnexmuest, M., J1.

Kynemos JI. 1925. «llupk — kuHo — Teatp», Lupk, 1, 14-15.

Jlorman FO.M. 1992. Kyremypa u a3psie, M.



336 Onvea byperuna

Jloce A.®. 1993. Ouepku anmuynozo cumeonusma u mugonocuu, M.

Jlynauapckuii A.B. 1981. O maccoswix npazonecmsax, scmpade, yupke, M.

MakapoB C.M. 2001. Kroynada muposozo yupka. Hemopus u penepmyap, M.

— 2006. lamansl, maconst, yupk. Cakpanshble ucmoku YUPKO8020 UCKYyCccmed,
M.

1978. Teopueckoe nacneoue B.3. Meiiepxonsda, M., BTO.

VYenenckuit @.U. 1914. Hemopus Buzanmuiickoti umnepuu, 1. 1, CI16.

@nopenckuit I1. 1998. Cowunenun 8 4-x momax, 1. 4. Ilucema c Jansuero
Bocroka n ConoBkoB. Coct. u 00mas pen. urymeHa Axaponuka (A.C.
Tpy6auesa), [1.B. ®nopenckoro, M.C. Tpybauegoii, M.

®peiinentepr O. 1936. [Tosmuxa cioxncema u dxeaupa, J1.

Xpenos H. 2006a. Kuno. Peabunumayus apxemunuueckou pearsnocmu, M.

— 2006b. 3penutya 6 snoxy goccmanua macc, M.

knosckuit B. 1990. Hekveemso yupka, Bukmop [lxknoeckuii. I'ambypzcruii
cyem. Cmamvu — 6ocnomunanus — acece, (1914-1933), M., 106-107.

Diisenwreiin C.1923. «MonTax arTpakiHoHoBy, Jleg, 3, 70-75.

— 1964. Iepcnexmugwi. U36p. npouss. B 6 T1., .2, M.

— 2002. Mucmepus yupka. Cpykmypa kak cioxcem. Memoo, Tom nepsblii.
Grundproblem. Mocksa, 431-439.

Opnman B. 1928. «Henostopumoe Bpema», L{upk u acmpada, 3-4, 6-8.

Amnonsckuit M. 2005. «@opma ctpaxan, Buhks N., Conte F. (ed.), Cemuomuxa
empaxa (cepusi «Mexauu3msl KyabTypsi»), [lapuxk, Mocksa, 339-354.

Auget R. 1974. Fétes et spectacles populaires, Paris.

Bouissac P. 1976. Circus and culture: A semiotic approach, Bloomington.

— 1992. | Circus, Clowns and Culture*, Alperson P. (ed.), The Philosophy of the
Visual Arts, Oxford, 582-591.

— 1995. ,,The Circus as a Topos of European Literature and Art“, E. Miner, H.
Toru (ed.), The Force of Vision. Proceedings of the XIlIth Congress of the
International Comparative Literature Association, Tokyo, 447-454,

Jando D. 1977. Histoire mondiale du cirque, Paris.

Heider F. 1988. Balance Theory, N. Y.

Huizinga J. 1961. Homo ludens. Vom Ursprung d. Kultur im Spiel, Hamburg.

Voss M. 2006. Grundlagen und Elemente einer Soziologie der Katastrophe,
Bielefeld.

olga burenina@schlundmail.de
CnHucok HIIOCTpanui

Puc. 1. 3nanue unpka asrano Ynnusemnn (apxutexktop B. A. Kennens)

Puc. 2. C. lllamor. LlupkoBoe npezacrasnenue B uupke Ynnusemnn (1878 r. )
Puc. 3. K. Manesuu. Asmarop. 1914 r.

Puc. 4. Ilpekok Butanusa Jlazapenko udepe3 npa aBromoObuis. dotorpadms
1925 1.

Puc. 5. «Tanen mamun» B noctaHoske ®opperepa 1927 r.


mailto:burenina@schlundmail.de

Lupxk & pycckom Kynemyprom npocmpancmee 1920-30 22. 337

Puc. 1. 3nanne unpka [asrano Ynuuszemnu (apxutektop B. A. Kennens)

Puc. 2. C. lllamor. llupkoBoe npeactasnesue B uupke Ynuusenm (1878 r. )



338 Onvea Bypenuna

Puc. 3. K. Maneeuy. Asuatop. 1914 r.



Llupx & pycckom Kynemyprom npocmparcmee 1920-30 2z, 339

Puc. 4. llpeixox Butanus Jlasapenko wepe3 jasa asromobuis. dororpadus
1925r



340 Onvea bypenuna

Puc. 5. «Tanen Mamun» B noctanoBke Hukonas ®@opperepa (1927 r.)



Wiener Slawistischer Almanach 59 (2007) 341-358

Schamma Schahadat

DER ANFANG DES MEDIUMS.
URSPRUNGSERZAHLUNGEN UBER DIE FILMKUNST

Der Anfang eines Themas: fiir UI1.

Anfangsnarrative erzidhlen meist von einem Verbrechen. So sind die Mythen ii-
ber den Ursprung des Feuers, die Claude Lévi-Strauss bei den Indianern ge-
sammelt hat, allesamt vom Verbrechen gepriigt: Die Menschen bemichtigen
sich des Feuers, indem sie dem Jaguar, der einen Menschen-Jungen gerettet und
adoptiert hatte, bestehlen und zudem seine Frau ermorden (Gé-Variationen, vgl.
Lévi-Strauss 1980, 94fF.). Ahnlich verhilt es sich mit den Narrativen zur Staa-
tengriindung, die in der Regel mit der Erzihlung vom Brudermord einher gehen.
Obwohl Griindungsmythen die Aufgabe haben, die ,Liicke* zwischen dem Zu-
stand der Rechtslosigkeit und dem Zustand des Rechts diskursiv zu schlieBen
(vgl. Koschorke 2004, 42), bilden diese Griindungserzihlungen durch ihre Bin-
dung an das Verbrechen eine ,,verstérende Erzihlkonvention™ (43) — zumal die-
ses Verbrechen nicht verborgen, sondern, im Gegenteil, immer wieder erzihlt
wird — die ,Erzdhlkunst [scheint] das Ziel zu verfolgen, die [...] Ordnung zu
diskreditieren* (ebd.), heilit es bei Koschorke.

Die Anfinge der Kunst sind in der Rede iiber die Kunst selten ein Thema, es
sei denn, es geht um die Anfinge des Kinos. Walter Benjamin beschreibt die
Entstehung des Kinos in Das Kunstwerk im Zeitalter seiner Reproduzierbarkeit
als die Loslosung der Kunst vom Ritual — der Film, so Benjamin, bereitete den
traditionellen Kiinsten solche Schwierigkeiten, dass die Anfinge der Filmkunst
,,von blinder Gewaltsamkeit* (Benjamin 1963, 22) gekennzeichnet waren. Ver-
suche, das Medium Film im Kanon der traditionellen Kiinste zu legitimieren,
sahen so aus, dass die Kritiker ihm kultische Eigenschaften zuschrieben. Diese
Versuche, so Benjamins Fazit, waren hoffnungslos — die Aura war unwieder-
bringlich verloren; der Mensch im Film spielt nicht mehr fiir andere Menschen,
sondern ,fiir eine Apparatur® (25). Nicht der Kult fiir die Gétter oder fiir den
Menschen, sondern der Kult an der Maschine war eine Folge des Films, und in
letzter Konsequenz verliert nicht nur die Kunst, sondern auch der Mensch seine
Aura: Der Mensch im Film wird entmenschlicht, gleicht dem Ding. Allerdings
ist dieser Befund fiir Benjamin keineswegs eindeutig negativ; die Erfindung des
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Films begreift er als anthropologisches Ereignis, das durchaus ambivalent ist:!
Der Film ist die addquate Kunstform fiir den modernen Menschen der Masse
(14, 32f).

Der Film scheint also von Anfang an mit einer Schuld beladen: der Schuld
der Maschine, der Schuld einer Nicht-Kunst, die in den Bereich der Kunst
dringt, der Schuld der zu-spit-gekommenen Kunst, die die anderen Kiinste von
ihren traditionellen Plitzen verdringt und zugleich zu ersetzen versucht. Die
Argumentation fiir das neue Medium Film ist ambivalent: Einerseits ist der Film
als zu-spit-gekommene Kunst ein Usurpator, der einen unrechtmiBigen Platz
beansprucht, andererseits befindet sich der Film eben dadurch in einem stindi-
gen Rechtfertigungsdrang den anderen Kiinsten gegeniiber und wird im Zuge
dessen als Hohepunkt der Kiinste propagiert. Boris Ejchenbaum zum Beispiel
stellt in seinem Diskussionsbeitrag ,JIskusstvo li kino?* (,Ist der Film eine
Kunst?*2 1926) fest, dass das Kino dem Theater und der Literatur Tausende von
Zuschauern und Lesern entzogen habe (chhenbaum 2006, 186), und iiberhaupt
operiert er mit einer Rhetorik, die das Kino als ,,Dieb* erscheinen ldsst — nicht
nur das Publikum habe es gestohlen, sondern zudem habe es dem Theater ,.eine
ganze Reihe wichtiger Effekte weggenommen* (ebd.).?

Im Folgenden méchte ich mir die Rede iiber die Filmkunst ansehen, die ge-
prigt ist von dem Spannungsverhiltnis der neuen Kunst gegeniiber den alten
Kiinsten, dem Theater, der Literatur und der Malerei, um herauszufinden, wie
die Anfinge des Kinos jeweils unterschiedlich konzeptualisiert werden. Wel-
chen Ort nimmt das Kino als neue Kunst im Reigen der alten Kiinste ein? Die
Diskussion {iber den Film ist antagonistisch aufgebaut; die Frage nach der Hie-
rarchie der Kiinste muss neu gestellt werden, weil ein neues Element — der Film
— das Gleichgewicht der klassischen Kiinste aus den Fugen hebt, so dass das
Feld der Kunst neu geordnet werden muss. Die Befiirworter des Kinos entwi-
ckeln zwei unterschiedliche Modelle fiir eine Neuordnung der Kiinste: Eines be-
ruht darauf, dass die neue Kunstform Film die alten Kiinste in den Speicher der
Vergangenheit verbannt und damit die anderen Kunstformen obsolet macht; das
andere Modell umfasst alle Kiinste, die alten und die neue, ordnet diese jedoch
hierarchisch an, mit dem Genre Film an der Spitze. Die Kritiker des Kinos da-
gegen verorten den Film noch lange beharrlich im Bereich der Un-Kultur; ty-

I Benjamin spricht von einer positiven, ,kathartischen* Funktion des Films sowie von seiner

destruktiven Seite, da er das ,, Traditionswerte am Kulturerbe" zerstort (Benjamin 1963, 14).

2 Ich nenne die deutsche Ubersetzung des betreffenden Textes nur dann, wenn ich aus der deut-
schen Ubersetzung zitiere (so bei den Aufsiitzen aus Poétika kino).

3 Dabei setzt der Film selbst Verfahren ein, die die Wirkung eines Verbrechens haben — in dem
Film The Great Train Robbery von 1903 gibt einer der Banditen, die wihrend des Zihlens
der erlangten Beute von ihren Verfolgern iiberrascht werden, einen Schuss auf das Publikum
ab: A life size picture of Barnes, leader of the outlaw band, taking aim and firing point
blank at the audience. The resulting excitement is great. This scene can be used to begin or
end the picture”, heiBt es in der TCM Movie Database
(http://temdb.com/title/title jsp?stid=327276; Zugniff 15. Juli 2007).
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pisch dafiir ist die Position des deutschen Filmkritikers Julius Hart in seinem Es-
say ,.Schaulust und Kunst“: ,,Gebt und iiberlasst dem Kino, was des Kinos ist,
und gebt dem Theater des Wortes und der Sprache das, was ihm eigentiimlich
ist, doch immer nur durch Wort und Sprache zum Ausdruck und Darstellung ge-
langen kann* (Hart 1992, 256).

Anders als im Westen finden sich in Russland bereits seit den 1910er Jahren
neben den kritischen Stimmen (wie zum Beispiel Andrej Belyj4) eindeutig posi-
tive Aussagen zum Film als der einzig moglichen Kunstform; diese Argumenta-
tion und Fiirsprache fiir das neue Medium ist begiinstigt durch die kiinstlerische
Revolution der frithen Avantgarde und die darauf folgende politische Revoluti-
on.

Ich werde mit einem kurzen Uberblick iiber die Anfinge der Rede iiber den
Film beginnen und mir dann die verschiedenen Narrative iiber den Film als
Konkurrenz-Genre zu den anderen Kiinsten ansehen.

Die Anfiinge der Rede iiber den Film

Die Anfinge des Films — darin ist sich die Forschung einig — bewegen sich noch
auflerhalb des #sthetischen Diskurses; der frithe Film befand sich jenseits der
Hochkultur und hat sich erst langsam den Weg dorthin gebahnt. Withrend die
Erfinder des Films, die Briider Lumiére, den Film zuniichst als Medium begrif-
fen, das die (bewegte) Wirklichkeit moglichst authentisch abbildet (Diederichs
2004, 9), macht Georges Meliés den Sprung von der Technik hin zur Kunst.
Georges Sadoul schreibt in seiner Geschichte der Filmkunst dazu:

Der geniale Einfall Méliés’ war, dass er fiir den Film systematisch die
Mittel des Theaters anwandte: Szenarium, Schauspieler, Kostiime, Maske,
Biihnenbilder, Maschinerie, Aufteilung in Szenen oder Akte.’

Helmut Diederichs unterscheidet neun unterschiedliche Phasen, in denen der
Film sich von einer Nicht-Kunst zur Kunst entwickelt, angefangen mit ,,Film ist

4 In seinem Aufsatz ,Teatr i sovremennaja drama® von 1907, in dem Belyj das symbolisti-

sche Drama als ,,;npu3BIB kK TBOPHECTBY, KaK MPH3BLIB K TROPYECTRY *H3HA" bezeichnet (Belyj
1994, 11, 25), kommt er zu dem Schluss: ,,Cospemennas apama pazobeerca o Cumuty tmekc-
nupoBckoro Tearpa wim o Xapnbay cunematorpada” (44) — damit sieht er das (nicht-symbo-
listische) Theater Shakespaeres und den Film als Ubel gleichen Ranges an im Vergleich mit
dem symbolistischen Drama. — Zu Belyjs Aufsatz s. genauer Nikol'skaja (1995, 92-96),
Georges Sadoul, Geschichte der Filmkunst, Wien 1957, zitiert nach Diederichs (2004, 10).
Meélies legt die Kiinstlichkeit des Films in seinem Aufsatz ,Les Vues Cinématographiques®
von 1907 dar; auf Deutsch ist der Aufsatz in gekiirzter Form in dem Sammelband von Diede-
richs publiziert. Méliés beginnt seinen Aufsatz wie folgt: ,,In dieser Plauderei mit dem Leser
will ich mein moglichstes tun, ein getreues Bild der tausend und einen Schwierigkeiten zu
entwerfen, die ein Filmhersteller bewiltigen muss, wenn er jene kiinstlerischen, amiisanten,
seltsamen oder einfach naturgetreuen Werke reproduzieren will, die augenblicklich die un-
glaubliche Beliebtheit des Films [...] ausmachen* (Mélies 2004, 31).
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keine Kunst, Film ist Wirklichkeit* iiber ,,Film ist eine eigenstindige Kunst-
form* bis hin zu ,,Film ist eine audiovisuelle Kunst, die auch die Naturfarben
nutzt” (Diederichs 2004, 12). In den Anfingen also bewegt sich der Film zwi-
schen der Technik und der Kunst.

Generell sind neue Medien in der Phase ihrer Entstehung zundchst mit der
technischen Entwicklung beschiftigt, bevor sie in die Konkurrenz zu den alten
Medien eintreten (Segeberg 1998, 193);6 Harro Segeberg spricht in diesem Zu-
sammenhang von einer ,medientechnischen Inkubationsphase™ (194). Die preé-
cinema-Forschung hat eine Reihe von Genre-Vorldufern des Films herausgear-
beitet, die in der Friihphase des Films noch in friedlicher Koexistenz mit diesem
bestanden: Laterna magica (Bartels 1996), das Panorama (Koschorke 1996), die
Fotografie sowie die Unterhaltungsindustrie an der Wende vom 19. zum 20.
Jahrhundert (Varieté, Music Hall, Vaudeville Theater, s. dazu Maintz 2002a). In
seiner Frithzeit war der Film nur eine Attraktion unter anderen (Paech 1997,
2ff.) und passte sich in die moderne , Attraktionskultur* (Segeberg 1998, 194)
ein. 1913 beklagt der Drehbuch-Autor und Filmregisseur Ludwig Hamburger,
dass die Kunst iiberhaupt in den Bereich der Unterhaltung abgleite und das Kino
in dieser Bewegung keine Ausnahme darstelle: Dem Kino sei der Weg zur , Ki-
nodichtung® verstellt, und auch das Theater biete dem ,,durch ein abhetzendes
Tagwerk ermiidete[n] Mensch[en] [...] iiberwiegend Ablenkung und Zerstreu-
ung® (Hamburger 2004, 134).

Mit dem Auftauchen von Filmtheatern um 1907, 1908 dnderte sich die Situa-
tion; es kam, so Joachim Paech, zu einer Fiktionalisierung, Okonomisierung und
Institutionalisierung des Films (Paech 1997, 27). Damit erreichte der Film einer-
seits ein breiteres Publikum, andererseits begann er, seinen Status als (neue)
Kunst einzufordern. In den 1910er Jahren entwickelte sich dann eine Medien-
konkurrenz zwischen den alten Kiinsten Theater, Literatur und Malerei auf der
einen Seite und dem neuen Medium Film auf der anderen. In Deutschland kam
es zu der Zeit zu einem ,,Kino-Theater-Streit* (Maintz 2002, 15) und, ab Beginn
der 1910er Jahre, auch zu einer Debatte {iber die Beziehung zwischen der Litera-
tur und dem Film. Die Karriere des Films hat, so Anton Kaes, ,.eine soziologisch
und #sthetisch folgenreiche Selbstreflexion der herrschenden Literatur erzwun-
gen [...] In der Auseinandersetzung mit dem Kino spiegelt sich das poetologi-
sche Selbstverstindnis der Literatur, und ,die Kino-Debatte ist also zugleich
eine Debatte um die Literatur der Zeit* (Kaes 1978, 1). Wahrnehmungsmuster,
Realitdtsbezug und Verfahren der alten Medien wurden mithilfe des neuen Me-
diums reflektiert.”

Segeberg nennt hier als Beispiel die Eisenbahn, die zundchst neben den Eilkutschen bestan-
den hatte, oder die Koexistenz von Fotografie und Portritmalerei (1998, 194f.).

Harro Segebergs medienkomparatistischer Uberblick (1998) fasst die Mechanismen der Inter-
aktion zwischen alten und neuen Medien konzis zusammen.
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Der Film bewegte sich also in der Spannung zwischen dem Neuen, indem er
als neues, technisches Medium auftrat, und der Tradition, indem er einen Platz
zwischen den anderen Kiinsten beanspruchte, zunehmend Anleihen bei ihnen
machte und so als parasitér hinsichtlich der alten Kiinste erschien. Auch in Russ-
land findet seit Beginn der 1910er Jahre eine Kino-Debatte tiber die Beziehung
des Kinos zu den anderen Kiinsten, speziell zum Theater, statt; 1913 bezieht
Vladimir Majakovskij in der Zeitschrift Sine-Zurnal Stellung dazu: In seinem
Artikel ,,Teatr, kinematograf, futurizm* bezeichnet er den Film als rechtmiBigen
Erben des Theaters, da der Film den Realismus des Theaters — in einem anderen
Artikel nennt Majakovskij das MCHaT die Verkorperung dieses realistischen
Theaters — bis ins Extrem fiihrt, eine ,,photographische Abbildung des Lebens*
gibt (,.poTorpaduueckoe nzodpaxenue™, Majakovskij 1954, 381). Majakovskij
verfolgt hier allerdings nicht eine Vorstellung von der Kinematographie als der
hdchsten Kunst, die alle anderen Kunstformen iiberfliissig macht, sondern er be-
zeichnet den Film, der das gegenwiirtige, naturalistische Theater abldst, als Vor-
ldufer des ,,Theaters der Zukunft“, eines Theaters, das den Schauspieler von sei-
nen Fesseln — den Fesseln des Konventionellen? — befreit. Damit kniipft Maja-
kovskij an die Diskussion um das Theater der Zukunft an, das teatr buduscego,
das die kiinstlerische Offentlichkeit seit der Jahrhundertwende beschiftigte und
zu einem Symbol fiir die Kulturkrise avanciert war bzw. zu einer Moglichkeit,
diese Kulturkrise zu iiberwinden, sofern man das richtige Theater fand.® Und
das richtige Theater geht, so Majakovskijs Argumentation, aus dem Tod des
zeitgendssischen Theaters und dem Wiederauferstehen dieses Theaters in der
Kinematographie hervor:

Teatp cam npusen cebs Kk rufenn M JOMKEH MepejaTh CBOE Haclenue
kuHemaTorpady. A kuHemartorpad, caenaB OTpacii NMPOMBILLIEHHOCTH
HaHBHBIH PEAJTH3M H XY/I0KECTBEHHOCTL ¢ YeXoBbIM H I OpbKHM, OTKpOeT
NOpory K Teatpy Oyayliero — HeECKOBAaHHOMY HCKYCCTBY akTepa. (Maja-
kovskij 1954, 381)

Majakovskij fiihrt dieses Argument in seinem Aufsatz ,,Uni¢toZenie kinema-
tografom teatra™ kak priznak vozrozdenija teatral'nogo iskusstva®, ebenfalls
1913, weiter, indem er der Kinematographie die , kulturelle Rolle* zuschreibt,
die Theaterkunst zu revolutionieren, .iiber das Theater des morgigen Tages, {i-
ber die neue Kunst nachzudenken* (,,kunemarorpa¢ 3acTaBHT NOXyMaThb O TeaT-
pe 3aBTpalIHero AHs, 0 HOBOM HcKyccTBe™, 384).

In diesen frithen Aussagen zum Film war die neue Gattung lediglich ein Ka-
talysator fiir die Revitalisierung der Kiinste, speziell fiir die Wiedergeburt des
Theaters. In Russland riickte der Film durch Revolution und Biirgerkrieg bald
ins Zentrum der Kiinste; zum einen wurde der Film als Propagandamaschine

8 3. dazu den Sammelband Teatr. Kniga o novom teatre, 1908.
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eingesetzt, zum anderen traten zu Beginn der 20er Jahre eine ganze Reihe neuer,
junger Filmregisseure mit dem Anspruch auf, einen spezifisch sowjetischen,
postrevolutiondren Film zu schaffen (Gillespie 2000, 4-6). Zeitgleich kam es zu
intensiven theoretischen Diskussionen iiber die Natur des Films und auch iiber
die Beziehung des Films zu den anderen Kiinsten; vor allem die Formalisten —
Ejchenbaum, Sklovskij, Tynjanov — befassten sich mit den Gesetzen des neuen
Mediums.? Dabei werden drei verschiedene Kino-Geschichten erzihlt, die den
Film jeweils in Beziehung zu einem der alten Medien setzen: zum Theater, zur
Malerei, zur Literatur.

Film und Theater

Zu einem wichtigen Thema im Mediendiskurs wurden Fragen nach der ,,Kinofi-
zierung des Theaters” und nach der Beziehung zwischen Theater und Film bzw.
dem Kino als Ort des Films!? Mitte der 1920er Jahre. Dabei lassen sich insge-
samt zwei Positionen beobachten: Die erste begreift das Kino, dhnlich wie der
frithe Majakovskij, als positive Erginzung zum Theater. Man verkiindet, wie
zum Beispiel Adrian Piotrovskij oder Aleksandr Fevral’skij, die Losung von der
+Kinofizierung des Theaters". Die andere Position sieht, wie Boris Ejchenbaum
oder Sergej Ejzenstejn, das Aufkommen des Kinos als Todesstof fiir das Thea-
ter.

Adrian Piotrovskij, Theoretiker des proletarischen Theaters, untersucht in
Kinofikacija teatra. Neskol’ko obobs¢enij* (,,Die Kinofizierung des Theaters.
Einige allgemeine Bemerkungen*) von 1927 die Mdoglichkeiten, den Film fiir
ein neues, revolutiondres Theater zu nutzen und kniipft damit direkt an Maja-
kovskijs These vom katalysatorischen Impetus des Films an. Das Kino, so Pi-
otrovskij, verfiigt iiber Verfahren, die das klassische Theater aufbrechen: der
Einsatz des Lichts, die Ubertragung eines ,.Filmbildes* auf die Theaterbiihne er-
zeugen ein ,neues Sehen“!! und auch eine neue Spieltechnik — Schauspieler
miissen sich auf der Biihne so bewegen, als stinden sie vor einer Kamera. Das

Was, so Igor’ Smirnov im Gespriich, nicht verwunderlich ist, wenn man bedenkt, dass die
Formalisten sich einerseits mit der Literaturhaftigkeit (literaturnost’) der Literatur befasst ha-
ben und andererseits mit dem neuen Medium, dem Film — es geht in den Anflingen das Ki-
nos darum, wie wir noch sehen werden, die Gattungen neu zu begriinden.

Da der russische Begriff sowohl fiir den Film als auch fir das Kino ,kmuno" ist, gehen die
beiden Begriffe auch bei mir etwas durcheinander — wenn ich den Begriff ,Kino* benutze, so
denke ich den Film als Gattung in der Regel mit. Gerade die Diskussion iiber die , Kinofizie-
rung des Theaters™ meint ja nicht nur die Gattungen Film und Drama, sondemn die Medien
inklusive ihrer Verbreitungsorte, eben das Kino und das Theater.

.Die Positionierung der Schauspielergruppen auf einer riesigen Biihnenfliche, die das Auge
des Zuschauers gar nicht als Ganzes erfassen kann, ist ein traditionelles Vorgehen; es stammt
aus der Entstehungszeit des klassischen européischen Theaters. Das Kino hat mit dieser Tra-
dition resolut gebrochen und neue Gesetze fiir die Komposition von Menschen und Dingen
im kleinen Viereck des Filmbildes entwickelt™ (Piotrovskij 2005, 201).
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Storen einer linearen Dramenhandlung durch , theatrale ,Uberblendungen’ be-
zeichnet Piotrovskij als eine progressive Weiterentwicklung der Kunst: ,,Aus
diesen theatralen ,Uberblendungen‘ kann ein Schauspiel erwachsen, das nicht
vom primitiv geraden, linearen Zeitlauf versklavt ist, sondern innerlich dialek-
tisch und kinofiziert ist” (Piotrovskij 2005, 201) — der &sthetische Begriff der
Kinofizierung wird von Piotrovskij mit dem philosophisch-politischen der Dia-
lektik gleichgesetzt. Kino bedeutet Fortschritt. Als das Beispiel fiir die gelunge-
ne Kinofizierung des Theaters dient Piotrovskij Mejerchol’ds berithmte Insze-
nierung von Gogol’s Revizor von 1927, und in der ,,assoziativen Montage*, die
er in der Inszenierung beobachtet,!2 sieht er den ,,direkte[n] Einfluf} der assozia-
tiven Filmtechnik des modernen EjzenStejnschen und expressionistischen Ki-
nos* (Piotrovskij 2005, 202).

Jene Kritiker, die den Film als die hochste Form der Kunst ansehen, argu-
mentieren mit einem poetologischen Modell, das von einer Hierarchie der Kiins-
te ausgeht, wie es schon von den Romantikern und den Symbolisten entworfen
wurde. Allerdings ldsst sich hier ein zentraler Bruch im Paradigma beobachten:
Erstere, wie zum Beispiel Vladimir Odoevskij oder Andrej Belyj, setzten die
Musik deshalb an die Spitze der Kiinste, weil sie sich durch die grofitmogliche
Unabhingigkeit vom Material auszeichnet; es ist eine Kunst, die, wie Belyj in
Formy iskusstva 1902 schreibt, von kausalen Zwingen befreit ist und das Wesen
des Seins, das Ding an sich, ausdriickt — die Musik, so Belyj, ist keine rdumliche
Kunst, sondern eine Kunst der Zeit (Belyj 1910, 149).13 Die moderne Hierarchie
der Kiinste, wie Ejchenbaum oder Ejzenstejn sie entwerfen, geht, ganz im Ge-
genteil, vom Material aus bzw. von der Technik. Sie begriinden die Uberlegen-
heit des Films gegeniiber den anderen Kiinsten gerade durch die vom Material
vorgegebenen Moglichkeiten — der Film als modernes Medium wird, ganz im
Benjaminschen Sinne, ent-auratisiert, und das Medium, in dem der Verlust der
Aura am offensichtlichsten ist, riickt an die Spitze der Kiinste.

Wie genau argumentieren die Vertreter einer neuen Hierarchie der Kiinste?
Ejchenbaum konzentriert sich in seiner Kritik am Theater auf den Aspekt des
Sehens; in seinem Aufsatz ,Ekran i sceni¢eskaja plo§tadka“ (,,Die Leinwand
und die Biihne*) von 1927 schreibt er: ,.Ein wesentlicher Mangel des Theaters
[...] war die Unbeweglichkeit der Biihne und die damit verbundene Unbeweg-

12 piotrovskij nennt die ..assoziative Montage* eine ,.Montage von verdinglichten Metaphem®*,
und er gibt als Beispiel dafiir an, dass Chlestakov bei der Erwihnung von Billen zu tanzen
beginnt (Piotrovskij 2005, 202).

Belyj schreibt: B myanike [...] o6pasel orcytersyior™ (1910, 168) und spricht davon, dass
die Musik auf alle anderen Kiinste einwirkt und zugleich unabhéingig von diesen ist (,,MuiciBb
O BIMAHHH MY3IBIKH HA BCe (OPMBI MCKYCCTBA MPH €e HE3ABHCHMOCTH 0T 9THX dopm”, ebd.,
153). Im Riickgriff auf Schopenhauer ist fiir Belyj die Musik jene Kunst, die dem Willen,
dem Ding an sich. am nichsten ist (ebd.). Die Dichtung ist in dieser Choreographie der
Kiinste die Kunst, die zwischen den riiumlichen Kiinsten (Architektur, Bildhauerei, Malerei)
und der Kunst der Zeit (Musik) vermittelt (ebd., 151).

13
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lichkeit des Blickpunkts* (Ejchenbaum 2005, 177). Ejchenbaum hebt am Film —
im Gegensatz zum Theater — die Moglichkeit der Nihe hervor, die der Zuschau-
er zum abgebildeten Gegenstand erlangen kann, sowie die Dynamik; fir das
Theater fordert er eine ganz neue Form, einen , Theaterraum als exklusiven
Schauplatz* fiir den Schauspieler (ebd., 178). Ejchenbaum geht in seinem Mani-
fest fiir das Kino so weit, dass er logische Zeitverhiltnisse auller Kraft setzt und
das spitere Medium zu dem eigentlich fritheren, urspriinglicheren, orginéren
macht: Das Kino habe im Kampf gegen das Theater gesiegt, und deshalb sei das
Theater eine ,kldgliche Nachahmung* (ebd.) des Kinos.!4 Mit der Betonung des
,.neuen Sehens* greift Ejchenbaum einen der zentralen Diskussionspunkte in der
Rede iiber das neue Medium auf: Wihrend die Briider Lumiére, die von der Fo-
tografie her kamen, dem neuen Medium die Mdglichkeit des echten Sehens zu-
schrieben, eine perfekte Mimesis der Wirklichkeit, hat der Trickkiinstler Mélieés
im Film die Méglichkeiten der Illusionsbiihne entdeckt (Maintz 2002, 13). Die
russische Film-Avantgarde ist eher in der Nachfolge Mélies’ als der Lumieres zu
verorten, was zum Beispiel bei Dziga Vertov offensichtlich wird.

EjzenStejn hat seine Karriere am Theater mit einer , kinofizierten* Auffiih-
rung begonnen; in seine erste Theater-Inszenierung, Mudrec nach Aleksandr
Ostrovskijs Vorlage (Na vsjakogo mudreca dovol 'no prostoty) im Februar 1923,
baut er eine Filmszene ein: Dnevnik Glumova. Ejzenstejns erster Film dauerte
zehn Minuten (Bulgakowa 1997, 51f.). Bereits in dieser Inszenierung zeichnet
sich die Konzentration auf die Wirkungsisthetik, auf Pathos und Ekstase, die
das Medium hervorrufen sollen, ab; Oksana Bulgakowa schreibt iiber diese erste
Inszenierung: ,.Ejzenstejn begriff das Theater als Methode des Uberfalls auf die
Psyche des Zuschauers™ (Bulgakowa 1997, 53). Aus der Inszenierung des
Mudrec entwickelte Ejzenstejn dann auch sein Konzept von der ,Montage der
Attraktionen®, iiber die er ebenfalls 1923 einen Artikel schrieb.!3

14 An anderer Stelle bezeichnet Ejchenbaum das Theater als ,hilbsche Antiquitit, die nur der
gebildete Liebhaber noch zu schitzen weif* (Ejchenbaum 2005, 186). Auch in Beziehung
zur Literatur hat das Theater bei Ejchenbaum keinen guten Stand: Wihrend Literatur sich
verfilmen ldsst, weil durch die Verfilmung eine Ubertragung in ein anderes Medium stattfin-
det, eine ,Ubersetzung in [...] die Filmsprache* (Ejchenbaum 2005a, 180), passiert bei der
Biithnenadaption von Literatur nichts: ,wir bleiben vielmehr im Bereich des gesprochenen
und gehorten Wortes [...] Dabei verarmt die Literatur unverkennbar® (ebd.). Nur der Film
ermdglicht, so Ejchenbaum, ein ,neues Sehen™ (181).

IS In diesem Aufsatz, Monta? attrakcionov®, schreibt er tiber den Zuschauer: .OcHoBHbIM
MaTepuanom TeaTpa BeiBuraecTs 3pHrens” (Ejzendtejn 1964, 270), und eine Attraktion
erklirt er wie folgt: .,ATTpakumon (B pa3zpe3e TeaTpa) — BCAKHIT arpecCHBHBIN MOMEHT Teat-
pa, TO €CTh BCAKHMIT 3JIEMEHT €ro, NoABEPralolnil 3pHTE/IbA YYBCTBEHHOMY HJIH NCHXONOTH-
4ECKOMY BO3JCHCTBHIO, ONBITHO BBIBEPEHHOMY M MaTEMATHYECKH PACCYHTAHHOMY HA OMpe-
JIENIeHHEIE IMOIHOHANBHEIE NOTPACEHHs BocnpuHuMarollero” (ebd.). Zabrodin weist zwar
nach, dass Ejzendtejn den Begriff der Attraktion von Mejerchol’d aus dessen Aufsatz ,,Bala-
gan* {ibernommen hat (EoM 2005, 110, Anm. 2), dennoch ist gerade die Hinwendung zum
Zuschauer, zur Wirkung der Attraktion, fiir Ejzengtejn spezifisch.
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Nachdem Ejzenstejn sich ginzlich dem Film zugewandt hatte, nahm er eine
dhnlich radikale Position ein wie Ejchenbaum, die in seiner Zeit beim Proletkult
so weit ging, dass er fiir die Abschaffung des Theaters iiberhaupt plddierte. In
einem Manifestentwurf, den er im November 1923 gemeinsam mit Boris Arva-
tov entwickelt hat, behauptete Ejzenstejn, die Unvereinbarkeit des Theaters mit
der neuen kommunistischen Gesellschaft liege nicht einfach in der Form des
Theaters, sondern in der Institution Theater iiberhaupt:

Ilpu obcyxneHnn Bompoca 0 GopMax MPOIETAPCKOro TeaTpa OMycKaeTcs
M3 BHJIa CAMOE IJIaBHOE: HECOBMECTHMOCTh C HIEOJIOrHeil HOBOTrO KOMMY-
HHCTHYECKOro abmiecTBa BOBCE #e ¢hopm CyIIECTBYIOUMIHX BHOB TeaTpa, a

rJIaBHBIM 00pa3oM 6ce2o meampaibHo2o uxcmumyma Kaxk takosoro. (E-
oM 2005, 144)!6

Wenn Ejzenstejn den Film glorifiziert und das Theater liquidieren will, dann
geht es ihm hier jedoch nicht nur um einen Kampf zwischen den Gattungen —
zugleich treibt er in dieser Formulierung seine Auseinandersetzung gegen den
,Vater’, den ,bedrohlichen Ersten’ (Harold Bloom) weiter, gegen Mejerchol’d.!”
In seinem Aufsatz ,,Dva ¢erepa Aleksandra Makedonskogo* von 1926 behandelt
Ejzenstejn das Thema Kino vs. Theater ausfiihrlich; in einer ersten, nicht publi-
zierten Variante von 1925 bereitet er das Thema vor. Das Manuskript'® baut auf
dem Gegensatz Schauspieler — Ingenieur auf:

Meitep — axkmep, 0TCIO/la H HCC/IEIOBAHHA AKTEPCKOro IJiaHa JAeHCTBHA.
[...] A — unocenep, orcrona aHaIM3aTOPCTBO B IUlaHe Bo3AaeiicTBUA, OHo-
MmexaHuka y M/eliepxonsna/ kak aeficTBHE, y MEHS TNOJA YIJOM 3pEHHA
Bo3aeicTuit monmadxc [...] (EoM 2005, 161)

Ejzenstejn betrachtet das ,Problem Theater”, wie er es nennt (EoM 2005,
160) fast ausschlieBlich durch den Blick auf Mejerchol’d,!? und er belegt seine
These vom Ende des Theaters mit Beispielen aus Mejerchol’d-Inszenierungen,
die er in seinem Aufsatz aufzihlt.20 Ejzenitejn kommt zu dem Schluss, dass er
sieben Jahre lang einem ,pseudo-links-Sein* (,,psevdo-levizna*) angehangen
habe, das sich in (eigentlich bourgeoisen) Verfahren ausdriickt, wéhrend er erst

16 §. dazu auch den Kommentar von Zabrodin (2005, 145, Ejzenstejn o Mejerchol de), der da-
von ausgeht, dass Ejzenitejns radikaler ,linker™ Kurs, der auf die Liquidierung des Theaters
hinausléduft, auch gegen das Theater Mejerchol’ds gerichtet ist. Ahnlich heiBt es in der
~MontaZ attrakcionov*: ,Tearpansnas nporpamma [lponerkynbTa He B «HCNO/Ib3OBAHHA
UEHHOCTEH MPOLLIOTroy» HIH «H300PETEHHH HOBBIX HOPM TeaTpa», @ B yNpa3AHEHHH CAMOTO
MHCTHTYTa TeaTpa Kak Takosoro" (Ejzenstejn 1964, 269).

173, dazu Schahadat (2007).

18 Zabrodin hat es unter dem Titel ,,Mejer — akter ... ja — inZener ...“, Ejzenitejn o Mejer-
chol'de vertffentlicht (EoM 2005, 158-163).

19 Wcrunnas kaptuna pasnoskenns Teatpa (sce y Meiiepa)” (MoE 2005, 160).

20 Lermontovs Maskarad von 1917; Les nach Ostrovskij, 1924; Uditel” Bubus, 1925; Erdmans
Mandat, 1925 usw.
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jetzt, in der Ablehnung des Theaters, einen echten linken Standpunkt einnimmt.
Damit ist die Entscheidung fiir das neue Medium fiir Ejzenstejn zugleich ein po-
litisches Statement. In ,,Dva &erepa Aleksandra Makedonskogo™ prizisiert er
seine These: Das Theater ist an seine Grenzen gestofen, das Kino ist die ,heuti-
ge Etappe des Theaters™ (,,kuHo — 310 ceroausinHui 3tan teatpa”, EoM 2005,
164). Anhand von vier Auffithrungen weist er die Grenzen des Theaters nach; in
zwei dieser Auffithrungen hat er selbst Regie gefiihrt (Mudrec und Protivogazy,
1924), in den beiden anderen Mejerchol’d (Rogonosec, 1922, und Zemlja dy-
bom, 1923). Die Inszenierung von Protivogazy, so Ejzenstejn, war schon fast
Kino — er hatte das Stiick in einer Gasfabrik aufgefiihrt und damit die Differenz
zwischen Leben und Kunst eingerissen. Ejzenstejn selbst formuliert es etwas
anders: Die Wirkung (genauer: die Montage der Wirkungen) auf die Zuschauer
ist durch materiell reale Dinge ausgeiibt worden.2! Protivogazy, argumentiert
Ejzenstejn weiter, geht logisch in den Film Streik iiber. Das Theater, so das Fa-
zit, kann sich dem Kino nihern, kann es aber keinesfalls einholen (EoM 2005,
165). denn niemals, so Ejzenétejn, kénne das Theater zu einem ,,Apparat selb-
standiger aggressiver Moglichkeiten* werden, ,.eine Attacke auf den Alltag und
so weiter* (,,anmapar [...] caMOCTOATENBHBIX arpeCCHBHBLIX BO3MOKHOCTEH, yaap
[...] mo GeiTy ¥ T.A.°; EOM 2005, 165).

Bei Ejchenbaum und auch bei Ejzenstejn bildet die Kinematographie die
hichste Form der Kunst, withrend das Theater eigentlich iiberfliissig ist. Dabei
haben beide Autoren unterschiedliche Griinde fiir ihre apodiktische Verdam-
mung des Theaters — fiir Ejchenbaum steht das ,.,neue Sehen“2? im Vordergrund,
die Moglichkeit, die Distanz zwischen Zuschauer und Abbildung bzw. Schau-
spieler maximal zu reduzieren, wihrend fiir Ejzenitejn die schockartige Monta-
ge und die daraus resultierende Wirkung auf den Zuschauer der Grund fiir seine
Hochschitzung des Kinos ist. Indem Ejzen3tejn sich ausschlieBlich auf Mejer-
chol’ds — und auf seine eigenen, als Schiiler Mejerchol’ds — Inszenierungen be-
zieht, fabriziert er ein merkwiirdiges Paradox — nicht er ist der zu-spit-Gebo-
rene, sondern sein Meister und Lehrer ist derjenige, der ihm unterlegen ist, denn
egal, wie sehr Mejerchol’d sein Theater kinofiziert, so wird es ihm doch nie ge-
lingen, das Kino — und damit Ejzenstejn — zu iiberbieten. Das Thema zwischen
erstem und spdtem Kiinstler, zwischen dem Meister und seinem Epigonen wird
in diesem riickwirts gewandten Modell Ejzenstejns, der das Kino als Ziel ent-
wirft, génzlich entkriftet. Das Kino als ein ,Kunstwerk im Zeitalter seiner Re-
produzierbarkeit setzt nicht auf ,Schopfertum und Genialitdt, Ewigkeitswert

21 IlpoTusoraskl‘ — nocie/Hee AOMYCTHMOE TEaTpy MpeojIofieHHe HM03opHOro B obeii ycra-
HOBKE M TATe K MarepHaJbHOMY. MOHTaX BO3NEHCTBHIl OT peajbHO MATEPHATBHO CYMIECT-
BYIOIIHX BEJHYHH H NPEIMETOB, 3aBOJ KaK EMEHT CNCKTaK/A, a He Kak ,BMectummme” [...]
— TO ecTh (aKTHueckn yxe noutd kuno™ (EoM 2005, 164), heiBt es in ,Dva erepa Alek-
sandra Makedonskogo*.

22 [Jber das neue Sehen der russischen Formalisten s. Lachmann (1970).
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und Geheimnis®, wie es etwas spiter bei Walter Benjamin iiber die {iberholten
Kategorien der Kunst heifit (Benjamin 1963, 10), sondern auf die ,,Aggressivitit
der Wirkung", die Ejzenstejn betont.23

Film und Malerei

Wurde oben behauptet, dass Anfiinge hiufig an das Verbrechen gebunden sind,
so nehmen die Geschichten vom Ursprung der bildenden Kunst einen anderen
Weg: Die Malerei erscheint als eine Abwendung des Todes, es geht darum, so
André Bazin 1945 in ,,Ontologie des photographischen Bildes®, ,,das Wesen
durch die Erscheinung zu retten* (Bazin 2004, 33). Bazin vertritt die These, dass
die bildende Kunst mit der Einbalsamierung der dgyptischen Mumie begonnen
hat, und damit — Bazin nennt dies den psychoanalytischen Strang der bildenden
Kunst — eine magische Ahnlichkeit zwischen (totem) Urbild und (bewahrendem,
also quasi-lebendigem) Abbild fiir die Geschichte der bildenden Kiinste her-
stellt.24

Bazin entwickelt seine These von der apotropdischen Wendung des Bildes
gegen den Tod so weiter, dass sich in der Folge — mit der Entdeckung der Per-
spektive — zwei Anspriiche an den Film herausgebildet haben, ein #sthetischer,
der das Bild als Abbild einer geistigen Wirklichkeit verstand, und ein psycholo-
gischer, der ,die duflere Welt durch ihr Duplikat zu ersetzen (Bazin 2004, 35)
bestrebt war. Die Fotografie, so Bazin weiter, die dieses Duplikat als erste Kunst
wirklich produzieren konnte, hat die bildende Kunst von ihrer ,,Ahnlichkeitsbe-
sessenheit” (36) befreit: ,Fotografie und Film [...] sind Erfindungen, die das
Verlangen nach Realismus ihrem Wesen nach endgiiltig befriedigen™ (ebd.).

23 Auch fiir Benjamin spielt, wie fiir Ejzendtejn, das Publikum eine groBie Rolle, da dieses sich
fir den Filmschauspieler — im Unterschied zum Theaterschauspieler — grundsitzlich veriin-
dert: ,,Das Befremden des Darstellers vor der Apparatur, wie Pirandello es schildert, ist von
Haus aus von der gleichen Art wie das Befremden des Menschen vor seiner Erscheinung im
Spiegel. Nun aber ist das Spiegelbild von ihm ablésbar, es ist transportabel geworden. Und
wohin wird es transportiert? Vor das Publikum. Das Bewusstsein davon verldsst den Film-
darsteller nicht einen Augenblick. Der Filmdarsteller weill, wihrend er vor der Apparatur
steht, hat er es in letzter Instanz mit dem Publikum zu tun: dem Publikum der Abnehmer,
die den Markt bilden* (Benjamin 1963, 31). Allerdings ist die Perspektive Benjamins eine
ginzlich andere als die EjzenStejns — Ejzentejn geht es um die Wirkung auf die Masse, Ben-
jamin geht es um die Befremdung des Schauspielers angesichts der gesichtslosen, in der Ap-
paratur verkSrperten Masse, um den Verlust der Aura.

24 Der Bildwissenschaftler Hans Belting hat Bazins These aufgegriffen: Das Bild ist, wie der
Tote, eine Reprisentation des Abwesenden, d.h. das Bild eines Toten ist ,keine Anomalie,
sondern geradezu der Ursinn dessen, was das Bild ohnehin ist.” (Belting 2001, 144). Ster-
ben bedeutet also, so Belting weiter, in sein eigenes Abbild transformiert zu werden: ,,Es war
dies jetzt ein kiinstliches Bild, das sie [die Menschen] gegen das Bild des Todes, den Leich-
nam, aufboten. Im Bildermachen wurde man aktiv, um der Todeserfahrung nicht linger pas-
siv ausgeliefert zu bleiben. Das Ritsel, das schon die Leiche umgibt, ist folgerichtig auch
zum Riitsel des Bildes geworden: es liegt in einer paradoxen Abwesenheit, die ebenso aus der
Anwesenheit der Leiche wie aus dem anwesenden Bild spricht™ (145f).



352 Schamma Schahadat

Erst in dem Moment, in dem eine Kunst — die Fotografie und, als deren Vollen-
dung, die Filmkunst — es geschafft hat, eine vollstindige Kopie zu produzieren,
kann sich die Malerei weiter entwickeln:

Die Fotografie scheint also das wichtigste Ereignis in der Geschichte der
bildenden Kunst zu sein. Gleichzeitig Befreiung und Vollendung, hat sie
es der abendlédndischen Malerei erméglicht, sich endgiiltig vom zwanghaf-
ten Realismus zu befreien und zu ihrer dsthetischen Autonomie zuriickzu-
finden. (Bazin 2004, 40)

Ahnlich, wie Majakovskij 1913 den Film als Katalysator fiir die Entstehung
des Theaters der Zukunft begriff, so sieht auch Bazin die ,.objektiven™, technisch
perfekten Kiinste als notwendigen Entwicklungsschritt hin zur Perfektionierung
der subjektiven Kiinste, in diesem Fall der Malerei.

Die russische Filmdebatte hat den Film vor allem als konkurrierendes Medi-
um fiir das Theater und die Literatur angesehen, weniger fiir die Malerei; eine
Ausnahme bilden Boris Kazanskijs Kurzbeitrége ,,Foto-scena i kino-zivopis™*
(,,Foto-Biihne und Film-Malerei*) und ,,Foto-p’esa ili kino illjustracija® (,,Foto-
Drama oder Filmillustration™), beide von 1926. Kazanskij wendet sich darin ex-
plizit gegen die Ahnlichkeit zwischen Film und Theater, da, so seine These, das
Theater den Film von seinem eigenen Element ablenkt. Die Spezifik des Films
sicht Kazanskij nicht in der Perspektive oder in der Bewegung, sondern in der
Entwicklung des Films hin zur Film-Malerei — der Film, so Kazanskij, ,,ist sei-
nem Wesen nach eine bildende, ,polygraphische’ Kunst* (Kazanskij 2005, 195).
Fiir ihn steht nicht die (theatralische) Inszenierung und die Einstellung der Bil-
der im Vordergrund, sondern die Faktur und Dynamik der Bilder. Kazanskij be-
schreibt den Film hier explizit als eine usurpatorische Kunst, die einerseits iiber
eine perfekte Technik verfligt und andererseits gerade deshalb als hohe Kunst
auftreten méchte (Kazanskij 2005a, 197). Doch der Versuch des Films, komple-
xer und anspruchsvoller zu erscheinen, als er eigentlich ist,2> wirft ihn auf die
Technik zuriick: ,,[G]erade diese kiinstlerischen Tendenzen verstirken den Ver-
dacht, das Kino habe rein technische Bedeutung™ (ebd.). Der Film gerit so in
Abhingigkeit von den élteren Gattungen; Kazanskij sieht den Ausweg aus die-
sem Dilemma darin, dass der Film sich auf seine Spezifik — Faktur und Technik
— zuriick besinnt und so zu einer eigenstindigen Gattung avanciert.

25 Stolz auf seine Erfolge und im Bewusstsein seiner Allmacht nimmt er nur groBere, emstere
Themen in Angriff, wihlt komplizierte Sujets, strebt Kompositionen auf mehreren Ebenen an
und stellt sich rein stilistische Aufgaben* (Kazanskij 2005a, 197).
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Film und Literatur

Die Literatur erschien, dhnlich wie das Theater, von der Popularitit des Films
bedroht: ,Stellen Sie sich unsere heutige Zeit ohne das Kino vor — welche Mas-
sen wiirden ins Theater stromen, wie sehr wiirden sich die Buchldden oder zu-
mindest die Bibliotheken bevilkern! Wo sind sie, diese Massen? Im Kino®*,
schreibt Boris Ejchenbaum 1926 in ,Iskusstvo li kino?* (Ejchenbaum 2005,
186).

Der Versuch, die Konkurrenz des Films produktiv zu nutzen, zeigt sich in
zweli zentralen Fragestellungen, die die Literaten, die Literatur- und Filmtheore-
tiker an den Film stellen: Erstens, dhneln sich die Verfahren in der Literatur und
im Film, und wenn ja, wie sieht diese Ahnlichkeit aus bzw. wie wirken die Ver-
fahren der Literatur auf den Film und umgekehrt? Und, zweitens: Welche Fol-
gen haben die Verfahren des neuen Mediums Film fiir die Wahrnehmung? Wie
sehen Zuschauer Filme? Umgekehrt wird hier die These angeschlossen, dass das
neue Medium dem neuen Sehen, das nicht nur durch das Genre Film, sondern
tiberhaupt durch die Irritationen der Moderne hervorgerufen wird, entgegen
kommt. Walter Benjamins Aussage, dass Wahrnehmung nicht natiirlich, sondern
historisch bedingt ist (Benjamin 1963, 14), zielt auf diese Engfiihrung zwischen
Mensch und Medium ab.

Ein klassischer Text, der fiir die Intermedialitéit zwischen Film und Literatur
immer wieder zitiert wird, ist Sergej Ejzenstejns Dikkens, Griffit i my von 1944,
Ejzenstejn weist darin minutiés das Dickens’sche Element in Griffith’ Filmen
nach — ausgehend von der These ,,Yepe3 npuem napannenbHoOro AeicTBHs NpH-
wen K Hemy Ipuddur. A Ha MBIC/IH O MapajUIeTbHOM J€HCTBHH HABEN €ro TOT
xe [...] Qukxenc!™ (Ejzendtejn 1968, 136) vergleicht er Passagen aus Dickens’
Romanen mit Sequenzen aus Griffith” Filmen. Der Film, so Ejzenstejns Schluss-
folgerung, ist nicht das Ergebnis einer unbefleckten Empfingnis,?¢ sondern hat
seine Vorldufer. Im Falle von Griffith ist dieser Vorldufer eben Dickens.

Die Medientheorie, die sich mit den Verbindungen zwischen Literatur und
Film in den 1910er und 20er Jahren beschiftigt, hat — wie zum Beispiel Fried-
rich Kittler in Aufschreibesysteme (2003, 310-318) — parallel zur Karriere des
Films Innovationen in der Literatur konstatiert. Neuere Ansitze, wie zum Bei-
spiel der von Christian Jiirgens, kritisieren an diesen Versuchen, dass die Kon-
kurrenz zwischen Film und Literatur auf ihre Ahnlichkeiten reduziert und die
»Uniibersetzbarkeit* zwischen den Medien aufler Acht gelassen wird:

Der dialektische Teufelskreis, den [...] ein Literaturwissenschaftler, natur-
gemill Angehdriger einer schreibenden Zunft, anwendet, besteht also dar-

26 Tonbko O4eHb JETKOMBICJEHHBIE H JAHOCYMBBIC MIOMH MOTYT CTPOHTEL M 3aKOHOMEPHOCTH M
3CTETHKY KHHO MCXOMA M3 NPEINOCHUIKH MOJO3PHTENLHOTO CAMO3APOKIEHHA ITOTO HCKYC-
crea” (Ejzenstejn 1968, 161).
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in, dem Film apriorisch eine Struktur von Schriftlichkeit zu unterstellen,
die dann wiederum dessen Subsumierung unter literaturwissenschaftliche
Kategorien erlaubt. Letztlich handelt es sich bei Argumenten dieses Typus
lediglich um den traditionellen Versuch der Kategorie, Kunstwerke hand-
habbar und beherrschbar zu machen [...] Einem solch aneignenden theore-
tischen Zugriff muss aber notwendig ein Rest entgehen — das spezifisch
Nicht-Sprachliche (und auch Nicht-Schriftliche) des Films [...]. (Jirgens
2000, 277)

Jiirgens stellt dagegen die Mdglichkeit, nicht den Film als Konkurrenzmedi-
um zum Buch zu deuten, sondern, andersherum, das Buch als Konkurrenzmedi-
um zum Film: Der Erfolg des Films fiihrte, so Jiirgens, dazu, dass die Literatur
Strategien entwickelt hat, mithilfe derer sie dem Film ausweichen konnte. Die
Literatur habe dank des Films ein konkurrenzfreies Terrain fiir sich entwickelt.
Jiirgens selber wihlt Robert Musils Mann ohne Eigenschaften als eine, wie er es
nennt, ,,Fluchtlinie‘27 des Buchs im Zeitalter des Films.

Ich referiere Jiirgens’ Position hier so ausfiihrlich, weil sie in eine ganz dhnli-
che Richtung geht wie die oben schon genannten Interpretationen, die den Film
als Katalysator begreifen fiir die traditionellen Kiinste: Majakovskij hinsichtlich
des Theaters, Kazanskij im Riickgriff auf die Malerei. Das neue Medium, so die
groBe These, funktioniert als Innovations- und Vervollkommnungsschub fiir die
alten Medien.

Zusitzlich jedoch generiert der Film im Rahmen der Wortkunst eine neue
Gattung: den Filmroman.2® Der Filmroman ist ein Genre, das sich nicht nur im
Dialog mit verschiedenen Filmen befindet, sondern zudem ,,auf die Kinodsthetik
als innovative Moglichkeit audiovisueller Imagination™ reagiert (Smirnov 2007,
1).2? Igor’ Smirnov interpretiert die Funktion des Filmromans so, dass diese
mediale Hybridgattung auf die Defizienz des Stummfilms hinsichtlich des Lo-
gos reagierte — der Filmroman, der Verfahren des Films aufgriff, kompensierte
die Sprachlosigkeit des Stummfilms und geriet dementsprechend aus der Mode,
als der Tonfilm aufkam (ebd.). Indem der Filmroman die visuelle Dimension des
Films usurpiert — und damit seinerseits eine Gefahr fiir ein sich allméhlich etab-
lierendes Medium darstellt —, erlangt das neue Sehen, so Smirnov weiter, einen
weiteren Innovationsimpuls, speziell dadurch, das Filmromane den Blick auf die
Wirklichkeit als eine defekte, verschobene darstellen.3?

27 Eine [...] Moglichkeit aber ist es, auf die Konkurrenz zum Kino zu verzichten: gegen das
Massen- und Populédrphiinomen Kino eine kleine Literatur zu stellen, die sich auf das Wort
als die ihr verbleibende symbolische Ebene zuriickzieht, die Auswege sucht und Fluchtlinien
entwirft* (Jiirgens 2000, 279).

28 Die franzosische Bezeichnung fiir den deutschen Neologismus ..Filmroman* ist ,.cinéroman*
(s. dazu Vimaux 1983), die russische ,kinoroman®. Literatur zu diesem Genre findet sich bei
Smirnov (2007).

29 | [KuHOpOMaH) pearpyeT Ha KHHOICTETHKY KK HA HHHOBATHBHbII CrIOCOG ayIHOBH3YATbHOIO
BooBpaxenua™ (Smirnov 2007, 1). ]

30 Smirnov nennt hier als Beispiel Leonid Doby&ins Roman Gorod En von 1935, in dem die



Der Anfang des Mediums 355

Der zweite Punkt, der in der Beziehung zwischen Film und Literatur eine
Rolle spielt, ist die Veridnderung des Rezeptionsvorgangs — das neue Medium
fordert eine neue, moderne Art dsthetischer Wahrnehmung. ,,.Sehen, sehen und
immer nur Sehen, das ist die Losung®, schreibt 1913 der Kritiker Konrad Lange
in der Deutschen Revue.3! Ahnlich formuliert es Boris Ejchenbaum in ,Literatu-
ra i kinematograf* (,,Literatur und Film*), 1926:

Im Kino wird der Zuschauer in neue Bedingungen der Rezeption versetzt,
die dem Vorgang des Lesens bisweilen genau entgegengesetzt sind. Er
geht vom Gegenstand, vom Vergleich der Einstellungen iiber zu deren
Sinngebung und Benennung, zum Aufbau der inneren Rede. Der Sieges-
zug des Films héingt teilweise gerade mit diesem neuen Typ von Gehirnté-
tigkeit zusammen, der im tiglichen Leben keine Entsprechung hat.
(Ejchenbaum 2005b, 180)

Ejchenbaum nimmt dem Film die Schuld an der verinderten Wahrnehmung,
indem er das neue Sehen als einen Effekt des ,,gesamten Umbruch[s] der Kul-
tur* (Ejchenbaum 2005, 187) begreift und den Film wiederum als einen Effekt
dieses Umbruchs. Ejchenbaum geht hier von einer nahtlosen intermedialen
Ubersetzung aus: ,.Die Buchseite ist durch die Filmseite ersetzt” (ebd.), schreibt
er, und weiter:

Statt vom Wort zum Gegenstand zu gehen, findet der Filmbetrachter vom
Gegenstand zu einem ganzen Komplex aus Sitzen, die rascher durch sein
Bewusstsein laufen. Das Filmdenken ist aufgrund seines Tempos ein be-
sonderer Typus der Gehirnarbeit, der reziprok zum Denken des Lesers
verlduft und in seinem innersten Kern mit der Kultur unserer Tage ver-
wandt ist. (ebd.)

Das Fazit, das Ejchenbaum zieht, weist dem Film wiederum die Funktion ei-
nes Katalysators zu: ,,Der Film ist keine besondere Kunst, sondern eine techni-
sche Erfindung, die fiir die bestehenden Kiinste neue Bedingungen geschaffen®
habe (187f.).

Zum Abschluss der Erzihlungen iiber das Kino und das Theater, die Malerei,
die Literatur mdchte ich noch eine Position vorstellen, die den Film im Ver-
gleich zu den anderen Kiinsten als synthetische Kunst begreift, die des Kunst-
und Kinowissenschaftlers leremeja loffe. In Sinteticeskoe izucenie iskusstv i
zvukovoe kino von 1937 sieht er den Film als synthetische Kunst an, die dem
Drama im Akt der Synthese zwar dhnelt, dieses jedoch an Vollkommenheit noch
iiberbietet:

Welt durch die Augen eines kurzsichtigen Protagonisten wahrgenommen wird (Smirnov
2007, 2). Smirnov selbst konzentriert sich in seiner Behandlung des .,Filmromans™ aller-
dings auf einen Roman aus der Zeit des Tonfilms, Boris Pasternaks Doktor Zivago.

31 Zit. nach Schweinitz (1992, 7).
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Crienas BO3MOYKHBIM COTPYAHHYECTBO JKHBOINCH, JIMTEPATYPhl H MY3BIKH,
KHHO BOCIOJIB30BAJIOCH BCEM dpceHaIoM CpCﬂCTB, BBlpaGOTaHHBIX 3THMH
MCKYCCTBAMH; @ B CO3JJaHHH XapakTepa H (JOPM HX COTPYAHHYECTBA, CIIO-
co® cHHTE3a KMHO OMEplOCh Ha TeaTp, IJie 3TO COTPYAHHYECTBO Obino
ocHoBoii cnektakna. (loffe 2006, 416)

Der Film vereint alle Kiinste in sich, ist synthetisch wie das Theater, aber
vollkommener. Jede Kunst, so loffe, trigt eine Form der Synthese in sich, der
Film aber ist in dieser Hinsicht die Fortsetzung und Entwicklung der alten Kiins-
te (ebd.). Mit der Erfindung des Tonfilms wird der Film nicht nur zur Perfektio-
nierung der alten Kiinste, sondern er vervollkommnet auch das Wort, machte es
mdglich, dieses Wort nah heranzuholen und fern zu halten: ,,Kuno aano cnoy
KpyTHble H 0OIMe MNIaHbl, Jano MPOCTPAHCTBEHHYIO KM3Hb OMH3M M jganu’
(471). Nadezda Grigor’eva verortet diesen synthetischen Ansatz Ioffes im Kon-
text der 1930er Jahre und interpretiert sein allumfassendes Konzept einer syn-
thetischen Kunst als Widerstand gegen das Stalinistische Gesamtkunstwerk:
Wihrend dieses mit den Prinzipien der Inklusion und Exklusion operierte, ,,die
Idee der Synthese durch den Terror vulgarisierte*,32 gab es fiir Ioffes Kunstmo-
dell kein Auflen. Die Verkérperung der synthetischen Kunst war fiir ihn der
Film, der damit, wie schon bei Ejchenbaum und Ejzenstejn an die Spitze einer
Hierarchie der Kiinste riickt.

Mit Ioffe wiren wir wieder am Anfang meines Textes, bei jenen Anhdngern
des Films, die den Film als Perfektion der alten Kiinste sehen. Was aber ist mit
denen, die dem Film ein Verbrechen vorwerfen? Die das Verbrechen darin se-
hen, dass das neue Medium sich — unrechtmifig — einen Platz im Feld der Kiins-
te anzueignen versucht. Die neue Kunst versucht, die alten Kiinste zu {iberholen
und sich in einer Hierarchie der Kiinste an die Spitze derselben zu stellen. Ge-
gen dieses ,Verbrechen’ haben die Vertreter und Theoretiker der alten Kiinste
eine Abwehrstrategie erfunden, mithilfe derer sich die neue Kunst kontrollieren
lisst: Sie haben ihr den Status als Kunst verweigert. Der Film ist fiir viele
Kiinstler eine Initialziindung, ein Katalysator, der die alten Kiinste erneuert und
sie in Kiinste der Zukunft verwandelt. Damit wurde die urspriinglich extrem
ambivalente Darstellung der neuen Kunst Film — als Medium, das die Wirklich-
keit wirklich, in Bewegung, abbildet, und als Medium, das die Wirklichkeit
vampirhaft usurpiert — in eine sanfte diskursive Form iiberfiihrt und handhabbar
gemacht. Die neue Kunst war damit selbst fiir ihre Kritiker vom Makel des
Verbrechens befreit.

32 [Blyssrapusaums HeH CHHTE3a ConpoBoxkaanack Teppopom™ (Grigor’eva 2006, 505).
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Onbra MaTtuya

KHHO-KOME/IUA AJIEKCAHIPOBA U EE
CTAPOOMUI'PAHTCKHE 3PUTEJIH 50-bIX I'OJ10B

Hoporoit Urops!

[Mo3apasnsio Te6s ¢ wecTHAECATHIATHICTHUM 1o0uneem! B cBA3M ¢ 3THM XoueT-
cs ¢ To6O#H MONEeNUTCS CBOMMHM MOJPOCTKOBBIMA BOCIIOMMHAHMAMH M TETepeL-
HMMH Pa3MBILLIEHHSAMH 00 OJHOM TpOo(eHHOM COBETCKOM (HIbME, KOTOPbIH 5
cmorpena B 50-e roasl B kamopHHiickoMm npubpexnom ropoae Monrepeit, u o
pYCCKHMX, TaM Torja uBmmx. B MoHTepee Haxoauiack W NpoAO/DKAaeT Haxo-
JuThest BoeHHAas mIKONa A3BIKOB, B KOTOPOH MpPernojaBana aMepHKaHCKHM COJija-
TaM PYCCKHil f3bIK MOS MaTh. B KayectBe yueOHOrO mocoOMs MM NMOKa3bIBAIH
coserckue puasmst 30-x u 40-x rT.

Poautenu Boaumu Hac ¢ GpaToM Ha Bce pycckue (huiibMbl, LIEAIIHE B KHHO-
npokate B Monrepee B 50-e rosipl, He TOIBKO CTATMHCKHE, HO H (PHIBMBI [TEPHO-
na otrenend. Mama yauBnsnace MoeMy JypHOMY Bkycy. Kak ato mHe morim
Gonblle HPABUTLCS cTalMHCKHUe musicals ['puropus Anekcanaposa, 4eM, HampH-
mep, Jlemam xcypasau?! Tlpuunnel ee cMynieHHs ObUH Haeonoruyeckumy; Jlro-
6oBb OpnoBy oHa HasbiBana cTanmuHckoit Mapnen Iutpux. MHe ke KHHOKOMe-
muu ['puropus AJieKCaHIpOBa HPABHIIHCH, IOTOMY YTO, KAK MHE Tereph KaxeTcs,
OHHM OBUIM MOXO0KH Ha aMEpHKAHCKHE musicals, KoTopsle g Toraa nwobduna. Mo
moOuMBIi pycckuit GuasM B Te roasl Obut Ceemawii nyms ['puropus Anek-
CaHJpOBa, BhILe/IIHI Ha skpaH B 40-M rojty, MpakTH4ecky 65 neT ToMy Ha3all.

B 70-e roasl, koraa y MeHs NOSBHJIMCh 3HaKOMble B PoccHM M B HOBOH 3MH-
rpaimi, s JiHo0HIa meronsTh CBOMM 3HAHHEM COBETCKMX MY3bIKAIbHBIX KHHOKO-
meauit 30-x rr. OHM yAMBISUIHCE TOMY, YTO JWTSA [EpBOM IMHMIpalli¥ MOTJIO
TOOHMTH TAKyIO APAHb W MEPEBOANIH MEHS Ha PasrOBOPBI O CTApOi IMUIPALIHH H
JKM3HA [0 PEBOJIIOLMH, CUMTAA, YTO A MPO TO H Apyroe MHOro 3uaiw. JIlo6HTH
Ceemaviti nymop B 3MOXY 3aCTOs, KaK Thl Jy4llle MEHs MOHHMAellb, HE MoJjara-
nock. HoBbIe 3MHIpaHTsl MOPAKATHCh MOEMY — Ha MX B3[UIAA — HEMOHUMAHHIO
CTAIMHCKOH 3cTeTHKH. HecMoTps Ha npe3peHHe, OHH ¢ HHTEPECOM BhICTYHIHBAIH
HCTOPHH O TOM, TJIe H B KaKUX YCIOBHSX 5 9TH (QHIbMbI cMoTpena. S xe ¢ ymoe-
HHEM pacCKaseiBaia MM, KaKk Mama BOJWIA MEHS Ha MPOCMOTPHI JOBOEHHBIX
(uIBLMOB B aMepHKAHCKOIH LITIHOHCKOM IIKOJTE.
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Kak npumep THIHYHBIX U1 CTApOH 3MHrpalHu OOCTOATENBCTB — B KOTOPBIX
BCE MEPEMEIAIOCh B KJIACCOBOM H KYJIbTYPHOM OTHOILEHHH — MOTY 00aBUTH,
4TO B TOH € BOEHHOH WIKoJIe yyH/ OyAylIHX aMEepHKAHCKHX IITTHOHOB pycc-
KOH rpaMoTe MOTOMOK MociaelHell POCCHHCKOH JMHACTHH — BEJHKHH KHA3B
Hukura Anekcanaposnu PoMaHoB, poaHoi miuemsnank Hukonas 11! Ero oten
ydacTBoBan B 3aroBope M yOuiictee Pacnyruna. Hukuta AnexcanapoBuy 1o
cayx6e Toke cmorpen Ceemusiii mymb, KaK M OCTaIbHbIE MECTHble MpeErNo-
JaBaTelIH U3 PyCcCKOM apHCTOKPaTHH — KHs3b Bonkonckui, kuaruns Tpy6enxas
u npamMoit notomok Hukonas mo He MopraHaTH4ecKod THHHH. XOAHJIH H MOH
pyCCKHe Ipy3bsi, NpaBHYKM npuaBopHoro neib-meamka JIsBa B. BepreHcoHna.
On wu ero xeHa, onepHas NeBHIa U J04b HcTOpHKa ArnomnoHa A. CKalbKOB-
CKOro, NPHHUMAJH AKTHBHOE YYacTHE B JKM3HM PYCCKOI0 HCKYCCTBA KOHLA
Beka. Mx canon nocemamun [ocroesckuii, Typrenes, YaiikoBckuii, Mycopr-
ckuil, Pumckuit-Kopcakos, Llananuu u MHOrHe apyrue.

Coin beprenconos, Cepreii JIbBoBHY, KOTOpBIH HacTo »HBal y POACTBEH-
HHKOB B MoHTepee, paboTan B TO/UIHBYACKOW KHHOMHAYPCTpHH. Bmecte c
Hemuposunuem-/lanuenko oH obocHoBancs B ["oummByae B cepeaune 20-x rr. B
HAJIeXk /1€ OCHOBATh TaM PYCCKYIO KHHOCTY/IHIO MO 00pasily napHiKckoro Aue-
bampoca. Drta 3ates UM He yaaice — Hemuposuu BepHyscs B Mocksy, a
Beprencon ocrascs B ['ommBye.2

Mosker, n on cMmortpen Ceemnubiti nyme W UM BO3MYIIAJCA, NPaBIa C MEHb-
HAM OWECTOUECHHEM, HABEPHOE, YEM TOJUIMBY/JICKHUM [MPOH3BOJACTBOM Ha pyc-
CKYIO TEMY, KOTOpPOE OH HEU3MEHHO Ha3bIBAll «PA3BECHCTOH KITIOKBOI». MHOr1e
SMHIPAHTEl PHMEHSATH TOT MUTET K H300paXKEHHIO 10peBOIOIHOHHOI Poc-
CHM B AMEPHKaHCKOM KHHO. I nomHio, kak Mbl paccnpammsand Cepres JIbeo-
BuYa rnpo aktpucy Haranm Byn — pycckywo no npoucxoxaeHHto. B oTser on
HaM paccKasbiBail Mpo Ouepe/iHoe MCKAKEHHEe POCCHIICKHX pealiHii B roIMBY-
ckoM unbme Anacmacus, 3a koropsiit Uurpua beprman, urpaswas miaaamyio
noub Huxonas Broporo, yaocrounacs Ockapa. Ham nesouxam ¢uasM Hpasui-
Cd, XOTH, MOBTOPAA 3a B3POCIBIMH, Mbl TOXKE€ KPHTHKOBAJIH €I'0 34 KApHKaTYpPHOE
u3o0paxkeHue pyccknx. Ero BHyYaTbIX IUIEMSHHHKOB, KaK M MEHS, BOCITHTBI-
B&IH B AHTHOOJIBIIEBHCTCKOM 3MHrpaHTckoMm ayxe.’ [lpasaa, B orTiu4ue OT

Cumrancek, 9ro Hukura Anekcannposid Obla MJIOXHM MpenojaBaTesieM, HO aMepHKaHCKHE
conatel H opuuepsl ero modumn. OH HX pa3Biekal paccka3aMH O CBOeil MOJOIOCTH, MOKa-
36IBA MM CBOKO WIKATYJKY ¢ (JaAMHIBHBIMHM JIPArolleHHOCTAMH H e YUHIT UX PYCCKHM
maTepHeIM cnosam. B 1960-e roner Hukura Anekcanaposny notepsan paboty, Tak Kak oTKa-
sanca npuaaTh rpaxaancteo CIIA, notomy 4To eMy B MPOTHBHOM ciyvae MpHOLIOCH Obl
OTKa3aThCA OT CBOEr0 THTY/A; apHCTOKPATHYECKHH THTYN H AMEPHKAHCKOE TpakIaHCTBO
HCCOBMECTHMBI 110 AMEPHKAHCKOMY 3aKOHY.

O pycckux, paboraiomux B lonmisyne B 20-e 1 30-p1 rozel, cm. Matua O. 2002, «Pycckue
B [onnusyne/I"onmmusyn o Poccumn, Hosoe aumepamyproe obospenue 54, 403-48.
[MowmmuTes, Kax Beckope nocie noesnkn mMoux poawteneii B Coserciiil Coto3 ux oTen s3su-
TensHO cnpocun ponuteneii: «Ha noknon B Kanoccy eagunn?» Ha uto moit oten aemMoH-
CTPATHBHO BCTaJ, XJIOMY/1 ABEPBIO M J0ATO ¢ HHM He oOmancs. Bort kakue crpacti nmpoaon-
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MEHS OHH, MOBTOPAA 32 MaTepbl0, TOXKE MpenojaBasliel B IMHOHCKON IIKOJIE,
BO3MYIIATHCH COBETCKHMH (PHIBMAaMH M MPOM3HOCHIIN CTAHAAPTHBIE CJIOBA MPO
coBeTcKylo nponaranay. Onu Buzenn B OpnoBod OonbIIeBHUKY CTATMHCKOTO
3aKajia, a He BECEIy COBETCKYIO 3omywky. Mbl, KOHEYHO, Mocie NpocMoTpa
CMOPHJIK, Ka)/IblH 3aulyian CBOX Mo3HiHI0. S UM Ha 3710 HaneBana «Mapm
9HTY3HACTOBY», @ OHH COOTBETCTBEHHO KPMBMJIMCh, XOTA Ha cOOpMIAX PyCCKHX
CKayTOB — BCE [ETH PYCCKHMX MpenojaBare/eil IMHOHCKOH LIKONbI HMH ABIIA-
Jmchk — Mbl Beeraa nenu «lllupoxa crpana mos poaHas» Toro e JlyHaeBckoro.
Buaumo, ckayTCKHH aHTHCOBETCKHH KOHTEKCT HAaKJIa/IblBalCs HA MAaTpHOTHYE-
CKYIO MECHI0 M 3THM ee obnaropaxusan. MeHs B ckayTcKoi 0OLIMHe cHHTAIH
MPOCOBETCKOH — 32 MOH «/IHOepaibHble» MOAPOCTKOBBIE B3IJIAAbL H 32 TO, YTO
mou poautend Opimu unenamu HTC, ybio nonuTHKY s ar00MiIa 3aliMIIaTh,
BEPOSITHO, B JKaHpE MPHKOJIA. DMHUIPaHThl MOHAPXHYECKHX B3TIS0B CHUHTAIH
HTC npocoserckoit opraHusanuei, a 3a HUMH TO ke NOBTOpAIH UX aetu! B
CKayTCKOM Jlarepe Mbl KaXk/0e YTPO NoAbIManu Oenblii-CHHHI-KpacHBIH 1moa
nenue «Konk cnasen» u Ha KindKy «byab rotos!» orseuann «Beeraa rotos 3a
Poccuro!»

B moctcoBeTckyro amoxy, KOria «npocBEIIEeHHbIE» POCCHSIHE HAYalnu HHaye
CMOTPETh HA COLIHATMCTHYECKHI peann3M, KHHOKOMEIHH AJIEKCaHIpOBa CTAIN
paccMaTpuBaThes Kak Hocrajdbruveckue apredaktsl H 00bekThl H3yueHus. C
TOT0 BpeMEHH, KaK NMOosBHINCH BUACO-11eHKH Caentio2o nymu, s ero peryispHo
MOKa3bIBAD AMEPHKAHCKHM CTYyJeHTaM B Kypcax mo XX Beky, oObAcHAA UM,
4TO HTO COBETCKas ckaska Bpoje 3oayuu wiu Wizard of Oz Ha cTtaxaHOBCKHIA
nan. Um GuneM HpaBHTCS, HECMOTPS HAa YYXKIYIO BOCIHTATENBHYIO HICOIOTHIO,
IlepByio cobcTBeHHYIO MIeHKY s monyuuna B noaapok ot Hayma Kneiimana B
Hauane 90-x rr. @unabM BCKOpE OKasaics B 3MMIPAHTCKOM BM/IEONPOKATE B
AMepHKe, 2 HMEHHO C HAruILIBOM 4-if amurpauud. HenaBHO OH nosBHICA Ha
aMepHKaHCKOM PBIHKE, T.€. C aHTIHIICKHMH CyOTHTpamH.

B kypcax no XX BeKy f HCIONIb3YIO 3TOT (PUIBM B Ka4ecTBE MPHMepa MarH-
CTPAIBHOIO COLPEATMCTHYECKOTO CloKeTa (master plot), KOTOPBIl HaC Hay4HiIa
onosuasaTs Katepuna Kinapk. B dunsme BeInoiaHeHsl Bce kKaHOHHYeckue Tpebo-
BaHusa — u3obpaxenue CranuHa B (opme ny4a, CBETHUBIIErocs 3a KaapoM H
obnyuasiero Tkauuxy Tauwo Mopososy; Bildung Tanu u ykperieHue B Heil
CTAXAHOBCKOI'O CO3HAHMA C MOMOIUILIO KEHCKOr0 MapTHHHOIO MEHTOpa; 3POTH-
geckas J1I000Bb K HH/YCTPHAIBHOMY CTaHKY; JBMXKEHHE OT NnepHdepHH K LeHT-
pY; OTChLIKH K Ymo desams? n YersepTomy cHy Bepsi [1aBnoBHBI; CTaTHHCKHH
KnaccuumsM u T.4. [IpaBna, cryaeHTs HeM3MeHHO 3ameuaioT B Ceenuiom nymu
CXOJCTBO C TFOJIHBYIACKHMH MY3bIKAIbHBIMH KOMEIHAMH MPEAIIECTBYIOMIErO
nepuoja.

wanu Oymesats B crapoii smurpaunn yue B 70-e roapl. [lpaena, nocne cmeptn myxa Mapu-
Ha DayapaoBHa e3fiuia B JIeHHMHTpas Ha BCTpedy ¢ ABOIOPOIHBIM DpaToM.
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Ilpu npocmotpe Ceenio2o nymu B Hayane 90-x rr. — mocne QOAToro rnepe-
phiBa — 5 3aMETHJIa B HEM BH3yalbHYI0 MeTadopy, H3o0pakalollyio HEHaBHCT-
Hble OypxyasHsie nepexuTkd. MeTadopa BhinoiHeHa B 4yka0il QuIbMY CTH-
JIHCTHKE, HECMOTPS Ha NMPHUCYTCTBHE B HeM MyJbTHIUIMKauuH. OHa BhHINOIHEHA
B Ayxe Ditsenmreiina 20-x rr., nepHoaa OJH3KOro COTpYIAHHYECTBAa AJIEKCaHI-
poBa ¢ mMactepoM. Mx OKOHYATE/NbHBIH pa3phiB MPOH30LIEN [0C/Ie COBMECTHOH
nmoe3IkH B AMepHKy, korjia o6a Obinu yBiedeHbl JIHCHEEM, ¢ KOTOPBIM Thl HX
CMOXEIb YBHUIETh Ha coBMmecTHOH ¢ortorpadun, caenannoi B [onnuByze.
(nnn. 1)
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5l umero B BHAy snu3on B Hadane Ceemnoco nymu, B xoropom Taus, Gy-
Oyulas yJapHHULA, HMIEeT YYHTbCA B LIKOMY uiA Ge3rpaMoTHBIX. DTOT 3MH301
3aBepluaercs n3obpaxeHneM QUIypKH AHHO3aBpa, CTYKaILEH IKOIBHBIM 110CO-
GHeM npH H3yueHHH JoucTOpHYecKoro npouuioro. M3obpaxkenue oxuparouiero
JIMHO3aBpa Mepexo/iT HAIUILIBOM Ha (dissolves) Tanuny OypiKya3Hyio X03SHKy,
BOTUIOMIAKIIYIO [HHO3aBPO0OOpasHOE A0PEBOIOLUMOHHOE 0011eCTBO, MMEHHO
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TO, H3 KOTOPOTrO BBILLUIH MPENOJaBaTENH PYCCKOro A3blka MOHTEpeHCKOH BOeH-
HOH wIKoAbl. BMecTo mpsmMoro u3o0pakeHHs OTCTANBIX JIEMEHTOB B HOBOM
obuiectse, KOTOpPLIMH (HIBM H300MIyeT, AJEKCaHIPOB HMCHONB3YET B ITHX
KajZpax MOJEPHUCTCKYI MeTadopy, a HMEHHO KHHemarorpaduyeckuii mpuem
HaIUIbIBa M morphing 'a (TpaHcopmalius Ge3 [IBOB OHOro oObeKTa B APYroi).
Hmu oH cueniser aBa nH304a: WKOAy i 6e3rpaMOTHBIX M JKH3HEHHOE Mpo-
cTpaHcTBO TaHHHOM XO3AHKH, B KOTOPOM NOCJ/IEIHAS HE CIIPABIAETCH CO CBOHM
IIavylHM HaB3pblA MiajaeHueM. Morphing nyTeM OXKHBICHHS — IMHO3aBp
TOXKE HAYMHAET PhIYaTh — OCYUIECTB/SET KOHTPACTHPYIOUIEe CLUEMJIeHHe B Tpo-
CTPaHCTBE: B TO BpeMs, 4T0 TaHd B LIKONE, JOMA OpeT MIajieHel, HAHUYCHLE
KOTOPOT0 ABNAETCH €€ 0043aHHOCTBIO.

K Tomy BpemeHH, Korza s cHoBa rocMmorpena Ceemabiit nymb, 8, KOHEYHO,
ObL1a 3HAKOMA ¢ paHHHUMH (HIbMaMu Dii3eHiuTeiHa. S 4TO-TO 3HaNa NpPO MH-
TEJIEKTYallbHBIH MOHTaX H TeXHHKY morphing’'a, XOpolO H3BECTHYIO M3
mynbThuiasMoB [lucHes, KoTopble Tak n00un Dii3eHINTEdH, HaMWCABLIMIA
Lenyo MoHorpadHio npo HUX B Havyane 40-x rr. (wur. 2)

OH ocobenHo BocTopraics TeM, kak [IMCHeH npespaiian, HanpHMep, Mojo-
catyrw ]Jb]ﬁy B aKBapuyMe€ B THI'DA B KIETKE, pBIMALIEro rojidocoM JibBa HITH
MaHTEPbl; OCbMMHOra — B CJIOHA WM puIOy — B ocna.? Di3eHIuTeHH onpeaenser
,{IHCHE‘EBCKHﬁ NpHEM KakK «IIJ'[EI'JM&TH‘JSCKH?!», 4 HMCHHO KaK OTpaXXE€HHE «BCeE-
MOTYILECTBA NJ1a3Mbl, B KOTOPO# BCe BO3MOXHbIE Oy aylIHe BHIbI COIEPIKATCH B

4 LeydaJ. (ed.) 1986. Eisenstein on Disney, (tr. Alan Upchurch), 10.
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KHIKOM (opmen,® T.e. Kak BOHHKHOBEHHE M W30BITOYHOE NMOPOXK/IEHHE HOBBIX
dopm.

IIpaBna, B mercree 1 Gosjgack aMEePHKAHCKHX MYJIbTOHIBMOB; NPHYHHOH
cTpaxa Obula MMEHHO 3Ta TEeXHHKa, HMemomas 3(PGeKT nepeMexeBbIBAaHHA B
OuicTpoM Temme H300pakeHMH Hacuius (violence), CMepTH M BOCKpeHmIEHMA
JKHBOTHBIX H JKHBBIX Bellleil M BO3HHKHOBEHHEe O0OBEKTOB M3 CKIH3KOH JKHKH.
Byay4u BoeHHbIM pebeHKOM, B MOACO3HAHWH KOTOPOrO OTIONKHIIMCH TPEBOXK-
Hble KapTHHBI GoMOekeK, TaK CTpAIIMBIINX MeHs B ABCTPHM B IOCEIHMH roa
BOHHBI, A Myranack AMCHEEBCKHX MYJbT(HIBMOB HE MEHBIIE, YEM CTPEIbOBI B
BecTepHax. B KMHO MeHs BO/MIIa MO AMEPHKAHCKas TETYIIKA B LeJAX pasBie-
YeHMs, a 5 334acTyI0 CHIena CMHHON K 3KpaHy — B OCOOEHHOCTH BO Bpems
MyJabTGUIBMOB — W CNleMia 3a Jy4eM NpOoKEKTopa, 4ToOwl OTBiIeYb cebA OT
JHCHEEBCKHX YXKacOB.

[Ipuem morphing 'a umen OrpoMHOe 3Ha4YeHHE 1A Di3eHIITEHHA H PAHHETO
Anekcanaposa. Kak npumep 5H3eHIITEHHOBCKOro morphing'a MOXHO TIPH-
BecTH psaa kagpoB u3 Cmauxu (1924), onHoii u3 ckBo3HBIX MeTadop KOTOpOi
ABIIIETCA HAIBIB pENpe3eHTalMH MOJHLEHCKAX IINHOHOB HA JKHUBOTHBIX H
HaoGopoT. B cMeiciie aHpa COMOCTaB/IEHHE KMBOTHBIX M Jozieil B (uiabme
uiaer u3 Oacuu: nonuueiickre arentsl no kanuke Jiuca n Cosa oTanuawoTes
JIMCHHOH XHMTPOCTBIO M COBHMHOH MYIPOCTBIO B BBIC/IE/KHBAHHH 3arOBOPILINKOB
cpenu abpuunbix pabounx. Meradopa ocymecTBAAETCA C MOMOIIBIO HAMLIbIBA
u3obpaskenus coBel Ha nuuo (abpuunoro cornsjaaran, paboraouero Ha kiac-
cosoro Bpara. Pazaysaloieecs rop/o yxarolei CoBbl, NMpecTaBIeHHON 3puTe-
JII0 KpYTHBIM IIAHOM, TIpeBpalliaeTcs B CIEAYIOleM Kaape B ObICTPO MHraio-
wHi  (MyJAbCHPYIOWIMIA) 4YenoBedecKHil rias, 3areM mosBasloTcs oba riasa,
KOTOpbIE CO CHA MPOTHPAET BCEBHAALINI NOMHLEHCKHI arenT.

HOpuit [BbsaH MHILET, 4TO 3TOT JH3EHIITEHHOBCKHH TpHeM B Cmayke OTChl-
JIaET K PacnpoCTPaHEHHIO TEXHHKH PCHTIeHAa HA BH3YAIbHOE M JIMTEPaTypHOE
n3oOpaxkenHe Ha pybexe BekoB. Kamambyp (Diisenwreiina) numer LluBban,
HAaNOMHHAET MONHUTHYECKYI0O KapHkaTypy 1896 r., B koTopoii mpocBeyeHHbIE
PEHTreHOM [OCYIapCTBeHHBIE JeATend H300paxeHb! ¢ (HrypaMH pa3sHbIX
JKHBOTHBIX BHYTPH TOJIOBBI S

B Csemaom nymu AnexcanapoB jAenaeT 4To-To cxoaHoe. [luno3aBp Tpamc-
dopmupyerca B TaHuHy X03s#Ky, oOpacTas ee MbIIIHLIM TeI0M, 00Je4YeHHBIM B
CMEIIHOE HapsiIHOe I1aThe, a He B paGounii koctioM. C nomouisio Metadopsl
PEHTreHa, 4acTO MCIONB3yeMOH B PaHHEM KHHO, pe)KHccep MOKa3bIBaeT Ham
TENO AaMbl MPEKHUX BpeMeH. JIpeBHMIT AMHO3aBp, KOTOPLIH TaHTCA 33 MOBEPX-
HOCTBIO €€ TeIUIOro Tena, MpEICKa3blBaeT ee CKOPYW CMepThb M BCEoOLIyIo

5 Tawm we 64.

6 Tsivian Yu. 1996. «Media Fantasies and Penetrating Vision: Some Links Between X-Rays,
the Microscope, and Film», Laboratory of Dreams: The Russian Avant-Garde and Cultural
Experiment, Bowlt ].E., Matich O. (eds.), 93.
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cMepTh KiaccoBoro Bpara. Kak M ¢urypka B K1acCHOH KOMHAaTe, €ro OCTOB
ckopo Oyaer mpeameroMm usyuenus. [IpaBaa, B oTauuue oT DifseHmTeiiHa B
Cmauyxe, AnexcanpoB CTPOMT MeTaopy HE TOIBKO B MPOCTPAHCTBE, HO H BO
BPEMEHH, OTChLIAs 3PUTEIA K TEOPHH 3BOIIOLHH M K COLMAIBLHBIM H3MEHEHHAM
B coBeTcKOM obmectBe. Metaopa AsekcaHapoBa, OAB/IAIONIAACA HA JKpaHe
OyKBaJIbHO Ha HECKOJIBKO CEKYHI, BHKETCA U3HYTPH TEJIa HApYKY.

Tak oHO M CilydnIoCh — OOIOMKH MMIEPHH, a UMEHHO OCTaTKH CTapoi
amurpaiiu B 70-e¢ Tofibl, OKa3aJIMCh 3KCMOHATAMH TOTO MPONUIOro, KOTOpOoe
COBETCKas BNIAcTh YCHEIIHO NHKBHAMpoBana. [IpeacraButenu 3-elf BOIHBI HX C
J1000MBITCTBOM PacCMaTpPHBAIIH.

He 3nalo, xakod BeIBOJ Thl M3BIeuellb M3 Moel Oe3nenymkd. B kadectse
KOHIIOBKH S MOT'Y TPE/UIOKHTb OBICTPO NMEPEMEKAIOIIHECS MBICIHIIKH B AyXe
MON-NCHX0aHaNnnu3a M Mon-KyabTyponorun. Moxker ObITh, X03fHKa ¢ TelOM
JHHO3aBpa — 3TO f; MOXKET, A NPOCTO IMUIPAHTCKHH voyeur, KeNnawmuHi noj-
T1A7€Th OCTOB COBETCKOH Ky/ibTyphl. MeHsa Belb JaBHO yBekaloT MeTadops
HalJIbIBA W TAlHUMIICECTa — HAJIOKEHHE OJHOTO HCTOPHYECKOro Macra Ha
apyro#, oaHoH Guorpadun Ha Apyryto, OAHOH aHATNTHYECKOH MapajaurMbl Ha
apyryto. Tarke Xouercs pa3o6paThcsi B MOTHBALIMM CBOMX H YYXKHX HIEO-
noTH4ecKHX B3raaaoB. Hanpumep, MOHATE MOBCEMECTHOE HEXEIAHHE MHOTHX
CTapbIX YMHIPAHTOB NPHMKHYTh K KYJbTYPHBIM LIEHHOCTAM TOro oOLIECTBA H
CouuyMa, B KOTOPOM OHH HaXOIATCH ITPH TOM, 4TO Ta CTpaHa, H3 KOTDPOﬁ OHH
BBILLIH, ObUIA MM 4yXkJIa B TOM e CTENeHH, ecin He Oonbiue: u3obpaxeHue
JIOPEBOJIIOLIMOHHON POCCHHM B KHHOTIPOAYKIMH M TEX M APYTHX KaXKETCS UM HITH
KJIEBETOM, WJIH nponaranzoii. Kak coBeTcKHe 1014 OHM BCIOMY BHIAT MOABOX H
BpaxKIy.

A MOXKeT, MHE MPOCTO XOYeTCA MHCATh MEMYaphl, KAK H MHOIHM JPYIHM
OYYTHBILIMMCA B CBOHMX luecTHaecAThIX. [TucaTh 0 TeX MHTEpEeCHBIX JIOAAX, KO-
TOpBIX 5 3HANA, H IIPO Te pa3HooOpa3HbIe MHPBI, K KOTOPBIM st Obla MpHYacTHA.

MHoras nera, goporoii Urops!

omatich@berkeley.edu


mailto:omatich@berkeley.edu

we Wy L
'.. an ZFS":'."‘ ‘i‘h-\ ;‘
- vl -?-" .J“‘\' u‘hl’” d

Lo
IIII'!'Q P R L

Yoo l’i{J"'-' Yu I ‘l

e el A b
1 ‘lﬁ:"‘F!ﬂ_ s

.. f '_I ﬁﬁ-’l

‘)ql L‘la”I S
= "‘| -lgv&.}vvr

n‘n? = &' ..:I =

S

4 —|Ii|

=, 1T I T
Al

A

"1| ||| H‘I-‘d u'.‘ 4 - I N hPut ow
: r—?v--v— ?JE% = B N L.1 _

H :
Ta‘ ”"‘L | HHI .Il‘__ L‘ 'll" *-\c'f' e, e
Fv'*'ln"” Y o
& Al

LI

WL . EY
|4

e K
LITRIAE O |
PR

i-ezd-Ln

y

Tl .



Wiener Slawistischer Almanach 59 (2007) 367-375

Oksana Bulgakova

HEILUNG VON AMNESIE, ODER WO LEBT DER RUSSE
IM RUSSISCHEN FILM

,Die Raumbilder sind die Traume der Gesellschaft. Wo immer die Hieroglyphe
irgendeines Raumbildes entziffert ist, dort bietet sich der Grund der sozialen
Wirklichkeit dar.” (Kracauer S. 1930. Uber Arbeitsnachweise)

Die Perestrojka begann mit der Neuwertung der Geschichte und konfrontierte
die Gesellschaft mit dem Imperativ, sich daran zu erinnern, was man gelernt hat,
griindlich zu vergessen. Kunst — allen voran der Film — sollte die Heilung von
der Amnesie beschleunigen. Der Auftrag bestand allerdings nicht nur darin, das
verlorene Gedichtnis zuriickzuholen, sondern die Erinnerung daran zu schaffen,
was es nie gab, und dieses Phantom durch Bilder, Klinge und Farben zu bele-
ben. Der sowjetische Film war fiir solche Aufgaben seit den dreiliger Jahren gut
vorbereitet, er fand ja seinen perfekten Ausdruck in dem Moment, als Michail
Romm und Michail Ciaureli die Oktoberrevolution immer wieder auf die Lein-
wand brachten, die notwendigen Korrekturen vornahmen, die unerwiinschten
historischen Akteure ausradierten und ihre Rollen den anderen iibergaben. Der
Film wurde zum idealen Medium fiir solche Manipulationen, da er dank seiner
fotografischen Natur ein iiberzeugendes Simulacrum der nicht stattgefunden Ge-
schichte kreieren konnte. Ab 1990 hatte der Film die Verkérperung des Ge-
déchtnisses zu liefern, das die Gesellschaft sich wiinschte.

Dessen (Re)Konstruktion war an die Architekturformen gebunden, die der
postsowjetische Film favorisierte, um so mehr da diese Favorisierung in der Re-
alitdt gespiegelt wurde, denn zum ersten Mal in diesem Jahrhundert lief der Plan
der Rekonstruktion Moskaus zum Jahr 2000 unter der Losung ,historisches Ge-
dichtnis wiederherstellen: die zerstérten Monumente der russischen Geschichte
wiederaufzubauen, die ausradierten Straflennamen zuriickzuholen und die Funk-
tionen der Gebédude zu restaurieren, d. h. die in die Arbeiterklubs umfunktionier-
ten Kathedralen wider der Kirche zuriickzugeben, und die in Sowjetbehérden
umgemodelten aristokratischen Klubs an die alte oder neue Adel abzutreten.

Doch schon diese einfache Operation der Schilder-, Namen- und Funktions-
dnderungen sorgte fiir Verunsicherung. Das Alte (Wahre?) war vergessen, man
brachte es mit dem nun zu vergessenden Neuen durcheinander, und so kam es
zum ersten Bruch zwischen dem gewiinschten historischen Gedichtnis und des-
sen konkretem Fehlen. Wurde das Gebidude in der Malaja Dimitrovka Stralle
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(frither Pugkinskaja) als eine Adelsversammlung wahrgenommen oder als Haus
der Gewerkschaften? War das ein Platz der alten oder der neuen Geschichte? Ich
vermute, dass in den Augen der noch lebenden Generation mit ihrem eigenen
Gedéchtnis dieser Saulensaal ein Ort des Staatszorns (wo die politischen Prozes-
se inszeniert wurden) und der Staatstrauer blieb (wo die offenen Sirge mit den
Koérpern von Stalin, Breznev und Andropov ausgestellt wurden), kaum der aris-
tokratischen Biille.

Diese Verunsicherungen konnten natiirlich aufgefangen werden. Der sowjeti-
sche Film war schon immer eine Schule des Sehens und spielte den Zusammen-
stofl zwischen der Form und dem Inhalt der Bauten virtuos aus. Vertov filmte
1930 die Verwandlung einer Kirche in einen Arbeiterklub, sein Bruder, Michail
Kaufman, widmete den ganzen Film Moskau dem Erkldren der neuen Funktio-
nen der Empire-Bauten (ein ,,Adelsnest™ als Sitz des Revolutionskomitees).
Ejzenstejn vermochte es, die alten Architekturformen — wie das Winterpalais —
brillant umzukodieren und fiir die neue Geschichte als ihren symbolischen
Ort zu vereinnahmen. Die alten Zeichen der Macht (Orden, Goétter, Denkmaler,
Staatssymbole) wurden als Sachen demythologisiert, und die Objekte der neuen
Macht (Panzerautos, Flaggen, Telephone, Karten) in Fetische umgewandelt.
Deshalb wiinschte sich Stalin von ihm als happy end fiir Die Generallinie die
Begegnung der Liebenden im Zarenpalais auf der Krim, nun das Erholungsheim
fiir Bauern. Die neue Wahrnehmung wurde geschult durch Wiederholung —
siebzig Jahre lang.

Nicht desto trotz stellte Fridrich Gorenstejn 1972 in seinem Roman Platz die
einfache Frage, in welchem Gebéudetyp ist eigentlich der sowjetische Mensch
zu Hause? Welcher Architekturbau passt als AuBenpanzer fiir diesen sozio-
kulturellen Typ? Ein ,Koiko-mesto®, ein Bett im Wohnheim, wo ein Individua-
list sich aggressiv aus der aufgezwungenen Gemeinschaft frei boxt, oder eine
alte biirgerliche Wohnung mit einem Mahagonitisch, auf dem bequem die Be-
richte fiir den KGB verfasst werden konnen, oder ein Keller als Ort fiir politi-
sche Verschworungen und philosophische Debatten, oder eine Kiiche im Neu-
bau, in der die groBen literarischen Werke entstehen sollten? Alle diese Archi-
tekturformen wurden an den Helden und seine Handlungen anprobiert, und der
Autor stellte sarkastisch fest, der sowjetische Mensch habe keinen Platz, der
nicht ldcherlich wire, da Form und Funktion stets auseinanderfallen und ,.die
Raumform® in der Realitiit nicht zu finden sei.

Der sowjetische Mensch, den man aus dem Film kennt, lebte vor der Revolu-
tion in Kellern und Katen, dann in Palisten der alten Herrscher, bis er sich selbst
Paléste bauen lie (und so die Architekturformen der Herrscher imitierte). In
den dreiliger Jahren verkliirte der Film die in die Kommunalwohnungen (in be-
scheidenes Wohnheim fiir viele) umfunktionierte luxuridse biirgerliche Wohn-
stitte als Ort der menschlichen Solidaritit. In den sechziger Jahren versuchten
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die Filmemacher Chru$fevs Neubauten eine poetische Aura zu verleihen. Dmit-
rij Sostakovi¢ schrieb sogar eine Operette Moskau — Ceremuski tiber das Gliick
im Neubau, die sofort verfilmt wurde. Nach der Perestrojka allerdings waren
alle diese Architekturformen verpdnt, die Helden schliefen in den halb zerstor-
ten Industriegebduden, in Kellern und Unterschlupfen, die ihnen kaum Schutz
boten (wie in Freiheit ist ein Paradies, 1989, von Sergej Bodrov). Die groBzii-
gigen luftigen Wohnungen der Stalin-Zeit oder die gemiitlichen Neubauten der
Chrud¢ev-Ara (so wie sie frither auf der Leinwand erschienen) wurden nun als
schmutzige, verkommene, gefihrliche Orte dargestellt, ja als phantastische, tod-
liche Labyrinthe. Dieses Bild der modernen russischen Behausung migrierte in
die meisten westlichen Filme (von Die Jagd auf Schmetterlinge von Otar loseli-
ani, 1992, zu The Saint von Phillipe Noyce, 1997). Die ,Wohnsituation® des
postsowjetischen Filmhelden war noch dramatischer: Er war prinzipiell hauslos.
Er konnte eine Zuflucht fiir eine Nacht oder eine Woche finden — und zwar in
einem Denkmal, einem Museum, einem Zoologischen Garten oder auf dem
Friedhof, vielleicht in einer verkommenen Wohnung eines Fremden, in einer
permanent temporiren Bleibe. Dieser Zustand des ,,Fremdseins zu Hause™ oder
,hauslos im Heim* wurde zum architektonischen Leitmotiv.

Die verrosteten verschimmelten Bleiben wurden nicht mehr (wie es Tar-
kovskij so virtuos vermochte) poetisiert, sie waren dargestellt als Formen, die
die Gefiihle des post-sowjetischen menschlichen Wesens zutiefst beleidigen und
erniedrigen. Er konnte hier mal iibernachten, doch eigentlich konnte er nur hier
sterben oder von diesem hisslichen, dunklen Ort flichen — meist in die weille,
saubere, jedoch kalte Schneelandschaft, wie in Bruder (1997) von Aleksej Bala-
banov. Da nun die in der sowjetischen Zeit gebauten Wohnstitten als unbe-
wohnbar, gefihrlich oder unmenschlich dargestellt wurden, hielt der Film Aus-
schau nach den Architekturformen der Vergangenheit: einer Kirche, einer Resi-
denz der russischen Aristokraten oder einem Denkmal aus der Sowjetzeit. Sie
waren natiirlich okkupiert von den falschen, verrutschten Referenten (die Kirche
war als Lager oder als Arbeiterklub benutzt), doch gerade diese zerstorten oder
umfunktionierten Architekturtopoi versuchte der Film, in einen ,;neu zu finden-
den* historischen Rahmen zu integrieren und dem Zuschauer das Gefiihl zu ge-
ben, dessen gesetzlicher Erbe zu sein. Die Vergangenheit wurde strukturiert
durch Nostalgie und das zu findenden Gedéchtnis verwandelte sich mitunter in
ein Phantom.

Die zerstorte Kirche in Die Reue (1984/87), deren Rekonstruktion der Film
beschwor, stand am Anfang dieser Welle. Ein paar Jahre spiter wurde in Mos-
kau mit dem Wiederaufbau der Christus-Erloser-Kathedrale begonnen. Aller-
dings fiel den neuen Regisseuren nichts ein, womit sie die Kirche im Film als
»heiligen Ort* reinstallieren konnten im Vergleich zur kiinstlerischen Phantasie,
die die Filmemacher einst in die Demontage der Kirche investiert hatten.



370 Oksana Bulgakova

In Vertovs Enthusiasmus ist die Zerstérung der Kirche als ein karnevalisti-
scher Tausch der Symbole inszeniert: Der rote Stern oder die rote Fahne erset-
zen das Kreuz; die Kirche wird Klub genannt und am Ende der Kirchenepisode
sehen wir eine Bildhauerin, die eine Leninbiiste formt, ein Ersatz fiir die Chris-
tusstatue am Anfang. Die Lokomotive fihrt auch die neue Bibel — den 12. Band
der Lenin-Werke. Doch das ist nur eine Ebene. Die Demontage der Kirche fiihrt
ausschliellich die filmische Technik durch, nur sie kann ja diese semiotische
Umkodierung bewirken. In dem mehrfach belichteten Bild (mit mehreren Kreu-
zen) wird ein Kreuz nach dem anderen ausgeltscht. Die Kirche wird optisch
wzersplittert™ oder durch die geneigte Kamera und die Diagonalkompositionen
zu Fall gebracht. Der rote Stern steigt anstelle des Kreuzes durch den Riicklauf
des Films aufs Dach (eigentlich fdllt er herunter). Der dokumentarisch aufge-
nommene Akt der Umfunktionierung der Kirche dagegen, der iibrigens ,,.Die
letzte Auferstehung heiflt, verrit die Ambivalenz: die Ikonen werden von den
Komsomolzen herausgetragen wie bei der Kirchenprozession zu Ostern, die
schauende Menge betet wie gewohnt. Am Ende der Montagesequenz ragt der
Kirchturm, der zunichst geneigt, als ob im Fallen, aufgenommen wurde, unbe-
irrt gerade in den Himmel — eine nicht zu erobernde Festung, ein dunkler Schat-
ten. Die Besiegte oder die Siegerin?

Der post-sowjetische Film stellte die Sdkularisierung der Kirchenbauten in
der Tradition der gothic novel dar: in dem entweihten Interieur zelebrierte die
Sowjetmacht die schwarze Messe. In Reue wurde die Folterkammer in einer
Kathedrale untergebracht, und in Hammer und Sichel (1993) diente die Kirche
als ein Gefingnisspital fiir unheimliche medizinische Experimente. In der exoti-
schen Realkulisse einer protestantischen Kirche in Petersburg, in der zur Sow-
jetzeit ein Schwimmbad war, siedelte Valerij Ogorodnikov eine Irrenanstalt an
(Der Liebeswahn, 1992).

Doch damit war die Phantasie schon am Ende. Entweder wurde der Verfall
poetisiert oder der Aufbau mit denselben technischen Verfahren verewigt, die
Vertov fiir das Filmen der konstruktivistischen funktionalen Bauten verwendete:
Die stark verlangsamte Aufnahmegeschwindigkeit lieB die Wolken dramatisch
tiber die Kuppeln fliegen — wie es frither der pathetischen Verklirung des Was-
serkraftwerks diente. Nur die Ironie funktionierte: Die gesprengte Kathedrale in
Reue wurde in Zuckerbauten auf den Torten wiederhergestellt, um die Trauerar-
beit zu versiiBen. In Nikita Michalkovs Dokumentarfilm Anna von 6 bis 18
(1993) wurde eine Gemeinde von Gldubigen gezeigt, die auf Knien zu einem
Ort im Wald rutschten, weil da frither eine Kirche stand, von der nichts tibrig
blieb. Diese unsichtbare Kirche, die sie anbeteten, war der Ort des wahren Ge-
dichtnisses, meinte der Regisseur im Kommentar. So feierte die Kirche eine
Auferstehung, die der neue russische Film nicht zu symbolisieren vermag. Also
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blieb sie unsichtbar, wie die heilige Stadt Kitez. Was in der Legende gut funkti-
oniert, ist in der visuellen Kunst immerhin ein Problem.

Die stalinistischen Bauten und Monumente hatten viel mehr Gliick. Sie wur-
den immerhin gezeigt, wenn auch mit einer grotesken Umkehrung der Funktion.
Diesmal mufite der Film sie sikularisieren. Da alle H&user als unbewohnbar
dargestellt wurden, zeigte uns der Film, wie die sowjetischen Menschen gelernt
hatten, in Monumenten (oder als Monumente) zu leben. Das Denkmal von
Hammer und Sichel diente im Film Schwanensee. Die Zone (1990) von Jurij
II’jenko nach Sergej Paradzanovs Drehbuch als Bleibe fiir einen entflohenen
Hiiftling, der sich in dessen Rundungen wie in den rettenden Mutterleib ver-
kriecht, der verlorene Sohn. Im Film Hammer und Sichel von Sergej Livnev
(1993) wurde das Monument als Paradigma fiir die Entschliisselung der Zeit ge-
nommen, angefangen bei der Geschlechtsumwandlung einer gew&hnlichen Frau
in einen schillernd attraktiven Mann, und den Mann in das Denkmal seiner
selbst. Dieser Vorzeigearbeiter diente im Film als Modell fiir die reale Statue
von Vera Muchina Der Arbeiter und das Bauernmddchen. Selbst als der Held
versuchte, dieser Denkmalrolle zu entflichen, und den Gestalter seines Schick-
sals, Genossen Stalin persénlich, zu téten, wurde er angeschossen. Stumm und
gelahmt wurde er als Opfer-Held in seinem eigenen Museum an das Bett geket-
tet und zum Hauptexponat erklirt.

Die Fabel mutet an wie die travestierte Entlarvung der sowjetischen symboli-
schen Formen. Doch die visuelle Rhetorik des Films verlangsamte dessen in der
Realitit lingst einsetzende Erosion. Denn das stalinistische Empire faszinierte
zu offensichtlich die Imagination der Filmemacher. Nicht ihre Helden verfallen
der Nekrophilie (materialisiert in einem Geschlechtsverkehr, den die Frau als
Kurator des Museums mit ihrem paralysierten transsexuellen Mann ausfiihrt),
sondern sie selbst. Nur auf den ersten Blick wurden die stalinistischen Denkmi-
ler ihrer Funktionen beraubt, das Sakrale (das Denkmal) als Alltigliches (Bleibe
oder Bett) benutzt. Auf den zweiten Blick dienten sie der Installation des ver-
klirten Bildes einer selbstbewuBiten, monstrés, masochistisch anziehenden
Macht, die sich solch méchtige Monumente schuf. Der unsichtbare Stalin, des-
sen Denkmiiler von allen 6ffentlichen Plitzen in Russland verschwanden, konn-
te — nach Hammer und Sichel — Puskins Ehernen Reiter in der postsowjetischen
Imagination ersetzen.

1938 demonstrierte ein Spielfilm, Das neue Moskau von Aleksandr Medved-
kin, wie diese neuen Architekturformen die alten sakralen Bauten ablosten. Die
neuen wurden dabei wie belebte Modelle gezeigt, die alten durch die dokumen-
tarisch gefilmte Sprengung vergegenwirtigt. Um die gewiinschte Reaktion zu
provozieren (die alten Formen mufiten mit Lachen gekoppelt werden), nutzte
Medvedkin einen alten Filmtrick aus dem Slapstick — der Riickwirtslauf der
Kamera. Die gesprengten Monumente (die Christus-Erloser-Kirche) wurden auf
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der Leinwand wiederhergestellt, so wurde der Lachen der Zuschauer iiber einen
Filmtrick auf die andere Ebene (die Zerstdrung der Kirche) iibertragen. Heute
lachen die Zuschauer (an ganz andere Tricks gewdhnt) wihrend der letzten Se-
quenz des Films, und ihr Lachen ist provoziert durch die Nichtentsprechung der
Proportionen: die monumentalen gigantischen Formen werden als niedliche
Puppenhiduschen gezeigt, als Bauten fiir Zwerge. Natiirlich konnten auch die
Zuschauer der dreifliger Jahre dariiber lachen, doch sie nahmen diese Modelle
als utopische Projektionen der nahen Zukunft, die an ihre Imagination apellier-
ten. Die sowjetischen Zuschauer von heute lachen am meisten bei der Demonst-
ration des nicht realisierten Baus: des Palasts der Sowjets, doch die gebauten
provozieren nun nostalgische Bewunderung — sie sind wohl die einzigen Mo-
numente, die die Sowjetmenschen wirklich geerbt haben.

Nur im Film eines ,russischen Ausldnders* Pavel Lungin fehite diese Nos-
talgie. Er konnte spielerisch mit derselben Architekturform (stalinistischen Wol-
kenkratzern) umgehen, was vielleicht durch den Adressaten und Besteller seines
Luna Park (1993) verursacht wurde. Finanziert vom franzgsischen Produzenten
Marin Karmitz, musste dieser Film den europidischen Erwartungsklischees ent-
sprechen und das ,Eigene™ als , Fremdes™ prisentieren, damit es als ,,Russi-
sches™ erkannt wurde.

Das Ausland weifs wenig von Russland, doch eines weif es ganz bestimmt:
Russen sind verriickt. Wenn sie Wodka saufen, dann aus der Badewanne. Kiihl-
schriinke benutzen sie, um Granaten aus der Zeit des Biirgerkriegs aufzubewah-
ren, und im Ofen ,backen® sie MPs. AuBerdem weill man, dass in Russland der
Antisemitismus herrscht und es von russisch-nationalen Verschworungen nur so
wimmelt, angefiithrt von KGB-Agenten (mit westlicher Sonnenbrille), die dicke
unbefriedigte Frauen, Kriegsinvaliden und unschuldige, vor Kraft strotzende
Jungen dazu benutzen.

Lungin formte aus diesen Klischees die Fabel einer Tragtdie des Blutes
(zwischen Odipus und Walkiire), doch inszenierte er sie als eine exzentrische
Komdédie: Ein russischer Schwarzenegger hasst die Juden und erfihrt plétzlich,
dass er eigentlich Halbjude ist, sein Vater jedenfalls war einer. Er geht auf
Vatersuche. Der Jude erscheint im Film wie aus dem Bilderbuch: natiirlich
mickrig, natiirlich ein Professor, natiirlich ein Musiker, mit iiberragender sexuel-
ler Potenz, ein Chaot, kosmopolitisch und multikulturell. Der Sohn muss wihlen
zwischen Vater und Mutter — zwischen dem (jiidisch-kommunistischen) Staat
und dem (nationalen) Boden — Varianten, die die beiden Figuren représentieren.
Das mythologisch angehauchte Drama verkehrt sich in eine ideologische Para-
bel, die in einem Architekturbau eine passende Kulisse findet. Am Anfang des
Films sehen wir den Gewaltausbruch der neuen Jugendlichen auf dem Hinter-
grund des Hotels ,,Ukraine”, des stalinistischen Wolkenkratzers — die Stiitze
ihrer angestauten Aggression. Doch gerade in diesem Wolkenkratzer lebt der
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Vater des Helden, der fiir den Staat steht, noch dazu auf dem realen Moskauer
»Platz des Aufstands™ (in Erinnerung an die Revolution). Der Vater selbst ist der
»Staat®, behdngt mit Orden, photographiert mit Kosmonauten, er hat auch alle
sowjetischen Schlager komponiert. Der Staat, verkorpert im Vaterhaus, ist alt-
neu, auch so ein Sammelsurium aller Perestrojka-Klischees (die Perestrojka als
,Judischer* Ausverkauf des Russischen an den Westen): eine ehemalige Lager-
dissidentin, die nun aus Paris kommt; westliche Journalisten, georgische Mafio-
si, russische Valuta-Huren, die arabische Klienten abschleppen.

Die Mutter versammelt alle Klischees des Bodenstindigen — korpulent und
blond, von Verschworungsmanien verfolgt, von persdnlichem Neid geplagt (die
Juden aus der Priifungskommission haben sie nicht auf die Bithne des nationalen
Bolschoj-Theaters gelassen, also singt sie in privaten jiidischen Restaurants).
Die beiden Krifte — die jiidischen und russisch nationalen, die alten Kommunis-
ten und die neuen Nationalisten — okkupieren dieselben Bauten, die stalinisti-
schen Wolkenkratzer. Lungin motivierte diese symbolische Reversibilitit durch
das Genre der exzentrischen Komdédie.

Aber der Wolkenkratzer dient nun als universeller film set fir alle events der
postsowjetischen Geschichte: als Hintergrund fiir ein Versace Modeshooting,
eine Kulisse fiir das Meeting der alten Kommunisten, Stalinisten oder Nationa-
listen. Das ist die einzige Architekturform, die der moderne russische Film im-
posant zu ,,inszenieren“ vermag.

Der dritte Typ von Bauten, die der postsowjetische Film favorisierte, war die
aristokratische Villa — zwischen Turgenevs Adelsnest; Nabokovs Gutshaus und
Cechovs Datsche. Fremde Ufer — so der russische Titel von Nabokovs Erinne-
rungen an die verlorenen Palidste — wurde verstanden als der englische Titel sei-
nes Buches: Speak, Memory! Der Bau mufite nun in die postsowjetische Gesell-
schaft in einer anderen Funktion eingefithrt werden: nicht als etwas gewaltsam
Enteignetes und zweckentfremdet Umfunktioniertes, sondern als ob von recht-
méBigen Erben Bewohntes, als ,,Unseres".

Diese Operation konnte nur Nikita Michalkov durchfiihren, weil er in den
siebziger Jahren mit Cechovs und Goné&arovs Verfilmungen (Ein unvollendetes
Stiick fiir ein mechanisches Klavier und Oblomov) eine idyllische Welt Russ-
lands geschaffen hatte, die die Intellektuellen als einen angenehmen Spiegel an-
genommen hatten. Er hatte anstelle der miserablen Moskauer Kiichen ihnen die
erlesenen Interieurs aristokratischer Sommerresidenzen gegeben — als einzig
mogliche, ihren Gefiihlen adiquate Behausung. Oblomov wurde zum Kern eines
kulturellen Mythos iiber das verlorengegangene Paradies und dessen durchgeis-
tigte Bewohner. Diese Architekturform hatten die modernen Russen als zur Ver-
fiigung stehenden privaten Raum verloren (meist wurde er vom Staat okkupiert),
doch sie konnten sich selbst als immer noch lebendigen kulturellen Mythos (oh-
ne Haus) bewundern.
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Wie kann man die sowjetische Erfahrung in diesen Mythos hineinschreiben?
In Die Sonne, die uns tiuscht (1994) zeigte Michalkov, wie er Cechovs Haus
problemlos mit dem homo soveticus besiedeln kann. Er bringt in diesem Haus
die alten und die neuen Russen zusammen: Professoren der Moskauer Universi-
tdt und des Konservatoriums, Musiker, Singer. ihre Witwen, Kinder, Kinder-
frauen und Diener begegnen der neuen sowjetischen Aristokratie in der Rolle
des wenig gewiinschten Schwiegersohns: den Generilen der Roten Armee, ei-
nem ehemaligen Bauern, dem engen Freund Stalins. Michalkov wiederholte in
diesem Film dieselben Beleuchtungseffekte, die er in Literaturverfilmungen
nutzte: der Zigarettenstummel flammt auf in der totalen Dunkelheit; das schatti-
ge Haus lisst zwei Arten des Lichts — des kalten und des warmen — aufeinander-
prallen. So fiihrt er dieses Haus in das Bewusstsein seiner treuen russischen Zu-
schauer als das Gutshaus aus seinen alten Filmen ein, als einen Ort mit kulturel-
ler Tradition. Nur beherbergt es Rote und WeiBe. Die alten Russen retten sich
hier — wie auf einer Insel — vom sowjetischen Alltag der dreiBiger Jahre. Selbst
der rote General wird vom Haus absorbiert. Dessen Sachen, Photographien, In-
terieurs, Grillen, Biifetts, dessen materielles Gedédchtnis vereinnahmen den Par-
venii, der sich im Bau seiner Klassenfeinde geborgen fiihlt. So wird Cechovs
Datsche zur Sommerresidenz der sowjetischen Funktiondre mit Privilegien.

Diese Wandlung wird vollkommen klar, als der ehemalige ,rechtmiBige
Bewohner des Hauses auftaucht, der gewiinschte Schwiegersohn, ein ehemaliger
Musiker, ein ehemaliger weiller Offizier, nun Untersuchungsrichter des KGB,
der den General verhaften kommt. Diesem alten Aristokraten samt seinem fran-
z6sischen Diener wird aber im Film die Wohnung gegeniiber dem Kreml| zuge-
wiesen. Dem sowjetischen Funktiondr — die Sommerresidenz des alten Intellek-
tuellen, dem alten Intellektuellen die neue Behausung der Funktiondre. Der
Tausch ist perfekt. Doch was zeigt uns eigentlich Michalkov?

Ist die Form als ein leeres Gefil begriffen, dessen Funktion und Fiillung sich
dndern ldsst und groteske Metamorphosen provoziert, wie Gorenstejn in seiner
Odyssee eines homo sovieticus durch Riume und Allgemeinplitze der Ge-
schichte zeigte? Michalkov meint dagegen, die Architektur formt ihre Bewohner
und nimmt sie in Besitz. Der rote General schrieb sich ein in das russische
Interieur, der weifle Offizier wurde vom sowjetischen Interieur deformiert.
Diese einfache Aussage ist nur ein kleiner Teil von Michalkovs verséhnender
Arbeit zwischen alt und neu, Roten und Weiflen, die der Regisseur als Erben der
nicht zu splitternden Geschichte den Zuschauern présentieren will. Als einzige
Bedingung, unter der diese Vision zu verwirklichen ist, bleibt das Haus als Zu-
flucht von der Geschichte zu akzeptieren. Seine Erinnerungsarbeit vertauscht
das vererbte ,.falsche” Gedéachtnis durch ein ,,wahres™ neues, wenn auch histo-
risch falsches. Diese Tendenz offenbarte er noch krasser in seinem Barbier aus
Sibirien, dessen spektakuldrer Start an die Geriichte gekoppelt wurde, Michal-
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kov wiirde bei den Présidentenwahlen kandidieren, um nicht nur das Russland-
bild im Film zu retten, sondern das Land an sich.

Die vom Film gewahlten Bauten, die die Vergangenheit suggerieren und der
Gegenwart eine Form geben sollten, sind an Hand abzuzihlen. Ein Bautyp
schlieft den anderen aus, mehr noch: Filme konnen sie nicht in Beziehung zu
einander setzten. Vor uns liegt nicht die tiefe historische Perspektive, sondern
die flache Landschaft, in der die unsichtbare Kathedrale, das stalinistische
Denkmal (ein Erbe, das man nicht will, doch real hat) und die aristokratische
Villa (ein Wunschhaus, das man will, doch nicht besitzt) frei schweben — als
miteinander nicht verbundene ,,Zeichen®, Diese Kette kann noch von anderen
Attributen vervollstindigt werden: Mickey, Portrits der Zarenfamilie, Werbung
fiir das Konzert der Rolling Stones. Die junge Generation kann diese Zeichen
als Attribut ihres Alltags erkennen. Der postsowjetische Film musste sie eigent-
lich nur in einen lesbaren Text verwandeln, doch er zog vor, seine modernen
urbanen Helden als hauslos darzustellen, als Fremde zu Hause und Parvenii in
der eigenen Geschichte.

bulgakowa@gmail.com
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Tom Jiirgens

HEUTE WIRD MORGEN GESTERN SEIN -
MUSEALISIERUNG VON ANFANGEN IM NORDOSTEN SIBIRIENS

Nerjungri, 21-IX-2005
Der Tag war schrecklich. Das Warten nahm kein
Ende. Letztlich habe ich den ganzen Tag nichts an-
deres getan als zu warten. Bereits in der Friih, im
Hotel, wartete ich auf den Aufbruch, am Flughafen
wartete ich auf die registracija, dann auf die aufge-
schobene registraciaja, dann auf das aufgeschobe-
ne boarding, dann auf den aufgeschobenen und
nochmals aufgeschobenen Abflug. AuBer ein paar
weniger Kekse den ganzen Tag nichts gegessen.
Meine Hiinde zittern immer noch. Am Schluss fiel
am Flughafen der Strom aus und das Flugzeug
brauchte einen neuen Propeller. Sprach zum Gliick
im Wartesaal eine Frau an und fragte, wie weit es
in Nerjungri vom Flughafen bis in die Stadt sei. Sie
wusste es nicht, bot mir aber an, mit ihnen in die
Stadt zu fahren. Wie sich spiiter herausstellte, fuh-
ren wir noch gut 40 Kilometer.

Tom Jiirgens, Sibirisches Tagebuch!

Museum — Archiv

Allzu leicht werden in unserer Zeit, in der sich Speicher- und Gedenkorte einer
unglaublichen Renaissance erfreuen — in der Praxis ebenso wie in den Wissen-
schaften —, Archiv, Museum und Bibliothek in einem Atemzug genannt. Sie fin-
den sich eingebettet in die Diskurse von Erinnerungsorten,> Erinnerungsriu-
men,? von verschiedenen Ausprigungen von Heterotopien? etc. Indem ihre Ge-
meinsamkeiten, vorwiegend nimlich die seit dem spatial turn favorisierten topi-

Die Passage ist dem Sibirischen Tagebuch III des Autors entnommen, das in Form eines
privaten Tagebuchs" parallel zum Feldtagebuch gefiihrt wurde.

In deutschem Kontext vgl. beispielsweise Frangois, E. / Schulze H. 2001. Deutsche Erinne-
rungsorte, Bd. 1-3, Miinchen.

Vgl. Assmann, A. 1999. Erinnerungsridume. Formen und Wandlungen des kulturellen Ge-
dachnisses, Miinchen.

Foucault, M. 1967. , Andere Riume", Barck, K. (Hg.): Aisthesis. Wahrnehmung heute oder
Perspektiven einer anderen Asthetik, Essais 5, durchgesehene Auflage, Leipzig 1993.
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schen Dimensionen der Speicherung,® in den Fokus der Aufmerksamkeit ge-
riickt sind, bleiben bei der Betrachtung ihre Differenzen als auch ihre Diachro-
nien oftmals auflen vor.

Im Folgenden wird vom Museum die Rede sein — noch dazu einem konkreten
—, dem Museum als einem Sondertypus des Archivs bzw., wie Foucault es be-
zeichnet, des ,,Generalarchivs“.6 Es wire ein Leichtes und letztlich auch ein
Fahrléssiges, wollte man Museum und Archiv iiber ein und denselben Kamm
der Akkumulation scheren. Jedes fiir sich hat seine eigene Logik, seine eigene
Struktur und Dynamik in einem jeweils konkreten sozialen und historischen
Kontext. Und dennoch lésst sich das eine vom anderen nicht immer klar trennen.
Zwar beansprucht das eine, nahezu ausschlieBlich schriftliche Zeugnisse zu be-
wahren, wohingegen das andere auch von materiellen Quellen gespeist wird, die
nicht zwischen zwei Aktendeckel passen, doch scheint eine Differenzierung
aufgrund der materiellen und medialen Beschaffenheit der Archivalien nicht
ausreichend schliissig. SchlieBlich finden sich im Fundus eines Museums eben-
falls schriftliche Quellen oder Zeugnisse. Dennoch ist dieser Umstand allein
nicht hinreichend, um das Museum als ein Metaarchiv zu definieren, dessen
Pforten lediglich iiber eine grofere Permeabilitit gegeniiber unterschiedlichen
medialen bzw. materiellen Préfigurationen verfiigen, als die des Archivs. Eben-
falls scheint Schriftlichkeit kein hinreichendes Kriterium fiir die ,,archivale®* Ar-
chivierung (hier in Opposition zur ,musealen* Archivierung) zu sein, finden
sich doch Schrifttafeln, inskribierte Birkenrinden oder andere Zeugnisse skript-
oralen Erbes nicht weniger in Museen als in Archiven.

Auch wenn es sich bei Museen und Archiven um zwei unterschiedliche For-
men der institutionalisierten Verwaltung eines Erbes, einer Erinnerung oder ei-
nes Gedenkens handelt, so sind die Grenzen doch flieBend. Das Puskinskij Dom
in Petersburg ist nur ein berithmtes Beispiel fiir einen Ort der Bewahrung in
zwei Hypostasen: Es ist Archiv und Museum zugleich.”

5 Zur Frage von riumlichen Konzepten in der musealen Priisentation vgl. auch Jiirgens, T.
2003, ,Die Verortung des musealen Raums*, in: Diskussionsbeitriige Nr. 24, Arbeitsgemein-
schaft ,Raum — Medien — Politik", herausgegeben von: Kulturwissenschaftliches For-
schungskolleg / SFB 485 Norm und Symbol. Die kulturelle Dimension sozialer und politi-
scher Integration. Konstanz, 23-28.

Vgl. Foucault 1967, 43. Foucault hat Museen weniger als Institutionen denn als ,,Orte* vor
Augen, wenn er schreibt: ,.Doch die Idee, alles zu akkumulieren, die Idee, eine Art General-
archiv zusammenzutragen, der Wille an einem Ort alle Zeiten, alle Epochen, alle Formen, al-
le Geschmiicker einzuschlieBen, die Idee, einen Ort aller Zeiten zu installieren, der selber au-
Ber der Zeit und sicher vor ihrem Zahn sein soll, das Projekt, solchermaBen eine fortwithren-
de und unbegrenzte Anhiiufung der Zeit an einem unerschiitterlichen Ort zu organisieren —
all das gehort unserer Modernitit an. Das Museum und die Bibliothek sind Heterotopien, die
der abendlindischen Kultur des 19. Jahrhunderts eigen sind.” Eine Differenzierung zwischen
der ,sichtbaren* Ausstellungsebene und der ,unsichtbaren Ebene des Fundus, wie sie fiir
unsere weitere Betrachtung wichtig ist, fehlt bei Foucault.

In seiner offiziellen Bezeichnung Literaturnyj muzej Instituta russkoj literatury RAN domi-
niert der ,,Museumscharakter” gegeniiber dem des Archivs, wobei in diesem Fall gewisser-
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Es ist keine Frage der dort archivierten Materialien, sondern eine Frage der
Zuginglichkeit einerseits, sowie der sozialen Pragmatisierung andererseits, die
eine Charakterisierung oder Klassifizierung erméglicht.

Hat das Archiv letztlich die Mdglichkeit, sich ganz gegeniiber seiner Benut-
zung abzuschotten, und zwar indem es durch Verordnung oder Gesetz sogar die
Spezialisten ausschliet® und nur mehr als Ort der Archivare fungiert, bean-
sprucht das Museum fiir sich — mochte es als ein solches gelten —, eine Offent-
lichkeit zu implizieren. Gemé der Basisdefinition des ICOM,? des Internatio-
nal Council of Museums, ist ein Museum nur dann Museum, wenn es dem ge-
recht wird, was sich als die vier musealen Konditionale bezeichnen ldsst, ndm-
lich: Sammeln, Bewahren, Forschen und Ausstellen.!? Sind die ersten zwei oder
auch drei dieser Konditionale auch fiir das Archiv obligatorisch, so ist doch der
vierte, also das Ausstellen, fiir das Museum fundamental, fiir das Archiv hinge-
gen optional.

Wir begegnen dem Museum in der Regel in Form seiner Ausstellung. Sie ist
es, fiir die wir Eintritt zahlen, durch die uns ein Fiihrer (ékskursovod) begleitet,
die wir fotografieren, videografieren, sie ist es, die uns als Spitze des musealen
Eisbergs entgegen tritt, die Diskussionen anheizt, uns Vergniigen bereitet, die
wir als gelungen oder missgliickt beurteilen. Sie ist im eigentlichen Sinne das,
was wir {iberhaupt als Museum wahrnehmen — abgesehen von dem Museums-
gebiude an sich, das wir — ganz ein rite de passage — gegen Entrichtung eines
geringen Obolus (fiir Auslinder in Russland: eines gréferen) und nach Ablegen
der alltiiglichen StraBenkleidung, betreten, um uns, sotto voce, der Betrachtung
zu widmen und somit am gesellschaftlich Allerheiligsten zu partizipieren.!!

Das Archiv wire somit das Verborgene, das schwer Zugingliche und Unter-
bewusste, das Museum hingegen das Offensichtliche, die Evidenz an sich. So
mag es zumindest auf einen ersten Blick hin scheinen. Doch dieser Schein triigt
— gerade von einem westlichen Standpunkt aus, bei dem sich die Grenzen zwi-

maBen der Fundus des Museums identisch ist mit dem Archiv des Instituts fiir Literatur der
Russischen Akademie der Wissenschaften.

Anhand der Offnung und erneuten SchlieBung der Archive des KGB in der Zeit nach der Pe-
restrojka zeigt sich sehr deutlich, wie ,,Zugang" innen- als auch auBenpolitisch instrumentali-
siert werden kann.

Das ICOM versteht sich als die Welt umfassende Dachorganisation aller Museen. Zur insti-
tutionellen Geschichte und Entwicklung des ICOM vgl. Baghli, S.A. / Boylan, P. / Herre-
man, Ya. 1998, History of ICOM (1946-1996), Paris.

Diese vier Basisanforderungen finden sich im Artikel 2 der ICOM Statures des Jahres 2001,
die unter http://icom.museum nachzulesen sind.

Hier zeigt sich, wie auch das sikulare Museum iiber magisch-religitse Implikationen ver-
fiigt, wie sie van Gennep anhand von ethnologischem Material herausarbeitet. Vgl.: Gennep,
A.v. 1986. Ubergangsriten (Les rites de passage), Frankfurt a.M.. Darin vor allem das 2. Ka-
pitel: ,,Raumliche Ubergénge*, 25-33. Eine Betrachtung religitser Rudimente im Sikularen
liegt nicht zuletzt deshalb nahe, da in den kulturhistorischen Herleitungen des Museums oft-
mals die Briicke zu den Tempeln der Antike geschlagen wird. In besonderem MabBe gilt dies
aber auch fiir die Museen der Sowjetunion, die vorwiegend ab den 30er Jahren in den Ge-
miuern profanierter Kirchen und Kloster untergebracht wurden.
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schen Ausstellungshallen a la Kunsthaus Ziirich, Haus der Kunst Miinchen,
Hamburger Kunsthalle und Museen mit ihren dauerhaften (ékspozicija) als auch
temporiren (vystavka) Ausstellungen immer mehr vermischen. Das Museum ist
mehr als nur die Ebene seiner sinnlichen Wahrnehmbarkeit. In der Regel zeigt
sich, dass es schwerer ist, Zugang zum Fundus eines Museums zu finden, als
Zugang zu einem Archiv. Dies mag nicht zuletzt daran liegen, dass das Archiv
einen amorpheren Zustand darstellt, als der Fundus des Museums. Der museale
Fundus, in Russland, aufgrund gesetzlicher Bestimmung, gegliedert in seine lo-
kale, regionale und nationale Bedeutsamkeit,!2 ist ein Haufen von Dingen, die
nicht nur aufgrund ihrer indigenen Wertigkeit!? evaluiert wurden, sondern de-
nen man eine gewisse pragmatische Bedeutung einriumt, welche eben in der
Veroffentlichung, das heifit in der Expositionierung, ihren eigentlichen Sinn er-
fihrt. Dabei geht den Einheiten (edinicy) des musealen Fundus nicht weniger als
den Archivalien des Archivs die Frage nach dem ,, Aufbewahren wozu?* voraus.
Allerdings ldsst sie sich scheinbar einfacher beantworten, ndmlich: ,,um zu zei-
gen“. Aber, wie bereits erwdhnt, stellt eben dieses ,,um zu zeigen™ fiir das Ar-
chiv eine Option, fiir das Museum hingegen eine Obligation dar.!4

Das Museum verfiigt, im Gegensatz zum Archiv, von Anfang an iiber eine
Ebene der Selektion mehr. Diese Selektion ist von der Frage nach der Pragmati-
sierung geleitet. Man bewahrt nicht per se, sondern aufgrund einer immanenten
Teleologie des Exhibitionierens. Durch eben diese Implikation des Exhibitionie-
rens wohnt dem musealen Fundus eine Intentionalitit inne, die das Archiv zu

12 In den 80er Jahren des 20. Jahrhunderts entstand die Idee zu einem Gesamtkatalog des
gemeinsamen Fundus aller sowjetischen Museen — ein GroBprojekt, das seinerzeit, nicht
zuletzt aufgrund mangelnder Computerisierung, nicht realisiert werden konnte. Vgl. dazu:
Ministerstvo kul'tury RSFSR / Nau€no-issledovatel'skij institut kul'tury (Hg.), 1982.
Principy i strukitura svodnogo kataloga muzejnogo fonda SSSR. Sbornik nau nych trudov.
Moskau, 113. Erst in jiingster Zeit zeigen sich Bestrebungen, dieses Projekt fortzufiihren.
Die Griinde dafiir sind aber eher im Zerfall der Sowjetunion zu suchen und zu finden: Die
Markierung eines musealen Gegenstands als ,,Objekt nationaler Bedeutung" sichert den
Anspruch Moskaus auf das Objekt und gewiihrleistet somit den Erhalt der materiellen Basis
des geistigen Erbes. Von einem solchen Bestreben nach , materieller Absicherung™ in Zeiten
des Umbruchs und Zerfalls zeugt auch die Gesetzgebung der 90er Jahre. Vgl. beispielsweise
das Federal’'nyj zakon o muzejnom fonde Rossijskoj Federacii i muzejach v Rossijskoj

Federacii. Prinjat Gosudarstvennoj Dumoj 24 aprelja 1996 goda. 26. maja 1996 goda N 54-

F3. Die Gesetzestexte sind zuginglich unter www.prof.museum.ru.

Zur Frage von materiellem, wissenschaftlichem oder sozio-politischem Wert vgl. Jiirgens, T.

.wSibirien ausstellen — Das Faktum zwischen Objekt und Idee”, Pietrow-Ennker, B: (Hg.):

Kultur in der Geschichte Russlands, Gottingen 2007 (im Druck), 83-103.

14 Als Ausnahme von dieser Regel kann beispielsweise das 1923 gegriindete Muzej Istorii
Burjatii in Ulan-Ude gelten, das von 1980 an bis zu Beginn des 21. Jahrhunderts iiber keine
stindige Ausstellung verfiigte. In dieser Zeit wurden jedoch Sammeln, Bewahren und For-
schen fortgefiihrt. Die Griinde fiir eine solche Unterbindung der stindigen Ausstellung lassen
sich vor allem im politischen Bereich verorten: Indem die Geschichte einer so bedeutenden
Region wie Burjatien nicht zur Priisentation gelangt, ist sie auch nicht prisent und kann so-
mit auch nicht zum sozialen Sprengstoff im Kontext eventueller regionaler Autonomiebe-
strebungen werden.
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externalisieren sucht. Das Museum weill um seinen wser, sei es auch nur ein
konstruierter,!5 wohingegen das Archiv seines users harrt.

Wir besuchen Museen aus unterschiedlichen Griinden: aus Bildungsdrang,
aus Lust auf anschauliche Unterhaltung, aus Langeweile an verregneten Sonnta-
gen, weil Schulpddagogen uns dazu zwingen, aus Interesse, Passion, als Wissen-
schaftler, als Laie, aus Bildungsdiinkel, oder just for fun. Was wir in Museen fiir
gewdohnlich vorzufinden erwarten, sind Dinge, die dem Bereich der Geschichte
angehdren: sei das der nationalen Geschichte, der Kunstgeschichte, der Ge-
schichte der Natur, der Technik etc.!® Wollten wir nicht etwas iiber die Vergan-
genheit erfahren, sondern iiber die Gegenwart, so lidsen wir die aktuelle Tages-
zeitung, sihen fern oder hérten Radio. Wollten wir etwas iiber die Zukunft er-
fahren, so beschiftigten wir uns eher mit dem Tarot, der Astrologie oder der
Meteorologie.

Museen sind der Ort, an dem — zumeist wissenschaftlich durchleuchtete —
Prozesse eines Vergangenen, so im Falle von Museen mit historischen Profil,!”
oder eines {iberzeitlich Vorhandenen, so im Falle von Naturkundemuseen, sich
in punktueller Darstellung zu einem ganzheitlichen und damit — im Sinne des
Wortes — ,totalitdren” Ganzen fligen. Das eine Mal besitzt dieses Ganze vor-
wiegend diachronen Charakter: es prisentiert sich als Narrativ, das andere Mal
ist sein Charakter eher synchroner Natur, indem die Ausstellung ein riumliches
Kontinuum, im Sinne eines Dioramas oder eines Panoramas entwirft.'® Im ers-
ten Falle fiigt sich beispielsweise die ,,gesamte Geschichte der russischen Ko-
lonisierung eines Ortes oder einer Region, sagen wir z.B. Jakutiens, zu einem

Der Museumsbesucher ist gewissermaBen das eigentliche Zentrum des Museums: Museums-
piddagogik, Museumssoziologie oder Ausstellungsgestaltung sind die Disziplinen, die ihn
zum Gegenstand haben.

Selbstverstiindlich gibt es auch eine ganze Reihe so genannter Museen, bei denen — eher im
Geiste der Kunstkammer als dem der heutigen wissenschaftlichen Museen — die curiosa im
Vordergrund stehen. Einige davon sind einzelnen Dingen oder Sachgruppen gewidmet, wie
z.B. das Nachttopfmuseum in Miinchen, das Deutsche Currywurst-Museum in Berlin etc.;
andere wiederum dienen eher dem Ziel des Verkaufs (z.B. diverse ,Wein-** oder ,,Olivendl-
museen” an den Touristenrouten Stideuropas. In diesem Fall dient das Museale nur als ,seri-
ose Rahmung des Kommerziellen: Der Museumsshop hat das Museum absorbiert! Zum
Verhiltnis von Museum und Museumsshop vgl. auch Fliedl, G. v.a. (Hg.) 1997. Wa(h)re
Kunst. Der Museumsshop als Wunderkammer theoretischer Objekte, Fakes und Souvenirs,
Frankfurt.

LProfil”* dient als terminus technicus zur Klassifizierung unterschiedlicher Museumstypen.
Zur konkreten Ausdifferenzierung innerhalb des russischen Museumswesens vgl.: Gne-
dovskij, M. 1985. ,Profil' muzeja“, Soverskij muzej, nr. 5; Terminologi eskie problemy mu-
zeevedenija. (Sbomnik nau nych trudov Central'nogo muzeja Revoljucii SSSR), Moskau
1986.

Ein im Zusammenhang mit der Gestaltung der Museumsausstellung brauchbarer Ansatz zur
Entwicklung von Massenmedien des 19. Jahrhunderts findet sich bei Scheurer, Hans J.: Zur
Kultur- und Mediengeschichte der Fotografie. Die Industrialisierung des Blicks. Kéln 1987.
Zentral fiir seine Argumentation ist das ,,An-die-Stelle-Treten* und die damit verbundene
Substituierung des fremden Ichs durch das eigene in so unterschiedlichen medialen Arran-
gements wie Kreuzweg, Panorama, Kaufhaus, Fotografie etc.



382 Tom Jiirgens

Ganzen, dem die Ausstellung im Saal I1I eines Museums gewidmet ist; im zwei-
ten Fall ist es die Flora und Fauna der Region,!? welche die Sile VIII bis XI
fullt.

Was die Wahrnehmung von etwas Prisentiertem als Prozess — wie im Falle
der Geschichte — oder aber als Ist-Zustand — wie im Falle von Flora und Fauna —
bestimmt, verdankt sich nicht zuletzt unseren Erwartungshaltungen, wie auch
der jeweiligen spezifischen Ausstellungsikonographie, die wiederum kein zufil-
liges Ding ist, sondern das Resultat unterschiedlicher Disziplinen wie der Aus-
stellungsgestaltung, der Museumspddagogik, der Museumsarchitektur, sowie
auch Ergebnis von ikonographischen Traditionen innerhalb des Museumswesen
selbst.

Wenden wir uns also der Prisentation von Geschichte in Museen zu. Sie ist
in der Regel Resultat eines wissenschaftlichen Diskurses, doch sie gehorcht
nicht diesem allein, sondern bleibt ebenso der Anschaulichkeit, also dem Rezi-
pienten, d. h. dem Museumsbesucher verpflichtet. Von einer historischen Pri-
sentation sprechen wir fiir gewshnlich dann, wenn uns, mit den Mitteln der Aus-
stellung, eine Zeitachse vergegenwiirtigt wird, die, in Form des konkreten Mu-
seumsbesuchs, von uns — und zwar ganz leiblich — abgeschritten wird. In den
von mir aufgesuchten und untersuchten Museen ist dieses Abschreiten in der
Regel mehr oder weniger streng reglementiert. Das heifit, es gibt nebst einem
Anfangs- und einem Endpunkt des Rundgangs (osmotr) strenge als auch wohl-
wollende Pensionistinnen, die auf die Einhaltung der richtigen Richtung achten.
Noch geregelter verhilt es sich im Falle eines gefiihrten Museumsrundgangs,
bei dem die Gliederung der Sile der Gliederung des Vortrags entspricht.2?

Das Museum der Stadt Nerjungri, das im zweiten Teil dieser Abhandlung im
Zentrum der Betrachtung stehen wird, gehért zum am weitesten verbreiteten
Typus von Museen auf dem Territorium der ehemaligen Sowjetunion: dem so
genannten kraevedceskij muzej (Regionalkundemuseum). Der kraevedceskij mu-
zej zeichnet aus, dass es diverse Disziplinen und Diskurse institutionell biindelt
und zur Ausstellung bringt: den historischen ebenso wie den naturkundlichen.

Auch wenn sich seit den neunziger Jahren des 20. Jahrhunderts die ,klassi-
sche Dreiteilung™ der Regionalkundemuseen in a) Geschichte bis zur Revoluti-
on, b) Geschichte ab der Revolution bzw. stroitel 'stvo socializma (Aufbau des
Sozialismus) und c) Natur allmahlich in Auflésung findet,2! so ist der Anspruch

19 Zur Historisierung der Natur im Sinne einer ,Naturgeschichte”, auf die wir hier nicht niher

5 eingehen, vgl. Foucault, M. 1974. Die Ordnung der Dinge, Frankfurt a. M., 1691,

20" Prinzipiell ldsst sich zwischen einem , sukzessiven™ und einem ,thematischen* Rundgang un-
terscheiden. Fiir den sukzessiven erweist sich die Museumsarchitektur, die Anordnung der
Siile als entscheidend. Anders verhiilt es sich bei den oftmals von russischen Museen angebo-
tenen Exkursionen durch die Stadt oder ins Umland, bei denen die thematische Ausrichtung
dominiert.

21 Zur ,klassischen Dreiteilung® seit den 30er Jahren des 20. Jahrhunderts vgl. Jiirgens, T.
2007, s. die Fussnote 13.
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auf Chronologie nach wie vor dominantes Ordnungsprinzip. Wo sind hier nun
aber Anfang und Ende zu suchen?

Der Endpunkt scheint, aus einem herkémmlichen, westeuropéischen Ver-
standnis heraus, auf der Hand zu liegen: Von einer historischen Ausstellung, die
auch den Zeitgenossen erreichen méchte, erwarten wir idealiter eine Anbindung
an die Gegenwart, also, wie es hiufig im russischen Museumsjargon heifit: ,,do
na$ich dnej* (,,bis in unsere Tage"). Dabei sei an dieser Stelle darauf hinweisen,
dass eine solche Konstruktion méglich und fiir viele von uns gewdhnlich ist,
dass sie jedoch nicht die einzige Alternative darstellt. Einem ,,do naSich dnej*
in Opposition oder auch an der Seite vermag ebenso ein ,,vsegda byl, est’ i bu-
det™ (,,es war schon immer, ist und wird sein*‘) bzw. weitere andere Entwiirfe
von Zeitlichkeit zu stehen.??

Bevor niher darauf eingegangen werden soll, wenden wir uns jedoch der
Frage des Anfangs zu. Beginnen wir mit dem ersten Saal unseres Museums, so
begegnet uns hier das, was vorgeschichtlich ist, die Funde von Archiologen o-
der Anthropologen. Die Ubergiinge von der Vorgeschichte zur Geschichte er-
weisen sich an dieser Stelle als ebenso flieend, wie an anderer Stelle zwischen
Alter Geschichte und Ethnologie oder zwischen Folklore und Kunst.

Wo aber ist der Anfang? Oder, so liele sich anders fragen: Welche Anfinge
gibt es, und in welcher Form, auf welche Weise werden sie, hier, im Museum,
gesellschaftlich relevant?

Nerjungri — gebaute Utopie

Ich méchte eine Stadt ins Auge fassen, die auf dem ReiBbrett entworfen und im
Jahr 1975 realisiert, d.h. gebaut wurde. Es handelt sich dabei um das siidjakuti-
sche Nerjungri. Nerjungri entstand zum einen aufgrund der dort vorhandenen
Kohlevorkommen, die von Anfang an und ,,do naSich dnej* vorwiegend dem
Handel mit Japan dienen. Zum anderen liegt Nerjungri auf der Achse der ,Maly;j
BAM®, eines Zweiges der Bajkal-Amur-Magistrale,2* der gedacht war, die
Trasse der BAM mit Jakutsk zu verbinden. Dieses Projekt wurde niemals abge-
schlossen: Die Malyj BAM endet, nicht allzu weit von Nerjungri entfernt, in der

22 Auch wenn beide Formulierungen im russischen Kontext gleichermaBen emphatisch ge-
braucht werden, so gilt es sie dennoch wortlich zu nehmen: Steht beim ,.do naSich dnej* der
ungebrochene Anschluss des Vergangenen ans Gegenwirtige im Vordergrund, so generiert
das ,vsegda byl, est’ i budet" eher die Vorstellung einer Uberzeitlichkeit, in der das Jetzt
»~Ubergangscharakter* hat.

Zur BAM, vgl. den Artikel von Griitzmacher, J. 2005. ,,,,Young Men go East!" The BAM
Frontier under Brezhnev®, Stolberg, E.-M. (ed.). The Siberian Saga. A History of Russia's
Wild East, Frankfurt a.M., 203-230. Die BAM erfreut sich derzeit in Deutschland einer ge-
wissen Renaissance, was seinen Niederschlag auf zahlreichen Internetseiten von ,.Eisenbahn-
Fans® findet. Einer der Griinde dafiir mag auch darin bestehen, dass der ,grole Traum, ein-
mal mit der TransSib zu fahren®, den so viele Deutsche hegten, mittlerweile in die Realitit
umgesetzt wurde und nun Bedarf an ,neuen Abenteuern* besteht.

23
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Tajga hinter der Stadt Aldan. Die Anbindung Nerjungris an die jakutische
Hauptstadt ist aufgrund der Beschaffenheit der Verkehrswege mehr als diirftig.
In Richtung Siiden st6Bt man, bei Tynda, ebenfalls einer Stadtgriindung des Jah-
res 1975, auf die BAM, und befindet sich quasi in der Mitte zwischen dem west-
lich gelegenen Anfangspunkt Tajset und dem &stlich gelegenen Komsomolsk na
Amure, beides knapp 40 Stunden Zugfahrt entfernt. Gleichzeitig ist es von Tyn-
da praktisch nur ein Katzensprung nach Siiden, bis zur Trasse der Transsib, die
mehr oder minder alle wichtigen Metropolen West- und Ostsibiriens miteinan-
der verbindet.

Nerjungri liegt gewissermaflen in the middle of nowhere — die Verkehrsan-
bindung dient in den vergangenen Jahren der Bevdlkerung vorwiegend dazu,
von dort weg statt dort hin zu kommen. Nerjungri gehort zu den so genannten
Stiitzpunktstidten, die auf einer soziometrischen Grundlage entstanden, d.h.
aufgrund von stidteplanerischen Uberlegungen, bei denen das neue Leben des
neuen Menschen in neuen Gebieten quasi berechnet wurde.2* Zum Inventar sol-
cher Stiitzpunktstiddte, die den Arbeitern der Territorialen Produktionskomplexe
(TPK) ein neues Zuhause gaben, gehorten nebst Vollkomfortwohnungen Ge-
schiifte, Schulen, Polikliniken, Kindergirten und Klubs.25 Der Bau eines Regio-
nalkundemuseums, wie es fiir nahezu alle sibirischen Stiddte charakteristisch ist,
wurde in Nerjungri anfinglich vergessen und erst mit einjihriger Verspitung im
Jahre 1976 nachgeholt. Dies ist einer der Griinde dafiir, warum sich das Muse-
um nicht wie {iblich in Zentrumsniihe, sondern am Rande der Stadt befindet. Es
ldsst sich nur dariiber mutmalfien, aus welchen Griinden ein Museumsbau bei der
Stadtgriindung nicht beriicksichtigt wurde. Ein Grund dafiir mag darin bestehen,
dass aus dem erwihnten gewdhnlichen Verstindnis heraus Museen die Aufgabe
der Prisentation einer Vergangenheit zukommt, Nerjungri iiber eine solche Ver-
gangenheit aber noch nicht verfiigte.

Wenn wir das sowjetische Museumswesen betrachten, so wird recht schnell
klar, dass wir es mit den herkdmmlichen Betrachtungsweisen, dem, was ich als
einen ,,naiven Zugang" zuvor erwihnte, nur schwer zu fassen kriegen, bzw. in
seinem entscheidenden Punkt nicht beschreiben kénnen. Dieser Punkt liegt in
der Denkweise des dialektischen Materialismus, der eine andere Form von Pro-
zessualitdt zur Pramisse hat, als bloB eine im historistischen Sinne chronologi-
sche bzw. diachrone. Aus dem DiaMat heraus gedacht, ist das Vergangene im-
mer schon immanenter Bestandteil des Gegenwirtigen. Doch im Rahmen dieses

24 ygl. Gukov, V.P. 1977. ,Stidte — maBgeschneidert”, Berlin, Nr. 22, 10; sowie: Orlov, B.P,
1977. . Voprosy retrospektivnogo analiza ékonomi eskogo razvitija Sibiri*, Izvestija si-
birskogo otdelenija Akademii nauk SSSR, serija obicestvennych nauk, vyp. 3, H. 11, 86 ff.
StraBen nach Planquadraten, Plattenbausiedlungen — was in vielen neu gebauten Stidten der
70er Jahre in der Sowjetunion umgesetzt wird, findet seinen #sthetischen und diesbeziiglich
auch ideologischen Ursprung im Entwurf der ,leuchtenden Stadt™ von Le Corbusier Mitte
der 30er Jahre. S. dazu: Le Corbusier 1935. La Ville Radieuse - Eléments d’une Doctrine
d' Urbanisme pour I' Equipement de la Civilisation Machiniste, Paris.

25
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platonischen Projektes, als welches es sehr trefflich Boris Groys in seinem
jiingst erschienenen Buch Das kommunistische Postskriptum?® beschreibt, ist
auch die Gegenwart etwas, das es nicht zu erhalten, sondern zu iiberwinden gilt.
In diesem Sinne ist das Jetzt nicht weniger originir als das Gestern, und das
Gestern nicht mehr passée als das Heute. Auf diese Weise ldsst sich ein vergan-
genes Jahrzehnt nicht losgelost betrachten von einem kommenden ,Jahrfiinft",
so der wohl geeignete Terminus fiir ein in Fiinfjahresplinen gegliedertes Zu-
kunftsprojekt. Kurz gefasst ldsst sich dieses neu geordnete Zeitgefiige formulie-
ren als: ,,Heute wird morgen gestern sein!*

In diesem Konzept ist der heutige Tag weder Endpunkt einer Kadenz noch
einer Dekadenz, sondern eine Zwischenstufe, die ebenso erinnerungswiirdig wie
auch vergénglich ist.

Wenn im Jahre 1976 in Nerjungri also ein Museum gegriindet wird, so miis-
sen wir hierfiir annehmen, dass seine Aufgabe nicht in der herkémmlichen Ver-
waltung eines kulturellen Erbes der Vergangenheit besteht, sondern dass ihm die
konkrete Aufgabe einer Gestaltung der Gegenwart wie auch der dialektisch-
materialistisch zu erwartenden und zu gestaltenden Zukunft zufillt. Es trigt in-
stitutionelle Verantwortung dafiir, dass der realisierten Utopie ein Ortswissen
eingeschrieben wird, das im Dienste der revolutioniren Gesellschaft steht.2
Wie aber geschieht dies nun?

Das Museum als Programm

Was von uns bislang als ,,Regionalkundemuseum™ oder ,kraeved¢eskij muzej*
der Stadt Nerjungri bezeichnet wurde, wird, genau genommen, nur im Volks-
mund so bezeichnet. Die Geschichte seiner offiziellen Namen sagt hingegen
mehr aus iiber die soziale Funktion, die ihm im jeweiligen historischen Kontext
zugedacht wurde. Fiinf Jahre lang, vom 13. Oktober bis zum 25. Juni 1981 trug
es die Bezeichnung Muzej istorii (Geschichtsmuseum). Von 1981 bis zum 11.
Oktober 1990 verstand es sich, etwas sperrig, als Nerjungrinskij muzej stroi-
tel’stva Malogo BAMa i Juzno-Jakutskogo territorial 'no-proizvodstvennogo
kompleksa (Nerjunginsker Museum der Erbauung der Kleinen BAM und des
siidjakutischen Territorialen Produktionskomplexes). Seit 1990, bis heute, trigt
es iiber seiner Einganstiir den Namen Nerjungrinskij muzej osvoenija Juznoj Ja-
kutii (Nerjungrinsker Museum der Aneignung / Erschliefung Siid-Jakutiens).

26 Groys, B. 2006. Das kommunistische Postskriptum, Frankfurt a.M.

27 Ortswissen ist Kontinuititswissen. In einer revolutioniren Gesellschaft, die nur nach vorne
blicken soll und in der Entwurzelung Voraussetzung der Flucht nach vorn ist, ist die Tilgung
der Spuren wesentlich fiir die Herrschaft"”, schreibt Karl Schlbgel in: Im Raume lesen wir die
Zeit. Uber Zivilisationsgeschichte und Geopolitik, Miinchen / Wien 2003, 350. In diesem
Sinne ist die Vorstellung des hohen sibirischen Nordens als tabula rasa auf dem Permafrost
ein ideales Konzept fiir eine Gesellschaft, die sich somit nicht nur ihre eigene Zukunft, son-
dern auch Vergangenheit baut.
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Bereits diese Bezeichnungen sind Programm. Abgesehen davon aber besuchen
die Einwohner Nerjungris als auch vereinzelte Touristen oder Delegationen von
Investoren das Museum ungeachtet seines jeweilig aktuellen Namens oder Pro-
gramms.

Ein Grofiteil des Museums ist der Stadt an sich gewidmet. Dies findet in
prinzipiell dreierlei Hinsicht Ausdruck: erstens ist die Stadtgeschichte, die Be-
griindung und Erbauung fundamentaler Bestandteil der Ausstellung, zweitens
hat das Museum in seiner derzeitigen Verfassung fiir sich selbst einen Bildungs-
auftrag definiert, der in einer Kooperation mit Schulen und Hochschulen (einer
Filiale der Staatlichen Universitidt zu Jakutsk) besteht, und drittens archiviert
und exponiert — in unterschiedlicher medialier Auspragung — das Museum die
Gedenkkultur Nerjungris per se. Das heifit, es fungiert iiber seine rein museale
Aufgabe hinaus auch als Publikationsorgan fiir kduflich zu erwerbende Printma-
terialien, Broschiiren, Anstecker, sowie neuerdings eine DVD, die grofle Men-
gen von historischem Quellenmaterial (darunter auch zahlreiche Super-8-Filme
aus dem Amateurbereich) preiswert bzw. geschenkt, letztlich also ,,demokra-
tisch zur Verfiigung stellt.

Beim Besuch von Nerjungri wurde mir klar, dass niemand hier, der meines
Alters ist, in dieser Stadt geboren sein kann. Dies ist es, was man bei einer Ana-
lyse des Museumspublikums von vornherein im Auge behalten muss. Jeder, der
seit der Erbauung der Stadt hier ansissig ist, ehemaliger Komsomolze, Interna-
tionalist, Abenteurer, oder stroitel’ ist selbst zum einen Teil der Stadtgeschichte
an sich, als auch, zum anderen Teil, Erinnerungstriger, persdnlicher Verwalter
einer Zivaja pamjat'. Wenn Nietzsche den Zeitzeugen als den Feind des Histori-
kers bezeichnete, so ist dies eine treffende Umschreibung fiir das Problem, das
sich hier fiir uns eréffnet: Es wimmelt nur so von Zeit- und Augenzeugen, die
dem Historiker, der mit der musealen Ausstellungskonzeption betraut ist, das
Leben schwer machen kénnen.

Indem das Museum die Regionalgeschichte nicht nur in seinem Fundus be-
wahrt, sondern sie zur Ausstellung bringt, tritt es in Konkurrenz zur individuel-
len Zivaja pamjat’ — der lebenden als auch /ebendigen Erinnerung. Thm fillt die
Aufgabe zu, ein Masternarrativ zu schaffen, das die anderen, an Individuen oder
kleinere bis mittlere Kollektive gebundenen Narrative integriert. Im Abgleich
,der” Geschichte mit eben jenen Geschichten konstituiert sich der jeweilige
Grad an Authentizitit, den das Museum fiir sich beanspruchen darf. Dies gilt an
erster Stelle fiir die Gruppe der Augenzeugen, also der Menschen, die heute in
etwa das 50. Lebensjahr iiberschritten haben, sowie an zweiter Stelle fiir die
Nachfolgegeneration, die unmittelbar an den Erzihlungen ihrer Eltern partizi-
pierten.

In der Prisentation der Stadtgeschichte, die einen zentralen Bestandteil der
Gesamtausstellung darstellt, kommt es also zu einer auBlergewdhnlichen und be-
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deutsamen Situation, die darin besteht, dass, in nicht wenigen Fillen, Rezipient
und Exponat miteinander identisch sind. Der Ausstellungsbesucher hat eine ge-
wisse Chance, dass er sich selbst oder einen nahen Verwandten, einen Freund
oder Nachbarn auf einer der exponierten Fotografien wieder entdeckt. Und
wenn schon nicht sich selbst, so doch entweder Symbole seiner eigenen Jugend
wie Halstiicher, Wimpel, lozungi, Fahnen etc., oder ,,Events” und Feierlichkei-
ten (prazdniki), die mit der Stadt verbunden sind, wie beispielsweise die Errich-
tung von Denkmilern oder groBe Versammlungen, an denen er oder jemand aus
seinem nidheren Umkreis teilhatte.

Durch diesen potentiellen Zusammenfall von Rezipient und Exponat hat der
Ausstellungsbesuch eine prinzipiell narzisstische Komponente.

Es zeigt sich, dass das so funktionierende Museum mebhr ist, als eine Darstel-
lung eines irgendwie Vergangenen: Es ist eine Rahmung, die einen noch leben-
digen Anfang medialisiert und damit memorialisiert. Am greifbarsten wird die-
ses Konzept fiir die Zeit, in der das Museum unter besagter Bezeichnung des
Nerjungrinskij muzej stroitel 'stva Malogo BAMa i Juzno-Jakutskogo territori-
al'no-proizvodstvennogo kompleksa titig war.

Museale Reaktualisierungsstrategien des Anfangs

Die Ausstellungsgestaltung ist per se selektiv. Im Falle der Darstellung der regi-
onalen und der stidtischen Geschichte finden sich zwei voneinander zu unter-
scheidende Verfahren miteinander verbunden. Das eine ist die makrohistorische
Priisentation von Dingen, die stidtisch-konstitutiven und tiberindividuellen Cha-
rakters sind, wie beispielsweise Stadtschliissel, Scheren, mit denen Bénder zur
Eroffnung eines Produktionskomplexes oder einer Trasse durchschnitten wur-
den, kommunistische Symboliken, die die Rahmung der Zeit markieren. Dem
zur Seite steht ein anderes Verfahren, nimlich eine mikrohistorische Priisentati-
on von Einzelschicksalen, die als paradigmatisch fiir andere Schicksale gesehen
werden kénnen. Beide Formen der Darstellung sind nicht klar voneinander zu
trennen, da sie zumeist aufgrund ihrer medialen Gefasstheit als auch ihrer Rah-
mung mittels entsprechender Vitrinen eine ,,Schicksals-Union® eingehen und
somit das Individuelle mit dem Kollektiven verméhlen.

Was es im Zusammenhang damit zu bedenken gilt ist, dass die Ausstellung
nicht fiir die Ewigkeit gemacht ist, sondern dass — méchte man immer wieder
Besucher anlocken — eine gewisse Varianz notwendig wird. Die ,Halbwertszeit*
der Ausstellungen, und zwar nicht nur der aktuellen, sondern auch der sténdi-
gen, ist geringer als allgemein angenommen. Bei einer vergleichenden Studie
mehrerer sibirischer Regionalkundemuseen zeigte sich, wie sehr die Frequenz
der sich abwechselnden Ausstellungen in Abhingigkeit von gesellschaftspoliti-
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schen Krisen oder Umbruchstationen besteht.2® Eine der groften Krisen fiir die
russischen Museen nach der Perestrojka war aber der Riickgang der Besucher-
zahlen. Ein Verfahren, dem entgegen zu wirken, besteht in einer regelmifigen
Erneuerung der Ausstellung, die somit ein ,,Hab ich schon gesehen!* irrelevant
werden l4sst. Nachdem bei aller Varianz aber die Grundthemen gleich bzw. #hn-
lich bleiben, denn die Griindungsgeschichte Nerjungris liefe sich nicht eliminie-
ren, kdnnen wir dies als eine ,,permanente Re-Aktualisierung des Anfangs mit
musealen Mitteln bezeichnen.

Bei einer so jungen Stadt wie Nerjungri stellt sich dabei eine Frage ganz
praktischer Natur, ndamlich: Was ldsst sich denn am Anfang der Stadt Nerjungri
und ihres Museums an Anfinglichem archivieren, bzw. wo kommt der Fundus
her, aus dem per Selektion Geschichte konstruiert werden soll?

P.V. Vinokurov betont die herausragende und vorbildliche Rolle, die das
Museum in Nerjungri durch seine strategische Vorgehensweise beim Generieren
des Fundus fiir das gesamte spitere Museumswesen Jakutiens einnahm:

V pervye gody sotrudniki muzeja, stremjas’ dokumentirovat’ vse sobytija
strojki, zanimalis’ isklju¢itel’'no sborom i obrabotkoj materialov. Pri étom
zavedujuS¢aja muzeem L. I. Persko, imeja opyt raboty v central’nych mu-
zejach, s samogo nacala vnedrila planovost’, nau¢nost’ v komplektovanii
fondov, v organizacii vsej fondovoj raboty. Sleduet otmetit’, &to éto vaz-
nyj moment v praktike muzeev Jakutii, v kotorych fondovoe chozjajstvo
vsegda bylo naibolee slabym mestom.2?

Fiir die ersten Jahre bedurfte es einer engen Kooperation mit der Bevolke-
rung, die — bis zum heutigen Tage — als Lieferant von Quellenmaterialien dient.
So verfiigt das Museum gerade iiber eine grofle Zahl von Foto- und Amateur-
filmmaterial, das als Geschenk dem Museum iibereignet wurde. Nicht nur in
Nerjungri ist es mir immer wieder begegnet, dass eines der wichtigsten Verfah-
ren der Erweiterung des Fundus auf der Basis des Geschenks besteht. Gemif
der Logik von Gabe, Opfer und potlatsch handelt es sich hier um einen Tausch,
der auf einer materiellen wie auch symbolischen Ebene stattfindet: Als Gegen-
leistung fiir seine materielle Gabe erhilt der Schenkende die Chance, so in die
Ewigkeit des kollektiven Erbes und Gedichtnisses einzugehen. Dieses Verfah-
ren ist auch fiir die ethnographischen Sammlungen der Museen Sibiriens von
Bedeutung. Gerade kleinere Ethnien zeigen immer wieder groBes Interesse dar-
an, ihre Kultgegenstinde in den Gewahrsam des Museums zu’ geben, das sie

28 Die Museumsdirektion des Regionalkundemuseums in Barnaul benannte ca. 40 temporire
Ausstellungen pro Jahr fiir die Zeit nach dem Eintritt der UdSSR in den Zweiten Weltkrieg
sowie die Nachkriegsjahre. Dies spricht nicht nur fiir die Wirkungsmichtigkeit des Museums
als Instrument der Propaganda, sondern auch fiir seine Flexibilitdt und Nachhaltigkeit hin-
sichtlich der Herausbildung und Férderung einer lokalen Identifikationsméglichkeit (und
somit Identitiit) der Ortsansiissigen.

29 Vinokurov, P.V. 1991, Muzei Jakutii. Istoriceskij ocerk, Jakutsk, 105f.
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nicht nur vor Verfall bewahrt, sondern das allein ein {iberzeitliches Bestehen der
materiellen als auch ideellen Welt verspricht und somit dem Minoritdren und
sozial Peripheren eine Prisenz im kollektiven Bewusstsein garantiert.30

Was die Fundus-Arbeit des Museums in Nerjungri heute betrifft, so ist es bei
der Vorbildfunktion fiirs jakutische Museumswesen geblieben. Das Museum or-
ganisiert, gemifl seinem ICOM-Auftrag des Sammelns, jihrliche Expeditionen
unterschiedlichen Profils. Der gegenwirtige Direktor selbst ist Archiologe und
nimmt die Anreicherung der archdologischen Sammlung sehr ernst. Dariiber
hinaus hat das Museum aber eine Regelung gefunden, die sich als duferst
fruchtbar erwies: Jeder Mitarbeiter ist per Arbeitsvertrag dazu verpflichtet, pro
Jahr 200 edinicy ans Museum zu liefern, die anschlieBend den Verfahren der
wissenschaftlichen Beschreibung und Inventarisierung unterzogen werden. Da-
mit diese Art des Sammelns sich nicht in der Beliebigkeit verliert, legt das Mu-
seum einmal jdhrlich fest, welche StoBrichtung das Sammeln haben soll. Auf
diese Weise wird der ,,Sammeltrieb™ des individuellen Museumsangestellten mit
dem institutionalisierten Sammeln3! gemiB dem musealen Konditional kurzge-
schlossen.

Somit ist der Fundus in einem Prozess permanenten Anwachsens begriffen,
wobei die edinicy nicht nur quantitativ vielfiltiger, sondern auch qualitativ dif-
ferenzierter werden. Lisst sich auf der beschriebenen potlatsch-Ebene relativ
schnell viel Material erwerben, so ist es in anderen Bereichen wie den ethnogra-
phischen oder archidologischen Sammlungsbestinden ein eher langsam verlau-
fender Prozess, der durch die einzelnen wissenschaftlichen Disziplinen, das En-
gagement ihrer musealen Vertreter sowie durch gliickliche Funde vorangetrie-
ben wird. Waren die stadtgeschichtlichen Reliquien sowie einige geologische
Errungenschaften, die mit den Stadtarbeiten verbunden sind, gewissermal3en der
Grundstock des Museums, so haben diese durch die Forschungs- und Sammelta-
tigkeit der Folgejahre eine neue Rahmung erfahren, die sich nicht nur im Fun-

30 Der Direktor des Museums fiir Stadtgeschichte der Stadt Irkutsk berichtete mir im September
2001, dass die lokale jiidische Diaspora monatlich um die 100 $ ans Museum stiftet, um dort
ihre eigenen Vitrinen bestiicken zu kénnen. Im Amurgebiet liefern Angehorige der Nanaj
Kultgegenstinde an die Museen in Komsomolsk und Chabarovsk. Auch ist ein Teil der
kunstgewerblichen Produktion speziell fiir die Museen bestimmt. Im Museum des Dorfes
Verchnjaja kon’, unweit der Stadt Komsomolsk na Amure, stellen die Jiger ihre aus Fisch-
haut gefertigten Schuhe auBerhalb der Jagdsaison in die Ausstellung, leihen sie sich fiir die
Jagd aber wieder aus. -

Auf diesen duBerst interessanten Ubergang vom individuellen zum kollektiven Sammeln,
vom Triebhaften zur Institution, werden wir an dieser Stelle nicht weiter eingehen kénnen.
Verwiesen sei aber auf einige sehr brauchbare Ansiitze der jiingeren Zeit: Zur Frage von
Sammeln und Museum vgl Pomian, K. 1988/1998. Der Ursprung des Museums. Vom Sam-
meln, iibers. v. G. RoBler, Berlin. Zum Sammeln aus soziologischer und anthropologischer
Prespektive: Stagl, Ju. 1998. ,Homo Collector: Zur Anthropologie und Soziologie des Sam-
melns”, Assmann, A. / Gomille, M. / Rippl, G. (Hg.): Sammler — Bibliophile — Exzentriker,
Tiibingen, 37-54. Zum Sammeln aus psychologischer Perspektive, sieche Miinsterberger, W.
1999. Collecting. An Unruly Passion, Princeton; sowie aus philosophischer Perspektive:
Sommer, M. 1999. Sammeln. Ein philosophischer Versuch, Frankfurt a.M.

3l
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dus, sondern auch in der Ausstellung und den mit ihr sozio-pragmatisch verbun-
denen Dimensionen niederschldgt. Ging ein erstes sozio-historisch orientiertes
Konzept davon aus, dass hier vor dem Jahre 1975 nichts war, so fiihrt ein zwei-
tes Konzept, das vor allem die Disziplinen der Archiologie und der Ethnogra-
phie nutzt, zu einer Relativierung des ,,anfinglichen Anfangs®. Lisst sich also
einerseits die Ankunft der Komsomolzen, der Internationalisten und der Baubri-
gaden relativ genau datieren, so ist ein weiterer, nicht genau zu bestimmender
Anfang hinzugekommen: der des Mammuts, des Hohlenbéren und des eis-, ei-
sen- oder bronzezeitlichen Vorfahren. Damit in enger Verbindung steht auch die
Prisenz der vor 1975 in der Region ansidssigen indigenen Volker, die in der
Ausstellung — und nicht nur in der von Nerjungri — einen quasi vor- bzw. trans-
zeitlichen Status eingerdumt bekommen. Beide Bereiche, das Vorgeschichtliche
wie auch das transtemporire Minoritire, treten in eine Reihe mit den Ereignis-
sen der Mitte der 70er Jahre sowie der Zeit bis heute.

So kénnen wir hier also zwischen zwei Typen von Anfingen oder Anfing-
lichkeiten unterscheiden: einem sozialen, zeitlich zu benennenden, der in Ner-
jungri zugleich seinen reliquien- und devotionalienhaften Niederschlag in Fun-
dus und Ausstellung des Museums findet und der auch Teil der Zivaja pamjat’
eines grofen Teils der Bevolkerung ist, sowie einer Anfinglichkeit, die ihr
Speichermedium entweder in den Sitten und Gebréuchen einer indigenen Be-
volkerung, oder aber im Metaarchiv der Gesteinsschichten und des Perma-
frostbodens findet, denen sie peu a peu enthoben wird.

Im Falle des Bodens handelt es sich um ein Archiv amorphen Charakters, das
mit dem musealen Archiv unmittelbar korrespondiert. Was beim Ubergang aus
dem Erdreich oder aus der Welt in den Fundus des Museums passiert, ist ein
erster Akt der Semantisierung, bei dem den Dingen Bedeutung zugewiesen
wird. Sie werden ihrem amorphen Zustand entrissen, werden evident und rele-
vant. Diese Bergung aus dem naturalen Zustand und die Uberfithrung in die Ge-
sellschaft, gehen in zwei unterschiedlichen Richtungen von sich, die gerade fiir
Nerjungri bedeutsam sind. Auf der einen Seite haben wir Dinge, die wir als
,.Naturvorkommen® bezeichnen kénnen. Zu diesen zihlen beispielsweise Kohle,
Diamanten oder Edelsteine. Sie gehéren in den Bereich der Industrie und der
Okonomie. Sie sichern die physische Existenz der Bewohner der Region, ihren
Arbeitsplatz, thren materiellen Wohlstand. Auf der anderen Seite haben wir
Dinge, die wir in Opposition zur ersten Gruppe als , Kulturvorkommen* be-
zeichnen konnen. Dazu zihlt all dasjenige, was potentiell dazu pridestiniert ist,
auch ins Museum einzugehen. Diese Gruppe reprisentiert das geistige Erbe und
sichert die kulturelle Existenz der Bewohner der Region. Sie ist das duchovnoe
bogatstvo.
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..budet! Eine Generation kiinftiger Erinnerungstriger

Im Nerjungrinskij muzej osvoenija Juznoj Jakutii kommt es nun 1. zu einer
Vermischung zweier Arten von Anfang, nimlich dem einen von 1975 und dem
anderen, der immer weiter zuriick greift, und der dem Erdboden abgerungen
werden muss, 2. zu einer Koexistenz des Geistigen mit dem Okonomischen und
3. zu einer Kontrastierung der eigenen Geschichte mit der allgemeinen, die sich
nicht chronisch fortentwickelt, sondern die, in Abhéngigkeit von der For-
schungstitigkeit und Ausstellungsgestaltung einerseits in die Vorzeit expandiert,
sowie andererseits, vorwiegend in den Zeiten des Baus von BAM und Industrie-
komplex, dialektisch-materialistisch in die Zukunft griff.

Zusammengefasst konnen wir dies als einen Akt der Rahmung betrachten,
bei dem der Mensch mit seiner jeweils konkreten Geschichte und seinen Ge-
schichten einerseits in das Metanarrativ der Historie als auch in den Ort selbst
eingebettet wird. Der Bewohner, von dem wir sagten, dass er in unserem Falle
gleichermafien Exponat als auch Rezipient ist, wird semantisiert und semanti-
siert sich selbst. Wenn Karl Schlégel Ortswissen als subversives Wissen32 be-
zeichnet, so musste dieses Wissen Nerjungri aber erst eingeschrieben, bzw. aus
seinem Boden geborgen werden. Diese Aufgabe iibernahm das Museum.

Mit dem Jahr 1975 ist der Anfang der Stadt Nerjungri belegt. Mit der Griin-
dung des Museums 1976 wird er reflektierbar, beschreibbar, ausstellbar, erin-
nerbar. Einem ersten Akt der Aneignung, des osvoenie, nimlich dem unter
Schweill und Miihen, folgt ein zweiter, ein Akt der geistigen und kulturellen
Aneignung a) der Region b) ihrer beiden divergenten Anfinge sowie c), folgen
wir unserem Argument des Narzissmus: des historischen Selbst in seiner zeitlich
und rdumlich angereicherten Dimension.

Im Verlauf der bisherigen Ausfithrungen war von drei Dingen die Rede, die
nochmals erwiihnt werden miissen. Es waren dies 1. die Zivaja pamjat’, von der
gesagt wurde, dass sie an die erste, allenfalls die zweite Generation von per-
vostroiteli und pervoZiteli*? gebunden ist, 2. die teleologische Ausrichtung des
Geschichtsbildes und seiner Darstellung, sowie 3. die zuriickgehenden Besu-
cherzahlen in den 90er Jahren.

Diese drei Dinge stehen in enger Verbindung miteinander: Die Zivaja pamjat’
ist aufgrund von Abwanderung und aufgrund der demographischen Faktoren, im
wortlichen Sinne, vom Aussterben bedroht. Die gesellschaftliche Umschichtung
ist dabei unmittelbar mit dem Ende der Sowjetunion verbunden, das zugleich ein
Ende des Baus der Malyj BAM und anderer GroBprojekte bedeutete. Auch wenn
in Nerjungri weiterhin Kohle abgebaut wird, kénnen wir das ,,Projekt Ner-

32 vgl. Anm. 27.

33 Im Deutschen klingt das etwas krumm: , Ersterbauer* und , Erstbewohner*, Dabei entspricht
das Prifix ,Erst-,, in etwa dem, was ,\Ur-,, in ,Ureinwanderer impliziert, niimlich den An-
fang einer Tradition, ein zeitliches Kontinuum, das ein Gestern mit dem Heute verbindet.
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jungri® als ,,in unvollendetem Zustand beendet™ betrachten. Es ist in seinen Kin-
derschuhen stecken geblieben. Teleologisch betrachtet, kénnen wir die Stadt als
einen Anfang bezeichnen, der Anfang geblieben ist und aufgrund einer Verin-
derung der weltpolitischen Rahmenbedingungen nicht den dialektischen Sprung
in die nédchste Entwicklungsstufe der Synthese geschafft hat — jedenfalls nicht
im Rahmen des stroitel 'stvo socializma.

Findet er keine Fortsetzung und kann er nicht tradiert werden, so ist dieser
Anfang ebenso vom Aussterben bedroht wie die Stadt an sich und bleibt allen-
falls eine Fullnote zu einer Geschichte, die nur fiir wenige Spezialisten von Inte-
resse ist. Eine solche Tradierung lieBe sich bewerkstelligen, kénnte man nach
wie vor ganze Schulklassen, Bergarbeiter- und Baubrigaden ins Museum ab-
kommandieren. Doch hat eben der Prozess, der mit den 90ern begann, museale
Bildung von einer Pflicht zu einer Option werden lassen.

Um somit den Anfang nicht anfiinglich bleiben zu lassen, was in der Konse-
quenz bedeutet die eigenen Geschichten in der Geschichte zu retten, musste ein
neuer Erinnerungstriger geschaffen werden: die Jugend.

Seit Mitte bis Ende der 90er Jahre und bis heute, verfolgt das Museum in
Nerjungri zwei unterschiedliche Wege der Wiederbelebung des Anfangs. Einer-
seits schuf es eine enge Kooperation mit Bildungseinrichtungen unterschiedli-
chen Typs, d. h. mit Schulen sowie der Nerjungrinsker Filiale der Staatlichen
Universitéit in Jakutsk. Andererseits erarbeitete es ausgefeilte und umfangreiche
Konzepte einer nicht-traditionellen Piddagogik, die ihre Parallelen in vielen
westeuropédischen Museumslandschaften findet und fiir die das Museum in den
vergangenen Jahren staatliche Auszeichnungen bekam. In deren Zentrum steht
nicht linger ein Erklirt-Bekommen, das autoritiren Strukturen des Vortrags
folgt, sondern das Erlebnis, Event. Dies kann als eine Emotionalisierung der Ge-
schichte betrachtet werden, die eine Zivaja pamjat’ zweiter Ordnung generiert,
indem sie das Erleben museal vermittelter Geschichte zu einem Bestandteil der
kindlichen oder jugendlichen Erinnerung werden lisst. Als ein Beispiel sei hier
eine Methode genannt, die sich ,,Babuskin sunduk® nennt: In einem Koffer be-
finden sich mehrere museale Objekte, die von den Kindern herausgenommen
und beschrieben werden sollen. Das Museum i{ibernimmt auf diesem Wege ei-
nen GrofBteil der Verantwortung dafiir, was der Zukunft erhalten werden soll —
inkarniert in eine neue obscestvo molodych kraevedov (Gemeinschaft junger
Regionalkundler).

Bei der Evaluierung der neuen Verfahren sowie der Rezeption der Ausstel-
lung durch die Besucher, stellte sich allerdings heraus, dass gerade den Silen,
die der Stadt und ihrer Erbauung gewidmet sind, besonders geringe Aufmerk-
samkeit zuteil wird. Die stellvertretende Direktorin bezeichnete sie als ,mertvyj
ugol* (,tote Ecke®), die es in Zukunft wieder zu beleben gilt. Als die wahren
Uberlebenden kénnen die ausgestopften Tiere der naturkundlichen Sammlung
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betrachtet werden: der Schneehase, die Eule, der Luchs, die sich nach wie vor
groBter Beliebtheit erfreuen. Dies ist der Sieg der Natur iiber die Kultur, des
Omniprisenten iiber den Anfang oder des Raums iiber die Zeit.

Konec osmotra

Bislang haben wir argumentiert, dass das Erinnern der Stadt, so wie es sich im
Museum institutionalisiert findet, konstitutiver Bestandteil der Stadt an sich ist.
Es wurde gesagt, dass Nerjungri quasi in the middle of nowhere entstand, und
dass diese Entstehung an das Jahr 1975 gekniipft ist. Betrachten wir dieses
Griindungsnarrativ noch einmal: Auf unwegsamem Gebiet, auf Permafrostbo-
den, der sich unter dem baulichen Einfluss schnell in Morast verwandelt, in ei-
ner Gegend, deren klimatische Bedingungen der Natur des Menschen wider-
sprechen, durch das Zusammenwirken von Menschen unterschiedlichen nationa-
len Ursprungs wird eine Stadt aus dem Nichts und auf dem Nichts errichtet, die
eine positive Bilanz im AuBenhandel mit sich bringen soll.

Ich denke, dass diese kleine Nacherzihlung Assoziationen weckt, die unwei-
gerlich mit Peter dem GroBlen und der Stadt Sankt Petersburg verbunden sind.
Nerjungri ist also kein eigentlicher Anfang, sondern die Wiederholung eines
mythischen Anfangs. Aufgrund der japanischen Investoren keine Offnung nach
Westen, sondern eine nach Osten. Ahnliche Wiederholungen stellen eine ganze
Reihe von sibirischen Stidtegriindungen dar: Komsomolsk na Amure, Tynda,
Novyj-Urgal etc.: Neugriindung und Anfang als Formen der Affirmation eines
ilteren Ursprungsmythos, der nicht nur Sankt Petersburg zueigen ist, sondern
der charakteristisch fiir zahlreiche andere Metropolen scheint. Der ner-
Jjungrinskij pervostroitel’ partizipiert somit am petrinischen demiurgischen Akt
ebenso wie an einem weltgeschichtlichen und ist zugleich der Realisator einer
Utopie, eines Neuen Atlantis auf dem Permafrostboden siidjakutischer Tajga.
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Anzpeit MoHacTelpckHH
Huxomnait [lentynun

JUAJIOT O ®UJIBME THE COMFORTER

(3amucano 15 uronsa 2004 r.)

A.M. Bbl MHE CHayasna caMH PacCKaXKMTe — M0 KaKoMY INPHHIMITY y Bac CTpO-
uics cioker? Y Bac B (HIBME YTPO, IOTOM JeHb, BEYep, MOTOM HOYb, yXKeE B
cuere B napke B CokonpHukax. OCHOBHOI# CloxkeTHKOH y Bac 6bu10 uto? JleHn?
He cyrku, a uMeHHO cam cBetoBo# neHs? [lo cuenapuio, Kakoil Bce-Taku npo-
MEXKYTOK BPEMEHH MoKa3aH?

H.III. B ¢unbme uetipe wactu: neppas — 310 «Pacceetr», 3ateM — «[lonnens»,
3aTem — «3akaT», u HakoHel, «Houb» — mocnenHss 4acTh, KOTOpPas MHOIO CO-
3HATEbHO NMPOTHBOMOCTABICHA NMPEIBIAYIIHM YacTAM H TaK CHABHO OT HHX
otauyaercs. «Houb» — 3T0 TO, YTO MPOHCXOAHT MOCIE 3aX0/1a COJIHIIA, — pealib-
HOro, WJIM, KaK 4acTo OblBaeT B KMHO, MCKYCCTBEHHOIO -KOTJa MpPH JHEBHBIX
CbeMKAX HMHTHPYETCH CheMKa HOUYHAs (T.H. «aMepHKaHCKas HOYb»)», TO €CTh B
¢duabME 3TO MPOCTPAHCTBO KAK HCKYCCTBEHHOTO CBETA, TAK H HECKOJIBKO HCKYC-
CTBEHHBIX, WIPOBLIX [EHCTBHH. A CTpyKTypooOpa3syloulee Hayalio BCEro
(punbMa — 3TO CTAHOBIIEHHE M PA3BUTHE [IHA, H ITO NPHYHHEL, 10 KOTOPLIM OCY-
LHIECTBIACTCA BEYHOE NBHKEHHE — CMEHA JIHA H HOYH, TO €CTh B LIEHTPE CbHHLMa
— HENPEPLIBHOE Y€PEeIoBaHHE CBETA M ThbMBbI, H 3Ta TEMa — TEMa KHHO.

A.M. Drta Tema y Bac npekpacHo peiieHa. Bo BpeMs HayanbHBIX THTPOB O4YEHb
XOpOILO, MEIHTATHBHO H TOYHO MEPEAaHO 3TO YepeOBAHHE CBETAa M ThbMbl —
KOrja YCTaHOBJICHHas BEPTHKAJIBHO Kamepa cHMMaeT Hebo, a Hal Kamepoid,
BHIHMO PAacloO/IOKEHHOH B MalllHHE, MPOHOCATCA MOCThI, H MX JIOJITHE TEMHbIE
MOJOCH! O4Y€Hb BHIFOHO KOHTPAaCTHPYIOT ¢ HeNnoABHKHOH Genn3Hoi Heba, 21O,
KCTaTH, HAET cpa3y nocie kiybsammxcs 001akoB B caMOM Hayane duiabMa. 310
o61aka HIH 1bIM?

H.I. Ecnu BB HMeeTe B BUAY TPEXMHHYTHBIH MPOJIOT, TO TaM MECTAaMH CHATHI
obnaka, a MECTaMH MHIYCTPHAIbLHBIH JIbIM, TOIBKO OYEHb KPYTHBIM IIAHOM.
A.M. To ects wi1y6sl IbIMa YK€ B CAMOM Hadajle nepemexarorca obnakamu? S
CripociJl, TOTOMY HYTO Jajee Y Bac (MIbMe HECKONBKO pa3 BO3ZHHKAET 3TOT
obpa3 OrpoMHBIX, KIYOAIMXCA ABIMOM TpPYO 31€KTPOCTaHUMH, W 3TO SBHO
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MepeKIMKaeTcs ¢ HAYalIoM, HO B MPONIOre HHKAKHX TpyO HET, H JbIM CIHBaeTCA
¢ obnakamu B eiMHOE 11eJI0e.

H.III. Ber 310 ab6coM0THO NpaBuiIbHO 3aMeTHIH. Tak u 3agymeiBanock. Merou-
HHK OOJIAKOB M HCTOYHHK [bIMa — TO €CTb, C OJHOH CTOPOHBI, NMPHPOJA, a C
ApYrof — WHIYCTpHA, TEXHOJIOIHS HE MPOTHBOMOCTABIEHLI, @ TECHO B3aHMO-
CBA3aHbI B QHIIBEME.

AM. C s>tuM cBsi3aH 3TOT nostudeckuit obpasz exuka B ¢puiabme? Bei, cober-
BEHHO, OT Hero Bce CTPOMIIH, OT 3TOro obpasza?

H.II. MHe HyxHO ObU10 MOKa3aTh HEKYI0 NPHYHHY BCEOOLIET0, BCENEHCKOro,
KOCMHYECKOr0 [BHKEHHA, BCceoOllel UMKIHYHOCTH. DTOH NpPHYHHOH He Mor
OBITh HH 4YEJIOBEK, HH MalllHHa, 3TO MOIJI0 OLITh TOABKO KHBOTHOE, NpPHYEM
JHIIEHHOE KaKHX-TM00 MH(OTOrHUECKHX acCOLHALHIA...

A.M. [la, 310 o4eHb BepHO!

H.ILI. Byas 570 Kowka uin cobaka — 3T0 cpasy Obl BbI3BAIO COBEPLIEHHO JIHII-
HIOKO LIEMb aJUTIO3HH, C ©KUKOM XKe Y 3PUTENIs He BOZHHKAET HHKAKHX YCTOHYH-
BEIX accouuauuﬁ, HO, OTHOBPEMEHHO, OH Y3HAaBa€M — BEb H HEKOC 3K30TH4YE-
cKoe XHBOTHOE ObL10 Obl 37€Ch TaKkKe HeyMecTHO. KpoMe Toro, exuK, CBopadu-
Basch B Kiybok, cam oOpasyer coboil map H, Takum obpa3oM, cam crocobeH
BOJIOLIATH HICH) W JIBHKEHHSA, H IHKJIHYHOCTH,

A.M. Jla, na moii B3rasj, camas Gojibluas yjaada 31oro puibMa COCTOHT B TOM,
YTO Bbl CMOIJIH O4€Hb AKKYPATHO M OJTHOBPEMEHHO JKECTKO Pa3BECTH JIBE BELIH
— OT/IeNUTH TKaHb, (pakTypy (uibMma, TO, YTO NPOMCXOAMT, 3TO BpalleHHE H
ABHKEHHE, TCUCHHUC BPEMEHH, OTACIHTE OT HHTEPIPETAHOHHOIO MOMEHTA, OT
cemuoTHkn. KoHewHo, BaM HeoOXoauM Obll CEMHOTHYECKHH 3J€MEHT, M Bbl
BBEJIH €ro, 1 HMEK B BHIY KOPMJIEHHE MOJIOKOM B CbHHaﬂe H TO, 4YTO €XKHK B
KOHIIE BBICKAKHBAET H3 CBOEro KoJjeca, HO BbI 3TY CEMHOTHKY, BCE OTH MHdJO-
JIOTHYECKHE MOMEHTHI OTHEC/IH Kak Obl B TEXHHYECKYHO 4acTb — BE€b ACBYLUKA
HATMBAET MOJIOKO B KOPOOKY M3-10J IUICHKH, B TEXHHYECKYH0 COMPOBOXKAAI0-
wyw aetans. To ecTh, BCKO CEMHOTHKY Bbl OTHEC/IH Kak Obl K TEXHHYECKOMY
BCIIOMOraTeIbHOMY OCHALLEHHIO.

H.II. A 6wl cka3an, 4TO A OTHEC €€ B Ty MMOCIHEAHYIO 4YacTh, € MOSABJIAETCA
4eJI0BEK.

A.M. Jla, B Tpex MeIMTaTHBHBIX HacCTAX Y BAC HET HW OJHOTO 4YejOBEKa, ITO
O4Y€Hb BaXKHO. XOTH, HE3aMETHO OH BCE-TAKH MPHUCYCTBYET — B ITHX MOTOKaX
MauHH... Kaxaoi Bce-Taki ynpapifeT 4YelIOBEeK, XOTh Mbl 3TOrO H HE BHIHM.
Kcratu, W aeByllKa B YeTBEPTOH YacTH BIIEPBLIE MMOSBIIAETCS, BRIXOAA U3 MAllH-
Hbl — CJIOBHO BECh /IeHb OHA CKPBITHO MPHCYTCTBOBAJIA HA JKpaHE B 3TOM aBTO-
MOOHIILHOM JIBH)KEHHMH, H BOT HOYBIO, TAK CKa3aTh, BhINILIA HA CBET — 3TO TOXKE
o4eHb cymecTBeHHO. Ho 171 MeHs o4eHb Ba)KHO TO, YTO BaM YJaJloCh CAelaTh
TO, 4TO camo o cebe O4YeHb CNOKHO — COOCTBEHHO, MOYeMy 3TO KHHO, a He
BuaeoapT? B BHaeoapTe MOAHM BCE BpeMs My4alOTCH MeXJIYy CEMHOTHKOH H
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bakTypoii, 1 TaM OIHO B JAPYroM 3aCTPeBAeT, MPOMCXOAT HATUIBIBBI OHOTO U3
OPYTOTr0, HHBIMH CJIOBAMH, TBOPATCA KaKHE-TO MYYHTENbHbIE pacilenieHus, a y
BAC OYEHb YETKO H 3PHMO MPOBEIAEHO pa3rpaHMYEHHE MEKIY STHMH JBYMsS
MOHATHAMH — H 3TO MHe G0sblIe BCEro NOHPaBHIIOCH: BOT (DAKTypa TKaHH — 3TO
OIHO, a CEMHOTHKA, HHTEpIpeTalus — coBepiieHHo aApyroe. Camoe OCHOBHOE,
Ha MOH B3risj, 3aKJI0YaeTcs B TOM, YTO Bbl CMOIJIH, MCIIONb30BaB MOLIHBIH
mact MUQoreHHocTH, MH(POIOrH3MOB (HampHMep, 00pa3sl MOJIOKA H KOpMJIe-
HHS — caMH o cebe MH(DONOrNYECKH O4eHb MOLIHBIC W HHTEHCHBHEIE 00pa3ssbl),
OTCHECTH 3TOT MJACT B NPABHIBHOE MECTO, H TaM OCTaBHTh. 10 €cTh MpOM3-
BECTH OYEHb BEPHOE pa3jie/icHHE BYX, COBEPIICHHO Pa3sHbIX BelleH — B 3TOM
(buIEMe HHTEPECHO ClIeJHTh 3a ero akTypoil, 3a TKaHbIO, H 3TOT GAKTypHBIH
CIOJKET OYeHb 3aXBaTHIBA€T — @ CIAEAHTH 3a CMBICJIOM, BBICHHMTBIBATH, YTO 3TO
TaKoe, BHICTPAMBATh KAKHE-TO CMbICTIOBBIE CTPYKTYpB! KaK Obl H HEBaXHO — BCE
3TO Bbl CMOIJIH PEAYLIUPOBATD.

H.II. S npeamonaran, 4To MeAMTAaTHBHAA 4YacTh (uinbMa Oyaer aneiiMpoBaTh
Gonblie HE K MHTEIUIEKTY, a K M0JCO3HATE/ILHOMY.

A.M. Jla, HO 3TO elle U YPOBEHb BIIEYATICHHH — BIOJIHE CO3HATENLHBIX, IPOCTO
B ¢(uibMe MHTEpecHO clieuTh BOOOLIE 3a ABHIKEHHMEM — YTO KpaiiHe pejKo
ObIBaer...

H.III. Jla, penxo, XOTs Kak pa3 OCHOBHas ()yHKUMS KHHO — 3alleyeT/IeBaTh IBH-
KEHHE, H A XoTell abCoMOTHPH30BATh ero, H300pa3nTh JABHKEHHE B SMHYECKOM
macTiitabe — y MeHs, HanpuMmep, ABHXEHHE TEXHOJIOTHYEcKoe, MalllMHHOE,
ABNACTCH, C OJIHOﬁ CTOPOHBI, C/ICACTBHEM JABHKCHHSA CBETHII, IBMXXCHHUSA IJIAHET,
a ¢ JIpyroM CTOpOHBI, B (PHIIBME H CaMO JBH)KEHHE COJTHIIA 1o HeGoCBOLY MHH-
IIHHPOB&HO JABHAKECHHEM KoJieca C E’)KHKOM-I[CMHYPFOM BHYTpPH.

A.M. HHTCIJECHO TAKMKE, YTO BCE€ CMBIC/IOBEIE HAIUILIBEI MMOABIAKTCH YXKe nocie
¢uibMa, HO HE B 3PUTENBLCKOH WHTEpIpeTaluH, a B CAMOH €ro CTpPyKType, B
TOM, KaK BBl TIOCTPOWIH (HIBM — B €ro TKaHH, Belb CMOTPHTE KaK: B Te4eHHE
ClJH.TIBMa NOABJACTCA CHAa4yajla CHHAS HHUTKA, IMTOTOM OHa CIUIETaeTCAd B TKaAHb Ha
Kakux-To0 6apabaHax, MoTOM 3Ta TKAHb MAJaeT, PACKPYYHBAsACh, HA Kamepy, a
MOTOM, B MOCHEHEH YacTH, BCE MOMENIEHHE, Kyla MPUXOIMT AEBYILIKA, OKa3bl-
BA€TCs HAMNOJIHEHHO 3TOH CHHEH TKaHbI — M 3Ta TKaHb, COOCTBEHHO, H €CTb
¢uIBEM, KOTOPBIH yKe clenaH, CHAT, HAMOTAH HA KATYIIKY W Jaxe MOKa3aH B
CILICHE C l'lpOCK'l'OpOM, a COGCTBCHHO BCE€ CMBICJIOBBIE MOMEHTEI, KOIr'Jia N€BYLIKa
BE€3eT 3Ty KaTYIIKy B Jiec, KOT/Jida OHa HATHBAeT MOJIOKO, MOSABIAKOTCA yXkKe Kak
66l mocne duabma. 3T0 O4YeHb HHTEPECHBIH MMOAXO/, TAKOE HEBEPOATHOE 00-
JierdyeHle B KOHLIE — Thl HE BA3HEIIb B 9TOM CMBICIIE, OH HE HaBs3biBaeTcs Tebe,
OH MOJAH 0YEHb JIETKO — B IAaHHOM Clly4ae 4epe3 KOPMJIEHHE, — HO 3TO MOJIOKO
KaK-TO TaK TEXHHYECKH XOpOIUO [aHO, YTO COBEpILIEHHO He MellaeT, H B
nocneHel ClieHe HeTy TaKoro MCKYCCTBEHHOTO HANpSKEHHA — Belb C Havala
MoCJ/IeAHeH CLEHBl Y MEHS BO3HMKIO OLIYILIEHHE OMAaCHOCTH: KOrja IMOsBHIIACH
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3Ta JIeBy1lIKa, CMEHHJIACh MYy3bIKa — ¢ TOHKMX MEIHTaTHBHBIX Bellell H cumdo-
HuH ['1acca cMeHHMIach HA TAHTO — HA TaKyI0, JIOBOJILHO IPyOYIO BElllb...

H.III. MHe xoTtenochk cO34aTh ITO OLIYIHIEHHE TaKOH HECKOIBKO rpy0oil BUTAIL-
HOCTH...

A.M. [a, ToyHO, BUTAIBHOCTH, HO 3T0 ObLIO OnacHo — BApYr — pa3! Tak Bcras-
nser! CnoBHO ApYroii pericTp BKIIOYEH, Bbl KakK Obl MOAHAIMCH HAa COBEp-
IIEHHO JpYroil ypoBeHb, W JayMmaelnb: «Hy, ceifuac OH MOABEPHET HOTY HIH
yHaner, WM 4ero-To He noiy4uTcsa». Her, Bbl CMOIIH MPOHTH 10 YPOBHS 9TOr0
CMBICJIa H CHATH ITOT CMBIC/, W BBIMYCTHTh €XKHKa, W C/IENaTh BCE HOPMAILHO.
To ecTs ynauya 3TOro (uipbMa COCTOMT B TOM, 4TO BBl CMOIJIH BCE YAaCTH, BCE
KpyTiHble W pa3HOPOJHBIE 3CTETHYeckue OnokHM (HIBMA COMOIOKHTH TAKMM
00pa3oM, 4TO BO3HHKJIO MOIIIHOE, LIe/IbHOE OLIYIIEHHE.

H.II. Mue Obu1o Ob1 HHTEPECHO 3HATH, ¢ KAKMMH aHAIOraMH HMEHHO B KHHO
BBl 9TOT (prsibM a8 cebs cooTHOCHTE?

A.M. B naHopamax ropoza ectb, HaBepHoe, 4To-To oT uieMoB Benzepca...
H.ILI. Or Bengepca? He gyman o6 9TOM, YECTHO TOBOP#, XOTH MOXKET ObITh,
€CTb 4TO-TO 00lIee ¢ HeCKOIbKO JAMCTAHIIMPOBAHHOI CheMKOH ropoaa B Hebe
Hao Bepnunom...

A.M. U, xoneuno, [I3ura Berpos.

H.III. [la, HO y MeHs ckopee rnojleMuKa ¢ BepToBEIM — y MEHS MOYTH HET Yeno-
BeKa, H Y Tem Oosiee HeTy KMHoammapara — [pOeKTOp BOT €CTh, HO He rias3-
obbexTHB, KoTOpHIH Yy BeproBa — ueHTpansHbid 06pa3 Ha NPOTHAKEHUH BCETO
¢mnama. Y MEHA e rja3 OTHECCH B MEPBLIC TPH MHUHYTHI, B NpPOJOr, B 3TH
obnaka — oH rae-To Tam, O4CHb JaJICKO...

A.M. Jla, BeprtoB B cMbicie noneMuKH, pasymeercs. [TotoM, y MeHA BOIHHKIH
accounaunu ¢ Man Paiiem, ¢ ero ¢poro, HO 310 TOT ke nepHo, uto 1 Bepros.
H.II. O6bIYHO MEHA CIIpallMBAlOT, YMHTHIBAN 14 A ¢uiabM PyT™ana bepaun —
cumghonun Gonvwo2o 2opoda - TaM €CTh CXOXKas CTPYKTYpa — MEramojuc oT
paccBeTa 10 HOYH, HO TaM MEXAHH3HbI HEOTIETHMbI OT JIOJIEH — OHH MOKa3aHbl
HCKIIOYHTEIbHO KaK MPOEKLHS JIIOACKHX YCHIMH, Ja W JIOIH TaM CBOei
aKTHBHOCTBIO BO BCEX €€ MPOSBICHMAX M CO37al0T coboil 3Ty cumdoHHIO...
Beck ropoa nokasas 4epes JXH3Hb JIOIEH.

A.M. Her, y Bac coBepllIEHHO Apyras TeMa — CKOpee, HaJl0 MCKaTh UCTOKH B
MEJMTATHBHOM KHHO, B (unbMax Ha My3biKy I'nmacca... HaBepHska, ecTb H
Gonee OM3KHE aHANIOTH, KOTOPBIX 5 HE 3HAI...

H.III. Tomam I'naHi MHe cKa3sajl, 4TO MOH (PHJIbM HAlIOMHHAET B 4eM-TO (GHIbM
Hoxeiimca bennunra Jloc - 3 ero He BHJEI, CY)XKY MO OIUCAHHIO - 3TO TaKas
CEepHs YEepeAyIOIMXCA TPEXMHUHYTHBIX TUIAHOB, CHATBIX C Pa3iIHYHBIX CTallHO-
HAapHBIX TOYEK — Ha XaHBesX, YJHUAX H T.I., HO TaM €CTh 3Ta TPEXMHHYTHas
KOHCTAaHTa, HEeH3MEHHas CTPYKTypooOpa3yiomas eJIHHHIIA, A e XOTeNl Kak pa3
3a0BITh O pealbHOM OTCHETE BPEMEHH. ..
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AM. TyT emle HY)KHO YYHTBIBATH KOHTEKCT BalIMX ChEMOK, BE/Ib Bbl CHUMAIH
Mocksy?

H.ILL. [Ta, HO s cTpemMuics ee CHHMaThb TaK, YToObI 3TO Gbi ropoa BOOOLIE. .
A.M. U nonyuaunocs! 5 kak pa3z 06 3TOM XOTen CKas3aTe — 3TO YIAHBHTEIBHO,
YTO NPH HBIHEIIHEM COCTOAHWHM KHHO B Mockse m B Poccum Bam ynamock
YCTAaHOBHTh TaKyl0 KOJIOCCAIbHYIO JHCTaHLHIO — M OT caMoi MockBbl H OT
KHHO, KOTOpOE B HEH CHUMAETCA, M CO3aTh Yepes 3Ty ke MOCKBY COBEpILIEHHO
cBOil 00pa3 ropoma. MokeT ObiTh, I/ITABHOE 3HAYEHHE H JOCTHKEHHE ITOr0
¢duiIEMa B TOM, 4TO B 3TOT MYTHBIH MOTOK BCErO TOTO, YTO 31€Ch CHUMAETCA, Bbl
CMOIJIH BHECTH TAKYH0 ACHYK HOTY — MOMKET ObITh, OHa CTAHET KaMEpPTOHHOI
HOTO#i — 3T0 o4eHb BaxkHO! MIMEHHO MOITOMY # CKa3all, 4TO KOHTEKCT HaJ0 y4H-
TBIBaTh — NIA JANBHEHIIEro OCO3HAHUA, ICTETHHECKOrQ Pe3ynpTata, H HHO-
cTpaHLaM, H 37emiHuM. Hy, 37e1HAe KOHTEKCT BBIHYK/AeHB! Oy1yT yUHTHIBATE,
a BOT MHOCTpaHIbL... BajkHO MOMOTpeTh, KaK J10AH 0TTyaa OyayT BOCHPHHH-
MaTh.

H.IH. Tomam nenan B [Ipare Takoil HeGonboH MyOIHYHBIH NOKa3 3TOro Guib-
ma. Kpome Toro 4to, 1o ero ciaoBam, GpunsM ObUT 04€Hb MOTOKUTENBHO MPUHAT,
s IOYTH HHYETO HE 3HAI0, OH MHCall TAKKe, YTO 3PHUTEJIH J0JIr0 00CYKAAIH POJlb
u Gyukuuo aepywku. Keratn, MHe MHOrME rOBOPHIIM, YTO MOCIAEAHSAS YACThb,
rie OHa MOSABJIAETCA, MO0 X MHEHHIO, HapyllaeT oOlyi0 rOMOTeHHYI0 KapTHHY
¢unema, Bor Bonoaa CopokuH Toke cKasajl, YTO NEpBbIE TPU HAaCTH €MY MHO-
HPABUIIMCh, @ YaCTh C JICBYLIKOH BRIOMBATCA U3 PHTMA... MOJI, HEIOBEKY BOOOIIIE
TaM He HAXOJHUTCA MECTA — B ITOI KAPTHHE MHPA OH JIHIIHHIA.

AM. 310 6onbiias omnbdka! Ecim, Tem Gonee, B3aTh Oonee MWIHPOKHE PaMKH,
B3[JIA/ pACLIMPHTb, TO OOHAPYKHTCH, 4TO OTPOMHAA ya4a KakK pa3 H COCTOMT B
TOM, 4TO Yepe3 3Ty AEBYWIKY Bbl CMOIVIH BBICBETHTb €ILe CHIbHEE MHUD Npe/bl-
OyWH — 3TO0 He MepTBbIH Mup, BHAMMO, COpOKHH HMEET B BHIY, 4YTO 3TO
KaKOH-TO MHp MalllHH, MEXaHH3MOB H Tak gainee. Ho Tam e B nepByio odepe/b
MHD JBHXKEHHSA, a He Mup Mamuu! M neBymka, oHa Toxke O4YeHb AHHAMHYHA —
OHa BCE BPEMs ABHIKETCSH, H KAMEpa CIEUT 3a €€ IOCTOAHHBIM JIBH/KEHHEM !
H.HI. Oxa cTaTH4YHA TONBKO BO BPEMS KHHOMPOEKIIHH...

A.M. Jla, Tam y Bac BCE 3TO OYEHb XOPOIIO PACCYUTAHO, H CTPAHHO — 3TO TAKOH
IPOCTO#H OYEHb B3JIA Ha 3H30/1 C JEBYIIKOMH, O4€Hb MTOBEPXHOCTHBIH. ..

H.ILI. 5 cneumanbHO Aenan NOCHeAHIO YacTh TaAKO0#H — MMEHHO, 4ToDBl OTTE-
HMTL NIpebIayIIHE.

A.M. Her, 6e3 »T0i1 yacT Boobie Hudero Osl He Ob110. B TOM-TO H A€510, uTO B
HeH MPOMCXOAMT TAKOH SHEPreTHYECKHil PhIBOK — QHIIBM NPHIOAHAJICA — HMEH-
HO H3-3a 3T0ro. OH MOr ynacTs — MOKeT 6bITh, COPOKHH, BOCIIPHHSAJ 3TY YacTh
Kak najaeHue? 5 yie roBopHil, 4TO B KOHILE Bbl C/€JalH 04Y€Hb OMAacHbIH M10BO-
POT — 4Yepe3 Hero (GuIbM MOr ynacTh, @ MOT MOJHATHCA — 5 TOYHO 3HAI0, 4TO 3TO
ObII1 PBIBOK, MPOPBIB, TOAHATHE, HHAA TUIaT(GOpMa, HO BOBCE HE MaJCHHE, H
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JEBYNIKE B 3TOM MHpPE Hai{IecHO O4YCHBb MPAaBHJILHOE MECTO — W MMEHHO H3-3a
9TOH MOC/AEAHEeH YacTH Bech (UIBM CTAHOBHTCA pasbIlpaHHBIM, KaK 110 HOTaM:
BcA ceMMOTHKa (uibMa B KOHLIE €ro pacceimanach, kak (eiiepBepk, pacchl-
nanack He HEraTHBHO, HE Kak KapTO‘-thlﬁ OJOMHK, a4 KaK calkT, KaK 4YTO-TO
Onecramee. BaxkHo, 94To B 3T0# (PHHAIBHON ClieHe C MYCTHIMH aTTPAKLHOHAMH
3TO CEMHOTHYECKOE paccmrlam«te HPOHCXOIIHT KaK HEYTO NOJOKHTEIbHOE, KaK
BCIBIIIKA 4€ro-To O4YeHb XOpOIIero, Kak Takod Becenslit camor. Tam omuryma-
IIaeTCsA TaKoe HacTosllee OCBODOKIEHHME... A 3TO MHEHHE, 4TO AEBYIIKa BCe
yOuBaeT — 3T0, MOXKET, ¢ TOYKH 3PEHHS TAKOH MOTOYHOH NPOAYKIIHH, COBEp-
IIEHHO HE MMEIIEeH OTHOMeHHs K OOombIIOMYy KHHO, a Baml (HABM K HeMy
OTHOCHTCS CaMbIM NpAMBIM 00pa3om — 3TO COBEpLIEHHO APYroe MHpOOLIyIIe-
HHE, HO, NPaBJa, IHPOKOH MmyO/IHKe TaKk MOXKET H He MOKa3aThCA...

H.I. [la, mHorum B (pMiIbME HPaBHUTCS TOJBKO BHELIHSAS TEXHOJIOrHYecKas
XOJIOZHOCTh, KOTOPYIO BHIAT B MEPBBIX TPEX 4acTAX, HO eciH Obl 1 HA 3TOM H
3aKOHYHJI, HE CTasl Obl BBOJHTH YacTh ¢ IEBYIIKON — 3TO oka3ajcs 6kl BUAEOapT.
AM. A6comotro TouHo! Be3 nocnensed yactH kuHO Ob1 He BO3HHKIO0. [a u
XOJIOZHOCTH, KCTAaTH, B OCHOBHOH 4acTH (uibMa Toxe 0co00H HeT — TaM ecTh
JOBHIKEHHE, KOTOpOE SABIAETCS TJIABHBIM IepoeM, Thl BCe BpeMs CEIHMIUb 3a
CHOETOM [JIBHXKCHHA, I[IpHYEM OOBOJIBHO aﬁcmanﬂoro — H 3TO O4YEHB
HHTBPECHO, KPOMC TOr0, Bbl € HEC I'IPOCTO NnoKassIBacTe Kakoi-To XOHO,&HI:IFI
MHP — TaM HHYEro TaKOro HeT — TaM BCE BPEMs BBICTPAHBAETCH CHOKET (4epes
3TH HHUTH, TKAHb) TOH Nocneayoled CeMHOTHYECKOH BCITBIIIKH B KOHLE — BOT
3Ta TKaHb, KOTOpas nepea caMmoii (MHAIBHONM CLEeHOH 3anoauser coboi
KOMHATy — 3TO O4Y€Hb 310pOBO, HTO B KOHLIE BHYTPH OKa3alach HE CEMHOTHKA,
HW CHMBOJIH3M, a TKaHb, (akTypa, CaMo 3TO JBHKEHHE, TEKCT, TO, H3 Yero cje-
naH GpuiIbM — TKaHb B 000HX CMBIC/IAX, H KaK MarepHs, U KakK IJIOTh Xy10XKecT-
BEHHOI'O NMPOM3BEACHHA — 3TO BCE Y BAaC 0YE€Hb TOYHO MPOBEIACHO, U TYT MOHAT-
HO, YTO 3a7a4eil Bawel Oklla He MaHOpaMa Kakoro-To TaM XOJIOZHOTO ropoja, a
abcTpakTHas CIOKETHKA [BIKEHHS, ake OueHb abcTpakTHas, HO Kaxas aber-
paKiHs MMEeT CBOM KOMIIO3MLIMOHHbIE HHTH, H OHH Y Bac O4eHb Ka4yeCTBEHHO
MPOJIOXKEeHbl, YBH/IEHBI, YIOBIEHBI, M 38 HHMH HHTEPECHO CIeJHTh. ITO, HaBep-
HOE, H eCTh caMoe OCHOBHOE, YTO MPOH30ILIO B 3TOM (uibme!
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Tomau ['naunn

THE COMFORTER

Koporkomerpakusbiii aebior Huxonasa Illentynuna The Comforter (2004),
TeMaTH3HPYEeT OCHOBHBIE KOHIENTyalbHbIE CHOKEThl KaK OOLIMX pamMOK Kyilb-
Typhl B LI€JIOM, TaK M CPeACTB KHHemaTorpada B 4acTHOCTH. Kakum HMEHHO
o6pazoM 310 nporcxoauT? [TaBHEIMH reposiMi (GuiIbMa ABIAIOTCA CBET U ThMa
(ieHp H HOYB), BEPTHKA/Ib H TOPH30HTAJIb, IBHKEHHE H HEMOABHKHOCTD, «I0» H
«ToCJIe», BEpX W HM3, Hayano ¥ koHell. beuto Obl, ofHaKo, HeaJeKBaTHO CUM-
TaTh, YTO KapTHHA OOBITpbIBacT OHHApPHbIE OMMO3HIHA H FEOMETPHYECKH palH-
KaJIH30BaHHBIE CXeMBI: HA000POT, 3pUTENb BCTPEYALT PACXOKACHNS H OTKIOHE-
HUA, KoaeOaHus, HaNPsHKEHHE H THBEPreHLIHIO,

B ocHOBHOM (MIBM CTPOMTCA Ha BHENIHHX MO OTHOLUEGHHIO K YENOBEKY SB-
JIEHWAX, NMPHHIMNAX, HEHHOCTAX, NOCTHXKECHMAX, KOH(IMKTAX M NpOoHCLIECT-
BHAX: wIocce, nanmmadr, MamHel, He6o, MocTel. Ho ecTh M /1Ba XKUBBIX CyIle-
CTBA: €K, PE/ICTABUTE/ b CAMO0CTATOYHOTO OPraHWYECcKoro nepemetieHus oe3
LEIH W NMPHYHH, W JEBYILIKA, pa3pylualollas aBTOMaTHYECKHi, Oe3nmu4HbIH no-
PAIOK BelleH, BBOAA HOBBIH CTPOH, CBA3aHHBIH, KPOME MPOYEro, ¢ ceMaHTHYe-
CKMM Cpe30M «KHHO O KHHO» WM «KMHO B KHHO». ABTOpedJiekcHBHas Tema
KHHeMaTorpaga CTAHOBHUTCS HATJISHOH B ClieHaX, rje MpPHUCYTCTBYET H KHHO-
[UIEHKA, H MEXAHH3M NOKa3a uisMa.

A ucTaHuus MEXKIY «CGKHMBBIM» H (HCKHBBIM», «BHYTPEHHHM» H «BHECLI-
HHUM» 3aJlaHa Y)Ke B CaMOM Hauaie, rpojore GuibMa, rje BBOAUTCS H PHTM, H
napa «CBET — TbMa»: Be[b TO, YTO OrPAHHYMBAET MIPOBYIO IUIOLIAAKY CBEPXY —
3T0 M obnaka, H ObIM, T.. KaK MPHPOJA, TaK M (MHYCTPHAIbHAS, BHIXJIOMHAsN)
KyJIbTypa. B X COOTHOIIEHHSAX, KCTaTH, HET HHKAKOr0 3KOJIOrHYECKOro, [IHBH-
JIM3aLIHOHHOr0 MOChINa, HEHHOCTHOIO MNPEANnOYTEeHHA WJIH JPYIrHX 4YETKHX
TE3UCOB — pevb HJET CKOpee 0 HEKOTOPOM ONpe/eNeHHH TOH cpelbl, TOH IUIo-
IIA/IKH, HA KOTOPOH MPOHCXOIUT AEHCTBHE.

Ex Taioke He mpencTaBinsier coboil Kakue-HHOYIb YeTKHe 3HAYEHHS, a TeM
Oonee He MpPeTEeHIyeT Ha AJUIEropHYeckHe MCToNKoBaHHA. OH MPHBOAMTCA Kak
YHUCTBIN areHT NOABHKHOCTH, XOTS ero HaJH4YHe, KOHEYHO, He MOXeT ObITh COB-
CeM «HEBHHHBIM». Belb XOTH MallO-MalIbCKH OTB/EYEHHLIH 00pa3 exa — 3TO
GesycnoBHO anmo3us Ha ckasky Hans mein Igel, nomep 108 B cobGpannu 6pats-
eB ['puMMOB. AJUIIO3US, KCTATH, MPOAYKTHBHASN, HE3aBHCHMO OT TOr0, HACKOJIb-
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KO OHa BXOIHWIA B aBTOpCckwil 3ameicen. Beas Hans mein Igel — 310, ¢ 01HOI
CTOpOHBI, Hebe3omacHoe CyLIECTBO, KOTOPOE€ MPOTHBOCTOHT YEIOBEYECKOMY
MOPOKY — CKJIIOHHOCTH K XHTpOCTH M o6MaHy. B 3To# cBoeit MmocTacH OH Kak
KaparomHil NPHHIWN YACTOH M CHIBHOH NMPHPO/IBI BHICTABJIAET MIOJIKH, KOT/a
HacTyrnaeT cBafieOHas HOYb C JDKEHEBECTOH, KOTOpas mocje ero obwATHil oka-
3bIBAaeTCS o0 M OKpoBaBieHHOH. OHOBPEMEHHO — a 3TO ciy4ail BTOpOit H
OKOHYATeNbHOH XeHUTHOBl B TOH /K€ CKa3Ke — B €XK€ 3aKOJHPOBAaH H Mpene-
CTHBIH MONIOIOH YesoBeK, KOTOPOr0 HYXKHO JIHIIb OCBOOOANTE (CKeub MIKYPY C
HIOJIKAMH).

DTa ceMaHTHKa B (pMIbME HE 3aTParMBaeTCsd, HO €K, COOTBETCTBEHHO CKa-
30YHBIM PEMHHHCLEHIIMAM, MOMKET YWTAThCA M KaK MOTEHLHAIbHBIH JKEHHX
MOJIOZION, CY/A M0 BCeMY He3aMY)KHEH, repOMHH, KOTOPBIH, O/IHAKO, TOKa Cylle-
cTByeT cyrybo B cBOeM NPHPOIHOM, HEIMBHIN30BAHHOM, ABTOMAaTHYECKOM
obniKe, XOTA MOJYYaeT MOJIOKO KaK Cypporar KHHOIUIEHKH UMEHHO B MHCKY,
KOTOpasi fABISETCA Ha caMoM Jele MeTAUINYECKOH YNakoBKOH mid GHIbMa,
KOpoOKOit H3-10J1 TUIEHKH.

The Comforter "HHIMHPYET Pa3MBILLICHHA HJIH CO3EpLIaHHs MO MOBOLY OC-
HOBHBIX MPHHLMIIOB H CTPATErHil, CBA3aHHBIX ¢ KMHeMaTorpaduyeckuM Gopmu-
poBaHHEM, NMPOIYLIHPOBAHUEM, MTOCTAHOBKOH, CTAHOBJIEHHEM, MH(OMOITHKOM.
O0beKThl, KOHPHTYPALHH K TPOLIECCH], KOTOPBIE /IPECYIOTCA 3PHTENIO, CONPOo-
BOX/Ia10TCs (POHOBOI MY3BIKOH, KOTOpas He TONbLKO co3aaer armocdepy, Hanps-
JKEHHE WIH MOAKPEIUILeT OprpeeneHHble CEMAaHTHYECKHE HIOAHCRI, HO Mpex/ie
BCEr0o COIEPKHT NPHHLIHIL, KO‘I‘OpHﬁ Ha YPOBHC BBIDAKECHHA H BLIPAXKAEMOI'O
ABnseTcAd 0e3yClIOBHO LEHTPAIbHBIM: 3TO — PUTM. (PHJIbM HE KOMHPYET M He
HACHJTYeT 3MIIMPHYECKHH PHTM ropoja HiH TeM Gojee Kakoro-HHOyIb Yenose-
YECKOro 3aHATHA, YyeJI0BedYecKoi AKH3HH, KaK 3TO HMEJI0 MECTO Y BepTona HITH
PyTMana — BelMKHX KHHeMaTorpadHyeckuX MO3TOB, 3a[yMBIBABIIMXCA Hal
MeXaHHYECKHM acreKToM KHHooOpasa. Putm Comforter’a co3naetcs i nenei
HApPPaTHBHOTO, CYTy00 KOHLENTYalbHOro 3ambicaa. B 3ToM cocTOMT, KCTaTH, H
NPHHLMIHKAIBHAS Pa3HHLA B CPABHEHHH (DHIIBMA C MPOH3BEJICHHAMH COBPEMEH-
HOrO KJIACCHKA JKCMepHMETalbHOTO W MHHHMAIMCTCKoro kuHo — Jhxkeimca
Beununra (El Valley Centro 1999; Los 2000; 13 Lakes 2004; Ten Skies 2004).
Putm beHHHHra — 3TO KOHILIENT, HaNpaBJICHbIH Ha BOCNIPHATHE, HA HEKOE H3Me-
HEHHOE COCTOSIHHE KMHeMaTorpauueckoro Co3HaHHUS 3pUTens, KOTOPLIH momy-
yaeT MOHOTOHHOE JIeHCTBHE B JO3MPOBKAX OMpe/IeleHHOro BPeMEHHOro obmne-
Ma, yem H 00yC/IOB/IEHa MEINTATHBHAA cuna obpasa. B ¢pumeme The Comforter
PHTM MOTYMUHSACTCA HAPPATHUBY, 3TO CIOXKETHOE KHHO, XOTS CIOXET OKa3bIBaCTCS
BECbMa OTBJEYEHHBIM, Ha (OHe mpeobnajalomed Tekyuiei KuHemaTorpabw-
4ecKoi MPOIYKIIHH «OIMYCTOIEHHEIMY.

Bce, 4To B unpMe MPOHCXOIUT (M 3TO CKOpee HeKas BU3yallbHO-aKyCTHUe-
CKas 1o3Ma 4YeM NEeHCTBHE, CIOXKET, UCTOpHA), JIMILIEHO CBA3H C KOHKPETHBIM
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MECTOM M BPEMEHEM, a TakkKe Kakux Obl TO HHM ObUIO JHCKYPCHBHBIX TE3HCOB,
coobuieHui WK xe uaeonoruid. Takum oOpa3oM, Kaapel, CHATBIE JE-TO Ha
OKpauHe CTOJIMIIBl, CITY)KaT TOBOAOM JUId MHOTOCIOHHOM Lemnu pasmgyMHi.
®uneM npeanaraeTcs 3pUTENIO KaK HeKHH abcTpakTHBI MOTOp, COCTOSLLIMIH H3
KOHKPETHBIX A€TaNeH, KOTOpblE, OJHAKO, HA0 CHAOMMTL HEKUM MHAHBHIyallb-
HBIM BEKTOPOM BOCIIPHATHS.

Tomas_Glanc@ff.cuni.cz
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Esrennii Bononaskux

K BOIIPOCY O 3HAKE H 3HAYEHHH
B JIPEBHEPYCCKOW KHUKHOCTH

Hecmotps Ha GeiToBanue B slavia orthodoxa psna TEKCTOB, CBA3aHHEBIX C MPoO-
NeMOoil 3HaKa W 3HAYEHHA — pedb 3/1eCh MOMKET HATH MpPEeX/Ie BCEro O MepeBojl-
HBIX HCTOYHHKaX (HampuMep, counHeHHAX [[HOHHCHA Apeonarura) — cpeHeBe-
KOBOE TMpAaBOCaBHOE CJaBAHCTBO HE 3HAIO MAaCIITaOHBIX CXOJACTHUECKHX
CIIOPOB, CPABHHMBIX, CKaXKeM, CO CIOPOM HOMHHAIMCTOB M PealHcToB Ha 3ana-
ze. 910, O/JHAKO, BOBCE HE 03HaYaeT OTCYTCTBHS HHTepeca ClaBsiH K 9ToH cepe
— yiKe XOT# Obl MOTOMY, YTO KYJIbTYPbl XPHCTHAHCKOTO Cpe/IHEBEKOBbs 00nana-
JIA CXOMHBIMH 3aKOHaMH pa3BuTHA. [IpaBuibHee Ob1I0 OBl cKa3aTh, 4TO GOPMBI
IPOABIEHHS HTOTO HHTEpeca ObUIH APYTHMH.

CpenHeBekoBO€ CO3HAHHME, NPHBHIKIIEE pACCMATPHBATL OKPY’KalollHe fABIe-
HHA B KayecTBe CHMBOJIOB, IUIA Mpoliecca ceMHo3nuca ObUlo, HECOMHEHHO, cpe-
0 GnaronpuATHONA.! OCMBICIEHHE TEX WM MHBIX ABJICHHI Kak 3HAKOB M
MOMBITKA HX MHTEPIPETALMH OCYILIECTBIIAINCh OJHOBPEMEHHO B CAMBIX Pa3HBIX
obnactax. Ha ¢oHe Bcero HamMCcaHHOTO O CPEIHEBEKOBOM HEPABHOMYIIMH K
3HAKY BPAI JIH ITY TEMY MOXKHO CHYHTATh 00OHIEHHOI BHUMaHHEM HMCCIIEIOBa-
Tesneil. BmecTe ¢ Tem, Kak pa3 3TO BHHMaHHE AaeT MOBOA OOpaTUTHCS K TeM
0cODEHHOCTSM CPEOHEBEKOBBIX CJIABAHCKHX TEKCTOB (peub MOHAET mnpeskie
BCEro O TekcTax, OplTOBaBIIMX Ha Pycu), paccMaTpuBaTh KOTOpbIE JIerde BCEro
B KaTErOPUAX CEMHOTHKH.

["'oBOps 0 THNIAX COOTHOLIEHHs 3HAKA M 3HAYEHHS B MPE/ICTABJICHUAX JpeBHe-
PYCCKMX KHHIKHHKOB, MNPEXJE BCEro CTOMT YNOMSHYTb APEBHEHIUHH M A
MHPOBOH KYJIbTYPhl YHUBEpCAIBLHBIA THII — TOJIKOBaHHE 3HameHuii. He Bropra-
ACk B 3Ty NOHCTHHE Oe3bpexHylo 061acTh, 3aMedy JIHIlIb, YTO HMEHHO YHHBEp-
CabHOCTh YKA3aHHOTO THIA ofecreunsia eMy LIHPOKYIO pacnpoCTPaHEeHHOCTE B
JIpeBHEPYCCKOH KyNbTYpe, B MEPBYIO ouepeas — B Hcroprorpaduu. IIpornoctu-
YeCKHH CMBICT HEOECHBIX ABICHHH, MPHPOAHBIX KaTaCTPOd M T.J. MpH3HABAICH
H B A3bIYECKOH Ky/IbTYpe, H B XPHCTHAHCKO#, TaK 4TO BOCHPHATHE TAKOro poja
3HaKOB He TPeboBaso OT HOBOKPEILEHOTO Hapoaa 0cobbiX ycHaHi. XapakTepHo,

I Cm.; Jluxaues 1987, 344-370; Jlorman 1970, 12-22; Asepunues 1977, 109-128; Ycenenckuii

1976, 286-292: Yenenckuit 2002a, 9-76: u ap.
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4TO B BH3aHTHHCKOH ucTOpHOrpaduu, GbiBiue 1A PyCCKHMX JIETONMUCLER BaX-
HBIM HCTOYHHMKOM, 3TH 3HAKH OTMEYAIHCh C GOJIBILON rOTOBHOCTBIO.

YHHUBepCcabHOCTh XapaKTepH3yeT W TOIKOBAHHE CHMBOJIMKH 4ucen. Beuay
pa3paboTaHHOCTH 3TOH TEMBI OrpaHHYyCh HECKOJLKHMH YaCTHBIMH 3aMeva-
HUAMH. YHCIIO B cpeIHHE BEKa OTPaX)ano HEKYH CYLUIHOCTh HE3aBHCHMO OT CBO-
€r0 COOTHOIEHHS ¢ «PeasIbHOM AeHCTBUTEIbHOCTEION. B KauecTBe XapakTepHo-
ro npuMepa MokHO ynoMsHyTe 5500 Kak KOJM4ECTBO JIET OT COTBOPEHHUS MHpa
10 pokieHHa XpHCTa: 3Ta AAaTHPOBKA, KaK NMpPaBHJIO, HE 3aBHCENAa OT 3pbl, K
KOTOpOH npuHHaIekan HeTopHorpad (a1 Tex, KTO MOJb30BAICA «BH3aHTHIH-
CKO#H», a He A(pHKaHOBO# IpOH, NpaBHIILHLIM YHCIOM ObL10 Gb 5508). B cBolo
ouepeab, yucno 5500 oOBACHAIOCH TeM, YTO CTPacTh XPHCTOBA MPHXONIIACH
Ha MIECTOH Yac MIECTOro JIHA HENEIH, a 3TO YKa3blBAT0 HA CEPEAHHY LIECTOTO
ThicsueneTHs. JIononHUTENbHON aprymeHTalueil B MHbIX ClydasxX Morio OsiTh
M TO, 4TO KoB4Yer Mouces B cCymMMe W3MEPEHHH COCTaBJIAN NATH C MOJOBHHOMN
nokteit (Mcx. 25, 10), a noromy XpHcTOC Kak HCTHHHBIH KOBYEr QOJDKEH ObLl
BoroTuTeCA B 5500 roxy. O6 0coboM OTHOLIEHHH K YHCITY CBHIETENBCTBYIOT H
apyrue ciyvan. Korga cobcTBeHHBIE MOACYETH KHHKHHKOB OT/IHYAIMCh OT J1aT,
NpeJUtaraBiMXxcsi B HCTOMHHKAX, OHH MOPOH YKa3blIH 00€ 1aThl OTHOBPEMEHHO.
MokHo Takke HanmoOMHHTB, 4TO JUIA COrJ1laCOBaHHA aat CBHILI,EHHOﬁ HCTOPHH C
NacxXaJbHBIMH [HKJIAMH HCTOPHKH HEPEIKO Brajajld B aHAXPOHH3M, Npeanovu-
Tas, KaKk UM Ka3anoch, HCTUHY Goslee BBICOKOTO Mopsaka. SIpkum nposBieHHeM
«CamMo0CTATOMHOW» NPUPOALI YMcna ssasercd ykaszanue Kpatkoil Xposo-
rpadmyeckoit [Naneeit ThicsueneTHii Kak OTIENbHBIX — HAPALY € COOBITHAMH —
no3uimiid

Ecnu TosikoBaHue 3HaMeHHH M umcen He ObUIO sBieHHEM crienH(HYECKH
XPHCTHAHCKHM, TO TPEHMYILIECTBEHHOE BHHMAHHE K TEKCTaM, a HE K Heno-
CPE/ICTBEHHO IEPeKHBAEMbIM COOBITUSAM XapaKTEPH3yeT B [EPBYIO OHepe/ib
XPUCTHAHCKYIO JK3ere3y. AJIeropus — OJHH M3 BAKHEHIIHX JK3EreTHYeCKHX
MeTO/10B — Obl1a npH3BaHa 0OBACHUTEL 3HAKOBYIO NMPHPOIY H3J1araeMoro B CBfi-
IIIEHHBIX TEKCTAx (XOTH H HE TOJIBKO B HHX).

PacnpcmpaHeHHuM BHJOM 3K3€re3nl ABAANACH TAK Ha3dbiBaCMasd THIIOJOIH-
ueckas 3Kk3eresa (ot rped. 6 Tomog — obpa3), KoTopas paccMaTpHBala BETXO-
3aBeTHbIE COOBITHA B KayecTBEe MNpPEA3HAMEHOBAHHSA COOBITHII HOBO3ABETHBIX.
Tak, corjacHo 3ToMy METOIy TOJIKOBaHHA, XPHCTOC ABJISETCA HOBBIM AZIAMOM,
boropoauua — Hosoit EBoii, npeBo nmo3HaHus (MCKYHIEHHA) COOTHOCHTCH C
KpecTHbIM apesoM, M3amaun u Hcaak npoobpaszyior coOTBETCTBEHHO Bemxuil
3asem u Hoebiii 3aéem. T1o106HOTO pojia THTIOJIOTHYECKHE TIaphl OPraHH30BAHbI
N0 NPHHUMIY 3HAaK/O3HAyaemoe, NMPH 3TOM 3HAK, MOJOOHO O3HAYaEMOMY,

2 Cwm.: Bononaskun 2000, 38-45. M3 nocnennux paGoT. CBA3AHHBIX € 3TOH TeMOil, cM. noa-

4epKHYTO «BedepHaHcKyioy cTaThio bpaiiana bennera: Bennet 2005, 373-395.
OO0 usydenun npoGieMsl Ha ApeBHEpyccKoM Matepraie cM.: Knpuwumn 2000.
O npuBeseHHBIX NpHUMepax cM. noipoonee: Boxonaskun 2000, 63-77, 127-161.
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BbIpakeH coObiTHeM. B onHo#t mumis Tonkoeoi Ilanee, BpiatoieMcs NaMATHH-
Ke JIPEeBHEPYCCKOH 3K3ere3sl, TakHX map OKOJIO COTHH.S

Ecnu THnonoruyeckas sk3eresa Kacaercs HappaTHBHBIX TEKCTOB CSRWEH-
Hozo Hucanusn (TONKyOTCH, COOCTBEHHO TOBOpS, CODBITHS CBAIIEHHOW MCTO-
PHH), TO CIEAYIOUIHHA THIT 9K3€re3bl HMEET /1eNI0 ¢ TeMu OHOIeHCKMMH KHHTaMH,
B KOTOpBIX MOBECTBOBATE/IBHOE HAYAIO BBIPAXKEHO CylIECTBeHHO crnabee. Peus
HJET O TOJIIKOBAaHHH ()parMeHTOB MCAIMOB, NPOPOYECTB M T.1., ABJIAIOUIHXCA, B
OTIHYHE OT MPEBIAYIIEro THMA JK3ere3bl, 3HAKaMH in dictis, a He in factis.® B
TOJIKYEMBIX HEHApPAaTHBHBIX TEKCTaX JK3€reThl TAKKe BHEIH YKazaHHA Ha
HOBO3aBeTHBIE COOBITHA M CBOEH 3ajJaveil CUMTANIW BEHIABJICHHE CBA3H 3HAKa H
o3nayaemoro. Hanpumep, B uentpe BHHManus [Ipopovecmea Coromona, npea-
CTaBIAKIIEr0 MMEHHO 3TOT IK3EreTHYECKHH THII, OKa3bIBAKTCH ({)par MEHTBI
kauru Ilpumyeit Conomonosuix (B cnegyioumeMm npumepe ctuxu 1-3 u3 9-if
IJIaBbl), TOJKYEMBIE €/BA JIH HE TOCIOBHO:’

W naker Conomons Bbma o pbmiomennu Xpucrosh: «[Ipemyapocts
co3aa cebb xpamb». Xpucrocks — Ilpemyapocts, a xpam — [IBBa, 10%e
C0371aBb, MJIOTHIO M3 Hea u3ble. «M yTBepam ctonms 7» — cbMB Japb
MoKa3a Hbl M CBOEro 4enoBbKomoOHs: KpelleHHE, MMOKaaHWe, CIaceHHue,
MHJIOCTb, IIEAPOTHI, JH000Bb, MHPL — M whicHHa, nMKe noaobs u 7
CO6opb 0TeubCKBIX yKa3zaHHH, yTBepau Bbpy. M «3akia cBoa xepTBeHaa»,
cupbub THI0 Ha KpecTh 3a Hbl 3aKkia. «M yepna BB yawm cBOeH BHHO» —
H3b MpeuHCThIX pedpb MCTOYHM HaMb KPOBb H BOLy. «YrOTOBa CBOK
Tpaneiy» — cu peue Hoparo 3asbra HOByIo ciyxOy, 10)Ke JacTb Ham,
pexb: «lIpuumere, ce Thao mMoe H Kposb moa». «llocna cBoa pabbi» —
Mpexe MPOPOKEl, HBIHE K€ anocTosbl, a OHBMH HBI MPH3Ba, CHMH ¥Ke
cnace. (Boponaskun, Pyau 2003, 262)

B ofomx ciydasx 3HaK M 03Ha4aeMOE pAcMO/araioTcs B IPaHHIAX TEKCTa
Cesawennozo IMucanus. Bmecte ¢ Tem, cobmonaTh 3TH rpaHMisl 3k3erety 66110
BOBCe He oba3arensHo. BHeOnbnelickas MCTOPUA, HMEBIIAs TyXOBHBIH CMBICI,
TAaK)Ke MOTJIa CTaTh MaTepHaIOM JUli TonkoBaHus. Kpome THnomorn4eckoi ak-
3eresbl, coOoTHOcsIeH 3akoH H Baronark cOOTBETCTBEHHO ¢ pabbiHeH Arapbio
H co cBoboanoit Cappoi, UnapHoH nonb3yercsa aljeropHyecKuMH Mapasiens-
MH, MPOTHBOMOCTABJIAIONIMMH, TIOMHMO XPHCTHAaH M HMYJEeB, HOBOKPEIICHBIH
HApOo/l ¥ A3bIYHHKOB!

Ce 60 yxe U Mbl Cb BCBMH XpHCTHAaHbIMH ciaBuMb Cearyio Tpouiy,
Hynea momuuth; XpHcTOC cl1aBUMb ObIBAETh, a MYAECH KICHOMH; A3BILH

[TonpoGHee 06 3ToM cm.: Bogonaskun 2000, 100-107,311-314.

6 Cwm.: Ohly 1988, 30-32.

Moapobree cm.: Bogonaskur 2000, 108-109, 232-246. Teker llpopowecmea Conomona,
H3aHHBIH MHOH coBmecTHO ¢ T.P. Pyan, cM. B TOM ke H3nanuu Ha ¢. 315-378. Cm. Taxxe:
Bononaskus, Pyan 2003, 252-303.
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NpHBE/IeHH, a HyJed oTpuHOBeHH. [...] W yke He mponocmyxurene 30-
BEMCH, Hb XpHC’I‘HaHHH, HE elie GEBHMCX(HHU.H, HB YNOBawIlE B: KH3Hb
BBuHy10. U yKe He Kanuille CbTOHHHO Chrpaxk/jaeMb, Hb XPHCTOBHI LIEPK-
BH 3WKIEMB; YK€ He 3aKajaeMb OBcoMB ApYyrs Apyra, Hb XpHCTOC 3@ HEI
3akanaeMms ObiBaeTh M JpoOHMB BB *KepTBy Bory u Otsuto. U yke He
epbTBEHbIa KPOBE BBKYIUAOIIE, MOTbl0aeMb, Hb XPHCTOBBI NMPEYHCTHIA
KpoBe BbKyLIawlle, ceracaemes. (Cnoso 1997, 38)

3HakoBas MpHpoAa 3THX mapamwleneil momobHa TOH, 4TO MBI HaxXoAWM B
THITOJIOTHYECKOi 3K3ere3e, 3a OJHHM CYLIECTBEHHLIM OTIIHYHEM: [PEAIECTBO-
BaHHE XpHCTHAHCTBY A3bLIYECTBA ABJIACTCA Napa/LIENH3MOM OTPHUATEIBHBIM.

B paccMoTpeHHOM ciy4ae Mbl HMEEM JIeJIO C paclIHpeHHeM cdepsl 03Haya-
eMoro. JTO O4YeHb BAaXHBIH IS CPEIHEBEKOBbS I'ePMEHEBTHYECKHH mnpueM,
NO3BONIAKOIIKI 18 00603HauYeHHsT HOBHIX ABICHHH HCIONB30BaTh yiKe HMEH-
muMecs 3HakH. B yacTHOCTH, HAa HEM OCHOBaH MpPHUHUMN franslatio. B pamxax
unew translatio imperii sBneHus, CXOIHbIE M0 CBOEH CYTH, TPHOOPETAIOT OJIHH U
TOT ke 3HaK: KoHcTaHTHHOMONL cTaHOBHTCA BTOphIM Pumom, a Mocksa — Pu-
mom Tpersum.® [lpu pacnpocTpaHeHHH 3HaKa OJHOTO SBIEHHS HA CXOIHOE
ABJIEHHE TH ABJIeHHA pasaenaoTca. O Tom, yto, Oyayyu npoaomkeHuem Puma,
OHH OJIHOBPEMEHHO TAKOBLIM HE ABJIAIOTCA, FOBOPHT YXe HyMepalHs 3HAaKOB.
[MTonobHyto e pasfeNHTeNbHYI0 POjib B CPEIHEBEKOBbE YacTO MIpaloT CIOBa
«HOBBIHY» WIH «apyroi». ['eopruii AMapron xapakrepusyer ummneparopa ®eo-
¢Hna — 1 371ech MBI yiKe UMEeM J1eN10 ¢ translatio nominis — He TOJIBKO KaK HOBO-
ro Banracapa u Banaama, HO Takke M Kak BToporo HekrtoHapa, wayuiero mno
nmytu Kaunosy (Mcrpun 1917, 501-502).

HecMoTps Ha CBOH 4acTHBIE pa3/IHYUs, EPEYHCIICHHbIE SBIEHHS PACCMATpPH-
BatloTCA Kak QopMmbl — a, cTano ObiTh, TAaKKe 3HAKH, TOIBKO APYrOro YpPOBHS —
OZHOH M TOMH e CYIHOCTH (CBALUEHHBIH rOpojl HMMNEPHH, HEYECTHBBIN MpaBH-
Tenb M T.A.). U eciin mocMOTpeTs Ha JIeNo ¢ NPOTHBOIMOIOKHOH CTOPOHBI (a
HMEHHO — CO CTOPOHBI CYHJ,HOCTH), TO MOYHO FOBOPHTB HE O paclIHPEHHH O3Ha-
4aeMoro 3HakoM, a 06 oOpeTeHHH CYLIHOCTBIO CBOEH ovepeaHoi (hopmsl, oye-
peaHol uacTh, KoTopas, no Beipaxkenuio FO.M. Jlormana, «npeactaBsiser He
Apo6b nesnoro, a ero cumsom» (Jlorman 1970a, 17).

C HCTOpHYECKOH TOYKH 3pEHHS PAacpOCTPaHEHHE 3HAKA HA HOBLIC ABIICHUS
3a4acTyH MOKET Ka3aTbCA HEOINpPaBAaHHBIM (TaK, HCTOPH4YECKOE CXOACTBO MECK-
ay ®eodunom, Banracapom 1 BanaamoM Heo4eBHIHO, @ 3HAYHT, PHCBOCHHE
®eoduny ITHX UMeH MO0 Obl BRITJISACTH MOAMEHOIH COIepiKaHHs 3HAKA), HO C
OOrocinoBCKOil, HanpoOTHB, OHO BIOJIHE YMECTHO M 00OCHOBaHHO (M MOTOMY
sBngeTca He Oolee yeM pacnpocTpaHeHHEM O3HadaeMmoro 3HakoM). ba3zoii s
pacnpoCTpaHeHHs OKa3bIBAa€TCH OMNpPEIEICHHOE Ka4yeCTBO, KOTOPOE, BO3MOMKHO,

8 06 atom cm.: Venenckuii 20026, 89-148,
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MpeacTaBisanocCh CYUIECTBEHHBIM B CPCHHCBCKOBBB H HE KaXKeTcHd TaKOBBIM Ceii-
qac.

Takxum oGpa3om, B mpolecc ceMHo3Hca ObLUIM BOBJIEUEHBl HE TOIBKO OMMCA-
HHUs COOBLITHIA, CBA3AHHBIX CO CBALICHHONH HCTOPHEH: B KOHEYHOM CYeTe, HET Ha
cBeTE Bellleil, KOTOpble HEe NOoIeKaaun Obl CHMBOJIMYECKOMY OCMBICIIECHHIO.
31ech MOXKXHO BCIIOMHHTb, YTO SJUTMHHCTHYECKHE PACCKA3bl O CBOMCTBAX XKHBOT-
HbIX, HCTOJIKOBAHHLIC (DHBHOIIOFOM, HAa4YUHAaAWT CHMBOJIHSHPOB&TL UHPCHEHEH-
Hble 4HETOBEYECKHE KauecTBa MM COOBITHA CBALIEHHOH HCTOpHH. Enunopor
CTaHOBMTC3s CHMBOJIOM CIIB.CHTBJI}I, KPOKOJIH.H — IbABONIA H T. 1. HCXO,H,H H3 TOrO,
YTO BCE CYNIECTBYIOIEE HA 3eMJIe UMEeT CBOH COKPOBEHHBIH CMBICI, pa3HbIe
XPHCTHAHCKHE KYIbTYPbl TOJIKYIOT BOCXOASAIIHE K AHTHYHOCTH (OTPaKEHHbIE, B
vyactHocTH, B Historia naturalis TInuuusa crapiiero) CBEAEHHS O MOHCTpaXx.
IIpumeuartensHo, YTO OJHUM M3 00BLACHEHMIT BOSHUKHOBEHHS MOHCTPOB SBIIfA-
€TCA HCOGXOHHMOCT!; 3HAK NPHBECTH B COOTBETCTBHE C O3HAYAKIIHM: «Ce xe
BCE 61:1(.7'1"!:, KO /1a ABATCH B HUXB OHJ1a MOMBIIIIEHHS HX'b, 3dHE MHOrI0 JIYKaBb-
crBoBaiua na Bora, TRopua cBoero, 1 3abnyauma xbasl ceoumm» (Bogonaszkun
2000, 220). B KoHTeKCTe IOXPHCTHAHCKOTO MaTepHalia Cpe/lHEBEKOBOH CHMBO-
JIMKM CTOMT YIIOMSIHYTb H TO, YTO, BONpPeKH BeipaboTaBiuemycs euie B Buzantuu
Heaay XpUCTHAHCKOro rocyaaps, OJHHM M3 CaMbIX PaCHpOCTPAHEHHBIX CHMBO-
JIOB LIAPCTBEHHOCTH CTAHOBHTCA B CpeHHe Beka Anekcanap MakenoHCkHid.

CpenHeBekoBbe Mpelarano camble pasHble MyTH MPEBPALLEHHA SABICHHA B
3HaK. Tak, TeKCT eTonHCHOro pacckasa o6 ybuiictse Cparononkom ces. bopH-
ca n ['neba cranosutcs mapemmueii, npuobperas TeM camMbiM KaueCTBO 3HAKA M
conocTasissck ¢ Gubneiickum pacckasom o Kanne u Asene.” Xponorpaduye-
ckuit pacckas o6 mmneparope ®Peodune ynomuuaercs B Kutun HOnnanunu
JlazapeBcKoii yxe Kak exemplum, Ha3uaatensHas uctopus, npuobperuas 0606-
IAOIIHA CMBIC M comocTaBjieHHas ¢ moauTBoi HOnuanum 3a ee ymepiuero
myxa.l0

CynlecTBoBasl, MeXIY TeM, H OOpaTHBIHA 1MyTh, T.€. MyTh MOTEPH 3HAKOM €ro
3HAKOBBIX KauyecTB. Tak, MHOTHE BELH, BXOAALINE B OpOUTY HAEH franslatio im-
perii, ObUH M3BeCTHbI Ha PycH yxe B camblil paHHMH TIEPHOJ, HO MpPH 3TOM
MOHMMAHHE WX OT/IHYANOCh OT BH3aHTHiHcKoro. CKaxkeM, C TEOPHEH CMEHsIo-
LIHX APYT Apyra HapcTB MOXKHO ObUIO 03HAKOMHTBCA YK€ B nepeBoie XpOHHKH
I'eoprus Amaprona (XI B.), Ho 10 koHua XV B. UIf PycCKOTO YMTaTeNs 3TOT
(parMeHT XpOHHKH M3 00I1Iero ee NOBeCTBOBAHHA HUYEM He Bhiaeassics. bonee
TOro, He NMOHMMads OHHACTHYECKOr0 CMbICIa obo3HaueHus «POMEH, pyCCKHC
MCTOpPHOrpadbl Ha3bIBATH BH3AHTHILIEB rpeKkamu. ! !

9 Cwm.: Venenckwii 2000, 22-39.
10 Cwm.: Pyam 1996, 134,
11" Cwm: Franklin 1983, 518-528.
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IIpobnema 3HaK/03HaYaeMoOe MPUMEHHUTENIBHO K CPeIHEeBEKOBbIO MOXeET pac-
CMaTpHBaThCS 110 MEHBIIEH Mepe Ha JBYX NpeObIBAONINX B €MHCTBE YPOBHAX.
IlepBBlii H3 HHX KacaeTcs OTHOMICHHMIT MeXIy COOBITHEM M €ro cojaepXKaHHEM
(06 3TOM MBI TOBOPHIIH ZI0 CHX TIOp). BTopoii — M peub 0 HeM moizer ceiivac —
CBA3aH C OTpaXKeHHEM cOOBITHA (ABIEHHS) B MUCbMEHHOCTH. B ycnoBusAx Hepas-
JEIMMOCTH «CIIOB M BEIUEH» TEKCT CTAHOBHMTCH COCTABHOH 4YacThiO 3HAKa.
Hanpumep, roBops 0 3aBOEBaHMH TypKaMH MpaBOCIABHBIX TOCYIApcTB, COCTA-
BHUTENb Pycckozo Xporozpagha IPOTHBOMOCTABIACT UM Pycckyro 3emmio, KOTO-
pasi «pacteTh W MnanbeTe M Bo3Bhimaerca» (Pycckuit xponorpad 1911, 439-
440). Hapsany c Pycbto 3TOT TeKCT npuMeHsics H K ThIPHOBY, HCTOUHHKOM JKe
ero spasercs nocpamenue Xpouuku KoxcrantmHa Manaccuu ummnepatopy
Muxauny KomHuHy, B KoTOpoM KOHCTaHTHHOMNONB, B NPOTHBOIOMOKHOCTh
«cTapoMy PuMy», «IOMTB M pacTHTh, KPBIUT CA M yMIakaaer csi».!2 Aunano-
ru4dHBIM 00pa3oM (pasa U3 Peidanus o 3anycmenuu 6eauko2o 2pada BA3aHTHH-
ua HMoanna Eprenuka Obia ucnonb3oBaHa B [Inave o naenenuu u 0 KOHeYHOM
pazopenuu Mockosckozeo zocydapemea (Ilnau 1987, 132, 565). MaTepecen s
3aTPOHYTOH TeMbl H paccka3 [Tosecmu epemennbix 1em o cMepTH CBATONONKA.
Kak okasnupi#i CBATONOJK XapakTepH3yeTcs JETOMHCIEM [OCPEACTBOM
Tekcta Xponuku ['eoprus Amaprona o6 okasHHoM Hpoze, Ha ocHOBaHHH Xe
CXOIHO# cyAbOBlI NETONMMCEll NMPHBEKAET Ul XapaKTEPHCTHKH TEKCT TOH ke
XPOHHKH 06 AHTHOXe, norubiuem, noao6Ho CBATONONKY, BO Bpems Oercraa.!?

O TOM, 4TO, B IOHNMAHHHK CPEIHEBEKOBBA, 10100HbIE ABICHHUA LEenecoobpas-
HO MpPEACTAaBAATH MOMOOHBIMHM K€ TEKCTAMM, CBHJIETENbCTBYET, B YACTHOCTH,
NPaKTHKA JPEBHEPYCCKHX arHorpadoB, MOALICKHBABLIMX IS OIHCHIBAEMBIX
MMH CBATBIX COOTBETCTBYIOLIMH arMOTHIT M HCIONBL30BABIIMX TEKCTHI Tpexie
CO3JIaHHBIX JKHTHI.!* DTa nNpakTMKa, HECOMHEHHO, POACTBEHHA (PEHOMEHY
TONHKH, BO MHOTOM ONpEENAIOMEMY KaK 3anaiHo-, TAK H BOCTOYHOXPHCTHAH-
ckyio aruorpaduio. Hcecnenosanus nocieqHHX JeT, OXBATHBIIME HA C/IaBsH-
CKOM MarepHasie GOJBIIMHCTBO BHAOB TONHKH!'S (HamomHuio, 4ro 3anagHas
MEIMEBHCTHKA aKTHBHO pa3pabaTeiBana 3Ty TeMy elle co BpemeH 3. Kypumy-
ca), IPOJEMOHCTPUPOBAIH HCTHHHYIO POJIb TOIMHKH B CPe/IHEBEKOBbE.

Cxoanble (parMeHTs TeKCTa, MPHMEHSEMBIE K Pa3sHbIM JIMLAM, TPHIAIOT
HCIOIb3yeMOMY TeKCTy OOIMK 3HAKa, MOCKONILKY M 3aMeCTHTelbHas (YHKLHA,
U crnocoOHOCTh K 0000IIEHNIO ABIAIOTCA BAXKHBIMH XApaKTEPHCTHKAMH 3HAKa.
Korjia B )XHTHH roBOPHTCA O TOM, 4TO Oyaymuil CBATOH He MPHHHUMAT YYacTHA

12 Cm.: Memepekwmii 1978, 91-93. C. 91-93.

13 Cwm.: Bogonaskuu 2000, 45-46.

14 Cwm.: Manyenxo 2003, 491-534.

15 Cm., nanpumep: Bymannn 1980, 137-142; Bynanun 1983, 3-13; Bymanun 1991, 217-263;
Konsasckan 2004, 80-92; Pyan 2001, 84-92; Pyan 2002, 40-55; Pyan 2003, 123-134; Pyau
2004, 211-227; Pyau 2005, 59-101; Pyau 2006, 431-500; Pyau 2007a (8 newatn); Pyau
20076 (8 neuarn); u ap.
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B JIETCKMX Hrpax, ans arnorpada BaKHa He CTOIBKO peaibHOCTH (akra (06
3TOM NOPOH He MOXKeET OBITh CBHAETENBCTB), CKOJIBKO COOTHOCHMOCThL OnNpeje-
JIEHHOr0 OTpe3Ka YKH3HH CBATOTO C COOTBETCTBYIOLIMMH CBEJECHHAMH OPYTHX
KHTHH — T.e. TO, 4TO CEMHOTHKa MOrjia OBl Ha3BaTh napannrma'ruqe-
CKHMH OTHOIIEHHAMH MEXKIY 3HakaMu.!6

Ho momuMoO mapagurMaTH4YeCKWX OTHOLIEHMH aruorpadoM AOMKHBI OBITH
BBICTPOEHBI U ONpEENeHHBIE CHHTATMaTHY€CKH e OTHOIEHHS MEX Ty 3Ha-
KaMH — 4 HMEHHO Te, KOTOpble TPeOyIOTCS TeM WIIH HHbIM THIIOM XHUTHH, WHbI-
MH CIIOBaMH, KJIIOYEBbIC MO3HIMH B OMpeJeeHHOH CTPYKTYpe AOMKHBI ObLIA
ObiTh 3aHATHL. MHTEpecHO, 4TO MPH OTCYTCTBHH PEANbHBIX MPEANOCBUIOK IS
WCIIOB30BAHNA PAa TOMOCOB, arHorpadsl MOPOH HAXOAHIH BO3MOXKHOCTH HX
HCMOJb30BaHHUA. Taxkoro pona HCMNOJb30BAHHE TOMOCA HE npennonarano npsamMo-
TO TEKCTYaJbHOrO 3aHMCTBOBAHHA MOCTOJBKY, MOCKOJIBKY I HCKIIOHYHTENb-
HBIX CHTYallMil He BCeraa HaXO/HJIHCh MpELEeIeHTHbIe TeKCThl. Tak, B Kumuu
bBozopoouyel, ua xotopoe, kak ycranopuna T.P. Pyam, B otaenshsix ¢parmeH-
Tax opueHTHpoBaHO JKumue IOnuanuu Jlazapeeckou (pedb, cpeid NpOYEro,
MJEeT O MPAMOM 3aHMCTBOBAHHM TEKCTa), TOBOPHTCH O TMPHIEKHOM YTEHHH
Boropoauueit 6oxectBeHHbIX KHHT. Kumue FOnuanuu Jlasapesckoii, yka3biBas,
4TO cBATasA Obla HErPaMOTHA, HE OTKA3bIBAETCH, BMECTE C TEM, H OT Heobxo-
AMMOTO TOMOCa MOCTHXKEHHA KHHKHOH MyapocTH: «Kaumram 6o aume u He
y4usiacsa, HO moba GoXecTBEHHBIX KHHI YTEHMA MOCIYIIATH, H eXe alle Koe
CJIOBO CHIblILALIE, H TONKOBAlE BCA HEpasyMHas cjioBeca, akd npemyap ¢umno-
cod win kHKHAK» (Pyau 2005, 97). C 3TuM e )KUTHEM CBA3AHO €IE OJHO
HH.GJIIOI!CHHE HCCNea0BATE/IbBHHLIBI:

N3 Kutua KOnmuanuu JlazapeBckoit H3BECTHO, 4TO cBATas B 16 ner Obina
oTHaHa 3aMyK W poauna B 6pake 13 nmereit. Kasanock Obl, (hakTsl peans-
HOi Ouorpadum VYiapsauu OcCOpbHHOH (MHMPCKOe HMS MOIBHKHHIGI)
MCKJIIOYAIM HMCIONb30BAHHE B €€ JKM3HEONMHMCAHMH TPaAHLHOHHOH s
aruorpaduu TONMMKM OTHOWIEHHA K Opaky, HO MOTHB Ge30padyHON KH3HH
371eCh TEM HE MEHEE 3BYYMT: B )KHTHH PACCKa3bIBaeTCA, 4TO MOC/]E CMEPTH
JIBYX ChIHOBEH OnajkeHHas MPOCH/IA MY’a OTIYCTHTb €€ B MOHACTBIPb, HO
OH YMOJIMJI €€ HE OCTaBIAThL €ro M JETEH; C 3TOro BPEMEHH CYNPYTH
)ICJIDBHHH](.EFB «BKYTIE KHTH, @ MJIOTHAro COBOKYTJICHHA HE UMETHY. (Py,IIH
2005, 98)

Taxkum obpa3oM, cHcTeMa 3HaKOB, GOPMHPYIOLIAs THII JKHTHIl CBATBIX JKeH,
COXpaHEeHa U B JJaHHOM, BECbMa HeTPaJHIIHOHHOM, XKHTHH.

16 Cw., nanpumep: Bapr 1989, 246-247.

17 Cp. nabmonenne U.I1. CmuproBa no nosoxy arsorpadueckoro oTHOmeHKA k Gpaky, cae-
NanHOe WM Ha Matepuane Croea o JHcumuu u npecmasienu senukozo knasa Jwumpus Hea-
noeuya: Cmupaos 1991, 109-110.
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A BOT mpHMeEp TOTO, KakK, BONPEKH PeallbHOCTH, BBICTPAHBAKOTCA CHHTarMa-
THYECKHE OTHOLIECHHSA MEKIY 3HAKaMH (TOIOCAMH) B KHTHH MYCTBIHHOXKHTEISA
Hukoauma Koxkeoszepckoro. Peus B JaHHOM city4ae WJeT 0 HeoOXOauMOoM ISt
TAKOT0 THIIA }KHTHH TOMOCE «IMyCcThIHHON aany». Coobius

O TOM, YTO TMHILEH ITOTO OTIIEIbHHKA, B COOTBETCTBHH C KAHOHOM, OBIjIa
IMIb pacTymias Bokpyr Tpaea («Iluia e ero 6% — Obinme mycThinHOE
cobupanie H CHMB TOKMO IHTALIECH...»), ABTOP B Cleayiowei xe ¢pase
coobitaer o ToM, YTO, NIOMHMO 3TOro, HUKOAHM B CBOEH MyCTHIHH KOp4e-
BaJl JieC M BhIpalllMBall ce0e Ha MPOMUTaHHE Pemy, NMPUYeM H3/HILKH ee
ornpasnan Opatun B Koxkeozepckuii MOHAcTBIps. A Jlaliee YHTATENb y3Ha-
eT, uTo, KpoMe TOro, X03bIOrcKHi MyCTHIHHHK JIOBUII M COIHI s cebs
pbIOy («KkBacsAle 10 JoHAeKe Obl YEPBEMb OT Hes HCXOAMTH»), a B Ha4ane
CBOEro MyCTRIHHOrO MpeObiBaHMs [gaxKe MNPHHMMAl KOPOBbE MOJIOKO,
MOCBIIAEMOE eMY M3 MOHaCTHBpﬂ, HO «1oCTB/IH JKe H Cero BecMa orpeyecst
BO3JCPXKAHHSA CBOETO pa».!

OnHolt M3 BakHBIX 0COOEHHOCTEH CpelHeBEKOBOro 3HAKa SIBIAETCH 4acToe
ero Gespaznmumne k KoHTekcTy. MHorzna cospaerca BredatsieHue, 4TO MPH HC-
TM0JIB30BaHHH TOTO HIIH HHOTO 3HAKa APEBHEPYCCKHH KHWKHHK 3a00THTCS TOIb-
KO O €ro cojaepiaHHu, Kak Obl HE 3ameyass TOro, 4TO IUIAH BBIPAKEHMS 3HAKA
caM no cebe ne Gecconepxarenen. Haubonee apko 310 npossisercs, noxany,
B LIHTHPOBaHHH OHONEHCKHX TEKCTOB M, B YACTHOCTH, B IIMTATAX, BKJIIOYEHHBIX
B Kumue Cmegpana Ilepmckozo. Korna Bonxpa noHyKaalOT BOHTH B OroHb
BMmecrte co cB. CrepaHoM, OH oTBevaer:

He MOLIHO MM HMTH, HE AEP3al0 MPUKOCHYTHCSH OTHIO, MakXycs W O6moxy
NPHOIMIKHTHCS MHOXKBCTBY IUJIAMEHH TOPALLIO, H AKO CHHO Chiil cyxoe, He
cMBIO BOBpENIMCH, /a4 HE «AKO BOCKH TaeTh OT iuma ormion, o %
pacTaio, fa He onosbio, SKO BOCKB M TpaBa Cyxas, W BHe3amy Cropio u
oruem ympy, «u ktomy me oymy». " ** ™ W «xas 6yzer nonsa Bb kposn
moeii, erma canay Bo uermbane?». " * 1% Bommserro Moe «nepenmer
urby. T 1% I Gyner «asops Moit mycTs, u B morocTh Moem He Gyier
xuymaro. ™ ** 29 (Cesrurens Credan 1995, 150)

B npyrom muccuonepckoM xkutuu (Kumuu Tpugpona Ilevenzckozo) nomapu,
HaMepeBasAch PaclpaBUTLCS CO CBATBIM, KpuyaT: «Bo3mem u pacriHem ero!»
(LuT. mo pykonucH: Poccuiickas HanmoHanbHas 6ubnanoreka, codp. A.A. Tuto-
Ba, Ne 4192, JI. 163.). B aToM ke xuTHH 11a onucanusa Geceast cB. Tpudona c
XpHCTOM HCMONB30BaH TeKCT /[Jeanuii, mepenaomnii auagor ¢ XpHCTOM amo-
crona [laena (torga eme Casna) ([desn. 9, 5): «CBaThIi ke, CIBIIABRS TIIACH,

18 Cm.: Pyan 1997 (B neuatn).
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y6osaxca 3bno, rnaronsa: «Kro ecrs, l'ocnomu?». M maku rnace: «A3p ecMmb
HMucycs, eroxke Tol B ycThIHHK ceil mmenmn»» (Tam xe. JI. 137 06.).

B Takoro pozma TekCTax LMTaTa He JIMIIAETCA CBOEro H3HAYaIbHOI0 KOHTEKC-
Ta U, Oyayuu, no Beipaxenuwo P. [Tukkuo, «remarnyeckum kmodom» (Picchio
1977), COOTHOCHT TEKCT JKHMTHA C IJIABHBIM TEKCTOM XPHCTHAHCKOH NMHCBMEH-
HOCTH (M He TonbKO ¢ HuM!?). [Ipu 3TOM, 0AHAKO, OHA 00aaeT TOH CTeNeHbIO
ABTOHOMHOCTH, KOTOPYIO CIOXKHO IpeACTaBHTh cefe NMpUMEHHTENIbHO, A0IMyc-
THM, K Gubneiickoii IHTaTe B COBPEMEHHOM TeKcTe. 37ech MOryo Obl BO3HHMK-
HYTb MCKylIeHHe OOBACHMTH /e/I0 CPEIHEeBEKOBLIM BOCIpHATHEM bubnuu xax
TEKCTa B CBOEM MOTEHUHATBHOM HCIIONIb30BAHHH YHHBEPCAIBHOTO, HO TaKoe
oObacHeHHe ObLTO OBl MpaBHILHLIM JIHIIL OTYAacTH. BeposaTHee Bcero, yHHBep-
CaJIbHBIMH MPEACTaBIAINChL 3HAakH Boobute. CBobonHOE nmepemelieHHe LUTaT
(MM — WHpe — 3aMMCTBOBaHHMH BOODLIE) Kacaloch He TOJIbKO OHOMelicKuX Tekc-
TOB. 3aMMCTBOBAaHHS KHW)KHMKAMHM, KaK CIEIyeT rosnaraTh, y3HaBalIHCh B pa3-
HBIX KOHTEKCTaxX (He roBops YKe O TOM, HTO MCMOJIb30BAHHE OJHUX M TEX Ke
TEKCTOB B ONpE/ENEHHBIX Ciydasx Obuto ueneHanpasneHuHbiM2?), Tak 4TO B
LIEJIOM OHH HE TOJIBKO 3HAJIH, O 4EM HJET pedb, HO M MPEACTABIAIH, K YEMY TOT
MITH HHO# TEKCT OTHOCHJICH paHee.?!

HembIcMMOE B COBPEMEHHBIX HEMAPOAMIHBIX TEKCTaX OTHOLICHHE 3aHMCT-
BOBAHHIl K KOHTEKCTY HEpEelKO BbIPaXKaloCh B HX «HEYYBCTBHTEILHOCTH» K
cybbekTy BbicKasbiBaHHA. [IposBIsAIM ee He TOJIBKO 3HAKM-LMTAThl HIH 3HAKH-
HJIHOMBL: 3TO Kacanoch J00bIX APYIHX TEKCTOR, BKIKOYEHHBIX B MPOLECC CEMH-
o3uca. Tak, B [Togecmb spemennvix nem BKIOUEH paccka3 Xpowuku I'eoprus
Awmaprona o 6ecuHHCTBax «6e300KHBIXD pycH» MpH ocajae KoHcTaHTHHOMONS.
IIpH 3TOM CO CTOPOHBI PYCCKOTO JIETOMHCIA He HaOmoaaeTcs HUKAKOH MOMBIT-
KH «OTPeJaKTHPOBATh» OnucaHue coObITHS BH3aHTHItLEM (cM.: [Tosecms 1996,
13; cp.: Mctpun 1917, 511). B apyrom neronucHoM NMoBECTBOBAaHHHM, aIPECYSCh

19 Ornocutenso menons3opanms ynomamyToil ncanomckoil uutatsl B JKumuu Cmegana
ITepmckozo (Ilc. 67, 3) T.P. Pyau ormeuaer, uto «bnarosaps chopMmupoBasiieics B arno-
rpaduH ycTOHYHBOH (QYHKUHH ee B Ka4ecTBe TOMOCA ONMHCAHHA ClieH OophOBI CBATOTO C
Oecamu, B TEKCTE CO3Ja€TCA JOMONHHTENbHEIN 3()eKT BTOPOTro CMBIC/IOBOTO YPOBHSA: BOIXB
[MaMm, OTHOCA LMTATY O TAKOLIEM «OT JIMIIA OTHA» BOCKE K camoMy cefe, CTAHOBHTCH, TAKHM
obpa3oM, Ha XPHCTHaHCKME MO3HMIIMH H paccMaTpHBaeT ce0Of Kak rpemHHKa («AKO TaeTh
BOCK® OT JIHIIA OTHA, TAKO 1a MOrHOHYTH TPELIHHLBI OT NHIA BoXuA») H ONHOBPEMEHHO —
kak Geca». Cm.: Pyan T.P. 2006. O xomnosuyuu u monuxe scumuti npenodobusix. Tpyost
Omdoena dpeenepycckott aumepamypet, 1. 57, CI16.

20 [Taguenko 2003, 491-534.

Hurepecro, 4To noaodHOro poaa 3aMMCTBOBaHHMA MOpPOil BBOIAT B 3abmyx/IeHHe aBTOpOB

HOBOTO BPEMEHH, HE3HAKOMBIX C JIpeBHEH MHChbMEHHOCTBIO B TOH e Mepe, B KaKoH ee 3HaIH

HECcKONbKO BekoB Ha3zaja. Ha ochosanum dpasel JKumus FOmuanuu Jlasapesckoii «Ckasyio

e BaM MOBECTh JAHBHY, ObiBuIyi0 B poae Hamem» M.O. Ckpunuib B cBOE BpeMA MpHIEN K

BLIBOZY, 4TO su3Heonucanne MOnuanun sBnserca cpeTckoi Omorpadmedt ¢ sneMeHTaMu

ceMeifHOH XpOHHKH. BEIficHEHHE TOr0, Ym0 WMEHHO MMEHOBAIOCH (POJIOM HAUIHMM», HO B

ocofeHHOCTH — 0OHapyXeHHe HCTOYHHKA 3auMCcTBOBaHHA (310 Kumue Mapuu Ezunemcioii)

MO3BONHIIM B BOTpOce waupa JKumus FOmuawuu Jlazapesckoii Bce pacCTaBHTh HA CBOH

mecta. Cm. 06 aTom: Pynn 1996, 98-99.
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K cBOoeMy BOHCKY, Mamaili wucrnons3dyer oOpaieHue «OpaTba H3MaHIIOBHYH,
OesakoHHHH arapaHe» ([Toanoe cobpanue 1915, 320).

Eme onuu ciayyalt HeCOBMECTHMOCTH TEKCTA BEICKA3bIBAHHA C €ro cyObek-
TOM B cBoe Bpems Obu1 noapobno pacemorpen JI.C. JluxayeBsiM. B Kazanckoii
ucmopuu MCCleaoBaTeNlb OTMEYAeT HapyLIeHHA JMTEPaTYPHOTO 3THKETa, yKa-
3bIBasd, 4TO OHH

BCTPEYaloTCA Ha KaXKAOM LIary: BOMHCKHE (OpMyIIbl COXpaHeHbl, HO MpH-
MEHSIOTCSA OHM H K CBOMM, H K Bpary 6e3 ocoboro pa3sbopa. [...] Hapyme-
HHA 3THKETa MPOCTHPAIOTCA 10 TaKOH CTeneHH, yTo Bpard Pycu Monartcs
npasociaBHOMY bory u BHAAT 60KeCTBEHHBIE BHIEHHSA, & PYCCKHE COBEp-
IAarT 3JI0ACAHHA, KaK Bpark H OTCTYITHUKH.

ITpu 3ToM, O/1HAKO, HET HH MajeHIInX COMHeHui, uto Kaszanckaa ucmopus —
MpoM3BeJIeHHe, COUYBCTBYIOLIee pycckuM (JInxaues 1987, 365-369).

ITonbITKy OOBACHEHHA 3TOTO SABJIEHHs cO cTOPOoHbI J. KuHaHa (1o MHeHHIO
HCcrenoBaTeNs, Ha CMEHY CTapoOMYy JIMTEPaTYPHOMY THKETY TMPHXOAUT HOBBIH,
COMOCTABUMBIH C ATHKETOM PhILAPCKOr0 poMaHa?2) MOKHO OTHECTH K IpOsiBJie-
HHMAM Hay4yHOro pomantuima. Ha camom nene 3/1€ch nepes HaMM TO e HTHO-
PHPOBaHHE 3aMMCTBOBAHHUEM CBOErO HOBOIO KOHTEKCTA, O KOTOPOM YK€ IOBO-
puiock. Benw Hanbonee spkue ciyyan HecooTBETCTBHH B Kazanckolli ucmopuu
ABNAIOTCA 3aMMCTBOBaHMAMM (cM.: Jluxaues 1987, 365-367) u3 cxomHbix no
KaHpy (pparmentoB Hnamveeckoii nemonucu (ctaten 1237 u 1240 rr.) u Hose-
cmu o pasopenuu Pazanu bamwiem. B nenonp3oBaHHbIX aBTOpoM Kasanckou
ucmopuu UCTOYHMKAX pevb 1UIA O SBJIGHHH MPIAMO MPOTHBOMOIOKHOM, T.€. O
HanaJgeHHH Ha PYCCKHE Tropoda, TaK YTO MpPH OMNHCAHHH B3ATHA PYCCKAMH
Kasanu Takoro posja 3aMMCTBOBaHHS HE MOIJIH He BeienaThea. Menons3oanne
3KCLEpNTOB ObLI0 0OBACHUMO B TOM, BEPOATHO, OTHOLIEHUH, 4TO, HECMOTPS Ha
NPUMEHEHHE UX K CTOJIb Pa3s/IHYHbIM COOBITHAM, OHH B KOHEYHOM CYETE COOT-
BETCTBOBAIH OIHOH CYIIHOCTH, YCIIOBHO OMpEENAEMOl KaK «3aBOeBaHHEe ropo-
na», Yka3biBasi Ha KOHKPETHOE AB/IGHHE, 3HAK BCEr/la MOJpa3syMeBaeT H HEYTO
Gonee obmee.

Takoe monoxkeHHe BelIEH YaCTHYHO COXPAHAIOCh [aKe B NEPEXOIHBIH
MEpPHOJ OT CpeJHEBEKOBbA K HOBOMY BpemeHH. OtHocuTensHo [losecmu o
Casee I pyoysine I1. T'oHHO oT™Me4aeT, 4TO

Ceawennoe [ITncanue yacto LHHTHPYETCA B KOHTEKCTE, HE COOTBETCTBYHO-
LIEM €Tr0 NMEPBOHAYAIBHOMY HA3HAYECHHIO. Bo MHOrux mecrax NPOCTYIKH
CaBBbl MM €ro JBOHHHKA M MNOMOILIIHHKA, Beca, NapoaHpYIOT BEJIHKHE

22 «His (asropa Kazauckoii ucmopuu — E.B.) form was that of the historical romance, his ,,eti-
quette”, chivalric» (Keenan 1968, 183).
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noasuru Uspauns u nobpoaerenbHeie AesHHs MPABEIHUKOB, H Jaxe Mpo-
nosesib XpHCTOBY.

Bpsia M MOXKHO BIIOJIHE COMJIACHTBLCS C ONpee/ieHHeM YKa3aHHOTO SBJICHHUS
KaK NapoJHH HIH C TEM, JOMYCTHM, HTO B XapaKTEPHUCTHKE HEBEPHOH KEHBbI
BajkeHa «3BYYHT YTO-TO BpOJE HpPOHHuYecKoro Hameka Ha Ilcantups» (I'oHHO
2003, 66).2* Wpoundeckne Hameku s dcrerHdeckoil cuctembl XVII Beka
sABIEHHE HEeTHNMYHOE: UPOHHA TOH dnmoxu uMena Gosee ocsizaembie Gopmel. B
KOHCTPYKIHH, NPEACTaBIAEMOH OBECThIO, MAPOIHIO B €€ TEPMHUHOIOIHYECKOM
CMBICIIE MPEICTABUTH TPYAHO. Ilepea HamMu BapHAHT TOrO K€ ABIEHHS, KOTOpoe
Mbl HaOTI0 1AM Ha npeAbLaynX npuMepax. OTinume JAHHOTO Cily4as COCTOMT,
NOXaIyH, B TOM, YTO 3[J€Ch OTMEYAKOTCA HE TOJBKO TEKCTYalbHbIE LHTAThl H3
Ceaujennoeo Iucanus, HO U TO, 4TO MOXXHO Obl10 Obl HA3BATh LUTATAMH C IO -
xeTHbIMHU (nepexon CasBbl M Geca wepe3 [lHenp, HanmOMHHAIOMMI Mepexoa
espeeB uepez Uepmuoe mope u ap.). CumBonmueckue cOOBITHS CBALIEHHOH
HCTOPHH CTAHOBATCH Kak Obl aHTHCHMBOJIAMH, 0003HAYAKOIIHMH «aHTHBHKE-
nue» CaBBbl.

Yrobel npexacraButh cefe, Kak BbIrIAAeNa Napoaus TOH IMOXH, MOKHO
OTKpBITh, Hanpumep, «Ciyx0y kabaky». HeTpa HIIHOHHOCTb B HCIONb30BAHHH
LIMTAaT TaMm HE MPOCTO OCO3HAETCA, HO SABAAETCH TeM NMPHEMOM, Ha KOTOpPOM
MOCTPOEHO mpou3sBeaeHHe. B 9ToM cityuae o Ge3pasnnyuuH 3HaKa K KOHTEKCTY
rOBOPHTb YK€ He npuxoauTcsa. BMecTte ¢ Tem, Aake Takoro poja npou3Be/ieHne
— ¢ 6OrocnoBCKOH TOYKH 3peHHs, Kazanock Obl, COMHHTEBHOE — CTABHT nepes
coboii BronHe GnarodectuBbie nenn. OHO JOCTHTaeT HX, HCMOJbL3YA «AHTHKAaTe-
FOPHH», YTO B KOHEYHOM CYETE TAKKe HABIAETCH IXOM [MpeicTaBieHHH 00
YHHBEPCAILHOCTH TEKCTa (mpexe Beero — Oubieiickoro) Kaxk 3naxa.

Ho BepHemcs ko BpeMenn Oosee panHeMy. BocnpuaTHe 3HaKa Kak sABICHHA
YHHBEPCAITBHOTO BBIPAkKaJlOCh, B HYAaCTHOCTH, B TOM, YTO, BbICTpaHBas C JIer-
KOCTBbIO HOBBI KOHHOTATHBHBIH psAJl, CPeIHEBEKOBLE C TAKOH K€ JIErKOCThIO
MOTJIO HTHOPHPOBATh PAJ YKe cyiecTByroumii. [Ipuseny npumepsl. B Tekcre
2l-ro ncanma, Kak, BIpouyeM, W B OOJNBIIMHCTBE TEKCTOB BoOOILE, CIOBO
«4YEPBb» UMEET OTPHLIATEILHBIE KOHHOTALMHK: «A3b K€ €CMb YEpPBb, a HE YEJ0-
BBKB, NOHOWIEHHE 4enoBBKOBE H YHHuUMKenue moauu» ([1c. 21, 7). I'oopsa o
poxkaeHun Mucyca Xpucra 6e3 ceMeHH, Ha 3TOT MCAlOM CChLJaeTcs Co3/aTelb
Ilpopouecmea Conomona, IpH 3TOM XOJ1 €r0 PacCyxICHHH CleTyroNHii:

23 HyxHO MpH 3TOM OTMETHTB, 4TO Ha Bonpoc «Cieayer ¥ 3akmounts, uto «IlosecTs 0
Cagpe ['pyausine» Bcero MHIIb NOBKas MECTH(HKALNA, KOTOpPaA Mo NHYHHOI Ge3zo0HaHOrO
JYILIEno/Ie3HOr0 PACcCKala 0 yyjle nepeiseT HCKYILEHHOMY YHTATEMO CBOI0 KOLLYHCTREHHYIO
cyTh?» HCCNEAOBATENb PE30HHO OTBeYaeT: «Takad OUEHKA, HA HALl B3rIAj, Ype3MepHa H He
onpeieaseT 3HaYenns IToro npoussenenus» (I'onno 2003, 67).
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ITonoGnemMs Kb 4YepBH HABOAMTH, AKOKEe 00 4HepBb HE BCHAHB HH OT
KOro)ke, HO camb paxaercd Bb ApeBt Oec cbmeHH, Tako H XpHCTOCH OT
Cearsis Boropoauua 6ec cembuu poaucs. M makel: uepeb He censeTses B
Th10 HeTTBHHOE, HO B Thio u3rnbauIee — Ty yepBb BeenseTsca. bors e,
BUEBL MCTABBIIH POAb Hallb MPECTYIUICHHEMB, BCEJIHCA Bb YTPoOy
JsBHut0, B Th10 TrbeMo, TOro Jens Hapedecs 4epBb XPHCTOCH, CBOHMB
BBbCEICHHEMb HETIBHHO MaKbl ChTBOPhI ThIIO MaTepe CBOee M POAMCH OT
Jyxa Ceata u ot [IpucHoateel Mapua. U exe noanucaets, pexks: «Iloxo-
ieHHe 4enoBEKOMb, YHHYHIKEHHE JI0JeMB» — HAMH, MOHOIICHBIMH A3bI-
Kkbl, CoBo boxkne cnaBuThCH, a BaMb — YHHYH)KCHHE, HE BHPOBABIIHMb
Bb Xpucta. (Bomonaskun, Pyan 2003, 302)

KonHoTauuu cnopa «4epBb» 37eCh 6€3yCI0BHO MONOKHUTEIbHBIE.

He peaxocTbio SBISETCS COCYLIECTBOBAHHE MPOTHBOMOIOKHBIX OLEHOK TOro
MM MHOTO fAB/ICHMS. BeckMa HEOIHO3HAYHBIM JUIA CPEJHEBEKOBbs SBIIAETCH,
CKaXeM, CJIOBO «HOBbIH». [IpeMMyIIIeCTBEHHBIH €ro CMBICH — HeraTuBHbIH. s
NnoJIaBAIoNnero GoabIIMHCTBA 6OrOCIOBCKHX CIIOPOB XapakTepHa ane/uIsLus K
«CTapoOMy» Kak K TOMY, YTO HaxoauTca Onwke K Havamy (Ha pycCKO# mouse
OJHHM M3 SPKMX MPHMEPOB TOMY SBISETCA MNPOTHBOCTOSHHE CTOPOHHMKOB
Hukona n Apsakyma). ITogo6HOe «peTpocneKTHBHOE» cO3HaHHe ObLIO BIONHE
€CTECTBEHHO, TAK KK HJes NMporpecca CpeIHuM BekaM He Obliia 3Hakoma. Haps-
JIy € 9THM, OJIHAKO, CYLIECTBOBAIO BaXKHelIlIee /1A XPUCTHAHCKOro DOrocoBHs
nporuBonocrasienue Bemxoco 3aeema Hosomy, m ¢ 2THM Henb3s Obuio He
cuMTaThcs. MIMeHHO 9Ta mapaaMrma nossosaser MiapHoHy HacTOATENLHO MOj-
YEPKHBATh, 4TO peyb B ero C7o6e HAET 0 HO B bl X JIIO/AX.

Bosnee 4acTHeIH ciydyail NpPOTHBOMONOKHOTO OTHOWIEHHA MPEACTABIAIOT,
Hanpumep, TeKcTel 0 BopoHe. B Toskosoti Ilanree BopoH, BeinynienHbiit HoeM u3
KOBYEra, 4T00bl ITOCMOTPETh, COLIA JIA Iae-1H00 BOAa, HE BO3BPAILLAETCA H, 10
MBICIIH 3K3€reTa, CHMBOJIHM3HpYeT co0oii HebmaronapHoCTh Hy/aeeB, 3a0BIBIIHX
bora (ITanea 1892, cron6ust 209-210). B 1o ke Bpema B @u3uonoce BOPOH,
KOTOPBIH, 110 CBE/JICHHUSM aBTOpa TEKCTa, KEHHTCH TOJBLKO OJMH pa3, sBseTcs
cHMBOJIOM BepHocTH (Pusuonor 1996, 28).

IMopoit cpeiHeBeKOBbIE KHIKHHKH (KaK PYCCKHe, TaK M MX rpedyeckue npes-
IIECTBEHHHKH) OT/aBajH cebe OTYET B HECOOTBETCTBHH H3/1araeMbIX HMH TOJ-
KOBaHHH TPaJMLMOHHOMY KOHHOTATHBHOMY PSIy M CYHTaJH HEOOXOAHMBIM
JIaTh HA ITOT CYeT OT/eNIbHOe NnoscHeHne. Ho mpuMepsl Takoro poja ConpoBOX-
JAIOTCA JOMOJHUTENbHBIMH OOcTOsATenbcTBAMH. COMHEHHSI B MPAaBOMEPHOCTH
CPaBHEHMs MOXET BbI3BaTh TOT HIIM HHOH GOrocioBckui 3anper (Tak, B Qusuo-
J02e €CTh PacCyskJIeHHe 0 TOM, MOKHO i CriacuTens cpaBHHBaTh C QHIMHOM —
«HOULIHbIMb BPAaHOMB» — KOTOPBIH ABJIgeTCA NTHLEH HeurcToi (Pusnosnor 1996,
128)). B HHOM Ciydae HECOOTBETCTBHE 3HAKa 03HAYAEMOMY OTMEYAETCH KHHK-
HHKOM TOI/Ia, KOTJIa 3TO MOXET CIY)KHTb ONpe/eneHHOl GOrocioBCKOH KOH-
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crpykunu. Toaxosas [lanes, nanpumep, cpasHuBas, senen 3a Mu. 3, 14, Bosue-
ceHHy10 MouceeM B nycTeiHe 3Mer0 ¢ XpHCTOM, FOBOPHT:

[...] a0 ke ybo mBasHas 3Mus 06pa3b yoo umslle 3SMHHHBHB, 8 HE 3MHH-
Ha ecTBa cyuie, Tako y6o u Ceiis boxuu nprcHocymbHs OTiro 1 Jlyxosu
u cp0Oe3HavaleHb BBKYNb 32 MHIOCEpAME 4enorbueckoe ecTecTBO BCe
nonece pa3pk rpbxa. (ITanes 1996, cronben 571)

CToHT, HaKOHel, YNOMAHYTb M ele 00 OJHOH CTOpOHE >KH3HH 3HAaKa, a
HMEHHO — O €ro BOCNPHATHH. B TO Bpems Kak 3amajiHO€ CpPEeHEBEKOBLE Pacro-
J1arano TPaKTaTaMH-PYKOBOJACTBAMH B YTEHHH CAKpalbHBIX TEKCTOB (y4EeHHE O
uethipex cMbicnax Ceswennozo Mucanus,* ¢ TOUKM 3pEeHUS CEMHOTHKH, MOXHO
6bL10 Obl KBATM(PUIHPOBATh KAK OMHUCAHHE KOJOB BOCTIPHATHSA), 3HaHHe [IpeB-
Hed Pycn B 9T0#t 00macTn ocHoBbIBanoch Gonee Ha 0Opa3nax TONKOBaHMH,
YeM Ha PacCyXIEHHUSX O TOM, KaK TaKHe TOJKOBAHHS CIEAYET CTPOHTH,

HuTepecHblif MaTepHan JUIs McCleoBaHHs MpobieMbl BOCIPHATHA 3HAKa
NpeoCcTaBNsALT MONeMHKO-IK3ereTHUecKas nurepatypa. B ceoe spems MHe npu-
[LI0Ch OKAa3bIBaTh, UT0 Toakoeas [lanes, npexae pacCMaTPHBAaBILAACHA B HAYKe
MOYTH MCKIIOYHTENBHO B KayecTBE [POH3BE/ICHHA IOJIEMHYECKOro, HMena
npexae Bcero amosoreTHyeckoe npeanasnadenue (Bomomaskun 2000, 109-
119). IlocTosHHbBIE aneUIsIHH K THIOTETHYECKOMY HYJICIO 3aCTaBJIAIM MCKaTh
peaibHble NPHYHHBI AHTHHYICHCKON TTOJIEMHKH HE OJIHO TOKOJIEHHE HCC/IeN0-
BaTesiei 3TOro 3aMevaTe/IbHOro NaMATHUKA. [TOMCKH «TPaBUIILHOI0» NCTOPHKO-
NHTEpPaTYpPHOrO KoHTekcTa Toaxoeoll Ilaneu, aKTHBM3HPOBABIIHECA B TOCHEN-
Hee BpeMs, HIHOPHPYIOT HE TOJIBKO TEKCTOJIOTHYECKYI0 apryMeHTallHio, He
MO3BOJSIONLYI0 NPOH3BOIBHO NEPEABHIAaTh MECTO W BPEMs CO3/IaHHsA IMAMATHH-
Ka, HO M — 4TO IJIS HAC B JaHHOM CiTydae BaKHee — OOHapyXKHBalT Oecriey-
HOCTh psila COBPEMEHHBIX HcClefioBaTesieli B MX OTHOIIEHHH K mpobieme
BOCIIPHSATHA 3TOr0 TeKCTa, 25

Toakoeas [lanes NPUHAIEKHUT K APEBHEH 3K3ereTHHECKON TPaJHLHH, TPO-
TAHYBILEHCA HE TOJBKO CKBO3b PYCCKO€, HO W CKBO3b BCE BM3aHTHIiCKOE
cpenHeBekoBbe. TO, 4TO B CTONL pa3Hbie BpeMEHa M B CTOJIb Pa3HbIX 3eMIIAX
CO3[aBATHCh CXOMHBIE TEKCTHI, caMo Mo cebe He CBHIAECTENBCTBYET O CYILECT-
BEHHOM BJIMSIHMH «pealbHOH JeHCTBHTENBHOCTH» Ha WX cosaareneil. ["opasmo
Oonbliee 3HA4YeHHE UIA HHX HMMeaH TpeOoBaHMs, MPEIbABIABIIHECS peallb-
HOCTBIO JKaHpa.

Ecim onATe-Taku NepeBecTH TO Ha SA3bIK CEMHOTHKH, MOXKHO CKa3aTh, 4TO
ana BocnipuaTHs Toaxoeoii Ilareu cymecTBoBano nmo MeHblled Mepe 1Ba Koja.
[TepBblif — ero MOXHO Ha3BaTh (POpPMaIBHBIM — MPENoJaran paccCMOTpeHHe
3TOro TEKCTa KaK pealbHOH MOJeMHKH XpHCTHAHHHA ¢ HyaeeM. PeanbHOCTh OH,

24 Cwm.: Lubac 1959, 423,
5 Cw. nanpuwmep: [anaitotos 1995, 110; Caasosa 2002, 341-342.
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OeccriopHo, OTpaXkaeT JIMIIb B TOM CMBIC/IE, YTO OOJIBIIHHCTBO XaHPOBLIX (GopM
ABIAIOTCS HHYEM MHBIM KaK HEKHM OKOCTEHEBIIMM M KOTJa-TO, BO3MOXHO,
BECbMa aKTyalbHBIM «coaep:kaHHeM». BMecTe ¢ TeM, HET Cepbe3HbIX JAHHBIX
nonaratk, uto Toaxoeaa [lares coznasanack Noji BIHAHHEM KaKuX-IMOO XpH-
CTHaHCKO-HyaeHckuX TpeHui Ha Pycu. He noBTopsAs Bcex BhICKAa3aHHBIX B CBOE
BpeMsi cooDOpaskeHHH, OTMeUy JIHIlb, YTO XPHCTHAHCKAsA JK3EreTHYecKas JTHTe-
parypa (a HMEHHO K HeH M npHHaIeKkHuT Toakoeas [lares) He BXOAHIA B KPYr
YTEHHs MyJeeB, CTaBIIMX HauOojiee 4acTOH MHILEHBIO IS IOJEMHYECKHX
BhinagoB. MueiMu croBamu, y agpecara oOnuueHuit OblI0 He Tak YK MHOrO
IAHCOB C HHMH O3HAKOMHTBCS.

Cneayer nonarath, YTO TAKO€ TNOJOXKEHHE BELIEH MONEMHCTY ObLIO H3BECT-
HO, HO 0coforo GecrnokoicTBa y HEro He BBI3BIBANO. Ero penmnueHTOM ObLI
XPHUCTHAHCKHI YHTATENb, KOTOPOMY B MOJEeMHYECKOil (opme HamoOMHHAIMCH
BaykHeHIIMe (aKThl CBANICHHOW WCTOPHH, CONMPOBOXKIABLIHECSH TOJIKOBAHHUAMM.
Takum oOpaszom, eciH 3TO NMPOM3BECHHE B IIEJIOM paccMaTpUBaTh Kak 3HAK,
[JIAHOM €ro BblpaeHus sBigercd nonemuyeckas dopma. [Ipu sTOoM Henbss
MCKJIFOUHTB, YTO MJ1aHOM cojepikaHus Obuia AeiCTBUTENbHAA NOIEMHKA C Hy/a-
M3MOM (Ha OnpejeNeHHbIX MCTOPHYECKMX ATamax 9To ObUIO BO3MOXKHO), HO
TaKOe 3HaueHue, ckopee Bcero, Obu10 (hakynbTaTHBHBIM. OCHOBHBIM COJIEpIKa-
HueM Toakoeou [lareu Obina Bce-TakH HE MOJEMHKA, a anojiorud. Jrta 3aMeHa
coaep:kanus M Oblla yyTeHa B JIByX Kojax BOCnpHsTHA Tonkoeou [lareu —
YCJIOBHO FOBOpPS anojaoreTH4eckoM (OCHOBHOM) M mnoiemuueckom (dakysbTa-
THBHOM). Her HHuEro yJHBHTEIBLHOrO B TOM, YTO 3TH KO/l MOIJIM CYILECT-
BOBATh OJHOBPEMEHHO, obecnieunBas nonHyHKUHOHANBHOCTh Tekcta. Unte-
pecHo, uto Toakoeas [lares B WMCCNENOBATENLCKOH TPAaAMLIKH [POAEILIBAET
MyTh, OXHAX/Ib! yxkKe npoineHnsiit Croeom o 3akone u bracooamu. Hanomuro,
4yTO npousBeneHue MnapuoHa nepBOHAYaNbHO TAKKe BOCIPHUHAMAIOCH KAk
AHTHHY/ICHCKOE W MOJIEMHYECKOe, B TO BpeMs Kak ceifyac ero HenoiemMuyeckas
HanpaBIEHHOCTh, KAXKETCH, YKe HH Y KO0 HE BbI3LIBAET COMHEHHI.

Taxum obpasom, Tonkosas Ilanes co3naBanack He JUIS HyZIEEB M Jaxe He JUiA
MPOCBELIEHHA, KaK AyMalOT Te, KTO XOYET OTHECTH €€ KO BPEMEHHU MEePBbIX JIeT
XPHCTHAHCTBA B TE€X MJIM HHBIX CIABAHCKHMX CTpaHax. 2710 Obl1 Gorocnopckuit
TPAaKTaT, BOCIPHUATHE KOTOPOro TpeOOBallo OT 4YMTATels BECbMa CEpPbe3HOMN
noAroToBkH. Mcnone3ys COBpeMeHHYI0 MIMOMATHKY, MOXKHO CKa3aTh, YTO 3TO
[IPOH3BEEHHE MPEIHA3HAYANOCH U1 TeX, KTO MOHUMaeT». T0 ke caMoe MOx-
HO cka3zatb 0 Crose WnapuoHa, M mpu 3ToM (akT MOSBIEHHA €ro B MEPHOJ,
NPUMBIKABIINIT K 3MOXe XPHCTHAHW3ALMH, HHKOTO HE JO0/KEH BBOAWTL B
3abnyxaenne. CBoero poja uies 3MUTAPHOCTH Npou3BeaeHus Obina chopmyu-
poBaHa camum WMnapuonom. OTMETHB, 4TO H3/1arath TO, YTO «Bb HHBX KHHMrax
MHCaHO W BamM BBAOMO», C ero cTOpoHbl ObLIO Obl TiECIaBHEM, OH HE/BY-
CMBICJIEHHO XapaKTepH3YeT CBOEro peLHITHEHTA:
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Hu kb HeBbAymHMMB 60 NHIIEeMb, Hb NPBH3IHXa HACBIITHIIEMCS CJI1A/10-
CTH KHHWXHBIA, He Kb BparoMb boxueMb HHOBBPHBIHMB, Hb caMbMb
CBIHOMB €r0, He Kb CTPaHHBIMMB, Hb Kb HacTbaHMKkomMb Hebecnaro Iaps-
crBa. (Cioso 1997, 28)

CyMMHpYs CKa3aHHOE O BOCIPHATHH TIPOHM3BEICHHH, TMOJOOHBIX PaccMOT-
PEHHBIM, MOXHO MPEAIOI0KHUTE, YTO T€, KTO HCHONIb3YeT IK3ereTHUeCKyro dop-
MY B KaueCTBE JaTHPYIOIIEro NpH3HaKa, NoCTyNaT OIPOMETYHBO.

[Tonseny HekoTopbie HTOTH. CBA3b MEXKIY 3HAKOM M 3HAYEHHEM JPEBHEpYC-
CKOH KHHIKHOCTH He OblIa YCIIOBHOMH, a BCTpeYa MX JApYr ¢ OpYrom — ciydai-
Hoit. TTo MbICIIH CpeJHEBEKOBOrO aBTOPA, 3HAKW CO3/1aBallHCh CMELMANBHO U
o3HavaeMbix UM cobwiTHit. K npumepy, Toakosaa Ilanes nopHuMaet BONpoc o
ToM, noyemy Bor He orkpein MakoBy, uto ero ceii Mocud xus. O6bsicHeHnne
COCTOMT B TOM, 4TO, ecd Obl 3T0 npousonuto, cyasba Mocuda cnoxunack 6wl
WHa4ye — U OH He cMor Obl cTaTh nMpoobpasom ctpactH Xpucrtopoii ([Tanes 1892,
cronben 360).

Pa3Hbie 3HaKH MOTJIH OTpaXaTh OJHY M TY K€ CYIIHOCTb. B 9TOM CMBbICHIE H
Banracap, u ®eodun kak Hoeeiit Banracap ssasiorcs pasHeiMu 0003HAUEHHS-
MM OIHOTO H TOr'O e, a YMHOKEHHE HMEH B 3TOM Py HOCHT KOHHOTATHBHBbIH
XapakTtep. AHaJIOTHYHBIM 00pa3om co-(NPOTHBO)NOCTABIEHHS THIIONOTHYECKOH
IK3CTE3bl TAKIKEC ABIAKOTCA KOHHOTALIHAMH. To e MOXkHO CKa3aTh U O NnpoTH-
BOINOCTAB/AEHHbIX napax 3akon/bnaronaTs, XpHcTHAHE/HyIeH, XPHCTHAHE/A3bIY-
HHUKH, SBIAIONINXCA KOHHOTALMSAMH npoTHBoroctasnenus Cappa/Araps 1 npej-
CTaB/AIOUINX, KAK TO M MOJOKEHO KOHHOTALMAM, LeMb ONpeieneHui OIHOTO
3HA4YCHHs Yepe3 Apyroe, a B KOHEYHOM HTOTe — Pa3sBepHYTOE ONpeaeseHHe
HEKO# BCeM MM B LIEJIOM COOTBETCTBYIOLLIEH CYLIHOCTH,

Kaxablii M3 4IeHOB 3TOH LENOYKH MpH HEOOXOAUMOCTH MOXHO ObUIO HC-
nob30BaTh Kak Oa30BbIi, NPUBIEKAs BCe OCTANbHBIC 3HAYEHHA B FEPMEHEBTH-
YECKHX LIEIAX. C Touku 3pE€HHA HX PCATBHOCTH, BCE OHHM CYLIECTBOBA/IH Ha paB-
HBIX NpaBax. JTH COMOCTABNAEHHUsA, pa3pabaTbiBaBlIHECH B OOrOC/IOBCKHX COYH-
HEHHAX, 3a4aCTYI0 — CBATOOTECYECKHX, — K t[}HrypaM MOATHYECKOH pe4H HOBOroO
BpeMeHH He uMeroT oTHoweHus. [ToToMy M NOMBITKK paccMaTpUBaTh UX B Kave-
CTBE NPH3HAKOB XYNO0KECTBEHHOCTH He MpejcTasisiorca OeccnopHbiMH. Tak,
XynoxecteeHHOCTE Croea o 3axone u biaeodamu KO.M. JlormaH BHIOHT B TOM,
4YTO pa3Hbl€ YPOBHH 3HA4YEHHH ITOro TeKCTa

HE OTMEHSIOT ApPYT ApYra, BOCHPOM3BOAA NMOC/AE€AOBAaTENbHOE IO-
rpy’eHHe HernoCBALIEHHOTO B TAWHBIA CMBICH, a IPHCYTCTBYIOT OAHO -
BpeMeHH O, co3asas urpoBoii sddexr. [...] ,,Urposoi sdpekt cocto-
HT B TOM, 4TO pa.mme 3HA4YECHHA OJJHOIO 3JIEMEHTA HE HEMOJABHKHO cocy-
1IeCTBY10T, a , Mepuatot™. (Jlorman 19706, 89)
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B nannoM cinyuae s no3ponun 6wl cebe pasnenuts comHenus K. /1. 3eemanna
OTHOCHTeNEHO MrpoBoit mpupoasl Crosa (3eemann 1993, 117-118). B como-
craBieHHAX MnapuoHa HeT MeTaOpHYHOCTH, ITO, CKOpee, KaTAlNoru3auus BCei
CYMMBI 3Ha‘IeHHﬁ, B H3BECTHOM CMBICJIE TO HX «HEMOABHKHOE COCYILUECTBO-
BaHue», kotopoe otpuuaer KO.M. Jlorman. Ecnn npogomxute o6pa3 «mepua-
HHUA» 3HA4YEHHH W HNOMBITATHCA NpEeACTaBHUTh cebe aToT npouecc B BHJIAE CBETO-
dopa, To B cydae Mnapuona — kak Obl CTPaHHO 3TO HH BBINIAZAEIO — ropenH bl
BCE TPH CBeTa OJHOBpPeMeHHO. MmapHoH He NpOCTO Cleayer repMeHeBTHYECKOH
TPaJMIIHH, NO3BOJIAIOIIEH BIABIATL BECh CIIEKTP 3HAYEHHH TeX WIIM HHBIX SABJIE-
Hu#., EcTh Bce ocHOBaHHSA AyMatb, 4TO OH, B COIJTaCHH CO CpPEJIHEBEKOBBIM
NOHHMAaHHWEM aBTOPCTBA, COCTAB/IAJ CBOK NPOMOBEAL HA OCHOBAHHH HMEBIIHX-
CAa Y HEr0 HCTOYHHUKOB. B YaCTHOCTH, IPEYECKHE MapaJUIe]Ii K NPpOTHBONOCTAB-
nenusam Hnapuona Obinm ykazauwl JI. MiomnepoM. Peub uaer o romMunmsx,
co3nanHbiX Mexay 385 u 410 rr. Hekum Actepuycom (Miiller 1993, 100-104).

B 3T0# CBA3H MOXKHO YNOMSHYTh H O TOM, YTO NPHBO/MBILEECH BBIIIE YIIO-
nobnenne CracHTesIs YEpBIO NpPH BCel cBOeH HeoOLIYHOCTH BOBCE HE NPHHA/-
nexut cocraButento [Ipopouecmsa Conomona. Ilapanneny pasHoi cTeneHH
OIM30CTH BCTPEYAKOTCA B CPE/IHEBEKOBO# (B TOM YHCIIE — 3aMaHOEBPONEHCKO#)
MHCbMEHHOCTH, 4TO CBH/IETEILCTBYET O PACPOCTPAHEHHOCTH MOAOOHOTO COMo-
CTaBJICHHS H O €ro JPEBHOCTH. YTIOMHHAHHE O BO3MOKHOCTH TAKOTO COOTHECE-
HHA HaxonuM y Buknuda, auramiickoro Gorocnosa XIV Beka. MuTepecHo, uto
Bukimnd, neitasce Ha Matepuane CesulenHoro Ilucanus onpeieants cOOTHO-
IIEHHE PHTOPHKH H GYKBS.TII:HOI'O CMbICJ1a, TOBOPHT, H4TO «poCTOC ABIIACTCAH
arxieM, siLomM, TeJbLOM, OBHOM, 3MEei, TbBOM, YePBEM, HO — COIIACHO MHCTH-
YECKOMY CMBICIY, KOTOpPbIH H ABasgercsa caMbiM OyksansHeiM» (Cwm.: Copeland
1993, 14-15). MoxHO NpEaNnoNokKHTh, 9TO CXOJHOE NMOHHMaHHE ObLIO CBOHCT-
BeHHO H Wnapuony, YbH napasied He pacCMaTPHBATHCL HM KaK Xy/10/KeCTBEH-
HBIA MpHEM, a pacKphIBAIH TOT «MHCTHYECKHH CMbICI», KOTOPBIH M Obln «ca-
MbIM OykBansubiM». [Ipumepst Hiapuona u anonumuoro asropa Ilpopouecmea
Conomona NUIIHMHA pa3 JAEMOHCTPHPYIOT, YTO JAEATEILHOCTh CPEeIHEBEKOBBIX
KHH)XHUKOB Obuta B OOJBIIEH CTENEHH KaTaloru3aluei, 4yem B COBPEMEHHOM
CMBICJIE TBOPYECTBOM.

OcobeHHOCTDb cpe/IHEBEKOBOH KHHXHOCTH 3aKiIi04anach, CpeH Npovero, U B
TOM, YTO NMepHO/ BOCTPeGOBAHHOCTH TEKCTOB TaM Obll HEBEPOATHO GOIbLLIMM K
OrpaHHYHBAaJICA, 110 CYTH, JIHIIb PAMKAMH CaMOro Cpe/IHeBeKoBhs. B otinuue ot
JIHTEpaTyphl HOBOrO BPEMEHH, e (aza aKTHBHOIO QYHLUHOHHPOBAHHMSA TEKCTOB
(KaK XylO/KECTBEHHBIX, TAK M HAYYHbIX), 33 PEIKHMH HCKIIOYEHHAMH, He TaK
YK BEJIHKa, B CpPEJHHC BCKA HOBBIC KHHI'H HE «IEPEKpPbIBAIH» CTapbIX: OHH
CYIECTBOBANH MapauiesibHo. [Iponecca «OTMHPaHHUS» CTAPBIX TEKCTOB, BBHIXO/A
uX U3 obopora (B HEMAIOH, KCTATH, CTeNeHH 00JIeryallero y4actb COBpeMeH-
HOT'O 4YMTaTeIf) CPEIHEBEKOBLE HE 3HAJIO.
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BmecTe ¢ TeM, COBEpIIEHHO ACHO, YTO TaKOE COCYLIECTBOBAHHE HE MOIJIO
ObIThL MpOCTHIM. PasHuLa B BO3pacTe TEKCTOB, MOMELIEHHBIX 1O OAHON 0010k~
KO, MOpoH MOrja J0XOAWTH A0 THICAYM JIeT, a To H Oonee. D10 ObUIM Mpo-
M3BE/ICHHs, CO3aHHbIE HE MPOCTO B Pa3HbIE 3MOXH H B Pa3HBIX 3€MIIAX, HO —
YTO B JIAHHOM CITy4ae CYIIECTBEHHO — B COBEPLIEHHO HEMOX0KHX ICTETHYECKHX
cuctemax. Tak, BO MHOTHX JPEBHEPYCCKHX COOPHHMKaX HCTOPHYECKOTO COMIep-
HAHHA COCENCTBYIOT Oubnelickue QparMeHThl, IVIHHHCTHYECKUE TEKCTHI (Arek-
caHdpus), 3aMMCTBOBaHHA M3 BH3AHTHICKMX XPOHHK C MX OOHIBHBIM IHTHPO-
BaHHEM CBATOOTEUECKOH TIHTEepaTypbl H — HEPEIKO — JIETONMUCHbIE TeKCThL. Pasy-
MeeTcs, 10 HEKOTOPO# CTENMEeHH BCE MPHBOIUIIOCE K €JHHOMY 3HaAMEHATeN0, HO
TO/IBKO — J10 HeKOoTOpo#H. B 3tux obcrosTenscreax u Ge3paznnune 3HaKa K KOH-
TEKCTY, M Pa3Hble YpPOBHH JCIH(POBKH 3HAKA CTAHOBHJINCH, CPEIH TMPOHEro,
TEMH MEXaHH3MaMH, KOTOpbIE MMO3BOJSIH CHCTEME HE TONBKO COXPAHATBHCA, HO
M BIIOJIHE YCNEWHO (yHKIHOHHPOBATE.
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Ousera I'onuaposa

«BO30BHOBMB B [IAMSITH CBOEM...»
(TTAMSATH B HJIEOJIOTMH H.M. KAPAM3HHA)

«Mps1, — nucan [1.A. Bazemckuii, — GobllIHe OXOTHHKH 110 BO30YXK/IeHUS BOIPO-
COB, [] HEYTOMHMBIE H HEYTOMOHHBIE BOIIPOCHTEIHY. Ho w3 oreeToB qame
Bcero B Poccum «powpaercs ykacHas OGeCTONKOBIIMHA M MyTaHHUA», Beldb
«KaX/Iblii OTBEYAET MO-CBOEMY: C TOYKHM 3DEHMA CBOEro, COMYBCTBHH CBOMX,
MHEHHIH, npeapaccyakos» (Bsazemckuii 1984, 184). U cam Basemckuii, u ero co-
BPEMEHHUKH, NOrpy’KeHHbIE B HaKanMBuIytocs ¢ Hayana XIX Beka «BOnpocHoO-
OTBETHYIO» armocdepy, CTaHOBHIMCh H HEYTOMHMBIMH CrOpIIHKaMH, Gones-
HEHHO pearupyrlHMH HA «IPYTHE» OTBEThI.

CaMbIM NOMYJAPHBIM OOBEKTOM MOJEMHUYECKHX «YNPaXXKHEHHID» TOr0 Bpeme-
1 Obi1 H.M. KapaM3uH ¢ €ro HeOpJIHHApHBIMH HJIEAMH H KOHLENTYaIbHbIMH
NOCTPOeHUAMH. B 9TOM nposBHIachk, MOMHMO MPOYEro, U crielHdHKa pyccKoro
MBILUIEHHS, CKJIOHHOTO ONEPHPOBaTEL B OOMbILIEH CTENeHN MOACTHPYEMBIMH CH-
TyauHsaMH M HICaNbHBIMH pe(bepem"}ibmu KaTEropusaMH, 1npou3soJibHO MpoeLun-
PYEMBIMH Ha BbICKa3bIBAHWA «IpYrod cTopoHsl». Ilo cyTH, H HICONOrHH, H
Tekctam Kapam3uHa nocTteneHHo ObUH npHAaHbl TakHe MUGOIOrHYECKHe Yep-
Thl, KOTOPBIE MMO3BOJIAIIH MOJEMHYECKH «HanaaaTbh» Ha HHUX C CaMBIX pa3sHBIX
TOYEK 3peHHs OJHOBpeMEHHO, Oe3 yero He obolencs HH OIHH MyOIHLUCT HIN
ncropuk XIX Bexa.

Kak MeicnuTens KapaM3uH npeuioxkui CBOMM COBpEMEHHHKaM 0coOblit crio-
co0 MHpPONOHHMaHHA PYCCKOH KH3HH H TAKyK) KOHLEMUHIO HALMOHAILHOIO
OBITHA, KOTOpas OKa3anach COBEPUIEHHO «IPYroi» B CPaBHEHHH C OCHOBHBIMH
HACOJOrH4YECKHMH YCTPEMIJICHHMAMH BPEMEHH, C NMOCTABJICHHBIMH BONIPOCAMH H
HaiinenHbiMH pemieHuamHd. Hu OypHas pedopmaropckas aesTensHOCTb Alek-
canzpa |, cea3anHas riaBHbeIM 06pa3oM ¢ BHEIIHEH peopraHu3auueil rocyaaper-
BEHHBIX CTPYKTYP M YYpEXICHHH, HH aKTHBHBbIE WEHHbIC HCKAHWSA MOJIOAOrO
MOKOJIEHHS, OTPHLAIOLIET0 BO HMA HCKOMOTo OyayLuero mpouwioe ¥ HacToslee
Poccuu, He Mornu ynoeiaeTBopuThk Kapamsuna. A notomy uia Anekcasipa oH
Hanumer 3anucky o opeswei u Hoeoui Poccuu — TEKCT, BBIPasHBIIMH TakHe
MpeCTABICHHA O «HBIHELIHEM» M O «ObIBLIEM MOpPAIKe Belleii», KOTOphle He
MOTJIH HE BLI3BAaTh HEY/JOBOILCTBHE HMIlepaTopa. MoJoasiM «AKOOHHLAM»
npeaHasHauni Kapamsus Bonpoc Toit ke 3anucku — «Ilpe3penne k camomy
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cebe pacrmonaraer /I 4YelOBeKa M rpakJaHHHa K Benukum aenam?» (Kapamsun
1991, 32), TeM camMbIM MOJIOKHB HAYaI0 KPHTHYECKOMY OTHOLIEHHIO K cele u B
3THX Kpyrax. Beiemmas Bckope Hemopua eocydapemea Poccutickozo TOJIBKO
o0oCTpHU/Ia HEMPHATHE HHTEUIEKTYalbHBIX MCKanuit Kapamiuna, KkoTopoe cka-
3bIBaIOCh W nosaHee. Hanpumep, A. I'puropbes, LeHHBLIMHA TBOPYECKHE J1OCTH-
JKEHHA MHCcaTendA, cyen HCOGKOJLHMBIM 0603Ha‘iHTB CBOE€ HEraTHBHOE OTHOILlUE-
HHE K ero MHpOBO33peHYeckod mosuiuu: «KapamsuHckue (OpMBI MpeacTas-
JICHHS Hallell HapOJHOCTH B €€ LENOCTH M OPraHWYecKOM €IMHCTBE /Ui Hac
paspyuieHsl. Mbl nouumy ganbiie — ¥ BHAHM scuee» (I'puropses 1980, 195).
Hecmm‘pn Ha «HUTHIMCTHYECKHIT» OTTEHOK 3THX CJI0B, CIIEAYET IIPH3HATh,
yto A. ['puropeeBy yaanock 4eTko 0003HaYHTh T€ OCHOBOMOJIATAKOIINE MOMEH-
Thl KOHOEMUIHH I{apammﬂa, KOTOPHC W BbI3bIBAIIH 061].“38 «HEecorJiacHe». lleﬁ-
CTBHTENBHO, PYKOBOASIIMMH HAEAMH 3TOTO PYCCKOrO MBICAWTENA OBLIH HICH
LIEJIOCTHOCTH M €AWHCTBA HAIMOHATBLHOTO OBITHS, KOTOpBIE B 3anucke mpen-
CTaBJIEHbI KaK «IyX HapoaHblH» 1 «OpaTckoe, HAPOAHOE eIMHOAYIIHE rocyaap-
cTBeHHBIX cocTtosnuit» (Kapamsun 1991, 32-33). UMeHHO OHM, Kak nosaraer
KapaM3uH, ABIAIOTCA 3aJ0rOM IMOCTPOEHHS «HOBOH Poccum», ee eaMHCTBAa M
«HapoaHoro Onara», TO €CTh TAKOTO CAMOJEPKaBHOI'O TOCY/IApCTBA, MOJEIb
KOTOPOro okKazanack aGcoioTHO HeBOCTPeOOBaHHOM B LIHBHIN3ATOPCKHX HHH-
uHaTHBax npasurenscTBa Asekcanapa I. Ilpwyem monens 3ta He Gbl1a cOLM-
anbHO-(unocodekoii aberpakuueit snoxu Ilpocseuienus, ona OGbula HMEHHO
pYCCKO#M, BO3HHKIIEH, N0 MHeHHI0 KapaM3uHa, B HallHOHAILHO-HCTOPHYECKOM
OMbITe TOCTPOEHHH «rpaxaaHckoro nopsaka» B Poccun. MUMenHo no atoit
IpHYHHE «14 CTaporo Hapojia He Ha,LIOGHO HOBBIX 3aKOHOB», BElb «Poccus
[...] cymectByer okono 1000 ner u He B obpase auxoit Opasl, HO B BHAE rocy-
JapcTBa BENMKOTO, a HaM BCE TBEPAAT O HOBBIX 00pa3oBaHHAX, O HOBBIX
ycTaBax, Kak OyATO Mbl HE/IABHO BBIILLIH H3 TEMHBIX JIECOB aMepuKaHCKuX» (Ka-
pam3ud 1991, 93). I'ocyrapcTBeHHYIO AEATENBHOCTh COBPEMEHHOTO MPAaBHTE b=
crBa KapaM3HH OLIEHMBaeT KaK He4To «4yx/oe» i PoccHu — «Bce HepyccKoe,
BCE HE MO-PYCCKH» M «BE3JIe BHIHO, YTO IULIOT HaM KadTaH MO 4yxKOH Mepke»
(Kapam3un 1991, 92-91). Yyxas, Hepycckas «Mepka» B TEKCTe 3anucku COOT-
HOCHTCA ¢ MpobaeMoi yTpaTel maM s TH, CO CBOeoOpasHbIM «OecnaMaTCTBOMY.
HanomuHaHHE O HACTOALIEM «PYCCKOM» MYTH, O PEAIH30BAHHBIX B MPEAKHEM
rocyJIapcTBEHHOM ONLITE «YMHOH IOJHMTHYECKOH CHCTEMbI», «roCyIapcTBa
BEJIMKOro» M «baroieHCTBUA Hapoaa» Kapam3ux uier B pycckoil ucropuu. B
ero ucropuocodcknx pednexcusx Haubonee 3HaYMMOH B ITOH CBS3M M cTana
npobnemMa mamaTH. [Ipuyem namsaTe ana Kapam3una — 3TO HE TOJNBKO M
JaxKe HE CTOJIBKO NMaMAThE Ha OaThl, COGBITHH H ¢|aRTI:I, ITO Npexiae BCEro
naMATh HCTOPHYECKOTO ONbITa, MaMATh «O CEGC» H BO3MOMXHLIX MOTCHLHaIax
JAHYHOCTH M TOCYJIAapCTBA, TO €CTh TAKOE CMBICIIOBOE MPOCTPAHCTBO, KOTOpOE
OpraHu3yeT H «IPEBHIOIO», W «HOBYI Poccuio». [Toatomy «HacTosmiee» wis
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KapamsiHa — ecTecTBEHHOE CIEJCTBHE MPOILUE/IEro H, «4To0bl CYAHTH O mep-
BOM, HAUICKHT BCMTOMHHUTH nocneaneey» (Kapamsun 1991, 16). Ero mono-
Jble COBPEMEHHHMKHM BHENH npobieMy COBCEM HHA4e: M3HAaYalbHbIM OCHOBa-
HHEM pasMBIIUIEHHH 0 HacToALIeM ObLIO T HHX OTPHULAHHE MPOLIEIIIEro HiIn
COMHEHHE B HEM. HJICOHOI'HH HOBOTro MOKOJIEHHA, KaK YGE}IHTEH]:HO IoKa3an
W.I1. CMupHOB, «B caMbIX pa3HBIX CBOMX TOJIKAax» MpeAcTaBisiaa «coboit sBie-
Hue apToHeraTHBHOCTH» (CmuprOB 1991, 191). B 3noxy, Korjaa AyX OTpHLAHHS
«MYTHJ YMBI M KapHKaTypuJ MCTHHy», no cinoam B.H. Maiikosa (Maiikos
1975, 39), naer ceb 3HaTh M CTPEMJIEHHE K MOICIHPOBAHUIO ABTOHEraTHBHOM
«IIaMATH»: OCOGOG H «CBOE» NpencTaBlIeHHE 0 TOM, HTO MOLIEHKHT BaﬁBEHHK} B
MPOILIOM HIIH 4YTO TaKOe CaMo 3TO mpolwuioe, Obu10 M Y JeKaOpHCTOB, H Y cla-
BsHO(HIIOB, 1 y 6oee no3aHux pycckux paauxanos. Hanpumep, A.C. Xomsikos
B cBoei cratee «O ctapom u HOBOM» (1839), HECOMHEHHO, CBA3aHHOH C KOH-
uenuuneit 3anucku Kapamsuna, nucan:

Huuero poGporo, Huyero 61aropojHOro, HHYEro JOCTOHHOTO yBaKEHHA
WK noapaxkanus He 6b110 B Poccun. [...] Barnan ve octanaBnusaeTca HU
Ha OJIHOH CBETJIOH MHHYTE B JKH3HH HAapOIHOH, HH Ha OJHOH 3M0Xe
YTEIIHTENLHOH K, 00paIasck K HaCTOAIIEMY BPEMEHH, PaIyeTCs MbIIIHOM
KapTHHE, NPeJICTaBIAeMOi HalMM oteyecTBoM. (Xomsakos 2002, 113)

Eme 6onee orkposenneim 6yner H.I'. Yepusuuesckuii: B «Herseprom che
Bepei [laBnoBHbl» sBHTCA B30py ero «HoBhIX moaei» u «Hoeas Poccua» —
«3J1a cropoHa Tak M HaseiBaetcs Hosas Poccus». ABTOHeraTHMBHBIH paguka-
nn3M YepHbIIEBCKOrO CKa3bIBAETCA B TOM, YTO €ro «HOBas Poccua» BO3HHKaeT
Ha MYyCTOM MecTe — «B leHTpe ObiBIIel mycTeinmy». [IpaBaa, co BpemeneM «bec-
MI0JHAasA IyCThIHA 00paTHiack B ILIOAOpOAHeHIIy O 3eMiuo» (UepHblmeBcKui
1975, 286-287). [1na Kapam3uHa npeacTaBleHHe O «IIyCTOTE» HIH «ITYCTBIHE»,
M3 KOTOpBIX co3ujaerca Oyayuiee, HEBO3ZMOKHO. Jlaxke mycTyrolee HbIHE Tpo-
CTPAHCTBO MMEET MaMATh, TO €CTh HEYTPAYEHHBIH CMBICI, MYCTh H 3a0bIThIH, HO
BCEr/Ia MOTEHIHAIBHO BCOMHHaeMblH. OIHO U3 NepBBIX «MCTOPHYECKHX ITyTe-
mecTBHi» Kapam3una no 3anycteBiium mectam ObiBuiero MockoBckoro napert-
Ba HauMHaeTcs cloBaMHu — «Bo306HOBUB B namATH cBOEH [ena HaueH ApeBHO-
cTH [...] 2 Belexan u3 Mockeei» (Kapam3nn 1988, 285).

Hecnyuaiitno KapaM3nH-HCTOpMK 4YacTo nposBiaseT ocoOblif MHTepec M K
NaMATHHKaM KaK TaKOBBLIM, MPEXKJE BCEro — YTPAYCHHBIM HMJIH Pa3spylICHHBIM.
TekcTsl, UM NOCBAILIEHHBIE, CUHTAIOTCA «KpaeBeAYECKHMH» OYEpPKaMH, HE CBf-
3aHHBIMH C 0co0o# mo3uumed nucarens W ero uaeamu. [IpuHATO CuMTaTh
«KYJIbTYPHO-HCTOPHYECKHM nyTeBoauTeneM mo Mockse» (Mypasees 1988, 38),
Hanpumep, 3anucky o mockogckux docmonamamuocmsax (1817), HanucaHHYyIO
JU1s BAOBCTBYIOIIEH HMmepaTpuubsl Mapun @egoposHel. OHAKO 3TOT TEKCT,
NOCTPOEHHBIH Ha IPOTHBONOCTABICHUH «TOr/1a» H «TENEpb», OTKPOBEHHO CBA-
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3aH ¢ OCHOBHBIMH uiesmu Kapamsuua: BocoMuHadus o crapoii Mockse Bax-
HBI €My KaK MaMsATh O CEMAHTHKE HALHOHANLHOro ObITHA, 00 yCTaHOBJIEHHOM
37ech KOrAa-To MOIAHHHON rpaXKIaHCTBEHHOCTH U «Onara HapoaHoro»: «31ecs,
CpelH pa3BalWH [MOpPsAJKAa TPaXJAHCKOrO, BO3HHKIA MBICIb CIACHTEILHOIO
caMoJiepiKaBus», «34eCh HAYANOCh, yTBEPAUIOCk camoepxasue [...] wia 6nara
HApOJAHOTO», «371eCk [...] BOCIMBIIANA PEBHOCTh rOCY1apCTBEHHON HE3aBHCHMO-
ctu» (Kapamsun 1988, 314). U yxe Ha 3ToM ocHoBaHHK Kapam3uH npoTHBormno-
craBnser MockBy, koTtopas «Bcerga Oyner HcTHHHOKW croiauuero Poccumy,
COBpeMeHHOMY «BenukonenHomy [lerepOypry», He umetomemy namatu (Ka-
pam3uH 1988, 321). [Toaromy u onucaHue mamsTHBIX MecT MOCKBBI Ha3zBaHO
Kapam3uueim 3anucka o Mockoeckux docmon am s m nocmsx. 31eCk BHUMaHHE
aBTOpa COCPEJOTOYEHO TMpEeXkIe BCEro Ha YKe OTCYTCTBYIOIIMX WM paspy-
IICHHBIX MAMATHHKAX, HO 3HAYHMBIX, TEM HE MEHEe, KaK MaMATh O BAXKHBIX
U1 HALIHOHATBHOTO caMoco3HaHHA coObiTuax. Hanpumep: amexay ITokposkoro
1 Mscuuukoio [...] 6su1 oM Gospuna MaTseepa u LIEpKOBE, T/€ Haph Anekceii
yBujen B nepebiii pa3 aeuity Haramuwo Hapenuxkuny» (Kapamsun 1988, 317).
Takoe oTHOmeHue K namsATHHKam Gbuto mpeactasieHo u B «Mcropuueckux
BOCTIOMHHAHHSX H 3aMe4YaHHAX Ha nyTH K Tpouie u B ceM moHacTeipe» (1803):
HarpuMep, onucaHie paspylieHHoro asopua Anekces Muxaiinosnya 3aBepuia-
ercs CIoBaMH: «Y Hac Masio NamMATHHKOB MpOLIE/AIero: TeM 6oee A0KHBI Mbl
Oepeus, uTo ects!» (Kapamaun 1988, 287).

AHanornuHeIM 06pa3oM orucansl MamMaTHUKH U B Hemopuu. Tak, K pacckasy
o coopyxenun B V Beke Kapkasckoii crennl Kapam3suu jenaer npumeuanue,
BRIpaXKalollee NaMAaTh-MO3ULHIO MOBecTBOBaTeNns — nuuHocTH yxke XIX Beka, o
TOM, 4TO ocTaTKH cTeHsbl BHaean Ilerp I u Kantemup. Tak npomutoe coenus-
eTCsl ¢ HACTOALLMM B HX HEMPEPHLIBHOCTH M, OZIHOBPEMEHHO, CEMAHTHYECKH BOC-
MOJHAECTCA W YTpadeHHas NaMATh (=MaMATHHKH); «IIycTylollee», TO €CTh
3a0bITOE HBIHE MPOCTPAHCTBO HIH OOBEKT CTAHOBATCS CMBICIIOBBIMH, 3DHMBIMH,
NaMSATHBIMH Ul COBPEMEHHOrO Yel0BeKa. AHAIOIHYHO MPEACTABICHLI B
Hemopuu n Bce Ipyrue ONMMCaHHs yTpaudeHHbIX 00beKToB: Hampumep, «Bemu-
KHH KHA3b MOIIEJ Ha CyJax K rpeueckoMy XepcoHy, KOTOpPOro pa3BalMHbI W
noHelHe BHAMMEI B Taspuze, 6nu3 Cesactonons»; «CHH, MOKET OBITh, H3flll-
HbI€ MMPOH3BECHHUA PEBHEro HCKyCcCTBa cTosun B HecTopoBO BpeMs Ha muonia-
au craporo Kuema, Gnu3 HbiHemiHedl AHapeeBckoit M JlecATHHHOH LEPKBH»
(Kapamsun 1997, 1, 106-107).

Kapam3uHCKas KOHUEMIMA MaMATH OTYETIHBO MPOABIACTCA yiKe B CaMOM
nayane 1800-x ronoe B ny6Ginkauusx Becmuuxa Eeponvi. Hanpumep, B «Hcro-
pHYecKHX BOCTIOMMHAHHMAX Ha nMyTH K Tpowuiie», BhiCKa3zaB cHadajia obiienpwu-
HATOE MHEHHE — «OTTOro, 4TO MBI He HMeeM nopsio4Hoil Hetopuu, cnaBHee u
BeJIMKHE JIeNa MPejIkOB HaM Malio H3BEeCTHbI», KapaM3uH CyIecTBEHHO KOppeK-
THPYET CMBIC/IOBBIE NMapaMeTpbl MaMATH O «CHABHBIX M BEIHKHX JeIax».
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CamBIM «TporarelnbHbIMY» B MCTOpHHM mnpeogoneHHs CMyThl, HampHMep, SBIf-
eTcs Ul Hero «TorjanHee 6paTckoe corjiacHe pycckMx BOHMHOB». IMeHHO 3TO
BOCIIOMHHAHHE M CYyIIECTBeHHO — «BoT 4TO n0/MmKHO OBITh B MaMATH BCEX
pycckux!» (Kapam3un 1988, 298). [IaMsATh HCTOPHYECKOTrO OMBITAa ONpede-
JSI€T CeMaHTHKY M [pYrHX TeKCToB xypHana («Pycckas crapuna», «O TaiHOiH
kaHuenapum», «llyremecteue Bokpyr Mocksei», «O m0OBH K OTeYecTBY H
HApOIHOH TOPAOCTHY).

Tema maMATH, aKTyalM3ylolleH B CO3HaHHH COBPEMEHHHKOB HCTOpHYE-
CKHMii OMBIT TOCYJapCTBEHHOCTH («MYAPOCTh He/loBeYecKas HMeeT HYXIy B
OMBITAX»), «HAPOAHOTO eAMHOAYIMs» u «cornacus» (Kapamsun 1997, I, 6),
oTpezienMiia M caMblii 3HauMTeNbHbIH Tpyn Kapamsuna — Hemoputo 2ocydap-
emea Poccuiickoeo. ObpaliieHne K TaMATH H pasMBIILIIEHHS O HEi onpenens-
0T BHYTPEHHEE KOHIENTYAIbHOE €AWHCTBO Mcmopuu, cieliHQUKY CMBICIIOBOTO
MPOCTPAHCTBA TeKCTa. PasHOBpeMEHHbIE H Pa3HOYPOBHEBbBIE IUIACThI HCTOPHYE-
CKOT'0 MOBECTBOBAHUA (MHOTOYHCIIEHHBIE «BBIMHCKH» M3 HCTOYHHKOB, H3JIOXKE-
HHe cOOBITHH, NWYHAs MO3MIMA HappaTopa) CTpyKTypHpoBaHsl y KapamsuHa
obuiei kateropueii mamsaTH. B npeaucnosun k Hemopuu npsaMo roBOpHTCS O
€€ YpOKax: HCTOPHA — 3TO «CKPHXKalb OTKPOBEHHH H IPABHJI; 3aBET NPEaKOB
MOTOMCTBY», @ MOTOMY «IIPABHTENH, 3aKOHOAATENH AEHCTBYIOT MO YKAa3aHHSAM
MCTOPHH [...], 4TOOBI yupeuTh NOPAIOK, COrMIACHTE BBITOIBI JIIO/IEH W AapOBaTh
HM BO3MOXKHOE Ha 3emiie cuactie» (Kapamsun 1997, 1, 6).

[Ipu 5ToM maMATH npejacTaer B Tekere Hemopuu Kak naMaTh JAMCKYPCHB-
Has, TO ecTh 3a()HKCHPOBAHHAS B PA3JIMYHLIX PEYEBBIX KYJILTYPHBIX MPAKTHKAX,
THNax W (GopMax BICKA3bIBAHHI-HHTEPHpETAUHH MCTOPHYECKOi COOBITHITHO-
ctu. B 3TOM cocTosNo pe3skoe OTiIMYHe No3uuMH Kapam3nHa oT oHUHANBHO
NPH3HAHHBIX TPHHIHIIOB HCTOPHOTPadMYECKOTO ONHCAHHS, PH3HAKOLIEro 10C-
TOBEPHOCTb H OOBbEKTHBHOCTH MCKIIOYHTENBHO (hakTa, @ HE JHCKypca o dakTe.
YTo M MocayKuio, ¢ OAHOH CTOPOHBI, NPHYHHOH HenpuaATHS Mcmopuu Kpyn-
Heifuumu uetopukamn XIX-XX Beka; ¢ Apyroil, — MCTOYHHKOM HHTepripe-
tauun Memopuu Kak TeKCTa 10 HEKOTOPO#H cTeneHH yiepOHOro: Kak NpHHATO
CUHTaTh, B HEM OTpaxaeTcs conepHuyecTBo KapamM3nHa-XyIOKHHKA, TATOTEHO-
IIero K CEHTHMEHTATH3alMH NOBeCTBOBaHHA, ¢ KapaM3HHBIM-HCTOPHKOM, [10-
MYCTHBLIHMM Jajke psia HecooOpa3HocTel H IHKEUCTOPHYECKHX CYXICHHIH.

Cnoco0el namMaToBanus, kak nonaraer Kapamsun, MoryT ObiTh pa3HbiMH, O
yeM OH nucain eute B Becmuuke Eeponsi:

Ms1 06s3aHbl BEYHOK 01ar0JapHOCTHIO A00pBEIM MOHAXaM 3a pyCCKH e
netonucu. bes ux Tpyna ncuesna 6b1 H namaATs 0 cTapoit Pycu [...] Kto
y Hac JyMal 3aroToBiAThL MX /Ui onucanus BpemeH Exatepunsi I, ITetpa
II, Annbl, Enucasetsi? [lpaBna, ecTb ApXHB HHOCTPAaHHBIX J€T;, HO
coOpaHus TPAKTATOB M AHNAOMAaTHYEeCKHX Oymar He ngo-
BOJNBHO aas HcTopuka. HagobHo Gyner ynTaTh HHOCTpaH-
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nes [...] Hazo6uo Gyzner o6paTtHThes K MpeaaHHUAM: HO CKOPO HC-
yesHeT M cjiell MX. I'Jie cTapupl, KOTOphIE €Il¢ HEAaBHO roBapHBAIH CO
cinesamu o [lerpe Bemnkom? He MHOTO y’k M Takux, KOTOpbIE TOBOPSAT O
npasBjieHuH AHHBI, 0 HecyacTuu JlonropykHx, o mortocTsax bupona, o
Becenbax aABopa EnmcaseTsl, — M KTO HX ciymiaeT co BHumManueM? ¥V Hac
3aHATH] FOI0BbI TaKMMAU BakHbeiMu aenamu!!! (Kapamsun 1988, 270-271)

I[lepeuncieHHble B 3TOM (PparMeHTe JMCKYPCHI 0 MaMATH, y/Ke OTOLIeAIINE
B NPOLLIOE, 3a0bIThie UK 3a0bIBacMBIe, TO €CTh HE aKTYaIH30BAHHBIE B COBpE-
MEHHOM CO3HAaHHH, H cTaHOBSATCs jia KapamM3uHa HCTOYHHWKAMH BHIIEHHS pycC-
CKOIl KyJbTYphl, B €IMHCTBE H COIJIACOBAHHOCTH NPE/ICTABHTENbCTBYA Ma-
MATH ofumeHannoHanbuyto. Hecnyuaiino B Hawane Hemopuu cnenuanbHO
TIepPeYHCICHb! BO3MOKHBIE IMCKYPCHBHbIE «MCTOYHUKM» naMaTH («O6 ucrou-
Hukax Poccuiickoit ucropun 1o XVII sexar).

JpyruM crocofoM naMsTOBaHHs O MPOLITIOM, OTPakaloUMM IyOMHHEIE
MEHTaJIbHbIE YCTAHOBKM HALMOHAIBHOIO camoco3HaHus, Kapamsun cuuTaer
npeaaHne, TO ecTb MUGo-1ereHiapHsle NMPHHIMIBI HHTEPIIPETALMH HCTOPHYE-
ckUX coObiTHH. OpHEHTHPYACH HA TPAAMLIMOHHBIE HCTOUYHHKH (JIETOMHMCH, HCTO-
pHYECKHE COMMHEHHSA, IOKYMEHTBI), OH OJIHOBPEMEHHO MCTIONb3yeT H Te (par-
MEHTBI CPE/IHEBEKOBBIX TEKCTOB, KOTOpbIE HCTOPHUKH MPH3HAIOT HE BbI3bIBAIO-
IMMH J0BEPHS «IOMBICTaMi» M «BhIMbICTamMi», Ho Kapamsun aymaer mnave:
«BBIMBICE/» OH COOTHOCHT C HALIMOHAIBHBIM MU(OM H OPHEHTHPYETCS B ITOM,
KaK npescrasisiercs, Ha Hectopa-neronuciua, KOTOPhIi «ciymian co BHUMaHHEM
M3YCTHBIC NPEJaHHA APEBHOCTH, HAPOAHbIC HCTOpHUECKHe ckaskuy» (Kapam3un
1997, 1, 13). Ha crpanuuax Mcmopuu nereHaapHble «paccKasbl» MpeacTaBIeHbl
OY€Hb AKTHBHO, YTO TAKXKE CIYXKHJIO OHOH M3 MPHYMH HenpuaTus Tpyaa Ka-
pam3uHa-ucropuka. Hanpumep:

ITpexne scero Onbra Hakasana youiin Hropesbix. 3nech setonucen coo0-
maeT Ham mHozue nodpobHocmu, OTYACTH HECOTJIaCHbIE HU C BEpOAT-
HOCTAMH paccyka, HH C BaXKHOCTHH HCTOPHH H B3ATHIE, 0e3 BCAKOro
COMHEHHA, U3 HapO,IIHOFI CKA3Ku, HO KaK HCTHHHOEC NMPOHCLIECTBHE 0K~
HO BbITh HX OcrOGaHuem, H CaMble DAacCHH JpeBHHE JIOOONBITHBI U1 yMa
BHHMATEJILHOTO, H300paxkas o0bl4an M JyX BPEMEHH: TO Mbl [MOBTOPHM
HecropoBsl mnpocTele cKaszanus o mecmu u xumpocmax Onb2uHblx.
(Kapam3un 1997, 1, 83)

B apyrom ciyuae Kapam3un numer: «Y Bep a0 T, uTo coBpeMeHHHK Hoan-
HoB Bacunuii bnaxennsii [...] He waaun 'po3HOro M ¢ yIMBHTEIbHOH cMe-
JIOCTBI0 BOMMJI HA CTOrHAX O XKECTOKHX JIeNaX €roy», M caM ke Jie/laeT Takoe
npuMedaHue: «3aMeTHM, OJHaKo kK, uTo Bacuiuii braxkenHsiii npectaBuics B
1552 r.,, kak NMHIMYT: CICACTBEHHO HE A0KHI 10 YxKacHOH snoxu MoanHoBa
tHpancTBay (Kapamsun 1997, X, 309).
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Jeno 31eck He TOMBKO B TOM, 4TO aBTOPA-HCTOPUKA MHTEPECYeT OCMBICIIEHHE
HCTOPHYECKOT0 (hakTa «ero COBPEMEHHHKAaMH, XOTs Obl 3TO OCMBIC/IEHHE
3aK104ao B cebe U ABHOE cKaszouHoe Havano» (Jlyssuuna 1971, 5). Kapamaun-
MCTOPHK MBICIIHT B HHOH MapagurMe: /U1 HEro HCTOpU4ecKkas naMsaTh —3TO H
namaTthb uHTepnperaunil. CTpemack K M300pakeHHIO PYCCKOrO MBILLIEHHS «O
ceben, Kapam3uH akTHBHO HCHONB3YeT JIeTeHAapHbIH MaTepHan u Mudoaoru-
YeCKHE CHKEThI, HCTOPUYECKH CIOKHBIIHECH KAaK BBIPAXKEHHE «CBOEH», «pyc-
CKOH» TOYKM 3pEHHdA, CTaBLIEH YK€ YCTOHYMBBIM, MAMATHBIM 3JIEMEHTOM
HAllHOHATLHOTO caMoco3HaHHuA. Tak, B onmcaHun ocansl Kasann Kapamsuu
LWIHPOKO Hcnonb3oBan Hemopuio o seauxom knaze Mockosckom A. Kypbekoro,
BK/IIOYHB B CBOE NOBECTBOBAHME CaMble JiereHjapHbie (parMeHTBl TEKCTa H,
OJIHOBPEMEHHO, 4YeTKO 0003Ha4MB Mepexol] OT OIHOr0 THIA HMCTOPUYECKOTO
BUJICHHA K JIPyTOMY:

Ouesuzen, kuazp Anapeit KypOckuii, paBHO My:ecTBeHHBI H Graropa-
3YMHBIH, [1aTA AaHb BEKY, IMHILET 3a HCTHHY, 4TO Ka3aHCKHE BOIIIEOHHKH
eKEHEBHO [...] ABMSIMCH HA CTEHAX KPEMOCTH, BOMHIIH CTPALIHBIMH O-
JnocamH [...], MpOU3BOAMIH BeTp H 001aKa, U3 KOHX J0X/Ib JTHIICS PeKaMH
[...] o cosery Gosip rocynaps Benen npuse3TH 3 MockBbl napcekuit Ku-
BoTBopsiumii Kpect [...] — u cuna BonmeberBa, Kak yBepsifOT, HCYe3na.
(Kapam3un 1997, VIII, 507)

Bech o6wmnpueiii pparment Hemopuu, nosectByomuii o B3atun Kaszaum,
CBHJETENLCTBYET 0 ToM, uTo Kapam3uua uHTepecyeT He TONbKO (hakTHUecKas
CTOPOHA, HO M HJEOJIOTHYECKHH CTATYC «Ka3aHCKOH MCTOPHH» B PYCCKOM CO-
3HAHHH, TO €CTh TO, YTO COOCTBEHHO H 3ANOMHWIOCH M OTIOKHIIOCH B MAMATH
JUCKYpCHUBHOMN npakTtHki. CTOPOHHMH B3I/ MOI BHAETh H BHEN 3TO COOBITHE
KaK 0ObIKHOBEHHbIE BOEHHbIE JEHCTBHA. «Pycckas» ToYka 3peHHs Oblia HHOIM —
B3aTHe Ka3aHCKOro XaHcTBa OKa3ajloCh BaKHEHIUHM COOBITHEM UIA OKOHYA-
TenbHOro GopMHPOBaHHS TEOKpaTHYeCKOH Haeonorui MoCKOBCKOro LapeTsa, a
Ka3ans oOpena B pyccKOM CO3HAaHHM CHMBOIHYECKHH CTATyC «MCTOYMHHKA pyc-
ckoro uapenus» (ILmoxanosa 1995, 188). Takum obpa3zom, «CBOS» NaMATh O
cOOBITHH OKa3bIBaJach KAYECTBEHHO MHOM: BKITIOYAs «BBIMBIC/IBI» B OIHCAHHE
B3aTHs Ka3zanu, Kapam3uH peKOHCTPYHPYET €ro HalMOHAIBbHYIO PETHrHO3HO-
CHMBOJIMYECKYIO0 CEMAaHTHKY, 0CO0YyI0 CMBICIIOBYIO Harpysky. KasaHb, Takum
o6pazom, BKIOYANACk HE MPOCTO B HEKMH MCTOPHUYECKHIt pajl, a B 00LIMii KyIIb-
TYPHBIH MEHTAIbHBIH YHHBEPCYM, KOTOPBIH H ONpenensics Kak «IyX Hapoi-
HBI.

Bocnpounssoaut KapaM3uu u apyrue BakHble uaen MOCKOBCKOro napcrea,
HarpuMep uaer BH3aHTHHCKOro Hac/eACcTBa WK KoHuenHio «Mocksa — Tpe-
THH Pum»:
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HoaHH, No CBOWCTBY C LApAMH TPEYECKHMMH, MPHHANT H repd HX, opia
JABYTJIABOTO, COEMHHB €ro Ha CBOEH MevaTH ¢ MOCKOBCKHM: TO €CTh Ha
O/IHOH cTOpOHE M300paxkalcs opes, a Ha JApYroi BCaJHHK, NMOMHPAOLIHHA
npakona. (Kapamsun 1997, VI, 203)

YroObl YTBEPAHTE JOCTOMHCTBO M NpaBa POCCHHCKOro CBALICHCTBA, HAMH-
CaJlM YCTaBHYIO I'PaMoTy, U3bACHAA B HeH, uTo Beauxui Pum nan om epe-
cu Anoanunapuesoir; uto Hoewiti Pum, KoHcTanTHHONONB, 061anaeM 6e3-
O0KHBIMH TIIEMEHAMH ArapsHCKHMH; 4T0 mpemuil Pum ectb Mocksa.
(Kapamsun 1997, X, 248)

A Bejlb NIPHHATO CYUTATh, YTO «HcTOopukH XVIII — mepsoil monosuuser XIX
Beka, B TOM 4Hcae H Kapam3uu, HM4ero He 3Hanu o ®uiodee H, COOTBETCTBEH-
HO, He HaXOAWJIHCh nox obasHueM ¢pasel: «/lpa y6o Puma namoma, a Tpetui
CTOHT, a yeTBepTOMy He ObiTH»» (Ilmroxanosa 1995, 15). Onnako uctopuueckas
nmaMmsAaTh, NpeJcTaBnenHas B Hcmopuu, okasbiBaercsa Oonee 0ObeMHOI, Hewxe-
N HALIW NPEACTABIEHHA O Hel, HCXOIAIIME M3 JNOCTOBepHOro (akta my6au-
kauuu Tekcra @unodes o sropoit nonosune XIX peka. Ouepuano, uro Kapam-
3HUH [PEKPacHO OPHEHTHPYETCA B CTPYKType obiiero ceMaHTHHYECKOro Mpo-
CTPAHCTBA HALMOHANBLHOH KYJbTYPbl H B CHCTEME €€ ITHOKYIbTYpPHBIX KOOp-
JuHAT. Bocnpou3Boas CHMBOIHYECKHE CIOKETHI HALUMOHATBHOH MH(OIOTHH,
aBTOP-HCTOPHK TOBOPHT 0 MH(OIOrHUecKoil MaMATH, O peaJH30BaHHON B
MPOLLJIOM BO3MOKHOCTH TAKOTO POJa CAMOHIEHTH(HKALIHA,

HauuonansHas MuQonorus CTaHOBHTCS OIHHM H3 BaKHEHIIMX pakypcoB
Buaenns Poccum u pycckoro B HMemopuu, Bejb ClOXETbl HAHOHATBHBIX
JIETeH]] CO BpeMeHeM MpHOOpPeTalT 3HAYHMOCTh «ITHOKYJIbTYPBIX CHMBOJIOB,
OIH3KUX M MOHSTHBIX MPEACTABUTENAM TeX 3THHYECKHX KYJIbTYpP, B KOHTEKCTE
KOTOPBIX OHHM CIOXHIMCh M (QyHKunoHHpoBanH» (MbuibHHKOB 1996, 202).
Crporo pasnuyas npeaaHHe H HCTOPHYECKOe CBUaeTeNbCTBO, Kapam3uH, TeM He
MeHee, YIOMHHAeT HHOT1a U CaMble «0acHOC/IOBHBIE» NpeJaHus, TaKHe, HalpH-
MEp, KaK IIHPOKO pacnpocTpaHeHHbIH B cnaBsHckoM Mupe XV-XVII sexoB mud
0 wiIape» 1 «rpamote» Asekcanapa Makenonckoro (Kapamsun 1997, 1, 28).

O6pamenne Kapam3uHa K pasiIMyHOro poia MuonoreMaMm Helb3s CYHTATD
ABTOPCKOI «HAMBHOCTBIO» MIH «HEHCKYIIEHHOCTBIO». Kak HCTOPHK OH caM
NposABHI ONecTALy0 3pYAHLHIO — «OOMIMPHYIO y4eHOCTb», no cinoBaM [lym-
kuHa. Kpome toro, pycckue ucropuku — M.B. Jlomonocos, B.H. Tarumes,
M.M. lllep6aToB — ke 3aHUMANHCh BCECTOPOHHEH i aKTHBHOH KPUTHKOI Mu(O-
JIOTHYECKHX TpPEACTABJACHHIH M «JOMBICIOB». B 3TOM KOHTEKCTe BHMMaHHE
Kapam3uHa k MHdonorndeckoii ucropuorpaduu, HecCOMHeHHO, OBLIO CBSI3aHO
co cneundHKoil ero aBropckux pemeHud. Mudonorudeckas ucropuorpadus,
nycTs H 6acHOCIOBHAsA, Hempasaonoao0Has Uls pauHoHanu3Ma bojee mo3aHero
BPEMEHH, BOCIIPOHM3BOMIIA HHTepecyloulyto Kapam3una cneunduky Hetoprye-
CKOM maMaTH. JTa naMATh CBA3aHa yke ¢ MeinuieHueMm Havana XVIII Beka,
KOTJia JMHAMHYHBIH MPOLECC CTAHOBJICHHS HOBOH KYJIBTYpbl TOPOKIAET H
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TIepBbIC MOMBITKH BBIPAKEHHS CAMOCO3HAHHA H MCTOPHYECKOrO «TPHIIOMHHA-
HuA cebs». MimenHno B 310 Bpems B Poccum nosensioTcs MHDO-IereHaapHeIie
«ucTOpHuecKHe» TeKCThl (Hdpo ucmopuu Poccutickoti A. Mankunena, Beedenue
kpamkoe 6o ecakyio ucmopuro U. Konuesuua, Hemopuuecmeyrowee opeenee
onucarue u ckazanue T. KameneBuua-PBoBckoro u Ap.) He NpH3HAHHBIE YKe
ucropukamu XVIII Beka, oHH, N0 BCeH BHAMMOCTH, BXOHJIH B KpYI' HHTEPECOB
Kapamsuna. Ero nonnmanue npouutoro Poccuu, TakuMm 00pas’oM, JHIIEHO Ha-
BA3YHMBOH PAllMOHAJIBHOCTH, HAIIPOTHB, OHO MOTPYXEHO B C(HEPbl HCTOPHYECKHX
MHTEpIpeTalui, KOTOphIE TaKkKe ABJIAIOTCA H HCTOPHYECKHM ONBITOM, H HCTO-
pnqecxoﬁ NaMiaThH HalHH.

Counensier KapaM3uH ¢ JETONHUCHBIMH H HCTOPHYECKMMH CBHJIETEIBLCTBAMH
H ApYTOH THIN HAl[HOHANBHOH NMaMATH — PYCCKHH (ONBKIIOP, CUMTAs €ro OJHHUM
M3 MCTOYHHKOB HcTopuH. B pasnene «O6 mcrouHHKax» CpPead pazHOro poja
NOKYMEHTOB M COYMHEHHIl OH Ha3blBaeT «JApeBHHE [...] CKa3KH, MECHH, MOCIO0-
BHIIbI: HCTOYHHK CKY/HBIH, OJHAaKO X He coBceM Oecnonesnsiii» (Kapamsun
1997, 1, 14). B camom Ttekcte Memopuu 310, HaNpHMEpP, «CTapble MECHH pyc-
CKMe, B KOHX ynoMuHaercs o 3aBoeBaHuH Kasanu n CubupH, o rposax MoanHo-
BbIX». KapaM3uH NpHBOIMT HECKOJBKO OTPBIBKOB HX «CTHXOTBOPEHHH Hapoa-
HBIX», TAKXKEe OLIEHHBAsA NX KaK NaMATh, IyCTh H JIETEHAAPHYIO, HO MOUVIHHHYIO:

BO MHOrux [...] mecHsx 3ameTHa nepBoOpiTHAs nmevyaTb CTApH-
HBEI: BHIHM B HHX KaK OBl CHHMMOK MNMOAJHHHHKA YXC HCH3BCCT-
HOro; C/bIIIMM Kak Obl OT3BIB rosoca, JaBHO yMOJKHYBIIero. CKoibKo
IeceH [] CIIE CJIbIIIHM B CEliaX U B ropoaax, rae HapoagnmaMsaT/iHBEEC
nns mobe3nsix npenanuii crapuns! (Kapamsun 1997, X, 302)

ITpu sTom Kapam3un, kak 310 cieayer M3 Tekcta HMcmopuu, pasnuyaer na-
MATh JOKYMEHTA H MaMsATh HAPOJHOrO MNpe/aHus Kak pa3Hbie H ocobbie croco-
OBl OLICHKH W HHTEPIpPETAlHH:

Jobpas cnaga MoanHoBa nepexuia ero XyIywo claBy B HAapOJAHOH
MaMATH: CTCHAHHA YMOIKIH, JXEPTBBl MCTJENH, H CTapble MNpeaaHus
3aTMHINCH HOBeiuMH; HO uMa MoannoBo Gaucrano Ha CyneOHuke M
HAaNOMHMHANO NpHOOpETEHHE TpPeX LApPCTB MOTONLCKHX: JO0Ka3a-
TENbCTBA Jl€N YXKACHBIX Nexalu B KHUTOXpPaHHIHIIAX,a
Hapoa B TeyeHue BexoB Bujen Kasaub, Actpaxanb, CHOMpB Kak >KHBbIE
MOHYMBHTH Ilapﬂ-3aaoeaarenn; YTHJ1 B HEM 3HAMEHHTOro BHHOBHHKA
Haiuei rocyzapcteeHHol cuisl [...] Mcropus 3nonamsaTHee Hapo-
na! (Kapamsun 1997, IX, 190)

Eume onunM uetoynnkom s KapaM3nHa CTaHOBATCA COMHHEHHS HHOCTpaH-
ueB 0 Poccuu. OH M paHblue MCTONB30BAl 3TH TEKCThl, HAIPHMEP B CTaTbe
«Pycckasa ctapuHa», B KOTOPOH COOOIIMI YHMTATeNsiM «AaHEKHAOTHl M pa3HbIe
u3BecTus, o crapoit Mockee u Poccum, BeiOpanubie [...] M3 4ysKecTpaHHBIX
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aBTOPOB, KOTOPbIE BO BpeMs Liapeil »xuix B Hamel cronuue» (Kapamsun 1988,
273). «MHoCTpaHHBIE COYMMHEHHA» TAKKE CBA3aHBI C MaMATHIO: 3TO TOYKA
3peHHsi Ha cTapyl PoccHio, CTOPOHHsS, «4yKas», HO BCE-TAKH BO MHOIOM
BOCHONHAKMAsA 006pa3 pycckoi KynbTyphl. «Uyskoit» B3riasa moamedan v Buien
TO, YEro He 3aMeyan kak oObIKHOBeHHe, HOpMY, 0Obluait cBoit ceuzerens. Ka-
paM3HHA-HCTOPHKA 4Ype3BLIYAHO HMHTEPEeCylT HMEHHO 00bdan M OOLIKHO-
BEHHs, YaCTHAA JKHU3Hb!

K coxanenuto, Mbl Xya0 3Haem ctapuHHbie 00biyau [...] Jleronucus Ha-
K M HE MOJ03PEBAIH, YTO JO/UKHO H300pakaTh XapakTep BPEMEHH B ero
OOBIKHOBEHHAX, HE JYMAaJH, YTO CHH OOBLIKHOBEHHSA MEHAIOTCA, HCYE3AI0T
M JIE/IAF0TCH 3aHHMATENbHBIMH Ul Cleayromnx BekoBy. (Kapamaun 1988,
286)

W3amenstomnecs oObl4an U MPHUBBIYKH — ITO TOXKE HCTOPHYECKHUH ONTHI «CBO-
ero», «caMoOBITHOrO», a MOTOMY Yke 3a0biToe coBpemeHHMKamu Kapamsuna
HJIH HEMOHATHOE HM JIOJDKHO TaKyKe BOHTH B KYJIBTYPHYIO MTAMSATh , BO300OHO-
BHTLCS».

PaszsepHyToe BOmiouieHne TeMbl namsaty B Hemopuu no3ponsieT yBUIeTh B
00paTHOH NepcreKTHBE ee MPHCYTCTBHE M B Oojiee paHHHX MyOIHIHCTHYECKHX
BhickasbiBaHuaX Kapam3una: «Muenue pycckoro I'pakaanuna», «Hcropuue-
ckoe noxsaibHoe cioBo Exatepune Il», 3anucka o opeeneii u nosoti Poccuu 6
ee noaumuueckom u paxcoanckom omuowenusx. Hanbonee nizsectHoii cospe-
MeHHHKaM Obula 3anucka, KOTOpasi SB/SETCH OAHHMH H3 BaKHEHIUMX JIOKY-
MEHTOB HCTOPHH PYCCKOIf MBIC/IM H OLEHHBAETCA TENeph KaK HTOT MCTOPHKO-
nonuTHYeckoro B3pocnenns Kapaminna. O1HAKO HHTEPNPETHPYETCA OHA BCe-
TaKH OJHOCTOPOHHE KaK «OIBIT MOIHTOIOIHHY» H BBIPAXEHHE PYCCKOH KoHcep-
BaTHBHOH HJICOJIOTHH, a MO3HLIMA aBTOpA — KaK «rnoy4enue pinactu» (ITusosapos
1991, 13-14). Ho 3anucka TONbKO Ha MEpPBbIi B3IJIAJ BHITJIAAHT «IOIHTOIO-
FHYECKHM TPAKTATOM», TOCBSIIEHHBIM HCKIIOYHTEILHO BOMPOCAM rOCyaapcT-
BEHHOCTH. Takoe MOHHMAHHE HE YYHTHIBAeT CTPYKTYPHBIX M CEMaHTHYECKHX
ocobeHHOCTEH TeKCTa, MPeXJe BCero HANMMYHA B HEM [JOBOJLHO OOLIMPHOrO
o630pa ucropun pycckoro rocyaapersa X-XVIII sexos. 3anucka — 310 AuCKype
omaMATH, cBoeoOpa3Has maMsATh O NaMATH, KOTOpas Kak AyXOBHOE Ha-
4aJ10 ¥ A0JDKHA, 10 MHeHHI0 KapaM3uHa, onpeeniTh COBPEMEHHOE HallHOHATIb-
HOe ObITHE,

Tekcr 3anucku Takke NOCTPOEH HA MPOTHBOINOCTABICHHH «TOTAa» M «Te-
nepb», U B 3TOM paKypce «TeHepeliHne» 0ecrnopsj04HbIe B HEeJOrHYHBIE Tocy-
JIapCTBEHHBIE MEPEYCTPOHCTBA, M0 MHEHHIO HCTOPHYECKH MBICIIALIErO aBTOpa,
He MPOCTO MPOTHBOpPEHAT MPOLIIOMY OMBITY, HO M BOOOILE HE COOTBETCTBYIOT
crietnduKe pyccKoil rocyJapcTBeHHOCTH, «HPaBCTBEHHOMY JOCTOMHCTBY BEJH-
KOH MMIEpHH» M HALIHOHAILHOMY AYXY pYCCKOro yenoBeka. Ob 3TOM NMOMHHT H
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HAalOMHMHAET PyccKas HCTOPHA: CO3/laHie PYCCKO#l rocy1apcTBeHHOCTH («(heHo-
MEH CTO/Ib YAHBHTE/IBHbINH B UCTOPHK») MpeACTaBlieHO B 3anucke Kak NOCTOSH-
HOE CTPEMJIEHHE K €IHHCTBY M LIEJOCTHOCTH («coOpaHHe 4acTeH B LIE/I0e», «BCE
XOTENH OJHOro — uenoctH, Onara Poccun») B NpOTHBOMONIOKHOCTE COBPEMEH-
HOMY «pa3/ie/IeHHIO CHII» U «Hecornacuio» (Kapamsun 1991, 17, 19, 29).

Hctopuyeckass maMaTh BaKHa He TOJBKO KaK PyKOBOJCTBO B rocyjaapct-
BEHHBIX JIEJIaX, OHA ABJIACTCS MPHHALIEKHOCTHIO KaXI0H PYCCKOH JTHYHOCTH,
MOMCK KOTOpOH, no mMHeHHi0 KapaM3uHa, — rnaBHas 3aja4ya Anexcanapa («He
hopMBI, JIHOIK BaXKHB), «Tenepb Bcero HyxHee moau!»). Meropudeckuii onsit
«TIPOCTOTO TPaXKAaHWHA» B COEJAMHEHMH ¢ OOIIMM M MOMOraeT, Kak CYMTaeT
Kapam3un, yrBepauth «Hatue 611aro u coriacue obmecrsay (Kapamsun 1997, 1,
6). «Hawe 6naro u cornacue obuiectBa» — BaxkHeias popmyna Kapamsuna,
MojicKa3aHHas MCTOpHEH M Bblpaxkalomas Hajexay Ha Oyaymee Poccun. 3apa-
BbIH KoHcepBaTh3M Kapamsuna, aeiicTBHTeNbHO, pe3Ko MpoTHBOCTOSI pedop-
MaTOpCKMM YCTPEMIICHHSM €ro COBpeMEHHHMKOB. He BcTymas B MONEMMKY H
criopsl, KapaM3uH cuuTan CBOK MO3MULMIO TPe3BOit H 0OBEKTHBHOM, HE CBA3aH-
HOH C JIMYHBIMHM NPUCTPACTUAMM H JIMUHBIM OTBITOM, MOCKOJIBKY ONpeeisiach
OHa caMo# uctopHeH. He Obis1 OH W MPOCTBIM «COBETHHKOM LIaps», MOCKOJIBKY
HEY‘-IHTI: HCTHHE H MpaBH/IaM, KaK OH nojaraj, MOMET TOJIbKO Hc"ropuqecxan
MmaMaTh H CJACNOBAHHE eH.

Takasa meranosuums noguumana Kapam3uHa Haa cnopaMm M COMHEHHAMH
COBPEMEHHHMKOB, €e CyTh BhipaxeHa B anurpade k 3Janucke: «Hects nectn B
a3bie moeM (ITcan. 138)». TlpaBaa, udtarens K caywarenb 3anucku 10/DKeH
ObIBCNOMHHUTH, 4TO B XOPOILO 3HAKOMOH [TcanThipu TaKHX CIOB HET, H EMY
Ha NaMATh J0/DKHbI NpUHTH apyrue — « U ve Gbinio nectn B yerax Eron (11er. 2:
22). Ho, noxoske, yJIOBHJI 3TY HEABHYIO OTChUIKY TonbKo H.B. ['orons, uro sBHO
oTpazuiock B ero cratbe 0 Kapam3ude B «BbiOpaHHBIX MECTa U3 MEPENHCKH C
APY3bAMM». Cratbs MOCBALIICHA MaMATH CcaMoro I{apaM:mHa (OHa CBA3aHa C
OTKPBITHEM MaMATHUKA MHCATENI0), MPOHH3aHA OMOICHCKMMM ALTIO3HAMH H
3aK/II0YeHa CaMO# BBICOKOH oueHkoi: «Mmel Takylo 4McTyl0, Takywo Onaro-
poIHYI0 ayuly, Kakyroo umen Kapam3uH, M TOrja Bo3Bellaii cBOK mpaBay: Bcé
Te0s BhICTYIIAET, HAYMHAS OT Haps 10 nocieanero xuuero» (Forons 1992, 96).
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Dirk Uffelmann

DERZAVINS ODE ,,CHRISTOS*

.Bue ceba a1 bora nen.”
Derzavin, ,Jlpusnanue” [Bekennmis], 1R07/08

0. Einer der beharrlichsten Topoi iiber die Geschichte des russischen 18. Jahr-
hunderts erklért dieses in religions-, besonders ménchtumsgeschichtlicher Hin-
sicht fiir eine Zeit spiritueller Diirre (vgl. etwa Lisovoj 2002). Was den Mangel
an konzeptuellen Innovationen angeht, mag dieser Topos nicht vollig fehlgehen;
im christlichen Denken der Zeit ragen ndmlich vereinzelte Gestalten wie Platon
Levsin (1737-1812) jdh hervor, und ein Neuaufbruch wurde in der Tat erst
durch Paisij Veli¢kovskij (1722—1794) geleistet, also von einer doppelten Peri-
pherie her: von Moldawien aus und in der gegeniiber den etablierten Koinobia
inoffiziellen Form des Starcentums. Daneben aber bestand auf institutioneller
Ebene Kontinuitit — gleich, ob man auf Kldster oder auf Gattungen geistlicher
Literatur blickt.

Parallel zum religionsgeschichtlichen Topos spiritueller Diirre findet sich in
der Literaturgeschichtsschreibung fiir die Festlegung der Dichtung des 18. Jahr-
hunderts ein anderes Klischee: Barock, Klassizismus und Aufkldrung (bzw. de-
ren russische Ausldufer) hitten dazu gefiihrt, dass Christliches hdchstens am
Rande erschienen sei. Wenn im 18. Jahrhundert dennoch unabweisbar religitse
Momente in die Literatur hineingespielt hitten, so habe es sich entweder um
deistisch-rationalistische oder um freimaurerisch-verinnerlichte Varianten ge-
handelt, in beiden Fillen jedenfalls nicht um traditionelle, dogmatische und ritu-
elle Formen.

1. So kommt es, dass in der neueren Literaturgeschichtsschreibung iiber das 18.
Jahrhundert die kirchlichen oder biblischen Gattungen nahe kommenden Werke
bekannter Autoren wie Vasilij K. Trediakovskijs (1703-1769) Psalmen- oder
Vasilij I. Majkovs (1730-1778) Bibelparaphrasen ein Schattendasein fristen. Da-
bei muss durchaus nicht von einer disjunktiven Alternative ausgegangen wer-
den; wie sehr Barockisthetik und religiose Tradition ineinander griffen (Klein/
Zivov 1987, 275), wird haufig iibersehen; die ,pparadoxe Zusammenstellung
christlicher und heidnischer Termini* (Uspenskij/Zivov 1983, 34 u. 38-40) war
eine verbreitete synkretistische Strategie. Ja, religiose Paradoxa erhielten durch
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die barocke Vorliebe fiir Paradox und concetto zusitzliche Nahrung (Hart 1978,
65).

Paradigmatisch dafiir stehen Christus-Texte des 18. (und frithen 19.) Jahr-
hunderts, an denen sich aufzeigen ldsst, wie deistisch-rationalistische und/oder
mystisch-verinnerlichte religiose Motive mit traditionell {iberkommenen dogma-
tisch-christologischen Figuren verwoben wurden: So gipfelt etwa Michail Mat-
veevi¢ Cheraskovs (1733-1807) Zyklus ,,Vremenue rpemnsix™ (Trostung der
Siindigen) (1783) in folgendem ,,3akmiouenue™ (Schlussfolgerung):

Bamm oun obparure

Ha pacnsaroro Xpucra,

U BeHel TepHOBRIH 3pHTE,
Taroctb 4yBCTBYiiTE KpecTa.

B paHax, OpOIICHHbIH KPOBbIO,
Own Beniaer K HaM ¢ T000BBIO:
51 3a rpeIHUKOB TepIuo!

Ho teprmo u He ckyyaro,
CmepTh 1 A3BBI NOTYYAKD

3a Toro, koro nwbmo. [...]

[TnaysTe BB, W MJ1aYa MOMHTE:
Pacnst, boxe! Twi 3a Hac,

Ha kpecte U MBI pacniHemcs,
Jla TBoumu Hapeuemcs
Bockpecenbs B crpauinblii yac!!

Die — wenn man so will — auf ein neuzeitliches Individuum setzende Wen-
dung an die Leserinnen und Leser hat ihren Inhalt im Leidensexempel Christi
und geht insofern mit der seit dem frithen Christentum kaum veréinderten Pari-
nese zur Leidensnachfolge einher: Wie Christi Exempel in sich paradox ist,
ndmlich einen Nutzen fiir die Menschen durch den eigenen Schaden sugge-
riert (,,51 3a rpemwnukoB Tepruo!®), so soll auch in der Christusnachfolge aus
Verlust (,u Mmbl pacrniHemcs™) Gewinn geschlagen werden (,Jla Tsoumu
Hapeuemcs') — was Cheraskovs Gedicht zufolge bitter Not tut, denn das Jiingste
Gericht wird ganz traditionell als Strafdrohung perhorresziert.

2. Wie steht es in dieser Hinsicht mit dem Autor aus dem Umfeld des so ge-
nannten Klassizismus, der die vergleichsweise bekanntesten Literarisierungen

I Eure Augen richtet/ Auf den gekreuzigten Christus, / Und die Dornenkrone schaut,/ Die

Last des Kreuzes spiirt./ Voll Wunden und mit Blut bedeckt,/ Verkiindet er euch mit Liebe:/
Ich leide fiir die Siinder!/ Doch ich erdulde es, ohne iiberdriissig zu werden,/ Tod und Belei-
digungen nehme ich hin/ Fiir diejenigen, die ich liebe. [...]/ Thr aber weint, und weinend
singt:/ Gekreuzigt, Gott! Du hiingst fiir uns/ Am Kreuz und wir werden uns kreuzigen las-
sen,/ Und die Deinen heiBen/ In der schrecklichen Stunde der Auferstehung!* (Cheraskov
1796/1803, VII 69f)
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der ersten und zweiten gottlichen Person geliefert hat — mit Gavrila Romanovi¢
Derzavin (1743-1816)? Blickt man in die einschligige Forschung, so ist die
Einschitzung, seine religiosen Werke zeugten von einem unorthodoxen Indivi-
dualismus, hier topisch.2 Vor allem aber scheint in seinem Fall ebenso eine (aus
traditioneller orthodoxer Perspektive) verheerende Alternative von Scylla (Rati-
onalismus/Deismus?) und Charybdis (mystischen Anwandlungen?) zu bestehen.

Bei genauerem Hinsehen stellt sich heraus, dass Scylla wie Charybdis von
einem und demselben Rezipienten generiert wurden — von Adam Mickiewicz
(1798-1855). Dieser besprach Derzavins religiose Oden in seiner 43. Vorlesung
am Collége de France. Die Derzavin gewidmeten Passagen dieser am 11. Febru-
ar 1842 auf Franzosisch gehaltenen und von Zuhérern stenografierten Vorlesung
heben an mit dem Lob fiir den russischen Dichter: Derzavin, .,[...] qui, on peut
le dire, est resté maitre du Parnasse russe jusqu’a I’avénement de Karamzin.*
Diese literargeschichtliche Einstufung tut aber einer religios motivierten Kritik
Mickiewicz’ an Derzavins geistlichen Oden keinen Abbruch.

Gerade die im Kanon ganz oben rangierende Ode ,bor* [Gott] (1784) wird
von Mickiewicz als nicht eindeutig christlich eingestuft. Nach einem unterkiihl-
ten Lob fiir Derzavins philosophische Auffassungsgabe (1849, 48) opponiert
Mickiewicz gegen die Ansicht, dass ,,bor* den Gipfel von Derzavins Schaffen
darstelle: ,,Je ne partage pas I'opinion des auteurs russes, qui placent ce morceau
en téte des productions de Dierzawin, et le regardent comme la plus belle pro-
duction de la poésie russe.”® Und zwar gerade aufgrund des Rationalismus, wel-
cher dieser Ode inhiirent sei:

[}

Wts forceful declaration of individualism is notably at odds with the Eastern Orthodox
Church’s emphasis on the collective spirit.* (Hart 1978, 70)

Vgl. bspw.: .In seinem Gedicht [der Ode ,bor"] unternimmt Derzavin den Versuch, den
traditionellen russischen Glauben an Gott mit dem Geist der westeuropdischen Moderne zu
vermitteln, um bei allem Respekt vor dem Uberkommenen zu einer zeitgemidfBen Auffassung
vom Verhiltnis des Menschen zu Gott und seiner Stellung im Universum zu gelangen.
Derzavins Erfolg zeigt, dass ihm dies auf eine fiir die Zeitgenossen und Nachgeborenen ii-
berzeugende Weise gelungen ist.” (Klein 2001, 298)

o[...] MHCTHYeCKOE HanpasieHWe, B MocieaHHe roasl sxu3uu Jlepxasuna Gonee n Gonee
omnanesasmiee UM. OHO MPOSBIAETCA M B HEKOTOPHIX H3 OTHOCHIIHXCHA K ITOMY BpEMEHH
AYXOBHBIX CTHXOTBOpeHHil ero [...]. CaMbiM CHIBHBIM NMPOABIEHHEM ITOTO HACTPOCHMS
Obina ero AyxosHas oaa ,XpHcToc', B KOTOpOii OH noapaskan ceoeit one ,bor® [...]" ([...] die
mystische Richtung, die Derzavin zum Schluss seines Lebens immer mehr erfasste. Sie tritt
auch in einigen seiner in dieser Zeit entstandenen geistlichen Gedichten zutage [...] Der
stirkste Ausdruck dieser Stimmung war seine geistliche Ode ,Christus’, in der er versuchte,
seiner Ode Gott nachzueifern [...]) (Grot 1997, 616)

Derzavin, ,[...] der, so kann man sagen, bis zum Aufireten Karamzins auf dem russischen
Parnass herrschte.” (Mickiewicz 1849, 48). In der Nummerierung der franzdsischen Ausgabe
von 1849 ist dies die 43. Vorlesung; nach der Zdhlung der Mickiewicz-Ausgabe von 1955
die 12. des 2. Kurses (1955, 152)

Llch teile die Meinung der russischen Literaten nicht, die dieses Werk an die Spitze von
Derzavins Erzeugnissen stellen und es fiir den schonsten aller russischen Texte halten™ (Mi-
ckiewicz 1849, 53).
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On y parle d’'un Dieu que personne ne reconnait pour le sien. Quelle es-
péce de Dieu chante ici notre poéte ? Certainement ce n’est pas le Dieu
d’Israél que ’on allait consulter de vive voix ; ce n’est par non plus le
Dieu des chrétiens. C’est 1'étre abstrait qu’on encense ici dans des stro-
phes trés longues et trés lourdes, remplies d’idées mathématiques. Le
poéte procéde, pour ainsi dire, par la méthode de Spinosa; [...]7

In Mickiewicz’® Wertung schldgt die romantische Frontstellung gegen den
angenommenen Rationalismus des 18. Jahrhunderts durch: ,,Ces odes et toutes
le poésies du XVIII® siécle ne prouvent que I’incrédulité de ce temps.‘$

Doch komme Derzavins (Euvre nicht allein der Scylla Rationalismus gefihr-
lich nahe; nein auch die Charybdis der Verinnerlichung zieht in ihren Bann —
das allerdings muss der Romantiker als Vorteil erkennen. Diesen Zug macht
Mickiewicz — im Gegensatz zu ,,bor* — in Derzavins Ode ,,beccmeprre aymn®
(Die Unsterblichkeit der Seele) aus: ,, Aprés avoir demandé le secret de 1’exis-
tence de I’ame a la nature, au monde extérieur, il le demande enfin a lui-méme,
a son ame : [...]*Y Daran schlieft Mickiewicz nun eine Klimax belobigender
Epitheta (,innerlich® — volkstiimlich® — ,slavisch* — _biblisch*) fiir Derzavins
Dichten an, die iiber den Begriff duch vermittelt sind und in der asyndetischen
Gleichsetzung ,,|"homme spirituel, I’homme intime qui anime le corps, le spiri-
tus dans le sens biblique*!? gipfeln.

3. Beide Vektoren — der nachgesagte Rationalismus und die begriifite ver-
meintliche Innerlichkeit — kreuzen sich in Mickiewicz® Wertung von Derzavins
1814 erschienener Ode ,Xpucroc™ [Christus], die in der Derzavin-Forschung
stiefmiitterlich behandelt wurde.!! Wo ,,Xpucroc* nicht {ibergangen wird, da

Dort wird von einem Gott gesprochen, den niemand als den Seinen erkennt. Was fiir eine
Art Gott aber besingt der Dichter hier? Es ist mit Sicherheit nicht der Gott Israels, der allge-
genwiirtige, mit dem man mit lebendiger Stimme sprechen kann; auch der Gott der Christen
ist es nicht. Es ist das abstrakte Wesen, das hier in sehr langen und schwerfilligen, mit ma-
thematischen Begriffen iiberfrachteten Strophen gepriesen wird. Der Dichter verfihrt sozu-
sagen nach der Spinoza-Methode [...]" (Mickiewicz 1849, 53f).

8 Diese Oden zeugen genauso wie alle religitsen Dichtungen des 18. Jahrhunderts bloB vom
Unglauben dieser Zeit." (Mickiewicz 1849, 54).

.Nachdem er das Geheimnis der Existenz der Seele in der Natur, in der dufieren Welt ge-
sucht hat, sucht er es jetzt endlich bei sich selbst, in der eigenen Seele.” (Mickiewicz 1849,
55). Hier handelt es sich um einen recht offensichtlichen Fall von Wiedererkennen des Eige-
nen, hiel es doch in Mickiewicz programmatischer ,,Romantycznos¢™ (1821) abschliefend:
.[..-] patrzaj w serce!" (,,[...] schau ins Herz!™).

.Der geistige Mensch, der innere Mensch, der den Leib belebt, der spiritus im biblischen
Sinne™ (Mickiewicz 1849, 56).

1 In der Sowjetzeit wurde diese Ode klarerweise hintangestellt (wobei aber ,Bor* als kano-
nischster Derzavin-Text immer noch Beriicksichtigung fand), doch auch die postsowjetische
Derzavin-Ausgabe von 2002 verzichtet auf die Christus-Ode. In Dunaevs auf sechs Biinde
angelegter GroB-Untersuchung zu christlichen Motiven in der russischen Literatur findet sich
eine ausfiihrliche Besprechung von ,Bor* (2001, 83-88), , Xpucroc™ aber wird mit keinem
Wort erwihnt.
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geriit die Interpretation — wie zu zeigen sein wird — in zumindest eine der beiden
von Mickiewicz gebahnten Spurrillen. Mit der Opposition von Rationalismus
und Innerlichkeit verbunden, sind es in der Lesart des polnischen Romantikers
vor allem die Leitbegriffe ,Majestdt”, , AuBerlichkeit** und ,kalte Rhetorizitat*
einerseits, ,,Einfachheit"” und ,,Frische* andererseits:

Le commencement de son ode au Christ est trés faible. Il regarde tou-
jours le Christ comme un souverain : cette idée desouveraineté le
domine. [l admire surtout I'origine du Christ, sa puissance exté-
rieure, I'éclat de sa gloire. Mais vers la moitié de I’ode, le poéte est a
lui-méme, il développe son systéme, d’ailleurs trés philosophique [...].
Il y a des vers admirables de simplicité et de naiveté ; je ne trouve
rien de pareil dans les autres ouvrages de Dierzawin.!2

Aus der damit bezeichneten vermeintlichen Inkonsistenz der Ode leitet
Mickiewicz eine — falsche — Hypothese iiber die Entstehungszeit der Ode her:
,Je suis porté a croire que cette ode et celle sur I’immortalité de 1’ame datent de
sa premiére jeunesse.“!3 Die polnische Ausgabe von Mickiewicz' Pariser Vorle-
sung hat hier noch eine weiterfithrende Begriindung: ,,[...] pozniej bowiem staje
si¢ wedlug mnie coraz chlodniejszy, coraz bardziej filozoficzny i reto-
ryczny*. !4

Quer zu dieser Version von Scylla und Charybdis steht eine der jiingsten Ein-
schitzungen von Derzavins Ode; in der Kurzfassung von Dunaevs sechsbéndi-
ger Studie Bepa 6 coprune commuenuti. llpasociasue u pycckas Kyabmypa 6
XVII-XX eexax (Glaube im Feuer des Zweifels. Die Orthodoxie und die russi-
sche Literatur im 17.-20. Jahrhundert) von 2002 findet sich ein lobender Absatz
iiber ,,Xpucroc™ (2002, 36). Der orthodoxe Apologet Dunaev wird zu seiner
Positivwertung gerade durch das dichte Biblisieren dieser Ode veranlasst:

Kaxpas crpoda 3Tol BAOXHOBEHHOM Obl COAEPKHT MHOXKECTBO napai-
nenbHbIX MecT B [Tucannu. MoxHO cKka3aTh, 4TO HH OJIHA MBICIIb, HH OJIMH
obpa3 He pox/eH COOCTBEHHBIM MMO3THYECKUM ITPOH3BOJIEHHEM aBTOpA, HO
BCE MMEROT HCTOYHHKOM CBOMM OJiaryio Bects, 13

.Der Anfang seiner Ode an Christus ist ausgesprochen schwach. DerZavin stellt Christus
immer als Herrscher hin; dieser Gedanke von der Herrschaft dominiert bei ihm. Er bewun-
dert vor allem die Herkunft Christi, seine duBere Macht, den Abglanz seiner Herrlichkeit.
Aber gegen Mitte der Ode ist er wieder er selbst, er entwickelt sein eigenes System [...]./ Es
gibt da einige Verse von bewunderungswiirdiger Einfachheit und Frische; in den anderen
Werken Derzavins finde ich nichts Vergleichbares™ (Mickiewicz 1849, 57; Hervorh. mit
Ausnahme der ersten D.U.).

.Ich neige zu der Annahme, dass diese Ode und die Ode iiber die Unsterblichkeit der Seele
aus seinem frithen Schaffen stammen* (Mickiewicz 1849, 57).

.[.-.] spéiter wurde er meines Erachtens niimlich immer kilter, immer philosophischer und
rhetorischer* (Mickiewicz 1955, 165, Hervorh. D.U.).

.Jede Strophe dieser inspirierten Ode enthilt eine Fiille von Parallelstellen zur Schrift. Man
kann sagen, dass kein Gedanke und kein Bild aus dem eigenen poetischen Gutdiinken des
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Insofern ist neben dem Rationalismus- bzw. Rhetorizitdts-Vorwurf einerseits
und der Innerlichkeitsbelobigung andererseits ein Drittes im Spiel, ndmlich eine
traditionell christliche Topik. Das Traditionelle ist bei Dunaev das Biblisieren,
was sicherlich zutrifft (vgl. Derzavin 1864/83, III 154-157), womit aber die
dogmatisch-rhetorische Grundstruktur der Ode erneut verfehlt wird.

Diese liegt im Ausstellen von Paradoxen von oben und unten. Von der Ode
Xpuctoc* her wird auch die fiir Derzavins Kosmologie, Herrscherlob und an-
dere Teile seines (Euvres konstitutive Gottesebenbildlichkeit des Menschen ver-
stehbar;!6 in | Xpuctoc* liefert DerZavin ndmlich die Basis fiir diese Theanthro-
pologie der Ebenbildlichkeit: Diese ist der Gottmenschenhaftigkeit Christi und
seinem Abstieg zu den Menschen nachgeordnet. Mickiewicz zeigt dies zutref-
fend, allerdings gewissermaflen im Nachfassen zu seiner eigenen hermetisch
(also aus orthodoxer Perspektive hiretisch) geprigten Kosmologie (s. Kepinski
1980). Zunidchst seine hermetische Volte: ,[...] il regarde 1'homme, d’apres
quelques unes des traditions religieuses, comme ayant été créé sans la matiére,
et comme matérialisé par sa propre faute*.!” Dann die christologische Kurie-
rung: , Jésus, la lumiére divine, arrive pour le relever*,!®

4. In der Ode ,,Xpucroc* pflegt Derzavin — nach seiner zwischenzeitlichen Off-
nung gegeniiber dem variableren Stilideal der Karamzinisten — noch einmal den
hichsten, archaisierenden Stil.!® Offensichtlich wird dies im ersten Vers am
liturgischen Wiirde-Namen Christi ,,O Ceiii [...]“,2° mit dem Derzavin einsetzt.
Ludolf Miiller deutet dieses Stilniveau im Fahrwasser von Mickiewicz und
Grot?! als rhetorische Reprisentation eines Christus-Bildes, das diesen als
,,Christus-Gott** und nicht als ,,Christus-Mensch* vorstelle (1982, 335). Dieser
Einschétzung ist entgegenzuhalten, dass DerZavin in Xpucmoc zwar stets von
Christus als Gott ausgeht, aber immer wieder das Unbegreifliche von Inkarnati-
on, Erniedrigung und Leiden thematisiert und in den Mittelpunkt stellt.

Autors hervorgegangen ist, sondern dass alle das Evangelium zur Quelle haben* (Dunaev
2002, 36).
16 Salova 1997, 268; vgl. auch Chodasevi¢ 1931, 127 und Hart 1978, 63f.
17 [...] einigen religidsen Traditionen entsprechend nimmt er an, dass der Mensch ohne Mate-
rie geschaffen wurde und erst aufgrund seines eigenen Fehlers materialisiert wurde* (Mic-
kiewicz 1849, 57).
wJesus, das gbttliche Licht, kommt, um thn wieder aufzurichten” (Mickiewicz 1849, 57).
Mickiewicz liefert dafiir eine genetische Erklirung: ,,Comme il lisait beaucoup le slave an-
cien, le slave du Midi, il emprunta beaucoup de mots a cette langue, c’est pourquoi son style
parait maintenant si ancien.” (Da er viel altslavisch, also siidslavisch las, entlehnte er viele
Warter aus dieser Sprache, weshalb sein Stil heute so altertiimlich erscheint) (Mickiewicz
1849, 48).
20O Seiender [...]* (Derzavin 1864/83, I1I 145; dt. Miiller 1982, 339), fiir Griechisch o w)/n,
mit Rekurs auf Jh 1,18 und Ex 3,14, also auf Gott Vater.
Grot zitiert die betreffende Stelle aus der franzdsischen Mitschrift von Mickiewicz® Vorle-
sungen am College de France im Kommentar zur DerZavin-Ausgabe (1864/83, I1I 153f).
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Diese darstellende Bewegung von oben nach unten bildet alles andere als ei-
ne Inkonsistenz oder einen Mangel an ,authentischer Innerlichkeit®, wie es Mi-
ckiewicz den spiteren Kommentatoren ins Reisegepick schmuggelt. Nein, es
handelt sich dabei um die literarische Reprisentation der christologischen
Grundstruktur des Abstiegs, der Selbsterniedrigung bzw. Kenosis Christi.22

Das mit Bibelstellenangabe versehene kirchenslavische Motto — ,,Huktoxe
npingets ko Otiy, TokmMo MHOK. Hoan. ri. 14, ct. 6.“2% — und die erste Strophe
entwerfen eine Spannung von Christi Mittler-Funktion und seiner rhetorischen
Unbeschreibbarkeit: ,,[...] kotoporo nepom,/ [...]/ Huxke BuTHiicTBa s3bIKOM/
He moxHo onucars [...]“%4

Das iibrige Gedicht ist geprigt von zwei Momenten: hymnischen Preisungen
Christi und der immer wieder neu aufgenommenen Problematik von dessen
Doppelnatur, seiner Menschwerdung, seinem Leiden und Sterben am Kreuz.
Gleich in Strophe zwei wird das Zwei-Naturen-Paradox als Riitsel evoziert: ,[...]
HO k1O *e cymuii Ter,/ Yro yenosexom urum u Borom?“;25 in der dritten wird
der Abstieg Christi als gleichermaflen dnigmatisch benannt: , Kto TsI, — uT0 K
HaMm cxomua ¢ Hebec/ [...]726 So wird bereits zu Anfang deutlich, dass Kasack
im Recht ist, wenn er gegen Onaschs Annahme argumentiert, die besagt, dass
»die Paradoxie der Menschwerdung Gottes in der Person Christi [...] einem
Deisten* wie Derzavin hiitte , fernliegen” miissen.?” Die Ode belehrt des genau-
en Gegenteils: Derzavin stellt sich dem logischen Skandalon von Inkarnation
und Kenosis und entwirft den Geheimnis-Charakter mit folgender Hyperbel: ,,O
TaiH ray6okux okean!/ [Tyanna aus npotusobopusix.<2® In gedringtester Form
werden die kenotischen Paradoxe in Strophe 11 ausgefiihrt:

K10 Th1? — 1 Kak u300pa3uThb

TBOE BeNYbE H HHYTOKHOCTH,

HetneHse ¢ TIEHbEM COTJIACHTb,

CnHTB ¢ HEBO3MOKHOCTBIO BO3MOKHOCTB?
Tei bor, — Ho Twl cTpagan ot Myk!

Te1 uenosek, — Ho uyx 6611 MecTH!

22 Auf deren Fihrte Igor’ Smimov mit seiner epochen-psychologischen Aneignung dieses Ter-

minus in seiner [Jeuxoduaxpononozuka (Psychodiachronologik) (1994, 246-257) nicht weni-
ge Slavistinnen und Slavisten setzte.

23 Niemand kommt zum Vater, denn durch mich. Joh 14, 6* (Derzavin 1864/83, III 145; dt.
Miiller 1982, 339); der unbegreifliche Gott wird durch Christus begreiflich.

24 [...] den man weder mit der Feder/ [...]J/ Noch mit der Sprache der Rhetorik/ Beschreiben

kann [...]* (DerZavin 1864/83, 111 145; dt. Miller 1982, 339).

u[...] aber wer bist du,/ Der du als Mensch geehrt bist und als Gott?" (Derzavin 1864/83, 11

145; dt. Miiller 1982, 339).

+Wer bist du? — der du zu uns herabkamst von den Himmeln/ [...]?*"* (Derzavin 1864/83, 111

145; dt. Miiller 1982, 339).

27 Onasch 1976, 22f: Kasack 2001, 32.

28 O Ozean tiefer Geheimnisse!/ O Abgrund widerspriichlicher Wunder!* (DerZavin 1864/83,
111 147; dt. Miiller 1982, 347).
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Thl cMepTeH, — HO HCTHHJI CKHIITP cMepTH!
Tei BeueH, — Ho Teo# usme ayx!29

Weiter dichtet Derzavin vom Gottmenschen; er verwendet einmal ,boro-
Yenosek*,30 ein anderes Mal ,,Yenoseko-Bor*.3! Wie bei diesen Kurzformeln ist
es durchgehend Derzavins Bestreben, die zwei widerstreitenden Aspekte Christi
nicht iiber einen lingeren narrativen Bogen hinweg zu entwickeln, sondern sie
durch eine moglichst dichte Konfrontation — jeweils innerhalb von ein und der-
selben Strophe — wieder zu kurieren. Zwischenzeitlich hebt Derzavin einmal die
Kontinuitdt der géttlichen Natur Christi hervor (,,[...] / BescmeprHa cyma
[...]°32), um dann aber erneut zur ihn frappierenden und nicht loslassenden Er-
niedrigung zu kommen.

An Zwecken der Kenose gibt DerZavin neben der Reprisentation der ,Kraft
Gottes* (,A UM co cnaBoi, ¢ TopkectBom/ SfBumace mupy bBowbsa cuma:/
[...]%33) und der Ausbiigelung von Adams Fall (,,Anam 651 nammu ue Boscrain,/
Koraa B Xpucre He Bockpecucs,/ [...]*34) vor allem die Mittlerschaft im Sinne
des Johannes-Mottos an: ,,Tak, 6e3 Hero nukto k Otuy/ Ero npubnuxutscs He
Mmoxket*“.35 Dieselbe Strophe 27 spricht vom ,,mocpeanuk™ und ,,xomaraii* Chris-
tus.3¢ Der zweite Zweck des Abstiegs Christi ist fiir Derzavin der parinetische:
wl...] ctpaas cam,/ Beem noaan scusie npumepsi.37 Und im gleichen Sinne,

29 Wer bist du? und wie soll man darstellen/ Deine Grofe und Nichtigkeit,/ [Wie soll man)
Unverweslichkeit mit Verwesen in Einklang bringen,/ Méglichkeit mit Unmdoglichkeit ver-
schmelzen?/ Du bist Gott, — aber du littest von Qualen!/ Du bist Mensch, — aber Rache war
dir fremd!/ Du bist sterblich, — aber du hast das Szepter des Todes zerstort!/ Du bist ewig, —
aber du hast deinen Geist ausgehaucht!” (Derzavin 1864/83, 111 147; dt. Miiller 1982, 347,
Erginzung ebd.). Wie Igor’ Smirnov zu dieser DerZavin-Lektiire anmerkte, findet sich eine
vergleichbare Kombination von Totenklage und Unsagbarkeitsgeste in altrussischen Lobre-
den, etwa im ,,C70BO 0 ®HTBH H O MPEACTaBICHHH BeIHKaro kuass Jmutupua HMeanosuua,
naps pyckaro® (Rede vom Leben und Sterben des GroBfiirsten und russischen Zaren Dmirtij
Ivanovi¢) (Dmitriev/Lichadev 1978/94, IV 208-228), wobei diese ihrerseits durch die Zu-
schreibung von Christusnachahmung gepriigt sind.

30 Gott-Mensch* (Strophe 24; Derzavin 1864/83, I1I 150; dt. Miiller 1982, 355).

31 Mensch-Gott* (Strophe 31; DerZavin 1864/83, III 151; dt. Miiller 1982, 361). Dostoevskijs
spiitere terminologische Unterscheidung ist bei Derzavin noch nicht distinktiv; hier regiert
das Gesetz des Verses (vgl. Miiller 1982, 360 Anm. 79).

32 _[...)/ Der doch unsterblich ist [...]* (Strophe 4; Derzavin 1864/83, 11 146; dt. Miiller 1982,
341).

33 Und durch ihn erschien die Kraft Gottes/ Der Welt mit Herrlichkeit, mit Triumph:/ [...]*

(Strophe 22; Derzavin 1864/83, 111 149; dt. Miiller 1982, 355).

Der gefallene Adam hitte sich [von seinem Fall] nicht erhoben,/ Wenn er nicht in Christus

auferstanden wire,/ [...]" (Strophe 20; DerZavin 1864/83, 111 149; dt. Miiller 1982, 353).

Man beachte die Heranzitierung des auf den Epheser-Brief (1,10) zuriickgehenden und be-

sonders von Irendus von Lyon vertretenen (Adv. haer. [11,21,9f) Theorems der Anakephalai-

osis (Wiederzusammenfassung, lat. recapitulatio).

35 Ja, ohne ihn kann niemand/ Sich seinem [d.h. Christi] Vater nihern* (Derzavin 1864/83, III
150; dt. Miiller 1982, 357, Ergiénzung ebd.).

36 Mittler — , Fiirsprecher™ (DerZavin 1864/83, III 151 dt. Miiller 1982, 357).

37 _[...] daB er, selbst leidend./ Allen klare Beispiele gegeben hat,/ [...]* (Strophe 24; Derzavin
1864/83, 111 150; dt. Miiller 1982, 355-357).
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die Selbsterniedrigung als strukturell zu kopierendes Muster hervorhebend, heil3t
es: .,BuiB BeIIE Beex, — yuua ObiTh HuzmkMm/ [...]“38 Die menschliche imitatio
soll also das bestimmte Leiden Christi wie auch eine generalisierte Motorik von
Erniedrigung betreffen. Christi Tod wird — dem liturgischen Polyptoton entspre-
chend — als (im Wortsinne) homéopathisches Heilmittel gesetzt: ,,[...]/ Csoeii
OH CMEpThIO CMepTS Tonpan.3?

5. Alles Bisherige ist von der Warte der orthodoxen Christologie her akzeptabel,
wobei eine dem Neuchalcedonismus verwandte 4sthetische Faszination durch
die Erniedrigung und das Paradox unverkennbar ist (vgl. Wohlmuth 1998, 114).
Derzavin war sich seiner Christologie jedoch stellenweise durchaus unsicher
(vgl. Derzavin 1864/83, 111 157-159). Zu der einzig erhaltenen Reinschrift (die
mit der Druckfassung iibereinstimmt) muss es ndmlich noch friihere Stufen ge-
geben haben, die auf Druck der geistlichen Zensur geindert wurden. Besonders
einschligig ist das Monitum der Zensur zu Strophe 37, die eine theopaschitische
Formulierung enthalten zu haben scheint (iiberliefert sind nur der Einwand des
Zensors und Derzavins eilfertige Ausmerzung seines ,.Fehlers”, nicht aber die
inkriminierte Erstfassung). Der unbekannte Zensor schrieb:

[...] uto Oren u Coin 1 lyx Csateiit B3suin B o6pase XpHcTa BHAHMBIE
1o1060CTPaCTHBIE YEePThl, HeNIb3s8 TOr0 A0MYCTHTh, MO0 BOIIIOTHIICA TOK-
Mo Coin boxuit, a ne Boobie Casitas Tpouna.4?

Bereinigt lautet der Passus aus Strophe 37 (das Problem muss in der Uberlei-
tung im dritten Vers gelegen haben):

Oreu ¥ Coin 1 [lyx Cpatsiid,
Hespumbiii CBeT TPUHIOCTACHBIIH;

38 Er, der hoher war als alle, — lehrte, niedrig zu sein,/ [...]* (Strophe 31; Derzavin 1864/83,

11T 151; dt. Miiller 1982, 361).

w[.-.]/ Hat er durch seinen Tod den Tod niedergetreten™ (Strophe 29; Derzavin 1864/83, II1
151; dt. Miiller 1982, 359); vgl. das liturgische Gebet ,Einziggeborener Sohn*: , Eanro-
poaubiii chiHe, B cnoBe GoXkiil, DescMepTeHs ChIif, H W3BOMMBEI cnaceHia Hamerw paiu
BOMJOTHTHCA (T CBATBIA OOropoaMubl, W NPUCHOALBBI MapiH, HENpeIoKH® BOYENo-
phunBsliica: Pacnusiiica xe xpicre 6oxe, CMepTiiO CMEPTH TOMPABEI, €IHHDL CBIi CBATBIA
TPOHIILI CTIPOCHIABNAEMBII OTLOY, H CBATOMOY A0yXoy, cmacH Hack." (Du einziggeborener
Sohn und Wort Gottes, der du unsterblich bist und um unseres Heiles willen dich herabgelas-
sen hast, Fleisch anzunehmen aus der heiligen Gottesgebérerin und Immerjungfrau Maria.
Mensch geworden, ohne dich zu veréindern, ans Kreuz geschlagen, Christus, Gott, den Tod
durch den Tod hast du vernichtet. Du einer aus der Heiligen Dreieinigkeit, gleichverherrlicht
mit dem Vater und dem Heiligen Geist, rette uns!) (Kallis 1989, 56-58).

~Man kann die Meinung nicht zulassen, dafl der Vater und der Sohn und der Heilige Geist in
der Gestalt Christi sichtbare, leidensfihige Ziige angenommen hiitten, denn Fleisch gewor-
den ist nur der Sohn Goites, aber nicht die Heilige Dreifaltigkeit insgesamt* (DerZavin
1864/83, 111 158; dt, Miiller 1982, 369).
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Ho B nnotu ChbiH NpHAB YepThl,
Kak genosex nogo6ocTpacTHsiii,/ [...]4!

Nicht korrigiert wurde die Passage ,,[...] u sBusica bor/ B miorn ero crpa-
naubem Crosa:/ [...]*42 Dass der gottliche Logos, die zweite Hypostase, selbst
gelitten habe, ist eine drastische, beinahe theopaschitische Auffassung, wie sie
das Konzil von Ephesos 431 jedoch sanktioniert hatte.43 Insofern ist von der
Fassung letzter Hand her Kasacks Diagnose zutreffend, dass Derzavin im ortho-
doxen Mainstream geblieben sei (2000, 35); allerdings nutzt er die rhetorischen
Maglichkeiten der kenotischen Paradoxe offensiv. Die Vermutung liegt nahe,
dass das Thema Christus im Umfeld klassizistischer und barocker Asthetik eben
aufgrund der Rhetorik der Paradoxe attraktiv und anschlussfahig war.44

Damit mag — dies sei Mickiewicz zugestanden — eine Re-Rhetorisierung ge-
schehen, doch ist es allein die romantische Phobie vor Regelrhetorik, die dies
negativ wertet. Denn eigentlich vollzieht Derzavin damit eine Rechristianisie-
rung, wie sie dem hermetisch-katholischen Synkretisten Mickiewicz mutatis
mutandis selbst vorschwebte (s. Uffelmann 1994). Derzavin zitiert mit seinen
Ritselfragen, die auf die Apophatik anspielen, mystische Ratlosigkeit, um dann
in der paradoxen Rhetorik der christologischen Dogmatik die Lésung zu suchen,
womit er sich in den SchoB der orthodoxen Kirche stiirzt.#> Im Entwurf einer
Antwort an den Zensor erwigt er gar den Vorschlag, seinen Text mit theologi-
schen Kommentaren zu versehen, damit sein literarischer Versuch um Himmels
willen nicht zu héretischer Abweichung Anlass gebe:

[...] TO mymaro, 4TO M CHE COYMHEHHE He TPOM3BEIECT Pa3iopa B MpaBo-
CJIaBHH HAlIIEM, TEMb MAaYe EHEJIH IpH CYMHHTE/IBHBIX MECTax YAOCTOHUTCA

41 Der Vater und der Sohn und der Heilige Geist,/ [Sic sind] das unschaubare Licht der Drei-
faltigkeit;/ Aber nachdem der Sohn im Fleisch [solche] Ziige angenommen hat,/ [Dal er] wie
ein leidensfihiger Mensch [erschienen ist],/ [...]" (Derzavin 1864/83, 111 152f; dt. Miiller
1982, 365, Ergdnzungen ebd.).

Diese ist, wenn man Miillers Ubersetzung — ,,[...]/ Und es erschien Gott/ Im Fleische durch
das Leiden seines Wortes: [...]" (1982, 353) — korrigiert, christologisch markanter mit , Lei-
den seines Logos" wiederzugeben.

Das zwélfte Anathem von Ephesus lautete: E{ mig oty opohoyel 1ov tov Ogov Adyov
nafvral kal éotbpogpévov oapxi xal Bavdarov yevavov oapxi, [...] avaBepa Eotw.™
(Wenn jemand nicht bekennt, dal der Logos Gottes im Fleisch gelitten hat, im Fleisch ge-
kreuzigt worden ist, im Fleisch den Tod gekostet hat [...], so gelte das Anathem) (Wohlmuth
1998, 61).

Vgl. Uspenskij/Zivov: ,[...] iiberdies fiigt sich die paradoxe Zusammenstellung oppositio-
neller Begriffe, die fiir die apophatische Gotteslehre typisch ist, natiirlich in die barocke Poe-
tik der Kontraste ein® (1983, 26).

Siehe Grots Einschitzung zu Derzavins Betiitigungen in seinen spéten Jahren: .[...] oH ¢
OonbmIHM TIIAHWEM COOHMpan MatepHansl W jaenan Beinuckd U3 Ce. [Tncanns H counHeHHN
1o ucropuu uepksu™. ([...] mit groBem Eifer sammelte er Material und exzerpierte er aus der
Hlg. Schrift und aus Arbeiten zur Kirchengeschichte) (Grot 1997, 616).
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OHO KpaTKHX MPUMEYaHHH CBATEHIIMX OTLOB, KaK 4TO MO-00TroCiI0BCKH
TIOHMMAaTh A0JIKHO.46

Mickiewicz befindet sich in einem bezeichnenden Irrtum, wenn er
~Xpucroc” in Derzavins Frithwerk verlagert; das Gegenteil trifft zu: Der Text
stammt von 1814 und gehért zu Derzavins letzten.

Derzavin steht mit dieser seiner spéten rechristianisierenden Bewegung dann
auch in einer russischen literarischen Tradition: Der Aufschwung der (intellek-
tuellen) Orthodoxie im 19. Jahrhundert ist ndmlich gleichfalls nur zu verstehen
als Reaktion auf ein Schon-Verloren-Haben. Wie , Xpucroc* belegt, schreibt
aber schon Derzavin nicht mehr von einem gesellschaftlich weitgehend unhin-
terfragten christologischen Fundament aus; auch seine literarische Christologie
ist bereits (wie spiiter durch das zunehmende Verschwinden des christlichen
Konsenses) resakralisierend ausgerichtet, wie es in der Folge in der russischen
Literaturgeschichte — je mutatis mutandis —, etwa bei Gogol® oder Dostoevskij,
immer wieder der Fall sein wird.47

Insofern gilt es, Derzavins Ode von einer durch Mickiewicz festgelegten ka-
nonisierten Leseroutine zu befreien: , Xpucroc™ bildet ein Zeugnis vom Streben
nach nicht oder wenigstens nicht vorrangig rationalistischer und auch nicht vor-
rangig innerlicher Christlichkeit. Dabei bilden die kenotische Christologie und
ihre Paradoxe die Mitte zwischen einer anthropologisch-epistemologischen Neu-
formulierung von Religion (als Ritsel fiir den Menschen) und der orthodoxen
Dogmatik.
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Erika Greber

ANFANGSSETZUNG UND ARCHIVIERUNG
IM MODELL EINER GATTUNG: DIE SESTINE

Seltsam und selten sind die in Form einer Sestine! geschriebenen Gedichte, die
den rigiden Gattungsregeln entspringen: in festgelegter Folge durch sechs
sechszeilige Strophen? hindurch die Endworter der ersten Strophe wiederholend
und in einer abschlieBenden Geleitstrophe dreizeilig verdichtend. Die hier
geforderte Kunst der Nichtvariation ansprechend zu gestalten ist nicht gerade
einfach. Die Sestine ist sicherlich die schwierigste und ausgefallenste unter den
aus der provenzalischen (okzitanischen) Trobadordichtung stammenden Lied-
formen. Dessenungeachtet gehort sie erstaunlicherweise zum Kern der abend-
landischen Lyrikgeschichte, seit sie durch die Stilnovisten kanonisiert wurde.?
NaturgemdlB ist in den romanischen Literaturen der Verbreitungsgrad hoch und
der Status prominent (italienisch: Dante, Petrarca, Michelangelo, d’Annunzio,
Ungaretti; portugiesisch: Camdes; spanisch: Lope de Vega, Cervantes, Sanna-
zaro, Montemayor; franzésisch: Pontus de Tyard, Villon, de Banville, Queneau,
Roubaud, Réda). Dem steht jedoch die angelsidchsische Tradition in nichts nach
(Spenser, Sidney, Swinburne, Rossetti, Kipling, Eliot, Pound, Auden, Ashbery,
Elizabeth Bishop), ja das Genre ist sogar gegenwirtig im nordamerikanischen
Kontext am aktivsten, weil dort nach dem modernen Siegeszug des freien
Verses die postmoderne Riickkehr zu strengen Versformen am deutlichsten be-

Zur Terminologie: deutsch Sestine oder Sextine (im Barock auch: Sechstine); ital. sestina,
frz. sextine, span. sextina, Tuss. sestina oder sekstina.

Die Zahl Sechs fordert Erkldrungen heraus, ist es doch keine sakrale oder symboltrichtige
Zahl; andererseits ist sie mit der Sieben kombiniert (halbe siebente Strophe), wodurch im
iibrigen geradzahlige und krumme Zahl zusammentreffen; August Wilhelm Schlegel erblickt
ein arithmetisches Muster (2x3 als Multiplikation der ersten gleichen und ersten ungleichen
Zahl); jedenfalls hat sich die Sestine zuniichst als ein nicht weiter erginzbares System
stabilisiert (Hinweis von LP. Smirnov). Gezielt aber wurden und werden durch OuLiPo seit
1966 andere Varianten ausprobiert (vgl. ,De la sextine a la quenine*, Lavault 2004, 116ff);
doch antizipiert wurde dieses zahlenpoetische Spiel bereits 1919 in RuBland, als Igor’
Severjanin mehrere Quintinen schrieb (Vykoupil 1997, Kap. 11.4.14, 351-54).

Die westeuropiischen Autoren sind in den grundlegenden Monographien von Riesz (1971)
und Lartigue (1994) behandelt. Zur russischen Sestine gibt es seit Sul’govskij (1914) keine
cigenstdndige Forschungsliteratur; immerhin erwihnt Riesz zwei Russen (Riesz 1971, 274),
und Lartigue bringt Mejs Sestine und eine 1948 entstandene Sestine von Lev Kropivnickij in
franzdsischen Ubertragungen von Léon Robel (Lartigue 1994, 181f, 220f).
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obachtbar war.* Auch in deutscher Sprache findet sich eine stattliche Namens-
reihe (Opitz, Weckherlin, Gryphius, Schottel, Eichendorff, Uhland, Riickert,
Borchardt, Krolow und schlieBlich Pastior). In Ruflland hingegen trat das Genre
bedeutend spiter auf (Mej, Vj. Ivanov, Brjusov, Severjanin, LivSic, Kuzmin,
Kropivnickij) — umso mehr sticht seine kurzzeitige Bliite hervor. Das weit-
gehend unbekannte russische Material ldB3t sich hier ins Verhiltnis zu den
westeuropdischen Vorlidufern setzen; es soll erstmals geschlossen prisentiert
werden — im Sinne eines wertvollen Textarchivs (s. Anhang). Im Vordergrund
stehen jedoch allgemein gattungstheoretische Beobachtungen und Thesen, die
sich aus dem Archivgedanken entspinnen lassen.

Die Sestinen Dantes und Petrarcas mdgen bekannt sein (im Deutschen durch
die Ubertragungen Rudolf Borchardts); bekannter diirfte heutzutage eine
Riickertsche Sestine sein, weil sie in Wikipedia zitiert wird, genauer gesagt, an-
zitiert:

Wenn durch die Liifte wirbelnd treibt der Schnee,
Und lauten FuBtritts durch die Flur der Frost
Einhergeht auf der Spiegelbahn von Eis;

Dann ist es schon, geschirmt vorm Wintersturm,
Und unvertrieben von der holden Glut

Des eignen Herds, zu sitzen still daheim.

O diirft ich sitzen jetzt bei der daheim,

Die nicht zu neiden braucht den reinen Schnee,
Die mit der sonn’gen Augen sanfter Glut
Selbst Funken weifl zu locken aus dem Frost!
Beschwiren sollte sie in mir den Sturm,

Und tauen sollte meines Busens Eis.

Erst mu3 am Blick des Friihlinges das Eis
(-]

Mit Bliitenschnee schmiickt sich der kahle Frost,
Das Eis wird Lichtkristall und Wohllaut Sturm,
Wo ich voll Glut zu dir mich denke heim.

Dieser Auszug’ macht das Muster immerhin ansatzweise klar, obschon nicht
verldBlich gesagt werden kann, ob die Leser in den drei Schlulversen das Prin-
zip der verdichteten ,Geleitstrophe® erkennen, das Riickert aus dem klassischen

Stromungen wie ,,Language Poetry* und ,,New Formalism®; vgl. die Sestinen in der Antho-
logie A Formal Feeling Comes (Finch 1994), auBerdem bei Hollander (1981, 78ff) und
Strand/Boland (2000, Kap. , Sestina*).

5 Ungekiirzt ist der Text bei Riesz (1971, 305) anthologisiert.
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italienischen Modell beibehilt: die tornada, in der die sechs Endworter auf
nurmehr drei Verse konzentriert wiederkehren.

Da die Veranschaulichung von Gattungsdefinitionen hdufig durch Metatexte
erfolgt, sei hier noch ein selbstreflexives Beispiel angefiihrt, das zugleich durch
seine neuartige Kurzform fiir die experimentelle Weiterfilhrung der Tradition
steht. ,Mikrosestine‘ nennt der Autor William Gillespie diese Form und kom-
mentiert seine Erfindung: ,Metasestina: a micro-sestina. This is a sestina whose
pattern of repeated words are condensed such that it goes through six words in
one line, rather than in one six-line stanza. The repeated words are thus not line-
ends, although each word ends the line once.*¢

Metasestina

Tell me fast: Will a sestina break a picket line or even

end an even fast, star a skyline? Will I break a sestina

open, taste a sestina, even with breakfast? Will I swallow a line
from a seven-line sestina? Will even a fast break

in a coffee break line jot a fast sestina? Or even a will?

I will break even. I line my coffin with a sestina fast.

[ will not stand for an unemployment line. A lousy break.
I have no use for a sestina. Riskless, I even the odds fast.

Das Gedicht besteht fast nur noch aus den Geriistwortern in raffinierten Bedeu-
tungsverschiebungen bei literaler Gleichheit. Das Verhiltnis von Repetition und
Variation — die wohl gréfite Herausforderung der Sestine — wird spiéter unter
dem Archiv-Gesichtspunkt zu betrachten sein.

* % %

Bereits die Begriindung der Gattung kann als ein dezidierter Archivierungs-
vorgang verstanden werden — und zwar in mehrfacher Hinsicht. Nicht nur ist der
Name des Erfinders und der erste okzitanische Text samt Melodie tiberliefert:
Lo ferm voler q'el cor m'intra des Trobadors Amaut Daniel (12.Jhd.)” — eine
auf dem notorischen Gebiet generischer Ursprungsspekulationen ungewdéhnlich
exakte Kenntnis der Anfinge. Auch die Uberlieferung der Sestinen in Dantes
Schriften, verbunden mit dessen Lob fiir die volkssprachliche Meisterschaft
Arnauts (,,il miglior fabbro®, der beste Schmied der Muttersprache), ist ein Akt
der Archivierung. Selten korrelieren Aufbewahrung und Anfangssetzung so eng
wie bei der Kanonbildung — historisch wie historiographisch — der Sestine. Daf}

6 (a. 1997. <http://www.wordwork org/table/contents/metasestinal .html> (19.05.2006)
Vgl. die aus Dantes De vulgari eloquentia zusammengestellte Anthologie (Hausmann 1986,
76-102) und die Ausgabe der Trobadorlieder mit Vertonung (Gennrich 1959, 40f).
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die hier beginnende Gattungsgeschichtsschreibung mit dem emphatischen Be-
ginn der Vulgérsprachen zusammenfillt, insofern Dante fiir seine Bemiihungen
um das italienische Idiom in De vulgari eloquentia just die okzitanischen Sesti-
nen als Modell heranzog (wenn auch in kritischer Intention und subsumiert
unter dem canso-Begriff), bedeutet eine enge Bindung des neuen Genres an die
Idee der einheimischen Literatursprache. Die Funktion der Sestine bei der
Etablierung der volkssprachlichen Literatur bestiitigt sich insbesondere im
portugiesischen, dann auch im englischen und noch einmal im deutschen Kon-
text (s. obengenannte Autornamen). Nicht so im russischen Kontext, wo die
romanischen Strophenformen (inklusive Sonett) erst spit auftreten. Aufgrund
ihrer dortigen deutlichen Fremdmarkierung konnen sie keine ,nationale® Rolle
ibernehmen, auch ist das/der Moment des Anfangs literarhistorisch passé.

Im Zuge dieser histor(iograph)ischen Archivierungsprozesse entwickelt sich
gleich anfangs eine in der Gattungsform begriindete #sthetische Praxis des Auf-
bewahrens und Archivierens, indem ndmlich Arnauts Sestinenreimwérter von
der nachfolgenden Dichtergeneration wieder aufgegriffen werden.® Dieses Phi-
nomen gehort zum Typus der Antwort- und Streitgedichte (Tenzonen) bei den
damals géngigen Dichterturnieren.? Das heifit, das sestinentypische Repetitions-
muster pflanzt sich intertextuell weiter fort.

Innerhalb der damals geltenden imitatio-Poetik nimmt sich die Sestine als
eine besonders intensive Nachahmungsform aus; sie bleibt sogar auch post-
rhetorisch noch der imitatio veterum verpflichtet. Diese Gattung ist ohne Bezug-
nahme auf Pritexte fast nicht zu denken. Die Verankerung des Genres in der
dichten poetischen Kommunikation der Trobadors und ihrer bedeutenden Nach-
folger Dante und Petrarca!? scheint fiir eine langanhaltende intertextuelle Pri-
gung zu sorgen, die im Sinne des Archivgedankens die Erinnerung an den
Ursprung stetig aufrechterhilt. Insbesondere nehmen viele spitere Sestinen —
bis hin zur amerikanischen Moderne — explizit Bezug auf Arnaut Daniel. Auf
diese Weise wird er zum Archi-Autor (dem ,.ersten”, dem ,,vorangehenden®)
nominiert. Insgesamt erscheint der Gattungsprozef somit als eine arche-
bewufte Akkumulation des Archivmaterials.

8 Vgl. Liede (1963, Bd. II, 173) und Riesz (1971, 59ff).

Eine vergleichbare Form bilden in der Sonettradition die reimgleichen sonetti di proposia e
di risposta. Vgl. Greber (2002, 387f). Erwihnenswert ist hier auch der Aspekt der
Reimvorgabe nach Art der bouts rimés: innertextuell gibt sich der Dichter selbst die Worter
vor; intertextuell mutieren diese zu echten bouts rimés. Vgl. dazu Greber (2002, bes. 455f).
Das Beziechungsnetz der Sestinendichtung wird anhand des immer noch lesenswerten Inter-
pretationsvergleichs von v. Koppenfels (1967) deutlich. Ubrigens manifestiert sich im Falle
von Petrarca, der mehrere Sestinen verfaBt hat (im Canzoniere jedes vierzigste, 9 von 366
Gedichten), auch eine Art Archivierung innerhalb des Oeuvres, wenn man Riesz’
Beobachtungen veranschlagt, dal ,jede neue Sestine die vorausgegangene(n) voraussetzt,
auf sie Bezug nimmt, die einmal entwickelten Techniken weiterentwickelt* und daB Petrarca
wbei der Abfassung einer neuen Sestine stets die bereits geschriebenen im Blick gehabt™
habe (Riesz 1971, 89).
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Die Idee, die intertextuelle Ausrichtung der Sestine unter den Archivgedan-
ken zu fassen, 148t sich bestens mit dem mnemonischen Aspekt verbinden, den
Jacques Roubaud auf faszinierende Weise erforscht und in seiner eigenen Praxis
aktualisiert hat — als Nachdichter Arnauts und als Dichter in der ,,Werkstatt der
potentiellen Literatur® OuLiPo. Im Trobadorbuch bestimmt Roubaud die
Sestine als eine ,,forme-mémoire”, in deren Struktur die Spur der sizilianischen
Canzone aufgehoben sei, und im besonderen versteht er die stets changierende
Sestine als ,,mémoire interne du trobar®, mithin als Memoria der ,hermetisch’
genannten Stilrichtung trobar clus, fir welche Arnaut Daniel in der Hochzeit
der Trobadorlyrik steht.!! Der diffizile Stil kommt in der poetologischen Meta-
pher des Wortflechtens (entrebescar los motz) exemplarisch zum Ausdruck
(Shapiro 1984, 367; Roubaud 1994, 321). Roubaud iiberfiihrt die Sestine in
visuelle Schemata, nicht zuletzt im Zuge seiner transgenerischen Anwendung
des Sestinenmodells auf den Roman in Form der Spirale/hélice bzw. Schnecke/
escargot (narrativer Mechanismus in der Krimiserie La belle Hortense'?), und
macht auf das mathematische und linguistische Raffinement der okzitanischen
Sestine aufmerksam, auf das hier noch zuriickzukommen ist.

Die besagte pritextuelle Orientierung des Sestinen-Diskurses hat einen
grundsitzlich poetologischen Aspekt, denn der Bezug auf Pritexte impliziert
stets eine selbstreflexive Riickbesinnung auf das Genre. Das hingt selbstredend
mit der ausgefallenen Form zusammen, die es jeweils zu legitimieren gilt. Vor
allem gegeniiber dem allfilligen Vorwurf der manierierten Formspielerei und
eitlen Artistik entfaltet die Zitation des Kanons legitimatorische Kraft.

* %k ¥

Die Sestine hat eine komplizierte Form, die wie keine andere der Erkldrung
bedarf. Daher wird fast immer ein (mehr oder weniger ausfithrlicher) Paratext
mitgeliefert, und auf die Vororientierung durch die Gattungsbezeichnung im
Titel verzichtet kaum ein Autor. Entsprechend gut ist auch die historische Gat-
tungstheorie bzw. Poetik ausgebildet, wie sich in Riesz” Monographie (1972)
fiir den westeuropdischen Bereich nachlesen l48t. Aus der Theoriegeschichte
sind hier besonders jene Konzepte von Interesse, die sich mit einer kombinato-
rischen Gattungsauffassung (Greber 2002) vertragen.

Auf diesen Grundlagen laft sich die zentrale These explizieren, die knapp
zusammengefaBt folgendermafien lautet: Die Sestine besitzt eine eigentiimliche
memorativ-archivierende Kraft, die sich, wie oben skizziert, literarhistorisch-

Zum Stilgegensatz trobar clus, trobar leu in der Trobadorpoesie vgl. Molk (1968) und,
bezogen auf Arnaut Daniels Sestinen, Roubaud (1994, Kap. 8).

12 Anhand der Hortense-Romane legt Lavault (2004) den Zusammenhang von formaler Regu-
lierung (contrainte) und poetischer Memoria dar.
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intertextuell beobachten 4Bt und die letztlich in der dsthetischen Gestalt griin-
det.

Der springende Punkt dabei ist, dal der zahlenpoetische Algorithmus an
einen mnemonischen Prozel gekoppelt ist und damit dem Gedicht eine konkrete
memorative Struktur verleiht. Das Formprinzip der Sestine ist nur produzierbar
und rezipierbar, wenn der gesamte Text im Speicher bleibt; der Anfang darf am
Schlufl nicht vergessen sein, und die durchlaufenen Permutationen miissen
registriert (d.h. archiviert) sein. Dies hat seinen Grund sicher auch im un-
gleichen Abstand der Wiederholung (normalerweise bis zu 3, hichstens aber 5
Verse; in der Sestine enorm gespreizt: 0 — 6 — 3 — 7 — 6 — 8). Mit ihrer
Mnemonik unterscheidet sich die Sestine durchaus von den am engsten ver-
wandten Genres: die Terzine ist anhand weniger Anfangsstrophen begreifbar;
das Sonett hat nur die Spanne eines Vierzehnzeilers; und beide Genres sind
progressiv, ohne zum Anfang zuriickzukehren, wihrend die Sestine ihres
Anfangs eingedenk bleiben muf} ... und zwar, wie man jetzt nach den obigen
Darlegungen sagen kann: intratextuell wie intertextuell.

Die innere Memoriastruktur der Sestine zeigt sich {iberdies am notorischen
Visualisierungsbedarf: kaum eine Gattungsdefinition kommt ohne rdumliches
Darstellungsschema aus, mit anderen Worten, man braucht eine Gedéchtnis-
topik fiir die bewegliche Folge der zu erinnernden Worter. Das gemahnt an die
Gedéchtnisgebidude der Ars memorativa und Ars combinatoria (Yates 1966);
das teatro della memoria der Sestine besteht sozusagen aus 36 plus 6 Bau-
steinen in sechseinhalb Rdumen, ndmlich Stanzen (stanza: die Stube),

Es handelt sich indessen nicht um statische Rdume, denn die unentwegte
Permutation der Wérter erschafft ein prozessuales performatives Gebilde. Die
Sestine durchliuft eine programmierte Eigenbewegung.!3 Der Gestus der Akku-
mulation bleibt spiirbar: kein statisches fertiges Archiv, sondern ein Raum des
aktiven Archivierens. Die feinen Diagramme aus einem Dictionnaire (Morier
1961, 379) konnen dies veranschaulichen.

13 Zum Aspekt der Textbewegung vgl. Greber (2007, 38f). Diese Idee beriihrt sich mit dem in
der neueren OuLiPo-Forschung vorgeschlagenen Gedichtnismodell, das die Bewegung
durch den Text hindurch in Form von vielverzweigten Nervenenden visualisiert
(Consenstein 2002, 56f), sie soll jedoch nicht biodsthetisch, sondemn kombinatorisch-
ludistisch gedacht werden.



Anfangssetzung und Archivierung 457

SEXTINE

Le schéma
des rimea s inverse @ chaque strophe en ce sens que les rimes a s"échangent
contre les rimes &, el ricipruquemenl. Les deux premiers vers {surnissent
les deux premitees Simes o et b, puss les nmes reviennent dans Je méme
ordre mais doublées : a0, b5 On aura donc Ia suecession suivante :
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o \3‘;

-
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Maie | caraclére envedtant de la sextine vient du [ail que ce semt
‘es mémes mols qui réapparaissenl & la rime six ou sept fois dans le
potme. Los six mols qui sorndrent dane lordre 1-2-3-4-5.6 su
cours de la premiere strophe soml repris dams lg deuxiéme, mais dans
lodre 6-1-9-2-4-3, qui suppose un jeu de variélé; la troisidme
strophe reprend les rimes de la deuxidme. Lowjours dans V'ardre de la
siprale 8- 1-5-2.-4-3, ¢l ainsi de suile :
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Enfin, Ia desmiestrophe linale doil neus représenter les six mots dans
Fordre arilhmetique normal, bes numéros impain occupanl le premier
hemisLiche . les numéros pairs servant de rime :

S T |“lI ........ LT . |
DI SETPppop Boseveainasioive P |
TR0 PRNSREEy | (S e ¢

Entscheidend ist iiberdies die Verzahnung von Anfang und Ende in Form
einer Zirkelstruktur, die beides ineinander kippen laBt und die Bewegung quasi
ins Unendliche virtuell fortschreibt.
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Die Anfang-Ende-Relation ist gattungspoetisch intrikat. Einerseits sind beide
Stellen wie die klassischen Textrinder stark markiert, und aus der Setzung des
Anfangs, der Wahl des ersten Stichworts, entspinnt sich das ganze Gedicht.
Andererseits entsteht durch den Ringschlufl eine Verkettung, bei der der Schnitt
jederzeit irgendwo anders gesetzt werden kénnte und wo auch die Permutatio-
nen anders gewihlt werden konnten. Letzteres zeigt sich an der in RuBlland auf-
tauchenden Lizenz, die Tornada nicht mit dem ersten Stichwort zu beenden,
sondern mit dem zweiten (Ivanov, Kuzmin, Liv8ic). Dadurch kommt eine
Stérung in die Reihe, eine Art Dezentrierung der Anfangssetzung.

Vielleicht ist ja der Anfang nur deshalb so bedeutsam, weil er immer schon
das Ende vorwegnimmt — und damit das letzte Wort hat. Gerade fiir dieses
Muster der Strophenverkniipfung (cobla) stellt der Sestinendiskurs Fach-
vokabular zur Verfiigung, das Anfang/Ende in einem Wort zusammenbindet:
coblas capfinidas oder coblas capcaudadas. Der letztere Begriff basiert auf der
Kérpermetaphorik von Kopf/Schwanz, die man aus dem Topos der sich in den
Schwanz beienden Schlange im Bild des Ouroboros kennt.

Ganz sinnenfillig macht dies Franz Josef Czernin in jener Sestine, die nach
der Permutation der Worter ,beleiben — klingen — verschlingen — bedingen —
schreiben — bleiben” mit einem Doppelpunkt endet und das letzte Wort ,.ein-
verleiben:* durch einen Bleistiftstrich mit dem Anfang ,,das haupt frisst so..."
verbindet (1992, 98f).

Das capcaudada-Prinzip gilt im iibrigen nicht nur fiir die Grenzen des Ge-
samttexts, sondern auch fiir die Strophenverkettung, denn das SchluBwort des
letzten Verses wird im ndchsten Anfangsvers repetiert (zum Vers erweitert,
ergibe sich iibrigens die Bauform des Sonettenkranzes).

An dieser Stelle lohnt sich ein synoptischer Vergleich der westeuropéischen
und der russischen Traditionen.

klass. ital. Form — Modell Vj. Ivanov: frz. Trad. = Modell Lev Mej:

retrogradatio cruciata zusitzl. gereimt (zweireimig)
123456 123456 abaabb ababab
615243 | capfinida- | 615243 babbaa baabba
364125 bzw. 364125 abaabb abbaba
532614 | capcaudada- | 532614 babbaa aabbab
451362 Prinzip 451362 abaabb baaabb
246531 246531 babbaa bbbaaa

tornada 54362 tornada fakultativ



Anfangssetzung und Archivierung 459

Interessanterweise erhdlt die russische Literatur zunéchst Anstof§ aus der jiinge-
ren franzosischen Tradition, wihrend die éltere italienische Form erst spiter
nachgeahmt wird. Die Frage der konkreten Einfliisse und Mustertexte bzw.
Musterautoren — auch innerhalb der russischen Linie selbst — ist noch ungeklart.
(Die stérkste franzésische Firbung in der Sujetwahl, wie sie sich bei Severjanin
findet, bezieht sich seltsamerweise auf Baudelaire, also ohne Sestinen-Subtext.)
Terminologisch sind Anschliisse an beide westeuropidischen Konventionen
belegt: sestina und sekstina.

Die retrogradatio cruciata'® ist natiirlich das markanteste Merkmal der
Sestine. Diese Sequenz hat manche Abwandlung erfahren und kann noch weite-
re erfahren — eine rein zahlenkombinatorische Sache. Dennoch bleibt die Palin-
dromkreuzsequenz kanonisch. Man hat immer wieder symbolische oder anthro-
pologische Erklirungen dafiir gesucht; schon bei Dante nimmt man die Model-
lierung durch Astronomie an, denn die Reihenfolge ist zodiakal.!> Sie findet
sich aber noch heute im Playoff bei Basketball-Turnieren!® — ein Relikt der
alten Turnierkultur der Trobadorritter im Archiv der Gattung?

* ¥ ¥

Die Reimproblematik ist intrikat, schon bevor die Franzosen die Zweireimigkeit
hinzufiigen. Wihrend die einzelne Strophe reimlos ist (unverbundene Verse,
rimas dissolutas), stellt die Strophenfolge reimartige Korrespondenzen her
(coblas unissonans) entfernte Reimpaarungen identischen Klangs (homonymer
bzw. identischer Reim). Auf die hierin liegende Herausforderung weist schon
A.W. Schlegel in seiner Petrarca-Vorlesung hin:

Diese Dichtart ist aber schon dadurch unendlich merkwiirdig, daB sie sich
der Herrschaft des Reimes entzieht, und uns dennoch eine Aussicht auf
ein Gebiet der Poesie 6ffnet, wo ein verwandtes Prinzip gélte [...]. [...] In
der Sestine ist nun aber das Ungleichartige bey der Gleichheit noch um
eine Stufe weiter zuriickgeschoben, so ndmlich dafl es meistens blof in
den verschiednen Wendungen und Verkniipfungen Statt findet, worin die
wiederhohlten Worter vorkommen, so daf3 ein Theil der Kunst bey der
Sestine darin liegt, diese zu variiren. (Schlegel 1884, 227)

Das double-bind einer identisch-nichtidentisch formulierenden Wortkunst bildet
also die Crux der Gattung. An der Frage, wie repetitiv (im Sinne von redundant)
die Sestinendichtung ausfillt, scheiden sich die Geister. Als Beispiel fiir eine

kritische und dabei durchaus auch sympathisierende Einschitzung sei v.Kop-
penfels zitiert:

14 Bekannt aus der mittellateinischen Literatur (vgl. Riesz 1971, 51).
15 Vgl. die Zeichnung bei Fowler (1975, 40).
16 Armagan Igr’e candan seldmlar génderiyor!
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[...] hartndckige Wiederkehr des Gleichen nach einem Schema, das auf
die Durchsichtigkeit der normalen Reimordnung verzichtet, Variation auf
minimalem Raum, Staccato im Wechsel der abgezirkelten Verse, Ein-
hdmmern der Grundworte, in die diese Verse unweigerlich miinden. [...]
In jeder Strophe miissen alle thematischen Elemente gegenwirtig sein,
und damit keine Ruhe, kein Erstarren der gedanklichen Bewegung eintritt,
schiittelt jede neue Stanze die Begriffe der vorausgehenden in der denkbar
radikalsten Weise durcheinander; die vorher rdumlich am weitesten von-
einander entfernten Endworter zwingt das tyrannische Gesetz der Sestine
nun zusammen, in umgekehrter Reihenfolge und in einer Bewegung, die
von den Randzonen der Vorstrophe (Anfang/Ende) zu deren Zentrum
fiihrt. (v. Koppenfels 1967, 157)

Die wortkiinstlerische Vermeidung repetitiver Strukturen geht mit gewissen
Archivierungsverfahren einher. Die einfache Losung, ndmlich die (besonders im
Deutschen gut praktikable) lexikalische Variation durch Kompositabildung, 1aft
sich an der folgenden Tabelle veranschaulichen, die Riesz (1971, 267) fiir den
Romantiker Friedrich RaBmann zu einer Sestine von 1817 erstellt hat.

die Reimwérter der vier Sestinen,wie sie je-
weils an den sieben vorgeschriebenen Stellen erscheinen; zuréichst ihren Jautlichen
Kern, sodaan die Prifixs oder den ersten Teil der Zusammenserzung.

geben: boten: geben: fallea: rerche - ziehen:
hinzu-, darge-, be-, ge-. nekrar-, —

er-, 8 er-, ge= bilder-, vorliber-,
be-, aufge-, ver-, - o, Y

er-, B-, —_ zer-, R-, darch-,
wieder- ge- -- - Wunder-, o1,

ge-, ver-, iiber-, ver-, Jugend-, be-,

T | B-'l e — _— _——
Seele: Ticfen: Funken: erloschen: wandelr: Falle:
- Quellen-, — — ge-, .

. —=y —_— - ver-, Denner-,
- - — —_— ver-, verh-,
— - - - ge- —
be-, m— Aether-, o, it verh-,
- Ver-, —— — herge-, ——

—r i e | S =" B
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zogen: Tage: schienen: blicken: steben: Grunde:
fortge-, Feier-, er-, B-, ge-, -
zuge-, - ge=, Hiniiber-, e Hinter-,
ent-, — —— inzu-, be-, s

be-, —_— ge-, — iiber-, -
voriiber-, - Sch-, Himmels-, ——, —

ge-, t-, er-, er-, ge-, -
hinge-, — ge-, hiniiber-, ab-, Hinter-,
nieder: schlieflen: halten: Sdheine: schiungen:  tragen:
- be-, hinzu-, Wider-, durdh-, -
her-, ver-, ver-, Farben-, ver-, g
her-, anzu-, ge- ersch-, um-, -
—_— —_ — Flitcer-, ge- ge
- ver-, ent-, — ge-, ge-,

N ver-, vorzu-, Purpur-, ver-, ——
s um-, —— er-, um-, i

Der schwierigere Gegenpol, nidmlich die semantische Abschattierung identi-
scher Worter, wiirde ausfiihrlichere Kontextvergleiche erfordern (vgl. z.B. die
akribischen Versvergleichsreihen in Sul’govskij 1914, 427f). In der Trickkiste
der virtuosen Sestinendichtung finden sich verschiedene Strategien — die Wahl
abstrakt-reflexiver Vokabeln oder vage-offener Bedeutungen (Ambiguitit!7),
der Einsatz metaphorisch verwendbarer Begriffe und tiberhaupt die Variation
zwischen eigentlicher und uneigentlicher Bedeutung. ,,.Die Mehrdeutigkeit [...]
der Kernbegriffe ermoglicht optimales und abwechslungsreiches Ausnutzen des
engen Spielraumes, den die Sestinenform gewihrt, und weist voraus auf den
fluktuierenden Charakter dieser Form, die keinem Begriff einen festen Gehalt
148t, ja paradoxerweise mit dem gleichen Wort in kurzen Abstinden diametral
entgegengesetzte Sachverhalte benennen kann.“ (v. Koppenfels). Auf weitere
Details der langen philologischen Debatte um die (einzelsprachlich verschiede-
nen) grammatischen Méglichkeiten kann hier verzichtet werden. Entscheidend
ist der generative Effekt der Sestinenform, sowohl textintern als auch -extern.
Fiir die Archiv-Perspektive ist der aus der Homonymie resultierende Pro-
blemkomplex von Wiederholung-Identitit-Ahnlichkeit mit dem Gebot der
Variation von hdchster Bedeutung. Hier st68t man auf das in der Gattungs-
formel liegende diachron zur Entfaltung kommende Potential. Verschiedene
Bedeutungen soll der Dichter jedem Wort abgewinnen; das Verbot einer tauto-
logischen Wiederverwendung der wiederkehrenden Sestinenworter fiihrt zu

17 vgl. Empsons ,.Seven types of ambiguity“ mit dem Kommentar zu Sidneys Sestine (Empson
1930/1970, 34ff).
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starker Ausdifferenzierung und Nuancierung des Vokabulars — ein produktiver
Effekt der kombinatorischen Phantasie. Die solchermaBen erzielbare varietas
und copia verborum war ein nicht unwesentlicher Faktor beim Aufbau des
volgare, der volkssprachlichen Literatur(en). Hierin diirfte eine einzigartige Be-
deutung der Sestine fiir die Geschichte der frithneuzeitlichen Literatursprachen
liegen.

* % ok

Aus der Not wird eine Tugend dann, wenn die formalisthetische Struktur der
Sestine semantisiert wird. So gesehen eignet sich die Sestine mit ihrer vorgebli-
chen Redundanz zur kongenialen Behandlung bestimmter ,redundanter*
Themen bzw. zur kongenialen Inszenierung entsprechender Stimmungen: die
Reflexion eines statischen Sachverhalts oder einer Gedankenobsession (Leusch-
ner, Morier 1961, 380), die Verwirrung (,.égarement”, ebd.), bei Petrarca die
,melancholische Fixierung™ (Stierle 1995, 170). Auch besitzt die angeblich so
gezwungene und so formale, inhaltsleere ludistische Konstruktion einen hoch-
philosophischen Charakter als ,hieroglyph of time* (Shapiro 1980). Da kann
sogar auch die weitere Erhohung der Gleichférmigkeit (durch die Reimung,
durch figura etymologica und andere Wortwiederholungsfiguren), wie sie in
manchen Sestinen praktiziert wird, funktional werden.

In diesem Zusammenhang 148t sich vielleicht das ritselhafte Schlegelsche
Diktum erst so richtig verstehen: ,,Das sieht man leicht ein, da3 die Sestine
entweder eine sehr étherische und zarte Dichtart, oder daf} sie gar nichts ist.
Denn sie soll ein Fantasiren des Fantasirens, eine triumerische Darstellung des
Trdumens seyn.” (Schlegel 1884, 227).

Letztlich konnen alle jene Realisationen der Sestinenform, die den repeti-
tiven Effekt nicht vermeiden, sondern mimetisch nutzen, als Archivierungs-
vorginge verstanden werden. So etwa erscheint das extrem automatisierte
Vokabular der allerersten russischen Sestine (Mej) als eine Bestandsaufnahme
des konventionalisierten romantischen Sprechens (,unylo* etc.); die Sestine
diskursiviert mithin die Topik des Liebesdiskurses. Uberhaupt fillt an der russi-
schen Sestinendichtung der stilistische Konservatismus auf: Keiner der in der
Ara der Avantgarde geschriebenen Texte ist avantgardistisch; alle konservieren
(archivieren) unverkennbar symbolistische Schreibweisen.

Das Phinomen der Repetition erhdlt im Kontext des Archivs eine andere
Bewertung. Die alte Kritik an der Sestinenform, sie rufe allzuleicht fastidium
hervor, sollte im Lichte des Archivierungsgedankens relativiert werden. Vieles
spricht dafiir, daB die spezifische wortkiinstlerische Form der Sestine eine
eigentiimliche historische Rolle im Archiv der Literatur und Kultur erfiillt.
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* % ¥

Zum Abschlufl Gliickwiinsche und Dank an Igor’ Smirnov fiir langjihrige
fruchtbare russisch-deutsche Wechselbeziehungen — in Worten von Oskar
Pastior (1994, 73): [la 31paBCTyeT pyccKO-HEMelKas cecTHHa!

Oskar Pastior: fliegen eintag polyglott

voila une sixtine frangaise-anglaise:
this is an english-german sestina:
oh eine deutsch-ruminische sestine:
iatd §i sextina romino-ruseasca:

dto — russko-italjanskaja sestina:
eccola una sestina italian-italiana:

come stai, italian-francese sestina?

comment ¢a va, sixtine frangaise-russe?
russko-anglijskaja sestina, kak poshiwajesch?
how are you, english-rumanian sestina?

tu ce mai faci, sextind romino-germana?
deutsch-deutsche sestine, alles in ordnung?

danke bestens, deutsch-italienische sestine!
grazie, benissimo, italian-rumanesca sestina!
foarte bine, sextini romino-frantuzeasca!
merci, excellent, sixtine francaise-anglaise!
thank you, splendidly, english-russian sestina!
spassiba, prekrasno, russko-russkaja sestina!

no russko-nemezkaja sestina prekrasnej!

aber die deutsch-englische sestine ist schoner!
but the english-italian sestina is more beautiful!
pero la sestina italiana-francese € piu bella che tu!
mais la sixtine frangaise-roumaine est plus belle!
dar sextina romino-romind e $i mai frumoasa!

unde e cea mai frumoasa sextini romino-ruseasca?

a gde she samaja prekrasnaja russko-franzuskaja sestina?
mais ou se trouve la plus belle sixtine frangaise-allemande?
wo aber ist die schonste deutsch-italienische sestine?

ma dove si trova la piu bella sestina italiana-inglese?

but where is the most beautiful english-english sestina?
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long live the english-rumanian sestina!
traiasca sextina romino-italiana!

evviva la sestina italian-russa!

da sdrastwujet russko-nemezkaja sestina!
es lebe die deutsch-franzosische sestine!
vive la sixtine frangaise-frangaise!

la sixtine frangaise-anglaise est morte
long live the english-italian sestina
ma la piu bellissima ¢ la sestina sestina-sestina
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Anhang: Kleine Anthologie der russischen Sestine

Dokumentiert sind die Anfinge der Gattung bei Mej und alle bedeutenden
Sestinen der frithen Moderne — erstmals auch die bis dato nicht erfalite Sestine
von Livsic, die Igor' Smirnov beisteuerte. Von Severjanin, dem produktivsten
Sestinendichter RuBlands, sind nur die beiden zum Zeitkontext der iibrigen
Texte gehorigen frithen Sestinen erfaBt (einen Uberblick iiber seine spiteren
Sestinen gibt Vykoupil 1997). Die Synopsen basieren auf Lektiiren von Antonia
Levkina (Erlangen/Togliatti).

Lev Mej: Sekstina (1851)

Die erste in russischer Sprache verfaBte Sestine rekapituliert nach dem Aus-
klingen der Romantik noch einmal das konventionelle epochentypische Liebes-
vokabular. Das lyrische Ich wird nach langer Zeit wieder mit der fritheren Liebe
konfrontiert. Einstmals jung, lebendig und ungezihmt, ist nun die Seele des Ich
von , lastiger Langeweile* iiberschattet. Angesichts der mit dem Alter gekom-
menen Passivitdt und Trigheit weigert sich das Ich, sich aufs neue dem Gefiihl
hinzugeben. Das Gedicht endet mit rhetorischen Fragen nach dem Sinn der
wiedergekehrten Liebesvision, auf die das Ich keine Antwort mehr erhofft.

Vjaceslav Ivanov: Sestina (1908/09, publ. 1912)

In der mystisch geprigten Sestine des Symbolisten Vjaceslav Ivanov (aus Cor
ardens) wird das Thema des Erinnerns und Vergessens zum Gegenstand. Durch
die autortypische Verwendung archaischer erhabener Lexik, die mitunter nur
schwer verstidndlich ist, wird eine vergessene vorchristliche Zeit aufgerufen.
Antike Mythologie verschmilzt hier mit der nordischen: die Runen werden in
eine Reihe mit antiken Hymnen gestellt. Es wird der Verlust des Goldenen Hei-
dentumszeitalters durch das Christentum betrauert: anstatt des ,.sonnigen®
Lorbeers wird auf das Haupt der ,,grimmige” Dorn aufgesetzt. Die Ivanovsche
Hellas versinkt im Ozean. In der Schlufistrophe bleibt aber die Hoffnung auf
eine Wiederkehr des goldenen Zeitalters wach.
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Valerij Brjusov: Otrecenie (1909)

Der Titel Verzicht verrit bereits das Thema der Sestine. Die moderne Grund-
haltung des Gedichts kommt im BewuBtsein eines Verlustes zum Tragen: Dem
lyrischen Ich offenbart sich die Hoffnungslosigkeit seiner Liebe. Die Vergeb-
lichkeit des das Ich ,seit langem plagenden Traumes®, die wahre Liebe zu
erfahren, tritt ihm unwiderruflich deutlich vor Augen. Die symbolistische
Asthetik des Ideals der wahren Schonheit steht hier unter dem Zeichen der
Unzulénglichkeit. Verzweifelt, ist das Ich jedoch nicht bereit, seinen Traum der
weltlichen Liebe ,auf Zeit™ preiszugeben. Auch wenn sein Dichten vom Pathos
der ,.Hoffnungslosigkeit“ gekennzeichnet ist, stellt es fiir das lyrische Ich die
einzige Méglichkeit dar, eine Begegnung mit seinem Ideal zu suchen.

Igor Severjanin: Sekstina (1910)

Diese Sestine stammt aus Severjanins formexperimentellem Lyrikband Gromo-
kipjascij kubok | Der donnerbrausende Pokal (1910). Hier kommt sein ego-
futuristischer ,,romantischer Individualismus® deutlich zum Ausdruck. Auf
sprachspielerische Art fithrt der Dichter eine poetologische Reflexion und setzt
sich gleichzeitig mit den Literaturkritikern auseinander. Mit der an Lermontovs
Der Tod des Dichters anklingenden pathetischen Stimme ironisiert das Ich die
Kritiker, die es zu dem gesichtslosen Chanteclair der Kiinstlersatire herabwiir-
digt. Das Bild eines wahren Dichters wird durch die dialogische Beziehung zu
Charles Baudelaire bekriftigt, der als Geistesbruder des Ichs gedacht wird. Das
Ich plddiert (mit Anleihen an Baudelaire) fiir die Tiefe der Dichtung als Gegen-
reaktion auf die eitle Oberflidchlichkeit. Oberste Instanz bleibt das Selbst des
Dichters.

Igor Severjanin: Sekstina (1910)

Die aus demselben Band stammende zweite Sestine nimmt die Problematik der
Bestimmung des Dichters wieder auf, mit anderem Thema und Ton. In einer
hermetischeren Sprache wird iiber das Schicksal des Volkes angesichts eines
geheimnisvollen ,todbringenden® Sterns geritselt. Das Volk wird in der Funk-
tion eines Wahrheitstrdgers verstanden: Es ist in seinem Aberglauben eher
imstande, die Ritsel der Welt zu erkldren, als der ebenfalls in Finsternis verwei-
lende Wissenschaftler. Das Leiden des Volkes sowie die das Gedicht durch-
dringende christliche Metaphorik bieten eine religiose Deutung an, die Nihe des
russischen Volkes zum Géttlichen hervorhebend. Der Dichter wird als Prophet
des Volkes verstanden und verschmilzt mit ihm angesichts des nahenden Todes.
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Benedikt Liv8ic: Sentimental 'naja sekstina (1910)

Wie der Titel andeutet, handelt es sich um Liebeslyrik. Die Gestalt eines ver-
triumten Poeten wird im finsteren Lichte eines néchtlichen Traumes dargestellt.
Wo in der ersten Hilfte eine Begegnungsszene in typischer Liebestopik ge-
zeichnet wird, klingt bereits deren Traumhaftigkeit an. Ab der vierten Stanze
kommt die verbitterte Haltung zur Liebe als schimmernder Erinnerung deutlich
zutage. Die Marchenhaftigkeit der Liebeserfiillung wird durch eine Anspielung
auf das Puskinsche Miarchen vom Goldenen Fisch betont: wie der Fischer ver-
schlift der Dichter seinen Fang. Es bleibt ihm nur {ibrig, in seiner Imagination
die Begegnung zu suchen.

Michail Kuzmin: Ne verju soincu... (1912)

Die aus dem Lyrikband Osennie ozera / Herbstseen (1912) stammende titellose
Sestine verbindet Natur- und Liebeslyrik. In der Beziehung des Subjekts zur
Natur, die personifiziert wird sowie mit der Stimmung des Ich korrespondiert,
spiegelt sich seine innere Welt wider. Uber das Spiel mit antithetischen Natur-
Paaren (Ebbe/Flut, Frithling/Herbst) wird eine Parallele zwischen Leben und
Tod hergestellt. Dabei zieht das lyrische Ich, vom Liebesgefiihl erfafit, die
positiv konnotierten Erscheinungen der Natur, das Leben vor, als Gegensatz zu
Vergiinglichkeit und Tod. In der Liebe sieht das Ich die Moglichkeit, dem Tod
zu entfliehen.
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JleB Meii

OnATh, ONATH 3BYYHT B AyLIe Moeil YHbLIO!
3HaKOMBIH rOJOCOK, H IeBCTBEHHAA TCHE

OmnATk Nepeso MHOH ¢ HEOTPA3HMOil CHIION

W3 Mpaka npouuioro BCTaeT , KAk ACHLIH J1eHb;

Ho TuteTHo NamMATBIO ThI BRI3BAH, IPH3PAK MHIIbI#!
51 ycrapen: M KHThb, M 9yBCTBOBATH MHE JICHS.

JlaBHO ¢ MOei IO CPOTHHIACH 3TA JI€Hb,

Kak Betep ¢ 0CeHbIO YTpIOMOi H YHBIIOH.

Kaxk B3riaj Bmo01eHHOTO ¢ MPUBETHEIM B3/I4/10M MHIOI,
Kak ¢ 6opoM BeKOBbIM TAMHCTBEHHAA TEHB:

OHa reeTeT MeHs M Kai /bl Gomnil 1eHs

OenageBaeT MHOH BCe C HOBO#, HOBOH CHIION,

IMopoto cepaue BApYT 3abbeTcs NpexHeil cHiloi;
[Mopoii cnanyT ¢ Ayun MOrHILHbIH COH M J1eHb;
CKBO3b HOYH BE4HBIE MPOTIAHET CBETIILIH JeHb;
5 0%MBY Ha MHT H [IECHEK YHBIIOH

Crapaioch pasorHaTh J0OKYHIHBYIO TEHb,

Ho kpaTok 3T0T MUT, HeYasHHBIH 1 MHJIBLL...

Kynia COKpBIITHCD BbI, JTHH MOJIOIOCTH MHIJIO,
Korza kunena JKuiHb HEYKPOTHMO#H CHI0ii,

Koraa nesans u rpycTsh CKOJIb3HIH, CTOBHO TEHB,
1o cepauy OHOMY, H TATOCTHAS JIEHb

Eme He rue3mnack B ayure Moeil yHbLIION,

M HOBBIM KPACHBIM THEM CMEHSICH KPACHEIH AeHb?]

Vaat!.. [Ipowen # oH, TOT He3abBeHHLIH AeHb,

Jlens paccTaBaHHs ¢ ObLIOKO KH3HBIO MHIION...

Mo MOPIO ®KM3HH A, YCTaNbIH H YHBUIBIH,

[11bIBY... MEHA BOTHA HeBEOMOKO CHIION

Hecer — Gor BecThb Ky1a, @ TONLKO IUIBITE MHE JI€Hb,
H Bce BOKpYT MeHA — rycTas Mrijia H TeHb.

3aueM e, pa3orHaB MPHBBIYHYIO MHE TeHb,
CKBO3b HOYH BEYHBIE MPOTIAHY BEYHbIH JeHb?
3aueM, KOr1a ¥ JKHTb H YyBCTBOBATH MHE JIEHB,
OnATe nepeno MHO¥ ABMICA NPHU3IPAK MHIIbII

H ronocok ero ¢ HeoTpa3UMO# CHI0I

Onsath, ONATH 3BYYHT B JyIIe MOeH YHbII0H?

469

Aus: A, P. Kvjatkovskij: Poéticeskij slovar’, Moskva 1966, 255-257.
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Bauecaas Heanos

CecTHHa

[banbI NMOW ¥ TEpeH THKHH,
H 3a TepHOM — cKan oTBec.
CTpeMs — H OKEaH BEITHKHIH

Jlo GeabpemsunocTn Hebec...

ConHile TOHET, MHP TTOKOPEH,
3Be3/ibi T€ K BRIBOIMT TBEPIb,
JH3Hb BeHYACT THKMH TepeH,
TMuausll IO BEHYACT CMEPTh.

«Kopmune 3se3nnn
(«Beneu 3emmu», U3 necex
o CeseprHom Kopueanmuce)

V 3u16nemeix nabatom Oxeana

VTecos, CAMOLLBETHBIE MEllephl

Tasgmmx 3a rpaaaMu KOCM IypPIYPHBIX -
Mgl cMyT/IBIX J0I0B pa3moOHIn I1aBpel,
Cnenis panos no ryaKoil Menu pyHsi,

M ropekHX yCT HaM pa3Bep3ajHCch THMHEIL

2

Kak Gnarosect, MblIauaH B IyXe THMHBI
O13biBHBIX YCT HabaTam OxeaHa,
OGeTHEIE B MecKaX 3uI0yUHX PYHEI;

H BnasHble BHHMATH HaM MeUiepsl,

U Bemme 4en0 BeHYAIH NaBphI,

ITo Tepram Bakx ropen B nomax mypmypHsix.

3

Ho, TpaypoM noBUTHI TPas MypITypHLIX,

KpecTumuch BBl B KyTEJIAX rOpbKHX, THMHEI!

W Ha yene He COMHEYHbIE NaBPHI -
Cnnerancs TepH ¢ 006peigos Okeana,
Yt 3a1HBaET KaaHbIE NELIEPhI

M TemuBle ¢ NECKOB CMBIBAET PYHEI.

4

JlwoboBe u CmepTh, cyned Hemble pyHBI,

Kak connu ckpuxkans, Biajibikoii TaiiH nypnypH
3aioKeHHBIE BO MIJIE 3eMHOI reiiepsi!

JhioGoBb n CMepTL, CO3BYYHBIX B3I0XOB IHMHBI,
Kak nbsubiii o Han 6esanoi Okeana

W moTerii Tepn!.. CBATbie, BCTaHbTe, NaBpbi!

5

[MoGennkie, GeccmepThe CnassTe, NaBph!
HadepraHbl 3aKn1ATHI BEPHBIX PYHBI:

Hx yHecyT nobG3anbs OkeaHa

Tyna, rae konbla B Heapax CHAT NYPHypPHBIX.
Botuie Okeanu riyxie ruMHBI

YapyioT 3anmoBe/iHbIe Neniephl.

6

Pazsep3nyTcs na3ypusie nemeps!

Tak npopuuanu, 361614Ch HEAKHO, 1aBPEI;

Tak BAOXHOBEHHBIE BELIAIH IHMHBI;

Tak poxkoBbie NOBENEAN PYHbI,

OGerHbiit 1ap — B rpoGHHIIE IOH MY PIYPHBIX,
B coxposuunmue sepHoii Okeana.

*

Ha menax Oxeana Hamu pyHsl;
beccmepTea naBphl, BB B 3apAX MypHypHbIX!
HKnznp — Cmepts rumust; Knaue — JTio6su newy

Aus: V.V. Ivanov: Sobranie sodinenij. Hg. D.V.Ivanov, O.Deschartes. Briissel 1974, t. 11, 407-409.
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Banepuii Bpiocos
OTtpeuenne. CexcTHHA

Bcé konueno! 5 nonsn Ge3nagekHOCTD
Mens H3gaBHa MySHBIICH Me4ThI.

Moto moGoBE, H CTPACTh MO0, H HEKHOCTh
Hu nepen keM s He NPOIBIO, - H T,

Mos nyma, CMHPHILE CBOK MATEXKHOCTD,

B HanpacHoii xaxae semteii Kpacors:!

Kaxk cnanoctHo Ha ronoc Kpacotsi,

3aKkpsiB r71a3a, CTPEMHTECA B He3HaNeKHOCTE
M GpocuTsb %H3Hb B KHTAUYI0 MATEXKHOCTS!
Kak c1ajiocTHO CropeTs B OFHE ME4THI,

B GeaymHoM cHe, rie cIHTHI 4" H ,THI",
I'7le paHHT HACMEPTh E3BHAMH HEKHOCT!

Ho B Mupe, rae moboBe Ha BpeMs, - HEXKHOCTh
JInwe ockopbaenbe Beued Kpacots.

He Geiica, cepaue! B 31oif kusumn o1

Homxkno 66T H3 kene3a! BesnaaexHocTs
Ioput Han o6nHKOM TBOEH MedTHL.

Cwmupu, cMupH cBoeH ambsl MATEKHOCTE!

Jlocratouno nozopa! Beio matexnocts
Croux nopsiBoB noMuio! IoMHIO HeKHOCTH
Csonx npusHannit! Bech oOman meutsi!

M urto x! Bo xpame mxupoit Kpacots!

S cnenman, kak cMe€Tca beananekHOCTS,

H cam, B oT4asHbH, cToHan: , He a1!™

Hapuua aym 1 Beex xenanuit! Tol

He asumie nuka. Biopos 6e3maTexHOCTE

MHe He nokaxes. Thl He IPUMELb HEKHOCTh
Moux ycransix ry6. Tl ,,6e3nanexnocts"
Jaws mue aesusom. Taiiny KpacoTsi

JlaHo MHe 3HaTh JTHIIb B PH3PAKe MEYTEI.

W Gyay s Hax nmponacTeio MeyThl

CTo4Th, CKNOHAACH, NOBTOPAA: ,, B 7",

Jliobysce mkom Bemeit Kpacotsi.

M nycTe 3BYYHT B MOMX CTHXEX MATEHKHOCTS!

Tam Bes m0BOBE, BCA CTPACTH MOS, BCA HEKHOCTS, -
Ho ux, cMescs, BeHuaeT beananexHOCTS.

Aus: V. Brjusov: Sobranie socinenij v semi tomach, hg. P.G. Antokol'skiju. a. 1973, . I
Stichotvorenija. Poémy. 1892-1909, 472-473.
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Hrope Cepepannn
CekcTnHa

[TpeauyBCTBHE - TOMHTENBHEN KOMETHI,
Heno3snanHoii, Ho BHAHMOH Be3e.
[Mocnymaewm, 4TO rOBOPAT NPHMETEI

O TAroCTHOI, My4HTEILHOM 3Be3je.

Yto 3naems Tol, yuéHplii! caM BO TbMeE Thi,
Kak u Hapon, cBeTnetolHii B Hys# /€.

He kax1oMy 1aHO CBETJIETh B HY®K/lE

M uamepsaTs cBATYI0 rTy0b KOMETSI. .
Boapuce, Hapoa: Bedb HE OIHH BO THME THI, -
M&1 Bce BO ThME - MOBCIOY H Be3le.

Ho B1oxnoseHna MBIC/TL TBOA K 3BE3JIE,

H y Teb4 ecTh BepHBIE NPHMETHI.

He pepuTh 11 B 3aBETHBIC MPHMETEI,

JloBbiThie 3a6HThIMH B HY#E!

KonunHa Mupa, CKphITas B HYKIE, -
[Mpeanaskadenbe TaHOE KOMETHI;

W Thi, My*HK, TBEPIHIIE BE3JE, BEINIE,

Yro Gm3ok vac... Tak npeapewna Bo ThMe Thi.

Kak npocseren 60mecTBeHHO BO ThME Thi!
[Ipopoueckn TyMaHHBIE IPHMETBI;

OHH - KOCTPBI, HO Te KOCTPHI - BE3JIe. ..
Hapozawslii renuil, 3aMKHYThIH B HY®)IE,
Onue cymen no3HaTs MEYTY KOMEThI

M pacckaszath 0 MCTHTENBHOI 3BE3E.

51 BHKY CMEPTB, MPALYILYIO B 3BE3NE,

H, ecnn 3710 3aTepAHHBIA BO TBME ThI
[Ipopok-noaT A3614eCcKOil MpHMEThI

Mie rosopuise 00 yxKacax KOMETH,
CimBarocs 5 ¢ TO6OH, H O Hy#JIe

Xouy 3a0biTh: K 4yeMy? Belb cMepTh Bedne!

Ona rpanér, ona ywxe pesae!...

Kpbuio npuset Kaparouei 3sesie —

Ona HecéT KOHell 3eMHOM HyKIe. ..

Kak necats cosm, ceepkaii, 3pe3zia, BO TbMe THI,
JKu3ne Oclleny W onpasjail NpHMETS!
Yapyioueii 3abBeHHeM KOMeThbi!

Aus: 1. Severjanin: Gromokipjascij kubok. Poézy, 4. izd. Moskva 1914, 46-47.
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Hrops Cepepannn
Cexcruna

A 3akneiimén, kak Hexoraa boamp:

To - s ckopbmio, TO - MHE OT CMeXa JIYIIHO.
YHTal0 OT3BIB, TOYHO €M ,3Knep™:

Tak 060 MHE peLieH3HA... BO3AYIIHA.

O, kpuTHKa - npocnasmuii [llanTexnep! —
Ky-ka-pe-ky!", Bean, conHue He nociaymHo.

CgeTHno 1HS ymIe CBOEH NOCHyNIHO.
Lleemamu 3n1a yseruanssliit Bowmp,

Cam - munns... M kpHTHK-maHTeKNEp
CrondyseHHo GopMoyer: , . 4TO-TO AYLIHO™...
Mycth aAupHAabIH BBITIAIAT BO3LYIIHO,

A kpuTHKH - 3a0yayT npo ,3Knep™.

[pouyBcTROBATH TAJIAHT - HE CHECTD ,,IKNep™,
BaumaTts qyiie BOCTOPKEHHO, MOCTYLIHO —
Bnagers aymoii; Helb3s CyAHTb BO3AYINHO, -
Ilozayvboce 6 2ay6y: OuiBaeT B Helt bodaap.

H kypceknii conoseit noér 6esymno,

Korzia emy Memaer manTexnep.

Huomy, snpotem, Gamie ,luantexnep™.
Takoii ,mHOIT" Bo3aYIIEH, KaK , Kep”,
H ot Takoro Bkyca - cepiily aymHo.
Uurarens cpeauuii® pobKo u NocaymHo
Moaymaer, uto nakocten bozamp,

M npumercs GpaHHTCA HE BO3AYLIHO...

H B Bo3ayxe ObiBaeT He BOIAYIUHO,

Korza nerarts 3axouer mantexinep,

HWne aBuatop, ckymasumii ,3xnep”,
IMouyscrsyer (onobpums an, bonnp?)
INouyscTByeT, 4TO CIANOCTL HE MOCTYIIHA,
Yo TAKENO MO JOKEHKOH H AYIIHO...

bnuika rposa. Beerja npearposse QyniHo.

Ho x1biHeT 103#/1b AHBHTEILHBIH BO3ILYIIHO, -
Banoxuér 3emna cpob0aHO H MOCAYIIHO,
bim3ka rposa! B kypartank, lllanTtexnep!

B momnx ouax eclair, a ve ,,3xnep™!

A otomuty coboro, kak - Bopnap!

Aus: L. Severjanin: Gromokipjascij kubok. Poézy, 4. izd. Moskva 1914, 114-115.
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Beneaukt JIupmun
CenTumenTaabHan CekcTHHA

On yracan B AHTAPHO-APKOM CBETE,
JlnesHoe HebO, COMHEYHBIH BHCCOH,

3emiA B LBETY, BAACTHTE/NbHbIE CETH
3eMHOH BECHBI - B MEMTaTENBHOM 11037

He npobyxnanm necen. Baeansiit, on
Bcerna 6611 3aMKHYT B CBOJ TH0OHMBIH COH.

Koraa-To Gnm3kuii, HeBO3BpaTHEI COH:
B konebmolmemMca cyMepeqHOM CBETE -
3arnoxmui caj, CKaMbs, OHa H OH.
Monuanue. Tlpeauyscrus. Baccon
[Mo6aexkmux Tpas. Ha neii n Ha noare -
[nakydeii HBbI NeneabHbIe CETH.

M ubH-TO pYKHM - CIANOCTHBIE CETH -
Ero saekyT B moOoBHBIH THXHH COH.
CrapuHHas ieres]ia o 1no3Te

H nesymike, 3a0bIBIIMX BCE HA CBETE,
OTBeprayBmuX ¥ MyPIyp U BHCCOH!
beamosBHBIH ca, re THib OHa 1 oH!

Meursl, Meutnt!.. Kak peifaph ckasku, oH
[Tpocnan yioB, 1 pasopBanHch CETH,

M oH rasanT: uaeT ko IHY BHCCOH
3naThIX Yewyii, W TAET, TaeT COH

B GeakanocTnoM AHTAPHO-APKOM CBETE!
[pokaaTbe AHA NOYHET HA MOITE,

YBbl, HEb3A BCE BPEMA O M0ITE

['pycTHTs M KIaTh: KOrJa, KOT/a ke OH
[Toiimer Teba?.. Henmb3s B BeyepHeM creTe,
CkBO3b TOHKHE, KaK MayTHHA, CETH
I'nanersca BevHO B CBOH 3aBETHBIH COH,
I'11e - noxe cTpacTH, mypnyp H BHCCOH.

ilypin, ocennuil HapcTBEHHBIH BHCCOH,
HaenTeiBail ceKCTHHY 0 noaTe,
Ymeauiem B cBoi 1H006MMBIH 1aBHHI COH,
B 3a6siThii caz, rae rpyctHo OpoauT oH,
BonsHO# M03T, rae 4yTh TPeneuryT ceT
[Inaky4Hx WB, 3aCTHIBIIHX B CEPOM CBETE.

[pn cBeTe aHA W nenes, H BHCCOH,
U cetu uB, 1 ctpods! 0 no3re
CMenHsl, Kak OH, HO 3TO - BEIHii COH.

Aus: B. Livsic: Flejra Marsija. Kiev 1911. http://gondola.zamok.net/biblio/livshic/mars_2.html



http://gondola.zamok.net/biblio/livshic/mars_2.html

Anfangssetzung und Archivierung 475

Muxana Kysmun

He Bepio conmty, 9To HieT K 3akary,

He Bepio nety, 9To HaeT Ha YORUIL,

He mepro Tyde, 4TO TEMHHT JOJIHHY,

U cHy He Bepio - 06e3bsAHE CMEPTH,

He Bepio MOps 15KHBOMY OTIIHBY,

1ieeTky He Bepio, uTo TBepauT: , He mobur!*

Tasoii B30op MHe wwenyer: ,.Beps: on mobut, mobut!™
B3oiiger cBeTnn0 BOMPEKH 3aKary,

Iprnus uryMaAmmii - Opar poaHoi oTaHBY,

Iofiner 1 ocens, Kak BecHa, Ha yObLIb,

MMotot noatst: ,,Ctpacts - cuibHee cMepTH!™

Onath NaCKALT Y4 MOKO JOIHHY.

Koraa npuaeiis Thl B CBET/IYIO JONHHY,
Y3Haemsb Tam, KaK TOT, KTO HKJIeT, NomoOuT.
Jlobeu nonMHa - HE 10IHHA CMEPTH.

AX, HET 1A HAC MeYallbHOTO 3aKaTy:

["ne Te1 ynTan, 4106 crpacTs nouna Ha yobiin?
Kro npupasuaTs ee Okl Mor oTnusy?

S ne oTamcs HUKOT 1A OTIHBY!

5 He Mory npenath MO J0MHHY!
JIwboBs 3acTaBNIO HE HATH Ha YOBLIL.

A anaio Teepao: ,Cepaue BeuyHo modUT

W He yKIOHMT THHMM K 3aKaTy.

Beerna s 3enure - Tak 10 camoii cmeptu!™

O apyr Moii MHITBIH, 4TO CTPALINTLCA CMepTH?
3auem Thl BEpHIlb KPATKOMY OTAHBY?

3ayeM Thl CMOTPHIIB FOPBKO BCrel 3aKkary”?
3ayeM COMHEHBE HE BCTYNaTh B JOTHHY?

Bene et B qoauHe, k1o Te68 mHinb mo6HT
H K10 He 3HaeT, 4TO Takoe yOblab.

ToT, KTO HE 3HAET, YTO TaKoe YOk,

Tot He GOHTCH rOpe H H CMEPTH.

OnuH IHIIb CMEBIH MUMO cTpaxa JHo0HT,
OH nocMeeTcs KaaKoMy OTJIHBY.

OH ¢ rop crycTHACA B EAPYIO JAOTHHY.
Ornem nanumerii, HeGpexer 3akaty!

Kone1 3akary ¥ KOHEl| OTIHBY,
Koneu u cMepTH - KTO BCTYIHI B A0MHHY.
AXx, TOT, KTO mOOHT, HE YBHAHT yObLab!

Aus: M. A, Kuzmin: Stichotvorenija, Hg. N.A. Bogomolov, Sankt-Peterburg 1996 (Novaja bibl.
poéta), 138-145.
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Bonwd [Mun

ANIOTENA COBBITUMHOCTHU B BPAThAX KAPAMA3OBBIX

Xots npoxkypop B cynebnom mpouecce Han Jmurpuem Kapama3oBbiM BHIMT
NO/JICYITHMOTO HACKBO3b M NIPOHHIATEIBHO PEKOHCTPYHPYET YOWHCTBO, OH OIIM-
Oaercs npuHUHMNHaNBHO. [IpaBaMBOE OnHcaHWe ASHCTBHTENBHOTO XOJa MPOHC-
LIECTBHI OH Ha3BIBAET «HENENBIM H HelpaBAonogo6HsIM» (15, 142),! a Bce He
COBMA/IAIIHE C ero PEKOHCTPYKUHEH MOTHBBI U1 HETO SBJAIOTCA KHEECTECT-
BeHHbIMU» (15, 143). Omubka npokypopa cOCTOMT B TOM, YTO, PEKOHCTPYHPYS
X0/ NeHCTBHH, OH NPHAEPKHUBAETCA NOKCH (T. €. TOro, 4To, Mo MHEHHIO Gonb-
IINHCTBA MpeJICTABUTENEH ONpesieleHHOro o0LIecTBa, ABISETCS eCTECTBEHHBIM,
HOPMAJIBHBIM, OXH/IAEMBIM), HE CHHTA’ACh C BO3MOXHOCTBIO Mapajiokca — He-
OXKHMJIAHHOTO, HCKJIIOYHTENbHOr0, Hapymaouero Hopmy.? CobnasHseMblii
NpaBAONoA0OGHOCTLIO CBOEH PEKOHCTPYKLMH, OH COBCEM YIMyCKaeT H3 BHIY
BO3MOXHOCTb TOr0, YTO HAPPATONOrHs Ha3biBaeT «coObiTHeM». CobbiTHEM XKe
sBisercs obpa3s noseneHus [IMUTpHs, ero oTkas or ybuiicTea nepes caMbiM €ro
coBepuieHHeM. [IMHTpHii He OCO3HaeT, 4TO MoOyIHIO €ro He COBEPIUHTH
3arUlaHHpOBaHHOe YOMICTBO, OH JOrajbIBAETCA TOJBKO O KAKHX-TO HE3EMHBIX
BMEIIATE/ILCTBAX, BCIEACTBHE KOTOPBIX «4epT Obun mobexnen» (14, 426). B
TIPOLIECCE CJIEACTBHA €MY CTAHOBHTCH ICHO, YTO €ro NpaBaHBble MOKa3aHHA U1
ClIe/IOBaTeNs M MPOKYpopa, T. €. o MacmrabaM JOKChI, NOKHBI BRIMIAIETh KakK
uyHcTas «mosMa — B cTHXax!» (Tam »ke). Unrarens ke Mo WAEHHOMY PHCYHKY
BCEro POMaHa MOXKET 3aKJII0YHTh, YTO COOBITHE HEOXKHAAHHOTO — H /1 CaMoro
repos HEOXKHIAEMOTO — 0TKa3a OT 3al/IaHHPOBaHHOro yOHICTBa BbI3BAHO «HE-
€CTECTBEHHBIM», [10 C/IOBaM MPOKYpopa, hakTopoM, KOTOpPhIH Ha A3BIKE 3TOTO
pOMaHa ClIeJlyeT Ha3bIBaTh FOJIOCOM COBECTH.

Bce umratel M3 pomaHa faiorcs no uwiganuio: Joctoesckuii ®.M. 1976. loanoe cobpanue
coyunenuti 6 30 m, 1.1. 14 u 15, JI. B TekcTe yKa3aHsl TOM ¥ CTPaHHMLIA.

Xoper-0pren Tepnx (Gerigk 1968) yxassiBaer Ha 10, 9T0 locToeBckui, BBoAS 00BEKTHBHO
NOXHBIE TIOKA3AHHMA HANEKHOTO, KAK BCEM KaKeTcs, CBHaeTens ['puropus, caenan npasay
«HENPHEMIIEMOI».
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CobbITHE — 3TO CTepKEHb HapPaTHBHOTO Mpou3BeneHHs. Happartonorus noxu-
MaeT coObiTHe Kak CrenuanbHyl (OpMy H3MEHEHHA COCTOSIHHMSA, COCTOSHUS
BHELIHErO HJIH BHYTPEHHET0, TOro WM Jpyroro akropa. Kaxaoe cobbiTHe ABiA-
eTCA M3MEHEHHWEM COCTOSIHHSA, HO OTHIOJb HE KaI0€ H3MEHEHHE COCTOAHHA
aBiserca cobpiTHeM. UToObl OBbITH MOTHOLEHHBIM COOBITHEM B SM(aTHuecKkom
CMBICJIE 3TOTO CJIOBA, B CMBICIE T'ETEBCKOTr0 «CBEPLIHBLIErOCs HEC/IBIXaHHOTO
TPOMCILECTBHSA» MM B CMBICIIE JIOTMAHOBCKHX Je(pMHHIIHIL, PeayCMaTpHBAIO-
UIHX, HAMpPUMEP, «TIEpeMEleHHe MEePCOHaKa 4Yepe3 IPaHHIly CEMaHTHYECKOro
nona» (Jlorman 1970, 282) win «mepecedeHHe 3anpemamed rpaHuib (Tam
xe, 288), H3MeHEHHE COCTOAHHA JOIKHO BHIMOJHATH ONpPEACTCHHBIE YCTOBHA.
ITox cobeiTHEM MBI MOApa3yMeBaeM BHEOUYEPEIHOEe, HETPHBUAILHOE, HE MOBTO-
pstoieecs u3meHenue coctosHus. CobbiTHe MMeeT XapakTep napanokca. Hapy-
was JOKCY, OHO MPOTHBOPEYUT OOuenpruHATOMY, BeceMH oxuaaemomy (Lmumx
2001). Joxkca — 3t0 script, a cobbiTHe — 3T0 BbInaj H3 script’a. CobepiTHA MOTYyT
obnajath pa3HbIMH CTEMeHsAMH coObITHIHOCTH. CaMble cOOBITHITHBIE COOBITHA
HE TOJNBKO HETPHBHAIBbHBI H HEOKHIAEMbl, HO TaKXKe B BBICIICH Mepe KOHce-
KyTHBHBI H HeoOpatumsl (Lmux 2003, 13-18).

B nuteparype coObiTHs NpeACTaOT, KakK NPABUIO, KAK BHYTPEHHUE, MEH-
tanbHble. O6pa3ubl MeHTanbHBIX cobbiTHil co3nanu [octoesckuit u ToncToil.
Cobeitie y Jloctoesckoro u Toncroro 3akmovaercs BO BHYTPEHHEH, MEHTalb-
HOI MepeMeHe W BOILIOLIAETCS B TOM KOTHHTHBHOM, JyILICBHOM WIIH HPAaBCTBEH-
HOM «C/IBHT€», KOTOpBIH 0003Ha4aeTCs TaKHMH MOHATHAMH, KaK «IIPO3PEHHE,
«IPOCBETNCHHE» WIH «o3apenuey. CobwiTHe npuodperaer 0Opa3uoBoe ocyiie-
CTBJIEHHE B «BOCKpPECEHHH» PackoJIbHHKOBA, BO BHE3amHOM ro3HaHuu JleBu-
HbIM H Be3yxoBbIM cMbIC/IA KH3HH, B KOHEYHOM OCO3HaHWHM Opateamu Kapa-
Ma30BbIMH COOCTBEHHOH BHHOBHOCTH. B Takoit Moaenu Mupa repoit cnocobeH k
ray0oKOMYy, CYIIECTBEHHOMY CaMOHM3MEHEHHIO, K NPEOJIOJIEHHIO CBOHX Xapak-
TEPONOrHYECKHX H HPABCTBCHHBIX MPAHMIL.

B mocTpeanHCTHYECKOM HappaTHBE BO3MOXHOCTh MOAOOHBIX (yHIaMeH-
TanbHBIX H3MEHEHHH B KopHe ocnapuBaetcs. B npo3e Yexosa, coObiTis B TOM
HJIH JIPYTOM acTieKTe HE MOJIy4aloTcs, XOTH I'EPOH H HEPEIKO CTpeMATCH K pes-
KoM mepemeHe, K ApyroMy obpasy »xH3HH. Fi3MeHeHHEe COCTOSHHSA CYIIECTBYET
WM TONBKO B MEYTax Tepoes, WiIH K€ MPOHUCXOAMT CIMIIKOM TMO3JHO, 4TOOBI
ellle 0OKa3aThb BIHAHHE HA XH3Hb repos. B HEKOTOPBIX Clydasx H3MEHEHHE HMIIH
CHMMAeTCs BO3BPAIICHHEM Tepos K MpPEKHEMY COCTOSHHIO, MM ke obeciie-
HHBAETCH MOBTOPEHHEM.

¥ K 3kkepmany 25 aus. 1827 r. (Oxkepman HL.I1. 1986. Paszosopst ¢ Feme 6 nocaednue 200ut

e2o weuznu, M., 211).
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Armorell coOOBITHHHOCTH B PYCCKOH nMTepaType MBI Haxoaum B bpambsx
Kapamazoswix, COOBITHHHOCTh 3/16Ch JOCTUIaeT MaKCHMAIbHOTO BOIUIOMICHHSA
B IIEMHOM peakiMy 0OpallleHni, HCXOAIIeH OT BHE3aHOro M UlA BCEX HEOXKH-
JAHHOTO MepepoXxIeHHs yMupatouiero Mapkena u BKIIO4aoleil nocpeacTBOM
obpamenua 3uHOBHs-30cHMbl Anewmy, ['pymensky, JAMuTpus 1 gaxe HsaHa.
Ota nenHas peakius 3aMeTHA JaXke B H3MEHEHHH TeOPETH3YIOMIEro IKONbHAKA
Konmu KpacoTkuna, npespalamomerocs U3 XMyporo colHanucra B aobe3noro
BOJXKAKa JIeTeil.

CoObiTus obpallieHns okassiBaloTCs B MHpe J[0CTOEBCKOTO B BhICIIEH Mepe
HeoOpaTHMBIMH M KOHCEKYTHBHBIMH. JIOCTOEBCKHil MOJENIHpYeT MeHTalbHbie
cOOBITHA Kak ABIEHHs IHHAMHYECKME M CHHEpreTH4YeckMe, pacHpocTpaHeHHe
KOTOPBIX OCHOBBIBAETCS Ha BIMAHUH 00pa3LoB ¥ HAa COAEHCTBHH MX HOCHTENEH.

3

Hennas peaxuus oOpaiieHunil nyckaeTcs B XOJ MepepoKAeHHEM YMHPAIOLIEro
Mapkena. Crapiunit 6pat 30CHMBI IIPEACTABIEH MOIYAIUBLIM IOHOLIEH, XOPO-
IO y4allMMCs B IIKOJIE, HO He CXOAAIMMCS CO CBOMMM ToBapuiamu. OH nona-
JaeT 1noji BIHAHHE CChUIBHOTO BOJIbHOOYMIIA H 110J 3THM BJIMAHHEM OTPHLAET
cymecTBoBanue 6ora, OTKa3blBaeTcs MOCTHTLCA M GpanuT xpam 6oxwuii.4 3a6o-
JIeB CKOpOTe4HO# 4axoTkoif, Mapken HaxoauTCsa Ha rpaHH cMepTH. B aToit cu-
TyalHH, K YAMBICHHIO BCEX, OH BbICKa3bIBAET FOTOBHOCTH I'OBETH, 4T00bI 00pa-
N0BaTh H YCMOKOHThL MaThb. [locie 3TOro ¢ HMM NPOMCXOJMT CTPaHHAs mMepe-
MeHa, 0 KOTOpoH Ham coobmaer 3ocuma: «M3menuincs oH Bech QyIIEBHO —
Takas JMBHas Havaiach B HeM BApyr mepemesa!» (14, 261) Tenepr Mapken
Jaxe MO3BONAET CTApPOH HAHe 3akeub namnaiaky nepea obpasom: «Ter Gory,
NAMNAJKY 3a)KHras, MOJHIIBCA, a A, Ha TeOs paaysach, MOMIOCh. 3HAYHT, OAHOMY
Gory u Monumca» (14, 262). Dtn cnoba Mapkena, no CBHIAETENLCTBY 30CHMEL,
Ka3a/lHCh BCEM «CTPAHHBIMMY. YMHpAIOIIHA BMOCIEACTBHHA MPUXOANT K PALY
YTBEPXKICHHI, KOTOpbIE B HICHHOM PHCYHKE POMaHa OKa3blBAKOTCs LIEHTPAlb-
HbIMH: Bo-niepBbIX — 370 3MpaTHyecKoe NPHATHE MHPA CEro: «KH3Hb eCTh pai,
H BCE MBI B paio, Ja He XOTHM 3HATh TOrO, a eclik Obl 3aXOTeNH y3HaTh, 3aBTpa
ke H cTan Obl Ha Bcem cBeTe paii» (14, 262). Bo-BTOpBIX, 3TH BhICKa3bIBaHHA
OTHOCHATCA K NPH3HAHHID BCCOGH.leﬁ BHHOBHOCTH: «BCAKHH H3 Hac npeﬂ. BCEMH
BO BCEM BHHOBAT, a 5 Oosee Bcex [...], BCAKHI Mpea BCceMH 3a BCeX 3a BCE BHHO-
BaT» (TaM ke). Tperes TeMa — 370 noxsana 60KbeMy MHDY: «Obl1a Takas O60xus
cnaBa KPYyroM MEHsi: NTHYKH, JepeBbs, Jyra, Hebeca, OJHMH i KM B Mo30pe,
ofHH Bce obecyecTwni, a Kpackl M ClaBbl HE npumeTha Bosce» (14, 263). 3tu
CJIOBa POJHBIM KaXyTCsA ONsTh cTpaHHbiMH. Korma Mapken, risas Ha nTHi,

4 Hanenennsiii TakuMut yepramu, Mapken cTanoBiTCR 9kBHBanenToM Wpana Kapamaiosa u, B
KaKo#-TO cTeneHH, faxe H Cmepaskosa.
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CTaJl MPOCHThH y HUX TPOLIEHHS 3a TO, YTO OH M Mepel HUMH COTPELINI, «3TOro
YK HHKTO TOTJIa y HAC HE MOI MOHATE» (TaM XKe).

ITepemena Mapkena ABnseTcA COOBITHEM B MONHOM 3M(AaTHYECKOM CMbICIIE
atoro cnosa. [IpOMCXOOMT BeeX y[IMBIAIONIEE pagvKaabHOE M riybouaiimee
JlylIeBHOEe H YMCTBEHHOE H3MeHeHHe repos. B KOpoTKHI CpOK XH3HH, KOTOpBIH
OCTaeTcs MONOJAOMY YENOBEKY, 3TO H3MEHEHHE CBOIO MPOJOJKHTENLHOCTD J10-
Ka3aTh He MOXET, HO OHO MpHOOpeTaeT BHICOYAHIIYI0 KOHCEKYTHBHOCTH TEM,
4TO BJIEYET 3a COO0I BHYTPEHHHE H3IMEHEHHS H APYTHX I'epoeB.

4

Ha doHe BbillIeCKa3aHHOTO BOIHUKAOT CIE/LYIOUIUE BOMPOCHL:

1. Kakue obcToATenscTBa M (pakTOPBI BHI3HIBAIOT B I€POE HOBBIH 00pa3 MbIll-
nenus?

2. Kak obnapyxuBaeTcsi MEHTaIbHOE COOBITHE H KaKHE SBJIEHHS COMYTCTBYIOT
emy?

3. Kaxwue nocnencTsus B MbILIIUIEHHH W MPAKTHUECKHX JEHCTBHAX repos BieveT
3a coboi cobbiTHe? Kakim 0Opa3om nepemMeHa B3IJIS/10B repos CKasbiBaeTcH
Ha ero XKH3HH?

1. Ilepesiii Bompoc Kacaercs MOTHBHpOBKM coObiTHA. Ilepemena Mapkena
MOTHBHpYeTcs 1Bosiko. HenoymeBaroas MaTh 000CHOBBIBAET CTPAHHbIE H BCEX
yAUBASIOWKE ero cnosa Gonesnsio. A Hemelkui Bpad DH3EHIIMUAT yCTaHAB-
JIMBAET JMArH03 HAYHHAIIErocs «moMewarenscrsay. Ho sra peanucruyeckas
MOTHBHPOBKA OKa3hIBAETCH B KOHTEKCTE BCEro POMaHA MATOYIOBIETBOPHTENb-
Ho. Jlocroesckuii TpeGyer OT cBoero umuraresns, 4ToObl OH HE NPOCTO NPUHAT
001€3Hb M IOMENIATE/IECTBO KaK OCTOBEPHBIE 000CHOBAHHS NEpeMeHbl, a Mpo-
THBOIMOCTABHII UM JIPYTYIO, HEPEaTMCTHYECKYIO, PEIHIHO3HYI0O MOTHBHDOBKY.
BcenomHmM, 4TO Bea HeTopua Mapkena coofilaeTcsa B JKHUTHH 30CHMbI, COCTaB-
neHHoM Ajemed co cinoB 3ocuMbl. [lnd jkaHpa skuTHA oOpallleHns ABJIAIOTCA
OCHOBOTIONIAralOUIMMH.> 3aKOH JKaHpa TPOSB/IAETCH W Ha MOTHBHPOBKE Nepeme-
Hel Mapkena. Takum oOpazoM, JloCTOEBCKHH yKa3piBaeT Ha MOTYCTOPOHHIOK
OCHOBY mepeMeHsl Mapkena, He MPUHOCA eH B JKEPTBY BO3MOKHOCTH PEaHC-
THYECKOM, NCHXOIOrHYECKOH MOTHBHPOBKH.

MoTHBHpOBOYHAs aMOMBAlEHTHOCTb XapakTepHa /ii 3Toro pomMasa. He
3a0y/eM, 4TO MepeMeHy BhI3BA He YHCTO TPAHCLIEHACHTBIH MMITYIIBC, 8 HEYTO
o4eHb MOCIOCTOpOHHee. Mapken coGHpaeTcs TOBeTh, YTOOBI YTOIHTh MaTepH:
«f 310, MaTymika, coOcTBeHHO A Bac jenaro, 4yto6 obpamoBath Bac H

5 B o710/l CBA3M XapaKTEPHO, YTO 30CHMA B CBOEM MEPEYHe OCOOEHHO MOYYHTENbHBIX «CBS-

LIEHHBIX HCTOpHH» Ha3mBaer «u3 [lesunil anocronsekux obpamenue Casna (3T0 Herpe-
MEHHO, HeripemeHHo!)» (14, 267), npotoTun Hetopuii 06 oGpatueHun.
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yenokouts» (14, 261). D10 3HA4YHT: B OCHOBE MEpeMEHbl NekaT B KOHEYHOM
cyeTe Yrpbi3eHHs COBeCTH M obOoBb K Matepu. CoBecTh M 11000BL OKa3blBa-
HWTCA H B ﬂpy’I’HX AYILIEBHBIX nepemenax B 3TOM poMaHe I'IOCpe,[lHHKaMH MB)!(}J,}’
4EJIOBEKOM M NOTYCTOPOHHMM MHpoM. B penurnosnoit mozenu Jlocroesckoro
COBECTH H MH000Bh YCTAHABIHBAIOT CBA3b YE/IOBEKA C TPAHCLEHICHTHOCTBIO.

2. Bropo#t Bompoc OTHOCHTCH K BOIUIOIIEHHIO MeHTaiubHOro cobeitus. Ilepe-
MEHa Maplcena NPOHCXOIAHT HE TOJNBKO H3 H}OSBH, HO H OGHap}I)KHBaeTCﬂ B €ro
HEeOXXUJAHHOH M00BH K MoAAM U K MUpy boxkbemy. K Gonbmomy yausneHuio
moneH, Mapken, 10 CHX MOP HENIOAHMbIA M CypOBBIH, OTHOCHTCA BAPYT KO
BCEM YPE3BbIYAHHO JIACKOBO, NPOSABIIAET HEMOHATHYIO UlA BCEX PAJOCTh HKH3HH,
MobyeTca NTHYKAMH H TPHU3HAET Tepe] HHMH CBOK BMHOBHOCTB. 37€Ch yiKe
ACHO OOPHCOBBIBAIOTCH KOHTYphI MIAECHHOr0 PHCYHKAa BCEr0 poMaHa: noboBb K
TIOIAM HEPa3pLIBHO CBA3aHa C NpHATHEM 00KBEro MHUpa, C 1000BaHHEM Kpaco-
TOH OpPUPOABI, C MpH3HAHMEM coOCTBEHHOM BHHOBHOCTH M ¢ pajgocTeio. Ho
HeNb3A YNyCcKaTh W3 BHIY, 4TO Bepa, MporaraHaupyemas 37ech aBTOPOM, Ha-
NpaB/IcHa He CTOJBKO HA TPAHCLIEHJACHTHOCTh, CKOIBKO Ha MOCIOCTOPOHHOCTD,
Ha Ooxuii mup. Jlobose u moboBaHHe KpacoToil 3TOr0 MHMpa HOCST 4YepThl
(dpaHIMCKAHCKOTO HMMMAaHEHTH3Ma, Jaxe naHTeusma. B Bepe ymuparomero
Mapkena Gor ¢urypupyer He Kak TPAHCLIEHJEHTHOE CYILECTBO, @ CIIMBAeTCH ¢
m06GOBBIO, C KPACOTOl H C PaloCThIO, B KOTOPBIX OH MposBisercs.’

3. TpeTHii BONpOC OTHOCHTCA K KOHCEKYTHBHOCTH nepemensl Mapkena. Mapken
OKa3bIBAETCA YNOMAHYTHIM B 3nurpade pomMana NiieHHYHBIM 3€PHOM, KOTOpOE,
yMHpas, NPUHOCHT MHOro nioxa. Ero npuaTHe 3eMHOro MHpa M MnoxBaia
«boxber cnaBbi», OyXyT BIOCIEACTBHM MOCIaHHEM 30CHMBI, KOTOPHIH BCIe 3a
KHMroit MoBa mNoBTOpseT BOCXBaJl€HHE COBEPLICHCTBA OOXKBLETO TBOpEHHS.’
®panuMckanckad M000Bb K NTHLAM CBA3BIBAET YMHPAOIIMX MalbyukoB Map-
kena ¥ Wmomry. [lpu3Hanue B NHYHOI BHHOBHOCTH CTAHOBHTCH CBS3YIOIIMM
3BEHOM B LIeNH MPO3peHHi U 03apeHuil.

6 Jlns Teonorun JlocTOEBCKOTO MOKA3aTENbHO, 4TO B BHILIEUHTHPOBAHHLIX cloBax Mapkena k
HAHE COMOCTABAAKOTCA MOJHMTBA HAHH M pagocTs Mapkena Kak pasHmle, HO PaBHONMpPABHEIE
cnocobsl obpauienun K Gory («3HauuT, ogHOMY BOTY H MOITHMCA ),

«Bcakas-To TpaBKd, BCAKAA-TO GyKamlca. Mypaneﬁ, n4eKa 30J0Tad, BCE-TO 10 HIYMIICHHA
3HAIOT TYTh CBOI, He MMes yMa, TaitHy 00xel0 cBHAeTenseTByiOT [...] Herunso [...] Bee
XOpOIIO M BEIHKOJENMHO, MOTOMY 4TO BCe MCTHHA. [locmoTpw [...] Ha KOH#A, KHBOTHOE
BENHKOE, O/IM3 4YenoBeka CTOAlIEE, alnH Ha BONA, C€ro NMHTalmero W pabdotaomero emy,
HOHYPOro H 3aQyMYHBOrO [...] BCe COBEpPHIEHHO, BCE, KPOME 4el0BeKd, DEeIrpeiiHo, M ¢
HUMH XpHCTOC eliie panbiie Hainero» (14, 267-268).
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5

Cnenyromuii npumep obpauienus — 3uHoBuii-3ocuma. [lepemena ropioro u
TILECIaBHOrO ojuuepa 3HHOBUS MPOHCXOAMT TMEpe] CaMbIM IOEAHHKOM, HM
crnipoBorpoBanHbiM. [ToaHnmasick Ha paccBere, 3UHOBHH BHIMT BOCXOJsllee
COJIHIIE («TerJlo, MPeKpacHO») H CABIIMT MolmMX nrul. Yucras npupona
3aCTABJIAET ero OUIYIATh «HEYTO MO30PHOE M HU3KOE» B cBoeil ayme (14, 270).
W Bapyr oH JorambiBaeTcs O MpHYMHE Tskesaoro 4yecTsa. He mpenctosmas
Iy, HE CTPaX CMEPTH YAPYHAIOT €r0, a BOCIOMHHAHHE O TOM, KaK OH BYepa
u30Ha cBoero AeHuMka: «3koe npectyniedue! CIOBHO uria ocTpas mpouia
MHE BCIO IylLly HAacKBO3b» (TaM sxe). Co3HaBaHHE BUHHOBHOCTH H CTBIJ BIEKYT 32
coboii pe3kyw mepemeHy oOpaza MbiuuieHHs M KH3HH. M B atoM ciyuae
COBMAJAOT MPO3BYYAHHE roj0oca COBECTH H moboBaHHe 0GOXbeH MPHPONOH.
30cHMa NOMHHT:

CT1010 1 Kak omasesnslii, a COMHBILIKO-TO CBETHT, JIMCTOYKH-TO paayroTCs,
CBEPKAKT, a NTHYKHU-TO, NTHYKHU-TO Gora xBanar [...] 3akpein s obenmu
JIQJIOHAMH JTHIIO, MOBATMJICA Ha TOCTETh M 3aruiakan Hap3pela. U BeroM-
HHI s TyT Moero Gpata Mapkesa u c/ioBa €ro nepea CMEpTbIO CIyTraMm.
(14, 270)

[Tomusa cnoBa ymupaiomiero 6pata 0 BUHOBHOCTH BCAKOTO MEpe] BCEM M 3a
BceX, 3MHOBMI MOBTOpsAET 3a Mapkenom yOexIeHHE B TOM, YTO <OKH3HBL €CTh
pait» M 4YTO CTOMT TOJILKO 3aXOTETh MOHATH 3TO, «H TOTYAC K€ OH HACTAHET BO
BceH Kpacorte cBoei» (14, 272). DTo 0IHO H3 KIIIOYEBLIX MECT pOMaHa, rie
TEOAHLIEs MPOBOAUTCH Yepe3 KOCMOIMLEID, TJe CyLleCTBOBaHHE Oora J0Ka3bl-
BAETCA KPacOTOH ero TBOPEHHA,

6

Yyennem Mapkena 0 TOM, 4TO «KH3Hb €CTh pai» H 4TO «BCAKHMH 4esIOBEK 3a
BCEX M 3a BCE BHHOBAT», 3aPaXKA€TCA W «TaHHCTBEHHBIH MOCETHTENB», O KOTO-
POM MOBECTBYETCS B JKHUTHH 30CHMMBL. DTOT 4e/loBeK, yOusinii mobuMyo KeH-
IIHHY BO «MCTHTEIbHOH PEBHHBOH 37100€», peIIaeTcs MO BlEYATICHHEM
ofpa3uoBoro nopeacHUs 3uHOBHA OOBABHTHL O CBOEM mpecTyruieHud. OxHako
OH MmepexuBaet ewe Oosee BeCKy10 NMepeMeHy: MPH3HABILKCh Nepe 3HHOBHEM
B CBOEM MpECTYIUICHHH, OH NMPUXOIMT elle pa3 ¢ HamepeHHeM yOouTth 3HHOBHA
M3 HEHABHCTH W M3 JKEJIAHHS «OTOMCTHTH €MY H30 BCeX Cui 3a Bcen (14, 283).
3uHOBHI HHKorja He Obin Ommike k cmepTH. TauMHCTBEHHbIH MOCETHTENb
coobaer emy: «Ho rocnoas mMoit noGopon anasona B MoeM cepaue» (Tam xe).8

§  ®opmyna, kotopyio nocneactsuu (14, 428) ynorpebut [IMHTpHii (oM. UHTaTy BBILLIE).
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MB!I MMEEM [IENI0 OMATh € TOJOCOM COBECTH, KOTOPBIH MOACKa3bIBaeT KpaiiHe
coOBITHHHBIN OTKa3 OT 3aIJIAHHPOBAHHOTO YOHHCTBA.

3ametnm, uto u MBan BnonHe cnocoben k nepemeHe. OH oOHapyKHBaeT,
XOTS JIMILL B 3a4aTOYHOH Mepe, rojoc CoBecTH u jwoboBaHue mpupojoi. O
NEPBOM TOBOPHT CMACEHHE 3aMEP3alOIIEro IMBAHOTO MYXHUYOHKH, KOTOPOro
pasapakeHHblii MBaH OTTONKHYJN B CHer, 3Had, 4TO TOT 3amep3Her. B pa3-
nBoeHuu cosHaHus Meana JloctoeBckuit m3obpaskaer OyHT COBECTH MPOTHB
TeOpHH. YcTaMu AJICHIM aBTOP CTABMT AMarHo3:? «MyKH rOpIOTrO pelIeHHs,
rnybokas cosecTe» (15, 89). Takum oOpa3oMm, HauMHAlOIIEeCH pa3lBOCHHE
Co3HaHHu# oTKpeIBaeT /1A MBana BosmokHOCTE oOpatienus. Bropoe, 1. e. mo6o-
BaHHE NMpUPOJI0H, oOHapykuBaeTca B npu3Hanuu MBana nepen Aneueit, 4yto oH
moOHT «kieiikie BeceHHHE NHCTOYKH, romyboe HeGo» (14, 210),'0 u mobut nx
npexze noruku. Obpamienue ViBana B pomaHe TOIBKO HaMe4aeTca Kak BO3MOXK-
HOe MM HA4YHHAKOLIEeCs pa3sBUTHE, HO Pe3yJbTaTHBHOCTh 3TOro COOBITHS
ocTaercs I1oj BONPOCOM. SICHOBHAALHH, OJapeHHbIH ayKTOpHAILHOH KoMmIie-
TeHUMEH Asellla KOHCTATHPYeT /IBa BO3MOXKHBIX HCXO/d TyXOBHOIO Pa3sBHTHA
HBana: «Min BoccTaHeT B cBeTe npasibl, WIH [...] MOrubHET B HEHABMCTH,
McTs ce0e M BCEM 3a TO, YTO MOCTYKHII TOMY, BO 4T0 He BepuT» (15, 89).!1

7

Bo Bcrpeue Anein u I'pylieHbKH, B CTONKHOBEHHM JABYX AKOObI OLEHOYHBIX
AaHTArOHMCTOB POMAHHOTO MMPA, MPOMCXOAMT ABOsAKasA, 00OIOAHAS rnepemeHa.
Aneua, nocsie cMepTH 30CHMBI TOTOBBIN «B30YHTOBATHCA» MPOTUB Gora CBoero,
uaeT ¢ PakMTHHBIM K TPEIIHHIE B OKHAAHHH «3MIyIH0 ALy HAiTH» W HAXOIHT
«CECTPY HMCKPEHHIOIO», «IyIly Jo0slly0», BOCCTAHABIMBAIOILYIO €ro JylIy
(14, 318). A I'pyiiesbka, B MySHTEIBHOM OKHAAHHH CBOETO NOJILCKOro codias-
HHUTEN, NMpH3HaeTcs, 4To Anema e «cepaue nepesepHyn» (14, 323). Hdasuo
HaMepeBaBIIaACs «IPOrJIOTHTEY) YHUCTOrO KOHOLIY, OHAa COCKAKMBAET C €ro
KOJIeH, KaK To/bKO y3HaeT o ero rope. lllans Anemy, I'pyiienska naer emy «iy-
KOBKY», T. €. COBEpIIAET TOT MOCTYNOK MMJIOCEPIHs, KOTOPbIH, N0 paccKa3aH-
HO €10 Nerenie, Kak Obl HM HE3HAYHTE/IEH OH ObL1, OTKPBIBAET M BeIHYaliieMy
rpemHuKy pa. M Anema, He npesupas rpemsuuy, a odpamasch ¢ Hel

9 Korza B paMkax HacTosuieii CTaThH peqb HIET 00 «aBTOpe», HMEETCA B BHIY aGCTPaKTHAII

aBTOP, 8 HMEHHO TOT 00JHK KoNneOmonerocs MexIy pro M confra, pa3IBaHBAIOIIErOCs Ha
BEPYIOLIYIO H HA COMHEBAIOMIYIOCA HHCTAHIIHIO abCTPAKTHOTO aBTOpa, KOTOPHIil npecieayer
HICK) TEOIHUEH M MPONaraHAupyeT HHTYHTHBHYIO Bepy. Pymop atoro [loctoesckoro I —
Anema, mexay Tem kak nosuuna Joctoesckoro 11, 1. e. comuenne it obsunenne bora, npo-
sosrnamaercs Msanom (om. Lmua 1996).

To, 4To «KIEHKHE JHCTOYKH» ABIAKOTCA UMTATON M3 cTHXoTBOpenHa [lymkuna «Eume ayior
xonoznbie BeTphi» (1828; cm. Terras 2002, 217), He moxer He OpocaTh HEKYH TeHb IMTe-
paTypHOCTH Ha BocripHATHe MBaHOoM npHpoabl.

Bropoii Bo3IMOXHOCTBIO Anemia HaswIBAaeT, Jake TOTO HE MOJ03pPeBas, MOTHBHI, MODYwH-
naomme CMepaakoBa K caMoyOHiiCTBY — HEHABHCTh H Ka/1a MECTH.
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YBAKHTEIBHO, 1ACT € «IYKOBKY», 110 €r0 CI0BaM, «O/IHY CaMyI0 MAIyI0 JIYKOB-
Ky, ToneKo, Toasko!» (14, 323). Jpasusawmit PakuThh, 3ametHB 0000IHYIO
repeMeHy, kKoHcrarupyet: «Paccnabenn oboroaHo, MiakaTh ceifdac HauHYT!»
(14, 318). Anewa npeoaosieBaeT CBOE rope, CBOH COMHEHHS W OyIeT roToB K
«Kane ramuneiikoit». A mcrutensnas [pymeHska Oyier roToBa K MpOLICHHIO
cobnazHuTeNs, roToBa K moOBH K JIMHTPHIO M K COBMECTHOH KM3HH C HHM,
Kyaa Ol cym ero Hu mpuroBopui. PakuTHH, KOTOpBIH HE pa3 BbICKa3blBaeT
npasiy (Kak, BIpOYeM, W JpYrHe OTPHIATENIBHBIE T'€POH pOMaHa — CTaphbli
KapamazoB, naxe CMepasKkoB M, He B TOCIEIHIO OYEpelb, AbABOJI B KOLIMape
HMBaHa), 1 B 3TOT pa3 ONpaBiaH CBOHMH S3BHTENBHBLIMH BompocaMu: «HUto x,
obparun rpewnnny? [...] bayanuuny Ha nyts uctHHbel obpatHn? Cemb Gecos
n3rHain, a?» (14, 324).

8

VKa3aHHOH uen#u OOpallleHHii, OCHOBBLIBAIOLIEHCH HA YO IEHHH, YTO BCAKHI
nepea BCEMH W 3a BceX BHHOBAT, MPOTHBOCTOHMT B pOMaHe Jpyras Lellb, IPHH-
AN KOTOPOH 3akitovyaercs B (opMylle «Bce Mo3poineHo». Jrta (opmyna, Ha
KOTOPYI0O MHOrHe (BKJIIOYash MHOTNOYMCAEHHBIX TOJIKOBATENIeH) cChlIaloTes,
ucxoaut ot Mpawa. Ho y Meana npecnoryras gopmyna sipnsieTes 4acTbio ye-
JIOBHOT'O NTPE/LI0/KEHHA! Ecau nem 66’{'CMEPM'H” dymu. mo 8ce no3sgnieno, 0 HEM
ee ynotpeGuTeH, Kak MpaBIio, NOMaIKHBAKoT. 2

WM B 3nogesunn Mul Habmiogaem cobwrtuitHocTs. Ilpectynuuk y Jloctoes-
CKOT'O COBEpLIACT NPECTYIIEHHE CO3HATE/IbHO H HAMCPEHHO, B HOJ’IHDFI, HHYEM
He orpaHuueHHoM csoGome (em. Gerigk 1986; 1991). U B oTpHuATEenBHBIX
MOCTYNKAX H pedax, n3o0paxkaeMbiX B pOMaHe, HMeeTCA LIelTHas peaklua: HCX0-
as 0T OOroxy/bCTBEHHBIX el MBaHa, BBICKA3bIBAIOIIEro B TEYEHHE MOBECT-
BYEMOH HCTOPHM B CBOMX MHOIOYHCIEHHBIX TEKCTaX BEChbMa pa3HbIE HIEH, JTa
uens cBs3biBaeT PakutnHa, CMepaskoBa u Benukoro HMHKBM3MTOpAa M — Ha
onpeaeneHHoe BpeMs 1 B cmardernom suae — Komo Kpacorkuna.

9

[ToaseaeM utoru B opMe TpexX TE3IUCOB H OTMETHM, HAKOHEL, HEKYIO JBOHCT-
BEHHOCTH B PEIMIHO3HON MOTHBMPOBKE COOBITHITHOCTH:

12 Venomnoets 3toii (hopmyIibl, HepeKo Nponyckaemas B ee nepejadax, SBCTBYET W3 mepe-
ckasa uaeii Hpana MuycoBbIM: «YHHUTOXBTE B He/IOBEYeCTBE Bepy B cBoe GececMepTHe, B
HEM TOTHAC Ke MCCAKHET HE TOMBKO J0GOBb, HO M BCAKAA KHBAK CHAA, 4TOOL! MPOIOIKATE
MHPOBYIO KH3Hb. Mano Toro: toraa Hudero yxe He Oyner OGesnpaBcTBeHHOro, Bce Oyner
no3poieHo, aaxe anrponodarua» (14, 64-65). Uean noarsepxnaer: «Her aobGponerens,
ecin Het Decemeptua» (14, 65),
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1. JlocToeBckuii MHCLEHHpYeT coObITHA OOpalieHHA B HMX BO3HMKHOBEHHH,
JAclias YuTaTeind CBHIACTEIEM 3TOro0,

2. NoctoeBckuii Moaenupyer coOBITHHHOCTD KaK SIBIEHHe AMHAMHUYEcKoe, pac-
NPOCTPaHsIOLIeecs, MOAIEKAIee BIHAHHIO H 3apaKEHHIO W MpPOMCXOojslliee B
CO/ICHCTBHH BCEX €€ YYaCTHHKOB.

3. OCcHOBHBIM yCIOBHEM TOJIOKHTENLHOrO COOBITHA SBAAETCSA, 110 MpOrpamme
poMaHa, Bepa B 6eccmeptre aymH. HecMotps Ha To, uto locToeBCKHil OTBETCT-
BEHHOCTh 3a MHpP BO3Jaraer Ha cBOOOJHOTO WMHIAMBMIA, IOCIHaHHE POMaHa
3aKJII0YAETCS B TOM, YTO MPEOJOJIEHHE YeTOBEKOM XapakTepoJIOrHYeCKHX H
HPaBCTBEHHHUX IPaHHII BO3MOXKHO TOJIBKO Ha OocHOBe Bepbl. CoBecTh H NH0O0BHL
ABJIAKOTCA, 110 HAEE POMaHA, HUTAMH, CBA3YIOIMMH YeIOBEKa ¢ TPAHCIUEHACHT-
HocThio. [TosTomy coBects m 0GoBb Oesomubounbl. Beskue moneiTkn oboc-
HOBAaHHS HPABCTBEHHOCTH Ha 3E€MHbIX, BHEPEIHIHO3HBIX Ha4anax oOpedeHbl Ha
KpyIIEHHE, IOTOMY YTO 4YeJoBeK cam no cebe, no ybexaennto Jlocroesckoro I,
CHJIBI K JTIO0BH M COCTpaIaHuio He umeeT.!3

4. Ho ¢ apyroii cTOpoHbl, MakCHManHCTCKas coObITHIHOCTL Bpambes Kapama-
306bIX TIPUIAET ITOMY POMaHYy-3aBELIAHHIO, «ITOMY TEOMOPPHOMY TEKCTY»
(CmupuoB 1996a; 1996b) Hekyro yTONHYECKH-HMMAHEHTHCTCKYI) OKPACKY.
Henapom 3ocuma pucyeT yTONHYeCcKyl0 KapTHHY MHpa Cero, B KOTOPOM mpe-
CTYIUIEHHA YMEHBIUATCA «B HEBEpoATHYIO gomo» (14, 61). Dro Hanomuuaer
yronuyeckuii counanusm. M He ciyuaitno cobbiTHiO 0OpallieHns B poMaHe He-
CKONILKO pa3 ConyTCTBYET YOSKACHHE, YTO OKM3Hb €CTh paiiy». Mbl HAXOAHMCH
371€Ch y MCTOKOB 0OJIBIIOH ABOHCTBEHHOCTH MocieaHero pomana JloctoeBcko-
ro: Ero coOwiTuiiHOCTE mpeanonaraeT TPaHCUEHIEHTHOCTh. A TPaHCLCHACHT-
HOCTb JI0JIKHA CKa3hIBAThCA yike Ha 3ToM Mupe. Ho ecin [IMutpuii «xouer [...]
BCEM CJIeaTh YTO-TO TaKoe, 4TOOBI HE Muakano Gosbliie AHTE», TO TAKOE pelle-
HHE (B HICHHOM PHCYHKE POMaHa MPOTHBOMOCTABAAEMOe OOroXyJ/IbHBIM Teope-
THUECKMM YyMO3aKmoveHHsM MBaHa no noBony cTpajaHus jereil) BO3HHKaeT
KaK H M3MeHsomeecs nopenenne Mapkena, 3MHOBHMS M JPYIHX M3 YeloBede-
ckoro coctpananus. Ecnu coObiTHe BO3MOXKHO Ha OCHOBE YYBCTBA, HHTYHLIHH,
COBECTH M JIOOBH, TO TPAHCIEHACHTHOCTh WJIH HE HYXKHA, HIIM IOCTyJIHpyeTCH
JMIIb B KAYECTBE OTBJICYEHHOrO rApaHTa MPaBHIBHOCTH TAKMX IMOLMOHAIBHBIX
no0yxKaeHHi,

5. Kak 661 JlocTOEBCKHMI HH CTPEMWICH K NMPUMHPEHHIO Pealn3Ma ¢ arHorpa-
Gueil, kKak OB HH CTApPAICA OH HAMMCATL PEATMCTHYECKOE KHTHE H TEM CaMbIM

13 31y naero asropa npososraamaer B pomane MBan: «qToGkl YenoBeK MOBHI YENIOBEUECTBO —
He cymiectsyet sosce, M [...] ecam ecth 1 Gbina moGOBbL Ha 3eMie, TO HE OT 3aKOHA eCTecT-
BEHHOTO, a eHHCTBEHHO MOTOMY, YTO JTIOIH BepoBanu B cBoe Oeccmeptue» (14, 64). Bos-
MOKHOCTb JoOposerenn Oes Bepbl B GeccMmepTHe AVIIM 3alIMIIACTCH B POMAHE TOIBKO
HeccoecTHuIM ceMunapucToM Pakutunsim (14, 76).
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OCYIIECTBHTh PEAIH3M «B BBICILIEM CMBICTIE» 3TOTO CIIOBA, B €r0 POMAHE BCE-KE
OLLYTHM Pa3pbiB MEKIy HMMaHEHTHOH H TPaHCLEHACHTOH MOTHBHPOBKOM.

6. JlocToeBekuii CTPeMUIICA K PABHOBECHIO PETHTHO3HOTO M ITHYECKOTro, Yyec-
HOr0 M peanHcTH4eckoro obocHoBaHuil. OcyllecTBiss Takoe paBHOBECHE, OH
€o37an BbICOKO COOBITMHHOCTHBIM POMaH, KOTOpPBIH MpeacTaeT Kak «o6o10z0-
octpoe opyaue» (14, 27), kak poMaH «0 JByX KOHLIax».
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Riccardo Nicolosi

ABNORME INDIZES. ANMERKUNGEN ZU DEN FINGER-ZEICHEN
IN DEN BRUDERN KARAMAZOV

I.P. in dankbarer Erinnerung an das ,degenerierte” Sommersemester 2003

In den Briidern Karamazov kommen auffillig viele Finger vor. Thre Auffillig-
keit besteht zum einen in ihrer Entstellung, da es sich meistens um blutige, ver-
letzte, groteske oder gar monstrose Finger handelt; zum anderen fallen manche
Finger wegen ihres stark motivierten oder auch auffallend unmotivierten Auftre-
tens auf. Zwischen Entstellung, Motiviertheit und Beildufigkeit weisen diese
Finger auf ihre eigene Prisenz hin und verlangen nach der Zuschreibung einer
semiotisch-semantischen Funktion. Worauf zeigen diese Finger? Die erste Ver-
mutung lautet: Die Finger in den Briidern Karamazov scheinen innerfiktional
eine deiktische Funktion zu erfiillen und zwar in dem Sinne, dass sie oft zu in-
dexikalischen Zeichen bzw. Indizien werden.

Diesen Zusammenhang zwischen Finger, Index und Indiz illustrieren am bes-
ten zwei Szenen im Roman: In seiner letzten Begegnung mit Ale$a vor dem
Mord zeigt Mitja mit seinen Fingern wiederholt auf eine Stelle im oberen Teil
seiner Brust, woran sich Ale3a bei seiner Einvernahme im Prozess plotzlich er-
innert: ,,,Aber nicht mit der Faust!* rief Aljoscha. ,Er zeigte mit den Fingern auf
etwas und zeigte hierher, an diese Stelle, sehr hoch oben...*“! Dies liefert einen
kleinen Beweis, ,,die Andeutung eines Beweises™, dass der Beutel mit den an-
derthalb tausend Rubeln wirklich existiert hat, d.h. dass Mitja den Raub- und
Vatermord nicht begangen hat. Das Zeigen mit den Fingern auf das Geld wird
zum Index und zugleich Indiz der Prisenz des Geldes. Auch in einer weiteren
Szene stellen sich Mitjas Finger zur Schau und prigen sich ins Gedéchtnis der
fiktionalen Figuren, werden aber diesmal zum Indiz gegen ihn: Blutliberstromt
halten sie ,regenbogenfarbene Hundertrubelscheine* fest, als Mitja sich beim

I Dostojewskij, Fjodor Michailowitsch: Die Briider Karamazow. Aus dem Russischen iibertra-
gen von Hans Ruoff und Richard Hoffmann, 18. Auflage Miinchen 2002 (im Folgenden zitiert
mit geringfiigigen Anderungen als: BK), 898. _Jla u He kynakom! — Bocknuuan Anema, — a
HMEHHO YKa3blBas MajJbliaMH, M YKa3elBall ClOfa, oveHb BhICOKO.." Dostoevskij, Fedor M.:

Polnoe sobranie socinenij v trideati tomach, L. 1972-1990 (im Folgenden zitiert als: PSS), Bd.
15,110.
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jungen Beamten Percotin seine Pistolen zuriickholt.2 Diese Finger hatten kurz
davor lediglich den verletzten Kopf des am Boden liegenden Grigorij betastet;?
sie werden aber zum ersten, in seiner Auffilligkeit offensichtlichen Beweis der
Schuld und Depravation Mitjas,* wie auch der Verteidiger Fetjukovi¢ in seinem
Schlussplddoyer hervorhebt.’

Finger als Indexzeichen kénnen aber auch in einem indirekten Zusammen-
hang mit Indizien stehen, wie z.B. die zitternden Finger Ivans, die im letzten
Gesprich mit Smerdjakov unfihig sind, das Pdckchen mit den dreitausend Ru-
beln aufzumachen: Sie sind zunichst das blofe Symptom eines bestimmten
geistigen Zustandes, der aber wiederum aus dem Kontakt mit dem erdriickenden
Beweis der faktischen Schuld Smerdjakovs und zugleich der moralischen Mit-
schuld Ivans entsteht.®

Andere Finger stehen hingegen in keinem offensichtlichen Bezug zur Indexi-
kalitit, wobei manche als Symbole gelesen werden kénnen, wihrend andere ge-
rade wegen ihrer semiotisch unbestimmbaren Unmotiviertheit auffallen. Allen
gemeinsam ist jedoch eine auffillige Entstellung, die hiufig die Folge von Ver-
letzungen ist. So beispielsweise bei Alesa, dessen Mittelfinger von Iljusa bis auf
den Knochen durchgebissen wird, um sich fiir die Beleidigung zu richen, die
Mitja seinem Vater zugefiigt hatte (BK: 245; PSS: XIV, 163). Schwarz und mit
einem Bluterguss unter dem Nagel ist Lisas Finger, nachdem sie ihn in den Tiir-
spalt gesteckt und die Tiir mit allen Kriften zugeschlagen hat. Dies geschieht am
Ende des Kapitels ,,becenok (Der kleine Teufel), in dem die Finger als zentra-
les Leitmotiv im Gespriich zwischen Lisa und AleSa fungieren. Sie prigen bild-
lich das Schwanken zwischen sadistischer und masochistischer Haltung bei Li-
sa, die von der Freude beim Gedanken an die Beobachtung eines gekreuzigten

2 Bymawky Gwim Bee cropyOnessie, paiykHuie, NPUACPKMBAL OH HX OKPOBABICHHBIMH
namsuamu® (PSS: X1V, 359).

HO KpoBb JHIACh, AHIACH YKACHO H MHIOM O0JHIIA TOPAYE) CTpyeH JpoMallHe Naibiibl
Mutu"” (PSS: X1V, 356); ., Doch das Blut stromte, es strémte entsetzlich und rann wie ein hei-
Ber Strom iiber Mitjas zitternde Finger (BK: 529).

»Ho Beas 910 ke Gpex, rocnona, Opea! — BoCKAMIAN MCIPABHHK, — MOCMOTPHTE HA HEro:
HOULIO, NbANBIN, ¢ DecrnyTHON aeBKOil W B KposM oTua cBoero... bpen! bpea!™ (PSS: X1V,
400). ,,.Aber das ist doch unerhort, meine Herrschaften, das ist unerhért!® rief der Kreispoli-
zeichef. ,Sehen Sie an: nachts, betrunken, mit einem liederlichen Frauenzimmer und vom Blut
seines Vaters befleckt... Unerhort! Unerhért** (BK: 592).

Jla, 3Ta COBOKYMHOCTL YIKACHA; 3TA KPOBb, 3Ta C MaibLeEB TeKyllas KpoBb, Oenbe B KPOBH
[...]* (PSS: XV, 167). .Ja, dieses Zusammentreffen ist entsetzlich: das Blut, dieses von den
Fingern rinnende Blut, die Wische voll Blut [...]" (BK: 983).

MBaH mwarny; k croiy, B3sacs ObiJI0 32 NAYKY H CTaJl €€ PasBEPTHIBATE, HO BAPYT OTAEPHYII
nanbibl Kak OyATo OT MNPHKOCHOBEHHA KAaKOrO-TO OTBPAaTHTENBHOIO, CTPAITHOTO raja.
Jlanbuel-to y Bac Bce apokar-c, B cyaopore’, — 3ameTun CMEpISKOB M caM He criea
passepHy1 Gymary. [1oa 0BepTKoil OKa3anHCh TPH NaYKu CTOPYGIEBbIX palyKHBIX KPeaAHTOK"
(PSS: XV, 60). ,Ivan trat an den Tisch, nahm das Packchen und begann es auszuwickeln, doch
plétzlich zog er die Finger zuriick, als hitte er ein widerliches, schreckliches Reptil beriihrt.
.Ihre Finger zittern noch immer wie im Krampf®, merkte Smerdjakov und &6ffnete selber in al-
ler Ruhe das Péckchen. Es kamen drei Biindel regenbogenfarbener Hundertrubelscheine zum
Vorschein* (BK: 827).

W

un
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Jungen mit abgeschnittenen Fingern bis zum Genuss, die ihr die Vorstellung ei-
ner 6ffentlichen Verurteilung bereitet’, reicht. ,,Der Knabe mit den abgeschnit-
tenen Fingern ist etwas Schones, und auch verachtet zu werden ist etwas Scho-
nes...” (BK: 776)8 resiimiert Lisa, bevor sie ihrer Verzweiflung mit dem oben
beschriebenen Akt der Selbstverletzung Ausdruck gibt. Abgehackte Finger
kommen erneut als Symbol der Selbsterniedrigung im Gesprich zwischen dem
Hauptmann Snegirev und AleSa vor, als der Hauptmann das Abschneiden der
eigenen Finger als tragikomische Genugtuung anbietet fiir den von seinem Sohn
durchgebissenen Finger.?

Eine groteske, auffallend unmotivierte Entstellung weisen im Text Finger
auf, die mit groflen Ringen geschmiickt sind. So beispielsweise die Finger des
Teufels in Ivans Fiebertraum, an dessen rechter Hand ,.ein massiver goldener
Ring mit billigem Opal* prangt (BK: 842);!0 oder auch im Falle des Untersu-
chungsrichters Nikolaj Parfenovi¢, an dessen ,,schmalen und bleichen Fingern
stets mehrere ungemein groBe Ringe funkelten* (BK: 604).!! Diese Ringe zie-
hen Mitjas Aufmerksamkeit wihrend der Voruntersuchung dermafien auf sich,
dass er — plétzlich und véllig unmotiviert — nach dem Metall von einem der
Ringe fragt, als ob er ,,aus tiefem Nachdenken erwachen wiirde* (BK: 646), wo-
bei Mitja sein Interesse fiir den Ring genauso beildufig gleich fallen lasst.!2

Diese wiederholte Entstellung von Fingern steigert sich bis zur Abnormitit
bei der hypertrophen, sechsfingrigen Hand des Kindes von Grigorij, dem Diener
von Fedor Karamazov. Diese monstrése Hand steht am Anfang von einer Ver-
kettung von Zeichen und deren Dekodierung, die den postulierten Zusammen-
hang zwischen Fingern, Abnormitit, Index und Indiz deutlich erscheinen ldsst.
Dabei spielt eine entscheidende Rolle als ,,Dekodierungsinstanz® Grigorij selbst,
dessen Wahrnehmung der Welt primér indexikalisch ist. Es soll gezeigt werden,
dass Grigorijs eindeutige (und sture) Eingliederung von Ereignissen in Kausali-
titsketten fatale Folgen hat, da sie in einer Erfindung von Wirklichkeit — das

7 Bce Mena oBCcTYnAT M GYAYT MOKA3LIBATE HA MEHA NANbUAMbI, & A OYIy Ha BCEX CMOTDETS.

3o oyens npuaTHO™ (PSS: XV, 22). ,Alle werden mich umringen und mit dem Finger auf

mich zeigen, ich aber werde sie alle ansehen. Das ist angenehm* (BK: 772).

,),(If{’MamlmK C OTPE3aHHBEIMH NATLYHKAMH XOPOILO, H B NpH3peHHH OwITh xopomo...” (PSS:
, 25).

sKaneio, cysaps, 0 BaleMm najgbuHKe, HO HE XOTHTe JH f, mpexae dem Himomeuky ceds,

CBOH 4eThIpe masblia, ceif4ac e Ha BallMX rfasax, JUIS BALIETO CIPaBeIHBAr0 YIOBJIET-

BOPEHHA, BOT 3THM CaMbiM HOwoM oTTanaw™ (PSS: XIV, 182f).  Ich bedauere Sie wegen

Ihres Fingers, Herr, aber wenn Sie wollen, so werde ich mir, bevor ich IljuSe¢a durchhaue,

gleich vor Thren Augen mit diesem Messer hier vier Finger abhacken, um Ihnen Genugtuung

zu verschaffen* (BK: 271).

Ha cpeanem naneuie npaBoil pykH KpacoBajics MaCCHBHEIH 30/I0TOH MEPCTEHb C HEAOPOTHM

onmanom®™ (PSS: XV, 71).

wHa TeHeHbKkuX M ONeJHEHBKHX NAJBYHKAX €r0 BCErda CBEPKAIM HECKOJIBKO YPe3BbIMaiiHO

kpynHuIX neperrei™ (PSS: XIV, 408).

.. JT0 M3 4Yero y Bac mepcTens?' — nepebun sapyr Murs, kak Obl BBIXOAS M3 Kakoi-To

JANYMYHBOCTH M YKa3biBas MaiblleM HAa OAMH M3 Tpex GOBIIMX MepeTHe, YKpallaBuInx

npasyio pyky Hukonas [Mapdenosuua™ (PSS: XIV, 437).
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~Phantom® der offenen Tiir — kulminiert, die zum entscheidenden Beweis der
Schuld Mitjas wird, Die monstrose Tiicke des Wirklichen, die sich gegen die in-
nerfiktionale Wahrheit der Unschuld Mitjas erfolgreich sperrt, hat seinen Dreh-
und Angelpunkt in einer unzureichenden indexikalischen Lesart der Realitét.
Die Entstellung von Fingern in den Briidern Karamazov verweist somit auf die
Abnormitiit indexikalischer Zeichen, welche im Kontext eines Indizienprozesses
demonstriert wird. Dabei wird der Mensch als homo semioticus bzw. seine
Fihigkeit, Zeichen zu lesen und zu beherrschen, grundlegend in Frage gestellt:
Die Briichigkeit und Fehlbarkeit der semiotischen Dekodierung der Welt resul-
tiert aus einer grundsétzlichen Unergriindbarkeit des Realen, dessen Code nur
die gottliche Vorsehung kennt.

Gehen wir der Reihe der Ereignisse nach. Im ersten Kapitel des dritten Bu-
ches wird analeptisch erzihlt, wie die Geburt seines sechsfingrigen Sohnes Gri-
gorij dermaflen entsetzte, dass er ,,bis zum Tage der Taufe nicht nur in Schwei-
gen verharrte, sondern absichtlich in den Garten ging, um mit niemandem reden
zu miissen* (BK: 133).!3 Vor der Taufe erklért er schlieBlich, ,,man brauche das
Kind iiberhaupt nicht zu taufen*, weil er .,,ein Drache sei; [...] es sei eine Ver-
wechslung der Natur geschehen.® [...] Man lachte dariiber und taufte das arme
Kind natiirlich. Grigorij betete andédchtig am Taufbecken, #nderte aber seine
Meinung iiber das Neugeborene nicht* (BK: 134).14 Nach dem frithen Tod des
Kindes beginnt Grigorij sich ,,mit heiligen Dingen zu beschiftigen®, wobei er
u.a. das Buch Hiob liest. Gerade in der Nacht nach dem Tag, an dem Grigorijs
Kind begraben worden war, ereignet sich die dramatische Geburt Smerdjakovs
in der Badestube im Garten von Fedor Pavlovi¢. Wichtig dabei ist Grigorijs In-
terpretation dieses Vorfalls, da er aus einer temporal-syntagmatischen Ereignis-
reihe eine paradigmatische Kausalverkniipfung herleitet:

Grigorij nahm das Neugeborene, brachte es ins Haus, liel seine Frau sich
hinsetzen und legte ihr das Kind auf den Schof, dicht an die Brust. ,,Das
Kind kommt aus Gottes Hand — als Waise ist es mit allen verwandt, mit
dir und mir erst recht. Unser verstorbenes Séhnchen hat es uns geschickt,
und es stammt von einem Teufelssohn und einer Gerechten. Nihre es und
weine kiinftig nicht mehr.* (BK: 140)!5

wl---] 9TO He TONBKO MOA4an NMAOTH A0 CAMOTO JHA KPEIICHHS, HO M HAPOYHO YXOIHI
mom4ath B can” (PSS: X1V, 88).

w[.-.] pebenka ne Hago 6wl KpecTHTE BOBCE [...] MOTOMY 3TO... ApakoH [...] cMemenye npupo-
el nponsomno [...] TMoeMesance W, pasymeercd, GeIHeHBLKOTO peBeHOYKA OKPECTHIN.
I'puropuii MommIcs y Kynean ycepAHO, HO MHEHHA CBOETO O HOBOPOKICHHOM HE H3MeHMN™
(PSS: X1V, 88).

LI puropuii Bagn MaaneHna, NpUHEC B I0M, NOCANK KEHY W NONOKUN ero K Heil Ha KoneHu,
K camoii ee rpyau: ,Boxkbe aMTA-cHpOTa — BCEM pOHA, a HaM ¢ ToboH nogaeHo. IToro
MOKOHHHYEK HAIll MPHCAN, a MPOH30Ien cei oT GecoBa ChiHa H OT npaseannusl. [Turai u
Bnpens He nuags' " (PSS: X1V, 92f.).
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Erst diese letzte eindeutige Sinnzuschreibung ldsst uns Riickschliisse auf Gri-
gorijs Deutung der Geburt seines Sohnes ziehen, die er offensichtlich als Zei-
chen Gottes versteht. Dies steht in einer traditionellen Lesart von Monstern, die
auch eine etymologische Dimension aufweist: Das lateinische Wort monstrum
wird entweder mit dem Verb monstrare bzw. demonstrare in Zusammenhang
gebracht und erhilt deshalb — z.B. bei Augustin — die Bedeutung von einem Zei-
chen Gottes, das auf zukiinftige Ereignisse verweist; oder es wird aus monere
abgeleitet und verbindet das Erscheinen von menschlichen Abirrungen mit zu-
kiinftigen Katastrophen, von denen das Monstrum eine Art géttlichen Warnzei-
chens ist. In seinen beiden Bedeutungen steht das Monstrum in einem engen Be-
zug zum Deiktischen und Indexikalischen, da es auf kommende Ereignisse de-
monstrativ verweist. Die Geburt seines Monstrums — so Grigorijs Deutung — soll
ihn, treuen Diener Gottes, und die Festigkeit seines Glaubens auf die Probe stel-
len. Die ,,Verwechslung der Natur* versteht Grigorij im Sinne des Buches Hiob,
das er nach dem Tod des Kindes eifrig liest: d.h. als ein Teufelswerk, das seine
Gottesfrucht beweisen soll.'® Auch die Geburt Smerdjakovs interpretiert Grigo-
rij innerhalb dieser Kausalititskette, der er sich — um die Stérke seines Glaubens
zu demonstrieren — bedingungslos unterstellt. Die Tatsache, dass Smerdjakov in
der banja geboren wurde, die traditionell als dimonischer Ort galt, ldsst ihn ein-
deutige Riickschliisse tiber die Natur seines adoptierten Sohnes ziehen, dem er
zuruft: . .Du bist gar kein Mensch, der Niisse der Badestube bist du entsprossen
[...]* (BK: 173).17 Geduldig ertriigt dieser ,neue Hiob* sein ,schweres Los* und
versucht, Smerdjakov in der biblischen Geschichte zu unterrichten, wobei des-
sen Infragestellung des christlichen Dogmatismus mit einer korperlichen Strafe
endet, die bei Smerdjakov den ersten epileptischen Anfall verursacht.

Grigorijs sture Eindeutigkeit in der indexikalischen Interpretation von Ereig-
nissen spielt eine entscheidende Rolle beim Indizienprozess gegen Dmitrij Ka-
ramazov, da Grigorij das wichtigste und schlieBlich unanfechtbare Indiz gegen
den ilteren Sohn Fedor Karamazovs durch eine erneute indexikalische Dekodie-
rung von Zeichen ,erfindet’. Zur Erinnerung: In der Mordnacht erwacht Grigorij
ganz unerwartet und geht trotz seiner Kreuzschmerzen in den Garten, um das
Tor abzuschlieBen, das er am Abend davor offen gelassen hatte. Als er den Gar-
ten betritt, sieht er bei seinem Herrn das getffnete Fenster und wird stutzig:

16 Gegen die Deutung der Abwirrungen der Natur als Teufelswerk hatte Peter der GroBe in sei-
nem berithmten ..Dekret iiber die Monster™ (Vxasz o moncmpax) argumentiert, indem er die
korperliche Devianz auf natiirliche Vorgéinge withrend der Schwangerschaft zuriickfiihrte.
Die Volksmeinung, ,,4T0 TakHe ypojbl poasrTca oT AeficTsa AbABonbsckaro™, wird im Dekret
dadurch widerlegt, dass ,eamn Tsopen Bces TeRapu bor, a He nMsBON, KOTOPOMY HH Hai
KaKHM CO3JAHHEM BIACTH HET; HO [YPOJbl POIATCH] OT MOBPEKIACHHA BHYTPEHHArO, TAKKe
OT CTpaxa H MHEHHA MATEPHATO BO BpeMms OpeMeHH, KAk TOMY €CTh MHOTHE MPHMEpBI: Yero
HCIYTaeTcs MaTh, TAKHE 3HAKH HA AMTATH GeiBatot™ (Zit. nach: P. Pekarskij, Nauka i literatu-
ra v Rossii pri Petre Velikom, Bd. 1, SPb. 1862, 54).

17" [...] THi He YenoBek, Thl W3 GaHHOI MOKPOTHI 3aBenca [...]* (PSS: X1V, 114).
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Jetzt ist doch nicht Sommer!* dachte Grigorij, und gerade in diesem Au-
genblick huschte etwas durch den Garten. Etwa vierzig Schritt vor ihm
schien in der Dunkelheit ein Mensch vorbeizulaufen, ein Schatten bewegte
sich rasch voriiber. ,,Mein Gott!"“ sagte Grigorij, vergall seine Kreuz-
schmerzen und rannte los, seiner selbst nicht mehr bewusst, um dem Lau-
fenden den Weg abzuschneiden. [...] Richtig, sein Vorgefiihl hatte ihn
nicht getduscht: er erkannte ihn, das war er, ,der Unmensch, der Vater-
morder!“ (BK: 529)!8

Grigorijs ,Vorgefiihl’ beruht auf einer ganzen Reihe Vor-Zeichen, die auf
Dmitrij als pradestinierten Vatermdrder hingewiesen hatten, zuallererst die tétli-
che Auseinadersetzung zwischen Dmitrij und Fedor Karamazov, der Grigorij
beigewohnt hatte. Der Schlag mit dem Messingst6fel bestitigt auBerdem die
Brutalitéit Dmitrijs und l4sst Grigorij an dessen Schuld felsenfest glauben. Nach-
dem er wieder zu sich gekommen ist und vom Mord erfahren hat, liefert Grigorij
in seiner ersten Vernehmung das entscheidende Indiz der Schuld Dmitrijs, in-
dem er versichert, dass die Tiir, die vom Haus Fedor Pavlovi¢s in den Garten
fihrt, bereits offen stand, als Dmitrij zum Zaun lief.

..Ich will Thnen nicht verhehlen® — sagt der Staatsanwalt zu Dmitrij, nach-
dem er ihm von Grigorijs Aussage berichtet hat — ,dass Grigorij Va-
sil’evi¢ daraus die bestimmte Folgerung zieht und ausgesprochen hat, Sie
miissten aus der Tiir herausgelaufen sein, obwohl er das natiirlich nicht mit
eigenen Augen gesehen hat [...]" (BK: 648)!19

Die Priasenz Dmitrijs in dem Garten in der Mordnacht, seine Flucht zum
Zaun und seine Brutalitit bilden fur Grigorij eine klare Reihe indexikalischer
Zeichen, die auf die Schuld Dmitrijs eindeutig hinweisen. Dies lédsst in der Erin-
nerung Grigorijs ein weiteres Indiz buchstiblich materialisieren, das die Schliis-
sigkeit der Dekodierung komplett macht.

Auf die monstrose Indexikalitit dieses phantomatischen Indizes verweist im
Prozess die spottische Frage, mit dem der Verteidiger Fetjukovi¢ Grigorijs
Wahrnehmungs- und Auffassungsvermégen zu diskreditieren versucht: ,,Viel-
leicht wissen Sie aber, wie viele Finger Sie an den Handen haben?“ (BK: 882).20
Grigorijs Phantom der offenen Tiir steht somit in einem Aquivalenzverhiltnis

wIlotemy oTBopeHo, Tenepsb He nero!' — momyman I'puropuii, H BAPYT, Kak pa3s B TO camoe
MTHOBEHHE NMPAMO TMepe]l HHM B caay 3aMmenbkalno 4To-To HeoOwuaiinoe. [llarax B copoxa
npen HAM Kak Owl mpo0eran B TeMHOTE 4YEN0BEK, 04eHb OBICTPO JBHTaNach KaKas-TO TEHb.
Jocnoan!* — nporosopun I'puropuii 1, He nomua ceds, 3a6siB Npo cBoio Gonk B NOACHHILE,
mycTuiaca Hanepepes Oeryuiemy. [...] Tak u ecTs, npenuyBcTBHE HEe 0OMAHYNO €ro; OH y3HAI
ero, 910 Gkl OH, ,H3Bepr-otueybusen’ ! (PSS: XIV; 355f).

»He ckpolw ot Bac, 4To cam Bacumbes TBepno 3aKqiOMaeT M CBHICTENLCTBYET, HTO Bhl
nonAHb! Ob1aH BbIGEKATH W3 IBEPH, XOTA, KOHEYHO, OH CBOMMH I71a3aMH H He BHIAJl, KK Bbl
BeiGeram [...]* (PSS: XIV, 438).

20 Mosker GbiTh, 3HaeTe, OIHAKO, CKOJBKO Y Bac Ha pyke nansues? (PSS: XV, 98).
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zur physischen Abnormitiit seines sechsfingrigen Kindes, wobei in beiden Fillen
die Finger auf Grigorijs verstellende, indexikalische Lesart des Realen zeigen.
Dartiber hinaus ldsst sich durch die hiufige Verwendung von Finger-Metaphern
im Mordprozess die Konnotation von Ent- und Verstellung von Wirklichkeit auf
alle Indizien insgesamt iibertragen: Das Abzihlen an den Fingern derjenigen, die
als Morder in Frage kommen, ldsst immer wieder die Schliissigkeit falscher In-
dexzeichen vor Augen fithren (BK: 978; PSS: XV, 163).2!

Wenn die Indexzeichen in den Briidern Karamazov einerseits eine eigene
Wirklichkeit schaffen, die die innerfiktionale Wahrheitssuche scheitern lésst,
lassen sie andererseits auch jede sicher geglaubte Beherrschung von Zeichen
demonstrativ gegen die Wand laufen. Die Materialisierung der offenen Tiir
macht Dmitrijs Wissen um die geheimen Klopfzeichen zunichte, mit denen er
sich nicht nur Zugang zur Wohnung des Vaters verschaffen wollte, sondern
auch das entscheidende Indiz gegen Smerdjakov in der Hand zu haben glaubte.
Dmitrijs Rekonstruktion des Tatvorgangs sieht zurecht Smerdjakov als Titer:

Begreifen Sie das doch und verhaften Sie ihn schleunigst, so bald wie
mdglich... Er hat den Mord begangen, als ich weggelaufen war und Gri-
gorij bewusstlos da lag, das ist jetzt klar... Er hat die Zeichen gegeben, und
der Vater hat ihm gedffnet... Denn nur er kannte die Zeichen, und ohne die
Zeichen hitte mein Vater niemandem gedffnet... (BK: 649f.)22

In der ,beinahe triumphierenden* Replik des Staatsanwaltes wird deutlich,

wie Mitjas Zeichenbeherrschung durch die Tiicke der Indexzeichen zunichte
gemacht wird:

.Doch Sie vergessen wieder, [...] dass es gar nicht ndtig war, die Zeichen
zu geben, wenn die Tiir schon offen stand, als Sie noch da waren, als Sie
sich noch im Garten befanden...” ,,Die Tir, die Tir!* murmelte Mitja g]
.»Ja, die Tiir...! Das war ein Phantom! Gott ist gegen mich!* (BK: 650)

Die Anerkennung der eigenen (semiotischen) Ohnmacht gegeniiber einem
Wirklichen, das von der gottlichen Vorsehung gegen jede indexikalische Logik

= Vgl auch die Aussage des Wirtes Trifon Borisovi¢, der ,fast an den Fingern [aufzihlt], wie
Mitja bei seiner ersten Ankunft in Mokroe, beinahe einen Monat vor der Katastrophe, nicht
weniger als dreitausend [...] ausgegeben hatte. (BK: 886). ,OH umeHHO, YyTh He MO
najnbuaM, BeICYHTAN, 4TO MuT4, B nepselii npHe3n cpoi B Mokpoe, 3a MecAll MOYTH npej
katacTpooii, He MOT HCTPATHTL MeHee Tpex Thicad [...]" (PSS: XV, 101).

wIloliMuTe BB 3TO W apecTyiiTe ero ckopee, ckopeii... OH umeHHo yOun, koraa 8 ybexan u
koraa ['puropuii nexan 6e3 ayBCTs, 3TO Tenepb AcHO... OH Noan 3HaKH, H OTELl EMY OTIEP...
[ToToMy 4TO TONBKO OH ONHH M 3HAN 3HAKH, a Ge3 3HakoB oTenl Obl HHKOMY He oTmep..."
(PSS: X1V, 440).

wHo onaTe Bl 3a0biBaeTe TO 06CTOATENBLCTRO, [...] 4TO 3HAKOB W MoJaBath ObLIO He HaNO,

ec/H BEPEk YKe CTOANA OTNEPTOI0, ellle MPH BAc, ellle KOrja Bl HAXOIHIHCh B caay..." (PSS:
X1V, 440).

23
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gesteuert wird, gehort wiederum zum Liuterungsprozess Mitjas, der seine mora-
lische Rettung bedeutet.

Eine der vielen Paradoxien der Briider Karamazov besteht in der Tatsache,
dass die vorgefiihrte Entstellung indexikalischer Zeichen und Beschrinktheit de-
ren logisch-kausalistischer Deutung zugleich eine entscheidende Rolle bei der
Verwirklichung des (vom Autor intendierten) Plans der Vorsehung spielen, die
zur christlichen Regeneration Mitjas fiihren soll. Denn ohne die Verurteilung
Mitjas, die grifBtenteils mit Grigorijs Erfindung des entscheidenden Beweises
zusammenhingt, wiirde das notwendige kathartische Moment beim moralischen
Schuldbekenntnis Mitjas wegfallen. Eine dhnliche Funktion erfiillt auch das ver-
fehlte Wunder nach dem Tod Zosimas: Das Wunderzeichen der Heiligkeit des
Starec bleibt aus, stattdessen verbreitet seine Leiche einen ,,skandalésen™ Ver-
wesungsgeruch, der von vielen als Index des negativen Urteils Gottes iiber den
Verstorbenen gelesen wird. Dieses Ereignis lisst AleSa an seinem Glauben
zweifeln, stellt ihn auf die Probe. Und die Tatsache, dass der Teufel die Verant-
wortung fiir den Skandal tibernimmt — in Ivans Fiebertraum gesteht er, dass er
vor Aleda ,die Schuld fiir den Starec Zosima [trigt]* (BK: 845)24 — zeigt wie-
derum, welche ereignishafte Rolle das Bose in der Welt Dostoevskijs bei der
Verwirklichung von Gottes Willen spielt.

Aber was passiert eigentlich mit dem Leser in den Briidern Karamazov? Ist
er bloBer Zuschauer des Scheiterns einer Wahrheitsfindung, die sich ausschliel3-
lich einer indexikalischen Kausalititslogik bedient? Oder ist er auch in einem
dhnlichen Dekodierungsprozess involviert, der woméglich genauso tiickisch ist?
Denn einerseits besteht fiir den Leser von Anfang an kein Zweifel an der Un-
schuld Mitjas und — nach dem Gestédndnis — auch an der Schuld Smerdjakovs, so
dass der Indizienprozess ,,von auflen” und mit Kenntnis der Wahrheit beobachtet
werden kann. Andererseits bleibt die Wahrheit fiir den Leser immer eine vermit-
telte, da sie durch keine auktoriale Instanz abgesichert wird: Der genaue Tather-
gang bleibt eine fiktionale Leerstelle, deren Rekonstruktion dem Titer selbst in
einem Gestindnis iiberlassen wird, das an sich keine innerfiktionale Beweiskraft
besitzt. Sicher, die Art der Vermittlung des Gestidndnisses Smerdjakovs mit ihrer
starken szenischen Dimension soll beim Leser keinen Zweifel an seiner Authen-
tizitdt aufkommen lassen. Und trotzdem zeigt die Wahrheit an einer Stelle einen
kleinen Riss, auf den gerade Mitjas Finger zeigen: Diese Finger, die in AleSas
Erinnerung so deutlich auf die Stelle hingewiesen hatten, wo das Geld versteckt
gewesen sein sollte (s.0.), waren eigentlich gar nicht im Spiel:

Als Dmitrij ,,hier sagte, schlug er sich mit der Faust gegen die Brust, in
einer so seltsamen Weise, als lige die Gemeinheit gerade hier verwahrt, an

24 w[---] A nepea HuMm 3a ctapua 3ocumy suHoBaT" (PSS: XV, 73).
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seiner Brust, an irgendeiner Stelle, vielleicht in einer Tasche, oder als hin-
ge sie in einem Beutel an seinem Halse. (BK: 216)%3

Worauf zeigen diese abwesenden Finger?

Riccardo.Nicolosi@uni-konstanz.de

25 Tosops ‘ot TyT', Jmutpuii ®exoposuu yiapan ceGs Kuaxkom MO IPYIH M C TaKMM
CTPaHHHM BHIOM, Kak GyaTo OecuecTre nexkalo H COXPaHANOCh HMEHHO TYT Ha FPY.IH ero, B
KAKOM-TO MeCTe, B KapMaHe MoxkKeT OblTh, HIH Ha mee BHceso sammuroe.” (PSS: XIV, 144).


mailto:Riccardo.Nicolosi@uni-konstanz.de
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Rainer Griibel

CECHOVS ,SKAZKA*“ (,MARCHEN¥) / ,,PARI“ (,,DIE WETTE*)
DIE ERFINDUNG DER AQUIVALENZ
AM EINGANG IN DIE MODERNE

..Bei einer Wette gibt es einen Dummkopf
und einen Dieb."
Wallonisches Sprichwort

1. Die existentielle Wette als Herstellung einer liminalen Situation

Auf den ersten beiden Seiten der Neujahrsausgabe der Tageszeitung Novoe
Vremja erschien im Januar 1889 Cechovs dreiteiliger Prosatext ,Skazka“
(,Mirchen*).! In verinderter Gestalt, zumal um das Schlussdrittel gekiirzt, ver-
offentlichte der Verfasser ihn zwolf Jahre spéter erneut in der vom Verleger
Marks herausgegebenen Cechov-Werkausgabe.2 Nun trug er freilich die Uber-
schrift ,Pari* (,,Die Wette*). Die folgende Analyse, Deutung und Wertung die-
ser Erzihlung von der Warte der Literaturaxiologie her wird zeigen, auf welche
Weise der Text und seine Produktionsgeschichte, insbesondere die Intertextua-
litdt der Erstfassung und die Autointertextualitéit der Fassung ,letzter Hand",
kraft des Verweises der jiingeren auf die dltere Variante Aquivalenz erzeugt.?
Gleichwertigkeit, nicht — wie oft behauptet — Ambivalenz* erweist sich am Por-
tal der Moderne als axiologisches Signum der neuen Kulturperiode.

! Cechov 1889.

Cechov, 1901 ,Pari®, 290-298. Zitiert wird nach der Ausgabe Cechov 1977, 229-235 und
564-566 nur mit Seitenangabe.

In dieser Hinsicht bildet dieser Beitrag auch eine Antwort auf meine Kritiker mit Blick auf
die Aquivalenz in der Avantgarde-Kunst (Hansen-Léve 2004) und auf die Invalenz mit Blick
auf die Postmodemne (Uffelmann 2002).

Cf. z.B. Baumann 1995. Wie Baumanns Untertitel ,Das Ende der Eindeutigkeit" zu erken-
nen gibt, handelt das Buch gar nicht von Axiologie, sondern von Semantik. Am Beispiel des
Abschnitts ,,Freud oder Ambivalenz als Macht“ lieBe sich zeigen, dass es im Kern um den
Abschied von der Aufklirung und die Einfithrung der Hermeneutik in die Soziologie geht:
»Das Geschenk Gottes war ein Text, der sich jedesmal, wenn er studiert wird, mit jeder neu-
en Deutung, weiter entwickelte.” (Ebd. 214). Nur war die Neuentdeckung der Hermeneutik
in den Geisteswissenschaften ein Kind der (deutschen) Romantik (Schleiermachers). Freuds
in der Tat moderne Neuerung war gerade die Entdeckung der ,gleichschwebenden Aufmerk-
samkeit”, das heiBt der Aquivalenz der Wahmehmung gegeniiber traditionell heterovalenten
Phénomenen!
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Zuniichst wies der von Cechov gewihlte Gattungstitel ,Mirchen® (skazka)
der Wette des jungen Juristen mit dem reichen Bankier mehr noch als der zwei-
ten Wette dieses bis dahin vor dem ¢konomischen Ruin bewahrten Mannes mit
einem anderen Borsianer, einen von Alltagsleben und Alltagserfahrung abgeho-
benen, mglicherweise wunderbaren und ans Phantastische grenzenden Charak-
ter zu. Solcher Habitus, der Verzicht auf ein durch 15 Jahre freiwilliger Haft
., verdientes” Vermdogen von zwei Millionen Rubeln, war in der Tat auBlerge-
wohnlich, wenn nicht phantastisch. Dies ein modernes Mirchen zu nennen,
schien nur zu angebracht.

Kulturhistorisch (und das heifit ja auch: Gkonomisch) betrachtet, verlagert
Cechovs Erzihlung im Kontext des in Russland in der zweiten Hilfte des 19.
Jahrhunderts erstarkenden Kapitalismus freiwillige Askese aus dem Feld der
Religion in das der Okonomie. Analog zu dieser Wertverschiebung wandelt sich
der Lohn vom religitsen Wert der Aussicht aufs Ewige Leben im Jenseits in die
Erwartung diesseitigen Reichtums. Statt ins Kloster geht der junge Mann aus
freien Stiicken ins Gefiingnis, in den Raum diesseitiger Kontrolle und Strafe.’

Der Schritt von der handlungsbestimmenden Dominanz der Religion zur
Vorherrschaft der Okonomie ist in der Urfassung freilich nicht ungebrochen.
Lektiire, u.a. von Tolstojs Glaubensbekenntnis ,,Worin mein Glaube besteht*
(,,V ¢em moja vera®™), und Nachdenken in der Einsamkeit haben den auf Geld
erpichten Fiinfundzwanzigjihrigen zu einem die Askese bejahenden reifen
Mann geliutert, ehe er, erneut in die Welt mit der Schénheit von Frauen und den
Kostlichkeiten von Speise und Trank zuriickgekehrt, den Verzicht bereut. Der
junge Mann schwankt somit zwischen der Grundeinstellung auf Epikurdertum
im Sinne von Horaz’ ,.Carpe diem" und dem Verzicht auf Genuss zugunsten
eines asketischen Daseins. Im Russland dieser Zeit hatte die asketische Lebens-
form zwei Modelle: christlich-européisches Ménchstum in der Tradition des
Hesychasmus (Choruzij 1998) und vor allem durch Schopenhauer und Lev Tols-
toj in die russische Kultur vermittelter asiatischer Buddhismus.

Bereits der Eingang des ersten Teils der Erzihlung beférdert die Einstellung
der Leseraufmerksamkeit auf das Wertfeld der Pragmatik. Im kulturhistorischen
Kontext der auf die Bauernbefreiung folgenden Justizreform von 1864, die ja
auch zahlreiche Reaktionen in Dostoevskijs Tagebuch eines Schriftstellers aus-
gelost hat, geht es im Gesprdch der Intellektuellen (vor allem von Journalisten
und Wissenschaftlern) bei dem Bankier zunédchst um die ethische Bewertung der
Todesstrafe,® dann aber auch um die der lebenslinglichen Haft. SchlieBlich wird

5 Cf. zu Uberwachen und Strafen als Funktionen des Gefingnisses in europiischen Kulturen

Foucault 1975.

Der Diskurs tiber das Institut der Todesstrafe ist zu sehen als Analogon zum Diskurs iiber das
Institut des Selbstmords (zu diesem cf. Paperno 1999, Griibel 2005). Die eine Tétung ist en-
dogen, die andere exogen.
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ein Vergleich gezogen zwischen der Hérte und (In-)Humanitét beider Strafen’
und so auf pragmatisch-axischer Ebene ein Grundverhiltnis der Aquivalenz eta-
bliert.

Der Bankier lehnt in einer komparativen Wertabwégung die von einigen Ge-
sprichsteilnehmern geforderte Ersetzung der Hinrichtung durch lebenslange
Haft ab; letztere sei aufgrund ihrer Lénge schwerer zu ertragen und erstere daher
»ethischer und humaner* (,,nravstvennee i gumannee®, 229). Ein junger Jurist
widerspricht ihm mit dem pragmatischen Argument, vor die Wahl® gestellt, sich
hinrichten oder auf Dauer einsperren zu lassen, wiirde er die zweite Alternative
wihlen. Dies provoziert den reichen Bankier, eine Wette um zwei Millionen
Rubel anzubieten, ,,dass Sie in den Kasematten nicht einmal fiinf Jahre absitzen
werden* (,.&to vy ne vysidite v kazematach i pjati let”, 230).? Der junge Jurist
hilt dagegen mit dem Angebot, nicht fiir nur fiinf, sondern gar fiir fiinfzehn Jah-
re freiwillig in Haft zu gehen.

GemilB dem hier verwendeten franzosisch-russischen Ausdruck ,.pari (ei-
gentlich: ,.gleich®) stellen in der Wette die miteinander wettenden Partner Aqui-
valenz her zwischen zwei Verhaltensweisen. Fiir den wohlhabenden Bankier hat
die erfolgreiche Bereitschaft des Juristen, es fiinfzehn Jahre lang freiwillig im
Gefédngnis auszuhalten, den Gegenwert von zwei Millionen Rubeln; es ist dies
zum Zeitpunkt des Eingehens der Wette ja auch nur ein Bruchteil seines Ge-
samtvermégens. Fiir den armen Studenten wiederum ist die Aussicht auf den
Besitz einer so groen Barschaft hinreichende Kompensation fiir den eineinhalb
Jahrzehnte wihrenden Verzicht auf das Leben in Freiheit.!?

Die Wette bildet juristisch ein privatrechtliches Institut, das in einer recht-
lichen Grauzone liegt. ,,Wettschulden sind Ehrenschulden® sagt das Sprichwort
villig zutreffend. Dies heifit, ein Wettgewinn ist in der Regel nicht einklagbar,
fithrt aber zu Ansehensverlust. Bei Auslieferung des Wettpreises an den Gewin-
ner ist er als ,Naturobligation® rechtlich aber auch nicht riickforderbar. Durch

Dies war Thema auch in anderen Lindern, wie die Debatte in Weimar unter Beteiligung
Goethes und des Erzherzogs iiber die Frage belegt, ob eine Kindsmérderin zum Tode oder zu
lebenslanger Haft bestraft werden sollte; dabei spielte auch der Vergleich der Hiirte der Stra-
fen eine Rolle. Cf. Scholz 2004, Wahl 2004. b

Gerade die Mdglichkeit der Wahl ist Grundsignum einer jeden Epoche der Aquivalenz. Dies
gilt, ob diese Wahl aus einem Paradigma sprachlich alternativer Elemente oder aus einer Lis-
te von Verfahren, Gattungen, Kunstsystemen ausgewihlt wird. Dies rdumt Hansen-Love
(2001, 25) bei der Abgrenzung der Avantgardekunst (K 1) zu der des stalinistischen Totali-
tarismus (K2) auch ausdriicklich ein. Die Kategorie der Dominanz (cf. Griibel 1997) setzt die
Wahlmdglichkeit notwendig voraus und eréffnet so die Maglichkeit fiir Systemwandel, wih-
rend das totalitire System seine dauerhafte Stabilisierung durch Ausschluss von Wahl-
alternativen betreibt.

Die iltere Fassung formuliert hier noch ,[...] Sie werden nicht mehr als fiinf-sechs Jahre
absitzen® (,.[...] vy ne vysidite bolSe pjati-3esti let*, Cechov 1977, 562).

Die Wette bildet ein Analogon zu Fillen, in denen eine Person fiir eine andere, straffillige
Person (z.B. infolge von Selbstbezichtigung) in Haft geht. Auch fiir diese freiwillige ,stell-
vertretende* Haft wurde und wird noch immer Geld gezahlt.
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die Wette wird eine Uberzeugung in der Konkurrenz mit einer entgegenge-
setzten Gewissheit mit einem Pfand!! belegt, das derjenige zu entrichten hat,
dessen Uberzeugung sich als unzutreffend erweist. Ein Uberzeugungsinhalt, ein
vermeintliches oder tatsdchliches Wissen, wird also mit einem Preisgeld belegt,
das, anders als der Preis materieller Waren, vollig frei ausgehandelt wird, weil
dieses Wissen im Wettzusammenhang keinerlei materiellen Marktwert aufweist.

Die Wette bildet zum zweiten eine besondere dialogische Kommunikations-
situation. Hier wird im Gesprich nicht, wie sonst zumeist, ,kostenfrei” um die
Wahrheit gerungen, sondern die Gesprichspartner lassen sich ihre einander aus-
schliefenden Uberzeugungen in der Tat ,.etwas kosten“. Mehr freilich motiviert
zum Wettpreis die weniger dem Wahrheitswert als der Pragmatik verpflichtete
Erwartung, Recht zu bekommen und den anderen zu zeigen, dass man es besser
gewusst hat. Der Wahrheitswert konkurriert so mit dem ethischen Wert der Eh-
re.

Die Wette geht drittens oft einher mit einer existentiellen Grenzsituation, da
Wettende nicht selten ihr Leben oder ihr Vermdgen als Gegenwert fiir ihre U-
berzeugungen einsetzen. Dies ist etwa der Fall bei der Wette des mittellosen
spiel- und duellfreudigen russischen Offiziers Dochlov mit dem Englinder Ste-
venson um fiinfzig Goldstiicke am Beginn des Romans Krieg und Frieden (Ka-
pitel III im ersten Buch), da sich der Wettende hier in eine Lebensgefahr begibt:
Er setzt sich im vierten Stock aufs Fensterbrett, ldsst die Beine nach auBlen bau-
meln und leert, ohne sich festzuhalten, eine Flasche Rum.

Solche existentiellen Wetten sind den liminalen zweiten Stufe von Ritua-
len verwandt (Arnold van Gennep, Victor Turner: rite de passage). Dabei wer-
den die Beteiligten zundchst in der prdliminalen Phase aus der Gemein-
schaft isoliert. Diesem Vorgang analog treten hier die Wettenden aus der Dis-
kussionsgemeinschaft aus; sie beenden die bislang (kosten-)freie Diskussion. In
der Zwischenphase, dem liminalen Zustand, ist der soziale Status der am Ritual
Beteiligten ungesichert, wihrend im dritten, dem finalen oder postlimina-
len Status sich ihre Reinkorporation in die Gemeinschaft vollzieht. Liminalitat
tritt also in der besonders interessanten Zwischenphase auf, in Cechovs Wett-
Text zur Zeit der langwihrenden freiwilligen Inhaftierung des Juristen und des
Vermogensverlustes des Bankiers bei der ersten Wette sowie in der kurzen Frist
des Beweisversuchs des Bankiers und seines Scheiterns bei der zweiten.

Der Witz von Cechovs Erzihlung besteht nun darin, dass auf der einen Seite
der Bankier im Zeitraum des Absitzens der durch die Wette vereinbarten Ge-
fingnishaft den gréBten Teil seines Vermogens einbiifit und — Schulden gegen
Guthaben gewogen — gerade noch den Wettbetrag sein Eigen nennt. Der zuvor
wohlhabende Wettpartner droht also zu verarmen, wenn der Student die Bedin-
gung erfiillt, bis zum Ablauf der letzten Stunde in der freiwilligen Haft auszu-

I Urspriinglich bedeutet das deutsche Wort ,, Wette* daher auch ,,Pfand" oder ,Strafgeld".
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harren. So geriit der Geldmensch durch die Wette unverhofft selbst in eine &ko-
nomisch liminale Situation. Sie motiviert ihn, in der Nacht vor Ablauf der Frist
danach zu trachten, die Erfiillung der Wettbedingung durch den einstigen Stu-
denten zu verhindern, ihn zu toten. Der Wettbeteiligte sucht das Zahlen der
Wettschulden zu umgehen.

Auf der anderen Seite hat den Studenten das Leben in der Abgeschiedenheit
von der Gesellschaft zur Einsicht gebracht, dass er des Wetteinsatzes, also der
zwei Millionen Rubel, gar nicht bedurfte. Und so hat er ein Schreiben auf den
Tisch seines Gefdngnisraums gelegt, dem zu entnehmen ist, dass er das Gefiing-
nis vier Stunden vor Ablauf der First verlassen werde, um seinen im Verzicht
auf die Wettsumme gipfelnden Sinneswandel zu dokumentieren. Dieses Schrei-
ben trifft der Bankier an, als er nachts mit Mordabsichten ins Zimmer des frei-
willig Inhaftierten schleicht. Nachdem der Inhaftierte den Raum tatsichlich we-
nige Stunden vor Ablauf der festgelegten Frist verldsst, nimmt der Bankier den
Beleg fiir jenen Verzicht des Juristen, der die geplante ,Not“-Losung, die Er-
mordung des inzwischen vierzigjahrigen Mannes, {iberfliissig macht, an sich und
verwahrt ihn in seinem Safe. Er ist fiirs Erste 6konomisch gerettet. Den Juristen
aber hat die Haft befreit von seinem Begehren, reich zu werden. Im Sinne des
Rituals kehren Jurist und Bankier durch diesen Verlauf nicht, wie eigentlich zu
erwarten, ihre 6konomische Lage um — der Jurist wird reich, der Bankier arm —
sondern sie kehren in ihre jeweilige Ausgangslage zuriick, freilich bereichert um
die Einsicht in die Uberfliissigkeit des Reichtums respektive das Wissen, daB es
Menschen gibt, die Reichtum fiir tatsdchlich iiberfliissig halten.

So endet der zweite Teil der Erzihlung und damit auch die gesamte Erzih-
lung in der (kiirzeren) spiiteren Fassung. Es ist dies eine Reinigungsgeschichte,
die sich unschwer in eine religiose Erzihlung zuriickverwandeln lisst: Ein Siin-
der ist durch das Leben im Kloster oder in der Abgeschiedenheit einer Wiistenei
frei geworden von seinen siindigen Wiinschen.!2? Die éltere Fassung nennt ihn
denn auch einen ,heiligen Menschen® (,,svjatogo &eloveka®, 564).!3 Bei Cechov
ist die Purifikation, wie gesagt, in die Bedingungen der Ware-Geld-Wirtschaft
tbertragen. Der Jurist ,weil3** zur Zeit des vorzeitigen Verlassens des Haft-
raums, auf das Geld der Wette nicht (mehr) angewiesen zu sein.

Die frithe Fassung fiigt den beiden Teilen nun einen in der spdten Fassung
aus noch zu besprechenden Griinden weggelassenen dritten Teil hinzu. Wie
im ersten Teil geht es in vollig symmetrischer Komposition um eine dialogische
Gesprichssituation. Die Ausgangslage bildet wie zu Beginn des Textes ein A-

12 Es ist dies gleichsam die Gegenerzihlung zu dem ein Jahr zuvor an der selben Stelle erschie-
nenen ,,Mirchen* Cechovs iiber die Verfilhrung von Ménchen durch die Versuchungen der
Welt (cf. Fulinote 22).

3 Dass die jiingere Fassung dieses Pradikat in ,merkwiirdigen Menschen*™ (.,strannogo Celove-
ka“, 235) abschwiicht, bildet eine Teilkompensation des nun fehlenden Schlusses, in dem der
Jurist ,,entzaubert™ wird.
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bend bei dem — mittlerweile allerdings nicht mehr so wohlhabenden — Bankier.
Erneut entspinnt sich ein Disput unter den Gisten, in dessen Verlauf nun aber
ein Diskutant Reichtum als Voraussetzung fiir Vollkommenheit verwirft: Alles,
was nicht fiir die Vervollkommnung notwendig sei, stére sie nur.

Dieser Ansicht pflichtet ein zweiter Gesprichsteilnehmer mit dem Argument
bei, hochster Ausdruck der Vollkommenheit sei ménchische Askese. Thm wider-
spricht ein dritter Gast: Askese sei in sich selbst ein Widerspruch, da sich der
Asket von den Schopfungen Gottes und somit auch von Gott lossage.'* Ein (re-
ligitser) Asket habe aber Gott zu dienen. Diesem Gedankengang stimmt ein 66-
jdhriger Bankier zu und erklirt Askese fiir eine Fiktion, die nur Unvermdgen
kaschiere: Alte Minner verzichteten auf Frauen, Ubersittigte auf Geld, Ent-
tduschte auf Ruhm. Er kenne keinen Menschen, der auch nur auf eine Million
Rubel verzichtet habe...

Hier nun greift der gastgebende Bankier in das Gesprich ein und bietet sei-
nem Vorredner, einem mit ihm konkurrierenden Bérsianer, den Nachweis an,
dass er tatsdchlich einen Menschen angetroffen habe, der bereit gewesen sei,
sogar auf zwei Millionen Rubel zu verzichten. Auf den Einwand hin, er habe
sich wohl tduschen lassen, bietet er erneut eine Wette an, diesmal um drei Milli-
onen Rubel: Er werde fiir diese Summe den Beweis fiir seine Behauptung antre-
ten. Der an der Wahrheit dieser Aussage zweifelnde Gast geht auf die Wette ein
und setzt tatsichlich drei Millionen Rubel dafiir ein, dass seinem Gegeniiber der
entsprechende Nachweis nicht gelingen werde.

Als der Gastgeber, jetzt in die liminale Phase eingetreten, den Raum verliisst,
um das ein Jahr zuvor im Safe deponierte Schriftstiick des Juristen als Beweis zu
holen, wird er von seinem Diener iiber einen Ankdmmling unterrichtet, der ihn
zu sprechen wiinscht. Es ist dies eben jener Jurist, der einst auf den nahen Wett-
gewinn verzichtet hatte, nunmehr aber bekennt, sich bei seinem Geldverzicht
iiber die Welt getiduscht zu haben. Er bittet den einstigen Wettgegner um ein
Zehntel der ausgesetzten Summe. Der Gastgeber kehrt darauf hin in die Gesell-
schaft zuriick und, nachdem er die zwischenzeitlich erwogene Erkldrung ver-
worfen hat, ihm bedeute Geld nichts mehr, weil sie gegenstandslos geworden ist
— er besitzt ja nichts mehr, teilt er seinem Gast mit, er habe sich in der Tat ge-
tiuscht und die Wette verloren. ,,Ich bin ruiniert* (,,Ja razoren™, 566) lautet sein
Schlusswort.

Damit ist er zwar wieder in die Gemeinschaft eingetreten, doch nun als armer
Schlucker:!3 als Schuldner von mindestens drei Millionen Rubeln. Ehe wir uns

14" Diese Haltung hat dann Vasilij Rozanov in vielen Schriften vertreten.

° Dies ist in gewisser Weise auch eine Satire auf Lev Tolstoj, der sich verzweifelt bemiihte,
warm* zu werden, und aus eigener Sicht durch seine Frau daran gehindert wurde. In diesem
Lichte ist es aufschlussreich, dass Cechov die Passage der Erstfassung gestrichen hat, in der
als vorletzte Lektiire des Hiftlings Tolstojs Glaubensbekenntnis (1957) angegeben wird. Die
Passagen iiber Reichtum bieten Kapitel 3 und 10 von V éem moja vera.
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der Frage widmen, was es bedeutet, dass Cechov diese Wendung des Gesche-
hens gekappt und den Bankier nicht zum armen Mann hat werden lassen, dem
der Schuldturm droht, dass er dabei eine dreiteilige Erzihlung in eine zweiteili-
ge transformiert hat, betrachten wir die Frithfassung, in ihrem Verhiltnis einer-
seits zu einer anderen russischen Wett-Erzihlung und andererseits zu ihrem
Veréffentlichungskontext.

2. Die Wetten in Cechovs ,,Skazka*/,,Pari* und die Wette im ,,Fatalisten*

Jr0, 3Haews, cyasba.

[ponucHOi daTaniim.

310 pyCcCKHii pyner:

Huxomy He nmozacyaeH.

Hy6up Xunnam, Tax noroxceno moosam...
{ Pycckuii pynem)

Die berithmteste Wette der russischen Literatur schlieft der Serbe Vuli¢ im ,.Der
Fatalist” iiberschriebenen dritten Teil aus ,,Pe¢orins Tagebuch® im Helden unse-
rer Zeit von Lermontov mit dem erlebenden Ich, also Pecorin. Es ist wohl aus-
zuschlieBen, dass Cechov und seinen Lesern diese Wette zwischen dem serbi-
schen Anhénger des Glaubens an die schicksalhafte Vorherbestimmung des Le-
bens und dem russischen Major, der die Priidestination in Abrede stellt, nicht
vor dem geistigen Auge stand, als sie sich mit den Wetten des Bankiers beschif-
tigten. In der romantischen Tradition stand auch in der russischen Literatur das
Handlungsmotiv der Wette dem (Karten-)Spiel und dem Duell!® nahe — alles
schicksalsbestimmende Verhaltensformen, die sich durch geringe Vorhersag-
barkeit und deutliche komplementire Schwichung naturgesetzlicher und sozia-
ler Regeln (Tod durch Alter oder Krankheit, Wohlstand durch Erbschaft oder
FleiB usw.) auszeichneten.

Und so ist Vuliés Wette mit PeCorin an eine aus drittem Munde wieder-
gegebenen Erzihlung iiber ein tolldreistes Kartenspiel des in russischen Diens-
ten stehenden Leutnants angeschlossen, bei dem er als Halter der Bank in einer
Kampfsituation an der Front die Todesgefahr einmal gleichsam ,iiberspielt® hat.
Man konnte die Erzdhlung iiber Vuliés Wette in der Tat auch ,,Duell mit dem
Schicksal® iiberschreiben. Der an die Unausweichlichkeit des von der Vorse-
hung festgelegten Geschicks glaubende Offizier (der Orientalismus in Gestalt
der Tschetschenen im Kaukasus und der Tiirken auf dem Balkan ist nicht fern)
greift eine der Pistolen des gastgebenden Majors von der Wand, um sie sich,

16 Cf. die wenig spiiter entstandene Povest' Das Duell (Cechov 1977, 353-455). In ihr wandelt
sich in der kurzen liminalen Frist, in der der Naturkundler von Koren auf den Beamten
Laevskij zielt, der Beamte, der sich selbst als ,degenerierten Epigonen der Leibeigenschaft®
sieht, in einen Mann ,auf dem Weg der Wahrheit*. Die am Duell Beteiligten, gestalten, da
sie die Duellpraxis nicht aus eigener Erfahrung kennen, den Ablauf ausdriicklich nach den li-
terarischen Duellen von Lermontovs Pecorin und Turgenevs Bazarov.
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nachdem er frisches Pulver auf die Pfanne geschiittet hat, an die Stim zu setzen
und abzudriicken. Diese Wette ist in der Durchfithrung dem tddlichen Spiel des
russischen Roulettes*!7 nicht unidhnlich, bei dem ein Trommelrevolver mit ei-
ner Patrone bestiickt und von den Teilnehmern nach dem Abdriicken an der ei-
genen Stirn reihum weitergereicht wird, bis die Trommel die Patrone in den
Lauf transportiert und dem letzten Mitspieler den Tod bereitet hat. Der diesem
Verfahren verwandte Spielcharakter von Vuliés Schicksals-Wette wird dadurch
unterstrichen, dass er Pecorin auffordert, eine Karte in die Luft zu werfen und
genau in dem Augenblick abdriickt, als die Karte auf den Tisch fillt (466).

Die um zwanzig Goldstiicke geschlossene Wette tritt den ,,Wahrheitsbeweis*
indes nur fiir denjenigen an, der an die Festlegung des Schicksals glaubt. Es ist
allerdings nicht ganz klar, wann und wie Vuli¢ die Wette gewinnt — wohl im
Falle des Uberlebens, wenn die Pistole also ihren Dienst nicht erfiillt.!® In je-
dem Fall handelt es sich letztlich um eine Herausforderung des eigenen
,Gliicks”. Und in der Tat tiberlebt Vulié, obgleich eine Kugel im Lauf steckt,
wie er durch den nachfolgenden Schuss auf eine Miitze beweist. Was Vuli¢
durch das Abdriicken der Pistole nachweist, ist freilich nicht die Giiltigkeit der
Pridestinations-These, sondern, dass es ihm ernst damit ist, dass er von ihr iiber-
zeugt ist,1?

Das Eigenartige an Lermontovs Romanpassage ist nun, dass gerade der Ich-
Erzihler Pe¢orin Vuli¢s Wette herausgefordert hat und auch zu dessen Wettgeg-
ner geworden ist. Pecorin ist es ja zugleich, der, obgleich er laut seiner mit 20
Goldstiicken belegten Wettaussage nicht dem Fatalismus anhingt, in einer Posi-
tionsumkehrung bei seinem Wettgegner das Vorzeichen des Todes an der Stirn
entdeckt und ihm prophezeit: ,,Sie werden heute sterben" (,,Bbl HbIH4Ye ympe-
1e*).20 Steigerung dieses Phantastischen ist dann auch, dass der durch das Ver-

17 Eine Variante der Verbindung von Spiel (hier durch Los) und Wette bezeugt Majakovskij

(1940, 344) in seinem Reisebericht Meine Entdeckung Amerikas iiber die Mexikaner: ,,Ctpe-

JAMI0T HA NapH — TAHYT ®pebdui, KTo Koro Oy/eT 3acTpenuBaTh, — BHIHYBIIHI 3acTpelHBaeT

gectHo.” (,,Sie schieBen um die Wette — ziehen ein Los, wer wen erschieBen wird — der

Ausgeloste erschieBt [den anderen] auf ehrliche Weise").

Aber konnte Vuli¢ nicht auch Recht bekommen und die Wette gewinnen, wenn die Pistole

funktioniert und ihn aus dem Leben in den Tod beférdert? Es kénnte ihm ja von der Vor-

sehung beschieden sein, infolge einer Wette durch den eigenen Todesschuss zu sterben!

Das westliche Gegenstiick zu dieser Schicksalswette liefert Phileas Fogg in Jules Vernes

Tour du monde en quatre-vingt jours (1872), wo die technischen Méglichkeiten der Reisege-

schwindigkeit Wettgegenstand sind. Die Hilfte seines Vermdgens setzt der Wettende ein, die

andere Hilfte investiert er in die Finanzierung der Reise selbst. Hier dauert die liminale Pha-
se — gefidhrdet durch irrtiimlichen Haftbefehl und tatsichliche Verhaftung und gerettet durch
den Tag Gewinn infolge der Erdumrundung Richtung Westen — achtzig Tage.

20 Lermontov 1962, 465. Die Erziihler-Mitteilung, auf dem Antlitz von Menschen, die binnen
weniger Stunden sterben werden, sei ein Todeszeichen zu erkennen, das ,,Siegel des unaus-
weichlichen Schicksals” (,,otpe¢atok neizbeZznoj sud’by”, ebd.), liegt im bezeichnenden Streit
mit seiner Wettbehauptung, es gebe keine Vorherbestimmung des Schicksals. Petorins Ver-
halten ist in der Tat ambivalent. Er wettet darauf, dass das Fatum nicht wirkt, und sagt im
selben Atem das fatale Ende voraus (cf. Lotman 1988, 227). Es ist sehr fraglich, ob Pe¢orins
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sagen der Pistole ,gerettete’ Vuli¢ noch in derselben Nacht von einem Kosaken
ermordet wird. So nimmt das Schicksal letztlich einen Verlauf, der das Resultat
der Wette aufler Kraft setzt und zugleich die Prophezeiung von Vuli¢s Wettgeg-
ner erfiillt.

Diese Grundstruktur des dem unmittelbaren Wettausgang widersprechenden
Ergebnisses teilt Cechovs Erzihlung in ihrer Urfassung mit dem Verlauf des
Wett-Motivs in Lermontovs Roman. Auch im ,Mérchen” wird der Wettausgang,
der Verzicht des Juristen auf den Wettgewinn und damit auch die 6konomische
Rettung des Bankiers, zunichte gemacht. Wie Vuli¢ durch eine zweite Begeg-
nung, hier mit dem Kosaken, der Tod ereilt, so ereilt den Borsianer bei Cechov
durch die zweite Wette das 6konomische Ende, der Bankrott.

Die Karte, die Pecorin auf Vuli¢s Bitte hin in die Luft wirft, ist nun selber ei-
ne ,literarische Karte®, es ist dies das ,,As" (tuz) aus Puskins Pique-Dame (Pi-
kovaja dama), mit dem German in dieser Spielergeschichte zu Reichtum zu
kommen trachtet. Allerdings deckt German statt des ihm von der Grifin im
Traum oder als Erscheinung vorausgesagten Asses eine Dame auf und — verliert.
Das Begehren Germans, durch Spiel zu Reichtum zu gelangen, bleibt ebenso un-
erfiillt wie das Begehren des Juristen und des verarmten Bankiers, dies durch
eine Wette zu bewirken, und auch das Begehren Vuliés, durch Uberleben die
Triftigkeit seines Glaubens ans Fatum zu beweisen. Zunichst gewinnt German,
zunichst iiberlebt Vuli¢, zundchst steht erst dem Juristen und dann dem ver-
schuldeten Bankier bei Cechov der Wettgewinn in Aussicht. Dann aber geht
German seines Geldes und seines Verstandes verlustig, biit Vuli¢ sein Leben
ein, verlieren der Jurist und der Bankier die Wette.2!

Die ,,Wette" iiberschriebene Kurzfassung setzt diese Strukturhomologie von
Cechovs Erzihlung und Lermontovs Roman nun freilich auBer Kraft: Der Jurist
gewinnt zwar nicht das Geld, doch ihm bleibt infolge der ausbleibenden zweiten

Wette der Ruin erspart. Wieso hat sich Cechov fiir diese abweichende Struktur
entschieden?

3. ,,Skazka*: eine Kalendergeschichte, und ,,Pari*: Erzihlen um die Wette

w1epKy napw, uTo A emie He ymep..."
M.J1. I'acnapoB. 3anucu u esinucku

In der Frithfassung war Cechovs Erzihlung, wie gesagt, fiir die Neujahrsausgabe
von Novoe Vremja des Jahres 1889 bestimmt. Sie ist so in gewissem Sinne eine
Kalendergeschichte mit einer Moral. In der Tat gibt sie genaue Zeiten an fiir die

Vorhersage ironisch gemeint ist, allenfalls ist hier romantische Ironie im Spiel, denn Vuli¢
kommt ja tatséchlich zu Tode.

21 Nur dem Juristen steht bei Cechov durch die Generositit des Bankiers ein Ersatzbetrag in
Aussicht.
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Giiltigkeit der Wettvereinbarung: Die Wette lduft vom 14. November 1870, 12
Uhr, bis zum 14. November 1885, 12 Uhr (231). Zum Zeitpunkt von Ver-
offentlichung und Lektiire waren also nur drei Jahre vergangen. Es handelt sich
somit fiir die Zeitungsleser um eine Geschichte aus der Gegenwart.

Schon am 19. Dezember 1888 hatte Cechov die Erzihlung Suvorin, dem
Herausgeber des Novoe Vremja, mit dem Titel ,Mirchen™ angekiindigt, und es
war auch in RuBland die Zeit zwischen Neujahr und Weihnachten eine Frist fiirs
Erzihlen und Lesen von Mirchen.22 Allerdings haben wir es nicht mit einem
Kunstmirchen zu tun, das die morphologischen Verfahren (Propp 1928) des
Volksmirchens nutzt wie Puskins ,,Mirchen vom Zaren Saltan*: Von dieser
Gattung hebt es sich auch ab durch die Verwendung der Gattungsbezeichnung
,.skazka® ohne Zusatz. Vielmehr handelt es sich um eine Kontrafaktur der Gat-
tung Mirchen: Hier wird nicht wie im Mérchen ,Hans im Gliick* eine Stufen-
kette des Reichwerdens durchlaufen, ehe das Ausgangsstadium wieder erreicht
ist. Vielmehr geht hier der Reiche seines Reichtums verlustig, ohne dass der
Arme davon einen Vorteil hat. Es ist aufschlussreich, dass Cechov (1980, 76),
als er seinen Bruder am 5.2.1899 darum bat, fiir den Neudruck in der Werkaus-
gabe eine Abschrift der Erzihlung aus Novoe Vremja anfertigen zu lassen, den
Text als ,,Miarchen iiber Millionire, die eine Wette eingehen® (,,cka3ka o Mui-
AHOHEpX, Jepxkawmx napu™) bezeichnete und somit die zweite, kurz darauf ge-
strichene Wette zum Charakteristikum des Textes erhob.?

Es ist gerade die Strukturhomologie mit dem Wettverlauf in Lermontovs ,,Fa-
talist* und dem Spielverlauf in Pique Dame, die der Kalendergeschichte ihre
»Moral* vermittelt: ,Durchs Wetten kannst Du Dein Gliick nicht machen‘. Da
aber die Riickkehr in die Gesellschaft nach den 15 Jahren Haft den Juristen zur
Einsicht bewog, Geld sei im Leben doch niitzlich, hatte der Kritiker D.V. Grigo-
rovi¢ Einwinde gegen den Schluss der Erzihlung erhoben, die in folgendem
Wortlaut tibermittelt wurden: ,,[...] als sei dies eine Lobpreisung des Geldes
[...] als ob dies alles sei im Leben.” (,,[...] kak OyaTo 310 MpocnasieHue aeHer
[...] uTo oHm BCE B KH3HHU"; Literaturnoe nasledestvo 1960, 343). Dieser Sieg
des Wunsches nach Geld ist der Erzihlung Cechovs zum Vorwurf gemacht
worden, und diese Kritik diirfte den Verfasser auch zum Abtrennen des dritten
Teils bewogen haben.

Cechov wusste nun allerdings nicht, dass Lev Tolstoj sehr angetan war von
dem Prosastiick in der frithen Variante. ,,Durch die Originalitiit der Idee und die

22 Auch am 1.1.1888 war in Novoe Fremja ein ,Marchen* aus Cechovs Feder erschienen. Es
trug spiter die paradoxe Uberschrift ,Ohne Titel” (,.Bez zaglavija®, cf. Cechov 1976, 455-
458) und erzdhlt von den Versuchungen, welche die Siinde auf die Monche eines Klosters
ausiibt. In den Gesammelten Werken behauptet nur ein einziger Text den Titel Marchen, der
seiner Struktur nach freilich eher eine Prosa-Fabel ist (Cechov 1976, 120).

23 Noch im Schreiben vom 12.2.1899 nannte Cechov (1980, 94) sie ,.Miirchen von den Millio-
niren”. Cf. auch ebd. 98.
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Meisterschaft des Schreibens* (,original’nost’ju zamysla i masterstvom pis’-
ma“, 667) gefiel sie ihm, Gol denvejzer (1959, 98) zufolge. Auf dieses Urteil
hiitte der Verfasser vermutlich einiges gegeben.

Wie dem auch sei, die neue Fassung ist durch ihre Zweigliedrigkeit bipolar
aufgebaut. Der Moral der Welt und auch des Bankiers tritt im langen Schreiben
des Juristen, der fast fiinfzehn Jahre in Einsamkeit gelebt hat, die Tolstojs Ideal
gar nicht ferne Moral des ,gelduterten Mannes® gegeniiber. Und gerade der Ver-
zicht des Juristen erspart dem Bankier den Ruin.

In der russischen kulturellen Offentlichkeit war allerdings noch zu Lebzeiten
von Cechov durchaus ein Bewusstsein davon vorhanden, dass der Verfasser
seine Erzahlung nicht nur mit zwei verschiedenen Uberschriften, sondern auch
mit zwei miteinander nicht zu vereinbarenden Ausgingen in die Welt gesetzt
hatte. In der fritheren Variante triumphiert das Leben mit seinen angenehmen
Seiten, in der spiteren der Verzicht auf diese angenehmen Seiten des Lebens.

Anastasija Nikolaevna Popova (1862-?), Arztin aus St. Petersburg, wandte
sich am 17. Juni 1903 in einem Brief mit der Frage an Cechov, ob sie oder ihr
Kollege Vladimir Cechov (1876-192024) Recht habe im gegensitzlichen Urteil
iiber das Ende der Erzihlung ,,.Die Wette",

[...] naneuatanusiii B ,,HOBOM BpemeHH' cO CHeqyIOUIUM OKOHYAHHEM:
IOPUCT, YIIeAUNi 3a 5 4acoB 710 CPOKa M 9THM NPOMTpaBLIMii mapH, oTka-
3aBIHCH OT 2-X MHJITHOHOB, B KOHLC KOHIIOB MMOXKAJIEI O CBOEM MOCTYIKE
H aBuics K OaHkHpy ¢ noBuHHOM. S ke yrBepkaato, uto Bam paccka3s
OKaHYMBaeTca ToibKo OGercrsom lOpnc:'ra H3 3aKMOYeHHA BO BCEX H3a-
HHsX [...], moYeMy s HMKAK He MOTY JOMYCTHTb, YTOOBI OJMH H TOT Ke
paccka3 OJHOrO H TOrO K€ aBTOPAa OKAHYMBAICA pPa3HO, YTOOBI OIMH
KOHELL Mo Hjee MpoTHBOpeyn apyromy. Kto u3 vac npas?2

[...] gedruckt in der ,Neuen Zeit* mit folgenden Ende: Ein Jurist, der 5
Stunden vor Fristablauf herausging und dadurch die eingegangene Wette
verloren hat, da er auf zwei Millionen verzichtet hat, bedauerte am Ende
diese Handlung und erschien bei dem Bankier mit einem Schuld-
gestindnis. Ich aber stelle fest, dass Ihre Erzihlung nur mit der Flucht des
Juristen aus der Haft endet, und zwar in allen Ausgaben [...], weshalb ich
auf keinerlei Weise zustimmen kann, dass eine Erzdhlung ein und des-
selben Verfassers verschieden endete, so dass das eine Ende der Idee nach
dem anderen widerspricht. Wer von uns hat Recht?

Anton Cechov entschied den — diesmal nicht in eine Wette miindenden —
Disput mit einem Schreiben, das den Namensvetter zweifelsfrei ins Recht setzte:

24 Er war ein Namensvetter des Schriftstellers.
25 Cechov 1982, 533.
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¥YBel — Bnagumup Bnagumuposuu cosepuieHHo npas. B «HoBoM Bpeme-
HH» B BOCBMHIECATBIX rojlax Y MeHA Obll HameyaTaH pacckas ¢ TakuMm
KOHIOM, KaK OH paccka3miBal Bam. Bnocnencreuu, xorja s uuran Kop-
PEKTYPY, MHE 3TOT KOHELl O4EHb HE TIOHpaBHIICS (TEMepk Y)Ke A He MOMHEO
nopoOHOCTEH), NOKA3aNCs HE B MEPY XONOJHLIM H CYPOBBIM, 5 OpocHi
paccka3; a moroM BeiOpocun koHel, nmpubaBua BMECTO 3TOro KOHLA
CTPOYKH [JBE-TPH, H MOJYHHJIOCH TO, 4TO BBl HaXOJHTE MO HJEEC AHAMET-
pajJbHO MPOTHBOMOJIOKHBIM. KOHE4HO, KaK A Tenepb CO3Hal, 3TOro pac-
cKa3a MHE BOBCE HE CJIEZIOBAJIO Me4aTaTh B KHUIe, H IOYEMY 5 Hamedarai,
KaK 3TO BBIILIO — TENEPh A He MOMHIO, Tk KaK 310 ObLI0 yike AaBHO.20

Oh weh! Vladimir Vladimirovi¢ hat v6llig Recht. In der ,,Neuen Zeit* hat-
te ich in den 80er Jahren eine Erzahlung mit einem solchen Ende drucken
lassen, wie er es Ihnen erzihlt hat. Spiter, als ich die Korrektur las, hat mir
dieses Ende sehr missfallen (jetzt kann ich mich schon nicht mehr an die
Einzelheiten erinnern); hétte ich mich iiber die MaBen kalt und streng er-
wiesen, hiitte ich die Erzidhlung verworfen; doch dann habe ich das Ende
herausgeworfen, an seiner Stelle etwa zwei, drei Zeilen hinzugefiigt, und
es kam das heraus, was Sie der Idee nach diametral entgegengesetzt fin-
den. Natiirlich hiitte ich diese Erzdhlung, wie ich jetzt einsehe, in dem
Buch iiberhaupt nicht drucken sollen, und weshalb ich sie so drucken lieB,
wie sie sich nun darstellt, erinnere ich jetzt nicht mehr, da dies schon vor
langer Zeit geschehen ist.

Cechov tiuschte sich nun aber nicht nur darin, dass er der spiteren kiirzeren
Fassung einen neuen Schluss verliechen haben wollte, sondern auch in dem Ur-
teil, dass er diese neue Variante mit entgegengesetztem Ausgang gar nicht hitte
drucken lassen diirfen. Gerade durch das Nebeneinander von einander aus-
schlieBenden Fassungen tritt die Erzahlkunst Cechovs ein in die Aquivalenz als
die Grundrelation von Axien in der Moderne. Es entsteht eine Polyphonie der
Textvarianten.

4. Transgressivitit und Aquivalenz der Textversionen

LleHHOCTE €CTh TO, 4TO MOXeT ObITh HCMOB30BaHO
ABOAKHM obpazom.
Smimov 2000, 63.

In seiner Monographie Megahistorie hat Igor’ Smirnov (2000) — iltere duale
Modelle von Oskar Walzel, Dmitrij Lichatev u.a. fortfilhrend — das Verhiltnis
zwischen Text und Welt in zwei Klassen gegliedert und diese Klassen analog
zum Gang der russischen Literatur vom Mittelalter bis zur Gegenwart verfolgt.
Wihrend der Kulturtypus eins den Text nach dem Modell der Welt formt,27 geht

26 Cechov 1982, 224.
2T in der Urfassung entspricht dem aus Sicht des durch die neue Welterfahrung belehrten
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es dem Typus zwei darum, die Welt nach dem Modell des Textes zu entwerfen.
Fiir den Realismus ist Smirnov zufolge dabei die Relation der Transgressi-
vitdt dominant. Die Welt- und Texterscheinungen gehen jeweils aus anderen
Welt- resp. Texterscheinungen hervor.

Fiir Smirnov (2000, 61) erlangen die Mediator-Gegenstinde bei Cechov be-
sondere Relevanz. Diese Funktion erfiillt in den hier betrachteten Erzéhlungen
das Geld, das als Wetteinsatz auftritt. Die Millionen Rubel vermittelt hier ja
zwischen den Ideologien und dem Habitus der damit befassten Personen. Aller-
dings erlangt dieser 6konomische Mediator in den beiden Fassungen des Textes
eine je unterschiedliche Funktion. In der frithen Variante wird er in seinem Wert
bestitigt, in der spiten dagegen entwertet. Das Nebeneinander von Ur- und
Spitfassung beraubt den Mediator letztlich seiner Mediatorenfunktion und bes-
tatigt Gor’kijs Urteil vom Januar 1900 gegeniiber Cechov: ,,Wissen Sie, was Sie
tun? Sie bereiten dem Realismus den Garaus...” (,,3Haere, uro Bsi genaere?
YoOusaere peanusm...").

In meiner Literaturaxiologie habe ich ein Modell der Werterscheinungen
vorgestellt, das die Werte nach einem dualen Stemma stuft (Griibel 2001). Ein
Stemma verleiht dem Uberblick iiber das System der Wertungserscheinungen
graphische Gestalt:

Wertigkeit

/"’//\

Invalenz Valenz

//\

Monovalenz Polyvalenz

o v N R

Heterovalenz Aquivalenz Ambivalenz Plurivalenz

positiv negativ positiv negativ

Juristen der dann gestrichene, auf Platons Héhlengleichnis anspielende Satz ,Kuuru — sto
cnabas TeHs XKH3HK, ¥ 9Ta TeHb MeHs obokpana!® (,,Biicher sind ein schwacher Schatten des
Lebens und dieser Schatten hat mich beraubt!* Cechov 1977, 565).
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Dieses Modell geht mit der diachronischen These einher, Kulturen vollzégen
einen Zyklus von der (mythischen) Ambivalenz iiber die (religiése und quasire-
ligise) Heterovalenz hin zur (modernistischen) Aquivalenz und endlich zur den
Zyklus abschliefenden (postmodernen) In- oder Plurivalenz. Das Werk von
Cechov steht nun an der Grenze von Wertgegensitze profilierender Heterova-
lenz (hier: Askese vs. Genuss von Reichtum?®) auf der einen und Wertalterna-
tiven als gleichwertig fassender Aquivalenz auf der anderen Seite. Es ist dann
auch bezeichnend, dass die ausdriickliche Rede des Juristen von der Gleich-
wertigkeit der Todesstrafe und der lebenslinglichen Haft sich erst in der spite-
ren, ,,.Die Wette* iiberschriebenen Fassung von Cechovs Erzihlung findet: ,,So-
wohl die Todesstrafe als auch die lebenslange Haft sind gleichermaflen unmora-
lisch [...]" (L, cmepTHas Ka3Hb W TOKH3HEHHOE 3AKIIOYEHHE OIHHAKOBO
Oe3npaBcTBeHHH! [...]", 229).

Die Povest’ Das Duell fiithrt in der Tradition Dostoevskijs die Polyphonie der
Einschdtzungen ein und derselben Figur oder ein und derselben Handlung aus
unterschiedlichen Perspektiven, von unterschiedlichen Standpunkten fort. Die
Erzihlungen ,Mirchen™ und ,,.Die Wette™ radikalisieren diese Polyphonie, in-
dem sie den Geschehensablauf selbst wie in einer Wette zu Alternativen fiigen.
An die Stelle eindeutiger Wirklichkeit treten zwei Wirklichkeitsmoglichkeiten,
die ,pari” gesetzt sind. Die Wette des Juristen mit dem Bankier kann mit dem
Sieg der moralischen Askese iiber das 6konomische Kalkiil enden, sie kann aber
auch zur Revision der moralischen Askese und zum Sieg des dkonomischen
Kalkiils fithren. Je fiir sich genommen, setzen die beiden Texte sich wechsel-
seitig aufer Kraft. Zusammengenommen aber fithren sie fiktionale Wirklichkeit
aus dem Stadium des dem Schein nach Faktischen iiber in das (alternativer)
gleichwertiger Moglichkeit.

Aus unserer Sicht verweist Cechovs Erzihlung ,.Die Wette* autointertextuell
auf thre frithere Variante ,Mirchen”. Und gerade kraft dieser Autointertex-
tualitit indiziert sie dann iiber die Fassung ,Mirchen* durch Strukturhomologie
auch Vuli¢s Wette im Helden unserer Zeit sowie Germans fatales Kartenspiel in
Pique-Dame.

Ein vergleichbarer, doch ganz anders gelagerter Fall liegt vor in den Varian-
ten des Schlusses von Aleksej K. Tolstojs dramatischem Poem Don Zuan (Don
Juan). Unter dem Eindruck von Negativurteilen iiber das nicht fiirs Theater be-
stimmte Stiick hatte Tolstoj den urspriinglichen Schluss, einen Epilog mit einem
im Kloster nahe Sevillas stattfindenden Dialog zwischen Klostervorstand und
einem Monch sowie einem abschlieenden Chorgesang der Ménche kurzerhand
gestrichen und in dieser gekappten Form in der Ausgabe seiner Dichtungen von

28 Cf. die Entgegensetzung von Wahrheitswert und &sthetischem Wert auf Seiten der in der
Welt Lebenden und des aus der EinschlieBung kommenden Juristen aus dessen Munde am
Schluss der spiten Fassung: ,Die Liige haltet Ihr fiir Wahrheit und die Unférmigkeit fiir
Schonheit™ (,Jloxe npHHHMaeTe Bl 3a npasay u Oe3obpa3sue 3a kpacoty™, 235).
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1867 (Tolstoj 1867) verdffentlicht. Die Kritik betraf u.a. den Umstand, dass die
Titelfigur im Schlussteil nicht anwesend war, sondern nur iiber sie gesprochen
wurde. Das Stiick enthielt also die Klosterszene nicht mehr und endete nunmehr
mit der Bithnenanweisung ,.Jlon Xyan nagaer mepTBbiM, CTarys Hcyesaer"
(,,Don Juan fillt tot um, die Statue verschwindet”). Der Frauenheld findet als
ungelduterter Siinder sein Ende. In Band eins der Werkausgabe von 1876 hatte
Tolstoj dann den urspriinglichen Schluss freilich wiederhergestellt, also Don
Juan wieder ins Kloster eintreten und laut Urteil der anderen Ménche zu einem
beispielhaften asketischen Leben finden lassen. Allerdings war — wohl aus Un-
achtsamkeit — die mit diesem Schluss inkongruente Biihenenanweisung stehen-
geblieben: ,,Crarys nposanuBaercs. Jyxu craHoBsTcs mexay CaraHoil W 10H
XKyanom, koTopblii nmagaer B 00Mopok™ (,.Die Statue bricht zusammen, Geister
stellen sich zwischen den Satan und Don Juan, der in Ohnmacht fillt.“, Tolstoj
1986, 668). Da weitere Textinderungen auf die eingreifende Hand des Verfas-
sers verweisen, haben die Herausgeber der vollstindigen Ausgabe der Dichtun-
gen von 1986 (Tolstoj 1986, 521-523, 668) mit Grund den von Tolstoj offen-
kundig selbst wiederhergestellten urspriinglichen Schluss gedruckt. Auch ihre
Entscheidung, die stehengebliebene Bithnenanweisung der gekiirzten Fassung
zu streichen, da sie in eklatantem Widerspruch steht zum nachfolgenden Text ist
zu bejahen, da die innere Form des Stiicks bei Tolstoj Sinnkongruenz fordert.
Der Chorgesang der ,,Briider*, die Tolstoj in der Endfassung in ,,Mdnche* um-
benannt hatte, exponiert den Wandel vom Siinder zum gereinigten Asketen: B
AKH3HH — Jonu [e] venokopHas / Ckopo mpaxoMm crader miaoth [...] Ter x
NOMMIIY# cokpymeHHoro, / HelHe Beporo cMHpeHHOro, / B BeuHbIH MHp OT MHpa
Opennoro / Otxoaswero paba!* (,Im Leben dem Los nicht ergebenes / Fleisch
wird rasch zu Asche [...] Du aber erbarme Dich des Niedergeschmetterten /
Jetzt durch Glauben Besinftigten / In die ewige Welt aus der verginglichen
Welt / Fortgegangenen Knechts*). Es lieBe sich zeigen, dass dieser Schluss so-
wohl von der Anlage des dramatischen Poems selbst her angekiindigt ist als
auch von dem intertextuellen Bezug auf Lermontovs Demon (Der Ddmon).

Die Herausgeber der Werkausgabe Cechovs haben recht daran getan, anders
als die Editoren der Tolstoj-Ausgabe die friihere Fassung wenigstens im Varian-
tenapparat als eigenstdndigen Text abzudrucken. Noch konsequenter wire es
gewesen, die beiden Fassungen in den Textteil in der Folge ,Erstfassung —
spitere Fassung™ als Varianten ein und desselben Sujets aufzunehmen und so
die Aquivalenz der gegensiitzlichen Antworten des Textes auf die Frage des
Verhiltnisses des Menschen zum Geld zu demonstrieren. Der Text bildete mit
seinen beiden Varianten dann ein frithes Zeugnis jenes epistemologischen
Zweifels der Moderne, der auf der Ebene der Werte durch Aquivalenz in
Erscheinung tritt,
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Mit diesem Sprung aus den entgegengesetzten Ideologien in die Welt der
Méglichkeit von Ideologien verlisst Cechov zugleich das Feld der stets auf bi-
nidren Ideologie-Alternativen fuflenden Kulturosophie und tritt iiber in das der
Kulturologie?? (Griibel/Smirnov 1997). Gerade fiir diese Betrachtungsweise
verdanken wir Igor’ Smirnov wesentliche Anstofie.

5. Wette, Duell und Roulette in der postsowjetischen russischen Kultur
Den jiingsten, postrevolutiondren und postsowjetischen Stand der Reflexion

iiber Wette, Duell und Roulette verkorpert Dmitrij Cvetkovs Installation Rus-
sisches Roulette, Objekt, Stickerei (Russkij rulet, ob-ekt, §it’e 2005):30

Hier treten sich keine Subjekte mehr gegeniiber, sondern allein die Duellinstru-
mente. Freilich sind sie — wie bei Cvetkov stets — statt aus hartem Metall aus
weichem Stoff gefertigt. Das traditionell-stereotyp minnliche Material (cf. Stahl
— Stalin) wird vom traditionell-stereotyp weiblichen Material (cf. schon den Fa-
den der Ariadne) konterkariert. Die Schussgerite sind ihrer Funktionsfihigkeit
und damit auch ihrer Wertigkeit beraubt. Statt der Abzugshihne am Handgriff
finden sich auf den Pistolenldufen Kreuze, die anstelle eines Zielens zum Zwe-
cke kiinftigen Totens allenfalls eine Erinnerung an tétende Vergangenheit er-
moglicht.

Statt des rituellen, traditionell durch die Duellkonventionen strikt geregelten
Abstands zwischen den die Pistolen haltenden Duellanden stofien die Ehrenbe-
weis- und Tétungsinstrumente hier unmittelbar aufeinander. Die fiir jede Dia-

29 Eine analoge Funktion hat die Erzihlmodalitit des Scheinens (kazalos’), der ausdriicklichen
Differenz zwischen Personen- und Erzihlerstandpunkt, die sowohl das Ende von Der Student
(Student) und der Dame mit dem Hiindchen (Dama s sobackoj) als auch des Duells (Duel ")
markiert.

0 www krokingallery.com/russian/fairs/35/154.htm! (19.5.2006); auch die Pensionierung ist
aus dieser Sicht ein liminaler Akt.
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logform erforderliche Distanz zwischen den Stand- oder (hier) Schusspunkten
der miteinander Kommunizierenden ist aufgehoben. Die Kontaktzone zwischen
den gestickten Pistolen ist sogar durch einen Knoten gesichert, der indes an den
gordischen gemahnt. Die auf dem symmetrischen Objekt angebrachten Insignien
memorieren im Einklang mit der Revolutions- und Blutfarbe Rot schreckliche
Vergangenheit. Auch das Sublime aber ist anders als das Rot des Bluts auf Re-
pins Gemiilde von Ivan Groznyj, der seinen von ihm selbst getdteten Sohn in
den Armen hélt, entwertet. Statt Grauen oder Schrecken stellt sich beim Be-
trachter Geléchter ein.?! Das Prozessual-Liminale, das wie die Wette so auch
das Duell prigt, ist abgelost durch ein Standbild, in dem die Aquivalenz der mit-
einander Wettenden oder sich Duellierenden {ibergefiihrt ist in die durch Sym-
metrie veranschaulichte stetige Gleichgiiltigkeit der miteinander verknoteten In-
strumente. Und das Gewebe des Textes ist endgiiltig desemiotisiert und devalu-
iert in das Material des Stoffs. Allein noch dessen Form, Farbe und Konstel-
lation erinnern an eine Vergangenheit, in der um Werte gerungen wurde... Dies
wire indes nicht moglich, ohne die auch von Cechov betriebene, im
Totalitarismus Lenins und Stalins noch einmal weitgehend zunichte gemachte
Ersetzung der Heterovalenz durch Aquivalenz.
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Ompu Poren

HECKOJIBKO MPUMEYAHHMM K CTUXAM ITACTEPHAKA

Jlpamuate €T TOMY Ha3al Ha OCHOBAHMH aHA/IM3a NAaCTEPHAKOBCKHX TEKCTOB
H.II. CmupHoB npuuen K QOpMYyIHPOBKE BaNKHEHINEro KOHCTPYKTHBHOTO
NPHHIHIIA, OPrAHH3YIOIIEr0 MEKTEKCTOBYIO CBA3b KaK MO3THUECKHH MPHEM:

Bcskoe npou3BeneHHe CIOBECHOTO (M — IIHPe — XyI0XKeCTBEHHOr0) TBOP-
4eCTBA PEAKTHBHPYET KaK MHHHMYM /IBA HCTOYHHKA, OOHAPYKHUBAA MEXK-
Jly HUMH OTHOWICHHE napaiienusma. [...] [Tucatens pearupyer Ha 4yKOH
NTUTEPAaTypPHBIA MaTepHall TBOPYECKH, PACro3HaBas B HeM (NOCPEACTBOM
aHaJIM3a) MM CO3/1aBas M3 HEro (MOCPEJCTBOM CHHTE3a) MPEHHTEPTEKCT,
KOTOpBIH KJIAJIeT B OCHOBY CBOEro TeKcTa. B npouecce peKOHCTPYKTHBHOIH
HHTEPTEKCTyalbHOH paboThl MHCaTeNb PEerucTpupyeT OOLIHOCTL ABYX
(uau Goslee) HCTOYHHKOB B IUIaHE BBIPAKEHUSA, MOCTUras HA ITOM OCHOBE
HX CMBICIIOBYIO CBSI3HOCTb. KOHCTPYKTHBHAs MHTEPTEKCTYaJIbHOCTh, Ha-
NPOTHB, NMPeAYCMaTPHBAET, YTO aBTOP, YCTAHOBHB CXOACTBO (BHEIIHE HE
CXOZIHBIX) MCTOYHMKOB B TUIAHE COJAEpKAHuA, OymeT CTpeMHTLCA, jJaiee, K
TOMY, y10Obl CBA3aTh HX 0O3HAYaAKOLUIHE IEMEHTHI BHYTPH COGC’TBCHHOI‘O
nponsseaeHns. (CmupHoB 1985, 22-23)

DTH NONOXKEHHA B 0COOEHHOCTH OJIM3KH MHE, MOTOMY YTO OHH BO3BOJAT B
paHr NPHHLMNHAABHOIO M OOLIENPHMEHHMOTO sBJICHME, Ka3aBIIEecs MeHee
MPOHHLIATENLHOMY HaOMIOAATENI0 YaCTHBIM CBOMCTBOM XYI0MKECTBEHHO-QYHK-
HOHAIBHOIO OTHOLIEHHA K CaKpalbHO-MH(ONIOrHYECKHM MoAaTeKcTam B XX
BEKE, B 0COOCHHOCTH y MOJTOB-aKMEHCTOB, Y KOTOPBIX M/Esl BEYHOTO BO3Bpa-
ILIEHHs UTPaJia POJib METANOITHYECKOTO MUpa:

Annensky’s remarks (in «Yro Takoe nossus» and «O ¢opmax ¢anra-
cruyeckoro y ['orona») on the sophisticated literary consciousness which
perceives myth through a variety of contextual prisms are pertinent to one
prominent device that is traceable in twentieth-century myth-oriented po-
etry irrespective of trends and schools, and is, in my opinion, a distin-
guishing mark of the aesthetically valid approach to ,sacral‘ subtexts. This
device consists of conducting a basic, traditionally ,sacred® theme through
one or several ,lay* literary, historical, or scientific subtexts. It produces
an integrated semiotic effect of mythologization/demythologization, on
the one hand, and a poetic effect of distanced diachronic reiteration on the
other. [...] The acmeists prized especially those myths in which they could
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perceive a metapoetic potential, e.g. the myth of the eternal return, in
which, as D.S. Maksimov (Makcumor 1972, 91) noted with respect to
Axmatova, they found nothing terrifying. On the contrary, they recognized
in the eternal return the poetic principle projected upon the universe and
human history. (Ronen 1985, 112-113, 120)

«Kax MHHMMYM J1Ba HCTOYHMKa» 3aTPYAHAIOT M pasrajJbiBaHHe KalaMOypos
INactepHaka, KOTOpble MOCTPOEHbl HAa TE30OHMMEHHTCTBE HE CTOJBLKO CXOIHOrO,
CKOJIBKO CMEKHOr0, HJIH K€ BBIKa3bIBAIOT CKPEILEHHBIC YepThl MeTadopsl H
meToHMMHH. Tak «JlyHKaH ceJibIX IOrajlok — MOMOIIb» B CTHXOTBOpeHHH «Kie-
BETHHKaM», — 9T0, O4eBHIHO, AXTa, HA KOTOPOH JeTH KanmHTaHa [ paHTa nisByT
3a nponaBwuM otuom (Ponen 2002a, 26-27). B cBoHX nmoOMCKax OHH PYKOBOJ-
CTBYIOTCA JIOTaJKaMH O CMbICIIE €r0 pa3sMbITOH 3alMCKH, NPHPAaBHEHHOH, Kak B
cTuxoTBOpennu Cecmpa MOA JICU3Hb PACTIMCAHME T0€3/10B, K CBSAIICHHOMY
MHUCAHHIO, K «CMECH OTKPOBEHHH M JIIOJICKHX HEBOJIb» B MOJHOM JPEBHHX 3ara-
JIOK IyTeBoauTene crnaceHus. Ho Ha3BaHa AXTa B YECTh [IEKCITHPOBCKOTO KepT-
BeHHoro koposs Llotnanauu, 3a KoToporo McTH ero ceid ¥ Makaydd, B croro
o4epeib, MIATHBILHA 32 CMEPTh CBOMX J€TeH. DTO ClyyaiHOEe TE30MMEHHTCTBO
y M03Ta CIYKHT NpeJ3HaMeHOBAHHEM H OOpeTeHHs OTIa, H «MECTH 3a KiIeBe-
Ty», COCIHHAA /IBA OCHOBHBIX MOTHBA CTHXOTBOPEHHA B €IHHBLIH CIOXKET O
cyasbe oTLOB M JieTel B McKyccTBe M pesomtonuH. Tax B nosme Jleiimenanm
LImuom npuobperaer CHOKETHOE 3HAYEHHE HCTOPHYECKOH MPOHHH TO, 4TO
«xpenocTh-Te3ka / OyakoB — KpecTHbII Jeylika noBcTanna kopabis» — craner
Tiopbmor0 [lImuara. (3meck akTuBU3HpYyeTcs, KOHedHo, Onaroaaps cueHe cyna
«xeprs Beka» Hag [lIMuaTOM, W YMCTO MOITHYECKUN MOATEKCT HA3BAHUA
«OyakoB» — u3 I'ops om yma: «A cyasn k10? — 3a gpesnocrHio et / K ceobon-
HO# JKH3HH HX Bpax/aa HenpuMupuMa, / CyxIeHbs 4epnaroT K3 3a0bIThIX raser /
Bpemen OuakoBckux 1 nmokopenbs KpsiMay.)

1. T'enorun u peHoTHn

OOMeH NpH3HAKAMH MEX/Y S3bIKOM H JKH3HBIO KaK JBYMS HCTOYHHKAMH TBOD-
4ecTBa €CTh OJIHA M3 IaBHBIX TeM [lacTepHaka W MOTHBHPOBOK €ro pHTOpHYE-
cKoil MaHepsl. [103314, TeOpeTHYECKHE BHICKA3bIBAHHA W BCE MHPOBOCTIPDHATHE
INactepraka oayuieBaeHbl yOexIeHHEM, YTO YCTaMH 1103Ta FOBOPHT NpPHpoJA,
3eMIA WIKA OPOJ, B B 3TOM 3AK/IIOYAETCHA «PEealUCTHUECKHI IPagycy HCKYCCTBa,
onpenenseMslii coBceM No-SKOOGCOHOBCKH KaK «pellarollas mMepa TBOPYECKOH
aeranusaunn» (Llonen), B TO BpeMsi KaKk «pOMaHTHYECKHI rpagyc» ero ecrb
«ITOHHMaHbE KU3HU KaK KH3HH nodray (Oxpannan epamoma, 11). B oboux ciy-
yasx [lacTepHak npeanosaraeT «COTPYAHHYECTBO C ACHCTBHTENBHON HKH3HBIO»
(1. %., 8), a He TOABKO ¢ A3bIKOM: «[...] nuuyT He Toncteie u Benekuuael, a HX
pyKamu — cama npupoza» (T. k., 3).
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o BpoKIEHHOMY CITYXY 11093Hs NOABICKHBAET MEJIOJHIO MPHPOBI CpPeaH
yMa clioBaps M, mogo0pae ee, Kak noadMparT MOTHB, NpeaeTcs 3aTeM
MMIIPOBH3ALIMH Ha 3Ty TeMy. [...] PaHTazupys, HATAIKHBACTCS [1093Hs HA
npupoay. JKuBoil, 1efCTBUTEIbHBIH MHDP — 9TO €IHHCTBEHHBIH, OJHAKIbI
yJaBuimiics 1 Bce eule 6e3 KOHIA YaauHblH 3aMbices Boobpaxenus. [...]
OH CIy>XHT MO3TY NMpHMepoM B Gonblueil elle cTeneHH, HeXelu — HaTy-
poii u Moaenslo. («Heckonbko nonoxeHuii», 6)

S — yer GessectHbix pasroBop, / Kak ciyx, noaxsauden ropogamu; / Ko
MHE, KaK K crepToi anarpamme, / [loanocut ytpo siyq B ynop. / Ho Mxu
nyrauso nonupas, PasrageiBaio TalHy 4ap: / A — peus Ge3rnacHOro Mx
Kpas, / 51 nx necroro cnoea aap («JlecHoe»).

Moii apyr, Tel cnpocHilb, KTO BeaHT, / Utob *kriack opoausoro peun? /
B npuponae nun, B npupoje nuut, / B npupoae nera 6su10 keus («bana-
IIOBY).

Tenepb HE CBEPCTHHKH 1M03TOB, / Bes mMps npocenkos, mex u nex / Pud-

myet ¢ JlepmonTtoBemM Jieto / W ¢ IlymkuasiM — ryceit u cher. («JIrobn-
Mas, MOJIBbI CJIAILIaBOM. .. »)

Haunbonee yetko >t Mpichu IlacTepHak BhICKa3all MO3KE B CBA3M C HOI3HEH
Bnoka:

[...] »TO NpoOM3BOAMT BrieyaTIIEHHE MEPEBOPOTA, TOYHO pACHAXHBAIOTCH
ABEPH H B HUX IMTPOHHKACT LIIYM Hﬂ)‘ﬂleﬁ CHApPYXH KH3HH, TOYHO HE YE€II0-
BeK coobLiaeT o TOM, YTO JIENAeTcs B ropoje, a caMm ropojl yCTaMH 4eso-
Beka 3asBngeT o cebe. Tak 6bu10 ¥ ¢ brokoM. [...] Kasanocs, ctpanunity
MOKPBLIBAIOT HE CTHXH O BETPe M JIyxax, GoHapsx u 3Be3aax, Ho (JOHApH H
JY)XH CaMH TOHAT MO NMOBEPXHOCTH CBOIO BETPEHYIO pAdb, CAMH OCTaBHIIH
B HEM CBOM ChIpble, MOTy4YHe BO3AeHcTBYytolHe caensl. (Jwoou u nono-
olcenun, T, «JleBATHCOTBIE TOBIY, 2)

Bsy.Bc. HBaHOB npe/uioxkun Ha OcHOBe OMOIOrMYECKOH aHAIOrMM IUIOHO-
TBOPHYK MOJEJ/b JIHTEPATYPHOro HaCIedOBaHHSA, BBLICIAA B HEH B KayecTBe
TEHOTHIIA HETHITHYHBIE, KAk Obl CIy4aiHbIE ABJCHUSA B TBOPYECTBE OHOIO M03-
Ta K OTHOM 3MOXH, KOTOPhIE CO BPEMEHEM MOTYT ObITh (DEHOTHITHYECKH pEasH-
30BaHbI M MOCITYHTh TJIABHBIM MPH3HAKOM B TPOH3BEACHUAX APYTOro nosra
no3aseiwei snoxu (Meanos 1987, 10-16; cp. T. x. Ronen 1998, 391-392).

Takoi reHOTHN rIABHOTO HamnpaBieHHs B TBopuecTBe IlacTepHaka MOMXHO
HaiTh B ogHOM H3 «CtHxoB o IlpekpacHoif gamey», Briepsbie OMy6IHKOBAHHOM
TONBKO B 1914 roxy u mMano xapakrepHoM s camoro broka, Ho 3aT0 6au3koM
K peyeBoMy naocy M pyKoBOAALIEH Hiee MIaIlIero noara:

Onu 3By4aT, OHH JIMKYIOT,
He ycraBas Hukorna,

Onu noGexy TopKeCTBYIOT
Onn bnakeHHbI HABCErAa.
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KT0 yCneauT B OKpecTHOM 3BOHE,
KT0 omyTHT XOTh KpaTKUil MHT
Moii GeckoHe4HBIIl B TaiHOM JIOHE,
Moii rapmoHHYeCKHi A3BIK?

[TycTs BceM vyskzaa Mos cBoboa,
[TycTe BCeM 51 9y B cay MOEM —
3BeHHT U ByiicTBYET npHpoaa,

51 — coy4acTHHK eif BO BceMm!

2. Jlyla ¥ necHb

Ecte nBa cruxorBopenus [lactepHaka 0 B3aMMHOM TUIGHHHYECTBE CTHXa H
Aymu B Ge3paszienbHbIX 00010aHBIX Yy3axX. Tema TpakTyeTcss MU(OTOrHYECKH B
crokeTe 00OMX CTHXOTBOpPEHHH. B o/HOM mecHs NpHpocna K aymie W onpene-
nset ee. B npyrom, Gonee paHHeM, «TeHb Ge3 0COOBIX NMPHUMET», HMEHyeMas
HEKOTOPBIMH «,E[YI.IIOI""I», 3aKJIKDYEHA B «KAMHE CTHXa».

«Qyman:

O BOJILHOOTIYIICHHHIIA, €CTH BCTIOMHHTCH,
O, ecnu 3abyaeTcs, MNJIEHHULA JIET.

ITo MHEHHIO MHOTHX, /IyIlIa H TAJIOMHHIIA,
ITo-moemy — Tenb 6e3 0coOBIX MpHMET.

O, — B KaMHe CTHXa, J1aKe €CJTH Thl KaHyJIa,
YTOMIeHHN A, 1aKe €CIIH B ITUIH,

Toi Obenibes, kak Outack KHsbkHa TapakaHosa,
Kornaa despanem 3anuno paBenuH.

O suenpennas! Xnonoya 06 aMHHCTHH,
Knsns BpeMeHa, Kak KJISHYT CTOPOXKEH,
Cryuyarcs onasllHe rofbl, Kak JHUCTbA,
B canosyio u3ropoas KaneHaapen.

«Onpenenenue gymmu»:

Cnenoit rpyiueto B Oypro clieTeThb
06 onHoM Ge3paszielbHOM JIHCTE.
Kax oH npesan — paccrancs ¢ cykom!
CymacOpon — 3a10xHeTcs B cyxom!

Cnenoli rpyieto, BeTpa Kocei.

Kak on npenan, — «Mens He 3aTpeneT!»
OrjsHUCh: OTrpeMera B Kpace,

OTnbiana, OChINaNach — B IeEIUIe,

Hawmy poauny Oyps coxria.

V3Haeub 1M rHE3/I0 CBOE, NTEHYHK?

O moii aMcT, Th MyrauBei meraa!

Yro T Obelbes, O 1MIEJK MOH 3aCTEHYHBBIH?
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O He Goiics, npupocias necHs!

U kyna nopeiBaThes ene Ham?

AX, Hapedbe CMEPTEIBHOE «3/1eCh» —
Hepnomek coporaibio cpaiieHHOMY.

CroxeT 3THX CTHXOTBOpEHMH TpYyIeH Ul NOHMMaHuA: Gonee panuee, 1915
roaa, «Jlymay (unu «BHeapeHHas», Kak B MepBOM H3JaHHK cOopHUKa [Tosepx
bapvepos) — Mo ero TrpaMMaTH4ecKoH [ABYCMbICIeHHOCTH; Oomee mno3gHee
(19197), «Onpenenenne ayumn», — Mo 3araloYHOCTH TPOMOB.

«O BOJNBHOOTNYIEHHHLIA, eClTH BecriomuuTes, / O, ecnum 3ayaercs, njieHHHNa
neT». SIBAAIOTCA JIM IJIarofbl 31eCh BO3BPAaTHBIMH (OHAa HAM BCINOMHHMT-
ca, oHa 3abyneTcs CHOM), MM e BTOpOH M3 HHUX, 3a0yaeTcsd, nac-
CHBHBIH (OHA MUIEHHMLIA, eClTH OHA 3a0yaerca HamH), a MepBbliH, BCTOMHHT -
Csl, MOCKONBKY KOHCTPYKUMS *OHa BCNOMHMTCS HaMH He ynorpedu-
TelnbHa, — CpeiHe-NaccHBHO-BO3BpaTHbl (BunorpamoB 1972, 498): oHa
BOJNBbHOOTNYIEHHHIA, €CJIM € BCTOMHHUTCA HeuyTO? DTOT cHII-
JIeTICHC MITH CHHTaKcH4YecKuii kanaMOyp (cp. «Ckopeli co cHa, 4eM C KpBIII») €
TEMHOH JaKOHHYHOCTBIO MepeiaeT MHUCTHYECKOE MpeICTaBieHHe OPHHKOB M
HepodaHTOB DNIeBCHHA, C OXHOH CTOPOHBI, Bepruaus u no3aHeHInux rnosTos, ¢
NpYTOH.

CornacHo opdukam, B Auje /1Ba kiroua, nesbiid — Jletsl, npassiii — Muemo-
3unbl. Jlyma, usbuparowas iy 3a0BeHHs, BHIHYKIEHA BHOBb BOILIOTHTBCA,
OHa — «IJICHHMLIA J1eT» (311ech Bo3MoxkeH y [lactepnaka noraenHblii kanamOyp).
Jlyuia e, nerolLas X0NOAHYIO BOAY naMaTH, oOperaer GnaxenHoe Gecemeprue,
OHA «BOJIFHOOTIIYILIEHHHLI@» W3 KPyra NPHHYIHTENbHBIX cymiecTBoBaHuii. Cko-
pee Bcero, ucroynnukoM IlactepHaky mocmyxun 3aech He Tpyd OpeuHa Pone
«Ilcuxes» (ra, XIV.II u npum. 151), a crates Bauecnasa Msanosa «Jlpepuuit
y’Kac», MOCKOJIbKY HMEHHO B HeH HOBOPOKJEHHbIH pebeHOK, HOBOE BOIIOIIE-
HHE, CPaBHUBAETCA C TEHbIO, KAK B CTHXOTBOPEHHH «BHeApeHHan», U C MII0JI0M,
OTNaBILHM OT aepesa, Kak B «Omnpenenennn aymn»: «Korga orceden pebeHok
OT MaTepH, Kak 1ioj oT aepeBa, — 06ocobneHHbIH YenoBek noAoOUTes HOBOH
TEHH, JIErKOH rocThe AKa, TOJbKO YTO MCIMHBIICH OT JETEHCKUX CTPYii, OT BOJ
3aoBenus» (Meanos 1909, 394).

Y Beprununs (3neuda, VI, 636-750) B oburtenn GnakeHHBIX T€, 4be 4EJIO
orMeyeHo Oesol NMOBA3KOH, NOTOMY YTO OHM OCTABMIM 0 cede 3acaykeHHYIO
naMATh CpefH *#HBbIX. JlylH, KOTOpble HE CMOITIH, YMHpas, OCBOGOIHTBCA OT
TeTeCHON CKBEPHBI, BBIHYXK/EHBI, 10OC/Ee AECATHBEKOBOTO OYHILEHHS, NMHTh U3
Jletw1, uToOBI 320BITH 060 BCeM H CHOBa BeestMThea B Teno. Cioxert [lactepHaka
0 «BHEJPEHHOI», TOHYIIEeH B «KaMHE CTHXa», aKTHBU3HPYET 3THMOJIOTHIO CJI0-
Ba «aMHHMCTH): TOMIBI XJIOMOYYT HE O INIATOHOBCKOH NpanamaTh (anamnesis), a
0 3abBeHUH (amnestia).
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B crpokax «Esdpocuns» I'ete, HaBesHHbIX Beprunuem, gymu, He oCcTaBHB-
e no cebe namaTH, He UMEIOT 00THKA U HMEHH B AKJIe, a Te, KTO NPOC/IaBieH
MO3TaMH, COXPaHAIOT CBOH ocobblit 00pa3, Tak Kak «Toibko Mys3a naer cMepTi
Kakyo-T1o xu3Hb» (Nur die Muse gewcdihrt einiges Leben dem Tod).

bapatbiHcknii, B cTHX0oTBOpeHHH «CBOEHPaBHOE MpoO3BaHbE...», W30Mpaer
TaHHOE WM CPE/ICTBOM MOCMEPTHOIO Y3HABAHHA «B TOM MHpE, 3a MOTWJIOH, /
['me ner ofpasos, rae Her / [lna y3Haubs, Opyr Mol MuIblA, / 3aemHux
YYBCTBEHHBIX MIPUMET.

OTCyTCTBHE «ITPHMET» B MHPE JHMBBIX, KAK Y TEHel B 3arpoOHOM CyIIECTBO-
BAHWH, XapakTepHO I «BHEAPeHHOW» repouHu [lacTepHaka, KOTOpYH OH
oTaHYaeT H ot Ayw IlnatoHa, H OT ABrYCTHHOBCKOTO MOHATHA «TAJIOMHHYECTBA
ayumuy, peregrinatio animi: «I1o MHeHHIO MHOTHX, Ayma W nanomuuua, / ITo-
MoeMy — TeHb 0e3 ocobbix mpuMeT». He manoMuuua, a nieHHHLA, OHA 3aKIIIO-
4eHA B «KAMHE CTHUXa», «OJIeTa KAMHEM», KaK AJIEKCEeBCKUIl paBeiuH, B KOTO-
poM «Ounace kHsxkHa Tapakanoray». OOpa3 AyIIM-YTOMJIEHHHIIB], BbI3bIBAaeT B
namatd cnosa u3 [lcanma 68, «Bomsl gouutH 1o aymuy, H u3 Kauru ITpopoka
Honsl, 2, «O0BAIH MEHs BOIbI 10 JAYLIH MOCH».

C apyroii cTOpoHBI, pa3BepHyTOE cpaBHEeHHE ¢ KHAKHOH TapakaHoBoii urpa-
€T U OTHET/IMBYI CIOXKETHYIO poib. Benepa B Memavopghozax Anynes (IV.30)
cuntaer [lcuxero, kak Exarepuna kusokny Tapakanosy, camossankoi (cp. Crno-
Ba ITcuxen y IlBeraesoit B ctuxorsopenun 1918 r.: «He camo3panka — s npu-
(1a JA0MOH»), «3aMeCTHTeNbHULEH», MbITAIOMIEHCS y3ypIHPOBaTh LAPCTBEH-
HBIE TTOYMECTH, U KECTOKO npeciie/lyeT ee. ' epoHHs CTUXOTBOPEHHS, 03ar/aBieH-
HOro «/lywa» B no3iHeifued BepcHH, — CaMo3BaHka, kakoe Obl uMsA el He
JIaBali, MOCKOJIBKY JIt000e «onpeaeneHue AyIH» eCTh CaMOOINpe/ie/ieHHE.

Eciu B Gonee panHeM CTHXOTBOPEHHH ObeTCsi M rMOHET «BHEIpPEHHas» B
«KaMeHb CTHXa» «TeHb 0e3 0coObIX npuMeT», TO B «OnpeaeneH|H aymn» Obo-
mascs MnecHs TaK MpUpocia K aylue, yael KOTOpoH — «Hapeube CMepTe/ibHOoe
«3/1eChy, YTO CMEYeT 3 Heil, yTpaTuBuIeit HeGeCHYIO POAMHY, HA 3eMITIO.

[To3THYECKHM MOATEKCTOM MACTEPHAKOBCKOTO CHMKETA CIYKHT «AHTem»
JlepmonToOBa:

[...] O nen o GnaxeHcTBe Ge3rpellHbIX TyXOB
[MTon kymamu paiickux canos; [...]

OH aynry Miaanyio B 00bATHAX Hec

Jlns Mupa nevanu u cies;

M 3ByK €ro necHu B Aylie Mol0A0H

Ocrascsa — 6e3 ci10B, HO KHBOI.

H nonro Ha cBeTe TOMMIIACH OHa,

JenanueM 4y HBIM [O/THA;

H 3ByKoB Hebec 3aMEHHTHL HE MOTTIH

Eii cky4YHBI€ ECHM 3eMIIH.
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DTOT MOATEKCT «CpallleH» ¢ IPYrHM CTHXOTBOpeHHeM JlepMoHTOBa, «J1yOoBbii
JIHCTOK OTOPBAICHA OT BETKH POAMMOIA...», KOTOPOE ONMpPEIENseT OTOKAECTBIE-
Hue necHu y [lacTepHaka ¢ «6e3pa3nenbHbIM» JIPEBECHBIM JTHCTOM. 3aTeM, B
KayeCTBE KOHTPACTHOTO MO OTHOIIEHHIO K TeMeé HeOecHOH pOJHHBI, BO3HHKAET
3[eCh «IpakaaHCKHit» noareker Munckoro (cp. Cmupuos 1985, 93-95 u nanee
0 «aecyOCTHTYUMH 3HAYEHHIH» TaKHX BTOPHYHBIX HCTOYHHKOB, Kak MHMHCKHH, y
ITactepHaka): «YBbI, ApoXKaIIMi JHCT ocHHBI / CHJIbHEE NPHKPEIUIEH K POAHOH
3emiie, uem 4; / 51 — micT, oTopBaHHsIi rpo3oto. / U g nw onun?.. Bac Bcex, ToBa-
puim-apy3sd, / Copsano Oypeto onHowo» («IlecHb nepsas» u3 nosmel flechu o
pooune, 1882).

BbL10 yKe OTMEHEHO, YTO 3BYKOBOE CXOICTBO «Iylia» — «rpylIa» MOciIy-
WUIO «TOMUKOM Ui MeTadopudeckoro ux oroxzaecteneHus» (O’Connor 1988,
81). K sTomy Habmozenuto cnesyer npudaBuTh, 4To Meradopa, Kak yacTo Obl-
BaeT y [lacTepHaka, C MOMOIBIO HIPBI CJIOB Pa3BHBAETCs B CIOKETHYIO 3arafiky,
KJIFOY K KOTOpOi JaeT u3BecTHas moropopka: «JIroOu, Kak ayuy, TpscH, Kak
rpyury». KocMmudeckas Oypa notpscaer HebecHYIO POAMHY Ayl H TapMOHHH,
cOpachbiBast Ha 3eMJIIO Y1y, KaK FPYIY ¢ MPHPOCUIHM JIHCTOM — MecHei Hebec.

Y Tlnarona (I'ocydapemso X, 621, a-b) nymm nepes HOBLIM BOTIOIIEHHEM
MBIOT W3 pekH AMeleT, a 3aTeM, B NOJHOYB, TIPH y/ape rpoMa H 3emJeTps-
CEeHHH, pacchInaloTes no Heby, Kak 3Be3/Ibl, K MECTaM CBOEr0 MaKHPOXK/ICHHS.

He uckioyena 3/eck Takke BOIMOKHOCTh JIBYS3bIYHOTO KanamOypa grossos
JHespesbie hurn’ — rpy ui M, MOCTPOEHHOro Ha cTHXe Anokamuncuca (6, 13) no
nateiuu: et stellae caeli ceciderunt super terram, sicut ficus mittit grossos suos
cum vento magno movetur |V 3Be3/ipl HeOeCHbIE MaTH Ha 3eMJII0, KaK CMOKOB-
HHI1Ia, IOTPsAcaeMas CHIbHBIM BETPOM, POHAET He3pENble CMOKBEI CBOH'.

3. Hume u Ieiine

«bonesnn 3eMan»:

O emte! Pa3nacTes b TOJBKO XOXOT
[TepnamyTpom, UMaTpoii Garmn,
MOKpBIM I'YJIOM, MIJIOH CTa)HIOKOKKOB,
W 6necnyT npn MONHHAX Pe3Lbl,

Tak — mabam! HemaTkue THTaHbI
3axse6HyTCA B YEPHBIX CBOJAX JHA.
Tenu cTsaHer TpeneTom tetanus,

W MensHOK 3anbUIHT CTOJOHAK.

Bot u nuBeHb, Bneck BonoGos3HH,
Buxpsb, 06peiBky GemeHo# CIOHBI.

Ho otkyaa? C Tyuw, ¢ nons, ¢ Kinsazsmel
W ¢ capaoHnyeckoi cocHbl?
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UbH ¢ T MXH HACTOJBKO HALIYMEJIH,
Yto u rpomM HX 601610 H3yMIIEH?
Hano 6wiTh B Openy 1mo MeHblIeH Mepe,
Urobsl aathk cornacke OBITH 3eMIIECH.

CroxeT CTHXOTBOpPEHHA HaBeAH TnaBoi «O BeIHKMX COOBITUAX» BO BTOpPOH
qactd Tak 2osopun 3apamycmpa. O6onouka 3eMau mnopakeHa Gone3sHAMH,
OJHa H3 KOTOPBIX Ha3bIBAETCA «YEIOBEK», a APyras — «OTHEHHBIH mecy u3 Ge3n-
HbI ByJIKaHa Ha octpoBe (CTpoM6oIH, N0 MHEHHIO KOMMEHTAaTOpoB). OrHEeHHbIH
Mec OTOkAeCTBAAETCA Y HuuIe ¢ «M3BepKeHHeM H BO3MYILEHHEM», C BOMIEM
«CBoboaal» B ycTax Tex, KTO YMeeT «HAarpeBaTh THHY 10 KHOCHHA», C KHOBBIM
IIYMOM» BOKPYT «BETHKHX COObITHIt». OnucaHue 3Toro Gecsierocs mca otpa-
xeHo y IlactepHaka B TakuX AeTansX CTHXOTBOPEHHS (MOMEIIEHHOrO B LIMKII
«3anaTbe Qunocoduein»), xak: «M OGnecHyr npu momHMAX pesus»; «bBrneck
Bono6os3HH, / Buxps, 06peiBku Gemmerol cironb». [lcy U3 Bynkaua, 3ajasixato-
IEMYCS OT THEBA M 3aBHCTH, MPOTHUBONOCTABIeH y Huume apyroi OrHeHHbIH
Tec, KOTOPBIH

TOBOPHT JEHCTBUTENLHO M3 cepaua 3emad. [lpixaHue ero u3 3050Ta u
3onotoro gokaa. Yro emy jo nmemna, asima H ropsayeil camsu! Cmex
BBINAPXHBAET M3 HEro, KaK MecTpble TYYKH; MPOTHBHBI EMY TBOe Oypuya-
HHe, TBOE MJIEBaHHE H HCTEP3aHHBIE MOTPOXa TBOH!

B neppoit ny6muxauun (1919) atu cruxu Owbuin o3arnasnedst H3 yurxia
«Ceeoicecmp sewyux». Ouesnno, IlacrepHak umen B BHIY, B YaCTHOCTH, CBe-
’EeCThb MPOpOUECTBa 3apaTycTphl, KOTOPOE, B CBOIO O4epe/ib, BOCXOINUT TeMaTH-
yeckH Kk cTuxoTBopenuto [eiine «Ganz entsetzlich ungesund / Ist die Erde [...]»
— 0 besnanexkHo GonbHOI 3emne, ¢ obpazaMu apeBHero 6e3ymus, MHa3MOB, kab
H 4epBei, npespamaromuxca y [Tacrepraka B 6pes, B Gaumiut, cTaQHIOKOKKOB
U MeJISHOK.

B npyrom mecte y I'eiine, B Pomanmuueckoi wxone (kH.2, rnd), mossus —
Gone3Hb 4enoBeKa, KaK yKeM4yr — 0one3Hb ycTpuibl. 310 ynopobnenne Gbiio
pa3BHTO 10 KocMudeckoro macmrtaba XneOHHKOBhIM: «MHe BHAHBI — Pak,
OgeH, / U mup muums pakoBuHa, / B koTopoii kemuyxusoii / To, dem HemyxeH
a» (Ponen 20026, 112).

Tak IlacTepHak, aKTHBH3HpPYA MO KpaliHEH Mepe aBa B3aMMOCBA3AHHBIX MC-
toynuka, Hunme u Teitbe, B «BonesHax semnu», Kak U B «Beicokol Gonesnmu»,
COTOCTAB/AET PEBOIIOLHIO H M033HI0 B €AMHOM 00pa3e MHPOBOH 0OJIH.
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Ierep AnGepr Hencen

KPYTASA YEPHAS CKA3KA: «CTOMKHI OJOBSIHHBIN
COJJATHK» AHIEPCEHA B JETCTBE JTIOBEPC TACTEPHAKA

MOTHB CKa3KH HIpaeT BaKHYIO poib B Jemcmee Jlioeepc, NycTh H HE B KOJIH-
YECTBEHHOM, HO B KA4YECTBEHHOM OTHOmEHHH. Cam 3TOT XKaHp W aBTOPHI CKa-
30K YNIOMHHAIOTCS HECKONIBKO pa3, MPHTOM CJIOBO ,CKa3Ka‘ BBICTYMAeT B IBYX
3HAYEHMAX: B OJIHOM Cilydae CKa3Ka H CKa30YHOCTh OKPAIMBAaIOT H ONpenens-
10T 00CTaHOBKY B OOBLIYHOM CMBIC/IE CIIOBA KaK 0003HauYeHHE *aHpa M MHpa
JIeTCKOTO YTEHHA, a B APYTOM Cllydae, HAMPOTHB, ,cKa3ka' 00o3HayaeT NeHCT-
BHTE/NBHOCTb, Kak OyATO Obl MPOTHBOMONOKHYIO NETCKOMY MHPY; B MEpPBOM
cinyyae ,cKaska' ompejenser 0coOblH MHp, MOTpPy’Kadch B KOTOPhIH J€BOYKA
XKens oTkiIo4YaeTcs 0T OKpyXkawouleH A1eHCTBUTENBHOCTH M 3a0bIBaeT 0 HeH, a
BO BTOPOM CJIy4Yae CaMoO CJIOBO ,CcKa3Ka' 0003Ha4aeT Kak pa3 BHEAPAIOUIYIOCH B
JeTCKHI MHp W paspyllaiollyl ero aeiicTBHTenbHOCTh. B 00oHX cmyuasx
BCTPEYAIOTCA OTCBUIKH K KOHKPETHLIM TEKCTaM CKa30K, HO €CJIH B OJIHOM M-
jof€ BCA CHTYalHs OTKPBITO OOBABIAETCA CKA304YHOH M MPOMMTaHA JIHTEpa-
TYPHBIMH AJLTHO3HAMH, TO OTCBHUIKA B IPYTOM accaxke 0 CHX MOp OCTaBajach
He3ame4eHHOil uccnenosarensMu. MMenno k Hel s obpainyce B HacToALIEH
3ameTke. Ho cHayana HanmoMHIO 06 OTKPBITO «CKa304HOMY 3MH30/1€.

Oto — Beuep, NpoBe/IeHHbIH AeBo4KoH JKeHel JoMa mocie Toro, Kak pojH-
TEIH yexalH B Tearp. Y NeBOYKH MuaH ObLI rOTOB 3apaHee — OHA «pelinna
ycecThes 0 Mo3aHel HO4M noyaobGHedt 3a namnoi ¢ Tem TomoM «Ckasok Kora
Mypnsiku», 9to He s gerei».! OnucaHuWe Beyepa MPONMHTAHO CKAa3KOH M
JUTEpaTypoil. 3aMbIKaHHE HA JIMTEPATYPHBIX HappaTHBaX HauWHAETCA ALIO-
3HAMH, OTCBUIAIOMIMMH K AHIEpCEHY:

Ha gsope nposcHunock. Peakue XJombs NPUILIBIBATH M3 YePHOH HOYH.
[...] Ynuua 6nucrana, ycTnaHHas CHEXHBIM CaHHBIM KOBpoM. OH Obln
Oen, cusiTeNleH M CNANOCTEH, KaK MPAHUKH B cka3kax. JKeHs mocrosna y
OKHa, 3aTJIAJAEBIINCE HA T€ KONbla U (GHIypbl, KOTOPHIE BHIIC/IBIBAIH Y
¢donaps anaepceHOBCKHE cepedpHCThie CHEXHUHKH. (74)

3a pAod yenHsLx 3aMevanuli no mexcmy cmamsu 8 21yboko npusnamenen Eszenuio Pusenucy.
Macrepnak b. 1991. Jememeo JTiosepc. Cobp. cou. 8 namu momax, T. 4, M., 72. B naneueit-
LIEM CCBUTKH Ha 3TO H3JaHHE MPHBOAATCA B cKODOKax mocie LATAT.
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Orciona feBoYKa MIET B «MaMHHY KoMmHaTy» 3a Tomom «Ckazox Kora-Myp-
JIBIKWY, «4TO HE JUIsl IETeH», H TEM CaMbIM IEPEXOJMT B ApYroit aHp. UHTHM-
Hasi 0OCTaHOBKa CNallbHA pOAMTENei Toxe «He Wis aetei». C KHHUTroi B pykax
JKeHs CMOTPHT B 3HMHIOIO HOYb, H, BcrioMHHB [TymikuHa, oHa «penuia nompo-
CHTb pemeTHTOpa, 4ToObl OH ei 3aman counHenne o6 Onernner. (75) Beprys-
mHch K cebe, OHa MPHHHUMAETCA YMTaTh OJHY MOBECTH 3a Apyroi. «Ckasku
Kora-MBbIpiBIkn» — yKe TpeTHil kaHp, He MOX0XKHIl HH Ha AHJepceHa, HH Ha
[Iywkuna; 1 pomurenn Xenu Obutn mpasel — nmoBects «Mmuppa», 3ariasue
KOTOPOI#i «BBIBEJIO €€ W3 OLETICHEHHs», JEHCTBHTRILHO, «HE [UIs JeTeii».?

B nanHOM 3mu304e YXO4 TEPOHHH B MHP CKa3OK He TOJIBKO Ha BHIAY, HO
JIEMOHCTpAaTHBEH H BI00aBOK «KOHTPANYHKTHO» NMPHYPOUEH K POKOBOMY MO-
MEHTY JIeHCTBHS MOBeCcTH (MOMeHTY riubenu 3anHTepecoBasiero XXeHio «xpo-
MOrO» M MpexIeBPEMEHHBIX POJIoB MaTepH). [Tepesiii ciyqaiil nosBIeHHs cloBa
,CKa3Ka' B IOBECTH — COBCEM JIPYTOro pOJa; eCcjlM TaM — HOYb, 3MMa H yJajIeHHe
W3 JHEBHOTO MHpa B MHp (aHTa3uH, TO 3/€Ch «CKa3Ka» NpPH JHEBHOM CBETE
OTKpBIBaeT ria3a JeBouke Ha IeHCTBHTEIBHOCTh, OTYEro camo ynotpebieHue
CII0BA 033J1a4MBAET YUTATEII.

TlosiBNeHHIO C/I0BA MPEALIECTBYET ,TeMa COLAaT , H 00pasHoe ynorpednenne
,CKa3Ku' BbIpacTaeT M3 Hee. B JUIMHHOM nepedHe BCEro TOro HyXoro, 4To,
HAYMHas C JIeTa, BTOPruy/ock B JeHHHy XKu3Hb H H3MEHWIO ee,’ nonajaeTcs 1
pota cosjar, yueHus kotopoit XKens nabmoana u3 okxa:

(1) U passe 310 OHa TOro xorena, 4ToObl OTHbIHE BCEra CONAATHI Y4YH-
JIKCh B MOJII€HB, KPYThI€, CONATHIC H MOTHBIE, KAK KpacHas Cyaopora
KpaHa IpH 1opye BOAOMpPOBOJA, H 4TOOKI canorH MM OTJaBIHBana
JIHJIOBas rPo30Bas Ty4a, 3HABLIAA TOJK B MyIIKax M KojecaX Kyna
Gonbire ux Genbix pybax, Genbix nanatok U Genednx oduuepon?
(51)

B koHue ab3aua nmoaBOAMTCA MTOr MPOM3OIIEANIHM BMEIIATENLCTBAM B (uIl0-
co(cku-06pa3HBIX TepMHMHAX, H CBOEro poja 3arjaBHbiM 00pa3oM BBICTYNaeT
CII0BO ,CKa3Ka“:

2 K pomn «Cxasox Kora Mypasikuy» B nosectu npuxacaerca JIJI. Topenuk, nomuepkusas ux
PeanHCTHYHOCTD (COKH3HB B 9THX CKa3Kax He MPHYKPAallHBAeTCH») H BAXHOCTb TEM CMEPTH
H counansHoro Hepasenctsa (Iopemik JIJI. 2000. Panas nposa Hacmepraxa: Mugh o meo-
penuu, Cmonenck, 110, 114). Mexny tem, ynomsnyTas nosects « Muppa» — (aHTacTuye-
CKad AHTHCEMHTCKaA MHCTH(HKAIMA, MOCTPOSHHAA HA HHTPHre MJIOTCKOro cobnadua. Cm.
Baruep H.I1. 1890. [Tosecmu. Ckasku. Pacckazost Koma-Mypawku, T. 1. CI16., 266-291.

3 Moapobusiii ananus nannoro absaua (c. S1 B ykas. M31L.) NOA YIIOM 3peHHS KAaTeropus
nuia, cM. Mencen TLA. 2006. «Ot Jlupuxu k Mcropuu: [Tossienne «Tpersero nuua» B
Hemcmee JTiosepc Bopuca Ilactepnaka», Fleishman L., McLean H. (eds.), 4 Century's
Perspective: Essays on Russian Literature in Honor of Olga Raevsky Hughes and Robert P.
Hughes, Stanford, 279-306 (aneck 295-298).
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(2) IMepecraB ObITH MOITHYECKHM TYCTAYKOM, XKH3Hb 3a0poauna KpyToi
4epHOH CKa3KOH MOCTONBKY, TOCKONbKY CTaja Mpo30if H IpeBpaTH-
nack B Qakr. Tyno, JOMOTHO M TycKJ0, KaK Obl B COCTOSHHH BEYHOI'0
NPOTpPe3BIIeHHs, MONAANH 3JeMeHThl OyAHHYHOrO CYIIECTBOBAHHS B
3aBA3bIBaBIIytocs Aymry. OHM OIycKkanHCh Ha ee JHO, pealbHbIE,
3aTBepjelbie H XOJIOAHbIEe, KAK COHHbIE OJIOBSIHHBIE JNOKKH., Tam, Ha
OHE, 3TO OJIOBO HAYHHANO IUIbITh, CIIHBAACE B KOMKH, Kalad HaBA3-
YHUBBLIMH HaesMu. (51-52)

B aToii usymnstonieii opMyTHpPOBKE TEMa CONAAT, KAK YBHMM HHKE, NPOJOII-
’aeTCs MOJCMYHO, BEPHEE «IIOABOIHO», YTOObI CHOBA (BBIILIBITEY YYTh MO3/1-
Hee — B onucanuy ddekra pacckaszos apyra cembr Herapata Ha Xenio:

(3) Haner 6e3mymibs, MOTPACAIOLINH HANET HATIOHOCTH, COLIEN C Kap-
THHBI OENbIX NMajgaToOK; POThl MOCTYCKHENH H CTalM cobpaHHEM OT-
JeNbHBIX NHOJEH B CONJATCKOM IUIaThe, KOTOPBIX CTajo JKalnko B TY
CaMyl0 MHHYTY, KaK BBE/ICHHBIH B HHX CMBICJ OIyIIEBH] HX, BO3BbI-
cun, caenan Onu3kuMu 1 obecusetnn. (62)

Kax Bumnm, ofpa3nas dopmyna npeBpaiieHus XKU3HW U3 «TOITHYECKOro myc-
TAYKa» B NpO3Yy, C OAHOH CTOPOHBI, BHIBOJMTCA M3 COJIJATCKOH pOTHI H C,
JApYroM, — npuiaraeTcs npaMo k Heil. B takom obpamnenun cama dopmyna
Kpymoil uepHoti cka3Kku HaTpalInBaeTca Ha «coaaTckoe» npourteHue. [lapaiite
oﬁpamucn K KJACCHYECKOH CKa3Kke 0 COJLIaTHKE:

(4) beuto Kkoraa-To ABaAUATH MATH ONOBSHHBIX CaIAaTHKOB, POIHBIX
OpaTbeB 1o MaTepH — CTapod OJIOBAHHOW JIOKKE; PYKbe Ha Tuieye,
rojioBa MpsiMO, KPacHbI ¢ CHHMM MYHIMp — HY, NpeiecTh YTO 3a
conaarst! [...] Bee congatuky OblIH COBEpIIEHHO OJIMHAKOBBI, KpOMe
OJIHOTO, KOTOpHIK Obl1 06 oHOM HoOre. Ero oTmuBamu nocnesHumM, u
0JIOBa HEMHOXKO HE XBATHJIO, HO OH CTOS Ha CBOe# 0AHOI Hore Tak
#e TBEPHAO, KaK ApYTHE Ha ABYX; H OH-TO KaK pa3 W OKa3ajics CaMbIM
3aMeuaresbHBIM U3 Beex.

Oka3biBaeTcs, 4To 3arajo4Has oOpasHocTh B uutate (2), TeMa COJIATCKOH
poTsl (TIpeniecTs 4TO 3a CON/aThl!), MOTHB BhijIeIeHHs OT/IEIBHOTO YeIOBeKa U3
Hee M ero OXKHMBJIEHMA, KaK M «croxer» oOpasHoii unenu y IlacTepHaka ckoMm-
MOHOBaHbI U3 «OHOrpademM» aHIEPCEHOBCKOTO COINIATHKA:® €ro MCusHb nepe-
cmana 6vimb nOIMUYECKUM NYCMAYKOM W 3abpoduna Kpymou 4epHou cKaskol

4 Cobpanue couunenuii Andepcena & 4-x momax. T. 1. [TonHoe cobpaHme CKa3oK, paccka3os H

nosecreit, Yacte 1. M3nanue sropoe. CII0., 1899, 10-11. B nansneiimem crpaHHIEl 3TOro
H3JaHUA NPHBOIAATCA B CKOOKAX mocie WHTar.

Ilon Guorpademoii 1 norumaie 38eHO (cOBLITHIHOE HIIH CHTYATHBHOE) B XYA0KECTBEHHOM
6uorpaduueckom nosectsoannn (cp. Hencen LA, 1997. «Crpensunkos u Kait: «CHex-
Has koponesa» B «[loktope XK usaron», Scando-Slavica 43, 70.)
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C TOr0 MOMEHTA, KOrja U3 OKHA [ETCKOH OH IMOJeTe] BHH3 HA MOCTOBYFO M ObL1
Hail/leH YITHYHbIMA MaTbYHIIKAMH, TIOCATHBLUIMMH er0 B OyMajKHYIO JIOJ0YKY H
NMYCTHBIIMMH MO KaHABe, XU OH MOMal «MOJ JIWHHBIE MOCTUKH» (cp. Bodo-
npoeoo B (1) — 3pech Gonbiuas kpeica norpebopana ¢ Hero nacmopt!) ¥ OTTYAA
B KaHal, re JI0AKa «CTajla TOHYTb» (Cp. oHu onyckanuce Ha ee oo B (2)), u
peiba ero mporioTuna. Ha 5ToM nyTH B conjaTHka BecbMa IycTo honadanu sne-
MeHmbl OYOHUUHO20 Cyujecmeosanus, ¥ Koraa oHu B (2) ynonobasiores ono-
BAHHBIM NOXNCKAM, TO «MaTh» M3 AanbHeime#d obpa3sHOCTH MOYTH NMPSIMO HIEH-
THGHIMPYETCS KaK MaTh AHAEPCEHOBCKOrO repos.®

Kosen dopmyiisl B (2) cOOTBETCTBYET KOHILY CKa3kH AHJepceHa, TAE Mbl H
HalaeM BO3MOXKHBIA K04 K ,4yepHoTe’. Kak NMOMHHM, MpOrIOTHBINAA repos
pbiba Obina nofiMana M MpoJaHa KyXapKe U3 ero «MCXOHOWY» ceMbH, OHa 00Ha-
py:Kujia conjaTuka B pelbe H BepHyIa ero B JIETCKY10, Ile repoi CHOBa YBHIIEN
3HAKOMBI€ HIPYIIKH H CPeIH HUX BO3M0GIeHHY0 OyMaKHYy10 GanepuHy:

(5) OnoBsHHBIA coNJATHK OBUT TPOHYT W YYTh HE 3amiakail o1060M, HO
310 ObLTO OBl HempHIMYHO M OH yaepxkaiucs. [..] Bapyr omun w3
MaIbYHKOB CXBATHJI OJIOBAHHOI'O COJJIATHKA W HU C TOTO, HH C CEro
IIBBIPHYJI €ro npsmMo B medky. [...] OnoBsHHBIN conmaTHK CTOAN B
TIOJIHOM OcBelleHHH. EMy Obu1o yikacHO kapKko, OT OrHS WM OT
mo06BH — OH W caM He 3HaN. Kpacku ¢ He2o cocem caesnu, oH Gech
NOAUHAR, KTO 3HAET OTYEro — OT A0pork Wiy o1 ropsa? On cmoTpen Ha
TAHLIOBIIMNILY, OHA HA HEro, H OH YYBCTBOBA, YTO maem, HO BCE eule
Aepxalcs CTOMKO, ¢ pyKbeM Ha rueye. Bapyr nseps B KOMHate
pacnaxHynach, BETep MOAXBATHJI TAHLOBIUMULLY, H OHa, KaKk cuiIbduia,
MOPXHYJa MpAMO B MEYKY K OJOBAHHOMY COJUIATHKY, BCIIBIXHY/A
pa3oM, ¥ — KoHerl! A OJIOBSHHBIH CONJATHK pacmasi u Cniasuics 6
xomovex. Ha apyroi nenb ropHMuHas BeIGHpaa H3 MEYKH 307y H
HalllIa €r0 B BH/IE MAIEHBLKOI0 OJIOBAHHOIO CepJieyKa; OT TAHIOBILH-
LBl K€ OCTaj1aCk OJHA pPO3€TKa, 1a U Ta BCH oﬁropena H novyepHena,
Kak yrons. (114)

IIpu comocraBieHHH 3TOro «4yepHoro» ¢uHana ckazku ¢ uutatamu (1), (2) u
(3), onATs BO3HHKaeT BneyarTiieHHe, Kak OyaTOo mactepHakoBckas obpazHOCTh
CKOMIOHOBaHa U3 Ouorpadem anaepceHosckoro repos. Cp.:

— pombl nomycKHhenu H o6ecusemw; (3} VS, Kpacku ¢ Hezo COBCEM CNe3Tu, oH
BECH NONUHAN,

— 01060 HAYUHANO NAbIMb, CIUEAACL & Komku (2) vs. wymb He 3annakain
01060M; paACmadi U CNIABWICA 8 KOMOYEK,

6  Jlannoe TonkoBaHme PACKpLIBAET JHTEPATYPHBIH HCTOYHHK 0OpasHoCTH BIOOABOK K KY.b-
TYPHO-OBITOBBIM KOHHOTALIHAM: ONOBAHHBIE TONCKU — TPAMAA OTCRUIKA K COJIATCKOMY
6uiTy, M caedyiomuii 06pa3 HaMmoOMMHAET O CBATOYHOM ,raJaHHH HA 0]0Be‘, MPH KOTOPOM
ZIeBYIIKH JIHIH OJ0BO B BOAY (MM B CHEr); 3acThiBas, OHO 0OPa3OBBIBANIO MPHHYLTHBbIE
turypsr. (3a ato Habmionenue A Gnaronapio Esrenns Pupenuca.)
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— Kanas Hasszuusbimu udesmu (2) vs. Hawia e2o 6 sude MaieHbko20 01085H-
HO20 cepoeuka.

Y AHjepceHa MPOHMKHOBEHHE MPO3bl B [1033HI0 B CKa3Ke JOCTHraeT mpeje-
na Bo dpase na dpyeoir denv copruunan evibupana uz neuxu 3ony. Ha camom
Jiene macTepHaKoBckas (hopMysa BeCbMa TOYHO OMpejiesiseT «00paTHyIo CTopo-
HY» MO3THYHOCTH AHAepceHa — ee Oy aHuuHOoCTh. Ciymas cka3Ky O COJJaTHKE
B JIETCTBE, Mbl CJIEIHM 3a HCTOpHeii ero no0BH k DanepuHe H BOCIIpHHUMaEM
CKa3Ky KaK MCTOPHIO BEPHOCTH, He obpaiiast 0co00ro BHUMAHHA Ha 21eMeHmbl
OyoruuHo20 cywecmeosanus (2) kak Takoswle. Beap nerckas danrtasus U aer-
CKasi Hrpa KaK pa3 OCHOBaHbl Ha CMELIEHHH Peasinii C BHIMBICIIOM — HMEHHO: Ha
MPHUITHCHIBAHNH OBITOBBIM [ETalsiM HHBIX CMbICIOB, H T€HHAJbHOCTh AHJep-
CeHa OTYACTH COCTOMT B €CTECTBEHHOCTH, C KOTOpPOIl OH BK/IKYAeT OyJIHHYHBIE
[ETaIH B 3TY «IBYJHKYIO» MOAATEHOCTE. OTOMXAECTBINAS HH3HEHHYIO MTPO3Y CO
cKa3koit u BerpauBas «CTOHKOro 0JI0OBAHHOIO COLIATHKa» B (JOPMYITy OTOMIe-
cTBneHus, [lactepHak, 0HaKO, MOAYEPKUBAET HE TOABKO OyAHWYHOCTh, HO H
HApPaTHBHOCTbL MPO3bl — Be/lb NIPEBpAllieHHe TO3HH B TIPO3Y TaKKe 3HAYHT ee
npeBpallleHHe B HEe4TO MoBecTByeMoe, H «CTOiKHH ONOBAHHBIA CONIATHKY ¢
0OHIBHOH HATrNAJHOCTHIO TMOKa3bIBAET H TO M JApyroe: NOOBb, BEPHOCTh H
CTOHKOCTb COJIIATHKA BBIABJIAIOTCA, POBEPAIOTCA H B KOHLE KOHLOB 1101011~
I0TCA caMoif HH3KOH Oy/HHYHOH NMpo30i, Npo30i MUpa YIHYHBIX Malb4YHIIEK,
KaHaBbl (M KpbICH!), KyXapKH M TOPHHYHOI — Mpo30i BEIOMpaHHs 3016l W3 Ney-
ku. Ho nMeHHO moXoxkaeHHsAM 110 3TOMY MHUPY repoit obsa3an cBoeii ucmopueli
B cMeicie (abyibl; OHa nyckaercs B X0 Giarojaps €ro BbINAJCHHIO H3 UIPY-
LIEYHOT0 MHPKA — W3 OKHA JIETCKOH — Ha YJIMIY, H OHA paBHA MOBECTBOBAHHIO
(ckaToOMy POMaHy NPHKITIOYEHHIT) O MyTH 110 KaHABE B KAHAT M 4Yepe3 KyXOH-
HBIIl CTON M JeTcKyK B nedky. Ecin mpoza B cMbiciie OyIHHYHOCTH YHHYTO-
)KaeT CaMOro cojlIaTHKa, TO Mpo3a B CMbICIE [OBeCTH o0ecrnedmBaeT ero
moboBs GeccMepTHEM, MPEBPaTHB €€ B MH( U OCTABHB €i CHMBOJI — HallIeHHOE
B 30J1€ OJIOBSHHOE CEPAEYKO (Cp. kanas Hasazuuesivu udesvu B (2)).

Tot dakT, uto B cepenune [emcmea Jloeepc 06HAPYKHBAETCA OJHOHOTHIA
repoit AHaepceHa, BO3MOKHO, TO0-HOBOMY OCBEIaeT MOTHB XPOMOTHI B T1OBe-
ctH. IlepBbiii 3aunTepecoBaBuiHil JKeHI0 nocmopounuii 4e10BeK XpoOMaeT u B
MBICITIIX [IEBOYKH HA3bIBAETCA TMPOCTO XPOoMbiM; Y AHEPCEHA ITO ke OTIHYHE
0T coOpaTheB 10 PYKBIO CIYKHT NMPAMBIM KPUTEPHEM Bbljie/ieHHs repos: Bee
condamuku Gbiiu cOBEPUIEHHO OOUHAKOBb, KpoMe 00H020, Komopbiil bbln 06
00HOU Hoee [...]; U OH-MO KaK pa3z u OKa3a@ica CAMbIM 3aMEYameIbHbiM U3 8CeX.

7 Hamo cka3sats, 4To J0GOBb CONNATHKA K GaNEpHHE — HE TAKAA YK YHCTO «TOITHUECKARY, eii

NpHCYIIA H MPHMECH COCIOBHOM «mpo3kin: «Bot Gk MHe wenaln — nogyman on. — «Tonsko
OHa, KaK BHIHO, H3 3HATHBIX, KHBET BO JBOPIIE, @ ¥ MEHA TOJBKO H €CTh, 4T0 KopoOKa, Ja H

TO B Hell Hac HaBHTO ABajAUATH NATH WITYK, — el Tam He mecTo! Ho no3HakoMuThCA Bee e
He Mewaer». (11)
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Ho kak «Croiikuii ONOBSHHBIA COMAATHK» nonan B Gumocoduio mosectr
[lacTepHaka, «IIpAMO» M H3 AHJEPCEHa HJIH 4Epe3 IIOCPEAHHYECTBO JIPYIoro
TekcTa? BecbMa BEpOATHBIM MpPEACTABIACTCA MOC/IEIHEE, TaK KaK TEKCTOM-
MocpeaHMKoM MorH ObITh «3amucki Manete Jlaypunaca bpurrey.

OnHa M3 «CKBO3HBIX» T€M poMaHa PHIbKe — YTEHHME JIMTEpPaTYphl H €ro
3Ha4YeHHWe [UIA IOHOr0 aBTOpa, H, KaK s MBITAJICS MOKa3aTh B Jpyroi pabore,
YTEHHE TAKKE UTPaeT NPHHUHITHAIBHYIO POJih B 00pa3oBaHHH JHYHOCTH JKeHu
Jlioepc.® Bo BTopoM ToMe 3anucok MasbTe BCIOMHHAET O TOM, KaK BO BpeMmst
KaHHKY]l B YIIbCrope OH BApPYT «IOMajl B YTEHHE», W Cpasy OKa3alockh, 4TO
yutaTh He ymen.? He3amonro o 3TOro «k HeMy MOACTYNHAW» Oonbiuue, He-
OXHJIAHHbIC BIIEYATICHUS, KOTHOCHBILHECH K HEMY KaK K B3pOCIOMY», YEro OH,
OIIHAKO, HHKAK HE MOTI COIJacoBaTh C MPOJODKAOIEHCs eTcKocThio. OH
CO3HABAJI, YTO 3TOT OIBIT MPETEHIOBAI OBITH PYOEKOM KHU3HH, HO HHKAKOIO
pybexa He MOT HaWTH B COOCTBEHHOM «DECKOHEUHOM» [IETCTBE, OTHEro aese-
HHE XKM3HH HA YaCTH Ka3aJoch BBIAYMKOH, a €C/IH e BCe PaBHO HACTaWBAJ Ha
TOM, HTO AETCTBO MPOMLIO, TO TYT € MPONajalo M BCE HACTyNalolee, H yxKe
He Ha yeM Obu10 JepxkaTbes. IMEHHO 3TO HYBCTBO HEYCTOHYHBOCTH Ha TpaHu
JIeTCTBA M IOHOILIECTBA HANIOMHHAeT ManbTe HIPyLIEYHOro COIaTHKA:

In demselben MaBe aber, als ich ihre [der Eindriicke — /7.4.4.] Wirk-
lichkeit begriff, gingen mir auch fiir die unendliche Realitit meines
Kindseins die Augen auf. Ich wuBte, dal es nicht aufhéren wiirde, so
wenig wie das andere erst begann. Ich sagte mir, dafl es natiirlich jedem
freistand, Abschnitte zu machen, aber sie waren erfunden. Und es erwies
sich, dafl ich zu ungeschickt war, mir welche auszudenken. Sooft ich es
versuchte, gab mir das Leben zu verstehen, dal} es nichts von ihnen wuflte.
Bestand ich aber darauf, da meine Kindheit voriiber sei, so war in
demselben Augenblick auch alles Kommende fort, und mir blieb nur
genau so viel, wie ein Bleisoldat unter sich hat, um stehen zu kénnen.!?

Onnako mo Mepe TOro, kak i Bce Qosee OIyIian HX HeWyTOYHOCTB, Y
MEHSA OTKprBaJIHCI: rna3sa 1 Ha HEOTMEHHMMOCTh JETCTBA. A NOHHMAM, 4YTO
OHO HE MOKET MpecevbCs TOTHac, €/1Ba HaYHHAeTCs HOBBIi JTan. 51 roso-
pHI ceﬁe, qTO Kmblﬁ BOJIEH HPOBOH,HTI: pyﬁe)KH, HO BCE€ OHH YCIOBHBI.
Cam ke s OKazancs Ha peaKkocTh HemsoOperareneH. Bceskwit pas, kak s
HPOGOBEJ'I HaAMETHTD pyﬁc)r{, JKH3HB JaBana MHE MOHATHL, YTO 3HAThH O HEM
HHYero He 3HaeT. U ecim A ymopcTBOBad B MBICIIH, YTO AETCTBO KOHYH-

oo

Cm. Mencen I1. A, « Ot Jlupukn k Mctopun...», 298-301,

9 Rilke R.M. 1926. Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge. Bd. 2. Leipzig, 98 ff.

10 Ibid., 101. C nauuBIM naccakeM COOTHOCHTCS KPHTHKA «BapKH uacTeii» B Oxpannoii 2pamo-
me: «He ToBOpA 0 TOM, YTO BHYTPEHHEE YICHEHbE HCTOPHH HABA3ZAHO MOEMY NIOHHMAaHHIO B
obpa3je HEMHHYEMOIH CMEPTH, & W B JKW3HH OXKHBAJ LETHKOM JIHIIL B TeX Caydasx, Korjaa
3aKaHYWBANACE YTOMHTENbHAA Bapka uacTeif [...]». (ITacrepuak b. 1991. Codp. cov. 8 namu
momax, T. 4, M., 151.) U ata (opmynnposka B cBOIO odepelb 0OBLACHAET, MOUEMY Hjes
cMepTH HaBasmiBaeTcs Jewe JIoBepc, Kak TONBKO «OOBABIEHBA» H3BHE HAYHHAIOT «HIe-
HHTBY ee KH3Hb. (51)
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JI0Ch, TOTYAC HMCYe3ano W Oymymiee, W s marajics, ouymas He Gonbiue
MOYBHI 1071 HOTaMH, YeM OJIOBAHHBIH congaTuk.!!

Beuay Toro, 4To TeMa Ha 3THX cTpaHuMUax MaibsTe — KOHEll JeTCTBa, W POk
YTEHHA JIHTEPATYPhl B HEM — HICHTHYHA BaXHOH TeME NacTepHAKOBCKOH MoBe-
CTH, cpaBHeHHe cebs ¢ congaTHkoM y ManbTe nmpe/icTaBiaseT O4eBHIHYIO map-
a/Ulenb K MMILTHIHTHO «COJLIaTCKOMY» 06pasy B [Jemcmee Jliosepc.'? U 3nech
¥ TaM B SBHOM WM CKPbITOM BHJE MOSBIAETCS ONOBAHHBINA CONJATHK C TEMOH
HEYCTOHYMBOCTH HIH e cToiikocTH,!? m IMactephak momemaet cBoi ofpa3s
TOYHO TaM, TA€ COJJAaTHK Y PHiIbKe — Ha caMoOif rpaHH JETCTBA H IOHOCTH.
CosnajieHHe NO3HIMN COMJATHKOB B 0OOMX MPOW3BENCHHAX, NEHCTBHTEIBHO,
coBepiieHHO TouHoe: y [TacTepHaka (opMyna npeppallieHUs KH3HH TEPOUHH B
npo3y, Kak yxe ObLIO CKa3aHO, NPHBOJMTCA aBTOPOM B KOHIE TEpEYHsA psAza
«BTOPJKEHHH» H3BHE B MHD JA€BOYKH, B COIIOCTABMMOCTH € 3THM BECh 1acCax O
YTeHHH y MabTe, rae mosBHTCA CONNATHK, HAuHHAETCs ¢ (QOPMYJIbl HMEHHO
TAKOro MepeBopOTa KHU3HH:

Ich verlie mich darauf, daB man es merken wiirde, wenn das Leben
gewissermallen umschlug und nur noch von auBen kam, so wie frither von
; 14

innen.

5 nonarasncsa Ha TO, 4TO 3TO CAENACTCH CaMo cOoDOK0, KOT/a JKH3Hb COBEp-
IIEHHO TepeBEepHETC W HAYHeT MOCTYNaTh H3BHE, KAK HCXOIHIA MPeK/e
H3HYTPH.

K coxaneHuio, pycCKHii nepeBoj HETOUEH 31eck: daf man es merken wiirde ne
3HAYHT «YTO ITO caenaercs camo coboio», a BepHee — umo Gydem 3aMemHbiM,
— # Bech ab3au B Jemcmee JTioéepc 0 «BTOPKEHHAX» H3BHE H €CTh JOTOLIHAsA
perucTpaius HMEHHO 3Toro nepepopora B JKeHuHoM u3HU. [pyruMu ciosa-
MH, ManbTe BrosiHe MOT Obl «ITOJIOKHTBCS HA TO®, umo Gydem 3amemubiM U1
MacTePHAKOBCKOH repOMHHU: €ro cnoBa — KparTuaiimias Gopmyna 3aMedeHHBIX
€0 M3MEHEHHH H, HAa caMOM Jele, BCeH MOBECTH O TOM, KaK KOHYHIIOCH ee
JIETCTBO.

Punske P.M. 1988. 3anucku Maasme Jlaypudca Bpuzze. Tlepeson Cypuu E.M. [http:/-
www.lib.rw/POEZIQ/RILKE/brigge]. Hixe npHBOAATCA ele B UHTATE H3 3TOT0 H3AaHHUA
(CTpaHH LBl KOTOPOrO HE YKa3blBAIOTCA B HHTEPHETE).

B opurunane Puneke umeercs «Bleisoldaty, T. e. cBHHUOBBIH, a He 0JIOBAHHBIH CONIATHK,
HO 3TO HABPAJ JIH MEHAET CYIIEecTBO aena, W, kak Buamm, «Bleisoldaty nepesoantea kak
«ONOBAHHBIA CONIATHEY,

B npesentaunn coero repos AHIEpCeH MOAYEPKHBAET HMEHHO mepBoe, OyKBaibHOE 3HA-
4eHHE ero CTOHKOCTH — O CMORN Ha cBOell OOHOI HOZe MAaK Jee meepdo, Kak opyzue Ha
oeyx.

14 Rilke R.M., op.cit., 98.
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Ecnn ynamoch packpbiTh aHIepCEHOBCKOro conaatHka B [Jemcmee Jlosep u
YCTAaHOBHTB CBA3b C aHAJIOTHYHBIM NaccaxeM y Puibke, TO ocTaercs OTBETHTB
Ha BOMpOC: KakoBa posb 3Toro obpasa y Ilactepnaka? Beap Puibke nuis
YINOMHHAeT COJIIaTHKA MHMOXOZIOM M 0e3 ABHOH OTCBUIKHM K AHJEpceHy, Torja
kak [lactepHak 6eper ropaso 6oJible, HMEHHO OT aHJEPCEHOBCKOTO repos, HO
3aTO CKpbIBaeT ero B 06pasHoii uern. Yem 06BACHHTL OUEBHIHYIO BaKHOCTD H
LIeHTpajbHOCTh 00pasa? Beib OH 3anoxkeH B ocHOBe (unocodckoii hopmysist
MpO3bl B CAMOM LIEHTPE COJIJATCKOH TEMBL...

MHe npezcTapiseTcs, YTO OTBET HY)XKHO HCKaTh B OHOrpaduueckoil 3nayn-
Moct 06pasa. Belute s ero HassiBan nogGopom Guorpadem repos AnaepceHa
MM Ke KoHIeHTpatoM ero Ouorpaduu. Ilopa oco3HaTh METOHHMHYHOCTBH
o0pa3HO# 1IenmH: CaMOro COJATHKA HET, a MPEACTAB/IeH OH PAJOM IPH3HAKOB,
TO JIM €ro caMoro, TO JH ero cyas0bl: M3TOMaHHOCTBIO MYTH M «UEPHOTOI» B
€ro KOHILE, OJIOBSHHOH MaTepbio-JIOKKOH, paclUIaBIEHUEM OI0BA H «HIeeH» B
BHJE CHMBOJIa cepaedka. Ilepen Hamu «cmemenue» Ouorpadum anmepce-
HOBCKOIO CONJIaTHKA Ha pAx npusHakos, Ho moyeMy uMeHHO ero Guorpadms
3aHMMaeT LEHTP TeMbl COJIAAT, MEXJIY ONMMUCAHHEM Y4YeHHH poTel B (1) u ee
nepeocMbicieHnem B (3)? Ckopee Bcero, noToMy, 4To BCs TemMa COJJAT Npea-
craBiseT aHanoruio Kk 6uorpadum camoro asTopa nopectu. [Jememeo Jliosepe
MUCAIOCH HA OCHOBE BrevaTaeHHi oT Ypana B 1916 rogy, u ypaisckoe «cTaHo-
Buiie» [lactepHaka BeITeKano npamMo H3 BoeHHo obcranosku; [lactepHak Obin
0cBOOOX/IEH OT BOMHCKOI nmoBuHHOCTH B 1914, HO nmonTopa roaa cnycrs Bce-
TAaKM CUeN JydiuM yaanuTees U3 Mocksel Bo m3bexanne HOBOro npussisa.!s
Oro 3Ha4MT, uTO Habmonaemasn JeHel connarckas pora, a teMm Gosee nosecms
Herapa'ra, MOJHOCTBIO H3MEHHBLIAA €€ BOCIIPHATHE COJIAT, — CONPHKACATHCh C
Ouorpadueii asropa. [loBogom K nosecmu Genbruiina Obin MOMYYEHHBIH HM
MpH3bIB B aDMHIO H €ro NpeAcTOAIIHI OTbe3 :

Herapar crtan paccka3slBaTh HCTOPHIO TIEPECENEHHS «CBOMX CTAPHKOBY
[...] U Bapyr HacTynuia Ta MHHYTA, KOr/la ed CTalo KaJlKo BCeX TeX, 4TO
JIaBHO KOTJa-TO WiM emle HeAaBHO Obii HerapatamMu B pa3HbIX JaleKHX
mecrax [...] (62; ITponomxkenue B (2))

Takum obpasoM, pacckasanHas HerapatoM ucTopHs, 3acTaBuBiias JKeHio 0T-
KpEITh OTAENbHBIX, OMH3KHX 10ei B CONIATCKOH poTe, MoXoXka Ha «CMEIleH-
HyIO» HepacckazaHHYI0 ucTopHio caMoro Ilactepraka. Eciu Tak, To He cneny-
€T JIH HaM HCTOJIKOBaTh 3amudpoBaHHyo Mukpobuorpaduwo «Croiikoro ono-
BAHHOIO COJIIaTHKa» B Cepe/IMHE WIIH K€ B CEpALEBHHE COIJATCKOH TEMBI MO

I5 Cm. Bames Ch. 1989. Boris Pasternak. A Literary Biography. Vol. 1. 1890-1928. Cam-
bridge, 197.
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JIOTHKe TOro xe cmeienns?'® Beap nepsonpuunHoii k Tomy, 4to [MactepHak
caM Obin onHuM U3 Heeapamoeé 6 pashbix danekux mecmax, ObUIO TO, 49TO B
1914 rogy oH «nomyunn Genwlii OuieT, YHCTYIO OTCTAaBKY, IO YKOPOUEHHIO
CIIOMaHHO#M B fercTBe Horwy».!7 IlacTepHak BCIO KH3Hb NPHIABAI MAJICHHIO C
nowaau B 1903 4 ykopodeHHIO HOTH pelIalollee 3HaYeHHe — [UId cBoei OHO-
rpapun.'® Teneper npesncTaBnsercs, 4TO Mbl HALLTH BO3MOXKHBIN OTBET Ha
BOMpOC, MOYEMY OJHOHOTHH repoi AHpepceHa nocTtasiseT (QOH 11 TeMBbI
CONJaT, B LIEHTPE KOTOPOH (opMyia nmpo3sl B cMeicie HeTopuu. Yepes Puibke,
MOTACHHBIN CTOMKHMI CONJAaTHK TecHeHIIMM oOpa3oM cBs3ancs ¢ TeMoil H
CHOKETOM ITOBECTH, a uepe3 KU3Hb — ¢ Guorpadueii aBTopa.

OxoHYaHHe

Ilon ckaskou IlacTepHak, no-BHANMOMY, MOHHMAT HEYTO, HANOMHHAIOLIEE TO,
4yTO ApHCTOTENL Ha3biBal MHGOM (mythos), T.e. HCTOPHIO B CMBICIIE COAEpPkKa-
HHA NPOH3BE/ICHH, TO, YTO CBA3BIBAET KH3HEHHbIE MOMEHTbI B OJIHO LEJI0e, —
O/IHAKO C NMOAYEPKHYTOH TEPMHHOM TOH pasHMUEH, 4TO CBA3HOCTh NPHBHOCHT-
CA B UCTOPHKO €€ YYaCTHHKOM H [OMBICITTHBACTCA HM. Beime Mbl BHJICIIH paH-
HHH [PHMEP I3TOr0 HMIMOCHHKPATHYECKOIO TOJIKOBAHHs IOHSATHA CKa3KH.
[lacTepHak ocTancs BEPHBIM eMy BIIOTH A0 [okmopa Kusazo, rae ono dop-
MYJIMpYeTCs NPOrpaMMHO B HaOJIOICHHH TJIaBHOTO reposi O BOGHHBIX KOppec-
MOHJIEHTAX, CTapaTelbHO 3alTHChIBAKOLIIHX «[ban'm» B CBOHX OJIOKHOTAX:

Kak oH He monumaer, [...] 94T0 U3 OJIOKHOTHOrO HAKATUIHBAHUA OOJIBLIOTO
KOJIH4YEeCTBa GCCCMHC.TIHIIBI HHUKOria He MOXET MOJTYHYHTLCA CMBbICIA, 4YTO
(aKkTOB HET, NMOKa YEJ0BEK HE BHEC B HHX YEro-TO CBOEro, KAaKOH-TO J0JH
BOJIBHHYAIOIIEr0 YEI0BECKOr0 FeHHs, KAKoi-To cKa3ku. !9

[To INacTepHaky, cka3ka Kak CyOCTpaT OCMBIC/IEHHS IEHCTBUTEILHOCTH CIOCO0-
Ha NpPEeBpPaTHTh HAaGOp NEpeKHBAaHWH B HMCTOPHIO H TEM CaMbIM MEPEBECTH
OT/IeIbHBIE MTHOBEHHSA BO BPEMA B €r0 IK3HCTEHIMAIBHOM cMbIcTe. Takos Obia
NOXH3HEHHbIH 3aMbicen THpHKa U (unocoda TlacTtepHaka — nepenecmu CEpHIO

16 Hacrosmmii npumep «cMemmernnsa» Grorpaguu aBTopa HANOMHHAET O €r0 OTKA3aX OMHCHI-
BaThb COOCTBEHHYK #H3Hb B Havane Oxpawofi zpamombt, TIPHTOM B CaMbIX TIaBHBIX
MmecTax. «f He Byay onuceIBaTh B N10ApodHoCTAX» # «5 He OYAYy ITOrO OMMCHIBATE, ITO Clie-
7aeT 3a MEHs YMTATedb», — ITOT JBOHHOH OTKa3 oOpamaser KpaTkoe YNOMHHAHHE HOYH
nocrie nageHus ¢ JOMaaH, T.e. aBTOp #e Oyaer ONHChIBaTh, KK OH CJIOMAET HOTY, «B OHH
Bevep BuIOBIBILM M3 ABYX Oyaymmx BoiH [...]» M 4epes Heckonbko CTpaHHl, B KOPOTKOI
raaBe o BTOpOH BasHeiumed «Ouorpademer, 3nakomcTse co cOopHukamMu Puibke: «f He
nuwy ceoei ouorpadum [...]» u «Ee [%u3us nosra, [1.A.H] Hensas Haiith noa ero uMeHeM
H Hazo uckatk nox uykuMm [...]» ([actrepuak B. 1991. Cofp. cou. & namu momax, T. 4, M.,
150-51, 158-59).

I7 [acrepuak B.. «/lioan u nonoxenus», Cobp. cov. 6 namu momax, T. 4, 327.

18 Cm. [Macrepuak E. 1997. Bopuc Ilacmepnax. Buozpaghus, M., 58-59.

'9 Tacrepnak B. 1900. Cobp. cou. 6 namu momax, T.3, M., 123.
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JIMPUYECKHX NepeKHBAHHA B KOHTHHYAJIbHOE BPEMs M TEM CaMbIM nepesecmu
COOCTBEHHYIO JIMPHKY B HCTOPHIO. Tak Kak OH cam He YMEJ paccKa3blBaTh, €ro
Npo3a 0CTaBalach JIMPHKOi MOBCIOMY, IJI€ OHA CTala UCKYCCTBOM, OTHYErO HCTO-
pus Obina poctynHo# [lacTepHaky nuuIb Ha OKONBHOM, KOCBEHHOM IIyTH
BCTpauBaHua uyxuX Ouorpadem B KaHBY CBOEH MpO3bl: HEBO3MOKHOCTh CO3/a-
BaThb HHOTO XPOHOTONA, KPOME CHTYALHH COOCTBEHHOTO HACTOSALIETO MEPexH-
BaHMU#A, 3aCTABIIANIA €0 BK/IIOYATh «CMEIIEHHBIEY MPU3HAKM M Ka4eCTBa YyKHX
repoeB B COOCTBEHHOE MOBECTBOBAHHE M, HAJIEB HA HUX «LIANKY-HEBHIHMKY»,
NPHTaHBaTh MX B HEM, COrNAacHo cBoei dumocopun mMumukpun.2® Beime Mbl
BHJIEIH NPHMEP BCTPAHBAHHA HCTOPHH B CMbIcie GHorpadHm B JTHPHYECKYIO
noeecTh 0 aerctse JlroBepc. MBI Takke BHIAETH, KAKMMH OKOJIBHBIMH ITYTSAMH
ee aBTOp B 3TOT pa3 BHEC H YMO-MO C60e, M KaKyio-mo 000 801bHUNAIOWe20
Yen06€e4eCKo20 2eHUA, U — KaKyl0-mo CKasKy.

paj@slav.su.se

20 O dunocodun mumukpun Tactepraka, cm. Witt S. 2000. Creating Creation. Readings of
Pasternak's «Doktor Zhivago», Stockholm, 95-138.
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Banepuii Trona

BYJIAT OKY/J)KABA
MEX COBAKOH B BOJIKOM

Cosetckue 60-e rojipl, KaK MMpeiCTaBIACTCA aBTOPY 3THX 3aMETOK, — ITO CHACT-
JIHBOE BPEMS MEKIY «CODAKOH» CTATMHCKOrO eIHHOMBICITHSA H «BOIKOMY JIHC-
cuaeHTckoro packona. KoHeuHo, IMCCHAEHTCTBO POAMIOCH H BBI3PENO B 3TH
cameie roabl (Mexay 1956 u 1968). OgHako AeMOHCTpauMst MPOTECTa MPOTHRB
apecta Cunsasckoro u Jlanuons Ha ITyIIKHHCKOH i0IIafl BCeM AYyXOM CBOHM
u ctpoeM Oblia elle XapakTepHbIM NPOSBIEHHEM ILIECTHACCATHHYECKOTO MHPO-
oTHOLEHHs, X0Ta camMH CuHasckui ¥ JlaHu31b quccHIeHTaMy yke Obliu.

MICTHHHBIMH [LECTHACCATHHKAMH, Ha MOH B3IJIAJ1, OCTAJIHChL Te, KTO, Moao0-
Ho bynary Okymkase, co Bceil OTBETCTBEHHOCTBIO 3a CBOIf BBIOOp COXpaHMIIH
MO3MIUHMI0 BHYTPEHHEHl BHEHAXOIMMOCTH MO OTHOLIEHHI0 K 0GOMM sarepsm
Haeonoruyeckoi 6opeObl: Ope3raMBYI0 OTCTPAHEHHOCTH OT COBETCKOro odu-
1033 H COYYBCTBCHHYH) — OT JIHCCHJICHTCTBA. XO0THTe OCTaThCs YHCTEHBKHMH?
Ja, xorenock Obl, 3naere sin... KoHeuHo, He BCeM W He Bceria yaaBajioch, HO
apXMTEKTOHHKA HPABCTBEHHOrO BhIOOpa COCTOAIA MMEHHO B HEHTpanuTere,
KOTOpOro TpeboBan HMMEepaTHB 4eI0BEYHOCTH («abCTPaKTHOrO ryMaHH3May,
KaK pyrajiuch COBETCKHE HEOJIOTH).

[IpHHUMNHAIBHOE HEy4YacTHe B POJIEBOH XKM3HH, € condamuk ON06AHHbIN
HQa Ge4Hblil N0OBUS OCYXHCOeH, TIOPOXKAAIO CTONIbL cBolicTBeHHOe OKyIKaBe Mo3H-
LIHOHHPOBAHHE Geufeco cmbicia N cebA caMoro — B MPOMEKYTOUHOM MOJIOKE-
HUH: MeXC 1IemoM U 3UMOl0, Mexcdy cuacmbvem u 6edoli; Mex IByX J0por, Hes
KOMOPbIX HEBOIMONCHO, KaK Oe3 Heba u 3emau; MEXIY 2ycmotl epycmyio 1map-
MAaHKH H €€ JKC fecenblM U CHaAcCmIusbiM c010CKOM H T.II. 3’1')( CMPpAaxHyo pas-
dgoerHocmy TIO3T OIHAXKIBI OXAPAKTEPH30Bal 3HAMEHATENBHBIM OKCIOMOPO-
HOM: zopdan becnomowgnocme. T'OpIOCTh Hey4acTH W OECMOMOIIHOCTH He-
BKJIIOYEHHOCTH (B MHPOMOPAIOK COLMAIBHOTO (YHKIMOHHPOBAaHHSA) B3BIBAIH K
eIMHEeHHIO Ha HeYHKIIHOHANILHOH OCHOBE, Ymob He nponacnis NOOOUHOYKE.

EaBa 1 He HauGonee MoAXOAsUIMi KITIOY K COLMOKYILTYPHOMY (eHOMEHY
60-x 6b11 TO0OpaH OAHKM H3 TeX, KTO CaM MPHHALIEKAT K ITOMY (eHOMEeHY —
Hropem I1. CmupnoBeiM. Ha Bompoc «Yrto pacmiatano coBeTckud TOTAIHMTa-
pH3M?» OH OTBEYACT TAK:
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[...] GaiinapouHuku M anbIHHMCTHI, COOMpATENH HMKOH, OOpO3IMBIIHE
cesepHbie okpannsl Hosropozickoit Pycu, cbusatominecs B CTaH aakoro-
JIMKH, @angs W MOJIOICKHBIE KOMIIAHMH (peer-groups) MIECTHIECATHIX,
JUKA3UCThl H MX NOYUTATENH, LICHUTE/IH OANONLHON JIHTEpaTypsl [...] Bce
Te, KTO 0OpaTHi CBOM CHJTbI Ha OPraHM3aLHIO 0CYTa W Ha aKTHBHOCTB, He
CUMTABIIYIOCA IOCYIaPCTBOM TPYA0BOIA.!

B obuiem, Te, k10 — cnoBamu OKy/pKaBbl — OTKPBIBANl CBOIO POAMHY CHOBA, HO
vorce onsi camux cebs.

B npusesieHHOM MEpEeYHE ABHO HE JOCTAET OJHOrO M3 BEAYIIHX 3BEHBEB —
TBOPLIOB H LIEHHTENCH «aBTOPCKOH mecHH», 0 KOTOpoi B aApyrom mecre Urops
CMHMPHOB FOBOPHT: «CIIOHTAHHOE XYI0KECTBEHHOE TBOPYECTBO BhIIBHHYJIOCH B
CaMBlIil [IEHTP He(OPMAILHOTO TPYNNOBOTo ObiTa».

«ABTOpCKasi MecHs» — TePMHH CTpPaHHOBATHIH, HO He GeccMbicneHHbIl. Bo-
MEPBBIX, 3TOT CTAPHHHBIH CHHKPETHYECKHH XaHp, YCTPAHCHHBIH M3 KYJIbTYp-
HOTrO 00MX0/1a BMECTE C IMHUTPAHTCKONH (urypoil BepTHHCKOro, BOCCTAHOBIIEH-
Hblll B npaBax OKy/UKaBOH WM MOAXBA4Y€HHBIH MHOTrOYUCIEHHBIMH MO3TaMH C
rutapoii, Ho Ge3 unenctBa B Corwo3se nucarenei, ObitoBan B 60-¢ roapl Kak
donbraopHsii.? OHAKO ero TEKCThI HE TOALKO He ObITH AHOHUMHBIMH (B OTJIH-
YHE OT AHEKJI0TOB), HO M OBIIIH OTMEYeHbl OYEBHIHON NEYaThio JIMYHOTO ABTOp-
cTBa. Bo-BTOpBIX, 9TH NMECHH M TEMATHYECKH, H TOHAIBHOCTBIO CBOEH pa3uTellb-
HO OTIH4YaJIHChL OT l']ECHOﬂf:HHﬁ., TpaHCI[HpOBaBLL[HXCﬂ no pajano. A coBerckast
opuLHaIbHAA MTECHSA, PONICHHAS YCHIIHAMM LIENOr0 KOUICKTHBA (COUMHHTENb
CIIOB, COMMHUTEb MY3bIKH, JIMTEPATYPHLIH pPeJakTop, My3bIKAILHLIH pegakTop,
LEH30DP, OPKECTP «I0J YIOpaBJIEHHEeM» JHpHKepa M, HAKOHELl, COeAHMHHBIUHH
clloBa ¢ My3b!K0ﬁ HCHMOJHHTEb — JIHIO TeCHH s cnyma‘rencﬁ), ABCTBEHHO
JEMOHCTPHPOBAZIA TOr/IA ellle He NMpoBo3riameHnyo baproM «cMepTh aBTopay.
Tax uto necun OKy/UKaBbl OKa3alMCh CBOEr0 poja BOCKpPElEHHEM aBTOPCKOH
(GUrypsl B NECEHHON JIMPHKE, a 3a0/IHO H BO3POXKICHHEM BHEODHIHATLHOH
MECEHHOH KYJbTYphl — HAa MeCTe MPUPYYEHHOH BlacThio (oIbKJIOPHOI (oTpe-
JNAKTHPOBAHHOH W PaCTHPaXMPOBAHHOH COBETCKHM PajiHo).

B crpoke «Jloporas mos cronmual» (HacMelUIMBO 3arneBaeMoil OIHHUM M3
cnywareneii Mpana Heanbiua M3 pacckasza Oxymwkasbl «Ilogo3puTenbHbii
HHCTPYMEHT) «MOS» He MPHHALIECHKHT HHKAKOMY JTHYHOCTHOMY «si». Hanmpotus,
aboe «5» NPHCBAHUBAETCA ITHM NMPHUTAXKATEIbHBIM MECTOHMMECHHEM, CTAHOBHTCA
ero yHkuMei: «cTonHLei» MOKHO OBITh TOJIBKO [UIS MOIIAHHOTO, HEBO3IMOXK-
HO OBITh CTOIMIIEH CAMOOBITHOrO BHYTPEHHETO MHPA.

Cwupros WL.I1. 2004. Coyuocodhus pesomoyuu, CI16., 354,

T. &, 357.

«Ouwiit Hocnd bpoacknii, kak MHE NPUIOMHHAETCA, 3HAI HAM3YCTh JECATKH, €CIH He 100-
PYIO COTHIO, MECEH, CIOKEHHBIX Ie0OramMH, /11 MHOTHX M3 KOTOPbIX WX rpodeccus crana
opmoii conmansroro sckanuMan (T. x.).

e bd —
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Torpa kak B cnoBax Ax, Apbam, mou Apbam! TO )ke caMoe NPUTAKATEILHOE
MECTOMMEHHE 3BYYHT CHMIITOMOM JeHCTBHTENBHOrO JIMYHOCTHOro Mupa. OT-
Cl0fla YHUKAJIbHBIH PUTMHKO-HHTOHALMOHHBIH CTPOi neceHHbIX cTnXxoB Okya-
JKaBbl, KOTOpBIH Ge30omnGOYHO YIAaBAMBAICA BCEMH KaK HENOJPAXKAEMbIH H
HENOpaKaTe/bHbIH, BHEATANOHHLIH (Cp. Waeonoruyeckoe HactapieHue Mpany
Usanbiuy: [...] cuumaiime smo smanonom. Huuezo evidymsieamv u uzobpe-
maniv He Haoo). B 0OCHOBE 3THX NMOpaXaBIIKUX CBOEH HEOPHIIHAIBHOCTBIO HHTO-
HalMi 0OHapyKUBAACh HE TOJBKO CAaMOOBITHOCTE IMYHOCTH, OTCTPaHAIOLIEHCS
OT «3TATOHHOro» (PYHKIUHOHHPOBAHMSA, HO H MPHHUMIHAIBHO HOBAss KOMMYHH-
KaTHBHAsl CTPATErus — CTPATErus «AMaIornyecKoro cornacus» (baxtux).

MaccoBas coBerckas rmecHs Oblla BblIep:KaHa B CTPATErHH XOPOBOI'O COrjia-
cua u obpamena k abcTpakTHOH (Hrype coupeaMCTHYECKOro Hajajapecarta.
ITecuu ke OkymiaBbl BOCIIPHHHMAINCh Kak oOpallieHHbIe THYHO K Tebe («aap
cobecetHM4ECTBA — BOT B 4eM e0»).* OHHM BCEM CBOMM CTPOEM MOCTYJIHPO-
BaJIH CONMAPHOTO, HO €IMHWYHOr0, HETHIIOBOTO anpecara. bes Takoro «ceoero
JIPYroro» 93Ta MeCHs HeAeHCTBUTENbHA, OHA IMHTACTCH OWVUeHUeM MalHo20
bpamcmea u ezo (nodra — B.T.) npuvacmrocmu k nemy («Ilopo3puTenbHbIH
HHCTPYMEHT»).

[Toromy nos3us Okymxassl U TpebyeT My3bIKATLHOIO HCIOIMHEHHS, uyTO 6e3
JKHBOTO CIyLIaTens (MM ciyllaTelbHHLIBI, KOTOpas Vaslbarack uemy-mo ceo-
eMy), OHa CTAHOBHTCS «IIPOCTO» MO33MEH JUIS I71a3 W MpH Bced GEeccrnopHOCTH
CTHXOBOIO MAcTepCTBa yTPauHBAET HEHTO MPHHIMIHANBHO HEOTHEMIIEMOE OT
coberBennoit cymnoctn. Mb6o teopuectso MBana MBaHbiua BIOXHOBISETCS
TEM, YIMO OH ¢ HUMM, @ HE TEM, YTO OH — eMHCTBeHHBIH. Ero xe cnymwarenu, B
CBOIO Ouepe/lb, OCO3HAIOT, YTO Takas MOI3HA JIOJDKHA HE HPaBHUThCA O(HIIH-
aJIbHbIM HHCTAHLMAM, KOMopble 8uosim onacHocms & 00uenuy 1100eii, mo ecms,
koz0a mbi emecme («Ilogo3puTeNnbHBIH HHCTPYMEHT»). 3HeCh «MbI» yike He
TOTAILHO XOpoBoe (o0e3nuuuBaiollee), a TPYNNOBOE, THANOTH3NPOBAHHOE, HE
MOTJIONIAIOLIEE OTAENIBHOE (5.

K koniy XX cronetHs «1LeCTHAECATHHYECTBO» NPUOOpENo Xxapakrep Kyiib-
TypHO-HCcTOpHYeckoro Muda (cp. pacxoxuit Teauc 90-X: «IIeCTHAECATHHKH
MPHUUIH K BIACTH», XOTA NPHUXOJ1 K BJACTH B MPHHLIKHIE HECOBMECTHM C JYXOM
9TOro sABNeHus). ¥ MCTOKOB MH(a — HEKOTOpas HCTOpHYECKas PEalbHOCT:
COLIMOKYJIbTYPHBIH (eHOMeH TIyOHHHOrO cABHra B OOLIECTBEHHOM CO3HAHHH
«OTTEnenbHON» 3noxu. Peys nanee noiier o WECTHAECATHHYECTBE KAaK O IIM-
POKOM M 3HAYHTEILHOM MEHTAJbHOM ABJIEHHH, BbIpasHBLIEMCH, B TOM YHCIIE, H
B pacreBaHuH «aBTOPCKOH MECHW», KaTacTpopHUYECKH pasMHOXKUBIIEica B 60-¢
TO/ibl, — OJTHOBPEMEHHO CO BCIUIECKOM CMEXOBOH KyIbTYphl aHEKA0Ta, MMEHHO

4 Kypuateuu A. 1999. «CoGecennurn, bynar Oxymxasa, Cmuxu. Pacckassi. [losecmu, Exa-

TepuHOypr, 548.
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TOrJa MpEeBpPaTHBILUETrOCA M3 HE3aTeHTHBOrO pa3BiedyeHHd B NPHHIHIHAILHOE
JUTS TO3/IHECOBETCKOH 3MOXH CPEeACTBO HEO(HIMANBHOTO OOIIEHHS.

Bynar IllanBoBuu OKymKaBa M BEIPa3HTENb, U B HEMAJIOH cTeneHb «HopmMu-
poBaTtenb» 3Toro (eHoOMeHa: ero fnecHH Jajiu IeCcTHAecATHHKaM (mo 6obimed
4acTH 6osiee MOTOABIM, YeM OH CaM, — He BOEBABIIIHM ) IMOLIHOHA/IbHO-BOJIEBYIO
TOHAILHOCTh camoourylleHua cebs B ku3HH. CHeKTp 3TOro CaMoOlIyLUeHHs
6611 mupoK (ot A uyscmeyio ceba nocrednum 6ozom 10 Ax, A cmewHol yeno-
8eK), HO COBEpLIEHHO YY1 OQHUHATLHOMY CTaTyCy COBETCKOTO YeJIOBEKa.
Oxymxkasa rosopuit: Mooicem, dicusns Mos u 6viia emewna, / HO Komy-Hubyos u
OHA HYXHCHA, — TOrJa KaK XKH3Hb COBETCKOI'O 4ElnOBEKa HE HMEna npaBa GHTB
CMEIIHOH M HYXHa Oblla HE «KOMY-HMOYIb» OTAEIbHOMY, a8 CBEPXJIHYHOMY
COLMANBLHOMY LIE/IOMY JIBYCOCTABHOMH NPHPOIBI («MapTHH H HAPOLY»).

60-bie rombl — HCTOPHYECKHH MEpPHOJ KpH3HCa COBETCKOH MEHTATbHOCTH.
IMocnenHow MOXKHO OXapaKTeph30BaTh Kak cumO0HO3 poesoro Mbl-co3nanus,
CILTAYHBAIOIIET0 B «HApOmy, H poiesoro OH-co3HaHUs, peryIaTHBHO OPHEHTH-
POBaHHOIO Ha «MAPTHHHOCTBY Jaxe ObITOBOH JKM3HENEATENIbHOCTH, HE TOBOPA
yke 00 MIe0NOrHYecKoM U couManbHOM (QYHKIMOHHpOBaHMK cyObexkTa. CHM-
6103 3TOT GbIN HanpaBieH B NEPBYIO O4Yepe/lb HA MOJABJIEHNE YeauHeHHoro SI-
CO3HaHHA.

B ocnoBe OH-co3HaHus — caMOOTOXKAECTBIEHHE JIMYHOCTH € POJIbIO, OTHO-
weHune k cebe caMmoMy «B TpeTseM JHue». Y Takoro yenoseka, kak nucan C.I'.
Heuaes B «Kartexusnce peBoNmoLUMOHEPa», «HET HA CBOMX MHTEPECOB, HH JIel,
HH YYBCTB, HH NIPUBA3AHHOCTEH, HH COOCTBEHHOCTH, HHU Jlake HMeHn» (cp. y B
Jlyrosckoro 30-x roaos: «Xouy no3abeiTe cBOe MM u 3BaHbe, / Ha HOMep, Ha
ITHTEp, Ha KITHYKY CMEHATH» ). «HedaeBckuii» YenoBeK CyIIeCTBYET CpeIH YHCTO
PONEBLIX «aApYTHX»: «Mepa ApykObl, IPEAAHHOCTH M NPOYMX O0A3aHHOCTEH B
OTHOILIIEHHH K TOBapHILy OHPE)ICJ]FICT('.!I €JIHHCTBEHHO CTEMEHbI <€ro= Inojies-
HOCTH B JIeJIe».

Yenosek coBerckoit OH-MeHTanbHOCTH cebe Ha Oyuy 2pexa e bepem — oH
He 3a ceba 6edb — oM 3a 8eck Hapod. [lonoOHEIM co3HaHWeM 00nafaeT MajieHb-
KAl pebeHOK, 10 MCHXOJOTHYECKOrO KPH3HCAa TPETBEro rojia KH3HH elle He
OCBOMBILHH cOOCTBEHHOrO «s». BrocneacTBHH posieBas MEHTAIbHOCTh JOMH-
HHPYET B MOAPOCTKOBOM Bo3pacte. He yaMBHTENbHO, 9TO «MH(AHTHIM3ALUA»
HApOIHOIr0 MEHTAIIHTETA U.CJICHaIIp&BJICHHO OCYILECTBIIANACH BJIACTHBIMH HHC-
THTYLUUSAMH KYJIbTYpbl, BHICTPOGHHBIMH CTalMHBIM — 3THUM TATEPHATHCTCKH
aBTOPHTapHBIM CyOBEKTOM MAaTOJOTHYECKH YeIWHEHHOro co3Hanus (Boocos
ykpolics 8 bawne y Mockevi-pexu. / 'V nezo om ecmpaxa napanuy pyku. / On ne
doeepaem DobUE HUKOMY,/ CIOBHO cam NOCMPoU. 018 cebs miopsmy).

KoneyHo, HopMasbHBIH 4eOBEK COBETCKOH 3M0XH B riyOHHe AyIIH oCTa-
BaJICA B TOH WJIH HHOM Mepe 000COOIEHHBIM «s» CO CBOMMH HHTEpECcaMH, xKena-
HHAMM, NPHBA3AHHOCTAMH M cTpaxaMH. Ho M3 COBETCKO# HAEHTHYHOCTH 3Ta
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MOANOJbHAA HHCTAHLUS «BBIJABIMBAIACHY, 3 CHET Yero M BO3HHKaI (peHOMeH
(YHKIMOHAIBHO-POJIEBOTO, JeryMaHH3HpoBaHHOro co3Hauus. CdopMmuposan-
Hasi COBETCKOH KyJIbTYpOH MEHTATBHOCTH TAKOIO pojia H obecrieduBana TOTalIH-
TapHYI MOHOJIMTHOCTH 00lIecTRa.

Ho Bot, cBuaerensctByer Okymkapa, nocie XX cwesda obujecmeo eopye
PacKkononock, éce Havanu oufyujams cebs aodbmu, Havaiu ckopbems 06 ympa-
max, 3a0ymanuce 0 dyue, Hy npocmo obezymenu om 6caKux pazobnraienuil, om
noHumanus cobcmeenno2o pabemea. Llenu aonanuce co 36onoM. Bee bvtnu non-
Hut cun u Hadexnco («[1o03pHTENBLHBIA HHCTPYMEHT?).

Boccranopnenne 4yBcTBa COOCTBEHHOTO JOCTOMHCTBA HE MPUBEIIO MOHAYany
K 3rOLEHTPHYECKOMY CYIECTBOBaHHIO «cebe Ha yme». MeHTalbHbIH KPU3UC He
03HA4AeT MCYE3HOBEHHS MPEXHEeH MEHTATBHOCTH. ITO MepexoaHOe COCTOAHHE
NPEANOJIaraeT JHillb YTPaTy MEHTAIbHOH JOMHHAHTBI H BO3HHKAIOIIYIO BCEl-
CTBHE 3TOro XaoTH3auuio obmecreesHoro co3nanus. Xurens CCCP 8 50-60 rr.
BIIOJIHE €IIE OCTaBaJICA MACCOBBIM «COBETCKMM yesnoBekom» (uro Okymkapa
JIeMOHCTPHPYET, HampuMep, pacckazom o BeemupHoM (ecTHBane MonoaekH B
Mockse). Ho 01HOBpeMEHHO OH CTAHOBHIICA H CYOBEKTOM caMOOBITHOIO BHEPO-
JIEBOT'O CYLIECTBOBAHHSA, KOTOPRIH xomen scums no cobecmeeHHoMy yemompe-
Huto («BbIHCKa M3 JaBHO MUHYBIIEro Aena»). Brnonte eie cooTBeTcTBYyIOIIEE
HOpMaM coupeanusMa ctuxotsopenne «Pomumna» (1959) Okymkapa 3akaHuH-
BA€T HEKIAHHBIM BbITIa0M: Ocmaemcs nocieduee cinogo / Ocmasaso e2o 3a
coboii.

Yenosek ¢ ocnabneHHOl COBETCKOH MIEHTHYHOCTBIO JPAMaTHYHO TMEpexH-
BaJI KPH3HCHYIO Pa3/IBanBaEMOCTh CBOETO CYIIECTBOBAHHSA HA KH3Hb MO coOCT-
BEHHOMY H HECOOCTBEHHOMY YCMOTpeHHAM. Y JIOJeH CTaIMHCKOH 3MOXH 3Ta
pa3BauBaEMOCTh, KOHEYHO, Takke uMena Mecto (Eciu 6vt oHu 3nanu, ymo y
MeHsi BHympu denaenics! — TOBOPUT OKYIDKABHHCKHI «wKonasap»). OHAKO HyX-
HO OBLIO CTaTh LIECTHAECATHHKOM, 4TOO ee omyTuTh B cebe kak mpobnemy,
oTpeIEKTHPOBaTh H NPOJEMOHCTPHPOBATh B XYIOKECTBEHHOM TeKcTe. ITO
OxymkaBa M Jenaer B aBToOHOrpagHyeckoH mnpoze o (pOHTOBOH FOHOCTH
(«By/ib 3710pOB, WIKOIAPY, «YPOKH MY3bIKH»):

— Bet ynusicaeme moe docmouncmeo, — roBopio 1.

— Mena ocxopbasem ébluie Haniesamenbckoe OmMHOWEHUe K Hawemy
obwemy deny, — TOBOPHT OH.

[...] He onyckams zonosvi, nomuums, 4mo mel — yewmp Mupo30anus,
yapv npupoodsl, nycmy 8 WuHenu ¢ yyauco2o nieya [...] A xouy 30epryms
207108y, HO OHA KioHumcs. S Xouy omkpeimo eisdenms Jelmexanmy 6
auyo. Ho sudicy Hocku céoux nepenaukanMbix 2psizsio 60muHok.
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OnHako 1Mo Mepe cTpoeBOi MOATOTOBKH 6Ce 2aAyuie My3bika dyull, 6ce 360HYe
Mmy3swvika amaku. VI BOT yxe repos Mocemaer poieBoil BOCTOPr, KOIrja CepiKaHT
Mopy4aeT eMy MM03aHMMAThCS CTPOEBOI NOATOTOBKON ¢ HOBHYKAMH:

A OeticmeumenvHo Kaxcych emy OOCMOUHBIM IMO20 BEIUKO2O HAZHAYE-
Hua? [...]

— Cmpoesvim! — Onu normaromes uomu cmpoesvim, yapu npupoost! [...] —
Omcmasums! Kmo xce max cmpoesvim xooum? Bom kax nado. Cvmom-
pemb gcem!

BnpoudeM, poneBoe GyHKIIHOHHPOBaHKE OyIyIero WeCTHAECATHHKA OTCTYNaeT
10/1 HATHCKOM NPOCTOH YEI0BEYECKOH COTHIAPHOCTH:

— A mebe, colnoK, uz domy nuuym?

— Bee 6 Hocy, a mo cepxcanm dacm Ham npuxkypuine.

CouuoKynbTYpHBIH (DeHOMEH MIECTHAECATHHYECTBA HAYHHACTCA C TOrO, 4TO
y Bce Dornee 3HAYMTENBLHOIO HMHMC/IA COBETCKMX Ipak/IaH — KakK y OKY/KaBHH-
ckoro Msana Mpaneiua — obHapykuBaeTcs (paHee rojaBiasemMas U3BHE H H3HYT-
pu) Hekomopas omemparernocmb («I1oao3pHTeNbHBIH HHCTPYMEHTY) OT polie-
BOrO MPHCYTCTBHA B MUPE, MO3BOJIAIOMIAS 0Cmasamscs camum coboil:

Homa ayvwe (umo ckpoieams?),

yem Ha niowaou Xono0Hou:

30ech Xonb CMybsa da Kposams,

mam — 6cezo auib hraz 6ecniodn bl il.

30ecw, xome 6eden, xomp Goeam,
ocmaiock camum coboio.

30ecw s — bapum, mam — cordam,
u pasayka 3a cnunoio. (1958)

Ho B 60-e rozsl Takast OTCTpaHEHHOCTH Y OOJBITHHCTBA JII0/IEH elle He mepe-
pociia B IrOLEHTPH3IM «HeoHUHaIbHOrO» f-co3HaHMs, Kak 3T0 Oyaer mpowuc-
xoguth B 70-80-e roasi, korga Apoeayine «oGHUHATEHOrO» U «HeODHIIHATL-
HOTO» M3MEpeHMH JKH3HH YTPaTHT CBOW ApaMaTH3M M INPEBPATHTCA B CBOEr0
poJa npaBHJIO IMHHYHOH HMIPBbL.

CTaTth IMEeCTHASCATHHKOM 03HAYAJI0 He TOJLKO «OCTaTbCs caMuM co0oii», HO
elle H OCO3HaTh, KAK HeKas JeBYIlKa N3 pacckasza OKyIKaBel, 00 KaKoll cmene-
Hu Mbl Obliu pazobuyerbl HABSA3aHHBIM POJEBbIM (YHKIIHOHHPOBAHHEM, MEKIY
TeM Kak, okasvieaemcs, Moxcho Obimb eémecme («I1ono3puTebHBI HHCTPY-
MeHT»). OfHH U3 BeayuuX MOTHBOB panHeH mupikn OKyIKaBsl — omemynaem
oduHoyecmso, HO He B KOJIEKTHBe, a Omarogaps HedOpMATbHOMY JHYHOCT-
HOMY KOHTaKkTy: B 4eJjOBEYECKHE OTHOIICHHA 6o3zepawjaemcs noboes. Ita
IuMpHYecKas CHTyalus pa3BopaumBaeTcs He Tonbko B «[lomHounom Tponnei-
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Oyce», rae Obiia sBIeHa (MO CaMOOLIYIEHHIO aBTOpa HACTOALIMX 3aMETOK)
HpeensHO TOYHAs MaHH(pECTalHA WEeCTHIECATHHIECKOTO MHPOBOCIIPHATHA, HO
U B IENIOM pAJle IPYTHX MEeceH H CTUXOTBOPEHHIA.

HoBasi MEHTAILHOCTH LECTHACCATHHKOB — 3TO MEHTATBHOCTh MaJIbIX Hedop-
MaJIbHBIX OOBEIHHEHHH, rae, cloBaMH MaunzenbiiTaMa, «BCE XOTAT YBHIETb
Bcex» (a He KaK paHee, BCe — OJHOro: BOXKAA, Juaepa). 3xeck hopMupoBaics
LIECTHACCATHUYECKHI KyIbT ApYKOBI, KOTIa JIOAH 603p0Xcoanu ympaieHHoe
6bL10 UCKYCCMEOo paziuyams, noHumams opye opyea, Haciaxcoamscs auxou om-
kpogennocmoio («Ilono3puTenbHbIH HHCTPYMEHT»), a Ha npejene B3aHMOMOHH-
MaHus — yasibameca u monwams («Yaenutue Ha Apbaten). 31ecs npeanonara-
110Ch JicUMb, 80 6cem dpye dpyey homaxas, ¥ NpoBo3riamanocs senen 3a Okyn-
xaBoi: [ pow yena momy, kmo ecmanmbs / Hao Opyzum 3axovem.

B mecTHAECATHHYECKOM APYIKECKOM KpYTe 6ce — paoosvie: 6e0b MApuianos
Hem y mobeu.> 3necs (HopMHpYETCA HOBOE, HEPOEBOE «MbI», OOBEAHHAIOIIEEC
rnepen JHIOM MaHIeIbLITAMOBCKOTO «BEKA-BOIIKOJABA» (803bMeMcA 3a pyKu,
Opy3bs). Takoe «Mbl» CKIaibIBaeTCA U3 CaMOOBITHBIX CYOBEKTOB XHU3HH, O KO-
Topsix OKypKaBoii ObLTO CKA3aHO: Mbl camu cebe couuHAeM U neCHU U cyObbbl.

B npoTHBOBeC KOHCOMUAMpPYHOLIEH MolmM «BONBUIMX HApPaTHBOB» O(HIM-
aNbHOW KynbTyphbl (00pa3siioBBIM TEKCTOM 3TOTO THNA CleyeT NpH3HaTh CTa-
nuHckuit «Kparkuii kype ucropun BKII(6)»)

[...] HehopmanbHbIi KOMLIEKTHB, — 10 paccyxaennto Urops CmupHoBa, —
CKPEIUIAIOT BOEAMHO MNEPCOHANBHBIE UCTOPHH, KOTOPbIE LMPKYIHPYIOT B
HEM, COCTaBJ/IfA YCTHYIO TEKCTOBYIO Oa3y (Oonee MM MEHEE NMPOYHYIO)
114 TOTO, YTO TPHHATO HasbiBaTh face-to-face-communication. Obmas na-
MSATb TAKOro poaa oObeHMHEHHH CKIAIbIBACTCA H3 KH3HEHHBIX CHKETOB
KBa3HHOBE/UIHCTHYECKOTO ('-IaCTO KOMH‘ICCKOI"O) Xapakrepa,

NO3BONAKLINX HHIHBHAY «HEAroHaJlbHO KOHKYPHPOBATh C Ommxaimmm OKpYy-
Kennem».® Aprobuorpapmueckas npos3a OKy/DKaBbl C €€ KOJIOPHTOM BCe elle
OLIYTHMO} YCTHOCTH, OTKPOBEHHOCTH H OTHOLIEHHMA K cebe ¢ IoMOpOM SBISET
KIACCHYECKHE MPHMEpPb! MOJ00HBIX HCTOPHA. 3HAYEHHE YAaCTHBIX KH3HEOIHuca-
HU# apy3e (B CTaIMHCKOe BpeMsa OMOrpadMAMH HaJeNAIHMCh TOJIBKO pOJeBhie
(Gurypsl MCTOPHH) Ui HOPMaJIbHOTO CAMOOLIYIIEeHUS B MHpe ObUIO copmy-
JIMPOBAHO H B CTHXAX:

Jetomces ¢ amux pomozpaghuii
oKkeanvl buozpaghuil,

5 Jlwoboss MEKIY MYKYHHOH H KEHIIHHOA MHOIMMH WIECTHAECATHHKAMH MBIC/IHIIACE CBOETO
poaa pa3HOBHAHOCTBIO APYkObl Kak Beicilell (GOpMBI 4en0BEYECKHX OTHOLICHHMHA (aHANO-
FHYHO TOMY, KaK B JIHTEPaType CTAIMHCKOI 3MOXH OHA HepeaKo n3o0paxanack CBOEro poja
OTBETBJICHHEM IMPOH3BOACTBEHHBIX OTHOLIEHHIT),

6  Cwmmpuos W.I1. Coyuocogpus, 356.
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JHCU3HB 8 KOMOPBIX 6CA, 00 OHA,
¢ Hauiell nepeniemena.

Tor BBICOKHH YpOBEHb CIIO4YEeHHOCTH, — muier Wrope CmupHOB, —
KOTOPpBIil CBOHCTBEH CyOKYIbTYpHBIM MEHBIIMHCTBAM, HE B MOCIEIHIOK
oyepelb 0OBACHAETCS HX HEOTYYIKASHHOCTBIO OT )KMBOIO YCTHOI'O CJIOBa,
BIACTBYIOIIET0 Haj cIymiaTelasiMH Ge3 mpuHY»xJIeHHs, 6e3 Toro, 4ToOb!
cTaTh 3/iech neppopmMaTuBoMm.’

OO0pa3iioM KOMMYHHKATHBHOH TpPaKTHKH TaKOTO CJ0Ba SABH/IOCHE COBMECTHOE
pacneBaHHe B KOMNaHuaX neceH OKyUKaBbI.

D10 KOMNaHEHCKOE MeHHe He OBLIO XOPOBBIM PaCTBOPEHHEM HCIIOIHHTENA B
MCIIOJTHEHWH, KOTJa, Hanpumep: Mbl cmoanu y packpbimeix osepeit u neau
Kakyio-mo mopcecmeennyio necuro. M v nac 6viiu 20pdo nooHsmel 201086bl
(«Bynb 310poB, mkonsp»). OHO GbLIO OTAETBHBIM BXOXKIACHHEM KaXIOTO B HA-
aor cornacus (Mo MaHaembiuTaMoBckoM mozenu: «To, 4TO f roBoOpio, MHE
npoctH [...] / Tuxo, THX0 ero MHe npoutH»). [Tecan OKymKaBbl CIyMHIH LEC-
THIECATHAKAM CBOEro poja THMHaMH He(opMaabHbIX 00BemuHeHHil. Ho B
OTJINYHE OT JACHCTBUTE/ILHBIX THMHOB (KOTOpbIE TTOJIOKEHO HCIIOIHATD H BhICITY-
IIHBATH CTOA) OHH HE TMOAYHHAIH® — OHH CKperuIsiIH, ObLIH CBOETO poaa «iapo-
JTAMH» JUIA «CBOHX» (HO 6e3 930TepH3Ma, KOTOPBIH CTal CKIAJAbIBATLCA B CHTYa-
LMK JIMCCHAEHTCKOH OOppObl M KOHCIHMpAlMH), «IpUYallaTi» MOIOIero K
MEePCOHATTMCTHYECKOMY €IMHEHHIO €ClIH He BCEeX, TO MHOTHX.

B ocHOBe AMAIOrH3HPOBAHHON [MOITHYECKOI KYJAbTYpbl, OTKPbIBLIEHCH
OxymKaBe, — aKTYaTH3allAs CONPHYACTHOTO KH3HH JAPYTHX, HO TIPH ITOM aBTO-
HomHoro Thl-cozHanus, wis kotoporo, cnopamu OKyKaBel, mbl — Mo npobae-
ma. Thl-MeHTa/bHOCTL MpeanoNaraeT CaMOAKTyaTH3alUui cels He H3HYTpH
CBOEro YeIHHEHHA, a CO CTOPOHBI, OJAHAKO — HE «B TPETheM JHLE» (Kak (yHK-
LHOHHPYIOLIEr0 B HEKOM POIH), a «BO BTOPOM IHLE». KAK «APYroro» cpeiu
«IAPYTHUX», KaK «ThI» JUISl HHOTO «5D).

Orciona — B3aHMOJIONONHHTENBHOCT «s» M «Apyroro» B nupuke Okymka-
BbL.? TlpMepsl ycMOTpeHHsi cedsi — B ApYroM u Apyroro — B cebe 0OHIBHO
BCTpEHAlOTCA M B Npo3e nosra. Bot HekoTopble U3 HUX:

A 2 nocmompen Ha Hee u noHAN, umo A Hebpum. A yeuden cebs & ee 2nazax
(«byap 310poB, WIKOIAPY);

On nocmompen Ha ceba ee meMHLIMU 21azamu U 20mo8 Gl paccmesmvcst
(«ITono3puTeNbHBIH HHCTPYMEHT?);

T Tim

8 (Cp. paswacHeHHe cepkaHTa no MOBOAY XOPOBOTO NMEHHA B CTPOIO, YTO HTO HE MECEHKH
KaKHe-TO TaM, X0y — 11010, X0y — He MoK («YPOKH MY3bIKH»).

9 Cwm.: Bpoitrman C.H. 2004. ««S» u «apyroi» B upuke bynata Oxymxaswl», Byiam
Oxydxcasa: ezo kpye, e2o 6ex, M.
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[...] u mozoa on, cobpaswiuce, npubecnyr k Oasnemy cnacumenbHOMy
cpedcmey: OH yMyOpuacs 6bINPOCmMans 20N08Y U3 3M020 MyMana u 83211-
HYN Kak 6bl O cmOpokbl Ha npoucxodsiufee («BIUCKA U3 1aBHO MHHYB-
IIero aeya»).

Ocobo 3naunma Benbimka Thl-co3HaHMs BO BpeMs MAapHIKCKOT0 KOHLEpTa
Hpana MBansi4a, riae BMeCTo MPUBLIYHOTO eHHEHNS C MAJIBIM KPYTOM Gpamses
u cecmep, oH obpen BracTe HaJ TOIMOH M Y)Xe MAallHHANBHO BBINEBaJl CIOBA
cBonx ctuxos. OHaKO, Kko20a owjyuernue 3mou eracmu, 3moz0 NPazoHUYHO20
2ocnodcmea docmuzno npedena, oH 60pye paziudun camozo ceba [...] manrens-
Kull, mujedywHeiti, ¢ 3aMemHo nopeodesuum 4y6om, 8 noMamsix 6piokax u sene-
HOM OJicemnepe, ¢ HEenOCIYWHOU 2UMapoll 8 pyKkax, ¢ 6blMapawjeHHsIMU 21a3a-
Mu, nepenonnernbimu monvboi o eezenuu (...} («Oxono Pusonu, unu Kanpussl
dbopryHBI).

ConpuuactHoe ObITHIO «aApyrux» Thl-co3Hanue onpenensercs OTBETCTBEH-
HOCTBIO «SI» 3a CBOE MPHCYTCTBHE B MHpPE — KaK NPHCYTCTBHE, JOCTOHHOE
yenoeeka. Beaymaemces:

Ocyoume cnavana cebs camozo,
Hayuumecs ucKyccmesy makomy,
a yoic nocie cyoume 8paza ce0ezo
u coceda no wapy 3eMHomy.

Haywumecws cnavana cebe camomy
He npowjams nu edunoit npomawruy,
a yaic nocne Kpuvume 6pazy c6oemy,
Ymo OH 6paz U 2pexu e20 MANCKU.

He & Opyeom, a e cebe nobescoaiime épaza,
a kozoa npeycneeme 6 3mom,

He npudemca yoc borvuwe earams oypaka —
80m W cCmaneme 6bl Hea08eKoM.

OTBETCTBEHHOCTL B MCTMHHOM 3HAYEHHH CIIOBA — 3TO He 00S3aHHOCTH, HE
nonr (COOTBETCTBHE POMM), 3TO CNOCOOHOCTH IOCTOHHO OTBETUTHL Ha obpallieH-
Hoe K Tebe cyllecTBOBaHHe APYroro denoBeka. Kpu3uc coBeTCKOH MeHTalbHO-
CTH MOPOAMII CO3HaHHE TAaKOTO poja BHEpojleBoi oTeeTcTBeHHOCTH. OTCloma
NpPOHMCTEKAN0 BO3HHKHOBeHHEe B 60-e IT. MHOXeCTBa MaibiX HedOpMalbHBIX
00beIMHEHHH, CKPEIUIAEMBIX KYJIbTOM JIpYkOBbI, a4 HE OpraHH3allHOHHOH PHTY-
anbHOCTBIO. B cHTyauugx MEXIMYHOCTHOM pPaBHONOCTOMHOCTH (CHKIIKOM
ABHOe JuaepctBo Obu1o paspyumnrensHo) Thl-cosnanue obperamo mwis cebs
COLMANBHYIO Cpely H (hOpMHUPOBAJIO AYXOBHYIO aTMOCGHEPY «OTTENEIH».

B 1964 roay ctiuxu OKymkaBsl PUKCHPYIOT 3TH «aTMOC(EPHBIE» ABNEHHUA: B
8036}')[8 HauieMm camo no cebe paziusaemca 4mo-mo maxoe, 410 JIWAH menepb
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3a coboli ocmasasiom nocieonee C1060, BCIICJICTBHE YEro 6 Hawlem mupe yena
Ha a10606b 0a Ha nacky oname 6bicoko nodckoyuna. IIockonbKy éce yxuuypenus
u 6ce y106Ku COLMAIBHOIO CTPOUTENBCTBA H «()OPMOBKH HOBOTO YEJIOBEKA» HE
oanu Huve2o g3ameH n066uU, JEHCTBHTENLHOMY Y€/I0BEKY OCTAaeTcs 8 Clasocio-
suu u nawbe evibpame moneko mobose cebe, 6O sbiuie Hem Kapbepbl, YeM
CaMOaKTyaIu3alKs B ria3zax JMoOHMOro  JIH00SIIEro «Thbi».

Orcrona Takas cHCTEMa LIEHHOCTEl, PH KOTOPOH &evHOMY 61aiCceHcmsy 603-
6blutenHOU npobbl MPEANOYUTAETC MUI0CEPOUe 6 KaXcOOM OUdNCenbe U Kpaca-
8UYa & KAXCOOM OKHe.

I].Iecrunecxmnm B DOJIbIIHHCTBE CBOEM OBLIH MOJIOKE OK)'J])KaBM, 0OJIHAKO
€ro neceHHas Mo33us 0Kas3alach B BBICIIEH CTENEHH OTBeYalomiei HX TyXOBHBIM
noTpeGHOCTAM.

Ho Heana Heanviua navanu doxooums ciyxu, Ymo e2o necHu pacnesarom
no cmydenveckum obwexcumusm. [...] Ou ecezda euden neped coboii c6o-
UMU  NOYUMAMENAMU POGECHUKOB, MO ecmb aodel, 0D0NCHCEHHbIX U
mpuoyams ceobMbiM, U BOUHOU, umerowux obwull ¢ Hum onvim, docma-
MOYHO nevanshblil U 0adce mpazudeckul, a mym eopve Moaooble 100U ¢
nywrom Ha 2ybax |...]

DTOT Maccax ABNAETCA BCTYIUIGHHEM K 3aKIIOYHTETbHOMY 3nu3ony «lloao-
3PHTENLHOr0 MHCTPYMEHTA» — JMH30/ly CTONKHOBEHMS C MHJIMIHEH HeXIaH-
HOT'O MHOJKECTBA «OKYIKaB».

INopasutenbubiii peHomen «okymxasobuanm» 60-X ro0B MO3BONAET rOBO-
pUTh 00 MCTOPHYECKOM CYIIHOCTH LIECTHACCATHHYECTBA KaK O BCILIECKE COMH-
JapucTckoro, «ydactHoro» (baxtuH), auamorusuposanHoro TbI-cozHaHus,
CTAHOBAIIETOCA HAa BPEMA MEHTAILHOH JOMMHAHTOH JUIs HEKOTOPOH HacTH
obuiecTBa, 3HAYMTENBHOH HE CTOMBKO B KOIMYECTBEHHOM, CKOJBKO B Kylb-
TypooOpa3syleM OTHOIICHHH.

tiupa@inbox.ru
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Felix Philipp Ingold

PARVA POETICA

Skazka. — Dass flir Rainer Maria Rilke der entscheidende ,,Durchbruch seines
schopferischen Tuns* mit dem ,Erlebnis Russland* aufs Engste verbunden war
und Zeit seines Lebens wirksam blieb, ist durch zahlreiche Aufzeichnungen und
Erinnerungen aus seinem Freundeskreis bestitigt. Mit welch staunenswerter
Einfilhlungsgabe und Nachhaltigkeit sich Rilke der ,,russischen Dinge* bemiich-
tigt, sie fiir sein Schaffen — durch Lektiiren, ﬁbersetzungen, Korrespondenzen —
fruchtbar gemacht hat, ist inzwischen auch in der Forschungsliteratur aufs Ein-
driicklichste dokumentiert. Eine in russischer Sprache vorliegende Textsamm-
lung vereinigt unter dem Titel Ril'ke i Rossija auf vielen hundert Druckseiten
nebst Tagebiichern und Briefen auch die Aufsitze des Dichters zur russischen
Kunst sowie seine in russischer Sprache verfassten Gedichte, dazu eine Reihe
von Erinnerungstexten, die Rilke als einen ebenso naiven wie enthusiastischen
Wabhrheitssucher in seiner russischen Wahlheimat vergegenwiirtigen.

So war etwa der Maler Leonid Pasternak gleich bei der ersten Begegnung
véllig ,bezaubert* von Rilkes ,edler Haltung™ und seiner ,,unbindigen, strah-
lenden Freude, ja Begeisterung fiir alles schon in Russland Gesehene, fiir dieses,
wie er es ausdriickte, ,ihm heilige® Land ...*

Noch bevor Russland fiir Rilke zum Erlebnis wurde, war es — nicht zuletzt
durch personliche Begegnungen und Gespréche mit russischen Besuchern im
Umkreis seiner damaligen Freundin Lou Andreas-Salomé — als Bild (das Heilige
Russland) vorgezeichnet und als Idee (die geistige Heimat) vorbestimmt. Die
beiden Russlandreisen im Aufgang zum 20. Jahrhundert — zusammen mit Lou
besuchte Rilke Sankt-Petersburg, Moskau, die Klosterstadt Zagorsk und das
Landgut von Lev Tolstoj in Jasnaja Poljana — konnten in der Folge, trotz starken
Eindriicken und lehrreichen Begegnungen, keine wesentlich neuen Erkenntnisse
mehr vermitteln. Kritische Wahrnehmung kam nicht zum Zug gegeniiber dem
quasireligiosen Faszinosum dessen, was der Dichter als seine ,eigentliche Hei-
mat“ sehen wollte. Der personliche Augenschein sollte lediglich der Bestiti-
gung positiver Vorurteile und der Erschliessung ,entsprechender Sinnbilder*
dienen.

Rilke selbst hielt wihrend seines ersten Russlandaufenthalts in einem Brief
an Frieda von Biilow fest, seine Reise sei ihm bloB zur , Ergénzung* fritherer
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Eindriicke und Sinngebungen geworden; sie habe ihn — eher schicksalhaft denn
gewollt — . zum nichsten Dinge gefiihrt*: ,Im Grunde sucht man in jedem Neu-
en (Land oder Mensch oder Ding) nur einen Ausdruck, der irgendeinem persén-
lichen Gestindnis zu groflerer Macht und Miindigkeit verhilft. Alle Dinge sind
ja dazu da, damit sie uns Bilder werden in irgendeinem Sinn. Und sie leiden
nicht dadurch, denn wihrend sie uns immer klarer aussprechen, senkt unsere
Seele sich in demselben Mafle iiber sie. Und ich fiihle in diesen Tagen, dass mir
russische Dinge die Namen schenken werden fiir jene flirchtigsten Frommigkei-
ten meines Wesens, die sich, seit der Kindheit schon, danach sehnen, in meine
Kunst einzutreten!..*

Es ist durchaus staunenswert (und im iibrigen kaum bekannt), dass sich bei
Rilke ,,russische Dinge* auch in russischer Sprache konkretisiert haben.
Nicht nur hat Rilke das altrussische Slovo o polku Igoreve, Gedichte von Ler-
montov und DroZZin sowie ein Drama von Anton Cechov ins Deutsche iiber-
setzt, er hat bereits um 1900 auch selber auf russisch Lyrik verfasst, insgesamt
acht Gedichte, von denen drei in deutscher Riick-Ubersetzung hier eingeriickt
seien:

Erstes Lied

... Abend. Beim Meer saf3 eine
Maid, wie die Mutter beim Kind.
Sie hat ihr Lied gesungen, alleine
lauscht sie nun dem flauen Wind,
des Meeres Atem fiichelt;

Friede, Zuversicht — sie ldchell,
und wie leuchtend ist ihr Blick:
mehr als ein Lédcheln — festlich
erhellt sich ihr Gesicht.

Das Kind wird an Fernstes riihren,

an den Himmel — wie das Meer.

Wird es Stolz oder Gram verspiiren,
wiegt Fliistern, wiegt Stille mehr?

Du kennst nur die weiten Gestade,

sitzt nur da und wartest ab ...

Singst auch du ein Lied, doch schade —
es zu beseelen fehlt die Gabe,

ihm bleibt kein Leben und kein Schiaf.

(Schmargendorf, 29. November 1900)
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Lied

Ich gehe und gehe, und noch immer

ist Heimat ringsum, ist Ferne — winderfiillt,

ich gehe und gehe und weif$ nimmer,

dass ich auch andere Lénder einst fiir Heimat hiellt.

Und wie weit sind jene grofien Tage

schon entriickt, die siidlichen Gestade,

die siiflen Untergdnge einst im Mai;

dort ist alles Raum und Helle — aber jih

verdunkelt sich der Gott ... das schmerzensreiche

Volk trat zu ihm hin, nahm ihn zu sich — als seinesgleichen.

(1. Dezember 1900)

Bin so allein

Bin so allein. Und keiner, der das Schweigen —
die Stimme meiner langen Tage — kennt.

Kein Wind, der meine beiden Augen

wie einen weiten Himmel offen hdilt.

Draussen steht ein grosser fremder Tag,

ein Ungeheuer, das am Stadtrand wacht.

Bin ich es selbst? Worauf ich warten mag?
Wohin hat sich die Seele aufgemacht?

(Entwurf, April 1901)

So hat sich Rilke sein ,eigenes Russland, ein erdachtes Mirchenland*
geschaffen, das seinerseits — vielfach und groflartig vergegenwirtigt in seinem
Werk — als eine kiinstlerische Schopfung zu betrachten ist, als eine Art ,,My-
thenpoesie”, wie man sie in Bezug auf Deutschland etwa von Marina Cvetaeva
oder in Bezug auf Armenien von Osip Mandel’stam kennt. In einem spiten
Brief aus dem Walliser Schlésschen Muzot, wo er von einer jungen Russin hin-
gebungsvoll betreut wurde, schrieb Rilke — teilweise in russischer Sprache! —
kurz vor seinem Tod noch einmal an Leonid Pasternak, um darzutun, dass Russ-
land, ,diese unvergessliche heimliche Skaska (= Mirchen)®, ihm zeitlebens
»nah, lieb und heilig geblieben ist*, fiir immer ,.eingelassen in die Grundmau-
ern” seines Lebens.



548 Felix Phillip Ingold

Val-Mont. — Gleichsam blauer
Zahn im Margergras. Ein
Enzian. Einzig er.

Vonwegen. — Kleinchen aber

griin und
deutlich du. Machst nein. Wogegen ich.

Russisch. — ,Mors™ ist
minnlich. Zu trinken
Durst.

Turg... — Rauhreif auf den Aufzeichnungen
eines Jdagers. Das Buch lag aufgeschlagen am Fuss
der Buche. Uber Nacht.

FEben. — Statt Leben
machen. Sind wir die Jetzten. Biss
in die Luft.

Zitat. — Die Zikade die sich um bei mir zu iiberwintern in einer Fuge des Par-
ketts eingerichtet hat wird nicht mit Stampfen schon gar nicht mit Schreien zum
Schweigen zu bringen sein. Nur jetzt mit dem Messer.

Stolperstein. — Das Russische kennt keinen Artikel, weder den bestimmten
noch den unbestimmten. Nur der Kontext, in dem ein Wort vorkommt, oder die
Intonation, mit der es gesprochen wird, erméglicht die Unterscheidung zwischen
Unbestimmtheit und Bestimmtheit.

Demgegeniiber hat das Deutsche drei Méglichkeiten, diese Kategorien zur
Geltung zu bringen, nimlich — zum Beispiel — ,,Haus" (ohne Artikel, also wie im
Russischen iiblich), ,,das Haus*“ (bestimmt), ,ein Haus“ (unbestimmt). Die
sprachliche Differenzierung des Gemeinten ist hier leicht zu bewerkstelligen,
der Sprecher muss bloB wissen, was er sagen, was er zu verstehen geben will;
das Deutsche hilt dafiir die Register bereit.

Die Wahl des jeweiligen Registers ist so unproblematisch nicht. Das zeigt
sich des Ofteren bei Ubersetzungen aus dem Russischen ins Deutsche. Wo die
russische Sprache lediglich eine neutrale Ausdrucksweise bereit hilt, stehen im
Deutschen jeweils die drei genannten Varianten zur Verfiigung, die bedeu-
tungsmiBig und auch stilistisch erheblich voneinander abweichen, sich sogar
widersprechen kénnen.
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Das lasst sich, wiederum beispielshalber, belegen durch zwei lapidare Werk-
titel von Osip Mandel’Stam, Kamen’ (,,Stein") und PuteSestvie v Armeni-
ju (,Reise nach Armenien*). Der Ubersetzer R. D., als Herausgeber einer mehr-
bindigen Mandel’stam-Edition viel gelobt und kaum gepriift, verwendet im
Deutschen beide Male den bestimmten Artikel — ,Der Stein®, ,,Die Reise nach
Armenien®). Beides ist gleichermaBen verfehlt. ,,Der* Stein kann in der Tat nur
einen bestimmten (diesen, jenen) Stein bedeuten, ist aber bei Mandel’$tam
gerade nicht in solcher Vereinzelung und Spezifik zu verstehen, sondern allge-
mein als Benennung fiir ,.Stein* als feste, schwere, stiitzende, auch formbare
Materie — Stein steht hier fiir die statische, kiinstlich beziehungsweise kiinstle-
risch geschaffene Gestalt der Kathedrale, der Pyramide, der Stadt (vorab Peters-
burgs), auf metaphorischer Ebene aber auch fiir den aus Wértern gefiigten Satz,
fiir das aus Versen und Strophen gefiigte Gedicht.

Vertretbar ist im Deutschen einzig die neutrale Titelfassung ohne Artikel:
»Stein®,

Das gilt ebenso fiir ,,Reise nach Armenien®“. ,Die Reise ... wiirde den Ein-
zugsbereich von Mandel’Stams spiter Prosastudie einengen auf jene datierbare
und rekonstruierbare Reise, die der Autor 1930 unternommen hat, die jedoch nur
den Anlass, nicht den Inhalt des Texts ausmacht. ,Die Reise ...“ — in der Be-
deutung von diese (eine) Reise — wire allenfalls korrekt als Titel fiir einen
diskursiven Reisebericht, eine Reportage, ein Erinnerungsstiick. Bei Man-
del’stam geht es indes keineswegs um die zeitgendssische armenische Sowjetre-
publik, Armenien ist vielmehr, ganz allgemein, Kulisse und Stellvertretung fiir
eine andere (als die russische) Welt, Armenien, so begriffen, l4sst sich gerade
nicht bereisen, Armenien wird hier fiir einen Bedrohten, Gejagten, Verbannten
zum Wunderland, zu einem ,,mediterranen” Kulturraum, zu einem grandiosen
biblischen Idyll.

»Die Reise ...” kann in dieses Traumland nicht fiihren, ihr Ziel hitte damals
einzig Sowjetarmenien sein kénnen, die vollig gleichgeschaltete, kulturell und
religits verddete Republik im Kaukasus. Der bestimmte Artikel ist in diesem
Fall gewiss die schlechteste Wahl. ,Eine Reise ... wiire als Titel allenfalls to-
lerierbar, der Intention des Autors vermag aber nur die artikellose Fassung zu
entsprechen: ,,Reise nach Armenien®. Es ist zu bedauern, dass die beiden zentra-
len Werke Osip Mandel’§tams — das eine in Versen, das andere in Prosa — hier-
zulande nun wohl fiir lange Zeit unter falschen Titeln in Umlauf bleiben werden.
Von den Texten selbst nicht zu reden.
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Uri. — Fiirst und Idiot
im Stau. Zuriick nach Russland. Nach Hause. Zuriick. Eine
Urszene auch.

Tolstoj. — ,.Sie wissen ja
dass ich Shakespeare nicht ausstehen kann. Aber
meine Stiicke sind noch mieser.*

Hale-Bopp. — Erstmals im Leben
den Kopf gehoben, Dort der Komet. Und
nicht kein Wunsch. So ungeheuer oben nicht.

Kozovoj. — ,.Wer ist der Wahrheit
niher? Dieser Frosch oder jener
Telegraphenmast?*

Osterweiterung. — Reibt Ich sich die Augen. Au! gen Ostern
geht’s auf. Duftet
wie nichts.

Diktat. — Wenn Spaemann in seiner Apologie des christlichen Monotheismus
den Anfang von allem nicht in einem Event, sondern in jemandem — Gott —
beschlossen sieht, miisste der Anfang von allem ein Autor gewesen sein
und nicht jenes Wort, das nach der Schrift ,.im Anfang* war. Das klingt ganz
plausibel, aber doch auch recht uninteressant. Dass der Autor vor dem Wort
kommt, dass Gott schon vor der Schopfung war, scheint logisch zu sein, weil
es chronologisch nachvollziehbar ist und im Ubrigen dem allgemeinen Ver-
standnis von Kreativitit entspricht.

Demnach wire der Autor — ob Gott oder Dichter — der, welcher etwas aus
nichts schafft, der, dem das Werk — oder die Welt — zuzuschreiben, vielleicht
anzulasten ist.

Logisch wire aber auch die Uberlegung, dass aus nichts nicht etwas geschaf-
fen werden kann; dass schon immer etwas da sein muss, damit Anderes, Neues
entsteht. Diese Uberlegung wire auch durch die urspriingliche Wortbedeutung
von Autor, lateinisch auctor, gedeckt, der nicht als Schépfer, sondern als Mehrer
(von augere) ausgewiesen wird. Kreativitit, so verstanden, schafft nicht neu, sie
schafft Mehrwert, sie entdeckt, sie erfindet Vorhandenes, ist also eher eine
Suchbewegung denn ein Schopfungsakt.

Im Kunst-, im Literaturbetrieb hat bis heute jener Autor Vorrang, der sich als
Urheber und Rechthaber zu erkennen gibt; der fiir sein Werk Erst- und Einma-
ligkeit beansprucht; der einzig aus seiner Erfahrung, seinem Koénnen, seinem
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Stoff zu schopfen scheint. Wohingegen der (nach dem Vorbild des mittelalterli-
chen Skribenten) sich selbst entméachtigende Autor, der lediglich nach- und wei-
terschreibt, vom breiteren Publikum iibersehen oder gar missachtet wird.

Mit Anna Achmatovas gewaltigem Ruhm kontrastiert ihre diirftige Poetik,
die sich wie eine einzige Bescheidenheitsformel ausnimmt. Es komme darauf
an, Vorgegebenes nachzuschreiben, hinzuhéren auf das permanente Murmeln —
das vage Diktat — der Texte. ,,Wenn keiner diktiert, sagte sie einst im Gesprich,
»i8t es ganz einfach unmdoglich zu schreiben.” Doch die Bescheidenheit hat sie
nicht davor bewahrt, als Dichterfiirstin verehrt zu werden; erstaunlicherweise
hat sie den Kult um ihre Person klaglos zugelassen — vermutlich wusste sie, dass
er nicht abzuweisen war, wusste, dass das Publikum den Autor als Autoritit se-
hen und verehren will.

Es ist schon bemerkenswert, wenn jemand wie die Achmatova, die von Taxi-
fahrern, Grundschullehrerinnen und Jungdichtern gleichermassen als ,unsere
Konigin* belobigt wurde, unentwegt betont, sie habe nichts anderes zu sagen als
das, was geschrieben stecheund zu lesen sei.

In solchem Verstindnis haben sich, weithin unbemerkt, auch zahlreiche an-
dere Autoren der europiischen Moderne geéuflert. Edmond Jabés resiimiert all
jene Stimmen — von Blok und Valéry und Benn bis in die Gegenwart — in dem
schlichten Satz, wonach dichterisches Schreiben nichts anderes sei als die inten-
sivste Art zu lesen.

Jelinek. — ,Es ist alles eins. Macht nichts. Die Autorin ist weg, sie ist nicht
der Weg."

Totholz (aus dem Jégerlatein). — Wechselt der Wald das Wild
bleibt ungeteilt
der Duft der Fahrten. Hallt im lebenden
Gebdlk — wau! wau! — die tote Sprache nach
und — ptschchu! — sucht eine ungestillte Wunde
wabhres Blei. Latein ist jene Ferne die Gebell
und Schrot vereint. Wéiihrend unhdérbar in aller
Mund die Erde klingt. Der schwalbenschwarze
Uberflug fiihrt lamentierend in die Sonne die
Jetzt schrag im Acker steckt. Wie sie mit Schollen
und Halmen die Schwerkraft widerlegt. So sinkt
bléd nach oben Bliitenstaub. Derweil in Striinken
Mulm fein weiterbrockelt und der Schlaf des Wilds
ein Lager sucht. Statt an der Beute zu scheitern
bloss die Welt verlieren und aber niemanden sonst.
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Wechselt der Wald das Wild

hallt im lebenden
Gebiilk die Sprache
und sucht
Wahres. Gebell

und Schrot vereint wahrend unhérbar in aller
Mund die Erde klingt. Der schwalbenschwarze
Uberflug fiihrt in die Sonne die
schrdg im Acker steckt.
Schwerkraft widerlegt. So sinkt
blod nach oben Staub. Derweil in Striinken
der Schlaf des Wilds
ein Lager sucht. Statt an der Beute zu scheitern
bloss die Welt verlieren und niemanden sonst.

Das Wild
hallt im lebenden
Gebiilk.
Sucht
Gebell
und Schrot. Vereint in aller
Mund die Erde. Der schwalbenschwarze
Uberflug fiihrt in die Sonne.
Schrdg im Acker steckt
Schwerkraft. So sinkt
blid nach oben
der Schlaf.

Statt an der Beute zu scheitern
bloss die Welt verlieren und.

Nescio. — Wenn grosse Dichtwerke bis ans Ende der Dichtkunst immer ,.et-
was bedeuten™, dann deshalb, weil sie immer wieder etwas anderes bedeu-
ten und weil dieses immer wieder Andere das ist, was der Leser an Sinn, will
sagen an ,Eigensinn® hinzufiigt oder dem Text entgegenhilt. Schreibend finde
ich nur Waorter vor; deren Fiigung ist’s, was den Text ausmacht, das Werk. Jed-
weder Teil des Gedichts, jedes Element hat keine Bedeutung, und zugleich hat
es alle Bedeutung, ndmlich den Sinn, den es im Akt des Lesens (Gelesenwer-
dens) stets von neuem gewinnt. Mehr als die Bedeutung, und das gilt wohl im-
mer, sagt die Stimme. Véllig bléd und stinknormal ist der, der zu verstehen
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glaubt, ohne das Verstandene im Akt des Verstehens hervorgebracht zu haben.
Warum hat man die Rede der Irren einstmals fiir orakelhaft gehalten? Gegen
Bedeutung liesse sich sagen, dass Sinn auch dort entstehen kann, wo einer nicht
weiss, was er sagt, und selbst dort, wo er nichts zu sagen weill.

Joseph Brodsky (Brief an einen Archiologen). — Biirger, Gegner,
Muttersohn und Trottel,
Schnorrer, letzter Dreck, Asyljud, Schwein, verrucht;
der Kopf, so oft mit Wasser abgebriiht, verrottet,
das kleine Hirn ist ldngst schon ausgekocht.
Jawoll, hier haben wir geruht, in all den Triimmern,
die du nun absuchst - Ziegelsteine, Beton, Holz.
Unsre Drdhte haben sich verheddert, sind verkiimmert.
Wir liebten die Frauen, die uns nahmen, nicht - was soll's.
Hart klingt, wenn sie auf totes Eisen trifft, die Hacke;
doch hdrter traf das Wort, das unsre Waffe war im Streit.
Fremder, du! Pass auf, wir sind nur Aas und Kacke:
doch was fiir dich bloss Féulnis ist, macht unsre Zellen frei.
Lass unsre Namen ruhn. Du sollst die Konsonanten
und Vokale nicht erneuern: der Lerche sind sie fremd,
der tolle Bluthund ist ihr einziger Verwandter -
er frisst den eignen Kot, das Spurenelement; und bellt.

(aus dem Englischen von Felix Philipp Ingold)

Ich erinnere mich... wie ich als frischer Leser, vor nun also dreiBig, fiinfund-
dreiBig Jahren, jeweils mit Ungeduld und in freudiger Erwartung die neuen Bii-
cher zeitgendssischer Autoren erwartete — Eich, Aichinger, Bachmann, Krolow,
Frisch, aber auch Bo&ll, Nonnenmann, Faecke, selbst von Jiinger, von Schaper
bekam man damals noch Neues zu lesen.

Heute brauche ich kaum noch zeitgendssische Lektiiren, kaum ein aktueller
Text kann mich soweit interessieren, dass ich mehr als ein Durchblittern, allen-
falls eine punktuelle Lektiire investieren wiirde. Meine Entdeckungen, meine
Uberraschungen ergeben sich nur noch im Riickgriff auf lingst Gelesenes oder
bisher Ubersehenes. Mich selbst erstaunt's, mit welch jungendlicher Be-
geisterung ich jetzt Parmenides, Epiktet, Boethius lesen kann, auch Seneca oder
Montaigne, zu schweigen von Valéry, Kafka, Solmi, Borges, Beckett, Manga-
nelli, Cioran, deren wiederholte Lektiire, entgegen sonstiger Erfahrung, an
Intensitit immer noch einmal gewinnt.

Mir scheint der ,Fortschritt” in Literatur und Philosophie heute umgekehrt
zur Chronologie zu verlaufen. Friihere, frithste Texte zu lesen, hat fiir mich gré-
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Bere Aktualitiit als das meiste, was als aktuelles Angebot derzeit auf den Markt
kommt. Insofern bin ich, nicht ungern, ein Reaktiondr. Das mag inzwischen
eine Alterserscheinung sein. Die Lebenszeit nimmt ab, man scheut — gerade
auch beim Lesen — Sackgassen und Risiken. Statt Neuerscheinungen aller Art,
die man aus professionellen Griinden gelesen haben miisste, gilt das Interesse
nun eher dem, was man zum Nachdenken, vielleicht gar zum Leben, statt blof
zum Weiterschreiben braucht. Nur dort ist intensive Lektiire noch méglich, wo
man nicht partiell auf etwas Vorbestimmtes hin zu lesen hat, sondern sich ganz
dem aussetzt und 6ffnet, was da steht. Ganzheitlich lesen heisst gleich-
giiltig lesen, so ndmlich, dass der Text in all seinen formalen und inhaltlichen
Komponenten als gleichermalfen giiltig wahrgenommen wird.

Mehrfach habe ich — und wer hat's nicht getan? — die dreibéndige Nietzsche-
Ausgabe von Schlechta durchgearbeitet, jedes Mal unter einem wieder anderen
thematischen Aspekt. Doch eine derart spezialisierte Lektiire ermoglicht keine
adiquate Rezeption, sie bleibt weit davon entfernt, dem Text auBer einem be-
stimmten Informationswert etwas abzugewinnen, das iiber die im Text angelegte
Bedeutung, ja iiber die Intentionen des Autors hinausreicht —hinaus, und das
heifit hinein in den dunkleren Raum der eigenen Nachdenklichkeit.

Autor. — Der hat ordentlich
das Feld vermint. Die Welt vermehrt. Und
aber den Verlust fiir sich behalten.

Und ... plotzlich ist ein unbedachtes En-
de da. Wo wo-
moglich das Gedicht beginnt.

Ausgelesen. — Unldngst las ich bei Terras, dass in Russland in den
1830er/1840er Jahren ein versierter Leser quantitativ alles lesen konnte, was
damals in Buchform oder in Zeitschriften und Almanachen erschien. Ein Kriti-
ker wie Belinskij durfte wohl fiir sich in Anspruch nehmen, die gesamte literari-
sche Produktion jener Jahre gelesen zu haben, iiber die er dann in seinen Chro-
niken berichtete. Und ...

... aber heute! Niemand — nicht einmal der professionelle Rezensent — hat
auch nur eine ungefihre Ubersicht iiber das, was neu auf den Biichermarkt
kommt, geschweige denn, dass er mehr als einen Bruchteil davon in Hdnden
gehalten oder gar gelesen hitte. Das Besprechungswesen (ich verallgemeinere
und lobe mir dabei die wenigen aufzdhlbaren Ausnahmen) orientiert sich schon
lingst nicht mehr an der Sache der Literatur, will heilen an eigentlich literari-
schen Kriterien. Schon die Auswahl dessen, was besprochen wird, ist eher trend-
denn qualitétsbestimmt, hat also vorab Inhalte (Plots, Probleme, ,,Aussagen®)
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zum Gegenstand, die sich leicht rekapitulieren und oft auf den Umfang eines
Waschzettels eindampfen lassen. Rezensionen solch gingiger Verlagsware sind
denn auch meistens nicht viel mehr als Paraphrasen auf Werbetexte — sie ma-
chen deutlich, dass Biicher dieser Art nicht mehr gelesen, bloB noch ,,gesehen*
werden miissen.

Es scheint tatsdchlich zu geniigen, den ,,neuen XY, die ,neue YZ“ gese-
hen zu haben, es geniigt, sich ein ungefihres Bild zu machen, sich eine person-
liche Meinung zurecht zu legen und dariiber im Feuilleton sich auszulassen,
allenfalls mit dem Eingestéindnis, man sei, als Rezensent, von dem Buch ,,ange-
tan*, gar ,angerithrt* oder auch nur ,gelangweilt”, schlimmstenfalls ,ent-
tduscht™ gewesen. Keine Rede jedoch, im Regelfall, vom Text als solchem —
vom Bau der Sitze, der Konstruktion von Figuren und Metaphern und Ahnli-
chem mehr. Statt die textimmanenten Voraussetzungen zu kliren, von denen der
jeweilige Autor ausgegangen ist und an denen er zu messen wire, wird lediglich
iiber die momentane Wirkung berichtet, die der Kritiker an sich selbst wahr-
nehmen kann und deren Relevanz in Bezug auf das besprochene Werk eher un-
erheblich ist.

Fragt sich nur: War’s bei Belinskij anders, besser vielleicht? Sind seine Les-
arten {iber den Tag hinaus giiltig, anregend, produktiv geblieben? Was man si-
cherlich sagen darf — er hat die besprochenen Texte gelesen; er hat sie lesen
miissen, denn Waschzettel und Werbeprospekte gab’s damals noch nicht.

Hundstag. — Vielleicht ist dieses
Meer kaspisch und alles andere
ein Monster jetzt.

Eingebung
des Augenblicks wo
Chlebnikovs Hut noch einmal

wassert und mit seiner weiss
gezackten Krempe
die Flut ritzt.
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Wéihrend Gott den Strand
fegt. Ein Unentwegter am Bildrand
den Schatten

der Sonne signiert. Wiihlt
im Gelb
des Himmels Sirius.

Filosofari necesse est, vivere non est. — Die anfingliche Hochkonjunktur phi-
losophischen Denkens im postsowjetischen Russland ist verhdltnismafig rasch
einer weit reichenden Depression gewichen, die durch einen neuerlich aufkom-
menden apokalyptischen Jammerton bestitigt, wenn nicht gar verstirkt wird.
Weithin ist die Rede vom ,,Drama“, von der ,,Tragddie™, ja vom ,,Tod* der rus-
sischen Philosophie.

Igor’ Smirnov, engagierter Vordenker der Postmoderne in Russland und
selbst ein Denker von Format, verbindet seinen angeblichen philosophischen
Bankrott mit dem, wie er meint, unmittelbar bevorstehenden Untergang der
Weltkultur. ,Die ganze russische Philosophie war doch — Sch...se!... Liest die
Welt russische Philosophen? Nein, die Welt liest russische Philosophen nicht.*
Doch was tut’s, da auch ,die Welt* dem Untergang geweiht und also abzu-
schreiben ist: ,,Schlimm, es auszusprechen; aber ich bin der Meinung, die
menschliche Kultur hat sich erschipft. Es gibt manche Symptome, die darauf
verweisen, dass die Moglichkeiten, iiber die der Mensch stets verfiigt hat, ge-
schwunden sind. Ich sehe, um ein Beispiel zu nennen, das Ende der Humanwis-
senschaften gekommen... Man kénnte weitere Beispiele dafiir anfiihren, dass in
unseren Tagen Abschied genommen wird vom Begriff des Menschlichen. Das
Problem ist nur noch: Werden wir uns tatséchlich selbst den Abschied geben
kénnen?*

»Keiner tut etwas, aber alle philosophieren®, lieB schon Cechov (im Biihnen-
stiick Cajka) verachtungsvoll verlauten. Dostoevskij wiederum hat der Philoso-
phie verschiedentlich vorgeworfen, sie ersetze das Leben durch Theorien, die sie
wiederum fiir das Leben ausgebe, und mehr als dies — sie behaupte die
Wahrheit, statt in der Wahrheit zu sein; sie schirfe, sie erweitere das Be-
wusstsein und trage eben dadurch zum existentiellen Ungemach des
Menschen bei: ,,Bewusstsein ist Krankheit. Nicht dass Krankheit aus Bewusst-
sein entstiinde... Das Bewusstsein selbst ist die Krankheit.* Das Bewusstsein, so
wird spéter Boris Pasternak prizisieren, sei ,,ein Mittel der Selbstvergiftung™ fiir
jeden, der es ,,an sich erprobt®.

,;Ob hier der russische Charakter oder historische Bedingungen bestimmend
waren, wage ich nicht zu entscheiden®, hat dazu, vor nunmehr hundert Jahren,
Pavel Florenskij angemerkt: ,,Doch es gibt keinen Zweifel daran, dass sich die
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,Kopf*-Philosophie bei uns nie hat durchsetzen kdnnen. Das altvéterische Dik-
tum, wonach der Verstand, wenn er nur eben Verstand ist, zu absolut nichts
taugt, findet offenbar in allem Russischen seinen Nachklang.” Vor diesem Hin-
tergrund wird vielleicht einsichtig, dass und weshalb in Russland auch die
jungsten philosophischen Bemiihungen eher dem ,,Bauch® als dem , Kopf* zu-
zuordnen sind, und vielleicht ist man so auch eher bereit, die Literatur als
Medium wie als Gegenstand der Philosophie gelten zu lassen.

Igor’ Smirnov, der in seinem Buch Homo homini philosophus (1999) so et-
was wie eine posthumane (oder prdapokalyptische) Anthropologie entworfen
hat, praktiziert solche ,.Selbstzuwendung™ neuerdings dadurch, dass er in be-
kenntnishaften ,Briefen”, ,,Gesprachen* und ,,Zeugnissen“ mit riider Diktion
von eigenen Korpererfahrungen (Alkoholmissbrauch, Geschlechtlichkeit u.a.m.)
berichtet, sich mit Vorliebe iiber Narzissmus, Schizophrenie, Homosexualitit
und Gentechnologie auslisst, um schlieBlich — angesichts eines Phinomens wie
der Love Parade — die Frage zu stellen: ,,Vermag der Mensch ausschliefilich als
Korper zu existieren? Kann der Mensch ohne Ideen leben? Kann sich der
Mensch in eine Maschine verwandeln, sich selbst ersetzen durch ein elektroni-
sches Gerit oder einen Klon?*

Das ist nun gewiss keine spezifisch russische Fragestellung, aber die Art und
Weise, wie hier philosophisches Risonieren autobiographisch beglaubigt und
narrativ umgesetzt wird, ist durchaus reprisentativ fiir eine geistreiche, eher auf
Provokation denn auf Reflexion angelegte Essayistik, die sich mehr und mehr
der Belletristik anndhert. Beispielhaft dafiir sind, mit und neben Smirnov, Auto-
ren wie Aleksandr Pjatigorskij, Michail Gasparov (Zapisi i vypski), Aleksandr
Zolkovskij, Dmitrij Galkovskij oder Fedor Girenok.

Die wahre ,,Philosophie®, als Liebe zur Weisheit, ist in Russland seit jeher
mehrheitlich aullerhalb akademischer Institutionen und unabhéngig von entspre-
chenden Gepflogenheiten praktiziert worden, Philosophie bleibt hier, sicht man
vom ideologischen Systemdenken der einstigen Sowjetphilosophie ab, weitge-
hend darauf beschrinkt, sich iiber Gott und die Welt ,,Gedanken zu machen*
oder eben, im eigentlichen Wortverstéindnis, zu ,,philosophieren (filosovstvo-
vat ") — systemfrei und begriffsschwach.

Merab Mamardagvili, der auf Grund seiner erst postum verdffentlichten Va-
riationen und Meditationen (iiber Descartes, Kant, Tolstoj, Proust u.a.m.) in den
vergangenen Jahren zum wohl populédrsten Philosophen Russlands avancierte,
hat seinen letzten 6ffentlichen Auftritt im Oktober 1990 mit einem gleichsam
testamentarischen Selbstbekenntnis eingeleitet, das durchaus auch als allgemei-
ne Charakterisierung dessen gelten kann, was man sich unter ,typisch russi-
scher” Philosophie vorzustellen hat: ,Philosophie ist kein Beruf, sondern ein
Temperament, eine Lebensart, und ich kann deshalb keinerlei Wissenssumme
vermitteln, kann lediglich etwas vollkommen Intimes wiedergeben, das fiir das
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Verstehen entsprechend riskant ist.” Von daher erklért sich wohl auch die Tatsa-
che, dass heute in Russland alle Arten von Lebensdokumenten — private Auf-
zeichnungen, Erinnerungen, Briefe — als Dokumente einer subjektiven ,,Realphi-
losophie* aufgefasst und oft hher eingeschitzt werden als die diskursiven Her-
vorbringungen professioneller Philosophen.

Mamardasvili hat dazu, verallgemeinernd, wiederum ein paar Sitze notiert,
die fiir das Selbstverstdndnis der russischen Philosophie insgesamt aufschluss-
reich sind: ,,Philosophie braucht nicht unbedingt in Form von Lehren vorzulie-
gen. Sie kann ganz einfach Philosophie auf dem jeweiligen Bewusstseinsstand
eines Schriftstellers, eines Kiinstlers, eines Gelehrten, jedenfalls einer Einzelper-
son sein. Die professionelle Philosophie expliziert ja blofl und iibertrégt in eine
spezielle Terminologie das, was unabhéngig von ihr in anderen Kulturbereichen
vorhanden ist. Man lasse sich deshalb nicht irritieren, wenn Philosophie an
ginzlich unerwarteter Stelle auftritt, und nicht allein auf philosophischen Lehr-
stithlen. Ubrigens ist sie gerade auf solchen Lehrstiihlen am wenigsten zu fin-
den.”

., Konec! kak zvucno éto slovo ..." — Kann jetzt! Das ist das
schonste
Schlusswort iiberhaupt. Du
kriegst es schwarz
auf weiss gesagt. Wie Schweigen.

Diktat direkt aus dem

Organ das sich beim Reden lautlos
selbst erfindet. Findet's — ah! —
Anklang bei Kindern

und kiinstlichen Tieren. Was bitte

gilt. Der Einfachheit halber

seien Kuh und Kugel eins. Stellen wir uns
mal — so! — den Menschen vor.

xpd@bluewin.ch
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Anapeit Apnes

O PEYM, HAYATOM BECHOM

B Poccriu BecHoit Ha Tlacxy oOHaxaroTcs moruisl. Haubosee kapAMHAIbHBIE H3
HalIMX MBICJUTENEH 3ayMBIBAIOTCA O BOCKPELIEHWH OTHOB. JIroaH, nuTepa-
TYPHO OJapeHHble — O «BOCKPEHIEHHH c0B». Tak 03arjaBHi CBOE IEpBOE
BBICTYILZIEHHE Nepejl apTMcTHYecko# ayautopueii IlerepOypra B kaGape Bpoods-
uasa cobaka nBaguaTHneTHHi cTyaeHT Bukrop [lIknoeckuii. HaunHaercs oHo ¢
yrBepikmenus: «Cefivac cnosa MepTBBI, M A3bIK TMoA00eH kmanbumy [..]»
Bockperuenne cioB Belo y JOKIaJudKa M K BOCKpelieHHio Bemlei. To ecTh K
BOCKPEILIEHHIO, KaK TakoBOMY. Mbic/ib 3aBOpakMBaloLlas H 4epe3 TpH Toja
pasBuTas cneayrouum obpasom: «Cnosa yMHPAIOT, MHP BEYHO FOH». CMBICH TYT
B TOM, YTO K&XIblH HOBbIH XYJAOKHHK CTHPAeT CJAOBa INpPEAICCTBEHHHKA H
NUIIeT Ha YHCTO# Jocke. TonbKo TOria OH HCTHHHBIH TBOPEIL.

HesameueHnas — M KapauHaibHas — npobnaema naer o cebe 3HaThL JMIIb
TOorjaa, Korjga OKasplBacTca: JOCKPECTH 10O YUCTOH JAOCKH HHKOMY H3 TBOPLIOB HE
noa cuny. CHumaercsi, Kak npasuio, Ommkaimmil BepXHUIi coif, U HOBaTOp
BOJEH HEBONEH nHuieT no apxauueckomy y3opy. Tak llkmoBckuit, B cBoei
HCK‘peHHCH 3anajJbYHBOCTH, BCEro JHIIb MOMAZaETCas Ha YIAOYKY IeTEBCKOro
Medmucrodens B obnuuun daycra, Koraa ToT BTemsmuBaer 3abpemmemy Ha
COMHMTENbHBI OrOHEeK CTYNEHTY: JECKAaThb TEOpHs BCeraa cepa, a 3eleHeeT
JIMLIB 307I0TAIEECA B MACXalbHBIX JiydaX APEBO XH3HHU. MbIC/b, TOMKHO OBITD,
He uyxas u camomy 'ete. Tem naue, 61M3Kas pycckuM QyTypHCTaM.

Hccnenys HOBATOPCTBO CaMbIX MOCJIEAOBATEIbHBIX H3 YYaCTHHKOB 3TOr0
JIBHXKEHHA, TaKHX Kak X11eOHUKOB, HEH30€KHO YIHPaeUIbCA B apXaHYHYIO 3TOT0
HOBaTOpCTBa moAknaaky M mnonomneky. ILlkinoBckuii M HauMHan BMecTe ¢
ytypucramu, 1 XneGHMKOB B €ro rnasax A0 KOHLA AHEH OCTaBancs «4eM-
MHOHOM».

Bupen 11 OH, 4TO 18 BOCKpelIeHHsS HyKeH mpexne scero Tpyn? Yro Bo
BceM (yTypH3Me TPYII-TO Kak pa3 H ecTh CyIIHOCTHOE Ha4ano?

V IIknoBekoro 1 (hyTypHCTOB pedb IILIa O H3BEYHO PYCCKOH mpobneme — o
CKOpeHIlIeM YCTPaHEHHH OTLOB pajd JaJbHEHINEro X BOCKpEIIEHHA BKyIE C
nenaMu M paaaMu. Mssectsie Teopuu ILIKI0OBCKOTro O JMTEpaTypHOM Hacie-
JIOBaHHH I10 KOCOH MM MPEPHIBUCTOH JIHHHH HCXOIAT M3 TOMH IMPAKTHKH.
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HUrops [lapnoBuy CMHPHOB mucan ye 0 Kpenkoil 0apOuHOH OTMETHHe Ha
¢dyrypusme lllknoBckoro, 0 ero BhIMHpaIOLEM HapyXy NMPUCTPACTHH K JSTaTH.
CkaxkeM Tak — O €ro NPHHUMNHATBHOH MeTa(OpPHYHOCTH, KaKoBas — B COOT-
BeTCTBHH C apXaM4ecKOH )K€ rpedyeckod ITUMonoruel cinosa «Meradopa» —
ABJIACTCA Yy HEro HH YEM HHBIM, KaKk OCHOBHBIM MEPEBO3YHKOM MOJApa3zyMme-
BaeMOro CMhICTIa.

Onronorunvecku lIxmosckuii u BooOme apxanueH, J0JHTEpaTypPeH, OH Yelo-
BEK XHBOI'O C/I0B4, @ HE MEPTBOH MHCbMEHHOCTH.

M B 5TOM OTHOLIEHHH OH CO CBOMM BPEMEHEM COBMaJ KakK HeNb3s Jyulle.
Tpareaus ero B TOM, YTO OH HE YJ0BHJI CKOPOCTH, C KaKoH 3TO Bpems cocra-
pHIIOCh — MHOTO ObIcTpee ero camoro. O npeapeBoMIOIHOHHBIX BCTPEYax ¢ HUM
B Iletporpane Hukonait Ilynun scnomunan: «HHKTO He 3HAA, KaKylO CKOPOCTh
BospMeT IIIKknoBckuit B XKM3HH, U KaK NPOHJET 3Ta KH3HbL CKBO3b CTPOM COBpe-
MeHHHKOB. IlIxioBCKHH, BEpOATHO, yKe TOrAa NMOHHMaJ, YTO «HE HCTOPHIO
HY)KHO cTaparbcs jefaTh, a 6uorpaduion». Tak OHO B CYIIHOCTH M MOTy4H-
Jock: «buorpadus» HaIHLO, U 3TO Ouorpadus, «caenaHHas» Ha MOTHOM XOIY.
Tomy xe IlynuHy 310 GBIIO ACHO YXKE B KOHILE ABAJUATHIX: «ITOT YeIOBEK
Xopoulo coOpaH M YenoBeKa B HeM 0OJIbIle 4eM JIMTEpaTyphi».

B npamuarsie roasl Monoasie ¢uuonoru, apyses monoporo Illknosckoro,
FOBOPHJIH O HEM KaK O FeHHH.

D10 GBIIO peaKoe UIA HAYKH BpeMs, KOT/ia JKMBas pedb LApHIa B TEOPHH
CJIOBECHOCTH M Jaxe B ee uctopuu. [ToroMy uto u Teopus, u MCTOpHA co3ja-
BAJTHCh 3aHOBO.

Mano kKoro HHTEpecoBano, OTKY/la TAHYTCA KOPHH. [ 1aBHOE 3aKIH04anoch B
TOM, C KEM PacTH.

IlIknoBCKMH TONBKO B 3pEIOM BO3pPAacTe CTal HAa3biBaTh «BEJIHKHUM»
Anexcanapa BecenoBckoro, ¢ COUYBCTBEHHBIM TOHHMAaHHEM OTHOCHTBCA K Jes-
TenpHocTH C.A. BeHrepoBa, K OTBEPrHYTBIM B IOHOCTH KOpH(esM OTeueCTBEH-
HOH QHIOTOrHH.

ToBapuim IIIkn0BCKOro B peBOMIOIHOHHEIE IOkl OlecTsIe NPOBATHIHCH
Ha 9K3aMeHax y cTaphlX IpodeccopoB, IMPOBATHINCH HAMEPEHHO. JlopeBosToLH-
OHHas aKajJieMM4yecKas HayKa MpeJCTaB/siack UM KNeTkoil — oOpeTiuasiiei.
OHH XoTenH 3HaTh HE To, 4TO OBUIO, a TO, 4TO Gyaer. MckycCcTBO BAOXHOB-
JIAI0CH KH3HECTPOHTENLCTBOM, NPEABHACHUEM II0DAILHBIX TEPEMEH, OYHCTH-
TENbHBIX KaTaKIn3MOB. M 3TO OTHOLIEHHE K HEMY — Kak K CHCTeMe, OTKPBITOH
Oynymum BpeMeHaM, — LlIknoBckuit coxpanun no konua. CoxpaHua BONpEKH
BeceJIoMY 3HaHHIO: «3aBTpa OyaeT onsATh CeroiHs».

M3 kpenoctu noa HazsaHHeM «3aBTpa», OH, BEJITHKHH HMIIPOBH3aTOP, MaLlIET
Hropio ITaBnoBuYy nnaTtoykoM, CHHEHBKHM H HECKPOMHBIM.

Moit nepselit — TenedoHHblH — pasrosop ¢ Bukropom bopucoBnueM 3akoH-
YHJICA XapaKTepHOH MJIA MHcaTels PeruiHKoi: «Y MeHs He ObiBaeT cBOOGOIHOIrO
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BpeMeHH. Sl 3aHAT — Bceraan. U, nocine mruoseHHOH mayssl: «IlosToMy s Mory
BCTPETHTBCA C BaMH Koraa YToaoHO».

Camoe BpeMs BCTPETHThbCA Ha TpoHX. MMero B BHIy YHMCTYIO BHPTYaIbHOCTS.
O6HXoaHBIH, TPaHeHblil JABHraTens pycckoit Gecenpl OymeTnsHHHA He BO36YK-
nan.

CnoBo «byayuiee» H CIOBO «HCKYCCTBO» CTOSUIH Yy LIIK/IOBCKOro B CHHOHH-
MHYECKOM psafdy. «5l MHOro pa3 XoTen BCIIOMHHTb Oyayiee, — yTBEp:KAAl OH B
nocneaHed cpoeit kuure O meopuu nposwr,! — Xoten pasragats, YToO e TaKoe
HCKYCCTBOY.

W, Benen 3a 3TuM, ¢ penkoi g 1IkioBckoro nevansHOW HHTOHALMEH KOH-
CTaTHpOBaJIZ ((CYI.IICCTBYIOT JHOOH, KOTOPI:IE BHHOBATHI B TOM, 4YTO OHH HEOOCTa-
TOYHO BepHbI OyaymieMy».

1lIxknoBckuH, KOHEYHO, HE YTOMMKCT.

OH — YenoBeK HaJIeHIbI.

K cnosy «nangexna» lllknoBcknit He 3Haer anTtoHuma. B 2Toii Touke Oesy-
MHA COILUIMCH BCE TMHUH €r0 3CTETHKH, coBceM He GecriouseHHoit. Kpeno nuca-
Tens — npsaMoii nepudpas GopMynbl BEIMKOro HeyJauyHHKa PYCCKOH MOI3HH
KoHcranTnHa baTiomkopa: Hafex/1a — 3TO «naMATh 0 Oyayiuem».

B kakoe Obl NpOTHBOpEYHE HH MPUXOIWIO Y JIIOJEH €10 H ero pe3yibTarT,
nymaet [IknoBekHii, «4elOBeK BEJIHYECTBEH JaXKe B CBOMX HEyIaqyax».

®pazy 3Ty clieyeT yCHIIMTh: HMEHHO B Heyjadax 4enoBek ObiBaeT Bennue-
CTBEH.

Onna u3 cameix apkux kHur IllknoBekoro — Zoo, wiu ucema e o mobsu —
poaunack M3 cMepuya JIlo00BHOH KaTacTpodbl, MOMHOMKEHHOH Ha pasnyky ¢ Poc-
CHEM.

B mupoBoii nuTeparype 3HauuTeNbHeHIas M3 Heymau s lllxknosckoro —
310 Heynaya Jlon Kuxora, He OCTaBHBILErO HAJEK Y, He Mpeaasero Oyayuiee.

BeiTh oTkpBITEIM Oyaymemy ans LlknoBckoro Beersaa 3HaunI0 ObiTh AKTHB-
HbIM H aKTyaJbHBIM CErofHf, exelHeBHO. B Tpembeil (habpuxe, KHHre, LIEHH-
Mo# He ofHuM Bragumupom MaskoBCKHM, OH nucan:

Ecte nBa nmyTH ceifuac. YHTH, okonathcs, 3apabaThiBaTh JCHBIH HE JTHTE-
paTypoii 1 10Ma NHcaTh Ui ceds.

Ectb nyTh — NOHTH ONMCHIBATE KH3HL H NOOPOCOBECTHO MCKATh HOBOIO
ObITa M NPaBMIILHOTO MHPOBO33PEHHUS.

Tperbero nytn Her. BoT no HeMy ¥ Hano MATH. XYIOXHHK HE JO/DKEH
HITH [0 TPaMBaiHbIM JIHHHSAM.

ITyte Tperu#t — paboTaTh B raserax, B ypHanax, He Oepeub cebs, a
Gepeus paboTy, HIMEHATHCHA [...]

M3nana B 1983 roxy. [Noa Takum e Hassanuem B 1925 rofy Beixoauna onHa H3 Hanbonee
M3BECTHBIX TEOPETHYECKHX KHHI MHCaTe/IA.
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06 aroit nopore IllkmoBckoro, Aopore HOBOTO MckyccTBa, MaskoBCcKHH roBo-
pui: «TpeTuit myTh €CTh MyTh AEKAHOHH3ALMH, 1CIabIOHHPOBAHUAY.

C MaskosckuM IIIKIOBCKOro CBS3LIBAIO MHOrO€, HE pa3 OHH BbICTYTIAH
BMecTe, H3naBany kypHait [Tocne cMepTH mosTta, BO BpeMeHa, Koraa «mabio-
HHPOBAaHHE» M «KAHOHH3aUMs» CTalu Oe33acTeHUHBOH «unocopuert Hckycer-
Ba», lIknoBckuit HanMcan o HeM cBoOoaHO M packpenouenHo. Kuura O Mas-
Kogckom, u3nanHasa B 1940 roxy, 1o cux nop B YMcie Ty4IHX paboT o noare.

[Tumry 06 3TOM, MOTOMY 4TO «IOAM M3 Oyayllieroy» CKJIOHHBI Pa3BeCTH Apy-
3eil B pa3sHbIie YTJIbI HX 31I0XH, B pa3Hble YTkl TaMOyprcKoro pHHra.

Bopuc DiixenbayM CBHIETENBCTBOBAJ O TMOPEBOJIOIMOHHOM MPOMEKYTKE:
«[...] meyaTHOE BO3IEHCTBHE YCTYIMHIIO MECTO YCTHOMY.

O6 oparopckom HCKyccTBE MaskoOBCKOTO FOBOPHTH HE npuxoautes. Ilpe-
KpacHeIM HMnpoBu3atopoM Obin M FOpwuii TeiHAHOB — eme oguH GnecTalMi
XyAOKHHK Kpyra, K KoTopoMy npuHamiexain kioBckuit.

B Hemano#f cTeneHu BJIOXHOB/AIA MHCATENECH B T€ CIOHTaHHBLIE BPEMEHa
cama ayuTopus. Yero He 3aHMMaTh ObIJIO MOJOAEKH Havalla JBa/IaThIX rOA0B,
TaK 3TO yMeHus TBopuecku ciaymars. B lambypeckom cueme lllknoBckuii ¢
BECEJIOH MapajoKCcalbHOCTLIO YTBEPH 1al:

Ecnu He XJ1010TaTh 0 pyKaBHLAX, TO BPEMEHH MHOTO, H LIAPCTBO CBOOO/1b1
TPEIBOCXHILIEHO HEBECOMBIM, HO YK€ OOBEMHBIM.

E3xkail Kyma xodelb, oTkpoil wwkomy cydnepor ans Kpacuoro ¢nora,
YHTAH TEOPHIO PHTMA B rocmuTane, — CAymareau Hauayrtca., Y moiei
Toraa Obl10 BHHMAHHE,

V 1lIK/10BCKOTO CJIOBA «IEKYPAT, :KAyT». OHH BcerJa roToBbl MOAHATHLCA 110
curHany TpeBord. OHH paccpelOTOYMBAIOTCS W OKPYXAlT MPOTHBHHKA. DTO
CJI0Ba MOJIEMHUCTA,

dunocodom, B npodeccHoOHATLHOM 3HAYEHHH 3TOro cloBa, oH He Obu1. Ho
oH Obln cobeceHHKOM, npobyxaatomuM GHIOCODCKYIO MbICHb. A clenoBa-
TenbHO — hunocodom.

Bce 3aBoeBanns monozoro llknosckoro, someamne B 06MX0A TEOPHH THTE-
paTypbl (KOHLETLMS «OCTPAHEHHUS», POTHBOINOIOKEHHE «BUNEHHA» H «(y3HaBa-
HHA», ONHCAHHE MEXAHU3MOB «TOPMOKEHHS» MITH «3ajlepiaHus» H MHOTO Ipy-
roe), poaunuck B 6opebe co Barnsaamu A.A. Tlorebuu, [I.H. Obcanuko-Kynu-
KOBCKOT'O, CHMBOJIHCTOB...

Henwb3s ckazath, 4TO B nojeMuke, kotopylo Ben LlIknoBckuil, BIACHAIACH
eaMHas I BCeX MCTHHA. B Hell yHHUTOXanMCh NMpeapacCyIKH, pacuMIIasics
MIaliapM Ui HOBOTO HMCKYCCTBa, HOBOH ero teopuu. [axe toraa, koraa
ILIKTOBCKHIA 3aIMIIANCSA, OH TOJABKO Aenan BUA, 4To 3awmminaercs. OH Hanazasn.
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Hamasenue ctano ero HamacTeio. B mo3jHue BpeMeHa eMy CiIy4aloch aTako-
BaTh TOHHMBLIX. To ecTh He Ope3roBaTh HyKHMH JOCTIEXaMH, JAKOMHTLCS Ha
nupax nobeautenci.

CnosecHas araka llIx10BCKOro Bceraa camoONpoH3BOJIbHA, €€ HAYal0 HOCHT
HMITY/IbCHBHBIH XapakTep. «Ci0BO 0CBOOOXKIAeT AyHIY OT HAMpsXKEeHHD», —
pe3toMupoBan oH. IToxanyii, TONMbKO MepenoiIHEHHBIH IMOLMAMH YeJI0BEK MOT
NpOBO3rjaliaTh, KaK 3T0 JAeial B JABajAlAaThIe FO/bl MHCaTeb, YTO HCKYCCTBO —
«BHE3MOLMOHATIEHOY,

Ot HanpskeHHs OCBODOXKZaeT TONbKO Becenoe ciaoBo. M 3mech Mbl, Kak
KaXkeTcs, NMPHKAcaeMcs K JHHAMHYHOH M JMHAMMTHON TalHe Metoaa Bukropa
Bopuconnqa: B HEM OMOpP OT HaNpAXKEHUA OCBOGO}KI[QCT. B TO BpEMs KaK H3Ha-
qanbHasd MeTaQOpHUHOCTh 3TO HampskeHHWe ycunusaer. [Toromy uTo sBiseTcs
crnocoOoM paspylieHdst anpHOPHOTO, 3aJaHHOTO CMbICHA pagH OOHApyXKeHus
cMbicia moTaeHHOro. Meradopa — 3T0 M €cTh BOCKpelleHHe MepTBbIX. Bce
OyKBaIbHOE — JIOXKHO M MEPTBO, HO npeobpakeHHoe MeTadopoil — 0KUBAET B
yabiOke.

Ocrernka lIk10BCcKOro 2KCNpeccHBHA K B €ro coOcTBeHHbIX paspaboTkax, u
B €ro OLEHKE MCKYCCTBa B LICIIOM. HCK}‘CCTBO HE «OTpaxKaceT», a «OCBELIacT»
JNEeHCTBHTEILHOCTb.

Cam lllknoBckuii momarai, 4To ero ycrTHas peds Obina jydiie, cojaepika-
TelbHee NMucbMeHHoi. Ha ocobeHHOCTH ero nucaTelbCKoil MaHepbl OHa Hallo-
JKH1a oTneyaTok Gonbiunit, yeM yto-1ubo nHoe. OTnevaTok cojaepixaTebHbIIH.
®opmynoit onobpenns 3By4at ero ciosa B ouepke 06 Ocune Manaensiirtame:
«310 OBLIM BELIM IS pasroBopa».

C 370l TOYKM 3peHHs M3BECTHBIN OKpMK MaHnensitama — «A Xpucra neva-
Tanu!?» — He cToNb YK H npoH3uTeneH. Kak neuarats TOro, KTo He MUILIET?

V Bukropa lllknosckoro Haneyarano Muoro Sombme HanucanHoro. Ho cka-
3aHHOE — H3HAYaJIbHO CHJILHEE TOr'0, YTO OH Ycnes 3anucars. McTHHHOE He moa-
JeXUT BepU(HKALIMH BO BIIOJIHE YCIOBHBIX 3HAKAX.

Sl He cneiman BeicTymieHuit Mononoro IlkmoBckoro, HO, 4eCTHO roBops,
Jaxe Korja eMmy ObUTO MOA AEBAHOCTO W OH HEMPOH3BOJILHO MOBTOPSAI YiKe
H3BECTHBIC MO €ro KHUram cooﬁpamenus, peydb €ro Bneuarisiia He MEHBIIE, YEM
tekcTsl. Cnymas [Hknosckoro, s snepebie HadmoAan NpoLece POKASHUA Xy 10~
JKECTBEHHOH KOHLEINILHH, TO €CTh, yNoTpeOnss ero TepMHHOJIOTHIO, Mpolecc
CTaHOBJICHHSA JIMTEPAaTYPHOH KOHBEHLIHH.

[Tpouecc 3TOT OKa3sasncs Ha peakocTh IMoLHoHanbHeIM. Koraa Buktop Bopu-
COBHY JIOXOHJI B CBOMX MOHojorax 10 cyaeb JIeea Toncroro, lon Kuxora unu
xopons JIupa, rnasa ero HamoNHAIHCH MPO3PAavYHO roMyOBbIM KPYIHBIM G1eCKOM.

B[IpO'-ICM, B CTapoOCTH onbinne XYIOOKHHKH CKIIOHHEBI K CII€3aM.

TpynHo ckasats, penpoayunposan g LIknoBckuit B nogo0HBIX MOHOIOTAX
CBOH TEKCThl HJIH 3aHOBO JAyman. Bo BCAKOM cily4ae sACHO: IMOCIEIHHE ero
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KHHI'H HaJMKTOBaHbl. TakuM jKe MyTeM, Mo ero coGCTBEHHOMY CBHJIETENLCTBY,
ILJI0 co3maHue Zoo.

ITuceMeHHOE CYXKOEHHE CTPEMHTCA K OIHOJWHEHHOCTH, K JIOTHYECKOiH
NOCIIE0BATENLHOCTH. YCTHOE — BCErja MHOrOCIOHHO M NpAMOH JIOrH4YecKoH
[OC/Ie10BATEIbHOCTH JHINeHO. JKHBOMY CIOBY CBOHCTBEHHO HEH3MEHHO MpO-
CKaKuBaTh IpaMMaTHYECKYHO 30HY, OTKAThIBAaTBCA BCMATH M YIIETATh BIEPE,
pa3BANHBATLCA H MEPEMaXHBaTh Yepe3 MpoNacTH. «S3bIK HCMpaBaseTcs omuo-
KaMu», — roBopui LIIkIoBckuit.

[Tymkuny 651 370 MoHpaBunocs: «Kak yct pymansix 6e3 ynsibku, / bes rpam-
MaTudeckoi omHOKkH / S pycckoi peun He mo0III0».

3HAMEHMTHIH ACCOLMATHBHBIA METO]| IMHCATE/Ns BLIKOBAH B jKapKOM JHaiore
¢ cobeceqHHKOM, ayMTOpHeH H 31oxXoi. [IpHuaaTouHbIM NpeuIoXKEeHHEM HHKO-
TO HaroBan He yOeIuIlb.

Onnax sl lknoBckuit ynorpebun Ha 3TOT CHeT TaKOE CPaBHEHHE: HCKYC-
CTBO — 3TO «Kak Ol cynoroBopenue». M3mwobGnennsiM o6opotom «kak Gbin
(HEeBO3MOKHOM B CTPOTOM Hay4HOM JHCKYPCE) OH OTHHMAaeT Yy MHCBMEHHOH
peun ee rpaxiaaHckue npasa. g LLIkI0BCKOr0 B HCKYCCTBE BaHBI 06cTOSA-
TE/IbCTBA MPOH3HECEHHUA CJIOB, ,JJAOHPHHT CLUEIUIEHHH, B KOTOPOM OHH Npedbl-
BAKOT. «ITO €CTh KM3HBY, — PE3IIOMHPYET OH.?

Takoe c10BO — BHYTPH JKH3HH — 3TO YCTHOE CJIOBO par excellence.,

H3navanbHas 1 Heu3OhIBHAs yesioBevecKas MoTpeGHOCTh — rOBOPHTh. JTa
noTpeGHOCTL CO3/1aeT MCKYCCTBO. B HeM peub KOHIGHCHpYeTCH, 3arnevatsieBas
4eJI0BEYECKYIO HCTOPHIO B CHKATOM H 0603pHMOM BHJIE.

IMonosxenune 310 Kak Henp3s nyunte oobsacHAeT ¢peHomen LlIknoBekoro.
Yepes lllxnosckoro nepcoHH(GHIHPOBAHHO SABICHA MHpY LENOCTHas peueras
cucteMa. [ToHATHas BCeM MMEHHO CBOEH NMHCbMEHHOH HEMOHATHOCTBIO, CaMo-
CTOSATE/IbHAN, HH HA YTO HE M0X0JKasl, 3aKOHYeHHas B cebe.

Ho IlIknoBckMii 3HaN: «HECXOACTBO» MposBiser ceds aMiup TOrjaa, Koraa
MOHO YKa3aTh Ha ero ¢ 4eM-HHOY/1b «CXO/CTBOY.,

ITono6uo Cokpary, llIkioBCKHH BCe, 0 4eM aymall, BCe, C YEM CTaIKHBaiCH,
HCIBITHIBAN HA npouHocTh. M y Hero moctapano cuibl 0OHapyKuTh: B 06mactu
KyJIbTYPbl HHYEr0 OJHO3HAYHOTO HIIM HE3bI0IEMOro HeT.

I'oeopio o Cokpare, a He 0 sBHOM npeamecTBeHHuke llIknosckoro Bacumun
Po3anose, yToObl M0Ka3aTh apXeTHIl NUCcaTels, He OCTAHABIMBAAChE Ha mpobie-
M€ (BIHAHHI.

He#ictButensHocTh 414 LlknoBckoro — 310 cCHeTeMa MOCTOAHHO MEHAKOIHX -
CAd JMAIOTHYECKHX OTHOWEHMH. B 3moxy ¢HKCHpOBAaHHOH NHCBMEHHOMH
KYJbTYpEI ObITh BEPHBIM TaKOi MO3MUIMHA H30 JIHSA B IEHb — TAKEIIO.

WUneansueiM s Llknosckoro Geu1 661 cOKpaTHYeCcKHit OTKa3 OT nepenayH
cBoMX Mbicieii Ha Oymare. Ha nepramente mimm mpamope toxke. B I'peunn

2 Cwm. pasgen «Ckaska u coBoy B kuure O meopuu npossi (1983).
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Coxpara OH 3a CTHJIO, KOHEYHO €, He B3sics Ovl. I1paBna Coxpat He B3snCs Obl
3a Hero ¥ B Haiue Bpemsi. Hacronsko gunocodom Llxknosckuit He Obi.

U Bce ke BHAETH nepell co0oif ONMMOHEHTa eMy B CTO KpaT OpraHHYHel, 4em
BHIETh nepes coboit uucTslit auct. XapaktepHo ais [1Ik10Bckoro B 3TOM cMBbIC-
Jie ero npHOIH3HTEIbHOE 3HAKOMCTBO ¢ opdorpadHeii, HHYYTh €My HE MEIaB-
uee (ero 3HaMEHHTOE «OCTPAHEHHE» [0 BCEM 3aKOHAM PYCCKOro A3bIKa JOKHO
ObL10 ObI MMCATHCS Yepes IBa «H» — KOCTPAHHEHHEY).

IMouckwu Llknosckoro B o61acTH kuHemaTorpada, ero conepe;xMpaHue Tele-
BH3HOHHOMY SIUHMKY, «KaK MPOBHHHBIIEMYCS MAJIb4YMKY» [OCTABIEHHOMY B
yroJl HalllHX JKWIHIL (OH Y HAac M «KPAacHBIH Yrom» M «KpAaCHBIH YroloK»), CBH-
JETENBCTBYIOT O €ro 0Oecco3HaTelbHOH HEYNOBIETBOPEHHOCTH IMHMChbMEHHOM
KYJIbTYpOH.

WnTepnipeTHpys MIATOHOBCKHI auanor @edp, IIKI0BCKMH moaAYepKHBA
nosuuuo Cokpara, ero MHEHHE MO BOMPOCY O CPABHHMTEILHOH LEHHOCTH YCT-
HOTO ¥ MHCBbMEHHOI'0 BbICKA3bIBAHMSA:

OH cYHTaeT, 4TO MHUCHMEHA CO3/IAI0T HE NaMATh, 8 CPE/ICTBO MPHITOMHHA-
HUA U 4TO 3TO HE MCTHHHAA MY/APOCTh, 4 BHAUMOCTH Myapoct. M moau,
KOTOpbIE MONB3YIOTCA MHCbMEHAMH, HE CTONBKO MYAPBI, CKOTBKO MHHMO
myapsl [...] Mexay Tem pedb, pasroBop — 3TO HE NPHIOMHHAHHE, @ HETIO-
CPEACTBEHHOCTD OOLIEHHS C HCTOYHHKOM MYJPOCTH — CaMa MYApPOCTS |...]

Ho, 4tobbl roBOpHTH, OAHOro KenaHust U ymenus Mano. O nobe1oHOCHbIX
kubeprernkax HopGept Bunep nedansHO moumryTwi: j0asM, 3aHHMAOLIHMCS
XpaHeHHeM H mnepepaboTkoii MHQOpPMaLMHK, MO CYLIECTBY HEYero COOOLIHTE.
HudopmalHOHHBIH B3pbIB, OrIyIIHMBIIHH 4YeJOBEYECTBO, 3aBAJMII KIaJOBBIE
NaMATH MHAMBHA YYKHM MYCOPOM, HHYYTh He MOMOras eMmy MpeojoieBaTh
cOOCTBEHHBIE KOLIMAPBI.

Jlnst Toro, uToObl MHp OCTalICs LE/bIM, OH JOJKEH OCTAThCs LEJOCTHBIM U B
4EeI0BEYECKOM CO3HAHUH.

AccounatuBHblil MeToa llknoBckoro oTpaxkaer 3ty Gops0y 32 KOHUEHTPH-
POBaHHOE 3HAHHE.

B rnazax akajeMuyecky Muicasimux nurteparyposenos lllknopckuit uenose-
KoM oOpa3zoBanHBIM He yHcimics. Ero gunonorus yepnana cuisl B CBOero poja
rinobanuime. PazHonaHoBas SpyAHLINS nUcaTess B M000M ero no3jHeM uccie-
JIOBAaHMM TIPMBOJMTCA B JeHcTBHE Bes uenukoM. Peus y Ilkiosckoro naer ve o
Hay4HOM YTOYHEHMH TOH MJIM MHOM NpobsieMbl, a O BhISCHEHHH NPOTHBOPEYHIi,
KOTOpBIE 3TH I"IPOGHEMLI CO31al0T H BHAOH3MCHAKOT B [ABHXCHHMH BPEMECHH.
VY3HaB, Kak Belllb c/lefaHa, MPUXOANTCA NPH3HATh, YTO OHA KaXKIbli J€Hb MHAA.
«Jlaxxe BO CHE MIIEIIb HCTUHBI B CPABHEHHAX», — TAKOB HTOT caMOHab/I0IeH I
aBTopa JHepauu 3abaycoenus.
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Meraopa cokpalaer Hamy peus, Aesnaer ee Gojee SHepruuyHOH M 0ObeM-
HOoii. IlIkn0BCKMit MeTadOpHYEH, MOTOMY YTO JUIS HEro rjiaBHOE B MCKYCCTBE —
MPOTHBOPEYHBOE EOMHCTBO. ,BoCKpelleHHe H3 MepTBBIX™ €CTh peanH3auus
meTtadopsl 0 3epHE H KOJIOCe.

AccounaTHBHO HalUILIBAIOLIME [PYT Ha JApYra 3Ha4EHHs OTKPBIBAIOT cels B
XYIOXKECTBEHHOM BBICKa3bIBAHWH MFHOBEHHO. B WX peakTHBHOM CHHTe3e
BOCKpECAeT NpouLIoe H poxaeTcs Oymyuiee.

Tekcr Llknosckoro o6naaaer cBoiicTBaMu YCTHOH peur W QYHKIHMOHAIBHO
MeTadopHUEH.

Bonee uem 3a cembaecar aet pabotsl [1IknoBckuii 3aHMManNcs B THTEpaType
BCEM, KPOME MUCAHHUS CTUXOB. TO eCTh JIHIIb CTHXH OH MHCAT HEBAXKHO, O YeM
HUKOrga He coxkanen. [loasus yOpaHa BHYTpb jKaHpa, CO3AaHHOrO HCCIENo-
BaTeleM, 3allluiieHa npo3anyeckoil 000mo4koi. OTTOr0 ero MbICIb TaK Xy0-
KECTBEHHO MHOTrO3Ha4Ha M TaK TPYJAHO MOANAETCH JIOrMUECKOMY BBINpAMIIE-
Huio. 11IKJI0BCKOro MOXHO Ha3BaTh CO3/ATENIEM CBOEr0 poja «CYITECTHBHOTrO
AUTEpaTypoBeaeHUs». «MareMaTH4YecKH» MNOICYHTAHHOE HM B MOIOJOCTH
KOJIMYECTBO CHIKETOB MHPOBOH JIMTEPaTypbl OBOPHUT JHILIL O YHCIIE BETOYEK
CJIOBECHOTO JIPeBa, BLIPOCIIET0 K TOMY BPEMEHH B €r0 MOITHYECKOM OropoIe.

Crune Ulknosekoro — 310 Ha Gymary nepeBefieHHas M033H8 YCTHOH ped.
Kak B ctuxax, coobiuaerca B paboTax nucatens o4eHb MHOTO, HO O HEM 3TO
cooblienune — cue ocTaeTcs HEKOTOPOH TaiHOM.
knosckuit noctosHHo npuciymmBaics Kk cebe, epuil cebe, B CBOMX accouma-
1HAX He coMHeBasick. [IpaBo ¥ npasza noara, Ne4YaabHOTO JIHPHKA.

Huvero upe3MepHO OpHrHHAIBLHOTO B 3TOM cyxaeHHH HeT. O [lkinosckom
KaK O JIMPHKE MHcajl, HanpuMep, elle OJWH Macrep ycTHoH pedyn — Mpaknuit
AHIPOHHKOB.

THIHAHOB FOBOPHII JlaXKe O «ceHTHMeHTanu3zme» l1IkIoBckoro, 3aMeniaHHOM,
KOHEYHO 7€, He HAa CeHTHMEHTAJILHOCTH, a Ha OCTPOYMHH.

O cponctee Cenmumenmansnozo nymewecmeus 11IK10BCcKoro ¢ oHONMeH-
HbIM npousBenenneM Jlopenca CTepHa HYKHO CYIMTb He 1O 3arjaBHio, a Mo
cozepkaHHIO: 00a «CEHTHMEHTAIbLHBIX» MPOU3BEICHHA HAINHCAaHBl O BOiHe. Y
CtepHa ero repoii, He oco0eHHO onacaschk MOCICACTBHMN, OTpaBseTCs U3 AHTI-
nuu Bo PpaHIMIo, ¢ KOTOpOH ero crpaHa BeseT 6oepbie aelicTBusa. ¥V 1lkios-
CKOTO BOMPOC TOT Xe€: YTO CIYYHTCA C YaCTHBIM JIMLOM, KOTJa B COOCTBEHHOM
CTpaHe y)Ke He pa3/M4aloT BOCHHBIX H IUTATCKHX, H (WIIOJM, a)Ke He nepeoje-
THIE B CEphblE IIMHEIH, a MPOCTO HACMEX 3aBEPHYTHIC B HHUX, OBUIM CBEICHBHI B
TONNEL, GaHabl M IHAHKH, Ha3bIBaeMbIe 3anacHbBIMH GaTanbLoHAMKY.

Bot 1 nosepsii KHU3Hb IATEPATYpPOH, HILIH ce0s B CPaBHEHHH. ..

Bo Bpems nonroii Geceast ¢ Bukropom Bopucosuuem B mae 1982 roaa (ny-
XeH Obl MaTepHal K ero JA€BSHOCTOJIETHIO) A He IMONY4YH/ OTBETA HM HA OJMH
M3 TeX BOIPOCOB, 4TO MbITAICA eMY MPEeATOKHTh. ToYHEee roBOpsA, He MOTyUYHII
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npaMoro oreeta. «[la» u «Her» LlIknoBckuit ropoputh He M00HI. BHyTpeHHIO0
NPOTHBOPEYUBOCThL OH LIEHHJT MHOTO O0JIbIlIe KOPPEKTHOCTH.

Juanor Ham eiBa JIM He C NEPBBIX MHHYT MpeBpaThics B MoHonor 1lIknos-
ckoro. [Inuicsa oH He MeHble Yaca. Bocxoadmuii no cnupanu BUTOK accolma-
uui ofopBaiics Ha BBICOTE, C KOTOPOH OTKPBIICA B/ HA MHPOBYIO JIHTEPATypy.

IIxnoBckuii Benyx pasmbiiisn o Jou Kuxome, «eIHHCTBEHHOM Y/aBLIEMCH
poMaHe eBporneickoi auteparypbi». [1o ecTecTBeHHOH accouMalnH mMHCATelb
BCIIOMHHII 0 HEM MocJie pasrosopa o JIbBe TonCcTOM M €ro H3BECTHOM BBICKA3hl-
BaHHH 0 HecTaOMILHOCTH poMaHHoro *aHpa. Ocobenno B Poccun.

beL1 Takke ynoMsHyT PycCKHH mosT K ydeHblif Hadana XIX Beka Hukonai
OcTononos, CYATABLIHIA, YTO POMAHOB BOBCE HE CYLIECTBYET, €CTh TONBKO JoH
Kuxom, ynaBumiics, moToMy 4TO OH — ITAPOAHS HA POMaH.

3aoaHo Buktop Bopucosuu npocun He 3abbiBaTh, 4TO 3THMOJIOTHYECKH CJIO-
BO «ocTtojomn» 0603Ha4asno Ha Pycu BUa Opyxus, a He BEIHKOPOCIIOro TIIynia, 1
4TO pai HEJlypHO OMHCAH JPeBHHMH KMTaHIaMH...

O Jlon Kuxome lllxknosckuii nucan Gonee monypeka. [lepsas ero crates o
pomane Cepsanteca — «Kax caenan ,Jlon Kuxor“y» — onmyGnukosana B 1921
rogy. bonbmas gacTh cambiX M3BECTHBIX KHHMI HccaenoBatens — Xvdoocecm-
eenHaa nposza. Pasmbuunenus u pazbopwi, Temuea, Snepeus 3abnyxcoenusn —
TAaKKe MOCBAIIEHA ITOMY POMaHy.

IMocnennue roapt xu3uu llknoscknit rotosun no CeppaHTecy CLEHApHI,
3aBepiiaBIIHiics YMHOH M 3(EKTHOH clLieHOl: K CMEPTHOMY OJIpY repos mnpH-
6nmkaerca JlynbunHes, NPUIOJIHUMAET €ro roJIoBy M KJIajeT 10/l Hee KHUTY, Ha
KOTOpo# BhiTecHeHO: «Jlon Kuxor»...

@uiIbM 3TOT HE TOCTABJICH, MBIC/Ib CLIEHAapUCTa yaoBieHa He Obuia. lknos-
ckuit cumntan, 4ro [on Kuxom no-HacTofAmeMy He NMpo4YuTaH 10 cux nop. He
pasrajiaHo OJMHOYECTBO Iepos, BEpHOCTBIO ero opyxenocua Canuyo [lanca
TONBKO TOAYEPKHYTOE W yCyrybieHHOe, He MOHATO, YTO OJEKIbl 3APAaBOrO
CMBIC/Ia BETIIAKT ObICTpee, YeM CTapble J1aThl philaps, ci1abo ocoznana nobena
Jlon Kuxora, 3Ha4yeHHe KOTOpOH OT BEKa K BEKYy BO3pacTaer.

Hon Kuxom ceiiqac oTkphT Oyaymemy B Gonbluei CTENeHH, 4eM B roj ero
H3/1aHHA.

B pycckoii nuteparypHoit Tpaauuun obpas Jlon Kuxora ykopenuscs riay0-
ke, yeM o0pa3 mroboro apyroro repos M3 npuimemuux ¢ 3anaga. B seicuiei
CTEMEeHH XapaKTEpHO, YTO VIS HAC OH HaJe/lieH 4epTaMH B MEpBYIO OYepelb
HEMOCTHKHUMBIMH, H/IealbHBIMH, 8 HE MapOIHHHBIMH.

B pycckoit npose o6pa3 Jlon Kuxora tpancdopmupyercs B obpa3 HpaBcT-
BeHHoro apburpa kua3s Meiukuaa. Ho ¢ JJocroesckum y IlIkinoBckoro Obuin
oTHoueHHs cioxHee, 4eM ¢ CepantecoM.. B oredecTBeHHOH nuTepaType
nucatesb BhIIEAAT npexae Bcero Xamku Mypata, lon Kuxora, oraapmero
AH3Hb 32 KBETPSAHBIE MEIbHHIIBD) CBOCH POIHHDI.
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Xaoweu Mypam — mobumas n3 moOumseix [IIk1oBcKkHM TONCTOBCKHX Belueil.
BriTh MOXeET — M0OMMOe Npou3BeIeHHEe PYCCKOM HTepaTyphl Booblle (BMecTe
¢ MPOTHBOIOIOKHON EMY 10 COAEPKKAHHIO H HACTPOSHHIO YexoBcKo «Jlyiey-
KO#»).

ToncreiM MccnenoBatenb 3aHUMancs Oonblle, yeM KakuM-HHOYIb Ipyrum
mucareneM. Hamucan o nem monorpaduio mna XK3JI, mokasaBuryiocs camoMmy
aBTOpY CkaToil. B Heil 0KoIO ceMHCOT CTpaHHWIl — camas KpyrmHas u3 omyOmu-
koBaHHbIX llIknoBckum pabort.

Bpsj nu oHa co3jaBanack ¢ OTJISAKOH Ha Ke€3ed/I0BCKHe KaHOHBI. Buorpa-
¢ueit Tonctoro ee MOXKHO npu3HaTh ¢ HaTakKoH. llIkmoBckuit Hanmcan Guo-
rpauio reHus, 4ToObl MOKa3aTh, KaK HACTOMAIIEE TBOPYECTBO 3aXJIECTHIBAET H
pasmeiBaeT kuTeickne OGepera. OHO MMEET CMBICH, YeIOBeYecKylo cyanby npe-
0/10JIEBAIOIIHH.

VY Toncroro 1LIKI0BCKHil Hamen NOATBEPKACHHE OAHOMH U3 THOOHMBIX CBOMX
meicieil. OHa BEIHECEHA B Ha3BaHWe KHUTH JHepeus 3abayxicoerus.

B nuceme 1878 roaga Huxonaio CrpaxoBy Toncroit caenan Takoe npusHa-
HHE:

Bce kak OyATO roTOBO s TOro, YTOOBI MHCATH — HCHOJIHATE CBOKO 3€M-
HYI0 00S3aHHOCTB, A HEOCTACT TOJN4YKA Bepbl B ce0s, B BaXKHOCTh lesa,
HEJIOCTAET IHEPruH 3abiyK/IeHHA; 3EMHOH CTUXHIHON YHEPrHH, KOTOPYIO
BBIIYMATh HEJIb34.

[To IIxkn0BCKOMY, MBICIB 00 «IHEPrHH 3a0J1YKIIEHHA» HYKHO NOHUMATH TaK:
B TBOpYeCKOH 3Hepruu 3abmykaeHHs IS XyIoHHKA HeT. 3abnyxneHue
OTKpbIBaeT Mnepejl MmucaTeleM MHOXECTBEHHOCTh BApHAHTOB pelleHHs Temsl. B
TOM 4yuclie — Haunyuymuii. Ho HaiiTH MMEHHO 3TOT, eJAMHCTBEHHBIi, TPYIHO.
HneanbHblif — HEMBICITHMO,

TeopuecTBo ocrtaercs OTKpHITBIM. OTKpPBITEIM OyAyliuM BO3MOXKHOCTAM
4e/I0BeYECTBa.

Jlyamne npouseenenus, cuutan lllknosckuit, He 3akoH4eHbl. bonbmoi
CTHJIb B HCKYCCTBE BCEr/ia pa3soMKHYT. OH OTBEp3aeT ycTa MoTOMKaM.

Xaoxeu Mypam, sBnssachk BelnH4alIMM J0CTHKeHHeM ToscToro, He AONHU-
cad. Ho ne umeroT koHUa, no meicau llIknoBeKkoro, Bce BEIMKHE KHHTH, KakHe
Obl 3MHIOrH aBTOPBlI K HAM HH npHcTpauBand. He okonuens Auna Kapenuna,
Hpecmynnenue u Hakasarnue, Eezenuti Oneaun.

Marno kakue NpOTHBOPEUHSA paspelIuMbl «3/1echk U ceituac». MckyceTBo naHo
4eJI0BEYECTBY, 4TOObI Pa3peIIHTh HX BO BPEMEHH M Pa3sBEPHYTh B IMOXE, MOKa-
3aB 3TOT CKOHLUEHTPHPOBAHHbIH XOJI BPEMEHH BHYTDH OIpe/Ie/ICHHOH Xyaoke-
CTBEHHO} CHCTEMBI.

Tak He oxoHuyeHa H1 oaHa u3 kHHr [lIxnoBckoro. TouHee roBops — HH O/IHa
H3 ero meiciei. Jaxe o kaure, popmupyromeit 1 GopMyaHpyroLeH OCHOBBI
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HOBO# TeopHH mpo3el, oH coobmaer Pomany Slkob6coHy: «OHa Tak M ocTanacsk
HenonucanHow». Ho JKHUBO W3NaHHOM.

AccounaunH yBIeKamH ero Brepes, B Oyayuiee. B mpoTHBOpeYHBOM, MOH-
T@XKHOM CTONKHOBEHHH OHHM BCIBIXMBAIM OJHA 3a JPYroi Ha BHUTKax Oecko-
HEYHOH CIUpaH.

Beinenum «napan Meiciei» 1llknosckoro, nonoGHsIi «napany mianer». OHK
BBICTPAHBAKOTCA B PAJl OCHOBHBIX KHHMI HCCJIENIOBATENA — M PAaHHHUX, U MO3JHHUX:
Bockpewenue cnosa (1914), O meopuu nposwer (1925), I'ambypeckuii cuem
(1928), 3a u npomus (1957), Xydoocecmsennas npoza. Pasmviuinenus u pazbo-
put (1959), Temusa (1970), Suepeus zabayncoenus (1981), O meopuu nposwvi
(1983).

Koneuno, IlIknoBckuii H3MeHSICA, MOTOMY YTO «He ycTaBan pactu». «lIps-
MO CTOHT TOJIbKO KOJIOC, U3 KOTOPOTO BBITEKJIO 3epHO», — 3aiBHJI OH O CBOEH
*H3HH, oTOpackiBass 0OBHHEHHs B clave no3unnid. He MeHsieTcs muinb «ckener
B MOTHJIEN.

[To cymectBy IlIknoBckuii Bcex obmanyn. I1pasna, H3IBHHHBIIHCS.

PacTenneM OH OKa3ancs MHOTOJIETHHM, B JH00yi0 NMOTOAY TUIOJOHOCSIIMM.
OnHako nepecajike He MOJAAIOLIHMCH.

Her nutepatypsl 6e3 oumbok. be3s ommnbok ona crana 6sl ymepOHoii. «Yepe-
JIOBaHHE MYIPOCTH W 3abiy>K/IeHHH ep3HOBEHHOIrO YElOBEKa OTKPLIBAET HaM
uctuHHy10 cymHocts [lon Kuxoran, — rosopun LlknoBckwuii.

CnoBa 3TH ONMpeeNsioT XH3Hb XylAoxkHuKa. M3anuMiiHe HacTanBaTh Ha TOM,
4TO B HHX Oecco3HaTeNbHO NOABITOXEH COOCTBEHHBII ONBIT MUCATENs.

IToTopsto, auanexkThka IlIKIOBCKOrO HOCHT MOATHYECKHH Xapakrep, 3TO
nvpHYecKas auaneKkTHka. IIpH BceH KaTeropHYHOCTH MHBIX CYXKACHHH mucarens
B €ro KHMTax HET OJHO3HAYHbIX NOJoXKeHHWH. Sl Obl Jaxe PHCKHYJ 3aMETHTb,
4TO B HHX HET YTBEpKAEHHIl (MOHUMAaI0, 4TO (opManbHO Bech ero ahopHcTHde-
CKHIi CTHJIb — CIJIONIHOE «yTBepxaeHHue»). Illknosckui nmpennaraer Beibop. OH
YUYHT caMmocToATeIbHOCTH. To ecTh — cBoboze.

Pa3BuBas 3Ty MBIC/Ib, CKa’K€M HECKOJbLKO WHaue: yTeepxaeHuaM Llxnoscko-
ro MPUCYLl BPEMEHHBIH, NMpoXoaHoH, pabouuii oTTeHOK. «[...] OueHb sAcHbIe
MBICIIH, — NHCal OH B KHHUre JKunu-6biau, — 9T0 HHOTAA MPHUBBIYHBIE MBICIH,
KOTOpble Ye [AOAyMaHBl, a MpOLEeCC MbILUIEHH, KaK H3BEeCTHO, Bcerjaa
MPOIOJIKAETCAN.

MeToxa IlIknoBckoro o60CHOBaH, B KOHIIE KOHLIOB, H €ro MOITHYECKOH, H ero
¢dunocodekoit uaTyHIHEH. OH monaran, YyTo €ro MBICTH He MPOTHBOpPEYAT ApYyT
OpYTY, a «repekpeIBatoT» camu cebsa. Pa3Mbiienne, OKa3aBluieecs HTOrOBBIM,
MM 3aBeplIeHa NOCNEeHANA NPHKHIHEHHAA KHHTra O meopuu npo3sel.

370 3HAYMT, YTO H HTOTH «IEPEKPLIBAIOTCAY» — HCTOKaMK. KoHuenuus TBop-
4ecTBa KaK «KaHOHHM3alMK omubok» mynscupoana y lllknosckoro Bceraa.
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T'oBops 0 «4epeioBaHUH MYIPOCTH W 3abmyxaenui», llIkioBckuii ropopun 06
ux crnase. Korja Tpya XymZoXHHKA, ero ello «HauMHaeT paccekaTbes Ha obec-
CMBICIIEHHBIE 3BEHBS», HaJl HUM TPOCTHpAeT KpbUibs Oena.

IIporuBonocrasnenue «rno3aHeroy IIKIOBCKOro «paHHEMY» MONPOCTY He-
KyJbTypHO. LlBer ¢nara Haj KpenocThi0 MCKYCCTBa BOJHOBAI €ro NMOCTOJIBKY,
MOCKOJBKY CyIeCTBOBaa cama KpenocTs. KTo Gbl ee HM 3aBOeBbIBaJI, OHa J0M-
roBeYHee pa3BeBaIOIINXCH HAJ HEH 3HaMeH.

B cBa3u ¢ 3TuM 5 cnipocun y Bukropa BopucoBH4a: KTO, MO €ro MHEHHIO,
aJIEKBaTHO OLCHHBACT XYIOXKECTBCHHOE MPOM3BEACHHE, COBPEMEHHHMKH HIIH
TOTOMKH?

B npunuumne, orBerun LIknoBckuid, 30pue N0MKHEI OBITH NEpBbie, HO He3a-
MeYEeHHBIM OHH 4acTO OCTaBJIAKT MHOroe, caMbie OCHOBBI. [Ipuxoaurcs oTnate
NpearnoyTeHHe BTOPhIM.

MHeHHe 310 MMeeT ecTecTBeHHoe obocHoBanue B 3cTeTHKe llIknoeckoro:
TBOpUYECTBO HeceT B cebe 1enb, Gnorpadueii TBOplUa He OrpaHM4YeHHYH, OHO-
rpaduyeckoe BpeMsa 0OTOHAIOLLYIO.

O monoxom Bceeponose HMpanose Illknosckuit Hanucam: «On He Oosics
omHOOK, MOTOMY 4TO HE 3HAJ PaBHI.

IIknoBckuit mpaBuia u3ydan, utoObl J0Ka3aTh MX OTHOCHTENBHOCTH JUIA
HcKyceTBa. XyJIOXKHHK yCTpemisercs B 001acTh «IIpaBHIILHOTO», YTOOBI CIIO-
PHTh C HUM.

Onna u3 HeponycTumbiX, no LIknoBckoMy, HLTIO3HI 3aKii04aeTcs B ToBep-
K€ rapMOHHHM CHMMeTpHell M npaMu3HOi. IIpaMoroBopennio He copianath C
pazyXHbIM CHEKTPOM ku3HH. OHO CBOJMT TBOPYECTBO K EIMHHLE, a 3aTeM — K
Hym0. XyJI0KHHUKY, QPOHTAIBHO OTPAXKALIEMY PeabHOCTb, KOMHPYIOILIEMY
ee, cama XH3Hb OKA3bIBACTCA HE I10 Meydy.

Braiine 1llknosckuit Bcera Obl1 IEOHTHEBLEM, €0 ICTETHKA — ITO ICTETUKA
LBETY1LeH MOTHOTHI XH3HH H KOCOH CaXKeHH B IIevax.

3710 He cpa3y yNnaBIMBaeTCs Kak pa3 notoMmy, 4to B Metoze lllknosckoro Hetr
¢dponTansHeix npoekuui. IlokaseiBas BemM, oH u3beraer NpsAMoH mepcrek-
THBBI.

Xod kowem — 310 M HaszBaHMe KHMTH I1IKI0BCKOro M BBIpaXKEHHE CYTH €ro
Meroja.

JocTtaToyHo yKa3aTh Ha OCHOBHOI 3nuTeT L1IK/IOBCKOro, KOTOPBIM OH BhIjle-
nset npeamersl B Mupe. O6pa3, HecylHil cMBICTIOBYIO Harpy3ky, o603HaueH y
Hero Bcer/ia kak o6pa3 BellH, PacronokeHHOH «koco». H naxe — «xkpusBo».

[TosTnueckas peus — 3TO «KpHBas», «3aTOPMOKEHHA®» peyb, [IMCA OH B
cTaBlleil 3HaMeHUTOH cTaThe «McKyceTBO Kak mpHem». A B JAPYTO#f CTaThe TOrO
’e BPEMEHH YTBEP K/1aJl, YTO H Y BCEro HCKYCCTBA — «KPHBas 10pora».

Takoso Buaenue lllknoBckoro aecsaTbIX-ABAALATBIX TOJA0B, TAKOBO XK€ €ro
BHACHHE IrOJI0B NATHIACCATBIX H BOCBMHIOCCATBIX.
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HIKIOBCKHH LIEHHT MBIC/b, JETALLYI0 KOCO — KaK CTpPOYKH MaskoBcKoro,
JIMTEPATYPHOTO COBPEMEHHHMKA, HH B KaKyl J3MOXYy HE OTJaBaeMOro MM Ha
nopyraHue.

Ileproe, yro IllknoBckuii 3ametun B apxurektype IlerepGypra, — aHrena,
«rocakeHHoro koco» Ha mmnuie Ilerponasnoeckoro cobopa. CBoe BHaeHHe
llIxnoBckuii nepenan 3aTeM pycckoMmy rexuio. B Hauane kuuru 3a u npomue
HoctoeBckuit cMOTPHT K3 okoH MrxeneprHoro 3amka jganexo 3a Hesy Ha kpe-
MOCTh H BHIMT: «[...] y KpecTa Haj IIMHIEM KOCO CTOMT aHTel»,

A BOT Kycok u3 mobumoii camum IlIknosckum Temusni. B HeM naHa xapak-
TepHas TpaHcdopmauus obpasa:

[Tomuio, B TymaHe 32 HHKONAGBCKHM MOCTOM CTOMT KOCOH, HE3HAKOMbIH
HPH3PaK — KOCOH aHre.

310 32 CYIOCTPOHTEILHBIM 3aBOJIOM, 33 KDYIHOH paﬁbm Hessl, kak 6yaro
PIMHUCTOH, MoOXoXkeH Ha oTneyaTok Oy/JbDKHOH MOCTOBOH, MOAHANCA
TIepPBBIH, TOT/Ia YBHAECHHBIH MObEMHBIH KpaH.

ITo 3T0# peke «KOCO TUILIBYT 3€/€HbIE, BHICOKOHOCHIE ATTHKHY.

C nepBoii CTPOYKH OTKPHIT TOPU3OHT KHHUTH Dnepaua zabnyscoenus: «Jlom
Tonctoro B Schoit [TonsHe cTOMT Kak-TO KOCO».

Wpnes accuMeTpHYHOCTH HCKyccTBa, 6e3 KOTOpO# B HEM HE CO3/1aeTcs Ouly-
LIEHHs MPaBAHBOCTH, BBICKA3bIBaIach H TONCTHIM.

Ho LlIknosckuit ee He 3aMMCTBOBAI.

Keratn: koco k 6onblioMy nuCBMEHHOMY CTOMY, B YTy KOMHATBI y KHHXK-
HBIX MOJIOK CHJEN [OC/IeJHHE TO/lbl B CBOEH MOCKOBCKOH KBapTHpe Ha yiuue
Yepusaxosckoro Buktop bopucoeuy, ayman o TOM, YTO MHpP MOHTaXKEH, 4YTO
A3BIK MCKYCCTBA CO3JAI0T JIIOJH, YMEIOIIHE YHBIATECA, O TOM, 4TO JIUTEpaTypa
BOCCTaHABJIMBAET OLIYTHMOCTb OBITHA W O TOM, YTO 3HaMs 1OJ3MM He ObIBaeT
OecLBETHBIM.

ITO peanbHOCTD, KH3Hb.

Ho Bosuukaer onpoc, — nucan knosckuit, — 4To Takoe xu3Hb? SIcHO,
4TO YKH3Hb — 3TO HEYTO H3MEHAIIIeecs, XHU3Hb B 001bIIOM 0000mEeHHH —
3TO HCTOPHSA M3MEHEHMS; TOra MBI JOIDKHBI CKa3aTh, YTO PEaJu3M — 3TO
HM3MEHEHHE CMOCOOOB MO3HAHHS H3MEHAIOICHCS HH3HH, HHAYe MOoy4aeT-
cd, kak B onHcauuu y Canteikopa-lllenpuna xwu3uu ropoaa I'mymosa: B
KaKoH-TO MOMEHT ,,ACTOPHA OCTAHABIHBAET ABHKEHHE CBOE",

[Toatomy Her snuTepatypsl Oe3 omMbOK, MOITOMY B HCKYCCTBE HET CHMMeET-
PHH, MO3TOMY B HEM HET HHYEro 3aKOHYEHHOT 0.

Bce BenukHe KHHIH JexaT OTKPBITEIMH.

HUckycctro, no LIknoBckoMy, — 3TO «JIeTaHHE», @ HE «CIETTAHHOEY,
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JKuBuTENeH 11 HEro JMPHYECKHH CABHI, CMEICHHE KU3HEHHBIX MJIACTOB,
HE BBIYHC/ICHHBIH [0 pacIHCaHWIO, HO 4aeMbli, noner «KockiX KapTHH,
netsuux guBMs / C mocce, 3aayBuero cseyy [...]»

HcKycCTBO «TOBOPHT O YeIOBEKE He Ha CBOEM MECTE».

I'epoii npon3BeieHHA — 3TO BEYHBIH HCCIEI0BATENL MHPA, €I'0 BOMPOLIATENb.

IlpencraBnenne O CTOIKHOBEHHH M CMEHE 3HauHMBIX (JOPM B HCKYyCCTBE
6s110 cBoiicTBerHO IlIkmoBckoMy ¢ mepBeix paGoT. B HHX OleHKa poiu Xymo-
JKECTBEHHBIX CTPYKTYp Kasanach rumeprpodupoanHod. Mx u3MeHeHue pac-
CMaTpHBAJIOCh KaK M3MEHEHHE KaTeropHi, CYIIECTBYIOMIHX Haj KH3HBIO, Hal
peanbHBIM Xxoa0M BpeMeHnHu. C duiocodckoif TOUKH 3peHHs MO3HAHHE OTAENs-
JIOCh OT XKH3HH U BO3BBIIIAJIOCH HAJ HEH.

HckyceTBo 00BABNANOCH «BHEIMOLHOHAIBHBIMY.

Bce cranoBuIOCH ApYT Ha Apyra noxoxuM: ByHuH oaHoBpemeHHO Ha Typre-
HeBa, [loctoeBckoro u Anzapes BomoroBa, a Maagmune COBpEMEHHHKH MPOCTO
CMJIEJIH TIOJ TIOPTPETAMH KIIACCHKOB, «TPHBBIKAIHY. [TOPBIBIINCE HA KHIDKHOM
TMOJIKE, MOXHO ObLIO NEPECYHTATH BCE CIOXKETHI MHPOBOH KYJIBTYpBI.

D10 nosnojexue BpAA iu BepHoe. To ecTh — rpyboe, npuBOasAIIEE K MOAMEHE
npeaMeTa aHaIH3a JEMOHCTpALHEH HHCTPYMEHTa aHaIu3a.

XynoxecTBeHHas rapMOHHA cOalaHCHPOBAaHA KH3HbIO H HCTOPHEH, a He 0T-
JIeJICHHBIM OT HMX MO3HaHHEM (M3 ITOro, pa3yMeeTcs, He CIENYeT, YTO HeNb3 4
OT[eNATh MO3HAaHHE OT JKH3HH, 0COOEHHO OT KH3HH HCKYCCTBAa;
KOT/la pedb MAET O KOHKPETHOM MCC/IEIOBAHHH KOHKPETHOTO MPOM3BEICHMA
HIIH €r0 «MOTHBOBY, MOJOOHOE OT/E/EHHE aHAJIN3Y TOMOraeT, €C/IM HE BXOJHT
B €I'0 YCIIOBHE).

C6anaHCHPOBAHHOCTL HCKYCCTBA M ICHCTBHTEILHOCTH, MO3HAHUA W JKH3HH B
NepBYIO O4epeslb AMHAMHMYHBI, a He CTaTH4Hbl. B camoM mnpolecce no3HaHus
HCKYCCTBa MOC/IEIHEE NMEPETATHBAET MO3HAIONIEr0 Ha CBOKO CTOPOHY, B TO Bpe-
M3l KaK EpPBOE MBITAETCA €ro Pa3opyKHTh.

CoBeplIeHHO €CTECTBEHHO paHHsAA BOJA K MO3HAaHMIO ObUIa B MTOrE Tepe-
kpbiTa y lllknoBckoro taroi xu3HH. «OOBIYHEIH MHpP, — PasMBILLII OH B
Temuge, — B camoM (aKTe NO3HaHHsA POXKAAET Apyroe, HHave — GakT M3ymIe-
HHUA, (PaKT KAKOro-TO MPEBOCXOACTBA CBOEH CYIIIHOCTH HAJl HALIUM 3HAHHEMY.

HenoBTopuMocTs, cBoe0Opa3He XyJ0KHHKA — 3TO €ro «OIHOKH» MO OTHO-
IIEHHIO K HOpME, K CXeMe, K Mo3HaHWio. M1 B 3TOM cMbIcjie yTBEpKIEHHE
L1IKI0OBCKAM «KOCOCTH», «aCCHMETPHYHOCTH» HCKYCCTBA MCXOJHMT H3 BCE TOH
XK€ «MPEONOTCHHONY paHHEeH KOHLEMIIMH TBOPYECTBA KaK «KAHOHH3allMH OLIN-
60K,

«PoxoBo# Bompoc» A lllknosckoro Obul, MoYeMy HCKYCCTBO «TOBOPHT
MpaBay», MOYEeMy OHO MPH BCeX «omMOkax» He IDKHBO?

Han stum LlknoBckuil 1yman BCIO XKH3Hb.
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XynoxecTBeHHOE H300paKeHne HUKOr/a He HACHTHYHO 00BeKTY H3obpaxe-
HHA. Ero «00beKTHBHOCTBY», «peaCTH4ecKas TOYHOCTEY» MHHMBIE, MyCTh XY-
JIOKHHUKH 110 OOJIbIIEH YaCTH M CTPEMATCSH K HHM.

Ha xynoxecTBeHHOM o0pa3e TeOpPHIO MO3HAHHA HE MOCTPOHIIL — BOT B HEM
NpHpOJa AHTHHOMHYHOCTH 1H000H Teopun MckyccTBa. M mo OTHOWIEHMIO K
JKM3HH 00pa3 Jaer JHIIb OMIyIleHHEe MO3HAHHUSA, a He caMo mo3HaHue. Bpan mu
[PEONOIUMAs TPYAHOCTh B TOM, YTO MPHHIMIBI MO3HAHHUSA, CMOCOOL! ero ocy-
HIECTBJICHHA MBICIIATCA OJHHAKOBBLIMH JUIA BCEX CYOBEKTOB.

Oy4eBHIHO BHE CO3HATENBHOTO HIH GECCO3HATE/IBHOTO CTPEMJIGHHA K CIHS-
HHIO ¢ OBbITHEM npaBay HCKyccTBa He oOHapyxHTh. [IpaBna 3Ta, neHCTBHTENB-
HO, IPOBEPAETCA KU3HBIO, IPHYEM )KH3HbIO CETOAHALIHEH,

Kak Teoperuk llIknoBckuii 3Hau, 4TO Bce MOXKHO CpaBHHTH co BceM. Iloaro-
MY BCe ApYT Ha ApYTa MOIIIO OXOAKTh. B HECXOHOM HCKAI0Ch CXOHOE.

Pabota unTepecHas, GnecTaile OCTpaHEHHAs NPUCYILHMH NTHCATE/N0 HPOHH-
eil M mapanoKcoM.

bes 310l npenBapuTensHOM orpaHkH screTHka IllknoBckoro Obina Gbl aHe-
MHYHOH, a ee IBOJIIOLHSA — 3aTOPMOKEHHOH.

Be3 nep3octu paHHHX paboT He MOABHIIOCH Obl €r0 HTOrOBOE HCCIIENOBAHHE
«HECXOJCTBA CXOXHOTO», ero Temuéa. I naBHOE €€ MONOKEHUE COCTOUT B TOM,
YTO «B MCKycCTBe oOliee CyIIECTBYET B KOHKPETHOM, B HOBOM, HEMOXOXEM
BOTLTOILCHHHY,

IMonapobunace *u3Hb, 9TOOBI OXHMBHTH, «OCTPAaHMTLY 3TO C (umocodekoi
TOYKH 3PEHHUSA BITOJHE TPAJHIIMOHHOE CYXKICHHE.

Pastymeercs, cXOACTBO, MOBTOPAEMOCTb CYHIECTBYIOT. CyIIECTBYIOT MO-
TIPEXKHEMY.

H3menunach TOYKa 3peHHs, C KOTOPOH MOCIEN0OBATENbHOCTh H TpPAIHIIHA
JIOJDKHBI OBITh paCCMOTPEHBI B HCKYCCTBE.

Mme kaxercs, — numer llknoscku#i B Temuee, — ut0, npu pasHoobpa3nn
NPpHYHH ABICHHA, HAI0 OCTAHOBHTHCA HA NMPHYHHAX MOCTOAHCTBA
siBneHns. Hao BBIACHHTB HE TOJIBKO K@ K ABJICHHA ONpPENeNAIOTCA CHTYa-
LHeiH, HO H TO, 114 YE€ro OHAa C TAKHM IOCTOAHCTBOM BBIACIACTCH H3
OrPOMHOI0 3amaca cambIX pa3sHooOpa3nbIX ABneHHH. CTPYKTyphl HCKyC-
cTBa co3faloTcs U BeibupaioTes. Hamo BeIACHUTH 3aKoHb! oTOOpa, Pemats
HE KaK,a/Jsa 4ero 3TO 3aKperuieHo.

H B apyroM mMecTe KHHTH:

WUnno30pHoe IBHKEHHE MCKYCCTBA COCTOMT Kak Obl U3 NMOBTOPEHWi, HO
ITH NOBTOPEHHA KaxyuiHecs. Mbl He NpOCTO OLEHHBAEM MY/IbCAIHIO
M3MEHAIOLIEHCA CYIIHOCTH, a BeIpyOaeM BO BPEMEHH CTYTIEHH Kaxylle-
rocsi NOBTOPEHHS H CPaBHHBAeM HX.
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IIIKOBCKHI MBICIHI LEbIMH JTHTEPATYPHBIMH CHCTEMAMH, COIMOCTABIIAS H
CTaJIKMBas MX Ha YPOBHE PaljIHYHBIX 30X M Hallero, y3Koi cTpokoi Oeryuiero
110 MOHHMTOPY, BpeMeHH. EfHHHYHBIE SBICHHS 3aKPYKUIHCh Y HETO B XOPOBOJE
«Bceobmeroy.

be3 pasmaxa 1 BooOpaxeHHs MONIOAOCTH, Ge3 apy3eii Tex et — ThiHSHOBA,
Diixenbayma, Skobcona, [lonuBaHOBa, ApYrHX «(HOPMAINCTOBY» M «OMOMA30B-
LEB» — 10 «Bceobuiero» ObL10 OB He AOpPACTH.

Yto ¢ Toro, ecin y monogoro IlIkioBckoro u ero copaTHMKOB HX pabota
HanoOMMHANA, MOPOii, CTPOMTENBCTBO JIMTEPATYPHOIO BEYHOrO ABUraTess?

¥ lliknoBckoro oH paboran!

«Ha gHe WckyccTBa, Kak THe310 OpOXEHHs, JISKHT BECENOCTE», — FOBOPHII
nHcartens B ABAALATHIE TOJIbI.

Ecnu He NOHATH, TO NPHHATH 3TO 3aABJeHHe nerko. Bee HoBoe yasibaercs.

TpyaHo noHsATh (HO HYXHO) Apyroe. TpyAHO NMOCTHYL TO, YTO B HCKYCCTBE
HOBOE HE CTAapeeT, MOCTHYb, YTO «TpareluH 4eJI0BEeHeCTBa BECEbl, OTOMY HYTO
3TO MYTH OT NMPOLLIOro K Oyayiiemy».

[IknoBckui naxe caaBaics — Beceso.

«bynem ontumucTaMH, — roBOpHJI nHcateins. — Metopus denosevectsa — 1o
HCTOPHS JIOXKHON Heyaauny.

Oth cnoBa g casiman ot Bukrtopa bopucosuya, koraa emy 0bU10 JEBSHOCTO.
H sro nocJjegHHue cinopa, KOTOPBIE A OT HETO ClbIILAN...

XKuzup lknoBckoro nepebpolieHa yepes AONTHE roibl U MHOTHE AeCATH-
nerust. OHa OKyTaHa ABIMKOH HecKonbKHX MoX. CMeHY KOHBEHUHMH B MCKYyC-
CTBE OH BHEI He pa3 u He [Ba.

EnuucTBO ero mucarenbckoi cyabObl — B 3a0myXIeHHSX M [MOMCKaX, «B
3a0myx/IeHHH TIOMCKa», Kak cka3an Ol cam Buktop bopucosuu.

YT1oObl COXpPAHHTB MOJIOAYI0 PE3KOCTb BHJACHHS M BBIPaXKEHMs, Kak 5TO
caenan LIknoBCckuil, HYKHA Jaie HE CMENOCTh, HY/KHO MMOCTOAHCTBO MYKECTBA.
U 5 He 3Ha10, 9TO HYXKHO, 4TOOBI H30paTh, B KOHIIE KOHLIOB, CBOeH [lynbunHeeit
4YeXOBcKyH Jyuieuky.

UYexoBckuit 00pa3 oHaXIb! YiKe Obl1 nepeTonkoBaH — ToncTeiM.

Knaccuk npas: Tonbko [lymeuka nouuna 6s1 3a JJon Kuxorom.

IlIknoBckHi ¢ MyIpoH MPOCTOTOH TpaHC(OPMHPOBAN 3TOT 00pa3 elle CHIIb-
Hee. O cBoeit Inepeuu 3abnyxicoenus: OH TOBOPHIL:

KHura, koTopyio 1 muuy, oHa He cOMBYMBANA; 3TO KHHUra 4EI0BEKa, KOTO-
phiit BmtoOsieH B MMp, Kak Jlylieuka, KOTOpBIH HMIIET B Heil comocras-
JIEHHSA, IAXKE HE HILET, @ HAXOUT B HEH Ka)KJ10€ YTPO YTO-TO HOBOE.
Yenosek, KOTOpbIH HOCHI MMA (opMalHcTa TaK, Kak B JETCTBE HOCHIN
najabTO TMMHA3UCTA, @ MOTOM BBIPOC M Nepeluen B Apyro# kiaace. Ho korto-
phlii B TO 3xe Bpems Jlynieuka — no kpaitHeit mepe s cebs.



O peuu, navamoii 6echoii 575

Kak Jymeuka, Buxktop BopucoBnu Bmo0Onsinca BO BCe HOBbIE W HOBBIE
ropu3oHThl Oyaymero. B To Hacrosiee, B KOTOPOM OHO NPOKJIEBBIBAIOCH —
BILIOTh [I0 KYPbe3HBIX CITy4Yaes.

Tax, Hampumep, oOcTOANO MA€/l0 ¢ MpeanonaraBIleiics B Hayale LIECTH-
AecATHIX rofoB pedopmoii pycckoro ssbika. Ee mukGesoBckuil poHETHYECKHH
YKJIOH C MpaBHIaMH, N0 KOTOPBIM MPHIUIOCE OBl MHCaTh «OTYpUH» H «3aHIIH»,
HIknoBckoro He cMyTHA (TYT, BHAMMO, CKa3ajiach H ero KOpeHHas HHIH(]-
(epeHTHOCTh M0 OTHOMIEHHUIO K MHCBMEHHOMY cioBY). Ciierka HeonpeaeneHHo,
HacTaHBas Ha cujie BCAKOHW HOBHM3HBI, IIKI0BCKHI Bee ke Mojnep al HHHIHA-
TOPOB 3TOTO MPOEKTA,

YenoBek yCTHO#H peun ab ovo 3apakeH COBPEMEHHOCTBIO.

Buin TyT, KOHEWHO, M Kyna Kak Oonee cepbesHbli acnekT: QyHTaps pelrun
CTaTh MyJpeLoM, NPHHSICA HcnoBeaoBars (unocoduio «oco3HaHHOH HeobXxo-
JHMOCTHY», TO ecTh «cB0DO/ABI» B KaBhIUKax. B 10Ka3aTenbCTBO CBOEH BBICLUIECH
0CBOOOMKICHHOCTH OT JIIOACKHAX MHEHHMH U CTpacTei.

OpuHako, Korja fiefno JAOLUIO, HarnpuMmep, A0 OTKa3a MMOCTaBMTh MOJIMHCH B
3amuTy ColkeHMIbIHA, Mepejie/IKHHCKasi OKpYra 3alojio3pHia ero B crapue-
ckoM KoH(Qopmu3sme, ecn He B Tpycoctd. Mrops IlaBnosuy npesiaraer HHy0
moTuBHpOBKY: Llknosckomy Comkenuusid 6e3pasinyer, 60 He «PEBOMHOLHO-
HEP», HE KHOBATOP».

Ha, B 1967 roay Comxenuupia 6611 ans Lliosekoro yxe «He HoBy». Crerka
W3BHHACT €ro JMIlib TO, YTO B CIyYae MOAEPKKH FOHHMOrO MHcaTess aBTopy
Onepeuu 3abnyxcoenus — B €ro BO3pacTe — MaJlo YTO Ipo3nio. PeanbHbii pHCK
ob11 Heenuk. Ho 1lIxioBckuii 3anmamMaToBa: B HCKYCCTBE HHKTO HHKOMY HHYe-
ro He MpoIlaeT.

«IIpexze oH GbLT OTTOPIKEH», TENEPh — (CAMOOTTOPMKEH», — PE3FOMHPOBAI
Benunamun KasepuH.

Bo3mOXHO M BOpsAMB — CTApOCTh OKasainace At Buxropa BopucoBuua
HeMnpeoonuMeIM coOnazHoOM: Kopabnb BOLIEN B raBaHb W MPHIIBAPTOBAICH.
Kak 4enoBek HepelTHrHO3HbIH, BO BCAKOM CiTy4yae BHEKOH(ECCHOHAIbHBIH, OT
cMepTH OH 0OHOBIeHHs He jkaan. OcTaBaloch BCe MbLTYE H MbUTYE WIHOOHTH
XH3HbY. Y B IeBAHOCTO 3TO eMy yHaBanoch... A BockpenieHue... Bockpemenue
ocranock MeTadopoit.

LIxnoBCKHi KAK-TO 3aMETHII, YTO JIIOOMT HaYHHATh KHUTH BecHOH. W nepBaIii
ero paccka3 GOwbu1 Haneuatan B 1908 romy B xypnane Becwa. CoBnanenue
obobuieHHnto He noanexatlee. Ho npustHoe.

Bcee, o wem nucan lknosckuid, 6bi10 ucnoBeapio obuoBHTeNd. JlapoM, 4TO
n00poit monoBuHe mrofei HM 0OHOBHTeNM, HH oOHOBNeHHA He HYXHbL. Oco-
6enno B Poccum xouercs, yro0b! Bce, HaKoHell, nmomuto camo coboi. Ho Bens
jJaxe ¥ 9To Obura OBl I8 HAC HOBOCTh, HAa KOTOPYIO OTKpbi OBl HaM riasa
KaKo#-HHOY b YenoBeK, CMOTPSALIN KOCO.
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MHoroe u3 Toro, uro 6ypHO LBETET BECHOH, TyT e rubner. M naxe sroro
GoATECA HE HAZO.

«B moboii pabote BaxHo, — nucan llIknoBckuil, — Koraa 4to-HHOYObL He
BRIXOMT. 3a KaxKymieiica oIMOKOH HHOrAa JIEXHUT HOBasA 3aKOHOMEPHOCTEY.

Tak Bce paGotsl [llknoBckoro monHbl TUIOXOTBOPHBIX OWIMOOK B ompene-
JIEHWH TOT'O, YTO TAKOE B HCKYCCTBE CIOXeT. B KOHIle KOHLIOB, 3TH OLIHOKH NpH-
BeJIH K CO3aHHIO0 06Ieii TeopHH CloXeTa.

HerpynHo porangarecs, 4To CBf3ajack OHA B HTOTE HE TOJIBKO C HCKYCCTBOM,
HO ¢ GbiTHeM B 1enoM. IloToMy 4TO «croXkKeT — crmocod mepecMaTpHBAHHS JKH3-
Hu». CriocoG HenpocToii. CrOKET eCTh «3aTpy/JHEHHe, 3arajika», OH eCTh «Haii-
JEHHOE MPOTHBOPEYHEY...

A ybexnen: Bukrop Bopucosny LIkioBckuil npoTHBOpeyHs CBOEH MXH3HH
MEPEKPBL €€ CHIKETOM, HCKOHBEPTHPYEMBIM JKH3HbIO JIMTCPATYPHBIM MOJABHXK-
HHYECTBOM.

ITocmoTpeB ¢uabM AHTOHHOHH Blow up, OH 10ATO PasMBILIAN HAA €ro
KJIFOYEBBIM MH3010M — UTPEl B TeHHHUC Ge3 msua. Ckazan: «2T0 U MBI yMeeM».
BeITE MOXET, BCIIOMHH/I CBOK H3BECTHEHILYH W3 paHHHX Belled — Zoo, unu
Iucema ne o nrobeu, unu Tpemvs Inouza. B Heit nocTasieHa 3aj1a4a: B KHUIE O
mobBH He TOBOPHTE 0 JK00BU. BripasHTenbHBIM CTAHOBHIOCH HMEHHO yMOJI4a-
HHE: BOT, CMOTPHTE KaK fi HE TOBOPHO 0 Jito6BH!

Xon Ha caMoM pene 6ecnipourpeiuHbiif. [TotoMy kak B urpe 6e3 Ms4a HeBO3-
MOYHO OLIHOHTHCA.

Ho tam, rae orcyrctByeT omnbka, TepsaeTcs sKHBas MbICb.

[Moaromy IlIkinoBCKHH BCIO CBOIO JanbHEHIIYIO )KH3Hb H TIPOMIpan B MAYHK.
B ToM 4Hcrne 3a mpeaenaMu Kopra.

Xans, uTo ero MOJHHEHOCHBbIE yIapbl OOnblLIeH YacThIO OCTANHCh HEBHH-
MBIMH JUIs 3pHTENEH.

arjev@rol.ru
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»HTropb, MPHMH 3TH IMECTh ¢ MOJOBHHOH
BHHBETOK (3a MOJOBHHY CYMTAID mociea-
HIOK), B MOJIHOM HbIHE KaHpe «72 cno-
Ba»), MO 0/IHON Ha Kakioe AecATHIETHE
H Ha Ka@1yl0 W3 rpaHeil TBoeil THYHOCTH
— HOHKOH()OPMHCTCKOIi, TMONEMHCTCKOM,
MCHXOAHAMHTHYECKOMH, IKCrHOMIIHOHHCT-
cKoii, obcuenno-punocodekoii, punono-
FHYECKOi B IKCTIaTpHAHTCKOM. ™

20 mapta 2006
r.Canta-Monuka

1. Ha s3bike

Korpa s mocrynun 8 Yuusepcurer (1954), cnoso «orrenens» ObU10 yike npo-
M3HECEHO M IMOCTENEeHHO 0jeBanoch mioThio. Ha pomaHo-repmMaHckoM otene-
HUM 3TO YyBCTBOBaNOCH. [lekanoMm Obu1 P.M. Camapus, cTapaBiuniics HPUKPHITH
CBOIO MEYATbHYIO aHTHCEMHTCKYIO M3BECTHOCTL oOpasua 1949 roaa HapouuTo
CBOHCKHMH MaHepami, Kak Obl 13 bokkayyo (OH 4uTan Ham JuTepatTypy Bos-
poxaeHus). [Ipoxoas no KOpHAOPY TPEThEro 3Taka, TOJICTHIH, IUICLIHBbLIH, C
TpyOKO#l B 3yDax, OH MOr cOGCTBEHHBIMH PYKaMH PACKHATh JEPYIIHXCS NEepBO-
KYPCHHKOB, YTOOBI YPOHHTB uepes ruieuo narepHanucrckoe: «[xomsper!..».

OnHakIsl B TOM KOPHIOpE, OKONO BELIANKH, MHE BBINAN0 CTaTh YAMBIIEH-
HBIM CBHJETENEM ero pasroBopa Ha PaBHBIX CO CTYIEHTOM HEOOBIYHOTO BHJA.
Hlynneiii, Genokypstif, 61eaHEIA, B TONCTBIX OYKAX, CHILHO YBEJIHYHMBABIIMX
€ro MajeHbKHe I7a3Ku C He3J0POBBIMH BeKaMH, OH ObL1 MMIIO3aHTHO OfleT —
MHIDKAK, KHIIeT, TaICTYK — M SBHO Hacnakzaaica criopoM. Pedb mina o HekoM
JonsGepre, aprymeHTsl ¢ 06enX CTOPOH He uccsikanu, u toraa Camapus, no-
raepcKu 3aKpbiB JMCKYCCHIO YHCTO cuioBeiM: «YTo n TpeGopanock 10Ka3aTh,
Boukapes!», mobeaHO yAaTHICS.

Oxazanocs, 4to o JJonsbepre Ha Gakynbrere 3HATH MHOTHE, HO TOBOPHIH HE
BCITyX, @ 3arOBOPIIMYECKHM nojymenoToM. Anekcanap (Amuk) domsbepr, cty-
JIGHT POMaHO-TePMaHCKOTO OT/AENeHHs, noexan B AHIIIHIO C OJHOH M3 MEpPBBIX
TYPHCTHYECKHX Tpyni, cOexan M cTan HeBO3BpallleHIIeM, a BCKOpe H COTpy-
HHUKOM pycckoit ciyx0Obl BubuCu. (Eeme makoii obuiuait wa Pycu — eevepamu
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cnywame bubuCu, rnacuna MHTE/UTMIeHTCKas MyapocTs.) CkaHaalbHOH claBe
Honsbepra cnocobcrpoBaia GoHeTHYECKas nepekivuka pamuaui ¢ nountae-
MBIM KOMMEHTaTopoM Toii ke cranunu A.M. T'onpabeprom, koToporo B Kpyrax
MOCKOBCKHX MUKEHHBIX KHJIETOB NMPUHATO ObLIO NaHHOPAaTCKH-KOHCITHPATHBHO
Ha3bIBaTh 1O UMeHH oT4yecTBY («/la? A BoT Anaronuii MakCcuMOBHY nonaraer,
gro ["onja Mewup ...»).

HansHeiiue geTanu o nodere MOEro Te3KH 5 y3HAI HE OT KOro HHOro, Kak
BoukapeBa. [lo3HakoMuaHch Mbl B X0Ae ()aKyIbTETCKOH TOCTAHOBKH — «HA
3bIKE» — HECKOIBbKHX cleH 3 «/ITuemanuona». bepnapa llloy 6611 6opuom 3a
mup, apyrom Coserckoro Coro3a M MOTOMY [J03BOJICHHBIM aBTOpoM. Tpymmna
cOCTOAJAa M3 CTapIIEKYPCHHKOB BO ryaBe ¢ Bonoae#d boukapeBbiM, M OHH
NPHUIIACHIIA MEHS Ha posik npodeccopa Xurrunea. (BeibupaTts uM ocobeHHO He
MPHXOJMIIOCH — JIHI] MYKCKOTO TIONa, TPHIMYHOTO POCTa, FOBOPALINX T0-aHT-
nuiicku, Ha ¢undake Gsu10 pa3s, na u obuencs.) Koraa gomno 1o renepanbHOM
peneTHUHH, Mbl MOEXaTH B KaKyH-TO TeaTpPalbHYI0 MaCTEPCKYIO, H HaM BbIAAIH
PEKBH3HT — KOCTIOMBI, TUIATHS, LUIAMBI; A NMOTYYHJ TEMHO-KOPHYHEBbIH 1mad-
POK CO MIHYPOUYKAMH H MPOJIOITOBATLIMH JIEPEBIHHBIMH MYTOBHIIAMH.

JlunepctBo boukapepa oObAcHsIOCH MpocTo. ByaydH ChHIHOM COBETCKOro
aunomara, seipociunm B Jlonnone  Huio-Mopke, 1 npHpOXIEHHBIM MOTHTIO-
TOM, OH BHPTYO3HO BJIajie]l aHIJIMHCKHM — JIMTEPaTYPHHBIM, Pa3roBOPHBIM,
OPYK/IHHCKHM, TEXAcCKMM, KOPOJIEBCKHM, KOKHHM, you name it. CHa4ana s ero
crecHsca, HO Bonoas okasancs 3aCTEHYMBBIM, PAHUMBIM  IOHOIIEH, TTOKYIIAB-
ITHMCA HA CaMOYOMICTBO, H OXOTHO MPOBOJIWJ CO MHOI — CMOTPEBILHM €My B
poT HoBoOpaHieM — maccy BpemeHd. OH npuBen MeHs B OyKMHHCTHYECKHI
MarasMH HHOCTPaHHOH KHHrH Ha HHUKMTCKOH M MOr GECKOHEYHO XOIHThH [0
ropomy, pacckaseiBas o Heio-Mopke, HeBe1oMBIX amepukanckux aBTopax (oT
Hero s Brepsele ycasiman ums Mukkn Cnunneiina) u QakyabTeTCKHX 3HaMe-
HHTOCTSAX.

OH 3Han He Tonsko [onsGepra, HO ¥ €ro OTLA, OTCTABHOIO KAar3G3IIHHKA.
(BosmoxHoO, oTLOBCKHE cBA3H M nomoriax Jlonsbepry ¢ Bele310M B KancTpaHy.)
Llym mo nosoxy nobera eme He ynercs, Kak OoTell cran 3BOHMTE B MHCTHTYT
MHPOBOH JIHTEpaTyphbl, B CEKTOp, Iae AJIMK NoJpabaThiBaj KaTaaorH3allHeH
AHTJIOA3BIYHBIX H3/IaHHH.

— loBoxut craxmwmii JJonsOexr. Moit CbIH HEONMOMYYHI Y BAC JAEHLTH...
B3sBuras TpyOKy COTpYAHHMIIA B yXKace 3ajererana, YyTO HMYEro CKasaTh He
MOJKET M T030BeT 3aBeaytomyio. Ho u Ta pacrepsanace:

— Bel 3HaeTe.. A He 3HAK0... MOHHUMAETE... JIe10 LECKOT/IHBOE. ..

— Yero TaM WIEKOTIMB), — Y MEHbA JJIOBLEXEHHOCTh €CTh...

Jenbru ObUM A0MONYYEHBI.

Hama nocraHoBka umena ycnex. Mrpan s, nonaratw, Tak cebe, HO, HATACKaH-

Hblif [TurmanuoHoM-boukapeBsiM, cymen MO-OpUTAHCKH O03BYYHTh 3HAMEHHTYIO
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perumMKy XHITHHCA B TOH CIEHe, rje ockopOneHHas BOMPOCOM O MLIernaHuax
Dnaii3a, yTpaTHB CBEXKeNnpHOOpeTeHHbIH J0CK, BhIMAIWBAEeT HErpaMoTHOE them
slippers, a Xurrusc nonpasiset ee: those slippers.

Onal3y Wrpana CTY[EHTKa Ha Kypc cTapiuie MeHs. B ee pycckoi pedH ciibl-
IIAJTHCh KAaKHE-TO CTPaHHble OOEPTOHBI, H A rafaj, He 3TO JIM ONpPEeAETHI0
Bonoaus eibop. (B najnsHeiiieM oHa cTana cOTpYIHHUIIEH aMepHKaHCKOro CeK-
topa UMJIH, ¥ Mbl HEOXKHJAHHO BCTPETHIINCH JECATHJIETHA CHYCT#, KOrjaa B
COCTaBe COBETCKOH Jeneranuu OHAa TpHexana B MCCNENOBATENbCKUH HEHTp B
CesepHoit Kaponune, rie s Obl1 Ha CTHICHHH. )

ToT TeaTpalbHBIH OMBIT OCTAICA B MOEH JKH3HH YHHKaIbHbIM. Beriomuna-
€TCA OH YacTO — MpH MOMBITKAX H300pa3suTh OPUTAHCKHH AKLEHT, NMPH odepe/l-
HOM BXO)KACHHH, 1OCJIE JIONTHX KaHHKYJ, B aMIUlya mpodeccopa u 4yTh JIH He
Ha KaXJOM JOKIaje, OTArYeHHOM HeH30OBbIBHBIM PYCCKHM AKIEHTOM, — OCOOeH-
HO C T€X MOp, Kak, BBIXO/A C MPECTHXKHOIO JIOCAHKENECCKOro CeMHHapa, yya-
CTHHKH KOTOPOT0, HCKITFOYHTEILHO BBIXOALBI H3 POCCHH, H3BACHINCH H30 BCEX
cun no-aurnuiicku, FOpa L{uBbsH ckazan, uto Gofblie BCEro 3TO HANOMHHAIIO
CTEKTAKJIb Ha A3BIKE B COBETCKOM ME/BY3E.

Bononas Boukaper Obin 0fHHM M3 npeATed TOW CNANOCTHOW HOBOH 3MOXH,
KOTJ1a A3bIK CTan Xya0-0e1Ho A0BoauTh N0 Knea, HO, KaK BOAWTCA y NpeaTey,
BOHTH B Hee eMy ObLI0 He cyKAeHO. [Tocsie criekTakia s moTeps ero U3 Buay, a
BCKOpE y3HaJl, 4TO OH MOKOHYHJI CAMOYOHHCTBOM.

2. Yepuoe u Genoe

06 M. y MeHs MHOXECTBO MCTOPHH, B OCHOBHOM TaKHX, 4TO HE TOJIBKO B OC-
HOBHOM TEKCTE BHHLETOK, HO JaiKE€ B VYkaszarenne HMeH 5 He BCerja nponuceIBa)
ee amunnio. EcTs, 0/1HAKO, H CPABHHTE/ILHO BEr€TAPHAHCKHE.,

Bo spems uepycanuMckoil KoHhepeHLnH Mo MoCT-KOMMYHU3MY (BecHa 1998
r.) ee opranusarop u Haw ¢ M. obummit apyr /luma Ceran nose3 Hac Ha Telne-
BHZIeHHE, 4TOObI Mbl PACCKa3a/lH PYCCKOS3BIYHBIM ciayluarensm of 3ToM ¢opy-
Me. [locTopoHHHE feTaud OmyCKa (XOTSA Kak MOXKHO 3a0biTh, YTO CHAYala OHa
XBacTajace CBOHM KPEMJIEBCKHM IPOMYCKOM 3a TOANHCHIO Eﬂbl],HHa, a [oToM
HE MOIJIA CKPBITH J0Ca/bl, YTO € 'PHMHPOBAIH MHHYT JECATH, & MEHS BCEro
oany?!). Eme B Takcu Tyzaa (a exanu, BepHee, CTOSIIH B mpoOkax, Z01ro), g
3aroBOpHJ1 00 OTCYTCTBOBABIIEM Ha KOH(epeHLHH 3aBKadeIpoii pycCcKoH nTe-
patypsl Cemene lllpapubanne. Kaxkercs, oH Obin Ha crunenaud B [lapuxe,
MEH# e Gecrnokon1o, Kak 06CTOHT Ae10 ¢ mybauKaluei oT1aHHOMH emy B cOop-
HHMK cTaThH. Ho kaxasiil pa3s, Kak s Npon3HOCHA ero uMs, M. HauMHana HIMKATh,
TONKaTh MEHA B 00K (Mbl ¢ Hell u JIluMHHON Monoaoii xeHoit Huno# cuaenn
c3aaM, a caMm Jluma psaaom ¢ BOAMTENEM) U BOOOIIE BCAYECKH 3aryllaTh MO0
peus. S HeoyMeBaJl, 4TO NMPOHCXOJNT, HAYHHA CHOBA, HO CHOBA ITOJIBEPTaiICs
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HenoHATHoH o6cTpykuun. HakoHen, BHIS, 4TO s He oTcTynarocs, M. crama
NOJYIIENOTOM [POroBapMBaTh YTO-TO Bpojie: «/leno Takoe AeiMKaTHOE, JH4Y-
HOE, KaK Thl HE MOHHMAaellb, 3a4eM Thl 00 3TOM?», MHOTO3HAYHTE/ILHO MOBOISA
rj1a3aMH H 1U1e4oM B CTOpOHY JIMMHHO# CITHHBI

OTka3bIBasiCh MOBEPHTh, YTO HMEET MECTO HEMbICIHMAas CHTYalHs MpPEeBO-
cxoncrea M. Hax keM-MO0 1O JIHHMH JEIHKATHOCTH, S 3ayMAJICs, B YEM Ke
MoxeT ObITh feno. OTBerT, A1 BCAKOrO, 3HABILIETO XOTA Obl HEMHOTO O PYCCKOM
kagenpe Espeiickoro yHuBepcHTeTa, Hanpamnsaica. B cBoe, K 3TOMy MOMEHTY
yxe mnockpamnepdextroe, Bpems [umuna xena Enena Tonctas, MaTh ABOMX
ero JerteH, yuuia OT Hero K HauuHawoomeMy dunonory Muxauny Baiickondy.
Byps B cTakane Bojb! Gbla 60sbIIas, HO IaBHO YJIETJIach, 1€TH BRIPOCIH, Baiic-
ko) Hameyaran MHOTrO KHHr, [liMa JKEHHIICA CHOBA, BCE MOPOCIO ObUIBEM, H
yepe3 nmapy jAHel, Ha 3aKI04YHTENLHOM OaHkere B yecTh [[uMuHoro 60-netus B
paMKax Toi ke koH$pepeHunH Obin 1 Jlena, 1 Muma, u ux aern. Coobpasus,
4TO K 4EMY, 5 TOJY4YHI BO3MOKHOCTb 3aKOHYHTH NAPTHIO MaTOM B OJIHH XOJI:

— M., T8I , KaK Bcerja, BblJaenis yepHoe 3a Gesoe! llIBapubana — He Baiic-
kond!

3. O nemo0BH

OmHaxabl B MOJIOJOCTH 8 MOKAJOBAJICA TPHATENIO, YTO TAKOH-TO MEHA He
nobut. To nu MeHs, To n Mou counHeHns. [Tpuarens cnpocun: «A oH Tebe
Hpasutea?» — «Hetr». — «Tak Kak e Thl X0uelllb HPABUTLCA TOMY, KTO He Hpa-
BHTCA Tebe?»

OH 6bL1, KOHEYHO, Npas, H A TOT YPOK 3anoMHHIL Ypok TeM Gonee nmosnes-
HbIM, YTO HemoOBH B MHpe ropa3ao Oonbiue, yem mobsu. Kak nucan noar: A
amom mue npomueen H mue npomusen mom M s npomueen muoeum Oownako
BCAK dcueem.

Ho oaHo neno, koraa Tebs He M06GAT B NOpAAKe B3aMMHOCTH, H COBCEM JIpY-
roe, Korjaa HemoOO0BLI OTBEHAKOT HA TBOM JI11000Bb. ITO YpoK ropasao 6osee
OTPE3BIAIINI, U €70 MHE MPENOAHEC TOT ke NPUATEb.

51 BCEO W3HB JIOOKII €ro, a OH MEHA HEeT, BO BCAKOM CIy4ae, He BCHO KH3Hb.
51 Bce nenas, 4yToObl 3aCITyKUTh €ro 11000Bb, HO YCIIEX HMEN JAJIEKO He MPonop-
LHOHAJIbHBII CBOMM YCHITHAM.

Torpa g Toxe pasmiobui €ro, — BbIPAXKafACh MO-XEMHHIY3€BCKH, CHayaia
MOCTENEHHO, a NoToM cpa3y. Tak cka3aTh, BRIYYWI M 3TOT ero ypok. Ho yaus-
NIATBCA, KaK ke TaK, f ero Jo0uil, a OH MEHA HET, He MepecTasal.

Ho B koHLIe KOHLIOB 5 pa300pasics H € 3THM, MMOYTH CAMOCTOATENBHO.

Kak yxe ropopunoce, HemoOsu B Mupe Gosbiie, yeM n1008u. [IpoTuseH MHe
H 3TOT, NPOTHBEH MHE M TOT.. B 4acTHOCTH, MHE OYeHb HENpPUATEH OIWH
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cTapelil Koijera, M f Jaxe Mo3BoIua cede BhIpa3nTh 3TO B nedatu. Hy, He
OYKBaIBHO 3TO, HO BCE-TAKH B35l H NyGIHYHO JIATHYII €ro.

OH obuzesncst 1 1an MHeE 9T0 HOHATh. M HekoTOpBIe 06IIME 3HAKOMBIE CTAIN
rOBOPHTH MHE, 4TO A NMOCTYIIHI H(’.‘XOPOIJ.IO. H n 3aaymMalicia O CBOEM IOCTYIIKE H
€ro MoTHBax.

Hy, moii Beinan 6bl1, MOKET, H HECOPABEUIHB, HO OCTPOYMEH, Ja H MPEeTeH-
JIOBaJl HEe CTO/ILKO Ha MpaBiy, CKOJIBKO BOT HMEHHO Ha ciioBecHbId Oneck. Tak
4TO 5 HE CAABAMCH.

Ho BcitylmmBasck B BO3paxeHHs Apy3eil W pa3fyMbiBas O CBOEM OTHOIIEHHH
K 3TOMY Koujiere, i 1o/keH ObLI NPH3HATh, YTO OH HU B YEM Mepelo MHOH He
BHHOBAT, MOHX HaNaJI0K HHYEM HE 3aClyiXKHI H 8006[I.le BCeraa XOPOI.LIO KO MHE
OTHOCHJICA M JieJ1all MHe TosIbko Xopouwee. M npyrum Tosxke. M BooOue Ob11 Kpu-
CTANIBHBIM, HY, MOMKET ObITb, HEMHOIO Yepecyyp KPHCTAIbHbIM, YEIOBEKOM.
Tem He MEHee, OH HHKOTrla MHE HE HPaBWJICA, M YeM Jaiblle, Tem Oonbure.

W TyT MEHs OCEHMIO, YTO #, HAKOHELl, pa3rajan 3araiky, HaJl KOTOPOH Tak
J10T0 JIoMan rojoBy. S He J00MNI ero Tak ke, Kak MeHs He JFo0HI MO MHO-
rOJIETHHI NpUATeNb, — HECIPHYMHHO, HECTpaBeUTHBO, Hebnaro apHo, U coBep-
LIEHHO HCKPeHHO. Tak HCKPEHHO, TAaK HEKHO, KaK HEMOOUMBIM ObLI APYrUM.

4. Iucbanaunc

Ot0 Gpina camas Oosbiias M KpacuBas B MOEH *KH3HH JKEHCKas rpyib, J0CTOM-
Has kucTH PyOenca, ba6ens n Bépmkecca (npuaymasiiero big groodies). Po-
MaH C €€ JIEp/KaTeIbHHUIIEH PacCTPOMIICA MOCJIE HECKOJLKHX MECALEB XOpPOIIO
OTJIAXKEHHOH 4YeTHOYHOH CBA3H (A BbIe3Kal BeHEpOM, KOrjla TPaHCNOPTHBIH
MOTOK CMajiaji, U B CepeMHe HOYH BO3BPAIIAJICA 110 COBEPUICHHO YiKE ITyCTOMY
(dpuBero, ¢ BETEPKOM YKIAbIBASACH B I10/19aca) — M3-3a JEMEHTAPHOI KylIbTyp-
HOH HECTBIKOBKH, ONPOKHHYBIIEH 00pa3sloByiO B OCTAJILHOM MOMNACCAHOBCKYIO
KOHCTPYKLHIO. /IHCKYpC MOJBE.

Mei1 ciyuaiiHo BeTpeTHauch y obmux 3HakoMblX. B cuneit 6ay3ke, kpacHbIX
Oprokax M canorax Ha BHICOKOM kaliyke, ¢ MEIHO-KPACHBIM JIMLIOM, PELINTEb-
HBIM €BPEHCKMM HOCOM M PACIUMPEHHBIMH, Kak Obl OIM30PYKHMH r/Ia3aMu, OHA
BBIT/IS/I€71a OYEHb JKeaHHoH. 5] He oOmaHysics. YV Hee oka3anach riajakas Koxa,
Kpernkasi, HeMHOrO y3kas B Gempax, ¢urypa u 3anac 3HepruH, KOTopbiii OblI0
O/IHO YA0OBOJILCTBHE HCYEPIBIBATD.

K cBoemy Teny OHa OTHOCHIIACh C AMEPHKAHCKON PauHMTE/IbHOCTBIO, CleNs 3a
JHMETOH, MPUHUMAs BUTaMuHBI (cyry6o organic) u 3aHMMAasCh COPTOM (T1aBa-
HHe, [DKOITHHT). B niepBslii ke Beuep y Hee 10Ma fi 3aMeTHI1 Ha ee BoChIX HOrax,
y CaMbiX HIMKOIOTOK, 4TO-TO Bpoje rauteneid. OHa o6bsCHHIA, Y4TO TaK HCIIOJ-
BOJIb HAPAIIMBAIOTCA MBILIEI HOr. MeHs ee HOrM BIIOJIHE YCTpauBalW, H A
OMsATh KOHCTATHPOBAnN jeiicTBHe HeodHTCKOro aMmepukanusma. (OHa mepebpa-
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nace B llTaTel, BeIHAA 3a aMepHKaHIa, H3 HHKEHEPOB MepexBan(HINpOBa-
nack B Oyxrantepsl, paborana B ¢uHaHcOBOM otiene Gonbiioi GHPMEL, 1O
MpHMepy COCIYKHBIIEB, OOBIYHO C OTPHIATENBHBIM CalbJ0, BK/IAIbIBANA JEHb-
rM B LeHHble Oymary, Haiie 00OIOJHOE BOJKAENEHHE CTapaaach ypaBHOBECHTh
pasroBopamu o long-term relationship, Hy 1 Tak jaanee.)

I'pyau OblmH HacTOALIHE, ONHOBPEMEHHO MATKHE W YNpPYyTHe, BhI3BIBAIOLIE
JKHUBbIE, HE OTATOLICHHbIE HHKAKMMH MOCTOPOHHHMH HIEAMH — HHYEM, KpOMe
cobcTBeHHOro 3o010toro Beca. OT codeTaHHs ¢ y3KMMH OeapamMy OHH TOJBKO
BeIMrpeiBaid. OHu Oblii Xopown B aHdac U B Npoduib, CIEpefnd H C3aaH,
cBepXy M cHHM3y. Sl He Mor Ha HuX HamoOoBateca. OcobeHHO Tporana enpa
3aMEeTHas acMMMETPHA HX BCTpedHoro B3risja. OCMenMBIIMCH, f, HAKOHEI,
CITPOCHIT:

— Tol 3naemb, uto oHNU y TebA KocaT? — Obpa3 a noxurun y babens.

— A, 3T0 mocsie onepanuu...

— Kak, onepauun? Beis oHM HaTypasbHbIe, 310pOBbIe? — 3aTPEBOKHICA .

— Bot uMeHHo, 310poBsie. [IpHiiocs ypesarts.

— Ypesatn?!

Ot cMecu obnerdenus (Bce-TaK¥ HaTypalibHble) C pa3zouyapoBaHueM (B NOJIHOM
obbeMe OHH MHE He ,H.OCTEUIHCB) . pacxoxoTajcs.

— S ¢ HUMM HamyuWsIach, MOBEPHYThCA ToJaKOoM He Morna. Cnasa Bory, Tyt
9TO AeNaloT, HOY npobiem.

Paccranuch Mbl M3-3a nycrska, OOHAXKHMBILEIO MOICIY/IHbIE PACXOKIACHHA.
Ona 1 TyT nosena ceds, Kak aMEPHKAHKA, — M0 M0YTE BEPHY/IA MOH KHHAKH H
OTBEPIJia BHHOBATOE NMPEUIOKEHHE OCTAThCH [APY3bAMH.

Hcropus naBHO yuuia B rnpouwioe, HO BenoMuHaeTcs. Moxker, rupH ObuH
HYXHBI U YCTOHYHBOCTH — KaK NpOTHBOBEC?

5. Myaak u 3anyaa

Bacuu 00 9THX JBOMX HET, HO M0 OTACMLHOCTH HM IOCBALICHBI ABE KEMYYKH-
Hbl COBPEMEHHOr0 (hoIbKIOpa:

Uro Taxoe 3anyna? C xeHCKOH TOYKH 3PEHHS, — MY)KUYHHA, KOTOPOMY Jier-
ye OTAATHCA, YeM OOBACHHTD, NOYEMY 3TOTO HE HA/IO JeNaTh,

JKeHa roBopuT MYKy, 4TO OH TakOoH MyJaK, 4TO Ha MHPOBOM KOHKYypce
MyJakoB OH 3aHsn Obl Bropoe mecro. «[louemy e BTOpoe?» — «/la
MOTOMY, 4TO Thl Myaak!..»

Cxoanbl croxeTsl (ycrmex, OH Xe ropakeHHe), crnocobsl MOBECTBOBaHHs (BO-
NpOC-OTBET) H KOHLIOBKH (pe3oHepckue peMapku xeHimuH). Eme oana obwmas
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yepTa — HANpaBJIEHHOCTh HE CTONBKO HA JKHTEHCKHE MpoOIeMbl, CKOJABKO Ha
NPUPOAY 3HAHHUA.

OcoOeHHO 4eTKO 3TO MPOIMKMCAHO B CIIyyae ¢ 3aHyA0H. YiKe M0 JKaHpy mepes
HaMH HE MOpocTo MCUXOIOTHYECKHH 3THOO, a ﬂHaTOHOBCKHﬁ JHAI0r O CMEICIIE
crosa. Jlekcuxorpaduueckoil 3aBf3Ke COOTBETCTBYET AHAIIOTHYHAN pA3BsA3Ka:
OHPBHEIIBHHEO paccmarpaaaemoe MOHATHE TaK M He MojJaeTcH. BOHCC TOro,
o0bekToM Oe3ycreimHoi MOMbITKH HCTOJIKOBAHMA CIYMKHT OCOOBIH cKiajx
MBILLIEHUA, HACTAUBAIOIIMI KaK pa3 Ha GopMalIbHOM CTPOrOCTH PacCykICHHMI.

B aHekzoTte npo My/jaka MeTas3bIKOBOH MOMEHT He TaK OYEBHIEH (XOTH B3bI-
CKYIOLLIEE CMBIC/IA «MOYeMy» MoABIseTcs M 31eck). OH mpeacrasleH camoi
JIOTHKOHM Pa3BHTHA CIOXKETa, COTJIACHO KOTOPOH KIHYEBOE MOHATHE MNOIEKHT
HE ONpEAE/ICHHIO, a 3aKJIIHHATEIbHOMY MOBTOPEHHIO — IO MPHHUMNY IOpPOY-
HOTO Kpyra.

IMono6bnas noruka Ha3biBaeTCA B MPOCTOPEUHH JKEHCKOH, H TO, YTO IIPHUTOBOP
0o6GCyKAAEMBIM HHTEIIEKTYalbHbIM CTPATErHsAM BBIHOCAT WMEHHO JKEHIIHHBI,
XpecTOMATHHHbIE MPEACTABHTEIbHUIBI HPPALIMOHANBLHONH CTHXHMH, CHMBOJIH3H-
pyer nojiHyio Guaocodcekyro 6e3bICX0AHOCTH CHTYALIMH.

P.S. Beiino, 60r0ck, 3aHy/IHO, TAK YTO MPHAETCA YAOBOJILCTBOBATHCA ceped-
pom. 30710TO JaI0T 338 MOJTYAHME.

6. Eme napa 3epkan

Oamn u3 MOMX m0OMMbIX paccka3os Tareansl Tonctoii — «Pexa OkkepBuiby»
(http://www.tema.ru/rrr/litcafe/tolstaya/). M3owmpeHHod amno3MBHOH TeXHHKE,
NPOSUUPYIOLIEH €ro repoHHI0, 3HAMEHMTYIO NEBHIY yueaueid snoxu Bepy
BacunseBHy, Ha ¢Qurypy AXMaTOBOH, fi MOCBATHI CHeLManbHLIA pa3bop, «B
MHHYC [E€PBOM H MHHYC BTOPOM 3epkaie» (cM. MoH H3bpaunble cmambu o
pyeckoti noszuu, M., 2005, nim
(http://www.usc.edu/dept/las/sll/rus/ess/siren.htm). Tam npusoauTcs Kyda Tekc-
TyasbHBIX, OHOrpaHYECKHX W CTPYKTYDHBIX J0BOJIOB, @ TAaKkKe BbIIEPKKH H3
nuceM KO MHe ToscToit (B OCHOBHOM KPHTHYECKHX), HO LIENBIH CJIOH aHaiu3a
ocTasca HeA0paboTaHHBIM — ApXETHITHYECKHIH.

OpuH Tomoc, nerepOyprekuit, o paccMOTpen JOBOJBHO MOAPOOHO, MOKa3aB,
Kak repoi pacckaza CHMEOHOB, OIHHOKHMIT neTepOyprekuit XonoCTaK H KOJIIeK-
LHOHEp MIACTHHOK ¢ rojocoM Bepel BacuibeBHbl MHOrooGpasHo accoumH-
poBat ¢ IleTpoM, ero cTpoMTE/IbHEIM BOTIOHTAPH3MOM, THOEIBHOCTBIO BOAHOM
CTHXHH H TaK Jlasee.

BTopoii, Ky/1bT npekpacHoif JaMbl, B CTaThe 3aTPOHYT, HO [0 HMEHH HE Ha-
3BaH ¥ BOOOIIE MPONHCaH HEAOCTATOYHO IKCIUIHUMTHO. Mexay TeM, Qpukcauus
CHMeoHOBa Ha JIEreHIapHOH apTHCTKE OTMEYEHa XapaKTePHbIMH YEepPTaMH 3TO-
TO CHMBOJIMCTCKOIO TONOCA: OH HHKOI/a HE BCTpEYal €€, MBICIHT €¢ JaBHO
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yMepiei U kak Obl CyLIeCTBOM W3 HHOTO MHPA, TalHO OT BCEX MOKIOHAETCH e,
nocssuaer geero cebs cobupanuio ee 3amucei, MpeBpallaeT CRoi JI0M B Xpam
€€ HMCKYCCTBa H MNEPEHKHBACT CBOC HACIAXICHHE €€ NMEHHEM KaK YHHKaIbHYIO
HHTHMHYIO CBfA3b.

Ho ecTb — 1 Mrpaer KIIOYEBYIO pOib — €LIE OJIWH, TPETHH, r1yDOKO apXeTH-
MUYECKHH TOMOC, KOTOPBIH # YITyCTHII, CITHIIKOM 3alIMKJIHBIINCE Ha Ouorpadu-
yecko# aemudonorusannu. Xors, eciiu noaymMars, Ha 1eMH(OIOrH3aHIO-TO OH
KaK pa3 u pabotaer.

Tpetnii Tonoc 370 KOMILUIEKC MOTHBOB, CBA3aHHBIX C HEOXKHIAHHLIM, dyJec-
HBEIM, HHOT/JIa CMTACHTE/IBHBIM, 4Yallle HECYLIHM rubenb OKHBAHHEM (BOCKPBIIIC-
HHEM, BO3BpallleHHEM, MaTepHaM3alHed, OCYILECTBJICHHEM, NPHUXOAOM IO
BBI30BY) Y€ro-T0, 4TO OBUIO WM CYHTAIOCH HEXHBHIM (HEOIYLIEBIEHHBIM,
YMEpIUIHM, YHHYTOKEHHbIM, YJAJCHHBIM, HEMATEPHAIBLHBIM, YCIIOBHBIM, 3anpe-
AeabHBIM) — MOKOHHMKA (mpejxa, Gora, yepra, QyXa, /DKMHHA, H300paxeHHs,
MMEHH, 3HaKa), OKa3aBIUErocs «IErkuM Ha nmomuHe». IIpHMepoB MHOXKeCTBO:
BbI3BaHHbIH PaycTtom Meducrodens, roronesckuii noprpet; craryu Iletpa u
Komanziopa; BCeBO3MOXHbIE aHTJIMHCKAE MPUBHMICHUS M OKHBAIOIHE ETHIIET-
CKME MyMHH; 3Mes, Bbiroisaiomas w3 ocraHkoB OnieroBa KOHS; YyIOBHILE
®pankenwrreiina; lapukos; crapuk Xorrabsru; magam bosapu, B hanTactuue-
CKOM pacckase Byau Annena soinucsiBaemas 13 ¢obepoBckoro poMana, GbicT-
PO HACKy4MBAIOLIasA repoio M, HaKoHell, oTchitaemas obparHo. OcobeHHo 3¢-
CI)EK'TH!:], KOHEYHO, CHXKETHI MOCIEAHEro THMAa, MOCTPOCHHLIC MO NPHHLHITY «3a
41O 60]30!]1‘[(',!;, Ha TO W HANOPOJHCL», K KOTOPBIM OTHOCHTCA M CHTYalMd B
«Pexe Oxxepsaunby.

CumeonoB nonaraer Bepy BacunbeBHy JaBHO MOKOHHOI, Y€M-TO MOMIEKa-
UM BO3BBIIIEHHOMY, HO H COBEpPLUICHHO OTBJICYCHHOMY H 663onacuomy,
3aBUCALIEMY HCKIHOYHUTEIBHO OT HEro OAHOro KyJbTHBHPOBAHHK B Ka4e€CTBE
PEJIMKBHH, HO BAPYT OKa3bIBAaeTCH, YTO OHA KHBA-3/I0POBEXOHbKA H BIIOJIHE H
Ja)e yrpoxkaroie tejaecHa, H00 BXOIHT B ero *H3Hb CAMBIM HENOCPEICTBEH-
HbIM, HO HHKAK HE€ JIECTHBIM, HE BO3BBILUAKIIHM H HE OOYXOTBOPEHHBIM oﬁpa-
30M — KaK MO0JIb30BaTebHHUIIA €0 BAHHOH.

COBMQU.[CHHG 3THX TpPEX KOMIUIEKCOB B pacCKase, HaMCKaloleM Ha Axma-
TOBY, o4eHb opranuuHo. [lerepOyprckie MOTHBBI M TOMHKA MPEKPACHON AaMbl
KOMMEHTapHeB He TpeOyloT, Ja M OXHBAHHE AyXOB MPAMO-TAKH MOICKa3bl-
BaeTcs Bceill armMocdepoii aXxMaTOBCKOH 1033uu, B ocobennocTu «Iloamoii Ges
reposi». MOKyC, 4aCTO NMPHUMEHIMBIH TTapOIHCTAMH, COCTOHT B TOM, YTO H3IMI00-
JIEHHBIH aBTOpPOM X0 oOpallaeTcs NMPOTHB HEro: Ha 3TOT pa3 OXKHBAIOUIUM
MOHCTPOM OKa3bIBaeTCA camMa TepOWHs, apTHCTKa, NMpekpacHas nama, alias —
Axmaroga.



6Ys 585
6,5. IloneBasi THHITBHCTHKA

Jlamouka Oblia HEMOJIOA, HO JAepXanach YBEpeHHO. B caHTaMOHHKCKOM Mara-
3WHE MOPENpPOAYKTOB OHA MOBOCXHIIANach MOHM HOBBIM IILJIEMOM, KYIHJa, 4TO
HaJI0, H YJaJIHJIach.

Capiice Ha BeJjlocHIIe]l, A yCHbIIan HacTOWYMBEIE ryaku. M3-3a pyns mepce-
Jeca MHe Jleflalid 3Haku. Sl nogbexan.

— I am picking you up («fl Bac noakienBao»), — ckasana oOHa.

IMo-pyccku 3TH C1a0CTHBIE PEYH HEMBICIHMBI B |-M JIHIE, HO €M KaK aHrJ1o-
¢onke Opino Buanee. TeM Gonee — KaK rOJUIMBYICKOH CLIeHAPHCTKE, KAKOBOH
OHa OKa3asnach NpH KpaTkoM OmikaiiiieM 3HaKOMCTBE.
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HOmusa Knccuna

CAMASI TO30PHASI HCTOPHUS MOEM KU3HHU

MB&I kak-To nouumH ¢ pebaramu B TOT 6ap, B KOTOpOM 3TOT Amopanec paGoran
co cBoeit mobosuuLel. Toynee, 310 ero 6ap ObU1, ¥ Mbl KaIbli JEHb TAKHX
TaM [OeBOK BHAAMH. Y Hero Haja 0apoM Kakas-TO KOHTOpa Obina, Gabamm 10
orBana Haburas. Moxer ObITh, 9TO ObLIO AreHTCTBO 1A MojeneH. S He 3Hal0.
Bap 3tor 6b11 KOpHUHEBHI#, ObiBankiii. S TouHO 3Ha10. Bo BeskoM ciydae Obuio
KaKoe-TO MIKEHOE YYBCTBO TaM, OyATO KOBOOM TaM B CTEHAX CIIMIUIHCh: CBEXee
Aepeso. JleBUOHKM Tyla Kax/blii Bedep Ha Kabiydkax-OokanbyMKax CITycKa-
nMCh M Bee, THma, npuBelKiIH. Cam AMopanec, oH Kak OyaTO HHYEro Takoro
ocobeHHOro TaM He 3amedan. M s Toxe, noToMy 4TO S YaCTO Ty/a XOAHI, HO He
cosceM. Sl Toraa co ceoel Onbro#t 6s11. Onbra 6eu1a HHYero. OHa MeHs BIIOIHE
ycrpauBana. Sl He MOry cka3aTb, YTO OHa Kakaf-TO HeBepoATHas Obina, HO
ycTpauBana, crioKoiiHas Takas Obuia, kak rybka sce pnuTeiBana. Kopoue, Onbra
6bina HOpMaibHAs BO BceX oTHouleHusx. He pasppakana. BooGuie-to y Hac
MezoBblif Mecall Obin. Ceexast n1000Bb, NO3TOMY s MPOCTO YXe Ha APYIrHX
HOEBOK HE CMOTpEN, A cebs Tak Kelne3Ho 3anporpaMmMHpoBal. H BoT MbI CHIOHM.
Y koro-to Tam JieHb pokaeHus Obli, ¥ Bce paccnabuince. S caM CHXY CTpauIHo
paccnabneHHsld, Kak MOJAOLIBA B COIUIAX.

U TyT Hayanock: BAPYT ABEPh OTKPBIBAETCSA M BXOAMT Kakas-To Aesuua. Oge-
BHAHO — cBepxy cnyctuaack. Mogens. ToueHas Takas GpIOHETOYKA C IIHPOKO
paccTaB/CHHBIMH, YyTh PAaCKOCBIMH, Y3KHMH, KaK Y KOILUKH, I/la3aMH, HOCHKOM
¥ KpacHbIMH TOHKMMH ry6Gamu. I'yOb1 — kak ognnm maskom! Ha Horu ee s nona-
qajly Aaxe BHHMaHHsA He 00paTHil, HO Kakoe-TO 4yBCTBO ObLIO, YTO HOTH Y Hee
KaK XOIY/H HIIM Kak CMHIlbl — GeckoHeuHsle H y3kue. YTO HH Iar — HaCKBO3b!
VYiasibaerca B nyctotry. IIpamMo B KOCMOC OTKpBITHIH M BXOAWT, GepaMu CBHH-
rys, KaKk pycanka B MOPCKOM ITOTOKE, yBepeHHas B cebe, Hy MPOCTO KaK aHIJIHi-
cKas KopojeBa M crpamHas kpacota! OT Takoi KpacOThl MHE KaK MOJIOTKOM IO
ronose janH. CHIKY 8 Kak 4epBsK pa3/iaBlieHHbIH H YYBCTBYIO, KaK BCEJIEHCKHH
X0J10/1, KOTOpBlil OT muaHeTsl CaTypH HIET, MO CIHHE MOEH MOTEK YepHBIM H
O6nectammum ragoM. Camoe yiKacHoe, YTO OHa, 3Ta JAEBHIA, OKA3alach 4YbA-TO
3HAKOMAaA M K HaM Kak Haino nozacena. M TyT Takoe Hayayloch: BCe CHIAT H
ep3aoT. [Ipsamo cTynbs ckpunat. To 14 OHM MATKHMH CTAH, TO JIH MPSAMO pac-
CHIXAIOTCH M pa3BanMBaloTCs OT apkl! CTONM APOKMT, H HA IJa3ax BEIIECTBO i
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MarepHs pasiiaraloTcs, Tak 4To MpsMO MoJeKysl Bcnotenu! BeeM cpasy nonsr-
HO: Mpa3HUK UCIIOpYeH, JeHb YOUT, Beuep — MPOCTO KOTY MO XBOCT. A TYyT y
MeHA elle Kak Ha3no Onwra, cBexas 1000Bb, THNA, IHKO Heyn00HO. K Tomy xke,
BAPYT MHE B TOJIOBY BCAKas 4yllb nosesna mpo 1o, 4rto Onera BooOuie He B
MOEM BKYCE W BCE MHE B POT CMOTPHT H CJOBa MOMNEPEK HE CKakeT, MpocTo
KyKJ1a IpecCHpOBaHHas Kakasi-To!

H s nuxopanouno aymato: kak MHe ObiTh! [IpocTo Bech HCapHHOH MOKpBI-
Barock. ['sky Ha Amopaneca. O — Ha MeHs. Mbl apyr apyra TyT K€ MOHAIH.
AMoparec Toxe OBICTPO BCHOTEN H Bech OnecTHT. 1 Bce My»HKH NPOCTO MOK-
pbie cuaatT u 6necrar. M3-3a storo 6necka OyaTo ceetrno crano. S aymaro ToJb-
KO Tp0 KOCMOHABTOB, Y KOTOPBIX CTpAlllHbIE TEperpy3KkH MpH BhUIETE HA opOu-
Ty. Bot Kkak s cebs Toraa yyBcroBan. Ho xuB octancs. Bapyr Bce Tak Me/ieH-
HO craHoBuTCsa. M %, mpamo, B3rnsHyTe Ha Hee Gotock. Ombra-raaumsa eme
CHIMT H 32 PYKY MEHs NepkHuT. Buenunace, 3Ha44T, CBOUMH NalblaMH HaKper-
ko! Kopoue, s npocto B aypaiikom nosoxkeHun. ['010Ba kpyutcs. S noHnMaro,
YTO cefyac Mmoj CTOJ CBajoCh. Hy, OyMarw — HAJ0 CIMBATLCA OTCHOA, [MOKA HE
MO3HO, MOKa CMEpPTh 32 MHOW He NpHIIa. A BOT Tak-TO f cMepTh cebe u
MpeCTaBIsL.

Ho s cHxy, H MbeM Mbl 33 Ybe-TO TaM 3/0pOBLE, KAk pobOThHI, U A MPOCTO
MPOKJIHHAKD JEHb M Yac MOET0 POXKIACHHS, MOTOMY YTO MOHUMAIO, YTO CEroHs
BEYEPOM OHa, 3Ta JeBHLA, MHe He jocraHercs. [Ipsamo kyTkoe neno. A emie s
JdyMaro, 4To MoJiokeHHe Moe Booblue Tparnueckoe, nMoyTH Karactpoda, notomy
YTO OHa MHE BOOOIIE MOXKET HHMKOIJa M He JIoCTaHeTca 10 camoi cmeptu! A
OHa, KaK HH B 4CM He GI:IBHJ]{), OTKPBIBAET POT H FOBOPHT € TOro KOHUA CTONA
CBOHM TOJIOCOM:

— Mae kode, noxanyiicra.

OduunanT Kak Aypak Ha Hee BBUTYIHJICA H CIIPallMBAET:

—Yero?

On cam oxyen H Kak 6yaTo oriox.

— Kode, noxanyiicra. Kanmyuuno.

Ho Bce paBHO CTOMT, KaK OCTOJOI. " TYT T€, KOTOPBIE CLIE KHBbI, XOPOM
€My rOBOpAT:

— Tel ye orsox, napeHs, Te6s NPOCAT KAMYYYHHO MPHHECTH.

Tyt oH cooBpa3un u Kak OLINapeHHbIH noMYaICcs.

Bce Tak Ha Hee cMOTpAT, BeDKMjalome. A eil xoth Obl XHBI! AMopanec
JYNHTCA Ha Hee Tak, OyATo OHa XpeH BooOLIe Yero 3akasana. ByaTo oHa KHBBIX
CKOPIHOHOB 3aKa3aja HJIH ragocTs CTPAILUHYH. Omna 3ameTHia BCE, KaK pEHT-
reHOM 3aMeTHia, 1 BooOle He cMyTHiIack! A opHIHAHT BAPYT ONAThH CTOHT Y
HAIEro CTOJNa M KaK 3aBOJIHOH NepecnpaiinBaet:

— Koge?
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Ho sto 6yaro apyroit opuumaHT. A ere Bce MOBapa U3 KYXHH BBUTYMHITHC.
l'openeIM naxHeT KyTKO, H caMO€ I'/JaBHOE — J0K/Ib 3a OKHaAMH OyaTO coBceM
3aMep3! M B 5To# auKoil THIIMHE, Ile TONBKO My3blKa H3 KOHCEPBOB JIBETCH,
NOBOPa4YHBACT OHA CBOXO rOJIOBY Ha 1Iee cBoOeit MEINIEHHO, KaK BO CHE, HITH 3TO
MHe, OBITE MOJKET, TaK TOr1a NoKa3anocs!

— Mmne kode, — MOBTOpSAET OHA OMATD.

A ciioBa ee — KaKk MOJIHHA H TOJI0C y Hee keJe3nbli, kak y Knapsr Llerkus,
kak y Po3sl JItokcemOypr, u y Bcex y 3THx!

S nonumaro, yTo ceifuac y MeHs npocto uubapkr Oymer. U He Tomsko y
MEHS, a MPOCTO Y LIeNOoiH MIOMHHBI TIPUCYTCTBYIOIIHX, H AyMalo, KTO e HeoT-
noxKy Bbi3oBeT. A Onbra mos ele CHIbHee BIaBHIIa CBOM JAypalKHe KpailleH-
HbI€ HOI'TH MHE B PYKY H CMOTPHT Ha MEHS C KalocTelo, Oyaro a repoi 1Iunku
W YMHPAK OT MyJH.

[Torom opuumanT, HakoHen, ymen. Bee cuasr u momyar, 6yaro exeit npo-
TITOTHIIH. MY‘SI:I!(E JIMTMKasA Kakada-To, JaTHHOAMEPHKAHCKasA UIpacT ropAa4as, Kax
Ha3/10, OTBPAaTHTEIbHAA, KYTKas My3bIKa, OT KOTOPO#H MPOCTO KHIIKH HaW3HaH-
Ky BbIBOpauuBaeT. AMOpaiec Oper BAPYT:

— DH Tam, 3a 6apoMm, KO3Jibl, AaBaiTe My3bIKY MeHSHTE!

DTO OH TAK OPET, XOTb YTOOBl YTO-TO CKa3aTh. AMOpANeCc caM KpacHBblH
MyXHK. OH ¥ 1IHPKOBEIM akpoGaToM ObLI, W MO KaHATy XOJMJ, H B HHOCTPaH-
HOM JierHoHe ciayxui1. Kopoue — yenoBek jkefe3Hol BOJIM U MEPTBOH XBATKH.
ITpocTo He yenoBek, a cMech TUIrpa U Oyb-Tepbepa!

Tam 3a Gapom Bce Kak BKONaHHbIe CTOAT. By/ITO BpeMs OCTAHOBHJIOC.

—Yero Th! TaM roBOpHILL?

— My3sIKy, — FOBOPHT AMOpaJec HeyBepeHHO, HO rpoMue obkraHoro. [Ipoc-
TO OPET, KaK OyaTo Akl eMy LIHIILAMH CHKalH.

— My3eiky naeaiite apyryio!

IloTtoMm el kode npHHEC/IH, H BCE ONATH Ha Hee ObICTPO MmocMoTpenu, 6yaTo
eil neyeHsb }KHMBOTO NABIHHA TIPHHECIN. A A BCE, BCIO MOIO JKH3Hb JKAIKYI0, TaK
HeHaBuKy! Uero, aymaro, 1ocTHr s 3a 9Tu rogsl! 3aueM 3To0 A TaK A0Aro y4ui-
cs, kauru untan? Kosen npocro! Mens He Ha IIYTKY TOIUHHT, H TJ1a3a NOAHATH
A HE B COCTOAHHH.

— Yero 310 ¢ T060i, MUneHbKkHii? — cnpammBaer Onbra, 3a60TIMBas cy4apa.

— Ja uuvero, Onenska. Yero-1o ycran s, — FOBOPIO 03a004€HHO.

A notoM oHa, 3Ta Mojaenb, Kode cBoi gonuna. Ceoum proM anemm! U 5
IIKYPO#H 4yBCTBOBaJ, Kak Kodei 3TOT eil B ropno nonon3, OyATo s caM UM H
6b11! Mentenno snoms! A wes y Hee — Genas-npebenas! Iro g cpasy 3ameTun!
U Bor, nonuna ona. He pacnnarunace. Beraer u npu BceobuieM MonmyaHHH
TIPOW3HOCHT Cleaylouyio (pasy:

— Hy, MHe nopa.

U 310 — Kak HOX B cepaue!
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M Toneko mocne TOro, Kak OHa BbIILIA, BCE MPAMO B30XHYIHM, OyATO BCe
3TO BpeMs BoOOIIe He JblanH. AMOpajiec TYT HarHyJjcs Moj CTOoN M 3a Aiua
CBOH CXBaTHJICA H 3a0paJl:

— Vx, 6nas!

U Bce 3aopanu byaro ¢ obaeruyennem:

— Vx, ons!

WM oduumanTe! 3a 6apoM TOXKe 3a0paly, TaK 3allUIeNH:

— Vx, 6ns!

U ToT 4yBaK, KOTOPBIH My3bIKY KPYTHII, TOkKE cebe 1o/ Hoc:

— Vx, 6na!

Osnbra-aypa crnpaiMBaeT y MeHs:

—Yro, 61?7 Yero ¢ T0o60ii?

— Jla, — roBopio, — npocTo yctan. JleHb TakoH TsKesbii OblL

— JlaBnenue? — cnpaumsaet Osbra. 51 kuBato.

CMoTpIo 1 Ha Bepb, Kyna yiina sta Mojens. Ho Bce Ha aBepb cMoTpaT. A
IIBEpb 3Ta — JOBOIbHO OOBIKHOBEHHAA — JIEPEBAHHAS M C JKEITHIM CTEKIOM!
Xnon! YU sicHo: cpa3y BceM OMATh XOPOIIO CTAI0, KOT/la OHAa yIUla, 3Ta Kpaca-
suua. Ilpocrto, cuacthe aymaio, uto Onbra co MHOH. A MOTOM YKe Takoe ro-
nuto-noexano. Kaxnwiit pacckassisan CAMYH) [MO30PHYIO UCTOPHIO
CBOEM JXM3HU. PacckassiBamu Mbl 110 Kpyry. Ojina ucTopust Obia no3opsei
Apyroi. S u He jymai, yTo ¢ TaKMMH YOIIIOIKAMH H TOBHIOKAMH 3a O/IHUM CTO-
JIOM CHIXKY. Mue J4XKe CTBIIHO 61:”10, HTO 4 C 3THMH HIHOTaMH CBA3aJICA H Npo-
THBHO 710 KyTH. Cam AMopaiiec okasajics 10/l CTaTh CBOEMY WMEHH — JIMKO
amopanbublit yyBak. O TAKOE pacckaswiBas, 4to BooOLIE HEBO3IMOKHO
noBTopuTh! IToka 10 Mena ovepens He nomna! [Toka OHM TaM MCIIOBEIOBATHCH,
A TIOLIEJ B TyaleT H TaM 3anepcs U noapouni. CriycTH H jlerde Kak-To CTalo.
Ho Ha BCIO KH3Hb HE HA/BIIIKIIBCSH, ACHOE /0.

Cepaue Bce MOTOM emie JA0JATO KOJOTHJIOCE M TOLIHMIIO, TomHHMO. Bee,
HecMoTps Ha [TO3OPHBIE PACCKASDI, kak oauH, HA ABEph BXOAHYIO MAJIH-
JINCh. A TIOTOM BAPYT KTO-TO JBEPb C TOH CTOPOHBI OMATHL TPOHYJ H BCE 3aMOJI-
YaJlH.

JlBepb MeIIeHHO Tak OTKpbIBaeTcs, kak B kHHO. Ckpunut! M Bapyr crapuk
KaKOH-TO BXOIMT, XpoMoil M Kocoil. [leuenounuk. Eine y Hero, cpasy BHIHO
I71a3 HCKYCCTBEHHBIH: BOT-BOT BhiBanuTcs! Ha niewax nepxors, kKak ropoia, u
npoTe3 B YepHoii nepuarke. Bece Ha Hero nanATcs kak B woke. Monuanne! Kak
¢ Toro cera ctapuk! A nmotoM — pagocts! M MEI emy Tak npsMo GnaronapHsl
obun! IIpocto yikac, kak GraroaapHsl 3a TO, 4TO OH CTapblil, OTBpAaTUTEIbLHBIH,
BOHIOYHH MYXKHK, a HE Kakas-HHOy b kpacasuua. M tak Ob110 HaM MOTOM Xopo-
110, YTO MBI 3TOr0 CTapHKa OJHOIJIA30T0 3a HANI CTOJ MPHIJIACHIHM U MHUIIH 3a
€ro 3J0pOBbE, U KOPMHJIM €ro Kak Ha y0oif, H neHer He xkanenu! A moToMm yxe
10 MeHs jomuia odepens pacckaseiBate [IO30PHYHO MCTOPHIO. U s um
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TaKOE paccKasal, Takyio nosoptyo ucroputo! CAMYIO ITO30PHYIO UCTO-
PUIO MOEHW XXM3HU, uto ouu BooOlle OXpeHeNan H JUKO 110C/IE 3TOr0 MeHs
3ayBaxaiu!

julia@kunsthalle-zoo.de
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Apxkaauii Hegenb

MOXOPOHBI 1953 T'OJA

Cemen Orypuos Beibexan Ha yaHIly B OfIHOi pyOarike. Bel1o HaYano maToro
Beyepa.

— bnaas, — CeMeH MOACKONB3HYJICA H YA B CIAKOTh. — XOTh Obl TECKOM
nochinany!

OrypuoB NOAHANCS, CTPAXHYJ ¢ OPIOK MPUIKIIMIHH CHET U MOLLEN B MPOAYK-
TOBBIW, KOTOpBIf Haxomuics 3a yriom. Bosdayx emy nokasancs XONOJHBIM.
CeMeH yCKOpHI Luar.

Bxoas B marasus, OrypiloB CTONKHYJICA C YelIOBEKOM B CTapOM KOXKYyXe.
UYenosek OypkHY/ 4TO-TO HEMOHATHOE, MOTOHYJ ro0Boi H GbicTpO 3amaran B
sanagHoM Hanpasinenuu. [lpojaBmmua 3a npuinaBkom cockpebana maclio ¢
oymarn. Ha ueit 6611 Genslit xanat, Ha ronose Geper.

— 3npacre, tets Mam, — obpatuncs Cemen Kk npojasmmue. — ByxaHky
yepHOTO AaauTe?

~ He nam.

Ha nagno tebe, terb Mawr. S cerogus Oorartwiif. — Cemen yibiOHysCA H

Jocrtan U3 KapmaHa Ky4y menoun. Ilpoaasuiuia paBHOZYIIHO MOCMOTpENa Ha
JEHBI'H.

— He Gyner ceroaus xneba.

— Kak He 6yner? — Vausuncs CemeH. — A koraa?

— He 3naw. — Ona nponomkana ckpectd Macno. — Cenenxky Gepu, noka He
pasobpann.

— Jla Ha Koii MHe ceneaka, TeTe Maur. Mue x1eb HyxeH.

— Bot Henonstnussiii. ['oBopio, He OyaeT ceronns xneda. He 3apeznu.

CemeH mocMOTpe1 Ha MycToit npuiaaBok. Bua y Hero Obu1 pacTepsHHBIH.

— Cny4nnocs 4ero?

— Thl, uTO, TONBKO C KpOBaTH €rnon3? — NpojaaBlMIA THKENO B3AOXHYNA. —
Cranus ymep, — MpOM3HECIIa OHAa 9yTh TOPKECTBEHHO.

— Kak ymep? — CemeHn BuITAHY/ auuo Brnepea. Emy nokasanock, 4to OH
OCIIBIILIANICH.

— He 3nat0. To paauo ckasamu. CeroaHs noxopoHsl.
Cemena npomm6 xonoausiit not. Ol BeITEp 106 pyKO#H, NPOCHINAB JAEHBIH.
MoHeTsI COo 3BOHOM yAapHIHCh 00 non, 3a1pebe3kaan W MOKaTHINCH B pa3Hbie
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croposbl. Kak Cranun moxeT ymepers — CeMeH He MOHMMall. Mbicib 0 KOHYH-
HE BOXIA Ka3anach eMy abCypaHO#H, HECOBMECTHMOM ¢ ero 3HaHHueM o (usnye-
CKOM MHpE, KOTOpOE OH ycresa MpHoOpecTH mocie Tpex KypcoB Ha (akyabreTe
reoniorni. Bo Bpems GoprObl ¢ xocMononuTH3Mom CeMeHa OTYHCIHIH M3 HH-
CTHTYTa NOC/e TOro, Kak OH OTKa3ajcs NOMEHATh CBOe MMs Ha Oonee pycckoe.
Emy npemnoxunu crare nu6o Eropom, mubo Tumodeem, HO oH oTkaszamcs.
[Ipoxomkan 3aHUMaThCA I0Ma, JICKIHH MepenuceiBan y npusteneit. Ha xusubp
3apabaThiBaj YacTHBIMH YpPOKaMH M Mrpoi B npedepanc c Jlexoit KpyToBbim,
KOTOpsIH paboran Ha MOOYHOM KOMOMHATe H BRIHOCHI OTTY/A Kas/Ibli MecsLl
1o ABa Kuiorpamma OpbIH3bI, PUCKYs cBO6O10H H padodeii yecThio.

— A rze xopoHuTh 6yayT? — cnpocun CeMeH, He BEps B POH3OILE/LLIEE.

— A s nodvem 3Ha0? — HenyranHo oTBeTHIIA NPOABILHIIA, BhIAEPKAB [UTHH-
Hy10 nay3y. — Kto rosoput, Ha KpacHoii [Tnomann rpo6 Beicrasar. Crnbimana,
Toxe, B BIHX ero othecyt. [1o MHe, myuie Takoe A€o A0Ma NEPECHIETh.

— Twl yero, Tere Mam, MBI % ero HMKoOraa He Bujaeau. Tak XoTb Tereps
MOCMOTPHM.

— Ja 4ero Tel TaM mocMoTpHiib? Pykn Tebe cKpyTAT, OUKH CHHUMYT, B YIIH
3aTKHYT. BOT 1 BCe CMOTPHHBL.

Y Cemena B ronose ctosn cymOyp. KapTHHBI CTAIHHCKHX MOXOPOH CMEHSIH
ozHa apyryio. EMy npusuaenacs orpomuas nupamuza, 6ojbile eruneTckux, Ha
BEpIIHHE KOTOpOH cTosn rpo6 ¢ TenoM. Bokpyr nmupamuanl Obina HataHyTa
Lefb, [0 KOTOPOH HABCTpedy ApYr ApYyry Xoauiu jsa chunkca. Jlioam npoHu-
KajJi BO BHYTpb 4Yepe3 JKeNe3Hyl JBEpPb M OKa3bIBATHCH MEPE/ 3epKajlbHbIM
oTpakeHHeM ycomnuero. OH ynsibancs B ycsl, HHOr/1a XMypHJI OpOBH, a HEKOTO-
PBIM TPO3HIT MANIBLIEM.

— Yepr 3Haer uto, — gyman CemeH, neiTasch B3aTh cebs B pyku. OH npucen
Ha KOPTOYKH H Hayasl cobMpaTh pacchIMaHHYO MEN0Yb.

— Cenenky Bo3pMeb? — CHPOCHIIA MPOAABLIMIIA.

— Her, Ters Mam, cnacubo. 5 moiixy, xne6 noumury.

Ceipoit MaproBckuit Betep 6un Cemena no nuny. Bo3spaiarbes 1oMoH emy
He X0Tenock. OH pelH/ HEMPEMEHHO OTBICKATh MECTO TMOXOPOH M MPOBOIHTH
BOXKIA B nocnexuuii nyts. Korga CeMeHa OTYHCIMAN H3 HHCTHTYTa, OH HallH-
cas CraJlHHY MHCLMO, I'/Ie paccKasal eMy O CBOEH poJ0CIOBHOH, 0OBACHHB, 4TO
OH HHKaKOH He KOCMOINOJHT, a MMA POJMTENH €My JajlH B HYecTh Mapiiana
Bynensnoro. OTBeT He mpHILeN, H KaK Tenephb BBIACHHIOCK, 110 MPHYNHE CMEPTH
ajpecara.

Cemen wen B cropody Kpacho#t [Tnomanu. [To noruke semieit, npomarscs
OyayT TaM, HO MOJHOCTRIO OBITh yBEpPeHHBIM Henb3s. HyxkHo crpocuts. CemeH
ornaxyncsa. Ha apyro# cropoHe ynHIbI OH 3aMETHJI TPOXOXKETO € YEMOJAHOM B
pyke. [Tpoxoxuii mesn 6bICTPO, ero HOC 6bLT NPUKPHIT MaphoM.
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— Ilpoctute, ToBapuin, — obparuics CeMeH K HE3HAKOMILy, — Bbl He 3HaeTe,
rje ceroans noxopoxs: CtanuHa?

[Tpoxokuil pe3Ko OCTAaHOBMJICH, MMOCTaBHJI YEMONAH Ha 3e€MJII0 M CXBaTHI
CemMeHa 3a pyKasB.

— Thl KTO Takoi?

OT HEOKMIAHHOCTH OH HCIYTalCA.

- 5?

— Ja, 1hi!

— Mos damunus Orypuos. A — cryznent. Xo4y NpoBOAUTE B MOCTEHUH MyTh
BOX /s HapozoB. Bel He 3HaeTe, rae cobuparoTca?

IMpoxoxuit nputsnyn CemeHa k cebe. 3yObl ero ckpexerains.

— Ha dunckyto pa3ssenky paboraers, ceoous! S Tebs cpasy pacnosnan.

Ot 311X cnoB CemeHy cTano aypHO. OH neiTancs ocBOGOIUTE PYKY, HO XBaT-
Ka He3HAKOMI1IAa 0Ka3ajiach KelIe3HOMH.

— Kakywo passenxy? f reomoruio msyuaro. Xody HaiTH MECTOPOXICHHSA
HedTH B paifoHe 30/10TOro KoibLa.

BHe3anHo npoxouii MOMEHA TOH Ha MEeHEee PEe3KHH.

— Hy-ka, B3sJ1 yemozaH.

CeMeH BHIMONHHI KoMaHay. Yemonan Obin oueHb TskensiM. Kaszanock, 4to
OH HaOHT YYTYHHBIMH KOTEIKAMH.

— Iouum,

ITepexocuBmnch, crapaschk coxpauuts Oananc, Cemen warnyn snepea. Ero
obpasoBano, 4To OHM ABHHYJIHCH K Kpemitio.

Illnn momya. Ha nmonmyTu He3Hakomen THXO pyrHysics. CeMeH MOYyBCTBO-
BaJ1, 6y/ATO pyraHb 3aie3na emy noj pybaiuky M nouapanana CruHy.

— Ilpuunm.

CeMeH nmocTaBuI yemoaaH Ha 3emito. OHH BCTalH y BXOJa B MOJBOPOTHIO.
[Taxno 6opmom. CeMeH BIOXHYN HOCOM, TOJIOBA €ro cierka 3akpyxunacsk. OH
3aX0TeN ecTh.

— 2710 Tebe 3a Tpya, — cKasan 4yenosek, — nonoxus CemeHy B kapmaH pybam-
KH MONTHHHK. — A HedTs M. Ham oHa ckopo noHanoOuTes.

HesnakoMell cxBaThil 4eMOJAH H HBIPHYJ Bo jaBop. CeMeH monoxjaj, moka
TOT He Mc4e3 BO BKYCHOM 3araxe.

IIyte k nemn cokpamancs. Hyxkso Obu10 cremmTs, 4ToObl HE OKa3aThCs
CJTMIIKOM JaJIeKO OT LEHTpa npoueccHH. «Teneps A yxk o6A3aTeNbHO €€ pa3bl-
my, — ayman Orypuos, — Ge3 MeHs ero He MoXopoHsaT. HasepHska moHecyT
Yepe3 muomans kK Mae3soneto. A sapyr aeicreurensto B BJJHX? Tyna newxom
Oonbme yaca munuTh. HeT, He nonecyt. Henb3s ero ¢ JleHuHsiM pasnydars».

Cemen Bcnomuun ¢unbM «Jlennn B Oktabpe», B kotopom Cranus oTBeyan
3a GeszonacHocTh MnbMua B camble JpaMaTHYeCKHE 4Yachl peBOMIOUHH. JleHHH
CIELIHT MOroBOPUTH HMEHHO C HHM, KOT/la €Xan B MmapoBo3e nold MpUHCMOTPOM
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ToBapuma Bacunus. CeMeH meiTajncs passickaTh ToBapHuila Bacunus, xomun B
HCTOPHYECKHIT My3eH, Mican B rasery ¢ npockboi MoModYs eMy HAHTH 3TOro
3aMeuaTenbHOro 4enoseka. [locuuTas, uyTo chiHy Bacuius K 3ToMy BpemeHH
Jo/mkHO GbITh 3a TpuAuaTh, CeMen npoGosan HaiiTh ero Toxke. ITucan Bo Bceco-
103HBIH po3bicK. [Tomyuusn HeCKONbKO MHCEM OT JII0fIeH, KOTOphIE Ha3bIBalu
cebs ceiHOBBAME Bacuius.

PacckaseiBann 0 MoBUrax OTLA, O €ro repoMYecKo CMEPTH.

Korza onu ¢ Jlenunsim yberain OT MOMHIHH, BOX/Ib YIIHO KONEHO H HE MOT
uati. Oten nmocagnn JlernHa K cebe Ha mIED, H OHW MOCKAKAIH MO TEMHBIM
nepeyikam ropozaa. YroGwel MeHblie MOXOJUTh Ha peBomoLHOHepoB, JleHuH
J0CTan KHYT W cTerai OTLa IO HOraM, KOrjJa OHH CKOJIB3HJIH MO 3aMep3IiuM
ayxam. [ToTom, Kak BCTOMHHAI aBTOp nmHckMa, otell roopuit: «Huems k Jlenn-
Hy, He 3a0y/b B3aTh ¢ coboit kHyT!» YMep Bacumuii oT HOCTANLIHM 1O TEM
BpEMEHaM, Korjia oH Mor cBo6oHO ckakarthk no ynuuam Ilerporpana.

CemeH He 10 KOHLIAa BepuJl B cMepTh ToBapHia Bacuins. Ona emy kasanachk
HepeanbHOH. ChIH MOT He 3HaTh BCEH MpaB/ibl,

— Dii, conaar.

CeMeH MOBEPHYNICS M YBHIEN Kaleky, MPHCIOHMBIIErocs K pemerke. Ero
eIMHCTBEeHHas Hora Obuia 06yTa B K1p30BbIi canor. OH AepXaics Ha KOCTBIISX.
Ha nneyax Bucen miant 60710THOTO 11BETA.

— Cnpiub, conpar, ceenio Mens. o cranunu He nosenems. S rebe na rap-
MOLIKE MONTrpaio.

Kanexa ynpionyscs.

— INoiinemre, — Cemen o6xBaThi Kasneky 3a nofc. — Bam 10 kakoi cranumun?

— A xyii, A ee HasBaHHe 3abbli1, — Kajieka rpoMKo KauuisaHyil — Hy Ta, otkyaa
BCE JJIEKTPHYKH B Kpemiib HIyT.

— A 3aueM Tebe Tyna?

— Kak 3auem? CranuHa XOpOHHTS.

— Tak u 1 tyna! — obpanosancs Cemen. — TyT coBcem Hemaneko. Moxer,
BMECTE ABHHEM?

Kaneka nocmorpen Ha CemeHa, por ero npHoTkpsuics. Kasanocs, uro oH
BRIMYCTHII H3 HErO COKPOBEHHYIO TaifHy.

— JlBuHeM!

IInu oK Me[UTIeHHO, 4acTO OCTaHaBinMBasch. Kaneka Kaumuisai, WHOrAa xap-
Kan Ha acansT, pa3MasbiBas [IEBOK CATIOrOM.

— Tebs kak 3Bath?

— CemeH.

— Cepxanr Cepreii [Tnyrun. Moxuso npocro Cepera, — kaneka NpOTAHYJ
CeMmeRy pyky.

— Teo1, BHKY, MecTHbIH. B Mockee xuBems?

— Yuyce 31ech. S cam u3 Cy3nans.
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— 3Haro. beiBan. ¥ pac TaM KapTOLIKY XOPOIIO MEKYT.

[Lnyrun obau3an ryGol.

— Llac 6b1 3TO# KApTOIIKH jAa ¢ Jy4KoM H MacioM. M ¢ depHeiM Xy1eGyIKoM.

— M wernipe manenskux. Ilo gBe kaxaomy.

— Cnpis, Cepera, y Tebs OKeBaTh HHUEro HeT?

— Huyero, — Ilnyrun BHHOBATO MOKayal royiopoi. — Xouems, 3aiiiem kyaa?
Yrouaio.

— Henp3a. Onosnaem, — otpesan Cemen. — Kak #HTb—TO notom?

— IIpas! — I1nyrun onepcs Ha KOCTbUIb, 4TOOBI CIEIaTh CAEAYFOLIMIA 1Iar.

Becena y HHX TO BO3HHMKana, TO BHe3amHO oOphIBajiack, HO AHCKoM{opTa He
obu10. Korma monyanu, oHH 0coOEHHO YYBCTBOB&IH TENJO APYr Apyra, H OT
3TOrO UM CTAHOBWIIOCH BECENee Ha Jylie,

— 51 ero *®uBOrO BHIEI.

— Koro?

[Inyrun kuBHYN B cTopony Kpemsns.

— Bpemus.

— He Bpy. B copok nepsom aeno 6suto. M1 nocne 605 HeMeLKHe TPYnbl 110
nomo cobupanu. Houb, moMHI0, cTOsIA, H JTyHA — KaXAbIH KycT BUAaTh. MBI,
3HauMuT, ppHLEeB yOHpaem, aX 3BEHAT, KAK FOPIUKH TIHHSHBIE, TOTO H TIISIH
pasnomsrcsa. I'pysum. M BOT, BHAHO HaM — MalMHBI MAYT MO LIOCCE, IITYKH
deteipe. UepHble Takue, AMHHBbIE. OCTaHABIHBAKOTCA. BHIXOAUT OJHO Hadasb-
CTBO, 3aTeM JIpyroe, K HaM HH Ha MOJIC/IOBA, BPOJIE KaK JAal0T 3HaK — Bbl, MO,
CBOMM JIE/IOM 3aHHMANHTECh, 4 Mbl CBOMM OyjieM 3aHuMaThCs. By, omuH uier
BCTpeyb HaM. B mmHenw, a 3BaHUA ero He BHKY. HeBBICOKMH TakoM, JIHIO
ao6poe, ycol. [Toaxoaut k HaMm. «31paBcTBYHTE, — FOBOPHT, — ToBapHiH». Hy
MBI OTBETHJIM KaK MOJ0XKeHO. «YTo, — roBOpHT, — HHTepecHas pabota HeMileB
xopouuTh?» Hy onuH U3 Hamux emy B oTBeT: «JIyullle MBI HX, YeM OHH HAc. A
pabora, BoiiHa — Hama pabGota». TyT JyHHBIH CBET Tak ynan Ha MOJOIIEIIEro,
MBI BCE pazoM 1 oOMeprH.

— Heyxenu on? — nepebun Cemen.

— On.

— 51 TOXe cnepBa He NMOBEPHI, NOTOM NpucMoTpencs — Touyno on! Tlo ycam
ero ysnal. Takux ycoB Oosbine HH y koro Her. Jobpeie y Hero ycel ObUIH,
MOHHMAacCHLIb.

— A nanbuie-to? — Toponua CemeH.

— Hy, Hauan oH K KaXZIOMY MOIXOJHTH, CHOpAIlMBaTh. ¥ KOro Kakue 3ame-
YaHus, MBICITH, 3HAYHMT, O MpeAcTOAMX onepauusax. Crnpamuean, XOpouwo Ju
HAC KOPMAT Ha mepeoBoi, MoXeT, #anobsl y koro kakue. Mbl eMy, TOBapHIL
Cramun, Bl Obl HUIH OTCHONA, yOBIOT HeHapokoM. Bce y Hac xopomo. A oH
cmeetcs, ToBopuT: «bpartes MoW, i TAKO#H e conaaT, Kak ¥ Bel. Kakaoro u3 Hac
MOT'YT YOHTB, a BceX He yObtoT. Mbl — GeccMepTHBIH Hapoa», — Tak cKasai,
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Cemen 3agymaics o 6eccMepTHH.

— A KaK OH KO MHe MOJIOIIeN, BCA MOs CYIIHOCTB Tak B 04ko H yuuia. Cripo-
CHJI, KaK 30BYT, CKOJIBKO BPEMEHH Ha ()POHTE, O CeMbe CHPOCHI. A TOTOM BAPYT
noMomyan ¥ ropopHT: «Kaxercs mMHe, 9T0 Bbl rpyctuTte. IlpaBHiIbHO, TOBapHILL
ITnyruu?» S uyTs Ha cHer He pyxHyll. «IIpasuibHo, ropopio, ToBapui CTanuH.
Ectp y Mens oana rpyctuHka. S ocobyio KIATBY Hajl — HEMIEBR B IUIEH He
Opars. buth Mx HacMmepTh 10 mocnenHero. KnsTey man mocsie TOro, Kak OHH
MOETO0 Jpyra B JIepeBHe pacsaH. TpH [HS OH Ha KpecTe IPOBHCEI, a Ha YEeTBep-
TOe YTpO BBIXOIMM, a KpecT mycroi. [Tocne Toro s ux B nneH He Gpan. A TyT
TpHKa3 mpuuien — OpaTe B IeH. PacXokaeHWe y MeHs ¢ NPHKa3oM MOJy4YH-
JI0Ch, ¥ Yepe3 TO PACXOXKACHHA s OPJCHA JTHIIHJICH).

Cranus 3acMmesics, roBopuT: «Ha BoiiHe pasHbie ciydad OsiBator. 51 3a Bac
MOX01aTaiCTBYI0, 4TOOBI CUMTAJICA 3TOT CiIydal HCKIIUECHHEMY,

ILnyrun cunsHO packauuisics. BocrmoMuHaHHS B3BOJTHOBAIH €TO.

— He Bepnius?

— Bepto. Bepio u 3aBuay1o.

ITnyrus nones B kapMaH miama u gocran «Kaibek».

— Kypuuis?

=Her.

OH 3a)er nanupocy M 3aTsaHyJICA.

— Ecnu yectHo, A ¥ cam cebe 3aBuayto. Kanko TonbKO, BOifHA KOHYMIIAC,

— Tak Beaws yOusaioT Ha BoiHe. Thl, BOH, HOTY MoTepsL.

— Hory s He Ha BOIHe MOTEPsI, 5 €€ 3aI0XKHII, KOTr/ia Clozia exall.

— Kak 3anoxun?

— Tak u 3anoxun. MeHs H3 KonIxo3a oTmyckars He xotenH. [lpencenarens
rosopui, ecin B MockBy noezemrs, o6paTHO K Ham He BepHeubca. BepHycs,
roBOpIO, 2 OH CBOE. JleHb YJIaMBIBaTh MPHILLIOCh.

— Vnoman?

— Vnoman.

Ownwn Boimnu Ha Kpachyto Tnomane. Penkne ¢urypel npoberans MHMO HHX,
COBEpIIEHHO He 3amewad. MM ctano HeyrorHo. [Inomans mycra, ¥ HHKaKMX
MOXOPOH Ha Hel He NPEIBHACIOCH.

— Cnywiaii, a opaen tebe Bepaynu? — Bapyr cnpocun CemeH.

— A kak 1ol ayman? Koneuno, BepHynu. Koraa BpyuyanW, Tak M CKasaiu:
«Harpapna 3a cmenocts!»

IToxa Orypuos n Ilnyrun o6aymbiBany 1iaH AanbHeHIINUX NeHCTBHH, K HUM
MOJIOIIEN YENIOBEK B KEIKe.

— ToBapHiuM, KOTOPBIH Yac He MOACKaXHTE?

IInyrHuH B3rAAHY Ha Yackl.

— llects. bes naTn.
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— AX ThI, 4epT, — oTpearipoBan nojowenmui. — He 3Haio, 4ro Tenepk
aenartb.

— Onosnan kyna? — cnpocun ITnyrun,

— Jla He ono3nan. ITpumen BoBpems, a aBepH 3akpbIThl. CTy4yCh — HHKOTO.
[Monuaca cryqan. He mory e g TYT HOYEBaTh.

— A kyna crydanu? — cipocuit CemeH.

— B Moccoser. Ilonumaere, s komnoszutop. CyxoB mMos (amumms. MHe k
CEerofHALIHEMY JIHIO 3aKa3ajiH mosMy. S Hamucan. A KoMy OTIaTh Tenepb, yma
HE TIPHIIOKY.

— A 410 332 no3mMa? — cnipocun CeMeH.

— Tparuyeckad. HaspiBaetrcsa «CMepTh BhILLIE COMHLAY.

— Xopoioe HazBaHue, — noxsaimmia [lnyrun. — CmepTh, OHa 3aBcerja Bblile
conuua. [Tomuio, B okone cuuen, gyman: [louemy ono He TyxHeT? OroHn B neuu
TyxHeT. Tabak nernjoM craHoButcsa. baba mwobuT, noTtoM He mM0OHT. A comHIle
HE TYXHeT.

— Tam npouecc, Cepera, ranakrnyeckue sHepruu! — nosicuus Cemes.

— IlonstHo. Toneko kak 6Bl 3TH Heprum cioia, K Ham noaes3ate? Mel ©
TakKue jiesa Toraa CAenaiH.

Ilnyrun 3amonyan. Orypuos u Cyxos neperisuynuck. OHM He 3HAIH, Kak
OTpearupoBaTh, U KaIbiH MOAyMan 0 CBOEM.

— A 3710 yero? — BApyr cnpocui Ilnyrus.

— Xpam Bacunna bnaxentoro, — passcuun Cyxos. — [Ipencrasere, ero Ges
eIHHOr0 YepTexka noctponau. Onuum Tonopom. bapma u INocuHuk.

— Tak, MOXeT, 3TH 4ero 3HaT, — npeanonoxun [lnyrus.

— MIX 1aBHO HET B KHBBIX.

— Myxukn, noiigem! — Cemen obxsarun [lnyrmHa m ciaenan war. — Tam
TOYHO 3HAKT, r1€ XOPOHHTE OyIyT.

— Tam 3natot. Bbl ¢ HamMn?

— C BamH.

Ha uentpansHoii isepu xpama pucen 3aMok. OHM TIOJHSJIMCH 110 CEBEPHOMY
KpbulbLly W nocTyuanu. [locnsimanuck cnadele mard W 3B0H Kimoveid. OTKpbLI
4esoBek Jiet mectuaecaTd nati. OH ObU1 HeBbICOKOTro pocta M nbic. Ilermen-
THPOBaHHas KO’ka Ha 4Yepene co3jaBalia BrieyaT/ieHHe ApeBHEH MOPCKOi KapThl,
Ha KOTOPO#H Y4YaCTKH CYIIH OTMETHIIH TEMHBIM KOPHYHEBBIM IIBETOM.

— Bam koro, ToBapuinu?

— W3BHHHATE, MBI XOTENH MPO NOXOPOHBI y3HATh, — BRICTYNHI CeMeH. CTpax
BHHMATEJIBEHO IIOCMO’I‘pCII Ha rocTeH.

— A IOKYMEHTBI Y Bac HMeoTCs?

[InyruH NOCMenHo BEITAIK ACTIOPT H MPOTSHYJ/ €ro CTPaxy.

— 51 CyxoB, KOMIO3HTOP.

— Orypios, — CemveH KHBHYIL.
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OnuH 3a IPyrdM rocTH BouLIH B XpaM. CIyCTHINCH K NMOJKIETaM, BBIIUIA B
raiepero, Kyaa oyt He npoxukan ceet. Ctpax cBeTHI GoHapeM.

— Mos damuins Ionsu. C yTpa x4y yKazaHHi, HO TOKa HUYEr0 HE MPHIILIO,
XOPOH HTb JOIIKHBI 3/1ECh.

— A rae ocranenbie? — cipocus CemeH.

— ITo-pa3nomy, — orBetui [Nonsil. — Koro B cTeHy 3aMypoBaiu, KOro B capko-
har. YacTp B M3BECTKOBOM KaMHE OCTaNIach.

Cemen nocmotpen Ha [lmyruna. OH nNOYyBCTBOBAJ CHIBHYIO JPOXKb.

— Tyt Bcex cxoponunu. XoTs, ecu 6 MeHsl CIIPOCHIIH, A 6 TYT HE XOPOHHMIL.
Ham, pycckuM JIHOsM, MOJIOKEHO J€KaTh B 3eMle ¢ 4epBAMH. B kxamuax
[paB/bl HET.

Tonbi noBecus1 GpoHAps HA KPIOYOK, TOPYABLIKI U3 cTeHbl. B cepennHe koMm-
HaThl Haxoauiaca capkodgar. "okl mojoiIen K CTEHE M NMPOYHTAN BCIYX Hall-
nuce: «Bo auu 6narovecrusoro naps @enopa MBanoBuua 31€aHBI BEPXH Y
Tpouusl u y IlokpoBa Ha PBy pazHbeiMu 00pa3siibl M jKe1e30M HEMEIKHM 0OHTHI
H oT noxapy camoro 7103 He ecTh BEpXOB Ha TEX Xpamax.»

Cnenyromas Haanuce riaacuna: «Jlera 7062 roay, Hadata co3HIaHHEM CHi
uepkoBb ITokposa IlpecBareie boropoauiibl, 1a HA TOM € OCHOBAaHHH JICBATH
uepkseit. M nocraenena OwbicTh cHA cBATas LepkoBb, eraa cam llapes Mpan
Bacunbesuu, sces Poccum, co BceMHM CBOMMH BOMHCTBHI xoaun B Kasane u
MHOTHX TaM 11oOM, u pasopu u rpaa B3s, ¥ Llapa Kasanckoro ¢ Mypsamu npuses
B MockBy».

— [Mopoxaem, — ckazan [Nosbi. — 3abupaiitecs ciona.

Cemen u CyxoB nmomorau Ilnyruny 3abpatbes Ha capkodar. Heckombko
MHHYT OHH IPOBECJIH B NOJIHOH THILHHE.

— MysKHKH, XOTHTe, 8 BaM nourpaw, — npeuioxun [lnyrun. On nocran u3
KapMaHa rapMoOLIKY.

— Tpodeii.

[TnyruH nprcTaBHi rapMOLIKY K rybam.

— Baatue bepnuna.

Hrpa npogomkanack MuHYTHl TpH. KOMHATY 3anonHsIH 3BYKH GHTOro cTek-
na. Buesanxo [Tnyrun y6pan rapmoruky ot ry6 u rpomko 3akamusn. M3 ero pra
MOTEKJIA C/IIOHA, KOTOPYHO OH BBITHPAJ JIAJIOHBIO.

— Cepera, Tbl yero?

ILtyrun xapkuya cebe noa HOTH.

— He urpan nasHo, — npoxpunen oH. — DKcnpoMTsl He mobmo. S koraa B
OKOIl€, TAK MEHA JlaKe rolyOH ciryiiany.

— Bam OBl nMoyuHThCS rOAMK-APYToi, U3 Bac Obl XOPOLIMH MY3BIKAHT MOIY-
gusicst, — 06oapui Cyxos. — Jlyx y Bac ecTh, @ TEXHHKA CO BpEMEHEM MPHJET.

— IToyuycs eme. Bot noxopoHio ero u cpa3y yuuTbcs noiiay. S tak pemn,
MoKa B Moe3/ie CIa exar.
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Cemen nornaaui [Inyruna no cnuHe, ycnokauBas ero Karielnb.

— A Bl, CeMen, uTo OyneTe nenath nocie noxopon? — copocuia Cyxos.

— Iloka He 3Haw... M BoOLIE, nOCsIe MOXOPOH MOXKET HHYEro He ObITh. Bpems
OCTaHOBUTCA. MBI TYT MoOKa CHIMM, a KTO 3HAET, MOXKET, Mbl [OCJIETHHE MUHYT-
ki BpemeHH npoxusaeM? Iloxoponsat, u Bpems, muuk — ucyesno. He Gyzer
Honsiue BpemeHn. Kopoue, Bbl Kak XOTHTE, a 1 Jajblle NOLIe.

— Jla He ropAYMTECH BB, MOJOKAUTE, — cKazal CyxoB. — Bpems He KOHUHTCA.
He ObiBaer tak.

— beiBaeT. B xocMHYeCKHX YepHBIX IbIpax Bpems ocTtaHaBiMBaeTcs. OHO B
HHX HCUYE3aeT MaTepPHANILHO.

JIuno CyxoBa BHITSHYJIOC.

— MBI ceifyac npejacTaBisieM Takyr depHylo asipy. Jsipy! — CeMeH croxun
PYKH B KpYT.

— EcTb emie oaHO MeCTO, rjie MOTYT XOPOHHTB, — cKa3an ['onsl. — Eciu He y
Hac, Toraa Tam. bosemie Herje.,

Bce nocmoTpenu Ha [onblia.

— He ToMHu, rosopu, — 3axpurnen [1nyrux,

— B cobope Jlpenaanatu anocronos. Uaru HyxkHo no Kyradseii Gamnum, —
[onbil 06BACHHUN TIYTh, — Yepe3 Hee BO JBop. Bee ocTanbHble BXOAbI 3aKPhITHI.

— Mommm, — ckomanaosan Thryrun, xsartasch 3a kocTbuib. Orypuos nomor
€My CIYCTHThCH.

— Bbl ¢ Hamu? — O6patuiics on Kk CyxoBy.

CyX0B onmycTH rnasa.

— Her. IToamy 8 Moccosere x/ayT. Iloka ee He oTaAaM, HHKy1a He NOHIY.

[Tnyrus MaxHys pyKo# H, ONEpUIMCh Ha KOCTBITH, 3aXpOMaJl K BBIXOY.

Onu cnyctuiauck K Mockse peke, aownu 10 TaWHMIKOH GallHM W pelunIun
caenate nepekyp. Ilnyrun 3anamwi nanupocy. CeMeH BIbIXal IbIM, OH TaK
MeHbIIe Xoren ectb. CrycTs mapy MHHYT K HHM MOJOILIA HEMOJIOJAA KEH-
IIMHA, 3aKyTaHas B IIEPCTAHOI MIATOK.

— CpIHOYKH, Heyxkenb npasaa, Crtanuu nomep?

— IlpaBna, mate, — orBeTH IlnyruH.

— locnoau, — xeHiMHA nepekpecThaach, — A0KWIKH! CooX NPOKIATHIA. —
Ona HECKOIbKO pa3 HalOKuiIa Ha ce0s KpecT M HU3KO MOK/IOHUNACh B CTOPOHY
PEeKH.

— Yto Thl Takoe roBopHilb, MaTh? — HeproyMeBan [Lnyrus.

JXenumnHa Havana monutees: «llapio HebecHeli, yremmTemo, ayme HCTH-
HbI, HJKE Be3Je ChbIif M BCA MCMOIHANN, COKPOBHILE Oarux M XH3HH MOJATEIO,
NPHUIH H BCEJIUCS B Hbl, H OYHCTH Hbl OT BCAKHSA CKBEPHBL...»

— Ocrags 1ol ee, Cepera, — Berynuiics CeMeH. — BonbHasi, He BHIHILB.

I'nasa Ilnyruna ropenu 310604,
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— AnTuxpuctoM oH Obi1. Becom, — 3aroBopuna xkeHmuHA. — XBOCT Yy HEro
6b11 ¢ nonapiuHa. 1llabamu yerpausan, moaeit myqnn. Tam y HHX 3a cTeHaMu
—, BecoBckHe MOpPOJbI, KO3/Ibl, MEIABEAN porarble, JABYyTriaBbie 3MeH. JKui oH ¢
HUMH ¥ IUIOAMI OT HUX.

— Twl yero Hecelb, cyka, — 3aopai [lmyrus. OH CXBAaTHI KOCTbUIb H MOIbI-
TaJICA YAApPUTh JKeHIUMHY, HO CeMeH eMy rmomernarn.

— He ropsuncs, Cepera. [Tpoury Te64. bonpnas 6aba, ee neunTs Hano.

— Takux Ha nepenoBoi myned jeunnm, — ckasal [Ltyrun. — 51 ¢ ero HMeHem
ymupats xomui. [lox Tanku 6pocancs. Hemelkyto xpoBb B GHI0HB! coOHpal.

— B kakue 6unonnl? — ynusuncs CeMmen.

IInyrud noHeMHOry ycnokanaica. OH OnATh 3aKypHJL.

— Iocne Cranunrpana npumen npuka3. CobpaTb MHIIHOH ITHTPOB HEMeLl-
KOi KpoBu M mocraButh B MockBy. Hyxna Obina TONbKO 4yMCTas HeMelKas
KpoBb. ¥ npukasa 0110 uMa — AHs.

— Ans, — nosropun Cemen. — Kpacuso.

— Huuero kpacuBoro. Apuiicknit HannonansHsiit Sa.

— INouemy apuiickuii?

— Cam e 3Ha10. Cka3aiu, 4To apUHCKHI — 3HAYMT YHCTBIH.

— XM, — Cemen 3agymancs. — ITo-Hemenxu uncthiii 6yaer rein. Kak Kritik
der reinen Vernunft Kaura. He untan?

— He uuran, — cyxo orgerui [lnyrus.

— Cnymwaii, a 3auem 37107 511 B Mockse? — cipocun Cemen.

— He 3uaw. bbut npukas. Mel Beinonusm. — [Lnyrus saranyincs. — [oBopu-
1u, nocse nobeast 6yaeM B MEPTBBIX 3aJIHBATh, YTOOB! OMHITH.

— Kak szanusars?

— Kak nponusamu, tak M 3anbeM. Ha momsx ckosbKO HamMx mojerno. A B
narepsix CKolbKo Hexyaano. Kto ux tam cuntan?

CeMeH noxai rnie4amu.

— IlomHI0O, MBI TaKOH OIHH Jlarepb OuHINAIH. bpanu nroaei, NOXKHIM Ha
Hocuiku. M3 6apaka seiuim, a TyT Betep. Kopode, cMOTpHM, nosieTen .

— Kro noneren?

— Jlronu ¢ Hocunok nonereny. IIpsmMo y Hac Han rojoBaMu 3aKpyKHIH. Mei
MM MalIeM, MOJ1, IPH3EMJISHTECh. A OHH He MOryT. JIerkue kak NTHIIbL.

[Tnyrux OpocHn OKypok Ha ac(asbT.

— Hy a Kak BeTep CTHX, OHH BCE HA 3€MJIIO MONaJalH.

— Meprtsrie? — cnpocun CeMeH.

— Kto meptBblif, kTO HBOH. ECiM yecTHO, g TOXe CHawana aymall, Haxys
HaM CTONIBKO HeMeLKOoH KpoBH? A MOTOM MOHAN. Y HAC Bellb CaMoe r1aBHOE —
yenoBek! A B ueJI0BeKe camoe Ti1aBHoe 4To?

— KpoBs, — noranancsa Cemen.

— A rje ee B34Tb Ha BoiHe?
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— VY Bpara.

— BepHo.

— Beser xe 1ebe, Cepera. Thl )KH3HB IOBHAAJI, @ A €€ HUYETO HE BUAEI,

— YBHIHIIS,

IToka Ilnyrun pacckassiBal, EHUIHHA H3BJIEKIA H3-TTOJ OEXK/bl BATPYILKY
H NMPEATIONKHIIA €€ TYTHHKAM.

— Cama nekna.

CemeH nOTAHYJICA 338 BATPYLUKOM,

— Kyaa, — I[Inyrun yaapun ero mo pyke. — Cyuuii x:1e0 xpats He gam. [Tomna
OTCHO 1A,

JKenuuHa He pearnpoBana.

— Bosemure. f ot Beeit aymn.

— Ilomna BoH, s cka3an!

— Ioposxkan, Cepera. Ects xouerca. — Cemen 3alpan BaTpyliKy H3 pykK
weHuuHbl. — OHa OT BCel AyuiH.

BpyuuB yroleHue, JeHIIHHA 3aCEMEHNIIA POYb.

— Cececyka, — 3no6Ho npoummnen [nyrus ei B cien.

— Ceper, b1 He npaB. Xneb He naxHer, — ycrnokausan Cemed. [lnyrun cxkan
KYJIaKH.

— A TbI MOHIOXAIA.

CemeH MOoJHEeC Barpyun(y K HOCY H OT 3TOr0 y Hero 3aypyaio XHUBOTE.

— TBoporom naxser.

— Hy-ka, — [lnyrun Hroxuyn. — W snpsms, TBOpOT.

— 51 % rosopio, — CemeH cTan pas3jiaMbiBaTh BaTpyIIKy ronojam, Ho TLiyrun
OCTAaHOBHII €ro.

— Croii! [laii croza.

ILTyrHs B34 H3e/He, MOHIOXAN €ro M BLIKMHYN Ha aopory. IIpoesxapmmii
rPY30BHK pa3Ma3sall ero 1o Kosjecy.

— 3aueM TbI 310 caenan? — obunencs Cemen.

— Ceroans noct, — 06bsBun Iltyrus. OH ¢ %an0cThi0 MOCMOTPEN Ha CBOETO
cnyTHHKa. — [loliMH Thl, 5 caM ¢ paHHero yrpa Hu4ero He xpail M xouy He
MeHbine TBoero. Ho ecnu ¢ uHoro 60Ky B3risiHyTh, KaK JKpaTh, KOTJa OH TaM
JIEHHT.

— Taxk oH ke ymep.

— Ymep. Tak n MBI ¢ TOOOH TOXKE YMEPIIH.

— J710 KaK?

— A tak. OH Hac KaKk BHHOrPaJHHK PacTH/, NOHHMaewlb. Briciunii copt. Bee
I10X0€, THHUJIOe oTpe3an ofHMM MaxoM. Ce30H, BUHOTpaj mocrnen, a cobupath
HEKOMY.

CemeH npeacraBuil ceb BUCALIMM Ha BETKe, COYHBIM, C KOCTOUKAMH BHYT-
pH. EMy cebs 3axorenocs.
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— Cubluib, a KTO APYroi Hac He cobeper?

— Hekomy, — pewmrensHo oretun [lmyrun. — bepua? Tax ero pabora —
crajibHble 3a00pbl CTPOUTH, 4TOO Bparu He npokpanuck. Y KaraHosuua yrosns,
xene3ka. Monoros B oukax. MHTe/IHreHT.

— A Manenxkos?

— Kro Takoii?

— Hy kax? Toncteiii Takoi, ¢ 6apcyydeit paxoi.

— Takoro He 3Ha.

MeTpoB TpHCTa OHH MPOLLIH MOITYA.

— Cnyuaii, a Bopoumnos? — nayan CemeH.

— OH rop0barsiii.

— Kak ropbareiii? Sl cBoMMH rnazamu BuieNn, Kak OH pa3 Ha GeloM KoHe
npoe3xai.

— IToromy u Ha KOHe, uTO caM He xomuT. I'op6 naBut. Ham nomuTpyk ropo-
pHII, y Hero B ropOy HamMCaHO, KaK JKU3Hb KPACHBYIO NocTpouTh. Ho noka »xwus,
He y3HaeM. [1o xuBOMY pe3aTs, caM MOHHMAEILIb.

Yem OGrnmke MOAXOAMIM OHM K 1I€JTH, TeM TPEBOXKHEH CTAHOBHIICA BO3IyX.
[ytaukn obornymu Boposuukyio GamHio u yBuaeau B Hebe 3Be3my, BHCEB-
Y10, KaK Ka3aaoch, B METpax ABajaTH Hajl cobopoM JIBeHaanaTi anocTonos.

— CMoTpH, Kak roput, — ckaszan [Inyrun. — He HpaBuTCa MHe 3T0.

— ITouemy He HpaBuTCcA?

— K taxensim NOXOpOHaM MpuMeTa.

Onu crapanuch uatH nobeictpee. Ha nyTH UM BCTPETHIACH TOJIBKO JIaMa ¢
cobaukoit. Ha name Gwina nuisnka n3 6ennusero mexa. JInuo y Hee 6bL10 NpH-
ATHOE, OHO YCHOKAHMBAJIO, CIIOBHO €ro BBUICHHIH H3 KOJIBIOEIbHON NecHH.
Cobauky nama oena B IIEPCTAHOH KuiieT, yToObl Ta HE NMPOCTYMIIACH HA MPO-
ryiake. 3aMeTHB /IBOMX, nec rpoMko nasi Ha [lnyruHa, a 3aTeM BUEMHUICA eMy B
carnor.

— Huxak, gy! ®@y! - sakpuuana gama.

INopriuas ewe nemuoro, Huxak pasxan 3yGnl H moMyascs K X03siike.

Ot GonblOro KOMH4YECTBAa 3BE3[ AlUles Ka3alach COBEPLIEHHO TeMHOH M
y3koi. CeMeH moayMasl, 4TO OHHM NONaJIK B MOA30PHYI0 TPyOy M M3 Hee BHAAT
Hebo.

— He nokycana ona te6s?

— Ja-a, — ormaxuysics [Lnyrun. CemeH BAPYT TOJKHYJI €r0 JIOKTEM.

— Cmotpn!

B6musu Kyradeei Gamnu suaHenucs ¢uryps mozeil. CTosnH, KTO npamo,
KTO Hauckock. HekoTopele TAHYIM PYKH KBEpXY, MOXKHO OBLIO MOAyMaThb, YTO
OHH XOTAT J0CTaTh KaKyo—HHOYb 3Be3y, 4TOOb! BOIOKHTE €€ K rpoby BOXK-
asa. CemeHa OXBaTHIIO BBICOKOE YYBCTBO, KOTOpoe ObIBa€T OYEHB CIOXKHO
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nepenats. OJHOBpeMEHHO paloCTb, KOTJA LleNb AOCTHIHYTA, M Jierkas, e/Ba
3aMeTHas [eyalib, CKopee HPOHHUA, TIPH MBICITH O MPOIEHHOM TTYTH.

— Cnsimb, Cema, Thl, 3TO, AaNblIE OJHH HAH, — cKa3al [Lnyrus.

— He monsan?

— He Mmory s, CeM. He mory. YyBcTBY10, €l1e 1ar W IbIXaHHE B TPY/IH OCTa-
HOBHTCH.

— Ceper, 15! yero, cnatun? Mel aens npoxoauny. [Ipunumn, nakonen. Kak He
MOWKeELb?

— He mory, Cema. [IpixaHnio He NpHUKaXKeLlb.

— Tebe mpnuare Tskeno? 1o or Tabaka. Tel mepexypui, Ceper. Ilapaid,
MOCTOH, MOJBILIN, H BCE IPOHET.

Orypuos nonoxun pyky I[lnyruny Ha rpyns.

— He nepekypun 1. [Ipixan#e HOpMalbHOE. A TOJIBKO YYBCTBYIO, OAOHIY H
3a70XHYCh.

— Ja ugero ¢ To60ii? Tel xe oTkyaa B MoCKBY npuexai, TOJILKO pajy TOro,
4100 €ro MPOBOJIHTS.

— IIpuexan.

— Ilpuexan. A zauem?

Inyrus onycrui rnasa.

— Toi ke Kk HeMy npuexan! A Teneps Gexars, na?

— Tlo#imu TbI, HE MOry a ero B rpoby Buaers. He mory! UyectByro, ecimn
YBHKY, [bIIIATE 1€PECTAHY.

OrypuoB B3sI KOCTLUIb M CTYKHYJI HM O 3eMJTIO.

— Tot npoctn mens, Cem. S Bcio BokHy npomen. Espony suaen. bepaun
Opan. OTumu BoT pykamu Opan. Sl Bce Mory, moHMMaemb. TonbKo ceiyac He
MoOry.

— SI-to Tebs npouty. A oH npocTUT?

V Ilnyruua B yroskax rias NpOCTYIWIN Clie3bl.

— He myus. Crynaii. 5 Tebs 31eck NoA0KIY.

OrypuoB Kpenko npwkaica K HeOpHTO# 1leKe MONyTYHKa, Kak OyaTo xoren
3abpate 4acTh ero Ternia.

[Monoiias k Gamne, CemMen yBHAEn CTpaHHYIO KapTuHy. Bmecrto mroneit Bo-
Kkpyr crosuii dydena. Iltyk npamuars. Bonbmas ux gacTe 6blLia crenaHa U3
dopmel opuuepor BepmaxTa, Tpoe ObLIHM H3 BOGHHOH pa3BeIKH.

— Tpoden, — nogyman Cemen, o6oins Bokpyr BoeHHbIX. OH npecTaBui, Kak
y HHX coOMpanH KpoBb B OMIOHBI, MOTOM OTNpaBsiid B MOCKBY.

— nwuoH, — ckazan CemeH, CXBAaTHB OJHOro 3a BOPOTHHK. — S Tebs cpasy
y3Han1 — PasroBapuBate ¢ odHuepoM eMy ObICTPO Hanoelo, H OCTATOK MyTH
Cemen pemnn npobexars.
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Boane Bxona B cobop [IBeHaauatH AMocTONOB CTOANH JBE MamHHbL «beH-
3MH» U HEeOONBIIOH IPY30BHK C OTKPBITBIM KY30BOM, B KOTOPOM HaXOJHIIHCh
OYTHUIKH IIAMIIAHCKOTO, @ PAIOM JISKATH NTOMTHKH BeTuHHbl. CeMeH OTIsHYII-
csi, B3SU1 OOMH JOMTHK M Opocun ero cebe B por. Beruuna Gbina HacTOnbKO
XOJIO/IHO#, YTO MPHIIHILIA K A3BIKY.

— Ilporonopancsa? — Yensiman Cemen 3a ciiHoi. OH ycnen BBIIUIIOHYTh BET-
4UHY, OKA CTpax He mapanu3opan ero. [Togomemnii 4enoBek 3T0 3aMETHIL.

— Tl He Gouck. Emb. Bee paBHO BeiOpomIy.

Crpax yxoaui, OCTaBjIsAs B TeJle CHIILHYIO Apoxkb. CeMeH NOBEpPHYJICH H yBH-
Jlel CPe[IHUX JIeT 4eloBeKa C MbIIHBIMH ycaMu. Ha cexyHmy emy mokasaiocs,
uro neped HuM Cranut, u CeMeH CHIBLHO YIIUIHYI cebs.

— He 6oucs, — ynpibHyacs nozomeanini.

— A Bol mogep?

— Her. i nosap.

— A 18I KTO?

— 51 Ha noxoponbl CTanuHa npHIen.

— A 3BaTh Tebs Kak?

— CemeH.

— Mens CnupuaoH Meaneiy.

— A npo noxopoHsl, OTKY1a 3Haews?

— Ot lNonbia.

— OH TyT paHbllie HA OBOLIAX CHJIE/l. XOpOUIHii MYKHK. A Tbl, CMOTPIO, COB-~
cem oronoaan. — CeMeH HHCTHHKTHBHO KHBHYIL. KosleHH y Hero elle Apoxanu.

— IMoiineM, MOKOPMJIIO.

JITHHHAA KyXHA C TOTHYECKMM MOTONKOM Obina mycrtoit. [ToBap o6bacHmI,
4TO MO Cy4ar Tpaypa paGOTHMKOB OoTmycTHIH panbiue. On nmoagen CeMmeHa K
OrpOMHOI IUIHTE, Ha KOTOPOH CTOSUI YaH ¢ TeribiM OyiboHoM. Crinpuion Msa-
HOBHY OTIHI Oynb0H B MHCKY H npotanyn ee Cemeny. CemeH cen psaom Ha
YYTYHHBIH OJ10K.

— Cnacu6o BaM. — CeMeH oTmH Oy/IbOH.

— IMoroau. Bor x1eb6.

— ¥Yry, — npomeiyan CemeH.

Tem BpemeneM Crniupuaon BaHOBHY OTKPBLUT XONOAMIBHHK H OCTANI OTTYa
rpapuH ¢ Boakoi. OH Hamwn UM 060HM MO PIOMKE.

— Ha-xa, ans corpeba.

CeMeH npHCTaBHI PIOMKY KO PTY.

—3a Cramuna!

— 3a Cranmuna!

CemeH BepHyJcs K OynboHy, a CHHPHIOH BHITALIMI H3 HATPYAHOrO KapMaHa
MYHIIITYK.

— Kypums?
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- Her.

— IIpaBunsHo. Sl Bo Bpems rpaxaadckoil 3akypui. Ilomuio, 6enononsxos u3
ropona Beiuubau, Cknag ux HauutH. A Tam Ooenpumnacel, 6e/be CONIaTCKOE,
KapThl W MeIIoK BCAKOro aoGpa ans Kypenud. Komanmup Ham Bcem Goiiiam
HMEHHBIE Tofapku caenan. Haamuce Ha MyHAmTYKe riackna: «CrnHpHIOHY
HeaHoBuuy [lyTHHY, Xpabpomy cepauem».

— A npyruM, uto Hanmcamu? — cnpocui CemeH.

— OMHAKOBO BCEM HAIHCAIIH.

— Hy, a camomy xpabpomy?

— Emy Tak m Hanmcamu: camoMmy xpabpomy cepauem, — IlyTuH Hamomnun
PIOMKH.

- 3a nobeny!

- 3a nobeny!

— Cnupunon MBansiy, a Bbi jaBHO noBapoM B Kpemune?

— C aBamuate BTOpOro. 5 Bcex MOKOPMHTH yCHel.

— H Jlenuna?

— Ero nenonro. INocne 6onesnn oH Beretapuaniem cran. OQHH OBOLIH €1 C
pucoM. EMy cnieunansHeiil puc u3 Kutas npuBo3HIH. DTOT PHC BMeCTe C Kpa-
TIMBOW BApHIIK, HHAYE OH €CTh HE XOTel.

— A kpanuBa 3a4em?

— YroOel HHKTO JApyroi He 3axotesn. Jlenun pucom tonsko Kpynckyiw yro-
1as, OH Ayiy B Hel He yasi. OCTalnbHble TONBLKO HIOXAH.

— W Cranun nroxan?

— OH He Hioxan. Puc ve modun. Kapromky en.

— OnHY KapTOLIKY.

— Kapromky ¢ nmykoM, ykponoM u MacnoM. Beeraa npocui, uytobel ropavas
obina. Utob pyku obxurana. Emy ee B 4yryHke, NpsMo ¢ OTHS 101aBaliH.

— A topapui Ceep/uioB, oH 4TO en?

— Ceepanos kamm moOun. Mor ux ecTh TpH pa3a B AeHb. JIeHHH ero 3a 310
pyrain. Mannyto kamy mo6un. Iepkynec mo6un. OBcAHKY el TONBKO B mepe-
PhIBE MEXY arnoCTOJLCKHMH CXOIKaMH.

— A 4T0 32 cxoaKku?

— Ounn Ha HMX JpeBHMX MHCHOB uMTanH. JlenuH Tak noeenen. IlocienHero
Wcunopa Kproukopa untanu. 5, NOMHIO, MHPOr €l1€ TAKOH MCNEK, HA KHHTY
MOXOXKH,

CeMeH HHKOTJa HE BH/EN MHPOT, MOXOXKUi HAa KHHTY.

— A 5 Ipo TaKoro M He cibliual, — npusHanca CeMeH.

— Beun Tako#t counnurens Ha Pycu. B Konomue on xmn. Ilucan o xoHue
cBeTa. Mup Hail 3aKOHYHMTCH, KOTJla B TOJHMHTApCKOM Tpaje Ha GazapHyio
TUIOMIazb BBIHAYT [Ba cTapua, 60chle, ¢ HeMOKPHITBIMH TOJIOBAMH, B HEPYCCKHX
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oxexaax U npousnecyt cioeo ['ocnoaue. ITorom noseuTcs AHTHXPHUCT, H BOLA-
PHTCS HOYb.

— A norom? — CemeH o6mu3an MHCKY.

— A OoTOM Bce.

— Kak Bce?

— Konen, — noscuun CniHpHIOH.

B rnazax Cemena nossuics ucnyr. OH He MOHHMaJ, 4TO 3HAYHT KoHell. Pac-
cKa3biBas KOMIIO3MTOPY O KOHILle BPEMEHH, OH M3jaral Hay4dHyl THIOTE3y,
npuyYeM HauMeHee npasaonogobHyio. Toraa oH 310 Aenan, YTOOBI 3aCTABHTh
CBOHX MOMYTYHKOB ObICTpee ABMraThes K Henu. Ho Temeps, koraa meas mouTH
NOCTHIHYTA, H MBIC/IE O KOHLE MHPO3/aHMS NOCTENeHHO CTAHOBHUTCH peaib-
HOCTBIO 6€3 BCAKOM MOMIANbI K YeJOBEKY, HE OCTaBIsAfA €My HHKAKOH BO3MOX-
HOCTH TOMBIC/IUTB 3TOT KOHell, 3abupas ero ¢ coboii B HEMBICIHMOE, TENEpPh, Ha
kyxHe, CemeH 3axoren yBuaers CtanuHa H BbIKUTh. EAMHCTBEHHBIH, KTO MOT
6b1 eMy nomoub, kpemiesckuit nosap Crimpuaos ITyTuH, cuaen psajaoM, paccka-
3pIBasg HCTOPHIO O JIBYX CTapliax.

— A BAPYT OH, TOro0, yKe HacTynu1? — oCTOpokHO cripocHia CemeH.

— Bapyr B Takom fene He ObiBaeT, — aBTOPHTETHO 3asiBHA CrnUpHOOH. —
ITpuper — y3naem.

— A KaK y3HaeM, ecii Mbl Bce ympem?

— Bce He yMpem.

— Tak uTO % mosjyyaeTcs, KOHell, OH He juis Beex?

— Jlns Bcex, HO He BCeM.

CemeH ezlpa ycrieBal 3a X0JI0M paccykaeHuil I[Tyruna.

— D10 Kak?

— Konen Bcem npuzer, Koraa Hapon 3aboMTCs HOBYIO KHM3HB CTPOHMTB. A
noka He GOMMCS, HAM KOHILIBI HE CTPALLHBbI.

— A 0oTKyza 3TH KOHIIbI BooOe GepyTtca?

— Bce xoH1el GepyTcs U3 BOABL

— A ecin BOJIa KOHYHTCA?

— Taxkoe y Hac peaxo GeiBaer. Hy, Toraa cyna He 6yzer. — [TyTtun 3acMmescs.
CeMeH XMXHMKHYII eMYy B OTBET.

— Cnupuaon Meansid, MoxeT, nopa?

— Kyna?

— Ha noxopoHsl.

— He Toponuce.

Iytuu oTkpein wkad u goctan ase pmHHHbIE TpyOKK. Oy oH gan Cemeny.

— 9710, 4ToOB! THI €r0 Myuie Buaesn. HyxkHo noapiuarh.

— Jla y MeHs 3peHHe CTO NPOLIEHTOB, — NONbITaNCA Bo3pa3uTh CeMeH.

— Tyt He B npouenrax aeno. Tel ero BHYTpH cebs yBHIAeTh nomKeH. MHayve,
Tebe Tya XOIMTh HE 3a4eM.
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CeMeH cornacuics.

— A Hapoay mMHOro npuzaer?

— Bee npumyT. :

— A Kak € Mbl TaM MOMECTHMCA?

— Bot umenHo, — pazbacHsi [lytH, — ans storo s tebe Aal0 MOABILATS.
Ecnu y Tena Mmecta He Oy/IeT, Thl €10 CBOMMH JIETKHMH YBH/THIIb.

— A uTto B TpyOKE?

— Ipana.

— Ilpana? Hukoraa He cisnuan.

— D70 TO, YEM MbI JBIILIMM Ha CAMOM Jiefe. Y MHOTHX OHA 3acOpeHa, MoIToMy
OHM TEPAIOT CBA3b CO CBOMUM ACTPAIbHBIM JBOHHHKOM.

— W y Cranuna 6bi1a 3acopena?

— Her. Emy ee 4yeThipe pa3a YHCTHJIK.

ITytun ofxBaTin TpyOKy ryfaMu H HecKONIbKO pa3 BaoxHy:n. Hax ero auiom
MOBUC JIa3ypHOr0 LBETA [BIM.

— Cnupusion Usaneiy, a Bopouunos 6yzer y rpo6a?

— Jplin, BCe y3Haellsb.,

CemeH cuenan riyOokHil BAOX, 3aTeM MeUIeHHbIH BbiAoX. OulymeHne BHe-
3anHoMN NerkoCTH, KOTOpOH OH HHKOrJa B JKH3HH HE WCMBITHIBAJL, BAPYT OBIa-
Aeno UM, Jlerkue HaqynuCh, BHILILUTH W3 IPaHHLL Teaa H OCBEeTHIM KyxHio. Ilpen-
meTbl CeMeHy TOXe NMOKa3anuch OYeHb JIETKUMH, Kak BO3JyliHbie mapsl. OH
B340 [lyTina 3a pyky.

— Cnupuon UBaHbiy, 4T0 O MHO#?

— DTO TBOH HAJIH OYHIIAKOTCA,

— A 4to0 3107

— ActpansHble Tpy6kn. [To HHM HAYT NOTOKH MpPaHbI.

— Kyna nnyt?

— Ot actpanbHoro tesa k Tebe n obpatHo. Hanu cBa3biBaloT yenoBexa ¢ 3a-
TJIABHBIMH CHJIaMH MHpa, — npojomkan Ilytun. — Ux y yesoBeka MHOTO ThICAY,
HO umeerca TpH raasueix: Waa, [uarana u Cymymna. Camas BakHas — nocies-
HASA, €€ Mbl ceH4ac H NOYNCTHM.

[TyTHH o1n0xuI TpyOKy H cen Ha MIHTY B o3y Jiotoca. CeMeH nocnenosan
€ro npuMepy.

— CnupuzoH Usanbiy, He ono3gaem?

— He cepau mend, — orBetun IlyTtus. OH BRINPAMHAI MO3BOHOYHHK H 3aKPbLI
rnaza. CeMeH ¢ BOCXHILIEHHEM CMOTpeIl Ha MoBapa.

— Bnoxuu neBoil HO3apeH, 3a/lepH BO31yX, 3aTeM BLUIOXHH Yepes3 MpaByio.

CemeH nonpoGoBai, HO y Hero Moay4uiIca BIOX 00EHMH HO3APAMH.

— Yepes nepyio!

CeMeH MOBTOPHI yNpakHEHHE, HO Y HEro CHOBA He momyuninocs. MM osna-
fen crpax. OH mpeacraBui, 4yTo ecid OBICTPO HE HAy4yMTCA IbILATH JICBOH
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HO37IpeH, To HHKorAa yxe He yBuauT Cranuua. B onHo Mraoeenne CemeH oly-
THI BCK OECCMBICIEHHOCTh YeN0BEYeCKOH >ku3HH. Emy Bapyr npuBuaenack
cTpaHHas kKapTHHa. [lepeBeHckas u30a, cTOJ, HAKpBITHIH romy0oil ckaTepThio.
Ha cTone cHauT 4enoBek B KHMOHO, nepel HUM JIexHT KyO cana Bo nbay. Yeno-
BEK B KHMOHO pyOHMT KyCKM cajia pyKoH M pa3zaeT ux BceM Bokpyr. Hukoro us
Hux CemeH He 3HAIL

— Hagaii eme pa3, — ckomangosan [lytun. — Tel npeacrass, uto y Tebs B
npaBoH HO3Jpe Mocyxa.

— Kakas nocyna? — Ounyncsa CemeH.

— Kacrprona une nonosruk, — [IyTtun yasibryncs. — Toraa Tel AbNndins
TONBKO JieBOoi HO3apeH. CMekaen?

Cemen xuBHyn. CocpefoOTOYMBLIMCH HA IIOJIOBHHKE, TOpYAleM H3 €ro
Ho31pH, CeMeH Hayas BIBIXaTh.

— VYxe nyqme, — noxsanuia ITytun. — Teneps Tak aecats pa3s. Beiasixaenin
npasoii, He 3a0yb.

— Kak BbIIBIXaTh, €C/IM B HE#H nocyaa?

— I1pu BBLIOXE NOCYIy NEpEMEIacilhb B JIEBYIO HO3APIO.

— Jla s BaM, ut0, pokycHHk? — Benbuun CemeH.

— Tl no#iMu, cbiHOK, — ycrnokauBas [TyTHH, — 1Oka TBOM HAIM HE OYHIICHBI,
Tl CTajlMHA He YBUIHIb,

Cnosa nogeiictBoBany Ha Orypuosa, CIOBHO XOJIOIHbIH Ayl

— A Kak A y3Hai0, 4TO OHH yxe uHCThie?

— VY 71ebs ectb mects uakp. [lepas comepKHT 4YeTbipe JenecTka, OHa
HaxXOJHTCA B 3aJlHEM NMPOXOJE. B"ropaa, C IIECTBHO JICMNECTKaAaMH, HAXOIUTCA 1o
aiinamu. TpeTsbs, ¢ NecATHIO NenecTkaMH, B mynke. Yersepras, ¢ ABEeHAALATHIO
nenectkaMH, B cepaue. Ilaras, ¢ wecrHaauarsio, B ropne. lllecras ¢ aByms
nenecTkaMu, oHa y Tebs Mexay Opoesamu. Oduias CBOM HajH, Thl MOCTENEHHO
YBHAHIIB BCe 4akpel. CamMoe CIOXHOe — YBHAETH LIECTYIO, MOC/eAHI0Kn. Y Hee
MEHBLIIE BCEro JICTIECTKOB.

— A BBl €€ BuAEAH?

— Her. A Tonbko 10 nATOH gomien.

— A Cranun Bugen?

ITytun moiaa noxpytun ycel. Cemen moHs, 4To cnpocuna 3ps. Cpaboran,
BHINUMO, KaKoi—To OeccozHaTenmbHbli pednexc. Onnaasl, coOupas makyia-
Typy, CemeH HaTKHY/ICs Ha CTaThl0 H3 CTaporo HEMELKOro ypHana Oes3
obnoxku. ApTopom ctathk 6611 Hekuit Kapn Kpaddr. B Heii roBopunocs, 4To k
KOHIly TpMAUaTh AeBAToro roja coserckuil ymuaep HMocud Cramme nomxex
3aKOHYHTH paboTy Han BU3yanu3aiwmei Tperbeil yakpel. [lo npornoszam Kpadip-
Ta, CranuH HayHeT 3axBaT EBpoONEIl, Kak TONBKO YBMIHT BCe NenecTkH. Boiukl
He MHHOBaThb. Peiix nomken rotoButhes K Gopsbe mpotuB 3ma. Torma Cemen
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BOCIPHHAJI CTaThIO KakK (alIMCTCKYI0 NMponaraHay, HO CTPaHHOE CIOBO OCTa-
N0Ch B MAMSTH.

— Cnupuaoxn MBaHsbiu, OTKYAa Bbl [TPO 4aKphl 3Haere?

— Ot Cyznl.

— Ot Koro?

— Cnyxwun y nac oauH noeap. ['osopunn, ero LK u3 Muauu Beinucan. Xymnoi
6bL1, KaK namma, ¥ THOkuid. OH y MeHs B MOMOIIHMKAX Xoawi. S cHayana BO
BCE 3TO He BepHJI. A MOTOM, Korja oH JIeHHHa K JKH3HH BEPHYJI, TOBEPHII,

— A 4TO ¢ HUM 1OTOM ObLITO?

- Ymep.

—I'ne?

— B I'opkax. HukTo He BepuiL.

— A pPOACTBEHHHMKH Y Hero ObLin?

— Kena.

— Towxe ymepna?

— B TpHAUATH LIECTOM.

— B I'opkax?

— B Mockee.

Cemen 3amomnyan. OH nomyMal, 4To yxe J0CTaTO4HO y3Hau o noeape Cyze u
ceifyac camoe BpemA, 4ToObl BEpHYThCA K Haau. CeMeHy cTano cTpaliHo, 4TO OH
He crpaButes, # Toraa Cnnpuaon WBaHOBHY He MYCTHT ero Ha MOXOPOHBI, H
Bce yeuuus OyayT HanpacHel. OretynaTs Hekya. CeMeH 3TO noHuMan.

— [Monpobyem emie pazok? — crpocHI OH.

— [agaii. Toneko BoT eme, — oObacHAn IlyTMH, — KOraa [BIIIHING, Thl
NpeacTaBAi.

— Yero npencraBiaats?

— Ilpencrass, uTo y Te6s Ha KOHYHMKe HOca aABe OykBbl: A u V. OT HHX OTXO-
AT myd cBeta. ITo HeMy MIeET 4enoOBeK B MPOTHBOMONOXKHOM OT TeDs Hampas-
nennu. Bpoae 3HakoMeli, Bpoae HeT. Thl eMy KpHuHllIb «Ay, ay» — OH Tebs He
CIIBILINT, Aabile HaeT. Thl ZO/KEH OCTAaHOBHTH YEIOBEKa, MHaue CTOPHT,

— A uto 3a yenoBek? — cmytuncsa CemeH.

— Jlro6Goro Bo3eMH, KTO Tebe o myure.

CemeH notep 106.

— A MOXHO, 51 ToBapuuia CrannHa BO3sMY?

— MoxHo. — [lytun ynbibuyncs.

CeMeH BBINPAMHI MO3BOHOYHMK W C(POKYCHpOBAI B3I/ HA KOHYHKE HOCA.
Bcekope on ysuzen 6ykBy A, 3ateM BosHHMKIa Y. BHauane npepsiBUCTOE, AbIXa-
HHE MOCTENEHHO CTAHOBUJIOCH POBHBIM M riybokuM. CeMeH MmouyBCTBOBAN, KakK
€ro JieBas HO3JpA 3aTATHBANA BO3/AYX, KOTOPBIH B TOM ke 0Obeme BHIXOAWI H3
npaBoii. [TosBumcs yenosek, HAYLIHI MO JTydy.

— On! — npoGopmortan Cemen. — Ay, ay.
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Yenmosek npogomkan ATy, Ero moxo/ka BeigaBana cTapHka, MOXKHBLIEro Ha
CBETE CTOJIBKO, YTOOKI He HCIILITHIBAThL CTPax cMepTH. OH e yBepeHHo, men K
MPOTHBONOIOKHOMY KOHILY J1y4a, e K OTHIO.

— Ayyyy. — 38an CemeH uesloBeKa, HO TOT He obopauuBancs, Yem Onuxke o
TIOJIXOHI K LIEe/TH, TEM yBepeHHee Obln ero mar,

— Ayyyyy.

Yenosek npoien eme HeMHoro u 3aropencs. Cemen 3anepxan abixanne. OH
BHIEJ, KaK MIams MOKHPAIO €ro 4enoBeka, H OT 3TOTO OH OLIYTHI CHJIBLHBIN
xonoa B sanykax. Cemen npenctaBuil ce0s bIOM, racauiuM orodb. B mecrom
KJ1acce OH Y3Hasl npo (paHIly3CcKyIO NeBymIKy YKaHHY, KOTOPYIO Bparu COXIju
Ha xoctpe. ITorom Cemen He pa3 pa3MbIlLIsl, Kak Obl OH ee crac, OKaXKHCh OH
Torja Ha mecte Ka3Hu. Korna xonojnelit motok goctur mynka, CeMeH cHOBa
3aablai.

I'onoc ITyTuna okoHuYaTeTbHO NPOOYIHI €ro.

— Hy, ocranoun?

— Her. On cropesn, — rpyctro cka3an CeMeH.

— He ropioii. Tel Hayumsics YMCTHTH HAQH, 3TO rnasHoe. Temeps HaydMCh
BUIeTh, yTOOBI cTaTh GnaropoansiM. Ha moxoponax 6yayT oJHu 61aropo/iHsle.

— A Bb1 Gnaropomnsiit, Cnupuaon Meaneru?

— Bnaropoassrii. — [TyTHH noIeBennI ycam,

— A Kak UM cTaHoBsATCA”?

— Hy»*HO yBHIETH JIENECTKH, HAYMHAA C YETBEPTOH YaKphl.

— A ecii Bce JIENecTKH Beex yakp?

— Toraa el nonHocThI0 Gnaropoansii. Ho Takux mano.

— A Cramun?

— CTaslMH MOMHOCTBIO H OKOHYATEIILHO.

CemeHn ymonk. Bonblie Bcero emy ceidac 3aXOTeNoOCh YBHAETH IJIENECTKH
CTAJITHHCKHX YaKp.

— Haunnaem!

— A Bepus 6naropoansiit? — Beimanun CeMen.

— braropoaHslii.

— A Bopouunop?

— W Bopoiumnios 61aropoaHslii.

— OH xe ropbatsrii?

— I'opbarteiii, HO GraropoAHBil. 3HAYHT, NEBOH BABIXaellb, MPABOH BbIIbI-
xaenrs. Ha kaxayio no apajuars cepuil. [IoMHH, Thl JOIKEH OOHTH 10 MIECTOH
yakpel. CHavasna noiaeM BMECTE, MOTOM Thl OJIHH.

CemeH Hawan BabixaTh. Yepes mapy MHHYT OH OIIYTHI JIerKOCTh B Telle,
OyATO OHO TMOTEPAIO MOYTH BCIO CBOK Maccy H CTajlo MOXOXE Ha HOKEHBIH
caxap. EMy naxe mokasanock, 4TO TEJIO CTajl0 JIMIIKHM, H OH 3ayMalics O TOM,
Kak Obl OT Hero H30aBHTHCA.
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— By xenteie nyun, — Cnupujion Usanbi.

— D10 nepsas vakpa. Unem nansiue.

Cemen nouyBcTBoBan cebs ypepeHHei. JKenTbie Tydu KpyKWIIMCh, Bpallla-
JINCh, PHCOBAJIM JIENECTKH B 4YEPHOM, HEM3BECTHOM MpocTpaHcTse. BHesanHo
BCE JIy4H, KPOME CaMOro TOJICTOro, HCHE3/H.

— Cnupuon VBaHbI4, BHIKY CITHH OJHOTO jyya!

— Bxoaum Bo BTOpY10 4akpy, — ckomanaoban [TyTun.

— Ectb BO BTOpYIO!

CeMeH No4yBCTBOBaJI CHIIbHBIHA X0no/ B ciiuHe. OH nocMoTpen BHH3 H HCITY-
rancs. PaccrosHHe OT rosioBbl 10 HOTr eMy M0Ka3aloCh KOCMHYECKUM, TAKUM
e, KaKk OT KpOoBaTH B ero KoMHaTe jo0 co3se3aus bosbmoii Measenuiisl, Ha
KOTOpOE OH 4acTO cMOTpes 1Mo HodaM. CeMeHy 3aX0Telnoch KPHKHYTh H30 BCEX
CHJI, KPUKHYTh Tak, 4To0b! pa30byauTe CTalHHA, COBEPIINTE Yy/10 BOCKpEIICHHS
¥ OTMEHHTH MoXopoHbl. CeMeH npeacTaBu, Kak CTaluH noaHHMeTca H3 rpoba,
yabIOHeTCA CBOeH YIBIOKOH, CIIPOCHUT, HE CITYUNIIOCh JIH H4ETro HeOOBIKHOBEHHOTO
3a BpeMs €ro OTCYTCTBHS, U BepHeTcs B KpeMib, K cBoemy pabouemy mecty. A
oH, CeMeH OryproB, BOCCTAHOBUTCS B HHCTHTYTE.

~ Hy uto? — cnpocun [ytun.

— Xonoaxo, HO KpacuBo. Biky craio OpriuinaHToBsIX Kypasieil. Jletat mHe
HaBctpeuy. A Bel rae, Cninpuaon Meanbia?

— A 5 Ha Kypasie!

CeMeH MOAHAI TONOBY H YBH/EN MOBApa, CHIAIIEITO HA IIEEC JKypaBis H
MaIIyIIero pyKoi.

— Xe-xe, — kpukHyn [1yTHH.

— Vii-sn! — maxayn Cemen. — He yneraiite 6e3 menst, Cninpuaon MBansru.

— He Goucs, He yneuy. — Ilytun nogornan skypasns k CemeHy, TOT cenl
c3aau, 0OXBaTHB NOBapa 3a TAJIHIO.

— Hy uro, roros?

—Totos!

— Toraa nerum B TpeTsio yakpy. — [losap npuuimopui )Kypasis, H TOT B CYH-
TaHHbIE CEKyHIb! HaOpas ckopocTb. [TodTH BCIO JOpOry OHH JIETENH CKBO3b
apKH W TOHHENIH, B KOTOPHIX Maxio mokonanoM. CeMeH YTKHY/CA IHIOM B
cnuny [TyTnna u 3a6biics.

— Cna3ss, npuexanu, — CemeH onepcs Ha pyKy 1oBapa H ¢ TPYJ0M MOJIHAJICH C
kotna. Horw ero He nepanu, Bua y Hero Obun OneHbii.

— TeGe BoH Tyaa, — [IyTHH yKa3an Ha JKele3HYIO JIBEpPb 3a IUTHUTOH.

— A Bol, Cninpusion Usanbiy?

— 51 TyT octaHych, Ha cBoeM nocty. — CeMeH MOHMMAIOIE KHBHYI. — 3a
JBEPBIO UTHHHBIH KOPHIOP, MPOH/CIIb €ro Bech, CBEpHelb Haneo. Tam Byner
crpak. OH ckaxeT napons: «Harpana». OtBetHis: «3a cmenocts». Ysacaun?

— Tak To4HoO.
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— Teneps crynaii. — Cemen o6Hsn [IyTuHa u HeoxuaanHo 3amnakan. — Cna-
cubo BaMm, cmacnbo. Cniacubo 3a Bce.

— Tel, KOraa ero yBHAMIIb, CKaXKH, 4TOO He 3a0bIBan HAC TYT.

— Ob6s3arensHo ckaxy. S npo Bce ckaxy. Ilpo Bac, mpo Ilnyruna, npo
ToBapuula Bacunus...

— Twl, 310, CKaXku eMy, 4TO0 OH TaM MOecTh He 3abbIBai, A TO 5 €r0 3HaI0,
3aCHIMTCS 10 HETHIPEX YTPa C OZAHAM CTAKaHOM 4Yas.

— ObsasarenbHo ckaxy. Obemaro.

— Hy u cnasro. Hy, ¢ Borom.

CemeH BBITEp clie3bl JIAOHBIO, KPENKO OOHAN moBapa M TolIen K JABEpH.
CreHbl KOpHIOpa OKa3anuch BBIKpallleHHBIMH KpacHOH Kpackoi. Ha Hux Obimm
HaueptaHsl rpadduTH: «Bpar He npoizaer!», «bepus + Manenkos = Xpy»,
«paccrpensind 3aBTpa 5. X/41r.» CeMeH He 3ayMbIBAICA O COAEPKAHHH ITHX
cooOuieHHnit; WaTasch, OH JBHIAICA B HANpaBJICHHH, KOTOPOE MOJCKA3al eMy
noBap. CeMeH He 3aMeTHJI, KaK KTO—TO PEe3KO OCTAHOBMJI €ro IPHKJIAAOM B
rpyab.

— Harpana.

— 3a cmenocts. — Oduuep HKBJI otnep aBeps, n CemeH BOWIEN B OTPOMHBIH
3a1. TTocpean 3ama HAXOAMJICA KPYIJIbIH IPAHMTHBIN CTOJ, 3aNOJIHEHHBIH €10i.
B no3onodeHHOM Bespe Jiexkana HKpa, PAIOM CTOSTH TApeskH ¢ DanbikoM, OceT-
pOM, TOBSXKbEH BHIPE3KOH, cyxodpykramu, ByThUTOK ABaaLaTh WAMIAHCKOTO,
BOJIKH, rpadHH aHAHACOBOI'O COKa — Bce ObLI0 KpaiiHe cobna3HUTEIbHBIM.

Cemen Oyaro ounynca ot cHa. OH nojoiiesn K BEAPY M 3a4epriHysl MKpY
naableM. 3aTeM cTan 3abupath HKPY OATbIKOM M CIELIHO MMPOr/iaThiBaTh, 3aIH-
Bas €€ COKOM.

— MmMmmM, — Hacnaxkganca CeMmeH, 001M3bIBas Malblibl.

— ManeHnkos, Biyckai! — pasznancs 4eii-to npukas. CeMeH 3arjotal KycoKk u
HBIPHYJI MOA cToN. Tak oH aymMan OTCHAETHCA, HO TYT K€ 0CO3HAN abCypaHOCTh
9TOH MzeH. 3a HCKIIIOUeHHEM CTOJIA ¢ eJI0H M YeThIpeX KOJIOHH, B 3aje He ObLIo
nuuero. Cemen Gpocuincs k gansHel kononHe. He ycnes ckpoiThest, CemeH yBH-
nen, Kak B 3an cranu crekatbes moan. Oduuepst HKBJI, Bpaun B xanarax,
wrarckue. [ToABHICA YenoBeKk B LIMPOKOMOJOM MuIANe M reHcHe, oH Gpocan
OTJenbHbIE (Ppa3bl, Ha KOTOPbIE OCTAIbHBIE PEAarHPOBANH BECEIBIM CMEXOM.
Hexkoropsie 6panu peify, pasinBaiy IIAMIIAHCKOE, KypPHJIH.

— bpatbs, — 4e0OBEK B LLIANE MOJHAI PYKY, — MBI COOpAIHCh 31€Ch, 4TOOBI
NPOBOJIHTE HALIEro A100HMOro Aproca B nocineaHuil myts. FiMes cTo rnas npo
3anac, OH CJIeIHJ 3a HaMH, Ha4MHas C JBaJUaTh IecToro roxa. Mel GsumH ero
cTano0, a OH Haul nacThipe. I 1e nopap?

Yepes noaMunyTsl oduiep npusen B 3an [lytuna.

— 5l cipnnan, y Bac BHYK POAHIICSH, — CKa3all 4EJI0BEK B LUIATIE.

— Popuncs, ToBapui Mapiian,
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— Tak, MOXKeT, cyll HaM M3 HEro MpPUroToBuTe. — Mapian u Bce OCTalbHBIE
zacMesnck., OT X0XOTa JIHLO Mapiuaja MOKPhUIOCh MOTOM, H €ro MEeHCHE CIoJ3-
J10 Ha Kpaii Hoca. [ToBap 3actaBui ce6s ynbIOHYTBCA.

— Ms1 ¢ ToBapuuieM CTanMHBIM TOCHEIHHI pa3 Cyn repeil BOHHOM emH. —
IMoBap cHOBa yNBIOHYNCS, HO HAa 3TOT pa3 ynuiOka B eme Gonee HATAHY-
Toi. — ITomymaiiTe Hall MOMM NIPETOKECHHEM.

Bapyr mapiian rpoMKO XJIOMHYJT B JTAOLIH.

— Bee k cromy. — Jlioau IBHHYIHCE K MKpe H mammnadckoMy. Cemen Habito-
[an 3a Tpane3oi, He MOHHMas, rjae oH Haxoautcd. Haseproe, I1yTHH Hanpasui
ero He Tyaa, WM oH cam cOuncs ¢ nytd. Ho mapons cpaboran, 3HauuT, BCE
MPaBHJILHO.

— Xpyues, — Mapiuasn mojo3Bai KopeHactoro 4enoBeka. — Corymiai, s Bce
Tebs CIpOCHTH XOTell, Thl TAHIIEBATb YMeeiIh?

— Huxorpa He TaHuesan.

— A nern?

— W ne nex.

— A c 6abamu y Tebsa xax?

XpylLueB clerka HaXMYpPHIICA.

— Mse Tyt ManenkoB npo Tebs paccka3sbiBaj, 4TO Thl 3aBA3AIL.

— Bper on. HaroBapugaer.

— ManenkoB, — Mapman Maxuyir. Tor nogowen ¢ GombiuuM moprdenem B
pykax. — Cnywaii, ['eopruii, BoT Xpyiies MHe TyT noBejai, 4to y tebs Gonbiue
HE CTOMT.

ManeHkoB BTsiHy]1 Noab0poJOK, A1eMOHCTpUpYA cBoe Hecornacue. OH 3100-
HO B3rJIsiHY] Ha XpyllieBa, KOTOPbIA MOMBITANCA YTO-TO CKa3aTh, HO Mapiual
nepebu.

— Ter mHe npaBay ckaxu, ['eopruii. S Beap ot Bcex 6onesHei Mory Beuie-
YHTb.

— I'ynsit pyka, Ganaeit nuciOH, — BCTaBW1 XpylleB, 3aCMESBIIHCS.

— Jla Hy Bac, — ckazan ManeHKoB, oBOpaYHBaAch, YT0Ob! YHTH.

— IMowyTun, — mapwman B3an oboux 3a pyku. — He obmxkaiica. Jlyume pac-
CKaKH aHEeKJIOT.

ManeHkoB BCHOMHHII OJIHH CBEKHIA.

— Jloub MpOCHT OTHA OTHYCTHTh ee Ha TaHubl. OH eii: oTcocH — moiiens.
OHa roBOpMT, HY Kak e, Tbl Belb MOil nana. Hy, B KoHlle KOHIIOB, corna-
cunace. [Totom crpaimBaet: nam, nodeMy y Tebs wieH B ropHe? A TBoii Gpar
y’Ke 1aBHO Ha TaHIax.

Mapman 1 Xpyuies 3anumcs cMexoMm. MalleHKOB ckopee Jenan BHJ, 4TO
cmesnca. Ha camoM Jene mpocuMThIBan Xoibl B cBoeil janbHelmied urpe. B
ciyuae nobeabl, Xpyuiepa MOkHO caenath aupektopom ITymikuHcKOro myses,
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Mapiiana OTnpaBuTb B byxapy Juii yCMHpEHHS CENapaTHCTCKHX HAaCTPOCHHH
CpE/IH IIHHTOB.

— Hy, Hacmewunn, — cka3an mapiuai, BeiTHpas ciessl. — S Ovl Tebs, ['eopruit,
Ha3HaYHJI rJ1aBHBIM peflakTopoM «Kpokomumay.

— A OH caM Kpokoui, — ckaszan Xpyues. OHH CHOBA 3aCMESITHCh.

— Tey, Ha Bac! — Manenkos pa3BepHyJcs W 3amaran k ukpe. OH 3auepnuyn
MKPY KYCKOM OabiKa H YK€ OTKPbLI POT, KaK BAPYT K HEMY MOJIOILIH JBOE.

— O0uxaT? — CIPOCHIT OJIHH.

— Ulytsar, — orBernn Manenkos. — A Ham He 10 WyTok. BoT, mocMoTpH, — OH
JIOCTaJ M3 KapMaHa JIHCTOK H pasBepHYy.I ero. — PaccTpenbHblii criMcok.

Manenxkos npormsaen Bce (hamunand. CnMcok BKIOYAT BCEX MPHCYTCTBYIO-
LIMX B 3aJIe M ellle HECKONbKHX cekpeTapeit ['py3un u AzepbaiimkaHa, KOTOPBIX
He npHriacHau. ManeHKoB 3Han nouTH Beex nu4Ho. CBOw (GaMUIMIO OH Hamieln
B CepeJHHe.

— Kto cocrapmsn?

— Mnxoanc. Bpaun yrBepamin.

— ITonsTHo, — ManeHkoB mporiaoTHn HKpy. — S, MexIy NpoYMM, TaK M
ayman. OjHOro He noiMy, 3a4eM HYKHBI ObLIH 3TH NOXOPOHBI?

— bepus Hactosn. A y Hero, caM NOHMMaellb, IPOrpaMma.

— PriBy ¢ MacoM MelaTh TOXe OH MpHayMan?

— On.

— leopruii, — kpUKHYIH H3—3a cniuHbl. ManenkoB obepHyscs U yBHJEN, Kak
Xpyuies, B okpyxeHun Monoroa u BynrannHa, uesoBeka CnoKoOHHOro, nake
MSATKOFO, Maxajl eMy PYKOH.

— Hosbiit anexknor. Uan k HaM. — Y Bcex TpoMX Ha nHuax ObUH yIbIOKH.
MaJsieHKOB MOCMOTpE/ Ha HUX C HelPHA3HBIO, OCTABILNCE HA CBOEM MeECTe.

— 370 OH Korja u3 [lanecTHHB! BepHYJICs, cTan MACO ¢ pbIboit MeIaTs.

— Kcrarn, rae ou? — cipociun Manenkos. Oba B3rianoM okuHyH 3a1. Bepuu
HHr /e He ObLI0.

— Crpanno. Ouepe/HOl pO3BITpPHIL.

— XM.

— MoskeT, OH B Tyanere.

— Jla Her, 1 ero Tam BCTPETHJI, KOI/Ia MBI CIOJIa LILTH.

— Yro nocepbe3snee?

MaieHKOB MmoKa4asn roJoBOi.

— Ecnu pa3zoOparbesi, HEIUIOXOH 4YenoBeK 3TOT MHHrpen. JKaiab TOJbKO,
OPYKHEM CITHILIKOM YBIEKAeTCA. A TO Noca iy Obl €ro Ha (pHHAHCHL

— A Xpyes?

— TynoBar. OH MHE [HCbMa C BOiHBI cripaBa HajleBo nHcal. Ero nydme Ha
peiOy.

— A Monoroga?
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— JXona y Hero kakas-To HekpacuBas, ruockas. He mobmo takux. Ho s
MO3€MKH MOJOHIET.

— bynranun?

— Xopouuii paboTHUK, TOABKO MbeT MHoOr0. Jlymato, ero nocnom B Kopero.

— Karanosuu?

— [Mocnom B HU3pauins.

— Abakymos?

— C mum npobnema. [lyma y Hero cnumkoM pobpas. [ToMHio, Kak B MATh-
JiecAT MepBOM OH NOCnan Bpara Hapoaa Jtunrepa 8 Coun.

— Muxkosu?

— Iycte oTBeuaeT 3a 3apaBooxpaHeHue. YeCcTHO CKaxy, cHla HAlero pyko-
BOJICTBA COCTOMT B €ro KOJMIEKTHBHOCTH, CIUIOYEHHOCTH H MOHOIHUTHOCTH. CUM-
Taw, 4TO CTpOXaiilliee cobmoaeHue.

['onoc BHE3aANHO NOABMUBILIETOCA Mapiiana npepean ManeHkopa.

— bpatbsa, Ham oten ymep. OH NPOCHI MPOBOANTD €ro 10 HeDecHbIX BOPOT.
[TocneanuMm ero kenanneM 66110, 4TOOB! MBI IPAMO ceifuac 0/1e/IH MacKH.

Mapian nocTaBHIl KOP3MHY C MAacKaMH Ha M0J1, JOCTan OAHY W Hajel Ha
cebs. Macka usobpaxana Cramuna. Beictponnacs ouepes K KOP3HHKe.

— A tzie Teno? — NOMHTEPECOBAJICH KTO-TO.

~ Houbto npusesyT.

~ Jla, KOHUMJIACH BEJIHKAS JI1OXA.

— [Monoxwnm ero B Mag3sosneii, k Jlennuny.

— A BAPYT OH ¥KHB.

— Y6epute Crernany.

— Otpasuin, cBos104H!

— He y6eperau spauniiku. He y6eperau.

— 3aMouMIH.

— XpycTases, MalluHy!

Bo3uukna cyera. CeeT B 3ane CTal racHyTh, HAYalH 3aKHTaTh CBe4n. B oaHy
M3 JIBepeii BOILIA JH0AKHHA KEHILHH, OJEThIX B KOCTIOMBI JeTy4ux Mblmed. OHH
CMEIIATHCh ¢ MACKaMH, HEKOTOpPbIE W3 HUX FPOMKO XOXOTallH, XJIONaJM B Ja10-
[LIM, YBEPTHIBASACh OT HA30MIMBBIX yXaxepoB. HHKTO ye He moHHMal, KTO ¢
KeM. 3aurpana My3blka, KOTOpas ¢ KaX/J0i MHHYTOH CTAHOBHJIACH BCE rPOMYE M
rpomue. Bee 3akpyKunuch B TaHIe, He 3aMedas rycroe »entoe obnako noa
MOTOJIKOM.

CeMeH He MOMHMJI, KaK CHOBA OKa3zaJics Ha ynuie. OH J1exan Ha JaBKe Hela-
JIeKO OT TOro Mecra, rje oHu paccramuch ¢ ILiyruneiM. Bokpyr HHkoro He
Obu10. I'ooBa ryzena, HOrM Ka3aluch CBHHLOBBIMH. CemeH riyGoKo BAOXHYII,
KaK HayuuJl ero nosap, 3aTeM caenan Aonruii Beiiox. OH 3aKpbli T1a3a B Havan
CUHMTATH [0 JABAILATH.

discover@free.fr
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Radka Bzonkova

KONE POD ZEPELLINEM I
(Gedichtzyklus iiber Konstanz)

Fiir I. P. Smirnov
» Z mrtvého mésta

Dobré rano, Nekropoli!

V mlze zahuéelo

a mésto vyrostlo tak zprudka
- z nejhlubgich ozvén
krasa vyzdvizena.

Srouby az v kostech dopinaly.
Skubnuti, hrana na hrané a —

klid.

Svou hrubou tvaf pak odkryla tu socha
ke slunci, k lodim, mladému dni.

Vstavej, Nekropoli.

Chodci ospalymi
palickované ulice.
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P Karliv most v Konstaz

Nepomuk na mosté,

jen — §tésti nenosi.
Rozbity most spi ve vode.
Neni kam §ahnout si.

Sochu svatého vylovili,
o kus dal prenesli.
Neleskne se. Zapomnéli.
Neni kam pfani povesit.
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>

Rozeviena mlha,

mésto,

kopule,

§iroce rozkrocené.
»Salut!®,

zdravim racky,
stfemhlavé toci

na zbytky tycinek,
oblouky rukou — vody.
Derou se, vale¢né syci:
»Salut!“

Macham jim v odpoved’,
macham jim ,,.Do pfist&!*
Neb vitr s destém,

jenz dosud spal,

zahani mé

ke dvefim katedral.
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Ptadi lhani

Vypravéci
bélokiidli, uktiteni,
v letu, na kilech

1 na nabfezi,

sedéla s vami celé piildny,
s barvou hladiny pak
vracela se v ocich...

Mosty, mola, promenada

Skfecci se zobaky, drapy!

- Ma té rrrada, nema rrrada!
Hladina zvifena kiidly,

usipani, uchechtani!



>

Dvoji stopy do snéhu vlité,
ty détské i ty psi...

Vecerni nucené protahnuti,
vecerni radostné probéhnuti.
Pred

pohéadkou na noc

Pred

L»Umyt a spat!*

pied

Zitra, ano?*

pred

privienymi dvefmi

ke svétlu kuchyné,

pres osviceny prah.

Dobrou noc, malicky.

Machnuti ohaiikou
a — tma.

623



624

| 2

. Takhle tu nemizete zit*,
tvrdim némé

Svycartim a Svycarkam.
Sedavé kabaty,

padnouci style,

o¢i slepené, zaviené,
usta v usmévu dokofan.

Té holce

pasek tésné obepinal boky,
Kdepak, ta neuméla béhat

a navic — na podpatcich...
Klopyta ulici, — tak nadherna.
Zadek o malinko vétsi,

nez mél by byt — jak nadherna.
A jisté, jisté — s Sedymi duhovkami. ..
Rozbéhla ulici,

boky ji kormidluje vpred.
Zena mezi lidmi
cury3ské Strasse

ve ¢trnact padesat pét.

Klid. Konstanz.

Pivo na tacku

a vyhled tuchvatny
a ubrus bez drobku
a vzdechy kavarny.

A velkolepé,

oslepujici,

v tikotu tepajici,
tlumené, vécné, bodajici
osaméni

s obsluhou.
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| 4

Zeny mych Zivott,
smilujte se

nad tim poslednim.
Otevrete kruh,
proste a
nepoustéjte.

Zeny mych Zivotd,
vrat'te mé

pres preseknuté ruce
k mistu a ¢asu

zpét.
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| 2 Zeny

Odkud jste, —

matrény mych citi,
rozbujelé plochy
nahodnych nendhodnych
tykadel setkani?

Odkud jste ptisly, —
Zeny, krasky,

s ofima ¢ernyma od
nemyté fasenky
pfedeslych setkani?

Sedite na lavickach

s dziny ,,Jlow cut*

a trickem ,.Emotions®,
stiram vam ze rtt
rténky vSech barev
zasutych v dusi

v tfaslavych vinach
véénych setkani.
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> Kostnici

Na krku, na zépésti
stopy bilych kuli¢ek,
nahrdelnik otiska,
naramky z perel.

Ja — nevésta,

bez roucha odéna,

tva nevésta naha,

stanula pfed tvym domem.

A dvefe na petlici.

V Satech az pruhlednych,
s dlanémi hladkymi,

se Sramy na pazi,

s ofima nepaméti.

Néaramky smrti — mé déti.

Radka.Bzonkova@uni-konstanz.de
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