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Vorwort

Koérperdimensionen meinen nicht nur physische MafligroBen, sondern vor allem
die unterschiedlichen Ausmale, in denen Kd&rper literarisch, fotografisch, fil-
misch oder iiberhaupt kiinstlerisch ins Visier geraten. Eine solche Fokussierung
erfolgte im Februar 2006 wihrend einer zweitdgigen Konferenz im Bielefelder
Zentrum fiir interdisziplindre Forschung. Anlaf} fiir diese internationale Tagung
war Hans Giinthers Abschied von seinem 25jahrigen Hochschuldienst. Thm und
seinen Verdiensten in Lehre und Forschung ist auch vorliegender Sammelband
gewidmet.

DaB sich Kolleginnen und Kollegen aus Deutschland, England, RuBlland und
den USA mit Kérperphdnomenen, -darstellungen und -inszenierungen verschie-
dener Provenienz und Prigung wissenschaftlich auseinandersetzten, resultiert
zum einen aus der auch in der Slavistik anhaltenden Konjunktur mehrdimensio-
naler Kdrperfragen. Zum andern wurden die Kérperdimensionen in (Kon)Texten
unterschiedlichster Epochen und Gattungen durch eines der neueren For-
schungsinteressen des zukiinftigen Professor Emeritus motiviert — die sinnliche
und asketische Korpersemantik im Spitwerk Lev Tolstojs.

Die hier zusammengetragenen Textk&rper dokumentieren damit facettenrei-
che Korperversionen, die unter anderem um grundlegende Aspekte wie Sakrali-
sierung, Phantastik, Schénheit, Physiognomie, Zerstiickelung und Marterung,
Brutalitit, Kérpersprache und Sprachkérper, Automation und Medialisierung
kreisen. Dieses Spektrum von Themen deckt eine Vielzahl kultur-, literatur-
und medienhistorischer Dimensionen ab. ErfaBt sind damit literarisierte und
medialisierte Ambivalenzen wie korperliche resp. leibliche Unterdriickung und
Entfesselung, Repression und Produktion, Abstraktion und Konkretion sowie
Phinomene physischer Stérung, Subversion, Disziplinierung und Selbstkontrol-
le. Der literarischen wie audiovisuellen Expression kommt dadurch auch immer
eine spezifische (Kérper)Funktion zu. Es sind (re)produzierende und (re)pro-
duzierte, produktive, zeugende und empfangende, handelnde und behandelte
Korper, die letztlich insbesondere mit der physischen Verginglichkeit, der
Sterblichkeit des Menschen rivalisieren. Mit jeder erfaten Korperdimension
erfolgt dementsprechend auch eine Transformation vom Verginglichen ins
Ewige, ins unausléschliche Schrift- oder Bildarchiv der Menschheit.

Trotz oder gerade wegen des vielseitigen Spektrums, in dem physische As-
pekte zunichst kiinstlerisch konturiert wurden und hier untersucht werden, liegt
nunmehr ein corpus delicti vor, welches zumindest indiziert, in welchen Dimen-
sionen sich Korper erfassen lassen. Diesem Festhalten entspricht zudem die
Widmungsabsicht fiir Hans Giinther, der sich bereits in seiner ersten grofen
Studie zur Gogol'schen Groteske (1967) auch dessen Karpersemantik widmete.



Vorwort

Ihm gilt Dank fiir diesen und viele weitere Akzente, die er als Lehrer und For-
scher gesetzt hat und wohl auch in Zukunft noch fortsetzen wird.

Abschlieflend sei eine weitere Dimension von ,Kunstkérpern® erwihnt, die
die Bielefelder Veranstaltung in Form einer Ausstellung von Exponaten aus der
Moskauer und Petersburger inoffiziellen Kultur unter dem Titel ,Russische
Souvenirs™ begleitete; sie ist inzwischen als gleichnamiger Katalog und als Dia-
show im Internet (http://www.aspei.de/Bielefeld 2006/index1.html) dokumen-
tiert. Fiir diese kurz- und langfristigen Andenken gebiihrt Martin Hiittel Dank.

Zum Gelingen der Tagung und zum Zustandekommen des vorliegenden
Bandes haben zahlreiche helfende Hinde — darunter viele studentische — beige-
tragen, denen ebenso zu danken ist wie den miindlich und schriftlich Beitragen-
den, dem Bielefelder ZiF fiir die Herberge und Aage Hansen-Love fiir die Mog-
lichkeit zur Publikation.

Gudrun Heidemann, Ilja Kukuj


http://www.aspei.de/Bielefeld_2006/indexl.html

Wiener Slawistischer Almanach 57(2006), 7-23

Renate Lachmann

KORPERKONZEPTE IM PHANTASTISCHEN TEXT

L.

Fiir viele phantastische Texte gelten beziiglich der Kérper, die sie sich ausden-
ken, vom Standard abweichende Konzepte, die jedoch auch im Kontext von je-
weils relevanten Korper- (und Menschen)bildern stehen; diese werden entweder
invertiert, hyperbolisiert oder zur Giinze verworfen. Der Kérper wird zu iiber-
korperlichen Fihigkeiten ermichtigt, er wird unsichtbar, erhebt sich fliegend in
die Luft, erscheint als bleichgesichtiger Revenant, verfiigt tiber Krifte, die die
Physiologie des Kopfes nicht vorgesehen hat: wie Weit- und Hellsehen, Deu-
teroskopie.

Mit andern Worten: Der im phantastischen Text entworfene Kérper tritt aus
dem Rahmen heraus, der das (normierte) Koérperbild einfasst. Entsprechend der
jeweils geltenden Konvention spielen bei der Bestimmung des letzteren Krite-
rien der Natiirlichkeit oder Kiinstlichkeit, Normen des Asthetischen eine Rolle,
aber auch metrische Daten, Wissen iiber Leistungsfihigkeit und Lebensdauer
des Korpers. Der in etlichen Texten der Phantastik privilegierte groteske Korper
durchkreuzt das Bild vom schénen, harmonischen, in sich geschlossenen Kor-
per. Eine Steigerung des Grotesken liefert die Vorstellung eines teilbaren Kor-
pers oder eines Kérpers, von dem sich einzelne Teile abspalten, eines Korpers,
der defizitir ist, der sich auflgst. Oder aber er erscheint als Objekt, das zerstii-
ckelt, vertilgt (wie in den mythischen Sparagmos- und Anthropophagie-Riten),
zerlegt und neu zusammengesetzt und dessen Beschaffenheit bis zur Unkennt-
lichkeit verindert wird. In vielen Texten der Phantastik wird der Korper Ver-
wandlungsprozessen (Lachmann 2005, 37-48) unterworfen, die dunkle aus dem
Inneren des Menschen aufsteigende oder von auflen auf ihn wirkende Michte
(Demiurgen, Chirurgen) verursachen. Worum es den Autoren solcher Texte
geht, sind Experimente der Uberschreitung: Uberschreitung der Grenze zwi-
schen auBlen und innen, zwischen Kérper und Umwelt, zwischen Kérper und
Korper, der Grenze zwischen tot und lebendig, Materie und Geist, aber auch um
das Wechselspiel von Kérperbild und Menschenbild, die Beziehung zwischen
Bild und Kérper.
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Die Konturen, die das Kérperbild dabei erhilt, sind oft von physiologischen
Wissensdiskursen mitbestimmt. Letztere werden hdufig aus antiaufklirerischer
Perspektive rezipiert und erhalten arkane Ziige. Der Kérper erscheint als Ge-
heimnis und die Eingriffe in ihn als unheimliche Machenschaften. Die Trans-
plantationstechniken, die die chirurgischen Bastler seit Ende des 18. Jahrhun-
derts in oft geheim gehaltenen Experimenten erproben, sind zweifellos dazu an-
getan, die Phantasie der Literaten zu provozieren. Das Kdrperinnere, bzw. seine
anatomische Erkundung erweist sich als Faszinosum. Zu den Manipulationen
am gegebenen Korper treten Schépfungsphantasien. Erfindungen in Mechanik
und Technik flihren zu ambitionierten, dezidiert anti-natiirlichen Science Ficti-
on-ldeen. Die Versuche der mit Tiegeln und Tinkturen hantierenden Alchemis-
ten, denen keine Schipfung gelingt, werden abgeldst durch die materialbezoge-
nen Korper-Manufakturen, denen sich — einem klaren Bauplan folgende — Inge-
nieure widmen.

Es kommt zu Kérpererfindungen, die quer stehen zu jeder Vorstellung von
Ahnlichkeit, d.h. zu Erfindungen, die auf nichts Humanes mehr riickfiihrbar
sind. Das Ahnlichkeitskriterium gerit nicht nur in eine Krise, sondern wird zur
Ginze aufgegeben. Die Nichtdhnlichkeit fithrt zum Nicht-Bild, ein rigoroser
A-Mimetismus laBt das Menschenbild verschwinden,

Texte von Vladimir Odoevskij, Ksaver Sandor Gjalski, Bruno Schulz und
Vladimir Sorokin liefern Kérperphantasmen, die beispielhaft fiir einige der ge-
nannten Aspekte stehen. Wihrend es bei Odoevskij und Gjalski um den Frauen-
korper und seine Funktion als Bild-Reprisentation und deren Krise geht, er-
scheint bei Schulz das Weibliche nurmehr als formbare Materie, aus der er sei-
nen Schopferhelden Abwegiges herstellen ld6t. Sorokin fithrt den Kérper, weib-
lich, ménnlich, nach extremer, geradezu unvordenklicher, Gewalteinwirkung zur
totalen Desintegration.

II.

Odoevskij entfaltet in , Improvizator* (1987, 152-188) von 1833 — es ist die Er-
zihlung der siebten Nacht seiner Russkie noci (Odoevskij 1975) — einen spezifi-
schen Aspekt von Geheim- und ,Zukunfts‘*-Wissen. Der Improvisator, Kypria-
no, der seine Improvisationsgabe schwinden fiihlt, erhilt durch den Pakt mit ei-
nem didmonischen, allwissenden Wunderdoktor sein verlorenes Talent auf eine
spektakulire Weise zuriick. Nicht nur erlangt er die Fihigkeit zu totaler Verfii-
gung iiber die Sprache, sondern auch die Gabe der Allwissenheit, die thn mit ei-
nem durchdringenden Tief- und Scharfblick ausstattet, der ihm alle Geheimnisse
der Materie und des Geistes zu durchschauen ermdglicht. Dieses Totalwissen
offenbart die Gesetze der Natur ebenso wie die der Kunst und legt die Mecha-
nismen des Denkens und der Einbildungskraft als zerebrale Funktionen blof.



Kérperkonzepte im phantastischen Text 9

Die Folge ist die vollstiindige Entzauberung der Welt. Kypriano, dessen mikro-
skopischer, nachgerade Rontgenblick in das Innere des Korpers, auch des Ge-
hirns, eindringt, wird angesichts dieser erschreckenden Transparenz in extreme
Unruhe versetzt, sein plétzliches Gliick verlidft ihn, Verwirrung tritt an die Stel-
le der Klarsicht. Der Kérper seiner Geliebten, Charlotte, liegt vor ihm, entblofBt
seine inneren Organe und deren Funktionen vor seinem Auge:

H B camom nene Obu10 mobonbiTHO! CKBO3b KIETHATYIO NMEPENOHKY, Kak
CKBO3b KHcel, KHNpUSHO BHJIEI, Kak TperpaHHas apTepus, HaizplBaeMmas
cepauem, 3atpenetana B ero [llapnorre; kak kpacHas KpOBb MOKATHJACh
U3 Hee M, JI0CTHras /10 BOJOCHBIX COCYIOB, MPOM3BOIHIA ITY HexHYIO Oe-
JIH3HY, KOTOPOK OH, ObiBano, Tak mobosaics ... Hecuactueiit! B mpekpac-
HbIX, HCHO/HEHHBIX mobBH riraszax €€ OH BHIC JIHIUbL KAKYHO-TO Kamep-
o0CKypy, ceTdaTylo IJeBy, Kario OTBPATHTEILHON KUIKOCTH, B €€ MH-
JIOBHIIHOM NOCTYIH — ML MEXaHU3M pbiyaros... HecuacTtHelit! on Buzaen
M KEITYHBIH MCIIOYCK, H JABHKCHHE IIHHIEITPHCMHBIK CHapsal0B ... He-
cyacTHelil! aa Hero lllapnorra, 9ToT 3eMHOM HAean, Npel KOTOPLIM
MOJIHIOCH €ro BIOXHOBEHHE, caenanacs — aHAaTOMHYECKHM npenaparom!
(Odoevskij 1975, 94)

Durch das Zellengewebe, als wire es nur ein Schleier, sah Cypriano, wie
die dreiwandige Arterie, die man Herz nennt, in seiner Charlotte zuckte;
wie das rote Blut herausstrémte und, die Haargefifle erreichend, jene zarte
Blisse hervorrief, an der er sich immer so erfreut hatte... Der Ungliick-
liche! In ihren schénen Augen sah er nur eine Camera obscura, die
Netzhaut, einen Tropfen der widerwirtigen Fliissigkeit; in ihrem anmuti-
gen Gang den Mechanismus von Hebeln... Der Ungliickliche! Er sah die
Gallenblase und die Bewegung der Verdauungsorgane... der Ungliick-
liche! Charlotte, dieses von seiner Begeisterung angebetete irdische Ideal,
war fiir ihn zu einem anatomischen Priparat geworden! (Odoevskij 1987,
173)

Die Pointe der Odoevskij-Erzihlung ist die Verkehrung des Konzepts des
Geheimwissens in das des Spezialistenwissens der Aufkldrung, das den Stand
der Naturwissenschaft zu reprisentieren scheint.! Doch Odoevskij stattet es
prognostisch mit Momenten zukiinftiger Techniken der Sezierung und Sondie-
rung (Rontgen, Tomographie, Ultraschall) aus und macht es mit dieser science-
fiction Implikation wieder zu einem phantastischen Wissen. Die Sichtbarkeit des
Korperinneren fiihrt, indem die Grenze zwischen dem Inneren und AuBeren
durchbrochen wird, zur Erniichterung. Damit ist auch das Bild der Frau tangiert.
Die ideale Schénheit der Angebeteten wird durch den Blick in die Eingeweide
um ihren Charme gebracht, unter und hinter der Fassade des Asthetischen liegt

! Das Geheimwissens spielt fiir die Genese von Phantasmen eine konstitutive Rolle (Lach-

mann 2002, 153-194).
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die nackte Wahrheit von etwas, das weder zum Schoénheitskanon gehért noch
Begehren oder Bewunderung erregt. Der Ungliickliche, Kypriano, ist weder in
die Gallenblase seiner Charlotte verliebt noch entziickt ihn die Bewegung ihrer
Verdauungsorgane.

Odoevskijs science-fiction-Einfall ldsst sich demnach auch als Versuch lesen,
einer literarischen Tradition zynisch zu begegnen, in der die Koalition von Eros
und weiblicher Schonheit Gegenstand ist.2 Die besungene Frau als dsthetisches
und damit begehrtes Objekt wird als anatomisches Pridparat zum Objekt eines
géinzlich anderen Interesses, eines anatomischen, medizinischen oder pathologi-
schen. Ein heiles Korperbild der schonen Frau lésst sich nach diesem Einblick
kaum mehr imaginieren. Odoevskij kannte vermutlich Darstellungen von ana-
tomischen Unternehmungen und Bildern von gedffneten Leibern, die Vermu-
tungen iiber Funktionen der Innereien zulieBen. 1781 stellte Clemente Susini
fir das naturkundliche Museum La Specola in Florenz ein Ganzkdrperpriparat
einer Schwangeren her, das aufklappbar war und dessen gedffneter Zustand
Einblick in die Lage der Organe einschlieBlich des Fotus im Uterus der Aufge-
klappten gewiihrte. Das Priparat war durch Abformung von Leichen und den
entsprechenden Organen kiinstlich fabriziert worden.® Odoevskijs antizipierter
Rontgenblick sieht durch die Kérperhiille hindurch die Organe einer Lebenden
in Aktion. Das Verschwinden des Erscheinungsbildes des dufleren Kérpers setzt
die Koalition von Asthetik und Erotik auBer kraft. Die um ihr AuBeres gebrachte
(quasi entlarvte) Frau in Odoevskijs Erzihlung erregt Widerwillen und - trotz
ihrer Entzaubertheit — ein Gefiithl des Unheimlichen, was durch die Verkniip-
fung des aufgeklirten Rontgenblicks mit dem Geheimwissen des fremden
Wunderdoktors hervorgerufen wird.

IL

Im 19. Jahrhundert lisst sich eine zunehmende Démonisierung des Erotischen
beobachten, die auch das Bild der Frau erfasst. Frau und Liebe erscheinen als
lustvoll und todbringend zugleich. An dieser ambivalenten Konzeption sind
zwei der fithrenden Diskurse des 19. Jahrhunderts, der medizinische und der
psychologische, beteiligt. Diese sind zwar aus der Aufkldrung hervorgegangen,
doch ist ithre Wahrnehmung stark von der schauerromantischen Tradition ge-
prigt, so dass ihre Gegenstinde, Korper und Psyche, die Aura des Unheimlichen
behalten.

Ein Beispiel aus spitrealistisch-symbolistischer Prosa, die mit schauerroman-
tischen Elementen spielt, ist Ksaver Sandor Gjalskis Erzihlung ,.San doktora

2 Das trifft insbesondere fiir die Tradition des Petrarkismus zu; petrarkistische Topik und Me-
taphorik haben die Darstellung der Frau in verschiedenen Genres nachhaltig mitgepriigt.
Hans Belting weist auf Susinis Priparat als Beleg fiir ein Konzept hin, das den nicht repri-
sentierenden Kdrper als ,anonymen und seelenlosen Organismus™ zeigt (Belting 2001, 104).
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Misi¢a* (,,Der Traum von Doktor Misi¢*, 1890).4 Hier ist die Arkanisierung von
medizinischem und psychologischem Wissen gleichermallen relevant. Es geht
speziell um oneirologisches Wissen, das mit Elementen von Traumtheorien aus
der Mitte des 19. Jahrhunderts durchsetzt ist, genauer um die Gotisierung ei-
nes psychologischen Wissens, das (vordergriindig und hintergriindig) ménnliche
erotische Wunschvorstellungen zum Gegenstand hat. Der weibliche Korper, ge-
triumt, begehrt, als tot vorhergesehen und als tot erlebt, steht im Zentrum der
Erzihlung. Hier nun bedient sich Gjalski des Traums als eines Instruments der
Reprisentation, um ein korperbezogenes Psycho-Drama zu entwickeln, das
nicht nur den Schlaf- mit dem Wachzustand verbindet, sondern dem niichtlichen
Verschwinden in einer phantastischen Welt die Riickkehr in eine reale Welt ge-
geniiberstellt, die in jener ersten vorgezeichnet, antizipiert und grausam deutlich
vorhergesehen ist. Die Traumgesichte des von unerklirlicher Unruhe heimge-
suchten Korperspezialisten haben mit Hellsichtigkeit, mit dem zweiten Ge-
sicht, der Deuteroskopie, zu tun. — Es driingt sich auf, das Traumgeschehen, das
Gjalski iippig mit Bildern des weiblichen Korpers ausstattet, die sich dem
Traumstichtigen darbieten, psychoanalytisch zu lesen. Die Traumerzihlung lie-
Be sich geradezu als literarische Inszenierung psychoanalytisch relevanter Be-
funde ausgeben. Aber das hiefle, das phantasmatische Moment aufler acht las-
sen, das Trdumen und Hellsehen zusammenfiithrt und dem psychologischen
Wissen eine unheimliche Kehrseite abgewinnt. Es ist just das darin enthaltene
Unerkldrliche, das sich nicht durch psychoanalytische Erklarung, die letztlich
aufkldrerisch ist, reduzieren ldsst. — Die Antizipation eines schrecklichen rea-
len Geschehens im Trdumen bringt die Ordnung der Dinge (und der Psycholo-
gie) durcheinander: die Traumwirklichkeit usurpiert den Status der Realitdt und
tibertrumpft sie durch die verkehrte Chronologie der Ereignisse. Das noch nicht
wirklich Geschehene wird im Traum erinnert oder anders: die Realitit er-
scheint als Wiederholung. Antizipation und Wiederholung vollzichen sich auf
verschiedenen Seinsebenen, die durch eine deutliche Grenze von einander ge-
trennt sind. Nicht also die Aufhebung der Grenze zwischen Traumzustand und
Wachsein, sondern eine Art Spiegelverhiiltnis zwischen den beiden Zustinden
wird hier vorgefiihrt, wobei der konkrete, beriihrbare Korper der Traumgelieb-
ten sich im Wachzustand in einen Korper verwandelt, der begehrt wird, aber
entzogen bleibt.

Gjalski, der in der Erzdhlung sowohl Schopenhauers Traumtheorie als auch
die Tradition des Artemidorus von Daldis (das Oneirokritikon) zitiert, ldsst sich
eine Pointe einfallen, die von den Traumtheorien so nicht vorgesehen ist. Das
Traumgesicht erlaubt Misi¢ nicht nur, den K&rper der unbekannten Schénen zu

4 Roger Caillois hat die Erziihlung in seine Anthologie Puissances du réve (Caillois 1962) auf-

genommen. Die zweibiindige Werkausgabe der realistischen Texte Gjalskis enthilt die phan-
tastische Erzihlung nicht. Dagegen erscheint sie in der kroatischen Ubersetzung der Caillois
Anthologie Mo¢i sna (Gjalski 1983, 84-118) in der kroatischen Originalfassung.
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sehen und zu lieben, sondern auch dessen Tétung vorauszutrdumen. Die Ta-
geswirklichkeit deckt den Mord an einer Zigeunerin auf, deren Leiche aus fo-
rensischen Griinden seziert werden muss und Misi¢ als dem Mediziner am Ort
zum Sezieren iiberstellt wird. Das Wiedererkennen des begehrten Kérpers im
toten Korper, ,er erkennt jede Linie®, fiihrt zum Erschrecken: ,Er zittert und
fiihlt heftige Angst™ und zur Begierde, den Leichnam zu beriihren. Gjalski wie-
derholt die Erotik der Traumszenen in der Szene der Nekrophilie.’ Die (letzt-
lich) unerfiillte Liebe zum Phantom, ,.fantom*, wird zur erfiillten Nekrophilie:

Ogromno njezno tronuce spusti mu se u cijelu unutradnjost, i bilo mu je da
pocuti potrebu, dirnuti se usnama mrtvoga lica. Fantasti¢no zabrode mu
glavom misli 1 u nekom stranom zanosu uzme govoriti poluglasno da je
ona njegova, da mu je dosudena, [...] Ona je moja — ona je moja! I on se
prigne do nje i poljubi je u hladne usnice. U prvi mah lecne se od neugod-
noga mrzlog dodira i mrtvackog vonja. No spustiv§i opet o¢i po njoj kras-
noj, ubavoj 1 njeznoj, iznova ga svlada predasnji zanos i predasnje tronuce,
pa se Cisto zastidi Sto je tek Caskom mogao osjetiti osjecaj odvratnosti
prema njoj, ma i mrtvoj, ali od njega ,ljubljenoj™ — pa sada uze mrtvaca
ljubiti ne tek po licu, ve¢ i kosu i ramenice i grudi i ruke obaspe cjelovima.
(Caillois 1983, 1 12f)

Ein gewaltiges Gefiihl der Zirtlichkeit erfiillt sein Inneres und er spiirt den
Drang, das tote Gesicht zu beriihren. Phantastische Gedanken irren in sei-
nem Kopf. In einer Art Entziickung beginnt er halblaut zu sagen, daf} sie
die seine sei, dal sie ihm vom Schicksal bestimmt sei [...] Sie ist die mei-
ne — sie ist die meine! Er neigt sich zu ihr nieder und kiifit ihre Lippen,
einen Augenblick schaudert er zuriick vor der eisigen Berithrung und dem
Leichengeruch. Dann gleiten seine Augen iiber den schénen, verlocken-
den, zirtlichen Korper, es erfaf3t ihn die frithere Lust und er schimt sich
des Augenblicks des Ekels vor der Toten, von ithm Geliebten. Nun beginnt
er die Leiche zu umarmen und bedeckt Gesicht, Brust, Haar, Schultern,
Arme mit Kiissen.

Die nekrophile Berithrung der Toten auf dem Seziertisch und die anschlie-
Bende Zerlegung in Einzelteile, wobei die Schnitte in Brust und Leib hervorge-
hoben werden und die Entfernung des Herzens als Héhepunkt der Aktion er-
scheint, werden als Vorspiel zu jener letzten Vereinigung deutbar, die durch
die Infizierung mit Leichengift und den Tod durch Vergiftung ermoglicht wird.
Die von Hand und Messer geleitete chirurgische Sezierung, die den entbléfiten
Korper und sein Inneres dem Blick 6ffnet, machen die Frau zum Objekt, (der
Griff nach dem Herzen und dessen Herauslosung eine Art Opferhandlung?), das
sich passiv wehrt.

5 Der tote Frauenkorper als begehrter gehért in den von Elisabeth Bronfen entworfenen Kon-

text (1992).
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[...] zasuce rukave do pod ramena i prihvati opet instrumente. Ah — dakako
ve¢ prvi zarez unakrst ¢ela zadao mu uzasne moralne boli. Ono krasno
glatko ¢elo — ono divno lice- koje ga je cijeloga osvojilo svojom ljepotom
1 drazesti u divnim i slatkim sanjama, sad je morao nozem uniStavati. I kad
je kozu svukao i lubanju stao piliti, morao je ¢askom stati i zraka iskati.
[...]- Od uzrujanosti, strasne boli 1 tuge ¢isto je drhtao i cijelim se tijelom
tresao. Samo njegova silna vjeStina izvrsna anatoma ucini uopce da je
mogao parati. Kad je morao otvoriti prsa, zatim utrobu — gotovo je veé
smalaksao, i nije viSe u¢inio posve pravilan prorez. [...] Kad je izvadio
srce. Bude mu strasno tesko. Cisto ga obuzela neka omaglica: zanjise se,
klone i sklopi se gornjim tijelom nad truplom, a ruke mu se unakrst saviju.
— Pazite za ime Bozje, da se ne porezete! — klikne grobar, opazivsi da se
kod toga desna ruka s nozem zadjela nekud pod lijevo rame. Dokotor ga
nije ¢uo. Smucen pridigne se za Cas — i gotovo bez svijesti i viSe mehanic-
ki nastavi posao. (Caillois 1983, 114)

Er streifte die Armel bis zu den Schultern hoch und ergriff wieder die
Instrumente. Ach — schon der erste Schnitt iiber die Stirn verursachte ihm
schreckliche moralische Pein. Diese schone, makellose Stirn, dieses herr-
liche Gesicht, das er in wunderbaren und siilen Triumen in seiner Schon-
heit ganz und gar wahrgenommen hatte, mufite er nun mit dem Messer
zerstoren. Und als er die Haut abzog und begann, den Schidel aufzusigen,
muBte er innehalten und nach Luft suchen, [...] Wegen seiner Erregtheit,
des schrecklichen Schmerzes und der Trauer schwankte er und zitterte am
ganzen Korper. Nur seine Fihigkeit als erfahrener Anatom erlaubte ihm
weiterzuschneiden. Als er die Brust, dann den Leib 6ffnen multe, ver-
mochte er aus Schwiiche keinen korrekten Schnitt mehr durchzufiihren.
[...] Als er das Herz herausloste, erfafite ihn eine Art Ohnmacht, er beugte
sich vor, sank mit dem Oberkérper auf den Leichnam, wobei sich seine
Arme {iberkreuz legten. — Passen Sie um Gotteswillen auf, dafl Sie sich
nicht schneiden! rief der Totengriber, als er bemerkte, wie die rechte
Hand das Messer in den linken Arm stieB. Der Doktor horte ihn nicht.
Verwirrt richtete er sich auf — und nachgerade ohne BewuBtsein, eher me-
chanisch, setzte er seine Arbeit fort.

Der Frauenkorper erscheint in dieser Erzihlung als Phantom, das Lust und
Grauen einfloBt, als Objekt fiir Auge und Hand. Das dsthetische Moment bei der
Betrachtung des Korpers ist stark betont (der Betrachter wiinscht bildender
Kiinstler zu sein), doch wird der Kérper dsthetischer Anschauung zum Kérper
der Leidenschaft, strast, der beriihrt und besessen werden mufl. Der Weg geht
vom Auge als modellierendem Instrument zum Messer als sezierendem Instru-
ment, von der Augenerotik zur Handerotik. Wobei in der Optik auch ein Mo-
ment des Sezierens enthalten ist, ebenso wie das Chirurgische auf das Sehen an-
gewiesen ist. In Gjalskis Traumvisionen wird eine direkte Berithrung imaginiert,
die auf dem Seziertisch dann tétlich exerziert wird. Die dem Korper geltende
Traumphantastik wird realisiert. Das gilt auch fiir die (aus der petrarkistisch
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gepriigten Liebesschmerzdichtung bekannte) Giftmetaphorik, die Semantik der
todlichen Wunde. Der an Liebesschmerz Leidende in Gjalskis Erzihlung stirbt
tatsdchlich, ebenso wie das Phantom der quilenden Liebestrdume sich in die
wirkliche Leiche auf dem Seziertisch verwandelt.

Das Extrem der passiven Gegenwehr ist das Leichengift, mit dem der tote
Korper den Liebenden tétet. Gerade in der Passivitit liegt die unheimliche Ge-
fahr, die von der Frau ausgeht. Ihr Kérper gehért trotz chirurgischer Zerlegung
in den Bereich des Arkanen, in die Welt des Traums und der seltsamen Gesich-
te.

Wihrend Odoevskij den Blick ins Kérperinnere als Beginn einer schreckli-
chen Erniichterung darstellt, die den Scharfsichtigen letztlich um den Verstand
bringt, bringt bei Gjalski die forensische Handlung in der Pathologie dem chi-
rurgischen Experten den Tod. Es sind die weiblichen Korper, durchsichtig ge-
worden oder aufgesigt, die den Mann ruinieren. Fiir Odoevskij wird der uflere
Korper zur Hiille, zur triigerischen Erscheinung, die das eigentliche, das rein
Physiologische verbirgt, damit verliert das korperliche Erscheinungsbild seine
Reprisentationsfunktion fiir den Menschen (die Frau). Die Verwirrung verursa-
chende Entzauberung ist hier der zentrale Punkt, bei Gjalski hingegen kehrt der
Zauber zuriick, der die Schnitte in den Leichenk&rper begleitet.

Odoevskijs ist avantgardistisch in seinem Entwurf eines anatomischen Priipa-
rats, das durch den Blick ins lebendige Innere erméglicht wird. Blicke dieser Art
waren vor Rontgens Erfindung nur durch Offnung des toten Korpers moglich. In
Gjalskis Erzihlung ist der Arzt zu dieser Methode aus forensischen Griinden ge-
zwungen, ihm geht es nicht um ein anatomisch motiviertes Interesse. Die Frage
nach der Korrektheit der anatomischen Handlung in einem Text dieser Art ist
zwar miiBig, dennoch wire der chirurgisch-pathologische Kenntnisstand Gjal-
skis von Interesse. Ergebnisse anatomischer Unternehmungen waren seit dem
16. Jahrhundert bekannt, ebenso wie die Skandalaffiren, die mit der heimlichen
Leichenbeschaffung fiir die zensierte und bis ins ausgehende 18. Jahrhundert
noch anriichige Zerlegungsneugier der Physiologen verbunden waren, Verbrei-
tung fanden. Es ging zunichst um die Freilegung des Skeletts, das Knochenstu-
dium, die Erkundung der Muskelstruktur; Lage und Funktion der inneren Orga-
ne wurden in einer spiteren Phase untersucht. Auch waren nicht therapeutische
Ziele handlungsleitend, sondern ein anthropometrisches Interesse, das mit dem
Konzept von Idealmal und Asthetik verbunden war und die anatomische Szene,
hernach o6ffentlich geworden, im Theatrum anatomicum beherrschte (Belting,
2001, 104-106).
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IV.

Die Zerlegungs- und Zerstiickelungsstrategien nehmen in der phantastischen Li-
teratur seit der Romantik in dem MaBe zu, in dem das analytische Interesse fiir
das Mechanische in den Vordergrund tritt. In der Zerlegung manifestiert sich
dann eine ebenso rauschhafte Illusion wie sie sich in der minutidsen Zusammen-
setzung oder Fabrikation aus erlesenen Materialien zeigt. Die Herstellung der
Simulakren/Androiden, insbesondere der weiblichen, kann aufgrund verschie-
dener Techniken und Materialien differenziert werden. Neben der Manufaktur
gibt es die Maschinenfertigung, an die Stelle der Skulptur und Malerei tritt die
Phototechnik, die handgemachten Puppen und Marionetten werden von den
Puppenautomaten und im 20. Jahrhundert von Robotern mit eingebautem Me-
chanismus oder ferngesteuerten Cyborgs verdringt.

Fiir Bruno Schulz® Schopfungsphantasien gilt dieser Hintergrund, zugleich
aber kniipft er an gnostische und kabbalistische Spekulationen an, die an die
Stelle von Wissensdiskursen treten. Aber nicht nur die Schépfungsspekulationen
von Gnosis und Kabbala werden zu Elementen einer grotesken Semantik, son-
dern auch die Homunculus-Alchemie (Faust-Legende). Es gibt Parallelen zu be-
stimmten thematischen und narrative Details literarischer Interpretationen der
Schopfungsmytheme: so z. B. der Marionetten-, Automaten- und Puppenphanta-
sie der Romantik (Kleist, Hoffmann, Brentano); der techno-magischen Science-
Fiction Version des Pygmalion-Mythos (wie in der Eve future von Villiers de
I'Isle-Adam); der spitsymbolistischen Bearbeitung des Golem-Stoffes (Mey-
rink) und dem Puppenzerstiickelungswahn (Hans Bellmer).¢

Anders als bei Gjalski geht es hier um Neu- oder Umschépfungen, nicht um
die Zerlegung eines vorhandenen Kérpers. Der weibliche Kérper wird nunmehr
als formbare Materie gesehen, das Ahnlichkeitskriterium ist fiir die Neuschop-
fungen kaum mehr leitend und verliert zunehmend seine Relevanz, Wiihrend fiir
die Schopfungsphantasien, die organisches Material (Leichenteile bei Mary
Shelley, Stiicke aus Tierleibern bei G.H. Wells und Bulgakov) oder materiales
Material (wie bei den Ingenieuren und Kérperkonstrukteuren) bendtigen, Ahn-
lichkeit mit dem menschlichen Kérper eine Leitvorstellung bleibt, verzichtet der
Schulzsche Demiurg letztlich auf menschliche Vor-Bilder, opponiert gegen das
Diktat bestehender Formen. Der Verzicht auf anatomische Richtigkeit und
Asthetik der Form lasst auf ein Korperkonzept schlieBen, das als extreme Kon-
sequenz aus negativen, dem Asketismus (der Gnosis) verwandten Vorstellungen
verstanden werden kann. Der Triumph iiber die triigerische Erscheinung des
Kérpers besteht nicht nur in der Entidhnlichung, sondern in der Entfernung von

& Ausfiihrlicher zu den kabbalistischen, gnostischen und alchemistischen Elementen (und zum

Zusammenhang mit Villiers de L'lsle-Adams Eve future und Meyrinks Der Golem) Lach-
mann (2002, 337-374).
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einem Menschen-Bild. In den Willkiirtorsen und Fragmentkorpern wird das Bild
vom Menschen der Vergessenheit anheimgegeben.”

Im ,Traktat iiber die Mannequins oder Das zweite Buch Genesis™ aus Die
Zimtlciden (1982) (Sklepy cynamonowe, 1957) gelten die delirierenden Spekula-
tionen der Konstruktion geschlechtsloser, fragmentarischer, unsteter Figuren, fiir
deren Verfertigung ,.die formbare weibliche Materie® zur Verfiligung steht.

Mit den Schépfungsworten des als , Hiresiarch® und ,,Magnetiseur* bezeich-
neten Begriinders einer zweiten Genesis geht es weder um die Herstellung einer
kiinstlichen Schonheit, die die geborene Schonheit tbertrumpfen wiirde, wie
sie der futurologische Erfinder Edison in Villiers de I'Isle-Adams Eve future fa-
briziert, noch um die Manufaktur einer mechanisch bewegten Puppe, von der
eine auBlergewdhnliche Faszination ausgeht, wie sie in Hoffmanns ,Der Sand-
mann* die Alchemisten Coppola und Spalanzani zuwege bringen, noch iiber-
haupt um dem menschlichen Kérper analoge Formen. Die groteske Bearbeitung
der mythologischen Folie radikalisierend, riickt Schulz von den Priisentations-
formen ab, die der Pygmalion-, Golem- und Fauststoff bei den genannten Auto-
ren erfahren hat. Arabeske ist die spektakulire Metapher fiir die Nicht-
Ahnlichkeiten, zu denen Tapeten, Teppichmuster, Kalligraphien, Palimpseste
und Buchformen gehéren, die an die Stelle menschlicher Kérper treten. Die
Phantasmen umfassen abstrus-anstofige Gebilde des Schopfer-Vaters, von de-
nen der Sohn — als Erzéhlinstanz — berichtet:

Potem, nagle powazniejac, znoéw rozpatrywal nieskonczong skalg form i
odcieni, jakie przybierala wieloksztaltna materia. Fascynowaty go formy
graniczne, watpliwe i problematyczne, jak ektoplazma somnambulikow,
pseudomateria, emanacja kataleptyczna mézgu, ktéra w pewnych wypad-
kach rozrastala sig¢ z ust uspionego na caly stol, napetniala caly pokdj, jako
bujajaca, rzadka tkanka, astralne ciasto, na pograniczu ciata i ducha.
(Schulz 1957, 75)

Dann wurde er (der Vater) aber plotzlich ernst und patrouillierte abermals
die unendliche Skala der Farben und Nuancen ab, welche die vielge-
staltige Materie angenommen hatte. Ihn faszinierten zweifelhafte und pro-
blematische Formen wie etwa das Ektoplasma der Somnambulen, die
Pseudomaterie und die kataleptische Emanation des Gehirns, die sich in
manchen Fillen aus dem Mund des Eingeschliferten auf dem ganzen
Tisch ausbreiteten und als wucherndes, diinnes Gewebe, als astraler Teig,
an der Grenze zwischen Korper und Geist, das ganze Zimmer fiillten.
(Schulz 1982, 46)

An die Stelle der Zerstiickelung des ganzen Kérpers tritt das Setzen des Stiik-
kes fiir das Ganze. Der Gedanke der Opferung, der dem Zerstiickelungsritus

7 Zur Poetik der Devianz vgl. die Interpretation von Gerhard Bauer (2000).
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(Dionysos, Osiris, Pentheus) zugrunde liegt, ist zwar erhalten, aber nicht als Stu-
fe, die der Wiederauferstechung des Zusammengefiigten vorangeht. Vielmehr
wird das Bein, der Arm — fiir die Ausfithrung einer einzigen Geste ins Leben ge-
rufen — einer einmaligen Aufgabe geopfert, um dann ins Nicht-Sein zuriickzu-
fallen. Die Wendung, die Schulz dem Zerstiickelungsmotiv gibt, ist also die des
Stiickwerks. Sein ,,Programm dieser zweiten Demiurgie™ (program tej wtorej
demiurgii) enthilt das Bild jener ,.zweiten Generation von Geschodpfen, die in
offener Opposition zur herrschenden Epoche stehen.” (Schulz 1982, 38) (obraz
tej drugiej generacji stworzen, ktéra stang¢ miala w otwartej opozycji do
panujacej epoki) (Schulz 1957, 67).

Nie zalezy nam — mowil on — na tworach o dlugim oddechu, na istotach
na daleka metg. Nasze kreatury nie beda bohaterami romansow w wielu
tomach. Ich role bgda krotkie, lapidarne, ich charaktery — bez dalszych
planéw. Czgsto dla jednego gestu, dla jednego stowa podejmiemy sig¢
trudu powotania ich do zycia na t¢ jedna chwile. Przyznajemy otwarcie:
nie bgdziemy kiadli nacisku na trwalos¢ ani solidno$¢ wykonania, twory
nasze beda jak gdyby prowizoryczne, na jeden raz zrobione. Jesli beda to
ludzie, to damy im na przykiad tylko jedna strong twarzy, jedna reke,
jedna noge, t¢ mianowicie, ktéra im bedzie w ich roli potrzebna. Byloby
pedanteria troszczy¢ si¢ o ich druga, nie wchodzaca w gre noge. Z tylu
moga by¢ po prostu zaszyte ptotnem lub pobielone. (Schulz 1957, 67)

Es liegt uns nichts, sagte er, an Geschdpfen mit langem Atem, an Wesen
auf lange Sicht. [...] Oft nur fiir eine Geste, fiir ein einziges Wort, werden
wir uns der Miihe unterziehen, sie fiir diesen einen Augenblick ins Leben
zu rufen. Wir geben offen zu: wir werden keinen Nachdruck auf Dauer-
haftigkeit und Giite der Ausfiilhrung legen, unsere Geschépfe werden
gleichsam provisorisch, fiir das eine Mal gemacht sein. Wenn das Men-
schen sein sollen, werden wir ihnen zum Beispiel nur eine Gesichtshilfte,
nur einen Arm, ein Bein geben — eben nur das, was sie fiir ihre Rolle
brauchen. Es wiire Pedanterie, sich um das zweite Bein zu kitmmern, das
nicht zum Spiel gehort. Hinten kdnnen sie einfach mit Leinwand zugeniiht
oder geweif3t werden. (Schulz 1982, 39)

Zerstiickelung, Zusammensetzung, Sezierung, Rontgenblick avant la lettre
stellen ein Phantasma her, das den Korper als erschreckend (transparent oder
tot) begreift oder das den Korper durch Gegenk&rper auszuschalten versucht.
Schulz, ein Autor der 30er Jahre, kiimmert sich nicht um offizielle Kérperkon-
zepte. Seine grotesk-abstrusen, gewissermafen paradoxen Kérper sind nicht als
Gegenentwurf zu bestehenden Kérperbildern gemeint. Vielmehr sind sie, gerade
auch in ihrer verqueren Beziehung zu den Schépfungsspekulationen, auf eine
Art Meta-Physik, Meta-Physiologie gerichtet, die die Bedingungen des irdischen
Korpers ignoriert, die Willkiir der geschaffenen Koérper herausstellt und, wie
in einigen hier nicht behandelten Verwandlungsvorgingen, den Korper zum
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Verschwinden bringt. Korperlosigkeit liegt in der Konsequenz dieser Antikor-
per-Phantasmen.

V.

Die metaphysiologische Groteske Schulz’ hat ihr Komplement in der physiolo-
gischen Groteske Bachtins, die als Gegenentwurf auf das verordnete Korperbild
des Stalinismus reagiert (Giinther 1981, 137-177, Lachmann 1987, 7-46).

Der groteske Kdrper, wie ihn Bachtin utopisiert, ist ein nie fertiger, nie abge-
schlossener, es ist ein Korper, der schmerzlos geteilt, zerspalten werden kann,
ein sich selbst iiberschreitender, iiberindividueller Korper. Sein exzentrisches
Nachauflentreten durch Walbungen, Ausstiilpungen ist Symptom seiner Ent-
grenzung, es ist ein werdender, vergehender Korper, der, mit seinen niedrigen
Funktionen versdhnt, seinen Tod nicht als Ende, sondern als Verheiung der
Wiedergeburt hinnimmt. Die iiber den glatten Kérper hinausragenden Partien,
die auch als ablosbare dargestellt werden (Nase, Phallus), iiberwinden die Gren-
ze zwischen Korper und Welt. In der Nobilitierung des Abjekten entwickelt
Bachtin sein Korper-Pathos: Kot und Urin verkorperlichen die Materie, die
Welt und die kosmischen Elemente [...] Urin und Kot verwandeln kosmisches
Entsetzen in Karnevalsheiterkeit”, heifit es im Kontext seiner Interpretation der
wArschwisch-Episode™ in Rabelais’ Gargantua et Pantagruel (Bachtin 1987,
377).

Der das Grausame aussparende und dem Abscheulichen eine verséhnliche
Note abgewinnende Gestus Bachtins privilegiert eine Art Versohnungsgroteske.
Deren Verkehrung in eine kompromisslose Gewaltgroteske wird von Sorokin
vollzogen. (Die Bachtinsche Groteske, aus der Sicht Boris Groys', hat bereits
den Index des Totalitarismus, der pervertierten Avantgarde.®) Alle von Bachtin
ausgestellten Attribute des grotesken Leibes werden aus ihrer theoretischen Un-
schuld herauskatapultiert: Gewalt, perverse Sexualitit, Hasslichkeit, das Ekeler-
regende erscheinen wie abwegige Auslegungen der frohlichen Materie, der
sich auflésenden Individualitit; der aggressive Schock, den die auf ScheuB3lich-
keiten insistierenden Beschreibungen zum Ziel haben, wird zur Umpolung des
befreienden Geldchters, von dem die Bachtinsche Utopie kiindet.

Sorokins Entwurf grotesker Ornamente der Perversion, der Gewalt-Debau-
chen, des Exzesses in seinem Roman Roman (1994)? ist katastrophistisch und

8 Zur Diskussion mit dieser Position vgl. Lachmann (2004, 43-51), wo ich die urspriingliche
Ablehnung der These von Boris Groys (FAZ vom 21.06.1989), analoge Thesen in seiner kul-
turanalytischen Monographie (Groys 1988) angesichts der Texte Sorokins relativiere. Es
geht bei Bachtin nicht um die Positivierung von Orgien der Gewalt, des Obszénen und Ab-
jekten, dennoch lassen sich aus seiner Theorie perverse Konsequenzen ableiten,

Zur Interpretation dieses Textes im Kontext postsowjetischer Parallelaktionen (Roman wird
als Untergang des ,.Groflen modernen Romans™ gefeiert) vgl. Sasse (2001, 223-240).
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von exaltierter Blutriinstigkeit. Ein groBflichiges Tableau an Personen mit Spe-
zialcharakteristiken ist entfaltet, ein Apogeum des Gliicks in hypertropher Stilis-
tik vorbereitet. Genau an dieser Stelle holt der Autor zu einem ikonoklastischen
Schlag aus. Er lidsst seinen Helden Roman in einem Rausch, der ohne psycholo-
gische Motivierung bleibt, das den Roman bevélkernde Personal niedermetzeln.
Wiihrend die mystische Braut ihrem Angetrauten mit dem Klingeln eines Holz-
glockchens assistiert, erschligt Roman mit einer als Hochzeitsgeschenk vorge-
fundenen Axt nacheinander alle im Festhaus versammelten Verwandten und
Bekannten. Die Abschlachtung wird im Einzelfall preziés und mit genauer Be-
zeichnung der jeweilig variierenden Methode geschildert. Darauf folgt die sys-
tematische Niedermetzelung des gesamten Dorfes, d.h. aller vorher namentlich
eingefithrten Bewohner samt Kleinkindern und S#uglingen. Hier nun wird die
Stilistik der variierenden Ausschmiickung drastisch reduziert: die in monotoner
Syntax gehaltene Wiederholung der mit der Axt gleichsam rituell ausgefiihrten
Kopf- oder Riickenspaltungsgesten erzeugt einen lihmenden Effekt, fithrt zur
Abstumpfung. Steigerungen werden aufgebaut: die Gedirme, hernach die Képfe
der Geschlachteten werden in die Dorfkirche (die zuvor der Hochzeitszeremonie
diente) gebracht, Manipulationen mit Altar, Weihwasserbecken und Sakramen-
talien werden vorgefiihrt, pagane Opferriten am russisch-christlichen Ort,
monstrose Blasphemie.

Roman nahm die Gedidrme von Nikolaj Gorochov und hiingte sie an die
Ikone ,,Der heilige Mirtyrer Pantelejmon®. Roman nahm die Gedidrme von
Fedor Kosorukov und hingte sie an die lkone ,.Geburt Johannes des
Téufers*. Roman nahm die Gedédrme von Stepan Cernov und hiingte sie an
die fEckc»ne: .Paraskeva am Scheideweg, mit Legende®. (Sorokin 1995,
667ff)

Poman B3an kumku Huxonas EropoBa m nmoBecwn MX Ha MKOHY ,,CBATOMH
Benukomyuenuk [lanteneiiMvon®. Poman B3sn kumku Penopa Kocopy-
KOBa W MMOBeCH]I X Ha HKOHY ,,PoxaectBo Mouna Ipeareun*. Poman B3sn
kuwky Crenana YepHosa M noBecns MX Ha HKOHY ,[lapackea [IsaTHHua,
¢ sxuTHeM™, (Sorokin 1994, 382f)

Dieses Aufhiingen der Gedidrme an die mit bestimmten Festtagen, Legenden
und Riten verbundenen Ikonen wird seitenweise fortgeschrieben. Auch der
Sprachkérper wird beschnitten. Die Siitze werden weiter reduziert auf Subjekt,
Pridikat, Objekt:

Roman nahm die Axt. Roman hackte den linken Arm vom Kérper von
Tatjana ab. [...] Roman nahm die Axt. Roman zerhackte den Brustkorb

von Tatjana. Roman holte das Herz von Tatjana heraus. (Sorokin 1995,
672f1)
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Poman B3si1 Tonop. Poman oTpyOui nesyio pyky y Tena Taressbl. [...]
Poman B3s1 tonop. Poman paspyOun rpyaHyio Kietky Tena TaTbsiHbl
Poman Beinyi cepaue Tatbsusl. (Sorokin 1994, 385fY)

Die zerstiickelten Leichen werden zu Brei gestoBen, auch Tatjana, die reine
Braut, wird gekopft, ausgeweidet, gehidutet und dem Brei beigemischt. Der
durch Ausscheidungen des Akteurs (Exkremente, Urin, Sperma) vermehrte Brei
wird von diesem auf den eigenen Kérper geschmiert, verspeist, ausgeschieden,
nochmals verspeist — verdoppelte Anthropophagie. Die Siitze schrumpfen auf
Subjekt und Pridikat zusammen: Auf den letzten zehn Seiten werden nunmehr
der Akteur, Roman, und seine Korperaktionen genannt. Vollkommen auf sich
selbst, seinen Korper reduziert, stirbt nicht nur Roman. Sorokins Zerstérungs-
werk gilt dem Roman, der allméhlich und griindlich zerstiickelt wird, das Blut,
bzw. der aus Leichenteilen gemachte Brei, sickert gleichsam durch die letzten
130 Seiten.

In Serdca cetyréch (1991) (Die Herzen der Vier, 1993) fiihrt die Vernichtung
des (Bachtinschen) Lachens!'? zu kompromissloser Brutalisierung und lésst die
Groteske zur sprachlichen Obsession werden. Dabei geht es offenbar nicht dar-
um, in der Artikulation der Sex-Marter-Phantasien die Grenzen der Sprache zu
erkunden, sondern darum, die radikale Gleichgiiltigkeit der Sprache zu demonst-
rieren. Einer Sprache, in der es kein Unaussprechliches gibt: Die ungeheuer-
lichste Monstrositit findet ihr Vokabular und ihren Satzbau.!' Anders als die
postromantische, neogotische Horror-Phantastik, die Howard Phillips Lovecraft
beschreibt (1927/1995), anders auch als die Schreckensphantastik der 70er und
80er Jahre (Brittnacher 1997), die eine auf Angst-Affekt setzende Spannungs-
und Geheimnismotivation zulisst und in die Sujetfiigung aufnimmt, funktionie-
ren die Ekel-Phantasmen Sorokins wie rhythmisch wiederholte Schockpointen
oder Schockschnorkel, die das Sujet letztlich iberwuchern. In dem genannten
Text, mit dem Genretitel Roman, planen vier Personen unterschiedlicher Al-
tersstufen, einem verwickelten, Berechnungen und intuitive Voraussagen um-
fassenden Schema folgend. einen zwischen KGB, Armee, Nomenklatura und
Mafia jonglierenden Coup. Es geht um die Inbesitznahme eines omindsen Appa-
rates. Der Weg dorthin geht tiber Leichen: die Erdrosselung und Zerlegung der
geliebten Eltern des einen, die Verbreiung und Verfliissigung der Mutter des
anderen, die in einem Behiltnis mittransportiert wird von Station zu Station, wo
hohe Militirs und Staatsbeamte fikalisch sexuelle Handlungen mit letalen Fol-
gen vollziehen, darunter eine genital ausgefiihrte Gehirnfolter im gespaltenen
Kopf einer Schwangeren etc. Unflat-Tiraden wechseln mit friedfertigen Gespré-

10 Anders Smirnov (1999, 65-74),

I Sylvia Sasse behandelt Sorokins Sprachkonzept im Kontext der Sprachiisthetik der Moskauer
Konzeptualisten aus der Perspektive der Performativitit der Sprechakte und deren subversi-
ver Funktion (2003).
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chen, gespickt mit offizisem Vokabular und honorigen Erinnerungen an Krieg
und Nachkriegszeit. Der erkiimpfte Apparat erweist sich als eine aus vier Pres-
sen bestehende Maschinerie, der sich die Vier todessiichtig hingeben. Thre Zer-
malmung liisst ihre Herzen als (in der sibirischen Kiilte) gefrorene Wiirfel in der
nunmehr geronnenen, vormals fliissigen Mutter zuriick. Das Groteske des Kor-
pers erscheint in seiner Zerstiickelung, in seinem ungeheuerlichen Missbrauch,
in seiner Auflgsung, im Ekel, den er erregt, in den Abartigkeiten, die ein Korper
dem anderen zumutet, in der Erniedrigung des Todes, den er sterben konnte.

Die Tradition, die in Sorokins Porno-Gewalttexten weiterwirkt, wenn sie hier
auch ins Extrem getrieben und damit an ihr Ende gelangt ist, reicht von der An-
tike iiber das Barock, die Schauerromantik und ihre Nachfahren bis ins 20. Jahr-
hundert. In diese Tradition gehort das Obszéne, Abscheu Erregende ebenso wie
das Schreckliche und Grauen EinfléBende, wobei die Abgrenzung der Bereiche
genreabhiingig ist: die hohen Gattungen. Epos. didaktische Poesie, Tragddie,
privilegieren Schrecken und Grauen (bei Ennius, Vergil, Ovid, Seneca d.A., und
besonders in Lukans Pharsalia (Fuhrmann 1968, 23-66). In den sog. niederen
Gattungen wie Satire, Jambus und in der spiteren Entwicklung in den altfranzo-
sischen Fabliaux (Stempel 1968, 187-206) findet das Obszéne (Beschreibung
sexueller Handlungen, der Genitalien etc.) seinen literarischen Ort. In Greuel-
schilderungen, in denen insbesondere die Zerstiickelung oder Zerfleischung des
Korpers, die Abtrennung einzelner Gliedmafien, Verwesung und Verrottung der
gemetzelten Leiber auf dem Schlachtfeld Furore machen, geht es um Schockef-
fekte, die mit immer neuen Uberbietungsstrategien aufgefrischt werden. Ekel
wird durch die detaillierte Beschreibung der entstellten Korper und ihres Zerset-
zungsprozesses bewirkt,

Sorokins Korperkonzept ldsst sich durchaus in dieser Tradition sehen, wenn
er sie auch durch hyperbolische Gesten seiner Gewalt- und Ekel-Imagination
und die Suggestion, sie allegorisch zu lesen, tibertrumpft. Die Perversion des
Grotesken in eine spektakulire Gewalt- und Porno-Phantastik, in heillose Spiele
mit der Entartung, in eine Art Meta-Entartung, fiihrt zu einem literarischen
Totalitarismus, zum Terror des Grotesken, der den Menschen und seinen Korper
vertilgt. Das Korperbild, das Bild vom Korper wird nicht zu dessen Karikatur,
es wird — wie der Romantext — massakriert, Durch seine Abschlachtung, Ver-
stiimmelung und Erniedrigung wird der Korper als Reprisentant fiir Menschli-
ches ausgeschaltet. Der Kérperbild-lkonoklasmus bedeutet nicht nur, dass man
sich kein Bild vom Kérper machen darf, sondern auch, dass man sich keines
(mehr) machen kann. Die Frage, was an die Stelle des Korpers treten soll, und
ob damit, falls etwas diese Stelle einnehmen wiirde, eine Bildfunktion verbun-
den wiire oder nicht, bleibt ungestellt. Mensch-Bild-Kérper haben nichts mehr
gemein.



22 Renate Lachmann

Literatur

Bachtin, M. 1987. Rabelais und seine Welt, Frankfurt/M.

Bauer, G. 2000. ...Prachtvolle Listerungen gegen diese Welt". Die Obsession
des Provisorischen in Bruno Schulz® Zimtldden®”, G. Bauer, R. Stockham-
mer (Hg.), Méglichkeitssinn. Phantasie und Phantastik in der Erzdihllite-
ratur des 20. Jahrhunderts, Wiesbaden, 184-199.

Belting, H. 2001. ,,Das Korperbild als Menschenbild. Eine Reprisentation in der
Krise®, Bild-Anthropologie: Entwiirfe fiir eine Bildwissenschaft, Miinchen,
87-114.

Brittnacher, H. R. 1997. ,Vom Zauber des Schreckens. Phantastik und Fantasy
in den siebziger und achtziger Jahren, Walter Delabar (Hg.), Deutsch-
sprachige Literatur. Autoren-Tendenzen-Gattung, Darmstadt, 13-37.

Bronfen, E. 1992. Over her Dead Bodyv. Death, Femininity and the Aesthetics,
Manchester.

Caillois, R. 1962. Puissances du réve, Paris.

— 1983. Moci sna, Bd. 11, iibers. von Gordana V. Popovi¢, Zagreb.

Fuhrmann, M. 1968. ,Die Funktion grausiger und ekelhafter Motive in der la-
teinischen Dichtung®, H.R. Jaull (Hg.). Die nicht mehr schinen Kiinste,
Poetik und Hermeneutik, Bd. 3, Miinchen, 23-66.

Giinther, H. 1981. . Michail Bachtins Konzeption als Alternative zum Sozialisti-
schen Realismus®, Peter Zima (Hg.), Semiotics and Dialectics, Amster-
dam, 137-177.

Groys, B. 1988. Gesamtkunstwerk Stalin. Die gespaltene Kultur in der Sowjet-
union, Miinchen.

Lachmann, R. 1987. Vorwort zu Michail Bachtin, Rabelais und seine Well,
Frankfurt/M., 7-46.

— 2002. Erzéihlte Phantastik, Frankfurt/M.

— 2002. . Metamorphose: Die andere Morphologie. Bruno Schulz’ Prosa“, Er-
zdhlte Phantastik, Frankfurt/M., 337-374.

— 2004. . Der Bachtinsche Groteskebegriff und die postsowjetische Literatur
(das Beispiel Sorokin)®, kulturrevolution, 48/2, 43-51.

— 2005. ,Verwandlungen®, Festschrift fiir Johanna Renate Doring, Wiener
Slawistischer Almanach 55, 33-48.



Kérperkonzepte im phantastischen Text 23

Lovecraft, H.Ph. 1995. Die Literatur der Angst. Zur Geschichte der Phantastik
(1927), tibers. v. Michael Koseler, Frankfurt/ M.

Odoevskij, V.F. 1975. Russkie noci, hg. v. B.F. Egorov, Leningrad.

— 1987. ,.Der Improvisator, Russische Ndchte, hg. von K. Stidtke, iibers. von
Eckhard Thiele, Berlin, 152-188.

Sasse, S. 2001. , Texte mit Tiiren-Uber das Gehen durch den ,Letzten russischen
Roman**, S. Frank, E. Greber, Sch. Schahadat, I. Smirnov (Hrg.), Ge-
ddchinis und Phantasma, Miinchen, 223-240.

— 2003. Texte in Aktion. Sprech -und Sprachakte im Moskauer Konzeptualis-
mus, Miinchen.

Schulz, B. 1957. Sklepy cvnamonowe. Sanatorium pod klepsydra. Kometa. Pro-
za, hg. von A. Sandauer, u. J. Ficowski, Krakau.

— 1982. Gesammelte Werke in zwei Bénden, Bd. 1, hg. von Mikolaj Dutsch u.
Jerzy Ficowski, iibers. von Josef Hahn, Miinchen.

Smirnov, I. 1999. , Der der Welt sichtbare und unsichtbare Humor Sorokins®, D.
Burkhart (Hg.), Poetik der Metadiskursivitit. Zum postmodernen Prosa-
Film- und Dramenwerk Sorokins, Miinchen, 65-74.

Sorokin, V. 1991. Serdca cetyréch, Moskau.

— 1993. Die Herzen der vier, iibers. von Thomas Wiedling, Ziirich.

— 1994, Roman, Moskau.

— 1995. Roman, iibers. v. Thomas Wiedling, Ziirich.

Stempel, W.-D. 1968. , Mittelalterliche Obszonitit als literaturésthetisches Prob-

lem*, H.R. JauB (Hrg.), Die nicht mehr schénen Kiinste, Poetik und Her-
meneutik, Bd. 3, Miinchen, 187-206.



5‘7.".?'[”'},: s e, i

ir.*fhﬂ :f '* h

= ) |r1 It
'”' |I|. i ) ?I] r"h (-_p |<, J'ﬂi I|
= ||1|| ‘ot gl |”1 re 'l ﬁ“ '

el | .
I } ¥ 'nl 1 s Ir*

IJI

_IF#.I.
k u'“' ""'-A'T “L-.'Jl.'!.J ".1'1
S \»

I[‘III I

ul L,'.'#.u- 1;.-\

.u"— e

n M=

v"'é‘ ,F‘ I.! h;')tr:;" uﬁn‘J "*3-..-&

IR -
I

1l ‘l]ﬂl

;II II-‘ v'r !

! ||| L ‘I 'q '- . f?: .0 .."-.:
| ]?f"l #‘il I 1 .'.-._.r' d—"' '”-: ”. Y -'_. '1;;| I 1“‘( Id

A 2 i 412 s ¥
Iwu'ﬁ'm”' m.v‘ not s "H
) .
i 5&1,.
d‘




Wiener Slawistischer Almanach 57(2006), 25-38

Martin Schneider

~SCHON AN LEIB UND SEELE*.
ZUR PERSONENDARSTELLUNG IN KARAMZINS PROSA

Die Aufklidrung als gesamteuropiische Erscheinung erfuhr in Russland eine
besondere Ausprigung. Lag der Akzent zunichst auf der Férderung der Bild-
ung, der Modernisierung des Staates sowie einer begrenzten Sdkularisierung, so
treten im Laufe des 18. Jahrhunderts Tendenzen einer verstirkten Aufwertung
des Individuums hinzu. In der darstellenden Kunst findet diese Entwicklung
ihren Niederschlag im Aufschwung der Portrdtmalerei, in der Literatur in der
sentimentalen Prosa Radis¢evs und Karamzins.

Nicht nur bei Belinskij und Cernysevskij finden wir die Auffassung, Karam-
zin habe den Grundstein zur modernen russischen Literatur gelegt, sondern auch
in der aktuellen Literaturgeschichtsschreibung.! Dabei bezieht man sich auf
verschiedene Bereiche, in denen eine Evolutionsleistung feststellbar ist:

* Karamzin war ein bedeutender Sprachreformer, der von den Postulaten
Lomonosovs abriickte und einen eigenen mittleren, den sogenannten ,,novyj
slog* schuf, um die Ausdrucksmittel fiir seine gefithlvolle Prosa zur Verfii-
gung zu haben.

* Er war einer der ersten, der die Handlungen seiner Helden psychologisch
motivierte und dem Gefiihlsleben einen breiteren Platz einrdumte.

*  Er fithrte z.B. mit der Figur des Erast in der Die arme Lisa (Bednaja Liza)
»gemischte Charaktere™ in die Prosa ein, d.h. an die Stelle der Schwarz-
weifl-Malerei traten Grautdne.

* Er erweiterte den Personenbestand der Prosa, indem er z.B. Bauern und
Biuerinnen als Helden auftreten lieB.

¢ Er fiihrte verschiedene narrative Techniken ein, die er in ausldndischen
Texten kennengelernt hatte: den personalen Erzahlstil, die Wahrheitsfiktion,
die Widerspiegelung der Gefiihle der Helden in der Naturbeschreibung usw.

S. z.B. Brang 1960, Stidtke 1971, Toporov 1995. Eine gegenteilige Auffassung vertrat
lingere Zeit die sowjetische Slavistik, die — wie Blagoj 1955 — die Leistung RadisCevs ge-
geniiber der Karamzins aufwertete,
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Nur am Rande wird auf die Frage eingegangen, inwieweit auch die Darstellung
des Korperlichen weiterentwickelt oder gar revolutioniert wird. Wenn es aber
stimmt, dass ,Karamzin die Voraussetzungen fiir die Entstehung des grofien
russischen Romans (schuf), der im 19. Jahrhundert mit Autoren wie Turgenev,
Dostoevskij und Tolstoj] Weltgeltung erlangte* (Bartel/Lindemann 1992, 483),
so miisste untersucht werden, ob das auch fiir diesen Bereich gilt. Hier setzt die
vorliegende Studie ein, deren Schwerpunkt folgendermaflen zu prizisieren ist:
Welche Veriinderungen/Neuerungen lassen sich in Karamzins Erzihlprosa bezo-
gen auf die Beschreibung literarischer Figuren und korperlicher Vorginge
finden?

Analysiert werden im Folgenden die Prosatexte, die bis zur ,historiographi-
schen Wende* des Autors entstanden sind, also die Erzdhlungen aus der Zeit
von 1791 bis 1803. Nach dem Ort ihrer Erstveréffentlichung lassen sie sich in
drei Gruppen einteilen: die Erzihlungen aus dem Moskovskij Zurnal (1791/ 92) -
wie Frol Silin“, ,,Die arme Lisa™ und ,Natalja, die Bojarentochter (,Natal’ja,
bojarskaja do¢™), die Texte aus der Aglaja (1793/94) — wie ,Die Insel Born-
holm™ (,,Ostrov Borngol'm*), und die Beispiele aus dem Vesmik Evropy (1802/
03) — wie ,,Ein Ritter unserer Zeit” (,,Rycar’ naSego vremeni*), ,,Meine Beichte"
(,,Moja ispoved™) und ,.Der Empfindsame und der Kiihle* (..C‘.uvstvitel‘nyj i
cholodnyj*).

Nicht eingegangen werden soll auf die persénliche Entwicklung Karamzins
und seines Weltbildes, da dies einerseits von Jurij Lotman (1997) eingehend
erforscht wurde und andererseits bezogen auf die Fragestellung relativ wenig
Auswirkungen hat.

Von einer literarischen Prosa im eigentlichen Sinne kann in Russland erst seit
Anfang des 18. Jahrhunderts gesprochen werden, wobei die entsprechenden
Textsorten — trotz wachsenden Publikumsinteresses — nur geringes Ansehen
genossen und sich an der Volksliteratur orientierten. Dies lisst sich am Beispiel
der ,,Erzdhlung vom russischen Matrosen Vasilij Koriotskij und von Heraklea,
der schénen Konigstochter von Florenz™ demonstrieren. Elemente von Fabeln,
Volksmirchen, Ritterromanen und Heiligenviten bestimmen die Textgestaltung,
auch beziiglich der Personendarstellung. Der miinnliche Held ist stark und sein
weibliches Pendant ,wunderschon®”. Auf eine stirker individualisierende Be-
schreibung wird vollig verzichtet,

Dies deckt sich mit den Verfahren im Volksmirchen, wo sich identische
Charakterisierungen mittels tradierter Epitheta finden. Die positiven Hauptper-
sonen sind jung und schén, die Eltern und andere Nebenpersonen oft alt und
ergraut, die bésen Gegenspieler — hisslich.

Dass hier auch andere Traditionen nachwirken, steht auler Zweifel. Die
russische Ikonographie war ebenfalls jahrhundertelang geprigt von der Uber-
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mittlung fester Darstellungsmuster, neben denen fiir individualisierende Verfah-
ren kaum Platz blieb.

In der Literatur des 18. Jahrhunderts, insbesondere in der Lyrik, ldsst sich bis
zum Beginn des Sentimentalismus dariiber hinaus eine korperfeindliche Ein-
stellung nachweisen. Immer wieder wird der Leser aufgefordert, seine kdrper-
lichen Bediirfnisse der geistigen und seelischen Weiterentwicklung unterzuord-
nen. Das Feld wird fiir Karamzin allerdings dann durch Autoren wie Fedor Emin
vorbereitet, die versuchen, den Anschluss an die westeuropiische empfindsame
Literatur herzustellen. Peter Brang weist jedoch darauf hin, dass die Ergebnisse
aus sprachlichen wie literarischen Griinden unbefriedigend bleiben:

Den gewaltigen Fortschritt, den Karamzin hier gebracht hat, zeigt der Ver-
gleich mit fritheren Romanciers [...], deren Helden ihre Gefiihle nicht
anders denn durch Ausrufe, durch ,Klagemonologe' und laute Seufzer
kundzutun wussten. (Brang 1982, 28)

Mit anderen Worten — die Gefiihle werden von den literarischen Figuren
verbal geduflert oder paralinguistisch ausgedriickt, wihrend die Erzdhlerrede in
der tradierten Form verharrt.

Das erste bedeutende Prosawerk des russischen Sentimentalismus, Aleksandr
Nikolaevi¢ Radis¢evs Reise von Petersburg nach Moskau (PuteSestvie iz Peter-
burga v Moskvu, 1790), fithrt zwar den Typus des aufgeklirten empfindsamen
Erzihlers in Russland ein, der mit einer Mischung aus Mitleid und Empérung
die sozialen Missstinde im Lande beklagt, hinsichtlich der Personendarstellung
sicht man jedoch keine wesentliche Weiterentwicklung:

¢ Bei Radis¢ev steht im Mittelpunkt oft eine Gruppe oder ,die Menge"
(,,tolpa*), weniger der einzelne Mensch.

*  Wird doch die Einzelperson charakterisiert, dann geschieht dies weniger
durch die Beschreibung kérperlicher Merkmale als durch die Beschreibung
ihrer Handlungen oder Zitieren ihrer Auflerungen.

* Auffillig sind die zahlreichen Schilderungen der Kleidung der Menschen,
die der Reisende unterwegs trifft.2

Karamzin hingegen nimmt noch stirker als andere zeitgendssische russische
Autoren auslindische Anregungen auf und eignet sie sich kreativ an. Neben die
oben erwiihnten literarischen Linien treten jetzt der Briefroman Rousseaus,
Goethes® und Richardsons, die Idyllen Gessners, das biirgerliche Trauerspiel

= Typisch erscheint die Beschreibung der Menschenmengen in den Kapiteln ,Spasskaja
polest’™ und ,.Edrovo*. Im letzteren findet sich ein Exkurs zu den ,Zéhnen* der dortigen
Biiuerinnen.

Zur Rolle der Wertherrezeption vgl. Eggeling/Schneider 1988,



28 Martin Schneider

Lessings, der Picaro-Roman unterschiedlichen Ursprungs und die Insel-Romane
Crusoes und Schnabels, wiihrend der Einfluss der Mdrchen aus 1001 Nacht und
der orientalischen Erzdhlungen geringer ausgepriigt erscheint — obwohl gerade
sie von Stidtke als besonders wichtig fiir die Epoche bezeichnet werden
(Stadtke 1971, 55).

Was bedeutet dies nun fiir die Darstellung des Kérperlichen in der Prosa des
jungen Autors? Zunichst eher wenig, denn sein erstes literarisches Werk ist die
Ubertragung von Gessners ,,Hélzernem Bein® (1783), was nicht nur durch den
Titel eine besondere Einstellung zum menschlichen Korper ausdriickt. Auch die
Wahl der ,,Emilia Galotti* als Objekt seiner niichsten gréBeren Ubersetzungs-
arbeit (1788) konnte man als Indiz einer gesteigerten Skepsis gegeniiber dem
menschlichen Kérper und seinen Bediirfnissen interpretieren. Die Heldin fordert
den Vater auf, sie zu tdten, da sie fiirchtet, der Verfithrung durch den Prinzen —
und damit auch den eigenen Gefiihlen — zu unterliegen.

Doch dann beginnt die eigenstiindige literarische Arbeit 1789 mit der ersten
Erzihlung, es folgen die Reisebriefe (Pis'ma russkogo puteiestvennika) und
1792, als Hohepunkt dieser Phase Die arme Lisa.

Der oberflichliche Rezipient, manchmal auch ein solcher Literaturwissen-
schaftler, liest diesen Text als eine einfach strukturierte Liebesgeschichte mit
ungliicklichem Ausgang, und es ist das Verdienst Toporovs, die ,,Komplexitit
im Einfachen™ akribisch nachgezeichnet zu haben. Gleichwohl stellt sich die
Frage, ob sich bei der Personenbeschreibung nicht trotzdem die alten Muster
finden lassen und der Gefiihlsausdruck auf das stindige Weinen beschriinkt ist.

In der Tat wird oft und heftig geweint: Es weinen Lisa und ihre Mutter, es
weint Erast, und es weint natiirlich der Erzihler. Diese Trinen sind aber als
korperliche Reaktion auf unterschiedliche Impulse zu sehen. Withrend Kinder
meist aufgrund korperlicher Schmerzen weinen, haben wir es bei Karamzins
Helden mit ganz unterschiedlichen Auslésern zu tun. Der junge Ménch im Ein-
leitungsteil weint aus Sehnsucht nach dem Leben auflerhalb der Kostermauern,
der Erzidhler weint vor Riihrung und vor Mitleid, aber auch weil er den senti-
mentalen joy of grief genieBt, das Nachempfinden fremden Leids, das ihn
korperlich erschaudern und durch das Weinen ein Wohlgefiihl erleben lisst:

Ach! Ich liebe jene Dinge, die mein Herz rithren und mich Trinen inniger
Trauer vergieBen lassen!

Ax! 5 mo6m10 Te npeMeTEL, KOTOPBIE TPOTraloT MOE CepiIlie H 3aCTaBAfIOT
MEHS MPOJIHBATL CAE3bl HeXHON ckopbu! (Die arme Lisa, 1982, russ. / dt.,
6f)

Die Heldin selbst weint vor Freude, vor Kummer, vor Angst, vor Enttiu-
schung, vor Verzweiflung.
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Wenn man Karamzins Prosa genauer untersucht, so kann man eine ganze
Typologie des Weinens aufstellen, genauer: eine Typologie der Gefiihle, die
durch das Weinen einen korperlichen Ausdruck finden. Und somit gehort das
Weinen zu Thema der vorliegenden Untersuchung, denn bei Karamzin ist es
eben nicht der Reflex auf korperlichen Schmerz, sondern die Somatisierung
psychischer Vorginge. Die Trinen selbst sind . bitter* (,.gor’kie slezy™), ,.stii*
(,.sladkie slezy*) oder .zirtlich* (,.neZnye slezy"), wobei der letzte Typ eher
dem Betrachter und dem Erziihler zuzuweisen ist.

Das literarische Weinen™ hat dabei zumindest drei Urspriinge:

* Es gibt das Weinen als literarischen Topos im Sentimentalismus.

*  Wir kennen das Weinen, das mit der asketischen Tradition im M&nchtum
verbunden ist.

* Das Weinen kann auch Resultat der freimaurerischen Selbsterforschung
sein.

Die Bedeutung des Weinens nimmt im Laufe der Entwicklung der Karam-
zinschen Prosa jedoch deutlich ab. Dienen in ,,Frol Silin* die Tridnen noch als
einziger Ausdruck des Empfindens der Helden und weint Lisas Mutter | fast
unaufhorlich® (,,poti besprestanno™), so schwindet dieses Element des Senti-
mentalismus im Zuge der Hinwendung zu romantischen und historischen
Themen und Verfahren zunehmend.

Fiir Karamzin waren die Triinen ein Mittel, die Verbindung von Leib und
Seele darzustellen. In seinem programmatischen Aufsatz ,,Was braucht ein
Autor?” (,,Cto nuzno avtoru?) formuliert er als Ziel der literarischen Arbeit ,.ein
Portrit der eigenen Seele und des eigenen Herzens zu zeichnen™. Die Trinen des
Helden fithren beim empfindsamen Leser zum eigenen Weinen und in der
Konsequenz zur moralischen Besserung:

[Die] Triinen, die der Leser weint, flieBen immer aus Liebe zum Guten
und nihren diese.

[Cnesel] nponuBaemble YMTATENIAMH TEKYT BCEraa OT J00BH K 100py H
murator ee. (,,Uber den Buchhandel und die Liebe zum Lesen in Russ-
land®, zit. n. Die arme Lisa, 1982, russ. / dt., 54 f.).

Bereits in den Jahren 1786 bis 1788 hatte sich der junge Schriftsteller in seinem
Briefwechsel mit Lavater mit der Frage auseinandergesetzt ,,Wie wird unsere
Seele mit unserem Korper verkniipfet?* (Rothe 1968, 66) Die Antwort des
Schweizer Theologen ,.Was in der Seele vorgeht, hat seinen Ausdruck im Ange-
sicht*, befriedigte ihn aber nur kurze Zeit. In der Erzihlung ,,.Der Empfindsame
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und der Kiihle™ urteilt er spiter: ,,Das System Lavaters [...] erscheint uns nach
wie vor allein als Spiel der Phantasie.” (Karamzin 1984, I, 608; dt. 289)

Wenn der Kopf und insbesondere das Gesicht nicht im Sinne von Lavaters
Physiognomischen Fragmenten das Ebenbild des Innern des Menschen sind, so
bleiben doch fiir Karamzin ,die Augen des Menschen in jedem Fall seiner
Seele Spiegel” (,,Der Empfindsame und der Kiihle*) (Karamzin 1984, Bd. 1,
617). Und wenn die Trinen der Helden im Laufe der Zeit versiegen, so gewin-
nen die Augen trotzdem immer mehr an Bedeutung bei der Personenbeschreib-
ung und werden zum charakteristischen Merkmal der Figuren und zum
Hauptindikator ihrer Gefiihlsregungen.

Bereits die ,wunderschéne, liebenswerte Lisa™ wird durch ihre ,blauen
Augen* charakterisiert, die bisweilen ,vor Freude strahlen”. — Nicht zufillig
tibernimmt Puskin rund 40 Jahre spiter eben diese ,blauen Augen* zur Be-
schreibung seiner Dunja in ,Der Postmeister” (,,Stancionnyj smotritel’) —
einem Werk, das in direkter intertextueller Beziehung zur ,,Armen Lisa* steht.

Blaudugige Heldinnen finden sich aber auch in anderen Erzihlungen
Karamzins, bis hin zu den ,.blauen Engelsaugen” im ,Ritter unserer Zeit”. Auch
dort ,malten sich wie in einem klaren Spiegel die Leidenschaften™ in den
»groflen blauen Augen®. In ,Natalja die Bojarentochter* erscheinen die Augen
der Protagonistin mal hell, mal dunkel, wihrend die Augen ihres Geliebten vor
Energie spriihen: ,,A riasa, riasa y Hero, Kak MOJIHMA™,

Neben den Augen sind es immer wieder die Haare, die einen wichtigen Be-
standteil der Personenbeschreibungen ausmachen. Lisas ,helle Haare* werden
vom Mond ,,versilbert”, withrend sich bei der jungen Frau, die im Kerker auf der
,Insel Bornholm* schmachtet, ,,gelbe Strohhalme* in die ,hellbraunen Haare"
geflochten hatten.?

Eine komplexere Beschreibung korperlicher Merkmale findet sich in der
frithen Erzihlung . Natalja die Bojarentochter™ aus dem Jahre 1792. Bereits im
Einleitungsteil macht der Erzédhler deutlich, dass diese Passagen nicht nur dazu
dienen, korperliche Vorziige seiner Heldin hervorzuheben, sondern damit zu-
gleich ,.die schone Seele* zu charakterisieren:

Sokrates hat gesagt, die kérperliche Schénheit sei immer die Darstellung
der seelischen Schonheit.

Cokpar roBopui, 4TO KpacoTa TejecHas ObiBaeT Bceraa m3oOpaskeHHeM
nyuwesHoii. (Karamzin 1964, 1, 609)

Interessant ist hier der Vergleich mit dem ,,Russischen Werther Suskovs, der zB. im 14.
Brief vergeblich versucht, Augen und Haare seiner Geliebten zu beschreiben (Eggeling/
Schneider 1988, 83).
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Bei der Beschreibung der ,korperlichen Schonheit™ (,krasota telesnaja™) geht
der Erzihler im Folgenden erwartungsgemiiB auf Augen und Haare der Bojaren-
tochter ein, erwihnt aber auch den ,zarten Ellenbogen™ (,.neZnyj lokot™) und
verbindet die Darstellung korperlicher Vorziige mit der Erwiihnung entspre-
chender Kleidungsstiicke:

Unsere Schone erwachte, 6ffnete ihre schwarzen Augen, stand auf, nach-
dem sie sich mit ihrem atlasweilen, bis zum Ellenbogen entbléBten Arm
bekreuzigt hatte, zog ein diinnes Seidenkleid sowie eine Brokatweste iiber
und trat mit ihren aufgeldsten braunen Haaren an das runde Fenster ihres
Terems.

[Kpacasuna] Hama npoOysianach, OTKpbIBala u4épHbie Ij1a3a CBOH M,
MepeKpecTHBIINCEH 000 ATIACHOI0, 10 HEXHOTO JNOKTS OOHAKEHHOIO PY-
KOO, BCTABAIA, HAJEBAIA HA ce0s TOHKOE IWENKOBOE IUIAThe, KAMYATHYIO
TEJOrPel0 M C PACyIIEHHBIMM TEMHO-PYCBIMH BOJOCAMH TMOIXOIHIA K
KPYTJIOMY OKHY BhICOKOro cBoero tepema [...] (Karamzin 1964, I, 613)

Auffillig ist auch hier die Attribuierung durch Farbangaben: Die dunklen
Augen und dunklen Haare dienen als Kontrast zur vornehmen Blédsse der Haut,
die wiederum das holde Erréten als Zeichen der Regungen der empfindsamen
Seele um so deutlicher hervortreten lésst:

Das junge Blut, erhitzt durch die Trdume der Nacht, firbte ihre zarten
Wangen mit einer purpurnen Réte, die Sonnenstrahlen spielten auf ihrem
weiflen Antlitz und leuchteten durch ihre dichten schwarzen Wimpern in
ihren Augen wie Gold. Wie dunkel-kaffeebrauner Samt lagen ihre Haare
auf den Schultern und auf der weilen halbentbléften Brust.

HOuasn KpOBb, paaropsqénuan HOYHbIMH CHOBHIEHMAMH, KpacHilia HEKHbIC
MEKH €€ aneHIMM PYMSAHIIEM, COTHEYHBIE JIYYH Urpaji Ha Oenom eé nuue
M, NPOHHMLAS CKBO3b YEpHBIE, MYILIUCTHIE PECHHUb!, CHAIM B riasax eé
CBETJICE, HEKENH Ha 3010Te. Bosockl, Kak TeMHO-KodeHHbIH Oapxar, jexa-
NH Ha niiedax ¥ Ha OenoH nonyoTkpeiTod rpyau [...] (Karamzin 1964, I
614)

Der Blick des Erzihlers wie des Lesers wird dabei vom Kopf iiber die
Schultern bis auf die nur halbbedeckte Brust gelenkt. Weiter gehende Blicke
werden aber nicht zugelassen; als es um die Darstellung der Hochzeitsnacht
geht, | bedeckt die ziichtige Muse mit einem weillen Tuche ihr Gesicht®, und
»ein heiliger Vorhang senkt sich, undurchdringlich fiir die Augen der Neu-
gierigen” (Karamzin 1964, 1, 619).

Deutlicher wird Karamzin in der ,,Armen Lisa", wo es nicht nur um feurige
Kiisse geht, die die Heldin erregen und ihr den Eindruck vermitteln, ,.das ganze
Weltall stiinde in glithenden Flammen™. Als es zur sexuellen Vereinigung
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kommt, wird diese zwar als ,Verwirrung™ und ,,Verlust der Unschuld* verur-
teilt, gleichwohl schildert der Erzdhler emphatisch die Empfindungen beiden
Liebenden:

Erast fiihlte eine ungewohnte Regung in seinem Blute — niemals war ihm
Lisa so reizvoll erschienen — niemals hatten ihre Zirtlichkeiten ihn so
stark beriihrt — niemals waren ihre Kiisse so feurig gewesen — sie wulite
nichts, sie ahnte nichts, sie fiirchtete nichts — die Dunkelheit des Abends
verstarkte ithre Wiinsche — kein einziges Sternlein schien am Himmel —
kein Strahl konnte diese Verwirrung erhellen. — Erast fiihlte ein Zittern in
sich — ebenso Lisa, die nicht wullte woher, nicht wullite, was mit ihr
geschah ...Ach, Lisa, Lisa!

Dpact 4yBcTBOBAN HEOOBIKHOBEHHOE BOJIHEHHE B KPOBH CBOEH — HHMKOIAa
JIu3a He Kaszanack eMy CTOJb MPENECTHOI — HHKOI/IA JIACKK €€ HE TPOraliu
€ro Tak CHAbHO — HHKOr/Ja ee Moueilyd He ObUIM CTO/b MUIAMEHHBI — OHa
HHYEro He 3Hala, HHYEro He Nojo3peBana, Huyero He Oosnach — Mpak
Beyepa MUTAN KeJaHHa — HH O/IHOH 3BE3/104KH HE CHAJIO Ha Hebe — HHKaKoH
J1y4 HE MOT OCBETHTbH 3a0iyikieHnus. — DpacT 4yBCTBYeT B cebe Tpener —
JIn3a Taxoke, He 3HaA, OTYHEro — HE 3HaA, 4TO C HEwW aenaercd... Ax, Jlusa,
Jlusa! (Die arme Lisa, 1982, russ./dt., 27 f.)

Die Erzdhlungen, die zur letzten Gruppe der Prosatexte Karamzins gehoren,
sind gepriigt von der Auseinandersetzung des Autors mit seiner eigenen
literarischen, philosophischen und politischen Entwicklung. Sie weisen meist
eine ironische Brechung und hierdurch bedingt eine stirkere Distanzierung zum
Erzdhlten auf, Dies betrifft den hier untersuchten Bereich des Korperlichen aber
nur zum Teil. So bleibt ,.das Hissliche* in der Personenbeschreibung weiterhin
ausgeklammert und wird hochstens als Etikett verwendet: ,,Kua3b 6611 uenosex
MOKHIOH W BecbMa HENMpPUATHLIH HapyxkHocTHio.” (,Moja ispoved’™) — ,Der
Fiirst war ein alter Mann von sehr unangenehmem AuBeren.* (Karamzin 1984,
Bd. 1, 541)

Der interessanteste Text in diesem Zusammenhang ist zweifellos ,,Peinaps
Hamero Bpemenn”™ (,,Ein Ritter unserer Zeit™), ein stark autobiographisch geprig-
tes Werk, auch wenn der Erzihler vorgibt, die Geschichte seines Freundes Leon
zu erzdhlen. Neben der Haupthandlung finden sich mehrere Degressionen, die
das Schreiben als Handwerk und die literarische Tradition betreffen. In unserem
Zusammenhang ist z.B. auf eine Passage hinzuweisen, in der es um eine
Verteidigung der Leidenschaften geht. Hier wird deutlich, dass Karamzin sich in
diesem zentralen Punkt nicht verdndert hat:

Crpactu, crpactn! Kak Bbl HH ECTOKH, K4K HM naryOHBI JUls HAIEro
CMOKOHCTBHA, HO 0e3 Bac HeT B CBETE HHYEro MpesecTHOro; 6e3 Bac KH3Hb
Hallla €CTh MpecHas BoJja, a yesnoBek — Kykua. (Karamzin 1984, I, 586 f.)
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Oh Leidenschaften, Leidenschaften! Wie grausam und verderblich fiir
unseren Seelenfrieden ihr auch immer seid, ist ohne euch auf dieser Erde
doch nichts wirklich Wunderbares. ist unser Leben nur ein fades Wasser
ohne jede Wiirze und der Mensch — nur eine Puppe.

Als leidenschaftliche Menschen werden im Folgenden der heranwachsende
Held, seine leibliche Mutter sowie seine Stiefmutter geschildert, wobei die
genaue Personenbeschreibung gewissermaflen zum Programm der Erzdhlung
gehort, wenn bereits im Einleitungsteil angekiindigt wird, dass der Held ,so
lebendig™ geschildert wird, mit ,all seinen Eigenschaften und Qualititen™,
»seine Ziige, die Gestalt und sein Gang™, dass der Leser ihn in der Realitit wie-
dererkennen kann. — ,,Ho Tak KHBO, Tak »KHBO ONHIIY BaM CBOMCTBA, BCE Kave-
CTBA MOEI'0 NMPHATENA — HEPThI JIHLA, POCT, NOXOAKY €ro, — YTO Bbl 3aCMEETeCh
yKaxkere Ha Hero nansuem.” (Karamzin 1984, Bd. 1, 585)

Das AuBere des kleinen Leon beschreibt der Erzihler dann auch detailliert
und mit teils bekannten Versatzstiicken:

beneHbKuM, NOJHEHBKUM, C PO30BbLIMH I‘}I6K3MH, C I'PECUYCCKHM HOCHKOM, C

YEepPHBIMH TJ1a3KaMH, ¢ KO(eiHbIMH BOJIOCKAMH Ha KPYTIJIEHBKOH I'ONIOBKE.
(Karamzin 1984, I, 586)

Mit zartem, weiem Teint, wohlgenihrt und rundlich, mit einem rosa
Miindchen, das Nischen griechisch, schwarz die Auglein, kaffeebraun das
Haar auf niedlich-rundem Képfchen.

Die Mutter wird dadurch charakterisiert, dass sie entgegen dem Trend der
Zeit ihr Kind selbst stillt, und Karamzin wird bei der Ausgestaltung dieser
Aussage sehr konkret und deutlich:

Toraa ve Gbu10 eme DMuA [...] YATAA KOTOPYIO rNpeKpacHas DIMHIHS,
Munas JInaus OTKasbiBalOTCA HbIHE OT OsecTAmmx coOpaHMi M HEXKHYIO
TPYyZAb CBOK OTKPBIBAIOT HE C HAMEPEHMEM TpesbllaTh I71a3a MOJOIbIX

cacToMo0LeB a /UIs TOro, 4ToObl MUTaTh €10 cBoero miaxeHua. (Karamzin
1984, 1, 587)

Damals gab es den ,Emile” noch nicht, [...] nach dessen Lektiire die
schéne Emilia oder die reizende Lydia sogleich allen rauschenden Festen
entsagen und ihre zarten, jungen Briiste nicht mehr entbléBen, um die
Blicke junger Liistlinge zu reizen, sondern vielmehr nur noch tun, um ihre
Kleinen damit zu stillen.

Thr frithes Sterben hingegen wird nicht zum Gegenstand der Beschreibung,
der kranke Kdorper nicht in Bilder dargestellt. An die Stelle der Deskription tritt
die metaphorische Umschreibung:
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JyHyn ceBepHbIil BeTep HAa HEKHYH TPYAb HEKHOIl POAWTEIbHHLBI, W
reHuil xH3HK ee noracun cBoit paxen! (Karamzin 1984, 1, 590)

Der kalte Nordwind legte sich der liebevollen jungen Mutter auf die zarte
Brust, worauf der Genius ihres Lebens seine Fackel lschte!

Der junge Held iiberwindet nur schwer die Trauer, bildet ,Verstand und
Gefiihl* durch die Lektiire entsprechender Romane. Eine typische Szene veran-
schaulicht die Weise, in der Karamzin wie auf einem Gemiilde die Figur seines
Helden zeichnet und dabei erneut Lektiire, Empfindung und kérperliche Reak-
tion miteinander verbindet:

Tam, B GeICHBKOM CBOEM Kam30JbYHKe OpOCasch Ha 3e/eHb, CPEH MoJe-
BbIX LBETOB CcaM OH Ka3jajics ﬂpCKp&CHCﬁHJHM. OAYUICBIEHHBLIM LIBETOM.
Pycebie BOJIOCHI, MATKHE, KaK IIEK, PAa3BeBATHCH BETEPKOM [0 po3aMm
mitoro Juyuka. Illngnka cinykuna emy CTOJMKOM: Ha Hee Kajl OH KHHT'Y
CBOIO, OIHOK) PYKOIO MOANHPas roJ0BY, a APYroio NepeBepThIBas JHCTHI,
BeJe 3a GOMbLIMME TOMYOBIMH IJ1a3aMH, KOTOPbIE JIETEIH ¢ OJHON CTpa-
HHIIBI HA IPYTYIO U B KOTOPBIX, KaKk B ACHOM 3epKaine, H300paxanuch Bce
CTPAcTH, XyJI0 MJIH XOPOLIO ONHchiBaeMbie B pomaHe [...] (Karamzin 1984,
[, 594)

Wenn er dort zwischen Feld- und Wiesenblumen sich in seinem kleinen
weilen Wams ins griine Gras warf, konnt’ man ihn gar selbst fiir eine
hiibsche frische Blume halten. Ein leiser Windhauch liel das seidenweiche
blonde Haar in seinem rosig-zarten Antlitz spielen. Sein Hiitchen diente
ihm als Unterlage fiir sein Buch. Eine Hand stiitzte den Kopf, die andere
blitterte die Seiten um, so den groflen blauen Augen folgend, die von einer
Seite rasch zur anderen flogen und in denen wie in einem klaren Spiegel
sich die Leidenschaften malten, die in den Romanen bald gut, bald
schlecht beschrieben waren [...]

Bewegung kommt in die Handlung durch die Einfiihrung einer neuen Person
— der zweiten Frau des Vaters, Leons Stiefmutter. Wenn es zuniichst auch bei ihr
um ihre empfindsame Natur geht, um die Fihigkeit zu lieben und die Neigung
zum Erréten, so postuliert der Erzihler nur wenig spiter, es sei ,an der Zeit,
etwas von ihrem AuBeren zu sagen™ und er stellt sie dem Leser als eine
Schonheit mit blauen ,.Engelsaugen®, liebevollem Licheln, vollendeter Gestalt
und langem, kastanienbraunen Haar vor.

Das zuniichst naive Mutter-Kind-Verhiltnis gewinnt bald erotische Ziige.
Emilia (die Stiefmutter) wirmt den Jungen mit zirtlichen Kiissen, er kimmt ihr
das fast zum Boden reichende Haar, reicht ihr die Pantéffelchen und darf dabei
.die schonsten Beinchen der Welt" betrachten. Beim gemeinsamen Lesen
.trafen sich ihre Lippen wie von selbst™.



Zur Personendarstellung in Karamzins Prosa 35

Zum Hohepunkt und zugleich Endpunkt des Fragments wird eine Episode, in
der Leon seine Stiefmutter beim Baden betrachtet. Wie in den antiken und
biblischen Pritexten schaut der médnnliche Held zu, wie sich die schéne junge
Frau entkleidet. Die erotische Szene wird aber vom Erzihler nicht in der vom
Leser erwarteten Weise ausgefiihrt — zum einen bricht er die Beschreibung ab,
zum anderen wird Leon von drei Hunden aufgespiirt und von Emilia entdeckt:

Omiina cHumaet ¢ cefs Genyio kodrouky u Oepercs pyKolo 3a KHCeHHBIH
NaTOK Ha rPyaH cBoei... YnTaTenn oxkunaer OT MEHA KapTHHBI BO BKYCE
3natoro seka: ommbaerca! Jlera Hay4alOT CKPOMHOCTH: ITYCTh OJIHH MOJIO-
JIble aBTOPbI CKA3bIBAOT MyOIHKE 32 HOBOCTb, YTO Y JKEHILUMH €CTh PYKH H
noru! Mei, crapuku, Bcé 3uHaeMm [...] (Karamzin 1984, [, 607)

Emilia legt ihr weiles Jickchen ab und fiihrt bereits die Hand zum
Musselintuch auf der Brust .. Erwartet etwa hier der Leser von mir ein
Bild im Geschmack des Goldenen Zeitalters? — Weit gefehlt! Die Jahre
lehren den Menschen Zuriickhaltung. Sollen doch die jungen Autoren dem
Publikum die Neuigkeit bringen, daf} eine Frau auch Arme und Beine hat!
Wir Alten wissen ja alles [...]

Die Geschichte schlieBt fiir den Jungen trotzdem positiv, denn seine
Stiefmutter vergibt ihm. Auf ein gemeinsames tiefes Erroten der beiden Helden
folgt ein Kuss ,mit einer neuen Hingabe“, bei der Emilia ihren Stiefsohn
zugleich ,,sanft am Ohr zog". — Hier bricht der Text ab, und hiermit endet auch
die literarische Titigkeit Karamzins, denn der Autor wird sich in Zukunft als
Hofhistoriograph ausschlieBlich der Geschichtsschreibung widmen. Die Perso-
nendarstellung und die Thematisierung von Korperlichkeit in seiner mehrbin-
digen Geschichte des russischen Staates (Istorija gosudarstva rossijskogo) ver-
dienen eine eigene Untersuchung.

Zusammenfassend kann man nun feststellen, dass die innovatorische
Leistung Karamzin doch iiber die Punkte hinausgeht, die in der Forschung her-
ausgestellt werden. Zwar finden sich bei ihm die iiblichen tragischen Charak-
tere, wie sie Rothe auflistet —

* der schwache Greis, den das Schicksal verfolgt

¢ der Liebende. dem seine Natur, seine Liebe, zum Verhidngnis wird

* der titanische bdse Held, den das Bése in seiner Natur ins Ungliick stiirzt

¢ der melancholische, objektive Betrachter allen unvermeidlichen Ungliicks
(Rothe 1968, 200)

— der Autor iiberwindet dann aber die typisierende Einordnung der Figuren
anhand standardisierter Formeln und Attribute. Seine ,,neue Korperlichkeit™
l4sst sich vielleicht am Besten anhand der folgenden Oppositionen bestimmen:
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Aufwertung des Korperlichen

Reduzierung des Menschen auf
Verstand und Seele

Individualisierung der
Beschreibung des Kérpers

Zuordnung zu Typen

Aufwertung der Leidenschaften

Verurteilung der Leidenschaften

Thematisierung des kérperlichen
Aspektes von Erotik

Ausklammerung der Sexualitét

Beschreibung kérperlicher
Reaktionen auf psychische Vorginge

Ausdruck der Gefiihle der Helden
durch Ausrufe, Stbhnen, Schreien

Andererseits hat die realistische Personendarstellung bei Karamzin ihre
Grenzen dadurch, dass fiir den Autor das Postulat der ,,prijatnost’ (Gefilligkeit)
auch im Laufe seiner eigenen literarischen Entwicklung unantastbar bleibt. Die
schéne Literatur hat angenehm, gefillig, anmutig zu sein, und bezogen auf
diesen Aspekt geht Karamzin keine Kompromisse ein:

HcKyCcTBO J0/KHO 3aHHMATBCS OJHHMM H3SILLHBIM, H300paxkars Kpacory,
FAPMOHHIO, M PACIpOCTPaHsATh B 001aCTH 4yBCTBHTEIBHOTO MPHATHbIC
srieyatinenud. (Kulakova 1964, 154)

Die Kunst soll sich ausschlieBlich mit dem Schénen beschiiftigen, die
Schonheit darstellen, die Harmonie, und im Bereich des Empfindsamen
angenehme Eindriicke verbreiten.

Diese Selbstbeschrinkung sollte aber nicht als Unfihigkeit gedeutet werden,
sich aus der Tradition der Idylle zu 16sen und einen weiteren Schritt in der Evo-
lution der russischen Literatur zu unternehmen, als vielmehr als ein Festhalten
am eigenen moralischen Anspruch. Das Hissliche in der Personenbeschreibung
hindert nach Auffassung Karamzins den Rezipienten daran, mitzuempfinden
und auf diesem Wege seine eigenen Gefiihle weiterzuentwickeln — durchaus im
Sinne Lessings.

Die dunkle Seite der Personendarstellung bleibt somit der Romantik und
spater dem Realismus vorbehalten. Der Unterschied wird deutlich, wenn man
die Karamzinsche Art und Weise das Kérperliche zu behandeln, mit Antonij
Pogorel’skijs .,.Die Mohnkuchenfrau von Lefortovo® (,,Lefortovskaja mokov-
nica®) von 1825, mit Michail Petrovi¢ Pogodins ,Der Bettler (,,Ni¥¢ij*) von
1826 oder auch Puskins ,,Pique Dame" (,,Pikovaja dama™) von 1834 vergleicht.
Die Lektiire der berithmten Entkleidungsszene der alten Grifin in der ,,Pique
Dame™ veranschaulicht die grofle Distanz in der literarischen Entwicklung, die
sich aus noch stirkerer Individualisierung und dem jetzt volligen Verzicht auf
die Forderung nach ..prijatnost’* ergibt.
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Die Beschreibung angeborener und erworbener korperlicher Defekte, des
altersbedingten kérperlichen Verfalls, der Auswirkungen von Krankheiten sowie
der durch den Sterbensprozess hervorgerufenen Verinderungen ergiinzen jetzt
zunehmend die ,,schéne Seite” des Korperlichen, wihrend die Enttabuisierung
der Beschreibung sexueller Handlungen dem 20. Jahrhundert vorbehalten bleibt.

Das Repertoire Karamzins hingegen iiberlebt — auller im literaturwissen-
schaftlichen Diskurs — nur in der Trivialliteratur, wo das Motto .,Schén an Leib
und Seele* noch heute, wenngleich ohne moralischen Anspruch, aktuell ist.
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PHYSIOGNOMISCHE FOKUSSIERUNGEN.
ZUM FOTOGRAFISCHEN BLICK IN IVAN TURGENEVS [ ASJA*
UND ANTON CECHOVS ,.DAMA S SOBACKOJ*

Fiir Janek, den lodzermenschen:
Ex navicula navis, z lodeczki lod:z.

[...] Riksza na Batutach. Rikszarz pedatuje, jadac w
gore Zgierskiej, na wyscielanej laweczce para star-
szych ludzi.
Mgzczyzna objal kobiete ramieniem

Stroheker 2003, 9 u. 89

Seltsam ist, mit welcher Selbstverstindlichkeit er [d.
1. Franz Kafka] von dem schriftstellerischen Unter-
nehmen, anscheinend nachgerade der Aufgabe
spricht, ,.die Erscheinung in die Details zu zerlegen™.
So hat wohl noch nie ein Autor den Vorgang des
sprachlichen Nachschaffens lebendiger Menschen be-
nannt.

von Matt 2000, 46!

1. Magische Auf- und Entladung von Vorstellungsbildern

In seinem Plddoyer Fiir eine Philosophie der Fotografie bezeichnet Vilém Flus-
ser das Verhiltnis zwischen Text und Bild als ,.Zentralfrage der Geschichte*
(Flusser 1983, 11). Er konstatiert hiebei einen .dialektischen Kampf* (vgl. ebd.)
zwischen Texttreue und Bildanbetung, den er wie folgt erldutert:

Vgl. zum Motiv des Zerlegens Michelangelo Antonionis ,Blow Up* (Antonioni 1966) — ei-
nem Film nach Julio Cortazars Erzdhlung . Las Babas del Diablo* (, Teufelsgeifer*). Das
Zerlegen erfolgt hier iiber VergroBerungen von Aufnahmen, die der Held, ein professioneller
Fotograf, zufillig in einem Londoner Park machte. Beim Entwickeln stellt sich heraus, daf
die Fotos moglicherweise einen Mord dokumentieren. Von blowup zu blowup werden Um-
risse erkennbarer, jedoch durch die VergroBerung einzelner Bildpunkte auch schemenhafter,
geradezu pointillistisch, worauf eine Protagonistin durch ihren Vergleich zur Malerei hin-
weist. In Understanding Media stellt McLuhan einen dhnlichen Zusammenhang her: ,Im
Daguerreotyp-Verfahren gab es dasselbe Tiipfeln oder Gegeniibersetzen von winzigen
Piinktchen, wie es spiiter im Pointillismus ein Echo fand und in jenem Maschennetz der Zei-
tungen noch wiederkehrt, das wir ,Funkbild* nennen* (McLuhan 1995, 291). In ,,Blow Up*
wird zudem in dhnlicher Weise wie von Matt zufolge bei Kafka der Schaffensprozefl des Fo-
tografen und Kiinstlers samt seiner VergroBlerungstechnik, um Details erfassen zu kénnen,
vorgefiihrt.
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Die Texte erkliren zwar die Bilder, um sie wegzuerkliren, aber die Bilder
erkliren auch die Texte, um sie vorstellbar zu machen. Das begriffliche
Denken analysiert zwar das magische, um es aus dem Weg zu riumen,
aber das magische Denken schiebt sich ins begriffliche, um ihm Bedeu-
tung zu verleihen. Bei diesem dialektischen Prozefl verstirken begriffli-
ches und imaginatives Denken einander gegenseitig — das heiBt: Die Bil-
der werden immer begrifflicher, die Texte immer imaginativer. (Flusser
1983, 11)

Dem 19. Jahrhundert attestiert Flusser ein Hochstmall an Texttreue, was er
als ,Textolatrie (Flusser 1983, 12), als Textanbetung bezeichnet und womit
seines Erachtens das ,Ende von Geschichte® einhergeht, denn

Geschichte, im genauen Sinne, ist ein fortschreitendes Transcodieren von
Bildern in Begriffe, eine fortschreitende Erkldrung von Vorstellungen, ein
fortschreitendes Ent-magisieren, ein fortschreitendes Begreifen. Werden
Texte jedoch unvorstellbar, dann gibt es nichts mehr zu erkliren, und die
Geschichte ist zu Ende.

In dieser Krise der Texte wurden die technischen Bilder erfunden: um die
Texte wieder vorstellbar zu machen, sie magisch aufzuladen — um die Kri-
se der Geschichte zu iiberwinden. (Flusser 1983, 12)

Gerade die russische Kulturgeschichte weist Besonderheiten in den Bild-
Text-Bezichungen auf, was insbesondere aus der Ikonographie resultiert (vgl.
Onasch 1995). Thre Schriftziige — oft nur Kiirzel bekannter Textanfinge — erkla-
ren das bildlich Dargestellte, machen es verbal-textuell begreifbar. Umgekehrt
trigt das Bildliche zur Vorstellung des Geschriebenen bei. Hinzu kommen ma-
gische Momente, die mit den kontemplativen Rahmenbedingungen der Ikonen-
malerei und Ikonenschreiberei (,,ikonopis™), den schriftlichen Kiirzeln und de-
ren vervollstindigenden Artikulationen im Gebet oder Gottesdienst sowie der
Zuweisung iibernatiirlicher Kriifte verbunden sind (vgl. Onasch 1981).2 Wenn es
im Folgenden um fotografische Einfliisse auf die russische Literatur des 19.
Jahrhunderts geht, so spielt die ikonographische Tradition insofern eine Rolle,
als sie auf eine tief verwurzelte Sensibilisierung fiir die von Flusser als .dialekti-
sche Krise® beschriebene Text-Bild-Problematik deutet.

Vor diesem Hintergrund und in grober Anlehnung an Flusser lautet meine
These, daBl angesichts der allmiihlichen Etablierung von Daguerreotypie respek-

2 Hiervon handelt beispielsweise Nikolaj Leskovs Erzihlung . ZapeCatlennyj angel” (,.Der ver-
siegelte Engel™, 1873), in der einer Engelsikone wundersame Wirkungskriifte zugesprochen
werden. Bestitigt werden diese etwa am Ende durch das unerkldrliche Verschwinden eines
Siegels auf einer Kopie, die die Engelsikone nach ihrer Entfiihrung ersetzen sollte (vgl. N. S.
Leskov 1989).
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tive Fotografie? literarische Schilderungen Vorstellungsbilder evozieren, die ei-
nerseits zu magischen Effekten fiihren oder magisch aufgeladen werden, an-
dererseits magisch entladen werden, indem sie zu einer begreifenden oder
erklidrenden Erniichterung fithren. Der Grund liegt vor allem in der optischen
Uberlegenheit, die der Fotografie gegeniiber dem menschlichen Auge attestiert
wird und die nicht nur die von Hand gemalten oder gezeichneten Bilder, sondern
auch die sprachlich evozierten Vorstellungsbilder der Literatur verblassen
1iBt.* So tritt die Fotografie zum einen in Konkurrenz zur Literatur, denn die
technisch perfektionierte Bildbetrachtung scheint die Beschreibung von Gegens-
tinden, Landschaften, Personen usw. zu iibertreffen.® Hiervon grenzt sich die li-
terarische Beschreibung durch die Magie der evozierten Bildeindriicke ab. Zum
anderen erfolgt eine Aneignung fotografischer Techniken hinsichtlich eines ge-
nauen, detaillierten, fokussierenden und geschirften Blicks, der die Magie des
betrachteten Objekts mindert und derart zur Erniichterung fithrt. Mit anderen
Worten erhoht das von verbal-sprachlichen Vermittlungen, also literarisch ge-
prigte Vorstellungsbild seine magische Bedeutsamkeit, wiihrend die Anlehnung
an einen fotografischen Fokus mit einer kameratechnischen Augenzeugenschaft
und hierbei mit einem Erblicken der niichternen und oft erniichternden Realitit
einhergeht.

Als besonders geeignet fiir eine literarische Analyse, die diese fotografisch
ausgeldste Dichotomie in der Grammatik des Blicks verdeutlicht, erweisen
sich Liebesnovellen, denn hierin oszilliert der narrative Blick hiufig zwischen
magischer Anziehungskraft und bitterer Erntichterung. Zumindest gilt dies fiir
zwei prominente Beispiele des 19. Jahrhunderts, ndmlich Ivan Turgenevs tage-
buchartige Novelle ., Asja* (,,Asja*) von 1858 und Anton Cechovs ,.Dama s so-
backoj* (,,Die Dame mit dem Hiindchen®), eine spiite Erzdhlung von 1899. Bei-
de Texte beinhalten keine Fotomotive als konkrete Aufnahmen, sondern weisen
unter anderem fotografisch geprdgte Erzidhlverfahren auf, die sich in der vorge-
schlagenen Lesart deuten lassen.®

3 Bernd Stiegler zufolge . [bestimmen die ...] drei Modelle — Wahrnehmung, Mimesis, neues

Bildmodell - [...] die photographischen und isthetischen Diskurse im 19. Jahrhundert*
(Stiegler 2003, 157; vgl. auch Stiegler 2001, 22-96).

Dezidiert weist hierauf McLuhan hin, wenn er etwa feststellt, daB . Joyce [...] iiber die Aus-
wirkungen der Fotografie auf unsere Sinne, unsere Sprache und unsere Denkprozesse mehr
als irgendein anderer [wuBte]. Sein Urteil iiber die ,automatische Schrift* der Fotografie lau-
tete: Abnihilisierung des Ervmon. Er sah in der Fotografie zumindest eine Rivalin und viel-
leicht eine Usurpatorin des geschriebenen wie des gesprochenen Wortes™ (McLuhan 1995,
295).

So konstatiert McLuhan pointiert: ,[D]er Romanschriftsteller [konnte] nicht mehr Gegens-
tinde und Ereignisse fiir den Leser beschreiben, der schon durch Fotos, Film, Presse und Ra-
dio wuBte, was sich ereignet* (McLuhan 1995, 297).

Bezeichnenderweise handelt es sich bei beiden Literaten mehr oder minder um Multitalente.
So ist Cechov als Arzt geschult in mikroskopische Einblicke, Detailbetrachtungen und
-analysen, verfiigt als Forschungsreisender {iber Erfahrungen mit Beobachtungen und entspre-
chenden Aufzeichnungen und ist vor wie hinter der Kamera mit der Fotografie vertraut (vgl.
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Buchstiblich augenfillig wird hierbei eine Fokussierung auf die Physiogno-
mie der jeweils geliebten, zeitweilig auch nahezu verhalten Frauen. Einen der-
artigen facialen Fokus begriindet McLuhan mit folgender medialen Wende:

Tatsidchlich haben Momentaufnahmen fixierter menschlicher Haltungen
durch die Fotografie die Aufmerksamkeit stirker auf physische und psy-
chische Haltungen gelenkt als je zuvor. Das Zeitalter der Fotografie ist
zum Zeitalter der Gebiirde [...] geworden. (McLuhan 1995, 296)

Der Autor versteht die Fotografie als ,Aussage ohne Syntax* (McLuhan
1995, 308). die als solche medienhistorisch ,,nichts anderes als Gesten, Mimik
und Gestalt* (McLuhan 1995, 308) gewesen sei. Zugleich und gleichsam als an-
tagonistischer Effekt auf die gestische und mimische, d. h. physiognomische De-
tailansicht habe die Fotografie ,auf die unterhalb des sichtbaren Bereichs lie-
gende Welt aufmerksam gemacht™ (McLuhan 1995, 309), wie etwa Louis Pas-
teurs mikroskopische Entdeckungen zeigten. Inwiefern sich dieser Wechsel und
die daraus resultierenden antagonistischen Effekte auch literarisch niederschla-
gen, sollen die folgenden Detailbeobachtungen zeigen, indem sie mit McLuhan
davon ausgehen, daf} das ,,Foto und die visuelle Welt [...] Sicherheitszonen der
Gefiihllosigkeit™ (McLuhan 1995, 309) sind. Auch in dieser Hinsicht erweist
sich das Genre der Liebesnovelle als besonders aufschluireich.

2. Das Fatum erniichternder Fotodetails

In Turgenevs Liebesnovelle ,,Asja* berichtet ein alternder Junggeselle retro-
spektiv iiber seine schicksalhafte Begegnung mit der Titelfigur in einem roman-
tischen deutschen Rheinstidtchen, was als miindliche Erzidhlung fingiert wird.
Der namenlose Ich-Erzihler fiihrt sich selbst als unbekiimmerten Fiinfundzwan-
zigjahrigen ein, fiir den zu dieser Zeit Gesichter eine besondere Anziehungskraft
besaflen: ,,[JI]uua, xuBble YenoBeyeCcKUe JIML@A — PeUH AH0ICH, UX IBHKEHHS, CMEX
— BOT Oe3 yero 4 obo#ituce e Mor™ (Turgenev 1964, 71) (,.Gesichter der Men-
schen, ihre Reden, Bewegungen, ihr Lachen, das zog mich an*; Turgenjew 1977,
119). So beobachtete er mit Vorliebe heitere Menschengruppen (vgl. Turgenev
1964, 71f.). In dem Talstidtchen reizte ihn aulerdem die néchtliche Stimmung
beim Spaziergang durch die Dunkelheit:

Stiitz 2004). Durch seine zahlreichen, teils langjihrigen Aufenthalte im westlichen Ausland
verfiigt Turgenev iiber ausgeprigte Erfahrungen mit dem fremden Blick, was sich in seinen
Schriften, die er nicht nur als Novellist, sondern auch als Essayist und Theoretiker verfafite,
niederschligt (vgl. Siegel 2001). Dies soll keinen Kurzschlufl zwischen Autor, Erziihler und
Text herstellen, sondern auf den damaligen Zeitgeist samt entsprechend optischer Erfahrun-
gen deuten.
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[BluHorpaaHeie 7103l TAWHCTBEHHO BbICOBHIBAJIM CBOW 3aBHTBIE YCHKH
[...], uro-To npoberano B Teuu [...], noGpoayimHas cobaka Bopuana BNoj-
roioca, a BO3AyX TakK M JIACTHIICA K JIMILY. M JIHITBI MAXJIM TAK CIaAKO, 4TO
rpyab noHesone Bce riaydke u rioydxe Apiuana, v cioso ,JI'peTxen” — He

TO BOCK/IMLIAHHE, HE TO BOMPOC — TaK M mpocuiock Ha ycra. (Turgenev
1964, 73)

Geheimnisvoll streckten Weinreben ihre Fiihler aus, eine Gestalt huschte
im Schatten [...] voriiber, [...] ein gutmiitiger Hund knurrte leise, die Luft
kiihlte wohltuend das Gesicht, und die Linden dufteten so sii3, da man
unwillkiirlich tiefer atmete und das Wort ,.Gretchen® sich halb als Ausruf,
halb als Frage auf die Lippen drangte. (Turgenjew 1977, 120f.)

Kurzum faszinierte ihn zu dieser Zeit die Lebendigkeit und Belebtheit von
Mensch und Natur als geheimnisvolle und damit auch magische Atmosphiire,
die zudem die Aufmerksamkeit auf das Unsichtbare lenkt. Dies kommt Flussers
und McLuhans Thesen zur magischen Aufladung des sowie Hinwendung zum
visuell Jenseitigen nahe.

Als besonders anziehendes Erlebnis schildert der Ich-Erzihler eine studenti-
sche Zusammenkunft, die er eines Abends freudig beobachtet habe:

MHue Obl0 Beceno CMOTpPETh Ha JIMLA CTYJEHTOB; UX OOBATHS, BOCKIIH-
LiaHNs, HEeBUHHOE KOKeTHHYaHbE MOJIOJIOCTH, FOPALIME BIrIA/bI, CMEX e3
MPHYHHBI — TYYIIHIT CMEX HA CBETE — BCE STO PAJIOCTHOE KHUIIEHHE JKU3HU
IOHOH, CBEKeH, ITOT NMOpPHLIB Brepea — Kyja Obl TO HH ObUIO, THILL ObI

BIIEpe1, — 3TO J0OpOyIIHOE Pa3ao/ibe MeHst Tporano U nokurano. (Tur-
genev 1964, 74)

Es machte mir Spaf, die Gesichter der Studenten zu betrachten; ihre Um-
armungen, Ausrufe, die unschuldige Koketterie der Jugend, die feurigen
Blicke, das grundlose Lachen — dieses schonste Lachen der Welt —, die
schiumende Lebensfreude, der Drang in die Ferne — wohin es auch gehen
mdge, nur vorwirts —, all dieser gutmiitige Ubermut rithrte und reizte
mich. (Turgenjew 1977, 123)

Inmitten dieses erquickenden Tumults horte er plétzlich seine Muttersprache
und erblickte einen jungen Mann Arm in Arm mit einem groflen Madchen — .,B
COJIOMEHHOIT 11TIe, 3aKpbIBaBlUeH BCIO BEpXHIOK HacThb ee nuua“ (Turgenev
1964, 74) (,,d[as] Gesicht zur Hilfte von einem Strohhut beschattet™; Turgenjew
1977, 123). Thr Antlitz im Halbschatten birgt etwas Geheimnisvolles, womit
gleichfalls fiir das auf den Auftritt der Titelfigur Asja wartende Leserauge eine
Anziehungskraft beginnt, die auch sogleich artikuliert wird, wenn es heift, dal
das Madchen, das von ihrem Begleiter ,Schwester® genannt wurde,
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¢ NEpBOro B3risua Nokaszanach [...] O4eHb MHJIOBHIHOH. Bbino 4TO-TO
cBoe, ocobeHHoe, B CKJajle ee CMYIJ0BaToro, Kpyrioro auua, ¢ Hebomb-
UM TOHKHM HOCOM, MOYTH JETCKHMH [IEYKAMH H YEPHBIMH, CBETIbIMH
rinazamu. Ona Gbu1a rpalMo3HO CJI0kKEHa, HO Kak OyATo He BrojHe emle
passuta. (Turgenev 1964, 75)

auf den ersten Blick sehr reizend [schien). [Sie hatte etwas Eigenes, Be-
sonderes, an ihrer Statur, ein briunliches, rundes Gesicht mit einer kleinen
zarten Nase, fast kindlichen Wangen und schwarzen, klaren Augen; iibers.
v. G.H.] Sie war von graziésem Wuchs, wohl aber noch nicht voll entwi-
ckelt. (Turgenjew 1977, 123)

Das Faszinosum der unvollendeten korperlichen Reife setzt sich fort, wenn
wenig spiter der Schattenschleier fillt: [Ele uepHsie BonOCH, OCTpHAKEHHbIE W
NPHYECAHHbIC, KaK y MAJb4MKa, Majaii KPYMTHBIMH 3aBHTKAMH Ha IICK M Y
(Turgenev 1964, 77) (,,[1]hr schwarzes, nach Knabenart gestutztes und gekimm-
tes Haar fiel in grolen Locken auf Hals und Schultern*; Turgenjew 1977, 125).
Auf diese korperlich begehrenden Minnerblicke folgt die Beobachtung von As-
jas Geschiiftigkeit und selbstvergessener Heiterkeit, was sich schlieBlich in ihren
Blicken verdichtet:

Ee Oonbuime rmasa riasiend npsMo, CBETIO, CMEN0, HO MHOTA BEKH ee
CJIETKAa UIYPH/IHCh, H TOraa B30p €€ BHE3alHO CTaHOBHWIICH [”J'IY'GOK H
HexeH. (Turgenev 1964, 77)

Ihre grofien Augen blickten frei, hell und kithn, nur bisweilen kniff sie die
Lider leicht zusammen, und dann wurde ihr Blick plétzlich tief und ziirt-
lich. (Turgenjew 1977, 125)

Wir haben es zwar mit einer genauen Beobachtung zu tun, jedoch ohne daf
detaillierte Schilderungen — etwa der Gesichtsziige — erfolgen. Vielmehr handelt
es sich um eine magische Anziehungskraft, die sich fortsetzt, wenn Asja statt zu
schlafen ,ne 3axuras ceun, 10JIro crosia 3a HepackpbiTeiM okHOM™ (Turgenev
1964, 78) (,lange ohne Licht vor dem geschlossenen Fenster stand**; Turgenjew
1977, 126). Diese Magie bestitigt sich in der spiiten Nacht, wenn beim Zusam-
mensitzen mit dem Landsmann ,1axke BuHO B [...] rpaHeHbIX cTakaHax 3adie-
creno TauHeTBeHHbIM OneckoM™ (Turgenev 1964, 78) (,,[s]ogar der Wein in [...
den geschliffenen; iibers. v. G.H.] Gldsern geheimnisvoll [schimmerte]*:; Turge-
njew 1977, 126) und Asja beim Gang zur letzten Fihre plotzlich wieder auf-
taucht.

Erst beim Spaziergang am darauffolgenden Tag vollzieht sich eine Wende,
die den verliebten Blick des Ich-Erzihlers triibt, indem gleichsam ein fotografi-
sches Augenblicksdetail, eine Momentaufnahme von Asjas Gesicht eingefangen
wird:
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Omna Bapyr kak OyATO 3aCThIAWIACH, OMYCTHIIA CBOW JIMHHBIE PECHHLIBI H
CKPOMHO MoJICeNa K HaM, KaK BHHOBaTtas. S TYT B nepsblii pa3 XopoILeHb-
KO paccMoTpe ee JIMLO, caMOe H3MEHYHBOE JIHLLO, KAKOE A TOJIBKO BHIEN.
HeckonbKO MrHOBEHMIl CIYCTA OHO YK€ BCe MOOIeAHEN0 H NPHHAI0
COCPE0TOYEHHOE, MOYTH MeyalibHOe BhIPaKEHHE; CaMbie YEpPThl €& MHe
nokasanucs Oosbiue, crpoxe, npoute. (Turgenev 1964, 82)

Sie schien sich plétzlich zu schdmen, senkte die langen Wimpern und setz-
te sich bescheiden, mit schuldbewufter Miene zu uns. Jetzt konnte ich ihr
Gesicht zum erstenmal genau betrachten. Es war das veriinderlichste Ge-
sicht, das ich je gesehen: nur wenig spiiter war es blafl und blickte ernst,
fast traurig; ihre Ziige erschienen mir grofer, strenger, schlichter. (Turgen-
jew 1977, 130)

Dieser erniichternde Eindruck setzt sich nach einer bezeichnenderweise
nichtlichen Vision, in der Asja eine magische Ahnlichkeit mit der Raffaelschen
Galatea — ,xak manenbkas padadnesckas [anates B ®apue3une™ (Turgenev
1964, 85) (.[wie die; G.H.] kleine[ ] Raffaelsche[ ] Galatea in der Farnesina™;
Turgenjew 1977, 134) — attestiert wird,” fort. So erweckt die zuvor noch Ange-
betete am néchsten Tag beim untriigerischen Tageslicht den Eindruck eines
»COBEPLIEHHO PYCCKOH AEBYLIKOi, MPOCTOK AEBYLIKOI, YyTh HE TOPHUYHOH"
(Turgenev 1964, 85) (,einfachen russischen Midchens, fast wie aus der Gesin-
destube™; Turgenjew 1977, 134). Erneut sind es die Gesichtsziige, die in den
Fokus geraten, denn sie hatten ,,takoe He3HauMTeNIbHOE, Oy IHHYHOE BbIPAKEHHE,
YTO MHE HEBOJILHO BCIIOMHHJIMCH HalllM Aomopoutentsie Katn u Maum™ (Turge-
nev 1964, 86) (,.einen so unbedeutenden, alltiglichen Ausdruck, daB ich unwill-
kiirlich an unsere heimischen Katjas und Maschas denken mufte; Turgenjew
1977, 134). Genauer wird die Beobachtung schlieBlich durch die Entdeckung
von Asjas . kenroparoe, yracwee nuunko™ (Turgenev 1964, 86) (,gelbliche[m],
matte[m] Gesichtchen®; Turgenjew 1977, 135), das dem Ich-Erzihler angesichts
der vorangegangenen Triume ein Verlustgefiihl vermittelt — , 1 xans MHe GbL10
gero-10" (Turgenev 1964, 86) (,,und mir tat es irgendwie leid"; tibers. v. G.H.).
Eben durch diese Momentaufnahme, einem Schnappschuf} gleichend, kommt es
zu einer Verlusterfahrung, die liber das Gelb galliger Krinklichkeit in physi-

7 Galatea ist in einigen Uberlieferungen ihrem Namen gemiB milchweiB (vgl. Grant/Hazel

1980, 157), d. h. metaphorisch betrachtet ein unbeschriebenes Blatt. Als solches tritt
Asja bis zum genannten Traum gleichfalls auf. ihr Gesicht gewinnt jedoch, wie sich noch
zeigen wird, eine tritbe und entsprechend unklare Farbe. Zugleich deutet Galatea auf Goethes
wFaust 11*, worin der glidsern-leiblich gewordene Homunculus am Wagen dieser Géttin zer-
schellt — zumal in Turgenevs Novelle im Kontext der geheimnisvollen Sommerabende, an
denen auch deutsche Miidchen durch die Dunkelheit spazieren, von Gretchen die Rede ist —
M ¢c10Bo I'perxen’ — He TO BOCKIMIAHME, HE TO BONPOC — Tak M npocunocsk Ha yera™ (Tur-
genev 1964, 73 u. vgl. 426) (,.und das Wort ,Gretchen" sich halb als Ausruf, halb als Frage
auf die Lippen dringte”; Turgenjew 1977, 120f.). Gemeint ist hier vor allem die explizit ge-
nannte Ahnlichkeit mit der Galatea-Figur in der Renaissance-Villa namens Farnesina in
Rom.
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scher wie psychischer Hinsicht mit entschwundener Vitalitdt verkniipft ist.®
Wegen dieser verlorenen Lust am Anblick resiimiert der enttéiuschte Beobachter
abends: ,,[D]toT aeHp npowen B Tpe3BbX omyueHuax'” (Turgenev 1964, 87)
(,,[D]ieser Tag war von niichternen Empfindungen beherrscht™; Turgenjew
1977, 136). Schlimmer noch lautet die die fotografische Augenblickshaftigkeit
erfassende Erkenntnis ,Yrto 3a xameneon ara aesywmka!™ (Turgenev 1964, 87)
(,,Dieses Miidchen ist das reine Chamileon*; Turgenjew 1977, 136), was mit
der bereits zuvor geduBlerten Vermutung einhergeht, da es sich bei der russi-
schen Bekanntschaft im deutschen Stidtchen keineswegs um ein Geschwister-
paar handelt. Im Sinne McLuhans deutet hier die kriinkliche Physiognomie, die
beim Tagelicht augenfillig wird, auf etwas darunter Liegendes, das einzig in
seiner chamiileonhaften Verinderung sichtbar ist.

Die detektivischen Ermittlungen des Ich-Erzihlers, die insbesondere aus sei-
nen physiognomischen Studien resultieren, behindern letztlich ein gliickliches
Ende seiner Begegnung mit Asja in der Rheinidylle. So folgt zwar nach einem
dramatischen MiBverstindnis durch das Belauschen eines Gesprichs zwischen
den vermeintlichen Geschwistern eine kurzweilige Bestitigung des Verdachts,
daf} sie eigentlich ein Liebespaar sind, der allerdings durch ein klirendes Ge-
sprich mit dem sich als Halbbruder Asjas entpuppenden Gagin ausgerdiumt
wird. Erneut geht eine magisch anmutende Anziehungskraft von der Titelfigur
aus, wenn Gagin iiber ihre leidenschaftliche Liebe zum Ich-Erzihler berichtet,
Asja sich selbst brieflich iiber einen Armor-Boten an diesen wendet und es bei
der letzten Zusammenkunft der Liebenden heifit:

O, B3ri1s1 JKEHUMHBI, KOTOpas noaooHIa, — KTo Teds onuer? OHM MOJTH-
M, 9TH I71a3a, OHH JOBEPAJINCh, BOMPOILAIH, OTAABAINCE... 5] He Mor npo-
THBUTBCA MX 0Gasgnuio. TOHKHIT OroHb Mpodekall o MHE KIYYHMH HITTaMH,
A HArHyJICS W MPHHHUK K ee pyke... (Turgenev 1964, 112)

Oh, dieser Blick einer liebenden Frau, wer kénnte ihn je beschreiben! Die
Augen flehten mich an, vertrauten, fragten und verrieten eine grenzenlose
Hingabe... Ich konnte ihrem Zauber nicht widerstehen. Eine Flamme
schien mein Blut aufzupeitschen. Ich beugte mich herab und driickte mei-
ne Lippen auf ihre Hand. (Turgenjew 1977, 162f.)

Trotz dieser Entdeckung werden dem Ich-Erzihler allerdings die chamileonarti-
gen Gefiihlsausbriiche seiner Angebeteten zum Verhiingnis. Denn aufgrund die-
ser emotionalen Schwankungen, die er erst spiter als Ausdruck ihrer Liebe ver-
steht, vermag er selbiges Gefiihl seinerseits in ihrer Gegenwart nicht auszuspre-

8 In RuBland kiindigen etwa gelbe Blumen gemeinhin eine bevorstehende Trennung an. Au-

Berdem weist die Farbe eine enge Verkniipfung zu Krankheit und Wahnsinn auf. Gelb gilt
zudem seit dem Mittelalter als .Kennfarbe der Geichteten” (Heller 1989, 137f.), in Deutsch-
land wie RuBland bspw. der Prostituierten (vgl. ebd.).
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chen. Vertrackt verpaBte, zu spite Gelegenheiten fiir dieses Bekenntnis erweisen
sich, nachdem Asja auf Nimmerwiedersehen abgereist ist, schlieBlich retrospek-
tiv als Fatum einer endgiiltigen, im fortgeschrittenen Alter allzusehr bedauerten
Trennung. Diese Erniichterung findet in der Novelle ihren Ausdruck darin, daf§
sich der Ich-Erzihler zwar einbildet,

3a TPaHHMICH, B BaroHe e/e3HOiH I0POrH, KEHIIMHY, JIMLO KOTOPOH KHBO
HarOMHWJIO MHe He3aOBeHHbie uepThl... (Turgenev 1964, 120)

auf einer Auslandsreise in einem Eisenbahnwagen fliichtig eine Frau, de-
ren Gesicht mich lebhaft an die teuren Ziige erinnerten..., (Turgenjew
1977, 170)

gesehen zu haben. Anstelle des facialen Eindrucks erinnern letztendlich jedoch
ein faktografisches und faktisches Dokument, d. h. ein Zettelchen Asjas samt ei-
ner noch duftenden Geranienbliite, die wie ein Heiligtum behandelt werden, an
die einstige Geliebte. Auch wenn sich der Ich-Erzéhler ihrer einzig als junges
Midchen zu erinnern vermag, erwigt er zugleich, wie ihre Hand, die er einst an
seine Lippen fithrte, méglicherweise bereits in der Erde modert: ,,[P]yxka [...],
ObITh MOXET, JIaBHO Yike Tieer B moruie...” (Turgenev 1964, 121) (,,[D]ie Hand
[...] modert vielleicht schon lingst unter der Erde*; Turgenjew 1977, 136). Auf-
grund dieses — zwar kurzen, hier dennoch schreckhaft iiberraschenden — Gedan-
kens an den Tod, die menschliche Vergiinglichkeit und den korperlichen Zerfall
bleibt Asja dem gealterten Junggesellen letztlich doch nicht in fotografisch fi-
xierter Erinnerung eines lebendigen Schnappschusses, d. h. jung, weiblich
noch ungereift, wie er sie als Fiinfundzwanzigjahriger erstmals erblickte. Viel-
mehr wird diese quasi-fotografische Momentaufnahme zugunsten oder — je nach
Perspektive — auch zu Ungunsten des aufgehobenen Augenblicks in einer
Dialektik von gleichzeitiger Erhdhung, Bewahrung und Auflésung iiberwunden.

3. Triigerisches Sein und wahrhafter Schein

In Cechovs ,,Dama s sobackoj* (,Dame mit dem Hiindchen*) berichtet ein Er-
zihler tiber die Affire eines Ehebruchs, die im Kurbad von Jalta beginnt und in
Moskau fortgesetzt wird. Die Perspektive richtet sich vorwiegend auf den von
seiner Ehe miiden Beamten Gurov, der bereits seit Jahren ab und an diversen
amourdsen Abenteuern nachgeht. Ein solches verspricht er sich auch von der
gleichfalls verheirateten Titelfigur namens Anna Sergeevna, die nach zwei Wo-
chen im Kurort auftaucht. Wenige Tage Beobachtung wecken den Eindruck, daf
sie erstmals alleine reist und sich vor Ort ebenfalls langweilt:

Ee BbIPAX¥CHHE, NMOXO0JKa, MIaThe, NMpHYECKa IOBOPHIIH EMY, YTO OHa M3
nopsao4uHoro obuiecrsa, 3amykem. (Cechov 1971, 358)
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Der Ausdruck ihres Gesichts, der Gang, das Kleid, die Frisur sagten ihm,
daB sie zur guten Gesellschaft gehorte, verheiratet [ist]. (Cechov 1968,
251)

Mit Leichtigkeit gelingt es Gurov in einem Restaurant, die Dame anzuspre-
chen und sie withrend eines anschlielenden Spaziergangs in ein lockeres Ge-
sprach zu verwickeln, in dem er seinen Werdegang und sie den ihren umreift.

Fiir den vorliegenden Kontext erweist sich das Ende des prologartigen ersten
Teils als aufschlufireich, wenn Gurov abends an seine Flirtbegegnung denkt, an
€€ TOHKYI0, cabyio weto, kpacussie cepbie rasa” (Cechov 1971, 360) (. ihren
schlanken, zarten Hals, an die schénen grauen Augen*; Cechov 1968, 253). Die-
ser erinnerte Ausschnitt des weiblichen Korpers erfolgt wie eine fotografische
Fokussierung, die einerseits mit einem nahezu pidophilen Begehren einhergeht,
denn Gurov iiberlegt hier, da# Anna Sergeevna noch vor kurzer Zeit wie seine
zwoélfjihrige Tochter Schiilerin war. Andererseits erregt diese Detailbeobach-
tung sein Mitleid, das von ihrer Unerfahrenheit als amours begehrtes Objekt
herriihrt, da sie sich erstmals allein auf Reisen befindet —

B Takoi oOcTaHOBKe, KOT/1a 3a Hell XOJAT, M Ha Hee CMOTPAT, H FOBOPAT C
HEll TOJIBKO C OJHOK TAiHOIO LETbIO, O KOTOPOI OHA HE MOXKET He Jora-
awiBathes. (Cechov 1971, 359f))

in einem Milieu, wo man ihr nachging, sie anschaute und sie anredete, aus
einer geheimen Absicht, die sie sehr wohl erraten musste. (Cechov 1968,
253)

Der Reiz und das Geheimnisvolle liegen hier dhnlich wie in Turgenevs
»Asja* in der weiblichen Unreife begriindet, deren fokussierte kérperliche Attri-
bute bei Gurov allerdings auch zu einer erniichternden Bemitleidung dieses na-
hezu hilflosen Geschopfs fithren. Ein solches Oszillieren zwischen fokussie-
render Beobachtung und triumerischen Blicken kommt Anna Sergeevna Tage
spiiter unter anderen Vorzeichen zu, wenn sie an der Mole durch ihre Lorgnette
einen Passagierdampfer beobachtet, ,,u koraa obpawanacs x 'ypoBy, To riasza y
nee Gaecrem™ (Cechov 1971, 360) (.,und wenn sie sich Gurov zuwandte, glinz-
ten ihre Augen™; Cechov 1968, 254). Hier verleitet das Fokussieren mit einem
optischen Hilfsmittel zu empfindsamen Triumereien, die mit Erniichterung al-
lenfalls marginal verbunden sind.?

Einen erniichternden Riickblick auf seine vergangenen Liebschaften mit hier-
zu sehr unterschiedlich eingestellten Frauen nimmt Gurov durch einen vom Er-
zdhler vermittelten inneren Monolog wihrend des ersten Beischlafs vor. Er re-

9 Zur Blendungssymbolik, die durch Sehhilfen zustande kommt, vgl. Peter Bextes Studie Blin-
de Seher (1999, 65ff.).
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siimiert, daB es sich um Frauen handelte, die ihre erste Jugend bereits hinter sich
hatten, und erinnert im Kontext seines jeweils erloschenen Gefiihls einen auf-
kommenden Hal} angesichts der Schonheit dieser Frauen, so daB ,.kpy»xesa Ha
ux Genbe Kasamuch emy Torma noxokumu Ha vemyio™ (Cechov 1971, 361)
(,[ihm] die Spitzen an ihrer Wische wie Schuppen vorkamen*; Cechov 1968,
255). Dieser fotografische Detailblick, der als Stoffspitze ein wiederkehrendes
Motiv frither fotogenerierter Aufzeichnungen etwa von William Henry Fox Tal-
bot darstellt (vgl. Stiegler 2001, 47), fiihrt zu einer erniichternden, nahezu mit
Ekel empfundenen Verfremdung, die mit Anna Sergeevnas reizvoller Unerfah-
renheit in Affiren —  HecMenocTh, yrji0BaToCTh HEOMBLITHOI MOIOAOCTH, HENOB-
koe uysctBo™ (Cechov 1971, 361) (,.Zaghaftigkeit, [...] Unbeholfenheit unerfah-
rener Jugend, [...] Verlegenheit*; Cechov 1968, 251) — kontrastiert wird.
Zugleich im Gegensatz hierzu und im Einklang hiermit steht die plotzliche
Verinderung ihres AuBeren nach dem Beischlaf: .,V wee onycruancs, 3aBsuin
YepTHI U TIO CTOPOHAM JIMIA NeYaTbHO BHcen HHble Bonockl™ (Cechov 1971,
361) (,,Jhre Ziige wurden schlaff und welk, und zu beiden Seiten ihres Gesichts
hing traurig das lange Haar herunter*; Cechov 1968, 255). Die derart zum Aus-
druck kommenden ehebrecherischen Gewissensbisse werden zwar formal vom
Erzihler, letztlich jedoch von Gurov mit dem Anblick einer ,Siinderin™ —
wrpemsna’ (Cechov 1971, 361) — auf einem alten Gemilde verglichen. Anders
als in Turgenevs Novelle gerit der in den veriinderten Gesichtsziigen erkennbare
Spiegel der Seele nicht als fotografische Momentaufnahme in den Blick,
sondern wird als malerisches Motiv verklirt. Eine derartige Motivik aus der bil-
denden Kunst setzt sich schlieBlich fort, wenn Gurov nach dem vollzogenen Akt
geniiBllich — als Fortsetzung der vorangegangenen Lustbefriedigung — ein Stiick
der Wassermelone iBt, die wie ein Stillleben auf dem Tisch liegt.!® Anna Ser-
geevnas Gesicht dagegen wird malerisch von einer Kerze beleuchtet, wodurch
sie den Erzihlerworten zufolge rithrend aussah: ,[O]r nee Besuo 4mMCTOTOI
NOPAAOYHOM, HAHBHON, MAIO JKHBILEH KEHUMHBLI" (Cechov 1971, 361) (,,[Slie
strahlte die ganze Reinheit einer anstindigen, naiven, in diesen Dingen unerfahre-
nen Frau aus“; Cechov 1968, 256). Wirkt dieser Ausdruck von Unreife ange-
sichts des begangenen Siindenfalls noch in malerisch vorgefiihrter Art herzerwei-
chend, drgern Gurov schlieBlich die wiederholten Selbstbeschuldigungen Anna
Sergeevnas als Gefallene, was in folgende fotografische Erstarrung miindet:
OH cMoTpen eif B HenoaBIKHbIe, Henyrannsie riasa” (Cechov 1971, 362) (,Er

10 In seinem unter anderem an vorliegende Erzihlung Cechovs angelehnten Film ,O¢ ¢ernye"
(Schwarze Augen, 1987) greift Nikita Michalkov diese Szene auf. Gezeigt wird zunichst, wie
der italienische Schiirzenjiger Romano die schone Russin Anna zu verfilhren beginnt. DaB es
anschliefiend zum Geschlechtsakt kommt, demonstriert die lange, gleichfalls malerische Ein-
blendung von Annas nackten Schultern und Riicken im Bett. Diese werden von kurzen Ein-
blendungen des geniiBlich eine Melone essenden Romano unterbrochen. Die verfiihrte Ehe-
frau malt mit ihrem Finger zudem langsam einen Strich an die Wand und weint schweigend,
wie sich kurz darauf herausstellt.
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blickte in ihre starren, erschrockenen Augen*; Cechov 1968, 257). Dieses Wech-
seln zwischen fotografischer Erstarrung des Augenblicks, der negativ belegt ist,
und malerisch anrithrender Magie verdichtet sich im nichtlichen Meeresblick,
den beide von Oreanda aus auf das in Nebel gehiillte Jalta werfen. Aus dieser
Perspektive kommentiert nun der Erziihler die Szenerie erblickter Unbeweglich-
keit von Wolken, Blittern usw., die samt des eintdnigen Meeresrauschens nicht
nur von Ruhe, sondern sogar ,,0 Beuniom cue™ (Cechov 1971, 363) (,.vom ewigen
Schlaf*; Cechov 1968, 257) zeuge. Die hier fokussierte Reglosigkeit als Todes-
und Vergiinglichkeitsattribut steht in der frithen Fotografiegeschichte mit der
neuen Seherfahrung erstarrter Moment- oder Augenblicksaufnahmen in Verbin-
dung,'! was hier im Erzihlerwort zwar mitklingt, fast unmerklich jedoch durch
den folgenden Blickwinkel von Gurov aus impressionistisch verklirt wird:

Cuzs psioM ¢ MOJIOJIOH JKEHIIMHON, KOTOpas Ha pPaccBeTe Ka3anach Takon
KPAacHBO#, YCIIOKOEHHbIH M OMApPOBaHHLIA B BHIY JTOi cka3ouHoM obcra-
HOBKH — MOp4, rop, obnakos, wmpokoro Heba, 'ypoB aymai o ToM, Kak, B
CYIIIHOCTH, €C/TH BIyMaThCsl, BCE MPEKPACHO Ha ITOM CBETe, (Cechov 1971,
363)

Neben der jungen Frau sitzend, die ihm im Morgenrot so schén erschien,
beruhigt und bezaubert angesichts dieser mérchenhaften Umgebung — des
Meeres, der Wolken, des weiten Himmels —, dachte Gurov daran, dal,
wenn man es recht iiberlegte, im Grunde genommen alles wunderschén war
auf dieser Welt. (Cechov 1968, 258)

Als ebenso schion wie geheimnisvoll erweisen sich das kurzweilige Auftauchen
eines Wiichters und weitere abendliche Ausfliige in die Umgebung, wo die Ein-
driicke stets ,,npeKpacHsl, BeIM4YaBbl™ (Cechov 1971, 364) (,,unverindert schén
und groBartig*; Cechov 1968, 259) waren.

Beendet wird dieses Urlaubsabenteuer vorliufig durch die Abreise Anna Ser-
geevnas — und zwar bezeichnenderweise wegen eines Augenleidens ihres Gat-
ten, das sich nach Wiederaufnahme der Affire als seherische Blindheit im
tibertragenen Sinne fortsetzt.!2 Vorerst wird jedoch der ménnliche Blick Gurovs
eingenommen, fiir den die Abreise seiner Geliebten einem Erwachen gleich-
kommt, dem wie tiblich Erinnerungen folgen wiirden. Eine Art Reue tiberkommt
ithn zwar angesichts des Altersunterschieds von etwa zwanzig Jahren, aus dem er
seinerseits einen Betrug ableitet, der daraus resultiere, daf} ,,on ka3zancs eil ne
Tem, yem ObL1 Ha camom gene™ (Cechov 1971, 364) (.er ihr nicht als der, der er in
Wirklichkeit war, [erschien]*; Cechov 1968, 260). Diese Uberlegungen zum eige-

I Zur fotografisch ausgelsten Totenstarre des Visuellen vgl. Gerhard Plumpes Der tote
Blick (1990, 48).

12 Die Korrelation von Blindheit und seherischen Fihigkeiten unterstreicht auch Bexte in seiner
Studie (vgl. 1999, 40).



Physiognomische Fokussierungen 51

nen Sein und Schein deuten bereits auf eine spitere Erkenntnis des Schiirzenji-
gers, der zunichst jedoch das iibliche Verblassen der Erinnerungen erwartet, die
allerdings nach Monaten im Gegenteil erstarken. So sieht er plétzlich ganze Ur-
laubsszenen vor seinem geistigen Auge. die in Trdumereien iibergehen und Zu-
kunftsphantasien in Gang setzen, bis Anna Sergeevna schlieBlich halluzinato-
risch omniprisent ist: ,[Ona] wna 3a HUM BCIOAY, KAk TeHb, H CIEHIA 32 HUM'
(Cechov 1971, 365) (.[Slie folgte ihm iiberallhin wie ein Schatten und beobachte-
te ihn; Cechov 1968, 261). Seine Imaginationen lassen sie sogar lebendig wer-
den, .1 oHa Kasasach KpaciBee, MONOXKe, HexHee, yem Obina® (Cechov 1971,
365) (,sie erschien ihm schéner, jiinger, zarter, als sie war™; Cechov 1968, 262).
Angesichts dieser mnemonisch-halluzinatorischen Uberhéhung reist Gurov Hals
tiber Kopf in ihre Heimatstadt — mit der geheimnisvoll-ironischen Initile S. ange-
geben, wo im Hotelzimmer gleichsam demonstrativ mahnend ,uepunisanua,
cepas OT MbLUIM, CO BCAJHMKOM Ha JIOIIAIN, Y KOTOporo Oblia MogHsTa pykKa co
uuisnoi, a ronosa orouta” (Cechov 1971, 367) (,.ein verstaubtes TintenfaB, mit
einem Pferd, auf dem ein Reiter ohne Kopf saf, der die Hand mit dem Hut erho-
ben hatte; Cechov 1968, 263) stand. Dieses Schreibutensil deutet nicht nur auf
seine kopflose Entscheidung, sondern auch auf eine zwar provozierte, eigentlich
jedoch zufillige Wiederbegegnung mit der Geliebten, die wohl nicht grundlos
withrend einer Theaterpremiere des Stiicks ,,Gej$a™ erfolgt. Das Wiedersehen in
der Atmosphire des Provinztheaters, begleitet von der Angst, entdeckt zu wer-
den, geht beiderseits mit stiirmischen Bekenntnissen der unausléschbaren Erin-
nerung einher:

Ona rasjaena Ha Hero co crpaxoM, ¢ Moas0oi, ¢ aoboBblo, riagaena
NMPHCTAITBHO, ‘iTOGI:I I'IDK])BH'—IC SHIIEp}KaTb B MaMATH €ro HEPTHI.

— Sl Tak crpaaaw! — npojoikana OHa, He ciaymas ero. — Sl Bcé Bpems
AymMana TOJIbKO O Bac, # ¥KHJia MBICIAMH O Bac. M mue xorenoch '336thb,
3a0bITh, HO 3a4eM, 3a4eM BbI IIpUexann?

HOBBII.UC, Ha IUolwanke, Asa rHMHA3vCTa KYPHIH H CMOTpE/IH BHH3, HO
['ypoBy G6blno Bce paBHO, OH npHBiek k cebe Auny CepreeBHy u cran
LIEJIOBATh €€ JIHLIO, IEKH, PYKH. (Cechov 1971, 369)

Sie sah ihn flehentlich an, voller Angst, voller Liebe, unverwandt sah sie
ihn an, um sich seine Ziige noch fester einzuprigen.

,Ich leide so!** fuhr sie fort, ohne auf ihn zu héren. ,,.Die ganze Zeit habe
ich nur an Sie gedacht, ich lebte nur in dem Gedanken an Sie. Und ich
wollte vergessen, vergessen, aber warum sind Sie hergekommen, warum?*
Uber ihnen, auf dem Treppenabsatz, rauchten zwei Gymnasiasten und
schauten herunter, aber Gurov war alles gleich, er zog Anna Sergeevna an
sich und kiiBte ihr Gesicht, ihre Wange, ihre Hiande. (Cechov 1968, 267)

An einem sichereren Ort, ndmlich in der Anonymitit eines Moskauer Hotels,
kommt es schlieBlich zur Wiederaufnahme der Affire.
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Die dortigen Zusammenkiinfte erfolgen dann alle zwei, drei Monate und
werden von beiden in ihr Alltagsleben integriert. Mit diesem Status-Quo endet
die Erzihlung offen, d. h., es bleibt ungeklirt, wie lange diese Affiire andauern
wird. Als bedeutsam fiir die hier anvisierte Dichotomie in der Grammatik des
Blicks erweisen sich jedoch die vom Erzihler iibermittelten Reflexionen iiber
dieses Doppelleben, die Gurov anstellt:

Y Hero GbLTH 1BE XKH3HH: O/IHA ABHAS, KOTOPYIO BHIEIH H 3HATM BCE, KOMY
3T0 HYKHO OBLJIO, 10/IHAA YCJIOBHOI MPAB/Ibl H YCJIOBHOIO 0OMaHa, MOX0-
Kasi COBEPILEHHO HAa XM3Hb €r0 3HAKOMBIX M Jpy3eil, u apyras — npo-
texapmas Taiino. (Cechov 1971, 370)

Er fithrte ein Doppelleben: ein offizielles, allen sichtbares, das alle kann-
ten, die es anging, das erfiillt war von bedingter Wahrheit und bedingter
Téduschung, ein Leben, das dem seiner Bekannten und Freunde vollkom-
men glich, und ein anderes, heimliches. (Cechov 1968, 268)

In der bereits angekiindigten Differenz zwischen Sein, das gemeinhin und seit
Aufkommen der Fotografie verstirkt mit einer sichtbaren Evidenz einhergeht,'3
und Schein, der traditionell vor allem durch verbal-textuell evozierte Bilder
vermittelt wird, werden die Vorzeichen nidmlich verkehrt. So konstatiert Gurov
eine Sichtbarkeit im 6ffentlichen, d. h. im offiziellen, gesellschaftlich konfor-
men Raum, der er eine nur bedingte Wahrheit und bedingte Tduschung zuweist
und die er als seine Liige und Hiille bezeichnet,

B KOTOPYIO OH mpstancs, 4ToObl CKPBITh MpaBjy, Kak, HANpHMEp, ero
cnyxba B Oanke, ciopsl B k1y0e, €ro ,,Hu3as paca“, XOKJIECHHE C KEHOH
Ha buen, — Beé 310 6610 aBHO. (Cechov 1971, 370f)

unter der er sich versteckte, um die Wahrheit zu verbergen, wie zum Bei-
spiel seine Stellung in der Bank, die Streitgespriche im Klub, sein ,min-
derwertiges Geschlecht”, der Besuch von Jubiliumsfeiern gemeinsam mit
seiner Frau — all das war offiziell. (Cechov 1968, 268f.)

Kurzum, ,[ou] He Bepun Tomy, uto Buaen* (Cechov 1971, 371) (.er glaubte
nicht, was er sah*; Cechov 1968, 269), er negiert die Evidenz des Sichtbaren und
unterstellt nunmehr allen Menschen ein derartiges Deckmintelchen. Das
Sichtbare, das eigentlich mit Realititstreue, bekundeter Augenzeugenschaft und
dem Faktischen verbunden wird, was das fotografische Kameraauge bestirkt,
bestitigt und zu verifizieren vermag, wird hier als inszeniertes Sein, als optische
Téduschung abgewertet. Letztgenannte spielt in der frithen Fotografiegeschichte
zwar insofern eine Rolle, als etwa Eadweard Muybridges Aufnahmen galoppie-

13 Zur Evidenz des fotografisch Sichtbaren vgl. Herta Wolfs ,.Das, was ich sehe, ist gewesen*
(2002, 89-107).



Physiognomische Fokussierungen 53

render Pferde von 1872 (vgl. Stiegler 2003, 160 u. Ruchatz 2003, 263) bewie-
sen, daB die Tiere hierbei fiir einen Moment tatsichlich keinen Bodenkontakt
haben, !4 jedoch handelte es sich hierbei um das Verifizieren eines Irrtums. Bei
Gurov erfihrt das unsichtbar Heimliche im Gegensatz zum Sichtbaren eine mo-
ralisch-existentielle Aufwertung, denn alles,

4TO ObLIO /1A HErO BAKHO, HHTEPECHO, HEOOXOAMMO, B YeM OH ObLI HCKpe-
HeH U He oOmaneiBa ceds (Cechov 1971, 370)

was fiir thn von Wert, was interessant und notwendig war, worin er auf-
richtig dachte und sich nicht betrog (Cechov 1968, 268)

vollzog sich geheim, verborgen und unsichtbar, Waren es zuvor noch unsichtba-
re Erinnerungsbilder, die ihn angesichts seiner Geliebten zu angenehmen Triu-
mereien und Phantasien verleiteten, so ist diese geliebte Mnemosyne zwischen-
zeitlich zur aufrichtigen, wahrhaften Realitit geworden, auch wenn sie nur mo-
natlich im Verborgenen prisent ist.

Wiihrend der heimlichen Treffen gilt gewissermafien wieder die alte Ordnung
in der Zuweisung realer und imaginirer Blicke. So entdeckt Gurov im Spiegel
des Hotelzimmers, daf} sein Haar zwischenzeitlich zu ergrauen begonnen hat
— ,OH TaK nocrapen 3a MnocjeIHue rojbl, TaK NoaypHen™ (Cechov 1971, 371) (,.er
[war] in den letzten Jahren so gealtert und so hiBlich geworden*; Cechov 1968,
270)!5 — und die von ihm erfaiten weiblichen Schultern zwar noch von jugend-
licher Wirme zeugen, sich jedoch auch dem Altern ndhern. Dieser faktische
Blick fiihrt allerdings nicht zu einer negativ gefirbten Erniichterung, wie dies
zuvor fiir die fotografisch geprigten Momentaufnahmen geltend gemacht wer-
den konnte, sondern zu der Lebenserkenntnis, dal er nunmehr,

KOoraa Y HEro rojiosa ctajina ce Oﬁ. OH I'[OIIIOGH-T] KakK ClIeAYeT, no-HacTos-
wemy — nepsbiii pas B xusHu. (Cechov 1971, 372)

da sein Kopf grau geworden war, [...] liebte, wie es sich gehorte, liebte er
tatsiichlich — zum erstenmal in seinem Leben. (Cechov 1968, 270)

Dies entspricht der von McLuhan konstatierten fotografischen Sichtbarmachung des mit blo-
Bem Auge Unsichtbaren (vgl. McLuhan 1995, 308).

Im Sinne Michel Foucaults 1Bt sich der Spiegel als Heterotop lesen (vgl. Foucault 1990, 39),
worauf sich auch Nohr in seiner Analyse zum Fotofix-Automaten bezieht (vgl. Nohr 2004,
172f.). Als Heterotop fungiere zum einen die zwischen 6ffentlichem und privatem Raum os-
zillierende Apparatur zur Selbstfotografie als Ausweis-, Juxbild usf., zum anderen der darin
befindliche Spiegel, der ,.das Gegeniiber [...bildet], das Spiegelbild des eigenen Gesichts in
der Situation des Fotografiert-werdens naturalisiert die entfremdende Technik des verborge-
nen Apparatsystems™ (Nohr 2004, 172). Diese spiegelbildliche Naturalisierung kann fiir das
frithe Zeitalter der Fotografie weniger geltend gemacht werden, denn wie bei gechovs Figur
weist der Blick in den Spiegel im 19. Jahrhundert vielmehr Analogien zum fotografisch ein-
gefangenen Augenblick auf, auch wenn er ohne okulare Instrumente und in dieser Hinsicht
naturalisiert erfolgt.
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Das folgende Erziéhlerwort nimmt diese bittersiiBe Einsicht auf, indem es die
wechselseitige Liebe der Ehebrechenden bekundet. Auch wenn die letzten Ab-
sitze in wortlicher wie narrativer Rede ein mogliches Ende des Versteckspiels in
Betracht ziehen, bleibt der Ausgang, das Wie und vor allem Wie lange noch
offen.

Je nach Lesart haben wir es hier mit einem Triumph oder einer Niederlage
der Liebe zu tun, wobei sich diese Unentschiedenheit mit einer entsprechenden
Bewertung des Sicht- oder Unsichtbaren deckt. Dies zeugt von einer Verunsi-
cherung in der visuellen Wahrnehmung angesichts einer faktischen Evidenz, wie
sie seit Mitte des 19. Jahrhunderts durch materiell beweiskriiftige Fotodokumen-
te verstirkt wird. So ist fiir die Fotografie laut Grivel symptomatisch, daB sie

zu ihrem Beginn gerade wegen ihrer Fihigkeit zur Simulation mit Enthu-
siasmus begriillt worden [ist]; durch sie sei es endlich moglich, die un-
greifbare, unverinderliche Doppelexistenz der Dinge, das Ding selbst, in
den wahrhaftesten seiner Aspekte, zu fassen, aber sie ist aus diesem Grund
auch abgelehnt worden: Was nur Schein ist, um Schein zu sein, ist keine
Kunst. (Grivel 2003, 171)

Vorwiegend negativ belegt ist in Cechovs Erzihlung dhnlich wie bei Turge-
nev die Entdeckung von Details, deren erniichternde Erkenntnisse in ,,Dama s
sobaCkoj* jedoch von malerischen Impressionen als geheimnisvolle, magische
Reize abgemildert werden. Als Lebensgeheimnis gewinnt das fiir die Allge-
meinheit Unsichtbare schlieBlich sogar einen wahrhaften Daseinswert. Ausge-
16st wird das Eingestindnis erstmals erlebter Liebe allerdings durch ein untriige-
risch sichtbares Faktum, durch die spiegelbildliche Entdeckung der fortgeschrit-
tenen Alterung, was zu dieser Zeit einzig ein weiteres Medium, ndmlich die be-
weiskriiftige Fotografie als Sicherheitszone der Gefiihllosigkeit zu leisten
vermag.
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DIE SAKRALISIERUNG DES LEIBES IN VASILIJ ROZANOVS
PHILOSOPHIE DES LEBENS

TEJIO B NPOCTPAHCTBE
Koraa npoctpanctso noriomaer
Bcee, uto pOamau man Baamm,
OHO 33KOHBI BOILIONIAET —
3akousl Heba n 3emun.

Jmurpuit Capadbanos 2006

1. Rozanovs Leibentwurf zwischen Idealismus und Materialismus

Wer sich am Beginn des 21. Jahrhunderts des Entwurfs von Kérpergliick in Ro-
zanovs Lebensphilosophie zu vergewissern sucht, tut gut daran, sich ins Be-
wultsein zu rufen, dall es dem Philosophen, Journalisten und Schriftsteller um
Verteidigung ging. Es war ihm um Verteidigung, wenn nicht gar um Selbst-
verteidigung zu tun gegen die Anmutungen der junghegelianischen Instrumenta-
lisierung des je einzelnen Lebens zum dienenden Stiick im grofien Selbstop-
timierungsprogramm, genannt Weltgeschichte, gegen den positivistischen Mate-
rialismus, dem das Leben nichts wert schien, da es vom Dasein der physika-
lischen Teilchen und chemischen Verbindungen nicht zu unterscheiden schien,
und schlieilich gegen das Herabwiirdigen der Person zum Glied in den kol-
lektiven Ketten des Sozialismus und Nationalismus.

Zur Beschiiftigung mit Rozanovs Leibentwurf motiviert nicht allein dieser
zeitgeschichtliche Gesichtspunkt, auch nicht nur dessen teils bizarre Besonder-
heit, zu ihr regen auch eine aktuelle und eine historische Beobachtung an. Die
aktuelle liegt in der Renaissance des Positivismus in Gestalt der These fithrender
Hirnforscher von der fehlenden Entscheidungsfreiheit des Menschen — Ent-
schliefungsvorgiinge im Gehirn seien rein physischer Art und kdmen vollig
ohne, genauer: vor aller Willensbildung zustande. Gegen solchen Reduktionis-
mus kann auch das Leib und Seele umschlieBende Ganzheitskonzept des russi-
schen Philosophen, Literaten und Journalisten Rozanov immunisieren. Die
historische Beobachtung, die unseren Blick zuriick auf Rozanovs Leibentwurf
stimuliert, liegt in ithrer Wirkung auf die nachfolgende russische Kultur, z.B.



58 Rainer Griibel

auch auf das Werk von Andrej Platonov, dessen unermiidlichen deutschen For-
scher, Hans Giinther, dieser Band ehrt.

Platonovs Selbstbefreiung aus den Fingen des Denkers Fedorov wiére ohne
die gegenldufige Philosophie Rozanovs kaum vorstellbar. Erinnern wir uns:
Fedorov forderte seine Zeitgenossen auf: , Enthaltet euch, und ihr werdet nicht
sterben!" Rozanov dagegen riet: ,,Pflegt der Liebe und ihr seid Gott nahe und
iiberlebt in Euren Kindern!* Platonovs Groteske ,.Antiseksus®, sein Roman Ce-
vengur und die Erzdhlung ,Afrodita® zehren von Rozanovs Leibentwurf. In
Charly Chaplins Seele und Geschlecht gleichsetzendem Einspruch im ,,Antisek-
sus“ gegen das maschinelle Surrogat der Liebe erklingt Vasilij Rozanovs
Stimme:

51 nporuB Autucekcyca. TyT He yuyTeHa MHTHMHOCTb, KHBOE OOLIeHHe
4e/I0BEYECKHX AYII, — OOIIEHHe, KOTOpPOe BCErja HAMHIO NMPH CIHSHHH
nonaos [...]. 1o oblleHHe MMeeT HEe3aBHCHMYIO LEHHOCTh OT MONOBOTO
aKTa, 3TO TO MTHOBEHHOE YYBCTBO JAPYKObl M MWIOH CHMIATHH, YYBCTBO
pacmamero OJIHHO4YEeCTBa, KOTOpOE€ HE MOXKET NaTh an‘mcexcyanhnmii
mexaHu3M. f 3a dakTuuecky 6aH30CTh MI0ACH, 3a HX JAbIXAHHE POT B pPOT,
3a napy rijas, risisiHe B ynop B Apyrue riasa, 3a OulyileHne ay1u npu
nosoBoMm rpy0eiiiiem akre, 3a oforauieHMe ee 3a CuUeT APYroH BCTpe-
THBIIeHeA AywH. [...] Charlie Chaplin (Platonov 1998, 315)

Ich bin gegen den Antisexus. Hier wird die Intimitéit nicht beriicksichtigt,
der lebendige Kontakt menschlicher Seelen — ein Kontakt, der sich bei der
geschlechtlichen Vereinigung stets herstellt [...]. Dieser Kontakt besitzt
einen vom Geschlechtsakt unabhiingigen Wert: jenes momentane Gefiihl
von Freundschaft und liebevoller Zuwendung, ein Gefiihl geschwundener
Einsamkeit, das der Antisexus-Mechanismus nicht geben kann. Ich bin fiir
tatsfichliche menschliche Nihe, wo Mund in Mund atmet, wo ein Augen-
paar tief ins andere schaut, ich bin fiir seelisches Empfinden beim grébsten
Geschlechtsakt, fiir die Bereicherung der Seele durch eine andere, ihr
begegnende. [...] Charlie Chaplin (Platonow 1988, 252)

Rozanovs Entwurf des Leibes richtet sich im Kontext der Philosophie des 19.
Jahrhunderts auf der einen Seite gegen das physiologische Absolut-Setzen der
Korper im materialistischen Konzept des zeitgendssischen Positivismus. Ludwig
Biichners (1855) Kraft und Stoff bildet die Programmschrift jenes Materialis-
mus, der die Psychologie auf die Physiologie reduziert, indem er die Seele als
Inbegriff der physiologisch beschreibbaren Gehirnfunktionen definiert. Rozanov
(1999, 220) teilt zwar mit Biichner die Hochachtung fiirs Korperliche, lehnt
jedoch das Zuriickfiihren des Seelischen aufs Physiologische ab und zitiert mit
Abscheu Karl Vogts (1817-1895) positivistische These, Gedanken fléssen aus
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dem Gehirn wie die Galle aus der gleichnamigen Blase und der Urin aus den
Nieren.!

Auf der anderen Seite verwirft Rozanov die idealistische Abwertung des Lei-
bes in Hegels Subjekt-Objekt-Dialektik sowie in Vladimir Solov'evs dtherischer
Leibverfliichtigung. Vor allem aber korrumpiert dieser Leib-Entwurf im Rah-
men von Religion und Theologie die Leibfeindlichkeit der asketischen christ-
lich-paulinischen Uberlieferung und ihrer russischen Rezeption in der zweiten
Hiilfte des 19. Jahrhunderts. Gegen die Verteufelung des Leibes zum Gefil3 der
Siinde stellt er dessen Sakralisierung.

Bei Hegel, der in gewissem Sinne Rozanovs geheimer Antipode war,? geht
die Seele mit dem Leib eine zeitliche Verbindung ein, sie entduBert sich, ent-
fremdet sich in den Leib, um schlielich als Geist zu sich zu kommen. Dies gilt
fir die individuelle Seele ebenso wie fiir die universale Weltseele. Die Seele-
Leib-Identitit ist Hegel zufolge nur eine metaphysische Spekulation, hinter der
Gott vermutet wurde. Begrifflich faBSbar ist fiir Hegel nur der aus der Kopulation
der Seele mit dem Leib hervorgegangene Geist, da gerade er die Entfremdung
der Seele in den Leib dauerhaft iiberwunden hat.

In dieser Entfremdung und ihrer Aufhebung ist die Zeit Hegel zufolge die
Dominante, und gerade sie verleiht dem Geist jene Dynamik, die der Philosoph
in der Enzyklopdidie des Geistes dem Korper grundsiétzlich vorenthilt. So etwas
wie einen Korperkalender oder eine Korperzeit scheint er nicht zu kennen:

Nach der Raumbestimmung, in welcher die Zeit aufgehoben ist, ist der
Kérper dauernd, nach der Zeitbestimmung, in der das gleichgiiltige
rjumliche Bestehen aufgehoben ist, verginglich, — iiberhaupt ein ganz
zufidlliges Eins. Er ist zwar die, beide Momente in ihrer Entge-
gensetzung bindende Einheit, Bewegung; aber als gegen Raum und
Zeit [...], so gegen deren Bezichung [...], die Bewegung, gleichgiiltig, ist
sie ihm duBerlich, wie seine Negation derselben, die Ruhe, — er ist
trige. (Hegel 1920, 225)

Rozanov entwirft die Seele-Leib-Beziehung dagegen raumlich, ndmlich als
grundsitzlich synchrone Kontextualitidt. Fiir ihn hat die Seele ihr Sein nur im
Leib, wie auch der Leib das Sein nur vermoge der Seele hat. Leben ist somit un-

' Cf. zum Verhiiltnis Rozanovs zu Moleschott V' temnych religioznych luéach (Rozanov 1994,

198 u. 1994a, 271).

Dies geht vor allem aus seiner Frontstellung gegen die Sechziger hervor, die revolutioni-
ren Demokraten Cerny3evskij und Pisarev, als deren Nachfahren er vor allem Michajlovskij
aufs Korn genommen hat. Rozanovs (1990a) Aufsatz ,,Warum haben wir uns vom Erbe der
60er und 70er losgesagt? (1891) provozierte Michajlovskij zur Replik ,Literatur und Le-
ben* (Literatura i Zizn’, 1891), die Rozanov mit dem Pamphlet ,Worin liegt der Hauptman-
gel der 60er und 70er?” beantwortete. Den Grundfehler des revolutiondren Demokratismus
sah Rozanov (1990a, 125) in der Heiligung der Mittel durch den Zweck aufgrund des auch
die Jesuiten legitimierenden Slogans ,.fiirs groBte Gliick der groBten Zahl von Menschen™.

2
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ausweichliches Miteinander von Leib und Seele. Das Ziel der Uberwindung der
Gemeinschaft von Leib und Seele durch den Geist kennt Rozanov nicht.

Ein zweiter Unterschied zwischen den Leib-Seele-Entwiirfen von Hegel und
Rozanov liegt darin, daB Hegel den Geist als Immaterielles zum Leib als Mate-
riellem so ins Verhiltnis setzt wie das Allgemeine zum Besonderen. In seiner
Philosophie des Geistes kommt nur dem Allgemeinen Wahrheit zu. Daher ist
der Korper physikalisch ebenso nur bedingt wahr wie historisch der Leib. In Na-
poleon schien ihm der Weltgeist leibhaftig gegeniiberzutreten.

Fiir Rozanov indes, der eine russische Variante der Lebensphilosophie ent-
faltet, ist das Leben ohne das Miteinander von Leib und Seele unvorstellbar. Das
Wahre ist hier nicht das Allgemeine des Geistes, der die Bedingtheit von Leib
und Seele hinter sich gelassen hat, sondern just die Verkorperung der Seele
durch den lebendigen Leib. Das Wahre ist fiir ihn, anders als fiir Hegel, nicht
das Denken, sondern das Leben. Jean Starobinski (1987) hat auf Wemickes Dif-
ferenzierung des Korpergefiihls in weltbezogene Allopsyche, karperbezogene
Somatopsyche und seelenbezogene Autopsyche hingewiesen. Wir werden se-
hen, dal} es Rozanov um die Synthese von Kosmos, Sozium, Leib und Seele zu
tun ist.

2. Leib-Seele-Konzepte im 19. und 20. Jahrhundert

Die Revolution des europdischen Korperentwurfs ereignete sich Mitte des 19.
Jahrhunderts in Schopenhauers Philosophie der Welt als Wille und Vorstellung.
Auf ihr fullen nicht nur Freud und Lacan, sondern auch Solov’ev und Rozanov.
Fiir Schopenhauer war der Leib Vorstellung gewordener, objektivierter Wille.3
Eine jede Einwirkung auf ihn in Gestalt von Schmerz oder Lust ist demnach
Willensbekundung. Willensakte sind somit stets Leibesakte, entweder unmittel-
bar fiir den Leib, ndmlich in der Anschauung, oder aber mittelbar, in diesem Fall
fiir den Verstand. Die Karperteile sind fiir Schopenhauer demgemif Orte von
WillensiduBerungen — Zihne, Schlund und Darmkanal bilden nichts anderes als
den objektivierten Hunger.4

Den Geschlechtsakt erhebt Schopenhauer (1977, IV: 667f.) zur zentralen
Manifestation des Willens:

Jedoch ist dies Alles [die Geschlechtstitigkeit] nur die Erscheinung des
Willens zum Leben: und die Koncentration, der Brennpunkt dieses Wil-
lens, ist der Generationsakt. In diesem Akt also spricht das innere Wesen

Christoph Martin Wieland (1817), Vorlaufer Schopenhauers — Rozanov hat ihn nicht gele-
sen, da er seit der Romantik in Vergessenheit geriet — hatte 1805 in den Gesprdchen iiber das
Leben nach dem Tode das Rechtfertigen der diesseitiger Handlungen durch Aussicht auf
Lohn im Jenseits verworfen. Er hitte zum Beleg fiir eine Metaphysik des Diesseits getaugt.

4 Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung, 11. Teil, § 18, § 20, Cf. dort iiber die
Rolle des Blutes (1977, 111: 2951.).
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der Welt sich am deutlichsten aus. Es ist, in dieser Hinsicht, sogar beach-
tenswerth, daB er selbst auch schlechthin ,.der Wille* genannt wird, in der
sehr bezeichnenden Redensart: Er verlangte von ihr, sie sollte ihm zu
Willen seyn.” Als der deutlichste Ausdruck des Willens also ist jener Akt
der Kern, das Kompendium, die Quintessenz der Welt.

Im Anschlufl an Schopenhauer entwirft Freud den Kérper unter dem Regime des
Lustprinzips, mehr noch dem Aspekt des Lustentzugs, des Schmerzes. In Ich
und Es (1923) wird die Pein zur Voraussetzung der eigenen Korpererfahrung
erhoben. Den Leib erleben wir demnach als die von narzifitischem Genuf} be-
gleitete energetische Besetzung des schmerzenden Ortes. Fiir Freud folgt die
Pein aus der Aktivitit frustrierter Liebesenergie, die unter dem Druck sozialer
Verbote und der dadurch induzierten Schuld vom Wunschgegenstand ab- und
auf die Beichte des eigenen Korpers hingelenkt wird. Lacan zufolge laft sich die
imaginidre Integration des Korpers kraft seiner Verfremdung im Spiegelbild we-
gen des erlittenen Verlusts nur mit symbolischen Mitteln fortspinnen. Wie bei
Freud ist bei Lacan die Vorstellung vom eigenen Koérper um den Preis eines
Verlusts errungen und wird daher als dauerhaft instabiler Ort ambivalenter nar-
zifltischer Besetzungen entworfen.

Fiir Kristeva (1974) restituiert die poetische Sprache die verlorengegangenen
Rhythmen des Mutterleibs, withrend Butler (1993) den Kérper nicht der Signifi-
kation voraus-, sondern den zerstiickelten Korper aus der Signifikation selbst
hervorgehen sieht. Der Leib wird so vollends zum phantasmagorischen Produkt.

Anders verfihrt Rozanov: Wie Freud folgt er Schopenhauers Einsicht in den
triebdkonomischen Grund des leiblichen Daseins, doch wiihlt er im Unterschied
zum Wiener Seelenarzt, vermutlich sogar in gezielter Abkehr von ihm, die Lust-
ja gar die Gliicksseite der Korpererfahrung zum Ausgangspunkt.’

Zu diesem Zweck 16st Rozanov den axiomatischen Leib-Seele-Gegensatz der
christlichen Uberlieferung auf. Dies gelingt ihm zunichst durch den Riickgriff
auf den Judaismus des Alten Testaments. Der niichste und letzte Schritt liegt im
Erfinden des altigyptischen Leibmodells, das in Reproduktionen altigyptischer
Piktogramme, vor allem von Zeichnungen und Wandmalereien, sowie (erstaun-
lich genug) in russische literarische Texte von Lermontov bis Dostoevskij hin-
eingedeutet wird. Hier ist statt eines Ab- ein Hinein-Lesen zu konstatieren; Ro-
zanoy erzeugt ein fiktives Agypten (Cf. Griibel 2003, 559-596), ein gleichsam
reales Paradies vor dem Siindenfall. RuBland sei es beschieden, das BewuBtsein
und das Gefiihl fiir diese paradiesische Welt aufrechtzuerhalten, und Rosa nova
Rozanov ist ihr Prophet.

Fiir Rozanov (1999, 214) ist ,.der ganze Mensch seine Seele” (,,Ves’ ¢elovek
ego dusa™). Insbesondere aber nimmt er in die Seele das Geschlecht und in die

5 Allerdings hat er in dem friihen Aufsatz Das Ziel des menschlichen Lebens (1892) — gegen

Mills Utilitarismus gewandt — das Gliick als Sinn des Lebens verworfen (Rozanov 1994).
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produktive Seelentitigkeit die Geschlechtstitigkeit auf. Und so behauptet er zu-
nichst (im Frithjahr 1902) wie Freud die Aquivalenz von geistiger und korper-
licher Fruchtbarkeit:

DKBHBAJIEHTHOCTb, B3AMMHAA TPEBPALIAEMOCTh JAYXOBHOI'O TBOPYECTBA M
IJIOA0POAMS [0 Toro ObeT B ria3sa CBOMM MOCTOSHCTBOM H COOTHOCH-
TEALHOCTBIO, YTO HE BOCKIMKHYTH: ,Jlon — 310 ayma!* — Her BO3MOK-
HoctH. (Rozanov 1999, 215)

Die Aquivalenz, die wechselseitige Umwandelbarkeit von geistigem
Schaffen und korperlicher Fruchtbarkeit ist in einer Bestindigkeit und
Wechselbeziiglichkeit so augenfillig, dal es unméglich ist, nicht auszu-
rufen: ,,.Das Geschlecht ist die Seele!*

Allerdings wendete sich Rozanov bald ab von der Idee der Komplementaritiit
geistiger und sexueller Aktivitit (sie fundiert im Begriff der Sublimation Freuds
Kulturkonzept). Sexuelle Energie wird fiir ihn nicht in geistige Energie aufgeho-
ben, sondern sie besteht geradezu nur gleichzeitig mit ihr: Wer keine
Kinder habe, sei auch geistig unproduktiv.

3. Die konstitutive Teilung des Leibes in Mann und Frau

Die zweite Besonderheit von Rozanovs Leibentwurf liegt in der positiven le-
bensphilosophischen Bestimmung der Teilung des Leibes in Mann und Frau.
Vladimir Solov'ev folgte mit seinem Entwurf des Leibes noch den Vorgaben
von Platons negativer Axiologie, der Idee von der Zerteilung der urspriinglichen
Geschlechtereinheit und mit seinem Ziel, diese Dissoziation aufzuheben, Hegels
idealistischer Weltgeschichte. Der Religionsphilosoph integrierte die Sexualitit
zwar in die Union von Agape, Caritas und Eros, legte jedoch das Ziel der Verei-
nigung in die platonistische Uberwindung der Trennung von Frau und Mann.
Wie bei Hegel der Weltgeist kommt bei Solov'ev die Gottheit in der Natur zum
BewuBtsein ihrer selbst. Menschen erheben sich zum Gottmenschentum und
erhéhen so auch die Schopfung zur heiligen Kérperlichkeit im Reich gereinigter
Geister. Dem Aristotelesanhdnger Rozanov bietet die Teilung des Leibes in Frau
und Mann lebenskonstitutive Potentialitdten: Mutterschaft und Vaterschaft.

Aus der Setzung, daB es weibliche und ménnliche Personen gebe, nicht aber
.~mathematische* oder ,,philologische — er verleiht ihr den Rang einer Beob-
achtung — folgert Rozanov (1995, 23), der Aufbau der Person sei keineswegs
durch Gegenstinde und Charakter der theoretischen Titigkeit des Menschen be-
dingt. Neben die stabile Geschlechtsbestimmung treten die mobilen Lebenssta-
dien von Kindheit, Jugend, Erwachsensein und Alter und differenzieren die Ge-
schlechtsbestimmung. Liebe entflamme gerade durch den Blick ins Gesicht,
Llico®, das just auch die Person verkdrpere — ,lico™ in einer alles andere als
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zufiilligen Homonymie. Im Gesicht seien Person und Geschlecht zu lesen wie in
den beweglichen Lettern des Buchdrucks der wechselnde Sinn eines Textes:

JIuuo B urpe csoeii, BeIpasHTENbHOCTH, OeccriopHOi H BBICOKOI 01yXo-
TBOPEHHOCTH €CTh Kak Obl ryrrenbeproB Habop, Ha KOTOpLIH NepeBeieH
CMBIC/I TEMHBIX HEpOr/IH(OB, B KOTOPLIX BbIPAKEHO BOBCE, MMO-BHIHMOMY,
HE OJlyXOTBOPEHHOE CJIOKCHHE MATEPHHCTBA M «oTuecTBa». (Rozanov
1995, 23)

Das Gesicht in seinem Spiel, seiner Ausdruckskraft, seiner zweifelsfreien
und hohen Vergeistigung ist gleichsam das Inventar Gutenbergscher Let-
tern, in das der Sinn unverstindlicher Hieroglyphen iibersetzt ist, in denen
die offenbar gar nicht vergeistigte Zusammenfiigung von Mutterschaft und
. Vatersname" ihren Ausdruck finden.

In der Physiognomie des fiir ihn grundsitzlich veréinderlichen Antlitzes liest
Rozanov anders als Lavater nicht den stabilen Charakter und schon gar nicht,
wie spiter auch die Nationalsozialisten, die starre Rasse der Person, sondern die
dynamische Vereinigung der Eltern. Der méogliche Partner verliebe sich in nichts
anderes als in den sinnlichen Ausdruck dieser Vereinigung — in das geliebte
Antlitz. Dabei ist die von Rozanov gebrauchte Metaphorik bezeichnend: Er
iibersetzt die nur scheinbar leicht lesbaren Buchstaben des Druckapparats als
Signifikate zuriick in die unlesbar gewordenen Signifikanten des Geschlechtsle-
bens. Gesicht und Person offenbaren sich als Geschlecht.

Die Bliite, das Gesicht der Pflanze, verstrome Wohlgeruch, ihr Nektar Wohl-
geschmack als Teile ihres Geschlechts, beim Menschen ordnet er das olfak-
torische Vermégen primir der Frau® zu und das Schmecken dem Mann. Ja, er
unterscheidet beim Menschen sogar minnliches vs. weibliches Sehen und
Horen. Und den Rhythmus, den Kristeva mehr als ein halbes Jahrhundert spiter
als Erinnerung des Verses an den Uterus auszeichnet, spricht Rozanov bereits
dem Geschlecht als dessen Pulsieren zu.” Rozanov (1995, 23) geht soweit, zu
behaupten, daB ,[...] die Seele in sich ein Geschlecht hat, und das Geschlecht in
uns unsere Seele ist* (,,[...] aywa umeer B cebe mos u [...] non B HaC ecTh Hala
ayma®). Den Seelenbegriff des Volkerpsychologen Wundt und seiner Schule
weist er daher wegen deren Hirnfixierung weit von sich.

Rozanov stellt dem Verstand, verkérpert im schwergewichtigen Gehirn Cu-
vées und relativiert durch das nichstschwere Gehirn einer verriickten Frau, das
Gesicht der Mona Lisa Raffaels gegeniiber, jener Gutenbergschen Translation

6 Unter den Sinnen hebt Rozanov den Geruchssinn hervor, zumal dieser eine intime Nihe des

Wahrmehmenden zum wahrgenommenen Gegenstand voraussetzt.

Die Kosmogenese geht fiir Rozanov (2002, 281) mit der Erschaffung des Pulses der Welt
einher. Die zeitliche Erstreckung des Kosmos ist fiir ithn kein Strémen, sondern Pulsieren: M
ceepmmnock. Crano He Tedenue, Ho nyabc. Mup cran nymscom™ (,Und [die Welt] wurde
geschaffen. Es entstand keine Strémung, sondern ein Puls. Die Welt wurde zu einem Puls™).

7



64 Rainer Griibel

der Hieroglyphen des Geschlechts, von dem ,,das Gedankenlicht als Aromat von
Giite und Zirtlichkeit stromt™ (crpyurcs, kak apomar ,00poTel™ U ,J1acku™;
Rozanov 1995, 28%), Julias phatischer Ruf an Romeo ,,Hist! Romeo hist!*? ent-
springe keinesfalls dem Gehirn, sondern dem ,lico®, hier zu verstehen als Ein-
heit von Person und Antlitz. Damit wird Rozanov zu einem der Begriinder des
russischen Personalismus, der sich bis hin zur Personenphilosophie Karsavins!?
(1882-1952) entwickelnden Auffassung des Menschen als Einzelerscheinung:
Sie tritt dem verbreiteten Kollektivismus der russischen Kultur gegeniiber, auch
ihrer religiésen Variante in Gestalt der Gemeindlichkeit (sobornost’). Dem Kern
der Person entspreche als kommunikative Gattung das Gebet (Rozanov 1995,
28).!" Und just das Gebet vermifit Rozanov erstaunlicherweise im Christen-
tum. 12

Rozanov kront seine Abhandlung mit einer Darstellung der ,,mystischen Ver-
dichtung der Figur in sechs Personen“, welche die wechselseitige Spiritua-
lisierung des Sexus und Sexualisierung des Geistes figural darstellt. Die Unter-
schrift lautet ,,Mystische Konzentration der menschlichen Figur in sechs Perso-
nen. Schematische Skizze™:

caput (sexualis), embriona capitum.

sexus (spiritualis).

embriona capitum,

MucTHHECKHE COCPEN0TO4EHHS PHIYPBI HEIOBEHECKOI B HIECTh
amn. CxemaTHyeckHil Yeprex

Abb. 1. V. Rozanov, V mire nejasnogo i neresennogo, 19.

Im Vorwort zur zweiten Ausgabe des Buches In der Welt des Unklaren und
Unbestimmten (V mire nejasnogo i neresennogo) erklirt Rozanov (1995, 19)
1904 die Haut zum Ausgangspunkt der Asthetik des Menschen; ohne Haut gebe
es keine Liebe. Diese These verpflichtet die Liebe strikt auf Kérperwahrneh-
mung, auf Aisthesis. Rozanov hat den Korper indes auch aus der Gefangen-

Cf. Lermontovs Siikularisierung und Rozanovs Resakralisierung des Gebets (Griibel 2006).

?  AktIl, Szene 1 oder 2 (je nach Ausgabe).

Ju. Melich (2003) hat in seiner informativen Studie iiber Karsavins Personalismus und
dessen europiischen Kontext leider die Personenphilosophie Rozanovs véllig ausgeblendet.
Cf. Griibel (2006) zu Lermontov Sikularisierung und Rozanovs Resakralisierung des Gebets.
Dieser Vorwurf ist zwar im Grunde nicht triftig, da das Newe Testament das Gebet nicht
weniger in den Mittelpunkt riickt als das Afre und die christlichen Religionen dem Gebet
auch im Kultus einen gewichtigen Platz einrdumen, doch schwebte Rozanov wohl vor allem
das individuelle persénliche Gebet vor. AuBerdem zeigt die Rilge das Gewicht an, das der
Kérperphilosoph dieser Gattung zuspricht.

11
12
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schaft der Asthetik zu befreien gesucht, in die ihn seiner Ansicht nach die
Griechen getrieben und die sie dann auch dem Christentum eingepflanzt haben.
»Wo es den Kérper gibt und seine Schonheit, da ist der Grieche. Wo der Kdrper
und seine Hitze ist, da ist der Judéer.” (,.,['ae Teno0 1 ero kpacora, Tam rpek; rie
TEJIO M €ro TeruioTa, TaM nyjaeil.”; Rozanov 1999a, 168). Dieser Widerspruch ist
aufzuldsen: Rozanov geht es um heifBle, augenblickliche, im Geruch prisente,
Erscheinung und Wahrnehmenden synchronisierende Aisthesis, wihrend er die
verewigende kalte, in Stein gehauene, Wahrgenommenes und Wahrnehmenden
trennende, visuelle Prisentation der griechischen Antike verwirft.

Auch in der Uberlieferung des Christentums durch die Kirchen entdeckt Ro-
zanov die Schidndung des Leibes. Der christliche Gott selbst lasse als Dreifaltig-
keit keine Trennung des Heiligen Geistes von Vater und Sohn zu. Wer den Geist
vom Fleisch zu scheiden suche, wolle jenes gottliche Werk ungeschehen ma-
chen, das in der Menschwerdung Gottes die Einheit von Fleisch und Geist
erreicht habe; er suche gleichsam den nihrenden Briisten Mariens den Atem
Gottes zu nehmen und fithre letztlich den Heiligen Geist in die Isolation (Roza-
nov 1999a, 168). Die ,Mutter-Erde” (mat’ zemlja) und die weibliche Brust
(pers’) sind fiir Rozanov selbst Leiber, sie stehen fiir die vergeistigte materielle
Welt. Wenn er behauptet, das Ritual sei nichts als lebendige Natur, reiit er die
Schranke zwischen Kultur und Natur nieder. Und er findet in Joseph, Maria und
dem Jesuskind die Heilige Familie, das Vorbild fiir eine jede Gemeinschaft
(Rozanov 1999a, 171).

In Rozanovs Soziologie des Leibes hat der weibliche Leib als gebirender den
Vorzug. Dies schldgt sich in der Auffassung nieder, alles Schépfen aus dem
Nichts sei von Grund auf weiblich, nur das transformierende Schaffen sei
ménnlich. Es tritt aber auch in der wohl Weininger abgeschauten Uberzeugung
vom weiblichen Charakter der Juden zutage, den er mit dem weiblichen Cha-
rakter der Russen zu iiberbieten sucht. Keine Frage: Der russische Feminismus
war in seiner Sicht dem germanischen Maskulinismus weit iiberlegen. In kithnen
Synkrisen hat Rozanov russische ,,Stammes-Mutter” (Mat' rodnaja) und jiidi-
sche Gottesmutter Maria, die Bauerntochter Jeanne d’Arc und die keltische Dru-
idin gleichgesetzt (Rozanov 1999a, 167). Das Biotop, in dem Rozanov zufolge
die Gemeinschaft von Frau und Mann am besten gedeiht, ist, wie gesagt, die
Familie. Deren Entelechie sind die Kinder.

4. Im Kosmos: Seele und Kérper von Pflanze, Tier und Gestirn

Bee nernnnbie (punocodsl H Bee BeJMKHE NMO3ThI BO3BPAILAIOT HAC K 3B€3-
JaMm, K .TIIOﬁBH, K 3arajJike XKH3HHM, K MOKIOHCHHIO YY1y H CBATOCTH MHpa,
T.€. K Xanaew. (Rozanov 1999a, 181)
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Alle wahren Philosophen und groBlen Dichter fiihren uns zuriick zu den
Sternen, zur Liebe, zum Riitsel des Lebens, zur Verehrung des Wunders
und der Heiligkeit des Lebens, d.h. nach Chaldia.

Ein wichtiges Merkmal des Rozanovschen Leibeskonzepts ist seine kosmische
Einstellung; sie reiht es ein in die Geschichte des russischen Biokosmismus. Das
Verbot ,Du sollst nicht téten!* gilt ihm geradezu als , kosmisches Gebot* (kos-
miceskaja zapoved'; Rozanov 1999b, 369). Das Toten einer Person (zer)stort die
Ordnung des Universums. Im Unterschied zum Mineral haben Pflanze und Tier
fiir Rozanov nicht nur einen Leib, sondern auch eine Seele. Und sogar die
Gestirne, allen voran Sonne und Mond, sieht er seelenbegabt. Die Legende vom
Heiligen Stefan, der eine den im Gouvernement Wologda ansiissigen finnougri-
schen Syrjanen als Heiligtum geltende ,,mutwillige Birke* (prokudlivaja beréza)
fillte!3, nimmt Rozanov zum Stoff seiner Kritik des Schmihens der Natur
durchs Christentum. In der Russen Verachtung fiir Leib und Seele des Baums,
aber auch des Hundes, manifestierten sich die Folgen dieser Verirrung, die auch
zur MiBachtung von eigenem Korper und Medizin fithrten und schlieBlich sogar
fiir den Alkoholismus verantwortlich seien. Die paganen Syrjanen dagegen hiit-
ten die Gesichts-Person (/ico) in den sie umgebenden Erscheinungen erkannt, im
Baum, in der Sonne, im Mond. All dies seien keine Personifikationen, sondern
tatsichliche Zeugnisse des personalen Charakters der Naturerscheinungen (Ro-
zanov 1999b, 376). Rozanov liest rhetorische Verfahren zuriick in natiirliche
Eigenschaften, er realisiert, ja naturalisiert Rhetorik.'4

Wo Rozanov (1999b, 381) in der ,mutwilligen Birke* das Volk selbst sieht,
»seinen grofartigen Leib* (velikoe ego telo), legt er den spitromantischen Cha-
rakter seiner Naturauffassung bloB. Einzig Literatur und Kunst wahrten, wie der
Wald bei Zukovskij und Nesterov (ebda., 375),!5 das Pferd in Raskol’nikovs
Traum, Tolstojs ,,Cholstomer” sowie Levins und Vronskijs Hunde, das Wissen
von der Leibes- und Seelenwiirde der Tiere.'® Die Kritik der christlichen Ver-
irrung gipfelt fiir thn dann auch im Appell, die der Anbetung des Heiligenlebens

13 Aberglauben bezeichnet Rozanov (1999b, 377) als ,,Rinde am Baum des Lebens® (kora na
dreve zizni). Da Rinde der Haut des Menschen nahekommt, macht sie sein Interesse fiir al-
ternative Glaubensformen begreiflich (fiir diesen Hinweis danke ich Gun-Britt Kohler).
Rozanov stimmte in die verbreitete russische Rhetorikfeindlichkeit ein, die u.a. eine Folge
der Uberlieferung der byzantinischen Redekunst, nicht aber der Rhetoriken in der russischen
Kultur des Mittelalters ist (cf. zu Rozanovs Rhetorik: Griibel 2002, 353-374.)

Aleksandr Ostrovskijs ,Les" und II'ja Repins Wald-Bilder werden als nicht vollgiiltig
bezeichnet. Rozanov (1999¢, 200) identifiziert an anderer Stelle das Geschlecht mit einem
Zauberwald.

Die eindringlichste Schilderung der Beseeltheit der Tiere gibt Rozanov (2002a, 247-250) im
Abschnitt Historische Kategorien des 10. Teils seines Agyptenzyklus. Am Beispiel der
Reaktionen im einen Fall einer Katze und im anderen emiger Hithner auf sein eigenes Ver-
halten deutet er den Habitus der Tiere als seelisch strukturiert und schlieBt: ,I'ae ke aywma
ux? Ssuo — B none. Ecan ve gywa‘, to noa’-aywm™ (,,Wo ist ithre Seele? Ganz klar — im
Geschlecht. Wenn es keine ,Seele® ist, dann eine .Halb[/Geschlechts]*-Seele™).

14
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gewichene Naturverehrung wiederherzustellen. Da fiir Rozanov (1999b, 376)
Naturablehnung das Greisenalter einer Kultur signalisiert, kommt die Wieder-
herstellung der Naturachtung einer Verjiingungskur fiir die russische Kultur
gleich.

Im Aufsatz ,,Aus ostlichen Motiven™ (,,Jz vosto¢nych motivov™) erarbeitet
Rozanov ein Inventar von vier, allen paganen Religionen gemeinsamen Prinzi-
pien: 1. das kosmische, 2. das zoologische (Zivoinyj) resp. tierschaffende (Zivor-
notvorceskij), 3. das ,romantische* und 4. eines, das Heiligkeit auf Wunder
(vulgo Zauberei auf Ergriffenheit) griindet. Natiirlich wandelt Rozanov hier auf
den Spuren des (russischen) Rousseauismus, den er freilich auf spezifische
Weise spitromantisch iiberformt.

Das kosmische Prinzip verkdrpert den Zusammenhang von Kosmos und
Sexualitiit. Hierfiir gilt der Name des Abendsterns, lat. Venus, bei den alten Vél-
kern, ,,Liebe* nimlich, als Beleg (Rozanov 1999c, 178f.). Der Stern, der den Er-
16ser Christus angekiindigt hat, sei nichts anderes als ein auf die Erde gefallenes
chaldiisches Gestim. Die Sonne, Rozanovs Zentralgestirn und Hauptgottheit,
trigt nicht nur Sorge dafiir, da8 die Pflanze aus dem Samen hervortritt, sondern
auch der Gedanke aus dem Kopf, ja sie zihmt den Menschen vom wilden Tier
zu einem Wesen voll Zirtlichkeit. Als apokalyptische Endzeit galt Rozanov in
einer verlorengegangenen Schrift das friedliche Miteinander von Léwe und
Schaaf. Vor allem in der Apokalypse unserer Zeit strahlt sein Solarismus.

Der zweite Grundsatz, der besser biolo gisch heifien sollte, umfafit das Le-
ben (Zizn") und in der zugehorigen Biogenese (Zivotnotvorcestvo) auch bereits
das berithmte ,,Lebenschaffen™ (Ziznetvorcestvo) der Avantgarde. Das biologi-
sche Prinzip begriindet, geadelt durch das Verbot zu téten, die Heiligkeit und
Hlrrationalitidt™ (Rozanov 1999c, 183) des Blutes. Sie gehe mit der Furcht einher,
.Blut zu vergieflen‘. Rozanovs Sanguinismus ist im Verein mit dem Samen und
den Trinen Teil seiner Neigung zur Fluiditit, die Henriette Mondri (2000)
eingehend untersucht hat. Diese Zentrierung auf den Fluxus fiithrt zu einer
Hegels Trigheit widerrufenden rapiden Dynamisierung des Leibes, die auf die
Avantgarde vorausweist, zumal auf den Futurismus.

Das dritte, das romantische Prinzip hat Rozanov bezeichnenderweise
nicht erldutert, sondern nur am Beispiel Lermontovs illustriert.!7 Dessen Bild
vom Stern ist in der Tat vorastronomisch, nichtpositivistisch. Als ,,romantisch*
diirfte fiir Rozanov vor allem die Vorstellung gelten, das Wesen einer Erschei-
nung liege in seiner Genese. Daher sind Urspriinge fiir ihn so lehrsam. In jedem
Menschen, so seine These, liege ein Stiick Chaldia, sei etwas von den Sternen.
Das statische, kosmisch-steinerne Substrat dieses Leibinneren wird konterkariert

17 Deutsche Belegtexte bietet Rozanov (2004, 263-268) vor allem in den als jiidisches und iiber
das Judentum als dgyptisches Erbe gelesenen Versen Heines, so im Epos , Prinzessin Sabbat™
(1851), sowie in Goethes , Faust* (Rozanov 2004a, 281-286).
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von der textilen, beweglichen Fliche des po-log, des Vor-hangs, der etwas vor-
stellt und zugleich etwas ver-stellt:

[...] pokaasce, Mbl 4TO-TO 3axBaThiBaeM B ce0sl H3 TOro JApeBHEro TyMaHa;
YACTH4YKa 3BE3IHOIO noJjora CBCprIBaeTCi[, nepexpanaac’ms, Kak-To CILIH-
BaeTcs HeOObIKHOBEHHO — M noayuaercs yenosex [...] (Rozanov 1999c,
181)

[...] indem wir geboren werden, ergreifen wir gleichermallen in uns etwas
aus jenem uralten Nebel; ein Stiickchen des gestirnten Bettvorhangs wird
eingerollt, zugeschnitten, irgendwie ungewdhnlich zusammengeniht und
man erhilt einen Menschen [...]

Das Einrollen erzeugt als Analogon des Einfaltens der Geschichte den erziihl-
baren Lebenslauf, das Zusammennihen die kiinstliche Gemachtheit, die diesen
Leibentwurf vom konsequenten Organizismus der Romantik trennt. Die Aulier-
gewohnlichkeit garantiert die Einmaligkeit und Personalitit jedes Menschen und
macht ihn immun gegen seine Festlegung auf Stereotype. Das Gebilde des Vor-
hangs verkorpert das gleichzeitige Enthiillen und Verhiillen des menschlichen
Wesens, jene verborgene Entborgenheit, welche die deutende, zugleich nur zei-
gende und doch auch auslegende Kompetenz des Kérperphilosophen aufruft.

Eine der frithen Arbeiten, in denen Rozanov (1995) seinen Leibesentwurf
deutlich ausarbeitet, ist der Aufsatz ,,Aus den Ritseln der menschlichen Natur*
(,,]z zagadok ¢eloveceskoj prirody*). Er setzt hier ein mit dem spétromantischen
Gedanken, das Riitsel des Seins sei wesentlich ,Riitsel des gebdirenden Seins*
(,.zagadka roZdajuscego bytija*™; Rozanov 1995, 21) und dieses wiederum eines
des ,.gebidrenden Geschlechts™ (roZdajuscego pola; ebd.). Und er erschlieBt das
Geschlecht aus der Wahrnehmung von gleichzeitigem Verbergen und Enthiillen,
von tiefer Scham und schamloser Exhibition. Diese verschleiernde Entschleie-
rung gibt die Frage ein, was die Person sei. Rozanov bestimmt sie als ,,den
Punkt, an dem der Kdrper zu ,sprechen’ beginnt, zu dem wir selber ,sprechen’,
an den wir uns wenden.* (,,Touka, rae Tes0 Ha4MHAET ,FOBOPHTHL', K KOTOPOH H
camu Mbl rOBOpHM, ,06pataemcs**; ebd., 22). Indem er die Person als den Punkt
definiert, an dem Stummbheit abgebrochen wird und aus dem das Wort hervor-
bricht, an dem Gleichgiiltigkeit endet und Besonderheit einsetzt, markiert er die
Person wesentlich als kommunikativen und axiomatischen Kérperdiskurs.

Die Punktualitit von Rozanovs Personen- und Leibentwurf findet in seinem
literarischen Diskurs vor allem in den Prosaminiaturen ihren formalen Aus-
druck, gerade auch in den Miniaturen iiber den weiblichen Leib und seine ménn-
liche Wahrnehmung:

HpaBuiucs Jin MHE JKEHILHHBI Kak TeJa, TenoM?
Hy, kpoMe MHCTHKH... in concreto? Bot ,;ta™ 1,912 0K0JI0 Mieya?
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Jla, uMeHHO — ,,0KO0JI0 MJieya™, HO M TOJbKO. Bceraa xorenock nommMnars
(aukoraa He wwmnan). C percrBa. Beerna mwoboancs. wiekH, wes. bonee
BCEro rpyib.

Ho, oTBepHYBUINCH, [1a’ke MHHYThI HE MOMHMIL.

HOMI{HJ'I BCerjia AYX H B HEM CTPaLl&HHE (.’]’I’O roiabsl NMOMHHI O MHH }’T-
Ho BHaeHHOM) (Rozanov 1990c¢, 257).

Gefielen mir die Frauen als Leiber, durch ihren Leib?

Nun, Mystik mal beiseite.... in concreto? . .Diese” da und ,jene™ dort, um
ihre Schulter?

Ja, gerade ,,um die Schulter”, aber auch nur um sie. Immer wollte ich hin-
einkneifen (habe aber nie hineingekniffen). Seit der Kindheit. Stets genof3
ich den Anblick von Wangen und Hals. Am meisten aber die Brust.

Doch sobald ich mich umgedreht hatte, habe ich es keine Minute lang
behalten.

Ich erinnerte stets den Geist und in ihm das Leiden (dies habe ich jahre-
lang erinnert, auch wenn ich es nur eine Minute gesehen hatte).

Hier fillt die rdumliche Punktierung von Schulter'® und Brust ins Auge, wobei
die Brust als Siuglinge nahrender Korperteil besonderer Anzugspunkt fiir die
Aufmerksamkeit ist. Noch gewichtiger ist freilich die zeitliche Punktierung, die
aus der Minute der Betrachtung eine Ewigkeit der Erinnerung hervortreibt.

Im Gegensatz zur Kinder nihrenden Mutter hat die Minner verzehrende
Jfemme fatale beim schreibenden Ich dieser Miniaturen keine Chance:

XumHoe (,XMIIHAA KEHIMHA™) MeHs Jaxke He 3anuMano. B camom Tene s
mobun nodpory ero. [Noxanyit — grobpotrocts ero. (Rosanov 1990c¢, 258)

Das Raubtierhafte (die . raubtierhafte Frau**) hat mich nicht einmal interes-
siert. Am Korper selbst habe ich seine Giite geliebt. Meinethalben sein
Gut-Sein auf Dauer.

Neben den Milch spendenden Briisten ist es der schwangere Leib, Ziel und
Ergebnis der Geschlechtstitigkeit, der das Ich der Miniaturen in Bann schligt:

BonHoBaIM M NPUTArHBAIM, CKOPEE K€ OYAPOBLIBAH — rpyaH U GepemeH-
HbIH KMBOT. S MOCTOSHHO XOTen BHaeTh Bech MUp OepemeHHbM. (ebd.,
258)

Es erregten und zogen mich an, ja es bezauberten mich am ehesten — die
Briiste und der schwangere Bauch. Ich wollte stets alle Welt schwanger
sehen.

18 Cf. Lev Tolstojs Fetischisierung der Schulter in Krieg und Frieden (z.B. 1. Buch, Kapitel 3).
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Der schwangere Leib ist fiir Rozanov stets auch heiliger Leib. Seine Sicht von
Wunder und Heiligkeit hat er vor allem in der Schrift Die Legende vom
Grofiinquisitor entworfen. Darin entfaltet er wie als Einspruch gegen Lev Tol-
stojs Wunder-Ablehnung ein positives Bild des Menschen inmitten von Mira-
keln und Sanktuaritit.!?

5. Das Geschlecht als heilige Einheit von Leib und Seele

Wiihrend wir in Tolstojs ,,Kreutzersonate* (1889) am Ende des 19. Jahrhunderts
auf eine prominente Neufassung der Leibfeindlichkeit stoBen, die insbesondere
die Sexualitit unter Kuratel stellt, begegnet in Texten wie Rozanovs Biinden V
mire nejasnogo i neresennogo, Vo dvore jazyénikov und VozroZdajuscijsja Egi-
pet, die seit der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert entstanden sind, eine po-
sitive Wertung des Leiblichen.

In seinem Entwurf des Geschlechts als neue Einheit von Leib und Seele ver-
kniipft Rozanov die seelenorientierte und leibkritische Grundposition von
Freuds Psychoanalyse mit Krafft-Ebings (1986)20 und August Forels (1905)3!
physiologischen Geschlechtsstudien. Rozanov (1999d, 401) bildet den Neologis-
mus ,,Sexualogie™ (seksualogija), um die neue Wissenschaft zu bezeichnen. Er
vermiBt in Forels Buch die Kritik der christlichen Achtung der Sexualitit, zu-
gleich aber auch jegliche Religiositit. In der Offenbarung des Johannes sei aus-
driicklich 144 000 jungfriulichen Ménnern der unmittelbare Eintritt ins Paradies
versprochen. Diese Prophezeiung bilde eine schreckliche Ermutigung der Skop-
zen.22 In Forels Buch fehle das unmiBbare erste Drittel, das Verhiltnis von Hei-
dentum und Christentum zur Sexualitdt. Rozanov triigt es gleichermalien nach.
Von herausragender Bedeutung fiir die Bestimmung der Relation zwischen Psy-
che und Sexus ist sein 1902 erstmals ver6ffentlichter Aufsatz ,.Geschlecht und
Seele” (Rozanov 1999),

l" Sie wird in der deutschen Neuausgabe erértert und kann daher hier iibergangen werden.

20 Krafft-Ebings Psvchopathia sexualis erschien 1902 in russischer Ubersetzung: Polovaja
psichopatologija.

21 Forels Studie erschien 1906 in Sankt Petersburg mit dem Titel Polovoj vopros. Estestvenno-
istori¢eskij, psichologiceskij, gigieni¢eskij 1 sociologifeskij ¢étjud, prednaznacennyj dlja
obrazovannych Citatelej. So¢inenie Avgusta Forelja, doktora mediciny, filosofii i prava, pro-
fessora psichiatrii i direktora psichiatriceskoj bol'nicy v Cjuriche. Perevod S.E. Fuks. S
predisloviem avtora k russkomu izdaniju (Vypuski 1 und 2). Rozanov stimmte mit Forels
Thesen von der Geschlechter-Gleichberechtigung und der Gleichwertigkeit von weiblicher
Hausarbeit und miénnlicher Berufstitigkeit iiberein. Zur Forderung der Straffreiheit aller ein-
vernehmlicher sexueller Handlungen unter Erwachsenen und des Konkubinats hat er sich
nicht gedubBert; anders als Forel diirfte er den Inzest wegen der Risiken fiir die Kinder abge-
lehnt und auch Forels Bedauern iiber das Verbot der Heirat zwischen Minnern nicht geteilt
haben. Rozanov hat m, W. auch Forels Forderung nach freier Verfiigbarkeit von Empfling-
nisverhiitungsmitteln sowie der Abtreibungsfreigabe bei Notzucht, Gefihrdung der miitter-
lichen Gesundheit und Geisteskrankheit nicht unterstiitzt.

== Cf. zu Rozanovs ambivalentem Verhiltnis zu den russischen Sekten, das in gleichzeitiger
Faszination und Abscheu gipfelte und das Unheimliche verkdrperte: Gritbel 2002, 427-455.
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Rozanov betont hier, der ganze Mensch bilde die Psyche und nicht — materia-
listischer Denkweise gemdB — allein das Gehirn. Im selben Malle aber sei der
ganze Mensch auch Geschlecht. So habe die Volkskultur in alten Zeiten in Flii-
geln die Kraft der Seele zum Ausdruck gebracht, doch sei das ,in diesem
Korper-Bild Anwesende zugleich auch das Geschlecht* (v relesnom obraze su-
cSestvujucsee i est’ pol, Rozanov 1999, 214). So verkérpere der Mythos vom
Atem, der dem leblosen Kdrper eingehaucht wird, zugleich ,.den Eingang oder
das Einblasen des Geschlechts ins Mineral* (,,vchozdenie ili dunovenie v mine-
ral pola®; ebd.); erst hierdurch sei in der Schépfung das Geschopf entstanden.
An der Triftigkeit des Rufs ,,,Das Geschlecht ist die Seele” (,.Pol — éto dusa™;
ebd., 215) konne kein Zweifel aufkommen. Das Geschlecht sei ganz gewi3
etwas zugleich Physisches und Psychisches. Dabei sei die bipolare Einteilung in
Weiblich und Minnlich etwas Genuines, und dieser Doppelcharakter gebe auch
die VerfaBtheit des Jenseits wieder — genauso wie der Lichtabdruck in der Pho-
tographie das Negativ. Daf} gerade die Russen so viel iiber das Geschlecht her-
ausfinden, hinge mit ihrer gleich engen Zugehorigkeit zu Asien und Europa
zusammen. Europa sei der Kontinent des Geisteskampfes (duchoborstva; ebd.,
219), dies lehre Biichners Lokalisierung der Seele im Gehirn. Rozanovs Ver-
stéindnis des Geschlechts als der Quelle des Genies verweise dagegen auf Asien.

Den Hohepunkt von Rozanovs Geschlechtsphilosophie bildet das in Ruf$land
wegen seiner kirchenkritischen Haltung verbotene und vernichtete Buch /n fin-
steren religidsen Strahlen (V témnych religioznych lucach) (1910). Er hat es in
zwei Teile zerlegt, die er 1911 unter den Titeln Das finstere Antlitz (Témnyj [lik)
und Mondlichtmenschen (Ljudi lunnogo sveta) verdffentlichte und durch den
gemeinsamen Untertitel Die Metaphysik des Christentums (Metafizika christian-
stva) verband. Hier greift er das Christentum wegen seiner Leibfeindlichkeit und
Christus wegen seiner Asexualitit und Kinderlosigkeit an. Der Gottessohn ver-
trete eine jenseitige Welt, die ,unsere” (Rozanov 1994b, 426), die diesseitige,
bekdmpfe. Der kinderlose Sohn habe sich gegen den einen Sohn habenden Vater
emport.

Im Zusammenhang der von ihm im Unterscheid zu Schopenhauer verwor-
fenen, weil vermeintlich gegen die menschliche Natur gerichteten und euphemi-
stisch mit dem irrefithrenden Titel ,Menschen des dritten Geschlechts™ (/judi
tret'ego pola) bedachten Homosexualitit, hat Rozanov (1994, 264-266) zu-
niichst das Geschlechtsverhalten des einzelnen Menschen als ebenso individuell
bestimmt wie seine Handschrift. Zugleich betont er, das Geschlecht sei eine
fluide GroBe im Sinne der Fluxe Newtons.2? Dariiber hinaus hat Rozanov (1994,
268-276) eine Skala der Geschlechtsintensitiit aufgestellt, die zwar nach oben
und unten offen ist, doch in den ausgefiihrten Zahlen von +7 bis -7 reicht:

3 n Newtons Differentialrechnung entspricht dem Differentialquotienten einer reellen Funk-
tion einer Variablen der Quotient der Fluxionen.
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o FTH6+5+4 4342 +140-1-2-3 4-5-6-7 ...

Diese Zahlenreihe symbolisiert von links nach rechts die abnehmende Ge-
schlechtskraft, die durch die Nullstufe in den negativen Zahlenbereich fiihrt.
Hier iibernimmt Rozanov nun die sexuellen Stereotype seiner Zeit.24 Der sexuell
aktive Mann sei zugleich der dominante Tatmensch, die sexuell starke Frau jene,
die sich dem Mann gern unterwerfe und dem Typus Ewig Weibliches ange-
hore. Wegweisend ist Rozanovs These. auch die (christlichen) Gétter — er unter-
stellt in der Tat die Mehrzahl — gehorten dem minnlichen und dem weiblichen
Geschlecht an. Diese These belegt er mit dem Hinweis, der Mensch sei von den
Géttern (im Schopfungsbericht sei ausdriicklich von ihrer Mehrzahl die Rede:
»Elohim®, Rozanov 1994, 254) nach ihrem Ebenbild geschaffen worden. Der
einsame Adam wird fir Rozanov gleichsam zu einer Zwischenstufe der
Schépfung, die erst mit der Erschaffung Evas vollendet worden sei (ebd., 265).
Rozanov 16st dabei (auch das ist zukunftsweisend) den biologischen Tatbestand
der sexuellen Geartetheit des Menschen von seiner moralischen Beurteilung.25

Zum ,Weltei* (mirovoe jajco) hat Rozanov (2002b, 423) 1913 bezeichnen-
derweise in einem Aufsatz tiber Rasputin die Verteilung der in seiner Graphik in
traditioneller vertikaler Axiologie oben und unten angeordneten sexuellen Pole
graphisch geformt. Die individuelle Bestimmung des Geschlechts, die eine des
jeweiligen ,,Augenblicks® (moment), der jeweiligen ,,Phase™ (faza) oder des je-
weiligen ,Stadiums™ (stadija) sei, integriert er als individuellen Sexus auch in
einen kollektiven Zusammenhang: Das eigene Geschlecht stelle jeweils einen
~Punkt'* (punkt) dar in ,unserem Geschlecht”, im ,,Stammes-Geschlecht* (rodo-
voj pol). Und gerade dieser sexus generis lasse sich ebenso wie das ,,Mensch-
heitsgeschlecht™ (pol celovecestva) abbilden im ,,Weltei*,26

Hierbei konnte sich Rozanov auf Schopenhauer berufen, vermiede er es nicht konsequent,
auf nichtrussische Philosophen zu rekurrieren. Schopenhauer (1977, IV: 637 et passim) stell-
te die Geschlechtsliebe unter das Prinzip der sich anziehenden Gegensitze.

=7 Hier stimmt Rozanov erneut mit Schopenhauer (1977, IV: 663) iiberein: ,[...] da tiberhaupt
die Natur das eigentlich Moralische bei threm Treiben nicht in Anschlag bringt.*

Auch hier ist die Nihe zu Schopenhauers Metaphysik des Geschlechtslebens unverkennbar,
Cf. Schopenhauer (1977, IV: 668; meine Hervorhebung, R.G.): ,,Die Hauptrolle, die jener
Akt und was ihm anhiéngt in der Welt spielt, indem iiberall Liebesintriguen einerseits
betrieben und andererseits vorausgesetzt werden, ist der Wichtigkeit dieses punctum saliens
des Welteies ganz angemessen.”
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(Die fettgedruckten Inschriften oberhalb und unterhalb des Ovals bedeuten: ,Mann®, , Frau®.
Die in ovaler Folge angeordneten Inschriften bedeuten im Uhrzeigersinn, von oben beginnend:
Polygamie”,  Familie und Kinder”, . Junggesellendasein®, , Spiritualismus, Talent, Genie, Min-
nerkloster, Emeritentum®, . Kinder und Familie*; ,Heilige Prostitution®, ,Kinder und Familie®,
.Kalte Prostitution™, . Frauenkloster, Heldentaten, Heroismus, Jeanne d’Arc™.)

Abb. 2. Weltei. V. Rozanov, ,,0 Sibirskom Strannike®, 423.

Rozanovs Weltei zeigt in diesem graphischen Schema durch die Haufung der
Punkte die aus seiner Alltagserfahrung gewonnene ,Normalverteilung” der
Geschlechtstypen an. Sie sind am héufigsten einerseits bei dem zur Polygamie
neigenden Mann und andererseits bei der zur ,Heiligen Prostitution™ inklinierten
Frau. Hdufig noch sind die Frauen, die minnliche Geschlechtselemente zeigen,
und Minner, die Elemente weiblichem Geschlechts ihr eigen nennen. Hierunter
fallen auch die homosexuellen Ménner und Frauen. Seltener dagegen sind Roza-
nov zufolge das Junggesellendasein und die ihm entsprechende ,,Kalte Prostitu-
tion™ anzutreffen, und Rarissima bilden Fille vélliger Vergeistigung und damit
korrespondierender Entsexualisierung beim Mann sowie solche der Neigung
von Frauen zu (Helden-)Taten, wie sie hier am Beispiel der Jungfrau von Or-
leans verzeichnet ist.27 Keine Frage, Minner- und Frauenkloster forderten Roza-

27 Das mogliche Gegenbeispiel Katharinas der GroBen dibergeht Rozanov bezeichnenderweise.
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nov zufolge dem Menschen ein Verhalten ab, das aus der Art geschlagen
ist, da es die von ihm als natiirlich vorausgesetzte physische Selbstreproduktion
ausschliefit.

Rozanovs Heiligsprechung der Liebe ringt mit dem konkurrierenden Unter-
nehmen Solov’evs. Solov’ev, der die ,.Sophia® genannte Weltseele gleichfalls in
menschlicher Verkorperung suchte und 1893 in Sof’ja M. Martynova gefunden
zu haben glaubte, stufte die Wege zur Liebe in fiinf Grade. Er hat seine die
Dreieinheit von Sex, Eros und Agape um teuflische und asketische Liebe erwei-
ternde Wertskala 1890 im Lebensdrama Platons ausgefiihrt: 1. satanisch-hélli-
sche, 2. tierisch-leibliche Liebe, 3. Menschliche Erotik zur Reproduktion der
Menschheit in der Ehe, 4. asketischer Verzicht auf korperliche Liebe und 5.
Vergéttlichung der Liebe zur Agape. Dabei tritt eine Parallele zutage zwischen
der Verbindung, die Solov’ev von der alttestamentlichen Sophia zur griechi-
schen Aphrodite gezogen hat, und dem Bogen, den Rozanov vom Alten Testa-
ment zur griechisch-heidnischen Vielgotterei schlug.

Fiir Rozanov (1999¢, 178) beginnt das Gefiihl des Religisen — und es ist fiir
ihn gleichsam ein Sentiment der Kdrperwahrnehmung — ebendort, wo auch das
Gefiihl fiir das Heilige angesiedelt ist. Da die Sonne, wie gesagt, der oberste
Gott seines Pantheons ist, bildet das Verschlingen der Sonne durch den Drachen
das kosmische Urtibel. Es ist nur folgerichtig, daB die Futuristen Kru¢enych und
Chlebnikov gemeinsam mit dem Biihnenausstatter Malevi¢ und dem Musiker
Matjusin in der als Gesamtkunstwerk konzipierten Oper Sieg iiber die Sonne
(Pobeda nad solncem) die Uberwindung des Zentralgestirns zu ihrem Programm
erhoben.

Gott ist fiir Rozanov (1999e, 360) in einer Denkbewegung, die Gott zugleich
vermenschlicht und die Menschen vergéttlicht, die ,,Summe der Menschen®, die
er kennengelernt hat, denen er begegnet ist und die er liecbgewonnen hat. Ohne
sie sei Gott fiir ihn ganz und gar tiberfliissig. Jeder Mensch habe zwei Gesichter,
das eine, das er zur Schau stellt, und das zweite, intime, inoffizielle, das er
verbirgt — das Geschlechtsteil (1995a, 293). Der Mensch stehe aber gerade auch
durch sein Geschlecht mit der Gottheit Sonne in Verbindung, denn sie spende
die gebidrende Kraft. Diese Heiligung des Geschlechts sicht Rozanov beispiel-
haft in einer dgyptischen Abbildung verk&rpert, die den Sonnenball, umgeben
von anbetenden Personen, zeige. Dabei deutet er im Aufsatz ,,Wie die Darstel-
lung der Isis geschah™ (Kak proizoS§lo izobrazenie Izidy) die auf den Handfli-
chen stehenden Figuren als die Kinder der Mutter, die ihre Hiinde betend zur
Sonne ausstreckt. Rozanov (2002c, 78) sucht so Allopsyche, Somatopsyche und
Autopsyche in die Korperfolge der Generationen zu vereinen, der gegeniiber der
Tod des einzelnen ohnmichtig ist.
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Abb. 3. V. Rozanov, ,,Kak proizoSlo izobraZenie lzidy", 78.

Rozanov war nicht nur jener entscheidende Reformator des russischen Kor-
perwissens, der Fedorovs iiberméchtige Negation des Todes?® als Irrglauben ab-
gewiesen hat, er hat den Russen auch die Sprache geschenkt, fern von aller Vul-
garitét iber Dinge des leiblichen Geschlechts zu reden.
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Sabine Hinsgen

MEDIALISIERUNGEN VON LENINS KORPER

Sagt ehrlich, was soll bleiben von Lenin:
Bronzeplastiken,

Olportriits,

Radierungen,

Aquarelle,

das Tagebuch seines Sekretirs, die Erinnerungen sei-
ner Freunde,

oder:

die Mappe mit Fotografien, die ihn bei der Arbeit und
in der Freizeit zeigen,

sein Archiv mit Biichern, Schreibblécken, Notizbii-
chern, Stenogrammen,

Filmaufnahmen, Schallplattenaufzeichnungen?

Ich glaube, die Entscheidung ist klar.

Rodéenko 2005, 369

Die Darstellbarkeit Lenins als politischer Fiihrer wurde in der frithen Sowjet-
union insbesondere von der Avantgarde im Zusammenhang mit der Einfiihrung
der damals neuen technischen Medien von Fotografie, Film, Phonograf oder
Radio diskutiert, die auch entscheidende Verdnderungen in der Erfahrung und
Konzeptualisierung des Korpers mit sich brachten.

In seinem Text ,,Gegen das summierende Portrit, fiir die Momentaufnahme*
(,,Protiv summirovannogo portreta za momental’'nyj snimok*), der 1928 in der
Zeitschrift Novyj Lef veroffentlicht wurde, wendet sich Aleksandr Rod¢enko, in-
dem er verschiedene Darstellungsformen miteinander vergleicht, gegen die traditi-
onellen Ideale der bildenden Kunst und bezieht eindeutig fiir den Einsatz der
neuen technischen Medien Stellung. Dem Ewigkeitswert von Skulptur und Ge-
miilde setzt er die schnelle, fliichtige, zufillige Reaktion durch die Fotografie
entgegen, einer vor-technischen Handwerklichkeit die Reproduktionstechniken
der industriellen Massenkultur, der Fiktion das Faktum und einem bildnerischen
Mimetismus das operative Eingreifen in gesellschaftliche Zusammenhiinge.'

! In seinen Forschungen zur Avantgarde hat sich Hans Giinther ausfiihrlich mit verschiedenen

Ansiitzen einer operativen Asthetik auseinandergesetzt und diese nicht nur in Bezug auf die
Situation in der Bundesrepublik Anfang der 1970er Jahre aktualisiert, sondern auch — ge-
meinsam mit Karla Hielscher — in einer Rethe von Editionen einem weiteren Studium zu-
giinglich gemacht (Arvatov 1972; Cuzak 1972; Giinther 1989 u.a.).
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Die technischen Medien unterwerfen — wie es Walter Benjamin in seinem
Kunstwerkaufsatz beschreibt — das Kunstwerk nicht nur einem Prozess der
Reproduktion, sie realisieren als solche in einem umfassenderen Sinn das Prin-
zip der Reproduzierbarkeit, durch welches das . Hier und Jetzt des Kunstwerks —
sein einmaliges Dasein an dem Orte, an dem es sich befindet” (Benjamin 1974,
437), in Frage gestellt wird. Durch die technische Reproduktion wird das
Kunstwerk prinzipiell an jedem beliebigen Ort verfiigbar und kommt auf diese
Weise den Rezipienten entgegen. Die Ersetzung des Originals durch die Kopie
ldsst die Kunst aus einem abgegrenzten, ihr eigenen Raum heraustreten und er-
6ffnet eine neue Dimension der massenhaften Rezeption, die das Kunstwerk aus
der Tradition 16st und dem gesellschaftlichen Alltag der Massen niiher bringt.

Was Aleksandr Rodéenko in Bezug auf die Darstellbarkeit Lenins in seiner
Polemik gegen das summierende Portrit theoretisch zugespitzt formuliert, hat er
zuvor in praktischen Experimenten mit Fotoportriits erprobt. Von besonderer
Bedeutung ist eine Serie von sechs Aufnahmen Vladimir Majakovskijs aus dem
Jahr 1924 (Weiss 1978). Durch die Reihung von dokumentarisch genauen Mo-
mentaufnahmen derselben Person zu verschiedenen Zeitpunkten und unter ver-
schiedenen Bedingungen wird eine geschlossene Vorstellungseinheit in eine
Vielzahl unterschiedlicher Ansichten aufgesprengt. Im Unterschied zum traditi-
onellen Portriit in der Malerei, das die charakterisierenden Eigenschaften eines
Menschen in sich zu vereinen beansprucht, wird hier durch den Wechsel der
Bildausschnitte und der bei Rodéenko zuweilen extremen Kameraperspektiven
eine analytische Sequenz hergestellt, die die Rezipienten gewissermalien dazu
provoziert, die unterschiedlichen Aspekte des Portritierten selbst miteinander in
Beziehung zu setzen. Die montierte Abfolge der einzelnen Aufnahmen fiihrt da-
bei zugleich das fiir die Massenkultur grundlegende Verfahren der Serienpro-
duktion anschaulich vor Augen.

Politischer Fiihrer

Nachdem ich am Beispiel des Fotoportrits die Auseinandersetzung der Avant-
garde mit den traditionellen, das Gesicht als Projektionsfliche einer idealisierten
Individualitit nutzenden Darstellungsprinzipien der Person skizziert habe,
mochte ich nun die erste berithmte Inszenierung Lenins in einem nicht rein do-
kumentarischen Film betrachten: Es handelt sich um Sergej Ejzenstejns Film zum
10. Jahrestag der Revolution Oktober (Oktjabr’, 1927-28).2 In diesem Film, den
Ejzenstejn selbst als ,,Aulerspielfilm* (,.vneigrovoj fil'm") jenseits von Spiel-
und Dokumentarfilm situiert (.Unser Oktober”, 1928; Eisenstein 1975, 182-

2 Entgegen einer weit verbreiteten Meinung ist Ejzenstejns Oktober nicht der erste Film, in
dem Lenin durch einen Darsteller portriitiert wird — dies war, worauf Richard Taylor hinge-
wiesen hat, der britische Film The Land of Mystery von 1920 (Taylor 2002, 27).
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186). ist die Verkorperung der Figur Lenins — entgegen einer psychologisieren-
den Individualisierung im Spielfilm — von dem Konzept der Typage bestimmt.
Lenin wird von einem Nichtschauspieler dargestellt, und zwar von dem ihm
duBerlich sehr dhnlich sehenden ehemaligen Putilov-Arbeiter Vasilij Nikolaevi¢
Nikandrov. Nadezda Krupskaja und Lenins Schwester, Marija Ul’janova, betei-
ligten sich an der Auswahl dieser Typage auf der Grundlage von Fotografien
und Probeaufnahmen (Aleksandrov 1976, 90). Es ist bemerkenswert, dass bei
der Feststellung einer Ahnlichkeit mit Lenin vom Prinzip der fotografischen Re-
produzierbarkeit eines vorgegebenen Typs ausgegangen wird. Dazu meinte
Ejzenstejn in seiner Antwort auf eine Umfrage iiber das Verhiltnis zu Lenin:

Ich habe [V.1. Lenin] nie gesehen.

Der Wunsch, ihn zu sehen, hat den Wunsch diktiert, ihn zu reproduzieren.
Nicht zu erschaffen. Die Gestalt I1’i¢s ist nicht erschaffbar. (,,Die marxis-
tisch-leninistische Methode im Film* / 1932, Eisenstein 1975, 248)

Weitere Merkmale, die die Verkorperung Lenins in Oktober kennzeichnen,
lassen sich an der Szene seiner Ankunft aus dem Schweizer Exil am Finnischen
Bahnhof in Petrograd am 3. April 1917 genauer beschreiben. Lenin wird von ei-
ner dicht gedringt stehenden Arbeiter- und Soldatenmenge erwartet. In der
dunklen Nacht bewegen sich Scheinwerfer suchend von oben iiber die Menge,
aus der in einer orchestrierenden Montagereihe einzelne Gesichter herausgeho-
ben sind. deren erwartungsvoller Ausdruck immer dynamischer wird. Die Span-
nung erreicht ihren Hohepunkt, als Lenin erscheint und auf einen Panzerwagen
steigt, um eine flammende Rede fiir die sozialistische Revolution gegen die Pro-
visorische Regierung zu halten. Bei seiner Rede bewegt er sich, umgeben von
den wehenden Fahnen des Petrograder Sowjets.

Diese Sequenz zeigt Lenin als charismatischen Fiihrer in einer unmittelbaren
energetischen Verbindung mit der revolutioniren Masse. Durch die rhythmi-
sierte Montage unterschiedlich perspektivierter Einstellungen wird nicht nur ein
affektives Potential des Enthusiasmus erzeugt, es entsteht vielmehr eine inten-
sive Beziehung zwischen dem Einzelnen und der Menge, zwischen Individuel-
lem und Kollektivem, Teil und Ganzem. Michail Jampol’skij entdeckt in dieser
Sequenz das — seit der Franzdsischen Revolution immer wieder aufgegriffene —
ikonographische Muster fiir die Darstellung eines demokratischen Fiihrers, d. h.
eines Souverdns, der nur in Anwesenheit des versammelten Volkes handeln
kann (Jampol'skij 1989). Aus der Tatsache, dass die Sprache, durch die in der
gesellschaftlichen Diskussion grundlegende politische Maximen artikuliert wer-
den, zu einem entscheidenden Element in der Realisierung der Macht wird, ergibt
sich die Darstellung des demokratischen Fiihrers als eines 6ffentlichen Redners,
wobei die Tribiine den Ort seiner Rede bildet. In der Ejzenstejnschen Inszenie-
rung hilt Lenin, wihrend er redet, in der linken Hand das Banner der Revoluti-
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on, und mit der rechten Hand greift er seine Schirmmiitze - ein Kleidungsstiick,
das in Erginzung zu Mantel, Anzug, Krawatte und Weste als weiteres Attribut
der demokratischen Tradition gelten kann.? Seinen Arm hat er weit nach vorn in
die Hohe gestreckt. Dies kann zum einen als unterstiitzende Redegeste gesehen
werden, aber auch als Richtungsweisung oder gar als christliche Geste des Seg-
nens. In dieser Sequenz, in der die Gestaltung des Lichts und der wehenden
Fahnen einen Effekt der Dematerialisierung mit sich bringt, ist bereits der Be-
ginn einer Sakralisierung der politischen Fiihrerfigur angelegt. Dieser Eindruck
wird durch die Ausrichtung der geradezu erleuchtet wirkenden Blicke aus der
Menge auf den ankommenden Lenin sowie die gestaffelten Zwischentitel bei
seinem Erscheinen , Er/Ul’janov/Lenin® verstirkt. Wir haben es mit einer Am-
bivalenz zu tun: Einerseits griindet sich die Darstellung noch auf ein demokrati-
sches ikonographisches Muster, andererseits wird die Figur des Fiihrers tiber die
revolutionire Versammlung erhoben. Dem Prozess der Transzendierung liegen
dabei Muster der christlichen Ikonographie zugrunde. Ejzenstejn ging es in die-
sem Zusammenhang, wie er selbst schreibt, um das ,,Symbol* Lenin (Eisenstein
1975, 248).

An dieser Stelle ist die Kritik an der Lenindarstellung in Okrober vor allem
durch Vertreter der linken Avantgarde von Interesse. Vladimir Majakovskij mel-
dete heftigen Widerspruch gegen die nicht rein dokumentarische Inszenierung
Lenins an:

Ich verspreche Thnen, dafl ich, wo immer es auch sein moge, diesen fal-
schen Lenin im feierlichsten Augenblick auspfeifen und mit faulen Eiern
bewerfen werde! (,,Wege und Politik von Sovkino*, 15.10.1927, zitiert
nach Eisenstein 19735, 35)

Majakovskij kann in Oktober nicht die Realisierung des Prinzips der foto-
grafischen Reproduktion des Leninschen Typs erkennen, er greift vielmehr den
Hinweis auf, ob es sich nicht bereits um das filmische Doppel eines Denkmals,
d. h. eines skulptural verewigten Koérpers der Macht handle: .Véllig zurecht
bemerkte ein Genosse, dal Nikandrov nicht etwa Lenin, sondern lediglich den
tiber ihn gemachten Statuen gleicht.” (Kino, 7.11.1927, zitiert nach Eisenstein
1975, 35) 1926 — ein Jahr vor Drehbeginn des Films — wurde am Finnischen
Bahnhof in Leningrad, wie Petrograd seit 1924 hief3, ein monumentales Denkmal
von Sergej Evseev und Vladimir Séuko eingeweiht (Bonnell 1997, 152), das in ei-

3 Victoria Bonnell beschreibt die Schirmmiitze als wichtiges Element in dem Zeichensystem,

das sich zur Darstellung Lenins herausbildet: ., The addition of the cap must be considered a
significant detail in the semiotic system that was taking form. Caps were considered infor-
mal, unpretentious attire in this period and were not uncommom. Nikolai Bukharin, for ex-
ample, sported a similar cap. In England and France, the cap had been a commom part of
proletarian attire since the 1890s.” (Bonnell 1997, 143)
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ner erstaunlichen Korrespondenz zur Inszenierung in Oktober Lenin als Redner,
erhoht auf einem stilisierten Panzerwagensockel, zeigt.

Lebender Leichnam

Dziga Vertov arbeitete im Unterschied zu Ejzenstejn ausschlieBlich mit doku-
mentarischen Aufnahmen Lenins, aber auch in seinen Filmen ist in den 1930er
Jahren im Zusammenhang mit einer sich herausbildenden Kultisthetik eine zu-
nehmende Tendenz zur Sakralisierung und Monumentalisierung zu beobachten.

In threr Analyse der Drei Lieder iiber Lenin (Tri pesni o Lenine, 1934) stellt
Annette Michelson dar, wie das Medium Film selbst einer Ikone ihnlich wer-
den. d. h. sich in eine Art kinetische Ikone verwandeln kann (Michelson 2003).
Auf der Grundlage dokumentarischen Materials zeichnet der Film Drei Lieder
iiber Lenin, der anldsslich seines 10. Todestages entstand, verschiedene Statio-
nen in der politischen Karriere Lenins nach, wobei im Mittelteil des filmischen
Triptychons die Feierlichkeiten zu seinem Begriibnis stehen, auf die ich mich in
meiner Betrachtung konzentrieren mochte. In den Vertovschen Filmbildern ent-
deckt Michelson entscheidende Merkmale der byzantinischen lkonenisthetik,
die ihrerseits auf spitantike und dgyptische Totenportriits zuriickgeht. Diese To-
tenportrits waren in die mit Leinenbinden umwickelten Mumien an der ausge-
sparten Stelle des Gesichts eingelegt. Aus Michelsons Sicht handelt es sich auch
bei Vertovs Film um die Darstellung einer heiligen Person. Die formalen Eigen-
schaften der Ikone, die sie herausarbeitet, betreffen insbesondere die Idealisie-
rung der Leninschen Gesichtsziige, das Glanzlicht in der Pupille (oZivka, dvizka,
svetik), den feierlichen Emst, die Darstellung von Szenen aus seinem Leben wie
aus einem Heiligenleben sowie die Beschriftung des Filmbildes durch Namen
und Titel des Dargestellten. Bei der Transformation des christlichen Heiligen-
kults in eine Leninsche Ikonographie* kommt es zu einer Angleichung zwischen
lkone und Film, und zwar gerade zwischen der Ikone mit dem hochsten Status,
des Acheiropoietons, der nicht-von-Menschenhand-geschaffenen lkone (neru-
kotvornaja ikona), die durch einen physischen Abdruck oder eine Emanation der
heiligen Person entstanden sein soll, und dem vom pencil of nature fotografisch
bzw. spiter auch filmisch produzierten Bild, das ebenfalls als Spur des Realen —
ohne eine Vermittlung von Menschenhand — durch die Aufzeichnung von Licht
hervorgebracht wird.

Das zweite Lied aus Vertovs Film (Wir haben ihn geliebt | My ljubili ego)
zeigt die allgemeine Trauer um den toten Lenin, von dessen aufgebahrten

4 Unmittelbar nach Lenins Tod 1924 polemisiert Kazimir Malevi¢ bereits gegen die Lenin-

schen Ikonen und den damit verbundenen Bilderkult, der im Widerspruch zum Materia-
lismus und antireligiGsen Kampf der Bol'Seviki steht. Vom Standpunkt des Suprematismus
unterzieht er den sich herausbildenden Personenkult, der Formen des religidsen Kults in die
Sphire der Politik tibertrigt, einer fundamentalen Kritik (Malevi¢ 2005).
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Leichnam im Siulensaal des Moskauer Gewerkschaftshauses nicht nur die Par-
teimitglieder, sondern auch die Volksmassen Abschied nehmen. Verwendet sind
dokumentarische Aufnahmen aus dem Film Die Beisetzung V.1. Lenins (Pocho-
rony V.I. Lenina, 1924)5 die zum Teil bereits in die Kinopravda Nr. 21 (Le-
ninskaja kinopravda, 1925) oder in den Film /m Herzen des Bauern ist Lenin le-
bendig (V serdce krest janina Lenin Ziv, 1925) Eingang fanden.

Die Darstellung des unbeweglichen Kdérpers eines Toten, eines leblosen
Leichnams, der auf einen Stillstand der Zeit verweist, steht im Widerspruch zur
medialen Spezifik des Films. Gilles Deleuze hat den Film als Medium ganz de-
zidiert durch das Bewegungs-Bild definiert:

Kurz, der Film gibt uns kein Bild, das er dann zusitzlich in Bewegung
brichte — er gibt uns unmittelbar ein Bewegungs-Bild. Sicher liefert er
auch einen Schnitt, aber einen beweglichen, keinen unbeweglichen Schnitt
plus abstrakte Bewegung. (Deleuze 1989, 15)

In den Drei Liedern iiber Lenin strebt Dziga Vertov eine mythische Auf-
hebung des Gegensatzes bewegt vs. unbewegt, lebendig vs. tot an, indem
er das kinetische Potential des Filmbildes einsetzt, um im Betrachter den Effekt
einer Verlebendigung des Leichnams zu erzielen (Drubek-Meyer 2000). Es sind
die Bewegungen der Kamera, aber auch die Beweglichkeit des Schnitts zwi-
schen den aus verschiedenen Blickwinkeln gefilmten Aufnahmen des Leich-
nams, die einen solchen Verlebendigungseffekt hervorrufen konnen. Gesteigert
wird dieser Eindruck dadurch, dass zwischen die Einstellungen von Lenins to-
tem Korper in unterschiedlichen Bildausschnitten die Bewegungen der Trauern-
den geschnitten sind, die an dem aufgebahrten Leichnam vorbeiziehen. Durch
die Zwischentitel ist die Verschrinkung der Gegensatzpole zusitzlich kompli-
ziert: ,,LENIN/...aber er bewegt sich nicht.../LENIN/...aber er schweigt.../...
die Massen.../...bewegen sich.../...die Massen.../... schweigen...” Eine weite-
re Dimension der Belebung wird schliellich iiber die Montage von Filmbildern
des toten Lenin, die sich mit Archivbildern des lebenden Lenin abwechseln, er-
reicht. Elizaveta Svilova, Vertovs Frau, sammelte iiberall in der Sowjetunion —
geradezu wie Reliquien — Film- und Tonaufnahmen von Lenin: als Redner auf
der Tribiine, iiber ein Manuskript gebeugt, bei der BegriiBung einer Delegation,
sich unterhaltend, auf dem Roten Platz oder im Kreml’ (Michelson 2003, 286).

Durch eine solche Medialisierung wird der tote, erstarrte und stumm gewor-
dene Korper in Analogie zu magischen Praktiken animiert, es findet eine Ver-
wandlung des unbeweglichen Kérpers in ein Bewegungsbild statt, das eine Le-

5 Am 21.1.1924 wurden alle verfiigharen Filmemacher dazu herangezogen, die Beisetzung

Lenins zu filmen, v.a. die Kameraminner E. Tissé. A. Levickij, G. Giber, A. Lemberg, P.
Ermolov. M. Kaufman und die Regisseure G. Boltjanskij, A. Razumnyj. Ju. ZeljabuZskij;
die Teilnahme D. Vertovs an den Filmaufhahmen ist nur zum Teil belegt (Vertov 2000,
220-221).
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bendigkeit des Korpers simuliert. In diesem Prozess der Animation wird der
Korper auch fiir die Betrachter zu einem Ort bildhafter Imagination.®

Grundlegend fiir den von der Partei und insbesondere Stalin initiierten Le-
ninkult (Tumarkin 1983; Ennker 1997), der einer Vergegenwiirtigung des Griin-
ders der neuen politischen Ordnung nach der Revolution diente, ist die am Bei-
spiel der Drei Lieder iiber Lenin beschriebene oxymorale Figur eines lebenden
Toten oder, wie es in Majakovskijs berithmtem Poem Vladimir I1'i¢ Lenin heift:
Lenin ist .lebendiger als alle Lebenden*/, Zivee vsech Zivych* (Majakovskij
1968, 104). Die Einbalsamierung seiner Leiche und ihre Ausstellung in einem
Mausoleum, das noch im Jahr 1924 auf dem Roten Platz errichtet wurde, fithren
demonstrativ eine Relativierung der Endgiiltigkeit des Todes vor. Durch diese
mit dem Index des Lebendigen versehene Erhaltung des toten Kérpers Lenins
wird eine entscheidende Verinderung in der Symbolisierung der Macht bewirkt.
Die Trennung des natiirlichen und des politischen Kérpers, eines individu-
ellen, endlichen. sterblichen Kérpers und eines unsterblichen Amtskorpers, wie
sie Ernst Kantorowicz fiir die koniglichen Begribnisrituale innerhalb einer poli-
tischen Theologie des Mittelalters beschrieben hat,” gilt im Fall Lenins nicht
mehr: Nicht durch die Trennung der beiden Korper wird die Ubertragung des
politischen Kérpers auf einen anderen natiirlichen Korper und damit eine Konti-
nuitidt der Macht gewihrleistet, es ist gerade die ewige physische Prisenz von
Lenins Leichnam, der {iber die Zeiten mit einem enormen technologischen Auf-
wand vor der Verwesung bewahrt wird, welche die Unsterblichkeit des politi-
schen Kdérpers in einem als siikularisierter Kult inszenierten Leninismus garan-
tiert.

Der Leninkult orientiert sich zum einen am dgyptischen Totenkult, bei dem
die Mumie des Pharaos tief verborgen im Inneren in einer Pyramide begraben
wird. In diesem Zusammenhang mag eine Rolle gespielt haben, dass 15 Monate
vor Lenins Tod in Luxor das Grabmal Tutanchamuns entdeckt wurde, was
weltweit als Sensation aufgenommen wurde (Tumarkin 1983, 179). Im Unter-
schied zum traditionellen Totenkult wird Lenins Leichnam jedoch nach dem
Prinzip der Ausstellung in die Sphire der 6ffentlichen Sichtbarkeit gebracht, d.
h., er wird wie in einem Museum ausgestellt. Boris Groys sicht deshalb im Le-
ninmausoleum eine Kombination aus dgyptischer Pyramide und Britischem Mu-
seum, in das im {ibrigen nach Offnung der Griber viele der dgyptischen Mumien
tiberfiihrt wurden (Groys 1995, 181). Bei der Ausstellung von Lenins Leichnam

& Hans Belting situiert in seiner Bildanthropologie das Totenbild, bei dem der Bildbegriff noch

unmittelbar mit dem Korperbegriff verbunden ist, am Beginn der menschlichen Bilderpraxis
iiberhaupt (Belting 2001, 143-188).

Die Abbildungen im Zusammenhang mit den koniglichen Begriibnisritualen zeichnen sich —
nach Kantorowicz — hiiufig durch eine Doppelstruktur aus, sie haben zwei figurale Ebenen:
die obere Kérperdarstellung reprisentiert die niemals absterbende Amtswiirde, darunter ist
der nackte, in Verwesung und Zersetzung iibergehende natiirliche Kérper zu sehen (Kanto-
rowicz 1990).
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fallt im Vergleich zur rituellen Ausschmiickung der dgyptischen Mumien vor al-
lem die Trivialitit und Banalitit seiner dufleren Erscheinung ins Auge, er ist wie
in seinem politischen Alltagsleben mit Anzug, Weste, Hemd und Krawatte be-
kleidet. Nach Boris Groys wird durch diese Art der Inszenierung die Moglich-
keit einer transzendenten Existenz Lenins, seiner persdnlichen Auferstehung
bzw. leiblichen und seelischen Transformation eliminiert, wodurch sich fiir Le-
nins Nachfolger Stalin die Perspektive erdffnet, iber den Leninkult seine eigene
Herrschaft zu legitimieren. Der von ihm etablierte Stalinkult ist durch eine Ko-
existenz von Lenin und Stalin in der medialen Reprisentation gekennzeichnet.
In der zweiten Hilfte der 1930er Jahre wird allerdings Lenin als unbewegliche
Statue gegeniiber dem lebendigen, das Geschehen bestimmenden Stalin immer
mehr in den Hintergrund gedriingt, und es kommt zu einer Uberbietung und
Usurpation der Rolle Lenins durch Stalin, der sich als Vollender des histori-
schen Prozesses feiern lisst (Nicolosi 2004).

Sterbender Korper

In der postsowjetischen Zeit wird das kultische Verhiiltnis nicht nur zu Stalin,
sondern auch zu Lenin einer grundsitzlichen Revision unterzogen. So ist etwa
eine Diskussion um den Erhalt des Mausoleums entstanden, und es wurde die
Frage laut, ob nicht die sterblichen Uberreste Lenins der Erde zu iibergeben sei-
en. Die filmische Leniniade, die ich mit einigen wenigen Schlaglichtern be-
leuchtet habe, wird in der Gegenwart von Aleksandr Sokurovs Film Taurus (Te-
lec, 2000) fortgesetzt und erfihrt dabei in der Auseinandersetzung mit der Tradi-
tion eine prinzipielle Umwertung (Turowskaja 2002).

Im sowjetischen Mythos gilt Lenin als Verkérperung des historischen Pro-
zesses im Sinne einer sikularisierten Heilsgeschichte, was letztlich zu der be-
schriebenen Verschmelzung des natiirlichen und des politischen Korpers fiihrte.
Bei Sokurov wird diese Verschmelzung wieder riickgiingig gemacht und der na-
tirliche Kérper vom politischen Kérper getrennt. Sein Film zeigt einen gewdhn-
lichen Tag aus dem Leben des nach mehreren Schlaganfillen schwerkranken
Lenin — zu einem Zeitpunkt, der nicht mehr allzu weit von seinem Tod entfernt
ist.8 Der halb geldhmte Lenin, vom Verfall seiner Geisteskrifte und dem Verlust
der Sprachfihigkeit bedroht, wird nur noch als Kérper behandelt, als invalider,
hilfsbediirftiger Korper, der von einer Mannschaft aus Wachen und Pflegekrif-
ten versorgt wird. Die Herausgelostheit Lenins aus dem aktuellen politischen

§  Neben Aleksandr Sokurovs realisiertem Film (Drehbuch: Jurij Arabov) haben auch Aleksej

Chanjutin und Boris Ravdin gemeinsam ein Drehbuch iiber die letzte Lebensperiode V.1. Le-
nins geschrieben, das auf dem genauen Studium verschiedener Dokumente (Memoiren, Brie-
fe, medizinische Gutachten u.a.) beruht (Spengler 1994). In einem Gesprich erliutert A.
Chanjutin die eigene faktographische Herangehensweise im Unterschied zu einer stirker
symbolischen Verallgemeinerung bei A. Sokurov (Chanjutin 2001).
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Geschehen und aus der grolen Geschichte eréffnet den Blick auf die korperlich-
physiologische Dimension seiner Existenz.

Lenin erscheint vollkommen isoliert in dem groBziigigen, von einer weiten
Parklandschaft umgebenden Landhaus in Gorki, in dem er sich wihrend seiner
Krankheit aufhilt. Die fiir den Leninmythos kennzeichnende energetische Ver-
bindung zwischen Fiihrer und Volksmassen ist aufler Kraft gesetzt, genauso wie
Lenin die familidre Beziechung zu seiner unmittelbaren Umgebung einbiifit, die
ganz wesentlich zur Popularitiit eines menschlichen Lenin in der Verkérpe-
rung durch den mit Charme und Humor spielenden Boris S¢ukin in der Lenin-
Dilogie von Michail Romm (Lenin im Oktober/Lenin v oktjabre, 1937; Lenin im
Jahre 1918/Lenin v 1918 godu, 1939) beigetragen hatte.

Bei ihrer Darstellung Lenins, die allerdings nicht auf eine Karikatur vor dem
Hintergrund des sowjetischen Kanons reduziert werden kann, bemiihen sich
Aleksandr Sokurov und Leonid Mozgovoj mit Hilfe einer sehr fein gearbeiteten
Maske und unter Verwendung bestimmter mimischer und gestischer Klischees
um eine moglichst groBe duBere Ubereinstimmung mit dem Vorbild, wodurch
sie jedoch ein gleichzeitiges Sich-Entfernen von dem vorgegebenen politischen
Symbolbild umso intensiver gestalten.

Oleg Aronson schreibt in Bezug auf den Film Tawrus von einem Hyper-
dokumentarismus (giperdokumental 'nost’) (Aronson 2003, 177-178). Es hande-
le sich zwar um einen Spielfilm, der in allen Einzelheiten inszeniert sei, aber
trotzdem entstehe ein seltsames Gefiihl von Authentizitit im Sinne der Doku-
mentation von etwas Nichtdokumentiertem, aus der Erinnerung Ausgeschlosse-
nem, Vergessenem, Verlorenem. So orientieren sich etwa die Filmbilder an den
bis zur Perestrojka unverdffentlichten, geheimgehaltenen Fotografien von Le-
nins Krankheit.

Interessant ist in diesem Zusammenhang, wie die Gesichter in Sokurovs Film
aufgenommen sind. Durch eine iberproportionale Anniherung wird — so Aron-
son — auf den Gesichtern etwas sichtbar, das so niemals zu sehen bzw. durch die
Retusche verdeckt war: die Poren, die Unebenheiten, die Pigmentflecke auf der
Haut. Die Aufmerksamkeit wird auf den abwesenden Blick des kranken Lenin
gelenkt oder auf das von Narben zerfurchte Gesicht Stalins. Gesichter, die lange
schon in ikonographisch lesbare, klischeehafte Zeichen verwandelt waren, ge-
winnen die Stofflichkeit des Kérpers und eine neue Sichtbarkeit zuriick.

Auf diese Weise erfiihrt auch die fiir die sowjetische Leniniade zentrale Insze-
nierung der Erbfolge Lenin-Stalin eine Ubertragung aus der rituell-metaphysi-
schen in eine kérperliche Dimension. In einem der wichtigsten Kultfilme der Sta-
linzeit, in Michail Ciaurelis Film Der Schwur (Kljatva, 1946), ist die Erbfolge
Lenin-Stalin als mystische Kronungsszene realisiert: Am Todestag Lenins pil-
gert Stalin in Erinnerung an ihr dortiges Treffen zur leeren Bank im verschnei-
ten Park von Gorki, ein Sonnenstrahl fillt auf seine Stirn und verleiht ithm einen
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Nimbus als Nachfolger des Verstorbenen (Bazin 1969, 86). Auflerdem existiert
eine Fotografie, die Lenin und Stalin gemeinsam auf der Parkbank zeigt. Diese
Fotografie, die zu Sowjetzeiten als Vorlage fiir eine unendliche Anzahl von
Gemiilden, Zeichnungen und Skulpturen benutzt wurde, sollte die enge politi-
sche Vertrautheit zwischen Lenin und Stalin demonstrieren.® Sokurov deckt in
diesem Motiv eines Rendezvous auf der Parkbank unterschwellige eroti-
sche Konnotationen auf und {ibersteigert die Situation bis zu einer korperlichen
Anndherung: Stalin kommt in seinem Film Lenin ndher als dessen Ehefrau
Krupskaja.

Und auch die Filmbilder selbst erhalten bei Aleksandr Sokurov eine kérper-
liche Dimension. Im Unterschied zur frithen sowjetischen Avantgarde, die sich
an den Reproduktionstechniken der industriellen Massenkultur orientierte, ver-
sucht Sokurov, die Technizitiit des filmischen Mediums zu hintergehen, indem
er durch die Behandlung der Kameraoptik mit Pinsel und Farbe, durch den Ein-
satz von Linsen oder Filtern eine malerische Oberflichenfaktur erzeugt. In Taw-
rus legt sich ein griinlicher Schleier iiber die Landschaften und Interieurs — eine
Patina, die an die kdérperlichen Prozesse von Fiulnis und Verwesung erinnert.
Die Verlangsamung der Filmbilder, die beinahe zum Stillstand zu kommen
scheinen, lisst dabei die Imagination des bevorstehenden Todes entstehen.

In der Schlusssequenz, die zugleich eine Kulmination des Films darstellt,
bleibt Lenin zum ersten Mal allein in seinem Rollstuhl auf einer Allee des zum
Landhaus gehdrenden Parks zuriick. Nadezda Krupskaja wurde durch einen un-
erwarteten Telefonanruf aus dem ZK weggerufen. Die Wiederherstellung der
Kommunikation mit der dulleren Welt — wiithrend des gesamten Films funktio-
nierte die Telefonverbindung nicht — fillt mit Lenins endgiiltigem Verlust seiner
Rede zusammen. Lenin, dessen politisches Charisma sich nicht zuletzt auf sein
oratorisches Talent griindete, st6Bt nur noch unartikulierte Laute aus, die
schlieBlich in das Briillen in der Nachbarschaft weidender Rinder tibergehen.

Der Titel des Films Taurus ldsst sich in verschiedene Richtungen ausdeuten,
das Ende bleibt aber letztlich unbestimmt (Jampol’skij 2004, 352ff.). Lenin ist
im Sternzeichen des Stiers geboren, was als Verweis auf eine kosmische Zeit-
schicht jenseits der historischen Zeit angesehen werden kann. Der Titel hat dar-
iiber hinaus eine allegorische Dimension, wenn man Lenin als Opferstier, der
den Géttern entgegengebracht wird, betrachten will. Oder aber es vollzieht sich
in diesem letzten Aufschreien Lenins — den symbolischen Sinn unterlaufend —
eine Anverwandlung an das Tier, eine Anverwandlung an die ihn umgebende
Natur.

9 David King erkennt auf dieser Fotografie aus dem Jahr 1922, die die stalinistische Propagan-

da zu einer massenhaften Reproduktion des Motivs anregte, alle Anzeichen einer Filschung
durch Fotomontage (King 1997, 84-87).
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»wKATACTPO®bI YEJIOBEYECKOI'O TEJIA*:
TJEH, XBOPb H YPOJACTBO KAK JUCKYPCHBHOE OPYXHE
COBETCKOH BJIACTH

~Karactpods uenoseveckoro tena” — Henasuuii npoext Cankr-Iletepbypreko-
ro My3est BoCKOBBIX (GHTYp, MO3BONAOLIHHA 0ObIBATENIO YBHAETD ,JTIO/IEH C BCE-
BO3MOKHBIMH (PM3HYECKHMM OTKIOHEHMAMH (TPEXHOIHH, 4YeThIpexriasblii,
JBYXTONOBbI, OesHorumii 1 ap.)" B obmectre ,,Hanbonee H3BECTHBIX (UIyp He-
JIABHETO IMpOLLIOTo 1 coBpeMenHocTH — Jlenuna, Cranuna, bpexxnesa, I'opba-
yesa, Enbunna, [Tytuna u ap.! [ToyeMy BOXKIH H NPE3UIACHTHI OKA3aTHCh PAIOM
¢ MyTrantamu H ypoauamu? Tena, B KOTOpPBIX FHE3AMTCA BNACTh, 6€3yCIIOBHO, —
00BeKThl He MEHee CTPaHHBIC, a 3HAYMT, KOMMEPYECKH MPHBIEKATENbHbIC, YeM
Tena rpoteckHbIX (opM H pasmepoB. M Bce ke CBA3L MeXIy MOJHTHYECKHM
TEJIOM M aHOMAaMeil 3/eCh KaXeTcs OTKPOBEHHO HATAHYTOH MO CPaBHEHWIO,
HanpuMep, ¢ KartacTpodaMy, BIHCAHHBIMH B TUIOTH COBETCKHX MOJIHTHYECKHUX
NepcoHaXKeH WM NpHAAKWMMKA eil ¢opMy. ['MApPEl KOHTPPEBOMIOLUHH, MAyKH-
KYJIaKH M BaMIIHpPbI-3KCIUTYaTaTOPhl, MOJHTHYECKHE MEPTBELIBl M KapJIMKH, 3a-
rHUBaIOUIMe TPYNbl OYpiKya3uu M NpoYHEe WHBAPHAHTHI KJIACCOBOIO 371, Hajle-
JIEHHBIE CTPAHHBIMU M CTPAILIHBLIMH TeTaMH, COPMHPOBATH MOPEBOMIOLIHOHHOE
nonuTH4Yeckoe BoobOpaxkenue. B nauane 1920-x rogos HameTnics nepexoi ot
JEMOHCTpPALMH TOJNTHYECKHX MOHCTPOB K 0o/lee TOHKHM JMCKYPCHBHBIM
MaHHIYIALUHAM ¢ METaMOPGHUUHOH TEJECHOCTBIO: AHOMAJIbHbIE COCTOAHMSA Tena
(ypouactBo, Gone3Hb, pacmaj) yKasblBaTH Ha [MOMHTHYECKYHO MaTONOTHIO H
JeNay ee 0ueBHIHOM.

L' Cm.: caifr myses: htp://www.waxfigures.ru/

2 Teno paccMaTpHBACTCA Kak BAKHBIH PECYPC JU18 MAPKHPOBKH PHCKOB, HEONPEaeNeHHOCTH U
onacHocTH s obmectsa wim uuausuaa y M. Douglas (1970). HekmounTtensyio pomb
TenecHux MeTad)op B ONpelencHHH XapakTepa COLMANLHBIX OTHOMWEHHI nomxyepkuBaer B.
Turner (1996, 7).
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»OOHaKenHan pu3nOHOMHS Bpara®

.- KnaccoBbiif MpH3HaKk™ He ciielyeT HAKJIEHBAThL “e/l0-
BEKY H3IBHE, HA JIHLO, KAK 7TO JENaeTCs Y HAC, KIacco-
BBl nNpu3nak He OOPOJABKa, ITO HEYTO OHYEHL BHYT-
peHHee, HepBHO-MO3TOBOE, GHONOTHYEeCKOe.

M. I'opsknii, O nbecax, 1933

B cBoeii BetynuTensHol peun Ha 8 cbedjge komcomosia B mae 1928 roma H.
ByxapuH npeuiokun kiaccH(HKALMIO BPAroB HOBOTO CTPOS, PAa3jeiMB HX Ha
ABHBIX (K HUM OH OTHEC OCTATKM KJjlacca IKCIUTYaTaTopoB — ,,00HaXKeHHas M
Hanbonee 3100Has (pHU3MOHOMHA Bpara™), 3aMAaCKHPOBAHHBIX (CEKTAHTOB),
HIECHHO NepepoKAarIIHXCA (AHTHCEMHTOB) H BHYTPEHHHX (,,BParH BHYTPH HAc
camux™) (/Ipaeoda, 13.05.1928). Knaccudmkauns B o0IIHX 9epTax BOCIPOM3BO-
JIHJ1a MCTOPHYECKYIO THIIONIOTHIO MOJHTHYECKOr0 NMPOTHBHUKA, MpEeBpaTHBLIEC-
rocst 3a 11 seT coBeTCKOM BJIACTH M3 ABHOIO HEAPYra, BhIABIAEMOr0 METOAaMH
reHEAIOrHYeCKOH HJIH COLMAILHO-IKOHOMHYECKOH KPHTHKH, B HEBHIHMOIO
Bpara, HJ1e0JIOrH4eckue aedekTbl KOTOPOro HHTEPHOPH3UPOBAHB! H TICHXOJIOTH-
4ecKH 00O0CHOBAHBHI.

BypkyH", ,aKcnnyaratopsel”, ,Kynaku®, ,,ObIBIIHE JTHOAK", ,KIACCOBO HYK-
Jible 3JIEMEHTHI", | JIMIIEHLBI ", ,,Mapa3sHThl™ H JAPYyrHe , ABHbIE Bparu™ He HyKIa-
JICh B CTIELIMATIBHOH MMOJMTHYECKOI onTHke, 4T00b1 ObITh 0OHAPYKEHHBIMH, ITO
HE 03HAYaeT, YTo ,,0CKOJIKAM CTaporo CTposA™ HE Y/aBajloCh OCTATLCA HE3aMeueH-
HbIMH, TOJHOCTbIO 000HTH N0BYIIKK HiaeHTH()HMKaumH, COBETCKaN neyarh Bpems
oT Bpemenn coobuana o pazobnauennu OwiBuiero Genorsapiaeiia, 3arecasiuero-
ca B paasl KpacHoW apMmuM, WIH O KOBapCcTBE MOMELIMIIbI, APCHIOBABIIEH Y
rocyaapcTBa cBoi coOcTBeHHbIH cal. Peub mua He CTONBKO O TOTATBHOM yyere
»OBIBUIMX", CKOJIBKO O NPHHUHIMHAILHOW BHIHMOCTH 3TOrQ THIA KI4CCOBOIO
MPOTHBHHKA JUIS HOCHTE/IS COBETCKOIO JMCKYpca. ,,JIBHBIM™ Takoro spara jena-
Jla OYEBH/HAS MHOPOJHOCTH €ro rabuTyca, a BHELIHHE 3HAKM KJIACCOBOH MHAKO-
BOCTH CTATH ONpEENAOUIUMHY /Ul MOAMTHYECKOH nepuenumy Havana 1920-x
roJ10B.

HM3sectHblit marepeknii agsokat H. Maitep senomunan: ,,O3no6i1esne HU3MIMX
K/1aCCOB HACEJIEHHS MPOTHB Ka)KA0T0, HOCHBILErO BHELIHHE MPH3HAKH MpPHHA-
JIEKHOCTH K KJIaccaM MpPHBHJIETHPOBAHHBIM, BBUTHIOCH /10 TaKoi cteneHu Oy pHO,
YTO CTAI0 HEBO3MOXKHBLIM, HANPHUMEP, €3[1MTh B TPaMBafx, HE MOABEPraschk
ockopbaenuam™ (uut no: Cmuprosa 2003, 32). VcraHoBiieHHe NPAMOi CBA3H
MEKAY BHIMMBIMH aTpHOyTamu OYpiKya3sHOCTH, T€Healornel W MOJIHTHYECKHM
Kpeao NpeBpaliajio BHEWHOCTL M CcTpaTterud ee OQOpMIIEHHS B aprymeHT
o6BuHeHHs. M. TapuBepaneB BOCTIPON3IBOAMT H30/1 U3 JKHU3HH COBETCKOTO CTa-
TYNpasjieHHs, KOrja Ha napTHitHoM coOpaHuu Oblil MOJAHAT BOMPOC O TOM, 4YTO
~MaMa HOCHT ILEJIKOBbIE YYJKH, YTO HEmioxo Obl BCIIOMHHMTb, W3 KaKoii OHa
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CeMbH, COBceM He nposetapckoii...” (Tapusepaues 1997, 21). Jeramm crapo-
pexxuMHOro rapaepo6a, 6yab TO LHIMHIAP, NMEHCHE WM JaMcKas ILUIANKa, rnpe-
BDAILIATHCh B MACCOBOM CO3HAHHH B YCTOHYMBBIE MAPKEPh! HEraTHBHOI NOIHTH-
4eCKOH MACHTMYHOCTH. KOppecrnoHAeHT TIaBHOH MpOJIeTAPCKO# rasersl, Beay-
LM penopTaxk M3 3ajia cyaebHOro 3acelaHus, He TOJBKO MPEACTABIAET TOUKY
3peHus ,,pabouero yenoBeka™ Ha NOIHTHYECKYH OYEBHHOCTH rapaepoba,’ Ho |
YHY4CTBYET B €€ KOHCTPYHPOBaHHH!

Cya otkpeuics. Bunmanue pabounx 0110 0OpaiieHo B CTOPOHY MOACY AH-
MOT0 — H TO, YTO MOACYANMBIH, I. ['aynT™aH, cuaen B XOpoleM najibTo, U
YTO POAMYH €ro NOXOIMIM Ha GypKyeB, M HTO eHa Oblia B LIIANKE C
LIBETAMH, — He pacrnonarano pabouux B ero nons3y. (/Ipaeda, 01.01.1924)

OOnapy»eHHe B Belax MoJMTHYECKHX KOHHOTALMI CTAHOBHTCS MOMYJIS PHBIM
MPHEMOM, MO3BONAIONINM clenaTh oOpa3 Bpara HarisaHbM. B paHHem cosert-
CKOM TUIaKaTe J18 TOro, 4yToObl ,,paCKpPbITh CYLIHOCTh Bpara 4epes ero noseje-
HHe, [...] ObLIO BMOIHE JOCTATOYHO OMPE/EICHHO NOKA3aTh KIaCCOBYIO NPHHA-
NeKHOCTB ,,repos™ (depe3 koctiom u arpubyTel)™ (democdenosa, Hypok, [lan-
Thiko 1962, 24). ¥V Mopa, [leun, Yepemusix, PoroBa 3 miakara B ruiakart
KouytoT Oy piKkyickuil unnHap, Gpak, Lenoyka s 4acoB MM CHrapa, KapTys
u xkuieTka Kysnaka. Henponerapekas onexaa odopmaser teno spara pabouero
KJ1acca H BbIPAXKAET €ro KJ1aCCOBYIO CYHIHOCTb.

Borpoc 0 MomMTHYECKOH CYIIHOCTH CaMOH Oe#/Ibl 00CyXkaalca B pamkKax
JIMCKYCCHH, Pa3BEpPHYBILNXCA BOKPYT KOHLENTa ,Bellb" Ha jicBoM (hranre co-
BeTckoro uckycersa B 1926-1930 ropax. A. Poauenko, B. Crenanosa, M. Xso#i-
uuk, H. Uyxkak, b. 3emenkoB, Teopernueckn 000CHOBAB (HAKT M [Jaxe MEXaHH3M
BO3/ICHCTBHS BEIM HA ,,JIMYHOCTH 4enoBeka™,* moAroToBuIM GyHAaMeHT st Co-
3/IJaHHA MICOJIOMH U OHTOJIOTHH Bell, PazzenceHue Beliei Ha ,.CBOM™ M ,,uyxkHe™,
. PEBOJIIOLIMOHHBIE H KOHTPPEBOIIOLHOHHBIE" M03BOINIO 0OOCHOBATh 3I10-
BpEeHOE BO3/CHCTBHE Bpax/eOHOM BEIIH YKe He TOIBKO Ha OypiKys, 3TOH
BELIbI0 CPOPMHPOBAHHOIO, HO M HAa COBETCKOTO 4eI0BeKa. XapaKTEpHO OIH-
canue BeIXoaAIMX Ha Kpachyio nnowmans BuTpuH I'Y Ma nakanyne 1 Mas:

O6 onexie M CBA3AHHLIX C HEKO MPAKTHKAX B KOHTEKCTE BBIABIEHMA M KOHCTHTYHPOBaHMA
nosuTHaeckoro teaa cm.: Parkins 2002, Hackimenue ofesbl NOAHTHYECKHM COIEPKAHHEM
B PEBOJIIOLHOHHBIE H MOPEBOMIOUHOHHEBIE NepHoibl otMedan Hunt 1984,

Ha ,seynoumble Bubpauun pedaekconornteckoro sosaeicteus” ykassisan H. Xsoiiunk:

..B nocyzae mu, B mebesn, B kocTiome, B koH(peTHOI KopolKe, B pHCYHKe, B pacuBeTke 000eB
— BCHJIY paccesHbl Hey10BUMbIe GALH/IBI, HAYIIHE OT MUIOX0 OPraHH30OBaHHBIX, KOHCTPYK-~
THBHO-0e300pa3HbIX Beliei, MPONHTLIBas Hawl ObIT M HEHIMEHHO BXOJAA B Hally KPOBb...
['Her X Bemeil Ha Hawy ncuxHky rpomaneH. C TOYKH 3pEHMA MACCOBBIX HM3MEpeHHH B
ITHX BEIaX CKPBIT 3apsaa Beauuaiimeil cuibl, QOPMHPYIONUIMIT H OPraHu3yIOLIMH MCHXO0-
A0THIO KaIpoBbiX eanHmL” (Xpoituuk 1926, 6)
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Bel upere ¢ aemosctpaumu... Han BamMu KH3HEPaAOCTHBIMH MTHIAMH
BBIOTCA KpacHble 3HameHa... Ctapoe Ge3Bo3BpaTHO paszaasieHo... Ho He
ycreBaere Bbl OINIIHYTbCHA, KaK HAa Bac HacelaeT HOBBIM JMileHen" B
KOTEJIKE ¥ HOBas ,JiHIIeHKa" B MaHTO. OHH NMPOTATHBAIOT BaM H3 BHTPHHBI
HETHYILHECA PYKH, MbITAACh 3araCHTh Balll SHTY3Ha3M H pa3jIOKHTh Bally
Bomo. Onu 30BYT Bac B Memanckwuit yiot. (Porunckas 1930, 9)

Ha yGexnaenun B HEMpOTHBOPEYHBOM COOTBETCTBHH OJIEIKIIbI, MAHEPhl TOBeE-
JICHHS M COLHATBHOM MPUHAIGKHOCTH OBLIO MOCTPOSHO H [EIYKTHBHOE paccie-
JIOBaHHe, poBe/ieHHoe pabounm ¢ dabpukH ,,.bypeBecTHHK":

Yro Takoe konTopumk? B BamieM BooGpaxkeHHH HEMEMLIEHHO BO3HHKAaeT
CYIIECTBO CKpoMHOe M TXoe [...]. Konrtopummk MuxeeB He TakoB: OH
MOJIBHYKEH, JIEFOK, KUIyY, FOBOPHT CJaJCHbKOil CKOPOroBOPKO# npacoa,
1 Ob110 OBl HEYIMBHTENILHO, €CITH Obl OH 0/IEBAJICA KaK ITPOCOJI — B carnorax,
B BBIIIMTONH pybamike, crnyckawomieHcs HWwiKe NMuKaka, B KapTyse M3
CHHEr0 CYKHA, MOPbIKEBLIEro 1o kpasMm... ([Tpasda, 28.06.1929)

MuxeeB, JeHCTBHTENBHO, OKa3blBaeTCs TOpropueM Mykoi ¢ CyxapeBku, H,
cleZIoBaTeNnbHO, METO] BooOpaxkaeMoro nepeojesanus ce6s onpapasiBaer. [To-
JIMTHYECKOE TEJI0 W MPEACTaBJAKOLIAA €ro BCIlb MBLICTIATCA KaK HEYTO Hepas-
PBIBHOE, @ B MOJMTHYECKOM JHCKypce KoHua 20-x — Havana 30-X rr. COKphITHE
WITOJUTMHHOTO JIHLA™ HEPeJIKO Ha3blBaeTcs ,,hapcom ¢ nepeojeBaHHeM ™.

Bmecte ¢ MapKHPOBAHHBIMH CIIOCOGAMH HCMO/IB30BAHHA TEJIa K ONO3HAHHBIMH
(hopMaMH MHKOPNOPALMH CTapoOro pexuma rapaepol Obll BKIKOYEH B CIIOKHO
CTPYKTYPHPOBAHHBIH KOMILIEKC ,JApyroro Tena*.> HekoTopbie W3 KOHCTHTYH-
PYIOUIMX €ro TeXHHK — MOXOJKa, OCaHKa, MHMHuYeckHe Macku, olias maHepa
Zepxath cebs — ¢ TPY/IOM apTHKYJIHPOBAKNCE B NPOJIETAPCKOM JHCKYpce. OHu
oT/IMBamuch B obuiee omuyuleHne ,,0ypxyasHocTH™ (110 HEM Cpa3y BHIHO —
BbUTHTBI Oypikyii®). JIpyrue (Hanpumep, rUrHeHHuYecKHe) MPAKTHKH MONagamm
B none Gonee muddepeHuHpoBaHHOro BocnpusaTus. Ha ,.HeHaBHCTb MpocToHa-
poaba” K ,4MCTBIM rocrnojaM™ ykasmiBaeT Tarbsza CMHPHOBA, PEKOHCTPYHPYA
npejacTaBaeHne o ,,0ypikyax™ Ha ypoBHe 0ObIIEHHOIro CO3HaHHA MoOeIMBILIEro
Kiacca.®

Brnpodem, H caMa NJIOTh OKa3bIBAaeTCA 3aTPOHYTOI Ki1accoBoii TpaHchopma-
uueit. O TOM, YTO TeNo ABMIAETCA CEPhE3HOH YIMKOH NMPOTHB OypiKys, HanpA-
Myio 3asBasn uneH Menonkoma Ilerpocosera C. 3opun. Ilo ero yreepxaeHuio,
., OOBHHEHHEM NPOTHR Oy PKya3HH JIOJUKHO CIIYKHTh ero BBIXOIEHHOE JIHLIO, ero
pyku 0e3 mozonei™ (I[lempoepaockas npaeda, 27.09.1919). Orauune mexay
HaTpYKEHHbIM TEJIOM H TeJloM He obpeMeHeHHOro paboToif yenoBeka noayyaer

3 06 HHBCHTApH3alHH H KOHCTPYHPOBAHHH MICOJOrHYECKH MAPKHPOBAHHBIX TEXHHK Tejla B

cosetckoM Kunematorpade 1920-1930-x rr. cm.: bynrakosa 2005.
6 Cwm.: Cmupuosa 2003, 33.
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pauroHaibHOe 000CHOBaHHE B pabOTaX COLMATbHBIX FTHTHEHHCTOB, MOCBAIIEHHbIX
JMHaMHKe KojeOaHui pocTa M Beca y MNPEICTABHUTENICH Pa3HBIX COLHAIBHBIX
rpynn. Tak, C. Kannyn npusoanTt naHusie JIueu o ,,601ee HU3KOM pocTe y Kpe-
CThsAH," OOBACHAEMOM ,MEXAHHYECKHMH BIIMAHHAMH, 3a/CPKHBAIOMIAMH pocT™
(Kannyn 1924, 29). B. Kongobekuit kcrnepHMeHTaIbHO 10Ka3bIBAET THITOTE3Y O
3aBHCHMOCTH POCTa OT YCIOBHH W XapakTepa JesTelbHOCTH OpraHusMa B Teue-
HHe cyTok. OH yTBepK/Jaer, 4To

4ype3MepHoe oOpemeHeHHe oprainima (gusndeckoil paboToii, He KOMIEHCH-
pyemoe 10CTaTO4HbIM CHOM, B OCOOEHHOCTH, €C/IH Y ITOMY MPHCOGIHHS-
€TCsSl HeY/IOBJICTBOPHTEIBHOE MMUTAHUE, MOKET f10-BHIAHMOMY C TEYCHHEM
BPEMEHH BbI3BaTh CTOHKOE YMEHBIIEHHE pPOCTAa M MOCHEIHWH 3a BpeMms
OT/bIXa y¥Ke He BO3Bpataercs k npexHeit anune. (Konzobekuit 1927, 37)

B T0 %e Bpemst B HAy4YHOM JMCKYpce rnepBoii monoBuus! 1920-x rogos peann-
3yercs M MPAMO MNPOTHBOMNOIOKHAA CTPATErHA: CTHIMATH3HPYETCA H 1oABepra-
eTcs MeJMKaIH3alMK Teslo, JIMIIEHHOe CIIeIoB TPYA0BOH aesrenbHocTH. Hanpu-
Mep, MONyNsApH3ATOp HIEH ,OHOCOLMATLHON MIM TNPOJSETAPCKOM EBreHHKH'
namapkuer M.B. Bonouxuii yTeepikaaet, 4To ,KJ4cchl, BeAylIHe NapasHTHYe-
CKHil 00pa3 M3HHM, JETeHEPUPYIOT, TOr[a KaK TPYA0Bas JAEATEAbHOCTh MO3BO-
AsieT MpoJeTapuaTy COXPaHATh BO3MOMKHOCTh K Pa3BHTHIO, HeCMOTps Ha Oen-
HOCTB, HeBexecTBO M Humiery™ (uut. no: Komuuxckuii 1999, 118). ITpodeccop
MeHIMHLL B. TopHHEBCKHIT Taloke KOHCTaTHPYET HAJIMYHE B3aHMOCBA3H MEXIY
OTBPATUTE/ILHBIMH TEJIECHBIMH (DOPMAMH H OTBPATHTEILHBIMH [OCTYIIKAMH.”

DKBHBAJICHTHOCTh (PH3HYECKOT0, MOPAJbHOIO M KIACCOBOTO OTKIIOHEHHI
PEryJsipHO MOATBEPXKIACTCA M B MOJIMTHYECKOM AMCKypce. BypikyasHele Tena
HCKJTIOYAIOTCA M3 OHOIOTHYECKOH HOPMBI, [e1as BHAMMOH H MPO3pavHoOM MojH-
THYECKYIO CYHIHOCTH OypiKyasu. DTa MpoLeaypa OIMHMCHIBAETCA B TEPMHHAX
pasobiaueHns M AEMOHCTPALHH ,I0UIMHHOrO JHua‘ Kinaccosoro spara.’® ITosu-
THBHBIE Tesa 6e3 MO30/eil He 0TPaXKkaroT MCTUHHON NMPHPO/Ibl BParos COBETCKOH
BJIACTH, & NTOTOMY MOMEHTAIBHO YCTYMAlT MECTO MPOTECKHBIM YCOXIIHM Tejiam
OBIBIIMX" M JKHPEIOLINM JKCIUTYaTaTOpPaM C TPOHHBIMH Nnoa6opoakamu, Obl4bH-
MH WEAMH H YpoMnuBbiMH xkuBoTamu.’ Ecim mucrpoduueckue Tena ObiBIIMX
CBHJIETEJILCTBYIOT 00 MX HEKH3HECNOCOOHOCTH, TO Te/la OKHPEHHA — 3TO OBeLle-
cTBeHHas Metadopa napasUTHpPOBAHHS, HEYMEPEHHOTO MoTpebieHHs HEe3aKoH-
HO NPHCBOEHHBIX pecypeos:!?

7 Cw.: Topunenckuii 1922.
Cwm.: Tlosonouxas, Hodipe 1948, 6.

9 O crparerusiX MEIMKANNIAUMH M NATONOTH3AMM TYHYHOCTH H OKHpeHHA B Komue XIX-
Hagane XX BB. cM.: Stearns 1997.

10" Crparerus nepesona aeekTOB IKOHOMMKH JIeHEr B HATMLAHYIO H 3PETHILHYIO BHTAILHYIO
IKOHOMHKY HanboJsiee NMONHO BRIPAKAETCA B PHTOPHKE NOJMTHYECKOTO BAMITMPH3IMA, AKTYy-
ansHol ana coBetckoro auckypea 1920-1930-x rr. Mo sceil BHAHMMOCTH, BNEPBLIE MOIHTH-
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IMoncyaumeiit Batounblit ¢abpukant A.H. Xento oveHb kpacoyHas
¢purypa. Emy ceifyac Toabk0 28 JIeT, HO OH € TPYAOM YK€ NMOBOpaYHBaCT
CBOIO KMPHYIO IIEI0 H, TIeperndasch Brepesl, CrapaeTcs Mo BO3MOKHOCTH
3aMaCKHpPOBaTh BHIAAKUIYHKCA OKPYIiOCTE CBOCTO KHBOTA, 910 EMY IL10-
X0 yjaetcs, Kak He yjAaeTcs NpeicTaBHTh cedf nepes npojaeTapekuM cy-
aom paboumum [...] Ha cyne xe BwisicHuiock, uto B jmne JKentosa mbl
MMeeM THITHYHOTO 3Kcryiotatopa [...], crapaionterocs H3piaedb H3 pabo-
yero Gosblle BBIrOAbI MPH MHHHMANbHOI omuate ero Tpyna. ([lpasda,
15.05.24)

INoka3arenbHO, 4TO pa3BepHYTas XapaKTePHCTHKA KJ1acCOBO HYKIOro Teno-
crnoxeHns (GaKTHYECKH BBITECHSET OMMCAHHE MMPOTHBONPABHBIX MAEHCTBHH, rpe-
Bpallasch He TOJILKO B OHOMOMMTHYECKHH, HO M B IOpHAMYECKHH (akT. A Tema
LCIPATAHHOTO Ny3a‘™ ele HeOAHOKPAaTHO OyleT BOCIIPOH3BOAHTLCS B COBETCKHX
KOHTEKCTaX, 0003Ha4as CTPEMJIEHHE CKPBITh MOIHTUYECKYIO HIEHTHYHOCTh:
»XOTH | OypiKyH | H THIIO NepeKpack | ¥ IMy30 He BBIMIAANT FPY3HO — | OH BOJIK,
| on Bpar | pabouero knacca, | OH 10JpKeH ObITh MOHAT | M y3HaH™ (MaskoBckuit
1928, 48).

Co3naercs BrieyaTiieHHe, YTO pa3jIHuUe MKy PEBONIOLMOHHBIMU MACCaMH H
,,BCEMH TEMH, KOMY paHbIIE KHIOCh XOPOLIO®, NMEPEKHBACTCA B PAHHIOIO COBET-
CKYI JM0XY KakK HEYTO MpelejibHO KOHKPETHOE, BBIHECCHHOC Ha IMOBEPXHOCTH
TeJla M HHOT/IA HEMOCPEJACTBEHHO CBEJICHHOE K HHAKOBOCTH 3TOro Ttena. KoH-
CTPYKThI TEIECHOCTH ObUIM HAMOJIHEHbI OCTPHIM KJIACCOBBIM COAEPKAHHEM M,
TakuM 00pa3oM, BKJIIOYEHB! B MPOLECC KaK CIIOHTAHHOrO, TaK H BIIOJIHE CO3HA-
TENBHOr0 NPOH3BOACTBA MOJIHTHYECKOTO 3HAHUA O CyOBeKTe.

YecKHe BaMITHPBI ObLIH YTIOMAHYThI aHTIH4aHaMu ewe B 1732 roay no Xoay paccy#uieHHii o
HKAAHOCTH JODKHOCTHBIX JIHIL, KOTOpble CBOEH HAnoropoil MoAMTHKON Mccymaor obuect-
Bennble 10xoasl. Crapeiit GonbiieBnk u coinatens nepsoro B mupe Mucturyra nepenmsa-
HuA KpoBH A. bornanos painensn cex ynoeil Ha ,,pabOTHHKOBR™ M ,,BAMITMPOB™ MO NPHH-
LMY COUHANBHO-TOAHTHYECKOH N JHepreTHyeckoii noymrikonomun: Kak Tombko macry-
naeT MOMEHT, KOrja oH (4enoBek) Haunnaet Gparb y ®u3nu Gosbiue, uem aaer eif [...], oH
HE TOJILKO MapasHT KH3IHH, OH €€ AKTHBHBII HCHABUCTHHK, OH BT €€ COKH, 4TOObI KHTb H
He xouer, 4ToObl OHa xuiaa..." (boraaxos 1990, 205). Eapa 1y coumanbHo-330TepHYecKas
AoKTpHHA bornaxoa nosausna Ha xona ,,TpuyMdansHOro™ MWECTBHA BAMIHPOB-IKCILTYATA-
TOPOB 10 COBETCKHM JAHCKYPCHBHBIM npocTpaHcTBaM. Ckopee Bcero, M OHa, M aKTyanbHas
NONHTHYECKAR PHTOPHKA, YCBOCHHAA MACCAMM, CBHICTEILCTBYIOT 00 HHTErpallii B COBET-
CKHiT AMCKYPC (PONIBKIOPHBIX, 330TEPHYECKHX M JHTEPATYPHRIX CTPATErnii HEKPOTHYECKOTO
oTuyAAeHHA. B pabGceibKOpOBCKMX 3aMETKax, B MMHCLMAX € MECT CChUIKA HA MOJHTHKO-
IKOHOMHYECKHIl BAMIHPHIM ABIACTCA YHHMBEPCATBHBIM CNOCODOM MapKHPOBKH HYHIbIX,
OMACHBIX MJIH MPOCTO MOAO3IPHTEALHBIX 1eMeHTOB. Tak, kpectbate u3 cena Kosuno nuuyt
M.H. Kamuuuny o kynake rp. Makapose (1919 r.): ,,...Dkcnnoratop, Gypyii, Beuno skc-
MIOTHPYIOIIHH 9YXOH TPY/L H BCEr/a e3AAIIMI Ha mee TPYAAmErocs. ITOT KPOBOKATHBIIH
BaMIHp o0HIECTBA MMeEN MPH HapuiMe maccy pabouix CTONAPOB, KOTOPLIMH OH M pacno-
paxanca...” (Mucsema... 1998, 197)
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IMosHTHYECKHE MOHCTPBI

AHaNIH3upys TeNecHylo Ae(opMalnio Bpara B paHHEM COBETCKOM ,,aHTHBPakKe-
ckom™ mnakare, L. [TnarrenGopr pasmbilLIseT 0 BBIXOJE TAKOIO H300paKeHHs
3a npesenbl COOCTBEHHO MOJHTHYECKON aprymeHTauuu: ,Bpar npespatnics B
HeuTo Oosbliee, YeM ,,IPOCTO" MPOTHBHHKA, 3TO Obl1 GOIBLHOM, BBIPO/IOK, A3Ba
Ha tene yenoseyecrea” ([lnarrenGopr 2000, 198). ABTop HacTamBaeT Ha TOM,
4TO ,TAKas CTHAM3AllMA PEeBpallaeT Bpara B ONacHOIro W 03BEPEIIOro JAereHepa-
Ta. DTO NaTONOrMUYECKuil, aHOMalbHbIA caydaii™ (Tam ske). Ilpuunnel pacnpo-
CTpaHeHHs ,,3TOil 3710BelIeii U aHTHTyMaHHOH Madepw!™ TlnarrenGopr BHAMT B
3aMMCTBOBAHHM COBETCKMMH I[1JIAKATHCTAMM €BPOMNEHCKHX H300pa3sHTEeNbHBIX
cpeacts spemeH Ilepeoii MHPOBO# BOIfHBI, HA KOTOPBIE MOBJIWAN COLHATbHbIMH
JapBHHH3M,

M Bce ke B paMKM COLMATLHOTO JIapPBHHM3MA C TPYJAOM BIHCBIBAIOTCA Tena,
MoKa3aHHble Ha Mpeje/ie He CTONbKO OMONOTHYECKOro, CKOJIbKO OHTONOrHYe-
CKOTO OTYY)KICHHS: 3BEPb-KaluTasl, rHApPa HMIepHaTniMa, GeloMOHapXHYeCKHe
rajiloku, MUpOEabl 1 monoepl. OHH KOHKPETH3HPYIOT MHPOBOE M KJIACCOBOE
3110, /Ul BH3YAIH3alMH KOTOPOIro COBETCKas NpornaraHia 3aMMCTBYeT BH3yallb-
Hbl€ CTPATCIHH H3 pENepryapa XPHCTHAHCKOH JCMOHOJIOIHM, €€ OKKYJbTHBIX
nepepaborok M HapoaHoro nybka.!! I'naBHeli pecypc HarisaHoil AeMOHHYeE-
CKOH PHTOPHKH — MeTamOp(uuHbIe Tena, JIMILEHHBIE ,,KPAaCOThbl, TAPMOHHH, pe-
anbHOCTH M cTpyKTypbl™ (Paccen 2001, 164-165), a Taioke HX METOHHMHYECKHE
Mpou3BojHbIE (OT Pa3sHHYTOH MacTH A0 XBOCTOB M KombiT). Banentuna Xona-
CeBHY TAK OMHCHIBACT NEPCOHAKEH OIHOTO M3 MACCOBBIX ITPa3HNKOB: 12

Y MycconuHn Bpalaiuch riasa co cBacTUKoH BMecTo 3paukos. V Lep-
rubens BMECTe ¢ Kackoil noaHuManuch abiboM Bonockl. Y bamu-Ilaysns
OTKPBIBAJICA POT, BbICOBBLIBAJICA A3bIK, H €r0 PBAJIO 3€JICHBIM OrHEM ¢eﬁe-
Bepka [...] Yan Kaifium ockanmpan nacte M y Hero Bhinazann 3y6sl. (Xona-
cesny 1987, 229)

JIeMOHOIOTHYECKHE KOZB! MOKHO OOHAPYAHTL H B eBPONEHCKOI MOAHTHYECKOI KapHKaType
BpeMer [lepBoii MUpOBOH BOiTHLI (OIHAKO TaM OHM HCNOB3YIOTCA JOKAIBHO H COXPAHAIOT
YHHYHAHTEILHO-HPOHHYECKHIT XapaKTep, TOr1a Kak COBETCKHE JEMOHbLI OTBPATHTEILHBI 1
y#acHsl). CM., HanpHMep. OTKPHITKY AHTaHTsl BpemeH [lepBoii MHpPOBOI BOIHBI, Ha KOTO-
poit H300pakeH 1eMOHH3HpOBaHHBIH UMnepaTop Bunsreasm 1. Mmnepatop umeer Bux uep-
T4 C POKKAMH, 320CTPEHHLIMH YIIAMH H KOKETJIHBO nepeOpOIeHHbIM Y€pe3 PYKY XBOCTOM
(omyGa. B: Paccen 2002, 322).

06 obpa3e spara B COBETCKOI MpasaHHYHON KyiabType Havana 1920-x rr. cm.: Mansimesa
2005, 302-312.
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Busya/ibHO BbISBJIEHHAS MHAKOBOCTb TAKOTO Bpara CBHAETEIBLCTBYET O €ro
HCK/TIOUHTEILHON Bpak1eOHOCTH, a (JOPMBI, KOTOPBIE 3Ta HHAKOBOCTH [TPHHMMA-
eT, pasBa3bIBaeT pyku 6opuam co 3aom. 13

YeraHoBka Ha nepcOHH(HKALIIO , MUPOBOIO 371a" ONpeaensieT BeKTOpP HKOHO-
rpagun Bpara crpansl CoseroB:!* yHHBepcasibHbIC MPHEMBI BH3YATBHOTO
OTYYKAEHHA 10/uKHBI paboTath Ha co3ganHe oOpa3’oB ,,KOHKPETHLIX HOCHTENIEH
3na*“. B pesynbrare 3HaKH, NO3BOJAIOUINE HACHTH(HIMPOBATH MOJHTHYECKHX
MPOTHBHHKOB (,,KOCTIOMbI H arpuOyThl™), ObUIM CIUIABJICHBI C JAEMOHHYCCKHMH
Koaamu. B urore kynak Mor GbITh H300pakeH Kak CBHHbA B ypakke U KHIETKE
WIH KaK BaMITHP-JIKOIOIHK B TOM ke 001aveHmm.

O0pa3 Takoro Bpara OBHEIUHEH W KIMUIMPOBAH HACTO/ILKO, 4TO ,Bparu” He-
PEIKO CIMBAIOTCA B ¢IMHYIO Maccy, Kak, HarmpuMep, B kapukatype bopuca Edu-
moBa , JIposnerapckoe oxo™ (1924). Pabouwmii ¢ notaiinbiM GoHapeM ¢ HATMHCHIO
..BUK" ocselaer uepHoe MECHBO BparoB, pa3HYMMBIX JIHILIb 1O ,aTpubyTam™ —
Genorsapeiickoii Gypakke wim 6ypkyasHoMmy kotenky. M mims noa dhonapem
BHHBI STUKETKH: , CieKyasauus*, ,3aropop™, ,ummonax’ . Yro aro? [pouseoss-
HOE [PHIUCHIBAHHE AHTHCOBETCKUX ACHCTBHI NEPCOHAKAM, OJIMHAKOBLIM B CBOEIH
Bpax/aebHocTH pabouemy kiraccy? Otka3z ot auddepeHUMay Wik HeyMeHHe
npoBecTH pasauyue? Bripouem, yike HauuHas ¢ cepeaunsl 1920-x ronos, Heang-
(hepeHLMPOBAHHOE BOCHPHUATHE ,4YKIBIX IEMEHTOB™ H HX PErpe3eHTalus Kak
THITHYHBIX B CBOEH METaMOP(HMYHOCTH TEJ BCE Yalle MOABEPraloTcs KPHTHKE.
[To3xe 7Ta TOUKA 3PEHHS HAXOAMT OTPAXKEHHE B OPHUMAILHOH HCTOPHH COBET-
CKOTro niakKara:

BTO]JE-[M, HacTO BCTPCHAKIIHUMCA HEOOCTATKOM IUlaKaTa ABIACTCH Tpa[j)a-
PETHOCTh, LITAMIIOBAHHOCTL XYAO0XKECTBEHHOro obpasa — wu3o0paskeHue
OypiKyasuu uanotamu, BeuHo nesuctyommmu, PKH — B Buae pabouero
¢ noTaitHbM hoHapem Wi pabouero, BBIMETAOIEro MeT/10ii 610pOKpaTos,
BOJIOKHTYHKOB. (Macnennnkos 1962, 344)

Teneps Ky/a BakHee MPOHUKHYTH B IyLIY Bpara, 4eéM OThICKHBATh PH3HAKH
NOJNTHYECKHH HMHAKOBOCTH Ha noBepxHocTH. OT M300pakeHHs BHELIHMX
YPOACTB COBETCKHII XYI0KHHMK [O/DKEH MMEepeiTH K JAEMOHCTPALMH ,HE MeHee
YPOUIMBBIX eiicTBHIA™ M cylHocTell. 31eck 0 MHOrOM rOBOPHJ ,,pocT™ Bpara.
[Ipu oG3ope coBerckoif BM3YanbHOM MPOAYKUMH MOKHO Y3HATh, YTO Bpard
OBIBAIOT MYIaLIE OrPOMHBIMH, @ 3HAYMUT, HCKIKHYHTEILHO OMACHBIMH, Pa3HO-
maciutabuepivMi (kak, Hanpumep, vy JI. Moopa B nuakare ..Bpanrens eue xus*
(1920), rae rurantckas pyka npudutoro K semne Bpaurens nasucna nan Jlou-

13 06 210l cankunonupyiomeii GyHKIMH IEMOHHYECKOTO obpasa spara, BeIBOAALIErO A€iiCT-
BUA B OTHOWIEHWH NOAWTHHYECKOTO NPOTHBHWKE 33 Npeieisbl PAlMOHANBHOCTH | 1PaBa, cM.;
[MorTep 2000; [Maarrentopr 2000,

40 BHIYAIBHON penpe3eHTalny AeMOH0I0THE 00/ILIICBHKOB B COBETCKOM naakate 1920-
1930-x rr. (B wacTHOCTH, AerymManu3auun obpasa spara) cm. Bonnell 1998, 186-242.
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Gaccom). Bparu MOryT npeBpaTHTBLCS W B HHYTOMKHBIX, HO BCe e 3100HBIX Kap-
mMkoB. VX ,,pocT" 3aBMCHT OT MOIMTHYECKOH KOHBIOHKTYPbI M MO3HLMH HHTEP-
npeTaTopa, HO OH HUKOTIa He paBeH (PU3HUYECKOMY POCTY repos.

B coBeTcKOM MCKYpCe MOAKHO 0OHAPYKHTh KAK MHHHMYM JIB€ YCTAaHOBKH Ha
BOCIIPHATHE Pa3sMEPHOCTH NpoTHBHHKA. [lepBas OCHOBaHAa Ha BH3yalHM3alMK
macitaba yrpossl. Ee Beipazun Jles Bopoaarsl, pacckassiBas 00 u3MenbyaHun
IUIAKATHBIX BPAaroB M BO3MYMKaHMH IEPOECB 0 Mepe YKpPEIUIEHHs COBETCKOM
Bracti: Ecnu npocneants 3a TpH roaa, To MOMKHO MOJYUYHTh TAKYIO KPHBYIO —
,Oxna carupbl® naiot Bee Oonbine poct paboudero, a OypiKyH Bce YMEHBIIAIOTCS
H ymenbinatores* (. no: Jemocdenosa, Hypok, lllauteiko 1962, 60). Bropas
yCTaHOBKa MnpeicTaBiaeHa B KyabType 1930-x romoB CTaJIMHCKMM Te3HCOM O
Herpekpamaiomemcss pocte BparoB. CoBerckas MalllHHA MACCOBBIX 3PEIHILL
dopmynuporana ero He Menee yoeaurenbo, Tak, Banenmuna Xoznacesud Bero-
MHHAET O MacCOBOW MHCLEHHPOBKE Ha cTaanone ,JHHaMo™ BO Bpems 3aKpbITHA
nepsoro Beecow3Horo ciera nnoHepos B asrycre 1929 rona:

W Bapyr none OrjacHiaM CTpamHbie Kako(pOHHYECKHEe 3BYKH CTPAHHOIO
peBa u BH3ra # [...] U3-3a 3anaaHOMN CTEHbI CTAAMOHA CTAIM MEUIEHHO MO/
HUMAThCs KOJIOCCAIBHBIX pasMepoB Mycconunn, emickon KenrtepOepuii-
ckuit, bamu-Tlaysne, Heprubens. BeicynyBUIHCE W3-3a CTEHBI 10 10sCAa,
OHH ABIAMA cOOOI BHYLINTEILHOE 3peiuiLe, OO TONIBKO roa0Bbl UX ObLIH
METpOB J10 nATH. (Xonacesnu 1987, 229)

OTH FHTAHTCKHE TeNa TOJNLKO Ha ncpnmi‘: B3rJIs]] CIY¥KaT yCTpallueHHo I(.,.,l'l()-
TOM HX paccTpensji H MOJOAKKEHHBIC YIKE HACTOALIMM OrHEM OHH CropejiH
npotna® — Taw yce). Ux rnaBuas QyHKUHA — CTaTh CTPOMTETBHBIM MaTePHATOM
JUIs POAKICHHS COBETCKOro repos. !>

['poTeckHbie CHHE-3e/IeHbIE CTPALIMIIMIIA U3 COBETCKHX ILIAKATOB M CaTHpHye-
CKHMX 5Ky PHAJIOB PACCYHTAHbl HA ,,yMEJIOe BHJICHHE " 0JIKOBAHHOI O 3PUTEJIA:

Anmupan Komuak B u3o6paxkenun KyKpbIHMKCOB MOKa3aH Ha MepBbIH
B3IJISUL €71BA JIM HE C TPAIHLIMOHHON MOPTPETHOCTBIO, HO, MPUTIISAEBIINCH,
BHIMIIb — KAKOBO OHO, HCTHHHOE ,JIMLO Bpara™; Kosidak noxox To Jiu Ha
CTEPBATHHKA, TO JM HA KPbICY, KpYyulyio Tpynbl. OT Hero Beer MOrib-
HbIM XOJI0/10M, CMepThIO, TeHoM. (Kamenckuii 1973, 7)

l'onoM paublie, B peuH, MOCBALICHHOH WTOram mioHbckoro mienyma LK, Cranun ywke
obocHoBan 3Ty nopoxaauyio ¢yukuuio spara. ['edcex Hanomuun, uto umenHo Komnvak
jacTaBun OONBLICBHKOB €O371aTh nexory, MamoHTOB — kapanepuio. Teneps ToB. CTanux
OTKPOBEHHO PACCHHTBHIBAM, YTO HAWIK XJeOHbIC 3aTPYAHeHHA" H IIAXTHHCKOE Je10" TOXKe
NPUHECYT CBOHM ,,01AaroTBOPHBIE Pe3yabTaThl™, , He NPOIAYT W HE MOTYT NPOHTH AApoM A
Hameii naprun” (Cramun 1949, 217-218). [Mpoaykrom GopeOsl ¢ Bparamu Tpyaa — Bpean-
TEJSMH B KAKOM-TO CMBIC/IE CTANH IEPOH TPY/a — CTAXaHOBILBI.
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CoBerckas pUTOPHKAa ONpejesna rOpH30HT OKHIAHHA TAKOro 3pHTENs M
.,CTaBHIa™ ero rias, npearas KateropHanbHbli anmapar v MOJE/H HHTepIpera-
LMK yBHJEHHOrO. B pasunyToM pre BHAEHH ,3HAIONILYIO MOTHILHYIO AMY™, B
BBIMYYEHHBIX I71a3aX — ,I71a3a, MOJHbIe 3BePHHOro OelleHCTBa™, B COBMECTHBIX
H300pakeHHsIX HeAPYroB — ,,KpoBasblii mabaul™, B NpoTAHYTOH pyKe — ,,KOCT-
ASBYIO Nany, rOTOBYIO B j11000i MOMEHT 3aiylunTs Monoayro CoBeTckyio pec-
nyGmmuky*. 3mech, 0e3ycnoBHO, Obin BeIpabOTaH CBOH ,A3BIK TOJHTHYECKHX
KECTOB™ M .,onHTHYeCKas (Pu3norHomuka™. Busyansheiii 06pas u c1oBo coxpa-
HSJIM €IMHCTBO, JONOJHAS APYT ApYyra.

Kpachpiii OGectHapuii, onupaiouMiics Ha OTOMXKAECTBJCHHE MOJHTHYECKOTrO
npomm—mua C HEYHUCTBIMH KHBOTHBIMH, NOCTOAHHO 63.}13}1011[)0‘83.11 Ha rpa}m
n300pakenns 1 onpeamedeHHoil Metadopst. !¢ CoBeTckHii aHTHMUP KHILHT Xpe-
CTOMATHHHBIMH OECTHAMH: 3MHAMH W 3MesMH (,,B MHHYBuem 1926 roay poau-
mick aBe aumcrckue ramoku: dammcerckas [onwwa v dawmcrckas Jlursa™
(/lpasda, 1.01.1927)), apakoHnamu, rujapamu, xkabamu, BOPOHAMH M, KOHEYHO,
BOJIKaMH (..Matepblii Boik, ObiBIIMIT MoAnonkoBHHK KO3IHKHH ¢ amryTHpOBaH-
HOI HOTOM, kKA HA KyMIeTKe, Or/ifAbiBAaeT CBOMX CTOPOHHHMKOB 1o rpadexy*
(Monort, 13.08.1924)). Tpaauumonsslii Habop AONOAHANM NaykH (,,M 31€Ch pac-
IUIOJIMITHCh LieJible AMHACTHM naykos-Kynakos® ([/Ipaeoa, 1.01.1925)) n akynsl
(,.Ha neppom muane wonmausl. D10 crapsle npoxokeHusie akynst™ ({Ipasda,
21.05.1924)).

HceknounTenbHO OPHIHHAILHBI ,,COBETCKHE XHMEPhI™ — CTpaHHbIE CYIIECTBa,
NOJAYHAKIIHECH B PEIYNLTATE NPHUMHCLIBAHHUA OJIHOMY apamneﬁuomy nepcoua-
Y TMPH3HAKOB Cpa3y HECKOJIbKHX JHBOTHbIX. CKaskeM, pOCTOBCKas rasera
~MoJjoT" nana gpKylo XapakTepHCTHKY JACHCTBHAM MOA03PHTEIBHOTO ,crena’:
Jlpyrue ke ceiiyac yxe MOryT 3aMeTHTh, Kak I'. TepelleHKO BbIYCKaeT KOI'TH
u3 OapxaTHbIX CBOMX JIAMOK, KAK M@IO MOMaly pPacnpasiser OH CBOH May4bH
nanbt™ (Monrom, 4.09.24.). I'ubpua koTa M nayka BbITISAHT AOCTATOMHO MPAvHO
H MMEET OJHO3HAYHO HETATHBHYHK OKpAackKy. He MeHble nopamaer MOHC‘TP, B
KOTOPOM CIUTABJICHbI BOpOH H 3Mcei, CO3.EIEI.HHI:Iﬁ OJIHHM H3 KOppECHDHﬂEHTOB
Spasasr™: HepHoe BOpoHbe — KYJIAKH M CHEKYJISAHTLI BCAKOIO COPTa — ykKe
MOJIHSJIN TOI0BBI M 3atesenines™ ([pasoa, 2.07.1924). IlpuseneHHble npumMe-
pbl MHTEPECHBI HE CTOJIbKO Kak Kypbe3 wiM Jedext B paboTe KoppekTopa,
CKOJIBKO Kak ciayuail oOHakeHus npuema. Hanuume THX JHCKYPCHBHBIX OCeYeK
MO3BOJISAET MPOC/IEAHTH, KaKHM 00pa3oM MOJIHTHYECKOMY NMEPCOHAKY MpPHAACTCH
3oomopdubiii B Ilepsoe, 4to obpautaer Ha cebs BHHMaHHe, 9TO (HaKT Henos-
HOI'O OTOMKAECTBJICHHSA C TeM WIH HHBIM GOroMep3KHM KHBOTHBIM, @ TaKKe H30M-

16 0. LlexHoBH1Ep NPHBOIMT CAYHAH, KOTAA 18 NEPBOMATICKHX MPA3AHECTB U AEMOHCTPALHI
Hayasa 1920-x rogos JIeHHHTPAACKHH 300J10rHYECKHIT Cal M FOCUHPK NPEJOCTABIAIN BIO.I-
HE peasbHBIX KHBOTHBIX — OCJIOB, THEH, CBHHEH, THCHIL — AN A1ICrOPHYECKOro NMpeacTas-
AeHus aesteneil sapybexHoro umnepuanuima u kanutana” (uut. no Mansimesoii 2005,
303).
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PaTEJIbHOE HCTIOIb30BAHHE AKLIEHTHPOBAHHBIX XAPAKTEPHCTHK HX BHEIIHOCTH WM
nopanok. Bropoe — 93710, cobGcrBeHHO, Hanuuue ycToiuMBoro Habopa Takux
XapakTepHcTHk. TpeThe — MX HCMNOAL30BAHME MO TPHHLUMIY KOHCTPYKTOpa B
KayecTBE IKBHUBAJICHTHBIX M B3aHMO3aMeHAeMbIX Npu3Hakos. OueBHIHO, pedb
HJIET He CTOJIBKO O pa3paboTke OecTHapHs KaK TAKOBOTO, Ile KayI0€ CYLIECTBO
MMEET CBOIO JIEMOHHYECKYIO HHILY, CKOJILKO O MPHCBOCHHH BPAry BaxKHEHILHX U
B TO JKe Bpems Heam(depeHInpPOBaHHBIX CBOICTB 3BEPA.

ITpamoe ykaszanue Ha 0OOOIIEHHO 3BEPHHYIO NMPHPOAY TaKke BCTpedaeTcs
10BOJNLHO wacto: ,J1o oT3biBamM noiaMTHUYECKHX 3aKimoyeHHbIX, Kosanes Obin B
MOJIHOM CMbICIIe YesnoBek-38epsb ™ (/Ipasda, 10.01.1924). Heonpasnanuas xecto-
KOCTb, HU3MEHHBIC HHCTHHKTBI, XHITHOCTh, HEKOHTPOIHPYEMas arpecchs, jkaxia
KPOBH H CMEPTH, KOBApCTBO, AMKOCTb — BOT JIAIlEKO HE BCE KAYecTBA, KOTOPbIE
npuoBpeTaer MOAMTHYECKHIT TIEPCOHAK B PEe3yJIbTATE HEraTHBHOH 300MOpdHOI
MapKHPOBKH, BEPHOM criocobe aHTpONoNOrMyeckoro uekmovenus: ,,Yybapos-
1bl, 3TO JIFOJM, NMOTEPSBIINE HE TOJbKO paboumii, HO M BCAKHI yenoBeveckHii
o6muk. Yybaposusl — 310 38epu* (llpasda, 29.12.1926).!7 Konb cKOpo BakHO
NPOJAEMOHCTPUPOBATL (DAKT BHYTPEHHEr0 NEPEepOXICHHA, NMOAYEPKHYTh, HTO
JIIOJIH, COXpaHAs CBOHl 4einoBeuyeckuil o0aMK, BeayT ce0si Kak XHIIHHKH M
npecmbikatoumeca” (Kamuuckuii 1973), noauruueckue nepcoHax)u pejiko npea-
CTAIOT MOJIHOCTBIO MEPEBOIIOIIEHHBIMI B , FPSA3HBIX KHBOTHLIX". 300MOphHBIC
Metaopsl JIHLIL YTOUHSIOT H TPUAAIOT (GOPMY MOIMTHYECKOH HICHTHYHOCTH.

McirodeHueM U3 4HCIa TeX, YTO NOATBEPHKAAIOT MPABHIIO, BHITIAINT (GHiIbM
~Bosnyumnas nmoura® (pex. [l Iloswanckmii) — ,ewe oaus GHABM Mpo aeTeii-
repoes”, o cheMkax koroporo B 1939 roay na crpannuax ,,CoBeTCKOro KHHO-
9KpaHa™ pacckaszan asrop cuenapus. B. Kpenc onuceiBaer ..Bo3ayunyio noy-
TY" Kak ()HIBM OJHOBPEMEHHO TUITHYHBII (,,TOKa3aH reponyeckuii 06K coBeT-
CKOro 4enoseka™ M .BenukHit rymanniM CoBeTckol cTpaHbl™) H YHHKAIbHBIH B
CBOEM poje: ,,ABTOPhI pPelIH/IH OTKAa3aThCA OT TpaHLUMOHHBIX ITYTeH B NOCTpoe-
HHHU CloeTa. B crieHapuu HET HM JMBEPCAHTOB, HH BPeAMTesel, HH ,LuAn’, HH
NEePEKOBBLIBAIONIMXCA 3/10/16€B. B HeM HeT HM OHOr0 OTPHLATENLHOrO NepcoHa-
#a* (Kpenc 1939, 12) — uto, Bipouem, He COBCEM TOUHO.

@uibM paccKasbiBaeT O MHPHBIX, HO TEPOHYECKHX OY/IHAX COBETCKOrO 4esio-
Beka. Komcomonka, munor Tpersero kiacca Hacrs Koponésa nomkHa 10cTaBuTh
MpoTHBOAM(TEPHIHHYIO CHIBOPOTKY B TaekHyio Goibuuuy. B pesynbrare mo-
JIOMKH Camo0/IeTa OHA COBEPILIAET BbIHYKIEHHYIO MMOCAJIKY B 3aCHEKEHHOH Taiire,
rle el MPHXOIMT Ha MOMOIIb YeThIPHAILATHICTHHI OXOTHHK AHTOH MBaHoBHY —
LOMBITHBIH M OTBaXHBIH oOMTaTens Taitru™. B cuenapum, ACHCTBHTE/NLHO, HET

17" Cratsio non 3aronoskom , OBBIKHOBEHHbBIC NApHU™, KOTOPas MOABOAHT MTOr pa3bHpaTeib-
CTBY N0 rpoMKomy ,uyGaposckomy aeny™ (noapoOuee cm. Haiiman 2002), /I 3acnasckwmii
HAYMHACT BechbMa MOKasaTensHo: . 3BepH’ WiH ,00BIKHOBEHHBIC NApHM'? — HEUIMEHHO
Gosice BakHBIH BOMPOC UM COBETCKOH OGMICCTBEHHOCTH, YeM BONPOC O KOPHAHYECKOH
KBAAW(HKALIMM NPECTYIeHNA" .
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THITHYHBIX [UIS 9TOH 3MOXH 3/10/1€€B, HO Bpar Bce ke ecte. Ha mytH coBeTckux
JMONEH BCTAIOT CHILHBIC M ONACHLIE BOIKH, KOTOPbHIE BLINOIHAIOT B HCTOPUH
(YHKLHIO , ,BpEHTENA™ H B HAPPATOJIOrHYECKOM, H B HICOJOTHYECKOM CMbICTIaX.
Bonk npezacraer B cBOEH ri1aBHOH CHMBOJIMYECKOH HIOCTAcH ,Myxkaka“, a onu-
canre 60pbOBI ¢ HUIM KMHOTEPOEB BbIIEPKAHO B BBICOKOM MOJHTHYECKOM ILITHIE.
Juckypeusrbie popmynst 1930-x rogos, BbipaboTaHHble IS JEMOHCTpPALHH
3BEPHHO# CYLIHOCTH MOJHTHYECKOrO MPOTHBHHKA, 3/1€Ch HATY PATH3YIOTCA.

»MepTBblii XBaTAET KHBOTO®

Koraa or#uBaioT tesnsle Kaaccel obuecrsa, 7o MEPTBELBI
POAIAOT MEPTBCLIOB.

A. bornanos, Kpacuas 3eesoa, 1908

»MepTBbIii XBaTaeT KMUBOTQ™ — TaK HA3BIBANCA QUEPK, OMYyOIMKOBAHHBIN KOp-
pecnonnentoM [Ipasosi A. 3opuuem B (espane 1923 roga. B crarbe, HarmcaH-
HOH Ha BOJIHE MacCOBBIX pAacripaB Hajl CEJbKOPaMH, HA MEPBbIH B3I HET
HHYEro HeoObyHOTO. PacckasbiBaeTcs HCTOPHSA YOMICTBA IEPEBEHCKOTO aKTHBH-
cra KyaakoM. [Tp 3TOM aBTOp 3a0CTpsieT OLIYILEHHE HENmpOXOIHMOMN MponacTH
M@Ky TOJHTHYECKUMHM AHTArOHHCTAMM, pa3Menlas MX B PasHbIX BpPEMEHax:
~Mekay HHUMH J1esKar CoTHH JieT. A cyas0a caenana ux cocenamu™ (3opuy 1923).
M3 atoro paznuums 30pHY BBIBOAMT MPHHAUIEKHOCTH CBOMX MMEpPCOHAKEH K
pa3HbIM MHPaM — OJIMH M3 HHX MEepPTB. MepTBbIM, C TOYKH 3PEHUS KOPPECIOH-
JeHTa, ABIACTCS KYJAK, MOCKOJIbKY OH €CTh MpHIIENEH U3 ,,MEpPTBOro Mupa“,
CTAPOPEKHUMHOIO MPOLIIOro. A €ro JEHCTBHA — 3TO arpeccHs yixe He TONbKO
KJIACCOBO, HO H OHTOJIOFHYECKH YYXKJI0ro cyiuecrna, HexutH. [Tpn sToM koppec-
nonjeHT ,,J[IpaBasl* BbIBOpauMBAET HaH3HAHKY (hOIBKIOpPHBI crokeT 06 omac-
HOCTH, KOTOPYIO MNPEACTaBJIAIOT JUIS KHBBIX T€, KTO YMEDP HAaCHIbCTBEHHOH
emepThio. Hamnune onbKI0pHBIX a/LTH03HA NOATBEPXkK1aeTCA Ha3BAaHHEM CTaThH,
MO BCEif BUAMMOCTH, paccuuTaHHON Ha aBoiiHoe npouTtenue. C 0aHOI CTOPOHBI,
9TO MPONAraHJIMCTCKHA OYepk 00 MICOJOrHYECKH 3HAYHMOM TPECTYIUICHHH, a ¢
JIpYTOii, Ha YPOBHE CYNEpCTPYKTYP AHCKYpca, — ObUTHYKA O ,,3aJ10KHOM MOKO¥i-
HHKE", ,MepTBAKe",  BellalbHUKE™, [ HEeYHCTHKe", 3ayMaHHas C MOrnpaBKoH Ha
TO, YTO ,JKHBOE™ H ,MEPTBOE" ABJAIOTCH HE OMONOrHYECKHUMH, a MOJHTHKO-OHTO-
JIOFHYECKHMH COCTOSHHAMM JIYILH H TeJa.

B Teuenne 1920-x romos napTuiiHas reuath HEOAHOKpATHO obpallanack K
H/IMOME ,MEepPTBBbIil XBATACT JKMBOTO™ Ul ONMcanus Bpax/eOHbIX neiicTBHiI Bpa-
ros. Tax Obi10, HaNpUMep, BO BPEMSA LIAXTHHCKOro npouecca. Ero riaeHble nep-
COH@KH, BPE/IHTEIH-IAXTEPhI, AEHCTBYIOIIHNE M0/ 3eMJIeii, BITOJHE MOIXOIHIIN Ha
POJIb BBIXO/LIEB € TOTO CBETa:
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A ceifiyac B 9TOM 3ajle — HAllE rOPHLKOE M MEeYATbHOE HCTOPHYECKOe BYe-
pa... ITo mocnosuie MepTBbIif XBaraeT kuBoro“. BoT ara cepas, nouypas
rpynna arofiei, pasMecTHBIIAACA HAMPABO OT Cy/Mil, MEPTBBIMH PyKaMH
XBATAACh 3d KMBYIO MOJIOAEKD HAllly, 332 HOBYIO XH3Hb. 3apybexHble
KJIACCOBLIE BPAru C 3aTaCHHBIM IbIXaHHEM KIAJIH, 4YTO MOUTHHHO MEpTBOﬁ
Oyzaer sra xBaTka U B 00BATHAX HenorpeOeHHbIX NOKOMHUKOB 3aJ0XHETCH
HOBas, Mos10/1ast crpoiika. (/Tpasda, 19.05.1928)

[TonuTHUeCKMe MEpTBellbl M WX JIGHCTBHA PAcCMaTPHBAKOTCH KaK MCTOYHHK
MOCTOAHHOI OHTOIOTHYECKOI onacHocTH: ,,OHHM ABIAIOTCA, K MKHBBIM Ul TOTO,
utobml Bpeants™ (/Ipasoa, 3.01.1924); ,Pacuer, KOHEYHO, AbABOILCKH TOHKHIT
[...]. Taknm oBpazom, 3TH TPECT-Aebibl He TPOCTO BOPYIOT [...]. Onn ybusator
He3puMo [...]. OHK HE3pUMO CKHBAKOT CO CBETA, TONAT B CBOEH 310BOHHOH rpsi-
31 KUBYIO CHJTY XO3iCTBEHHOro BO3poxAeHHsa ctpanbl™ ([Ipasda 3.01.1924).
Kozsl HapoaHO# AeMOHOIOTHH HAKNABIBAKOT OTIEYaTOK M HA PUTOPHKY 0OpPbLOLI
¢ 9ruMH Bparamu. Hanpumep, npouenypa ,,KpHTHKH M CaMOKPHTHKH™ paccmar-
PHBACTCA KaK aHaIOr JKCrymaimu, obs3atenbHoil B nene 60pb0bl ¢ AKTHBHBIM
nokoitHHkoM: ,,Hy>KHO BbITACKMBAaTH BCAKHMX JIAKHPOBAHHBIX' HA CBET M IOKA-
3biBaTh Beeil mapTuu. Ilaptus ux seikonaetr™ (/lpasda, 12.05.1928). He obxo-
autes M Oe3 oOsA3aTensHOrO B TakoM zene opyxkus: ,JlloGeauth crapeiii ObiT,
3HAYUT, BOMTb OCHHOBBII KON B MOTHIY KanutamucTuueckoro crpos’ ([lpasoa,
10.02.1924).

B cTrpykType noiaspu30oBaHHONH COBETCKOH peajibHOCTH M3Hb H CMEpPTh He
ObUTH MACONOrHYECKH HeHTpanbHbiMu Kateropusmn. Euwe B 1919 roay ®enop
Crapsiii nucain: ,,CmepTs — siBJIeHHE He BecipuCTPacTHOE — OHA, COTJIACHO YKOHO-
MHYECKHM 3aKOHaM, pa3jielliiia JaBHO JIF0JIei Ha KJIACChl H K PAa3JINYHbIM Klaccam
UMeeT paliHuHoe otHowenue™ (/1pasda. 7.11.1919). B roms! rpaxaanckoii Boi-
Hbl, TOJIOJA, PA3PYXH B HEH BHICJIH COIO3HMLLY BparoB pepomtoumy. [loctatouto
BCIIOMHHTH aHTHBpaxkeckuil mutakar JI. Moopa ,,Bpar y Bopot | oH Hecet rosioa H
cMepThb. | YuuuTokbTe depHRiX ragos! | Bnepea™ (1919), nsobpaxarowmii Ha-
crymaenne KOznennua Ha [lerporpan. I'MraHTCckmii yepHslit Opesl HECEeT B KOTTAX
CMepTh — 3HAKOMbIH CKeleT B IUlalle, HANpaB/IgIoUINi T107eT MOHAPXHYECKOH
NTHLBL. YiKe B CTAIMHCKOH KYJIbTYpe 3Ta TeMa MOIy4Hiia HHTEPECHOE pa3BHTHE.
B 1930 rony 6win cHat duiabm ,3arosop meprBhiX™ (pexk. C. TumouleHko) ,,0
Hacrymiennd HOnennua wa [lerporpaa, o sauwmre ropoja, o repousme node-
JmTeniei W 00peYeHHOCTH MEPTBLIX, T.€. Bparos pesosmowin™.'® TTox perpocnek-
THBHBIM B3TJII0M Bparu M3 ,,COKO3HHKOB™ CMEPTH MPEBpPAILAKOTCA B ee ,0j-
JIaHHBIX™", MEPTBbIX.

[onuTH3auMa CMEpPTH HAXOAMT OTpa’keHHe B NPETEH3HSX BJIACTH HA Onpe-
JIENIEHHE BHTAIBHOTO CTATYCa MOMMTHYECKOro CyObeKTa: Teneps BJIacTh MpeTeH-
JIyeT Ha TpPaBo OMNPEAeNATh, KTO ABIACTCHA AKMBLIM, @ KTO — MepTBbIM. O1HH U3

I8 Cwm.: Cosemcioe kuno, 1935, 1, 19.
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MEPBLIX WIArOB HAa 3TOM MYTH — JIOKaqu3alMas CMEPTH B ,HHOM' COBETCKOH
peansHocTH. OT cTpanbl COBETOB CMEPTh JMCTAHIIMPOBaHA BO BpeMEHH (repe-
HeceHa B JOPEBOIOLMOHHOE NPOLLIOE) ¥ B NpocTpaHcTse (BpaxaeOnas 3arpa-
HHLIA HEH3MEHHO OIHCLIBACTCA B KOHCTPYKTax ,3arHWBaHus”, ,HHOOBITHA™,
..pacnaza”). [IpoTHBOCTOSHKE ,,TOrO CBETA' M COBETCKOH peaJbHOCTH HarfaaHO
nokasaso B cratbe H. KosbuoBa o mpouecce no neny KMEBCKOH IIMHOHCKOH
OpPraHu3alHH:

Oano ceiruterces, pasmsakaer. O0bexTHBHO M cyObekTHBHO. Packucaer B
0e3bICXOHYIO MEPTBYIO KHKY. JIpyroe — TBep/eer, KpenHeT, 3akausiercs
B orde. OcTpeer, CTAHOBACH YIAPHBIM, KOIIOLIHMM, pexyunm [...]. 3tor
cyas0bl oTaENBHOTO YenoBeka? Her, a1o cyabba knacea. (Konsuos 1924)

Takum oGpa3om, BTOPOl wIar Ha MyTH SKCIPOMNPHALMH CMEPTH — NpeBpa-
1ieHne eé B KJIIACCOBYIO XapakTepucTHKY. [1puHaiexane K ,,packucaromemy
KJIaccy HJIM COXPAHSIOIIHE CBA3b C HHOH PEealbHOCTBIO CKOTIOM TIPE/ICTABIICHbI B
COBETCKOM JIMCKY PCe ,,MEePTBBIMH"® HJIH ,,BLIXOJILIAMH C TOTO cBETa",

B 1927 rony Ozonex nybnukyer odepk H. [Toroauna, KOTopblii TaK H Ha3bl-
Baerca: ,,J ocTh ¢ TOro ceera®. ' 1aBHBIA NEPCOHAXK — COJIJIAT, BO3BPAILAIOIIHIACA
HA CBOH 3aBOJ M3 JBCHAIUATHIETHErO TYPELKOro IUIEHA POBHO K JNECATHIETHIO
peBomioinn. OH COXPAHMIT HHILICHCKHE JIOXMOTbS, CTAPOPEAKHMHBIE PHBBIYKHA H
clieHapuH moBeleHus (kaHsercs ObIBLIEMY XO3SIMHY. HblHe ,creuy™, pobeer,
yHuwkaercs). MHopoaHOCTs MepcoHaka € TOYKH 3peHHs COBETCKOro Habio-
JaTesist BIBOAHTCH M3 COBMEILEHHS , 32T PAHHLBI™ M, JIPOLLIOrO™ M OIHCHIBAETCA
KAaK MPHHAUICKHOCTL K aHTHMHMPY: ,,OH NpHILen K Ham M3 MpoLIoro, ABHICA
BBIXOJILIEM C ,TOTO CBeTa‘, KOTOPbIH Mbl Tak npouHo 3abeum™ (TToroaun 1927,
10).

+OCTaTKH CTapOPERHMHOrO NPOLNoro™ U ,,6bIBILIKE 10K HEPEAKO ONHCHI-
BAIOTCH B KAaTEropMax , KMBBIX MEPTBLIX", KOI'/a ,IOTYCTOPOHHEE CYLIECTBOBA-
HHE™ TOJIHTHYECKOrO ArcHTa IMOKa3aHO KaK W3BPALICHHOE M HENpaBOMEpHOE
MPHUCBOEHHE KH3HH TEMH, KTO He uMmeeT Ha Hee npaBa. M. Fopbkuii B Ilerep-
Oyprekux THIax™ CO3aeT rajiepero MOJHTHYECKHX MEepTBELOB. JTo ,0OblBmHe™
JKHTeH ,,ObIBILIEr0™ ropoa:

Bricokuii TeMHOIHMUBIH CTAPHK € MPOBAJIMBLIMMHCA [/1a3aMH, KPHBBIM
HOCOM H 3eJIeHOBaTOif 60pPOAOH, BEKIHBO MPHIIOMHS LUIAMY ¢ AbIPOi B
Tynabe [...] Ha CemeHOBCKOI yiuie, nMpukaslINCh K [IEPKOBHOI orpane,
CTOMT JKEHILMHA JIET COPOKAa: JKEITOC JIMLO €€ ONyXJo, ria3 Nno4TH He
BHJIHO, POT MOIYOTKPBIT, CIOBHO OHa 3a/bIXaeTcs, [...] ronoBy ykpaiiaer
COJIOMEHHAS LLUIANIA C H3MATBIMH JIMCTBAMH M OJIHON STr0/10M BHILIHH; ATOJ
Oblia Lenasi rpo3/ib, HO OCTANACh TOMLKO O/Ha [...] B KpacHbIX y3eHbKHX
LIEeNKaX OMYXIIMX [/1a3 ee CBETHTCA 4TO-TO HeA00poe, cyxoe W pexyllee.
[Ipoxons MUMO, s CHblLy XPHIUIBLI ronoc, peskue ciosa: JlocmenHuii
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NOPS0YHBIH 4eJ0BeK B 3TOM ropoae ymep 19 ser tomy wnasan™ [...]
Oxono Hapojaxoro aoma Tpercst Mexay J1i0jel ocTporiasblii CTapHuoK B
IIOprKCBI].IEM KOTEIKE, B UTHHHOM ,Ilpﬂ.l'lOBOM naibTO C BOPO’IT!HKOM
wankio [...] ¥ Hero [...] Kpyribie MepuUalolIHe 171a3a HOYHOH NTHLBI, 101
ACTPeOHHBIM HOCOM Cepble, KOMIOYHE YCbl, a Ha noaGOpOAKe KO3NMHHbIA
KJIOK CBETJIO-KENIThIX BOJOC [...] HecoMHeHHO, OH TOXKEe Bblle3 M3 KaKOTro-
TO TEMHOrO yrja, KyJa €ro 3aTojIKana >KH3Hb H IJle OH rojbl OJHHOKO
TOpYaJ, KOpYHICH, HakaruBas 37100y U mecThb, (Iopbkuii 1951, 312-314)

[Tpu Bcem GorarcTBe XapakTepucTHK oOpa3 ,,ObIBIIMX" KOHCTpYHpYeETCs No
OIHHUM H TeMm ke JiekanaM: ,,ObiBiiee Teno™ (MepTBOe, crapyeckoe, OosbHOE,
3oomophuoe) 2> ObiBlumii rapaepod” (,LMOpbIKEBLUIMIE®, ,JABIPABLIHT, cTapo-
MOJIHBIH, 0OBeTIANBIT) = 371002 / HENIpHUATHE BCETO ,,HOBOIO™, ,JKHBOr0"™ (3/1eK-
TPHYECTBA, PEBOMIOLMH, COBETCKOIO 4esloBeKa, ero 0O0ApOCTH W aKTHBHOCTH).
Ob6nanarenu ObIBLIMX Bellei, Hecylue Ha cebGe neyaTh pacrajga, MokKasaHbl Kak
NPUILEbIbl U3 APYroro, ray0oko BpaxaeOHOro MHpa — JOPEBOIHLHOHHOIO
MPOLIJIOTO,

Ecau Iopbkuii npeicTasiseT KOJUISKUMIO TeJl U BEILEH, 3aXBaYCHHbIX TICHOM
U cMepThio, T0 Jlembsan beaublit OTOXIECTBIACT MONMTHYECKHE M TEJIECHBIE
octaHkH. [TonuTHYeCKuil TPyn MOKa3zaH MM Kak peajibHOE B CBOGH HEMpHrisl-
HOCTH MepTBOe Teno: M He BepHyTh ABOpsHAM BiacTH: | YBbl, MACHCTbIE MX
yactd | Beck notepsanu npexuuii TyK, | B rpoby Bonser ux yrpobda | U Bxoasr
reo3aM B Kpbiuky rpoba | Ilon monorkos Becensiii ctyk™ ([/Ipasda, 26.07.
1919). Yem Gonee HaTypaucTHYHO H BECIPUCTPACTHO ONMCAHME TE/A NMOKOHHHKA
OT Hzeos0ruH, TeM Oosee abCyp/iHBIM W NYralolMM BBITJIAIHT €ro CyLIecT-
BOBAHHE B COBETCKOH peanbHocTH: ,,CTapyXxa ¢ MEpPTBBIM OpPOH30BBIM JTHIIOM
COHHBIM PEYHTATHBOM YMTAJIA TICATIOM, MOJY3aKPBIB I71a3a M CI0KHB HA KHBOTE
CKpioveHHble nanbibl™ (Apyxunun 1930, 9).

Pa3obnayenne B AHBOM MEpPTBELIC areHTa COLMAIBHOTO 3/1a — HE CTOJbKO
JIMTEpaTy pHbIH MpHEM, CKOJILKO IMCKYPCHBHas crparerus snoxu. Kapukarypa
PEKOHCTPYHpYET JBa JIHKA TOJMTHHECKOH HEXMTH — HEPHMHMPHMYIO 37100y
(ockanmuBuiMiics wepen B nanaxe — Maxuo y KykpbiHukcoB) u Bpaxkae6bHoe Gec-
cunue (Benukuit kHA3s, Hukonait Hukonaesny y b. Edumosa — ckener B npo-
naxiieM HadramiHom wxady). JHykasim dnementam™ u Bparam pabouero
Kiacca’™ B 3aBHCHMOCTH OT CTeTleHH MX KOHTPPEBOIIOLHOHHOCTH TNPHITHCHLIBAIOTCA
pas3iuYHBIC 3HAKH OTBPATHTENLHOH cMepTH — OT (usuonoruyeckoro (,EanHbiit
XpaMm — 3TO IHMIOIMIT TPyN ocTaTKoB OypiyasuH B Hawei crpane” (,,Eamubiii
xpam™, 1930, 7)) 1o nemonuyeckoro (.Oypiyii, IKCrulyaTHpyIOmHii 4yxoii
TPy, 3TOT KpOBOXKaAHBIA BaMrup obiuectsa™ ([Tucvma... 1998, 157)).

Dukcaiis HHOOBITHS JIHILEHHBIX SBHBIX MPH3HAKOB KHU3HH TeJ MOACYAHMBIX
CTAHOBHTCS XapakTepPHLIM MPHEMOM OOBHHHTE/ILHBIX penopTaxkeii H3 3ana cyneb-
Horo 3acenanusi. Tak, koppecnouaeHT ,,be3boxHuKa y cTaHka® ONMHMCHIBaeT Mpo-
LIeCC HAll CeKTaHTaMu: ,.Y MOJCYANHMBIX — OleKIible MepraMeHTHbIe JIHIA, TIyXHe
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MOHOTOHHBIE T0JI0ca, rnasa Oe3 Onecka u Beipakenus..." ([pyxunun 1930, 9).
Jna coserckoro Habmiojatens BpaacOHbie Tena Kak Obl 3apaHee 3aXBaueHbl
CMEPTHIO, & MOTOMY OOHApY’KEHHE €e CIEN0B H MOIUTHYECKOE J0KA3aTe/IbCTBO
BHHBI COBITAAAIOT.

MepTBBIMH ABJIAIOTCS HE TONBKO ,,OBIBLIME KK, HO H ObIBIIME COPATHHKH.
»MepTBeie waraioT ObICTPO* — Tak Ha3bIBaeTCA cTaThs EmMenbsHa Slpocnasckoro
o TpoukucTax.'? bosee TOro, B KakJ10M COBETCKOM 4eJIOBEKE €CTh TOIHKA Hebbl-
THA, KOTOpas YKOPEHAET €ro B MHPE HHOM — 3TO CTapble MpPHBBIYKH, HPaBbl.
Abpam Conbll NpH3bIBa KakKI0r0 M3KHTL B cebe craporo yenoBeka“ M
L H@KHUTH HOBOro™: ,,Beib crapblil yenoBek elle »HB, Belb MEPTBOE, OTIKHBILIEE
elle KPenko LEIUIseTcs 3a 5KMBOE M AYLIMT €ro, Belb JIHYHOE llle HEeAOCTATOMHO
cBs3ano ceds, ciamno ¢ obuectBenHsM™ ([Ipasda, 3.07.1928). CruiaBuTh ,JiM4-
Hoe" ¢ ,,00uecTBeHHbM™ npoboBan A. BorjaaHoB B Xoje B3aUMHOrO MepenBa-
HHSA KPOBM OT ToBapumia K ToBapuity.2? M3basnenue ot ,,cTaporo 4YesioBeka B
cebe’* mpejicTaBAANOCh HE CTONLKO CHEHMATBHOH OHOTEXHONIOMHYECKOH 3azayei,
CKOJIBKO YHHBEPCAIbHBIM NapTHHHBIM JTHKCHPOM JKH3HH.

B 3THX 0GCTOATENbCTBAX CHITY HMEET H 0DpaTHOE YTBepiIeHHe: ObITh MEpT-
BBIM 03HA4YACT HAXOJMThCA HA TEPPHUTOPHMH MOJIHTHYECKOrO Bpara. A MOTOMY
OCTpOE MOJHTHYECKOE 3BYYaHHE NPpHOOpeTaeT, Kasasnochk Obl, HeliTpaibHas nedu-
HULIHA KPEMaTopus B cTaTbhe-aruTke: ,,KpematopHii — 310 0TBOEBBIBAHHE 3eMITH
OT MepTBBIX s kuBbIX" (Mannopu 1927, 18). IIponaranza kpematmn HauHHa-
erca B 1923-1924 rr. corpyaunkamn UuctuTyTa counansHoii ruruens! (Jlazapes
1923).

B nene ,o0e3zapaxkuBaHus TPYNOB™, Kak CIIE HA3bIBAIOT KpEeMalHio B
COBETCKOHM MevarH, oco0oe BHHUMaHHE YACAACTCA NPEBpAllCHHIO LHEPEMOHHH B
TeXHOJIOTHYeCKHii mpolece, pa3pyILeHHI0 TPAaAHLIMOHHBIX TIPAKTHK norpedeHns,
a BMECTe C HHMH M TPEICTABACHHI O CMEpPTH, ane/UIMPYIOLMX K PeIUruu M
HAPO/IHLIM BepOBaHUAM. JIeKOHCTPYKUHA TPAIHULIMH BOCIPUHHMAETCS COBETCKHM
MHTEPIPETaTOPOM KakK TaKTHueckas rnobezna Haa cMepteio: M Bee ke jerensml,
WUTIO3HH OTMHPAIOT, MEPTBOE TepseT BiacTh Hal kuBbiM™ (Konsuos 1928).
PainoHansHoe OTHOLIEHHE K CMEPTH, C TOYKH 3PEHHA aBTopa, — 3T0 3pdek-

19 Boawwesux, 1929, 18,

bBoraanoseiM Obina pazpabotana A0KTPHHA ,,QH3HONOTHYECKOrO KO/LUIEKTHBHIMA™, COINACHO
KOTOpOil M30aBHTL 4eNOBEKA OT ,BAMITHPH3MA JKH3IHH™ MOT/Aa MHTErpAlHs B KOJJIEKTHB,
AOCTHYB KOTOPOH MOKHO NyTeM B3AHMHOTO NEpeHBaHNA KPOBH OT TOBAPHILA K TOBAPHILLY.
BriepBbie Hzes 0 reMartolOrHYECKOH OCHOBE KOJUICKTHBH3IMA, CBOErO poia ,,MCKYCCTBEH-
HOM™ KPOBHOM pojcCTBe, Obina npeanokena B pomade-ytonun boraanosa Kpackas 3sesda
(1908), Bnosena B ycTa MapcHaHKH H NpEICTaBieHa B KauecTse MOIIHOrO CyOCTaHuMO-
HAJBHOTO OCHOBAHMA COIMAIMCTHYECKOro oOmiecTBa mapchad. Ha nyTax npakTuueckoro
NOCTHRCHHA HOBOH aHTpononoru boraaHoB Havan CepHI0 IKCMEPHMEHTOB (I8 HEro
JAKOHYHBIIYIOCA NEYAILHO) M0 BIAHMHOMY NEPEIHBAHHIO KPOBH OT ,MOJI0AbIX TOBAPHILEH"
CTapoii napTuiinoit reapamn™. [lpeanonaranock, 4T0 KPOBL MOIOABIX MO3BOANT H3DaBHTBCA
BETEPAHAM NapTHH OT ,BAMIMPH3MA HIeH“, J0rMaTHiIMa, ,T.e. Ha4aTh KHTh MO-YeloBe-
yeckn". [ToapoGHee 00 3Tom cM.: Onecckuii 1995.
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THBHBIN crioco6 OBnaaeHHs ee TaHaMM, BaXKHBIH LIAr HA [MYTH OBJIaZICHHA TaiHa-
MH JKH3HH (,XHMHYECKH CO3/1aBaTh TalHbI 4enoBeveckoro Tena”). HeyausHTens-
HO, 4TO aTep penopraxa, M. Konbuos, noOsipaBmmii B roctax y cmepru®,
BBIOHPAET COBETCKMI CTH/Ib OOpAllEHHs ¢ HeK: ,,A BCe-TAKH H3 JABYX CrnocoboB
norpebenns — cTaporo H HOBOro — Ml Bee ke BblOHpaeM TpeTHii — sxkuth!"™ (Tam
xKe).

JleHCTBHTENIBHO, TEPOHYECKas H COLMANBHO-TIONE3HAS TUIOTh B [MOJHTHYECKOM
aMekypee 20-X IT. CyLIeCTBYET B TOH pealbHOCTH, OTKY/1a CMEPTh M3rHaHa. ITO
MO3BOJIAET [OHAThH YAWBHTEIbHYIO 0COOEHHOCTE OQHIMATLHBIX HEKPOJIOTrOB TOM
Nnopel: CaMmbi€ XOpoLIHe (a B TIOJIHTHKO-BHTAJIBHBIX TEPMHHAX 3[10XH — Cambl¢
KHBbIE) JIIOQH BCErJa YMHMPAlOT BHE3alHO (Jake eciM OHM OblIM J0Ir0 M
nensneunmo 6obHbl): ,,BresanHo Hanano Ha Tos. CBepu10Ba 1y A0BHIE CMEPTH,
B HECKONIBKO [HEH CMANO0, CKPYTHIO H YHHYTOKHIO 3TY MOJOAYIO KH3Hb,
pa3buio Ha KYCKH [parolEHHbIH COCy] HEHCYeprnaeMoi peBOIOIHOHHON
aneprun” (Ilpaeda, 18.03.1919). Ananusupys HekpoJjor, HamMcaHHbIH byxapu-
HbIM Ha cmepTs Ceepiosa, K. Knapk cnpasemmBo otmeuaer, uto ,,CBepanos
H3 ﬁyxapuﬂcxoi‘{ CTaTbH HE MOXOXK HAa THIIMYHOI'O KEPTBECHHOIO KHA3A H3 IOpE-
BOJIOLHOHHOM arvorpaduu pammkanos™ (Kmapk 2002, 69). On orkpsiBaer
rajepero repoee, KOTopble MpoI0JIKaloT CBOE CYILECTBOBAHHE B COBETCKOM YHH-
BEepcyMe M mocie KOoH4YMHBL. OueBHaHas ,,KOHTPPEBOJIOLHOHHOCTL™ CaMOro
(daKTa cMepTH H MOIHTHKO-OHTOJIOTHYeCKas 1MOJ03PUTENIBHOCTE KO BCEMY ,,MEPT-
BOMY" HEHTpa/lH3yeTcs YKa3aHHAMH Ha TO, 4TO YCOMIHE 10 KOHUa 6bLTH ,,107-
HBI JKH3HBLIO™ M CYMENH COXPAHHTBL 9TO CBOHCTBO mpu cebe: ,,On yumien or nac
€elIe MMOJIHBIH CHIl, YHEPrHH H PEBOIIOLIMOHHOTO IHTY3Ha3Ma™,

Tem cambiM B coBeTckoM JMcKypce 20-X CKIaibiBacTCs CHTYyalWs, Koraa
MOJIMTHYECKHE YYKAKH PAcCMaTpHBAKOTCA B KayecTBE ,JKHBBIX MEPTBELOB®, a
repoH MoKa3aHbl ,MEPTBBIMH KHBBIMH", KOTOpBIE H ,JTOJ 3€MIEH" COXpaHAKT
6a30Bble KauyecTBa COBETCKOro yenomeka: ,JIyuuie a HouHol nopoto, | ITorubas
Ha ceuie, | Byay cuactauB non 3emielo, | Yem HecuactTius Ha 3emie... (Cpetios
1974, 210). Ymepuero Boxas ObITb ,)KHBEE BCEX KHBBIX" 003BIBAaET €ro
HCKJIIOYHTETbHBIH COLMATBHO-TIOIMTHYECKHI CTaTyC caMoro JIy4ilero 4ejoBeKa.
Tonbko B mpejenax HACOIOTHYECKOTO OLEHHBAHUA KH3HH/CMEPTH TEPAET CBOIO
abcypanocts TpaypHbiif nnakar 1924 rona: ,Jlenun ymep, JlenuH sxug, Mbl nobe-
maum”. KoHBepraums BHTATLHOrO COOBITHS B MOJHTHYECKOE BBICTYIAET MeTa-
du3nveckum 00OCHOBaHMEM COBETCKOH peanbHocTH. Ha 3TOoM myTH monaMTH4e-
CKHe TeJla [IePEeKHBAIOT CBOH KaTacTpodbi.
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Koncrantun bapmr

AHJIPEH IJIATOHOB: TEJIECHBIE TPAHC®OPMALIUH
WwUIEHOPA3JIEJIBHOTI' O YEJTIOBEYECTBA*

IMosectBoBartens Cuacmausoii Mockeés: Ha3bIBaeT TeNO HeNOBEKA ,.CYLIECTBOM
Besikoro aena” (Ilnaroros 1999, 25),! oTkpeiBasi Ui HAC CMBICJIOBBIE NEPCIEK-
THBBI AHTPOMOJIOTHYECKOH CHMCTEMbl IHCATeNs: 4YeloBeK (YHKUHOHAILHO H
OHTOJIOTHYECKH OINPEIeNAeTCa Yepe3 YHHBEPCAIN3M CBOCH KOCMHYECKOH POJIH.
C npyroii cTOpoHbI, IpaHHLIA MEAKILY TEJIOM YEJIOBEKa M OCTAIBHOH cybcraHimed
MHPO3/1aHHs1 HOCHT YCIOBHBII H HE HEMPEO10/IMMBIH XapaKkTep; TeAeCHOCTb Yeso-
BEKAa OKa3blBAETCSH YACTHBIM CIYy4YaeM ,,caMO/eNbHONH paboThl HMMAHEHTHO
AHBOTO ,BellecTBa cyulecTBoBanus™. B mupe IInatoHoBa ncuesaer Bonopasaen
MEXKAY , KUBBIM™ M ,HEKHMBBIM™ TEJIOM: TEJECHOCTbI) W HHIMBHAYAJILHOCTHIO
MOXKET pacrosarath 1H000# y4acToK CyOCTaHLMM JKM3HM, OTHIOAB HE TOJIBLKO
npeacraBuTeb hayHsl M Gropel. DTO onpenenser XapakTepHbIH psil BAPHAHTOB
OHTOJIOTHYECKHX MOYCOB ,,BELIECTBA CYIIECTBOBAHMA', OOBACHAET NMpPHHLMII
OTrpaHHYeHHs OJIHOrO Tela OT APYroro, (PHKCHPYET ero akTyalbHYIO KHBYIO
JHEPIETHKY M BbIPaXKacT CKJIOHHOCTL YEJI0BEYECKOTO Tena, BbICIIEH CTYTIEHH B
¢hopmoobpa3syiolieii BOMOLHUN ,BellecTBa™, K (HU3HKO-OPraHHYeCKOMY Iipe-
obpaxennio. [Ipocnenum 3a Tem, Kak B COOTBETCTBHH C JTOH JIOTHKOH pa3BH-
BAETCS MBICITb NUCATENS.

Moaycs! BemecTsa

B pomane Yeseneyp ONMCHIBAaeTCA NMApoBO3 KaK ITHYECKH COBEPIIEHHOE KHBOE
cyuiecTBo, obnajaoliee ,,BeTHYECTBEHHbIM TeloM™ W ,BenHkoaymmneM™: ,Ha-
CTaBHHK COCPENOTOYMIICH, HYBCTBYS B cebe ryasimii 6e30T4eTHsli BOCTOPr. ..
(Tnaronos 1988, 54).2 B pacckase ,Hukomum MakcHMOB® BHMMaHHE COJJIAT
¢ukcHpyercs Ha ,, TeMHoM Tesie™ Tanka (Ilnatonos 1985, 1, 99).3 Kuseim Tenom
obnazatot Takke pactenus: ,Hukuta ciioman crebesib — Teno 1BeTKa U YBHIEN B
HeM MOJOKO. — Thl ManeHbkuit pebeHok ObUl, Tl MaTh CBOKO cocan! — yIAHBHICS
Hukurta™ (CC, 3, 203). ,,TenecHbiM cymiecTBoM™ MOKET OKa3aTbCs IJIOTHHA HA

! Janee B Tekcre kax CM.
2 Jlanee B tekcre kak U.
Hanee B Texcre kak CC ¢ ykazaHuem TOMa.
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peke (pacckas ,,Jlea-conaar™) wiM apXHTEKTY pHas nocTpoiika,* crnocoGHsie GbITh
cybbektaMu u oObekTamu ,cymecrsa jena”. IlpuHimnHansHoe HepazinueHHe
reposimu IlnaroHoBa Tena M BEIIM CBOHCTBEHHO TAKXKE PACTCHMAM H JKHBOTHBIM.
B cBoMX 3anucubix knudckax nmucaTtelb cAenan 3anuchk O kepebeHke, KOTOPbIi
Geraer 3a TPaKTOpPOM, Aymasi, 4To 3T0 ero Mars (ITnaronos 2000, 48).5 Ha stom
OCHOBAH HHTepec Anekcanapa JIpanoa (Yesenzyp) K HEOMYIIEBICHHOMY pejl-
METY, OH BH/IMT B HEM BOIUIOLIEHHOE B JIHYHOCTD ,,BEIIECTBO CYLIECTBOBAHHA'™;
€ro CTPEMJIEHHE [TOHATH MAIIMHY OKa3bIBAETCS MOHCKOM CMBIC/IA COKPOBEHHOCTH
TEJIECHOTO ,,BellecTBa”, MpeacTaBieHHoro Mexanuamom. dunocodekas cosepua-
tenbHocTh Camm JlBanosa cpoxnu nouckam Csstoro @dpanimcka, Hulymiero
o0t S36IK CO BCEMH TBAPAMH H peaMeramu beimis:

Ero Bieuenne He ObLIO MOOOMBITCTBOM, KOTOPOE KOHHYAJIOCh BMECTE C
OTKpBITHEM ceKpeTa mammHbl. Callly MHTEPECOBAIH MallHHbl HapaBHE C
JAPYTHMH JEHCTBYIOUIMMH M KHBbIMM npeameram. OH, ckopee, Xores
MOYYBCTBOBATH HX, MEPEKHTh HX KH3Hb, YeM y3HaThb. [TooTomy, BO3-
Bpawasce ¢ padorsl, Cama Boobpaxan cefs napoBO3OM H MPOH3BOINII
BCE 3BYKH, KaKHE M3/aeT NapoBO3 Ha XO/y. 3achinas, OH JyMall, YTO Kypbl
B JIEPEBHE JABHO CIAT, H JTO CO3HaHHE OOIIHOCTH C KypamH HJIH Napo-
BO30M JIaBaJlo eMy yaoBiaerBopenue. (Y, 65)

[MTapannensho xu3uu JIBaHopa, HAylIeH ¢ MOMOLILIO OTOMXIECTBIICHHS cebs ¢
napoBo3oM, JApyroi nepcoHaxk Yeeenzypa., SlkoB THTBIY KW MOCPENCTBOM
TtapakaHa“ (Y, 339). OH cokpymaercs, 4To He BCeMY B MHpPE ,JKHTh JaHO™,
OJIHAKO yTellaeTcs TeM, YTo roboe KHBoe cyllecTBo H Twodas Beilb BO Beenen-
HO#M COCTOAT M3 OJIHOIO H TOrO *e Bewectsa: ,AkoB Tutey [...] rpycTun 3a Hux:
‘U Bam ToXe *WTb TaMm HE JaHO', @ 3aTeM MPHBCTaBajl, 4TOObl FPOMKO Bcex
no3apasuth: ‘[lyckait He JaHO, 3aTO BELIECTBO OJMHAKOBOE: 4TO $, YTO 3BE3-
aa...."" (4, 305). Orciona genaercs BhIBO/: ec/iH ¢yOCTaHIMM MOETO . 4° W BCero
Kocmoca ommHakoBsl, 001a1as TOUKOH CO3HAHMA M NAMATHIO, CJIEI0BATEIbHO, H
y BceneHHOM Kak Le10ro ,,BelecTBa KH3HH" TAKKE ¢CTh CO3HAHWE H MaMaATh.®
Tax u repoio Cuacmausoti Mockasr CapTropuycy, B 4aCTHOCTH, CTAHOBHTCS
AICHO, YTO ,JIyIA H MBIC/Ib €0, 320/IHO ¢ 0JJHO0OPa3HBIM TeI0M, ObLIO YCTPOEHBI
10 cmepth oauHakoeo™ (CM, 78). Bosuukaer ,HEnpOH3BO/IbHAS CaMOJEIb-
HOCTB™ 4e/IOBeKa, KOTOpas SBJIAETCA MPAMBIM TEIECHBIM BbIPAKEHHEM COKPO-
BEHHbIX KM3HEHHBLIX CHII, MPHCYTCTBYIOIHX B KAKIOM ATOME KOCMHYECKOro
BEILECTBA.

4 Cotwix nonpasun YemypHOMY CBATHBIIYIOCA OJOBY. MPHKPBLT XYAOC TEO MIHHENBIO W
BCTAN YXOHTh OTCloAa Hascerna. — [lpomaii, capaii! — ckasan OH B JBepAX HOMHOMY HOMe-
mennio. — Kusu, ve ropu!™ (Y, 256).

z Jlanee B Texcre kak 3K.

3aece Mbicas A. [lnatoHoBa NPOAENLIBAET MyTh, NAPALIENBHBI MM NOCICI0BATENLHbIH,
OTHOCHTEJILHO W3BECTHOIH KOHLENIIMH KHIHH KAK ,COIHAHMS, npoderaouiero uepes marepuio™
A. beprcona (., Teopueckas IBomomHs").
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I'epou [lnaToHOBa MOCTOSHHO BIIAABIBAIOTCA B TENO 3eMiM, Aymas O Heil ¢
Hanexnoi. [onbuarait B /[owcane NOCTOSHHO TPOraer PYKamMH [€COK, MOJ10-
3peBsas, uTo B HeM Jiexar kakue-1o Beum™ ([Tnatonos 1990, 508).7 KusHennas
CHIIA, 3aKIIH0YeHHas B 11000M KyCOUKe BELIECTBa, TOJIBLKO M XKIAET, 4ToObl peaiu-
30BaTh ce0si B HOBOM Ka4yecTBE — IPOPACTH, OKHTh, NEPEBOILIOTUTHECA B HOBOM
COCTOSTHHH C HOBO# SHepreTHKOI:

Munys ceno, 3axap ITaBnoBuu yBHaen nanoTh; NanoTk Toxe oxuia el
JMOeH M Halen cBow cyabby — oH gan u3 ceba OTPOCTOK MIENIOrH, a
OCTabLHBIM TEJIOM THHJT B 1TPax W XPaHW TeHb 101 KOPEWKoM Oyayuiero
kycTa. [Toa nanrem Obiia, HaBepHOE, MOYBA MOCBIPEE, MOTOMY YTO CKBO3b
HEro TUMIHCh MPOJIe3Th MHOKECTBO OreaHbX TpaBHHOK. (Y, 30)

DTa TeHzueHUMs ,,IpopacTaHua’ KuBoit cyOcraHimK uepes ,npax’ pacnpo-
CTpaHAETCAs Ha BCE BH/bI BEILIECTB M BCE BHIBI YHEPIMH, W3 KOTOPBLIX COCTOMT
TEJI0 YE/IOBEKa, Tesla APYrHX Beulei H cyuiectB. Martepus M SHeprus ecrect-
BEHHBIM 00pa30M MepeTeKaloT APYr B APYra, MO3ITOMY 4eI0BEYEeCKHe 4YBCTBA
TAKXKE €CTh BbIPAXKECHHE TEIECHOCTH — KauyecTBEHHOE M KosnmyecTBenHoe. CepOu-
HOB crmpammBaeT y JlpaHoea, ecTb M y HUX B YeBeHrype rope M rpycrb, M
rony4aer orget: .l 'ope u rpycTh 3710 TOKe Teso yenoseka' (U, 382).

[TockonbKy TenecHas MPUPOA BCEX CYILECTB — KHBBIX H YMEPLIHX, OYIIEB-
JIEHHBIX W HeOo/lyILEBIIEHHBIX — eauHa, To, no [lnaroHory, noboe norpedienne
MHIIH BbUIMBaeTCA B KaHHMOaim3Mm. Tema moeaHus YeJOBEYECKOro Teja Kak
CHHOHHMA MHILEBOTO NMHTAHHA — OJIHA W3 CaMbIX YCTOIYHBBIX B NPOH3BEACHHAX
mucarens. CMm. B Yeseneype:

Manpyrk cHauyana 3a0bliics B IPOXJaje MOKOHHOIO CHa, a MOTOM cpa3sy
BCKPHUKHYJI, OTKPBUI I71a3a U YBHIEJ, YTO MaTh BLIHUMAET €ro 3a roJIoBYy
M3 CYMKH, rje eMy ObLIO Terio cpeau MArkoro xiaeba, M pasgaer oTsa-
JHBAIOILMMHCS KYCKaMH ero ciiaboe Teso [...] ronsiv 6abam — HHILEHKaM.
(4. 308-309)

O Tom, Hacko/ibKO BaxHa Obuna [lnaTtoHOBY 9Ta anieropHs, roBopHT ee
OykBanbHoe noBTopenne H B Cyacmausoi Mockee Bo cne Mocksbl YecTHoBOi 0
CheJIaHHH €€ TeNa IP yTUMH JKHBBIMH CYIIeCTBAMH:

Omna Gexana no yjauue, rie ’KHinM KUBOTHbIE W JIIO/H, — AKHBOTHBIE OTPbI-
BAJIH OT Hee KYCKH TeJla H CheJalH MX, JHOJM BIHBAINCH H 3aIepAKHBAIIH,
HO OHa Oekana OT HMX Jasee, BHH3, K MYCTOMY MOPIO, I/le KTO-TO ILIaKail
MO Heil; TYJIOBHILE ee eKEMHHYTHO YMEHbIIANOCh, OJIGKLY JAaBHO COIpAIH
JII0/IH, HAKOHELl, OCTAJIMCh TOpYAlHe KOCTH, —

7 Jlanee 8 Texcre kax .
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TOraa W 3TH KOCTH Hadaid obOnambiBaTh MOMYTHBIC AETH, HO Mocksa,
yyBCTBYS ceOs Xya0ii n Bce Gonee ymenbluatoeiics, Tepnenmso yberana
janelile, Juilb Obl HHKOI/IA HE BO3BPAILATLCA B CTPALIHbIE MOKHHYTHIC
MecTa, OTKyaa oHa yOexana, Jmiub Obl yuenerb, Xotss Obl B BHIE HH-
YTOXKHOTO CYLIECTBA H3 HECKONBKHX CYXHX Kocteil... OHa ymana Ha xKect-
KHE KaMHM M BCe, KTO pBajJ M e ee B Oercree, HaBaIWIHCh HA Hee
TskecThio. (CM, 65)

HacuibcTBeHHbIE MM 100pOBOJbHBIE OOMEHBI TEJAMH MM HacTAMH Tel
BLIPAKAIOT HICK HEYHHUTOKHMOH M YHHUBEPCAILHOH CBA3M MEKAY MHOOBIM
HHIHBH1YQJIbHBIM CYIIECTBOM H BCEM OCTa/IbHbIM ,.BellleCTBOM #H3HH". MoTHB
BOMpaHus B cebd OKpyIKalollei cpeibl TeJaMH Pa3sHbIX KHBBIX CYILECTB OCMbIC-
nscs [TnaroHoBbIM Kak npaBHjibHAA cbopma TEAEeCHOI0 OTHOLUICHHA BCEro AMHBO-
ro K OKpykaiouemy ,.Beuecrsy': ,,JlepeBo pbesno cebe B TEI0 OrpOMHbIE KAMHH,
OKPYkHJIO HX KOPOii, OCBOWJIO H BRIPOCIIO jaibine. Tak HAA0 KOKAOMY — B3ATh
MONYTHBIE MeIAlonne KamMHn W yBieub ¢ coboro B poct™ (3K, 140). Kpsica,
KOTOpas OThejla KYCOK OT HOI'H IJIaBHOTO repos ,,MycopHoro serpa®, npuHu-
MAcT B CBOC TCINO HE MPOCTO €ro M10Th, HO HacTh €ro GBITHH; NpH 9TOM, Jame
MEPTBas, OHA OKAa3biBACTCA XPAHWIIMIIEM JHEPIHH, KOTOPYHO MPOHU3BEI CBOMUM
Tenom JlnxTeHOepr M3 coaep:KHMOro nomoiiHoi smel. He ciyuaiino »ta cueHa
MosBHJIACk B 3aMmbicie ,, MycopHoro Berpa’ 01HOI M3 MEpBBIX. DTOT KE MOTHB
Mbl HAXOJMM M B 3armcHoit kuwikke [Tnaronosa: ,,Crpatunar ot yaapa rnouyscr-
BOBAJ XpALL (KYCOK Msca) BO PTY H OT rojlojla NPorjioTHi ero — 31o Obllo ero
nunoe, coberrennoe maco® (3K, 110). 3aeck ckazanack yeepeunocts [lnaro-
HOBA B TOM, YTO MEPTBOE — 3TO HAYAIbLHAS TOUKA PACKAYKH TOH MHPOBOIl CHHY-
COMIbI, KOTOPAA COXPAHMT 3TY IHEPIUI0 HEYHWHTORUMOIL: , Teneps cuna Jlux-
TeHGepra XpaHuIach B OKOHHOM xkuBoTHOM™ (ITnatonos 1982, 304).8

[11aTOHOB MOJENMPYET CBOK BEPCHIO 3aKOHA COXPAHEHHA OJHEPruM, Ie
HHYTO HHKY/ld HE Nponajgact, noiuTHBHOC (WHKO-?H@IJFETH‘!CCKOC HaKOTI.I"IEHl"lE}
MPOTHBOCTOHT HEraTHBHOMY (3THKO-IHEPreTHUECKas SHTPOINHS, pa3pylleHHe
4eJI0BEYECKOro CYIIECTBA H 3eMJIH); KayKIbli MOXEeT BHECTH CBOIO JICNTY B TOT
WIH HHOH Jlarepb, OTHAB MM J00aBHB SHEPIHH CBOEMY JIMHHOMY ..BELIECTBY
cyliecTBOBaHMA™ M Bcel 3emue B uenoM. MeprBas Kpbica — HCKJIOYHTEIBHO
HAACKHOE XPAHUINILE KHU3HeHHOH 3uepruu JluxtenGepra, nonoGHO TOMY Kak
MOMOM — JOCTATOMHO HAIEKHBIH HCTOUHHK MOJYYEHHA ITOH SHEPru. DHeprus
MEepexo T B BELIECTBO, @ BEILIECTBO — B HEPrHIO; MEPexobl OT 0AHOH (GopMbI
BEILECTBA K APYroi OTpaxkalT KpYroBopoT KocMHueckKoH 3xepruu. [Tosromy
JInxrenGepr nerko Bo3spatuaer cede NOTEPAHHYIO YaCTh €ro YHEPreTHKH, Cheaas
Kpbicy: . JIuxtenbepr cbhesn MAIEHbKOrO 3BEPs BILIOTH 10 €ro IEepPCTH H YCHYI ©
VJIOBJIETBOPEHHEM CBOEI0 BO3BpalleHHOro umyuecrsa™ (MB, 304). Croe cob-
CTBEHHOE ,,TYJIOBHILE" OH BOCIPHHHMAET Kak MPOCTOE ,MACO™, KOTOPOE MOMKET

8 Jlanee B Tekcre kak MB.
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ObITH AHILIL MHIUEH 118 Apyroro, oTpybas cebe HOr'Y IS TOTO, YTOOBI CBAPHTL
CYI JUISt TOTOIHOMN HKeHImHBL”

[TockosbKy ,,BELIECTBO CYLIECTBOBAHMA", €IMHOE /U14 npeacTaBuTeneil o6omx
[MOJIOB, MOKET NPHHATE J100y0 GOpMy, KEHCKOE Tel0 OKa3blBAeTCs HHCTOI
YCIOBHOCTBIO M MOXKET ObITh 3aMeHeHO Ha moboe Apyroe, Hampumep, HOry
KoH#. B anm3one panenus JIsanos

CKAT HOTY KOHS 0OEMMH pyKaMM, HOTa MpeBpaTuiack B Oiaroyxarouee
AKHBOE TEJO TOIH, KOTOPOH OH HE 3HAN W HE Y3HaeT, HO ceifuac oHa cTaja
eMy HEYasHHO HY)KHA. [IBAaHOB MOHAN TaiHY BOJIOC, CEPLE €ro NOJHAIOCH
K TOPJ1Y, OH BCKPHKHYJI B 3a0BEHHH CBOEro OCBOOOMKIEHHS M cpasy Io-
4yBCTBOBaJ obOneryaoiuuii yaoBsaeTBopeHHblif nokoit. Ilpupoaa e ynyc-
THJIA B3ATh OT JIBaHOBA TO, 3a4eM OH Obljl POAIEH B OecnaMATCTBE MaTepH:
ceMs pa3sMHOMKeHHs, 4TOObl HOBblE KM cTaiu cemeiictBoMm. [llno npen-
CMEpTHOE BpeMs — U B HaBaxaeHuH [{paHoB rayboko Bo3zoGnanan Comeit.
B cBOIO nocieaHIon nopy, o0HAMas no4By H KOs, /IBaHOB B nepBblii pa3s
Y3HAI T'YJKYIO CTPACTh KH3HH H HEYASTHHO Y/IMBHIICH HHUYTOKECTBY MBICIIH
nepen 3Toil nruued GecemepTus, KocHysuieiica ero oOBeTpeHHBIM Tperie-
HIYIIHM KpbuioM... (Y, 105)

[IpH 3TOM B pOH 3POTHYECKH BOCIIPHHHMAEMOTO ,,BEIIECTBA JKH3HH' MOXKET
okasatbes mo0oi npeamert: ,,OH BCIIOMHMI, YTO CEroHs yMpeT, u 0OHAN coo-
My Kak xkusoe Teno™ (Y, 108).

Ecnu mMiieBoe NMUTaHHE B YCIOBHAX TOTAIBHOTO BEILECTBEHHO-3HEpPreTHYe-
CKOI'0 POJICTBA BCEro Bcemy obpainaercs B kaHHWOanM3M, TO 000H cexcyab-
HbIil KOHTAKT 110 TOif e npuunHe oOpaiaercs B HHIUECT. be3bicX0HOCTh M yxKac
CEKCYaIbHBIX OTHOILIEHHH — 0JIHA M3 CambIX ropbKHX Tem [TnaTonosa:

OnbiTHeIMU pykamu JIBanos nackan @exny CTenaHoBHY, C/IOBHO 3apaHee
Hay4uBLich, Hakonew, pyku ero 3amepiu B ucnyre v yausinenun. — Yero
Thi? — GIH3KHM IYMHBIM rosiocoM npotuenTtana Gexna CrenaHosHa. — 310
y BCeX 0JMHaKoBoe. — Bol — cecrpbl, — ckasain JIBaHOB ¢ HEKHOCTBIO ACHO-
ro Bocnomunanus. .. (4, 126)

['epoii [lnaToHOB nepexuBaeT MYKCKYH M JKEHCKYH0 TEECHOCTh KaK eIHHOe
LENoe, CTAHOBACH Ha TOYKY 3PCHHA a}mporuna; OH OKa3bIBACTCA TOTAIbLHO 3p0-
THYECKHM CYIIECTBOM, CKIIOHHBIM K TEINeCHOM .‘H{JﬁBH. HO MOJHOCTHHY JIHIUEHHBIM
cekcyanbHoro HHTepeca. B UYegenzype KOHCTaTHpyeTcs, 4TO ,.C HHTEPECOM
MOKHO FOBOPHTH O COTBOPEHHH MHPA H O HE3HAKOMBIX H3/1EJIHAX, HO FTOBOPHTH O
KEHILIMHE, KaK H FOBOPHTH 0 MYIKYMHAX, — HENMOHATHO K ckyuHO™ (Y, 35). [Toe-
croBaresb Yegenzypa, akCHONOTHYECKH coBnafaouuii ¢ 3axapom ITasiosuyeM,
pe3ko pasaenser ABe Gopmbl KH3HH: |) KOCMHYECKOE BEYHOE CYIIECTBOBAHHE C

9 Cp. nocnemion CTATHIO OTYYRICHHA COIHAHMA OT cobermennoro Tema: ,PyGurh Gbino
TPYAHO, [...] ropsanHa He noanasanack™ (MB, 311).
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MepPexoJamMH B HHbIE COCTOSHHA H MOMHOH OTpabOTKOI BCEro OTIYIIEHHOIO MpH
POKIEHHH AKH3HEHHOIO YPOKa — ,.cepbe3HOe CYILECTBOBaHHe"; H 2) yBJIeYeHHOe
YJIOBJIETBOPEHHE CBOMX TEJIECHBIX MOTPEOHOCTEH, Onpe/leseMblX HECOBEPLIEH-
HO# KOHCTpYKLMeH Tena — urpa B cpoe Ten0". [TonkiTka BocnpHHHMAaTh YenoBe-
Kd KaK [0JI0OBOE CYUIECTBO BbI3bIBACT OTBpallieHHe Y repoes-(uiaocodos
[InaroHosa: ,3ares M Mrpa B CBOE TeJO, a HE CEPbE3HOE BHELUHee CYIecT-
BoBanue. 3axap [TaBroBuy cpoay He yBaykan Takux pasrosopos™ (Y, 35).

B npenenax naaronoBckoit 6uochepsbl 110aM, pacTeHHs U KUBOTHBIE OBITHITHO
HEOT/IeIHMBI IPYT OT Apyra: .. JII0H 1 AKMBOTHBIE O/IHH CYILECTBA: CPEIH KHBOT-
HBIX €CTh MOpaibHO aaxke Oosee BoicOKMe cyuiectBa wem moan™ (3K, 213).
MakTHUeCKH OTBEpras 3BOMOUHOHHYIO Teopnio Jlapsuna, TlnatonoB dopmynn-
pyeT NMPHHLUMIL, B COOTBETCTBHH C KOTOPBIM HPHCYTCTBHE PA3HBIX TEJECHBIX
BHI0B BO Beenennoil onpenensercs ux (yHKUMOHATBLHOH HEOOXOAMMOCTBIO KaKk
TOH WK MHOIT GOPMBI ,BEILIECTBA™, TUIABHO MK PE3KO MEHSIOIIEro CBOK NpH-
poay, Mepexojs M3 MHHEPAIBbHOIO — B JKHBOTHOE, M3 KHBOTHOTO — B PacTH-
TeabHOE, H T.J. HaiMilo ,He JeCTHHIA BOJIIOLHH, @ CMCLICHHE KMBBIX CYLLECTB,
obumit kournomepatr™ (3K, 213). [Inatonos oTmeuaer: ,,Y3HHK MOXKET nNpespa-
THTBCA HE TOJBLKO B JAP<Yroro> 4ej0BeKa, HO H B Hepenaxy, B KOIIKY — B 9TH
TOXKE JIH0JCKHE cyuiecTBa. Yepenaxa Ha kapavkax — nHactosumii yesmosexk” (3K,
154). Ouronoruyeckoe paBeHCTBO NHOOBIX CYUIECTB W [PEJAMETOR OCHOBAHO Y
[InaTonosa Ha GecrnipesiebHON M HHYEM He OrPaHHYEHHON CIOCOOGHOCTH Tena K
npespatieHuam: , Beiciuas AeATEAbHOCTh M HU3LIAA (B MCTHHHOM CMBICIIE) CYTh
onHO H To #e. Yeprh ofpazosan HepHOieM, 4ePBhL — HH3IIEE CYIIECTBO — PaBeH
Beicemy™ (3K, 219).

[To muennio [1naToHOBA, KHUBOTHBIE H PACTEHHS 3aHHMAKOT JIy4iyio, Gonee
TOYHYIO OBITHITHO-IHEPIreTHUECK Y10 MO3MULMIO N0 OTHOLUIeHHIO K BeenenHoii, yem
4esloBeK, B npousBeieHHax nucatesis NoABIAIOTCS KHBOTHbIE, Y KOTOPBIX HAuH-
HAeT pe3Ko BO3PACTaTh YPOBEHb MX CO3HAHHSA, BIUIOThL [0 06pa30BaHUs HHTEI-
nekTa, 61M3Koro K uenoseveckomy. B nosectn Komaosan Berpeyarores ,,04e10-
BEYEHHBIC JIOIIAAN", KOTOPBIC CAMH CTOI'YIOT CEHO; 3TOT K& MOTHB Mbl BHIHM B
3amucHol kHIDKKe [1naToHoBa, rje pacckasbiBaeTcs, Kak JIOWAIH HTPaloT poiib
BOCIHTATE/ICH M0 OTHOILEHHIO K MAIEHbKHUM TYpPKMEHCKHM Jjetsam: ,,OHH HHOraa
NacyT-CTOPOJKAT JieTe BAaIH OT KHOMTOK M He JaloT MM YITH CJIMILIKOM JaJleKo B
neckH. 3abiyMBILMXCS MAILCHKOB — Pa3bICKHBAIOT cpein GapxaHOB H MPHTO-
HA10T, Kak #kepebat™ (3K, 146). [To [LnatoHoBY, JKHBOTHBIE H pacTeHHs CPAaBHH-
TEIBHO C YeJIOBEKOM — He HU3LIKE, HO ropa3o 6osee cBOOOIHbIE CYIIECTBA, Mpa-
BHIILHO cOXpaHstolme KkuByro sHepruto Koemoca. Tem cambiv OHH HEOOXOIMMBI
Beenennoii: ,,Yenosevectso — Ge3 obaropakMBaHus €ro HBOTHBIMH H pacTe-
HUSIMH — 1OruOHeT, OCKYyZeeT, BmajeT B 37100y OTuasHUA, KAK OJMHOKHII B
omuHouecte™ (3K, 155). B sanucannom Ilnatonossim B 1935 roay pasrosope
HBOTHOTO C YEJOBEKOM KHBOTHOE YIPEKAeT 4e/lOBEKa B TOM, YTO OH 3aHAT
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COBCEM He TeM, 4YeM Hano Obr DX Thl, CYKMH ChiH, uTo jesaems!™ Ha npen-
JIOEHHE , [IepecTPaHBaThCcA’™ B YEIOBEKA AKHBOTHOE OTBEYAET PE3KHM OTKA30M:
Hert, Hy Tebs k uepry..." (3K, 159). Ocnapusas ryMaHHCTHUECKHI TE3HC ..BCE
s yenoseka™, [lnatoHoB yTBep#kaaeT, 4To ,,cambie OIaropoJiHbIe CYLIECTBA Ha
CBETE — PACTeHHs: OHW MHHEPAILHO HAC 0DPAILAIOT B AHMBOE: ITO CO3HAKOLIKE. A
TUTOTOSIHBIE YHHUTOXKAIOT cebe MoJ00HBIX — 3/1eCh HET HHYEro HOBOIo, HHYEro
He co3jaercs, a Juib noaobHoe noaepxnsaercs nogoduemm™ (3K, 255). Orcio-
Aa modumelii croxerooOpasyowmii motus Ilnaronosa: U<enose>k yxonasiuuii
OT JItojeil — JII0/IM BCE Npotle, HOTOM OH JILHET K 3KMBOTHBIM, K JE€PEBLIAM, K
BETXHM , MEPTBBIM" TIpeaMETam, i ¢ HUMH aeuT cBoto aymy*™ (3K, 220).

TeM cambIM rpaHb MEXKI1y 4elOBEKOM, KHBOTHBIM M APYrHMH apTedakramu
,-BelIIECTBa" HCYE3aeT BMECTE ¢ pa3HYHAMA MEXK/IY TAK HA3bIBAEMBIM , KHBBIM™ 1
»MepTBLIM™ BetecTBoM. Huuero abeonoto Mepteoro no IlnatoHoBy B Mupo-
3J1aHHH HET, H MHOTHE W3 €r0 repoeB apTHKYJIHPYIOT 3TY MbIC/b:

CamOnkuH Ob1n yOexIeH, 4TO JKH3Hb €CTh JIHIIL OJHA U3 PeiKHX ocobeH-
HOCTEH BEYHO MEPTBOH MarepHH M 3Ta OCOOEHHOCTH CKPHITA B CaMOM
MPOYHOM COCTABE BEIIECTBA, MOITOMY YMEPIINM HY)KHO TaK Xke Malo, uTo-
Obl 0XHTB, KaK MaI0 HY®)HO Obls0, u4TOOBI OHH cKOHYanMCch. boinee Toro,
KMBOE HANPSKEHHE CHENAEMOro CMEPThIO HEeJIOBEKA HACTOJIBLKO BEJIMKO,
4To 0O0bLHOH ObIBaeT CHIbLHEE 3710POBOIO, 8 MEpTBBIH JKM3HECNOCOOHEH
Ausynmx. (CM, 64)

BMmecte ¢ yBepeHHOCTBIO, HTO BELIECTBO OCTAETCS WMMAHEHTHO JKMBBLIM M
BEYHBIM, HCYE3AET CTPax CMEepPTH; YEJOBEYECKOE TEJIO OKA3bIBACTCA BPEMEHHBIM,
HO HeoOXoauMbIM cocyaoM ans xu3eH. Tlockonbky (Qm3mnyeckas cMepTh ecTh
ML cOOBITHE MEpPexo1a YacTH ,,BellecTBa™ B HOBOE COCTOSHHE, OHA MOJyYaeTt
ocoObiii xapakTep. Tparnueckoe U3 CMEPTH YJIETYYHBACTCH, KAK H T'YMaHWUCTH-
4ecKas KOHLENUMS BblCOUaiiueil LEHHOCTH OHONIOrMYecKoro CyIlecTBOBAHHA
yenoBeka. MoTHBBI TOCTYINKOB repoes [1i1atoHoBa MOryT ObITh TPAKTOBaHbI KakK
LMHHYHbIC, €C/IH ACKOJMPOBATh ITH CLEHbl HeCBOHcTBeHHbIM [lnaToHOBY ryma-
HUCTHYeCKMM KoaoM. ['epou-dmnocodnr [11aToHOBa He HCMBITBIBAIOT HHKAKOrO
CTpaxa mnepejl CMEPTHK) W He JKaleloT (a MHOIA W HE MMBITAIOTCH [MOXOPOHUTH)
yMepiuero, Tei0 KOTOpOro eCTECTBEHHbIM 00pa3oM yXOIHMT B ,,BEIIECTBO 3eM-
. Tak, nocne cmeptu GoObuist 3axap [laBnoBuy He MbITANCS MOXOPOHHTb
yMEpILEero ¥ OCTaBHi €ro Jiexarb Ha 3emie: ,,boObinb MOKHYN OAMH B TEMHOTE
POBHO JIbIOLIMXCA ¢ HeGa MOTOKOB M THXO OMyXan'; yTpom, MpoXo/s MHMO, Ha
TPYI OH JaXe ,,HE NOCMOTpe: MepTBbie HeB3pauHbl™ (Y, 26-27).

Ob6nanas Oecripele/ibHON YHHBEPCATBHOCTBIO W IUIACTHYHOCTBIO, TEIECHOE
BELIECTBO Y€JIOBEKA MOXKET He TOJIbKO (GopManbHO H (YHKIHOHATEHO H3MEHSATh-
Cfl, HO M BCTYMNATh B OTHOILEHHS CHHTE3a HJIM CHMOHO3a ¢ AP YTHMH TelaMu W/HiH
BelaMu OKpyKaromero ero mupa. INauwmnies (Yeseneyp), xuss B OTPLITON B
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Tene 3emaH Hope, dakTHuecku oOpailaercs B kyka, obperas coeoOpasHblit
XMTHHOBBIH TIOKPOB — CIEUHATbHO W300PETEHHbIH UM MaHUMPb, 3aLMIIAROLIHIT
€ro Tes0 U [eJ1aloLIHii ero NoXoxuM Ha 00JIBIIOrO HACEKOMOTO:

Bech 3anakoBaHHBI B 1aThl M NMaHIMPb, B [IEME W C TSKKMM MEHOM,
O0yThIii B MOIIHBIE METALIMYECKNE CATOTM — C TOJCHMILAMM, COYJICHEH-
HBIMH Kaxk/10e M3 Tpex OpOH30BbIX TPYO, NaBHBIIMMH TPaBy 10 CMEPTH.
JInio yenoseka — 0coOeHHO 106 1 M0AGOPONOK — OBUIO 3ALIMIIEHO OTBO-
pOTaMH Kack, a CBEpPX BCEro MMesach OnylleHHas pemetka. Bee Bmecte
3alHINAIO BOMHA OT JII00bIX yaapos npotushika. (U, 154)

XapakrepHo, uto [|BaHOB onpeensier Ty 4acTh TelecHoro cyuwecrsa [la-
UIHHLIEBaA Kak ero ,,0eccmeptHyto onexay* (Y, 154). Yenoseueckoe Te10 MOKET
BCTYNATh B OTHOIIEHHA CHMOHO3a He TOJIBKO C OZIeXkI0iH (MM ,J1aTaMH'™), HO H €
MPOJYKTaMH [POMBILUIEHHOTO MPOH3BOACTBA, Hanpumep, ,.0akoM ¢ caxapHoro
3aBoja”, o0pasys HOBbIE CYLIECTBA C JOCEJNE HEM3BECTHBIMH CBOHCTBAMH M
KU3ZHEHHBIMH QYHKUMAMU. DTO CYLLECTBO, COCTOAIEE U3 TOOIIEH KEHLIHHbI H
Daka, CaMOCTOATEILHO ABHTACTCA, ,.,THXO MOBOPAYMBACTCA™, BIIOJ3as HA IPHIO-
POK: ,,0THero JABurancs 0ak — HEM3BECTHO, BHIMMO, MOYHMHSAACH KAKOH-TO HEH3-
BecTHOH ueBeHrypuam cuie. M3nytpu 6aka 3ByuMT nechs o peibke: ,.— To-To
oHa pbIOKO#t 3axoTena ObiTh, — noragancs Yenypusiit. — Ef, crano Owite, oxora
#uTh cHavana! Cxaxu noxanyicral”. bonbwesuxn cOGpacsiBaior Gak B Jior,
OJIHAKO TaM ,,KOTeJl MOHMAIH YbH-TO HBbIE PYKH M coXpauumm ero* (Y, 275-
278). B pacckase ,,Cmeptn ner! (OGopona Cemunsopbsi)™ cosgarkl AyMaloT o
TOM, YTO C MOMOLIbIO CHIIbI CO3HAHHSA MOMeT ObIThb 00Pa30BaHO CHHTETHYECKOE
Teo, COCTOMAILEE U3 Te/la YeloBeKa U MyJIN, NpoOUBLIeH ero rpyab. YroBapueas
CBOEr0 KOMAHIMpa He YMHpPAaTh, CTApIIHHA TOBOPHT: ..l KOMaHI0BaTh POTOil
HHIIOYEM He Mory, a Gonee Hekomy. /la Teno y Bac NMpovHOE, — MOKET, MyJs H
obkusercss BHYTpH™ (ITnatonos 1986, 155). Enunenne uenoBeueckoro Tena u
MHBIX TeJl — MOCTOAHHBIH MOTHB [l1aTOHOBA, H OTHOLIEHHS 3TH 0DpETaloT Xapak-
Tep HE CTOJBbKO TEXHHYECKOrO B3aUMOJICHCTBHA, CKOJIBKO OPraHHYecKoro cpa-
CTAHHA 3a CYET TOro, YTO YeJI0BEK YBEJIHYMBACT KU3HEHHbIH MOTEHLHAT BEllM,
BKJIa/IbIBasi B Hee CBOI JHepruio: JIeTYMK B BO3AyXe OIMH ¢ MALIMHOH, Kak
MOHaxX, Kak cBATOI TexHuku™ (3K, 155).

AHTpoOnonornyeckas nepernextisa Ilnaronosa 3akmouaercs B coOMpaHHH U3
..BEILIECTB” HEKOro HIEAILHOrO Teja, MOAHOCTbI AJEKBATHOIO MHPOBOMY
Caepxco3Hanmio, 1o cinosam A.beprcosa, ,ipoberatomemy vepes marepuio”. B
Ob6opone Cemuasoppa®™ Il1aToHOB 3aMevaeT, uTo

BCC BEILECTBA B Pa3eIbHOCTH CYLIECTBOBAIH B NPHPOJE, HO U3 HUX MOK-
HO Ob1710 cOOpaTh H COSMHUTE JIH000E HYKHOE TeJO; PABHO M HCTHHA HAX0-
JMAach ceHyac rje-to BOJM3HM AreeBa, B BHAHMOM MHPE, HO OHa HAXoOM-
fnack B paccessHuH M 0e3 Mmoib3bl JUIA YeNOBeKa, KOMAHIMPY e HYXKHO
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Ob110 copaTh 3Ty HCTHHY B OJHO CBOE CO3HAaHHE, YTOOBI MOHAThH, KAk
HYXKHO oa0eTh npotHBHUKa. (ITnatonos 1986, 129)

Peus 371€CH MACT, KOHEYHO, HE TOJLKO O BOEHHOM NPOTHBHHUKE, HO bonee Bce-
ro — ob SHTPOIHH H CMEPTH, TTIABHBIX Bparax 4e/10Be4yecTsa no ﬂ.rlaTouosy.

I'pannusb Tena

ITucarens oTpui@an pasie/neHHe IUIOTH U yXa, CUMTas MX JIMLIb [TPHEMaMH, C
NOMOIBK KOTOPBLIX Halll pasyM OCBaMBACT €JIMHOC M BEYHOC ,,BCUICCTBO CyllE-
creoBanua”. OO 3ToiT Hepa3pbIBHOI CBA3HOCTH Tejla M AyXa venoBeka [Liatonos
ayman ewe B toHocth. B 1921 roay ou caenan Habpocok O ABYX JIOMAX,
KOTOpbI€ nocse cMepTH ABHaHCE Ha Cy 1 boxknil. T1pu xu3uu oamu n3 HuX 3a60-
THJICH O CBOEM TeJle, APYyroii o ayxe, u 06a ymepau. bor coseryer um npeoo-
JIETh 5TY OrpaHHYCHHOCTb: ..ECIIH Obl BbI MOCTHUTIIH, YTO AYX H [110Th OJHO, — o0a
Obutn Obl BEYHO KMBBI M pajgocTHLl pagocrbio Moeit™ (3K, 19). B uepnosoii
penakumu Komioséawa OIMH W3 TepoeB 3aMedaer: .S npeauyBCTBYIO CBOM
KOPHH B CEpe/IMHE LIeIoif 3eMJIH H NOTOMY BHIKY CBOE MPaBO HMEThb BECh MHP
Kak cBoe Teno (Inatonos 1995, 97). [To MueHHio nucarens, 4ea0BeK, KOTOPbIii
HOHAN 3T, 00s3aH ,,Ha4aTh xkHTh cHavana™ (3K, 19).

Ocoboe kauecTBO NMpebbIBAIOLIETO B TEle YelOBeKa ,,BEIIeCTBA KHU3HI" — 3TO
CKJIOHHOCTb K [MOCTOAHHbIM MyTauusM H nepehopmuposanusm. M3amenenue
BHelHeH Gopmbl M GYHKIHOHATBHO-OPraHHYECKOH MPHPO/BLI Tena CBA3aHO C
HAJIMYHON B JIaHHOM Y4acTKe ,BellecTsa’ ramMmoii sHepruii. DTy 3aBHCHMOCTH
Tena OT BHENIHHX YCJIOBMI MHCATENb ONPEACTHIT Kak ,JIePeMEeHHYI0 AyUly — OT
NOroJIbl, MPHPOJILI, 0T BETPoB K notokos* (3K, 124). IMnactuyHocTh 4yenopeye-
ckoro Tesna [lnaronos CpPaBHHBAET C HIMEHYHBOCTHIO MDpCKOﬁ BOJIHBI: .,l{BHOBCK
YCTPOEH 110 HacTpOeHHto, kKak BosHa Mopckan™ (3K, 110). Dot npouecc Moxer
MPOTEKATh MIABHO WM OBICTPO, @ B HEKOTOPBIX C/IydasX HeloBEK MOkeT obpa-
TUTBCA B JKHBOTHOE IOYTH MOJHHEHOCHO: ,,B oHOM Mecte CTpaThiaT, H3MEHHB-
LIMCh TYJOBHILEM, npoexan 6e3 Ouiera B rnoesze npuHATHIN 3a ckoTHHY™ (3K,
110). IloBbimienne ,,BELIECTBEHHOCTH YEIOBEYECKOrO Tejla BEAET K IoTepe
wIHepreTnaHocT™. CBOHCTBA ITMYHON YHEPreTHKH YesnoBeka 00pazyioT ocobyio
CyOCTAHLIMOHATEHO-3HEPIeTHYECKY Cpely, KOTOpas Ompeiesnsercs TO4YKOi
3pEHHA HA HEe MBIC/IAIIEr0 CO3HAHMA, YenoBeka: ,Bce mpeamerst ctaau BAPYT
noa0GHAMH, HCKKCHHAMH MEHA, BCC OHH, 3HAYHT, 00paTiiH HA MEHA BHHMaHHE
H YTPIOMO YCMEXHY/IHCh Ha MEHsS CBOMM JIMLIOM 1 nosioskeruem™ (3K, 150).

C 0aHOI CTOPOHBI, HENOBEK MPHHLMITHAILHO POJACTBEHEH PACTCHHAM, KHBOT-
HBIM H MHUHEpaJIaM, ¢ JApYyToii — ero tenecHas Gopma obecrieynBaeTcs OTHIOAb HE
TOJILKO MPHHAUIEKHOCTBIO K ONpeie/IeHHOMY OHONOTHYECKOMY BHIY, HO TEM,
KaK CIOXKHIHCh YCJIOBHSI BOZHHKHOBEHHMS H POCTa TOrO COKPOBEHHOr0 ObITHIi-
HOTO MOPHOHA, KOTOPBII CKPHIT B ,,BEIIECTBE CYLIECTBOBAHHUA M BBIPACTAET B
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TO WO HHOE cyluecTBo wiu mnpeamer. [Tucarens oOBsCHAET THM MOTHBOM
(hopMy HenocpeACTBEHHO BO3ZHHKAIOLIETO M3 ,,BELIECTBA™ YETOBEYECKOro Tena B
Hegeneype:

Kaxnpnii [...] cnenan u3 ceba yenoBeka JTHMYHBIMH CHJIAMHM, OKPYIKEHHBIH
HEHCTOBCTBOM MMYILHX JIHOJICH M CMEPThIO OEIHOCTH, — 9TO ObLIH CIUIONIb
Camo/IeJIbHbIE JIIOJIH; HEY/IMBHTE/IbHA TPaBa Ha JIyry, /1€ €e MHOTO M OHa
UBET IUIOTHOH CamMO3aIMTOH M MECTO MOJ HEel0 BIAKHOE — TaK MOMKHO
BBUKMTH W BbIpacTH Oe3 0coOOH CTpacTH M HanoOHOCTH: HO CTPAHHO M
peaKo, Korja B roiayl TJHHY HJIH B CTPAHCTBYIOIIMH NECOK Nanalor
cemeHa H3 Ge3bIMAHHOTO OyphsaHa, ABHKHMOro Oypei, M Te cemeHa JaioT
CHEAYIOULYIO /KH3Hb — OJIMHOKY10, OKPY/KEHHYIO ITYCThIMH CTPaHAMH CBETa
H cnocoOHY10 HAXOIUTh MHTaHHe B MuHepanax. (Y, 290)

['pannua cymecrsa B Mupe [lnaroHopa onpenensercs CTENEHbLIO KOHLEHT-
paLH ero TeJecHOCTH Ha nosepxHoctH (opmbl. B pomane Yegeneyp xeniuuna,
CKABLIASACH 1MOJ1 IIMHENbIO CBOHM ,,FOJIBIM TEIOM'™, NOHHUMAET €ro Kak .JKH3Hb',
KaK ,,CPeACTBO K KM3HM", KaK ,e[JMHCTBEHHYK) H HecOBIBIIYIOCS Halexay",
O/IHAKO ,HHYTO W3 HEro el He yaaBajoCh MpUOOPECTH, Jawe OACKIbI Ul
tennotel™ (Y, 391). Liusuansopanueiii yenosek HoBoro BpeMeHH akTyanusupy-
eT I'PaHHIly, OTACNAIONIYIO €ro TeJl0 OT BCEero ocrajibHoro. Ilporusononoxnas
MOJE/Ib, MPH KOTOPOH PpeayUMpOBaHA TI'PAHMLA MEXIY TEIOM 4e/loBeKa M
OCTAILHBIM TesloM BeesieHHO#, JIMIIaeT cMbIcia NOHATHE ,,rpaA3u™: 1000 KOH-
TAKT TeJla W OKPYIKAIOILIEro BELIECTBA MMEET NONOKUTEIbHBIH cMbict. TTyTteue-
creys no Cpeaneil A3uM, nucarenb NoMeTHs B cBoeil ,kHiokke™: .. TypkmeHka,
9TO — HH B HOCY HE KOBBIPSET, HH COIUICH HE YYBCTBYET, HU I'PA3M CBOEH, — 9TO
ZIPYroe COOTHOLICHHE C MPHUPOJIOH, IPYroe COBCEM CaMOOLIYILIEHHE, YeM Y Hac*
(3K, 143). B nmobom ciyuae, JKeCTKO OTAeNAS CBOK TEJECHOCTH OT cyOcTaHimn
WIH OTOXJIECTBISA cebA cO BCEM ,,BEIIECTBOM CYILECTBOBAHUSA ™, M1aTOHOBCKHIH
repoi OKa3blBAeTCS B OKPYKEHHH APYIHX TEjl, KOTOpbIE, KAK U OH, COCTOAT M3
MMMAHEHTHO JKMBOTO ,,BEIIECTBA™ M ABJIAIOTCA PABHBIMH EMY OHTOJIOTHYECKHMH
€IMHULIAMH, CIIOCOOHBIMH BCTYIATh C HAM B JIMAION M TEJIECHOE B3aUMOJIEHCTBHE.
Yenoeek, NOHATHI Kak ,,0THOLIEHHE WM ABTOHOMHAS 4acTh™, OTBEpraercs
[TnaronoBbiM. OH mumieT: ,,YeaoBeK ecTh U CaMO BELECTBO [...] H TOJILKO OTCIO-
[a, YTO YENOBEK — CAMO BEILECTBO, @ HE TOJIbKO OTHOIIEHHE, H MOYKHO BBIBECTH
BENMKOE, IeHEepalbHOE CIEJCTBUE, YTO JUIS YEIOBEKA Elle OTKPHITA IBEph B
nocneAHuit TaitHuk npupoast..." (3K, 79)

[uBum3aums, craBinas 0CHOBHO# dopMoii sxu3Hu uenoseyecra B XX Beke,
M0 MHEHHIO rucaresns, ecTh rpydas ommbka, Beayuas K yuepbHOCTH nojioxe-
HHS HelOBEKa M MPUHLMITHATLHON M3yBeueHHOCTH ero Tena. OCHOBHAA NMPUYHHA
Te/IeCHOI HeyI0BIETBOPUTEILHOCTH homo sapiens 3akirouaeTcsi B TOM, 4TO TeJo
AKHBET ,JIHIIbL OJHAKIILI", YPOAYACH HEJICIbIMH YCIOBHAMH JKH3HH U OpraHnve-
CKHMH MEpPeKocaMH, BbI3BAHHLIMH MpodeccHOHATLHOMH AesTenbHocTbI0. CHMBO-
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JIMYECKUM BhIpaKeHHeM NyTH eBponeiickoii Hosoit ucropun B Yesenzype apns-
ercs ABwaenHe Manbyuka IIpomku nmo npsmoil NMHUM KENe3HOHW Joporw, 3a
FOPH3O0HT:

[Tpomka yxomun Bce Jaiibllie, U BCE KANOCTHEH CTAHOBHIIOCH €r0 MEJKoe
TEJI0 B OKPY/KEHHH YIerieiics orpoMHoii npupoasl. ITpomka wen newmm
10 KeJe3HOH Jopore — Mo Heil e3MiIn JIpyrue; OHa ero He Kacanach W He
nomorana emy. [...] Tlpomka nponas Ha 3aKpyrjCHHH JIMHMH — OJIHH,
ManieHbkHit 1 Ge3 Besikoit 3awmTsl. (Y, 61)

Ha stom nytn cosnatorces GecrnopszouHblie ropbl NMPEIMETOB, KOTOpbIE, B
CYUIHOCTH, HE HYXKHbl ue/0BeKY, 00pasys mycop u npax. [lymas o Gyayuiem
YejioBedecTsa, [11aTOHOB omacaics, YTo ,HACe/NeHHe BCe MOrHOHeT OT HYKOHOMM-
qecky Oe3pe3ynbTaTHOrO TPY/a, a ropel MPOAYKTOB, OJICK/bI, MAIIMH W CHAPs-
0B OCTAHYTCA Ha MECTE HYEJIOBEHECTBa, BMECTO MOTHABHOTO XO0JIMA H namMsTHUKa"
(3K, 103-104); no ero MHeHHI0, 3a1a4eii LWMBHIH3ALMH OKA3bIBACTCH MOCTPOUTH
.BCEMHPH<BIII> CKJIAJl XJIaMa, TJIe eCTh BCe, YTO HykHO s moboro™ (3K, 152).
ITucatens pasmpliilisg o HOBBIX (popmax ObITHS pazyma Ha IUIAHETE, e MOXKET
ObITh PEO/IONIEHO CMEPTHO-OrPaHUYEHHOE COCTOSHHE ,BEIIECTBA Ku3HH". D10
MPeoI0JIcHHe JKHBOTHO-MTHILEBOTO COCTOSAHMS d4ejoBeka [lnaToHoB HasbiBaj
L, KOMMYHH3MOM", pa3zyMmeercsi, He HMeloLero Huuyero obuero ¢ konuermmei K.
Mapkca:

Crpatniar aenain KOMMYHH3M, a ciaenan apyroit mup [...], apyroii
MHP HCTOPHH, APYIYHO KaTeropHio, Kotopas Morja o0beKTHBHO
BBIHTH, BBIATH H3 pa3BOpoYeHHbIX (opMm npouwtoro [...] HEYTO HCTOPH-
YeCKH-TIPpeKpacHee, HEOKHIAHHEE, HEN3BECTHEE M JIGHCTBHTEILHO HEoOXo-
mumoe 1 npoctoe. (3K, 110)

Il1aToHoBa W ero repoeB He yCTpauBana HaiHdHas (opMa 4el0BEYecKOro
Teja M M3BECTHbI Habop HecoBeplueHHbIX (GyHKiMiT homo sapiens. Ha pannem
atane pabotel Han Komuiosawom Nucatenb cAenan 3aMch, JIEKALY0 B OCHO-
BAHHH €ro KPUTHKH ,IUILEBOH MCTOPHUH uenoBeuecTsa™: ,KpacHbie ry6nl Kpy-
ume maco® (3K, 40). Cornacro maee IlnaroHosa, yenosex B Hooii nctopuu
.Menser teno” ,Ha nycetak nuum’ (Y, 211). CocpenoroyenHblii Ha e homo
sapiens HoBoit uctopin Esporbl onucan [11aTOHOBBIM Kak BbI3bIBAOIAs COKa-
JICHHE ,,BeJIMKAs [JI0TKa Noj nycrakoBoit ronosoii™ (3K, 115); nucarens naxe
BBIHAILIMBA 3aMbICe]l CKAa3KH noj HasBanueM ,Jlymarommii xemyakom™ (3K,
262). Hanpotus, repou-(uaocodsl micartenss ITHOPHPYIOT BONIPOC O 30pOBOH
M MMUTATENbHOIl MHILE, CTAPAIOTCH MUTATHCA MAKCHMAIbHO CKPOMHO (CTPOMTEIH
Komaosana), oropocamu (Jluxrenbepr B ,MycopHoM BeTpe™) Hin Jake Heno-
cpenctBenHo 3emieit (bor B Yeseneype). Hapon mwxan mpUHHMAeT MULLY TOYHO
TaK xke, kak crpoutenn Kotnosana, ,,0e3 KalaHOCTH, OCTOPOKHO cOeperas muiLy
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y PTa, ¢ CO3HAaHHEM HEOOXOIAMMOCTH M ¢ KPOTKOH 3aJyMYHBOCTBIO, TOYHO Mpei-
CTaB/AA B CBOEM BOOOP@XEHMH JIHIIA M YWY Tex JI0JEH, KOTOPBIE THKKO
1n00bUH 3Ty nuuLy ¥ nomapuin um ee™ (1, 533-534). Meicinb 06 sHepreTH4ecKoi
yﬁBITO‘IHDCTH YENoBEYECKOIro GBITHH, B npouecce KOTOpOl"O YeJI0BEK TpaTut
OosbllIHEe CHIIbI Ha l'IOT‘pEGJICHHe H YCBOCHHE ITHIIIH, moroxpamo HOBTOPHC’I‘CH B
npou3BeieHusx mucatens. B Yeseweype onmchIBalOTCA JKEHLIMHBI, KOTOpbIE
»MEHSIH CBOE TelO, CBOE MECTO BO3pacTa M pacliBeTa Ha NHILY, H TaK Kak
A00bIYa nuiM s HuX Oblia Beeraa YOBITOYHOM, TO TE/O MCTPATHIOCH [PEK e
emept® (Y, 390). C apyroi# cTOpoHbl, TAKOro poja 3HEPrETHYECKOE MPecTyn-
JIEHHE, COBEPLIAEMOE HEJIIOBEKOM, OKAa3bIBACTCA BO3IMOMKHBIM 3a cuer 6C3MOJIBH'bIX
KEPTB CO CTOPOHBI KHBOH NMPHPObI, Kak B pacckase .Ilo nHeGy nomyHoun*:
,,POXKB H JIepeBbs KMBYT CEPbE3HO U 110 CBOEH HeOOX0IHMOCTH, U MM HET Jena 10
TOr0, YTO JIHOAH HCTPEOIAIOT HX TUTOIBI H MX TEJIO HA TO, YTOObI JKHMTh 3@ YYXKOii,
3a ux cyet™ (ITnaronor 1986, 167).

W3 wnpen OGecnpenenbHOH IJIaCTHYHOCTH HEIOBEYECKOI'O Tejla BbITEKAET H
MpeCTaBlIeHHe O TeJIeCHOH Kpacote, cBoiicTBeHHOe aHTpornonorun [lnartoHosa.
@dopma # GHONOTHUECKHE KAUeCTBA YENOBEYECKOro Tena 3aBUCAT OT BHEIIHMX
YCJIOBHii CYIIECTBOBaHMsA, B CBOK O4YEpE/b, CO3/1aBAEMBIX JPYTHMH KHBBIMH
cyuiecTBaMH, Hacensommmu 3emnio. [Tucarens ormeuaer:

Kpacota ects obpatnHoe noustHe. KTo Hekpacus, TOT Oojiee HamyueH
colManbHBIM HeycTpoiictBoM. KTo kpacuB, Te n3bexan<u> HeycTpoiicTsa.
Ho 4epe3 HekpacoTy MOXKHO JJOCTHTHYTH BBICILICH KPacoThl, A HEKpacoTa,

aTo npexozmmee COCTOAHHE 4YC/IOBCKA., KOrjga OH B M}"'IPITCIII)HOC’IH. (31{,
99)

OTH €10BAa MOMKHO CHHTATh KOMMEHTapHeM K OIHCAHHIO BHEIIHOCTH Bepsl B
Howcane. IlopectBoBatens [xcana NOCTOSHHO MOYEPKHBAET 3TY B3aHMOCBA3b —
TAHHCTBEHHOE BooAylIeB/ieHHe Bepbl oOka3biBaeTcs ,CKPLITO B €€ KHBOM
BELIECTBE", B TO BPEeMA Kak BOMPOC O BHEUIHEH KpacoTe B YCIOBHAX MMPHATHS
,»100poro™ H ,,CHIBHOIO™ CYIIECTBA MOJIHOCTBIO CHUMAETCH — ,,eMY JaXe CTBIIAHO
OBLIIO yMaTh O TOM, KpacHBa oHa mim Het™ (1, 452).

CpaBHHTeNbHBIH aHAIH3 (POPMBI Tesla YeI0BeKa H JAPYTHX JKHBLIX CYLIECTB —
npejcrasuteneii ¢ayHbl ¥ (IOPH, KOTOPBIM CHCTEMATHYECKH 3aHHMAlOTCS
IJIaTOHOBCKHE FEPOH — MPHBOINT HX K MapaJ0KCalbHBIM Pe3yIbTaTaM:

— Ha koro noxox 4ejoBeK — Ha KOHSA MM Ha JepeBo: 0ObABHTE MHE MO
coBecTH? — ClpamMpBan OH B PEBKOME, TOCKYS OT KOPOTKHX YJIHYHBIX
J0por.

— Ha Boiciuee! — Boigyman [Tpokodmii.

— Ha oTkpeIThIii OKeaH, qoporoii ToBapuill, M Ha rapMOHHIO cxem! [...]

— A, noxanyi, Ha KOHs 4vesioBek Oonblue CXOkK, — 3asBHJI YenypHslii,
BCMOMHHAS 3HAKOMBIX JIOLIA/ICH.
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— INonumaro, — nponokas yyecrea Yenypuoro, ckazan [Tpokodmit. — ¥V
KOHS €CTh I'py/b C cep/leM H 0JaropoJHoe JIHIO C Ta3aMH, HO Y JepeBa
toro Het! (Y, 224)

I'epon mucarens He TOJBKO CpaBHMBAKOT (HOPMY HEIOBEYECKOro Teia ¢
JPYTAMH H3BECTHBIMH MM (hOPMaMH, HO M MBITAIOTCH HAITH €My OHTOJIOrH4ecKoe
oObsacHenne. [lockonbKy uenoBeyeckOoe TEIO B MEPBYIO oOYepeab KYCOK
,,BELIECTBA" M JIMIIL BO-BTOPBIX — OHOIOrHUeCKHii opraHuiM, To opma uyenose-
4ECKOTo TeJla TPAKTYETCS YeBEHI'Y pLiaMH HE BO BTOPOM, a B MIEPBOM CMBbICIIE, KaK
NPAMOE BbIPAXKEHHE OHTOJIOTHYECKHX CBOMCTB ,BElIECTBA”, U3 KOTOPOro OHO
coctouT. HarnsnHas avtponosnorus, npeularaemas MMM, ornepupyer ¢opmoii
4ENOBEYCCKOro Tesla KaK CHMBOJIOM, He CITy4aifHbIM, HO Tl1yOOKO OMpaBIaHHbIM:

YenypHbiii Opan B pyKH 3Be31y M cpa3y BHJEI, YTO OHA — ITO YEJIOBEK,
KOTOPBII PACKHHYJI CBOM PYKH M HOTH, YTOOBI OOHATH APYroro 4enoBeka,
a BOBCe He cyxue maTepHkH. [Ipoumit He 3Hai, 3a4eM 4eJOBEKY OOHH-
Marbesa. M torpa llenypublﬁ SICHO TOBOPHIL, HTO YEJOBEK 3/1€Ch HE BHHO-
BaT, MPOCTO y HEro TEJ0 YCTPOEHO [UIA OOBATHH, MHAYE PYKH H HOIH
Hekyaa aetb. “Kpect — TokKe yenoBek, — BCIIOMHHAM NPOYHIA, — HO OTHEro
OH Ha OJHOW HoOre, y uesnoBeka ke nse?" YenypHslil H npo 3T0 10rajbl-
Basics: “PaHblue JIIOAM OJIHHMH PYKaMH XOTEIH APYT JApyra yAepKarsb, a
MOTOM He y/IepKalH — U HOTH pacuenuiv u npurorosum™. TIpounii 5TumM
JA0BOJILCTBOBAJICH. “Tak noxoxe, — rOBOPHI OH M yXxoumi xkuth . (4, 319)

Tena, 13 KOTOPBIX COCTOMT ,,BEIIECTBO KH3HK', PABHOLICHHBI, HE3aBHCHMO OT
HX (OpMBI, pa3MEpPOB M 3HEPreTHUYECKHX NapaMeTpos. Yenosek — vacTe ,,Bemie-
cTBa”, NMPHHABLIErO Takylw (OpPMY, KOTOpas COOTBETCTBYET €ro JHEepreTH-
4yecKoH HanoaHeHHOCTH. [T03ToMY coBepILEHHO He CYILECTBEHEH HH 0N YesloBe-
Ka, HH €ro JIETKO MEHSIOIAACA BHEIIHOCTh, HH BO3pacT. Yaansschk OT npocse-
TUTENBLCKOTO rymManusma, I11aToHoB yTBEp/KaaeT OTHOCHTEILHOCTh BPEMEHHOr0
COCTOSIHHA 4eJIOBEKA, JIOHKHOro 6e3 BCAKHX YCIoBHi M nonpasok. 3aeck [lnato-
HOB IPOSIBIISIET TOYHOCTh H OECKOMIPOMHCCHOCTD MBILIEHHS, ,,JOAYMbIBas ™, 110
BbIpaXKeHHIO JIO0CTOEBCKOTr0, CBOK MBICIL 10 KOHuA. [lns [1natoHoBa HET MyX-
YHH M JKEHILMH, HeT GoraTeiX M Oe/IHBIX, HET 3HAMEHHTBIX WK 3a0bITHIX, HET CTa-
PBIX H MOJNOABIX: ,,B CYIIHOCTH HET HH J€TeH, HH B3POC/BIX — €CTh OJIHHAKOBBIE
moan. Bipocnsiit v nopoxke, Hu gemesne pebenka™ (3K, 21). B yenoseke ectb
BEYHOE HAYaJI0 — 3TO €ro NaMATh H IHEPreTHKa MbICIH-T00BH, OCHOBA €ro Bey-
HOI'O CYIIECTBa, C/IEJ0BATE/ILHO — HEYHHUYTOXKHMOro beitia. Yenosek He MOXeT
HABCEr/Ia MCYE3HYTh MOTOMY, YTO B HEM 3aKjio4yeHa jo00Bb, C ee MpsAMoit
IHEPreTHYECKOH MOMAMUTKON CO CTOPOHBI BeuHoi Beenennoii: ,,Beas acuo, ayma
HE CTapeeT B 4eJOBEKe, TONLKO Tejlo BeTiuaer, a ‘oHa’ Bce Ta xe* (3K, 123).
Pasznoxenue tena wenoseka nocie cveptu [11aToHOB CpaBHHBAET € MPOIHTHEM
N0kA8 M3 OonbIIOH TydH, KOTOpas TeM caMmbiM Hcuesaer. OHAKO BO3MOKEH H
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o0 paTHbIii npouece, KoTopelil B Yesenzype onnceiBaercs Tak: ,,Jloxk/1b, HE OTI0X-
HYB, CHOBa BCTAaBaJl Ha HOTH, pa30y)KeHHbIH LEKOUYIIeH Teru1oTol, u coGupan
cBoe Teo B obmaka® (Y, 26-27).

Otcropa obpasyercs aHTHHOMHSA ,,T€N0/,,TYJIOBUIIE", CBOHCTBEHHAS MOJTH-
yeckoMy 53biKy [lmatonoBa. Tema 3auiuThl 4es0BeKa OoT cBoeH cnaboi miomu -
L TYJIOBHIIA" — CBA3aHa C BOMPOCOM O TOXJIECTBEHHOCTH 4E/IOBEKA CBOEMY
teny. HetokiecTBeHHOCTh MOHMMAGTCS 3/1eCh KAaK HeBepHas KoHdurypauus
OMOIOrHYECKH-BEILECTBEHHOI'O YCTPOHCTBA YEIOBEKA, KOTOPbIH OHTOIOTHYECKH
LIHPe AKH3HEHHbIX BO3MOKHOCTEH cBoero Tesa. Meicas [1naroHoBa o ToM, 4TO OH
»YPOLIHB® KaK CYLIECTBO, NMpojelbiBatoniee OaHATbHBIH MyTh ,,40 rpoda,'?
CleayeT MOHMMaTh HE KaK KOHCTATALMI0 BPOJKICHHBIX TEIECHBIX HEAOCTAaTKOB
(koTOpBIX, cOOCTBEHHO, H He ObLIO), @ KaK JACKIAPALMIO NMpHHLHNIA Oe3pa3inyns
nucarens-¢punocoda k Gopme CBOEro Tena, 3aBeAOMO JIOKHOH H BblpaXkaroUIeH
c000ii HEeIOJIHOLIEHHOT 0, CMEPTHOT0 uYesioBeka. JlelCTBHTeIbHAS KH3Hb YeIOBEKa
B ycinoBuax Hopoii ucropumn okasbiBaercs (hOpMOI TeNnecHOH WHBAIMIHOCTH.
Homo sapiens oTopBaH OT CBOMX HACYIUHBIX KM3HEHHBIX 3a]a4, OT CBOEH
KOCMMYECKO# (hYHKILMH, ¥ TTOTOMY BBITJISINT KaK YMHpaioiiee i norpedisionee
nUuLy L, TYJI0BHILE”, MoTepsBIIee BeAueckne opueHTHpsl. Ilepconax w3 Kom-
aogana Kaues, xkpanubuUHpYOUIMI cebi Kak ,I01yTen0™, CHMBOJH3MpYET
coboit mocneAcTBUS NMUIIEeBoH 1 cexcyanbHoit Hosol uctopuu. B cBoeii 3amic-
HOMH kHMKKe [InaroHos noavepkusaet: . Kus3nb cyTh Tynosume™ (3K, 225).

CMmepTHOCTL YenoBeka Takke o003HAYeHa HATHYMEM y Hero c1aboro M HHK-
YEMHOTIO ,,TyHDBHllIa“, KOTOpOE MelaeT npammhnomy JBHAKCHHID MO HHIHH
. Tena", CBA3aHHOIO ¢ ero KOCMHYecKoi (yHKIMEH SHepreTHuecKoro ,,coeHHe-
Hua'", BonbHoit fAkoB TuTBIY BHAMT, ,4TO celyac, KOrja eMy Tak CKY4YHO M
BO/IBHO, ero TYJIOBHLIE JIEKHT OJHHOKHM Ha MOJY W JIOAH CTOAT O/IM3 Hero —
KaKIbIA CO CBOMM TYNOBMIIEM, H HMKTO HE 3HACT, KYJa HApaBUTL CBOE TEIlO
[...] TynoBuma *HBYT OTAENBHO — M GECMOMOLIHO NOPAKAIOTCA MYUYEHHEM, B
ITOM MECTE JIIOJM HUCKOJbLKO HE coeauHeHbl...” (Y, 346). B cBoeM aHeBHHKe
apyroi repoii Yesencypa CepOMHOB 3anUCHIBAET MO 3TOMY MOBOIY ,MBICIH H
MpoKIATEA™ cireaylouiero poza: ,,'YenoBek — 3T0 He cMbICH, @ Teno, MOIHOE
CTPACTHBIX CYXO/KHIIHH, YILIETHH ¢ KPOBBIO, XOJIMOB, OTBEPCTHIA, HACIAXKICHHI H
3a0BeHHs’; ‘cTpaHeH ObIX, HO CMHPHXCS 3€10; O3HA4YaeT — cTpaHeH ObIK, HO CMH-
puiaca kosoit™ (Y, 336). I'ubens uenoBeyeckoro ,TyJOBHILIA™ B pe3ysibTare
OTpBIBA OT ,.BelllecTBa™ B yrojay OeclO4BEHHOMY YMO3peHHI0 H300paskeHa Ha
KapTuHe B komHate Bepel (Jowcan). I'epoit, Hilyuinii ¢cBo0Obl H HCTHHBI, HE
JKeas B3IJIAHYTh MOJ HOTH, B CAMOM ,BEllECTBE JKH3HH", BBIXOIMT 3a €ro
npezaenbl — ,,BCTA HAa 3eMITH0, MPOOHII FOI0BOI OTBEPCTHE H BRICYHYJICA JO IJIeY

10 Cheayer YNOMAHYTL, 4TO caMm [Inatonos npencrasnsn cebe CBOW XH3Hb KaK . NYTh J0
rpoba’™: S HerapMoHHueH M YPO/UMB — HO Tak W J0HLy a0 rpoba, Ge3o BCAKON M3IMEHBI
cebe” (ITnaronos 1975, 173).
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no Ty cropony weba™ (J1, 453). Tem cambiM OH ,,3a0bL11 CBOE OCTAILHOE TENO™ —
HACTOSALIMI HOCHTE/b €r0 CMBIC/IA, H MOTOMY . TYJIOBMLIE YenoBeka [...] ymepmo*
(J1, 453).

CornacHo 3Toi JIOTHKe, YeI0BeK [J0/UKeH HAXKHTL MOJHOE IHEPrHH ,Teao”,
Mpeo107ieBas MCTOLIEHHe TWIOTH M THOeNbHOCTH cBoero ,Tynosuma“. ITyTs,
oOpaTHBIil CMEPTH, OKA3bIBAETCs BO3MOMKEH, MOTOMY 4TO CKeJIeT 4elloBeKa N
Jaxe Lenoro Haposga crnocobeH cHOBa o0OpacTH IUIOTHIO M BEPHYThCH K OMoO-
NOrHYeCKON KN3HH — 13 Mo00i cTeneHu TIeHns, 13 J11o00ro BapHaHTa HCXOAHBIX
MaTepHaioB. Telno 4enoBeka, COrJIACHO HOPMAaM IUIATOHOBCKOIO Kojaa — cocyj
JUIS TOMKH CO3HaHHS, KOTOpOE JOJIKHO MPEeTBOPATLCA B SHEPrHYHOE JeiicTBHE,
Hanpag/ienHoe Ha 6opeOy ¢ sHTponHeH. CHMBOIOM €IMHEHHS MEPTBLIX H KHBBIX,
KoTopble ,,Toxke moau”, [lnatoHoBy npeacraBisinucs ,,0a004KH, OKpyKalolHe
poem Tpynbl norubumx Gabouek u e paccraroumecs ¢ mumu” (3K, 247). B
oryeTe 00 ymupawleM OT HCTOLUEHWs Hapoje ,Jukan" Yarataes NHILET, 4TO
K@k I0MY 3/IeIIHEMY YelIOBEKY HYKHO BHOBb HKHMTh ce0e MpOKHTO. TTOYTH /10
BHYTPEHHHX KOCTEii. MCTOLLMBLICECH TEN0, B KOTOPOM CiHMIUKOM cnabo ceifuac
JAEeHCTBYIOT 4yBCTBO M co3HaTenbHas Mbicab™ (1, 533). M s1o peuent He TONBKO
s copojuyeii YarataeBa, HO W JUIA BCEro YEJIOBEYECTBA, 110 MHEHHIO MMUCcATEes,
cr1ocoOHOro BOMIOLIMOHMPOBATE OT COCTOAHHUA CEKCYanbHO-THIIEBOTO ,,TYJI0BH-
wa* k Oonee BBICOKOMY OHTONIOMHMYECKOMY CTaTycy — HOCHTENIA CO3HaHMA
,»BELIIECTBA CYLIECTROBAHHA".

DHeprus ObITHS

Amntpononorus [lnaroHoBa oTkpbiBaeTcs B creumduueckom Habope H3 Tpex
MYHKTOB: 3T0 oOnazaromias OecKOHE4HOH CrnocoOHOCTBI K MYTAlMH JKHBasd
cyOcTaHIMA MHPO31aHUA, TEKYILee MIHOBEHHE OHOIOrHYeCKOi KH3HH HOCHTENS
TOYKH CO3HAHHSA — YeJIOBEKa, U MPHPOJa, ABIAIOUIAACH eMy B BHje Habopa Tel H
IMpeJMETOB, KaK MPaBHIIO, JHEPreTHYECKH HCTOILEHHbIX Wi ymepiuux. OcHoBa
IHEPreTHYECKOro COCTOSHUS YeNOBEKa — 3TO €ro MbIC/b, OKa3bIBAKOLIAACH, MO
InaronoBy, cnemrpuuecKiM HCTOUHHKOM MHTAHUA U TesiecHOH hOpPMBI.

B pe3ynbrare 1aBJeHHS SHTPOIHH M AKW3HH HA I'PAHU UCTOILCHHA TJIACTHYHBIH
IUIATOHOBCKHMIi Y€JI0BEK MOMKET MEHATh (JEHOTHI M PacoBbie MPH3HAKK B JTIIOOOM
HanpasieHWH, Tak, W3MeHeHHe HALMOHAILHOCTH OKA3aloCh €CTECTBEHHBIM JUIA
pYycCKoro ,JpoJietapuara’, HaileHHOro Ha Kyprase GonbimeBHkamMu u3 Yesen-
rypa: ,Kaxkyumascs sHemoub npoynux Obia paBHOAYLUIMEM HX CHITbl, @ CIHILIKOM
GOnbIIOI TPYA H MyUYEHHE KH3HH CIeIaN0 HX JIHIA HepycckiMH. 1o YenypHelit
3aMeTH nepBbIM 13 ueBeHrypueB™ (Y, 292). Onmcanme yenoBeka, McHepras-
tero cBou GHOIOro-colMalIbHbie pecypchl, conpoBokaaercs y [InatoHosa yxa-
3aHHEM Ha JKu3Hb B 3emue (repou Komnoeana, YHesenwzypa w 1p.), Ha npeoso-
JIeHHEe B HeM HecBOOOJIbI H COLMAILHOH JETEPMHHAHTBI, Te/la ITHUX NepcoHawkKe
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MEHSIOTCS, IMJI0Th NMEPEePONKAACTCH BO YTO-TO HMHOe. TaKoBO OMMCAHHE CTapHKa-
OTILENbHHUKA U3 noBecTH Jowearn. JKH3HBIO B neliepe H 0JHOBPEMEHHO XapaKTep-
HBIMH OPTaHHYECKHMHM H3MEHEHHAMH CTPOEHHSA €ro Te/a MOA4EePKHBAETCA MOJIHAs
HCYEPNaHHOCTh BCEX TPEX COCTABIIAIONIHNX €ro KH3HEHHON OCHOBBI:

OH HoYeBan B 3eMJIHKE, BLIPLITOH B CYXOM cnycke Xoima. [...] JIpeBHss
CTapocTh M YDOXKECTBO CAENaIH €ro Mazo MOXOkHM Ha yenoseka, O
MPOXKMI 1aBHO 4e0BEYeCKHi BEK, BCE 4YBCTBA €ro yJI0BIIETBOPHIIHCE, a
YM H3YUYHI H 3allOMHMJI MECTHYIO TPHPOAY C TOYHOCTBIO HCHeplaHHOH
uctHbl. Jlake 3Be3apl [...] OH 3HaM HaH3YCTh 110 MPHBLIYKE, H OHH EMY
nHagoemnu. ([, 470)

Bosmoxen H ofpaTHbIH X0i: He TONBKO 4YeJOBEK MpeBpaiaercs B modoe
KMBOTHOE, PACTEHHE HIIM MHHEPAN, HO W 000 JKUBOTHOE, PACTEHHE MITH MHUHE-
paJl — NOTEHUHATBHBIH (CYIIECTBEHHBIN ) YETOBEK.

OHTOJIOrHYeCcKas MO3HIMA YENOBEKa ONpenensieT ero (pu3nKo-sHepreTHde-
CKHIi CTATYC /10 W T0C/IE CMEPTH, H TPH H3MEHEHHH MO3UIMH MEHSACTCA M CTATyC.
BerilecTso, 3 KOTOPOTO COCTOMT YEIOBEYECKOE TENO WM MPEAMEThl OKPYKal-
IIEr0 MHPA, MOXKET ObITh TONBKO ,KHMBLIM™ (,,01YILEBJICHHBIM ), OTIMBAACH 110
Mepe BO3MOXHOCTH B MBble OpraHusMsl, opma u OHONOrHYecKHe KauecTBa
KOTOPBIX 3aBHCAT OT BHEIIHUX YCIOBHMH HX CYIIECTBOBaHHA, B CBOKO O4Yepelb,
CO3/1aBacMbIX JIPYTHMH JKHMBBIMH CYIIECTBaMH, Hacenstommmu 3emmo. [Toatomy
NOTEps MaTepHATBLHOIO CaMOOILYIIEHHS, HECIOCOOHOCTE OLYTHTL ceba ,npen-
MeToM™ BbhIpaxaeT cnocobuocte repos [lnatonora Buaers Kocmoc ne kak
BHEIIIHEE 110 OTHOLLIEHHIO K ceDe AB/ICHHE, HO KaK 1IeJI0€, HaCThI0 KOTOPOro sBJis-
€TCs OH caMm. JTO MOMKET BBI3bIBATh PE3KHE H3MEHEHHs B MapaMerpax uenoBeue-
CKOr'0 TeJsla — KaK, HallpHMEp, Y YE€BEHT'Y PCKHX CTPaHHHKOB!

— Bol kyna? — cnpocun thxo Opeayunx Hlymunus.

— Mbi-T0? — NPOH3HEC O/IMH CTAPHK, HAYABIINHA OT GE3HANEKHOCTH HHIHH
yMeHbLIaThcAd B pocTe. — MBI KyJa Nomamo uaeM, rie Hac OKOPOTAT.
IToBepHu Hac, Mbl Ha3a/1 MOHIEM.

— Toraa uaure nyuwe Bnepen, — ckasan uM llymunun; B kabusHere oH
BCIIOMHWJI MPO OJHO YTEHHWE HAYYHOH KHHIHM, 4TO OT CKOPOCTH CHia
TATOTEHHS, BEC TeJa M JKH3HH YMEHBLIAETCH, CTa/lo ObITh, OTTOrO JIOIH B
HecHacTHH ctaparorcs apurarscs. (Y, 93)

DHepreTHka Tena NEpBHYHA, BHEIWHAS (opMa — BTOpuuHa, Oyayunm non-
HOCTBIO A€TEPMHHHPOBAHA MPHCYILIHM €l HAJIHYHbLIM 3a11aCOM H raMMOH 3Hepriii,
[naToHoBa HHT‘EPECOBBJ’IO HE TOJIBKO TO, 4YTO ,[{}J‘MaBT YEJI0BEK O ,,BEILUECTBEC
)KH3I'H1“, HO H TO, YTO ,,BEUIECTBO SKH3HH" AyMaer o YeJIOBEKE, 4ero OHO OT HEro
xouer. C 5TOM TOUKHM 3peHHS, HEIOBEK — ITO MpeobpasyemMoe BELIECTBO, elle
JlaJieko He JOCTWTLIee Mpejesia CBOEro Ipe/HA3Ha4deHHs, ML Ipoodpas
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O6yaywero ,Broporo Heana“ (,Hosoro Apnama“): ,Hemoummo ycrtpoeHHoe
CyLIECTBO — He OoJiee KaK CMYTHBIH 3apojbIlll M MPOEKT 4ero-to Gojee aeicT-
BHTEJILHOTO, H CKOJILKO Ha/I0 emle paboTath, 4ToObl pa3BEepHYTh M3 3TOTO 3apo-
JibliIa JIeTAIIHi, BeIciuii 00pas3, norpedennslii B Hameit meute...” (CM, 28). B
~Peke [lorynans™ repoil nenuT M3 rMHBl (QAHTACTHYECKYIO KOMIIO3HIHIO,
HArjs/HO WITIOCTPHPYIOLLYIO 3TY MBIC/Ib: BO3HHKAET (PHTypa

B BHIE TOPBI C BBIPOCIIEH W3 Hee Ioj0BOl KHBOTHOTO WM KODHEBHILA
JAepeBa, npuyYeM KopeHb OblLl Kak Obl OOLIKHOBEHHBI, HO CTOIb 3anyTaH-
HbIH, HENpPOXOIHMBIH, BIHUBLIMHCA OJHHM CBOMM OTPOCTKOM B JpYTOH,
rpBI3YLIHI B My4alommii cam cefs, 4To OT A0Aroro HabmoIeHHS TOro
kopHs xorenock cnare. (CC, 2, 197)

HcTomieHne 3HEpriy BELECTBA, H3 KOTOPOr0 COCTOHT YeNOBEK, MPHBOIHT K
HeoOpaTHMOMY JBHXKEHHIO B CTOPOHY JKHBOTHOTO, H OHO HOCHT KaTacTpodm-
geckuit xapaxrep. [TapanokcansHeiM 06pa3oM B TAKHX CyHasX TEJIECHOH peaykK-
LMK CO3HAHHKE velioBeka obocTpsercs, uto y [InaroHosa HabmroaaeTcsi BO MHOTMX
ciyyasx, Hanpumep B ,Mapkyne™: ,Bce Teno Tpankoi Buceno Ha koctax. Ho
ronosa Obiia AcHa M npocuna pabotsl. B Hem Beerna ropena sueprua® (CC, 1,
25). Pauensiii conaar apemar, ,,601bHOE TEI0 €ro OTALIXANO0, HO B CO3HAHHH €ro
HENpEepLIBHO e THXHH MOTOK MbICHH H BooOpakenus“ ([Liaronos 1986, 54).
IpeGsiBanue B COCTOSHHH TI1yHOKOr0 3HEPreTHYeCKOro HCTOLIEHHS CKa3biBAeT-
cA B OLIyLIEHWH cebs ,,TpaxoM", MoTepe YyBCTBHTEILHOCTH K 0OJIIH H BO3MOXK-
HOCTH BUJETH cebst ,,co CTOPOHBbI®. ,,Mbl HHYEro Teneph He 4yeM, B HAC OJHH
npax ocTalcs™, — FOBOPAT BO BpeMA ,,KOJIX03HOI0 anokainurcuea™ repon Komio-
sana (Ilnaronos 1988a, 198). Yenoseueckoe Ten0 ABISETCA YACTbIO BCEMMp-
HOTO ,,BEIIECTBA KHM3HU, TEM CAMBIM OKA3hLIBAETCS BEYHBIM H NOTOMY YEJIOBEKY
He NpHHALIEeKAMM. YeloBeKy NPHHAUICKHUT JHMILL ONpe/eNeHHas ero opra-
HHYECKAs KOHCTPYKIIMSA, JAIolas OCHOBAHHS Ui CBOOOJHOrO JIBHKEHHS B
mupe. Yararaes (/[oican) BOCTIPHHUMAET CBOE TEJIO Kak 4yxoe W HaOmoaaer ero
Kak Oyaro ,,co croposs”, Yenoseueckoe cymectso Jluxrenbepra (,,MycopHbIit
BETEep™) CKUMAETCH 0 pasMepa ero CO3HaHus, OCTaBHB ,JIpaxy" Telo, KOTOpoe,
onposepras Jlekapra, repoii BOCIIPHHUMAET KaK TMOCTOPOHHEE BEILeCTBO, HAX0-
asmeecs BHe cdepsl ero peanbHoro ObITHA. 3TO 4YyBCTBO IEPEKHMBAECT H
Cep0OuHOB, KOTOPBIIi OLIYIIAET CBOE TENO KAaK ,,BTOPOI0 H TOXKE JKAIKOro 4eso-
Beka™, SlkoB Tuteiu B Yesencype Tarkke ,Hayasn 4yBCTBOBaTh CBOE TEJO, KaK
TIOCTOPOHHEr0, BTOPOro 4e/IOBEKA, ¢ KOTOPBIM OH CKYYaeT LeNbIX MeCThAeCAT
ner™ (Y, 374).

JIuxtenGepr (,,MycopHslit BeTep™), N0 Mepe HapacTaHHs 3HTPOIMH, obpaila-
eTcs B HeuTo Harogobue 00e3bsAHbl, B TO BPEMs KaK ero pa3yM OKa3bIBaeTcs Bce
Gonee u Gonee npocBeieHHbIM U scHbM: L, JTo Teny ero [...] mowa crutoniHas
TeMHasl 3apa3sa, MOX0Kas Ha BOMYAHKY, 4 MOBEPX ee BhIPOC/A rycTas IepcTh W
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Bce nokpsuia™ (MB, 303), u nomuueiickuit kBamHUUMPYET ero Kak ,MepBo-
OBITHOrO 4enoBeKa 3apoculero IepeTeio, [...] ckopee Bcero 310 Gonbuias
obe3bana, keM-To H3yseuenHas™ (MB, 312). [ToruGaer JIuxrenGepr ot TOro, uro
»€ro Teno yxe uerpadeno™ (MB, 304). Msmenennem dopMbl cBoero tena repoi
paccKasa yKasblBaeT HA BEKTOP MCTOPHH, MOIYMHAIOLICHCH pa3pylIMTeNbHOI
suTponuu. [JansHeiiumii nyTs TenaecHoi aerpazaumu Homo sapiens — K, kypam™
H npocreifmm vepsam. Ha sro HamekaloT ¥ camu Haumctsl: | JluxrenGepra Ha
paboTy He MOChUIAIH, MOTOMY 4TO OH MOT JIMLIb MOJA3TH 1o 3emae™ (MB, 306).
Cxokee sBinenue Habmonaercs u B apyrux npounssenenusax [Tnaronosa. Mans-
uHK B Yesenzype ot cnaboctu u 6ose3nu obpacraer wepeThio U ObICTPO CTapeer
(cM. Y, 308). I'naenblii repoit Komaoearna ne oraaet cebe oryera B cBOCH BHelL-
HOCTH, HO BBITJIAWT OH CTPAILHO M IYraeT BCeX, ¢ KeM BCTPEHAeTCs — CBAIICH-
uuka, Emento, 6aby y uepksu: ,[1o Tpase wua Obuio 6aba K LepKBH, BBITpaBIIss
nosaam cebs nomaTyto nedeny, HO, yBujaeB YuknuHa, obomiena Ha MecTe M OT
ucnyra npotsaHyia emy nstak 3a cseuky ((ITnmaronor 1988a, 192). 3ror
nputimn [l1atoHOB cymMMupoBan B CBOEH 3anmMCHON KHIDKke B nosyure: ,Jla
31aBCTBYIOT OesbiMaAHHBIE ,yOmonkn® u Beskue ,o0tdpocs!” yenoseuecrsal!™
(3K, 147)

I'epoit [TnaroHora — ,,pu3MK KOCMHYECKHX NMPOCTPAHCTB®, CYIIECTBO, COXpa-
HAIOWIee Co3HaHHE MpH J1o0oM cocTosiiuH cBoero Tena. [TosectBosarens ,,My-
COPHOro BeTpa' MOAYEPKHMBAET, YTO ,,JI0 rpoda, HABCEr1a OH OCTAHETCH YelloBe-
KoM". MeHseTcs He TO/NbKO TenecHas (opma, HO M BHIEHWE MUpa, KOTOPbIi
Terneph BOCMPUHUMASTCS HE HA HATISIHO-GBITOBOM, @ HA OHTOIOrO-IHEpPreTH-
yeckoM ypoBHe. IToaToMy BMECTO MEHIIMHBI MOXHO YBMIETH 3/10€ KHBOTHOE,
KaK KaIKHi 1ioa KatacTpo(HUeCKH HapacTalollleil SHTPOMHH, pa3iokeHus W
cmeptH: , JTyx Ha ee uiekax npeBpatuiics B WIEPCTh, [...] OHA MPoOM3HOCKIA Hall
€ro JIMLOM BO3IJ1ackl CBOEro MepTBoro 6e3ymus. [...] oHa Oblna MoKphITa O1H-
YaJlbIMH BOJIABIPAMH OT HeonpATHOCTH 3Bepa™ (M B, 296). [1noTe oTaensercs or
CO3HAHHS 4Ye0BEKa H HAYHHAeT CYOCTAHIMOHAILHO M OHTOJIOTHYECKH COBMAIaTh
CO BCEM HATHYHBIM ,,BEMIECTBOM CYLIECTBOBAHUA'; IOTEPSABILIEE CBOE CO3HAHHE M
3a0bIBIIEE ,,CBOH Bec™ Te0 HAYMHAET KUTh CBOEH KMBOTHOI JKHM3HBIO, YEIOBEK
obperaer 300MopdHBIe uepThl. Takos ,MeiBeb-Ky3Hell™" B Komuosane. 3enbaa
u3 ,,Mycopunoro Berpa“, Jluxren6epr, nocreneHHo 0OpacTalOMMiA WEPCTBIO 110
Mepe OKOHYATEIbHOI0 MCTOLICHHS YHEPreTHYECKHX PECYPCOB ,,BelIeCTBA MHPO-
30aHHA™, W3 KOTOPOro coctout ero Teno. I'epoit ,,CokpoBeHHoro wejopeka“
@oma I1yxoB OT rpycTHOro oT4asHba W 3a0pOLIEHHOCTH 00pacTaeT WEPCThIO H
TENECHO COBMajzaeT ¢ 00e3bAHON: ,3anapluMBen, o0poC WWIEPCThIO M 3a0bul,
OTKyJa M Kyaa exan M Kro oH Takoit™ (ITnaromor 1999, 63). OcobGenHocTsb
CHTYyalHH, B KOTOpYo nonazarot Yukiun, [Tyxos miam Jluxrenbepr, B ToM, 4TO
MpH MpeebHOM HMCTOLIEHWH BEIIeCTBA, M3 KOTOPOro COCTOST MX OPraHH3MbI,
OKa3bIBAETCS HE 3aTPOHYT MO3T — HAMPOTHB, OH MOJIYYAET BbICIIEE PA3BUTHE:
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WI1yCcTh ronoja TOMHT ero Keay/J0K 0 CaMOro cep/illa — OH He MOHIET Bbille
ropia, v Kn3Hb €ro cripayercs B newepy ronoser” ([Tnatonos 1999, 63).

[Mapannensno Jluxtenbepry u MapKyHy, COXpaHMBIIMM B CBOEM CYILECTBE
MBICJIb M CKYJEIOILEe, BIJIOTh /IO NpPEeBpAallleH!st B HHBOTHOE, TeJlO, BO3HHKAET
crapyxa u3 ,,PoauHbl 1eKTpHUEcTBa’, B KOTOPOH OT CKOPOM ObITHS B YCIOBHSX
BCE TOH anoKaJIMICHYECKOH »Kapbl MOrHOaloIlero MHpa OCTajlMch Te JKe [Be
¢dopmsl — ,,pazym* u rubnymiee Teno: ,.Pazym! — nponsnecna crapyxa ¢ sicHbIM
co3HaHMeM. — Jla & CTOJABKO roJ0OB MPOXKWIA, YTO Y MEHS pasyM Ja KOCTH —
TONBKO Beero u ecth!™ (Ilmaronos 1982, 226). Tak xe kak JInxtenbepr, Map-
KyH W cTpoutend Komnoeana, OHA CIYCTHIA B MAaTepHal MHPO3JAHHA CBOIO
KH3HEHHYIO CHJIY, OCTaBasACh C SICHOH MBICIBIO H IOJHOCTBIO HMCTOILICHHOM
MI0THIO: ,,A MIOTh J1IaBHO BCA B paboTy aa B 3a00TYy Cryll€Ha — BO MHE M yMme-
PETh-TO MA/I0 YeMY OCTAI0Ch, BCE YK Momepio nomanenbky* (ITnatonor 1982,
226). CornacHo pa3sBHBaeMOH 3/1eCh aHTPOIOJOrHYECKOH Mojenu, dopma yemno-
BEUYECKOro Tejda M BCE €ro M3BecTHble (H3MOI0ro-aHATOMHYECKHE CBOICTBA —
NPAMOE BEIpakKeHHEe B3aMMOO0OYC/IOBICHHOCTH YHEPTETHHECKOTO cOocTOAHNA Bee-
JICHHOH M COOTBETCTBYIOIIErO TMOJIOKEHHS YelIOBEKa B MHPO3JaHUM: ,,YTPOM
cobaka, KaK HHIICHKA, MCITYTAHHO TPHILUIA B oMoiiHOe Mecto. Jluxtenbepr cpa-
3y MOHSJ, YBHAEB 3TY CODaKy, YTO OHa — ObIBLIHI1 HEIOBEK, JIOBEACHHbIH ropeM
H HYK1010 10 GeccMblciieHHOCTH #uBOTHOTO  (MB, 304).

IToCKONIBKY ,,BEIIECTBO CYIIECTBOBAHHA' — HMMAHEHTHO JKHBOE, OHO COKPO-
BEHHO XPaHUT B CBOCH CTPYKTYpPE CaMOMNOPOKAAFOIIMHCA MEXaHH3M, CIOCOOHBIH
OecKOHEYHO TEeHepUPOBATh HOBbIE (OPMbI, OTPAHMYCHHBIC JIHIIL HATHYHBIM
KOJIMYECTBOM M raMMoii npucyumx emy 3xepruit. [lepconax ,I'opona I'panosa™
popmynupyert: ,JIleno Benb NpocTo: COMHIE HAYNHAET HArPEBAaTh HABO3, CHAaYala
BOHb MJET, a MOTOM OTTYy/Ja TpaBa BbIpacTaeT. Tak BcA JKM3Hb Ha 3emie Mpo-
nsourna® (Ilnaronos 1982, 195). I1pu 3ToM ocoOeHHBIH aKIIEHT Je1aeTcs Ha TOM,
4TO W CAMOMY YeJIOBEKY BO3MOKHO IMPOH3BECTH TAKYIO YHEPrHI0, PH KOTOPOii
BELIECTBO CMOXKET OKa3aThCs B COCTOSIHHM JHEpreTH4Yeckoro nombema: ,Exenu
Thl HABO3, JONMYCTHM, HA 3arHETKY MOJIOAKHILb, @ NMEYKY 3aTONULIb, 4TOD Tenio u
CBET LM, TO, MO-BallleMy, BbIPACTeT Tpapa M3 HaBo3a aib Her? — Hy na, BbI-
pacrer!* (ITnatonos 1982, 195). U3 310# NOTHKH ACHO, YTO CTPaX CMEPTH HEOC-
HoBateneH. [L1atoHOB 3anuceiBaet: ,,Yero Tel OOMILLCH CMEPTH, TAK Thl yiKe Obli
MEpTB: Mbl 10 poskaeHus Obuin Bee MepTBol™ (3K, 77). CmepTh M KH3HB 00paTH-
MbI, Kak 00paTHMO JBIKEHHE Tela Mo OCH ,,BELECTBO-IHEPTHA™" ¢ 00pa3oBaHHEM
GeckoHeuHoro pasHoobpasus ¢opm. B 1931 roay I[lnatoHos nenaer 3amuch B
cBoei ,kHikke™: ,YepeBaTtoB HeCKONbKO pa3 ymupai, Ho oxusan™ (3K, 72).
ITpobnema He B TOM, YTO YENOBEK MOMKET yMeEpeTb, — OH MPOCTO HE MOKET
MOYyBCTBOBATE ceds okoH4aTenbHO kHBbM (3K, 78).

OIHAKO MOMbITKA JKCIUIYATHPOBATh CBOIO JKH3Hb B HEECTECTBEHHOH (opme
(HarmpuMep, KNTh TOT/1a, KOT/1a JKH3HEHHBIE PECyPChI YK€ HCUepaHbl U TelecHoe
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BEILIECTBO YEJI0BEKA, MOAYHHAACH JOTHKE MUPOBOI HCTOPHH, A0DKHO NEPEHTH B
HOBOE, 3eMeJIbHOE COCTOAHHE) MOXKET CHOPMHUPOBATEL M3 YEIOBEYECKOrO JIMLA He
BbI3BIBAIOLIYD CHMIIATHH HENpUriaaanyo macky. Iloteps sHepreTukH 4enose-
KOM TPHBOJIUT €TI0 K JAETpajialiiH, HCKaXKas U MEHsIA €ro JIMK. Y Tpscyueiics ot
n100BH K ChIHY cTapyxu ['1ojbuaTaii MO ,.CTAI0 XHMIUHBIM H 37100HBIM", H 3TH
M3MEHEHHs MPOM3OLLIHN, 110 MHEHHIO roBecTBoBarens /Jxcana, u3-3a ,IOCTOSH-
HOI NeYaH WIH OT HANPSKEeHHA yaepxKaTh ceds KHBOH, KOTraa KHTh HE HY)KHO H
Heuem™ (1, 479). Kak Ouonorudeckoe CyIIeCTBOBaHHe, cama no cede MKH3Hb
YEJIOBEYECKOro Teja He MMeeT B riaszax repoes IlnaroHosa HMKakoil LEHHOCTH:
OHHM NPHOOPENH BLICIIYIO MYAPOCTh MOHMMAHHA HEHCKOPEHHMOH KH3HEHHOCTH
CaMoro ,,BeleCTBa CYIIECTBOBAHUA™, W3 KOTOPOI'0 COCTOMT Teno 4venoseka. Ha
YIpPEK JKeHbl, 4TO, /ICCKaTh, HACTYIHIA FONIO/IHAA Opa, repoit Yegenaypa otee-
yaer: ,Hy M noMpem, TOneko M aeloB, — OTBeTHA 0e3 COYyBCTBHA 3axap
[Tagnosuy. [Lna Hero Bech kuTeiickuii 00MX0 noTepsn BakHoe 3Havenue™ (Y,
69). ®opMynupys B 3aMMCHON KHHKKE MHPOBOCTIPHATHE COJIJIATa, HAXOAALLETO-
¢a Ha BoiHe, IInaToHOB onpejenser €ro Kak ,3KCTPEeMaJbHO KHUBYUI<Ero>
yenoBek<a>'": ,,OH OGBICTPO [10/KeH YNPaBHTLCA, NEPEKHTL BCE PajloCTH, BCE
HACHaKICHHA, BCE MPHUBA3aHHOCTH', MPH 9TOM ,HEKHOCTH €ro K BemaMm,
BHHUMAHHE K MeEIo4YaMm [] TOXKE BbIpACTacT. OH BHHMATEICH M K KOULIKE, M K
BOpoObto, H K cBepuky, etc” (3K, 244). I'epon IlnaToHoBa cocpenoToyeHsl HA
TOM, yTOOBl CBOMO AKH3HEHHYK) 3HEPrut0 MnoTpaTHTh Ha AE/I0, KaKk OHH €ro
noHumaror, B crnydae, ecnM KH3HEHHBIE PECYpPCHl MCTPAYEHBI, NEPCHEKTHBEHI
YTepPAHEI, OHH JIETKO CMEHSIOT CBOK) OHONOTHYECKY 0 (DOPMY CYIIECTROBAHUS HA
MHHEPAJILHYIO — MEPTBBIH MOHUMAETCd MMM Kak cialblii, 3a0bIThlil YENOBEK: B
Yeseneype Cawa JlpaHoB

orjsjen Bce HEM3MEHHOE, CMOJIKIIee 03€po [...] Tam ecTh TecHoe, Hepas-
JIY4HOE MECTO AJIeKCaHApY, Ie 0KHIAKT BO3BPAILCHHA BEYHOI ApY KO0
TOH KPOBH, KOTOpas OJHak/bl Oblia pa3jelicHa B Teje OTHA 171 ChIHA.
[JsanoB nonyaun Ilponerapckyto Cuiy BOHTH B BOAY 10O Ipydb H, He
npolasch ¢ HEi, NPOJ0IKAsA CBOO KH3Hb, CaM COLIEI C Ce/a B BOAY — B
MOMCKax TOH JIOPOrH, MO KOTOPOi KOI/J1a-TO MPOLLIEN oTell B J1000MBITCTBE
cMeptH. (Y, 411)

Yenopexk HoOBOro BpeMeHH MEpenojHEH BEIIECTBEHHOCTBIO H HE OCO3HAET
KOpHeit npobieMbl — OTCYTCTBHS Y HEro OHTOJIOrHYECKOil . IycToThl". DTa cre-
tmduueckas ,.ycrora™ sBJIfeTCHs OCHOBHOH 100pojieTenblo 4YeloBeKa; He Ciy-
yaitno Poma [1yxos (,,CokpoBeHHble 1101") Ha3bIBaET cebs ,uenoBekoM obuer-
yenHoro tHna“. ['ennanbHocTe langnuua [1natoHOB CBA3LIBAN ¢ HAIHYMEM Y
HEro MMEHHO JTOr0 CBOHCTBA — I'OTOBHOCTH K NpHHATHIO apyroro (Beunoro,
TpaHCHeHAeHTaNbHOro): | Jllandanun He MME CBOEro rojoca: OH BXO/HJI B Xapak-
Tep poiau M nea no ee cymecrsy. CTpaHHo, HO HeoOXOaMMO, 4TO B MHpe



Anopen [Tnamonos: menecnvie mpawcghopmayuu 131

CYLECTBYIOT ,,ITYCTOTHI™ 1718 BMellleHHs Bcero 0e3 cyObeKkTHBHBIX nomex™ (3K,
145). OnHo M3 cambIX TOYHBIX, MPAMBIX BeICKa3biBaHHil [1naTronoBa Ha 3TOT cyer
cozepKHUTCS B pacckase ,,OnyXoTBOPEHHbIE THOIN":

Teno ux HAanoJMHWIOCH CHJIOW, OHH MOYYBCTBOBANM ce0s CHOCOOHBIMH K
OOJIbIIOMY TPYAY, H OHH IOHSUIM, YTO POAWIHChL HA CBET HE s TOro,
yT0OBI HCTPaTHTh, YHUYTOMXHTDb CBOK) KH3Hb B IMYCTOM HACJTAXKIICHHH CHO,
HO Ui Toro, uToObl oTAaTh ee 00paTHO npasjie, 3eMmiIe H Hapoly, OTAaTh
GOIII:UJC, YeM OHH MMOIYHHIH OT POXKIAEHHA, 4TOOBI YBEIIHYHICA CMBICTT
cymectoBanus moaei. (CC, 3, 31)

B cBoeii 3anmchoil kHwkke [11aT0HOB KOMMEHTHPYET 9TO CBOHCTBO KaK CBOE-
ro poja ,,4HCTblif JHCT OyMaru®™, roToBblil NPUHATL PYKOMHCH WIIH TIOTEHIMATb-
HYI0 CIIOCOOHOCTH Tella K npeodpakenuio: ,Yenopek, He BepAlMA HH BO HTO,
HHKAK, MYCTOM, — MCIOHAIONIMI MO3TOMY Hauny4diMM obpasoM n0boe BeiCIee
npeaHadepTaHue: Takoi THN ToabKo ¥ HyxkeH™ (3K, 109). [TpaBo 6biTh nycThIM —
TO €CTh HHIIMM, OTAABIIMM CBOE OOTaTCTBO APYTUM JIOAAM M BCEMY ,,BEILECTBY
CYUIECTBOBAHMA = — SBIISETCS OCHOBOH (JOPMHUPOBAHMS CHCTEMbI [EPCOHAMKEH
Ilnaronosa, IlycToTa Kak roTOBHOCTh OBITh NMPHEMHHMKOM HBOii sHepruu Koc-
Moca, J1H00BH-MBICIIH, CBsi3aHa co cBOOOIOI; ¢ APYToil CTOPOHBI — peanu3aums
CBOOOMB! 3aK/IIOYEHA B Tepenaye ApPYroMy OTBETCTBEHHOCTH 3a cebs. Takum
o0pazoM moOOHTH — 3HAYMT NPUHHUMATH IHEPrHi0, BbIPadaTLIBATL MBICIb-ITIO-
GoBb, NepesaBath €€ ApPYromy, 0CBOOOKIATHCSA OT HEE BO MMA BO3HMKHOBEHHS
HOBOTO COCTOSIHMA ,JIyCTOTBI", TOTOBHOCTH Ul OYEPEHOro aKTa MPHHATHSA-
BbIpaboTKH HepruM xu3HU. Takum obpasom, MOOHMTH Ul 4elnOoBeKa JIerye
ecTecTBEeHHee, 4eM ObITh JOOHMBIM H TOJIBKO MACCHBHO MPHHUMATh HO00Bb, 3TO
nocienHee MOeT ObITh OMHCAHO Kak 3HepreTwueckoe paberso: ., JI1060Bb, 3TO
nepeKiaabiBaHie OTBETCTBEHHOCTH HA APYroro, a caMoMy — mpaso ObIThb IycC-
TeiM* (3K, 157). Oanako npUMEpOB TAKOro poja 3HEPreTHYECKOro MOABHKHH-
yectBa B HoBO#t HCTOpHH HEMHOT 0.

IIpeobpaxkennblii YenoBex

B cBoux crarbax Hauama 1920-x rr. TlnaTonoB nocraBui BOpoc o HEOOXOIUMO-
CTH HOBOro MecCcHH Kak HealbHOTO TEJIEeCHOrO BOTUIOIIEHHS ,,BElIecTBa Cyllle-
crBoBanHusa™, ,HoBoro IlyuwkuHa“, BO3MOXHAs Tparnieckas rubesb KOTOPOro B
YCIIOBHSAX arnoKajMrcuca mumeBod uctopud EBponsl ommcana B ,,MycopHoMm
Berpe” (Jluxrenbepr), Yeseneype (J1BaHoB) n 1pyrux npousseneHusx. B cratee
LHIlymkun u lopekuii® [Tnatonos nucan: ,,Ceiuac ecTh CMepTHAs HY®X/1a, YTOObI
B MHpe MMOSBHIACh MOITHYECKas, BIOXHOBIISIOLIAN, OKHMBIAIOIIAS CHIIA, PABHO-
uennas ITymikuHy — M Jaxe NpeBOCXOAALLAs €ro, MOTOMY YTO CHMIIKOM BEIHKO
BcemupHoe Gencreue’ (Ilnatonos 1980, 41). MaeannHoe cymecrso ,byaymero



132 Koncmanmun bapum

Oktrabpa* cknagwiBaercs, no [lnatoHOBY, W3 ABYX OCHOBHEIX CBOHCTB: 1)
CocoOHOCTH HApAIMBaTh CBOH JHEPreTHYECKHHl MOTeHMan Oe3 HaHeCeHHA
YpOHA OCTalbHBIM KHBBIM cylecTBaM Ouocdepsl, 2) CHOCOOHOCTH MONE3HO
OIMyCTOWAaTh cebsi IHEPreTHYECKH, CO3HATENBHO JKEPTBYS KU3HEHHYIO SHEPIHIO
JIPYTHM CYLIECTBAM, IPH ITOM YeM 0osiee OHH MCTOLLEHBI, TEM BaJKHEE JKepTBa.
Kak Bnocnencrsun y Beex repoes-tunocopor IlnatoHosa, teno MapkyHa B
OTHOMMEHHOM pacckase ,,ropesio 1000BbI0, OH XyZen U rac ot socropra [...], u
HAMOJIHHII CBOK JKH3HB CTHIUTHBOO KePTBOH H TpyaoM s wero* (CC, 1, 29).
Bosnukaer Bonpoc o nyTH BeIpaboTKH 3TOi 3Heprun u cnocobax obmeHa eio ¢
apyrumu cyutecrBamu. [To muennio ITnatoHosa, nosepxHocts mr0Goro Tena,
BKJII0Yas M TEJIO YeJ0BEKA — 11071 KOHTAKTa Ul 0OMeHa SHeprueil ¢ ocTalbHBIMH
TeJaMH, COCTaBNAIMMH Beenernyio: ,, TOK Bcerjia HaxoIuTest Ha MOBEPXHOCTH
Ten, T.C. Ha TpaHAX, Y BbIX0Ja 4epe3 KOTOPBIE TEJIO0 Kak <ObI> BBIIIHBAET,
CMeIlaeT Hempucylii ero npupoje norennman B npocrpancreo” (3K, 18).
Taxkoro poaa cnocoOHOCTH mpsmMoro obMeHa CBoeil KM3HEHHOH 3HEpPrueH ¢
OKPY’KaIOLIHMH TeJlaMH — OCHOBHOE CBOHCTBO reposi-unocoda [naTonosa.

B cumsonuke umenu Ilepsoro Mpana B 0HOMMEHHOM MPOU3BEICHUH COLEp-
HUTCA MBICTL O MepBoueoBeke” Oyayiiero 3010TOr0 Beka — BpeMeHH, KOraa
JIHYHAsA SHCPreTHKAa OTACJIBHOIO HE/I0BEHCCKOro CymecTsa no npHHUMMY ,,0006-
LIAoIMXCsl cocyloB™ conbercst ¢ Oe3bpexHoii snepruedt Kocmoca. [Mucarens
CYHTAJl, 4YTO 3TO HE MOMKET H]JOHBO;ITH TOJIBKO C NOMOLUBH HAMpasBJICHHOTO
CO3HATENbHOTO BOJIEBOTO YCHIIMS CAMOTO HYeNIOBEKa: ITO YCHIIHE MOJDKHO OIH-
paThCa O 3eMITKO H ORITH HAarNparjieHo B 3IEMITK) KAK NEPROBEIIECTRO MUPO3JIaHHA,
M3 KOTOPOT0 BCE pOkKAaeTcs, BCE COCTOHT U B KOTOpP Y10 Bce npeppauiaercs. [Ipu
YCJIOBHH 3TOi BCEMHPHOI{ BEIIECTBEHHO-3HEPIreTHYECKOH MHTErpaluy Ye/IoBeKa
€ro MbICIIMTETbHAA H TBOPHYECKaA JACATEIIbHOCThL 6ynE’T MPOXOJHUTE MO MPHHLHITY
,~COBOKYIHOro, obpasytouero teopuectsa” (I[lnatonos 1990a, 271), B yHHCOH
co Bcel TBopsueiics BeenenHoii. B pamkax 9Toit HOBOI HIeH O rpsaayiiem mpe-
obpaxxenun Mupo3jannda B 1926 roay [lnatoHoB Hawan ouepk ¢ Mpo3pavyHbM
Ha3BaHHeM ,,JTHTOMHHK HOBOrO YenioBeka™, rje 0OHapyKHBAOTCA MOTHBBIL, KOTO-
pbie OTKPHIBAIOT HOBOE [MOHHMaHKe nosecteit konua 1920-x — nayana 1930-x rr.:

Mex1y COLHONIOrHEH M eCTECTBO3HAHHMEM B rOJIOBE 4YeIOBEKa M B JKMBOI
JefCTBUTEILHOCTH TPOU301Les pa3psiB [...]. Beliuio, 4ro 4enosek, Tpy-
JACh HaJl nepenenkoil Mupa, 3abbiBan napainensHO MepejeibiBark cebd.
TTo3TOMY BeJIHKOE ECTECTBO3HAHHE LLLIO YEJI0BEKY HE B MOJIb3Y W B Criace-
Hue, a B norubens. [Tpumep Tomy: Boitna 1914 roga.

3ager [...] 06 omHoBpemeHHOIT paboTe Han MHpPOM M Han coboit — ObLl
3a0bIT. ([T1aToHoB 19992)

CornacHo uaee, BbICKa3aHHOH B ,,Poaune snexktpuuecta’™, HoBelii uenosek,
MPeOI0NeBUIHH BPEMEHHOCTh H OIPAHHYCHHOCTh CBOErQ ObITHA, JO/DKEH ,,roc-
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NOJICTBOBATL HAJl CBOMM TE/IOM H HA/I0 BCEMH MYYAIOIIMMH CHJIAMH TTPHPOMIbI;
Maru4ecKoe HarpsiKeHHe reHus GecpepbIBHO paa<yeT> €ro cepjue, Bepylouiee
B MOTYUYIO JIOJIIO [POJIETAPCKOro Yel0BeyYecTBa™, MOCKOAbKY IepoH, KOTOpbIi
cnacaer 3emay OT rubenH, HCNONHACT , KU3HeHHYI0 3anady ([Tnatonos 1982,
236-237).

SlcHo, uyro (U3HONOrO-OpraHHYecKkas MpPUPOJAa TAKOTO MNpeodpaXKeHHOro
CYHIECTBA JIOJDKHA COOTBETCTBOBATh €I'0 HOBOMY BCEJIEHCKOMY CTATyCy, a Tello,
obnajarolee CKyAHbIM HaOOpPOM M3 NATH OPraHoOB YYBCTB, MOJY4YaeT HOBbIE
BOIMOXHOCTH U1l IPAMOTrO H SICHOTO KOHTAKTa C .,BellecTBoM-3Heprueii*. Tloka
KE YEJOBEK HE 3HAET BCEX BWJIOB SHEPIHH, PealbHO CYMIECTBYIOUIMX B MHPO-
3/laHHH, Y HEro HET OPraHOB, CNOCOOHBIX MX 3a(PMKCHPOBATH, JAKe C MOMOLIBIO
CHELHATBHBIX MTPHOOPOB, JIMIIL YIYYIIAKIHMX BHIACHHE TOTO OFPAHHYEHHOTO H
Y3KOTr'0 HOCEOJOMHYECKOro My4Ka, KOTOpbIH Mbl HasblBaeM ,Haykoii'. Ilmaro-
HOB CYWTaJ, 4YTO B MHMPO3/aHHH CYILIECTBYET O/IHA €AMHAS M YHUBEpPCAIbHAsA
3Heprus, KoOTopas ., IpOsiBIISETCS €IHHOBPEMEHHO BO Bcex cBoux (opmax™,
OJIHAKO B CHIIY TEJIECHOI'0 HECOBEPIIEHCTBA Mbl BUIMM JIMIIL OAHY ee (hopMmy H
HMeeM zieno ¢ L J10Kb<r> Hammx 4yyscTB™ (3K, 19). [lopsagok 4yBCTBEHHOIO
BOCIPUATHA TEIOM dYenoBeka (opm sHepruu, no I11aToHOBY, BHITJISIMT Tak:
,,3pEHHe [1pe/IMeTa, MOryero ObiTh HCTOMHUKOM SHEPrHH', | 3BYK (IBHKEHHE,
KosiebaHne npeaMeTa B cpesie M pa3dpaxKeHHe 3TOi cpelbl oT TpeHus o Hee
koneGouerocs npeaMera)’’, ,,EKTPHYECKHid Tok", ,Temiora”, ,.CBET M Jp.
HEH3BECTHBIE HAM JHEPryUM 3a OTCYTCTBHEM Y HHX BOCIPHUHHMAIOUIMX OPraHoB
uysers® (3K, 18-19). Crpyxrypa muposganus y Ilnaronosa, kakoii Mbl ee
BH/MM B XPOHOTOMNAX €ro MpOW3BEJCHHH M B 3alMCHBIX KHIKKAX, Cleayollas:
Bcenennas cocToMT M3 ,BeuiecTBa-dHeprun™ (OeckoHeuHbIX KonebaHuil MemITy
STHMH JBYMS COCTOSHHMSIMH), NMpHYEM Kax/10e sIBJIEHHE TpejcTaBaseT codoi
KOHTJTIOMEpar ,,BeIiecTBa’’, Cryctok , JHEpPruu’.

B Ka10M SBIEHHH BCEJICHHON MbI HMeeM HATHLO Bee (OopMbl IHEPTHH (B
CYLIHOCTH, €MHYI0), HO BOCIPHHHMAEM TH (JOPMbl COOTBETCTBEHHO YCT-
POMCTBY CBOMX OPraHOB YYBCTB H T03TOMY BOCIPHHHMAeM ABJICHHE TO
KaK 3BYK, TO KaK LBeT, TO KaK pasapaxkenue (Tox) [...]. B cymnocTH, Kaxk-
[0e sB/ieHHe MpejcTaBaseT cobol euHOBpeMeHHO Bee (OpMbI IHEPrHH
(M3BECTHBIE HAM H HEW3BECTHBbIE) M TOJBKO Mbl BOCHPHHMMAaeM €ro B
Ipeziesiax CBOMX YyBCTB, B OHOH WK Heckonbkux opmax. (3K, 18)

H3menenne penuruosHo-puinocodckoro craryca 4enoBeka BiedeT 3a coboit
CMEHY IHEepreTHYECcKOro MoJIoKeHHs Ha 3emiie, a 910, B CBOIO Ouepeb, obemaer
KOpEeHHBIE MepeMeHbl B e OPraHH4ecKoil CTPYKTYype, BIUIOTh 40 CMEHBI eCTeCT-
BEHHOH OHOJIOrHYeCKoil KapTHHbI OTHOLICHHH JKHUBBIX CYUIECTB B IPHPOJIE.
Yenosek MOXeET MOTEPATH CMOCOOHOCTE BHIETb, @ 3aTEM BEPHYTb 3TY CrOCOD-~
HOCTb, B OOOMX CIyYafAX [OMHMO IJIOTHYECKOrO MM MeIHKO-OMOIOrHYecKoro
obocHoBaHMs — MOA0OHO MamHueTy Mansuesy (,,B npekpachom u sipocTHoM
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MHpe') WK IeBOYKe, ONHCAHHON B OJHOH W3 3anucHbIX KHwkek [Inaroxosa (3K,
199). Ecin B paHHHX CTaThAX NMHMcaTellb Ha3bIBAET PAJHEBYIO SHEPrHI0 EMKHM H
BaJKHBIM UCTOYHHKOM JHEpreTHKH OyaylIero 4enoBeka, To B oBecTH ,,Pacckas o
MHOTMX HMHTEpecHbIX Bemax" apoe repoes IlnatoHoBa Ha (PHU3HONIOTHYECKOM
YPOBHE OULYIIAIOT NPHCYTCTBHE PaIHOBOMH: ,, — UeM-To 9T 3aBoHs10? — copo-
cnn MBad, — Ctpannnk yctaBuics Ha HeDo. — Et-1o? Et pammii Hecercs. bec-
MPEMEHHO OH. [...] AXK B riasa Jieser BOHb #okeHas... Yyemn?*!! Hosiil npe-
obpaeHHbIH 4es0BeK 00nazaeT .,IOJTHOOPTaHHOCTBIO™, MOJy4as CrocoOOHOCTH
C/IBINIATE PAJHOBO/IHbI, PACCEKaTh PAINMOCHTHANBI C MOMOLIBIO cabim, OTKpBI-
BAKOTCA U JPYyTHe, paHee HeBEIOMbIe PECYpChl H BOIMOKHOCTH. B Yegenaype:

~ ¥V 1ebs HOC 3a710KH10. DTO BO3AYX OT GECPOBONIOYHBIX 3HAKOB MOAT0-
paer.

— Maxaii nankoii! — 1apan MraosenHsi npukas Konenkun. — ITyTait uxHuit
IYM — IYCKail OHH HHYEro He pazoepyT.

Konenkun oGHakun cabiio M Havyal €10 ceyb BpeHblii BO3AYX, MOKAa €ro
MPHUBBIKIIYIO PYKY HE CBOJIMJIO B CYCTaBe Iuieya.

— Jocrarouno, — otMenan Konenkus. — Teneps y HMX CMYTHO moAy4m-
nock. (Y, 128)

[Tpaseanuk (,iponerapuii*) Inaronosa obnagaer cnocoGHOCTBIO HEMOCPE-
CTBEHHO BHHUMATh ,MYy3blke Bceenennoi™, opopMiaeHHON B OCMBIC/ICHHBIA H HMe-
OLLIMH CBOIO JTAZIOBYIO CTPYKTYPY 3BYKOBOH psaa. I'eporo Yesenzypa JipanoBy

CJBILIAIMCH B BO3JlyXE HEBHATHBIE CTPOMBI IHEBHOI TECHH, H OH XOTEN B
HUX BO3BPaTHTh csioBa. OH 3HAN BOJHEHHE MOBTOPEHHO, YMHOKEHHOH Ha
oKkpy atoilee couyscTBue xu3HH. Ho crpodbl necHu paccemsainch H
pBamHch c1abbIM BETPOM B MPOCTPAHCTBE, CMEUIMBAIHCH C CYyMpavyHbIMH
CHJIAMH MPHPOZbI M CTAHOBHIMCH 0€33BYUHbIMH, Kak riuHa. OH chblmian
JIBHKEHHE, HEMIOXOIKEE Ha ero 4yyBCcTBO cosHanus. (Y, 103)

B nauane coero nytd B Enmdanb Takue ke CTpaHHbLIC 3BYKM CHBILIHT M
ITeppu, repoii pacckasa ,Emmdanckue mmoss™. Tparuueckuit nyts beprpana
[leppu HauMHAETCA C TOTO, YTO NPHPOAA HAMEKAET €My Ha IHOEIBHOCTB €ro
3aten: ,Ha ynnue pasganca cTpaHHslii pe3kuii 38yk, OyaTo kopabas TpecHys no
Beeil o0wmBKe ot yaapa abaa...” [leppm 3agymancs Ham 3THM, HO TaK U He
MOHAN M ,,yCHYI, He onomuuBumch™ (Ilnatonos 1982, 43). B npeofpaxeHHoM
TEJE 4CITOBCKA BOSHHKAKT HOBBIE OpraHdbl YYBCTB, MO3TOMY YE€J10BEK MOMKET BOC-
MPHHAMATh PEANbHOCTh WIMPE MMPHBLIYHOTO Habopa MATH CeHCOpoB: Bhipaba-
TbIBaTh #7 MPOTHB KOMapoB B cOOCTBEHHOM Tene (,,KOMapsl Temeph 0OSIHCH
mozaeit U He npubmokanuce k HuM™ ([, 476)), Bugers 3Byk (.8 3BYyK mory

' [ur. no: Knuxcnoe obospenue, 1988, 21 okradpa. BosmokHa Takke au1i03Ms HA OCHOBAHHE
B koHue 1921 rona B.H. Bepraackum Paauesoro uHerHTyTa.
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YBHAATH, ecii ero He cablmats ™ (3K, 266)), moHuMats peus kuBOTHOTrO (cM. 3K,
167). .,Houbl0 y3HaBaTh NTHILY HA JETY" W pacrno3HaBaTh ,.MOPOAY jAepesa 3a
Heckonbko Bepet™ (Y, 275). Kak dopmynupyer nosectBoBarens Yeseneypa,
4yYBCTBA TAKOrO YEJIOBEKA HAXOIATCH ,Kak Obl BIepeiy ero Tena’, maBas emy
3HaTh ,,0 M0OLIX coObITHAX Ge3 TecHoro npubmmkenns k num™ (Y, 275). Ina-
TOHOBCKHH ,IPOJIETApPHAT — 3TO HE COLMATbHBIA KJI4acc, HO HOBBIH OHOIOrH-
YeCKHH BWJ, npHIleIunii, B cuiy cnokupmxes B KocMoce obctoaTenscrs, Ha
cmeny Homo sapiens, mockoIbKy 4YeTOBEK B €r0 HbIHEIIHEM COCTOSHHH He
COBMECTHM ¢ ,,IOJTHOH coBeplueHHoi xu3ubio™ ([Tnaronos 1990, 84). Hukakoii
apyroi xu3nn [11aToHoB yenoBeuecTBy He Kenan.

JKuBoe, MII0I0HOCHOE H AHTHAHTPOITHIHOE ,, Teruio ™ MOKeT ObITh YIIPOUYEHO HA
3emiie U TONbKO BMecTe ¢ camoii 3emueit. [1naroHoBckHe repou yBepeHsl, uTO,
noka 3emis jKHBA, He BCE ewle /s uenoBedecrBa morepsaHo. C 9IToi TOUYKH
3peHUs MOXKHO Ppa3fieuTh nepcoHaked [lnaroHoBa Ha JIBa OCHOBHBIX THIIA,
,»HAMPaBJICHHBIX B CMEPTL™ H ,HAITPABJICHHbIX B JKH3HbL "

1) caenannble YKo SHEPrueit J0H, MUTAIOIIHEC YYyKHM TEIUIOM, KOTOpbIe
Gonee wIM MeHee yIayHO COXPAHAIOT B cebe ,,0CTaTOK POAMTENLCKOH TEMIO0Th! B
MIIJICHYECKOM Tejle, HO W 3TOro mpouemy, 0e3bIMAHHOMY 4enoBeKy OblIo 1noc-
TATOYHO, 4TOOBI YLENeTh, BO3MYKaTh H [MPOHTH JKHBBIM K CBoeMy Oyayuemy*
(Y, 290). DHepruu xu3HH YeloBeka (,,Teruore’) NpOTHROCTOST Bparu: LWBHIIN-
30BaHHbIH (huancTep, OTHUMAarOWMIt SHepruio vy 3emun v obpaluatommii ee B
HUYTO, M ,MepTBas NpHpo/a’, Hecylas cMepTh — ,,BeTep”, KOTOPLIii oTOMpaeT
Y 4E/IOBEYECKOTO CYIIECTBA KHU3HEHHbIE cHibl: , Takas npouias jKH3Hb pacTpa-
THIA CHIbl npumeqmnx B YeBeHryp, u oTTOro OHM nokasamucs YernypHomy
HEMOIHBIMH HEMPOJIETAPCKHMH 3JIEMEHTaMH, CIIOBHO OHH BCIO JKH3Hb I'PEIHCH H
OCBEILAHCL HE COJTHLEM, a IyHol ™ (Y, 291);

2) ..camozie/ibHbIe JTIO/H', KOTOpble BbIPabaThIBAIOT HOBYIO H3OBITOYHYIO
IHEPTHUIO JKH3HH CBOHM TPYIOM:

Ho, ucrpatiB Bce cwibl Ha yiaepsxanune B cebe Toil MepBOHAYATLHOM
POAMTENILCKOH TEMIO0Thl — MPOTHB PBYILEr0 ¢ KOPHEM BCTPEYHOIrO BETpa
4yKO#, BpakIeOHOH KN3HH, — W YMHOKHMB B cebe Ty TemioTy, 3a cyer
3apaboTKa y HMMEHHOrO HACTOSMLIEro Hapoja, MpouMe co3gaiu w3 cebs
CaMO/e/bHBIX JTF0/ICH HEeH3BECTHOrO Ha3HAYEHHA; NMPUYEM TAKOE YIpaxHe-
HHE B TEPHEHHH H BO BHYTPEHHMX CpPE/CTBAX Tejd, COTBOPHIIH B MPOYMX
yM, MOJHLIN T000nMbLITCTBa 1 comuenns. (Y, 291)

JlesTenbHOCTh YeNOBEKAa KaK CO3HAHMS, MOJOKEHHOTO B TENO, CBOAMTCH K
TOMY, YTOObI MEHAThL cedst H OKpY:Kaiolliee B CTOPOHY YBEIHUYEHHs JHEepreT-
4ecKoH HanonHeHHOCTH. VckaHMe |, MCTHHBI™ [UIATOHOBCKHMH I€pOsSIMH He CBsi3a-
HO C ONpeeneHHeM ee aapeca BHe ceds, HO ¢ rryOoknM nepedopMHpOBaHHEM
BELIECTBA KAk Havyana, W3 KOTOpPOro COCTOMT TEI0 CaMOro HCKaTensd HCTHHBI.
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1M 0OBACHAIOTCA TeNlecHO-IHepreTHYeckHe Metamopdo3sl Mocksel UectHo-
Boit (Cuacmaueas Mockea), B 10 Bpems Kak CapTopHyC COCpeIOTOYEH Ha
HHTEIeKTYanbHol padote: ,,OHa cOBCEM IJ10Xa, HO FEPOHYECKH MeHsieT cebs u
Bce, OO OTKy/a ke XOpomiee, BbiClllee, KAK He H3 JIe/a, He H3 HaNpAXKeHHs
cebd [...]. A Caprop<muyc> HILIET KaKOro-TO MNACCHBHOTO [...] cuacThs, BOOOIIE
Wetuasl (3K, 156).

OcHOBHOE /€10 ,,COKPOBEHHOr0™ Ye/0BeKa Kak ,JeHepatropa-TpaHcdopma-
TOpPa-aKKyMYNATOpa™ JKMBOH HEPruH MUPO31aHNA — BO3BPAIIATh JKU3Hb TIpaxy,
.BELIECTBY CYIIECTBOBAHHA', MOPAKEHHOMY OSHTpOMMeil. DHeprerHyeckuii
MOTEHLIHA YEeJIOBEKa peajin3yercs B Mbiciu-mo0Bu: | JIloboBb — [...] 310 BHYT-
pennee aswKenne yenoseuectsa’ (3K, 274). Paccyxnenue o6 3rom coaepKuTes
B HeOo/BLIOM pacckase-nipuTye ,,[{BeTok Ha 3emue’™:

[IBeToK, THI BHAMIIL, XKATKOHBKUH TaKOi, a OH KHBOH, U Teno cebe OH
ciaenan U3 Mepreoro npaxa. Crano ObITh, OH MEPTBYIO CBITYUYYH) 3EMIIO
00pallaeT B JKHBOE TENIO W MAXHET OT HEro CaMoro YMCThIM Jayxom. Bot Tebe
M €CTh camoe riiaBHoOe Jeo Ha Oellom cBete, BOT Tebe M ecTs, OTKY/a Bce
Oepercs. LIBeToK 3TOT — caMblii CBATOH TPYKEHHK, OH H3 CMePTH paboTaer
KH3Hb... ([TnatoHos 1986, 354)

I'epoii Jlepporo Upana™ 3asniseT noBecTBOBATENIO, YTO NOTPATHA HA Gnaro
obuiecTBa ,,0HY MATHTHICAYHYIO 4acThb cBoeil ku3un™ (ITnaronor 1990, 268).
ConpoTHBisisich ,Mpaky™ u ,Xxonoay™ auTponuu, repoii-gunocod ILiaToHosa
NIOMKEH YCNETh elie 10 CMePTH AOIYMATh CBOIO MBICAL W JOENATh CBOIO KOC-
mudeckyro paboty. B onxoit U3 nepesix peaakumii Komiosana I11aToHoB 3anm-
chiBaeT, 4To Boiies ,.1yMan HeOTIy4YHO, COCPE0TOUHBIIHCE BCEH CHIIOH KPOBH
M TeIUla MEX/LY CYXHMH KOCTSAMH [OJIOBBI M XONMOAEs 3a0bITHIMH KOHEYHOCTSAMM
tena® (Ilnatonor 1995, 93). C apyroi cropoHsl, GOBIIMHCTBO YelOBEYECTBA
JIMILIEHO TaKOTO Aapa M TAKOH CrocoOHOCTH — BOPOTLCS € IHTPOIHEH U CMEPTHIO.
OtcyTcTBHE 9TOIf BO3MOMKHOCTH — Tpareaus MHPOBOro Mopsaka, mob0Bb M
MbICiIb TpeOytoT s cebs Mecta, noao0HO TOMY, Kak obas (opma BellecTsa
WIH 3Heprun TpedyeT ObITHA IS npocTpancTBa n BpemeHn. C HmKeHepHOH ToY-
HocTeio  [lnaToHoB (OpPMyITHpYeT BO3MOKHOCTH TAKOTO 3IHEPreTHYECKOro
ko/nanca: ,, TypkMeHKa, KOTOpas HMKOrIa He J00uiaa W He Moria mobuTh 1o
YCJIOBHAM JKH3HH, — Yenopek abcomoTHo 6e3 mo6BH, cep/ille KOTOPOro BCe Bpe-
Mf CKMMATH, MEPTBWJIH, JaBMJIM — Tpareaus COBCEM [PYroro mnopsjaka, 4em
00biuHo, — Muposoro tHna® (3K, 138). Dra Tparemus ,,yObiBaHHs uejoBeKa“
(3K, 37), orpaHuveHns CHbI, IPOTHBOCTOALICH CMEPTHOI yCTanocTH — JH00BH,
MPHBOAMT K BO3ZHHKHOBEHHIO HEpreTndeckoil mycroivu: , B ropone ne Obuio
mobBu — Bee yeraBanu® (3K, 36).

bonbimneTBo repoes-¢unocodos Inaronosa noxoduel Bepmo (,,HOBeHnn-
Hoe Mope™), .,y KOTOpOro cep/ie BCEerja >KHBET I10J1 HarlopoM CKONMHUBIIEHCS
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Mo0BH M KOTOpBIH, HE HCIBITAaB elle, ObITh MOXET, XEHIIMHBI, yxe OGourcs
MCYE3HYTh B HEH3BECTHOM HAITPABJICHHH COOCTBEHHON CTPACTH, HEBHMMATEIBHO
xpans cebs s Beicei aonu™ (IlnatonoB 1989, 546). CriocoGHOCTS HenoBeka
OBITHIHO COBMANATH CO CBOEH ,BhiCIIeH aomei™ moHumaercs [11aTOHOBBIM Kak
,"COKPOBEHHOCTH " HJIH HEOOXOMMOE H ,,eCTECTBEHHOE CBOHCTBO™, B cBOEit 3ammc-
HOH KHIDKKe rmcatelb nomevaeT: ,,KTo mmeer B Haubonblieil <creneHu™ Ty
€CTECTB<EHHYI0> MPUPOAY — TOT MOHHMAET APYIOro jydile, 4eM TOT, Y KOro
9TO ECTECTBEHHOE CBOMCTBO 3aTYIEBAHO MM HaxomuTces B Hegoctatke. M3 Toro
BeIXoHT aypHoe™ (3K, 249). Ilo [lnaToHOBY, YejlOBeK He POXKIAeTCs HelOBe-
KOM, HO CTaHOBHTCS MM, PEAM3ys CBOI COKPOBEHHOCTb. DTO BHYTpEHHEE CTa-
HOBJIEHHE TTPOXOHT Yepe3 , IBOIHYI0 HEOOXOAHMOCTL : MpHHUMas B cebs nuiLy
M [0CNIE CMEpPTH PACTBOPAACH B 3€MIE, YENOBEK YYaCTBYET B MHUHEPAILHOM
nopsake BceneHHOM, ,,3aKOHAM MBILLICHHS. OH MOj4MHsET ceDs caMm™, HO 3TH
,»3aKOHBl MBIILIEHHA" BBIPAKAIOT BHYTPEHHIOK NOTPeOHOCTHL ,)KHBOrO Belile-
crea” Beenennoii. [To IlnaTonoBy, 4enoBek Kak HENoCpeCTBEHHOE BbIPaKEHHE
BenecTsa Beenennoit Oy 1eT 3BOMOLHOHNPOBATE HMEHHO B CTOPOHY OecemepTus
M SHEPreTHYECKOro COBEPLIEHCTBA, KOTOPOE COCTOMT M3 JIBYX HapaMeTpOB: yMe-
HHe OT/aaBaTh M npuHuMath sHepruio Kocmoca u paszsutie B cebe 4yBCTBH-
TEILHOCTH K PACIO3HAHMIO U BEPHOMY MPHMEHEHHIO OKPYIKaIoIeH JHEPruu.
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Unbs Kykyit

G®EHOMEHOJIOT'HS TEJIA:
3AMETKH K NO3THKE JAHHUHUJIA XAPMCA

[IpoGaemarnka GEHOMEHONOrHH TeNa B MJIOCKOCTH HCKyccTBa Obla moapobHO
paccmoTpena Banepuem [Toaoporoii B ero kypce nexuuii 8 PITY B 1993-94 rr,
oMy OIMKOBAHHBIX TOJ0M MO3ke.! PEeHOMEHOIOrHYECKOMY MOAXO0/IY, OTIHYAl0o-
memycs B TpakToBke [Togoporn HOPMATHBHCTCKOH YCTAHOBKOH B OTHOILIEHHH
0o0BEeKTa ONHCAHWUA W OCTaBIAKILEMY ,B CTOPOHE [0BOJBLHO OOIIMPHBIH (a
cerofHs M Gonee 3HQuuMBbLl) PErHOH A3BIKOBBIX, MEPUENTHBHBIX, YyYBCTBEHHO-
TENEeCHBIX (PEHOMEHOB, KOTOPhIE ABIAIOTCA GHOPMAMUBHBIMU H, C TOYKH 3pEHHA
cTpororo (peHomeHonora, He MoOryT ObiTh HameneHsl cwusiciom™, Gunocod
MPOTHBONOCTABAACT TOMOJOTHYECKHH aHATM3 TENECHBIX TPAKTHK, KOTOPbIH
»IBITAETCA B CBOEM ONUCAHUU TOTO WIH HHOTO TEIECHOro (JeHOMEHA y4ecTh ero
NepUenTHBHYIO Henpedonpedenennocmb (A. Beprcon)™ (ITopopora 1995, 7).
Tem camsiM npu nepexofe OT ()EHOMEHOJIONHMM K TOMNOJIOTHH, IPOCIEKHBAKO-
wemcs [ogoporoii ot 3. IN'yecepns no M. Mepno-ITontH, o6bekTom HecaenoBa-
HHS CTAHOBHTCS HE COOCTBEHHO TeJO,” a TEJIECHBIN O T BI T M €ro 3aKperieHHe B
XyIOXECTBEHHOM TPOW3BE/ICHHH, TPHYEM OTMEYEHHBIE MPAKTHKH OMHCAHHS
TENeCHOro JIMCKypca BapbUPYIOTCA B 3aBHCHMOCTH OT CrelMHUKH Kak cTpare-
rMi THCBMA, TaK H NIPHYHH, HX BbI3BABIIHX.

[TousTHe ONBITA,> KAK M3BECTHO, JIGKUT B OCHOBE (HEHOMEHOIOTHYECKOro
METO/A M 3aKpPeIIeHO B KOHLENTE HHTEHLHOHAIBHOCTH, NEPBOHAYANIBHO pa3pa-
6otaHHOoM @. BpeHTaHO M MOAPAa3yMEBAIOIIEM OTIOPY Ha OIBIT KaK P NMCHXH-
4eCKHX aKTOB, Yepe3 KOTOphIE MO3HAIOLIeMY CO3HAHHIO AaHbl eHOMeHbI. Brep-
BBIE [MOCIE MO3HTHBH3MA M 3MnupHokpuTHiM3iMa XIX Beka ObuUlo mMpoBeneHo
CTOJIb YETKOE pPa3rpaHHyYeHHe BHYTPEHHEro W BHELIHEro ONbITa, Pa3BUTOE BIO-
cneacTBuM B KiaccHdeckoit penomeronorun I'yecepns. Kak ussectHo, B Poc-
cHM (EeHOMEHOIOrHYeCcKoe y4eHHe OKa3aloch BOCTPeDOBAHO M BHEIPSAIOCH B
1910-e rogel B punocodekyo U Xy I0KECTBEHHYIO TPAKTHKY KaK MOCPEICTBOM

Cwm.: Tonopora 1995.

Cwu. y [ogoporu: ,,Paisee MOKHO MBICJIHTD TEJO, €CIH BHASTH B HEM JIHIIL OOBEKT CTPOrHX
HcceoBaTebCKAX MPOLEIyp H 3aKphIBaTh r1a3a Ha (EHOMEHOIOTHIO TENeCHOro onbiTa?
Meicauts Teno kak 06vexT HepoamoxkHo™ (Tlogopora 1995, 6).

Cwm. Illpapara 2001. B naneueiimem Mbl B 3HAYHTEALHOH CTENEHH OMMPaeMCA Ha HMHTEp-
npetauuio GeHOMEHOIOrHHECKOro KOHIENTa OnbiTa, npeatoxkennyio O. lnaparoii.
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OINEpaTHBHBIX MyOIHKALMH MEepeBOAOB MEPBOMCTOYMHHKOB, Tak M aKTHBHOI
paboToii (eHOMeHONOrHYECKHX KpyxKoB.? B coBerckoe Bpems pabora noaob-
HbIX HHCTHTYLHI Obl1a ObICTPO CBE/IeHA HA HET, OJJHAKO «B CHJIY CYIIECTBEHHOH
GJIN30CTH PYCCKOi MBICIH OOIIMM METOIHMYECKHM HHTEHLUHAM (EHOMEHOII0-
ruu» (UybGapos 1998, 7) Mbl HAXOAHM XapaKTEpHbIE MAPAIIEIH He TOJBKO B
obmactu ¢dunocodun, HO M B IMO3THKE CAMBIX Pa3HBIX XYJIOKHHKOB — B TOM
yucne Jlanunna Xapmca.d B ciyuae Xapmca npaBoMEpHOCTh COMOCTABJICHHSA
MOATBEPHKAACTCS YIIOMHHAHHEM B €ro 3alnMCHBIX KHHKKax kHuru [lnera «fB-
JIeHHe ¥ CMBICI» M HOMeYeHHOro Kak ,.bpentano 1874 tpyna ®paunua Bpen-
taHo Psychologie vom empirischen Standpunkt.® O6e kHUTH cKopee Bcero ObuiH
pexomennoBanbsl emy S.C. JIpycKHHBIM, J0CTaTOMHO TIYGOKO M KpHTHUYECKH
u3yyasiium denomenonoruio I'yccepis.” BHe 3aBUCHMOCTH OT TOr0, HACKOIb-
KO MoApoOHO XapMc 03HAKOMMJICA ¢ ITHMH M MOAOOHBIMH TpyJdaM#, MOKHO
KOHCTATHPOBATh 110 MEHbIIEH Mepe oOIHe HCTOYHHKH M HAIpaBIICHHE MbIC/TH
XapMmca M KJIACCHYECKOHW (DEHOMEHOJIOTHH, HTO JIMIIHHH pa3 [oATBepiKaaetT
tesnc M. Uybaposa ,,0 3apoxkaeHHn cBoeoOpa3sHOH napaanrMel MOHUMaHHS CO-
3HaHus B pycckoii pusocoduu XX sexa™ (Hybapos 1998, 7).

XapaktepHo, uTo Haubozee OTHYET/IMBO JITH TapasienH TPOCIeKHBAIOTCA B
TBOpuecTBe Xapmca, HauHHas ¢ pybexa 1930-x rofos, Koria oH nepexojiuT ot
AKTHBHBIX MOMBITOK HHCTHTYAIH3alHH TBOPYECTBA K OCMbICIEHHIO €ro IepBo-
NPHYHH — [PEeXe BCEro NPUMMEHHTENLHO K cBoeil nostnke. B muceme k K.B.
ITyrauesoii ot 16 okta6psa 1933 rona XapMmc nuier cienyonee:

Teneps Mos 3ab60Ta CO31aTh NMpaBHIbHBIN MOpsaoK. S yBiedeH >THM H
ToNbKO 06 3TOM M aymaio. [...] Bo BCE, 4To s denaio, s BKIamblBaio
CO3HaHHe, uTO A TBOpell Mupa. M s senaro He npocTo canor,® Ho, paHbie
BCEro, A CO31ar0 HOBYHK BEIllb. Mue mano TOTO, yToOBI Camor BblLUEs
y100HBIM, POYHBIM W KpacHBbIM. MHe BaxHO, 94TOObI B HEM OBl TOT XKe
NnopAaaokK, 41O H BO BCEM MHpe: 4yTOObI NopsI0K MHpa HE MocTpaaall, HE
3arpAa3HUJICA OT NPHKOCHOBEHHA C KOMKeil M rBO3IAMH, YTOObI, HECMOTPA

4 Cm. YyGapos 1998: UyGapos 2000.

Cm.: Tokapes 1995. Ha otaenpHbie napanienn nodTukn oG3pHyTOB ¢ deHoMeHonorHedl, B
4acTHOCTH ¢ Jememuveckumu gpaewenmamu llnera, ykassisan takme M. SMnonsckuii
(1998, 17-23).

6 Cm.: Xapme 2002a, 42.

Yunapu A.C. Jdpycknn u JI.C. Jlunapckuit B 1923 roay 3akoHYHIH 00 MHANBUAYAJILHOMY
nnany (unocodekoe oraenenne daxynsrera odulecTBenHbIX HayK [leTporpanckoro yHusep-
cuteTa, obyqasnce B Tom uncae y H.O. Jlocckoro, 4beMy nepy NpPHHALIEKHT OIHA H3 M1EPBBIX
pelieH3uii Ha pycckuii nepesoi nepsoro ToMa Jlozuveckux ucciredosanun I'yecepns (Pyce-
ckan moieab, 1909, 12). OtkasaBmincs ocyanTh Beicaannoro 8 1922 roay 3a rpanmiy Jloc-
ckoro, Jlpyckun u JlunmaBckuii 3akpeiid cebe gopory K akanemuueckod ¢umocodekoii
kapsepe. K ananraumun u kpurnke Jlocckum denomenonorun om.: Jloceknii 1909, Jlocekuii
1939. Hwma Jlocckoro ynommuaetcs B 3anwcHoll kHuwxxe Xapmca 3a 1925 roa nenocpen-
CTBeHHO nepel Kuuroit bpenrtano (eMm. npum. 6).

O canoxuoii merathope y Xapmca, Gepyuieii cBoe Hayano, BEpoATHO, € MYMIKHHCKOIO , CYIH
He Bhlle canora”, em.: [epacumosa/Manscknii 1992, 33,
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Ha ¢opMy carora, oH coxpaHun Obl cBOKO (opMmy, octancs Obl TeM Ke,
yeM Obu1, octancsa Obl YHCTBIM. DTO Ta camas YMCTOTA, KOTOpas IPOHH-
3pIBaeT Bce McKyccrBa. Korzja g muumry CTHXH, TO CaMbIM TJIABHBIM MHE
KakeTcs He ujes, He colepkaHue W He Gopma, H He TYMaHHOE MOHATHE
»Ka4ecTpo™, a He4To elle 60jiee TYMaHHOE H HEMOHATHOE PALIHOHAIMCTH-
4YEeCKOMY YMY., HO MOHSTHOE MHe M, Hajgeroch, Bam, mumas Knasaus
BacuibeBHa, 310 — uncToTa nopsaka. (Xapmc 2001, 79)

AHTH}'JELIHOH&J]HCTH'—!ECK&H »"1HCTOTA F[Op’ull{&“ B JIJAHHOM CJIy4Yae HE CHHO-
HUMHYHA CTPYKTYPHUPOBAHHOCTH Ha YPOBHE CTPOEHHMSA: He cilydaiHo XapMmc B
3TOM JK€ TeKCTe HeoJo0puTenbHO oT3biBaeTcs o nosme H. 3abonoukoro (no
BCeH BHMIMMOCTH, YTPa4deHHOI), MMOCBALICHHON apXHTEKType, 3@ OTCYTCTBHE B
Heii ,,Hebnaronosy4yHol KaTeropuu®, Kotopas ,JIejaeT XOpoIllel BCIO 3Ty apXH-
TEKTYPY H MbIC/Ib O 4YeoBeueckoit xu3Hu“.? B M3BECTHOH CTENEHH Mbl HMEeM
3[1€Ch OE/10 C NMpOBO3IJIallIEHHBIM Q)CHOMEHOIIO]"HCFI JIO3YHIOoM ,,Haaa,n K CaMHUM
BemaMm!" — ¢ BO3MOXHBIM aBaHrapAHbIM oOpallleHHeM ,Has3an" BO ,Briepen”.
ITonb3ysick ()EeHOMEHOIOrMYECKOH TEPMHHONIOTHEH, MOKHO CKa3aTh, YTO
XapMmc, B OTJIMYHE OT KOHCTPYKTHBHMCTCKOI BETBH PYCCKOI'O aBaHrapja, OTka-
3bIBAETCA OT OMBITHO-HAYYHBIX Aanmnepuenuuii B Moap3y ,4HCTOThl POJHHKA
#MBOTO 3HAHMA™ M MPOTUBOMOCTABINET ,,yCIOBHOI HE3bI0MEMOCTH MOHATHH' —~

Ty ,,0€3yci0BHYIO CilyuaiiHoCcTh noToka xu3Hu*,!0 0 kotopoii nuwer LIner Bo
BBEJIEHHH K HG1eHUIO U CMbICY:

CKBO3b MMECTPOTY YyBCTBEHHOI JaHHOCTH, CKBO3b MOPSIOK WHTEILIEKTY-
aTbHOH HHTYHUMH, npoOHBaeMcs Mbl K JKHBOH [yIlE€ BCEro CyIuuero,
yXBaTbiBasg ee B CBoeoOpa3HOH, — no3pomio cebe Ha3BaTh 3TO — HHTEI-
nerubenbHON — HHTYHLIMH, oOHakatowIel He TOIBKO C0BA H MOHATHSA, HO
CaMbie BEIIH, H Jarlen ypa3yME."rb MOJJIHHHOE B €ro noaJIHHHOCTH,
LeJIbHOE B €ro LEeNLHOCTH, H nonHoe B ero noaHore. (Llner 1996, 13)

OrTka3 0T ecTeCTBEHHOH YCTAaHOBKH M oOpalleHne K (hakTaM YHCTOrO CO3Ha-
Hust' ! CONPOBOKIAIOTCS TPAHCLEHIEHTAIbHO-()eHOMEHOIOrHYECKOi peyKIHeH

Xapmc 2001, 81. Cm. tam e (80): ,Ceroans Gsu1 y mens 3aGonoukuii. OH 1aBHO yBIie-
KAETCA apXHTEKTYPOil M BOT HAMMCAI MO3MY, IJle MHOTO BBICKA3a/ 3amMevare/bHBIX MblCTei
of apxuTekType M YesoBedeckoH wu3Hu. S 3Haw, 4TO ITUM OYAYT BOCTOPraThCa MHOIO
mogeit. Ho s takske 3Hai, 4to 3ta noma mwioxa™. Cp. ,,Okxos u Ko3nos™: ,Matepus no-
MoiimMy aypa / ee oaHooGpasHas apxutekTypa / cama codoii He Moxer konebatses™ (Xapme
1997a, 192).

Cp. y Xapmca: ,MeHs uHTEepecyeT TOMBKO ,4ylib': TOALKO TO, 4TO HE HMEET HHKAKOro
MPAKTHYECKOro cMbicia. MeHs MHTepecyeT #H3Hb TOILKO B CBOEM HEJIENOM NpOABICHHH™
(Xapmc 2002b, 195). O kateropuu ciayuaiinoro y Xapmca cm.: Xansen-JIése 1994,

Ciepa co3HaHMA TPEAMETOB — MIH, BEpHEe, CO3HAHMA TOrO, KGK JaHbl HAM NpPEJMEThl —
JONMOJHAETCA MAealHeH Kak CO3epUAHHEM CYUIHOCTH, jiexaiiei B OCHOBE JiiAeTHYECKOi
penykunn. Cp. pacnpocrpaHenHsiii y XapMca MOTHB BriibiBaHua: ., THxas Bona nokaus-
Banack y Moux Hor. Sl cmoTpen B TeMHyo Boay M Buiaen Hebo. TyT, Ha 9TOM camoM MecTe,
JInryaum cxaket mue hopMyiry MOCTPOEHHA HeCYIIeCTBYOIHX npeameros™ (Xapme 1997b,
126). Otmernm Takme THIHYHYIO a8 Xapmca aMOHBajJEHTHOCTD ,,ONTHYECKOT0" MOTHBa
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— BBIKJIIOYEHHEM BOIPOCA O 3HAYMMOCTH ,,OBITHS KaK BceX 0ObEKTHBHO annep-
uenTupoBaHHsix (GakTos, Tak M dakTos BHyTpenHero onsita” (Fyccepas 2001,
21) — n oOpameHHeM K xu3HM S Kak cepsl cMbicaonpuaaBanus (Sinngebung),
y noszaHero I'yccepis BRIPaXXEHHOTO B ONbITE TEJAECHOCTH M JKH3HEHHOTO MHpa.
MIMEHHO B OTHOLIEHHH TEJIECHOCTH MMOHATHE TPAHCLEHIEHTATbHO-()EeHOMEHOI0-
rHYECKON PEeIyKIMH OKa3blBaeTCA BEChMa IUIOJOTBOPHBIM JUIS aHANH3a METOa
Xapmca konua 1920-x — nauana 1930-x ronos. He octanaBnupasce noapoGHo
Ha Ki1accHHUKauMH abCYPAHBIX W IPOTECKHBIX Ten y Xapmca, npHBeaEM JIHIbL
HECKOJIbKO rnpumepoB. B necarom tekcte u3 lonyboi mempadu (OTKphIBatoOLEM
Take unkn Caywau) Metofom cBoeoBpasHoro .smoxe™ y pbiKero 4ejoBeka
OTCEKaloTCs BCE TPAHCICHJEHTHbIE IS paccKa3uMKka MNpH3HaKH (B JAaHHOM
cllydyae 4acTH Tejla), B Pe3y/bTaTe Yero BCAKOE OLIEHOYHOE CYXJICHHE (pPbIxkKuit)
JlellaeTCs HEBO3MOXHBIM H PAacCKa3uHK BO3JEPKMBACTCA OT JajbHEN1Iero
MOBeCTBOBaHHs, Hen3bexkHo ,ycnosHoro®, [Tomera Xapmca Ha nonsx (. JIporus
Kanra®™) orpuuaer camy uenecooOpa3HOCTh MOCTAHOBKM BOMpPOCA O .BELIM B
cebe': Tak Kak B JaHHOM TEKCTE ,HE MOHATHO, O KOM HIET peus™ (XOTs B Hauae
Mbl 3HAEM, UTO peyb MIET O PLIKEM UENOBEKE), TO YK AYyHlie Mbl O HEM He
O6ynem Honbiue ropoputh™ (Xapme 1997b, 323).

AHaJIOrHYHy10 CTPATErHI0 JIOBEACHHA NMPUHIMNA PEAYKUHH 10 abcypaa Mbl
BCTpEYaeM W B pAle APYTHX TEKCTOB, CPE/IH KOTOPLIX OTMETHM pacckas O
ABJIGHUAX M cyuecTBoBaHuaX No 2. B HeM pacckazuuK nocieoBaTenbHoO ,Bbl-
KIlouaeT” BCE, HaXoMslleecs KaKk BHE, TaK U — B YHCTO TEJECHOM CMbICIE —
BHYTDH MEPCOHANKA, OCTABNSAS Nniih (BakT ero snnenus (Tounee, SBIEHHOCTH) U
pacnuTHe MM OYTBUIKH CIMPTY03a. AKTyallbHbIM OCTAaeTCs B JaHHOM Ciiydae
BOIPOC O CYIIECTBOBAaHHH, MOCTAB/ICHHBIH XapakTepHbIM 1 Xapmca obpazom:

Eciu Mbl rOBOPHM, 4TO HHYETO HE CYLIECTBYET HH M3HYTPH, HH CHApYXKH,
TO SABJIAETCA BONPOC: M3HYTPH H cHapyxu yero? Yro-to, BHAHO, BCE Xxe
cyuiecTByer? A MOXKeT, M He CyllecTByeT. Torja s 4ero e Msl
TOBOpHIM H3HYTPH M cHapyxu? Hyt, Tyr spHo Tymuk. M Mbl camu He
3HaeM, 4To ckaszathk, (Xapmc 1997b, 49)

Teno B 3TOM paccKase BbIMOJIHAET POJIb MPAHHLIBI, OTAEIAIIIEH ABIEHHE OT
CYLIECTBOBAHHSA (=CMBIC/Ia) — WK, 10b3YSCh TepMHHONOrHeit Xapmca-/lpyc-
KHHA, POJIb TIPENATCTBHA MEXKAY amum W mem. ToT ke (eHOMeH NorpaHny-
HOCTH TeJla KaK npejena Uit ()eHOMEHOIOrHYECKOH PeIyKIHH Mbl BCTpE4YaeM B
Tekete ,,Cabna”, HATIOCTPHPYIOIIEM JTanbl ABHKEHHS PAcCKa3yMKa HaBCTpeyy
MHpY:

(cMm. pacckas ,Ontuueckuii obman”). [Nosauee [lpyckun u Mepno-Ilonti npakTHuyecku
OJIHOBPEMEHHO H HE3ABHCHMO JIPYT OT APYra CX0mHM 00pa3oM TeMaTHIMpYIOT Napajiok-
CANBHOCTh BH3YANBHOCTH B cBOMX paborax ,Buaenne nepuaenus™ (1966) n ,Le visible et
I'invisible* (1964) cooTBETCTBEHHO.
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— pasieneHHe Ha TPAHCLEH/CHTHBIA MHp Belleil  TpaHClUeHIeHTanbHoe A:
.BcE cywectByroulee BHe Hac mepectano ObITh B Hac camMux. Mbl yxke He
nofo6HbI OKpyKarolemy nac Mupy™ (Xapme 1997b, 300);

— NOC/IeAYIONHH aKT QEeHOMEHOIOTHYECKOH peyKIHH:

Mup neTHT K HaM B POT B BHIE OTIENbHBIX KYCOYKOB: KaMHS, CMOJIbI,
CTeKJIa, XKene3a, aepeBa u T. 1. [Toaxoas k ctomy, Mbl TOBOPHM: 3TO CTOI,
a He A, a NOTOMY BOT Tebe! — M Tpax Mo CTOMY KyJIaKOM, a CTOJ1 HOMojaM,
a Mbl 110 MOJOBHHAM, @ MOJOBHHBI B MOPOLIOK, @ MBI 10 MOPOLIKY, a
TMOPOIIOK B HaM B POT, @ Mbl FOBOPHM: 9TO MbUIb, @ HE f, — U Tpax Mo
MbUIH. A ObUIb YKe HAIMX yaapoB He Goures. (Xapme 1997b, 300)

— Tocie MOCeN0BaTeIbHOr0 BBIKIIOUEHHS CHEAyeT OuepYMBaHHE IPAHUIL
(mpuyem B cyry60 TenecHOM cMbicie) cobcTBeHHOro nosHaroulero 1 kak kapre-
3MAaHCKOTO ego cogito:

TyT Mbl cTOMM H roBopHM: BOT s BHITAHYI OIHY PYKY BHEpEN MpAMO
nepea co0oH, a Apyrylo pyKy Hasan. M BOT s Bnepeau KOHYAlOCh TaM, e
KOHYAETCs MOA pyKa, a C3a/lH KOHYAaKCh TOXKE TaM, I/ KOHYaeTca Mos
apyras pyka. CBepxy s KOHYAlOCh 3aTBUIKOM, CHH3Y MNATKaMH, cOOKy

naevaMu. Bot s ¥ Bech. A, 4TO BHE MEHS, TO YK He 4. [...] (Xapmc I997b
300)

— KOHLEHTPAUHA Ha PErHCTPalHK KaK aKTe MNO3HAHHA MHpa.

Bonpoc: Haganack nm Haa pabora? A eciu Hadasack, TO B 4EM OHa co-
CTOHT?

Ortper: Pabora Hama cefiyac Ha4HETCA, @ COCTOMT OHA B PErHCTPALMH
MHpa, IOTOMY 4TO MbI TENEPh YXKE HE MHP.

B.: Eciiu MBI T€NEps He MHP, TO HTO e Mbl?

O.: Her, M1 mup. T. e. s He coBceM npaBuibHO Bhipasuiaca. He 1o utoGw1

MBI € HE MHp, HO MbI camu 1o cebe, a oH cam no cebe. (Xapme 1997b,
301)

WHTepecHo, 4TO XapMCOBCKOE ,,Tpax Mo CTONY KyJTakoM™ MNepexIMKaeTcs ¢
TeM MecToM u3 HMoell k yucmoil gpenomenonocuu, rae I'yccepnb onHChIBaeT pas-
nuuenne tena-pewn (Koérper) n tena-nnotu (Leib) uMenHo Ha npuMmepe Kaca-
Hua crona.!? HodTHKO-HOIMATHYECKOE EIMHCTBO IEPEKMBAHWA SABIACTCH Y
l"yccepnx Npexae BCEro TEJECHBIM OIBITOM, pa3sBOpavyHBAKOIIMMCH BO BpEME-
HH,!3 B KOTOpOM npH abCoMIOTHOI JAHHOCTH CO3HAHMS 00pa3 Belll HUKOTa He

12 Cwm.: Mozgopora 1994, 121-130.
C TemMnopanbHBEIM MOAYCOM BO3MOKHOCTH CBA3aH TaKke pa3palaThiBaBLIMICA YHHAPAMH
KOHLIENT TeKy4eCTH (CM. CpaBHEHHe BECTHHKOB C Bojoii y Xapmca B Tekcte ,,O Tom, Kak
MEHSl MOCETHIH BECTHHKH'), OTHACTH NMEPEeKIMKAIOMIMICA ¢ NPEeICTABICHHEM Y MNO3AHEro
I'yccepas o fl, KOHKpETHOM ,,TO/ILKO B TeKYYeH NOAMMOP(HOCTH CBOCH HHTCHUHOHANLHOI
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naet cebs LENHKOM, a JIMIUb KaK KOMILIEKC aKTOB H ronaraimii: ,Tak ke Kak
peayuHpoBaHHoe Sl He ecTh 4acTh MHpPa, TAK U HA06OPOT, MUp U M0G0 06beKT
MHpa HEe €CTh YacTb MOEro f, He HaXOIMTCA pealbHO (reell) B KH3HM MOero
co3HaHus Kak ero peaipHas (reell) wacts“!4 (I'yccepns 2001, 22), C Takumu
00BeKTaMH COMOCTABMMO XapMCOBCKOE MOJTOKEHHE O ,,pelolINX" npeaMeTax u3
tekera JIpeamerst u durypsl, otkpeiTeie Januunom HeaHopuuem Xapmcom™,
CPaBHHMOE B CBOI o4epe/b ¢ Gonee Mo3aHHM OMHCAHWEM aHATIOTHMYHOTO IPO-
1ecca ,BLIK/IIOUEHHA™ H HHTEHUHOHAIBHOIO, BBHIHYKIAEHHO AHCKPETHOro obpa-
meHus K MHpY y A. Beenenckoro:

Ha camom gene npeamersl 310 cnaboe 3epkanbHOe n3o0pakeHue Bpe-
menu. IIpeameros ner. Ha, nomu ux Bosemu. Ecim ¢ yacoB crepeth und-
pbl, €cH 3a0bITh JI0KHbBIE HA3BAHHH, TO YK€ MOKET ObITh BpeMs 3aX04eT
MoKasaTh HAM CBOE THXOe TynoBHlle, cebs BO Bech poct. [Tyckaii Geraer
MBIIb 10 kaMHi0. CunTail ToNbKO Kaxablii ee war. 3abyab TOILKO CIOBO
Kaxk1blH, 3a0yab TONBKO €/10BO mar. Torja Kax/plil ee wmar nokamercs
HOBBIM ABHxeHHeM. [ToTom, Tak kak y Te0Gf CrpaBeUIMBO HCYE3NO BOC-
MPHATHE PAZA JABHIKEHHH KaK YEro-To LEJIOro, YTO Thl Ha3bIBal OLIHOOYHO
warom (Thl MyTa] JBHKEHHE W BPEMS C TPOCTPAHCTBOM, Thl HEBEPHO
HaK/Ia/blBal X APYr HAa Jpyra), To JBHXKeHHe y Tebs HauHeT IpoGHTHCs,
OHO NPHIET NMouTH K Hymo. Haunercs Mepuanue. Mplillb Ha4YHET MEpLATh.
OrasHuck: Mup MepuaeT (kak Mbib). (Beenencknii 1984, 185-186)

Haumnnas co sropoii nonoussl 1930-x rojos, B TBopuecTBe Xapmca Habmo-
paercs riayOOKHiIi KPH3HC, BBI3BAHHBIN B IICPBYIO OYEpE/1b BHEIIHMMH 00CTON-
TENLCTBAMM: pa3pylIeHHEM Kpyra 4HHapei, apectoM M rubenbio OnefiHHKOBA,
orbe3ioM B XapbkoB BeeneHCKoro, a Takke KatacTpoQHUECKHM MOJ0KEHHEM
camoro Xapmca, Biiarouast 6espaboruuy u ronox. Teno nepecraer ObITh st
Xapmca npeaMerom cyObEKTHO-00BEKTHOTO CO3HAHMA M MPEBPALIAETCS B MOIe
HETIOCPE/ICTBEHHBIX TEJECHBIX MEPEXHBAHHH, JOCTHIAKLIMX MOrPAHHYHON CH-
Jibl B [TIEPBYHO QUEPEIb B obnactu HEMOCPEACTBCHHBIX TEIECHBIX OTl'lpaB.TICHHﬁ —
IMATaHHA, CEKCYaJIbHOCTH H ﬂBHTaTeJIbHDﬁ aKTHBHOCTH. B CHIIY 3TOro B €ro
MO3IHHUX TEKCTaX — U B NEPBYHO O4YEpPeb B OTHOINEHHH K TEIECHOCTH — B ITOJI-
HOH Mepe MpocJeKHUBACTCA TOT NEPEXo 0T (PEHOMEHOIOTHYECKOro K TONnoJ0-
THYECKOMY MBILUICHHIO, KOTOpBIH OTMedaer B cBoux fekumsx [logopora.

#usun™ (Fyccepas 2001, 60). Cp. Takke ,,OnunHanuare yreepxaennii Jlanunna Heanosnua
Xapwmca™: ,Hopas yenopeueckas MbIC/b ABMHYNack W norexna. Ona crama texywei. [...]
OHH YenoBeK AyMaeT JOrHYecKH; MHOTO mozeil aymaioT tekyue. [...] A xoTs ¥ oauH,
HO ymMalo Te ky 4 e (Xapme 1997b, 305).

O koHUENnTax peansHOro W KOHKpeTHoro oM. T.H. Jleknapauuio™ OB3PUY: Jloau peans-
HEIE H KOHKPETHBIE 10 MO3ra KOCTei, Mkl — NepBble BPArl TexX, KTO XOJIOCTHT CIOBO M fipe-
Bpataer ero B feccuabHoro H deceMeicneHHoro yooaka. B ceoem TBopuecTse Mbl paciiu-
pAeM H yriay0iaseM cMbICa NPEAMETa W CJI0BA, HO HHUKAK He paspywaem ero. KOHKpeTHBIH
NpeaMeT, ovuuenksili om aumepamypuon u obuxoowoli weiyxu (kypeue moil — H.K)
JenaeTcs A0CTOAHHEM HekyceTsa™ (Anekcanapos 1991, 458).
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Paspyuienue HHTepCYOBEKTHBHOCTH, MO3BOJISIONICH OMHUCATh MHP HE TONBKO C
MO3HIIMK onbiTa ceds camoro, Ho 1 ombita [lpyroro,' oxHoBpemenHo yeyryo-
JISeT 4YepThi aOCYPAHOCTH XYA0KECTBEHHOro Mupa XapMmca M HPHBOIHT ero K
nepcnekTiuse obpasza UykKoro u, COOTBETCTBEHHO, MpoldieMe BYYBCTBOBAHHS
(Einfiillung), ocobenno sipko paspaboranuoii B nosectu ..Crapyxa™ — npousse-
NEHHH, 3aHMMAIOLIEM B TBOpYECTBE XapMmca HCKIIOMHMTEIBHOE MECTO Kak Mo
CBOEMY O0BEMY, TAK H 110 3aAKITIOUEHHOMY B HEM SK3HCTEHLIMAILHOMY MOCHLY.

.Crapyxa™ npejcrasnser cofoil BO MHOIOM COMATHYECKHH TEKCT, ABJIAIO-
it coboif, Kak H3BECTHO, IIPOEKIHIO JIHUHOI cuTyaunn Xapmca Ha o0pa3 pac-
cka3uMKa:!® gexmouan cemeitnoe nonoxkerne (Xapme B 1939 roay Obin xenat
Ha Mapune Manuu — repoii .Crapyxu® xomoct), cutyauus u 6uorpadus repos
MOBECTH, HAYHHAS C MECTA TPOKMUBAHMSA M KOHYAS IOJNOAOM, KaK TBOPUECKHM,
TaKk M (hU3MYECKHUM, HAKIa[blBAOTCA JApyr Ha apyra. Brpouem, u Xomoctoe
coctosiHue repost CTapyxXu'™ HaXOMT CBOK MPOCKIUHIO B 3aIHCHBIX KHUIKKaX
Xapmca: 1934 roj — ,MHe Hajoeno ObiTh keHaTbiM, O Kak st Xo4y ObITH BHOBb
xonocTbiM [...]" (Xapmc 2002b, 114): u 3a ron ao sasepuienns Crapyxu™ —
.MapuHa nexuT B KyTKOM HacTpoeHMH. S oueHb mobI0 ee, HO KaK Y:KACHO
ObITh KeHaThiM. MeHst My4daeT ,non’. f HelensiMH, @ HHOT1a MeCSALAMH He 3Hal0
wenmuHbr (Xapmce 2002b, 198).

LABTOOHOrpaMUHOCTE MOBECTH OCTPAHAETCA CHUTyalMel CHa, BpeMeHHbIe
pamkHu Kotoporo B ,Ctapyxe” HesCHbl H OT ONpEIeICHHs TPaHulL KOTOPOro, 1Mo
CYTH, M 3aBHCHT HMHTeprperauusi rnopectH. MOKHO AOMYCTHTH, YTO BO CHE
MPOXOANT Beé feiicTBHe noBecTH,! 7 HCKITIoYas NocaeanIown (Gpasy, OTACIEHHYIO
OT OCHOBHOro Kopnyca ordepkom (,Ha 3ToM s BpeMEHHO 3aKaHYMBAK) CBOKO
PYKOIMMCh, CYHTAs, YTO OHA M TAK YKe J0CTaTOUHO 3aTsHynack™ — Xapmc 1997b,
188); BO3MOKHO, BIIpOHEM, H TO, 4YTO MEpBas BCTpeda CO CTapyXoil, ¢ KOTopoit
HA4YHMHAETCH MOBECTh, HECMOTPS HA BECh €¢ CIOPPealibHBI XapakTep, peanbHa, 1
crapyxa — npoctas nonybesyMHas HHIas, MNponaioulas OcCTaBuiHiics aoma
xmam. B aToMm ciaydae con HaumHaeTCst, CKOpee BCero, ¢ Ha4aToil aBTopoM pyKo-
nucH o uynoreopue: . Jlepeno muoii kneruaras Oymara, B pyke nepo. Moe cepai-

15 0 pomn HHTEPCYOBEKTHBHOCTH B rApPMOHHYHOM KOHCTHTYMPOBAHHH Mupa oM. ¥ T'yecepas:
wl...] OOBEKTHBHBIT MHP KAK M 1€, KaK HACAIbHBIH KOPPEIAT HHTEPCYOBEKTHBHOTO M B
npuHuune (ideell) NOCTOAHHO H COrIACOBAHHO OCYLIECTBIREMOIO H OCYIICCTBACHHOTO OTbI-
Ta, CTaBuiero HHTepcyObekTHBHO obmmM (vergemeinschafiet), cymHOCTHO cBA3AH ¢ MHTEp-
CYOBEKTHBHOCTBIO, KOTOPAs CaMa KOHCTHTYHPOBAHA — B Hieale — KaK GeCKOHe Has OTKPbI-
TOCTh, ¢ MHTEPCYOBEKTHBHOCTBIO, OTAEIbHBIE CYOBEKTHI KOTOPOH OCHAIIEHBI CHCTEMAaMM
KOHCTPYHPOBAHHA, COOTBETCTBYIOUWIMMH [PYT JIPYTY H COrTAcyIOMIHMHUCH APYE € ApYroM.
[TodToMy KOoHCcTHTYyHMpoOBaHHEe OOBEKTHBHOIO MHMpPa N0 CYWECTBY
CBOEMY MPEANONATraeT 2apMOHUI0 MOHAI, HMEHHO ITY TAPMOHHK) OTIElIb-
HBIX KOHCTHTyHPQBaHHﬁ B OTACALHBIX MOHANAX, U, COOTBCTCTBCHHO ITOMY, TAKKE ICHEINC,
rapMOHHYHO NPOTeKAONIHiT B 0TAeabHBIX MoHanax™ ([yccepis 2001, 96).

06 asrobuorpadusme nopectu em.: Anexcanapos 1996.

[Mosox s Takol uHTEpNpeTalnH — Yackl Oe3 CTPEIOK, KOTOPBIE I'E€poii MOBECTH BHINT B
PYKaxX y CTapyXH Ha MepBbIX CTPAaHHLAX, Kak Metadopa ocTaHoBKH Bpemenn Bo cue. Cp. tor
e MOTHB (coH — yackl Oe3 crpenok) B puasme H. beprmana | 3emusnnunas nonsua®,

16
17
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1e eme KoM ObeTes, u pyKa JApoKHT. 51 Ky, uToObl HEMHOXKKO YCIOKO-
urhes. S kaany nepo v Habusato Tpy6ky. ConHlle CBETHT MHE MPAMO B raasa, i
AMYPIOCh M TPYOKY 3akypusato™ (Xapme 1997b, 163). Ilocne 3toro ,xmyprocs™
pacCcKasyMK — yiKe, BO3MOMKHO, BO CHE — HAYHHACT PYKONHCh (eMy yxaercs
nub nepsas (pasa — Hyznorsopen ObUl BBICOKOrO pocta’™) H €ro OTBIEKAET
siBuBLIasics crapyxa. JlomycTumbl M Ipyrue paMKH, BHe BCSKHX COMHEHHI,
OCO3HAHHO He BhIABIEHHbIE XapMmcom.!S ApxeTHnHYHBIA MOTHB CHa BO CHe
IOIYEPKHBACTCS TAKIKE TEM, YTO KOTJa CTapyxa NMpPUKa3biBaeT reporo Jieyb Ha
mon guuoM BHM3'Y M OH BBIMONHAET NpMKa3aHWe, TO BHAMT nepea coboii
JIPABHIIBHO HayepueHHbIe kpaapatel™ (Xapmc 1997b, 165) — 3a MunyTy 10 TOroO
nepesl CHAAIMM 33 CTOJIOM repoeM . kietuatas Gymara, B pykax nepo™ (Xapme
1997b, 163).20 dakruueckoe ,.BpacrtaHue’™ repos B ILUIOCKOCTh COOCTBEHHOI
PYKOIMHCH MPOELHPYET CHOKHBIE OTHOLICHHS MEKIY aBTOPOM H PACCKA3YHKOM
IOBECTH.

Cama crapyxa, Bomomaomasn B cede obpas Yysxkoro, akrom cpoeil napa-
JIOKCAIbHON CMepTH OTHHUMaeTt y repos Bo3moxHOcTh Einfiithlung, nockonbky
METOJl aHaJIOFMN TEJNECHOTO YCTpoiicTBa, nexaumii (mo Nyccepiio) B ocHOBe
BUYBCTBOBAHMS, HUYEr0, KpOMe CMEPTH, repolo He obemaer. Tem He MeHee,
repoii MOBECTH NPHXOINT K BbIHYKACHHHOMY BBIBOJLY, 4TO HHOTr0 Yykoro, Kpo-
ME CTapyXH, €My HE [IaHO — MPHATHASA JlaMa KaK MOTCHUHATLHBIH CeKCyallbHbI
naptHep 1 CakepsoH MHXaHIOBHY KaK MapTHEP PeyueBoil OKa3biBalOTCA (HE B
MOCAEAHIOI 04Yepe/lb MOCPEJACTBOM JIATEHTHOIO BMEILATENbCTBA CTAPYXH)
HecoctostenbHbl.2! Tpyn crapyxu B kayectre Kérper, TeM He MeHee, BhICTY-
naer B KayecTBe MHAMKaTOpa npeobpaxenus repos u uibaenenus ero Leib,
3asBJICHHOIO YK€ HCTOYHWKOM s3rurpada nosectw — Mucmepusmu TamcyHa.
Crpanaromuii 0JIHOBPEMEHHO OT rojoja (OnsATh K€ raMCyHOBCKHIl MOTHB),
TBOPYECKOrO M (DHU3MUECKOro, M Myualoiiuiica Borpocom GeccmeprtHs repoi
CTAJIKHBAETCA ¢ TOH MpobiaeMoii, 4To Tpyn cTapyxH Ha ObITOBOM ypOBHE mpe-
MATCTBYET €r0 HOPMAJIBHOH KH3HEAEATEIBHOCTH, JIMIIAET H3BECTHBIX TEJIECHBIX
yTex (3MH3011 ¢ NpHATHOIH Aamoil B OYI04HOI) H MPOCTO YrpoKaeT YroJIOBHLIM
npeciegoBaHueM. BmecTe ¢ TeM OH ABNAETCA TOCTOAHHBIM KAlOM B IUIOTh B

I8 Cwm. sameuanne repos nosectu: ,3Hauur, 1o Ob1 con. Ho Toneko rae xe on nawanca?™
(Xapmc 1997b, 167)

O TenecHoll cXxeMme Kak JABHIraTenbHOH HHTEHUHMOHwIbHOCTH ¢M.: Mepno-Ilontn 1999, 183-
186.

20 Cm. Xeitnonen 2003, 78.

B enomenonornn Mepao-TIonTH cekcyaibHas H pevesas MHTCHIIMH HAPALY C NPEAMETHBIM
MHPOM BBICTYNAIOT BAXKHBIMH COCTABAAIOIIMMH HHTEPCYOBEKTHBHOCTH, B PA3HOM M B3aHMO-
aononusAouieii gopme peanruiys TeaecHoe cyuecteopanue (em.: Mepao-ITouru 1999, 211 u
255). o nadbmoaennto O. Unapary, «MHTEHUHOHANBHOCTL, B MOHMMaHun Mepno-IlonTth,
ITO JBMAEHHE CYIUECTBOBAHMA OT TE/NECHOIO CYIIECTBOBAaHMSA 18 cebf (B pelleHHH KOH-
KPeTHBIX 3ana4) u ans Jlpyroro (cekcyaibHas wHTEHUHS) [...] K TeJecHOMY &e H H3bl-
KOBOMY CYLLECTBOBAHMIO (H COCYHIECTBOBAHHIO) B KY/ILTYPE: 3TO JABHKEHHME, CO3IHAAIOICE
MHP H KYJILTYPY HHTEHUHAMH Moero cyuectsosanua”™ (Lnapara 2001).



Denomenoroeun meaa: 3amemxu k nosmuxe Januuna Xapmca 147

CBA3H ¢ pobnemoil GeccMepTHA, HE rOBOPS Y/Ke 0 TOM, YTO caM (aKT AeHCTBH-
TeILHOH CMEpPTH CTapyXH OCTaeTcs JUIs repos 10 KOHIA HeBbIACHEHHBIM. ['epoii
KaKk B [pAMOM, TaK H B NEPCHOCHOM CMbIC/IE HYXKIACTCHA B oOneryeHH — H
XapakTepHsiM 00pasom u30aBjeHHE OT TpyNa HACTYNAET HENOCPEACTBEHHO
roclie TenecHoro odsnerdeHus B tyanere noesaa. Hecmotps Ha To, 4TO YemonaH
C TPYHNOM, MO Bceil BHAMMOCTH, MOMPOCTY YKpaaeH, A repos MOBECTH 3TO
cobbITHE ABNAETCA HACTOALIMM 49YIOM, NMPHBOAALIHM K NPOCBETICHHIO H ["oc-
HGﬂHEf‘I MOJIHTBE, B [TOJTHOM TEKCTEC KOTOpOﬁ. KdK M3BECTHO, COACPKHUTCA MOJIE-
HHE O Xjebe HacylHOM, N30aBICHHH OT J0JIIOB M MCKYLIEHUS — BelleH, Herne-
pectaBaemo Tep3asiuux astopa . Crapyxu™ B MOMEHT ee Hanucanus. Kpome
TOro, HEMaJIOBAJKHO, YTO BBICTYMAIOLIMI B KAYECTBE ,,IPENATCTBHA " TPYIl BEACT
B MTOre K H3baBjieHHIO OT TBOp‘ieCKOﬁ HMIOTCHUHH — BC/b NMOBCCTH OKa3bl-
BaeTcs Hanucana. bosee Toro, repoit (B 1aHHOM clyyae paBHbIH aBTOPY) 3aKaH-
YHBAET €€ BOJCBBIM pELICHHMEM, IMOCKOIbLKY ,0HAa W TaKk YiKe J0CTaTOYHO
3aTAHYyJIach™.

MHorocnoiHocTs HappaTHBa ,,CTapyxu®, B OCHOBE KOTOPOH JIEKHT COMKHasA
CTPYKTYpa CHA, HaJeleHHe TJIaBHOTO repos aBTo0HOrpaMuYecKMMH HepTaMH,
OTBEJICHHEe TPYIMY POIH OpyaHusi npeobpaxeHus W meanatopa GeccMepTHs mos-
BOJIIFOT Cj1enaTh BBIBOJ, 4TO Xapmc B ,.Crapyxe' MOJIeIUpYeT, [0 BhIPAKEHHIO
[lopoporu, aunzeucmuveckoe Tteno, nopobuo l'onemy (pons kKoToporo s
XapMmca u3BecTHA) AO/KHOE M30aBUTH (hM3MYECKOE TENO aBTOpa OT HEB3rOJ
BCeX ponoB. PakT MOYTH PHUTYAIbHOrO MEPEHECeHHs TEeJIECHBIX I[IPAKTHK B
MJIOCKOCTH TEKCTA B Y3KOM H A3bIKa B 001IEM CMBICIIE MOATBEPKAAOT TAKIKE TAK
HasblBaeMble MOpHOrpaduyeckue TekcThl Xapmca, caMHM (DaKTOM HaMMUCaHHA
KOTOPBIX OH Kak Obl OCTPaHSACT IKCTPEMAallbHYIO I'PaHb O(QOPMIICHHUS TEIeCHBIX
npakTHK. Tak, B KOHLE pagHKaJlbHOI0 TEKCTa MPO AeBOYKY JIMIOHKY M SI10
Muky Xapmc 3auepkuBaeT 1ocjieHHe CTPOKH, IPHIUCHIBACT: ,, XOTeJl HAHCATh
ragocTh 1 Hanucan. Ho nanblue nucate He Oyay: CAHIIKOM YK rajiko”, CTaBHT
[laTy, @ 3aTeM BCE K€ JOonuchIBaeT okoHuaHue (cm. Xapmc 1997b, 77-82 u
npumed.), @akr obpaitenus k Gonapmod nposauyeckoit popme Crapyxu™, B
I{OTOpOﬁ od)opmnﬂe'r CA TOMOJIOrH4YECKas [pakKTHKa JIHHIBHCTHYECKOrO TENa,
FOBOPHT HaM O TOM, YTO B CHMJIy Tparuueckoii cMeprd Xapmca OT roloja Mbi,
BO3MOYKHO, OKa3aJIHCh JIHIIEHbI HOBOH (pa3bl B TROpYECTBE TNHCATENs, B KOTOPOH
Ha cMeHy deHomenam ciayyas v abcypia ao/mknHa Obla TPHATH TOMONOrHS
MHOTO KOHCTPYMPOBAHHS TEKCTa, 0 KOTOPOM HAaM OCTAeTesl JIMIIL Ta1aTh,
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Aage A. Hansen-Love

DER ABSURDE K(")RPER__UND SEINE TOT-GEBURT:
VERBALE BRACHIALITATEN BEI DANIIL CHARMS

«..9TO ViK€, N3BUHWTE, aGCypa..»
(Charms, ,.Reabilitacija®)

1. Vom grotesken zum absurden Korper
1.1. Symbolistisches Vorspiel

Im Falle von Bachtins Konzeption des Grotesk-Karnevalesken dominiert ganz
eindeutig der dionysische Pol — und der apollinische wird der Welt der Norm,
des Ernstes, des Klassischen zugeschlagen — als Negativum, das seinerseits das
Groteske als Antikanon negiert, abwertet, annihiliert. Alle Merkmale, die im
klassischen Mythos ebenso wie bei Nietzsche und Ivanov dem Dionysischen
zugeordnet werden, gehdren so gut wie ausnahmslos auch in die Kategorie des
Grotesk-Karnevalesken (freilich nur in ihrer mittelalterlich-archaischen Form -
viel weniger in der literarisierten, kultivierten Transformation in spiteren Epo-
chen — zumal der Romantik und der Moderne bzw. Avantgarde, die anhand der
Konzeption des Grotesken bei Wolfgang Kayser fundamental kritisiert wird
(Bachtin 1987, 93ff.).! Hier herrscht nicht das volle, utopische. volksnahe, kor-
perhafte, universelle Lachen des Mittelalters, sondern das ,reduzierte”, gebro-
chene, angstvoll-panische. Eben in dieser Gebrochenheit figuriert aber das La-
chen und das Grotesk-Karnevaleske (ebenso wie das Dionysische) auch im my-
thopoetischen Symbolismus — wenn auch in unterschiedlicher Akzentsetzung.
Wiihrend in der Kunstphilosophie und der philosophischen Lyrik Ivanovs das
Dionysische am ehesten noch Bachtinsche Ziige trigt — wenn auch kontaminiert
mit jiidisch-christlichen und russisch-orthodoxen Elementen — geriit es schlief3-
lich nach 1902/3 im (Lebens-)Schaffen der anderen Symbolisten — v.a. Belyjs
und Bloks — in jenen Zustand ironischer Relativitit und Ambivalenz. der sich
partiell in den Theorien Wolfgang Kaysers (und total in der ironisch-nihi-
listischen Romantik) entfaltet. Insgesamt fehlt aber auch bei Ivanov und den

' M. Bachtin 1987, 97ff. bezieht sich auf Wolfgang Kaysers Das Groteske in Malerei und

Dichtung, Reinbek/Hamburg 1961. Vgl. dazu A. H.-L. 2004a, 110-135: s. auch: R. Lach-
mann 2004, 44-51.
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anderern Mythopoeten zu Jahrhundertbeginn alles Utopische — es wird durch
das Apokalyptische ersetzt — und alles Korperlich-Optimistische, Rekreative,
Hoffnungsvolle. Das Stirb-und-Werde, die Ambivalenz von Tod und Geburt,
von Grab und Wiege, Auflosung (,ras¢lenenie”) und Neuzusammensetzung
(.novoe soCetanie) wird zwar wieder und wieder beschworen;? die Auflosung
des Individuums, des Ich-BewufBitseins im Kollektiv (des Volkes) oder in
ekstatischen Zustinden der ,,unio mystica / erotica™ bleibt — wie zu zeigen sein
wird — ein unerreichbares Trugbild bzw. triigerische Unerreichbarkeit. Ein der
Moderne insgesamt und dem Symbolismus im besonderen immanenter Gnosti-
zismus mit seiner Korper-Geist-Dualitit beherrscht zweifellos — mit orthodoxen
wie heterodoxen Wurzeln — das ambivalente Korperbild des Symbolismus nach
1900, das iibrigens am wenigsten bei Ivanov, eher schon bei Blok, besonders
aber bei Belyj eine zentrale Rolle spielen sollte.?

Dennoch sind in einer ganzen Reihe von Motivkomplexen und mytho-
poetischen Konzepten die bachtinschen Kategorien des Grotesk-Karnevalesken
spiirbar — vom erwiihnten dionysischen Substrat des Grotesken hin zur Dekon-
struktion des mythopoetischen Symbolismus in seiner grotesk-karnevalesken
Spitphase (nach etwa 1907, d.h. voll einsetzend mit Bloks ,.Balagancik*). Wenn
Bachtin bei Kayser — und damit implizit in der nihilistischen Romantik — den
Negativismus, das Destruktiv-Ironische, Abstrakt-Reflektierte kritisiert, trifft er
damit — trotz seiner immer wieder deklarierten auBerordentlichen Wertschiit-
zung gerade Ivanovs — den Lebensnerv (bzw. die immanente Sollbruchstelle) im
Kern des Symbolismus selbst (vgl. Bachtin 1987, 89). Man denke nur an die
Ablehnung und Abwertung von Angst und Panik in Bachtins Karneval — und an
ihre fatale wie zentrale Bedeutung fiir den Symbolismus.4

Bei Bachtin ist die Anti-Welt des Karnevals zwar konterdependent bezogen
auf die offizielle Welt von Staat und Kirche (und bildet damit die komple-
mentire Erginzung zu dieser); dariiber hinaus ist aber das Karnevaleske in sich
ambivalent, rotierend, im Werden, paradoxal-polar und bietet damit das ideale
Bezugs- und Krafifeld fiir alle Arten von Modernisierung und Aktualisierung
einer ambivalent-prozessualen Kunst- und Lebenshaltung. Gerade Bachtins Idee
des ,.Werdens™ (,;stanovlenie™) bzw. des Metamorphotischen — im grotesk-uni-
versellen Volkskorper und seiner ..Redehaltung™ (Bachtin 1987, 75f.) ebenso
wie in seiner Theorie des Kunstdenkens als ..stanovlenie mysli* konzipiert, bil-
det auch die Briicke zu entsprechenden Philosophemen und Mythologemen des
Werdens im symbolistischen ,mifo- und Ziznetvorcestvo™. Beispiele dafiir wer-
den sich in diese Darstellung auf Schritt und Tritt finden. In seiner eingehenden

=

5 Eben darin sieht V.N. Toporov 1981, 188-251, den dionysischen Grundmythos des Dichters.

Das sektantische Potential der russischen Moderne — v.a. zur korpersprachlichen Bedeutung
der Ekstatik — behandelt A.H.-L. 1996b. %

Zur Kategorie des .Entsetzens™ (LuZzas”) in der Asthetik des Erhabenen des Symbolismus
vgl. A.H.-L. 1991.

4
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Wiirdigung Ivanovs betont Bachtin eben die Bedetung des ,stanovlenie® in
Ivanovs Formel ,.fio, ergo non sum™ (Bachtin 1979, 379), sei doch dieses ,.sta-
novlenie” unabdingbares Element eines jeden Gebirens und Sterbens (s. dazu
auch ibid., 381 zur Einheit von ,Wiege und Sarg™ bei Ivanov wie im Karneval).

Noch in der Korperwelt Chlebnikovs und des Neoprimitivismus der 10er
Jahre wird auf komplizierte Weise das symbolistische Projekt einer dionysi-
schen Metamorphotik fortgeschrieben, wobei hier direkt an Vjaceslav Ivanovs
Mythopoetik des ..Opfers” angekniipft wurde. Freilich ist die Sphiire des Kor-
perlichen in Chlebnikovs Archaismus massiv depersonalisiert, disseminiert und
in einem permanenten Austausch mit dem umgebenden Erd-Korper. aus dem er
unentwegt neu geboren wird und in den er sich teilend und verzehrend eingeht.’
Solchermallen unterscheidet er sich nicht von den ,Wort-Dingen* (,slova-
vesCi®), die ihrerseits in einem pausenlosen Prozess des ,Stirb und Werde"
zerlegt und neu zusammengesetzt werden. Dabei wird freilich die metapho-
rische Seite dieses Prozesses, wie sie im Symbolismus dominiert hatte, radikal
kupiert und durch das metonymische Prinzip einer totalen Partizipation von
allem an allem ersetzt: Der archaische Welt-Sprach-Korper ist immer ,,zugleich
pars und totum™, wodurch die verbalen wie korporalen ,,Glieder" frei verschieb-
bar erscheinen und immer neue Konfigurationen eingehen kénnen. Eben diese
Fihigkeit zur permanenten ,Zergliederung” und der damit einhergehenden
.Entfaltung™ (,,razvertyvanie”) zu immer neuen Welt- und Lebenstexten zeich-
net den nach wie vor grotesken Korper Chlebnikovs aus.

1.2. Absurde Korperwelten

Der Korper des absurden Menschen, zumal bei den Obériuty, trigt zwar ober-
flachlich die Merkmale des dionysisch-grotesken Helden, verfiigt aber nicht ii-
ber dessen karnevalesk-utopische Rekreationsfihigkeit des universellen ,Stirb
und Werde*:® Was er mit ihm teilt, sind die Merkmale der Wandelbarkeit — frei-
lich in einer seltsamen kinematographischen Verflachung. die ihn zur totalen
Permeabilitit —aktiv wie passiv — befihigt: Er kann ebenso von anderen
(Objekten oder Subjekten) durchquert werden, wie er die Fihigkeit besitzt, ;mit
dem Kopf durch die Wand zu gehen*: ,,Onna myxa’ ynapuaa B 106 Geryuiero

5 Ausfiihrlich dazu A. H.-L. 1987, 88ff.

6 Im dionysischen Sinne ist eine Erlésung nur um den Preis der ., Auflsung™ zu erringen, das
Ganze und Heile wird nur durch die Zerstiickelung und Dissoziierung des alten Ich — also die
totale Desindividualisierung — erreichbar (J. MuraSov 1999, 179ff.). Ausfiihrlich zum Di-
onysischen und Apollinischen als Medienmythen vgl. A. H.-L. 2001b, 524-555; das absurd-
istische Potential des Symbolismus selbst untersucht O.D. Burenina 2005, 9 11f.

Kursive in den Zitaten — falls nicht anders angegeben — immer von A. H.-L. — Zitiert wird
Charms nach den russischen Ausgaben: D. Charms, Polnoe sobranie socinenij, Tom 1, SPb.
1997; Tom 2, Spb. 1997; Polnoe sobranie socinenij. Zapisnye knizki. Dnevnik, Kniga 1, Spb.
2002; Kniga 2, Spb. 2002; Traktaty i stat'i. Pis'ma. Dopolnenija, Spb. 2001; D. Charms,
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MHMO TOCHOJMHA, MPOLLIA CKBO3b €r0 TOJOBY M BbIILIA H3 3aThbuika..” (D.
Charms, 2, 369; ,Eine Fliege durchschlug die Stirn eines voriiberlaufenden
Herrn, flog ihm durch den Kopf und trat im Genick wieder aus..“, Alle Fille,
31-35, hier: 31)8

Nicht zufillig ist es ja das Wappentier der dionysischen Leichen- und Miill-
welt — die Fliege, die hier bei Charms grund- und folgenlos die Stirn eines Herrn
Derjatin durchschlidgt und dann beim Nacken wieder herausschieBt. Es ist dies
genau jener Ort, dem in den biodsthetischen Phantasien Michail Matjusins die
Fithigkeit eines speziellen Sehens innewohnt: das Sehen mit dem Nacken, das
den Wahrnehmungsradius in einen totalen Weitwinkel ausdehnt.?

Nichts davon im Fliegentext von Charms: Immerhin ist der Passant einiger-
mafen verbliifft, wenn auch nur einen Moment lang, bevor er seinen Lebensweg
weiterhastet. Dass er dabei alsbald ins Stolpern kommt, kann nicht weiter
verwundern («.JlepssTHH ocTynuiIcs HOTOM M eBa He ynan», ebd. [,..Derjatin
vertrat sich den Ful und wire beinahe gefallen..”]), da hilft auch das chap-
lineske Spazierstockchen nichts — der gerazu vorprogrammierte Unfall passiert
piinktlich und unerbittlich: Derjatin geriit unter die Rider eines Automobils. Der
Vorwurf eines Passanten an die Automobilisten, einen Menschen iiberfahren zu
haben, verliert sich — wie nicht anders zu erwarten — in vollig abwegigen Eror-
terungen iiber Nebensichlichkeiten, denn ,,Mord wird nur in den Fiillen bestraft,
wenn der Ermordete aussieht wie ein Kiirbis": «..Mbl He BHHOBATHI B CMEPTH
nyTHuKa. OH caM KpUKHYI: ymuparo! MBI TOJIBKO CBHIETENH €ro BHe3aITHOM
cmepti» (ebd., 370; ,Wir sind unschuldig am Tode dieses Passanten. Er selbst
hat gerufen: Ich sterbe! Wir sind nur Zeugen seines plotzlichen Todes*).1? Zum
Gliick war der Passant auch gar nicht gestorben und erhebt sich, wie wenn
nichts gewesen wire. Mit Riicksicht auf niemand anderen als die ,,Himmlischen
Hierarchien™ des Erzvaters apophatischen Denkens — Dionysius Areopagita!l —
geht es weiter in der Erorterung von ,GesetzmiBigkeiten der alogischen

Polet v nebesa. Stichi. Proza. Dramy. Pis'ma, L. 1988 (zitiert als Charms, 1-4) Die
deutschen Ubersetzungen — sofern vorhanden — entstammen den Ausgaben von P. Urban,
Die Kunst ist ein Schrank. Aus den Notizbiichern 1924-1940, Berlin 1992; Alle Fille. Das
unvollstiandige Gesamtwerk in zeitlicher Folge, Ziirich1995.

Vgl. P. Urban, Alle Fille, 31. — Zur Rolle der Fliege in der Avantgarde allgemein und in der
Welt des Absurden der Obériuty im besonderen vgl. A. H.-L. 1993, 241ff, Wie priizise —
auch im Sinne der frithsymbolistischen Mythopoetik — bei Charms die Fliegen-Motivik
gedacht wird, zeigt eine Notiz des Jahres 1931: ,...Wer lebt auf dem Mond, Menschen oder
Katzen? Auf dem Mond leben nur Fliegen. Das stimmt nicht, auf dem Mond lebt niemand..”
(Die Kunst ist ein Schrank, 106; vgl. auch den Hinweis auf Nikolaj Olejnikovs , Mucha®-
Gedicht, ebd., 165).

Das .Sehen mit dem Nacken” gehort in die K&rperutopie einer Panoramasicht, die das
Sehfeld auf gleich 180 Grad ausweitet: Michail Matjudin, . Erfahrung des Kiinstlers der
neuen Dimension™ (1926 = M. Matjudin 1991, 81-89).

Die paradoxale Formel ,Ich sterbe” gehort ins Arsenal der absurdistischen Todesparadoxa
(vgl. dazu: A, H.-L., 1999b, 175ff. und zuletzt A. H.-L. 2007.

Il Zu Apophatik und Nichtsdenken der Obériuty vgl. A. H.-L. 1994, 313ff.

10
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Kette,!2 zu deren Hauptmerkmal eben die Durchlissigkeit von festen Kérpern
und Wiinden gehort: So werden auch Berge permeabel und unvermittelt wind-
durchlissig: «ByaTo XxonM KpeMHEBbBIX MOPOJL MMOTEPS CBOACTBO HenpoHuyae-
mocmu.» (ebd., 371; ..als habe der Berg, der aus Kieselsteinen bestand, die
Eigenschaft der Undurchldssigkeit verloren.”) Auch eine Dohle vermag es,
durch den Berg zu fliegen, wie mehrere Augenzeugen berichteten. 3

..M Berep, Aytoumit B X0IM, MposieTal CKBO3b HEro, He CrOHAs €ro ¢ NyTH.
Byaro XomMm KpeMHEBBIX MOPOJ MOTEPsA] CBOWCTBO HENPOHHLAEMOCTH.
CKBO3b XO/IM, Hanmpumep, nponeresna ranka. [Iponerena, kKak ckBo3p obna-
Ko.. (2, 371)

Auch der Wind, der gegen den Berg wehte, flog durch ihn hindurch, ohne
ihn von seiner Bahn abzubringen. So als habe der Berg, der aus Kiesel-
steinen bestand, die Eigenschaft der Undurchlissigkeit verloren. So zum
Beispiel flog eine Dohle durch den Berg. Sie flog durch ihn hindurch wie
durch eine Wolke. (Alle Fdlle, 33)

Der absurde Raum gleicht den leergefegten Riumen der ,.ars povera™ ebenso
wie der nackten Gegenstiindlichkeit der Metaphysischen Malerei De Chiricos
und ihren Parallelwelten beim spiiten Malevi¢, der seinerseits die leeren Gesich-
ter und russischen Weiten zum chronologischen Spiegelbild der ersten Bauern-
phase seines vitalistischen Primitivismus der 10er Jahre erhebt. !4

Die Ridume wie die Korper sind hier nicht voluminés, ausladend, gerundet,
sondern flach und fahl: Alles liisst sich in alles iibersetzen, iiberleiten. Das alte
Avantgardeideal einer Ersetzung der geldufigen Dreidimensionalitdt durch
magische Flichigkeit der Zweidimensionalitiit, die ihrerseits im Sinne der Fak-
tura-Technik Volumen, also eine autonome Réumlichkeit annimmt,'S dieses

= Das ,Gesetz der Serie” des Wiener Zoologen und Evolutionsbiologen Paul Kammerer wurde
wohl auch in der Sowjetunion rezipiert und wiire in seiner Analogie zur oberiutischen Phi-
losophie des Zufalls einer Untersuchung wert (zur Serialitit vgl. A. H.-L. 2001a, 153ff.).
Auch in Vladimir Nabokovs Roman Priglafenie na kazn' leidet der Hauptheld an einer
spezifischen .,.Undurchsichtigkeit”, die ihn fiir die herrschende Welt verdichtig macht: Hier
ist es eine geheimnisvolle ,.gnosti¢eskaja gnusnost’™, eine Art gnostischer Defekt, der die to-
tale Durchsichtigkeit der totalitiren Welt und ihrer angepassten Population negativ abgrenzt
gegeniiber der verriterischen ,,ne-prozraénost’™ von Cincinnatus (vgl. dazu A, H.-L. 2001b,
544f.)

Zum spiten Malevi¢ und dessen Parallelen zu de Chirico vgl. A. Wachtel 2000.

Die Verflachung bzw. Flichigkeit der archaisch-magischen Kunst steht schon fiir Wilhelm
Worringer im Zentrum einer Asthetik der Abstraktion — im Gegensatz zur Simulation der 3-
D-Sphire auf der 2-D-Fliche des Bildes in einer Kunst der Einfiihlung und der Mimesis (W.
Worringer, Abstraktion und Einfiihlung, Miinchen 1908, russ. schon 1912: A, H.-L. 2004b,
288f.) und zuletzt A. H.-L. 2006, 50ff.

14
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Ideal verblasst am Ende der Avantgarde zu einer ,cisfiniten® Virtualitit,'® die
alle Gestalten als Negativumriss eines in ihnen gdhnenden Loches arrangiert.

Die ,,Oberfliche des Korpers™ ist eben jener Ort der Deformation, die immer
gleich zwei Korper in Verbindung bringt, ,,von denen der eine als Stempel
figuriert und der andere als Abdruck™ (Jampol’skij 1996, 6f.). Dies gilt beson-
ders fiir den ,konvulsivischen Kérper* bei Gogol’ und Dostoevskij (ebd., 18ff.),
also gerade fiir die groteske Metamorphotik einer gedoppelten ., Mimesis®, die —
sprachlich (im ,skaz") wie organisch-artikulatorisch ,die Imitation imitiert"
(ebd., 51). Der absurde Korper iibersteigt aber noch diese groteske Metamor-
photik, indem er nicht nur seine Korperteile personalisiert und verselbstindigt,
sondern eben auch seinen Triiger depersonalisiert (O.D. Burenina 2005, 267)

Somit liefert die klassische Polarisierung des Dionysischen vs, Apollinischen
mit Blick auf den ,,absurden® Ko&rper bzw. Heros ein seltsam gemischtes Bild.
So riickt etwa die im Apollinischen dominante ,Oberflichenwirkung™ inter-
ferierender Texturen einer alles erfassenden ,Kalyptik“!7 aus der Zone einer
Herme(neu)tik des Riitsels in eine solche der leeren Offenbarung: alles liegt auf
der Hand, ist hand-greiflich — doch diese Evidenz ist leer und zugleich ,.eng™,
sie macht Angst, sie ,,macht Nichts" insoferne, als sie keinerlei Vermittlung,
keine Interferenzen verspricht, deren flimmernde Simultaneitit eine Art visioni-
rer Anamorphotik auslost. Die Lust an Mystifikation und Vexierbild des Apol-
linisch-Kalyptischen ist allen ,vergangen®”, ist sie doch eine Lust des immer
schon Vergangenen, des Vergehens, Dahinschmelzens — vergleichbar den ge-
schmolzenen Uhren in Salvatore Dalis metaphysischen Parabelbildern oder -
besser noch — in jenen René Magrittes. Es birgt sich weder an der Oberfliiche
ein Geheimnis, eine Botschaft wie fiir den kalyptischen Visionir, noch lockt die
Tiefe einer Krypta im Erdkorper des Dionysos. Der Tempel ist leer, der Kérper
ist vollig saftlos: es flieBt kein Blut — und wenn schon Sekrete, statt des grofen
»secretum”, dann als ekel-lustvoller Ausfluss der weiblichen ,,Feuchtbiotope®,
deren Ruchbarkeit aufreizt und lockt.

Das dionysische Tiefenstreben erschopft sich in einer infantilen Lust, ins
Innere des Uhrwerkes oder des Korpers einzudringen, um ihm seinen Lebens-
nerv zu entreifen, auszuweiden. Diese kindlich-diabolische Neugierde, nachzu-
forschen, was ,drinnen” steckt — im Inneren von Uhren oder Fliegen — pflanzt
sich fort ins absurde Durchdringen jener Oberfliche bzw. Membran, die ein
jedes Individuum — vom Einzeller bis zum Einzelnen — iiberhaupt erst gegen-
iiber einer Umgebung und einem anderen abgrenzt.!® In Charms’ Traktat

Mit . cisfinit” bezeichneten die Oberiuty die Sphire einer totalen Diesseitigkeit, die mit dem
Jenseits alle Merkmale der Evidenz teilt — nur nicht jenes der projektiven Aufgeschobenheit
(vgl. dazu J.-Cl., Jaccard 1991, 711f.; A. H.-L., 1994, 330ff.).

17 vgl. A. H.-L. 2001b.

I8 Genau diese paradoxale Abgrenzung nach Innen und AuBlen figuriert bei Slavoj Zizek als
Hauptargument in der Suche nach einer nichi-essentialistischen Definition der Personalitit
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»Sablja* wird der Korper samt seinen Glied-MaBen selbst zum Malistab der
Weltvermessung: Eine vergleichbare Selbstvergewisserung des Korper-MaBes
in Relation zur Umwelt finden wir auch in Wittgensteins Sprachspielen wieder,
die eine gewisse Gewissheit vermitteln sollen:!?

..M Haine Teno BAPYT Jeryaer, | B KpaCHBbIH BETEp NEPEXOAHT; | Mbl BAPYT
CTAHOBMMCS [BOHHBIMH: | HampaBo pydyka — HAJEBO pyyka, | HAMpaBo
HOMKA — HAJIEBO HOXKKA, | DOKa, M YIIM, M I71a3a, M TUIeYH | HaC rpaHHyar ¢
octanbHbIMH. | TouHO pH(MbI, HalIKH rPaHK | ocTPHEM OJIECTAT CTATbHBIM.
[...] Mup neTHT K Ham B pPOT B BHJE OT/AEIbHBIX KyCOYKOB: KaMHf, CMO-
Iibl, CTEKIA, JXKeje3a, aepesa U T.4. [...] Tyt Mbl ctoum 1 rogopum: Bort s
BBITAHYJ OIHY PYKY BIepe npamo nepea coboii, a Apyryw pyky Hasal.
M BOT # Bnepean KOHYAKOCh TaM, T/1e KOHYAETCs MOS pyKa, a ¢3aIH KOHYa-
KOCh TOMKE TaM, e KOHYaeTcs Mos japyrad pyka. Cepxy f KOHYAIOCh
3aTBUIKOM, CHU3Y nATKam#, cOoky mievamu. Bot s m Bech. A 4T0 BHE
MeHs, To YK He si. Teneps, KOrja Mbl cTaaM coBceM 000COOIEHHBIMH,
MOYUCTHM HAWM rpaHn, 4yrolbl ny4ine BHAAThL ObIO, rie HAaYHHAEMCH
yXke He MBI [...] BoT Tpu napsl Hamux rpaxeil:

1. pyka — pyka

2. mIe4o — nie4o

3. 3aThUIOK — MATKH. [...]

Kosema [IpytkoB peructpuposan mup IIpobupnoit [lanarkoii 1 moromy
oH Ob11 BoopyskeH cabneii. [...] Peructpanmns mupa.

(,.Sablja®, 2, 298f.)

Und unser Kérper, plotzlich leicht, | geht iiber in den schénen Wind: | und
wir sind plétzlich doppelt: | rechts ein Arm — | links ein Arm, | rechts ein
Bein — | links ein Bein, | Hiiften Ohren Augen und Schultern | grenzen uns
ab von den andern. | Wie Reime sind unsere Riinder, | glinzend mit stéih-
lerner Klinge. [...] Die Welt fliegt uns in Gestalt einzelner Brocken in den
Mund: Stein, Harz, Glas, Eisen, Holz usw. [...] Da stehen wir und sagen:
ich strecke einen Arm nach vorn, den anderen nach hinten. Ich ende also
vor mir, wo mein Arm endet, und hinten ende ich ebenfalls dort, wo mein
Arm endet. Oben ende ich mit dem Scheitel, unten mit den Fersen, seitlich
mit den Schultern. Das bin ich. Und was auBer mir, auBerhalb meiner ist,
bin ich nicht mehr. Nun, da wir uns vollstindig abgetrennt haben, reinigen
wir unsere Rinder, damit sichtbar wird, wo das Nicht-mehr-wir beginnt.
[...] Das sind die drei Paare unserer Riinder:

1. Arm — Arm

2. Schulter — Schulter

3. Scheitel - Ferse. [...]

bzw. Individualitit von naturalen oder humanen Entititen (vgl. seine jiingste Schrift: Kér-
perlose Organe, Frankf.a.M. 2005, 158ff.).
19 Dazu auch Jampol'skij 1998, 186.
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Kozma Prutkov registrierte die Welt mithilfe des Eichamts, deshalb hatte
er einen Sibel. [...] Die Registratur der Welt.. (,.Der Sibel*, Alle Fiille,
75-80)20

In diesem Sinne nimmt der absurde Leib durchaus apollinische Ziige einer
interferierenden Oberflichlichkeit an, deren .MaB™ durch das ,Registrieren der
Riinder* immer neu festgesetzt wird. Solchermalien wird der durch den ,,Sibel*
abgezirkelte Korper zum Gegenbild der spitavantgardistischen Aufldsung des
utopischen Kérper-Moduls, wie er etwa in Le Corbusiers Architektur-,Modul*
modellhaft greifbar wurde — all dies immer noch auf der Grundlage eines opti-
mistischen Korperbildes im Geiste Leonardos oder Diirers — also bioiisthetisch
fundiert, kosmisch geeicht, lebensweltlich gepriift und fiir richtig befunden.
Charms setzt die Elle des Absurden an, im Geiste Koz'ma Prutkovs und/oder
Chlebnikovs das MaBlose der Welt ermeBlich zu machen — wenn auch nicht
nach den vereinbarten MaBstdben der Alltagsphysik, sondern jenen der ,.cisfi-
niten Logik*.2!

Charms’ erwiihnte Anspielungen auf den Ahnherm aller Nichts-Mystik und
Apophatik,2? Dionysius Areopagita, finden eine Ergiinzung durch Hinweise auf
hermetische Geheimwissenschaften, die im Rahmen des friithsowjetischen Bio-
kosmismus im Schwange waren.2? Freilich passieren im selben Text auch genau
entgegengesetzte Unfille — anstelle der Permeabilitit von Wiinden stofien wir
auf die Nichtdurchschreitbarkeit von Tiiren: ,,Platon [1ji¢ Rundadar blieb in der
Tiir seines EBzimmers stecken.. ** (,,Eine Fliege", Alle Fiille, 35).

In den ,Erinnerungen eines weisen alten Mannes™ (,,Vospominanija odnogo
mudrogo starika™) kommen Besuche vollends ohne Tiiren aus: «..nuHorna naxe
He OTKpsIBasi apepeit [...] OHU ¢ yxKacoMm KuMHY/IHCH GekaTh — KTO B JIBEDb,
KTO B OKHO, 4 KTO M IpPsIMO ck603b cmeny..» (2, 100; ,,..Manchmal sogar, ohne
die Tiiren zu 6ffnen [...] wandten sich [alle] entsetzt zur Flucht — der eine durch

Zur vergleichsweisen Auflésung der Korperlichkeit bei Samuel Beckett vgl. F. Rathjen
1995, 54f, — hier v.a. zum Korperverfall etwa in Becketts Roman Murphy. Vgl. auch Be-
cketts Roman Malone stirbr: ,,Und es passiert mir sogar, wenn alles ruhig ist, sie [die Hand]
bis zum Ellbogen in mir eingetaucht zu fiihlen, jedoch sanft und gleichsam schlafend.” (Ma-
lone, 307).

<! Fiir Beckett markiert der Mensch ebenfalls eine Art  ,Membran” zwischen Innen und AuBen
(F. Rathjen 1995, 99), wobei seine ,.Definition” bzw. Abgrenzung des Menschen jener bei
Charms erstaunlich nahekommt: ..das ist es vielleicht, was ich fiihle, dass es ein Drauien und
ein Drinnen gibt und ich in der Mitte, das ist es vielleicht, was ich bin, das Ding, das die
Welt in zwei teilt, einesteils das DrauBen, andernteils das Drinnen, es kann diinn sein wie ein
Blatt, ich bin weder einerseits noch andererseits, ich bin in der Mitte, ich bin die Schei-
dewand, ich habe zwei Seiten und keine Dichte, das ist es vielleicht, was ich fihle, ich fiihle,
wie ich schwinge, ich bin das Tympanon. einerseits ist der Schiidel, andererseits die Welt,
ich gehore weder zum einen noch zum anderen.” (Der Namenlose, zit. bei Rathjen, 99).

== Eingehend zur Literarisierung der ,negativen Mystik™ bzw. der Apophatik in der Nichis-
N Philosophie der Obériuty vgl. A. H.-L. 1994, 31 3ff.

23 Ausfiihrlich dazu M. Hagemeister 2005.
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die Tiir, der andere durchs Fenster, der dritte direkt durch die Wand.”; ,Erinne-
rungen eines weisen alten Mannes™, Alle Fdlle, 235-237)

Der Vorteil einer solchen (partiellen) Permeabilitiit des absurden Korpers ist
freilich auch mit der grundsitzlichen Unsterblichkeit des kollektiven (Volks-)
Korpers der grotesken Welt(un)ordnung verwandt, wenn auch gewissermafen
»a tergo”: Denn auch der absurde Korper scheint unverwiistlich, nicht aber
deshalb, weil er sich permanent reproduziert, sondern weil er immer schon in
einer verriickten ,,ars combinatoria™ dissoziiert ist, die seine Glieder auch dann
anschlussfihig hilt, wenn ihr zeitweiliger Triager todlich getroffen scheint:

['0cnoauH HEBBICOKOTO POCTAa ¢ KaMYILIKOM B /a3y MNOJAOWIE] K ABEPH
tabauHoii 1aBKH 1 ocTaHoBwiICH. [...] Ho on nouemy-to 3auepxancs, 6ya-
TO HApO4YHO 114 TOro, 9TOOBI NOACTABHTEL IOJIOBY NMOJ KHPIIHY, ynaBI].lHﬁ
¢ Kpbituu. 'ocnoany naxke cHaN wisAny, oOHaxKB CBOH NbICHIA yeper, H
TakuM 00pa3oM KHPIHY YAapHi TOCIOAMHA NPSAMO MO TONOH rosoBe,

NPOJOMHII YEPENHYI0 KOCTh M 3acTpsi B mMo3ry. [ocnoaus He ynan. (2,
138)

Ein Herr von kleiner Gestalt mit einem Rohrstock im Auge niherte sich
der Tiir eines Tabakladens und blieb stehen. [...] Aber er blieb aus irgend
einem Grunde stehen, wie mit der Absicht, um dem Ziegel, der vom Dach
fiel, den Kopf zu bieten. Der Herr nahm sogar den Hut ab, entbl6Bte sei-
nen kahlen Schiidel, und so traf der Ziegel den Herrn direkt aufs blofBe
Haupt, durchschiug die Schédeldecke und blieb ihm im Gehirn stecken.
Der Herr fiel nicht. (Alle Fiille, 326)

Der absurde Kérper verfiigt also nicht iiber das Dreidimensionale, Volumi-
nose, Fleischlich-Optimistische des grotesken Korpers. Er dient ja auch nicht
der Fortpflanzung in einem permanenten Akt der Pansexualitit und der Re-
kreation, sondern eher dem Thanatostrieb einer Durchbrechung bzw. vélligen
Ver6dung der .,generativen Kette"”, wie sie ja auch in allen heterodoxen, beson-
ders aber chlystischen oder skopzischen Kastrationskulten vorexerziert wurde:24
Die Geschichte, die groien Narrative mdgen voriiber sein, der Sexus dient nicht
der Reproduktion in Gestalt von Kindern und als ewige Fortsetzungsgeschichte
der Historie — sondern einem Thanatos, der sich als Nichts inmitten des (Da-)
Seins, innerhalb des ,,Cisfiniten* als groBes Loch breit macht.?

Eine weniger hermetische als kabbalistische Tradition — besonders der Go-
lem-Mythos — durchsetzt die Lektiiren wie das Schreiben von Charms, dessen

24 Ziel einer jeden apokalyptischen Hiiretik bzw. speziell der russischen Chlysten ist es ja, die
Kette der Generationen und Traditionen (der genetischen, sozialen, textuellen Weitergaben)
zu durchbrechen und damit den Weg zum Eintritt des Weltendes und damit des Reiches des

. Geistes und der Freiheit zu beschleunigen (A H.-L. 2003).

25 Das Nichts als Loch im Sein macht sich ebenso wie der Tod ,.media in vita* breit: A. H.-L.
1994,
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lebenslanges Interesse an Gustav Meyrink gut belegt ist.?® Charms’ auffiilliges
Interesse am Golem-Mythos verweist eben darauf, wie sehr ihn die (Un-)Mog-
lichkeiten eines postgrotesken Homunculus faszinierten, das ausschlieBlich
Menschenwerk ist und damit in jeder Hinsicht manipulierbare ,,massa confusa®.
Eben diesen amorphen Lehmzustand eines noch ungestalten Menschen nimmt
auf geheimnisvolle Weise Sakerdon Michajlovi¢ in ,,Starucha™ ein, der solcher-
mafen mit einem Mal als das willenlose Geschopf in den Hiinden des (verhin-
derten) auktorialen Helden eben dieser Erziihlung erscheint — und zugleich die
didmonischen Ziige seines eigenen Doubles annimmt:27

...MHe cuutes [...] Bot, — rosopio s Cakepaony MuxaiisioBuuy, KOTOpbIH
CHJIIT MOYEMY-TO TYT JK€ Ha CKJIaJHOM cTyne. — BoT BuauTe, — roBopio =
emy, — Kakue y mensa pyku? A Cakepaon MmuxaitioBuy [...] 370 He Ha-
crosuii CakepzoH Muxaiinosuuy, a riuHsausii. TyT 4 npoceinatocs |... ],
a 'y OKHa, B Kpecje, CHAMT MepTBas crapyxa. (,,Starucha®”, 2, 161)

Mir tridumt [...] Hier, — sage ich zu Sakerdon Michajlovi&, der aus irgend-
einem Grunde hier auf einem Klappstuhl sitzt, — hier, sehen Sie, — sage ich
zu ihm, — was ich fiir Hinde habe. Aber Sakerdon Michajlovic [...] ist gar
nicht der echte Sakerdon Michajlovi€, sondern einer aus Lehm. Hier wa-
che ich auf [...] und dort am Fenster in meinem Sessel sitzt die tote Alte.
(..Die alte Frau®, Alle Fdlle, 382-383)

2. Vom grotesken Grobianismus zur absurden Brachialit:t

Was am absurden Korper dionysisch scheint — die permanente Metamorphotik —
entlidt sich nicht selten in Serien brutalster Schliigereien und Brachialititen.28
Die Handgreiflichkeiten brechen spontan, grund- und ziellos aus, sie realisieren
eine irre Plotzlichkeit, die alle Handlungen als ,,Ubersprung® markiert. Das Ag-
gressive wurzelt nicht im Gewaltakt, sondern in seiner Unvermitteltheit: als
nackte Korperlichkeit in ihrer grundlosen Evidenz, die in einem solchen MaBe
gesteigert erscheint, dass sie — ganz im Sinne der sektantischen Hysterie — um-

26 Zu Charms und der Golem vgl. A. Gerasimova, A. Nikitaev 1992, Eine russische Uber-
setzung des Golem von Gustav Meyrink ist in Petrograd / Moskau 1922 erschienen. Zu
Charms' Auseinandersetzung mit dem Golem vgl. auch G. Lehmann 2004, 33ff. Hinweise
auf Gustav Meyrink finden sich in den Notizbiichern von Charms mehrfach (Die Kunst ist
ein Schrank, 411f., 209, Vgl. auch ebd., 48f., 229; .DER GOLEM | Stiick Fett | Ein Stein wie
ein Stiick Fett [...] Der Golem — ein lebender Automat. Der Golem lebt in jenem Zimmer,
das keinen Eingang hat [...] Athanasius’ Gehirn — ein verschlossenes Zimmer.."). Zum Go-
lem als Verkorperung einer ,,massa confusa” wie als Doppelgingergestalt vgl. H.L. Held,
1927; klassisch die Darstellung bei G. Scholem 1973, 209ff,

Zum Dimonischen™ in diesem Sinne vgl. M. Jampol'skij 1996, 6f.: «'[lemon’ — 3T0 cuio-
Bas MHMETHYECKad KOMHA Tela, Ybe CXOACTBO C HHM BhIPAKAETCH NpekIe BCEro B 006-
mux nedopMannnx, B 0611 NOBEPXHOCTH, Jake ec/ii 3T NOBEPXHOCTh HOCHT YCJIO0B-
HbIW Xapakrep.»

28 Zur Brachialitit als paradoxale Intervention im Absurden Denken vgl. A. H.-L., 1999b, 156f.
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Kippt ins rein ,Geistige”, Uberidische, Ekstatische. Statt Erlosung unter dem
Zeichen des Logozentrismus und der Inkarnation des Dionysos-Christus, deren
Hochzeit in der Religionskunst eines Vjaceslav Ivanov triumphierte, statt dieser
Erlosung gibt es nur das grausame Spiel einer unstillbaren Auflosungslust: Die
.disiecta membra*“ wollen sich nicht mehr zusammenfiigen und verschmelzen
im wiedergeborenen und zur Auferstehung befihigten Leib. Dieser transfigu-
rierte und erldste Leib verharrt in einem Korper, der um- und zuriickschlidgt und
sich durch ein cisfinites Diesseits priigelt.

Der Wiederholungszwang, den schon Freud mit dem Thanatostrieb in ein
fatales Biindnis gezwungen hatte,2? feiert in den fortgesetzten Schligereien bei
Charms frohlich-verbissene Urstind. Paradebeispiel fiir das Auftreten von
Serien-Titern ist jenes in ,,MaSkin ubil Koskina™ (Charms, 2, 349) Wir stehen
hier vor dem absurden Phinomen einer Perversion des ,,Gesetzes der Serie” in
eine totale ,,Gesetzlosigkeit”, die durch die strikte Einhaltung von Wiederho-
lungsregeln in einer ,,summa iniuria* kulminiert.

Wenn in der friihen, utopischen Avantgarde der Wiederholungszwang noch
unter dem optimistischen Vorzeichen der Wiederholungslust firmierte, die durch
permanente Verfremdungen und Abweichungsmandver struktur- und wahrneh-
mungsbildend wirkt, geraten wir im absurden Wiederholungsspiel in den cir-
culus vitiosus einer Zwangshandlung, die sich quasi selber auffrisst: In diesem
Unsinne bestiitigt die postrevolutionire Einsicht der Obériuty den Satz von der
Revolution, die ihre Kinder frisst. Doch ist es nicht mehr die heroische Ddmonie
eines Chronos, der seine Kinder verschlingt, ja nicht einmal mehr die Goyasche
Vernunft, die dasselbe betreibt: Der Fehler steckt — wie schon in der Grotesken
Welt, wenn auch nunmehr vollends irreparabel — im Detail: Diese ,Kleinig-
keiten* (,melo¢i*) verfangen den Blick — doch nicht mehr wie im grotesken
Realismus Gogol’s als Hikchen, an denen die Aufmerksamkeit und damit die
Sujets der Grolen Narrative hiingen bleiben. Der Stein des AnstoBens schrumpft
zum Kiesel im Schuh, der jeden Schritt belistigt, zum Randstein, an dem der
Schritt gebricht, zum Stolperstein, dessen Allgegenwirtigkeit kein grofles
Schicksal mehr zulisst. Und selbstredend keine im wortlichen Sinne — ,,Aufer-
stehung™: Der gefallene (Engel) bleibt lieber liegen: «Mpimny ckaszanm: — Oii,
Mennun, Berasai! [...] — Her, — ckasan MeIuuH, npomomkas gexcams Ha
noay.» (,Pobeda Mysina“, 2, 141; ,Man sagte Mysin: — He, MySin, aufstehn«.
Mysin sagte: .Ich stehe nicht auf*, und blieb auf dem Fufboden liegen*”, Alle
Falle, 420).

Der Korper des Volkes im Sinne von Ivanov oder Bachtin verflacht bei
Charms zur Masse, die der Macht als Agens wie Patiens verfallen ist: Getrieben
von Neugierde und Brutalitiit, hastet sie von einem Schauplatz des Schreckens
zum niichsten — dem Gesetz der Serie folgend oder dem ,.Sud lin¢a™: «..Otop-

29 AL H.-L. 2006, 41-92.
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BaHHAs TOJOBa KaTUTCs Mo MocToBoi [...] Tonna, ynosneTsopus cBou cTpa-
cTH, — pacxomures» (2, 345; ,Der abgerissene Kopf°? rollt iiber das Pflaster
[...]. Die Menge, die ihrer Leidenschaft geniigt hat, — verlduft sich.” (,,Lynch-
justiz*, Alle Fille, 355)3!

Einer der brutalsten Brachialtexte trigt den irrefithrenden Titel ,Rycari*
(1940) — verfallt wurde er ein Jahr nach der ,.Starucha” (1939), deren nekro-
phobe Brutalititen hier quantitativ wie qualitativ noch gesteigert erscheinen,
ohne dass — ganz im Sinne des absurdistischen ,understatement” — ein Mit-
leid(en) intendiert wiire.32 Hier finden wir uns in einem Haus, das gleich von
alten Frauen iiberquillt, die damit beschiiftigt waren, mit Papiertiiten Fliegen zu
fangen. Dabei geht es unter den Greisinnen extrem brutal her — die ,,Ober-
Greisin™ priigelt ihre Altersgenossinnen dermafien, dass der Doktor auf den Plan
treten muss. Was das in der russischen Prosa bedeutet, kennt man jedenfalls seit
Gogol’:

3ateM JIOKTOp NONPOCHI J1aTh €MY MOJIOTOK, CTAMECKY, KJICLLH H BEPEBKY.
[...] «Hy-c», — ckazan 10KTOp M, CXBATHB 3BAKWUHY, KPEMKO CBA3al ee
Bepepkoi. ITotom nokTop, He oOpailias BHUMaHHS Ha IPOMKHE KPHKH H
BOH 3BAKHHOI, NPHCTABUII K €€ YEIIOCTH CTAMECKY M CHIBHO YIapuil Mo
cramecke MOJOTKOM. [...] PazapobuB crameckoi 4vemocTH 3BAKHHOM,
JOKTOP CXBaTHJ KJICHIM M, 3alENHB MMM 3BAKMHCKHE YEIFOCTH, BbIPBal
ux. (,,Rycari, 2, 139-141)

Dann bat der Doktor um Hammer, Brecheisen, Zange und Bindfaden. [...]
»Also los™, — sagte der Doktor, packte die Zvjakina und fesselte sie mit
dem Bindfaden. Dann setzte der Doktor, das laute Geschrei und Geheul
der Zvjakina ignorierend, das Brecheisen an ihre Kiefer und schlug mit
dem Hammer kriftig gegen das Eisen. [...] Als er die Kiefer der Zvjakina
mit dem Stemmeisen zerkleinert hatte, nahm der Doktor die Zange und rif§
der Zvjakina die Kiefer heraus. (,,Ritter”, Alle Fiille, 407)

3

Der nach einem Unfall iiber die StraBe kollernde Schiidel begegnet wieder in der Eingangs-
szene von Michail Bulgakovs Master i Margarita.

Das Prinzip des ,.Riibe ab" aus Lewis Carrolls Alice in Wonderland finden wir ebenso in
Aleksandr Vvedenskijs ,Elka u Ivanovych”, wo sich zwischen dem abgeschlagenen Kopf
und dem Korper ein absurder Dialog entspinnt: ,AMME packt das Beil und schléigt ihr den
Kopf ab. Du hast diesen Tod verdient”. (A. Vvedenskij. ..Elka u Ivanovych", Proizvedenija.
2, 49; ,Weihnacht bei Ivanovs®™, 377); Vgl. weitere Beispicle bei Charms: «Mens HassiBaior
kanyuunom. A 3a 1o, komy crneayer, v obopsy..», 2, 134;  Man nennt mich Kapuziner.
Dafiir reiBe ich jedem, der das sagt, die Ohren ab.” (Alle Fdille, 311); «.ut0 AHzpeii
Cemenosuy ocranca Ges pyku [...] a BorT oboxaH, A0roH0. mak u 2o108y omopey!» 1.
Xapwme, foanoe cobpanue couwunenuit, 2, 7. (,Istorija Sdygr Appr*, 2, 7; ,..dass Andrej Se-
menovi¢ plotzlich ohne Arm dastand [...] aber warte, wenn ich dich kriege, reife ich dir
auch den Kopfab!..”, Die Geschichte Ruckrr Apprr™, Alle Fiille, 13)

32 Zur ,Dekonstruktion des moralischen Diskurses” bei Charms vel. Th. Grob 1994, 144ff.

31
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Ein radikales Beispiel fiir verbale Brachialitiiten ist wohl der letzte Text
Daniil Charms’ — knapp vor seiner Verhaftung — mit dem bezeichnenden Titel
»Reabilitacija* 33 der sich nur vordergriindig in stindig noch gesteigerten Bruta-
litidten erschopft: Wichtiger als die bis zum Totschlag eskalierten Aggressivi-
titen ist das Ausloten und Durchtesten von Steigerungsmoglichkeiten, die letzt-
lich darin gipfeln, dass sich der Brutalist auf sein Opfer setzt und dort seine
Notdurft verrichtet. Nicht genug damit, er fordert dariiber hinaus von einem
mitgedachten Gericht Verstindnis dafiir, dass eben dieser Akt letzter Erniedri-
gung fiir Opfer und Titer durchaus nicht strafverschiirfend sei, da es sich dabei
doch um ein ,natiirliches Bediirfnis™ gehandelt hiitte. Es wiire doch ,absurd™,
ihm daraus einen Strick drehen zu wollen. Auch das brutale Niedertrampeln des
Hundes erscheint dem Angeklagten als schwaches Argument gegeniiber seiner
Schuld — angesichts der Niedermetzelung von ,drei Menschenleben™ — darunter
dem eines Kindes:

He xBacrasice, MOI'Y Cka3zaTh, YTO, Korja Bosoas yaapuil MeHs 1o yxy H
UIIOHYJI MHE B JI0D, 8 TaK ero cXBaTHJI, YTO OH 3TOro He 3adyzaer. [...]
ITO HE N0Ka3aTeNbCTBO, YTO HOTY 4 oTpe3an emy eume aHeM. [...] Bo-
MEpBbIX, OHAa y/Ke He OblL1a JEBYUIKOH, a BO-BTOPbIX, 1 HMeJ JEJI0 ¢
TPYIOM, H €ii &KanoBaTbcs HEe MPHXOANTCA. YTO M3 TOro, 4TO OHA BOT-BOT
JonxHa Gbina poauTs? A m BeITalMa pedeHka. A TO, 4TO OH BooOuIE HE
kuner; OblT HA ITOM CBeTe, B 3TOM yiK He Mos BHHa. He s otopBan emy
rojloBy, NpU4HHOI TOMy Obl1a ero ToHkas wes, OH Obl1 co3aaH He 1UIs
KH3HH ceil. [...] Hy. Xoporo: Bo BceM 3TOM (s MOTY COTIaCHTBCA) MOKHO
YCMOTpPETh HEKOTOPYIO JKECTOKOCTh ¢ MoeH cropoHbl. Ho cuurarth
MPECTYIUICHHEM TO, YTO A CEJl H MCNPAaKHWIICA HA CBOM JKEPTBLI, — 3TO
yxe, u3BuHuTe, abeypa. (,.Reabilitacija®, 2, 160-161)

Ohne angeben zu wollen, kann ich sagen, dass ich Volodja, als er mir eine
aufs Ohr gehauen und mir ins Gesicht gespuckr hatte, so erwischt habe,
dass er es nie vergessen wird. [...] Dass ich ihm das Bein dann am Tage
abgeschnirten habe, ist kein Beweis. [...] Erstens war sie keine Jungfrau
mehr, und zweitens hatte ich mit der Leiche zu tun und keine Zeit, sie zu
trosten. Und dass sie knapp vor der Niederkunft stand? Ich habe das Kind
doch rausgezogen. Und dass es iiberhaupt kein Erdenbewohner war, das
ist nun mal nicht meine Schuld. Ich habe ihm den Kopf nicht abgerissen,
schuld war der diinne Hals.** Es war fiir dieses Leben nicht geschaffen
[...] Also schon: in alledem (und dem kann ich zustimmen) moge man ei-
ne gewisse Brutalitit meinerseits erkennen. Aber mir als Verbrechen an-
zurechnen, dass ich mich auf meine Opfer gesetzt und meine Notdurft ver-
richtet habe, — Sie miissen schon entschuldigen, das ist einfach absurd.
(.,Rehabilitierung™, Alle Falle, 430)

3 Tokarev 2002a, 1111,
3 In Isaak Babel's Konarmija figuriert der . diinne Hals* als Merkmal der geschundenen Juden
(vgl. das Kapitel: ,.Perechod Cerez Zbruc™).
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Ganz deutlich wird hier die Tendenz, von der bloB korperlichen Brachialitiit
auf die verbale und argumentative iiberzuwechseln: also den absurden Effekt
auszuspielen, iiber Grausames, Ekelerregendes, Menschenverachtendes in der
Sprache der ,Normalitat™ hinwegzureden, als wiirde es sich dabei um Alltig-
lichkeiten handeln. Eben dieser Effekt wirkt ja auch in Kafkas Erzihlung ,,Die
Verwandlung®, die ja an und fiir sich viel weniger familiire Beunruhigung aus-
lost als die Angst vor jener Schande, die der Kiifer Gregor der Familie macht.
Gogol's Kovalev war wenigstens auf manifeste Weise entsetzt, als er nicht nur
die Absenz seiner Nase entdecken muss, sondern auch ihren Auftritt als Kon-
kurrenten im ,,Kazanskij sobor*:

~IIBEJIBITHH: Ho Tto, uto sxena HWBana Hpanosuua Hukndoposa
uckycana xeny Kopabnesa, 970 NOMCTHHE YIHBHTEILHO!

..CMYXOB: A s BOT HHCKO/IbKO HE YIHBJICH.

Pemapra. Bapsapa Cemenosna kudaemes u kveaem Aumonuny Anmonos-
ny. (2, 397)

SVELPIN: Aber dass Ivan Ivanovi¢ Nikiforovs Frau Korablevs Frau ge-
bissen hat, ist wirklich erstaunlich!

SMUCHOV: Mich erstaunt das kein biichen.

Regieanweisung: Varvara Semenovna biickt sich und beiffit Antonina An-
tonovna. (Alle Fille, 212)

Der Spott des karnevalesken Verlachens ist gewissermaBen ein gutgelaunter,
integrierender, alles umarmender; der absurde Spotter macht sich dagegen weni-
ger iiber den Kriippel oder sonstwie Geplagten lustig, er spielt vielmehr ein
liebloses Spiel mit den ethischen Primissen von Diskursen, die sich mit Defek-
ten und Aggressionen im Geiste des Mit-Leidens und der damit verbundenen
Kritik am Brachialen auseinandersetzen: Der Absurdist bedient sich einer ver-
botenen Redeweise, indem er jene Brutalismen («3#, b1, cano!») verbalisiert,
die ansonsten — gerade im literarischen Identifikationsdiskurs der russischen
Mitleidsethik — strikt tabuisiert und verdriingt sind: Dass Charms diese Verba-
linjurien dann noch mit dem milden Abglanz eines kollektiven Idylls schmiickt,
verleiht der Aktion eben jene Komik, die von gutmeinenden Lesern in den
weichen Samt eines ,,.Schwarzen Humors" gebettet wird: So etwa in dem schon
klassischen, als ,,.Symphonie* subskribierten Fall eines , Nacalo oen' choro$ego
letnego dnja™ (2, 358-359; .,Anfang eines guten Sommertages..”, Alle Fadlle,
394).

Jedenfalls erfasst das Lachen — ganz im Sinne Henri Bergsons — den absur-
den Korper so sehr, dass er im Extremfall zum eigenen Objekt der Destruktion
wird, indem er schlichtweg ,platzt™:
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..Omun pa3 s He BeuIep:kan v pacemesuics. [...] Ho Tyt Bo MHe uro-To
XPYCTHYIO, M € TeX [Op MOMKETe CYMTaTh, YTO MeHA Oonblue HeT.
(,.Vospominanija odnogo mudrogo starika®, 2, 100)

Einmal hielt ich es nicht aus und platzte vor Lachen. |...] Aber da knirsch-
te irgend etwas in mir,® und seitdem konnt ihr denken, es gibt mich nicht
mehr. (.Erinnerungen eines weisen alten Mannes™, Alle Fiille, 237)

Die Schockwirkung bleibt aber auch deshalb aus, weil der absurde Korper
iiber die Fihigkeit verfiigt, abgetrennte GliedmaBen zu reproduzieren und sol-
chermalien die wildesten Formen der Zerstiickelung zu iiberleben:

Tyt apyr Ilerp [lasnosuu Haknonuncs Kk npodeccopy U OTKYCHI eMy
yXxo. [...] Bbut uynneiii Beuep. [...] Aena oTroposna yxo W crana npu-
IIMBATH €ro 3aHoBo. (,.Istorija Sdygr Appr*, 2, 7)

Da neigte sich Petr Pavlovi¢ plétzlich vor und biss dem Professor ein Ohr
ab. [...] Es war ein wundervoller Abend. [...] Die Frau trennte das Ohr
wieder ab und begann, es ein zweites Mal anzundihen.. (,,Die Geschichte
Ruckrr Apprr*, Alle Fille, 17 | 19)

Freilich — es gibt auch missgliickte Operationen, ja die absurde Medizin ope-
riert tiberhaupt mit vollem Risiko:

Die Operation begann. Aber sie endete mit einem Fehlschlag, [...] Und
der Heilgehilfe hatte sich Mund und Nase verbunden, so dass er nicht at-
men konnte und gegen Ende der Operation erstickte und tot zu Boden fiel.
Das Unangenehmste aber war, dass Professor Mamaev in der Eile verges-
sen hatte, das Laken von dem Patienten wegzuziehen, und ihm anstelle
des Buckels etwas anders wegschnitt — anscheinend den Hinterkopf. (Alle
Fdlle, 57f.)

Anders als der groteske Mediziner — zumeist ein iibergesunder Deutscher —
bei Gogol' oder Dostoevskij, macht der absurde Arzt Experimente am lebenden
Objekt bzw. Subjekt, dessen Ableben als Opfer der Wissenschaft gleichmiitig in
Kauf genommen wird:

.JOKTOP: [la, na, na, apyxouek Muibli, ceiiuac Bbl ymperte. [...] Bsl
MPOrIOTHIIH HCCIIEA0BATEIbCKYIO UMM, [...] 3amomuan. Y He apiunT.
3HauuT, yxke ymep. YMep, He Hailisg HA 3eMJIe OTBETOB HA CBOH BONPOCHI,
Ja, mbl, BpauyH, A0JKHbI BCECTOPOHHE HCCIIEI0BATh SABICHHE CMEPTH.
(,,Vsestoronnee Issledovanie™, 2, 122)

35 Dieses Motiv des ,.Knirschens* assoziiert sich auch bei Isaak Babel' mit dem Akt des Titens
— vgl. den einschligigen Initiationstext ,Moja pervaja gus’™: ,..und nur mein Herz, gerotet
von einem Mord, knirschte und blutete®.
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DOKTOR: Ja, ja, ja, lieber Freund, gleich werden Sie sterben. [...] Sie
haben die Untersuchungspille geschluckt. [...] Er ist still. Und atmet nicht
mehr. Also ist er gestorben. Gestorben, ohne auf Erden eine Antwort ge-
funden zu haben auf seine Fragen. Ja, wir Arzte miissen das Phdnomen
des Todes von allen Seiten untersuchen. (,,Allseitige Untersuchung*, Alle
Fdlle, 290-291)

3. Fragmentierung, Auflosung, Verschwinden des Korpers

Der absurde Kérper verharrt apollinisch in Schatten- und Scheinzustinden, wie
ausgeschnitten aus einem totalen Kontext. dem er sich nur durch Subtraktion zu
entringen vermag: Man denke an den subtraktiven Korper des ,Rotschopfs™
(,,RyZyj celovek™), dessen verbale Textfigur wiichst, wihrend er gleichzeitig als
referentielle Gestalt Stiick um Stiick, Glied um Glied, subtrahiert wird — bis er
auf Null gebracht ist und die finale Frage offen bleibt, woriiber man da iiber-
haupt noch reden und berichten kénne.3¢

Die Auflosung des Gegenstandes bzw. der Gegenstiindlichkeit resultiert aus
der Absenz des Referenten und dem Ubrigbleiben der Signifikanten — ver-
gleichbar dem Licheln ohne Katze bei Lewis Carroll oder der .Sapka“ ohne
ihren Triger bzw. Korper (Jampol'skij 1998, 185f.) Zugleich ist aber die
~Miitze™ (,.Sapka™) auch Attribut der Mirchengestalt, die iiber die Fihigkeit des
Verschwinden-Lassens verfiigt: karnevalesk fungiert sie als ,kolpak™ — also
Narrenkappe des ,jurodivyj* — absurd als eine ,Sapka nevidimka", die ihren
Triger (den Signifikanten, den Korper) unsichtbar macht, zum Verschwinden
bringt.

Ein solcher Kérper steht jederzeit in Gefahr, sich total aufzuldsen — so etwa
in , Kiigelchen*: ein Zustand. der eine totale Wunschlosigkeit (als Manifestation
der Riickkehr in den Platonischen Urzustand des Kugelmenschen) als auch in
eine universelle Indifferenz nach sich zieht: «.IlocTenenno 4enoBex Tepser
CBOIO (hOPMY M CTaHOBHTCH MIapoM. M, cTaB IIapom, uYenoBeK yTpauHWBaeT
BCe CBOM kenaHus.» (,...Schrittweise verliert der Mensch seine Gestalt und wird
zu einer Kugel. Nachdem er eine Kugel geworden ist, verliert der Mensch all
seine Wiinsche", in: ,,Makarov i Petersen*, 2, 343-344).37 Die Auflésung der
Korper-Individuums — des absolut haltlosen ..totum™ in autonome ..partes’ bzw.

36 Ryzyj Celovek", 2, 330; dazu A. H.-L. 2001a, 161f. (..Subtraktive Texte").

37 Das Verschwinden des Menschen als Korper geht bei Charms vielfach einher mit seiner
Verwandlung bzw. seinen Zerfall in Kugeln oder Blasen: «5 BbiHyZ H3 rosoBsl wap..»
(Charms: vgl. auch ..Makarov i Petersen™: vgl. Jampol'skij 1998, 207): siehe auch Charms,
O tom, kak rassypalsja odin ¢elovek”, in: J.-C. Jaccard 1991, 180f. oder: Charms, ,,Vlast™:
«H Daon paccemancsa, kak naoxon caxap» (,.Und Faol loste sich auf wie schlechter
Zucker™) , 2, 149,
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Kiigelchen unterstreicht zugleich die Leere dieser Kugel-Welten bzw. Mona-
den.38

Wiihrend in der Grotesken Ordnung der Korper sich verschwendet. ver-
schwindet er zusehends in der Absurden Welt oder befindet sich im Zustand
permanenter Auflosung: 3 Statt Erlésung nur Auflosung.

Immer wenn es bei Charms um die Verselbstindigung der Korperteile und
damit ein radikales ,rasclenenie” geht, ist Gogol” nicht weit, ja nicht selten be-
zieht sich die absurde Korperwelt direkt auf Gogol’s Erzihlung ,Nos™ und
damit auf die groteske Personifizierung der Nase, die so das narrative Prinzip
der Synekdoche und damit des ,,pars pro toto™ paradigmatisch realisiert: (,,Eines
Morgens betrachtete sich ein Mensch mit Vornamen Andrian [...] im Spiegel
und sah, dass seine Nase sich ein klein wenig nach unten gebogen und zugleich
mit dem Hocker ein wenig weiter nach vorn getreten war..” (Alle Fdlle, 155)

Bei Vvedenskij wie Charms fiihrt die Dissoziierung des Korpers und seine
reduktive Synthese auch zu einer Desintegration der Korper-Teile und ihrer
Verstindigung untereinander:

Cona Ocmposa 6viswas deeouxa 32 aem ocmaemcsa ooHa. Ocmaemces ee
20106a U meno.

['OJIIOBA: Teno, T Bece chbiaio?

TEIO: 5, ronosa, HUYero He ciablmano. ¥ Mens yurenn Het. Ho s Bece
nepeyvyscTBoBano. (,,Elka u Ivanovych®, Proizvedenija, 2, 54)

Sonja Ostrova, ehemals ein Mddchen von 32 Jahren, bleibt allein. Es
bleiben nur Kopf und ihr Kérper.

DER KOPF Korper, hast du alles gehort?

DER KORPER Nein, Kopf, ich habe nichts gehort. Ich habe keine Ohren.
Aber ich habe alles durchlitten. (,,Weihnachten bei Ivanovs*, 384-385)40

Die Korper-Teile lassen sich nicht mehr koordinieren, da es nur mehr Teile —
aber kein iibergeordnetes Ganzes mehr gibt.*! Daher sind die Teile herrenlos
und konnen auch problemlos gegeneinander ausgetauscht werden. In diesem
Sinne substituiert im absurden Kérper der ,,Teil den Teil”, da ein jeder Teil fiir

38 «[lycrora o3HadaeTcH Yepes aBTOHOMHIO o3Hadaomux» (,Die Leere wird bezeichnet

durch die Autonomie der Signifikanten®, Jampol'skij 1998, 183; zum Kugel-Motiv ebd.,

196ft.).

Vgl. Charms’ ,,O tom, kak rassypalsja odin elovek” (vgl. Charms’ ,RyZyj &elovek",

Jampolskij 1998, 174f., 178ff., 182f.).

40 Vgl. die Ausgabe von P. Urban, Fehler des Todes, 375-402.

41 Das Marionettenhaft-Mechanische teilt der absurde Korper mit dem grotesken — vgl.
Charms: «Yemosex ycrpoen u3 Tpex uwacred, | M3 rpex wacren, | Ha Tpex wacrenm, [...]
bopona u rnas w nmATHaguath pyk, | M nATHaguath pyK [...] A B mpodeM He pykK
NATHAZUATE WTYK, | NATHAIUATE WITYK, [...] naTHaQUATh WTYK, 1a #He pyk.» (Charms, 1,
179; ,,Der Mensch ist gebaut aus drei Teilen, | aus drei Teilen, | aus drei Teilen, [...] Kinn
und Augen und fiinfzehn Arme, | und fiinfzehn Arme [...] Doch iibrigens nicht fiinfzehn
Stiick Arme, | fiinfzehn Stiick, [...] fiinfzehn Stiick, doch keine Arme™.)

39
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sich ein Ganzes ist:*? «..ITATIALLIA: Kapay:1, MOsi 1ipaBasi pyka U HOC TaKHe Xke
WTYKH, Kak Jesas pyka n yxo!» (,Elizaveta Bam*, 2, 257; _.PAPASA: Mein
rechter Arm und die Nase sind genau solche Sachen wie mein linker Arm und
das Ohr.”, | Elizaveta Bam", 306)

Es gibt aber auch Fille, in denen an die Stelle einer metonymischen Erset-
zung eine realisierte Tautolgie tritt, wenn ndmlich der verbale Ausdruck .etwas
unter den Arm nehmen® (z.B. ein Buch, ein Gewehr) dadurch ad absurdum
gefithrt wird, dass es diesen Arm nur mehr als Phantomschmerz bzw. als
Simulakrum seiner selbst gibt: «.uto Anapeii CemenoBuu ocraics 6e3 pyku
[...]. [Toa mblmkoii y Hero Geina pyka..» (,Istorija Sdygr appr™, 1, 212; ,...dass
Andrej Semenovid pldtzlich ohne Arm dastand [...]. Unter den Arm geklemmt
hielt er den Arm..", , Die Geschichte Ruckrr Apprr™, Alle Fdlle, 13f.). Vgl. auch:

['ne s nomepsa pyxy? | Ona 6blna, HO oTHeTENd, | 1 B pyKaBe HaAOMIOAAK0

cKyKy | moero Ttena. |...| Ho Kyua e st pyky 3aigesaj. | 3Haio HeT ee B
pvkoBax. |...| Hago Hamo | nepeminth pykas Ha cruny. | Bee. (1, 124-
125)

Wo habe ich die Hand verloren? | Sie war da, ist aber weggeflogen, | im
Armel betrachte ich die Langeweile | Meines Korpers. |...I Wohin habe
ich denn die Hand gesteckt. | Ich weiB sie ist nicht im Armel. I...| Man
muB, muf3 | den Armel an den Riicken anniihen.

Es gehort zum ,Normal-Fall* des absurden Korpers, nicht nur permanent
zerlegbar zu sein, sondern auch in Scheinzustiinde der Erstarrung, in eine insek-
tenhafte Totdhnlichkeit zu verfallen, sodass alle GliedmaBien in einen Zustand
unmotivierten ,,(Hervor)Ragens™ verfallen. Immer dann, wenn vom ,,Abstehen*
(,.tocat™) etwa der Beine oder Arme die Rede ist, hat man es mit einem Fall von
gespenstischer Korpermechanik zu tun, die den Korper denaturiert und
fragmentiert, ja perforiert: «Y Qypaka U3 BOPOTHHKA ero pybatuku Top4ana mes,
a Ha wee rojosa. [...]» (Charms, 2, 237; ,,Aus dem Hemdkragen eines Dumm-
kopfs ragte ein Hals, und auf dem Hals saB ein Kopf.*? [...] Wohin ich auch
blicke, iiberall diese idiotische Hiftlingsvisage. Am besten mit dem Stiefel rein
in die Fresse.” (Alle Fiille. 163)

Gerade dieses ..Ragen™ der GliedmalBen macht auch den ,Lebenden Leich-
nam" (,.Zivoj trup*) der ., Alten" so unheimlich (auch im Sinne Freuds) — eine
Eigenschaft, die auch auf andere Figuren der Erzihlung ausgreift. Jedenfalls ist
es schon frappierend, wie problemlos das Leichenmotiv der ,ragenden Beine*

42 Zur Problematisierung und Karnevalisierung des Kérpers und der damit einhergehenden De-
hierarchisierung der Korperteile um 1900 vgl. O.D. Burenina 20035, 264f,

43 Das Motiv des diinnen Halses wird bei Isaak Babel mit dem Jiidischen assoziiert: Konarmija,
Kapitel ,,Perechod Cerez Zbrud™.
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von der , Alten” (der ,.Hexe") auf den Mann, Sakerdon Michajlovi¢ iibertragen
wird, wodurch dieser zugleich Ziige eines ,,Hexers"™ annimmt:

..Pyku Cakepaon MuxailloBH4 3a103KHJ1 3a CIIUHY, H HX He OBLIO BHIHO.
A H3-TI0J] 3a/JpaBLIErocs XanaTa Topqann roJibl€ KOCTIIABBIE HOTH, OGYTbIe
B PYCCKHME camnoru ¢ OTpe3aHHbIMH roieHumamu.. (,Starucha®, 2, 176-
177)

Die Arme verschrinkte Sakerdon Michajlovi¢ auf dem Riicken, so dass
sie iiberhaupt nicht mehr zu sehen waren. Und unter dem abgetragenen
Morgenrock ragten. in russischen Stiefeln mit abgeschnittenen Schiiften,
die nackten, knochigen Beine hervor. (,,.Die alte Frau*, Alle Flle, 392)

Ona [cTapyxa] nexaia 1MUoM BBepX [...] a u3-mox 3agpasiuencs: IOOKH
TOPYAIN KOCTJISBBIE HOTH B OEIBIX, PSA3HBIX IHEPCTIHBIX 4yaKax. (2,
168)

Sie lag mit dem Gesicht nach oben [...] dafiir ragten unter dem hochge-
streiften Rock, in weilen, schmutzigen, langen Striimpfen, ihre knochigen
Beine hervor. (,,Die alte Frau*, Alle Fiille, 383)

Der absurde Korper figuriert als Hohlform und insoferne auch als ,minus
priem™ ebenso wie als ,Minus-Thema®. Er entfaltet sich nicht aus einem
Ursprung heraus, ihm fehlt die weiblich-minnliche Zeugung bzw. Empfingnis:
Er erscheint bloB als Schema einer Geschichte, die immer schon voriiber ist und
deren ,,Nach-Erzihlung™ bzw. ,Nach-Spiel” zu einem Maskenspiel ohne Origi-
nale degeneriert ist; er verfiigt auch iiber keinen Ursprung, der in einer Vor-
geschichte liegen wiirde und es gibt kein auBerzeitliches Telos, das nach dem
Ende einer Geschichte sich auftun wiirde: Es gibt nur den Nullpunkt des , Hic
Rhodos, hic salta”, den springenden Punkt einer totalen Evidenz, die der Korper
attestiert, bezeugt, aber nicht fortzeugt, fortpflanzt. Diese Fortsetzung ist eher
ein Ent-Setzen dariiber, dass es immer noch weiter geht, obwohl das Entschei-
dende ,media in vita® und damit auch mitten im Korper droht, wartet,
aufspringt.

Ganz anders als der stolze Selbsterlosungsglaube der Symbolisten und der
friilhen Avantgarde, iiberlisst sich der absurde Mensch einem ,.credo quia absur-
dum®, das sich ganz einer Fremderlésung verschrieben hat, die Christus und den
.Boten" in einem Zustand permanenter ,Nachbarschaft* hilt. Das ,opus
magnum” des mythischen Heros bei Ivanov oder in C.G. Jungs Tiefenpsycho-
logie und Seelenalchimie verkommt zu einem ,,opus minimum*': Der Textkorper
wie jener des Menschen schrumpft von Innen her, indem n@mlich jenes interne
Loch sich ausweitet, auswiichst, das er umgibt. Insoferne verkorpert der Korper
eine Art ,Hohlwelt“-Idee, die das duBere All(es) in ein internes Nichts umkip-
pen lisst.
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Der absurde Korper ist immer schon ein invalider, defekter, fragmentarischer
Korper. Insoferne parodiert er die unfreiwillige Tragikomik des zentralen
Heroen im Sozrealismus, dessen Invaliditit ihn (verursacht durch ein UbermaB
an korperverachtender Arbeit bzw. Heldentaten im Kampf) — ganz in der
Tradition der Mirtyrer-Hagiographien des Mittelalters — zum Helden priide-
stiniert.* Der Kriippel triumphiert bei Charms freilich nicht im Geiste eines
grotesk-karnevalesken Uber-Lebens und einer totalen Umwertung von Gesund-
heit zum heroischen Erlosungswerk: Er figuriert vielmehr als Objekt eines
kalten Blickes und einer bosen Rede, die nichts mehr von der Vitalitit und
Versohnlichkeit des karnevalesken Verlachens an sich hat: «f mocmotrpen B
okHo. 1o ynuue men uneaaud Ha MEXaHHYECKON HOTE M 'POMKO CTy4all CBO-
et Haron mankow» (,Starucha®, 2, 163-164; Ich schaute aus dem Fenster. Auf
der StraBBe ging ein Invalider mit einem mechanischen Bein und klopfte laut mit
seinem nackten Stab.”, ,Die alte Frau®, Alle Fdlle, 379). Invalide durchqueren
unentwegt die absurde Welt bei Charms, sie losen alles andere als Mitleid aus,
sondern vielmehr Aggressionen und reflexhaftes, boses Lachen:4

.Iecte Manbuniiek Gexano 3a MHBATMAOM, MEpPEapa3HUBAs €ro Moxoj-
Ky.. (,,Starucha®, 2, 177)

Sechs kleine Jungen rannten hinter dem Invaliden her und ifften seinen
Gang nach. (,,Die alte Frau®, Alle Fille, 393)

.Toraa oauH M3 XyJIUTaHOB IIBAPKHYJ ee nankoit no Hore. Ho u w3 atoro
TOXKE HHYEro He BBIIIIO, MOTOMY 4TO KaK pa3 3Ta Hora Oblia y Hee elle
MATH JIET TOMY Ha3aj aMITyTHPOBAaHA W 3aMEHeHa rpote3oM.. (2, 157)

Dann haute ihr einer der Rowdies mit einem Stock gegen das Bein. Aber
daraus wurde ebenfalls nichts, weil ihr genau dieses Bein schon vor fiinf
Jahren amputiert und durch eine Prothese ersetzt worden war. (,Ja, sagte
Kozlov*, Alle Fille, 410)

..B Hayajle repMaHcKoH BO#HBI, ¢ KpHKOM «3a Poauny!» BeibGpocHBIIYCh
Ha yJIMLy M3 OKHa Tperbero staxa. [...] Kak umuBamma 1 karteropmum,
Anekceil AnexkceeBud He cinyxkui.. (,,Rycar’™, 2, 62)

Bei Ausbruch des deutschen Krieges, als er mit dem Ruf ,.Fiir die Heimat*
aus einem Fenster im dritten Stock auf die Strale gestiirzt war. [...] Als

44 J. Lehmann 2003/2004,

43 Nicht weniger grausam verfihrt Beckett mit seinen invaliden, am lebenden Leibe verfaulen-
den, sich auf dem Bauch dahinschleppenden Helden, deren Siechtum gleichwohl unwill-
kiirlich zum Lachen reizt: ,...ich befestige meine Kriicken an der oberen Stange des Rah-
mens, je eine auf jeder Seite, stiitze den Full meines steifen Beins (ich weiB nicht mehr, wel-
ches es war, sie sind jetzt beide steif) auf den herausstehenden Teil der Vorderachse und trat
mit dem anderen auf das Pedal.” (Molloy, 20)
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Invalide der 1. Kategorie brauchte Aleksej Alekseevi¢ nicht zu dienen..
(.Ein Ritter", Alle Falle, 190)

Eben diese Lust am extrem verzerrenden Blick von der Seite oder aus der
Ferne hat Henri Bergson im Auge, wenn er die gewisse Mitleidlosigkeit der
Lach- Perspektive registriert, ja eine gezielt unbeteiligte ,,Gefiihllosigkeit*, ohne
die eine Komik iiberhaupt nicht zustande kiime (H. Bergson [1900] 1921, 7).46
Mit dieser verfremdeten Optik, deren Theorie im russischen Formalismus zwei-
fellos von den Konzepten Bergsons sichtlich profitieren konnte, verbindet sich
aber auch ein fiir das Lachen spezifischer Hang zur Verkorper(lich)ung ansons-
ten geistiger, organischer, emphatisch-humaner Prozesse, die mit einem Mal
mechanisch erscheinen: ,.Stellungen, Gebirden und Bewegungen des mensch-
lichen Korpers sind in dem MaBe komisch, als uns diese Koérper dabei an einen
bloflen Mechanismus erinnern.” (ebd., 23). Insoferne ist ,komisch [...] jeder
Vorfall, der unsere Aufmerksamkeit auf die physische Natur des Menschen
lenkt, wenn es sich um seine geistige handelt.” (ebd., 37), den Menschen zu
einer Marionette oder gar Maschine macht, wihrend gleichzeitig die physische
Realisierung des Lachens eine zutiefst korperlich-organische Ekstatik in Gang
setzt, die geradezu ,explosiv wirkt (ebd., 8ff.). Das ,konvulsivische” des
Lachens verweist aber nicht so sehr auf das Erotische, wie auf den Thanatos, auf
»das Wunder des Leichnams™ und der ,ineinanderfallenden Kérper* im Sinne
George Batailles, womit die Verbindung zur absurdistischen Nekrophilie und
Thanatologie schon an dieser Stelle angezeigt erscheint. 4

4. Unmogliche Korper — Virtuelle Synthesen

Der absurde Kérper ist aber nicht nur ein analytischer, ,in statu moriendi* be-
findlicher, er manifestiert sich auch schamlos als Produkt von Neuzusammen-
setzungen im Zuge einer absurden Anatomie, die nicht selten auch als Folge ei-
ner absurden Medizintechnik in Erscheinung tritt:

.. — Dy, kakoil mep3ocTHbIH y Teba Bua, — ckasan [Takun. — Mopaa kak y
KYPHLIBI, 1€ CHHssA, MpocTo ragocts! B 910 Bpems ronoea Pakykuua
3AKHBIBANIACHE HA3ald BCC JAJbIIC M IANbIIEC H HAKOHEL, IOTEPAB Hamnps-
KEeHHe, cBainaack Ha cnuuy. [...] Ecan cMotpers ot IlakHHa Ha Paky-
KHHa, TO MOXKHO ObL10 MOyMaTh, 4To PakykuH cuaut Bosce 6€3 rofoBbl.

46 Vor diesem Hintergrund erscheint das vielzitierte ,,Bergson“-Gedicht von Charms mehr als

eine Lachepisode in den philosophischen Subtexten des absurden Denkens: «Illen Iletpos
onHakasl B nec. | Mlen u men u Bapyr ucyes. | Hy u ny ckasan Beprcon | Con mm a70?
Her, ne con. |...| Bunen s ucues beprcon. | Con mu 310? Her, He con». (Charms, 1, 283;
.Es ging Petrov einmal in den Wald. | Er ging und ging und verschwand plotzlich. | So und
s0, sagte Bergson | Ist das ein Traum? Nein, kein Traum. |...| Ich sah Bergson war
verschwunden. | Ist das ein Traum? Nein, kein Traum.")

47 Jampol'skij 1996, 33-35.
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Kagpik PakykuHa topuan BBepx. HeBoibHO XoTenoch aymartb, YTO 3TO
Hoc.. (,,Pakin i Rakukin®, 2, 360-361)

.. — lii, wie widerlich du aussiehst, — sagte Pakin. — Die Schnauze wie ein
Huhn, der Hals blau, einfach ekelhaft! Da fiel Rakukins Kopf noch weiter
zuriick und klappte schlieBlich, da er jede Spannung verloren hatte, auf
den Riicken. [...] Wenn man von Pakin zu Rakukin hiniibersah, so hiitte
man denken konnen, Rakukin sife da ganz ohne Kopf. Rakukins Adams-
apfel stach in die Luft. Unwillkiirlich hiitte man denken mdgen, es sei sei-
ne Nase.. (,Pakin und Rakukin®, Alle Falle, 374)

Am Ende der Avantgarde steht auch der Neue Mensch der linksutopischen
Korperphantasmen vollig abgetakelt da: Der alte Menschheitstraum des kiinst-
lichen Maschinenmenschen, besonders aber die in der friithen Sowjetunion gras-
sierenden Biokosmismen reduzieren sich auf das Zerrbild eines invaliden oder
jedenfalls zu Tode ,,operierten” Korpers. 48

Besonders deutlich wird diese Technisierung des Korpers in jenen Fillen, da
seine organische Fleischlichkeit mit der mechanischen Instrumentalitiit syntheti-
siert wird. Dabei werden die natiirlichen GliedmaBen des absurden Korpers
ersetzt durch ,Prothesen”, die gleichwohl keinen offensichtlichen Zwecken
dienlich sind. Die neuen Korperteile — Himmer, Gabeln, Messer elc. — sprieBen
ganz unvermittelt aus den Stiimpfen des Alten Leibes, der seine eigene Techni-
sierung panisch erfihrt:

.Mapus Heanoena caoumes na ousan. /503 docmaem uzo pma Moio-
Mok.

[TETP MUXAHJIOBUY: Yro 310?

Wb CEMEHOBUY: Monorok.. (2, 387)

.Marija Ivanovna setzt sich auf das Sofa. Der Onkel zieht sich einen klei-
nen Hammer aus dem Mund

PETR MICHAJLOVIC: Was haben Sie da?

ONKEL: Einen Hammer. (Alle Fille, 112)

..Kaccupia rpyctHo ynbibHynach, BeIHYIa H30 pTa MaleHbKHil MOJIOTO-
uek.. (,,.Sonet™, 2, 331)

Die Kassiererin lichelte wehmiitig, zog sich ein kleines Hammerchen aus
dem Mund. (,.Sonett", Alle Falle, 336)

Gerade der alte Korper — und eben nicht der junge der Korperutopien — neigt
bei Charms dazu, sich in technische Gerite fortzusetzen und letztlich zum toten
Glied einer fatalen Technologie zu werden. Im totalen Diesseits des grausamen

48 M. Hagemeister 2005, 19-67; A. H.-L., 2004b, 404ff.
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Alltags spielen sich bei Charms jene Alptriume ab, die den Korper wieder und
wieder reduzieren und deformieren.

Auch in . Starucha® triumt der Held davon, den Schliissel zu verlieren, was
es ihm unmoglich macht, zuriick in die Wohnung zu gelangen: «..BIpyr BHXY,
YTO Yy MEHS Hem pyK. Sl HAKJIIOHAIO TOJIOBY, YTOOLI JYy4Ille PACCMOTPETh, €CTh
JIH Y MEHS PYKH, H BHKY, YTO C OTHON CTOPOHBLI Y MEHS BMECTO PYKH mop4um
CMOA06bII HOXNCUK, & C APYTOA CTOPOHBI — BUiIKa.» (,,Starucha®, 167; ....plotz-
lich sehe ich, dass ich keine Hdinde habe. Ich beuge den Kopf, um besser zu
sehen, ob ich Hiinde habe und sehe, dass auf der einen Seite anstelle von Hin-
den ein Essmesser ragt, auf der anderen Seite — eine Gabel, ,.Die alte Frau®,
382) Vergleichbare Metamorphosen ins Phantastische absurdistischer Pragung
begegnen immer wieder — so unter dem Titel ,,Neue Anatomie*:4?

VY opnoi 6abyuiku 661710 BO pTY TONBKO yembipe 3yba. Tpu 3yba Hasepxy,
a oauH BHH3y. JKearp Oabywka »tumu 3yGamu He morna. [...] U sor
Oabyluka pewnna yaanute cebe Bce 3yObl M BCTABHTH B HIKHIOK JIECHY
LITOIOP, & B BEPXHIOK MaJleHbKHE WHITYHKH. (2, 323)

Ein altes Miitterchen hatte nur vier Zdhne im Mund. Drei Ziihne oben, und
einen unten. Kauen konnte das alte Miitterchen mit diesen Zihnen nicht
mehr. [...] Und da beschloB das alte Miitterchen, sich simtliche Zihne
ziehen zu lassen und statt dessen ins untere Zahnfleisch einen Korken-
zieher einsetzen zu lassen, ins obere eine kleine Zange. (Alle Fiille, 285)

Wie sehr der ,,Alte’ aus dem Fall ,,Tod eines alten Mannes" der weiblichen
»Alten” gleicht, verriit das folgende Zitat, in dem die Mechanisierung des Grei-
senkorpers eben jene Versatzstiicke ins Spiel bringt, die wir aus der ,,Starucha®
kennen:

VY omHOro crapuMuka M3 HOca BBICKOUMJ MaleHbKHH LIAPUK M ynan Ha
3emim0. CTapHYOK HarHyscs, 4To0bl MOJHATH 3TOT MIAPHK, H TYT Y HEro
M3 [J1a3a BbICKOYHIIA MAJICHbKAsA MaJoYKa M TOXe ynana Ha semmo. [...] B
3TO BpeMs y CTapM4yka M30 pTa BBICKOYMIl MalleHbKHH KBaaparuk. [...]
Tyt y crapuuka M3 NpOpemiKH BBICKOYMJI JUIMHHEHbKHH NMPYTHK, H Ha
CaMOM KOHLIE 3TOr0 MPYTHKA CHAENA TOHeHbkas nTuuka. CTapu4oK XoTen
KPHKHYTb, HO Y HEro O/IHa YeJII0CThb 3alilia 3a JAPYryIo, H OH, BMECTO TOT0,
4T00Bl KPHKHYTb, TONbKO cnabo ukuyn [...]. Tak HacTurna kosapHas
CMepTh CTapH4Ka, He 3HABILIEro cBoero 4aca. (,,Smert’ staricka®, 2, 90-91)

4 Dazu Tokarev 2002a, 77ff. Vgl. damit auch solche synthetischen Objekte wie die Uhr
mit Messer und Gabel statt Zeigern: «.A BOT Ha [IHAX A BHIE] B KOMHCCHOHHOM
MarasMHe KyXOHHBIE YAChl, H CTPEAKH Y HHX ObUIM CHeTaHbl B BHIE HOXKA M BHIKH..»
(..Starucha®, 2, 162; ,Vor ein paar Tagen ndmlich hatte ich in einem Kommissionsge-
schiift eine abscheuliche Kiichenuhr gesehen, deren Zeiger hatten die Form von Messer
und Gabel..", ,Die alte Frau*, Alle Fdlle, 378)



174 Aage A. Hansen-Léve

Einem alten Mann sprang ein kleines Bdllchen aus der Nase und fiel zu
Boden. Der alte Mann biickte sich, um dieses Biillchen aufzuheben, da
sprang ihm ein kleines Stibchen aus dem Auge und fiel ebenso zu Boden.
[...] In diesem Augenblick sprang dem alten Mann ein kleines Quadrat
aus dem Mund. [...] Da sprang dem alten Mann eine lange Stange aus
dem Hosenschlitz, und auf dem iduBersten Ende dieser Stange sal ein
zartes Vogelchen. Der alte Mann wollte schreien, aber der Unterkiefer
hakte aus, statt eines Schreis entfuhr ihm nur ein schwaches Glucksen
[...]. So ereilte der heimtiickische Tod einen alten Mann, der nicht wubBte,
wann er abzutreten hatte. (,,Tod eines alten Mannes", Alle Fiille, 261)

+Einem kleinen Midchen wuchsen an der Nase zwei blaue Biinder. Ein
seltener Fall, denn auf dem einen Band stand ‘Mars” geschrieben, und auf dem
anderen ‘Jupiter™ (Alle Fille, 139). Unwillkiirlich erinnern diese makrokosmi-
schen Auswiichse am mikrokosmischen Midchenkérper an die Unméglichkeit
des ,totalen Geschenks™ in Charms’ ,Traktat mehr oder weniger nach der
Lektiire Emersons™ (Charms, 4, 28-30).50

5. Zu Tode Fressen

Im Gegensatz zur fruchtbaren/furchtbaren Paradoxalitit der grotesk-karneva-
lesken (dionysischen) Welt, wo die Erlésung durch Auflésung der/in die Gegen-
teile gelingen soll, ist das Paradoxon der Absurditit eines der Askese und
der Hungerkiinstler (man denke an die Relevanz dieser Antikulinarik fiir Kafka
wie fiir Charms)?! — also apollinisch. Der Absurdist darf ebenso wenig wie der
Asket einen Seitenblick auf den Lohn seiner Uberleistung (seines ..podvig*)3?
verschwenden — wiirde doch im Falle der Asketik alles in Eitelkeit und Stolz
verpuffen (das Askese-Paradoxon und seine immanente Diabolik bildet wohl

30" Ausfiihrlich zur Paradoxie des Geschenks bei Charms mit Blick auf J, Derrida vgl. A. H.-L.
2007c.

51 Der verbale Kannibalismus bei Chlebnikov (vgl. A. H.-L. 1987) findet eine askese-parodi-
stische Parallele bei Kafka, die freilich klar in Richtung . Absurde” weist: Vgl. Franz Kafka,
Ein Hungerkiinstler”, 229-240. Hier wird das Hungern als sportliche Rekordsucht doppelt
ad absurdum gefiihrt, da es solchermaBen jegliche religitse Dimension verliert und dariiber
hinaus letztlich auch ohne jedes Publikum stattfindet. Noch dazu fehlt dem Hungerkiinstler
die ,,Anstrengung” des Hungerns, das ihm — ohne dass dies die Zuschauer wissen — absolut
Jleicht fiel” (ebd., 231). Die absurde Schlusswendung gipfelt im finalen Satz des Hun-
gerkiinstlers, ,.weil ich nicht die Speise finden konnte, die mir schmeckt™.

Die heroische Tat als ,,podvig™ beherrscht die private Welttragodie in der Mythopoetik Alek-
sandr Bloks: einen spiiten Nachhall findet sie in Vladimir Nabokovs gleichnamigem Roman
Podvig (1933), engl. als Glory (1972). In dieser Linie erscheint podvig als eine apollinische
Variante des Heroischen, welcher das dionysische Selbstopfer (,.samopoZertvovanie™) ent-
gegensteht.
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eines der idltesten Fundamente fiir die Ermittlung von Glaubensparadoxa in der
monastisch-mystischen Tradition).5?

.OanH ToNcThIH YeNoBEK nmpuayman crnocod noxyzaers. [...] Ho nmoxy-
JEBIIHI OTBEua] JaMaM, 4TO MYK4YHHE XYJAeTh K JIMIly, a JamMaM He K

JIHILY, YTO, MOJI, JiaMbl J0JKHB! ObITh MOAHBLIMKH. M on 6bin riry6oko npas.
(2,71)

Ein dicker Mann hatte ein Verfahren ersonnen, um abzunehmen. |[...] Er
aber gab den Damen zur Antwort, einem Mann stiinde es wohl zu Gesicht
abzunehmen, nicht dagegen die Damen, denn Damen, sagte er, miiliten
fiillig sein. Und er hatte zutiefst recht. (Alle Flle, 210)

Die Gegenbewegung zur Korperreligion der Didtetik und des Abnehmens
bildet der seit den 30er Jahren bei Charms nicht mehr verstummende Ruf nach
Nahrung und seine durchaus reale Angst zu verhungern: «..I'ie s Gyny ceroaus
obenats? YTpoMm s MOTY BBINMTH 4aii: y MeHA ecTh eule caxap W Oynka. Ho
nanupoc yxe e Oyzer..» (,,Utro", 1, 371); ,...Wo werde ich heute essen? Zum
Friihstiick kann ich Tee trinken: ich habe noch Zucker und ein Brétchen. Aber
keine Zigaretten mehr..” (,,Morgen*, Alle Fdlle, 63)

Wenn sich also der groteske Dionysos als Nimmersatt durch die Welt , frisst*
(vgl. auch Bachtins Gargantua), schligt der absurde Asket die genau umge-
kehrte Richtung ein: er frisst sich wie ein Nichts durch das Sein — oder er frisst
sich ,tot", da sein ,,Mangel* die ,Fiille* des Seins nicht verdauen kann:

OpHaxIbl OIUH YeJI0BEK, YYBCTBYS 20100, CHIEJ 3a CTOJIOM H €]l KOT-
neTsl. [...] OnHaKo OH e, u ea, u ea, u ea, U ed, NOKyAa He MOYYBCTBOBAI
rIe-TO B AKeJyIKe CMEPTEILHYIO THKECTh. [...]

Bonoce! BApYr y HErO MOCBETIENH, B30 MPOSiCHWICH, YIIN €ro ynaiu
Ha 1nod, [...] U on ckoponocTHikHO ymep. (,,StraSnaja smert™, 1, 270)

Einmal sa8 ein Mann, der Hunger verspiirte am Tisch und afi Bouletten,
[...] Er af und aff und afs und afp und afs so lange, bis er irgendwo im Ma-
gen eine totliche Schwere verspiirte. [...] seine Haare wurden plétzlich
licht, der Blick klar; seine Ohren fielen ab, wie im Herbst das gelbe Laub
von der Pappel fillt; und bald darauf war er tor. (,Schrecklicher Tod*, Al-
le Fiille, 211)

Der absurde Korper ,.vertridgt nichts®, rein gar Nichts — er folgt dem mérde-
rischen ,,Gesetz der Serie”, das nicht nur den VielfraB bestraft, sondern auch
den, der davon erfihrt bzw. einfach wahllos jeden:

53 Ein ganz anderer Fall von Askese sind die Hungerzustinde, die Charms etwa seit 1937 in
Verzweiflung stiirzen: ,Kein Essen, kein Essen, kein Essen. Ich will essen..” (Charms, Die
Kunst ist ein Schrank, 237: vgl. auch 240).
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Onnaxnasl OpJioB 0065e1cq TONYEHBIM TOPOXoM U ymep. A KpbuioB, y3-
HaB 00 3ToMm, TOoxke ymep. A CnHpHIOHOB ymep caMm coboi. A KeHa
Cnupugonoa ynajia ¢ dydera u Toxe ymepaa. [...] Xopoiune noau u
HE YMEIOT MOCTaBHThL ceds Ha TBepayio Hory. (,,Sluchai®, 2, 330)

Einst aff Orlov zu viel Erbsenbrei und starb. Und als Krylov davon erfuhr,
starb auch er. Und Spiridonov starb von ganz allein. Und Spiridonovs
Frau fiel von der Kommode und starb ebenfalls. Und Spiridonovs Kinder
ertranken im Teich. [...] Lauter gute Menschen, und kénnen keinen kiih-
len Kopf bewahren. ( ,Fille*, Alle Fdlle, 334)

Die Kombination des willkiirlichen Ess-Aktes mit dem unwillkiirlichen Ver-

schlucken oder anderen Korperreflexen nimmt in der Regel einen letalen Aus-
gang:

YenoBek ¢ riymbiM JIMLOM Cbell AHTPEKOT, HKHYN H ymep. O¢uuHaHTb
BBIHECIIM €r0 B KOPHIOD, BEAYILIHH K KyXHE, W MOJOXKHIM ero Ha mnoin
BJIO]Ib CTEHBI, MPUKPLIB IPA3HOI ckaTepThio. (2, 71)

Ein Mensch mit dummem Gesicht aff ein Entrecote, riilpste und starb. Die
Kellner trugen ihn auf den Korridor hinaus, der zur Kiiche fiihrte, legten
ihn, lings der Wand, auf den Boden und deckten ihn mit einem schmutzi-
gen Tischtuch zu. (Alle Fiille, 310)

Die Zirkularitit des Inkorporierens und Exkorporierens, des Essens und

Ausscheidens fasziniert den absurden Korper durchaus konsequent — oder wie
es bei Beckett lapidar heifit: ,Nacht- und EBgeschirr, das sind die beiden Pole.*
(Malone, 307). Das hintergriindige Bibelwort, dass nicht ,was in den Mund
hineingeht des Bodsen ist, sondern was aus ihm herauskommt®, findet bei
Charms eine — wie so oft — wortliche Umdeutung, die das Gleichnishafte auf
jene Ebene reduziert, von der die Rede ist: die des Korpers und seiner Fres-
sakte:3

..Ecnu IPELIHT TOJBKO OJIHH 4€JIOBEK, TO 3HA4YMT, BCE I'PEXH MHpA HAXO-
JAATCA B CaMOM YE€JI0BCKE. Fpex HE BXOIHT B 4EJIOBEKA, a TOJILKO BBIXOIHT
u3 Hero. [logo6Ho nuie: YelnoBek cheaaer Xopouee, a Bblﬁp’dChlBaCT H3

54

Vgl. dazu Beckett: . Aber ihr Appetit war insofern auBergewdhnlich, als er nie nachlieb. [...]
Maoge er ein schlechter Esser. ein miBiger Esser, ein groler Esser, ein Vegetarier, Natur-
mensch, Kannibale oder Koprophile sein, [...] mdge er gut ausscheiden oder schlecht aus-
scheiden, moge er riilpsen, kotzen, furzen oder sich infolge einer schlecht zugemessenen Di-
it [...] wenn er beispielsweise sich auf einen Hungerstreik einliefe oder sich in einem
katatonischen Stupor befiinde, [...] die Tatsache steht fest [...]. dass er fortdauernd mittels
dessen, was wir Mahlzeiten nennen, ob sie nun freiwillig oder unfreiwillig eingenommen
werden, |...] durch den Mund, die Nase, die Poren, durch den Speiseschlauch oder durch den
Hintern von unten nach oben mit Hilfe einer Spritze, das alles ist nicht wichtig..” (Wart, 257)
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cebs Hexopoiuee. B MHpe HeT HHYEro HEXOPOLIEro, TOILKO TO, YTO MpPo-
ILIJI0 CKBO3b YEJIOBEKA, MOXKET CTaTh HexopownM.. (,,Vlast™, 2, 151)

Wenn allein der Mensch siindigt, so bedeutet dies. dass alle Siinden der
Welt sich allein im Menschen befinden. Die Siinde geht nicht in den
Menschen, sondern geht von ihm allein aus. Wie die Nahrung: der
Mensch it das Gute und scheidet nur das Schlechte aus. Es gibt in der
Welt nichts Schlechtes, nur das, was durch den Menschen hindurchgegan-
gen ist, kann schlecht werden.. (,.Macht”, Alle Fdlle. 419)

6. ,,Slap stick*, Korper-Fallen, das Gesetz der Serie

Charms selbst stilisierte sich gerne als eine komische Figur, deren wippender
Gang und Schlacksigkeit die gattungsiibliche mangelnde Bodenhaftung zur
Choreographie eines absurden Gehabes erhebt: Der tinzelnde Spazierstock
hiipft durch die narrativen Szenerien — einmal als Verkorperung des ,slap stick™,
einmal als tanzende Feder, einmal als Waffe (etwa als Schiirhaken oder Kro-
cketschlidger in der ..Starucha®), einmal als ,.corpus delicti”, dessen fatale Rolle
wir noch in Nabokovs Otlajanie entdecken konnen.3 Die ,.Tiicke des Objekts*
plagt den absurden Helden ebenso wie jene des Subjekts, das unentwegt ausglei-
tet oder iiber die eigenen Beine stolpert:3°

Die Komik der Fehlleistung, die den Korper — so bei Henri Bergson3’ — ins
Marionettenhaft-Mechanische versetzt und damit den Optimismus einer friih-
avantgardistischen Korperutopie verspriiht, nimmt im absurden Schreiben eher

33 In Nabokovs Roman Otlajanie figuriert der Spazierstock als .corpus delicti*, das den
vermeintlich perfekten Doppelgiinger-Mord des Helden auf peinlich-triviale Weise verrit.
Beckertts Vorliebe fiir die Slap-stick-Komik priigt so gut wie alle seine Werke — so war es
denn auch kein Zufall, dass er Charlie Chaplin in seinem Stiick Film spielen sollte — was im
tibrigen nicht zustande kam, so dass letztlich Buster Keaton die Rolle iibernehmen musste
(vgl. F. Rathjen 1995, 58ff.). Stellvertretend fiir zahllose Beispiele des ,slap stick™ bei
Beckett seien folgende zitiert: ,Ich habe meinen Srock verloren. Das ist das Hauptereignis
dieses Tages [...] Als der Stock ausgerutscht war, hitte er mich aus dem Bett gerissen, wenn
ich ihn nicht losgelassen hiitte. [...] Der Furcht vor dem Fall verdankt man so manche Tor-
heit. Es ist ein Desaster.” (Malone stirbt, 348). . Verlustanzeigen™ verfolgen die Figuren bei
Charms nicht weniger als bei Beckett, der auch nicht davor zuriickschreckt, die durchaus ab-
getragene Clownerie der rutschenden Hose zu inszenieren: ,Jeden Augenblick verlor ich
meinen Hut, dessen Schniirsenkel schon seit langem gerissen war..” (Molloy, 125): Ich
stand auf, und die Hose fiel iiber mein FuBgelenk zuriick. Diese Triigheit der Dinge kann
einen buchstiindlich verriickt machen.” (Maolloy, 165). Vgl. auch die Hosen-Szene aus Be-
cketts ,\Warten auf Godot™ (Ende 2. Akt, 147): .ESTRAGON Also, wir gechen? WLADIMIR
Zieh deine Hose rauf. ESTRAGON Wie bitte? WLADIMIR Zieh deine Hose rauf.
ESTRAGON Meine Hose ausziehen? WLADIMIR Zieh deine Hose h e r a u f. ESTRAGON
Ach ja. Er zieht seine Hose herauf. Schweigen.”

Henri Bergson 1921, 5ff. (zu den ,komischen Bewegungen®), 69ff. (zur , Mechanisierung™
des Lebendigen). Zu Bergson und Charms vgl. H. L. Fink 1999, 89-111. Hinweise auf eine
Bergsonlektiire finden sich in Charms’ Notizbiichern (vgl. Charms, Die Kunst ist ein
Schrank, 15 und a.a.0.). D. Charms, ,Uber das Lachen* (ebd., 174-175) bezieht sich auf
theatralische Formen der Lacheffekte — gipfelnd in der Empfehlung: . Rindviecher sollen
nicht lachen.”

56

57
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die Gestalt des Freudschen ,,Unheimlichen an, das letztlich — wenn auch mit
umgekehrten Vorzeichen — die frohliche Logik der Lapsus und Verdinglichun-
gen ins Panische verkehrt. Der absurde Korper verheddert sich hoffnungslos in
Wiederholungsschleifen, er stolpert noch vor dem ersten (und letzten) Schritt,
erleidet, ganz unter dem Gesetz der Serie stehend, das Schicksal des Tausend-
fiiBlers, der die Beinkontrolle verloren hat. Etwas davon spiiren wir noch an den
Kalamitiiten von Kafkas Kifer Gregor.

..Tak xopowo Hayaics JeHb, H BOT yXKe nepsas Heyiaaua. Mue He cieno-
BAJIO BLIXOAWTD Ha ynuuy.. (,,Starucha®, 2, 163)

Der Tag hatte so schon begonnen, und — schon das erste Mifigeschick. Ich
hiitte tiberhaupt nicht auf die Strafie gehen sollen.. (,,Die alte Frau®, Alle
Fdlle, 377)

Der absurde Korper stolpert, er kann sich nicht auf den Beinen halten,
geschweige denn auf den Stiihlen oder Betten — die Beispiele dafiir sind so zahl-
reich, dass sie geradezu als Markenzeichen des Charmsschen Humors firmieren.
So ist denn auch die Position des Auf-dem-Boden-Liegens alles andere als eine
Sturzversicherung, gehort zur ,positio inhumana® der absurden Helden, die sich
stockniichtern ,,unter dem Tisch wiilzen: «..Ilpoteccop Taprapenun cuaen Ha
nony..» (,Istorija Sdyr Appr™, 2, 7); ..Professor Tartarelin sa} auf dem Fuf-
boden.., (,,Die Geschichte Ruckrr Apprr*, Alle Fille, 19); «Kak ctpanno, Kax
3TO HEBBIPA3UMO CTPAHHO, YTO 32 CTEHOi, BOT ITOH CTEHOIi, HA MONY CHAWT
YEIIOBEK, BHITAHYB JUIMHHBIC HOTH B PBDKHX CArorax M CO 3/IbIM JIMLIOM..» (2,
26); ,.Wie merkwiirdig, wie unaussprechlich merkwiirdig, dass hinter der Wand,
hier dieser Wand, auf dem Fufiboden ein Mensch sitzt.."* (Alle Fdlle, 61);
«..Her, ner, — ckasan Cakepaon Muxaitnosny, — I HHuero He jenai, a MpocTo
cuaen Ha noay..» (,Starucha®, 2, 172); ,,Ich habe auf dem Fuflhoden gesessen.."
(..Die alte Frau*, Alle Fdlle, 387)

Das Kriechen auf allen Vieren zeigt den absurden K&rper am Tiefpunkt
seiner Regression, die ihn ebenso ins verachtete Tierreich versetzt wie in das
permanent verhdhnte Kinderstadium seiner nunmehr riickldaufigen Entwicklung:

EJIM3ABETA BAM: [...] Becranbte Ha yerBepuHku.. (,Elizaveta Bam™,
2, 245)

ELIZAVETA BAM: [...] Gehen Sie doch noch mal auf allen Vieren..
(..Elizaveta Bam", Fehler des Todes, 296)

HUBAH UBAHOBHY: Xa-xa-xa, y MeHs HOT HeT!
[METP HUKOJIAEBUY: A ThI Tak, na yerBepunkax! (,,Elizaveta Bam*®, 2,
249)
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IVAN IVANOVIC: Ha-ha-ha-ha, ich habe keine Beine mehr!
PETR NIKOLAEVIC: Dann eben auf allen Vieren. (ebd., 300)

Das Beckettsche Nicht-vom-Fleck-Kommen aus seinem Godor-Stiick palt
auch hier ins Bild einer fatalen Immobilitit: . Beide laufen auf der Stelle.** (D.
Charms, ,Elizaveta Bam*, 298)

Fallsucht wie die Fallangst halten sich bei Charms die Waage: auf jeden Fall
aber bietet selbst das Liegen auf dem Boden keine ausreichende Gewiihr dafiir,
nicht doch wieder zu ,Fall zu kommen™. «.Pyxeukuii, Bblie3as U3 KpoBaTH,
ynan Ha non u pa3bun cebe nuuo..» (2, 86; ,,..RuZeckij fiel, beim Aufstehen aus
dem Bett, zu Boden und schlug sich das Gesicht blutig..”, Alle Flle, 204)

Das Fallen gehort zum einen in den Reflexbogen der ,slap stick™-Komik
(wie das Stolpern und Anecken). als spektakulirer Fenstersturz nimmt es bei
Charms dariiber hinaus geradezu zwanghafte Ziige an: «51 3ane3 na 3abop, Ho
TOTYAC e CBATMIICA. — DX, — CKasal f W onATh nosie3 Ha 3abop. Ho Tosnbko s
ycencs BepXoM Ha 3abope, Kak BAPYT IOAyJl BETEP W COPBAJ C MOEH rOl0BbI
uuisany..» (3, 131; ,Ich kletterte auf einen Zaun, fiel aber sofort wieder herunter.
— Ach, - sagte ich und kletterte wieder auf den Zaun. Aber kaum sal} ich
rittlings auf dem Zaun, als plotzlich Wind einsetzte und mir den Hut vom Kopf
ri." (Alle Flle,293)

Die vielfach be(ob)achtete Fall-Sucht der Charmsschen Figuren — die be-
kanntlich auch vor den Klassikern ,,Puskin i Gogol™ nicht Halt macht — dieser
,Casus macht uns lachen™, spinnt aber auch eine Grundbefindlichkeit der (friih-
en) Moderne weiter, die in der sprichwortlichen ,.Décadence™ (,.dekadentstvo™)
ihre invertierte Initialziindung erfuhr: So startet die Moderne im Russland der
90er Jahre des 19. Jahrhunderts mit dem ,Fall(en)" und findet ihren radikalen
Abschluss in der ,Fallsucht™ der Absurdisten, deren spitestmogliche Avant-
garde die Moderne auch beschlieBen sollte.3® Dabei hat das Fallen sowohl seine
korperliche, kinetische Seite wie auch eine religiose, moralische, existenzielle:
»Im schmutzigen Fallen bleibt dem Menschen nur das Eine: fallen, ohne sich
umzusehen. Wichtig ist dabei nur, das mit Interesse und energisch zu tun.”
(Charms, Die Kunst ist ein Schrank, 207).5%

58 vgl. M. Jampol'skij 1998, 74ff. Zur Symbolik des ..Fallens” im Frithsymbolismus vgl. A.
H.-L. 1989a 133ff.; zur Bewegungssemantik im mythopoetischen Symbolismus vgl. 1989b.
Auch Beckett rechnet mit der Fallsucht seiner Helden: .Wenn ich Herr iiber meinen Korper
wiire, wiirde ich mich aus dem Fenster fallen lassen. [...] Leider weib ich nicht, auf welcher
Etage ich mich befinde, vielleicht befinde ich mich nur auf dem Hochparterre.” (Malone,
299)

Vgl. auch weitere Beispiele: ,Ich habe das Fallen in tiefste Tiefen erreicht..” (Die Kunst ist
ein Schrank, 220); Zur Zeit bin ich so tief gefallen, wie noch nie..” (ebd., 221). Charms greift
hier — bewusst oder unbewusst — eben jenen Fall des Fallens auf, der in der optimistischen, ja
vitalistischen Phase der Revolution bzw. des Biirgerkriegs von Sklovskij gemeint war, als er
das lustvoll-entfremdete Lebensgefiihl der (Biirger-)Kriegsexistenz mit einem ,[fallenden
Stein* verglich: .Wenn man fillt wie ein Stein, mufi man nicht denken, wenn man denkt,

59
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Die zwei radikalsten ,Fall*-Fille bei Charms — seine ,.VyvalivajuiCiesja
staruchi* (2, 331) im Rahmen der ,Slucai* und einer der letzten Texte knapp
vor der Verhaftung ..Upadanie” (,,Fallen) — markieren beide Eckpunkte eines
Niederganges, dessen gebremste bzw. aufgefiicherte Dynamik die Paradoxalitiit
aller Bewegungsabliufe teilt: sowohl was deren scheinbare Homogenitit selbst
anlangt — als auch in Hinblick auf die Inkongruenz von Erzihlzeit und erzihlter
Zeit.

..Mauisip B3neTes npaMo K 4eTBEPTOMY ITaxKy, O0IbHO yaapHBIIMCL HOTOH
0 Kapuui.. (2, 55-56)

Der Maler flog direkt in den vierten Stock, wobei er mit dem einen Bein
schmerzhaft gegen das Gesims gestoBen wurde.. (Alle Falle, 187)

..Tonna rorosa Obl1a XOTh 10 CAMOr0 Beuepa CTOATh OKOJI0 KOONEepaTHBa,
HO KTO-TO ckasai, uTo B O3epHOM mnepeyjke M3 OKHAa CTApyXH BbIBAIH-
Batotcs. Torzaa To/na Bo3ie KOONEpaTHpa nopeiea, moToMy 4To MHOIHE
nepewnu B O3epuslii nepeynok. (. KassirSa®™, 2, 110)

Die Menge hiitte wohl bis zum Abend vor der Kooperative gestanden.
Aber da sagte jemand, in der Ozernyj-StraBle fielen in einem fort alte
Frauen aus den Fenstern. Da lichtete sich die Menge vor der Kooperative,
weil viele nun in die Ozernyj-Gasse gingen. (,,Die Kassiererin“, Alle Fl-
le, 265)

Onna cmapyxa 0T Mpe3MepHOro JMo0o0NbITCTBA 6bl6A/il1ACH H3 OKHA, Y-
naja u pazbunack. 3 okHa BBICYHYJACh Apyras cTapyxa M craja cMo-
TPETh BHH3 HAa Pa3bMBIIYIOCS, HO OT YPe3MEPHOIO JIOGOMBITCTBA TOXKE
BbIBAJIMJIACH M3 OKHA, ynama ¥ pasbunack. [...] Korma BbhiBanmMmach
1IecTas cTapyxa, MHE Hajoelo cMoTpeTh Ha HHX.. (,.Vyvalivajuiciesja
staruchi®, 2, 331)

Eine alte Frau lehnte sich aus iibergroler Neugierde zu weit aus dem Fen-
ster, fiel hinaus und zerschellte. Aus dem Fenster lehnte sich eine zweite
alte Frau und begann, auf die Tote hinabzuschauen, aber aus iibergroBer
Neugierde fiel auch sie aus dem Fenster, fiel und zerschellte. [...] Als die
sechste alte Frau hinausgefallen war, hatte ich es satt, ihnen zuzuschauen..
(,,.Die neugierigen alten Frauen®, Alle Fdlle, 335)

Der komplexeste Fall eines Fenstersturzes ereignet sich an gleich zwei
Figuren, die vom Dach fallen und bei dieser Gelegenheit nicht nur als Subjekte
einer Synchronbewegung auftreten, sondern auch als Objekte einer doppelten

mubl man nicht fallen. |...] Ich bin bloB ein fallender Stein. Ein Stein, der fillt und gleich-
zeitig einen Scheinwerfer anschalten kann, um seinen Weg zu beobachten” (V. Sklovskij,
Sentimental’ noe putelestvie, Berlin 1923, 187; Zum Fallen und zur vitalistischen Deutung
des ,.Geworfen-Seins™ bei Sklovskij vgl. A. H.-L. 1978, 553).
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Beobachtung, die selbst wieder in die Duplizierung der Zeitabliufe in eine
Erziihlzeit und eine erzihlte Zeit umkippt:

..JlBa yenoseka ynamu ¢ Kpein. OHK 00a ynanu ¢ KpbIlH MATHITAKHOTO
JoMa, HOBOCTpOHKH. [...] Mx nagenue panbiure Bcex 3amernsia Maa Map-
koBHa, OHa cTOA/IA Y OKHA B IPOTHBOTONIOAKHOM JIOME M CMOpKalach B
crakaH. M Bapyr oHa yBHIena, 4TO KTO-TO C KPBIILH MPOTHBOMNOJI0KHOIO
I0Ma HauMHaeT naaars. [...] B 9T0 BpeMs najalwouux ¢ Kpbild yBHAEHA
apyrasi ocoda [...] HO Tonbko aAByMs dTaxkamu Huxke. Ocoby STy Toxe
s3panu Mna Mapkosua. [...] Maa MapkoBHa B3BH3rHynIa W, BCKOYHB C
IMOIOKOHHHKA, HAYala CIEIIHO OTKPbIBATL OKHO, YTOOKI JIyyille YBHIAETh,
KaK najatoiiue ¢ Kpoim yaapsates o6 semmo. [...] Maa Mapkoena Beicy-
HYJIaCh M3 OKHA W YBHJENA, KAaK MaJaiomine ¢ KPbIH CO CBHCTOM MOj-
netanu K 3emue. [...] K atomy Bpemenn yixe obe Mast MapkoBHbl, o1Ha B
MJaThe, a Apyras rojas, BLICYHYBIIHCh B OKHO, BH3KaAW H OHJIH HOTaMH.
W BOT, HAKOHELl, paCCTABHB PYKH M BBIITYYHB I/1a3a, N1aJal0UIKE C KPbILIH
yaapuiuck 00 3emito.

Tak 1 MBI HHOIZIA, YNa/las ¢ BHICOT JOCTHUTHYTHIX, yapaeMcs 00 yHbUIYO
KJI€Th HaleH OyayIHOCTH.

(,,Upadanie®, 2, 152-153)

Zwei Menschen fielen vom Dach. Sie fielen beide vom Dach eines fiinf-
stockigen Hauses, eines Neubaus. [...] Thr Fallen als erste bemerkte Ida
Markovna. Sie stand am Fenster des gegeniiberliegenden Hauses und
spuckte gegen die Fensterscheibe. Da plotzlich sah sie, dass jemand vom
Dach des gegeniiberliegenden Hauses zu fallen begann. [...] In diesem
Augenblick sah die beiden vom Dach Fallenden eine andere Person [...]
nur zwei Stockwerke tiefer. Diese Person hieBl ebenfalls Ida Markovna.
[...] Ida Markovna schrie auf, sprang vom Fensterbrett und beeilte sich,
das Fenster aufzumachen, um besser sehen zu konnen, wie die vom Dach
Gefallenen auf der Erde aufschlugen. [...] Ida Markovna beugte sich weit
aus dem Fenster und sah, wie die beiden vom Dach Fallenden pfeifend
auf die Erde zurasten. [...] In diesem Augenblick kreischten beide Ida
Markovnas, die eine bekleidet, die andere nackt, beide aus dem Fenster
hiingend. auf und strampelten mit den Beinen. Und da schlugen die beiden
Fallenden, mit ausgebreiteten Armen und weit aufgerissenen Augen,
dumpf auf dem Erdboden auf.

So schlagen manchmal auch wir, aus erreichten Hohen herabfallend, auf
dem trostlosen Férderkorb unserer Zukunft auf. (,,Fallen, Alle Fdlle, 415-
416)

Infolge einer absurden Umkehrung vom Subjekt (des Fallens) zum Objekt
(bzw. Ziel) eines solchen durchdringt auch der sprichwortliche todliche Zufall
des vom Dach fallenden Ziegels das Haupt des ungliicklichen Helden, der
freilich durchaus in der Lage ist, diesen morderischen Einschlag unbeschiidigt
zu liberstehen, da der absurde Korper nicht nur schmerzunempfindlich scheint,
sondern im Grund unzerstérbar. Hier stehen wir vor der physischen Dimension
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jenes Understatement, das auf der verbalen Verhaltensebene das Absurde kenn-
zeichnet — nach dem stoischen Motto: ..nil admirari®.

Das Gesetz der Serie, ja ein unheimlicher ,Wiederholungszwang”, der im
Sinne von Bergsons Komik der Repetition (1921, 62ff.) unmittelbar zum
Lachen reizt — eben dieses Gesetz einer alogischen Serialitét priigt die paranoide
Welt der Absurden, in der aus dem nackten Zufall Notwendigkeit wird — und
vice versa.® Bei Charms heifit es dazu schlicht: ,,.Indessen folgte eine Gefahr
der anderen auf dem FuBle..” (,Eine Fliege durchschlug die Stirn..", Alle Fille,
31), so dass die Figuren dieser Zufallswelt gezwungen sind, sich iiber die
.GesetzmiiBigkeiten der alogischen Kette™ den Kopf zu zerbrechen (ebd., 33).
Indem die absurde ,Paranoia® Regeln fiir die totale Inkonsequenz und Kon-
tingenz ,ad hoc* entwirft, verwirft sie zugleich den Totalititsanspruch einer
archaisch-utopischen Weltordnung, deren verbaler wie dinghafter Code die
Semio- und Biosphiire in eine groBe, kosmische Ordnung zwingt, wie sie noch
der utopischen Avantgarde — etwa Chlebnikov — vorgeschwebt war. Jetzt aber,
.ex post” und ,post festum™ gibt es keine ,,optimalen Projektionen* mehr: An
die Stelle der universellen Paradigmatik (im Sinne R. Jakobsons) tritt die ab-
surde Pragmatik von Gewohnheitsregeln, die — wie dies bei ungeschriebenen
Gesetzen der Fall zu sein pflegt — ebenso stringent und zwingend wie unde-
finierbar erscheinen. Das Paradigma wird durch die ,.Serie* ab- oder eher schon
auf-gelost:

..CaMOCTOSATENLHO CYIIECTBYIOIIHE MPEIMETHI YIKE HE CBA3ZAHBI 3aKOHAMH
JIOPMYECKHX PSJIOB M CKaYyT B POCTPAHCTBE Ky/ja XOTAT, kak U Mbl. Cre-
Iys 3a npeJMeTamMH, CKadyT i CJIOBa cyllecTBHTelnbHOro puaa. Cymecrt-
BHTE/IbHBIE CIIOBA PONKAAIOT TJIArOJAbl M AApyHOT rjaronam CBOOOAHBIH
BeIOOp. [...] Tak BeipacTaeT HOBOE MOKoJIeHHE yacTel peun. Peus, cBO-
60/1Has OT JIOrHHECKHX pyces, OeKHT 110 HOBBIM MYTAM, pasrpaHH4yeHHas
oT apyrux peueii.. (,,Sablja”, 2, 299.)

Selbstindig existierende Gegenstinde sind durch die Gesetze logischer
Reihen nicht mehr gebunden und springen im Raum, so wie wir. Den Ge-
genstiinden folgend, springen auch die Worter in substantivischer Gestalt.
[...] So wiichst eine neue Generation von Teilen der Rede heran. Die Re-
de, frei von logischen Bahnen, geht neue Wege, abgegrenzt von anderen
Reden.. (,.Der Sibel*, Alle Fiille, 76)

Wenn Chlebnikov noch an . Schicksalstafeln™ (,,Doski sud’by”) denken
konnte und eine entsprechende Universal-Mathematik der Geschichten und
Schicksale, beschriinkt sich Charms auf den konkreten Akt des Aufzihlens, der
enumerativen Evidenz des ,Vorhandenen®, das zugleich nicht handhabbar ist:

60 Zur Rolle des Zufalls bei den Obériuty vgl. A. H.-L. 2001a, 173ff.
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...Alle diese Zahlen bilden eine Reihe des Zihlens und Rechnens.” (Alle Fdlle,
78)61

7. Unwillkiirliche Reflexe — Ubersprungshandlungen — Aktivismen

Wenn es den Reflexologen unter den Vertretern der frithsowjetischen Avantgar-
de — von Bechterev bis Ejzenstejn®2 — um die Reduktion des isthetischen Ef-
fekts auf ein Reiz-Reflex-Schema ging, das eine quasi technisch exakte Ermitt-
lung der Wirksamkeit von Kunstwerken performativ nachpriifbar machen sollte,
verlagert Charms die Wiederholungszwinge von der Handlungsebene auf jene
der unwillkiirlichen Korperreflexe wie Schluckauf oder Riilpsen, Erbrechen o-
der Furzen:®3 Immer sind es die willentlich nicht oder kaum beeinflussbaren
Muskelpartien und Organfunktionen, die — bis hin zur Unfahigkeit zu Gehen
oder zu Sitzen, zu Schlafen oder zu Schreiben — auch auf die willkiirlichen Par-
tien ausstrahlen. Diese erscheinen wie jene sich verselbstindigt zu haben, wo-
durch der Fehlleistung auf der aktionellen Ebene eine ganze Ausdrucksskala aus
der infantilen Pups-Szene zuwiichst — so etwa als ,Neuda¢nyj spektakl™ (2,
345): «Ha cueny spixogut IleTrpakoB-I'opOyHOB, X04eT YTO-TO CKa3aTh, HO
ukaer. Ero naumnaer peate. On yxomur..» (,,Auf die Biihne kommt Petrakov-
Gorbunov, will etwas sagen, aber bekommt Schluckauf. Es wiirgt ihn, er fingt
an, sich zu iibergeben. Er geht ab..", , Mifgliickte Vorstellung*, Alle Fdlle, 357)
Die verungliickte Theaterszene findet jeweils schon beim Auftritt der Schau-
spieler ein jihes Ende (eben durch das Erbrechen der Protagonisten), so dass
bekanntlich letztendlich das Kleine Midchen auf die Szene tritt und die viiterli-
che Botschaft iiberbringt, es sei allen ,.speiiibel” und daher ausgeschlossen, die
Vorstellung fortzusetzen.

Hean Heanosuy apomko uxaem, nepegopauusaem mymoy. |...]

Maysza. Hean Heanosuu uxaem ewie pas. [...| Ilosmopsiom. Ilemp Huko-
aaesuy oname moaxaem mymoy, a Hean Hearosuu onsms uxaem, (,Eliza-
veta Bam“, 2, 243-244)

61 Wie nicht anders zu erwarten, herrscht auch in Becketts absurder Welt das . Gesetz der Se-

rie” — erstmals perfektioniert in seinem Roman Murphy, ins Komische gesteigert etwa in
Molloy, wo das beriihmte ,Kieselsteinspiel” das Prinzip der Serie mit dem der Kombinatorik
verkniipft und sich beide Regelwerke wechselseitig ad absurdum fiihren. So iibrigens auch in
Warr: \Mr. Knott kannte einst einen Mann, der von einem Hund gebissen wurde, ins Bein,
und er kannte einst einen anderen Mann, der von einer Katze gekratzt wurde, in der Nase,
und er kannte eine schéne, stattliche Frau, die von einer Ziege gestofien wurde..” (Warr,
Werke, 11.2, Frankf.a.M. 1976, 296). Zur Zahlentheorie bei Charms (auch im Verhiltnis zu
Chlebnikov) vgl. ausfithrlich A. Niederbudde 2006. 89{f.

Der dsthetische Reiz als Reflex auf ein Stimulans wird dann bei Lev Vygotskij vertieft zur
Konzeption einer . isthetischen Reaktion™ (zusammenfassend A. H.-L. 1978, 429).

63 Vgl. dazu auch im Vergleich Charms-Beckett bei D.V. Tokarev 2002a.
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Ivan Ivanovi¢ hat laut den Schluckauf, stolpert gegen den Hocker. [...]
Pause. Ivan Ivanovi¢ schiuckt noch einmal. [...] Sie wiederholen es. Ivan
[vanovic¢ stolpert wieder gegen Hocker, und Ivan Ivanovié¢ schluckt wieder
[...] Ivan Ivanovi¢ versucht einen Kopfstand, fallt aber um. (,Elizaveta
Bam*, 295)%4

Kulygin steckte den Arm bis an den Ellbogen Marija Timofeevna in den
Mund. Marija Timofeevna riilpste laut. Kulygin wollte den Arm wieder
herausziehen, aber Marija Timofeevnas Schlund hatte sich verengt, und
Kulygin war gefangen. (Alle Fille, 169)

Es gibt auch eine ganze Reihe anderer reflexhafter Gesten, die als Zwangs-

wie Ubersprungshand!ungen schockartig die Figuren auf ihre bloBe Korperlich-
keit reduzieren und damit zum Objekt ihrer eigenen Automatismen erniedrigen:

AHTOH MHXQiiI0BHY TUTIOHYJI, CKa3aJl «3X», ONATh [UIKOHYI, ONATh CKa3al
@X», ONATb TUTIOHYJ, ONATh ckaszan «@x» W ywen. M bor ¢ Hum..
(.Simfonija Nr. 2%, 2, 159)

Anton Michajlovi¢ spuckte aus, sagte ..Ech!™, spuckte wieder aus, sagte
wieder: , Ech!", spuckre wieder, sagte wieder: ,,JEch!" und ging. Gott mit
ihm.. (,,Symphonie Nr. 2, Alle Flle, 429)

.. — Ms ThI! — cKa3aj cTopok, pacnaxHyll KypTky, noyecan cebe *HBOT,
TUIIOHYI1 B TO MECTO, TaAe CToAN MD.TIO,TJ.Oﬁ YENOBCK, U MEIJIEHHO NnOwWeEn B
CBOIO cTOPOKKY. (..Molodoj ¢elovek, udivivsij storoza™, 2, 341)

.. — So siehst du aus! — sagte der Wiichter, knopfte die Jacke auf, strich
sich iiber den Bauch, spuckte auf die Stelle, an der der junge Mann ge-
standen hatte, und ging langsam in sein Schilderhduschen. (,,Der junge
Mann, der einen Wiichter in Staunen versetzte™”, Alle Flle, 350)

..Cronsp Kylakoe noctosi Ha JECTHHLE, MUIIOHYJ W [OLIEN HA YJIHLLY.
(,.Stoljar Kusakov™, 2, 335)

..Der Tischler Kusakov stand eine Weile auf der Treppe, spuckte aus und
ging auf die StraBe. (,,Der Tischler KuSakov*, Alle Fille, 341)

..OzHa KynmuMxa 3eBHYJIA, a K Hell B poT 3anerena Kykyuwka.. (,Kar'era
Ivana Jakovlevi¢a Antonova®, 2, 290)

..Eine Kaufmannsfrau gihnte. und ihr flog ein Kuckuck in den Mund..
(,,Die Karriere des Ivan Jakovlevi¢ Antonov™, Alle Fille, 2, 290)

64

Uber die unangenehmen Folgen des Schluckaufs gibt es auch Episodisches aus dem
Freundeskreis zu berichten: ,Lipavskij begann der Schluckauf zu quilen [...] Der Schluck-
auf war aber stirker als erwartet, und er entrang sich seinem Mund mit lautem Ton..”
(Charms, Die Kunst ist ein Schrank, 200).
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Die Schlaflosigkeit eines sich in der Bettstatt wilzenden Leibes figuriert
wiederholt als Variante einer Unbehaustheit, die — wie im Falle der ,,Starucha™ —
keine irgendwie gesicherten Schreib- und Vitalakte zuldsst: «Teneps Mue xo0-
yemeA cnams, HO 5 CrlaTh He Oyay.» (,Starucha®, 2, 163; ,Jetzt verlangt es mich
nach Schlafen, aber ich werde nicht schlafen..”, ,Die Alte Frau®, Alle Falle,
378) — oder: «<Emy [MapkoBy] xomeaoce cnams, HO, KaK TOJIBKO OH 3aKpbIBall
rinasa, JelaHue claTbh MOMEHTAJAbHO Npoxoauio..» (,,Son draznit ¢eloveka®,
2, 349-350; ,.Er wollte schlafen, aber kaum hatte er die Augen geschlossen, war
der Wunsch zu schlafen auch schon verflogen..”, ,Der Schlaf narrt einen
Menschen*, Alle Fille, 362)

Das Schlafen bzw. die Schlaflosigkeit verweist jedenfalls in eine Sphire, die
sich zwischen Tag und Nacht, Leben und Tod, Willen und Willkiir auftut und
eben damit auf paradoxale Weise das Bild eines erfolgsorientierten oder je-
denfalls zielstrebigen Handelns unterminiert. Hinzu kommt ein weiteres Parado-
xon, das jenem des Beginnens wie Endens immanent ist: das Problem der nicht
erfassbaren Punktualitit eines Prozesses, der sich jedenfalls nicht ohne Weiteres
in einen prisentischen Aussagesatz aus der Perspektive der 1. Person artikulie-
ren ldsst: ,ich sterbe®, ,,ich bin eingeschlafen™ liegen somit auf derselben Ebene:

.S nexan Ha kpoBaTH 10 TpeX, He B CHiIax BcTaTh. [...] 51 He mory
3acHyTh. S cTapaiock HH O 4eM He aymarthb. [...] — 3acHyn, — cibiy
ronoc. (,,Utro", 2, 30-31)

Ich habe bis drei im Bett gelegen, aufierstande aufzustehen. |...] Ich kann
nicht einschlafen. Ich versuche, an nichts zu denken. [...] — Ich bin
eingeschlafen, — hore ich eine Stimme. (,,Morgen™, Alle Fille, 65-66)

..Korna con Gexnt OT 4enoBeKa, M 4YeNOBEK JIEKHT HA KPOBATH, IIIYIO
BBITSIHYB HOTH, 4 PAJIOM HA CTOJIMKE THKAIOT Yachl, M COH OEXHT OT Y4acos,
TOTJa YeJOBEeKy KaXercs, 4TO Mepel HHM pacraxuBaeTcs OrpoMHoe
4yepHoe okHo.. (2, 130)

Wenn der Schlaf den Menschen flieht, und der Mensch liegt auf dem Bett,
dumm die Beine ausgestreckt, und nebenan auf dem Tischchen tickt die
Uhr, und der Schlaf flieht vor der Uhr, dann scheint es dem Menschen, als
gihne vor ihm ein riesiges schwarzes Fenster.. (Alle Fille, 307)

Bot oanaxzel [TeTpakoB X0Ten Cnath Jiedb, Aa jier MUMO KpoBaTu. Tak oH
006 non ypapuics, 4To JEKHT Ha Moy U BcTaTh He MoxkeT. Bor [letpakos
cobpan mocneaHHe CHIlbl M BCTAll HA YeTBEPHHKH. A CHIIbI €r0 MOKHHYIIH,
M OH OMATH ynaja Ha KHUBOT M siexuT. Jlexkan IlerpakoB Ha momy 4acoB
nATe. CHayana npocTo Tak JIeXkal, a MoTOM 3acHyll. [...] A cnarte-To yxke
H He xouercs. Bopouaercs Ilerpakos ¢ 60ky Ha 60K M HHKAaK 3aCHYTH He
moxker.. (,.Slucaj s Petrakovym®, 2, 336)
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Einst wollte Petrakov sich schlafen legen, legte sich aber neben das Bett.
So dass er zu Boden schlug, der Linge nach liegenblieb und nicht mehr
aufstehen konnte. Mit letzten Kriften stemmte er sich gegen den Boden
und hob sich auf alle vier. Doch die Kriifte verlieBen ihn, er fiel wieder
platt auf den Bauch und blieb liegen. Fiinf Stunden lag Petrakov auf dem
Boden. Zuerst lag er nur da, dann schlief er ein. [...] Aber schlafen konnte
er nicht mehr. So wiilzte sich Petrakov von einer Seite auf die andere und
kann und kann einfach nicht einschlafen.. (,.Der Fall mit Petrakov*, Alle
Fiille, 344)

.Kanyruu cnan 4etsipe aHs M 4eTbIpe HOYM NOAPAL M HA NATHIA JEHb
NPOCHYJICA TAKHM TOILIMM, YTO CarorH NMPHILIOCH MOABA3LIBATL K HOTaM
BEpeBOYKOM, YTOObI OHH HE CBAJIMBAIMCH, [...] A caHHTapHas KOMHCCHS
[...] HAa ero aHTHCAHMTApPHBIM M HHUKY/JA HE TOJAHBIM H NpHKa3aia
KAKTy seikunyts Kamyruna smecte ¢ copoM. Kamyruxa cnoxuin
1ONoJ1IaM M BBIKMHYJIM €ro kak cop. (,.Son", 2, 337)

Kalugin schlief vier Tage und vier Niichte hintereinander, und am fiinften
Tage wachte er so abgemagert auf, dass er die Stiefel mit Bindfaden an
den Beinen festbinden mubBte, damit sie nicht abfielen. [...] Und die
Sanititskommission [...] befand ihn fiir antisanitir und {iberhaupt nichts
mehr nutze und befahl dem Hausverwalter, Kalugin zusammen mit dem
Kehricht hinauszuschaffen. Sie packten Kalugin zusammen und schafften
ihn wie Kehricht hinaus. (,,Traum®, Alle Fdlle, 346)

Komplizierter wird das (Ein-)Schlafproblem zusiitzlich dann, wenn es nicht
blob um den unschuldigen Vollzug niichtlicher Entspannung geht, sondern
schlichtweg um das ,,Miteinander-Schlafen* als Euphemismus fiir Geschlechts-
verkehr. Missverstindnisse sind hier jedenfalls schon vorprogrammiert:

A B caly K Hel KakoH-To maTtpoc npuctai. Iloiinem na noiizem, ropo-
puT, cnate. OHa roBopHT: «3auyem ke JHeM craTh?» A OH ONATH CBOE:
cnaTh na cnatb. M pelcTBHTENbHO, 3axoTenoch npodeccopiue cnatkb..
(,.Sud’ba Zeny professora™, 2, 103)

Aber unterwegs im Garten wurde ein Matrose zudringlich. Komm, komm
mit, sagte er, gehen wir schlafen. Sie sagte: ,,Wieso denn am Tag schla-
fen?* Und der Matrose wieder: Schlafen, schlafen. Und tatsidchlich wollte
die Professorin auf einmal schlafen. (.,Schicksal der Frau eines Profes-
sors*, Alle Fiille, 258)

Auf den Punkt gebracht ist das Phinomen der Korperreflexe in jenen , Fil-
len”, wo der Korper sich scheinbar selbstindig macht und quasi automatisch
funktioniert — oder besser: nicht abzustellen ist: So in den immer wieder auf-
tretenden Serien von Schluckauf, der diesmal — und in einer ganzen Reihe
anderer Fille — als Tick-Wort (hier ein ,,Tjuk"-Wort) perseverierend in Erschei-
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nung tritt. Was bei Cechov und den Friihsymbolisten noch das unerbittliche
Ticken einer Uhr ausmacht (,,Tik-Tak"), reduziert sich hier auf ein sinnleeres
Tickwort, das ein jedes Gesprich total ad absurdum fiihrt:®3 Die Macht der
Sprache ist geschrumpft zur Zwanghaftigkeit eines einzigen, sinnleeren Wort-
Dings, tiber das der Sprecher wie der unfreiwillige Zuhdorer stolpert (,,Tjuk®, 2,
346-347). Als perseverierendes Leitmotiv wandert das . Tjuk™-Wort auch in
andere Texte aus, um dort sein ,,Unwesen" zu treiben — so in ,,Starucha®: «On
[MHBaNMI) TPOMKO CTYYHMT CBOEH HOTOM M IaJKOA. — Tk, — FOBOPIO 8 caM
cebe, MPOJOMKASL CMOTPETh B OKHO.» (2, 163-164; ,Laut horbar stajkt er [der
Invalide] mit Bein und Stock dahin. — Tja, [eigentlich Tjuk!], — sage ich zu mir
und schaue weiter zum Fenster hinaus.”, ,,Die Alte Frau®, 379)

Wenn ,tjukat' ein mechanisches Klopfen bezeichnet, so wird hier die Syn-
chronizitit von Gerdusch (Klopfen der Kriicke oder des mechanischen Beins auf
dem Boden) und des onomatopoetisch verbalisierenden Aussagewortes (noch
dazu des auktorialen Helden) mit Hinden zu greifen bzw. zu einer akustisch-
artikulatorischen Sprachwirklichkeit, die noch dazu unwillkiirlich und also
zwanghaft von den Sprechorganen Besitz ergreift. Mechanisch ist das Klappern
der Prothese auf der StraBe, das Schlagen der Uhr, das Treten der Alten mit den
Stiefeln, das gleich dem Schluckauf dem Hals sich entringende: ,, Tjuk!*

8. Ab absurdum gefiihrter Sex

Das Feminine, wie ja iiberhaupt der grole Geschlechtsmythos der Symbolisten,
ist auf den kleinen K(r)ampf der Geschlechter heruntergekommen: Man liegt
sich in den Haaren, bevor man es sich noch versieht, und das auf Dauer. Der
Archetypus der ,,Chymischen Hochzeit”, der grolen coniuncrio Solis et Lunae
ist zu einem permanenten Ehestreit verkommen, dessen Protagonisten in der
verbalen wie brachialen Verstrickung nicht nach Verschmelzung oder einer unio
mystica streben, sondern nach boshaften Augenblickserfolgen in ,Rede-Wen-
dungen” und ,Windungen®, die jenen der verkeilten Korper in nichts nachste-
hen. Dies gilt fiir die absurden Paarungen bei Charms ebenso wie bei Beckett
oder Thomas Bernhard.

Die Gleichsetzung des Erotischen bzw. Sexuellen mit dem Ekelerregenden
findet sich gerade bei Charms auf Schritt und Tritt: Wihrend das Erhabene die
apophatische wie paradoxale Einheit von Anziehung und AbstoBung, Lust und
Angst synthetisiert, wird im Falle der Freudschen Perversion (des Sexuellen)
gleichfalls die Triebsteigerung gerade durch Ekel und Abscheu des ansonsten
Verbotenen wie Verdringten ausgeltst. Man denke hier an Charms’ lustvolle
Schilderung des Geruchs ungewaschener Frauenleiber. So ganz krass in der

65 Zum Tick-Tack als neurotisierende ..Taktung"” des dekadenten Frithsymbolismus und seiner
Fixierung auf tote Isometrien vgl. A. H.-L. 1989, 306; s. auch P. A. Jensen 1984, 291-308.
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.Komdodie* ,Foma Bobrov und seine Gattin" (1933): «..A cama, Hepsxa, ¥y
ce0si, Te mojaraeTcs, HUKOTMLA, KakK CNeIVeT, He vimoem. S1, TOBOPHUT, MH0G-
110, 4TOOBI OT KEHIHUHBI KeHIuHoA naxao!» (2, 387....Und dabei wiischt sich
diese Schlampe dort, wo's notig wiire, nie. Ich hab es gern, sagt sie, wenn eine
Frau nach Frau riecht!", Alle Falle, 117); oder: ... pfuj! Es rinnt aus ihr, direkt
auf das Tuch. Was ist verfiihrerisch daran, wenn ich bis hierher rieche, wie sie
riecht..” (ebd., 184). Im Sommer 1937 vermerkt Charms resumierend zu diesem
Thema: «2KeHu1nHa, OT KOTOPOH HUYEM HE naxHem — npoTHBHa. YKeHInHA,
OT KOTOPOH NaxHeT ITOJOBBIMH OpPraHaMM — TPHATHA: OHA BO30YXkKIaer.
ZKeHlIuHa He DOJKHA CIOMIIKOM YacTO MOAMBIBATLCH..» (Zapisnye kniZki, 2,
128; ,Eine Frau, die nach nichts riechr — ist widerwiirtig. Eine Frau, die nach
ihren Geschlechtsorganen riecht — ist angenehm: sie erregt. Die Frau soll sich
nicht zu oft waschen..”, Die Kunst ist ein Schrank, 218).

So werden bei Charms und den Oberiuten der Ekel und das Grauen durch
einen exhibitionistischen Akt der ,Schamlosigkeit™ zugleich iiber- wie unter-
boten: Auf der thematischen Ebene wird das Ekel-Motiv iibertrieben, auf der
Ebene der Motivierung — also jener der Perspektive bzw. Wertung — wird es
ganz im Sinne der ,understatement*-Technik der Absurden untertrieben:

IMymkoe cka3zan: — XKeHIIMHA, ITO CTAHOK JIIOOBH, — M TYT K€ MOIY4HI MO
mope. [...] — Eciu skeHmuny noHroxars... (,,Lekcija®, 3, 244)

Puskov sagte: — Die Frau ist die Werkbank der Liebe, — und schon hatte er
cine in der Fresse. [...] — Wenn man an einer Frau riecht... (,,Der Vor-
trag”, Alle Fdlle, 424)

Ho Xyl0oKHHK ycajui HaTYPILMIY Ha CTOJ W pa3siBHHY] ee HOrH. [...]
Amonosa H CTpaxoBa cKasalli, 4To npexje cieioBaio Obl AeBHLY OTBE-
CTH B BaHHY H BBIMBITh €ii MEKIy HOI, a TO HIOXaTh MOA00HBIE apOMATBI
MpocTo NPOoTUBHO. [...] M3 Hee Tak u 1beTcs Ha ckatepTs. [...] OaHako, —
ckaszan 30JI0TOrPOMOB, — TMBIIHOCTE W HEKOTOPas HEYHCTOIIOTHOCTh
WMEHHO M LIEHHTCA B keHwmHe! (2, 227f)

Aber der Maler setzte das Aktmodell auf den Tisch und driickte ihm die
Beine auseinander. [...] Die Amonova und die Strachova sagten, man hiit-
te die junge Frau erst ins Bad bringen und zwischen den Beinen waschen
sollen, denn wie sie rdche, sei einfach widerwiirtig. [...] Es rinnt aus ihr,
direkt auf das Tuch. [...] ,,Aber, — sagte Zolotogromov, — die Uppigkeit
der Formen und eine gewisse Unreinlichkeit werden bei Frauen doch ge-
rade besonders geschiitzt.” (Alle Fille, 184)

..Bot npobexan TpamBaiiHbIH KOHIYKTOP, 3a HUM MOXMHJIas JaMa C Jona-
To# B 3ybax. [...] [onas espeiickas aeByilka pa3aBUraeT HOKKH M BbUIH-
BAET HA CBOM MOJIOBLIE OPraHbl M3 YallkH MOJIOKO. [...] lonas espekckas
AEBYLIKA CHAWT nepeno MHOH ¢ pasABHHYTBIMH HOraMH, ee¢ MojOBbIC
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OpraHbl BbilavkaHbl B MoJioKe. [...] M3 ee nonoBbIX OopraHoB HayHHaeT
Teub MPO3pavyHas H TAryvas *HAKOCTh. (2, 158)

Der Straflenbahnschaffner kam vorbei, gefolgt von einer dlteren Dame mit
einem Spaten in den Lippen. [...] Ein nacktes Judenmidchen spreizt die
Beine und gieBt aus einer Tasse Milch iiber seine Geschlechtsorgane. |...]
Das nackte Judenmiidchen sitzt mit gespreizten Beinen vor mir, die
Geschlechtsorgane in Milch gebadet. [...] Aus den Geschlechtsorganen
flieBt eine farblose und ziihe Fliissigkeit. (Alle Fdlle, 409)

..B 3T0 Bpems AHTOHHMHA AJleKceeBHa pas/ieach JI0rojia M CrpsTanach B
CYHIYK. [...] ¥YBuas, uTo TBOpHUTCA B ero komuare, [lerp JleonnioBuy Ha-
xmypun Oposu. [...] Henp3s Ha3paTh 3TO THIHEHHYHBIM, €CJIM roJjas
MOJIO/las JKEHILHHA CHAMT Ha TOM e crone, rae eadar. (,NeoZidannaja
vstreca™, 2, 76-77)

Wihrenddessen zog sich Antonina Alekseevna splitterfasernackt aus und
versteckte sich in der Truhe. [...] Als er sah, was in seinem Zimmer
aufragte, runzelte Petr Leonidovi¢ die Brauen. [...] Man kann es unmog-
lich hygienisch nennen, wenn eine nackte junge Frau auf dem Tisch sitzt,
an dem gegessen wird. (,,Unverhofftes Besidufnis®, Alle Flle, 205-206)

In Lipavskijs Abhandlung zum , Entsetzen* (,Issledovanie uZasa®) lesen wir
zum selben Thema:

B uenoseyeckoMm Tene apomuuHo mo, ymo cmpawHo. CTpalrHa e HeKO-
TOpas CaMOCTOATEIbLHOCTD KM3HHM TKaHeH M YacTel Tesa; ;KeHCKHe HO-
I'H, CKaKeM, He TOJBKO CPEICTBO I MepeIBHKEHHA, HO U CAMOLIEJIb,
OeccThIHO KHUBYT 1LIA caMux ceds. (Lipavskij, ,.Issledovanie uzasa“, 87)

Am menschlichen Korper erotisch ist das, was Angst macht. Angst macht
eine gewisse Selbstindigkeit des Lebens von Gewebe und Korperteilen;
die Beine einer Frau, zum Beispiel, sind nicht nur Mittel zur Fortbewe-
gung, sondern auch Selbstzweck, sie leben schamlos fiir sich selbst. (L.
Lipavskij, ,,Abhandlung iiber das Ensetzen*)%0

Den Hohe- oder Tiefpunkt des Sexualekels kann Charms nur noch als litera-
risches Experiment versuchen, absichtlich die Schamgrenze so radikal zu iiber-
schreiten (ganz zu schweigen jene der sowjetischen Priiderie jener Tage), um
herauszubekommen, wie weit man in diesem Fall iiberhaupt gehen kann. Im
konkreten Fall handelt es sich um eine krasse Verfiihrungsszene, die ein alter
Liistling mit einem kleinen Midchen bis zum duBersten durchspielt:

66 [bersetzt in: B. Groys, A. H.-L. 2005, 657-687, hier: 670.
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..CTapu4oK npoTaAHyI pyKy H B3su1 JIMA0YKY 3a miedo. [...] — 3annaunte,
OapellliHA, Tak A BaM O0JBLHO clenalo, BO3bMY M OTOPBY Ballly TOJIOBKY.
[...] 1 rpasHBIM nanbuUem nones eit B pot. (2, 79-82)

Der alte Mann streckte die Arme aus und nahm Lido¢ka an der Schulter.
[...] = Wenn Sie anfangen zu weinen, Friulein, dann tue ich Thnen weh,
dann reiBe ich Thnen das Kopfchen ab. [...] und steckte ihr seinen
schmutzigen Finger in den Mund. (,,Lidoc¢ka saB in der Hocke.."“, Alle
Fiille, 216-220)

Dass Eros und Thanatos, die Gewalttitigkeit des absurden Sexus mit jener
von Tod und Verstiimmelung nahe beisammen liegen, zeigt denn auch A. Vve-
denskij:

DENOP: (roorcumen Ha Hee). 3Ha10. 3Hal0.
CITY>KAHKA: U nepouka y Hac youma.

[..]
CIIY2KAHKA: Yxe B epofy nexur.
(Vvedenskij, ,,Elka u Ivanovych®, Proizvedenija, 2, 58)

FEDOR: legt sich auf sie Ich weiB, ich weib.
DIENSTMADCHEN: Bei uns ist ein Midchen erschlagen worden.

Ls: "
DIENSTMADCHEN: Sie liegt schon im Sarg..
(.,.Weihnachten bei Ivanovs™, 391)

Die spezifische Anziiglichkeit der absurdistischen Sexualitiit liegt in einer
seltsamen Mischung aus Sadismus und Masochismus: Dabei dominiert gerade
bei Charms die Lust an verbalen Direktheiten, deren komische Wirkung in nicht
geringem MaBe durch die Tabuisierung der Sexualsprache im bigotten Stalin-
staat verursacht wird:

..— ¥ Bac o4eHb KpacuBbIe YyJIKH [...] — Y MeHs OYeHb TOJCThIE HOTH, —
cKasaita Mpuna. — A B Genpax st oueHs mmpokas. — [Tokaxure, — cKa-
3ax IIponun. — Henw3a, — ckasana WUpuna, — 5 6e3s naumanon. [...] Ho
IIpoHuH Bce-TaKu NOOHSII ee 100Ky M cKasaj: — Huvero, auuero.. (,,Po-
mecha®, 2, 147)

.. — Sie haben sehr schone Striimpfe [...] — Ich habe sehr dicke Beine, —
sagte Irina. — Und in den Hiiften bin ich sehr breit. — Zeigen Sie, — sagte
Pronin. — Das geht nicht, — sagte Irina, — ich habe keine Unterhosen an.
[...] Doch Pronin hob ihr den Rock trotzdem héher und sagte: — Macht
nichts, macht nichts.. (,,.Storung*, Alle Fille, 426)

Diese hoffnungsvolle Annidherung wird freilich — wie nicht anders zu erwar-
ten — jih unterbrochen durch das Eintreten eines Dritten Mannes (,.im schwar-
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zen Mantel*) samt Militdrbegleitung und Hausmeister. Es besteht kein Zweifel,
dass wir hier — im Jahre 1940 befindlich und also knapp vor der letzten
Verhaftung von Charms — einer stalinschen Polizeiaktion beiwohnen, die unmit-
telbar in die private Sexsituation platzt. Pronin wird nach Waffenbesitz (sic!)
befragt und Irina wie dieser zum Mitkommen aufgefordert. Die Wohnung wird
versiegelt, das Haustor fillt ins Schloss. Véllig unkommentiert kippt hier Eros
in den Thanatos und damit ins Schreib- wie Lebensende des Autors.

Bei Aleksandr Vvedenskij gehen Exhibitionismus wie Voyeurismus, das
Herzeigen und Betrachten der Geschlechtsorgane gleichfalls einher mit der
unvermittelten Hinrichtung: In Vvedenskijs ,.Elka u Ivanovych® treffen wir auf
Sonja Ostrova, ein Midchen von 32 Jahren, die ithrem Exhibitionismus zum
Opfer fallt:

COHA OCTPOBA: [...] s 106Ky MOIHUMY U BCEM MOKAKY.

HAHBKA (36epes): Her, He mokaxkelus. Jla u Heyero tebGe moxkasblBaTh
— ThI €IIe MajIeHbKasl.

COHA OCTPOBA, desouka 32 aem: Het, nokaxy. A To, YTO Y MEHs
MaJieHbKas, 3TO Thl NPaBJy CKa3aja. DTo ele Jyuiie. DTo He TO 4TO y
Tebs. (Vvedenskij, ,.Elka u Ivanovych®, Proizvedenija, 2, 48-49)

SONJA OSTROVA: Und ich werd [...] den Rock hochheben und allen al-
les zeigen.

AMME: wird zum Tier Nein, das wirst du nicht. AuBerdem hast du gar
nichts zu zeigen — du bist noch klein.

SONJA OSTROVA Mddchen, 32 Jahre: Doch, das werde ich. Dass ich
eine Kleine habe, stimmt. Um so besser. Meine Kleine ist nicht so, wie du
eine hast. (,,Weihnachten bei Ivanovs", 377)

Entweder die Sexszene wird total , kupiert” bzw. kastriert — oder sie verlduft
im Sande, erschopft sich noch vor dem Hohe- und Zielpunkt, wie dies im selben
Stiick etwa zwischen dem iiberpotenten Holzfiller Fedor und ,einer Bediens-
teten” passiert: «@EJIOP (Bctaer ¢ Hee): MHe ckyuyHo ¢ ToGo#. Thl He Mos
Hesecra. [...] PEIJOP: Her, Her, y MeHd cTpalrHas Tocka. Sl cKkopo HcYe3Hy,
cl10BHO panocth..» (Vvedesnkij, . Elka®, 58; ,FEDOR [steht von ihr auf]: Mir
ist langweilig mir dir. Du bist nicht meine Braut. [...] FEDOR: Nein, nein, ich
habe eine schreckliche Sehnsucht. Ich werde bald verschwinden — wie die
Freude..”, .,,Weihnachten*, 2, 391).

In hochstméglicher Symmetrie prisentiert sich bei Vvedenskij das Nullsum-
menspiel der Sexualitiit in ,,Kuprijanov i Natasa“,%” wo der Aufbau der Sex-
szene — der Erektion des Helden bzw. der Erregung seiner Partnerin — mittendrin
abbricht und umkippt, vor dem erwarteten Héhepunkt einbricht in Nichts und
Langeweile: « KYTIPUAHOB (cnumas pybawky). Kak ckyquHo Bce Kpyrom | u

67 J. Faryno 1991,
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KaK opHooOpaszHo TomHo. |...| M nmomusTa MoryluecrBeHHO K Heby | mos
yerBepTasd pyka..» (,,Kuprijanov i Natasa“, 1, 155; ,KUPRIJANOV [das Hemd
ausziehend]. Wie langweilig ist alles ringsum | und wie einténig widerlich. I...
Und erhoben machtvoll zum Himmel | ist meine vierte Hand..”, . Kuprijanov
und Natascha®, Der Fehler des Todes, 346). Die Bewegungen des Ausziehens
wie des darauffolgenden Wieder-Anziehens heben einander wechselseitig auf,
wobei der Hohe- und Kipppunkt dieser Dynamik zugleich im Nullpunkt der
sexuellen Nicht-Realisierung gipfelt: Das Ersterben der Sexualitiit geht einher
mit dem Sterben selbst, Eros und Thanatos léschen sich wechselseitig:

HATAIIA. [...] JToxkuck ckopee KynpusiHOB, | yMpeM MbI CKOPO.
KYITPUAHOB. Hert, ue xouy. (¥xodum)

HATAIIA. YxacHo, s oaHa ocrajiach, | 11060Bp KaMHEH He COCTOS-
nack, | nexy omHa, Jexy rpyuy. [...]

KYIIPUSAHOB. (cudsa na cmyae 6 odurokom Hacaaxcdenuu). 51 cam ceds
passnekaw. | Hy Bor Bce Konunnoce. OneBarics. [Jpemaem nosymepm-
6blli Yepeb.

HATAIIA (nadesas pybawky). 51 3aTem Tebs cHuMama, | moToMy 4TO
MHpa MaJio, | MoTOMy YTO MHpa HeT, [...]

KYINIPUAHOB (nadesas nHuxncnue wmansl). U1 HeT nns mens Hagexn, |
MHE Ka)KeTcsl, UTO CTAHOBJOCH 1 MeHbIue [...] S cam He cBof..
(Vvedenskij, ,, Kuprijanov i NataSa®, Proizvedenija, 1, 155-156)

NATASA Schnell, Kuprijanov, leg dich zu mir, | wir sterben bald.
KUPRIJANQOV Nein, nein, ich will nicht. Er geht weg.

NATASA Entsetzlich, jetzt bin ich allein, | Dass Steine lieben hat nicht
sollen sein, | Ich liege einsam nackt und bloB. [...]

KUPRIJANOV sitzt im einsamen Genuf3 auf einem Stuhl. Ich vergniig
mich lieber mit mir selber. | So. fertig. Zieh dich an. Es dammert vor sich
hin der totgeglaubte Wurm.

NATASA zieht das Hemd an Dich genommen habe ich | weil es wenig
Welt gibt | weil es keine Welt gibt, [...]

KUPRIJANOV :zieht die Unterhose an Ich habe keine Hoffnung leider |
mir scheint ich werde immer kleiner [...] und ich gehére nicht mehr mir.
(,.Kuprijanov und Natasa™, 347-348)

Beide Protagonisten regredieren aus der Heteroerotik in die Autoerotik der
Selbstbefriedigung — ein Thema, das auch Andrej Platonov ins Zentrum seiner
Sexualsatire ,,Antisexus* stellt:% Anstelle des Koitus mit dem/der Anderen, an-
stelle der ,,coniunctio” und ihrer Rekreation geht der Welt die Luft/Lust aus, die
vereinsamten Korper koitieren mit sich selbst, es siegt die leere Selbsterlosung
iiber die Fremderlosung einer erotisch-mystischen Verschmelzung. Eher schon

68 A. Platonov, ,.Der Antisexus™, Ubers. und Kommentare (A. H.-L.) in: B. Groys, B. / A. H.-L.
2005, 494-513.
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bringt Eros den Thanatos, indem die Einheit des Menschen bzw. seine korper-
liche unio riickgiingig gemacht wird im Akt seiner totalen Dissipation.

Nicht nur der Kérper 16st sich auf, auch die Geschlechtsfunktionen (des Man-
nes) fallen in sich zusammen: Die sexuelle Impotenz, gipfelnd im Nicht-Finden-
Konnen des entsprechenden . Instruments™ (,.Obezoruzennyj. ili Neudav3ajasja
ljubov™*), korrespondiert bei Charms bestiindig mit der Impotenz des Phallus/
Griffels, der das Wunder des Schreibens verweigert.®” Der auktoriale Ge-
schlechtstrieb in Richtung Frau richt sich durch das Hereinbrechen der Impo-
tenz, womit auch das freudistische Prinzip der Sublimierung (des Geschlechts-
triebes im schopferischen Tun) depotenziert wird.

Nicht zufillig ist es Meister Leonardo selbst, der in einem von Charms neu
inszenierten biblischen Siindenfall Eva mit den Freuden der Liebe konfrontiert,
ohne dass diese schon in der Lage wiire, {iberhaupt zu wissen, was das sein soll:

~MACTEP JIEOHAPJIO: Tei 3naews, Esa, s moGmio Teds.

EBA A 1 3unar uto 3710 Takoe? [...]

EBA: Oii nocMmoTpu, kak cMewHo ¢asan Ha dazanuxy sepxom cen! [...]
MACTEP JIEOHAPJZIO: A teneps nonpodyii BoT 310 2610KO. [...]

Eea omxycvieaem om s6a0ka Kycok. 3meii om padocmu Xaonaem 6
aadowu.. (,,Grechopadenie ili poznanie dobra i zla. Didaskalija®, 2, 50-53)

MEISTER LEONARDO Weilt du, Eva, ich liebe dich.

EVA Weil ich denn, was das ist? [...]

EVA Oh, sich mal, wie komisch der Fasan auf der Fasanin reitet! [...]
MEISTER LEONARDO Und jetzt probierst du diesen Apfel. [...]

Eva beifst ein Stiick von dem Apfel ab. Die Schlange klatscht vor
Vergniigen in die Hénde.. (,Der Siindenfall oder Die Erkenntnis des Gu-
ten und Bosen. Didaskalie™, Alle Fdlle, 178-181)

9. Tot-Geburten

Fiir Charms (wie fiir alle Absurdisten bis hin zu Beckett)”? wirken die weibli-
chen Wesen insgesamt letal auf den Mann, den sie (sexuell) zu verschlingen
drohen; dies gilt auch ganz allgemein fiir jede Mutterschaft, die zwei paradoxale
Perspektiven erdffnet:’! zum einen die Inversion auf der organischen Ebene —
wobei der Geburtsakt ,.a tergo™ und damit anal erfolgt, und zum andern die dis-
kursive Unmdglichkeit, analog zum eigenen Tod auch nicht die eigene Geburt
in der Ich-Form verbalisieren zu kénnen. Im ersten Fall kommt es zu einer Ge-
nitalisierung des Analen und dariiber hinaus zu seiner generativen Umfunktio-

59 Tokarev 2002a, 59ff.

70 Zu den Geburtsphantasmen bei Charms s. auch G. Lehmann 2004, 177f.

7! Aufschlussreich fiir die Bedeutung der ,Geburt des Kunstwerks" ist das friihe ,,Manifest*
von Charms aus dem Jahr 1927: ,...Das Schema meiner Kunst oder die Geburt einer kiinst-
lerischen Sache ist folgende: 1. Geburt des Menschen..” (Die Kunst ist ein Schrank, 55).
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nierung. Der Mensch wird zum einen inversiv als ein Stiick Kot in eine Kot-
Welt gesetzt und er wird zum andern auf der narrativen Achse des Lebenstextes
inversiv von der Adoleszenz auf den Nullpunkt totaler Infantilitit reduziert, die
ihrerseits auch das Anale gegeniiber dem Oralen favorisiert. Fiir Charms — wie
tibrigens noch deutlicher fiir Beckett — ist das Sterben ein Riickwirtsgang in den
Mutterleib, eine Bewegung ,.a tergo®, die zugleich verflucht und gepriesen wird.

Indem Charms die Kru¢enych-Linie des Futurismus fortfiihrt,’? entscheidet
er sich auch fiir dessen anal-infantile Avantgarde-Modell gegen das oral-
naivistische von Chlebnikov, mit dem er seit seiner ,.zaum'*-Phase in einem
mehr oder weniger offenen Konkurrenzstreit liegt. Dass im Sinne der Psycho-
Analyse der analytische Akt als eine kontrollierte Regression in die Urszenen
der Kindheit und des Ursprungs fungiert, repetiert jene Riickwiirtsbewegung,
die in der nicht mehr archetypischen Paradoxie der Ambivalenz von Geburt und
Tod, Wiege und Grab bzw. Sarg gipfelt: Wofiir ja eben der obériutische
wSchrank™ (,,5kaf*) steht, wie der Koffer, in dem die ,.Starucha™ im doppelten
Wortsinne verschwindet. Wihrend das/der ..corpus delicti im Zuge einer [lf-
Petrovschen Aktion verloren geht, ist der Held krampfhaft damit beschiiftigt,
seinen schmerzenden Bauch in der Zugtoilette zu entleeren: auch eine Art analer
Geburt mitsamt den dazugehorigen Wehen. Dass die Alte selbst als Produkt
einer solchen zweiten Steifigeburt anzusehen ist (Tokarev 2002, 93), gehdrt in
die inversive Logik der Vertauschung von Analitit und Oralitit ebenso wie in
jene zwischen ,vorne™ und ,hinten”. Becketts Molloy wurde ja auch anal zur
Welt gebracht (ebd.). SolchermaBen spiegelt die anale Defiikation bzw. Aus-
scheidung den umgekehrten Akt der oralen Aneignung und des Essens, das
seinerseits zum Synonym fiir den Geschlechtsakt wird: «[loenanmne 1 nojosoe
COEJIMHEHHE — JIBa CJIEJCTBHA OJHOro M Toro xe npuHuuma» (L. Lipavskij,
.-Razgovory", Cinari, 1, 244; ,Essen und die geschlechtliche Vereinigung — das
sind zwei Folgen ein und desselben Prinzips*).”3

Wie erwiihnt, schafft dieses dionysische .Stirb und Werde" im Absurden
keinerlei ..Rekreation™ mehr; es gibt keine ,restitutio ad integrum™, wie in allen
positiven Mythopoetiken. Das Leben beginnt vielmehr mit dem Tod. eine jede
Geburt ist eine Totgeburt und die ganze Existenz eine . Krankheit zum Tode™.
Bei Charms besteht jedenfalls zwischen der individuellen Geburt und jener des
Kosmos kein Unterschied (Tokarev 2002a, 42). Um zu diesem Ursprung zu-
riickzukehren, muss man die Zeitrichtung umkehren und zur Geburt regredieren,
deren ,Loschung™ der lange erwartete Moment des Todes sein wird (ebd.). Der
Tod erscheint bei Charms als gleichbedeutend mit der Ursiinde — daher schrei-

72 Dazu ausfiihrlich J.-Ph. Jaccard 1991, 15ff.; zum Infantilismus bei KruGenych s, auch A. H.-
L. 1990; Th, Grob 1994, 337ff.
73 Vgl. auch Tokarev 2002, 255 zu Defikation und Tod bzw, Auflésung.
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ben Charms wie Beckett so angewi(e)dert von allem, was mit Zeugung.
Empfingnis und Geburt zusammenhiingt.

Der von Charms vielfach gepriesene Duft der Frauen bzw. ihrer Geschlechts-
organe erscheint ebenso anziehend wie jener von Blumen, gehoren sie beide
doch der ,Natur* an. Aus der Perspektive des Ekels geht es hier um eine ver-
gleichbare paradoxale Ambivalenz der Anziehung und AbstoBung, wie im Fall
des Erhabenen: Der Korper (der Frauen) bzw. der Sexus allgemein fasziniert
und fixiert zugleich. das Verlangen ist immer ekelhaft und lustvoll in einem.
Freilich ist es — wie nicht anders zu erwarten — eine Kupierte Sexualitit; diese
bietet vor dem Hintergrund der dekadenten Wiederholungszwiinge des Friih-
symbolismus keine Erfiillung: Die Ekstase bleibt aus und verlagert sich in das
leere Verlangen eines Nullsummenspiels, das — wie an Vvedenskijs ,.Kuprijanov
i NataSa" zu sehen — restlos entkernt erscheint. Es gibt nur ein Vorher, das
bruchlos ins Nachher umkippt.

In Charms Erzihlung . Teper’ ja rasskaZu, kak ja rodilsja.." (,Jetzt will ich
erzihlen, wie ich geboren wurde.."") werden beide Paradoxien der Geburt — die
Inversion der Korper-Teile wie des Zeitvektors auf sadistische Weise vorgefiihrt
(Tokarev 2002, 45f.). Da der Vater die Geburt des Kindes prizise auf das Neu-
jahr hin plant, kommt es zu Terminverfehlungen, die den Zeugungs- wie
Geburtsakt in seiner willentlichen, ja mechanischen Geplantheit ad absurdum
filhren. Man konnte auch von einer absurdistischen Form von Familienplanung
sprechen, die aus der Sicht des idiotischen Vaters total daneben geht. Es kommt
zu einer Friihgeburt und zwar nicht aus der Gebirmutter, sondern — nach einer
viermonatigen Zwischenlagerung im ,,Inkubator*’# — anal.”

Teneps s pacckaxy, kak g poowies |...]. Sl poanncs asawast. [pousomnio
970 BOT Tak: [...] M Tak moe 3ayarue npousouio 1-ro anpens 1905 roga.
OpnHako Bce ManmMHbBL paccdeThl PyXHY/IH, MOTOMY HTO 5 OKasajcs Hedo-
HOCKOM W POJIMIICS HA YeThIpe Mecaua paHbiue cpoka. [Tana Tak pasbyuiue-
BAJICA, YTO aKylIepKa, NPHHABIIAA MEHS, PacTeps/Iach W Hayalna 3anuxu-
BaTh MeHA 00paTHO, OTKY/A A TONLKO 4TO BbUIe3. [...] OaHako, HecMOTpPA
Ha CIOBa CTYAEHTa, MEHA BCE jKe 3alHXajid, HO, MpaBaa, KaK MOTOM
BBIAICHHJIOCH, 3aMHXaTh-TO 3alHXalH, Ja BToponsx He Tyaa. [...] Poau-
TEJbHHILY MPOHECI0 H TAKMM 00pa3oM s BTOPHYHO BbiIeN Ha CBeT. TyT
ONATH Nnana pa30dyliesasncs, 1eCKaThb, 3TO, MO, elile Helb3f Ha3BaTh POK-
JEHHEM, YTO 3TO, MOJI, elle HE HEeJOBEK, a CKOPEEe HAMOJIOBHHY 3apoiblil
H 4TO ero cieayer nubo onate obpamuo 3anuxamv, 1HOO MOCAANTH B
uHKyOarop. M BoT nocagunm Meus B uHKyOatop. (2, 82-84)

74 Bei Charms wird der Begriff ..Inkubator* mit dem .Incubus® in Eins gesetzt: Man sagt, da

kommt ein Inkub. Er vertilgt Wanzen. Inkub-Ator.” (Die Kunst ist ein Schrank, 218).

So bezeichnenderweise auch bei Beckett: ,,Ungliicklicherweise geht es nicht darum, sondern
um die Frau, die mir das Leben gegeben hat, durch das Loch in ihrem Hintern, wenn ich
mich recht erinnere. Erster BeschiB.” (Molloy, 20).

75
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Jetzt will ich erzidhlen, wie ich geboren wurde [...]. Ich wurde zweimal
geboren. Dies geschah so. [...] Also geschah meine Empfingnis am 1.
April 1905. Aber alle Berechnungen Papas brachen in sich zusammen,
denn ich erwies mich als Friithgeburt und kam vier Monate zu friih zur
Welt. Papa tobte dermaBen, dass die Hebamme, die mich in Empfang ge-
nommen hatte, ganz durcheinander geriet und anfing. mich dorthin zu-
riickzustopfen, wo ich gerade herausgekrochen war. [...] Doch ungeachtet
der Worte des Studenten driickten und driickten sie, aber, wie sich spiter
herausstellte, nicht dorthin, wo ich hergekommen war. [...] Die Wochne-
rin bekam Durchfall, und auf diese Weise kam ich zum zweitenmal zur
Welt. Da fing Papa abermals an zu toben, das war, wie er sagte, unmog-
lich eine Geburt zu nennen, das sei, wie er sagte, noch kein Mensch, son-
dern eher ein halber Embryo, den miisse man entweder zuriickstopfen oder
in den Brutkasten setzen. Und so setzten sie mich in den Brutkasten. (Alle
Fiille, 230-231)

Auch die ,Bauchschmerzen™ der/des Gebirenden verkniipfen auf infantile
Weise die ,,Gebidrmutter™ mit dem Verdauungsapparat und der Zone des Analen,
wie zuletzt auch in der Erzihlung ,Die Alte”, deren kathartisches Finale im
Durchfall gipfelt; dieser iiberfillt den Helden wihrend einer Bahnfahrt auf
katastrophale Weise, wihrend er dabei ist, den Koffer mit der ,,Alten* zu ent-
sorgen:

wocueom mou Gonen Bee cunbHee. [...] A Moker ObiTh, 60JIb B KHBOTE
Obls1a YHCTO HEpBHOIL. [...] B ’KHBOTe y MEHA TakHe pesH, yTo A CKHUMAKD
KyJakd, 4To0Obl He 3actoHath 0T Ooan. [...] Ho Tyr 2 BcKakuBawo M |[...]
bery B yoopuyio. [...] O, 3TH MHHYTBI ObIBAIOT CTObL Ke CHAAKH, Kak
MraoBeHHs moOBH.. (,,Starucha®, 2, 183-186)

[...] meine Bauchschmerzen wurden immer stirker. [...] Oder vielleicht
waren diese Bauchschmerzen auch nur nervlicher Art. [...] Ich habe sol-
che Bauchschmerzen, dass ich die Fiuste zusammenpresse, um nicht laut
aufzustohnen vor Schmerz. [...] Aber hier springe ich von meinem Platz
auf und gehe [...] zur Toilerte. [...] Oh, diese Minuten sind siiB wie die
Augenblicke der Liebe. (,.Die alte Frau™, Alle Fdlle, 400-404)

Das Neugeborene ist entweder durch seine Nacktheit oder durch seine
Missgestalt von Anfang an ein Kind der Scham und Schande, auch dann, wenn
dies heftig bestritten wird:

Mensa Haspanu u3BeproM. A passe 31o He Tak? Her, 310 He Tak. [oka-
3aTesIbCTB A NpUBOAMTL He Oyay. (,.Li¢noe pereZivanie odnogo muzy-
kanta®, 2, 89-90)
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Man hat mich eine Mifigeburt genannt. Ist dem so? Dem ist nicht so. Hier-
fir Beweise anfiihren werde ich nicht. (,,Personliche Leiden eines Musi-
kers®, Alle Falle, 221)

Sl poodunca B kambite. Kak Mbits. Mosi MaTh MEHSL POJIHJIA W NOJIOKKIA B
Boay. U s nommwin. [...] Ho Tyt pak yBuaen mens u ckasan: [...] «Hano
JIH CTECHAThCA CBOero rosoro tena? Tebl 4enoBeK M OTBETb Ham». «S
YEJIOBEK M OTBEYY BaM: HE HAJ0 CTECHATLCA CBOEro roaoro renay. (2, 68-
69)

Ich wurde im Schilf geboren. Wie eine Maus. Meine Mutter gebar mich
und legte mich ins Wasser. Und ich schwamm los. [...] Da aber fiel der
Blick des Krebses auf mich und er fragte: ,Soll man sich seines nackten
Korpers schiimen? Du bist ein Mensch, antworte uns.” — ,Ich bin ein
Mensch, und ich gebe euch zur Antwort: niemand soll sich seines nackten
Korpers schiimen.™ (Alle Fille, 229)

Wenn bei Beckett das archetypische Motiv der ,,Geburt rittlings iiber dem
Grab*™ ex negativo immer noch eine Art Erdverbundenheit markiert,’® ist es bei
Charms der nackte FuBboden, auf dem geboren wird — und was dabei heraus-
kommt, steht dem Tod niiher als dem Leben:

..Hatmy ¢ caMOro poxaceHHs. Kecratu o POXKACHHH! Y HAC POIHIIHCH Ha
noay [...] dous Ilarpynera poamnace B cydboty. [...] OGo3nauus sty
JI0Yb JaTHHCKO#H OykBOii M, 3aMeTHM, 4TO:

1. JlBe pyk#, JBe HOI'H, IOCEPEIKE CAMOTH.

2. Yuin obnagaroT TeM ke, ueM M riasa. |...|

6. 3aTBUIKOM He/b3s pacCMOTPETh, YTO BUCHT Ha cTeHe.. (1, 180)

[...] Beginnen wir direkt bei der Geburt. A propros Geburt: bei uns wurde
auf dem Fufiboden entbunden [...] Patrulevs Tochter wurde an einem
Sonnabend geboren. [...] Nachdem wir diese Tochter mit dem lateinischen
Buchstaben M bezeichneten haben, stellen wir fest:

1. Zwei Arme, zwei Beine, besondere Anzeichen keine,

2. Die Ohren verfiigen iiber dasselbe wie die Augen. [...]

6. Mit dem Scheitel kann man nicht sehen, was an der Wand hiingt. (Alle
Fiille, 50)

..Uro u3 TOro, 4To OHa BOT-BOT JOJKHA Oblia podums? $1 WM BbITAILHI
peberka. A T0, 4TO OH BOOOIIE HEe KuJiell Obll HA ITOM CBETE, B 3TOM YK
He Mos BuHa. He s oropBan emy ronoBy, NpuuHHOi ToMmy Obula ero

76 Vgl. dazu F. Rathjen 1995, 9f. Die entsprechende Stelle in ,Warten auf Godot* lautet:

WRittlings iiber dem Grabe und eine schwere Geburt. Aus der Tiefe der Grube legt der To-
tengriber triumerisch die Zange an. Man hat Zeit genug, um alt zu werden. Die Luft ist voll
von unseren Schreien.” (98)
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monkas wes. On Obl1 co31aH He 1181 3KH3HH ceil.. (,.Reabilitacija™, 2, 160-
161)

.Und dass sie kurz vor der Niederkunft stand? Ich habe das Kind doch
rausgezogen. Und dass es iiberhaupt kein Erdenbewohner war, das ist nun
mal nicht meine Schuld. Ich habe ihm den Kopf nicht abgerissen, schuld
war der diinne Hals. Es war fiir dieses Leben nicht geschaffen.. (,,Rehabi-
litierung™, Alle Fiille, 430)

In diesem Sinne verschmelzen das Motiv der Scheintoten mit jenen der
Scheingeborenen, die im Extremfall als Folge jenes Schocks zur Welt kommen,
den die Scheintoten bei der Gebirenden auslosen: Dass die Toten den Fotus
auch noch verspeisen, wird dann nicht weiter verwundern:

A 1pyroi noKoHHHK 3aroi3 B najaty pokeHHIL M TaK Mepenyral ux, 4ro
OJIHA POKEHHLA TYT K€ MPOH3Beia MPeXIEBPEMEHHBIH BHIKHIBIL, @ MO-
KOHHHMK HaOpPOCHJICA HA BBIKMHYTBII IUIOJL M Ha4asl €ro, 4aBKas, MOKH-
path. A korja ogHa xpabpas cu/e/IKa yjapHiaa MOKOHHMKA MO CHHE
TabypeTKoii, TO OH YKYCHIl 3TY CHIENKY 32 HOTY, H OHa BCKOpe ymepia ot
3apaskeHus TpynHeIM oM. (,,Starucha™, 2, 179-180)

Ein anderer Toter ist in die Enthindungsstation gekrochen und hat die
schwangeren Frauen dort so erschreckt, dass eine von ihnen augenblick-
lich eine Friihgeburt hatte, und der Tore hat sich auf den Fdrus gestiirzt
und ihn unter Schmatzen zu verzehren begonnen. Und als eine tapfere
Krankenschwester dem Toten einen Hocker auf dem Riicken zertriimmer-
te, hat er dieser Krankenschwester ins Bein gebissen, und sie ist kurz dar-
auf an Blutvergiftung gestorben. Leichengift. (..Die alte Frau®, Alle Fdlle,
395-397)

Die paradoxalen Unmdoglichkeiten eines Erziihlens der eigenen Geburt finden
sich bei Charms gleich mehrfach — so in der Anekdote: ,Ja sam rodilsja iz ikry*
(,.Ich selbst bin aus Kaviar geboren worden..”), wo der Neugeborene — da mit
Kaviar verschmiert — vom lieben Onkel verspeist wird (Cinari, 1, 191): «OH Ha-
Mas3ajl MeHs Ha OyTepOpod M yKe HaJua pioMKY BoakH. K cuacTeio, BOBpeMs
yCIesIu OCTaHOBHTD ero; MOTOM MeHs 10iaro codupanu.» (..Er strich mich auf
ein Butterbrot und hatte schon ein Glischen Vodka eingeschenkt. Zum Gliick
konnte man ihn rechtzeitig stoppen:; dann war man linger damit beschiftigt,
mich einzusammeln*).”7 Der Akt des dionysischen Einsammelns der ,.disiecta
membra” verkommt hier zu einer listigen Aufrdaumarbeit, ohne die es freilich

77 Aus dieser Sicht erscheint das (massenhafte) Zeugen von Kindern als ebenso minderwertig
wie diese selbst, deren Hauptbestreben darin besteht, sich gegenseitig zu verschlingen: ,Ein
Matrose [...] zeugte so viele Kinder, dass man vor ihnen nicht mehr wuBte, wohin. [...] Zieh
sie auf [...] aber pall auf, dass sie sich nicht gegenseitig totbeilien..” (..Erziehung", Die Kunst
ist ein Schrank, 233).
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den Autor eben dieses Geburtstextes nicht geben wiirde. In diesem Sinne und
unter der Perspektive des apokalyptischen Reiches des Geistes und damit in
einer post-historischen, postnarrativen Dimension werden Kunst und Tod,
Schreiben und Sterben bzw. deren jeweilige Negation zu ein und demselben
(Charms, Dnevniki, 485; Tokarev 2002a, 47f.).

Gerade in der Spitphase von Charms geriit die in der (russischen) Moderne
positive Apokalyptik ins Entgleiten und zeitigt nur noch Restbestiinde einer
Poetik des Verschwindens bzw. des Verschwindens der Texte und Worter, die
somit riickwirkend die Geburt annullieren und die Rolle des Vaters wie des
Autors loschen.”® Indem Geburt und Tod zusammenfallen, koinzidieren auch
beide Unsiglichkeiten zu einem einzigen apophatischen Nullpunkt, in dessen
Nichts alles konzentriert und eben auf den Punkt gebracht ist.”

Ganz im Sinne der heterodoxen, sektantischen Durchbrechung der generi-
schen Kette von Zeugung und Geburt, Herkunft und Fortpflanzung, Vater-
Mutter-Kind-Welt strebt der absurde Korper nach einer Art Loschung der
Mutterschaft und damit nach einer riickwirkenden Selbstannullierung: «..6s110
3BATh €r0 HBaH | M OTIIA €ro MBaH | TAK U 3BaTh ero uBaH | y Hero Obuia xeHa |
He MaMaina, a xkena | HE MAMAIIA A 2KEHA . .» (1, 22); .,..Und man nannte
ihn Ivan | Wie den Vater schon — Ivan | Also hieB er auch Ivan | Und er hatte
eine Frau | Keine Mutter, eine Frau..” (,,Wie Ivan Ivanovic..”, Alle Fdlle, 9)

Auch bei Beckett hat sich die generische Kette durch nackte Reduplizierung
ad absurdum gefiihrt: ..Und die arme alte, lausige Erde, die meine und die
meines Vaters und meiner Mutter und des Vaters meines Vaters und der Mutter
meiner Mutter und der Mutter meines Vaters und des Vaters meiner Mutter.."
(Wart, 250) In diesem Sinne ist der Weg des Lebens und des Schreibens ein
verzweifelter Versuch, zugleich zuriick zur Mutter und in ihren Uterus zu
gelangen, um den missgliickten Geburtsvorgang, die Missgeburt noch einmal zu
versuchen und damit die Mutter im Akt einer Selbstgeburt auBer Kraft zu
setzen: Gerade der Roman Molloy exhibiert dieses absurdistische ,,Zuriick zu
den Miittern™ in duberster Konsequenz: ,Ich bin im Zimmer meiner Mutter. Ich
wohne jetzt selbst darin. Wie ich hierhergekommen bin, weiB ich nicht. [...] Ich
benutze ihr Nachtgeschirr. Ich habe ihren Platz eingenommen. Ich werde ihr
gewiB immer #dhnlicher. Es fehlt mir nur noch ein Sohn.* (Molloy, 7)%0

78 Zur Ablise des Vaters durch den Sohn bei den Obériuty vgl. Tokarev 2002a, 133ff.

79 Ja, ich war zugleich mein eigener Vater und meine Mutter” (Beckett, nach: Tokarev 2002a,
77; zur Geburt als ,Gegen-Ereignjis" (,anti-sobytie”) bei Charms und damit als apopha-
tisches Paradox vgl. M. Jampol'skij 1998, 346f.. 166ff.; vgl. auch Becketts Fixierung auf
seine Geburt am Karfreitag (F. Rathjen 1995, 9).

Im selben MabBe, in dem der Lebenstext des Romans fortschreitet — also dem Tode des
Helden entgegen — bewegt dieser sich imaginir zuriick, regrediert in den MutterschoB, den er
aber nicht befruchten will. sondern durch die Selbstgeburt endgiiltig ausldschen muss: Aber
wenn ich zu meiner Mutter ging, gab es nur einen richtigen Weg, nimlich den, der dorthin
fiithrte, oder einen von denen. die dorthin fithrten, denn nicht alle fiihrten dorthin. Ich wulite

80



200 Aage A. Hansen-Live

Insoferne ist die Selbstgeburt zugleich die Geburt des Sprechens und damit
eben jenes Schreibens, in dessen Vollzug der Autor seinen ,Homunculus®
schafft und damit die Fremdschépfung durch die Selbstschépfung 16scht.8! Das
Paradoxale dieser Doppelung der Geburt besteht eben darin, dass jede Geburt
eine ,,Totgeburt” ist, denn indem wir den Geburtskanal Richtung Welt passie-
ren, arbeiten wir ebenso unentwegt wie vergeblich daran, sterbend zu regre-
dieren, um selbst zur Welt zu kommen: ,Jch werde in den Tod geboren, wenn
ich so sagen darf. Das ist mein Eindruck. Komische Schwangerschaft. Die Fiie
haben die groBe Scheide der Existenz schon passiert. Giinstige Lage, hoffe ich.
Mein Kopf wird zuletzt sterben.” (Malone, 387)

Wiihrend im Neoprimitivismus der friihen Avantgarde die ,WeltVomEnde*
(,.Mirskonca™) ein vitales Prinzip des rekursiven Neu-Lebens und Neu-Lesens
des Welttextes verspricht,%? verliuft das absurde Leben von Anfang an ,a tergo™
oder jedenfalls ,gegen den Strich”, von den Fiien auf den Kopf gestellt: als
eine wortwdortliche ,.Kopfgeburt”, die nicht mehr aber auch nicht weniger zutage
fordert als den Gebirenden selbst. Vater und Mutter werden in diesem Regress
iiberfliissig: was bleibt ist ein sich selbst gebidrender Mensch, der seine eigene
Leibesfrucht und damit sich selbst verzehrt. Genau das aber wiire in der Beckett-
schen Konsequenz auch die Beschreibung des Schreibens.

Geboren werden, das ist meine jetzige Idee, das heifit, so lange leben, bis
man weil}, was freies kohlensaures Gas ist, dann abdanken. [...] Ja, das
ist's, ich bin ein alter Fétus jetzt, ergraut und gebrechlich, meine Murter
kann es nicht mehr aushalten, ich habe sie verfaulen lassen, sie ist gestor-
ben, sie wird mich durch die Narkose gebiren, Papa ist vielleicht mit von
der Partie, ich werde schreiend mitten im Beinhaus landen [...] Nein, sa-
gen wir's, ich werde nicht geboren und folglich niemals sterben, das ist
besser so. Und wenn ich von mir erzihle und dann von dem anderen, der
mein Kleiner ist und den ich fressen werde, wie ich die anderen gefressen
habe, so geschieht’s wie immer aus Verlangen nach Liebe, [...] nach ei-
nem Homunculus, ich kann nicht aufhéren. Und doch scheint mir, dass ich
geboren wurde [...] Es ist iibrigens nicht so wichtig, ob ich geboren
wurde oder nicht, ob ich gelebt habe oder nicht, ob ich gestorben bin oder
nur sterbe, ich werde so tun, wie ich immer getan habe, nicht wissend, was
ich tue, wer ich bin, wo ich bin, ob ich bin. Ja, ich werde versuchen, um
sie in meinen Armen zu halten, eine kleine Kreatur zu machen, nach mei-
nem Ebenbild, was ich auch sagen mag. Und wenn ich erkenne. dass sie

nicht, ob ich mich auf dem richtigen befand [...] Denn ich kannte nur die Stadt meiner Ge-
burt, da ich nie in eine andere gekommen war.” (Molloy, 41). Vgl. dazu L. Janvier 1976,
126-135.

WGeboren werden, heibt sprechen und erfinden, heifit darauf warten, sprechend abzugehen.
Geburt des Sprechens und Sprechen von der Geburt. Alles bedeutet hier Verlassen der
Murter und Hinaustreten in die gesuchte Existenz durch die mythische Geschichte.” (L. Jan-
vier 1976, 134)

82 A.H.-L. 1996a, 225ff.

81
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milraten oder zu dhnlich ist, werde ich sie fressen. Dann werde ich lange
Zeit allein sein, ungliicklich, nicht wissend. was ich beten soll, noch zu
wem. (Malone, 308-309)

Noch priignanter als bei Charms figuriert bei Vvedenskij die Frau und damit
der Geschlechtsakt als zentrales Ereignis, in dem Leben und Tod in jeder
Hinsicht zusammen-fallen (Vvedenskij, Cinari, 1, 547-548): Vvedenskij para-
phrasierend kénnte man von einem ,,so-itie" sprechen, das zugleich das einzige
wirkliche ,so-bytie* darstellt, in dem gleichwohl die Vereinzelung des Indivi-
duums und seine Ge- und Verworfenheit nicht im geringsten auflésbar er-
scheint.

Das was Freud als ,,Das Unheimliche™ definiert, erscheint hier als das Weib-
lich-Sexuelle: die Verselbstindigung des Teils gegeniiber einer Ganzheit, die
sich permanent fortpflanzen, reduplizieren, invertieren oder dividieren moch-
te.83 Auch hier erscheint das dionysische ,rasClenenie” als unheilvoll und
todbringend. Die Vermehrung der Korper kann die Vereinzelung der Geister nie
und nimmer riickgiingig machen, im Gegenteil: sie provoziert geradezu die
villige Selbstausloschung von Ich und Welt (Tokarev 2002a, 65).

Indem wir — unter der Perspektive des Absurden betrachtet — gezeugt und
geboren werden, sind wir immer schon dem Tode verfallen, ja das eigentliche
und groBte Ungliick ist — im Sinne der alten Griechen — zur Welt gekommen zu
sein: eine Allschuld, die in der absurden Welt von Lewis Carrols koniglichem
Unrechtsprinzip des Zuerst-Strafens und dann Verurteilens bis hin zur Verhaf-
tung der ,Elizaveta Bam™ reicht.

10. Padophobie

Die immer wieder mit Erstaunen getroffene Feststellung, der professionelle
Kinderbuchautor wiire — wie tibrigens alle anderen Obériuty auch — ein einge-
fleischter Kinderhasser gewesen,3* verweist durchaus konsequent gleichfalls in
die Sphiire des sektantischen, alle chiliastischen Sekten prigenden Strebens
nach der Durchbrechung der generischen Kette und damit nach einer Beschleu-
nigung des Weltendes mit ihrer patriarchalen Grofigeschichte, die ja immer —
um mit Dostoevskijs Podrostok zu sprechen — zum Familienroman verkommt.
Dieser aber ist sub specie einer apokalyptischen Weltsicht nicht mehr méglich:

83 Ein indirekter Freud-Verweis findet sich bei Charms in einer Eintragung des Jahres 1929, wo
es um die Traumdeutung geht: .Der Traum bedeutet in den meisten Fillen einfach das
Gegenteil..” (Die Kunst ist ein Schrank, 89).

84 Ausfiihrlich zu diesem Komplex, v.a. zur grundsitzlichen Fremdheit des Kindes (aus der
Sicht der Erwachsenenwelt) Th. Grob 1994, 35ff., 137ff.; zur Gewalt gegeniiber Kindern
vgl. ebd., 144ff.; Charms als Kinderfeind (ebd., 166ff.).
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keine Familien — kein Roman.85 Wenn also bei Dostoevskij eine postromanti-
sche Ironie einen ,unmoglichen Roman* immer noch erméglicht — auf dem pa-
radoxalen Umweg iiber den Un-Stil der ,.nicht mehr schénen Rede™ (Lachmann)
— provoziert Charms in ,Starucha™ ein ,,Nicht-mehr-Schreiben-Konnen* (bzw.
ein ,Nicht-mehr-Zaubern-Kénnen*) als Ausgangspunkt fiir ein ,Nicht-mehr-
Zeugen-Konnen“,%0 das einen Nicht-Text zur Folge hat, der den Namen ,,Sta-
rucha triigt und die Gynaikophobie mit einer durchaus konsequenten Péddopho-
bie verbindet: «9To OymeT pacckas o YyZOTBOpIE, KOTOPLIA JKUBET B Hallle
BpeMs M He TBOPHUT uyzec..» (2, 163; ,Das wird eine Erzihlung iiber einen
Zauberer, der in unserer Zeit lebt und keine Wunder wirkt..", ,Die alte Frau®,
378).

Eine solche postfamiliare und damit posthistorische Haltung gipfelt in der fiir
die (frithsymbolistische) Moderne durchaus nicht unbekannte Kinderbeschim-
pfung. Dabei ist es nur konsequent, wenn die absurdistische Pddophobie mit
einer Phobie vor dem Weiblichen wie dem Miitterlichen einhergeht — und damit
auch das genetisch fundierte Liebesgebot ad absurdum fiihrt:

..Mamb LEHUTCA, KAK YHUKA, BPOJE PEIKOH MapKH, KOTOPYIO HEllb3s 3aMe-
HUTL Apyro#. [...] Oxxa math mobuna ceoero pebenka. ItoMy pebeHKy
OblIO 71BA ¢ MONOBHHOM roza. Mare HOcHIAa ero B caa H cakaina Ha
necouek. Tyza e NPHHOCHIIM CBOMX AeTeii n apyrue marepu. Huoraa na
MecoYke HaKaruInBajloch 10 COPOKAa MalneHbKUX JeTeil. M BOT ofHaK bl B
9TOT cajl BopBajack OeweHas cobaka, KHHY/Iack MPAMO K JeTAM W Hadana
UX KycaTh. MaTtepn ¢ BOIIISMH KHHYTHCH K cBOMM feTsaM [...] Ho, Beipran
pebenka [y cobaku], oHa yBuzea, 4To 3TO He ee pebeHOoK, M MaTh KHHY/1a
ero obparHo cobake, 4TOOBI CXBATHTB H CIIACTH OT CMEPTH JIEHKALLErO TYT
Ke pagom cpoero pebenka. KTo OTBETHT MHE: corpelinia M OHa HJIH
corBopuiaa jaobpo? [...] Jlwwboes marepn k pebenky, no00BbL ChlHA K
MaTepH H J1I000Bb MYKYHHBI K KEeHUIMHE — OBITh MOKET, 3TO BCE OJHA
modose?.. (,,Vlast™, 2, 150-151)

[...] eine Mutter wird geschiitzt wie ein Unikat, wie eine seltene Brief-
marke, die gegen keine andere einzutauschen ist. [...] Eine Mutter liebte
ihr Kind. Dieses Kind war zweieinhalb Jahre alt. Die Mutter brachte es in
den Park und setzte es dort in den Sand. Auch andere Miitter brachten ihre
Kinder dorthin. Manchmal kamen dort im Sand bis zu vierzig Kinder zu-
sammen. Eines Tages aber drang in diesen Park ein tollwiitiger Hund ein,
raste direkt auf die Kinder los und fing an, sie zu beiBen. Die Miitter war-
fen sich mit Geheul iiber ihre Kinder [...] Als sie thm [dem Hund] das

85 Vgl. zur Geburt der (Neuen) Literatur aus dem Tod der alten — A, H.-L., .Nachwort" zur
deutschen Ubersetzung von F.M. Dostoevskij, Der Jiingling, Miinchen 1986, 874-917: ders.,
1996a, 209ff.

86 Fiir Charms besteht daher ein klarer Unterschied zwischen Fruchtbarkeit (d.h. Gebiiren) und
Produktivitdt, wobei letztere natiirlich bevorzugt wird (Charms, ,Uber Produktivitit”, Die
Kunst ist ein Schrank, 178)
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Kind entrissen hatte, sah sie, dass dieses Kind ihr Kind nicht war, und die
Mutter stiirzte zuriick, um das neben ihm liegende Kind zu ergreifen und
es vor dem Tode zu erretten. Wer will mir antworten: hat sie gesiindigt
oder hat sie das Gute getan? [...] Die Liebe der Mutter zu ihrem Kinde,
die Liebe des Sohnes zu seiner Mutter und die Liebe des Mannes zur Frau
—vielleicht ist das alles ein und dieselbe Liebe? |...] (,Macht”, Alle Fille,
418-419)

Das tabuisierte sadistische Lustempfinden angesichts des Leidens und
Sterbens von unschuldigen Kindern (Majakovskij)®’ erfihrt bei Charms eine
ebenso tabubrechende wie brachiale Wendung: Die Gewalt gegen Korper findet
ihren Hohepunkt in drei Graden: Brachialitit dem maskulinen Korper gegen-
iiber, gegen den weiblichen Korper und schlieBlich — gegen den von Kindern
und Jugendlichen. Der Tonfall bei all diesen Brachialitdten ist bewuBt lakonisch
und maximal untertreibend, was ja den eigentlichen ,,Witz" der Sache ausmacht
— s0 auch bei Vvedenskij: «<HAHbBKA: I cymacmieqmas. 5 youna pebenka.
BPAY: Hexopouro yousats nered. Bul 3noposst.» (,Elka u Ivanovych®, 2, 57;
+AMME: Ich bin verriickt. Ich habe ein Kind umgebracht. ARZT: Kinder
umzubringen gehort sich nicht. Sie sind gesund.”, ,,Weihnachten bei Ivanovs",
389)88

Alle Fille von brachialer oder verbaler KindesmiBhandlung zeichnen sich
durch eine reflexhafte Stereotypie aus, sie unterscheiden sich nur durch die
Grade von Ekel, der sich mit dem Anblick von Kindern verbinden. Das wohl
bekannteste Beispiel dafiir sind die sadistischen Strafphantasien gleich in den
Anfangspassagen der ,,Starucha™:

..C ynuupl ChbliieH NPOTHBHBI KPHK Matbuuwex. 51 nexy W BhUIyMaKO
UM Ka3HH. Bosiblie BCEro MHE HpaBHTCA HAMYCTHTL HA HHUX CTONOHAK,
4yT0Obl OHHM BJPYr nepecTand ABHratbca. POAMTENH pacTacKMBaIOT HX MO
aoMaM. OHH JIeKaT B CBOMX KPOBATKAX M HE MOIYT Jlake €CTh, MOTOMY
4TO y HHX He OTKpbiBaroTCs pThl. UX nmurarorT mckyccrtsenHo. Yepes He-
Jem0 CTONOHAK MPOXOAWT, HO JIeTH Tak cialbl, YTO elle LedbiH Mecsl
JIOJDKHBI TIposiexaTs B noctenax. [ToToM oHM HAYHHAIOT MOCTENEHHO BbI-

87 vgl. D.V. Tokarev 2002b, 363f.

88 Kinderbeschimpfungen sind auch bei Beckett an der Tagesordnung: ,Was mir jetzt auf die
Nerven geht, sind die schreienden Babys. Das Haus ist schlieBlich voll davon..” (Malone,
299). Besonders perfide gestaltet sich das Vater-Sohn-Verhiiltnis in Molloy: ,,Wiire ich an
der Stelle meines Sohnes gewesen, hiitte ich mich schon lingst verlassen. Aber er war nicht
aus dem gleichen Holz geschnitzt wie ich [...] Sich seinem Sohn iiberlegen fiihlen ist in der
Tat eine armselige Genugtuung, und sie hilft nichts gegen die Gewissensbisse, die man
dariiber empfindet, dass man ihn ins Leben gesetzt hat.” (Molloy, 144); ,.Geh das Minuten-
Thermometer holen, es liegt in der zweitobersten Schublade rechts in meinem Schreibtisch,
[...] Du weibBt doch, in welchen Mund du es stecken mubt. Ich machte in Gesprichen mit
meinem Sohn in erzieherischer Absicht gern etwas zweideutige Witze." (Molloy, 162) Hier
wird das fiir gewéhnlich mit der Mutter assoziierte anale Thema in die Vaterrelation
verschoben.
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3/10paBlIMBaTh, HO S HANMyCKaw Ha HUX BTOPOi CTONOHAK, W OHH BCe
okonesatoT. (,.Starucha®™, 2, 162)

Von der StraBe heraus hore ich das widerwirtige Gekreisch der kleinen
Jungen. Ich liege da und denke mir Strafen fiir sie aus. Am besten gefiillt
mir, ihnen den Starrkrampf zu schicken, damit sie augenblicklich aufhoren
sich zu bewegen. Thre Eltern schleppen sie zu sich nach Hause. Sie liegen
in ihren Betten und kénnen nicht einmal mehr essen, weil sich ihre Miin-
der nicht mehr 6ffnen. Sie werden kiinstlich erniihrt. Eine Woche spiiter ist
der Starrkrampf vorbei, aber die Kinder sind so schwach, dass sie noch ei-
nen ganzen Monat im Bett liegen miissen. Dann werden sie allmihlich,
aber langsam wieder gesund, doch ich schicke ihnen sofort den zweiten
Starrkrampf, so dass sie alle verrecken. (,,.Die alte Frau®, Alle Fiille, 377-
378)

Fiir Charms gibt es letztlich keine Differenz zwischen Kind und Greis:
«[lemu — 9TO, B Jy4llIeM ClIyuae KecTOKHE M KarnpusHusle cmapuukw» (.Sta-
t'ja“, 2, 402)%? Bisweilen herrscht Unentschiedenheit dariiber, was mehr Ekel
erregt — die Kinder oder die Alten, die Kinder oder die Miitter:

JKeHIIHHBI MeHAs HHTepecoBanu Bceraa. MeHs Bceraa BOJHOBAIM JKE€H-
CKHE HOKKH, B 0COOEHHOCTH BhIllIe KOJIeH. [...] ITomHeHbKkas, MOIOACHB-
Kas skenimmna! [...] Bor apyroe nemo aetu. O HUX roBOpAT, 4TO OHH
HEBHHHBI. A 5 CYHTAIO, YTO OHH, MOJKET ObITh, 1 HEBUHHEI, J1a TOJBKO YK
60NLHO OMEP3HTEILHBI, B OCOOEHHOCTH, KOrj1a msmyT. (2, 319)

Frauen haben mich immer interessiert. Frauenbeine haben mich immer er-
regt, besonders oberhalb des Knies. [...] Eine mollige junge Frau! [...]
Kinder sind etwas anderes. Von ihnen sagt man, sie seien unschuldig. Ich
bin der Meinung, sie sind vielleicht unschuldig, aber schon auch ziemlich
widerwdrtig, besonders wenn sie tanzen. (Alle Fiille, 134)

.S 6bln KeHAT, HO pelKo BHJEN cBOK keHy. Ona Gosnace meHs [...]
Jereii, HanmpuMep, HUKOI/Ia He HANO OMTb HOKOM HIIM BOOOILE HYeM-HH-
Oy /b JKeNe3HbIM, a KEHIINH, Ha000POT: HUKOI1A He ciejayeT GUTh HOrOi.
JKuBOTHBIE, T€, FOBOPAT, BHIHOCIAUBEL. (,,Vospominanija odnogo mudrogo
starika®, 2, 97-98)

Ich war verheiratet, sah meine Frau aber selten. Sie fiirchtete sich vor mir
[...] Kinder, zum Beispiel, soll man nie mit dem Hammer schlagen oder
tiberhaupt mit Metallgegenstiinden, Frauen dagegen soll man nie mit Fii-
Ben treten. Tiere, sagt man, hielten mehr aus. (,,Erinnerungen eines weisen
alten Mannes", Alle Fille, 234)

89 Vgl. auch Charms: ,Ja podnjal pyl'..”, 2, 137-138; Tokarev 2002a, 78.
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Immer wieder ergeht sich Charms in sadistischen Phantasien darin, auf
welche Weise Kinder bestraft, gequiilt oder iiberhaupt aus der Welt geschafft
werden konnten: dass dabei auch gleich die ,.alten Minner* und ,.alten Frauen™
liquidiert werden sollten, passt ins Bild der totalen Austauschbarkeit aller
Glieder einer paranoiden Vernetzung durch alle. Diese ansonsten fiir das my-
thologische bzw. mythopoetische Denken charakteristische totale Synonymie
aller Motivkomplexe untereinander (sie gilt ja im iibrigen auch fiir den Traum
ebenso wie fiir schizophrene Welten) erfihrt in der absurden Para-Noia eine
manische Affirmation, die im alles erfassenden Verfolgungswahn gipfelt. Ein
Drang in diese Richtung priigte ja schon den ,.dekadenten* Anfang der russi-
schen Moderne (im Frithsymbolismus):* am Ende der Epoche wird aus dem
Verfolgungswahn ein allumfassender Lebenszustand, dessen Evidenz eine jede
fiktionale Scheinwelt hinter sich 148t

..O 1eTsX s TOYHO 3HAK, YTO UX HE HAJIO BOBCE MEJIEHATh, HX HAN0 YHHY-
ToXaTh. Jlist aTOro 2 661 YCTPOHI B ropojie HEHTpalbHYIO AMY H Opocan
Obl Tyaa seteid. A uToOBI M3 SIMBI HE 11J1a BOHb Pa3fOKEHHUs, €€ MOKHO
KX IYI0 HEJIeI0 30IHBATh HEralleHOH H3BecThio. B 3Ty ke smy s CTONK-
Hys1 Obl Bcex HeMeukHX oBuapok. [...] Ecimn ke B 91H gena Bmeriaercs
CTAPHK WJIM CTapyxa, TO s Mpeanarak 3apydaTh HX TOIOPOM M BOJIOYHTb
TyZa Xe, Kyia U JeTeil, B LEHTpanbHywo amy. [...] Masg Ha yauuy, s Bee-
raa Gepy c coboii ToncTylo, cyukoBaTylo nanky. bepy s ee ¢ coboii, uTo-
Obl KOJNOTHTBL €10 JeTeH, KOTOpble MOABOPAYHBAIOTCA MHE M0J HOTH.
JomkHo ObiTh, 3a 9TO Npo3BalH MeHs kanyuuHom. Ho nonoxamre, cBO-
JI04H, s Bam oOxepy ewe yuw! (2, 134-135)

Von den Kindern weiB ich genau, man sollte sie nicht wickeln, man sollte
sie vernichten. Dazu wiirde ich in der Stadt eine zentrale Grube ausheben
und die Kinder dort hineinwerfen. Und damit aus der Grube kein Verwe-
sungsgeruch dringt, kann man jede Woche ungeldschten Kalk dariiber-
schiitten. In dieselbe Grube wiirde ich alle deutschen Schiferhunde sto-
Ben. [...] Wenn ein alter Mann oder eine alte Frau ihre Nase in diese
Dinge stecken, schlage ich vor, sie mit der Axt zu erschlagen und dorthin
zu werfen, wo schon die Kinder sind — in die zentrale Grube. [...] Wenn
ich auf die Strafe gehe, nehme ich immer einen dicken, knorrigen Stock
mit. Ich nehme ihn mit, um die Kinder zu verpriigeln, die mir vor die Fiie
stolpern. Wahrscheinlich nennt man mich deshalb Kapuziner. Aber wartet
nur, Saubande, euch reifie ich die Ohren ab! (Alle Fiille, 311)

Die magische Austauschbarkeit alles/aller gegen alle nimmt bei Charms
gerne die Gestalt der Verwechslungskomodie bzw. des Vaudeville an. Dass er
dabei nicht die Kindesvertauschung sondern die Leichenverwechslung ersetzt,
passt durchaus ins Bild:

%0 Dazu eingehend: A. H.-L. 1992.
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[...] Tects koHOyKTOpPa OOBEJCH TMOMHOOpPAMH WU ymep. Tpyn Tecrs
KOHJYKTOpa MOJOKHIN B MOKOWHHIIKYI0, HO MOTOM €ro nepenymanu v
BMECTO TECTH KOHIYKTOpPA MOXOPOHHIM KaKylo To cmapyuiky. Ha Moru-
JIe CTApYLIKH NMOCTaBMIH Oesbld cToad ¢ Hamnmuchlo: «AHTOH Cepree-
By Konnpatees».. (,.Svjaz', Neizdannyj Charms, 4, 25)

Der Schwiegervater des Schaffners aff zu viel von den Tomaten und starb,
Den Leichnam des Schwiegervaters brachte man ins Leichenhaus, aber
dort wurde er verwechselt, und an der Stelle des Schwiegervaters des
Schaffners wurde irgendeine alte Frau beerdigt. Auf das Grab der alten
Frau wurde ein Kranz gesetzt mit der Aufschrift: ,,Anton Sergeevi¢ Kond-
ratjev*™.. (,,Der Zusammenhang", Alle Fdlle, 297)

Infernalisch gesteigert wird dieses Prinzip der Austauschbarkeit von Kindern
und Greisen in einem parallelen Kurztext, der iiberdeutliche Gemeinsamkeiten
mit ,,Starucha™ aufweist:?!

S noansan neub. Jletn Gexkannm 3a MHOH M pBaiM Ha cebe onekiy.
CTapuky M CTapyXH majaiu ¢ kpbilii. Sl cCBMCTEN, S rpoMbixan, s ass3ran
3yGamu u cTyuan Kene3Hoi nankoii. Peansie 1eTH MYAIHChL 3a MHOMH M, He
nocriesas, JOMajiy B CTPALIHOH Crelike CBOM TOHKHE HOrH. CTapuku u
CTapyXu ckakanu BOKpyr meHs. S neccs Bnepen! I'ps3Hble paxuTHUHblE
JIETH, TIOXO0XkKHE HA rPHOLI MOTAHKH, MYTAIUCH N0 MOMMH HOramu. MHe
Obu10 TpyaHo Oexkatb. Sl MOMMHYTHO CHOTBIKAJICA M pa3 Jaxe 4yyTh He
ynajl B MATKYIO Kauly u3 6apaxTaroimxcs Ha 3emie CTapHKOB H ctapyX. S
NPBITHYJI, 000PBa HECKOJILKHM MOraHKAM TOJIOBBI W HACTYITHJI HOTOM Ha
KMBOT XYHOi CTapyxXu, KOTOpas MpH 3TOM I'POMKO XpPYCTHYJIa H THXO
npoM3Hecna: «3aMyqyuin». [...] — M BOT TyT-TO MOTYUHii OT/IbIX OCTaHO-
BHJI Moe cepatte. (2, 137-138)

Ich wirbelte Staub auf. Kinder liefen mir nach und rissen sich die Kleider
vom Leib. Alte Miinner und Frauen fielen von den Déichern. Ich pfiff, ich
polterte, ich klapperte mit den Zihnen und stieB mit meiner Eisenstange
auf. Die abgerissenen Kinder stiirzten mir nach und brachen sich, weil sie
nicht schnell genug waren, in der rasenden Eile die zarten Beine. Alte
Mdnner und Frauen sprangen um mich herum. Ich stiirmte vorwiirts! Die
schmutzigen rachitischen Kinder, die aussahen wie Mistblitterpilze, ver-
hedderten sich zwischen meinen Fiien. Das Laufen wurde mir schwer.
Ich stolperte jeden Augenblick und wire einmal beinahe in den weichen
Brei der sich am Boden wiilzenden und zappelnden alten Minner und
Frauen gefallen. Ich sprang, rif einigen Mistblitterpilzen die Kopfe ab
und trat einer diirren alten Frau auf den Bauch, die laut knirschte und lei-

91 Vgl. dieselbe Gleichsetzung in folgender Notiz: ...er wuBte, dass Kinder, bestenfalls,
grausame und launische Greise sind. Zuneigung zu Kindern ist fast dasselbe wie Zuneigung
zu Embryos, und Zuneigung zu Embryos ist fast dasselbe wie Zuneigung zu Exkrementen..”
(Charms, Die Kunst ist ein Schrank, 210-211).
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se hervorstieB: ,,Das ist das Ende!* [...] — Und da hielt ein michtiges Aus-
atmen mein Herz an. (Alle Fdlle, 317)

Bis ins Detail wiederholen sich Motive, die mit der ,,Alten* verkniipft sind
auch im Rahmen von Kinderszenen — so etwa das Demolieren von Kieferkno-
chen: «..Mp1 cmopuny 661 0YeHb J0JIT0, HO, MO CYACTHIO, TYT CO CKAMEHKH
CBAJIMJICH KAaKOM-TO peferok N ciiomain cebe obe wearocmu. DTO OTBIEKIIO HAC
oT Hamiero cnopa.» (..Sonet”, 2, 332; ,Wir hitten noch sehr lange gestritten,
aber da fiel zum Gliick ein kleines Kind von der Bank und brach sich Ober- und
Unterkiefer. Das lenkte uns von unserem Streit ab.” (, Sonett*, Alle Fdlle, 336)
Bei dieser Gelegenheit wird noch einmal deutlich, wie sehr die Austauschbar-
keit der Motive auch eine solche der symbolischen Zuordnungen impliziert, die
im Kind den Greis/die Greisin bestraft, das Senile gegen das Infantile ausspielt.
So auch in ,Starucha”, wo die Synonymie von Toten (bzw. ,Alten") und
Kindern zum Axiom erhoben wird:

.. — Her, — ckaszan s, gpipkas ot cmexa. — Ha 3710i name s He KEHIOCH.
[...] = Kak Bbl oTHOCHTECh K nokoHHuKam? — cripocuna s Cakepnona Mu-
xaiinosuua. — CoBeplIeHHO OTpHLATeNbHO, — cKasan CakepnoH Muxaii-
nosu4. — f ux Gorock. — Jla, s TOXKE TEpPHNeTk HE MOT'Y MOKOHHHKOB, — CKa-
3an 4. — [logBepHHCE MHE MOKOWHHK, W He Oy/lb OH MHE POJCTBEHHHKOM,
4 Obl, 10/1HO, OBITH, HYJ OBl €ro HOroil. [...] — Teprners He MOry NOKO#-
HHKOB M fJeteit. — [la, netn — ragocts, — cornacuicsa Cakepaon Muxaii-
JIOBHY. — A 4TO, TIO-BALLEMY, XYXKe: NOKOHHHKH WK aeTH? — CIIPOCHI 5. —
Jern, noxanyit, Xye, OHH Halle MEWAT HaM. A NOKOHHUKHM BCE-TAKH
HE BpBLIBAIOTCA B Hamy »#H3Hb, — ckasan Cakepaon Muxainosuu..
(,,Starucha®, 2, 174-175)

Wie ist Ihr Verhiltnis zu den Toten? — fragte ich Sakerdon Michajlovic. —
Absolut negativ, — sagte Sakerdon Michajlovi¢, — ich habe Angst vor
thnen. — Ja, ich kann Tote auch nicht ausstehen, — sagte ich. — Man gebe
mir einen Toten, und wenn er kein Verwandter von mir ist, ich wiirde ihm
bestimmt einen Tritt versetzen. [...] — Ich kann Tote und Kinder nicht aus-
stehen. — Ja, Kinder sind was Widerliches, — pflichtete Sakerdon Michaj-
lovi¢ mir bei. — Was ist Threr Ansicht nach schlimmer: Tote oder Kinder?
— fragte ich. — Doch wohl Kinder, sie storen ofter. Die Toten brechen trotz
allem nicht so oft in unser Leben ein, — sagte Sakerdon Michajlovi¢. (,,Die
alte Frau®, Alle Fiille, 390-391)
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11. Nekrophilie — die Alten und die Untoten

Das Schlimme am Tod des Absurdisten ist eigentlich das Sterben,%? also ein Zu-
stand totaler Erwartung jenes plotzlichen Finales, das jederzeit hereinbrechen
kann. Was fiir Chlebnikov noch als Sibel die Aufgabe der Weltvermessung
erfiillen konnte, spielt bei Charms schon die Rolle des Damoklesschwerts, das
niedersaust, wann immer es ihm passt: «[Tucarens: S mucarens. Unrarens: A
no-mMoemy, Thi T...0! [IncaTens CTOMT HECKONBKO MHHYT NOTPACEHHBIA DTOH
HOBOI Mueeit u manaer samepmeo. Ero semocsar..» (,Cetyre illjustracii togo,
kak novaja ideja ogoraSivaet Celoveka, k nej ne podgotovlennogo®, 2, 342;
Schriftsteller: Ich bin Schriftsteller. Leser: Aber fiir mich bist Du Sch..! Der
Schriftstller steht einige Minuten erschiittert von dieser Idee da und fallt dann
tor um. Man triigt ihn hinaus..”, Alle Fdlle, 351).

Zentraler Text des Nekrophilie-Nekrophobie-Komplexes bei Charms ist
zweifellos die ,,Starucha®, die als personifiziertes Oxymoron ihren Untod eben-
so inszeniert wie die Ambivalenz von Toten/Todesfurcht und Aggressivitiit. Das
Erschlagen einer Leiche (oder das Erschlagen eines toten Hundes) erscheint vor
diesem Hintergrund als umgekehrtes Oxymoron, das die absurdistische Figur
einer zirkuldren Tautologie vielfach entfaltet:

..POT y Hee NMpHOTKPHIT M M30 pTa TOPYMT COCKOYMBINAS BCTABHAA Ye-
moctb. U BApyr MHe fenaercst Bce sicHO: cTapyxa ymepna. Mens oxsa-
ThIBaeT CTPALIHOE YYBCTBO J0CAabl. 3aueM OHA ymepia B Moeil KomHare?
S reprierh HE MOI'Y HOKOIHHKOB. [...] — BoT cBon04s! — roBopio s BCiyX.
MeprBas cTapyxa Kak MELIOK CHAMT B MoeM Kpecie. 3y0Obl TopyaT y Hee
130 pra. OHa noxoxka Ha MepTBYIO Jowais.. (,Starucha®, 2, 166)

Thr Mund steht halb offen, und aus dem Munde ragr, herausgerutscht, ein
stiihlernes Gebif3.%3 Und plétzlich wird mir alles klar: die Alte ist tot. Mich
packt eine schreckliche Wut. Warum ist sie ausgerechnet in meinem
Zimmer gestorben? Ich kann Tote nicht ausstehen. [...] — Alte Hexe! —
sage ich laut. Die tote Alte sitzt wie ein Sack in meinem Sessel. Die Zdhne

Zur Differenz zwischen Sterben und Tod unter der Perspektive einer Thanatologie vgl. A.
H.-L. 2007b.

Der sich selbststindig machende Unterkiefer gehért bei Charms durchweg ins Arsenal des
Leichengrusels, wie ihn die Gothic Novels vorgeben: «,.CTapH40K XoTea KPHKHYTh, HO ¥
HEro OfHA wYeawcmb 3allla 3a APYTYI0, W OH, BMECTO TOTO, YTOObI KPHKHYTh TOJLKO
c1abo MKHYJ M 3aKpbia oduH raas. [...]» (,,Smert’ staricka™, 2, 90; ,...Der alte Mann wollte
schreien, aber der Unterkiefer hakte aus, statt eines Schreis entfuhr ihm nur ein schwaches
Glucksen..” (,,Tod eines alten Mannes", Alle Fdlle, 261). Wie der Kiefer gehort auch das
herrenlose ,.Gebiss™ zum Schockinventar, das sich zudem noch um die infantile Zahn-
losigkeit der . Alten” erweitern lidsst: «..A Angpei Kapnosuy nporep cBoio BCTABHYIO we-
awcms, BCTaBun ee cebe B por, nowenkan 3ydamu.» (,Istorija Derui¢ichsja™, 2, 337,
w-Andrej Karlovi¢ wischte das Gebiff sauber, setzte es sich wieder in den Mund, bil ein
paarmal die Zihne zusammen..”, . .Geschichte einer Schligerei”, Alle Fille, 345).

93
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ragen ihr aus dem Mund. Sie sieht aus wie ein roter Gaul. (,Die alte
Frau®”, Alle Fdille, 381)

..Hert, vemocms nponana. [...] bpearnuselii cTpax Kk cebe BbI3bIBana JTa
MmepTBas crapyxa. Sl npunoaHsn mMoaoTkom ee rosiosy [...] S sarasnyn
crapyxe B pot. Het, oHa He Hamna cBowo wemnocms. [...] I'onoa ynana un
cTykHynack 00 noi.. (,.Starucha®, 2, 182-183)

Nein, das Gebifi lag nicht mehr da. [...] Ekel und Angst fléBte mir diese
tote Alre ein. Ich hob ihr mit dem Schliger den Kopf hoch [...] Ich schaute
der Alten in den Mund. Nein, sie hatte ihr Gebiff nicht gefunden. [...] Der
Kopf fiel zuriick und krachte auf den FuBBboden. (ebd., 399)

Im Kurztext ,Ritter” wird der Einzelfall der ,.Alten ausgeweitet zur Szenerie

eines totalen Altersheimes, in dem die alten Frauen auf medizinische Weise
attackiert werden. Dass hier die Alten die ,Zeit totschlagen®, indem sie ,,Fliegen
fangen®, verweist auf deren bei Charms vielfach abgewandelte Funktion als
Vorzeichen des Todes:

Buin pom, HanonHeHHbli crapyxamu. Ctapyxu weibiil IeHb WaTaIMch 1o
oMy u 6unn myx OymaxHbIMH (yHTHKaMH. [...] CTapyxa 3BsaKkHuHa, Haka-
3aHHas lOdneBoii, ynana Tak HeyaauHo, YTO ClIOMalia CBOH 00€ YenoCTH.
[...] 3aTem moKTOp MONPOCHI AaTh €My MOJOTOK, CTaMecky, KIelH W
BepeBky. [...] «Hy-c», — ckaszan 1OKTOp M, CXBATHB 3BAKHMHY, Kpenko
ceA3an ee Bepeskoii. [lorom nokTop, He oOpaiias BHHMaHUs Ha TPOMKHE
KPHKH M BOH 3BAKHHOMN, MPHCTABMII K €€ HEIIOCTH CTAMECKy M CHIIBHO
YAApHI 10 cTamecke MOJOTKOM. [...] PazapoGue crameckod 4emoctH
3BAKHHOI, JOKTOP CXBATHI KJIELH H, 3aLETIHB HMH 3BAKHHCKHE YEIIIOCTH,
BeIpBan uX. (,,Rycari, 2, 139-141)

Es war einmal ein Haus voll mit alten Frauen. Die alten Frauen wankten
und wackelten durch das Haus und schlugen mit Papiertiiten die Fliegen
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Vgl. auch die Beispiele: ,...und sich schnell, als schimte er sich fiir etwas, die Decke liber
den Kopf gezogen. Er tat dies so ruckartig, dass unter dem anderen Ende der Bettdecke Ivan
Jakovlevi¢s nackte FiiBe zum Vorschein kamen, und sofort setzte sich auf den groBen Zeh
des linken FuBes eine Fliege..” (Alle Fdlle. 157). ,, — Sieh einer an! — sagte der Wiichter,
withrend er eine Fliege beobachtete. — Wenn ich sie mit Tischlerleim beschmieren wiirde,
dann wiire ihr Stiindlein wohl gekommen! [...] Der Wiichter zerdriickte die Fliege mit dem
Finger und sagte, ohne dem jungen Mann den Kopf zuzuwenden..” (..Der junge Mann, der
einen Wiichter in Staunen versetzte”, Alle Falle, 349). Vgl. dazu M. Jampol'skij 1996, 32; A.
H.-L. 1999.

Auch bei Beckett begleiten die Fliegen die Todesmiirsche der Helden und ihre Verwandlung
in lebende Leichname: ,,\Wo sind die Fliegen, von denen man so viel hat reden héren? Man
liBt sich durch den Augenschein iberzeugen, dass man nicht selbst ftor ist, tot sind alle
anderen. Also steht man auf und geht zu seiner Mutter, die glaubl, sie sei lebendig.” (Molloy,
36). ..Die Verdauungs- und Entleerungsorgane, die zwar trige sind. regen sich doch zuwei-
len, dafiir zeugt die Pflege. deren Gegenstand ich bin. Das ist ermutigend. Solange es Leben
gibt, gibt es Hoffnung. Die Fliegen, als duBere Agentien, erwihne ich nur nebenbei. Sie
konnten mir den Typhus bringen.” (Der Namenlose, 455)
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tot. [...] Die alte Zvjakina, von der Jufleva bestraft, fiel so ungliicklich,
dass sie sich beide Kiefer brach. [...] Dann bat der Doktor um Hammer,
Brecheisen, Zange und Bindfaden. [...] ,Also los", — sagte der Doktor,
packte die Zvjakina und fesselte sie mit dem Bindfaden. Dann setzte der
Doktor, das laute Geschrei und Geheul der Zvjakina ignorierend, das
Brecheisen an ihre Kiefer und schlug mit dem Hammer kriiftig gegen das
Eisen. [...] Als er die Kiefer der Zvjakina mit dem Stemmeisen zerkleinert
hatte, nahm der Doktor die Zange und ril der Zvjakina die Kiefer heraus.
(..,Ritter*, Alle Fidlle, 407)

In dem Gedicht ,,Ossa* sind die Motive der . Alten” (,.startUCHA*) und der
wFliege™ (,mUCHA") nicht nur anagrammatisch vernetzt, sie resultieren auch in
einer allumfassenden Thanatologie, in der all jene Motivketten serialisiert sind,
die auch die Erzihlung .Starucha™ prigen: ,starucha™ — ,strach” — ,ucho® —
wstaricek™ — , sunducek” etc.:

Ha noTonke cunena myxa | ee MHe BUIHO U3 KPOBAaTH | OHA COBCEM yike
cmapyxa | CHINT ¥ HioXaem NAJ0HB; [...] [4] mofiman n1y6HHKY M IO MyXxe
| [...] Ha neuke crnapusiit Kapatsirun | npunenun B yxo nucroder |
XJIOIMTHYJI BBICTPEJI®S [...] u K neyke moBepHYBIIKCH 6bICTPO | NO-
oyMmall: BEpHO ymep cmapuyex | OCTaBHB NpaBHYKAM B HacaelcTBO |
MyCcTOH Kak IUTyKa cynoyyex.?® [...] BpITh MOKET B CYHIyYKe JIexkal
KBAJpaTHK | MOXOXHHA Ha IJIOTHHY. [...] UrpaeT Myxa Ha TMOTOJKE |
Mapiu koxya eewe. |...| (,,Ossa”, 1, 79)

Auf der Zimmerdecke sal} eine Fliege | ich kann sie vom Bett aus schen |
sie ist schon eine sehr Alte (Frau) | sitzt da und schniiffelt an der Handfli-
che [...] Ich packte einen Priigel und schlug auf die Fliege [...] Auf dem
Ofen der beriihmte Karatygin | visiert das Ohr an mit der Pistole | DA
KRACHTE EIN SCHUSS [...] und zum Ofen rasch zuriickgekehrt | dach-
te er: zu Recht ist der Alte gestorben | nachdem er den Urenkeln als Erbe
hinterlasen hatte | eine wie einen Witz leere Schatulle. [...] Vielleicht lag
in der Schatulle ein kleines Quadrat | gleich einem Damm. [...] es spielt
die Fliege auf der Zimmerdecke | den Marsch vom Ende der Dinge..

Die absurden Korper bewegen sich zwischen Leben und Tod in einer eigenen
mediidren Zone ,cisfiniter” Evidenz. Die Sphiire absurdistischer Religionsphilo-
sophie und Thanatologie verbindet sich aber immer wieder mit magisch-herme-

95 Das PistolenschieBen auf Fliegen kennen wir aus Puskins Erzihlung . Vystrel”* (vgl. dazu W,

~ Schmid 1982)

9 Typisch fiir die .muchologija® von Charms ist das Gedicht ,Padenie vod™ (1, 119):
«CTYKHYJI B TIedKe MOTOJIOK | pyxHya of noxa noroaok |...| s mogyman: nogoxam | 3710
PYXHYJIH JOKIH | TYXHET meyKa chAT Aposa l...| Ha TpaBe CTOMT meTyx | OH FAAIHT B He-
OecHBIX MYX | MyXH CHOB XHBBIE TOYKH | JaroT necHn Ha uenouke. | Myxu | [Tornanure
Myxn B Hebo | Tam cuant Goruna I'eba | norasanre myxu 8 mope |...| 310 MYXH nawTr
6pen.» (Vgl. auch Charms, . Lapa®“, 1, 128ff. mit vielen ,,mucha”—, duch“-Motiven).
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tischen Reminiszenzen — wie ,.die Boten™, ,die Engel”, ..die Nachbarwelten
etc. — , die auch Merkmale aus der sub- wie prikulturellen Todesfolklore anneh-
men konnen. Dies gilt besonders fiir die Gestalt des ,.Wiedergingers™ (,,oboro-
ten’**), der im Falle der ,Starucha™ Ziige der Hexe erhiilt, ansonsten aber auch in
der karnevalesken Gestalt des ,lebenden Leichnams*™ einherkommt. Dieser ist in
der Regel nicht nur Urheber von Brachialitiiten, sondern auch ihr Opfer:?7

Cenbka ctyknyn ®enpky no mopzae u cnpsraics noa komon. deabka
apoctan koveproii CeHbKY H3-IOJI KOMOJQ W OTOPBAN €My [PaBoe YXO.
[...] Cenbka ynan u, kawercs, ymep. Torna ®eabka yaoxKui Beld B
yemo4aH 1 yexan Bo Bnaausocrok.. (,,Grjaznaja licnost™, 2, 127)

Senja haute Fedja eine in die Fresse und verkroch sich unter der Kommo-
de. Fedja holte Senja mit dem Schiirhaken unter der Kommode hervor und
rifl ihm das rechte Ohr ab. [...] Senja fiel hin und war anscheinend tor. Da
packte Fedja seine Sachen in den Koffer und fuhr nach Vladivostok.
(.,.Schmutzige Personlichkeit™, Alle Fille, 303)

Da der Tod ,,media in vita™ lavert und dauert — also eine ,.cisfinite” Zustand-
form wahrt —, kann die Expedition ins Innere des Leichnams kein Leben zu
Tage fordern: die ,Alte” soll endlich aufhéren, sich zu riihren, sie soll auf
immer in den Sarg, der zugleich als Koffer eine Seelenwanderung zur Bahnfahrt
degradiert, die ihr Ziel nicht erreicht: nimlich die Entsorgung des ,.corpus
delicti®, der den Helden zum Morder stempelt an einer schon Ermordeten oder
jedenfalls Toten. Insoferne ist der Absurdist immer schon Morder, bevor er
noch einen Finger riihrt, freilich erschieBt er einen schon toten Hund oder eben
jenen, der in die Kiiche kam. und kam und kam, wie ihn Vladimir in Becketts
Warten auf Godot herbeizitiert:® ,Da kamen die anderen Hunde | und gruben
ihm ein Grab... Und setzten thm ein’n Grabstein, | worauf geschrieben stand: |
Ein Hund kam in die Kiiche | und stahl dem Koch ein Ei..*

Jenes Entsetzen (,,uZas™), das die ,Alte" ausstrahlt, riihrt eben daher, dass
unklar bleibt, ob die Untote realiter oder bloB als Gestalt eines Alptraums
figuriert — eine Unbestimmtheit, die auch mit dem permanenten Auftauchen und
Verschwinden des ,lebenden Leichnams” korrespondiert: Die Identitit der
Figuren geriit dabei ebenso ins Schwanken wie die des Erziihlers, der sich ja
auch gleichzeitig innerhalb und auBlerhalb der eigenen (Lebens-)Geschichte
befindet:

97 Wie das ,,Fallen* kann auch der ,lebende Leichnam™ Ausdruck einer eigenen Befindlichkeit
sein, deren Darstellung Charms in seinen Notizheften mit literarischen Passagen mischt: Ich
habe das Fallen in tiefste Tiefen erreicht. [...] Ich bin ein lebender Leichnam. Vater Savva,
ich bin gefallen. Hilf mir wieder aufzustehen®. (Die Kunst ist ein Schrank, 220). Zur Rolle
der Untoten bei Charms vgl. auch G. Lehmann 2004, 181f.

98 Beckett, Warten auf Godor, 60-61; vgl. R. Breuer 1976, 128f.
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..Mue cuumen [...] 51 HaKIOHA TONOBY, YTOOB!I Jy4lle PacCMOTPETh,
€CTh JIM y MeHs pyKH, TyT s npoceinaiock M [...] y OkHa, B Kpeciie, CHIHT
mepTBas crapyxa. [...] 3naunt, 10 Bece Obul con. Ho TonbKO e ke OH
Havanca? Bxoauia 1m crapyxa Buepa B MoK KoMHaty? Mosker ObiTh, 3T0
Toxe ObLI con?.. (,.Starucha™, 2, 167)

Mir trdaumt |...] Ich senke den Kopf, um besser hinschauen zu kénnen, ob
ich Hinde habe oder nicht, [...] Hier wache ich auf [...] Die Alre sitzt
nicht mehr in dem Sessel. [...] Es war also alles nur ein Traum. Nur — wo
hatte der dann begonnen? War die Alte gestern in mein Zimmer gekom-
men? Vielleicht war auch das nur ein Traum? (.,.Die alte Frau*, Alle Fdlle.
382-383)

Neben der ,Starucha™ ist es — in einer jiingeren Inkarnation und als deren
Gegenspielerin — einer ,Kassira™ vorbehalten, am Arbeitsplatz hinzuscheiden
und doch weiterhin ihren Platz einzunehmen:

— [loxotinuku, — 0OBSCHHUIIM MHE MOHM COOCTBEHHBIE MBICIH, — HAPOJ
HeBaXHBIN. VX 3ps HA3BIBAIOT NMOKOWHUKU, OHH CKOpee GecnokKouHUKU,
3a HUMH HAJO CJEINTb U CIEeAUTh. [...] ClIenuTh, YTOOBI NOKOUHUKU HE
pacron3anuck. BeIBalOT, B 3TOM cMbIcie, 3abaBHble ciaydau. OmuH
nokouHuk.. (,Starucha®, 2, 179).

— Die Toten, — erklirten mir meine Gedanken, — sind ein unseridses Volk.
Sie werden zu Unrecht Tote genannt, viel eher miiBten sie Scheintote
heiBten.?® Man muB sie beobachten und beobachten, darf sie nicht aus den
Augen lassen [...] dass die Toren nicht wegkriechen. Da sind schon die
komischten Fille vorgekommen. Einmal ist ein Toter.. (,,Die alte Frau*,
396)

In der Episode .,Die Kassiererin™ wird genau jene Welt der Lebenden Leich-
name vorweggenommen, die dann in ,Starucha” dominiert. Dabei wird auch
deutlich, wie Thanatos (Tod der Kassiererin) und Eros bzw. Sex (dieselbe als
Ehefrauersatz) untrennbar ineinander verstrickt sind:

..Mama seprena, Beprena kaccy M BApyr ymepia. [...] Kaccupma roso-
PUT: Bbl MEHS *KHMBOH MOXOpoHMTe. MMIMLMA CTama KaccHpuly ¢ mojia
NOAHMMATD, HO HUKAK MOJAHATH HE MOKETh, MOTOMY HTO KAaCCHPIIA OYEHb
nonaHas. [...] — Her, — roBopHT 3aBeyI0iIMii, — 9Ta KacCHpIIa MHE BMECTO
JKEHBI CIYKHT. A MOTOMY IpOILIY Bac, He orojsiite ee cHusy. [...] INoca-
JMM TTOKOITHHMILY 3a Kaccy, MoeT, nyOnuka u He pasbeper. KTo 3a Kaccoii
cuant. [Tocaannn nmokoHHHIy 3a Kaccy, B 3yObl eif ManMpoCKy BCTaBHIIH,

99 So ist das Wortspiel jedenfalls nicht wiederzugeben, das im Russischen die .pokojniki* (also

die in ewiger Ruhe Befindlichen), die Entschlafenen zu ..bes-pokojniki* macht: also zu
wunruhigen®, Der Begriff ,.Scheintote” erfabt nicht die Komik des Unruhemoments, das bei
Charms die Toten erfaBt.
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4yTo0Bl OHA Ha XHUBYH Oo/blle NMOXOAWIA, @ B PYKH, LIS MPaBaononot-
HOCTH, anu eif rpud aepxkats. CHAMT MOKOIHMLA 32 Kaccoil Kak jKuBasd,
TOJBKO UBET JINLIA OYCHb 3eJIeHBII | OJ/IMH rna3s OTKpl:IT, a ,n.pyrof{ COBEp-
IIEHHO 3aKkphiT. — Huuero, — rosoput 3aBeayommid, — coiter. [-] A 3a
XO03#iK0if Kakasi-TO CTapyllKa ¢ HaBOJOYKOil Ha roJloBe KPHUHT, pyraercs
M 3aBeIyIOLIEro KOONEpaTHBOM HA3bIBACT CKBaJIbDKHHKOM. [...] A
cTapylka npsamMo B pelOHBIH OTAEN nouwia, HO Mo JOpore B3rJsHY/NA Ha
KAaCCHpIy M OCTaHOBMJIACh. — [OCNOAMH, — OBOPHT, — ¢ HAMM KpecTHas
cuna! [...] Tonna rotosa Gbi1a XOTh 10 CAMOTO BEYEpa CTOATH OKOJIO KOO-
nepaTuBa, HO KTO-TO CKasall, 4yTo B O3epHOM [epey/ike M3 OKHAa CTapyXH
BhIBAJIHBAKOTCA. TOFJ]a TOama BO3Jjie Kooneparusa nope,uena. NMNOTOMY 4TO
mMHorue nepenuin B O3epuslit nepeynok. (. Kassirsa®, 2, 107)

Masa drehte und drehte, und plotzlich war sie tot. [...] Die Kassiererin
sagt: Ihr wollt mich bei lebendigem Leibe begraben. |...] — Nein, — sagt
der Geschiiftsfiihrer, — diese Kassiererin dient mir anstelle einer Ehefrau.
Und deshalb bitte ich Sie, sie nicht zu entbléBen unten herum. [...] Setzen
wir die Tore an die Kasse, vielleicht merken die Leute nicht, wer da an der
Kasse sitzt. So setzten sie die Tote an die Kasse. steckten ihr eine Zigaret-
te in den Mund, damit sie lebendig aussah, und gaben ihr, der Lebensecht-
heit halber, den Pilz in die Hand. So sitzt die Tote an der Kasse wie leben-
dig, nur im Gesicht ist sie sehr griin, und das eine Auge steht offen, das
andere ist vollig zu. — Macht nichts, — sagt der Geschiiftsfiihrer, — das geht
schon so. [-] Und hinter der Hausfrau kreischt eine Alte mit einem Kis-
senbezug auf dem Kopf, schimpft und flucht und nennt den Geschiiftsfiih-
rer der Kooperative einen Spitzbuben. [...] Die Menge hiitte wohl bis zum
Abend vor der Kooperative gestanden. Aber da sagte jemand, in der Ozer-
nyj-StraBe fielen in einem fort alte Frauen aus den Fenstern. Da lichtete
sich die Menge vor der Kooperative, weil viele nun in die Ozernyj-Gasse
gingen. (,,Die Kassiererin®, Alle Fdlle, 263-365)

In beiden Fillen erweist sich ganz im Sinne des Puskinschen ..Grobov-
3¢ik*“1% der ,pokojnyj* als duBerst ,bespokojnyj** — ein Motiv, das auch bei
Michail Zos¢enko in dessen Golubaja kniga — wenn auch ins Sowjetsatirische
verlagert — aufscheint.!”! Dort ist es der verstorbene GroBvater, fiir dessen
Leichnam kein Platz ist, bzw. der sich im biirokratischen Dschungel verfingt.
Auch die Kassiererin wird von der Miliz an die Kasse gesetzt, ,damit sie wie
lebendig aussieht™,

Auch in ,Vater und Tochter!92 wird die nekrophile Grundsituation von
.Starucha™ durchgespielt, diesmal aber nicht mit der .Alten Frau”, sondern mit
der jungen Tochter, die dem ,,Alten Mann" (dem Vater) zuletzt iiber den Kopf

100 vgl. dazu W. Schmid 1982, 168ff.
101 M. ZosEenko, ..Rasskaz o bespokojnom starike™, Golubaja kniga, M. 1934/1935.
102 Ausfiihrlicher dazu Th. Grob 1994, 1391t
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wiichst, nachdem sie — trotz wenn auch schwieriger Beerdigungen — frisch
frohlich weiterlebt:

boito y Haraum ase kondersi. [...] INena, nena u apyr ymepna. [Ipuiuen
Hatammu nana, s3sn Haramy u oTHec ee K ynpasaomy. «Bort, — roBoput
Harammu nana, — 3acBHAETENLCTBYIITE CMEPThY. YIIPABAOM MOIY HA Me-
yaTh ¥ npuioxkua ee Kk Harammuaomy 10y, «Cnacuboy, — ckasan Haramuu
nana u novec Harawy na knanbumie. A Ha knagOuie Owut cropoxk Mar-
Bei, OH BCeraa cHe/ y BOPOT H HHKOIO Ha KIaJa0MILe He MycKall, TaK 4To
MOKOHHHKOB MPHXONIOCH XOPOHHUTE NpsAMo Ha yiauue. [Toxoponun nana
Haramy Ha ynuue [...] Ipuien gomoit, a Hatawa yxke goma cuamr. Kak
tak? Jla o"eHs NMpocTo: BhUIE3NA H3-MOJ 3eMIIH U A0MOit npubekana. Bor
tak wryka! Tlana tak pacrepsics, uto ynan v ymep. Ilospana Harawa
YIpasaoMa W FOBOPHT: «3acBHIETEIILCTBYHTE cMepTh». [...] Basna Ha-
Tama OymaxKy M MOHecia ee Ha Kjiaaduiie XopoHWTs. [...] [lpuxoaut
NIOMOI1, a namna y»e J0Ma CHAHT 1 caM ¢ coboit Ha MadeHbKoM OuiLTHapIe
¢ MeTA/UTHYeCKHMH LIapuKaMu urpaet. Hatama yauBuiacs, Ho HHUYETO He
ckasana u mouuia K cebe B komuaty pactu. Pocna, pocna u yepes uerbipe
roja crana p3pocioi Gapeiuneit. A Harawmn nana cocrapuics u co-
ruyscs. Ho o6a kak BCIOMHSAT, Kak OHH APYT APYyra 3a MOKOHHHKOB TPH-
HAJIH, TAK NOBANATCA Ha AuBaH u cMeroTes.. (,,Otecidod™, 2, 110-111)

NataSa hatte zwei Bonbons. [...] Sie sang und sang und plétzlich starb sie.
NataSas Vater kam, nahm NataSa und brachte sie zum Hausverwalter.
Hier", sagte NataSas Vater, ,,beurkunden Sie den Tod." Der Hausverwal-
ter hauchte den Stempel an und driickte ihn auf NataSas Stirn. ,Danke",
sagte NataSas Vater und brachte NataSa auf den Friedhof. Auf dem Fried-
hof war der Wiichter Matvej, er sa} immer am Friedhofstor und lieB nie-
manden auf den Friedhof, so dass die Verstorbenen einfach auf der StraBe
beerdigt werden mubten. Papa beerdigte NataSa auf der StraBe [...] Er
kam nach Hause, aber Natasa sitzt schon zu Hause. Wie das? Ganz ein-
fach: sie war aus der Erde gekrochen und nach Hause gerannt. Ist das was!
Papa war so durcheinander, dass er auf der Stelle hinfiel und starb. Natasa
rief den Hausverwalter und sagte: ,,Beurkunden Sie den Tod." [...] Natasa
nahm das Papier und brachte es auf den Friedhof, um es zu beerdigen.
[...] Sie kommt nach Hause, da sitzt Papa schon zu Hause und spielt ge-
gen sich selbst auf einem kleinen Tischbillard mit Merallkiigelchen. Na-
tasa war erstaunt, sagte aber nichts und ging auf ihr Zimmer, um zu wach-
sen. Sie wuchs und wuchs und war vier Jahre spiter ein erwachsenes
Friulein. NataSas Papa war gealtert und ging gebiickt. Aber wenn sich
beide daran erinnern, wie sie einander fiir tot gehalten hatten, fallen beide
vor Lachen aufs Sofa und lachen. (..Vater und Tochter™, Alle Fille, 266-
267)

Die Episode ,,Vater und Tochter* zeigt ein weiteres Mal, wie beweglich die
absurdistischen Motive gegeneinander ausgetauscht bzw. verschoben werden
konnen: Der Austausch erfolgt zwischen Tod und Leben, zwischen Mann und
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Frau, Kind und Greis(in), sowie zwischen den erotischen bzw. thanatoiden
Sphiren etc. — Gleich bleibt dagegen die absurde Grundsituation einer Entgren-
zung. die zwischen einer realen, finiten Welt und einer irrealen, alogischen und
wcisfiniten™ stattfindet. Die Transgression erfolgt freilich nicht in Richtung Jen-
seits, Metaphysik, ,,Andere Welt" (,,mir inoj" der Symbolisten), sondern genau
umgekehrt: in diese Welt, ins absolute Hier und Jetzt, in die Tautologie von
.Diesem und Jenem*, ,.Hier und Dort*, , Jetzt und Nicht-Jetzt".

Ein frappierendes Beispiel fiir diese Beweglichkeit der Motiv-Serien bzw.
ihre ,Fliissigkeit* (,.tekucest’)!03 bietet der Text ,.Die Truhe", in dem die pani-
sche Kofferszene der ..Alten™ auf den Alten tibertragen ist. der noch dazu selbst
in die Truhe bzw. in seinen Sarg steigt und sein Sterben paradoxal inszeniert:

Yenopek ¢ ToHKOH Lieeit 3a0pancsa B CYHAYK, 3aKpbLl 3a cODOi KPBILKY H
Hayan 3aapixatecs. — BoT, — roBopui, 3aabixasch, 4eNOBEK ¢ TOHKOM
HIeei, — A 3aAbIXAlCh B CYHIYKE, TOTOMY 4TO Y MEHs TOHKas wes. [...]
boii npou3oiiner HeecTeCTBEHHBIH, MPH paBHLIX LIAHCAX, TOTOMY YTO
€CTeCTBEHHO mnobexaaer CMepTh, a KH3Hb, OOpedYeHHass HAa CMepTh,
TONBLKO TIHIETHO Oopercs ¢ Bparom, A0 MNOCNEAHEli MHHYTHI HE Tepss
HanpacHoi Hagexasl. [...] Bor Hayanock: s Gonbuie He MOry Jabiarek. S
noru®, 310 scno! Mue yxke Het cnacenus! M Huuero Bo3BbILIEHHOTO HET
B moeit ronose. S sanwixaroce!.. [...] MHe Heuem awimath. S, kawercs,
ymupato... [...] Ho rae xe cynayk? [...] Cynayka Hurae ve 6sii0. [...] —
3HaYMT, KH3Hb MOGEAHIA CMEPTh HEH3BECTHBIM IS MEHS CrnocoGoM.
(,»Sunduk*, 2, 335-336)

Ein Mann mit einem diinnen Hals verkroch sich in einer Truhe, klappte
iiber sich den Deckel zu und begann zu ersticken. — So, — sagte der Mann
mit dem diinnen Hals, — ich ersticke in der Truhe, weil ich einen diinnen
Hals habe. [...] Der Kampf ist unnatiirlich, bei gleichen Chancen, denn
naturgemil siegt der Tod, wiihrend das Leben, zum Tode verurteilt, ver-
geblich mit dem Feinde kidmpft, ohne bis zur letzten Minute die eitlen
Hoffnungen aufzugeben. [...] So, es hat begonnen: ich kann nicht mehr
atmen. Ich bin verloren, das ist klar! Es gibt keine Rettung mehr fiir mich!
Und nichts Erhabenes im Sinn. Ich ersticke!... [...] Ich kann nicht mehr
atmen. Ich glaube, ich sterbe... [...]'" Aber wo ist denn die Truhe? [...]
Nirgends war eine Truhe. [...] — Das heiBt, das Leben hat iiber den Tod
gesiegt, auf mir unbekannte Weise. (,,Die Truhe", Alle Falle, 342f.)

103 Zur Fiihigkeit ,fliissig” zu denken bzw. .flieBend” vgl. D. Charms, ,EIf Feststellungen vom
18. Mirz 1930 (Die Kunst ist ein Schrank, 96-97).

104 Zur paradoxalen Formel des ..Ich sterbe* vgl. auch bei Charms: ....Dernjatin schrie: .Ich ster-

be!* und sprang zur Seite..” (..Eine Fliege durchschlug die Stirn..”, Alle Fille, 32). Zum To-
desparadoxon vgl. auch A. H.-L. 1999b, 175ff.
Nach Zan-Filipp Zakkar 2004 gilt der Tod fiir den Charms der 30er und 40er Jahre (also je-
nen der ,Prosa” und der privaten ,Hefte”) nicht mehr als bloB absurdes Existential, sondern
als vollends ins Nichts kippendes ,.Cisfinitum®, als leere Unendlichkeit und totales , Entset-
zen™ (,uzas") (ebd., 80).
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Ironisch kaschiert ist das immer wache Interesse bei Charms am Thanatos
und seiner Apophatik in folgender Stelle, wo der Meister der Tiefenpsychologie
mit jenem der negativen Mystik einen gemeinsamen Auftritt hat:

..Oten Pyunagapos, Ilnaron Wnbuu, mobun [...] kaurn BuxTBHBeka,
Yy4YE€HHE O CMEPTHBIX TOMYKaX W HebecHas mepapxus Jlnonucus Apeona-
ruta osi1n HawnoOumeituune Hayku [Tnarona Uienya.. (2, 371)

[...] Vater Rundadar, Platon Ilji¢, liebte [...] die Biicher des Vintvivek,
die Lehre von den Todestrieben und die himmlische Hierarchie des Dio-
nysius Areopagita waren seine Lieblingswissenschaften. (,Eine Fliege
durchschlug die Stirn..”*, Alle Fiille, 32-33)

Der absurde Korper befindet sich zwar permanent vor oder nach einer
iiberraschenden Metamorphose, ohne dabei freilich sein eigentliches Wesen zu
entdecken. Auch die apollinischen Ent- und Verpuppungen im Geiste etwa
Nabokovs,!% die im Ausschliipfen des Schmetterlings aus der Larve und in der
Entfaltung derselben aus dem Wurm bzw. Engerling kulminieren, auch diese
Befreiung der Psyche aus den Fesseln des Fleisches bleibt den absurden Helden
bei Charms vorenthalten — so etwa im geheimnisleeren Finale der ,Starucha®,
wo der Held am Ende seines pervertierten Psychopompos — nach dem Verlust
der Leiche im Koffer — auf dem Boden knieend eine , Raupe™ betrachtet: «Ilo
3emuie moj3er Goxblas 3exenas ryceHuuna..» (,Starucha”, 2, 188; ,.Uber die
Erde kriecht eine groBe griine Raupe™, Alle Fdlle, 405) Der Held sinkt zu Boden
und beriihrt die Raupe mit den Fingern: Sie rollt sich einige Male heftig von der
einen auf die andere Seite. Der religiose Schauder des Helden, sein Niederknien
und Um-Sich-Schauen und nicht einmal das ,,Vater Unser* bringt die Raupe zu
mehr als ihren Wiilziibungen.

Selbst die absurde Seele kommt noch als Halbkérper daher und verlisst im
Falle des Todes ihren Triiger hiipfend und hinkend, als wiire die Invaliditdt des
irdischen Korpers auch eine der albtraumhaften Unsterblichkeit, iiber die keine
rechte Freude aufkommen will:

Ecau nocMorpers ot Ilakuna nHa PakykuHa, TO MO)KHO ObLIO MOIY-
MaTh, 4T0 PakykuH cHIuUT BoBce Oe3 rosossl. [...] MuHyT yersipHai-
uath cnycrs uz meaa PakyKuHa BbLIE3la ManeHskas oyuwia v 3JJ00HO
MocMOTpena Ha TO Mecto, rae HegasHo cupen Ilakun. Ho Tyt m3-3a
[IKana BbIILIA BBICOKAs (urypa aHreina CMepTH M, B3SB 3a DPYKY
PaKyYKHMHCKVIO AYIIY, ITOBeJa €€ Kyaa-To, MPSAMO CK603b 00Ma U CMeHb.
Pakykunckas gyma Oexana 3a aHTeJIOM CMEPTH, TOMHHYTHO 37100HO
ornsasiBasics. Ho BOT aHren cMepTH NOANAN XOHY, W PakyKMHCKas

105 A H.-L. 2001b.
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Ayuia, MOANpPBLITHBAs W CIOTBIKAsCh, McYe3la BAAJIH 332 IIOBOPOTOM.
(..Pakin i Rakukin®, 2, 359)

Wenn man von Pakin zu Rakukin hiniibersieht, so hiitte man denken kon-
nen, Rakukin sife da ganz ohne Kopf. [...] Etwa vierzehn Minuten spiter
kroch aus Rakukins Kérper eine kleine Seele und schaute bise auf den
Platz, auf dem noch vor kurzem Pakin gesessen hatte. Aber da trat hinter
dem Schrank die hohe Gestalt des Todesengels hervor, faite Rakukins
Seele bei der Hand und fiihrte sie irgendwohin, durch Hauser und Mauern
hindurch. Rakukins Seele folgte dem Todesengel, wobei sie sich alle Au-
genblicke bose umschaute. Aber da legte der Todesengel einen Schritt zu,
und Rakukins Seele verschwand, hiipfend und stolpernd, in der Ferne hin-
ter einer StraBenbiegung. (,,Pakin und Rakukin®, Alle Fdlle, 373-374)

12. Korperpaniken und Materialekel: Leonid Lipavskijs ,,Abhandlung
iiber das Entsetzen**

Die Angst vor der Leiche findet ihren eindrucksvollen Priitext in Gogol’s Erziih-
lung ..Der Vij* (1835), ebenso wie im archaischen Motiv des Werwolfs, dessen
Waurzeln auf die slavische bzw. russische Folklore — bis hin zum mittelalterli-
chen ,Jlgorlied* zuriickweisen; dort wird ja auch das Land der feindlichen
Pecenegen als unheimliche Gegenwelt von Wiedergiingern gedeutet.!% So auch
Lipavskij in seiner ,,Abhandlung zum Entsetzen*:107

B ocHoge yxkaca nexut omep3enune. OmepseHHe ke He BbI3BAHO HHYEM
NPaKTUYECKH BaKHBIM, OHO acmemuyeckoe. [...] D10 nomo6HO TOMY,
KaK eclTi ObI MBI Pa3roBapHBaJy C HEKHO TIOOMMBIM JIPYroM, BCIIOMH-
HalM TO, YTO HAM OJMIKE W BaKHEE BCEro, M BIPYT CKBO3b YEPTHI €rO
JIMIA BBICTYMHJIO OBI Opyroe, no-o0e3ssHbH CBUPEIOe H XHUTPOE JIMLO
uanota. [...] On He TOT, a obopomens. M BCAKHMI CTpax ecTh CTpax Ie-
pen o6opomuem. [...] Poit cTpaxoB BbeTCH HAI0 MHOIO, KaK MyXu Haj
nadaasio [...] (L. Lipavskij, ,Issledovanie uzasa™, 88)

106 Eg handelt sich um Abschnitte im ,Igorlied* (Slovo o polku Igoreve), wo der mythischen
Gestalt des Bojan selbst — aber auch andere Protagonisten — die Fihigkeit zugesprochen
wird, zwischen Diesseits- und Jenseits zu wandern: In den endlos durchdeklinierten An-
fangsstrophen des ,.Slovo™ begegnen wir dem Bojan als ,.oboroten’™, der ,,im Gedanken™ als
Nachtigall wie Adler durch den Weltenbaum fliegt (.myslennoe drevo™) und damit den
Hiohenflug des Schamanen-Zauberers, wie er noch dem archaischen ,,poeta vates™ eigen ist,
mit dem Gedankenflug des Dichter-Genius verkniipft. In seiner dritten Inkarnation figuriert
Bojan als Wolf, der — wie seine fiirstlichen Pendants Igor und Vseslav von Polock - als
.Gegen-Wesen", ,.oboroten™ die Gestalt des Werwolfs annehmen, die ja auch in allen an-
deren Kulturen — bis hin zur einschligigen Horror-Genres heutzutage — heimisch sind. Selbst
Fiirst Igor” vollzieht seine Flucht aus dem Jenseits und Totenreich in Gestalt eines Werwolfs,
der die wunderbare Fihigkeit besitzt, als Animus das Animalische Gegenbild anzunehmen,
withrend seine Anima - die Jaroslavna — auf den Willen von Putivl’ Kontakt mit den
Naturkriiften aufnimmt. Vgl. dazu B. Gasparov 1984, 180ff.

107 Erstmals publiziert und kommentiert wurde das russische Original von J.-Ph. Jaccard in:
Wiener Slawistischer Almanach, 27, 1991, S. 233-247; in der Ausgabe derselben Schrift von
V.N. Sazin 2000, 76-92, wird als Entstehungszeit der Anfang der 30er Jahre angegeben.
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Dem Entsetzen liegt Abscheu zugrunde. Abscheu aber wird von nichts
praktisch Wichtigem hervorgerufen, er ist dsthetischer Natur. [...] Das ist
etwa so, als unterhielten wir uns mit einem zirtlich geliebten Freund iiber
die alten Zeiten, und plotzlich triite aus seinen Gesichtsziigen ein anderes
[...] das affenartig verzerrte und verschlagene Gesicht eines Idioten her-
vor. [...] Er ist nicht er, er ist ein Werwolf. Und jede Angst ist die Angst
vor dem Werwolf. [...] Ein Schwarm von Angsten schwirrt iiber mir, wie
Fliegen iiber dem Kadaver [...] (L. Lipavskij, ,,Abhandlung iiber das Ent-
setzen”, 670-671)

PasuTenbHBIM, XOTS M HMCKYCCTBEHHBIM NPHMEPOM CTpaxa, BhI3LIBae-
MOT0 Oe3bIHIMBHIYAIbHON KU3HBIO, SIBJISETCSA BIEYATICHHE OT OINBITOB
MO NEePeKUBAHUIO M30JIHPOBAHHBIX OPraHOB: Majer, pacTyiuun B ¢u-
3H0JIOrHYMEeCKOM pacTBOpE, rojioBa cobakH, ckajsias 3yosr, u 1.1, [lo-
ATOMY K€ TaK HEMPHATHBI MBICIH O TOM, YTO y MEPTBela elle pacTyT
HOTI'TH, NPOOOJIKAETCH KHU3Hb OTICIbHBIX KJIETOK.

BooOmie crpax nepen MepTBELOM — 3TO CTpax repen TeM, 4TO OH,
MOKeT ObITh, Bce ke *HB. [...] OH XHB He MO-HAIIEMY, TeMHOMN
JKM3HBIO, OpOAslIeR emie B €ro Tejxe, M €IIe JAPYrof KU3HBIO — THHE-
aueM. M cTpanino, 4To ®TH CHIIBI TIOJBIMYT €r0, OH BCTAHET M IIIaTHeT
Kak ogepxuMbii. (,.Issledovanie uzasa®, 85-86)

Ein iiberzeugendes, wenn auch kiinstlich herbeigefiihrtes Beispiel der
Angst, die durch anonymes Leben hervorgerufen wird, ist der Eindruck
aus Versuchen an isolierten Organen: der Finger, der in einer physiologi-
schen Losung wiichst, der Kopf eines Hundes, der die Zihne bleckt usw.
Deshalb ist der Gedanke so unangenehm, dass einem Toten die Haare wei-
terwachsen, dass das Leben einzelner Zellen fortbesteht.

Uberhaupt ist die Angst vor einem Toten die Angst, dass er vielleicht noch
leben konnte. [...] Er lebt nicht auf unsere Art, sondern fiihrt ein dunkles
Leben — das der Verwesung. Und man hat Angst, diese Kriifte kénnten ihn
erheben, er konnte aufstehen und davonschreiten, wie besessen. (,,Abhand-
lung iiber das Ensetzen®, 668)

Die Gespriichssituation von Lipavskijs ,Issledovanie uzasa* vollzieht sich in
einem halb-6ffentlichen Raum (Restaurant), in dem vier Menschen ein frei
schwebendes .. Tischgesprich fiihren™, das sich — wie am Ende des 1. Abschnitts
klar vermerkt — um ,.erhabene Dinge* dreht. Zugleich aber wird das Gesprich
angetrieben von der scheinbaren Gedankenflucht eines blithenden ., Unsinns",
dessen Leichtfiibigkeit und assoziative Alogik permanent mit der erhabenen
Schwere der Themen (,.Panik*, .Tod", ,.Ekel*, ,Endlichkeit* etc.) kollidiert.!08

108 Eine feinsinnige Lektiire von Lipavskijs Traktat bietet Tatjana V. Civ'jan 2001, 102-118.
Mit Recht betont Civ'jan den offenen, dialogischen Charakter der Schrift Lipavskijs. wobei
sie besonders auf die aus ihrer Sicht recht nachlissige Begriffsverwendung durch Lipavskij
hinweist (so in der synonymen Verwendung von ,Schrecken®, ..Angst", .Schmerz", ,.Ekel",
~Widerwillen™ etc. — . Gleichgiiltigkeit gegeniiber den Begriffsunterschieden®, ebd., 105).
Bei Kierkegaard wird im Gegensatz dazu gerade zwischen der Ungegenstindlichkeit der



Der absurde Kérper und seine Tot-Geburt 219

Das Amorphe bzw. Schwabbelige (Plasma) figuriert bei Charms wie bei Be-
ckett als archetypische Realitit eines absurden Seins an sich (Tokarev 2002a,
39) — ohne bzw. vor einer Individualisierung und Differenzierung. Ab der Mitte
der 30er Jahre erscheint der Ubergang zu einem solchen amorphen Urzustand
nicht mehr als Erlosung des Bewusstseins (wie noch in der restavantgardi-
stischen Frithphase des Lyrikers Charms), sondern als totale Bedrohung, als
LuZas* und Tod;!0

Bce, yTo rpo3uT HaM yuleMiaeHHeM (00/b, HENPUATHOCTH, VHHYTOXKE-
HHE), CTPAIIHO. DTO CTPAX MO CBSA3H, ONOCPEACTBeHHbIA. Ho umeromea u
maxue cobsimus u 6ewiu, Komopsie cmpawitsl camu no cege.

ToMy MOXHO IPHBECTH MHOXECTBO MPUMEPOB.

Kene.

PeGenok nmmaver oT mcnyra, yBHueB KoseOuiouieecs Ha Outoge xkene.
Ero ucnyrano nogparuBaHue 3TOM, TOYHO KHBOH, aMop(HON U BMECTe
¢ TeM ynpyroi maccel. [Touemy? [ToToMy Jin, YTO OH cuell ee KHBOH?

Ilyraer 3mech, cienoBaTeIbHO, HEe BOOOIE OAYIIEBIEHHOCTh (MOMIHUH-
Hasi WIIH MMHTAIMA), @ Kakas-To Kak Obl He3aKOHHas WIH npomugo-
ecmecmeenHas odyuwieéaernocms. OpraHMYecKoN KHU3HH COOTBETCTBYET
KOHLIEHTPHPOBAHHOCTh M YJIEHOPA3[elbHOCTh, 31€Ch K€ pacCILIbIBYa-
Tast, amMopgHas U BMECTe C TeM ynpyras, Tarydasi macca, HO4YTH HEOpTa-
HUYEeCKasl KHU3Hb.

D10 cTpax mepej BCAKOM KOHCHUCTEHIIMEH, repel KOJUIOHIAMH U
aMyabcuen. Ctpax nepen OQHOPOAHOCTBIO, B KOTOPOW IOABIAIOTCH
KPaTKOBPEMEHHBIE CIYIIEHHS, TAKKH, HUTH HANpPSIKeHHUs, 3bI0KOA ca-
MoOcmosmeabHocmu, CTPYKTYPhI.

IIpuMepaM¥ BeIeCTB H CPell, POAKTAIOUIMX 3THM CTpPax MM OTBpalle-
HHE, MOTYT CJIYKHTh IPSA3b, TOIb, JKHP — 0COOEHHO TATYYHE KUPBI, KAK
pBIOMA MJIM KacTOPOBOE Macjo, — CJIH3b, CllOHa (MiIeBaHHE, Xapk-
KaHbe), KPOBb, BCE MPOAYKThI JKeje3, B TOM YHCIIe CeMEHHas KHIKOCTh,
BOOOIIIE npomonaazma. (83-84)

Alles, was uns mit Beklemmung droht (Schmerz, Unannehmlichkeiten,
Vernichtung), erzeugt Angst. Das ist eine Angst in Verbindung mit, eine
vermittelte. Es gibt aber auch Ereignisse und Dinge, die schrecklich an
und fiir sich sind.

Hierfiir gibt es eine Menge Beispiele.

Gelee.

Angst und der gegenstandsbezogenen, situativen ,Furcht” (z.B. vor Krankheit, Schmerz,
Tod u.a.) klar unterschieden. Der Hinweis auf den Stalinterror Mitte der 30er Jahre als his-
torischer Hintergrund zu Lipavskijs ,Panik“-Traktat bediirfte gleichfalls einer eingehenderen
Untersuchung zum Zusammenhang von Absurder Dichtung bzw. Philosophie und Totalita-
rismus in der Stalinzeit und parallel zu ihr.

109 Zur Bedeutung des Entsetzens bzw. der Panik (.uZas”) fiir die Obériuty vgl. M. Jampol'skij
1998, 21 5ff.
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Ein Kind weint vor Entsetzen, wenn es auf dem Teller das wackelnde Ge-
lee sieht. Erschreckt, entsetzt vor dem Zucken dieser gleichsam lebendi-
gen, amorphen, zugleich aber auch festen Masse. Warum? Weil das Kind
sie fiir lebendig gehalten hat? [...]

Also erschreckt hier nicht allgemein die Belebtheit (echte oder imitierte),
sondern die gleichsam illegitime oder widernatiirliche Belebtheit. Organi-
schem Leben entsprechen Konzentration und Artikulation, hier dagegen
handelt es sich um eine verschwommene, amorphe, zugleich aber feste,
dickfliissige Masse, ein beinahe anorganisches Leben.

Das ist die Angst vor der klebrigen Konsistenz, vor Kolloiden und vor der
Emulsion. Die Angst vor der Homogenitt, in der kurzfristig Verdickungen
auftreten, Stringe, Spannungsfiden, Fiden hybrider Selbstindigkeit,
Strukturen.

Als Beispiele fiir Stoffe oder Umgebungen, die auf diese Weise Angst oder
Abscheu erregen, konnen dienen: Schmutz, Morast, Fett, — vor allem
ziihfliissige Fette wie Lebertran oder Rizinusél, — Schleim, Speichel (Spu-
cke, Auswurf), Blut, alle Driisensekrete, auch die Samenfliissigkeit. Proto-
plasma im Allgemeinen. (,,Abhandlung iiber das Entsetzen™, 665-666)

Beispiele fiir diese Art von objektivem Ekel werden bei Charms geradezu
.zelebriert” und sind bei ihm allgegenwiirtig:

.. — Ha, — cKazan AJieKceeB M ONYCTHICS Nepea BEAPOM Ha KOPTOYKH.,
JlaBsck OT OTBpallEHNs, OH ChEJ BCIO Kally M BBICKPED J0KKOH M majb-
uamu jaHo Beapa.. (2, 117)

[...] — Ja, — sagte Alekseev und ging vor dem Eimer in die Hocke. Von
Ekel gewiirgt, a er den ganzen Brei und kratzte mit dem Loffel und Fin-
gern sogar den Boden aus. (Alle Fdlle, 278)

..MasleHbKHI MaJBYMK €1 W3 [UIeBaTEIbHHLbLI KAKYIO-TO ragocTb. [...]
Takum oOpazoM HaumHaucs Xopownit jetHui jensb. (. Nacalo ocen’
choroSego letnego dnja. Simfonija*, 2, 359)

Ein kleiner Junge aB aus dem Spucknapf irgendeine Sauerei. [...] So be-
gann ein schoner Sommertag. ( ,.Beginn eines sehr schonen Sommertages.
Symphonie®, Alle Flle, 372)

.2Tn cnoea Tak B3becusn KopaThbIrMHA, YTO OH 3@kKayl MaibleM OJHY
HO3/pIO, a Apyroi Ho3apeil cmopkuyics B Tukaxeesa. Torna Tukakees
no ronose.. (,.Cto teper’ prodajut v magazinach*, 2, 348)

Diese Worte machten Koratygin derart rasend, dass er sich mit dem Zei-
gefinger das eine Nasenloch zuhielt und Tikakeev durch das andere an-
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rotzte. Da holte Tikakeev die groBte Gurke aus der Tasche und schlug sie
Koratygin iiber den Kopf [...] (Alle Falle, 360)'1°

Die von Lipavskij an Beispielen vorgefiihrien Materialien und Situationen
lesen sich wie ein Motivkatalog der literarischen und philosophischen Texte von
Charms wie Vvedenskij, in denen gerade das hier versammelte Gruselkabinett
des alltdglichen Ekels vollstindig versammelt erscheint. Besonders markant
formuliert Charms seine Vorlieben fiir diese Grausigkeiten in den von Lipavskij
aufgezeichneten ,,Gesprichen™, wenn er etwa sein Interesse an Geriichen, an der
.Vernichtung des Ekels” und an Phiénomenen von ,Sauberkeit und Schmutz"
anmeldet (L. Lipavskij, ,.Gespriche", in: Schreibheft, 39, 1992, 110). So auch
Olejnikov: ,,Mich interessiert — die Erniéihrung; die Zahlen; Insekten [...] haus-
gemachte Philosophie; [...] Formen der Unendlichkeit; die Abschaffung des
Ekels; Toleranz; Mitleid; Sauberkeit und Schmurz.." (Olejnikov) — L. Lipavskij,
..Gespriiche", 110; vgl. auch Tokarev 2002a, 115f.)

Waihrend fiir den franzosischen Existenzialismus der Ekel (etwa bei Jean-
Paul Sartre, La nausée, Paris 1938) eine Abwehrhaltung des Bewusstseins
darstellt, ist sie hier ganz konkret und korperlich gedacht. Im Grunde ist der
Ekel eine im wortlichen Sinne | dsthetische Kategorie™ der sinnlichen Wahrneh-
mung und unmittelbaren Erfahrung.!!'! Auch in Sartres der russischen Nichts-
philosophie am nichsten stehenden Abhandlung L'étre et le néant (Paris 1943;
dt. Hamburg 1952) geht es nicht zufillig um den Zustand der ,,viscosité", die
der indifferenten ,massa confusa™ bei Lipavskij tduschend ihnlich ist (vgl.
Tokarev 2002a, 260). Eben diese amorphe Masse bildet insgesamt den absurden
Zustand der Materie, die solchermafien — wie bei Jung iibrigens — als ,.materia
prima* dem Matriarchalen, Miitterlichen, der Wasser- und Fliissigkeitsnatur des
Weiblichen und der Sexualitit nahe kommt. Eine solche indifferente, amorphe
Materie fiillt letztlich auch mit der Angst vor ihr und dem Unbewussten zusam-
men. Die im weiteren bei Lipavskij angefiihrten Beispiele entstammen denn
auch weitgehend der Korperwelt und einer Natur, die sich in all ihrer archai-
schen Primitivitiit zeigt. Hier geht es weniger um das ,,Unheimliche* Freuds als
um seine Psychopathologie der Phobien, die ja gerade in seinen friihen Studien
zur (weiblichen) Hysterie ihren Ursprung und ihre hauptsichliche Bestitigung
finden. Jedenfalls finden auch Lipavskijs Beispiele fiir das ,Grauen™ ihre viel-
fache Bestidtigung und Entsprechung in Freuds Analyse von Phobien und
Angstneurosen — von der Agoraphobie bis zur Rolle des Ekels beim Anblick der

110 Bei Beckett verbindet sich der Korperekel mit der dostoevskijschen Note der Selbst-
beschimpfung: ..Ich bin ziemlich eklig. Es ist keine Freude, mich anzusehen, ich rieche nicht
gut. Was ich wiinsche? Oh, dieser wohlbekannte Ton, gemischt aus Furcht, Mitleid und
Ekel.” (Molloy, 15)

1yl T, V. Civ'jan 2001, 112f,
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Geschlechtsorgane bzw. des Sexualakts. Dass Freud Lipavskij und den anderen
bekannt war, kann man wohl annehmen.!!2

Das ,.Grauen* erstreckt sich fiir Lipavskij wie fiir Charms und seine Freunde
auch und gerade auf die infantil-regressive Dimension des ,,Unheimlichen®, das
hier im Hintergrund zweifellos mitspielt. Wihrend sich Freud!!? aber bekannt-
lich auf die Phantastik E. T. A. Hoffmanns bezieht, steht die absurde Welt
durchaus nicht im Dienste einer Phantastik dieser Art, ebenso wenig wie sie sich
auf die groteske Poetik im Sinne Bachtins reduzieren lieBe. Wenn das ,.Grauen-
(hafte)” zum ,,Grausigen™ verkommt, steigert dies noch die vor allem korper-
liche Seite des Unappetitlichen und AbstoBenden: Diese verfiigt zwar iiber kei-
nerlei heroische Potenziale (eines heldenhaften Sieges iiber das Bose und Hiss-
liche), sondern den schleichenden, abwertigen und doch so quilenden Horror
des Alltiglichen und Banalen.

Das Motiv der ,,Panik* bzw. des ,,Grauens" oder ,Entsetzens" spielt in der
russischen Literatur und Philosophie eine ungewdhnlich groBe und vielschich-
tige Rolle. Von Gogol’ iiber Dostoevskij und Tolstoj zu den Symbolisten Ivanov
oder Belyj hin zu Chlebnikov und Charms (und weit dariiber hinaus) gemein-
sam ist allen Formen des ,,Grauens" die Tendenz zur Sprachlosigkeit im de-
struktiven wie im konstruktiven Sinn: Gerade in der Asthetik des Erhabenen
wirkt der ,Terror antiquus* (so das gleichnamige Gemiilde des russischen
Symbolisten Leon Bakst, 1909) als stummes Medium der ekstatischen Uber-
schreitung des Sprachlichen., Symbolischen, Repriisentativen selbst. Nicht
zufillig hat der Symbolist Vjageslav Ivanov eben jenes Bild von Bakst, das den
Untergang von Atlantis aus einer schwindelerregenden Obersicht vorfiihrt, zum
Ausgangspunkt fiir seine Uberlegungen zum ,Drevnij uZas* gemacht (,,Archa-
ische Panik“, 1909).!'* Eben diese von Lipavskij als erste Bedeutung des
»Grauens™ erwiihnte antike Idee der ,,Panik™ in der Stunde des Pan passt gut in
Vjaceslav Ivanovs Deutung derselben als einer Erhabenheit, die in die Welt des
Dionysischen verweist. Freilich geht die dionysische Katharsis, die Ivanovs
Konzept des Tragischen und Dionysischen auszeichnet, der absurdistischen
Welt des Obériu vollstindig ab. Der Uberwiltigung und Auflésung von Sprache
und Denken in der Panik folgt keine Erlosung und Wiedergeburt: Es kommt gar
Nichts nach, da ,alles™ immer schon passiert ist.

Wie das ,,Grauen™, ist auch die ,Banalitit” ein selbsttragender Daseinszu-
stand: Sie ist ,,nicht der Mangel an Erhabenem oder Mangel an Geschmack oder
iiberhaupt Mangel an etwas, — Banalitiit ist etwas von sich selbst Unabhiéngiges,
ist eine in sich klar definierte GroBe." (Charms, Die Kunst ist ein Schrank, 250).

112 74 Freud in Russland vgl. auch A. Etkind 1996; M. Miller 1998,

113 Sigmund Freud, ,.Das Unheimliche®, S. Freud, Gesammelte Werke, Bd. XII, 229-268.

14 vgl. Vj. Ivanov, Sobranie socinenij, Bd. 3, 91-110; eine deutsche Ubersetzung unter dem
Titel ., Terror antiquus™ erschien in der Zeitschrift Corona, 5, 1934/35, 133-164. Ausfiihrlich
dazu: A. H.-L. 1991, 184ff.



Der absurde Kérper und seine Tot-Geburt 223

Das, was fiir die groteske Poetik von Gogol’ iiber Dostoevskij bis hin zu Di-
mitrij Merezkovskij, Vasilij Rozanov, Fedor Sologub, Andrej Belyj oder Vladi-
mir Nabokov die platte . Banalitit™ (,,poSlost™) darstellt — ein geradezu meta-
physisches MittelmaB8 — wird bei Charms und seinen Freunden auf die nicht
weiter hinterfragbaren Zustiinde des ,,Grauens™ und ,,Ekels" iibertragen.!!>

Die Idee, dass erst durch Differenz und Abgrenzung Realitit und Existenz
entsteht, war fiir das Denken der Obériuten grundlegend: ,,Hens3s roBoputh
«CYIIECTBYET», «HE CYILIeCTBYET», a HaJl0 FOBOPHTh «CYIIIECTBYET MO OTHOLIIEe-
HUIO K TOMY-TO» W «He CYIIECTBYeT M0 OTHOIIEHHIO K ToMmy-To». [...] BoT
MOYEeMY «CyILeCTBOBATH» — 3HAYUT «omauwamscsan. (L. Lipavskij, in: »Sho-
rifce druzej«, 126-127; ,Man kann nicht sagen, .existiert’, .existiert nicht’, man
muss sagen: .existiert in Bezug auf jenes' und .existiert nicht in Bezug auf
jenes'. [...] Deshalb heilit existieren‘ — ,sich unterscheiden‘." Umgekehrt kann
laut Charms die Welt als etwas Homogenes, Kohirentes, als etwas Existierendes
bezeichnet werden.!'® Ohne Gliederung und Teilung — kein Leben. Die Ewig-
keit ist im ,Jetzt"* komprimiert und nicht vorstellbar als unendliche Linie:!!7

Bopa, TBepiast Kak KaMeHb.,

Ia, BBl Monaau B CTOSAYYIO BOAY. DTO CIUIOLIHAS BOJa, KOTOPAas CMbI-
KaeTcs HajJ rojIoBOM, KaK KaMeHb. DTO ciaydaeTcs TaM, IJle HeT pa3s-
JIeJIeHHs, HeT U3MEHEeHUs, HeT pana. [...] Caummusiti mup 6€3 IPOMEXKYT-
KOB, 6€3 nop, B HEM HET Pa3HOKAYEeCTBEHHOCTH W, CIeJ0BATENbLHO, Bpe-
MEHH, HEBO3MOMKHO CYLUECTBOBATh MHAMBHAyajbHOCTH. [loToMy 4TO
€CIIM BCE OJMHAKOBO, HEHM3MEPHMO, TO Hem omau4ul, HAYEro He cy-
wectryer. (,Issledovanie uzasa™, 79)

Wasser — hat wie Stein.

Ja, Sie sind in stehendes Wasser gefallen. Es ist reines Wasser, das sich
tiber dem Kopf schlieBt wie Stein. Das geschieht iiberall dort, wo es keine
Trennung gibt, keine Veridnderung, keine Reihe. [...] Eine gegossene Welt
ohne Zwischenrdume, ohne Poren — in ihr gibt es keine Verschiedenartig-
keit, also auch keine Zeit, Individualitit kann in ihr nicht existieren. Denn
wenn alles gleich ist, unermesslich, gibt es keine Unterschiede, nichts
existiert. (,,Abhandlung iiber das Entsetzen®, 660)

Dabher ist auch fiir Charms wie fiir Lipavskij die .,Homogenitéit" und damit
die Indifferenz bzw. das Amorphe, Ungestalte (.,bezobrazie™ bei Belyj) der
Hauptgrund fiir jene Urpanik, die das Individuum aus Angst um seine Entdiffe-
renzierung und Léschung erfasst. Lipavskij spricht hier konsequent von einer

115 Zur . Banalitit* als diabolisches Nichts bei Gogol” vgl. Dimitrij Mereschkowski, Gogol und
der Teufel, Hamburg — Miinchen 1963; und im Anschluss daran: Vladimir Nabokov, Gogol,
Norfolk 1944, 63ff.

16 ygl, M, Jampol'skij 1998, 165f.

117 3. Ph. Jaccard 1991, 230.
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Angst vor ,Nichtindividualitit* bzw. Depersonalisierung, wenn mit Individuali-
tit die unverwechselbare Einmaligkeit eines personlichen ,Hier und Jetzt*
gemeint ist, das im Zustand und unter der Perspektive der , Panik* aufgel&st und
damit geldscht wird,!!8

Dass Malevi¢s Suprematismus den Anschein einer Luftarchiologie machen
konnte, gehort in diese neue Perspektive der Aeroplane, die nur noch iiberboten
werden konnte durch die .Raumfahrt” im ,suprematistischen Apparat”, der
nicht nur als Teil (Trabant) das Ganze (All) durchmisst, sondern eben auch
.ist", da er selbst aus keinen Teilen besteht, also unteilbar ist, a-tomisch, total-
kompakt. Auch hier projektiert Malevi¢ eine totale Materie-Form, die zwischen
ihren Elementen keine Abstinde kennt und solchermaBen zu einem ausdeh-
nungslosen Null-Punkt schrumpft. Das All im Nichts eines Stecknadelkopfes,
der mystisch-hermetische Total-Umschlag vom Gréften ins Kleinste, vom Tot-
Al(l) zum Null-Tot:11?

Cynpematudyeckuin annapar [...] Oyuer eduHouyeasiii, 6e3 BCAKMX CKpe-
MJIeHUA. Bpycok CIUT CO BCEMU 3j1eMeHTaMM MoJ06HO 3eMHOMY 1Iapy,
HecylieMy B cefe H3Hb COBEPUIEHCTB, TAK YTO KaX/J0e MOCTPOeHHOE
cynmpeMaTHYecKoe TeJo OyJaeT BKJIIOYEHO B IPHUPOIOECTECTBEHHYIO
OpraHM3anuio u odpa3yeT co00I0 HOBOTO CIIYTHHKA; [...] Bce Texuuyec-
KHe OPraHu3MBbl TOXKE SBISIOTCS HE YeM MHBIM, KaK MalleHbKMMH CITyT-
HHUKAMH — UENbIN KHBOH MHUP, TOTOBBIN YIIETETh B MPOCTPAHCTBO M 3a-
HATHL ocoboe mecro. (K. Malevie, Suprematizm. 34 risunka, [Vitebsk
1920], Sobranie socinenij, 1, 186)

Der , suprematistische Apparar* [...] wird aus einem einzigen Stiick sein,
ohne jegliche Befestigung. Der Block ist mit allen Elementen verschmol-
zen wie die Erdkugel, die das Leben der Vollkommenheiten birgt, so dass
jeder neu konstruierte suprematistische Korper in die naturhafte Organisa-
tion einbezogen wird und einen neuen Trabanten abgibt [...] Simtliche
technischen Organismen sind ebenfalls nichts anderes als kleine Traban-
ten: eine ganze lebende Wellt, die bereit ist, in den Raum davonzufliegen.
(K. Malevi¢, Suprematismus. 34 Zeichnungen, 284-285)

Wiihrend in der analytischen, funktionalistischen Avantgarde, im Formalis-
mus wie im Konstruktivismus, die ,,Morphologie®, das Strukturierte, Regelhaf-
tigkeit und Abstraktheit dominierten, verfillt die Spitavantgarde der Obériuten

118 Der exotische Begriff ,tropische Sehnsucht* bzw. ,tropische Panik* bezieht sich zum einen
auf die entindividualisierende Wirkung der tropischen Hitze (analog zu Freuds ,ozeanischen
Gefiihlen", die das Bewusstsein l6schen bzw. im Nirwana ertrinken); wie in der mediter-
ranen ,Mittagsstunde” des Pan werden auch hier Menschen total hysterisiert — bis hin zu
Mord und Totschlag. Das Beispiel des rasenden Messerstechers bezieht sich auf Lermontovs
Erzihlung ,Der Fatalist” (im Rahmen seines Romans Ein Held unserer Zeit, Petersburg
1840), wo ein wild gewordener Kosake eine schicksalhafte Rolle spielt.

19 Zum , suprematistischen Apparat” vgl. A. H.-L. 2004b, 383ff.
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auf das Prinzip des ,,Amorphen™, Inkonsistenten, Ungegliederten — gipfelnd in
Ekel-Motiven wie ,.Gelee™ oder dem zerschnittenen Regenwurm. Wir befinden
uns hier an einer Schliisselstelle nicht nur des Traktats, sondern der gesamten
Philosophie des Absurden. Wiihrend in der analytischen Avantgarde, vor allem
aber im Formalismus und Strukturalismus jener Periode objektive oder essen-
zialistische Werte und Eigenschaften ersetzt wurden durch relative, funktionale
Wertigkeiten,'?? wird nun am Ende der Avantgarde der funktionale Relativis-
mus in einer nochmaligen, eigentlich als final gedachten Wendung umgekehrt
zu einer materiellen, ontologischen Wertigkeit bzw. substantialistisch gedachten
.Qualitidt™ von Essenzen und Eigenschaften.

Wenn in der futuristisch-formalistischen Avantgarde das konstruktive Prinzip
der Strukturiertheit triumphierte, siegt sich am Ende der Avantgarde das dekon-
struktive Prinzip des Amorphen, also Unstrukturierten zu Tode. Das Urding der
Neoprimitivisten wird (z)ersetzt durch das Unding der Obériuty.'?! Die hoff-
nungsfrohe ,massa confusa™ der archaischen Welt, aus der brodelnd und krei-
send der Kosmos erwiichst, miindet nun ein die totale Konfusion eines alles
verschlingenden Malstroms, dessen erhabener Schrecken noch von den frithen
Modernen unter der Anleitung E.A. Poes gefeiert wurde, nun aber den Blick
offnet auf eine Miillhalde kosmischen AusmaBes, deren Recycling erst zwei
Generationen spiter — im Moskauer Konzeptualismus zu einer neuen, anschei-
nend letzten Moglichkeit von Kunst wurde.

120 vgl, dazu R. Griibel 2001,

121 Diese existenzielle wie existenzialontologische Wende spiegelt sich im Evidenzstreben des
metareligiosen Denkens der Obériuten ebenso wider wie in der Kunst- und Lebens-
philosophie. Hierher passen auch die Uberlegungen von Boris Groys zu Parallelen zwischen
Malevi¢ und Heidegger (B. Groys 1982); vgl. auch A, H.-L. 2004b, 360-379.
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Jurij Murasov

DIE ENTSTEHUNG DES NEUEN MENSCHEN AUS DEM GEISTE DER
AUTOMATION. ZUR MEDIALISIERUNG DES KORPERS IM WERK
DES KAREL CAPEK

1. Vorbemerkung: Technische Medien und menschlicher Korper

Zu den wohl wichtigsten Ergebnissen sowohl von Friedrich Kittlers Mono-
graphie Aufschreibesysteme als auch Marshall McLuhans Studie Understanding
media gehort die Beobachtung, dass sich unter Einfluss der neuen, auf Elektrizi-
tit basierten Medien im 19. Jahrhundert und dann zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts die dsthetische Schrift unter den Hénden der Schriftsteller gleichsam zer-
setzt, und die Autoren verstirkt mit der Erfahrung konfrontiert werden, dass die
medialen Seiten der Schrift, das Visuell-Graphische und das Akustisch-Verbale
im Hinblick auf Sinnbildung nicht kongruent sind. Zusammen mit dieser Erfah-
rung der Uniibersetzbarkeit der verschiedenen Medien, die besonders Kittler
herausarbeitet, lisst sich — wie vor allem McLuhan zeigt — unter den Bedingun-
gen der neuen elektrischen Medien eine sich abzeichnende Aufwertung der Ora-
litét einerseits und eine damit verbundene Zunahme von Schriftskepsis beobach-
ten, was sich u. a. an einem neu erwachenden Interesse an Traditionen der
Volksdichtungen und Mythologien zeigt (Kittler 1993, McLuhan 1968 u. 1994).

In dieser dem typographischen, mechanisch-analytischen Zeitalter nachfol-
genden Epoche der (synthetischen) Automation wird die schriftstellerische Ar-
beit, bedingt durch die Erfahrung der Inkongruenz von Stimme und visueller
Schrift, von einer vertrackten Gegenldufigkeit erfasst, und zwar — erstens — im
Hinblick auf das Verhiltnis von Individuation und Gemeinschaftsstiftung. Denn
zum einen erweist sich der Schreibprozess als ein sinngesittigter, verbaler Pro-
zess, als ein bestindiges Sprachhandeln, bei dem gleichsam aus der Tiefe der
Geschichte und der Tradition jede geschilderte Tat ihre sittliche Bewertung er-
hilt. Es ist ein Prozess, bei dem die Sprache eine moralisch-sittliche Sphire
konstituiert, in der jedes Wort — wie Bachtin sagen wiirde — dialogisch motiviert
und ideologisch intoniert ist (Bachtin 1979, 154-300). In dieser Perspektive er-
weist sich die Verbalitit, die der dsthetische Schreibprozess aktiviert, als Spra-
che der Gemeinschaftsstiftung und -versicherung. Andererseits ist aber die ds-
thetische Schrift ein (typo-)graphisches, visuelles Zeichensystem und in dieser



232 Jurij Murasov

Hinsicht ein ethisch-sittlich indifferentes Medium der Darstellung. Auf der neut-
ralen Biihne der Schrift ist der sittliche Wert von Handlungen nicht mehr direkt
einsechbar. Das Medium der Schrift lockert erheblich die Bindungen gegeniiber
vorgéngigen Sinntraditionen, eréffnet hermeneutische Spielriume und bewirkt
Individuationseffekte. Diese Gegenldufigkeit von Individuation und Gemein-
schaftlichkeit wirkt dabei besonders intensiv auf Nationalkulturen, deren Her-
ausbildungsprozess in diglossisch-hybriden Kulturen erschwert und verzogert
war, wie in zahlreichen slavischen Nationalliteraturen, und erzwingt dort ganz
spezifische ésthetische Losungen.!

Die unter den Medienbedingungen der Elektrizitit verstirkte Sensibilisierung
fiir die Inkongruenz von Stimme und visueller Schrift weist einen zweiten fiir
den Selbstbezug des schreibenden Individuums relevanten Effekt auf. Denn so
wie Schrift emanzipatorische Effekte der Individuation produziert, konfrontiert
sie das Subjekt mit der Erfahrung des Verlusts von korperlicher Sinnprasenz im
gegenstindlich-toten, graphisch-visuellen Raum und damit auch der Abspaltung
des Wahrheits- und Sinnerlebens von der Koérpererfahrung des gesprochenen
Wortes. Im Medium der Schrift muss das Bewusstsein lernen, die schmerzliche
Trennung von Somatik und Semantik zu ertragen. Durch die Visualisierung der
Stimme im Raum der Schrift findet und verliert sich das Individuum gleicher-
maBen. Dies hat zur Konsequenz, dass die Selbstreflexionen und anthropologi-
schen Selbstversicherungen im Medium der ésthetischen Schrift begleitet wer-
den von zwel signifikanten Formen grotesker Verzerrung der menschlichen Ges-
talt:> zum einen von technisch-mechanischen, apparathaften Projektionen des
menschlichen Karpers (Miiller-Tamm / Sykora 1999, 65-93 u. Aurich / Jacobsen
/ Jatho 2000), wie sie hintersinnig in Heinrich von Kleists Schrift Uber das Ma-
rionettentheater reflektiert oder schlieBlich in Franz Kafkas , Strafkolonie aus-
fabuliert wird, und zum anderen von Riickprojektionen der menschlichen Ges-
talt in die Sphire tierhafter Korperlichkeit, wie sie beispielsweise in Franz Kaf-
kas Gregor-Samsa-Figur zum Ausdruck kommt.

Eben diese beiden so gegensiitzlichen grotesken Verzerrungen beobachten wir
auch in Karel Capeks Werk, in dem auf der einen Seite Roboter oder dhnlich
technisierte Figuren und auf der anderen Seite Molche oder Insekten als unheim-
liche Dopplungswesen des Menschen durch die Texte geistern. In der Abwehr
dieser von zwei Seiten den Autor bedringenden, grotesken Phantasmen von Ro-
botern und Molchen entstehen bei Capek die Visionen vom neuen Menschen.

' Dies betrifft besonders die slavischen Kulturen im sterreichisch-ungarischen Herrschafis-
bereich, darunter die kroatische, slovenische oder auch &echische Kultur, in denen das Deut-
sche als Amts- und Bildungssprache fungierte, wiihrend die jeweilige slavische Sprache und
Literatur die Basis fiir die national-ethnische Identitit darstellte.

Vel dazu aus einer psychoanalytischen, freudkritischen Perspekuve: Jacques Lacan, ,.Das
Spiegelstadium®, 1991, 61-70.

()
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Wie bei Capek diese Phantasmen hervorgebracht, gleichzeitig aber im Namen
einer neuen Ethik abgewehrt werden, soll am Beispiel des 1921 entstandenen und
im gleichen Jahr mit groem Erfolg im Prager Nationaltheater uraufgefiihrten
Dramas ,,R.U.R." im weiteren gezeigt werden.

2. Die Golemlegende und ihre Transformation

Der Titel des Dramas stellt eine Abkiirzung von ,,Rossums Universal Robots™
dar und bezeichnet damit den Ort, an dem das Theatergeschehen spielt — eine of-
fensichtlich amerikanische Fabrik zur Herstellung von kiinstlichen Menschen,
sog. Robotern zum Arbeits- und auch Kriegseinsatz. Wiederholt hat die For-
schung auf den Bezug des Dramas auf die Prager Golemlegenden aufmerksam
gemacht und einzelne motivische Entsprechungen zwischen der jiidischen Go-
lemgestalt und Capeks Robotern herausgestellt. Ich mochte hier einen Schritt
weiter gehen und fragen, auf welche Weise in Capeks Drama der Golemmythos
ausgelegt und transformiert wird — zumal er gerade vom Zusammenhang von
Schrifttechnik und anthropologischer Selbstversicherung handelt.

Der Ausgangspunkt der Golemlegende ist das im Talmud erwiihnte Schop-
fungsbuch Sefer Yetzirah, in dem davon erzihlt wird, dass es moglich sei, aus
den 22 Buchstaben des hebriischen Alphabets durch eine geheime Kombination
Leben zu schaffen, indem an einen aus Lehm geformten Kérper an Stirn oder
Brust eine geheime Buchstabenfolge appliziert wird. Dabei ist es nicht so sehr
die Sprache und die magische Macht der Verbalitit als vielmehr die Technik der
Schrift, die es dem Menschen erlaubt, an der gottlichen Schopferkraft teilzuha-
ben. Der Golemmythos iibertrigt dabei das magische Sprachhandeln, das fiir das
Sprachverstindnis von oralen Kulturen charakteristisch ist, auf die alphabethi-
sche Schrifttechnik, und operiert somit — kulturgeschichtlich und -typologisch
gesehen — auf der Schwelle von Miindlichkeit und Schriftkultur.

Deshalb ist es auch nicht erstaunlich, dass die Golemlegenden seit dem 17.
Jahrhundert vor allem in dem von miindlichen und mystischen Traditionen ge-
prigten, ostjiidischen Raum ihre stirkste Verbreitung fanden, wo den schrift-
kundigen Rabbis die Kraft zugesprochen wurde, durch die alphabetische Ge-
heimtechnik kiinstliche Menschen erschaffen zu kénnen, die dann als Knechte
oder Migde im rabbinischen Haushalt ihren Dienst tun und als {ibermenschlich
starke Wesen in Krisenzeiten sogar die jiidischen Ghettos vor Pogromen be-
schiitzen wiirden (Aurich 2000a).

In der Golemfigur realisieren sich aber nicht nur praktische Wunschphanta-
sien von einer allzeit verfiigbaren Arbeits- und Kriegsmaschine, sondern dariiber
hinaus erfiillt sie auch die Funktion einer anthropologischen Selbstversicherung,
indem sie die Differenz zwischen einem belebten, aber noch unférmig-
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riesenhaften und ungeschlechtlichen Geschdpf einerseits und dem géttlich be-
seelten und sexuell differenzierten menschlichen Wesen andererseits markiert.

Eben an dieser Differenz von belebten und beseelten Wesen setzen auch die
Golemlegenden an, indem sie davon erzihlen, wie diese kiinstlichen Geschopfe
iibermichtig und fiir den Menschen bedrohlich werden kénnen, und wie dann
durch entsprechend kundige Manipulationen das kiinstliche Geschdpf wieder
zerstort und die Macht des Menschen iiber seine kiinstliche Kreatur wiederher-
gestellt werden kann.

Dies ist auch der erzihlerische Kern der Legende, die sich um den berithmten
Prager Rabbi Juda Léew ben Bezalel seit dem 17. Jahrhundert rankt und die zu
Beginn des 20. Jahrhunderts in Dramen, Romanen und im Film eine lebhafte
Konjunktur erlebte? und die auch dem Roboterdrama Capeks zugrunde liegt.

Bei Capek wird der Bezug auf die Golemlegende zuniichst vor allem diskursiv
in einem den drei Akten des Dramas vorangehenden Vorspiel hergestellt. Hier
wird im Dialog zwischen dem Direktor der Roboterfabrik und der jungen Helene
Glory, die als Vertreterin der Liga fiir Humanitiit die Fabrik besucht, die Ent-
wicklungsgeschichte der Roboter ausgebreitet und davon berichtet, dass die ei-
gentliche Erfindung des kiinstlichen Menschen in dem bereits zuriickliegenden
.Zeitalter der Erkenntnis* (Capek 1968, 90) (,,vék poznani*; Capek 1992, 102)
erfolgt war. Deutlich klingen hier Motive der Golemlegende durch, wenn erzihlt
wird, dass im Unterschied zum aktuellen ,Zeitalter der Erzeugung® (Capek
1968, 90) (,,veék vyroby™; Capek 1992, 102) in dem nun ,Roboter von natiir-
licher GroBe und in sehr anstindiger, beinahe menschlicher Ausstattung® (Ca-
pek 1968, 91) (,,Ted délame jen Roboty pfirozené velikosti a velmi sludné lidské
Gpravy*; Capek 1992, 103) gefertigt werden, die Roboter aber frither unformige
JArbeitsriesen* (Capek 1968, 91) (.,pracovni obfi*; Capek 1992 103) gewesen
seien. Auch das Lehmmotiv der Golemlegende wird angedeutet, wenn als sub-
stanzieller Ursprung der geschlechtslosen Roboter nicht die Mechanik, sondern
eine kolloidale Gallerte* (Capek 1968, 88) (..koloidalni rosol*; Capek 1992,
100) genannt wird, die zu beleben einem verschrobenen Erfinder, dem Onkel
des fritheren Fabrikbesitzers, gelungen sei.

Mit dieser Riickverlagerung der Erfindung der Roboter in das ,Zeitalter der
Erkenntnis* (Capek 1968, 90) (..vék poznani*; Capek 1992, 102) wird auch die
Referenz auf das fiir die Golemlegende so zentrale Medium der Schrift herge-
stellt — und zwar durch das Motiv des schriftfundierten, universitiren Bildungs-
wissens, mit dem sowohl der . Erfinder Rossum™ (Capek 1968, 178) (,.vynalezce
Rossum*; Capek 1992, 155) als auch die Roboter attributiert werden. Der Direk-
tor der Roboterfabrik beschreibt den alten Rossum, der das Geheimnis des Le-
bens entschliisselt hat, als einen Exzentriker, der ,,von industrieller Herstellung

3 Vgl. z. B. Arthur Holitscher, Der Golem (1908), Gustav Meyrink, Der Golem (1916) und
Paul Wegener Der Golem, wie er in die Welt kam (1920).
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keine Ahnung* (Capek 1968, 90) (.0 tovarni vyrobé nemél ponéti; Capek
1992, 102) hitte und dessen eigentlicher Platz die ,,Universitit* (Capek 1968,
90) gewesen wiire. Gleichzeitig ist auch von den unbeseelten Robotern die Rede,
die tber ,eine unglaubliche Verstandesintelligenz* (Capek 1968, 91) (,maji
zasnou rozumovou inteligenci*; Capek 1992, 103) verfiigen und aufgrund ihres
.phantastischen Gedichtnisses* (Capek 1968, 95) (.maji GZasnou pamét*: Ca-
pek 1992, 107) gleichfalls ,ganz gut an Universititen unterrichten* (Capek
1968, 95) (,,Mohli by docela dobfe uéit na univerzitich™; C‘apek 1992, 107)
konnten. Wenn Capek in offensichtlich satirischer, zivilisationskritischer Ab-
sicht den alten Rossum und die Roboter gleichermaflen mit der Institution der
Universitdt in Verbindung bringt, kommt jetzt das zentrale Sujet der Golemle-
gende ins Spiel — die mit dem Medium der Schrift verbundene Omni-
potenzphantasie und das Problem der Differenz zwischen beseelten Menschen
und den kiinstlichen Golemgeschopfen. Hier setzt dann auch die eigentliche
Handlung des Dramas ein, in der es um den Aufstand der Roboter gegen die
Menschen geht.

Dem Motiv der Schrift kommt auch fiir die dramatische Sujetentfaltung eine
entscheidende Funktion zu. Der Aufstand der Roboter richtet sich ndmlich nicht
so sehr direkt gegen die Menschen, sondern beginnt vielmehr mit einem symbo-
lischen Renitenzakt gegen die menschliche Schriftkultur, indem der Roboter
Radius in der Bibliothek, in die er zum Studium gesteckt worden ist, in einem
Wautanfall Statuen und Bilder zertrimmert und damit genau gegen jenes Merkmal
des Visuellen rebelliert, das das Medium der Schrift gegeniiber der miindlichen
Sprache auszeichnet. Gemif der Logik der Golemlegende lisst Capek damit die
Roboter gegen das geheimnistragende Medium der Schrifttechnik rebellieren, das
es dem schopferischen Menschen ermoglicht hatte, die belebten Arbeitsmaschi-
nen zu erschaffen. Doch im Gegensatz zur Golemlegende siegt bei Capek letzt-
lich die blinde, idoloklastische Wut der Robotergeschépfe.

3. Der telegraphisch entgrenzte Raum der theatralischen Repriisentation

Der Gegensatz von Sprache und Schrift, der den Aufstand der Roboter gegen die
Menschen auslést und dynamisiert, prigt den formalen Aufbau des Dramas, das
eine Zweiteilung in ein als ,komisch” (.0 vstupni komedii*) ausgewiesenes
Vorspiel und drei Akte eines als . kollektiv® (,.kolektivni drama™) bezeichneten
Dramas aufweist. In beiden Teilen wird der Visualitdt bzw. Verbalitidt im Hin-
blick auf die theatralische Reprisentation ein unterschiedlicher Stellenwert zu-
gewiesen.

Das Vorspiel erfiillt eine doppelte Funktion: Es bietet einerseits die fiir das
Verstehen der Handlung notwendigen Informationen zur Geschichte der Robo-
ter; andererseits aber parodiert es traditionelle theatralische Formen der Ver-



236 Jurij Murasov

wechslungskomddie, wenn nidmlich Helene Glory, die moralisch bewegte Besu-
cherin, die in der Roboterfabrik arbeitenden Menschen und Roboter nicht aus-
einander zu halten vermag und die Erfahrung macht, dass in der Sphire der vi-
suellen Evidenz kein Unterschied zwischen Mensch und Roboter besteht. Diese
Szenen tragen komische und parodistische Ziige, wenn Helene Glory die Robo-
ter-Diener fiir Menschen und dann umgekehrt die leitenden Angestellten fiir
kiinstliche Geschopfe hilt. Aus dem Spiel von Tduschung und Wirklichkeit der
traditionellen Verwechslungskomédie wird aber bei Capek ontologisch-philo-
sophischer Ernst: die visuelle Sphire der theatralischen Repriisentation verwan-
delt sich in eine Trugwelt, in der erst durch intensive Kommunikation, durch um-
stindliche Befragungen und durch die dialektische Kraft des Wortes das ethi-
sche wer-ist-wer ermittelt und Liige von Wahrheit geschieden werden kann.4

Diese unter der Dominanz des Verbalen sich vollzichende Entdifferenzierung
des visuellen Theaterraums nach innen geht mit einer Entgrenzung des thea-
tralischen Raumes in ein imaginires Auflen einher. Im Drama schreitet die
Handlung nicht im Wechselspiel von Tat und Reflexion fort, das im traditio-
nellen, geschlossenen Drama den prinzipiellen Unterschied von visueller Repri-
sentation und verbaler Sinngabe reproduziert und bestitigt, sondern die sog.
.kollektive* (,kolektivni*) Handlung vollzieht sich bei Capek als raumliche Ex-
pansion und Entgrenzung des verbalen Kommunikationsraumes: Von einer Szene
zur niichsten weitet sich der Radius der tiber Telegraphie und Telefon aus aller
Welt eintreffenden Berichte iiber zunehmende Roboteraufstiinde. Die in den ge-
schlossenen Riumen der Roboterfabrik spielende Theaterhandlung besteht in
einer mit der telegraphischen Entgrenzung der Kommunikation zunehmenden
Intensivierung der Reaktionen auf das, was iibertragen wird. Telefon und Tele-
graphie erfiillen dabei nicht nur die traditionelle Funktion des Botenberichts,
sondern durch die Simultanitét von Ortsgeschehen und globalen, weit entfernten
Ereignissen wird die Differenz von hier und dort, von visuell-theatralischer Rep-
risentation und verbaler Omniprisenz aufgehoben. Durch die Kraft des Wortes
ist im Hier und Jetzt des kleinen Theaterraums die ganze Welt gegenwiirtig.

4. Scham und Mitleid: Das ethische Profil der Neuen Menschen

Mit dem Sieg der Roboter iiber die Menschen ist es jedoch in Capeks Drama
nicht getan. Die Roboter liquidieren zwar die gesamte menschliche Belegschaft
der Roboterfabrik, verschonen aber Alquist, einen der Leiter der Abteilung fiir
Psychologie und Erziehung der Roboter. Im gesamten Verlauf des Dramas hatte
er als einziger unter den leitenden Angestellten immer wieder, gegen die

4 Der Konflikt zwischen Sehen und Sprechen, der in der Tradition von Sophokles’ ,.Odipus

Rex* als unentrinnbare Bedingung jeder Individuation fungiert. wird bei Capek entdramati-
siert und eigentlich trivialisiert: Das Visuelle ist prinzipiell triigerisch und nur das Wort ge-
wihrt ethisch-moralische Sicherheit.
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menschlichen Hybris warnend, seine Stimme erhoben und dabei sehr deutlich
eine christliche Mitleidsethik propagiert. Von Alquist nun erhoffen und erwarten
die Roboter die geheime Formel ihrer Reproduktion zu erfahren, die von den
Menschen im Augenblick ihres Untergangs vernichtet worden ist. Obgleich Al-
quist in der letzten Szene des Dramas versucht, dem Anfiihrer der Roboter Da-
mon klar zu machen, dass es nicht méglich sei, ,,aus dem Reagenzglas das Ge-
heimnis des Lebens* (Capek 1968, 152f.) ,tajemstvi Zivota ze zkumavky*; Ca-
pek 1992, 178) entstehen zu lassen, wird er von Damon nun gezwungen, Expe-
rimente an ,lebenden Kérpern™ (Capek 1968, 152) (,ziva t&la*; Capek 1992,
178) der Roboter vorzunehmen, um deren Reproduktionsgeheimnis zu ent-
schliisseln. Damon selbst stellt sich ithm als erstes Objekt zur Verfiigung.

Als aber Alquist die Experimente an dem Roboterpaar Helene bzw. Primus
fortsetzen mdchte, vollzieht sich eine mystische Verwandlung der Roboterge-
schopfe: Sie entdecken fiireinander das Gefiihl des Mitleidens und beknien Al-
quist wechselseitig, den jeweils anderen zu verschonen, um sich selbst als Opfer
fiir das todliche Experiment zur Verfiigung zu stellen. Das Drama endet mit ei-
ner Schipfungsvision: Nachdem Alquist tief bewegt das Paar entlassen hat, liest
er den biblischen Bericht vom sechsten Tag der Genesis und beschwort zusam-
men mit expressionistischen rabula-rasa-Phantasien die mitleidende Liebe als
Ursprung menschlicher Geschichte und ewiges Erneuerungsprinzip des mensch-
lichen Lebens:

Es [das Leben; J.M.] beginnt wieder aus Liebe, es beginnt nackt und klein;
ausgesetzt in der Wiiste, und nichts wird ihm zum Nutzen gereichen, was
wir gemacht und gebaut haben, nicht Stidte und nicht Fabriken, nicht un-
sere Kunst, nicht unsere Gedanken; und doch wird es nicht zugrunde ge-
hen, das Leben. Nur wir sind zugrunde gegangen. Hauser verrotten und
Maschinen, die Namen der GroBen fallen ab wie welkes Laub; nur du,
Liebe, erblithst auf dem Kehrrichthaufen und vertraust den Winden den
Samen des Lebens an. (C‘.apek 1968, 159f.)

Zase se zacne z lasky, zacne se nahy a malicky; ujme se v pusting, a nebu-
de mu k ni¢emu, co jsme délali a budovali, k ni¢emu mésta a tovarny,
k ni¢emu nase uméni, k nicemu naSe myslenky, a pfece nazahyne! Jen my
jsme zahynuli. Rozvali se domy a stroje, rozpadnou se systémy a jména
velikych opadaji jako listi; jen ty, lasko, vykvete$S na rumisti a svéris
vétrim seminko Zivota. (C‘.apek 1992, 178)

Diese Ursprungsvision, mit der das Drama endet, ist in mehrerlei Hinsicht in-
teressant. Zunichst im Hinblick auf das ethische Profil des neuen Menschen.
Sowohl im jiidischen wie im christlichen Verstindnis wird der Eintritt des Men-
schen in den Raum der Geschichte mit seiner Vertreibung aus dem Paradies
markiert. Fiir diesen christlich-jiidischen Beginn der Geschichte sind drei Mo-
mente wesentlich. Erstens wird das erotische Begehren iiber die Visualitit ent-
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facht; zweitens wird der Erkenntnis- und Selbstversicherungsakt des minnli-
chen (bzw. weiblichen) Subjekts an die natiirliche Geschlechterdifferenz riick-
gekoppelt; und drittens fiihrt der erotisch-sexuelle Selbstbezug der menschli-
chen Gattung zu einer schuldhaften Ablosung von der gottlichen Ursprungsin-
stanz. Ganz iihnlich wie im Odipusmythos stehen hier die Triade von erotischem
Begehren, Visualitit und Schuld am Anfang der Geschichte.

Der neue Mensch, den Capek am Ende des zivilisations- und technikkriti-
schen Dramas erstehen lisst, bedeutet hingegen eine Art Zuriicksetzung des Ur-
sprungspunktes von Geschichte in einen eigentlich vorhistorisch-paradiesischen
Raum, in dem die erotisch-sexuelle Liebe durch die mitleidende Menschenliebe,
die Kategorie der Schuld durch die der Scham und die Dominanz der begehren-
den Visualitit durch die gemeinschaftsstiftende Verbalitit substituiert ist.

Das ethische Profil von Capeks neuen Menschen beriihrt sich damit auf signi-
fikante Weise mit anthropologischen Visionen vom urspriinglich guten, schuld-
freien und positiven Menschen, wie sie sich — jenseits der jeweiligen ideolo-
gisch-politischen Intentionen — sowohl in religiosen Konzeptionen beispielswei-
se eines Vladimir Solov’evs oder in den verschiedenen sozialistisch-kommuni-
stischen Entwiirfen finden lassen.’

Entscheidend bei dieser Vision vom neuen Menschen ist, dass die mystische
Verwandlung der Roboter eine Prozedur darstellt, die ausschlieBlich in und
durch das Wort geschieht und keinerlei Referenzsicherheiten in der Sphire des
Visuellen bietet. Die Geburt des neuen, paradiesisch unschuldigen Menschen
bedeutet gleichzeitig, pointiert gesagt. den Sieg der Verbalitiit iiber die Visuali-
tit, des Ohres iiber das Auge und letztlich aber auch einen Sieg der Ethik {iber
die theatralische Asthetik.

5. Ausblick: Zur Doppelstimmigkeit im Roman Krieg mit den Molchen
(Vilka s mloky)

Wie dieser aus der Spannung von Stimme und Schrift, von Verbalitit und Vi-
sualitiit resultierende Gegensatz und Konflikt von Ethik und Asthetik in Capeks
Werk sich im Laufe der 20er und beginnenden 30er Jahre intensiviert, sei kurz
mit einem Ausblick auf den Roman Krieg mit den Molchen (Valka s mloky) von
1936 angedeutet,

Ahnlich wie beim Drama ,R.U.R.* handelt es sich beim Roman ,,Der Krieg
mit den Molchen™ um eine katastrophische Vision von Kampf und Niederlage
der Menschheit gegen eine menschenihnliche Gattung, die der Mensch zundchst
als Arbeits- und Kriegstiere eingesetzt hatte. Wihrend es sich im Drama
LR.U.R.* bei den menschendhnlichen Geschopfen um technische Hervorbrin-

Scham, Mitleid und Ehrfurcht stellen fiir Solov’ev anthropologische Grundlagen, die ,,pri-
miren Gegebenheiten der Sittlichkeit™ jeder Moralphilosophie dar (Solov’ev 1976, 71-90).
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gungen des Menschen handelt, sind es hier prihistorische, jedoch mit einer ru-
dimentdren Sprachfihigkeit und Intelligenz ausgestattete Naturgeschopfe, die
ein verschrobener Kapitin und Weltenbummler auf einer siidpazifischen Insel
entdeckt hat und die dann mit Hilfe eines finanzstarken Unternehmens indus-
triell genutzt worden sind. Populationen von Molchen werden geziichtet, um sie
an private Unternehmen oder staatliche Institutionen als Arbeits- und Kriegswe-
sen zu verkaufen. Ahnlich wie die Roboter entwickeln auch die Molche allmih-
lich Selbstbewusstsein, genauer gesagt: ein kollektives Selbstbewusstsein, das
sich schliellich gegen die menschliche Gattung richtet, die dann — so wird am
Ende des Romans angedeutet — von der molchischen Ubermacht besiegt wird.

Der Roman, der mit einer Unzahl satirisch-kritischer Zeitbeziige ausgestattet
ist, weist den gleichen Aufbau auf wie das Drama ,R.U.R.* In einem ersten
Teil werden ebenso wie in ,R.U.R.* Gattungs- und Genretraditionen, der Aben-
teuerroman und Tarzan- und Siidseefilme als konstitutive Bestandteile einer vi-
suellen Kultur parodiert und verlacht, wobei auch hier diese trughafte Welt der
Visualitdt mit der jiidischen Kultur identifiziert wird. Entsprechend zum Drama
SRURS wird in einem zweiten Teil der zuniichst auktorial perspektivierte
Raum polyphon entgrenzt, wobei auch hier die Entgrenzung durch das Medium
der Telegraphie erfolgt: der Fortgang der katastrophischen Handlung wird im
Wesentlichen anhand von Zeitungsausschnitten priisentiert, die ein Kleinbiirger
in seiner Prager Wohnstube sammelt und die als Stimmen aus aller Welt von der
nahenden Katastrophe berichten.

Das Interessante ist aber, dass die kritische Auseinandersetzung und Zuriick-
weisung einer visuell fundierten Schrift- und Filmkultur sich nicht auf den Er-
zihlerdiskurs beschrinkt, sondern den Text als ganzes erfasst und auf verschie-
denen Ebenen Dopplungs- bzw. Spaltungsprozesse freisetzt, die den Gegensatz
von visueller Wahrnehmung und verbaler, ethischer Sinngabe intensivieren.
Dies reicht von der lautlich-graphischen Ebene, auf der mit der Differenz von
lautlicher und graphischer Performanz der Worte operiert wird, bis zur Darstel-
lung der Figuren, die mit gegensitzlichen Stimmen ausgestattet sind, von der die
eine sich lustvoll an der dufleren, gegenstindlichen visuellen Schonheit delek-
tiert, wihrend eine zweite , kritisch™ (Capek 1981, 66) (,.kriticky*; Capek 1989,
63) und ,kithl“ (ebd.) (..chladny*; ebd.) diese Augenlust zuriickweist und die
dufere, rein visuelle Seite der Dinge als eigentlich ungestalt und grotesk verzerrt
wahmimmt. Mit eben einer solchen Dopplung der Stimme endet auch der Ro-
man, wenn im Schlusskapitel mit dem Titel ,,Der Autor spricht mit sich selbst*
(Capek 1981, 305) (,Autor mluvi sim se sebou*; Capek 1989, 245) der Sieg der
Molche iiber die Menschheit — dhnlich wie in der Genesisvision im Drama
.R.U.R.* — nun als reinigendes Sintflutereignis gedeutet und als ein Versprechen
auf einen moglichen Neubeginn der menschlichen Gattung ausgelegt wird.
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Die Vision vom neuen Menschen resultiert hier nicht aus einer Abwehr des
Phantasmas eines mechanisiert-gegenstindlichen, menschlichen Kérpers wie in
dem Drama ,R.U.R.*, sondern aus der Abwehr der bedriingenden Phantasien
einer auf seine tierhafte Korperlichkeit reduzierten menschlichen Gestalt — einer
Phantasie, die aber gleichermafBen aus der Erfahrung der inneren Inkonsistenz
der dsthetischen Schrift und der Inkongruenz von Visualitdt und Verbalitit im
Hinblick auf die ethische Selbstversicherung resultiert. Dies ist eine Schreiber-
fahrung, die Capek in einem Artikel von 1929 mit dem Zeitalter der Elektrizitit
in Verbindung bringt, wenn er schreibt: ,,Was die Phantasie betrifft, so hat Edi-
son mehr getan als die ganze Masse der Dichter” (,,Pokud jde o fantazii, uéinil
pro ni Edison vice nez velmi mnoho basnikii*; Capek 1991, 318).
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Katharina Wolf-GrieBhaber

DER ZERSTUCKELTE UND GEMARTERTE KORPER
IN DANILO KISS ,,PESCANIK*

~Pescanik® (,Sanduhr®),! der dritte Teil von Danilo Kiss Familienzyklus, spielt
sich im Bewuftsein des Helden oder Antihelden E.S. ab, der aus den beiden an-
deren Biichern des Familienzyklus ,,Rani Jadi* (,,Frithe Leiden*) und ,,Basta pe-
peo” (,,Garten, Asche™) als Eduard Sam und Familienvater bekannt ist. Zusam-
mengedringt auf eine Nacht, verlduft das Geschehen nicht chronologisch, son-
dern nach den Gesetzen der Assoziation. In dieser Nacht widmet sich E.S. einem
Brief an seine Schwester, den er offensichtlich in Etappen geschrieben hat und
den er in dieser Nacht beendet. Der an das Ende des Romans gestellte Brief bil-
det den Kern des Romans und ist gewissermafien sein Inhaltsverzeichnis. In den
67 auf den Kern hinfiihrenden Fragmenten werden die Themen, Motive und Po-
sitionen aus dem Brief wie in einer Symphonie immer wieder neu variiert und
aus verschiedenen Perspektiven beleuchtet, abhingig von den vier Genres ,,Auf-
zeichnungen eines Wahnsinnigen™ (,.Beleske jednog ludaka™), ,Reisebilder*
(,Slike s putovanja®), ,Ermittlungsverfahren (,,Istrazni postupak*) und ,.Zeu-
genvernehmung™ (,Ispitivanje svedoka®), durch deren Alternation ein stidndiger
Registerwechsel innerhalb des Romans erreicht wird. Der Brief triigt das Datum
vom 5. April 1942.2 Es handelt sich also um einen Zeitpunkt. zu dem der ehe-
malige Patient einer Psychiatrischen Klinik und Triger des Davidsterns E.S. die
Erfahrungen des Massakers von Novi Sad? bereits hinter sich und die Deportati-
on nach Auschwitz und den Tod vor sich hat. Obwohl dieses Massaker nicht
beim Namen genannt wird, sondern nur in Andeutungen prisent ist, wirkt sich
die Erfahrung der Bedrohung und Verfolgung auf die Welt und ihre Wahrneh-
mung durch E.S. aus, so daBf zwangsldufig auch seine Korpererfahrungen und
-wahrnehmungen davon beeinflufit sind.

I Abgekiirzt: P (S).

Es handelt sich hierbei um einen authentischen Brief von Kids Vater, geschrieben in ungari-
scher Sprache und von Danilo Ki§ mit minimalen Abweichungen ins Serbokroatische iiber-
setzt. Der Originalbrief befindet sich im NachlaB des Autors und kann auf der CD-Rom Da-
nilo Kis, Ostavs$tina (2001) eingesehen werden,

Am 24. Januar 1942 fand ein unter dem euphemistischen Namen hladni dani bekanntes Mas-
saker statt, das von ungarischen Soldaten veriibt wurde und dem 550 Juden, 292 Serben, 13
Russen und 11 Ungarn zum Opfer fielen (vgl. Braham 1981, 208ff.).

(=]
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Im Textstiick ,,Istrazni postupak (I)*, in dem in der dritten Person Singular
Episoden aus E.S.s Leben durch ein Verhor, das E.S. in seinem Bewulitsein mit
sich selbst anstellt, ausgeleuchtet werden, wird E.S., der in seiner Aktentasche
Schweinefleisch dabeihat, von einer Hundemeute verfolgt. Um die Hunde zu
vertreiben und wegzulocken, nimmt E.S. Fleischstiickchen aus seiner Aktenta-
sche und wirft sie mdglichst weit von sich weg in den Schnee. Die Hunde, die
ihre zahlenmiBige und taktische Uberlegenheit begreifen, wollen sich allerdings
nicht mehr mit diesen Stiickchen zufriedengeben, sondern gehen auf das leben-
dige Fleisch los. E.S., der versucht, sie dennoch zu vertreiben, zerreifit das
Fleisch mit Nigeln und Zdhnen und wirft es weit von sich. Die Hunde lassen
sich durch seine Taktik jedoch nicht beirren und belagern ihn. Angesichts seiner
Niederlage fillt E.S. auf die Knie. Den Geruch und den Atem der Hunde nimmt
er in einer Umkehrung, als hétten nicht die Hunde, sondern er das vorgeworfene
Fleisch gegessen, wie rohes Fleisch im Mund wahr. Die Frage, wie E.S. sich da-
bei selbst sieht, wird folgendermalien beantwortet:

On grabi svoju jetru i psi-orlovi je rastrzu; ¢upa svoje bubrege-blizance i
psi ih gutaju; gricka sitne parcice svog srca i pljuje ith podalje, a njegovo
ocinsko srce postaje plen gladnih pasa. (P, 52)

Als einen, der seine Leber darbietet — und die Hunde-Adler zerreiflen sie;
der seine Zwillingsnieren hervorzerrt — und die Hunde verschlingen sie,
der winzige Teilchen seines Herzens abbeifit und weit von sich spuckt —
und sein viterliches Herz wird zur Beute hungriger Hunde. (S, 49)

Indem nun E.S., so wie er sich sieht, dazu iibergeht, statt des Schweine-
fleischs den Hunden seine eigenen Eingeweide zum FraB vorzuwerfen, wird die
Grenze zwischen Tierfleisch und Menschenfleisch aufgehoben, andererseits
werden die Kérpergrenzen von E.S. aufgeldst, denn dadurch daf sich die Hunde
seine Eingeweide einverleiben vermischen sich die Kérper von E.S. und von den
Hunden. E.S. hatte sich beim Angriff der Hunde mit deren Augen betrachtet und
an die Moglichkeit gedacht, sich mit ihnen zu identifizieren. Diese Identifizie-
rung wird nun auf den Korper iibertragen. Der Unterschied zwischen Mensch
und Tier wird aufgehoben. E.S. ist einerseits das Opfer der Hunde, andererseits
ist er auch Titer, da ja er selbst es ist, der sich zerreifit. Das Zerreiflen 148t an die
Zerstiickelung des Dionysos durch die Titanen denken, und auf diese Weise
wird E.S. gleichzeitig mit seiner Erniedrigung zum Tier zum Gott erhéht. Auch
der zerstiickelte Orpheus kann hier evoziert werden. Das Zerreilen der Leber
sowie die Bezeichnung ,Hunde-Adler* evozieren den gefesselten Prometheus,
an dessen Leber ein Adler pickt. Der Angriff der Hunde wird als ,,Hundesab-
bat“, als ,,Hundekarneval* gewertet. E.S. ist ,,in eine allhiindische Ritualfeier hi-
neingeraten®, deren Ritualopfer er selbst ist (P, 49/S, 45). Als E.S. am folgenden
Morgen den Alptraum deuten will, fragt er sich nach der Herkunft der Hunde im
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Traum und findet die Erklarung in einem Artikel mit dem Titel ,,Der Einfluf3 des
Kriegs auf die Hunde", den er vor dem Einschlafen gelesen hatte. Dort wird von
einer Hundeoffensive an allen Fronten berichtet, die darauf zuriickzufiihren sei,
daf sich die Kriegspsychose der Herren auf die Hunde iibertrage, weil sich der
Hund mit seinem Herrn identifiziere. E.S.s Gedanke an die Moglichkeit einer
Identifizierung mit den Hunden ist im Grunde eine Umkehrung der Identifizie-
rung der Hunde mit ihren von der Kriegspsychose besessenen Herren.

Kein Traum ist der Tod von Paja Svarc, den man erhingt in seinem Kiihl-
raum vorfand: ,,Menschenfleisch™ (,,ljudsko meso™). Wie der Stiirmer berichtete,
hatte man laut Zeugnis eines Veterinrs in den Wiirsten des Paja Svarc Teile von
Menschenfleisch gefunden, die angeblich von einem acht bis zw6lf Monate al-
ten Kind stammten (P, 192f, S,186f.). Auch in diesem Fall vermischt sich das
Menschenfleisch mit dem Tierfleisch, der Wurst. Die Paja Svarc unterstellte
Zerstiickelung des Kindes korrespondiert mit der Selbstzerstiickelung des E.S.
Obwohl im Fall des angeblich zerstiickelten Kindes nicht von einem Ritualopfer
die Rede ist, laft sich diese Assoziation in diesem Kontext dennoch herstellen,
zumal den Juden solche Ritualverbrechen angedichtet wurden. In beiden Bei-
spielen wird der Kérper als Fleisch gesehen, wobei die Grenzen zwischen Tier-
und Menschenfleisch flieBend sind. Im ersten Fall ist ein Jude das Opfer des Ri-
tuals, im zweiten Fall wird einem Juden die Titerrolle zugewiesen.

Die Hundeepisode erinnert an die Flucht des Panurg vor den Tiirken in Rabe-
lais’ Gargantua und Pantagruel (1994, 238ff.). Panurg wurde von den Tiirken
mit Speck umwickelt, an einen Bratspie gesteckt und bei lebendigem Leibe
gebraten. In seiner Not betete Panurg zu Gott, und dieser lief den Bratenwender
einschlafen. Panurg gelang die Flucht, doch von seinem gerdsteten Fleisch an-
gezogen, stiirzte eine riesige Hundemeute auf ihn los. Um sich vom ,.Zahnweh",
d.h. von den Bissen der Hunde, zu befreien, warf Panurg den Speck, mit dem er
umwickelt war, unter die Hunde, worauf diese iiber den Speck herfielen und
sich untereinander darum stritten, was Panurg rettete. Im Gegensatz zu Panurg
gelingt es E.S. nicht, die Hunde mit den hingeworfenen Fleischstiickchen zu ii-
berlisten,

Gebissen wird E.S. auch in einer anderen Episode, die auf die Zerstiicke-
lungsszene verweist. Bei der Zwangsarbeit erhilt E.S. einen Hieb auf den Kopf,
wobei er sein Gebif} ausspuckt. Auf den Knien (wie in der Hundeszene) versucht
er sein GebiB und seine Brille zu ertasten. Unter den Fingern spiirt er sein Ge-
bifl, aber als er es an sich nehmen méchte, tritt ein Nagelschuh auf seine Finger,
so daf3 alles zerbricht und sich die Zihne in seine Hand kerben, Im Gegensatz zu
der Szene mit den Hunden ist diese Episode bei der Zwangsarbeit kein Traum.
An die Stelle der Hunde sind die namenlosen Aufseher getreten. Der Aufseher,
der mit seinem Nagelschuh auf die Hand von E.S. tritt, ,.beit" thn mit seinem
eigenen Gebif, d. h., E.S. beifit sich selbst und wird — Ironie des Lebens — so
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zum Titer gegen sich selbst (P, 231f., S, 223f.).# Der gliickliche Ausgang der
Episode iiber die Flucht Panurgs ist in den beiden angefiihrten Szenen umge-
kehrt. Diese Umkehrung macht deutlich, daBl es die Befreiung vom Zahnweh
und damit das die Angst vertreibende befreiende Lachen wie bei Rabelais nicht
gibt, sondern daf3 die Angst in dieser Welt des Hundekarnevals die Oberhand
tiber das Lachen gewonnen hat. Die von Rabelais vertretenen Werte des Huma-
nismus sind im Hundekarneval umgekehrt worden.

Wie die Eingeweide und das Gebifl von E.S. ist auch das véllig unvermittelt
in den .Aufzeichnungen eines Wahnsinnigen (II)* auftauchende Gehirn des
Herrn Freud aus dem Korperinneren in die Welt geworfen.’

Mozak gospodina Freuda, primarijusa. To bejase parte zamrzlog, pihtijas-
tog mesa, sasvim dobro o¢uvanog, kao jagnje¢i mozak serviran iscela (u
Bec¢u, godine 1930, u restoranu Danubius). Sneg okolo, utaban guseni-
castim tragovima bakandzi i cipela sa ekserima, kao da bejase malko
otopljen jedino oko mozga, na kojem su se jasno razaznavale talasaste vi-
juge. nalik na vijuge u orahu, kao i crvene niti kapilara. Mozak je lezao
tako u snegu, na uglu Mileti¢eve i GrékoSkolske ulice, i ¢uo sam kada je
neko rekao kome je taj mozak pripadao, ¢ijoj lobanji. Mozak gospodina
Freuda, primarijusa, lezao je dakle na maloj sneznoj adi, izmedu dve staze
utabane u snegu, inteligencija jasno izdvojena iz kore lobanje, kao Skoljka
iz tvrde smaragdne ljusture, pulsirujuca, drhtava mozdana masa u snegu
kao u frizideru, ali (znaju¢i kome je pripadao taj mozak) ne kao mozak
idiota u staklenoj posudi, nego kao mozak genija, konzervisan, sa¢uvan u
inkubatoru prirode. da bi u njemu (tom inkubatoru), osloboden okova
telesnog, izrastao neki mracan biser misli, misao najzad materijalizovana,
kristalizovana. (P, 68)

Das Gehirn von Herrn Freud, dem Oberarzt. Ein Klumpen gefrorenen, gal-
lertigen Fleisches, vollig intakt, wie ein am Stiick serviertes Lammbhirn (im
Restaurant Danubius in Wien, 1930). Der Schnee ringsum von schweren
Stiefelabsitzen und Nagelschuhen zertrampelt, schien nur gerade hier ein
wenig geschmolzen, neben diesem Gehirn, auf dem man Windungen wie
auf einer Null sowie ein Netzwerk von Kapillaren erkennen konnte. Das
Gehirn lag im Schnee, an der Ecke zwischen der Mileti¢- und der Grie-
chenschule-Strafie, und ich horte genau, wie jemand sagte, wem, das heifit
wessen Schidel dieses Gehirn gehort hatte. Das Gehirn von Herrn Freud,
dem Oberarzt, lag wie eine kleine Insel im Schnee, zwischen zwei Fur-
chen von Fullspuren, eine der Schideldecke entrissene Intelligenz (so reif3t
man Muscheln aus ihrer harten smaragdfarbenen Schale), eine bebende
Hirnmasse, zitternd im Schnee wie in einem Eisschrank — nicht das Gehirn
eines Schwachsinnigen im Glasbehiilter, sondern das Gehirn eines Genies
(ich wuBte ja, wem es gehort hatte). konserviert, geschiitzt im Inkubator

4 Auch Petzer (1998,116ff.) interpretiert diese Episoden.
Zur Interpretation des Bildes vom Gehirn des Herrn Freud vgl. Petzer (1998, 117), Burkhart
(2001, 65), Lachmann (2003, 286ff).



Der zerstiickelte und gemarterte Kdrper in Danilo Kiss ,, Pescanik" 247

der Natur, damit sich daselbst (im Inkubator), von allen kérperlichen Fes-
seln befreit, eine diistere Perle entwickle: die materialisierte, kristallisierte
Idee. (S, 65)

Das im Schnee liegende Gehirn wird als Fleisch wahrgenommen. Dieser Zusam-
menhang wird nicht nur durch die Parallele zu den in den Schnee geworfenen
Fleischstiickchen in der Hundeepisode hergestellt, sondern E.S. selbst nimmt
das Gehimn als Fleisch wahr und vergleicht es noch mit einem im Gasthaus
servierten Lammbhirm, wodurch seine Efbarkeit suggeriert wird (Lachmann
2003, 287). Es ist eBbar wie die den Hunden dargebotenen Eingeweide des E.S.
und das zerstiickelte Kind in der Wurst. Der Vergleich mit dem Lammhirn
wiirdigt den Menschen, dem das Gehirn gehort, einerseits zum Tier herab, ande-
rerseits erlaubt er auch die Assoziation Opferlamm — Lamm Gottes — Christus,
also die Erh6hung zum Gott, wobei ja auch dieser Gott — symbolisch zwar —
verspeist wird. Gemordeter Gott und Gottesmorder sind hier in der Gestalt des
Herrn Freud vereint. Die Morder des Gottesmérders werden, indem sie in ithm
gleichzeitig Gott ermorden, selbst zu Gottesmérdern.® Auf Christus verweist
aber auch die aus dem Inkubator der Natur wachsende Perle. Die Muschel ist ein
christliches Symbol fiir die Gottesgebdrerin Maria, in die der géttliche Blitz aus
dem Himmel eingegangen ist, woraus die Perle, Christus, geboren wurde (Bie-
dermann 2000, 809ff.). Assoziieren ldBt sich jedoch auch die Geburt der Aphro-
dite aus dem Meeresschaum. Wie immer man Muschel und Perle auch deuten
mag, aus dem Gehirn geht neues Leben, aus dem Tod die Geburt hervor.

Erst nach und nach kann der Leser erschlieBen, dal Herr Freud ein Opfer des
Massakers von Novi Sad war. Der abgerissene Satz ,,na Dunavu dok sam stajao
u redu” (P, 157) (,,am Ufer der Donau, wiithrend ich im Glied stand®) (S, 153)
deutet darauf hin, dal E.S. auch zu jenen gehérten, die bei diesem Massaker in
der Schlange an der Donau auf ihre Ermordung warteten, jedoch gerettet wurde.
Eine beim Warten auf den Tod erlebte BewuBtseinsspaltung meldet sich erneut
bei E.S., dem ehemaligen Patienten der Psychiatrischen Klinik in Kovin. Er
spiirt, daB sich in der Mitte seines Gehirns ein Doppelginger, ein anderer E.S.
niedergelassen hat, der zugleich Ich und Nicht-Ich ist. Was dieser andere tut,
bleibt thm verborgen. Sobald er glaubt, den Doppelginger bei seinen undurch-
sichtigen Taten ertappt zu haben, entwischt dieser ihm wieder. Dieses Ich-Nicht-
Ich denkt jedoch mit seinem Kopf, als wiiren ihre Gehirne miteinander in ein
und demselben monstrésen Schidel verbunden, in zwei zusammengewachsenen
Schideln, die so zu einem monstrésen ,,Wasserkopf™ geworden sind (P, 159, S,
154f.) Wihrend E.S. betont, dal} das Gehirn des Herrn Freud das Gehirn eines
Genies und nicht eines Idioten ist, stellt er an sich selbst einen monstrésen
»Wasserkopf* fest, wobei das Wort ,Wasserkopf* im serbokroatischen Original

6 Die These von den Gottesmérdern vertritt ein Kutscher gegeniiber E.S. (P, 56, S. 53).
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deutsch und kursiv erscheint. Es ist bekannt, da3 die Diagnose eines Wasserkop-
fes im deutschen Kontext ein Todesurteil sein konnte.” Der iiber die Grenzen
des Normalen hinauswachsende Wasserkopf wird in der Welt des Hundekarne-
vals ebensowenig geduldet wie das Gehirn eines Genies. Es ist der vom Denken
der . kompakten Majoritit" abweichende Geist, der mit dem Korper vernichtet
werden soll.®

Ebenfalls in den ,,Aufzeichnungen eines Wahnsinnigen* gesteht E.S.: ,moje
srce menstruira. Zakasnela, bolesna menstruacija mog judejstva... Bioloska devi-
jacija kao oli¢enje jevrejskog, Zenskog principa*” (P, 65) (,,mein Herz hat Menst-
ruationen. Verspitete, schmerzhafte Blutungen meines Judentums... Eine biolo-
gische Abweichung, Manifestation des jidischen Prinzips®) (S, 62). Damit nicht
genug. An die Empfiingerin des Briefes gewandt, erklirt E.S. in der distanzie-
renden dritten Person: .,gospodin koji vam ga je pisao (znamo, to zvuci vrlo
¢udno), taj gospodin je u drugom stanju!l... U njemu je seme smrti* (P, 66) (,.s0
ist der Herr, der ihn verfalt hat (ich weil}, das klingt sehr befremdlich), in ande-
ren Umstéinden!... Er trdgt in sich einen Todeskeim®) (S, 63).

Der schwangere Mann ist ein karnevaleskes Motiv. Es kénnte sich hier um
eine Allusion auf James Joyces Ulysses handeln, der in ,,Pe§¢anik™ verschiedene
Spuren hinterlassen hat, nicht zuletzt das Verfahren der Frage- und Antwortse-
quenzen, wie es in den Genres ,Ermittlungsverfahren” und ,Zeugenverneh-
mung* angewandt wird (Wolf-GrieBhaber 1995, 76). So wird Joyces Bloom, der
jede Woche Karneval mit Maskenfreiheit (Joyce 1981, 657) gefordert hat, im
Gesundheits-Attest von Dr. Dixon als ,,vollendetes Exemplar des neuen weibli-
chen Mannes™ (660) eingeschiitzt. Nach besagtem Gesundheitszeugnis sieht er
.in Kiirze seiner Niederkunft entgegen* (661).

Es kann sich aber gleichzeitig auch um eine Allusion auf Otto Weiningers
Geschlechr und Charakter handeln, wie Ilma Rakusa (1987, 78) vermutet. Diese
Vermutung liegt insofern nahe, als E.S. die Menstruationen als , Manifestation
des jiidischen Prinzips* deutet und somit Weininger scheinbar beipflichtet, der
in seiner Schrift in mehreren Punkten die Ubereinstimmung von Weiblichkeit
und Judentum nachzuweisen versucht und damit die Inferioritit des Juden ge-
geniiber dem Christen. Zwar geht es Weininger nur um . die psychische Eigen-
heit des Jiidischen™ (Weininger 1980, 405), doch indem Kis ,.die psychische Ei-
genheit” auf den Korper iibertrigt, macht er die Absurditit von Weiningers The-
se sichtbar und verspottet sie.”

7 Im Juli 1939 wurde in der Tétungsanstalt Hadamar eine Feier anldBlich der Totung des

10.000sten Geisteskranken veranstaltet. Dieser hatte einen Wasserkopf (Klee 1983, 336).
8 In ,Cas anatomije (1983, 48f.) (..Anatomiestunde (1998, 53)) erklirt Ki3, der Judaismus
seiner Gestalten E.S. und Novski sei ,.eine Art latente Auflehnung” und zitiert Sigmund
Freud. der als Jude ..dafiir vorbereitet [war]. in die Opposition zu gehen und auf das Einver-
nehmen mit der .kompakten Majoritit® zu verzichten.”
Weiningers Buch scheint Kis sehr beschiiftigt zu haben. Es gehort u.a. mit Spinozas Erhik,
der Heiligen Schrift, ..Don Quijote” und dem Zweiren Manifest von Breton zu den Biichern,
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Eine weitere Deutungsméglichkeit ergibt sich, wenn man das menstruierende
Herz im Netz der intratextuellen Beziige betrachtet, Nachdem E.S. im Zug aus
dem Erste-Klasse-Abteil vertrieben wurde und in der Zweiten Klasse Platz ge-
nommen hatte, fixierte er ein riesiges Gipsbein, das etwa fiinf bis zehn Zentime-
ter vor seiner Nase entfernt von der hlzernen Gepickablage baumelte (P, 80/S,
78). Auf diesem Bein waren u.a. Zeichnungen von Haken- und Pfeilkreuzen so-
wie von einem mit einem Pfeil durchbohrten Herzen. Die Haken- und Pfeilkreu-
ze lassen darauf schliefen, daB der Besitzer des Gipsbeins, von dem man erst
spiter erfihrt, daB3 er Soldat ist, zu den Verfolgemn von E.S. gehért. In Verbin-
dung mit dem an sich banalen durchbohrten Herzen weisen diese faschistischen
Symbole allerdings iiber ihren profanen Kontext hinaus und evozieren die
Durchbohrung Christi am Kreuz, die in Johannes 19, 31-34 geschildert wird:

31 Die Juden aber, weil es Riisttag war, damit nicht die Leichname am
Kreuze blieben den Sabbat iiber, denn es war ein grofler Sabbat, baten sie
den Pilatus, da} ihnen die Beine gebrochen und sie abgenommen wiirden.
32 Da kamen die Kriegsknechte und brachen dem ersten die Beine und
dem andern, der mit ihm gekreuzigt war. 33 Als sie aber zu Jesus kamen
und sahen, dafl er schon gestorben war, brachen sie ihm die Beine nicht;
34 sondern der Kriegsknechte einer 6ffnete seine Seite mit einem Speer,
und alsbald ging Blut und Wasser heraus.

Obwohl in dieser Textstelle mit keinem Wort das Herz erwiihnt wird, gilt sie
als Schliisseltext der Herz-Jesu-Verehrung (Egger 1996, 24). Die Kirchenviiter
legten Blut und Wasser als die Gaben Jesu aus, als die Sakramente der Taufe
und der Eucharistie. Wenn etwa Ambrosius sagt, ,die Kirche [sei] aus dem
durchbohrten Herzen des am Kreuz gestorbenen Christus geboren™ (Egger 1996,
28), so betrachtet er das Herz Jesu letztlich als Gebdrorgan. Vor diesem Hinter-
grund nimmt E.S. Christusziige an und gleichzeitig erscheint auch Christus wie
E.S. als die Verkérperung des jiidischen, weiblichen Prinzips. Wie in Herrn
Freud sind auch in E.S. gemordeter Gott und Gottesmorder in einer Gestalt ver-
eint. Das Doppelgingertum von E.S. bezieht sich also nicht nur auf seine Spal-
tung in Ich und Nicht-Ich, sondern auch auf seine Spaltung in Gott und Gottes-
morder und in Mann und Frau. Das Gipsbein des Soldaten, wahrscheinlich eine
Kriegsverletzung, evoziert die gebrochenen Beine der mit Christus Gekreuzig-
ten, so dafl in dem potentiellen Titer gleichzeitig das Opfer enthalten ist.

Neben Christus wird iiber das blutende Herz auch der Dichter evoziert oder
in Verbindung von beidem die Vorstellung von Christus als Dichter (Curtius
1993, 532, 538, 549). Denn E.S. stellt das Herz in direkten Zusammenhang mit
dem Schreiben.

die die Helden seines ersten Romans ,.Mansarda™ (1983, 23) (..Die Dachkammer™ 1990, 22)
unter einer Glasglocke aufbewahrten, um sie vor den Ratten zu retten.
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Ako pisete o krvavom srcu ili ako vam srce prosto menstruira, mastilo
mora postati crveno,... (P, 66)

Wenn Sie iiber Thr blutendes Herz schreiben oder wenn lhr Herz einfach
menstruiert, muB} die Tinte rot werden.... (S, 63)

Auf diese Weise erscheint das Herz als Fortpflanzungsorgan des Schreiben-
den. Offensichtlich hat E.S. hier die Seele, die in Platons Gastmahl (Platon
1974, 339) als Fortpflanzungsorgan des Dichters gilt, durch das Herz ersetzt.
Dieses Korperorgan steht also auch fiir die Seele, wie das Gehirn des Herrn
Freud fiir den Geist steht. Der von der  kompakten Majoritdt™ abweichende
Dichter wird ebenso verfolgt wie der Denker oder der Wahnsinnige. Es ist anzu-
nehmen, daf} im Subtext von ,,Pes¢anik™ dhnlich wie im Subtext von ,,Grobnica
za Borisa Davidovi¢a* das Schicksal des verfolgten und gemordeten Dichters
thematisiert wird (Wolf-GrieShaber 2001, passim).

In den angefithrten Beispielen lassen sich gewisse Anklinge an die groteske
Korperkonzeption von Rabelais finden.!? Der Korper tritt iiber seine Grenzen
hinaus und vermischt sich mit anderen Kdrpern, das Innere wird nach auflen ge-
kehrt. Der Tod kann wie im Falle des Gehirns, aus dem die Perle wiichst, Geburt
bedeuten, andererseits kann die Geburt wie im Falle des schwangeren Herzens
den Tod hervorbringen. Allerdings handelt es sich um die Kérper oder Korper-
teile von Opfern oder um den vom ,Normalen* abweichenden Kérper, der durch
diese Abweichung zum Opfer pridestiniert ist. Die Darstellungen erscheinen im
Genre . ,Aufzeichnungen eines Wahnsinnigen® oder sind wie im Fall der Hunde-
episode ein Traum. Diese Kontextuierung erlaubt, das Opfer mit anderen Augen,
verfremdet zu sehen. Die Perspektive des Wahnsinnigen, der eigentlich, wie er
selbst erkennt, luzid ist, entlarvt den Wahnsinn der Titer, die in Wirklichkeit
diejenigen sind, die das Opfer zum Tier herabwiirdigen und nicht der vermeint-
lich Wahnsinnige, der das Gehirn eines Menschen mit einem Lammhirn ver-
gleicht. Die Wertung der Verfolger, die in den Juden Gottesmorder sehen, wird
umgekehrt, und indem die Gottesmérder zu Gott werden, werden die Verfolger
zu Gottesmordern. Die humanistischen Werte, die die Verfolger umgekehrt ha-
ben, werden nun in ,,Pes¢anik* durch die Umkehrung der Umkehrung wieder af-
firmiert.

Die bei der Darstellung des Kérpers bzw. der Kérperorgane verwendeten
Symbole und Allusionen verweisen {iber den historischen Kontext der Judenver-
folgung im 20. Jahrhundert hinaus. E.S. konnte auch als Inkarnation aller Opfer
verstanden werden, ob es sich um Tier- oder um Menschenopfer handelt oder ob
Gott das dargebrachte Opfer selbst reprisentiert, wie Dionysos oder Christus,
die beide sterbende und wiederauferstehende Gottesgestalten sind. Zerstiickelt

10" Vgl. besonders Bachtins Kapitel ,Die groteske Korperkonzeption und ihre Quellen” (1987,
345-412).
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wie der aus 67 Fragmenten bestehende Text bleibt E.S. dennoch einmalig und
Individuum — 67 ist eine Primzahl und nur durch sich selbst und eins teilbar. In-
dem E.S. die Schrift hinterldBt, die sein Sohn herausgeben wird, erfiillt sich sein
Non omnis moriar, mit dem er seine Aufzeichnungen beendet.
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Haranus 3nbiaHeBa

K INPOBJIEME BAJIKAHCKOH TEJIECHOCTH

Pacrionarasics mexkay 3anazom u BocTOKOM B KauecTBe 30HBI HE TOJIBKO I€0mno-
JINTHYECKOTO, HO M KYJIbTYPHOTO MOrpaHuybs, OaqKkaHckas KyJbTypa BIMTaIa B
ce0s ITHHYECKHE CTEPEOTHIIbI, XapaKTepHble KaK IS eBPOINEHIIEB, TAK H CBOMX
BOCTOYHBIX, MANOa3HHCKUX coceseil, nepepaboTas 3Ty cMeCh B HOBOE LIENOE.
OcobeHHOCTH perHoHANbHON KapTHHBI MHpa Ha baikaHax BO MHOrOM OMNMChIBA-
HOTCSl KaTeropHeil TeJleCHOCTH, cOPMHPOBABIIEHCS B pe3yibTaTe HAIOKEHHA
MPOCTPAHCTBEHHBIX TPOTHBOMOCTAB/ICHHH Ha 00pa3 CerMEHTHPOBAaHHOTO H
TpaHc(hopMHPOBAHHOIO TEJA.

Onna u3 Hanbosiee 3HAYMMBIX KATEropHalbHbIX Nap B OaJKaHCKON KapTHHe
MHpa — BHYTpeHHee/BHemHee.! DTa ONNo3HiMs KOPPEIHPYET C ONMMO3H-
uMelt cBO#/uyk 0, pacnmpocTpaHHuBILel CBOIO YHHBepcalbHOCTh M Ha ban-
kaHbl. Bmecte ¢ Tem, cneundmkoii 6ankaHCKOT0 pernoHa MOMKHO CHHTATh TO, YTO
30HOM NMPEeUMYIIIECTBEHHOI IKCIUTMKALIMK ITHX TPOTHBOMNOCTABIIEHUH 4aCTO ABJIA-
ercs HesoBeyeckoe Teno. TejecHsli Ko B acnekTe BHY TpEeHHee/BHEMIHEe
MO MHOTHM OCHOBaHHAM MOXKHO CUMTaTh OPHEHTAIbHBIM KOMIIOHEHTOM PEruo-
HanbHOM Tpaauumu. IIpeamerom Hacrosilero o4yepka sBIAIOTCS XapaKTepHbIE
st bankan manudecTaliy TEJICCHOCTH B Pa3IHUHLIX KOJAX KYJIbTYPbl, KOTOphIE
B KOMIUIEKCE MOTYT CIYXHTb OAHHM W3 nyTell AemmM@poBKH OPHEHTATBHOrO
KOMITOHEHTA OaJIKaHCKOH KYJIbTY B,

Mamuxeiickue Tpaauimyu, npoHukime Ha bankawbl ¢ Boctoka M ykpenus-
mmecs 3aech Onarogaps GorommunaaM (MX Cie/ibl, KaK W3BECTHO, HaxoaaT B boi-
rapun, Cepbum, bocunn u TI'epuerosune, a Takke B XopBaTHH), ONpPEACITHIH
MHOTHe 0COOEHHOCTH KapTHHbI MHpa GaTKAHCKOTrO 4eloBeKa, H B MEPBYH ove-
pelb — MOHHMaHHe TelecHOCTH. TenecHoe, ompejenseMoe B ITHX BEPOBAHMAX
AYalH3MOM TPOTHBOCTOSHHA 1Y X/NJIO0Thb, 3aHHMAIO SBHO JOMHHHDPYIOULYIO
no3uimio. Tesno Kak morpaHuyHas 30Ha MPOTHBOOOPCTBYOIIMX B MHPE CHII CaMO
Ha/IeNIAIOCh TOrpaHnyHOCThI0, OTCI0a 0cobas 3HAUMMOCTL BHYTPEHHEr 0 B
GanKaHCKOH TeNEeCHOCTH, MPOSBUBILEECS B MHOTOYHMCIICHHBIX ABJIEHHAX IKCIUIH-
KalMM TEJIEeCHOCTH, HANOKEHHH BHYTPEHHEro Ha BHEWHee, a Takke B
pacuIeHeHHH Tela Kak LeNoro ¢ aklUEHTHPOBKOH Bce TOMH Ke OIMIMO3HLMH.
ITpoHHKHOBEHHE CBOEr0 B 4yXO€ MOCPEJCTBOM OBHYTPHBAHHSA Tena

I Cwm.: LUussan 1990,
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BOCXOJHT K apXaH4eCKOMY TOMOCY TPOAHCKOI'O KOHA. MOXHO CHYHMTaTh, YTO ITOT
MOTHB 3a/1aJl MapajaurMy BCeH perHoHanbHOH Tpamuimu. Kpome Toro, Teno Ha
baskanax BeicTynaer B paMkax MHQOIOrHYECKON TPAJMIMM KaK areHT OpraHu-
3allMK BCeoOILEro MpocTPaHCTBA B MOMeHT coTBopenus Kocmoca u naeHTHbHLM-
pYyeTcsl ¢ 3emJleil, NOCKOIbKY COMAEPKHT BHYTPEHHIOK CHIY, JAIOUIYH POCT M
pa3speIBAIOILYI0 BHEIIHHE rpaHuubl. B CBA3M ¢ 3THM BHYTpPEHHEE CBoOE
TEJIO YACTO CAYAKHT B KYIbTYpPE PErHoHa 3HAKOM HIEHTHYHOCTH. Bee 310 chne-
ZyeT paccMaTpuBaTh B PaMKaX YHHBEPCIHIM, COOTBETCTBHA KOTOPBIM MOXHO
BBISIBHTH W B OOILECNIABAHCKHX HAPOIHBIX TPAAHIMOHHBIX npejcTaBnennsx. Cne-
uHpHuecKkH OATKAHCKHM MOKHO CHHTATh AKUEHTHPOBAHHOCTH BHYTPEHHET O
B MPOTHBOBEC BHEIIHEMY TeJy, HanpasjIeHHOCTh BEKTOpPA Telda H3HYTPH
HAPYXKY B CBA3M C TEJICCHOCTLIO, MOJYEPKHYTYIO OPYTaIbHOCTH MPOSBICHHSA
TAKOT0 Pojia HHBEPCHH.

YuuTsiBas 3HAYMMOCTH BH3YAIBHOTO KOAa B OaiKaHCKOH MoIenH Mupa,’
obparumcs npexie Beero k obnactn nzobpasurensHOro uckyccrea. B orocna-
BSHCKOH, ocobeHHO cepOckoii, xuBomucH XX Beka Mbl HaXogHM MHOMECTBO
NPUMEPOB AKIEHTUPOBAHHOCTH BHYTPEHHErO B NMPOTHBOBEC BHEUIHEMY Teny,
€ro BhIBEPHYTOCTH Hau3HaHKY. MHOraa 3ro Teno onupaercs Ha arpapHbli KO 1
OTpaxaerT 3HAYMMOCTH TPAJHLMOHHONH KYJIbTYpPbl Ul OaJKaHCKOro ueloBeKa.
Tenecno-puyTpennee Kak npuHamnexamee Matepu-3emiae B COOTBETCTBHH C
apXaH4eCKHMH MPE/ICTaBICHHAMH JEMOHCTPHPYET KapTHHA ,HAHBHOI™ CIIOBEH-
ckoit xynoxuuusl I'petsr Tleunuk 3emns™ (1970): obpas npeacrapaser Tesno
AHAIMTHYECKH, B MPOIOJBLHOM pa3pe3se, OTKPhIBAOIIEM BUI Ha Henpa Martepw,
OyKBaIbHO KHILAUHe (OT CIOBa KU IIKH) PasHOOOPA3HBIM JII0J0M H TPOYHMH
3eMHBIMH TBapsiMH. Ta e TeMma TeJECHOH BEereTalMt, HO YiKe B cepe MYKCKOTro
Tena, MoxkeT ObITh npounTaHa Ha nonotHe cepOekoro croppeamucra JIoObl
[Tonoeuua , Jlpouserume rennrammu™ (1961). M3o0pakenne aiito3HBHO OTChI-
JaeT K MKoHOrpaduu pacnatoro XpucrTa, 0JHAKO B COOTBETCTBHM ¢ GapoyHOl
KapHaBAIbHOCTBIO pealTH3yeT H CEMaHTHKY HH30BOIl TeNIeCHOCTH B 1yXe OaxTHH-
CKOro pabsie3HaHcTBa, H3BEPrasch H3HYTPH M pa3pbiBas OTIPAHUYEHHOCTh
BHEIIHEr O TEia.

Eme Gosiee spkoii Manndectaumeit 6anKaHCKOH OPHEHTANBHOCTH B TEJIECHOM
KOJle ABISIETCS TBOpUECTBO cepOckoro skupomucua Bnano BennykoBuua, KoTo-
phiii ¢ konua 60-x xupet u paboraer B [lapike, rae cHHCKan cnaBy OIHOTO M3
Be/LYIHX COBpPEMEHHBIX Xy10:KHHKOB. Ha ero nonornax 70-80-x roioB 10OMHHH-
pyroT 00pa3bl IKCTATHYECKOrO TejJa: pacTep3aHHas, ¢ PBaHbIM CHIYITOM H
BLIBEPHYTAsl HAM3HAHKY MYXKCKas (QHrypa CKpyueHa B CYJOpPOKHOM BHXpE H
MPH 3TOM CJIOBHO pacrsATa Ha BHeTelnecHOH (M300paxenue naHo Ha (oHe Hdp H
FeOMETPHYECKHX PAa3METOK) CETKE KOOPIMHAT, HAJIOAKEHHOH MoBepX (QHIyphbL.
ITO OBHYTPHBAHHE TeJIa MOKA3aHO C TOYKH 3PEHHst HCTA3AeMOil MJIOTH, NOABEP-

2 Cwm.: Lusean 1999,
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ralouieii MCTbITaHHIO COOCTBEHHbIE rpanuibl. B cBoeit TpexmepHoii opraHuy-
HOCTH OHO MPOTHBOMOCTABICHO YMO3PHTEILHON M BpakKaeOHON 1BYXMEPHOCTH
BHELIHEr0 MHpa. XapaKTepHO CTOJKHOBEHHE IKCIPECCHBHOCTH CTaTHKO-IHHAMH-
HECKOI'0 Crycrka HEPruH, MCTOPTalLIeToca 13 00eCKOXKEHHOIT TUI0TH, H ocTpa-
HEHHOCTH BHElIHero Habirojartens. H]Jf:,IICTaB.T!CI-HrIB TEna JIHILUEHO (bH'jHO.TlO-
FHYHOCTH, HO 3Ta NpenapHpoBaHHas IUI0Th HE OTBJICYECHHA, 3aCTaBJIAA BCIIOM-
HUTH OM3KMe 1o Jyxy skcnpecchBHbie nonotHa ®pencnca bokona, TenecHwie
metaopel B. Bennukopnya, HECOMHEHHO, COJEPIKAT COLMATLHO-TIONHTHYCCKHE
KOHHOTALMH, HO MpH 3ToM OasHpyroTcs Ha Koaax GajKaHCKOil KapTHHbI MHpa, B
YACTHOCTH, BHYTPEHHEr0 Tejla Kak KepTBeHHOH TtenecHoctH. Ero kaprHha
.Benukoe myrano® Takke, Kak M NPeblAYUIHIT NpUMEpP, HMMIUTHLMPYET TeMy
pacTep3aHHOro Tena XpHcra.

B tBOpyecTBe Apyroro BuaHoro cepbekoro xusomicua 70-80-x ronos Muyun
[TonoBuua npesacTaBaeHHe TeNa HACKILIGHO COIMATBHBIMH Annt03uaMi. B roel
THTOBCKOMH FOrocnasun Xy10:KHHK NMPHHAIEKANT K I1€BOI MOMUTHYECKOH Onmosn-
M (Hapsany ¢ nucarenem JloGpuueit YocHuem u ApYruMH NPEACTABHTENSAMH
cepOCKOH HHTE/IEKTYaTbHOI 1 XyA0kKecTBeHHOM uThl). Kuponues M. Tlorno-
BHYA — JTO BapHaHT IOroC/IaBCKOroO COL-apTa B AyXe CYypOBOro CTHIA: JHEp-
rHYHAsA [1aCTO3HAA MaHepa ¢ KOMIOHeHTaMH (hoTorpaduu 1 3neMeHTaMH KoJulaxka.
Cpenu TeM M nepcoHaxkeii — orocnasckue ractapOaiTepsl, CrifiiHe Ha cKameikax
BOMKH, KapTO4YHbIE OMHKH Kak CHMBOJ 3bl0KocTH dieaepauu. Bee 1o — Meta-
dopel couManbHO-3KOHOMUYECKHX npobiaem OwbiBiueii HOrocnaBuu. 3HaumTenb-
HY10 ponk B MotuBuke M. [Tonosuua urpaer npenapupoBaHHOE, npeTepresiiee
HacHIIHe Teslo. DTO Npeskie BCero cepus ¢ OpyTalbHbIM H300paKeHHeM CLEH
ny0aIH4HOro JoMa (a3 Ha TOJMTHKO-IKOHOMHYECKHI KypC TOrJIAlHEro
PYKOBOICTBA CI‘path). Teno NPeACTABIICHO TaxKKe METOHHMMYECKH B BHIEC
HaTIOPMOPTOB — CKPOMHBIX 3aKycoK (unTaii: 6e3paboTHoro TpyAaru) Ha rasere ¢
HEMPEMEHHBIM pa3pe3aHHbIM NonogaM apOy30M WM JbiHeil B KauyecTBe 3HaKa
oTBep3iueiics, u3HacuioBaHHOH mnotH. TpunTux ,3auatue™ AeMOHCTpUpYeT
Ten0 GepeMeHHO JKEHIHHbI KAk Mpo3payHoe JUis B3risaa XyJA0KHHUKA: BHYT-
PEHHOCTH ero CI0BHO obHakeHa u BuieH o Ha kaprune ,B namsars Pemo-
paHiTa’ MacTep npeicTaBul aBTONOPTPET ¢ UMTaToH M3 PemOpanara: XyI0/KHHK
B OKPOBaBJIEHHOM (hapTyKe JEpKHT B PYKaX OCBEKEBAHHYIO FOBSKbIO TYIIY.
To ecrp, MacTep NPUHALIGKHT W HCTOPHH, M NPENapHPOBAHHON Tylie
COBPEMEHHOCTH — OH M JKepTBAa, U nanay (=MACHHK) OHOBPEMEHHO.

Hpyroii npumep — auTepaTypHelii, peub moiiaer o Hoewte MBo Anapuua
»Tynoeuue™ (no-cepoeku ,, Tpyn*™) 1937 roga. HoBenla npHHAILIEKHT K CEPUH
PAcCKa3oB OT JIMLIA CKBO3HOTO NEpPCOHaXka MHOTHX Tpon3BezieHHit Anapuua, gpa
[letapa; stoT Katonmuueckuit MoHax 13 CapaeBo ABIACTCS, B HACTHOCTH, paMoH-
HbIM pacckazunkom nosectd . JIpoknsarsii asop*. Pacckas | Tynosume™ Toxe
NOCTpOeH Kak paccka3 B pacckase. B mupy ¢pa Ilerap Obin opykeiiHbX aen
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MacTepoM M 4YacOBLUMKOM. Y3ke MOHAXOM, cocranHbiil B Akpy (Manas A3us), o
Obln nparnaied Ko Asopy Hekoero uenedu I'adusa, Goratoro Typka, 4ToObl
NOYMHUTL OaweHHble 4Yackl. M Tam pacckasuuk BWIMT CTpAUIHOE 3peuiie:
BJajesel ABOpLA — 3T0 NoayxkuBoe 00e30dpakennoe Tynosuiie. Mot Tenec-
HOCTH BO3HHMKAeT yike B CaMOM Hauane: MOpOCHUIHi JIECOM XOIM, Ha KOTOpPOM
CTOUT ABOPEL, CPABHHBACTCA PACCKa3uHKOM C ‘-{)'GOM, a4 3BYKH Y€CMBbl BO BHYT-
pEHHEM JBOpe — ¢ #A3bIKOM matep. Bce noBecTBoBaHMe npeacTaBiser coboM
KAPTHHY HENPEPBIBHOrO MEPLAHHA MOJAPHOCTEH CBOI /4y 0, H OHH OT™e-
ueHbl BCE TOil ke GpyransHoit TenecHocteto. ®pa [lerap paboraer moa npu-
CMOTPOM cayru rocnoauta. Ciayra ONMUETBOPACT MOFPAHHYHYIO 30HY MEKILY
CBOHUM HYYIKHM!

OH npuHaLIEKAT K TEM CAYram B TYpPELKHX 3HATHBIX J0Max, O KOTOPBIX
HHKTO TOJIKOM HE 3HAET, KTO OHM, OTKyJa pojom [...]. OTkasaBumch ot
CBOEH BEpbl, HMEHH, OT CaMoil JKH3HM CBOEH, OHH B ACHCTBHTEILHOCTH
YIPaBISIOT BCEMH, 0CTABAACH HEM3MEHHBIMHU, B TO BPEMsi KAK BCE BOKPYT
HHX MEHSETCH: POKIAIOTCS JIKOIH, YMHPAIOT, Kenated. [...] Takue-To BOT
pabbl M 4YXKECTPaHIbl, XUTPHIC EBPEH M TOJO3PHTEALHBIC TIOTYpPYCHLIbI
4acTo YIpPaBAAIOT IOCMOACKHMH [OMamH, [MOTOMY YTO BCE B HHX Mepe-
ropeno [...]. M stor cayra [...] Gbi1 MMEHHO TaKHM JOMALIHHM 37107€EM.
(Anapuu 1967, 214)

Taxum oGpa3om, NOrpaHHYHOCTD MEPCOHAXKA 1O MPH3HAKY PO, KOH(DECCHH,
MaTPHUMOHHATBHOTO CTATYCa OTMEYEHA KaK 30HA 371a H OE3KH3HEHHOCTH, TO €CTh
OTPHLATENLHOI TEICCHOCTH. DTOT JoMallHuii 310/ei nokaseisaer ¢pa Iletapy
cBOero rocnojmHa, kanedn ladusa, kotopseiii npeacrasnser coboi cTpallHbii
00py6oK — Ty/OBHILE, BLIHECEHHOE CITYyraMH Ha MOIIEHbIT BHYTPEHHHUMH
JIBOP: HH PYK, HH HOT, M JakKe JHLO ofHcaHo (Hrypoii Heraumu: ,HH HOCA, HH
raa3, i ryd, Hu GOpoibl, HH YCOB — BCE OAWH CIUIOUIHON UIpaM, 3aTAHYTHII
TOHKOIT KOkei* (Anapuy 1967, 215).3

Vupapasgwoumii noectsyer uctopuio [aduiza — NOTOMCTBEHHOrO HMama,
HEKOr/1a IpO3HOro 3aBoeatens Boccrasiiei Cupun. JKecTokuii yeMupHTENS Ker
1 KPYLIHJ BCE HA CBOEM MYTH, €ro JHOAH HCTPeOIsiii cHPHIlLeB , KaK 3Bepeif Ha
Bojonoe”. H Te npo3saan ero OrnennsiM [adm3som. boxes kapa Haumuia ero B
obpa3se nI0TCKOoil MH00BH K JKEHIMHE-Y Y 7K € CTPAHKe: OH BIIOGHIICA B CHPHIKY,
MOCEIN/I € B CBOEM rapeme, IOBEpHJCA €if, a OHa yCTpowaa emy 3acamy, M
MCTHTENH H3pYOHIN ero Teno. byHt yemupunu, Ho ¢ tex nop Oruentstit [adus
CTan TYJI0BHLICM, AKHBOH KOJIOI0M: ,CTOMT He JIBUIasch H TOJILKO MOKAuYMBaeTCs
M KaK-TO CTpaHHo Kinansietes™ (Anapuy 1967, 215).

BenomuHas pacuiieHeHHOE H MHTEPHOPH3HPOBAHHOE (CYIIECTBEHHO, YTO 00-
pyOOK-HHBAIM/L CTOAI BO BHYTPEHHEM JABOPE), HO MPOAOIKAIOIIEE KHTh

3 O mortiBe wipama B pycekoii amteparype cm.: Bypkxapr 2003,
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Teno Typka, (pa Ilerap pacckasbiBaeT HCTOPHIO O 3HAKOMOM XPHCTHaHHMHE,
KOTOPOMY CHACTIIHBO YIal0Ch H3bexaTh OTCEYEHHA PYKH TYpPKaMH. B koHuoBKE
pacckKasa 3BY4YHT BbIBOL:

TakoB TYpoOK. [...] H3pyOH ero Ha 4aCTH — Ka)K1as YacTh XKHBET OT/ICIBHO.
U nocneanss yacTHua Teja JBHKETCA W IOJ3€T B TOM K€ HANpaB/eHHH, B
KOTOPOM JBHrazncs Obl KMBOMH, LE/bIA TYPOK. A KpELIEHbIH YEI0BeK Kak
CTEKJIO: yAapHIlb €ro pa3, M OH pacchiiuieTcs Ha KYCKH. (Anapuu 1967,
222)

ITpoTtnBonocraBieHnsi CBOM/4y®)Of KaK BHYTpPEHHEE/BHEIIHEE B
TEJIECHOM KOJ€ MepeMeniaeTcss B IUlaH uejsoe/napTHUHNIHPOBAHHOE H
NOPOXKIACT aHTHTe3y KpemeHblii/Ty pok. [Tpuyem, HeraTHBHas MapKHpO-
BAHHOCTb BTOPOTO 4ieHa — TYPOK — MapajoKcaiabHbiM 06pa3oM CHHMaercs
YTBEPHKIICHHEM O BBICOKO# TEJIECHON BHTAJILHOCTH BOCTOYHOIO YeJIOBEKA B cpaB-
HEHHH ¢ OaJIKaHUEM-XPHCTHAHHHOM. Pa3baAThii HA YacTH, ACLEHTPHPOBAHHLIN, a,
TOYHEE, HHAYe, H3HYTPH HAapyXKYy LEHTPHpoBaHHBIH Mup Boctoka Hanens-
ercs B rnazax GajkaHCKOTO claBsiHHHA OoJiee BHICOKHM — B CHJIY CBOEH KH3He-
CrnocobHOCTH — cTaTycoM pacusieHeHHoro Tena. Ou oTceliaeT kK MH(]Y O mepso-
yenoeke [lypyme,* TeM caMbiM pacuiMpsis permoHaibHOE 10 YpPOBHS BCe-
obuero.

3onoii HanOoNee BBIPAKEHHOTO AKLUEHTHPOBAHWS BHYTPEHHEH TEJIECHOCTH
AnseTca OankaHckas KyauHapua. OHa MOXKET paccMarpHBaThcs Kak Mozenb
YCHIICHHOT'O NEPSKHBAHHA NMOTPAHHYBSA B paMKax TEIeCHOro KoJa. B 6ankanckoii
KyXHE CIUIeNCh BoeauHO 3anaa M BocTok, cpeam3eMHOMOpCKas KylnbTypa H
MCIaMCKHE TpaauLMM, TaK 4To cobcTBeHHO OankaHckuil cyGerpat Moxker ObITh
BbI4JIEHEH BECbMAa YCI/IOBHO. Om{axo pacCMOTPEHHBIC B KOHTEKCTE MOTHBA TEJICC-
HOCTH B JIMTEPATyPe H HCKYCCTBE pAla OaIKaHCKHX HAPOJIOB KYJIHHAPHBIE TPHH-
Mnsl OankaHcKoH KyxHu obperaror Oosiee cTporue OYEpTaHWA — OHH MapKH-
PYIOT rpaHuibl ObITOBAHHS YHHBEPCAIHIA B T10JI€ PErHOHATLHBIX JeBHAIMIALS

XapakTepHoH 0COOEHHOCTbIO OaIKAHCKOH KYXHH fABJISETCA ee O4YEeBHIHAas
opueHTauMs Ha 6110ja, NPUrOTOB/EHHBIE H3 BHY TPEeHHHX OpraHoB JIomalll-
HHUX [ITHIL H XHBOTHBIX (KYpPHLIA, YTKa, FOBAANHA, TeAATHHA, 6apaHHHA, ATHATHHA,
KO3JISITHHA H — JUIS HEHCJIAMCKHX HAPOJ0B — CBHHMHA), YTO MOXKET CIYKHTb MO-
JeNbl0 OPHEHTATBHOM TelecHOCTH Ha bankanax B KysinMHapHoM koje. [Ipamepos
€Ikl U3 NOTPOXOB HMeEETCs DOJIbIIOE MHOKECTBO Kak B Mycy/bMaHckHX (bochus
u I'epuerosuna, Typuus, Anbanus), Tak H B XpUCTHaHCKO-TIpaBociaBHbIX (I pe-
ums, Cepbus, bonrapus) obnacrsax bankan. Hanbonee penpesenratusio 611010
N0/ Ha3BaHHeM wkembe wopba, npeacTaBasionee coboii rycTyio noxuedky M3
pyOaeHOro roBsAkbero (MM GapaHbero, ATHAYBLEr0, TEAAYBEro, KO3JIHHOTO)

Cwm. Tonmopos 1983.
7a TeMa paccMaTpHBAETCA TaKKe B cTaThe: 3ubiaHesa 2004,



258 Hamanus 3nvionesa

JKeny/ika. 3aMMCTBOBAHHOE OT TYpOK elle co BpemeH OcMaHCKOil HMIIEpHH, 3TO
611010 MOMYUNIIO HIHPOKOe pacnpocTpaHenne B bonrapum, I'peumu, Mycyiab-
MaHCKHMX paifoHax ObiBwel FOrocmaeum (ectb apaOckue, a TakkKe CpeHeasH-
arckue aHanoru). Peuent cOAEpKHT I/IEMEHTbI, PEKOHCTPYHPYIOLIHE KYJIHHAp-
HYI HACOIOTHK KOYEBHHKOB (J‘lpCBHHX THOPKCKHX ITJICMEH}Z OCBC/KEBaHHAA Tylua
JIENIMTCA HAa YacTH, BHAYAIE CHENAIOTCA BHYTPEHHOCTH, B YCIOBHAX JKapKOro
KJIMMaTa B HanOonblIel cTeneHn nojsep:keHHbie nopye. Yro kacaercs msca —
OHO coxpaHsfeTcs Onarogaps MHOroOOpa3HBIM TEXHHKAM KOHCEPBHPOBAHHA
(BAJIEHOE Y CTPEMEHH BCAJHHMKA, KOMYEHOE HA [IbIMY, BBICYIIEHHOE HA FOPAYMX
KaMHSX/COJTHIE M T.I1.).

CyuecTByeT ¥ MHOro Apyrux O10a M3 pa3HooOpasHbIX BHYTPEHHOCTEH.
Cpean KyJIMHAPHBIX CTPAaTEerui, ONMMPAIOIIMXCA HA BHYTPEHHIOI TEIECHOCTh —
KHIIPCKHI CHELMATUTET Oxcupocaghusn: pyOaeHoe MACO CO CHELMSIMH, 3aBepHY-
TOE B JKHPOBYIO IUIGHKY CTEHKH JKelyAKa, ¢ Nnocieayrommum odKapHBaHHeM Ha
rpuie. IlpuBeseM eile HECKOIBKO PELENTOB, KOTOphie HaMm yanoch oOHapy-
KHTh B rpedeckoil kyxue. Cmomak doama: B BapeHbIH Keay/I0K 3alIHBAIOT ro-
BSDKBE MACO, TeYeHb, Cepille, JIETKHE W JKApAT Ha npoTuBHe. [apdymba: KMLIKH,
HAMOTaHHbIC Ha NaiKy M oOwapeHHsie Ha rpune. Cniuxandep: Ccene3eHka,
3alMTad B KHLIKAX H NMo[KapeHHas Ha OrHeE. KOKGPE!{HI NneYycHKa M cepjue, a
TAKKE KYCOYKH JETKHX BMECTE C JIYKOM M JAPYIHMH nobapkamMH AAPAT Ha IaMm-
nypax, a norom oOBHBarOT KHIIKaMH. Mazepuya: nacxajibHblii CYIl H3 KYCOYKOB
neyeHH, JIETKHX, cepiaua ¢ TpaBamu W pucoM. Capma: pa3pesaHHas BJOJb H
3aIMTas ¢ TpaBaMH BHYTPH OBE€YbA HIIH KO3JIMHAA CENIe3CHKA oﬁmapuaaerca Ha
rpHIeE. Haua: CYN M3 JKeayIKa, KOMBIT M WIEK KOPOBBI, MOKHO [A€1aTh TAKKC B
BHIE X0J10/1ua. MOCXGPDKG(PHHHZ TEAAYLA IOJIOBA BMECTE ¢ MO3raMH BapHuTCsa B
KacTprosie, MoToM pa3py0daercs Ha 4acTH M OXJakIaeTcs BMecTe ¢ OyJIbOHOM
(Hexoe monobue pycckoro cryans). [docupocapma: neveHb, Cepile C PHCOM,
TpaBamMH M OONBLINM KOJMYECTBOM JIYKAa CHadana BapsTCs, a 3aTeM 3aBOpauH-
BAIOTCA B JKHPOBYKO IUIGHKY Kely/Ka HarnogoOue romy6uos. Hakonern, ctouT
YHOMAHYTb MHPOr ¢ 00)KapeHHbIMH Ha TPUJIE KYCOUKAMH TEYEeHKN H MOYeK, cyn
M3 OBEYBMX M KO3JIHMHBIX KOMLIT, HA0Op pPa3HOOOpa3HBIX MOTPOXOB Ha IpHIe
(cepbckas usHympuya Ha dcapy) M MHOTOE JIPYroe, W TOrJa CTaHET fACHO, YTO
10e/IaHHE BHYTPEHHOCTEH MMEET OYEBHIHYI MapKWPOBaHHOCTH B OankaHCKOM
KapTHHE MHpa.

Mudonorudeckas OTMEUYEHHOCTh BHYTPEHHHX OPraHoOB — MOTPOXOB — 00BAC-
HSET MX CHJIBHYIO MO3HLMIO B PAJY APYTHX 4acTeil Tena, yyacTue B JedeOHOH
3aroBOPHOH MaruW, NPakTHKax MpeiackasaHus W npouee. Tak 4TO B JIaHHOM
ciyyae coOCTBEHHO OpHeHTalbHOe Ha balkaHax BbICTYNaeT Kak BOCXOAsllee K
npeBHe-01HKHEBOCTOUHOMY, Kak ri1yOHHHBIH C10i OBITOBOTIO NMOBEACHHS, HMEIO-
mHi OTHOWIeHHe K najekoil apxauke. OJHAKO MoejaHHe BHYTPEHHEro Tena B
KauecTBe Pa3HOBHIHOCTH CAMOINOKMPAHHSA, CAMOIMKBH/IALIMK €CTh AKT CEMHOTH-
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4eCKOH HeHTpalH3aLMH TENECHOCTH KaK BBICIIErO MPOABJICHUA TENECHOH OTMe-
YEHHOCTH. M B 3TOM CMBICIIOBOM KIIKOHE wikembe wopba, Hapaay ¢ APYTHMH
O/m01aMH W3 BHYTPEHHHX OPraHoOB, BBICTYIAET KaK HEYTO NMOPOKICHHOE DankaH-
CKOI MEHTALHOCTBIO C €€ TAroil K camopaspymeHHio. BenomHuMm XapakTtep-
HOCTB JUlst OankaHCKoi Mojaend mupa mudpa o MuopHie H COOTBETCTBYIOLIEro
TEKCTa, r/e B LeHTpe — 00pa3 NOKOPHOIi 1 OCO3HAHHOI KEPTBEHHOCTH I'epos Mo-
BECTBOBaHMHS.

B cBsi3n ¢ noenaHHeM BHYTPEHHOCTE BCMOMHHAKOTCS H crietmduyeckue Ga-
KaHCKHE TENeCHbIe HAKa3aHWe MIoAeH, oTaHYaioumecs 0cobol KECTOKOCThIO
(HanpuMep, HacaKHBAHHE NMPOBHHHUBLIErOCA HA KOI) — 00bIYaH, BOCXOSIIHE,
OYEBHJIHO, K TIOPKCKOMY CpeIHeBeKOoBbI0. MHOrHe Hapojbl B CBOCH HCCTyn-
JICHHOH HEHABMCTH BBIKAJBIBAIOT BparaM rjiasa, CKHTaloT HEMpPUATENs 3aXKHBO,
CHHMAIOT €ro CKalbIl, HACHIYIOT KEHIUMH BpaxaeoHoro miemenn. OnHako Gan-
KAHCKOMY OpHeHTaIn3My par excellence MOXHO NpHMHcaTh CTPACTh HAHECTH
yuiepd BHyTpeHHEeMY Teny — KulikaMm. TeM cambiM BHYTPEHHss Tejec-
HOCTh KaK Obl MOBBINIACTCA B paHre, Ciyka NMPH3HAKOM HACHTH(QHKALMH Kak
nanaqa, TaK H JKepTBbl.

B cBA3M ¢ MpaKTHKOI Ka3Hi BHYTPEHHET 0 TeJja BCIOMHHAETCH 3IHIOT
nosectH , Enudanckue uumose™ Auapes Ilnaroxosa. Tam pycckuil nanas-romo-
CEeKCYalMCT, MO-CBOEMY DPAaclpaBisIOIIHHCS CO CBOEH eBporneHcKol KepTBoii,
BBICTYIIAET KaK BCE TOT e ecTokuii m maukuii Bocrok. Ymnomobnenue Poccun
A3HH colepKHTCA yxKe B nepsoM ab3aue nosectd — mucbme beprpana: ,,3puiib
M TBI, XOTA Obl YMO3PHTENLHO, MECTOXKHMTEILCTBO cBoero Opara B riiyOmHe
a3uiickoro kontuHenta?"’ [aBHas CIOKETHAS KOILIM3HS, KOTOPas COCTOHT B
peami3sauun npoekra [lerpa — coopyKeHUH MIAHTCKOTO KaHaia, ,,1a0bl MpeBo3-
MOYb OOLIMpPHBIE MPOCTPaHCTBA KoHTHHEHTa B MHauio, B CpeanseMHble HapeTea
u B Eypony™ — comepHT BEKTOp H3HYTPH Hapyk Yy, 4TO MHOrOKpPatHo
MOIEPHKAHO APYTHUMH (PparMeHTaMH TEKCTa (HalpuMep, B CHHTAarMe ,,B BEHELH-
AHCKOE OKHO OWIICH MyCThIHHBII MOPCKOit BeTep™ — mpoTHBonoctaenexne Poc-
cusis/EBpona OCHOBaHO Ha B3aHMHO HalpaBJIECHHOM IBHXKEHMH (BeTep ver-
sus kopabuap). B 3akmouMTeIbHOH YacTH YCEKHOBEHHE IJIaBhl (ariMIKOro
MOC/IaHHUKA M, B IEPCMIEKTHBE, CAaMOr0 repos) MOCTABJIEHO B CBA3b C 3aKJIAHHEM
KYypHIBI (KyPEHKA, [bITaKa), a BO (iparmente Kasuu [leppu HakazaHHe OMMHCHI-
BaeTcA TesnecHoi Metaopoii poccuiickoro OpHeHTa, MOTHBHPYIOIIErO H301LI1-
PEHHY10 )KeCTOKOCTh HakaszaHus: ,.CkuaBaii moptku [...]. 5 6e3 Tonopa ¢ Toboit
ynpapatocs!" TekcT pycckoii KynbTypel Kak Yy Oif M a3MaTCKOH B
rjiasax epporneilla TPakToBaH B (opMe YCEUEHHOH TeJeCHOCTH, OTCBUIAET K
KYJMHAPHOH MMPAKTHKE H MAPKHPOBAH CEKCYaTbHBIM HACHITHEM.

6 Cwm.: Lluesan 1990, 185-192.
7 Paspaaxa mos. — H.3.
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C asmarckoit Poccueil B CBA3M C ee MOrpaHHYHBIM [OJIOKEHHEM Ha OCH
Bocrok-3anan ,,pudmyerca™ u Gankanckas teaecHocts. C nosuimit EBpornbl, a
TAKKE OCMBICTICHHS B PaMKax eBpONEHCKOro CeKTopa perHoHanbHOro caMoco3xa-
HUsA, BanKaHcKoe Teno upeBato arpeccheil. OpHeHTaIn3Mbl B 0a/IKaHCKOIH KapTH-
HE MHPa KCIUIMLIMPYIOT €€ MOrpaHNYHOCTb, MOOYXKIas ero HoCHTeNel npeojo-
neBaTh COOCTBEHHbIE OrpaHHYEHHs, MOPOi LeHOH (u3nueckoro camoHcTped-
nenusi. BuyTpenuee Teno B GopMe pacuieHeHus Ha uactd umd B opme
3aHMCTBOBAHHOI'O y BOCTOYHOro cocejga/Bpara (CBoero/4yxoro) obbl-
yaf 1oefaTb BHYTPEHHHE OPraHbl, H CPelH HHX B NMEPBYI OYEpE1b — OpraHbl
nMiIeBapeHus, mpejacraet Meraopoii napanokcanbHoro Metanurera homo bal-
canicus. B ycnoBusx cocyliecTBOBaHHS MHOIHX A3bIKOB H KYJIbTYPHBIX TPaju-
1Mt Ha OJIHON TeppHTOPHH y OajlKaHLEB BO3HHMKAa YCHICHHAs NOTPeOHOCTH B
camonzeHtHdukaimy. [TocneaHas nposBHiIach B AKUEHTHPOBKE BHYTPEH-
HEro B NPOTHBOBEC BHEIWIHEMY, HYTO 0cobeHHO OYEBHIAHO BbBIABHJIOCH B
nepekHBaHHK TejecHOCTH. OpueHTamn3M (hOpPCHPOBAHHOIT HHTEPHOPH3ALIMH TeNa
Ha bajkaHax BbicTynaer Kak yTBEpMIEGHHE CBOEr O, OCOGEHHOro, BILIOTH /0
CaMOMCKJTIOYEHHS M3 , LIMBHIN30BAHHBIX HOPM* €BPONEHCKOro KOHTEKCTA.
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