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Aage A. Hansen-Live

REMBRANDTS SCHNECKE. .
NABOKOVS SPIRALEN, GESCHENKE VON MANDEL’STAM SAMT
EINIGEN WIEDERHOLUNGSSCHLEIFEN

Der Fund: Conus genuanus

Als es darum ging, fiir Johanna Renate Doring ein Geburtstagsgeschenk zu fin-
den, ergab es sich, daf} zur selben Zeit in Wien — wo ich auf der Suche nach dem
Prisent war — eine Rembrandt-Ausstellung stattfand, in deren Rahmen eine
schiine Auswahl der Graphiken und Gemdlde des hollindischen Meisters vorge-
fiihrt wurde, Neben all den groBartigen Pinsel- und Griffelgespinsten nahm eine
Graphik freilich, die gerade nicht zu den auffalligsten und geldufigsten ,,Rem-
brandts** gehort, den Blick und vor allem die Phantasie gefangen: Es war cine
auf den ersten Blick unscheinbare und irgendwie verloren dahéingende Kaltna-
delradierung in Postlkartenformat, die schlichtweg nichts anderes dem Betrachter
entgegenhielt, als eine nackte Schneckenmuschel (nach dem Katalog Die Schne-
cke, 1650, Wien Albertina, Rembrandt, Katalog Wien 2004, 301). Da eine ge-
rahmte Reproduktion dieser Graphik im Museumsshop angeboten wurde, fiel
die Entscheidung nicht eben schwer, eben dieses scheinbar so unscheinbare Bild
als Geschenk auszuwihlen.

Auf dem Weg nun avus dem einigermafen fragwiirdig renovierten Albertina-
Palais Richtung Josefsplatz und also Nationalbibliothek durchschreitet man un-
wetgerlich nach der Seitenwand der Augustinerkirche eine nicht zu lange Passa-
ge, in der seit ewigen Zeiten ein durchaus gediegener Naturalien- und Minera-
lienladen untergebracht ist, dessen betont sachliche und nie auf Blickfinge be-
messene Auslagen wertvolle oder jedenfalls gewichtige Naturfunde anbieten. Zu
meiner nicht geringen Uberraschung stieB das beiliufig die Vitrine durchstrei-
fende Auge auf eben jene Schneckenmuschel, welche eben erst bei Rembrandt
zu sehen war. Der botanisch korrekte Name seiner indischen Kegelschnecke
tréigt den schisnen Namen Conus marmoreus. Im klingelgesicherten Laden selbst
erteilte sodann ein soignierter Herr, der sich als Eigentiimer jener Naturkunst-
kammer vorstellte, die fachkundigen Auskiinfte iiber das ausliegende Schne-
ckenwunder — im konkreten Fell ertaucht aus den Meerestiefen bei Senegal in
40-50 m Tiefe —und hier gestrandet zu einem mittleren Preis, tausende Kilome-
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ter von seinem geheimnisvollen Wachstum entfernt. Kein marmoreus aber im-
merhin ein nahverwandier conus genuanus:

* Fngehavy, und Siefue Favmmerl *
Mowmn,m-mmv:

e (OBUS @EAVIN VS

Foesll: L?mle__
o CAS@MAH ce [ Senegal
)\ O 40-5 O, T}'tf{ (%

Damit war also das dreidimensionale Pendant zu jener Darstellung gefunden,
die bei Rembrandt den Triumph der krassesten Form von Unbescheidenheit fei-
ert: ganz und gar versteckt zu sein in einer zweidimensionalen Oberfliche, unter
der sich nichts anderes verbirgt als sie selbst: einmal als Zeichen und Zeichnung
eines Naturobjekts, einmal dieses selbst oder jedenfalls ein dhnliches — unwie-
derholbare Species einer Art oder Gattung, die anf beruhigende Weise ilwen
Platz in der Linnéschen Nomenklatur gefunden hatte. Unser Exemplar sollte also
in doppelter Gestalt zam Geschenk werden fir Renate Déring und zum Logo, ja
~Mythologo® einer ihr gewidmeten Tagung, die im Juni 2004 unter dem Titel:
,Lebensstadien veranstaltet wurde. Auf diesen AnlaB paBit unser conus aus ei-
ner ganzen Reihe von Griinden, erinnert er doch an das archetypische Motiv der
Spirale, dem hermetischen Modell atler makro- wie mikrokosmischen Verlaufs-
formen, zugleich aber auch an jene Schriftrolle, die der Seher von Patmos zu
verschlingen hatte. Hier kulminiert an der Schnittstelle zwischen Mythos und
Mystik jene archaische Vorstellung vom Text als , Ausfaltung® (razvertyvanie)
eines Urtextes zu einer Textur, die ihrerseits wieder zu deren ,Einfaltung®
(svertyvanie) in das verbale Konzentrat, den Samen des Wort-Namens riickver-
wandelbar ist.! Beiden Aus- und Einfaitungsformen der Textgenerierung waren
eine ganze Reihe von Tagungen und Sammelbénden gewidmet, die immer wie-
der mit Renate Déring wie vielfach mit dem WSA zu tun hatten. Man denke an
die Tagungen und Publikationen zur Mytho- und Psychopoetik, zu Chlebnikov
und Mandel’$tam, zu Nabokov und Belyj, zu ,,Mein RuBland* und zu allem
méglichen mehr.2

Das Aus- und Einfalten der Lebens- und Kunstiexte erfolgt pro- wie regressiv
und durchisiuft dabei Stadien, metamorphotische Perioden, ,,corsi i ricorsi* einer
Bahn, deren Kurven spiralig durchlaufen werden wollen. Einige Schleifen dieser
Bewegung schniiren auch die folgenden Reminiszenzen zu einer Textrolle, die
nun in schriftlicher Form mit den Beitrigen dieses Almanachbandes tiberreicht
werden soll. Vielleicht kénnen wir auf diesem etwas gewundenen Weg einige
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unserer gemeinsamen Lieblingszitate aufsuchen, die sich nun schon seit so vie-
len Jahren zu immer neuen Denkfiguren verbinden lassen.

Belyjs Doppelspiralen

Fiir Andrej Belyj ist die Spirale der generische Ur-Sprung und die Lebens- wic
Denkfigur des Symbolismus und seiner Lebens- wie Kunsttexte kat’ exochen:
Sie bildet das alles durchdringende Leit- wie Leidmeotiv der groBen Romane der
10er Jahre — besonders aber von Peterburg vnd Kotik Letaev. Einige grotesk
verzerrte Theoreme zwischen Mathematik und Nietzsche finden wir in Belyjs
stiirmischem Essay ,Linija, krug, spiral® — simvolizma® (Linie, Kreis und Spi-
rale des Symbolismus, in: Trudy i dni, 4-5, 1912, 13-22).3 Als Hohepunkt des
Lebenskunstwerks des Symbolismus figuriert hier jener magische wie parado-
xale ,Auvgenblick”, in dem die Zeit vollends aufgehoben bzw. zum Stillstand
gekommen scheint;? ein solcher ,Zeit-Punkt” wire dann zugleich ein Moment
der ,Zeitlosigkeit” (ebd., 13). Ihr dient der wahre Symbolkiinstler und seine
Philosophie des ekstatischen Augenblicks der Begeisterung, dem die banale Li-
nearitét einer anf Evolution fixierten Fortschritisglaubigkeit ebense im Wege
steht wie die ,,circoli vitiosi” der dekadenten Frithmoederne: ,Die Spirale geht
aus dem Punkt hervor (...} Die Spirale ist eine Kreislinie* (ebd,, 17),3 die sich
jeweils auf einen hoheren wie weiteren Entwicklungsstand hochschraubt, wobei
die Kreise sowohl vorwirts- als auch anfwirtsschreiten. Ausgehend von Nietz-
sches philosophischem Mythos der Ewigen Wiederkehr deklariert Belyj die Spi-
rale alg ideale Synthese der irreversiblen Linearitét mit dem ,,Ring der Wieder-
kunft” und damit dem Prinzip der Zirkularitét (Nietzsche, Also sprach Zara-
thustra, TV, 287).6

Damit ist die konstruktive Denkfigur, der eigentliche Modul der (Symbol-)
Kunst wie des Symbol-Lebens (wieder)entdeckt, der die Zyklizit#t mit der Evo-
lution verséhnt, ohne in die fatale Wiederkehr desselben oder in die platte Dog-
matik eines strammen Fortschrittsglanbens zu verfallen. Wihrend Belyj in sei-
nen philosophischen Diskursen jener Zeit immer wieder an den Rand einer para-
noiden Polemik geriit — und nicht selten dariiber hinaus —, gelingt auf wunder-
same Weise diese VersShnung von Linie und Kreis in der spiralischen Entfal-
tung seiner epochalen Romane Peterburg und Kotik Letaev, Im mythopoetischen
‘Werk gewinnt das Vorwirtsstreben der Gedichinisschleifen eine labyrinthische,
nonlineare, prihistorische und somit fabellose Fabulositit, die in sich die Punk-
tualitdt der Widerspriiche ebenso iibersteigt, wie sie die bloBe Linearitdt von
Verlaufsformen devolutioniert.

So gut wie alle Myth(olog)en stimmen darin tiberein, dafl die archetypische
Erzithlung — im Grunde ein ferminologisches Oxymoron — in sich spiralisch
strukturiert ist und damit die Mittelpunktlosigkeit und Ungerichtetheit des ima-
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gindren, mythisch-unterbewufiten ,,Raumes” bzw. Feldes nach dem Modell/
Modul der Motiventfaltung vertextet, verfliichtigt, verdampft.”? Kultur, Kunst,
Literatur erscheinen dann als der paradoxale Versuch, das Unmégliche immer
wieder zut wagen, nimlich die Nichtlincaritit einer Gedichtnisspur in die Hrin-
nerungsschleife einer narrativen Entfaltung zu bannen. Was in der Mythopoesie
der Symbolisten zur Jahrhundertwende um 1900 noch eher auf dem Weg der
thematischen Beschwdrung einer poetisierten Gedankenlyrik vorgetragen wurde,
nimmt dann in Belyjs ,Roman-Mythen” die labyrinthisch-spiralische Gestalt
einer entnarrativierten Erzéhlung an.

Die Polaritit von Sein und das Nicht(s) wird tiber die Figuren des Werdens
vermitielbar ~ so die Uraltformel einer Philosophie der Prozessualitét, wie sie
bei Heraklit in einer sprunghaften Frilhform fragmentarisch erhalten ist, Die
mythopoetischen Kosmogonien der Symbolisten in RuBland — von Annenskij,
Ivanov, Gorodeckij tiber Blok zu Belyj oder Bal’'mont — kénnen sich nicht ge-
nug verausgaben im Preisen des Spiralischen, fiir das immer neuefuralte Bilder
entwickelt werden: ,Eiftrmige Atome jagen dahin. Thre Wege sind spirali-
s ch e Umliufe. | In unserer sichtbaren Erscheinungswelt jagt das unsichtbare
Weltall dahin, | Und Spiralen entweichen in Spiralen, im Unsichtbaren [ste-
hen} ovale Sonnen, | Unerreichbar in der Kleinheit der Erde, die unwandelbare
Planetaritit der Staubkdrnchen..” (, Ainesumueie aToMel Maarca. IIyre ux —
op6UTHl cuHpanbrEld. | B HalIeM BHZMMOM SBCTBEHHOM MMPE He3pHMAS
murcd Beenenras. | H cuMpany yXOndT B CIIAPAIH, B HE3PHMMOCTH —~ COHIIA
oBANBHLA, | HeMoCTHREbBIA B MAIOCTH 3€MIH, [UIAHETHOCTD TISUIHHOK. .
Bal’mont, Pljaska atomov, 1903, 208)8

Die heraklitische Idee des ewigen Kreisens, in dem Anfang und Ende, ja jeg-
liche Potaritit sich aufldst, ohne zu verschwinden oder ,,geltst zu werden, diese
Form der paradoxalen Gleichsetzung von Kreismittelpunkt und Peripherie erhitt
den Namen Gottes und wirkt fort in den ersten philosophischen Mythen ebenso
wie in der areopagitischen negativen Mystik und ihren Apophasien.? Nicht zu-
fillig ist es dann anch der wiederholte Hinweis auf Heraklits , Alles flieBt“, der
sich mit dem labyrinthisch verzweigten Leitmotiv der Spirale zu Belyjs Roman
Kotik Letaev entfaltet (ebd., 67):1° aus dem kosmogonischen Urwirbel (dem raj)
ebenso wie dem der priverbalen BewubBtseinsgenese des Kleinkindes kreist das
,Gedichtnis® dem BewuBisein entgegen (als ,,Rhoia™) - wihrend dieses sich,
aus der Retrospektive des Erwachsenen, spiralisch im Gegenstrom zurtickwindet
(als ,,Antirhoia*), erzihlend und damit erinnernd zum ,,Gedichtnis des Gedicht-
nisses* heimkehrt.1!

Damit verdoppelt sich nicht nur das Kraftfeld von Mnemosyne, sondern anch
die Spirale zur Doppelhelix des , BewuBt-Los-Werdens®; die zweifach gegentin-
fige Wendeltreppe einer retrospektiven und riickschreitenden Erzihlweise win-
det sich einem Gediichtnisfeldes entgegen, das sich — fast wirtlich ibereinstim-



Rembrandis Schnecke 9

mend mit Nabokovs ,, Texturen der Zeit' — ornamental ausbreitet: ,,..die Zeiten
sind — Wiederholungen der Tapetenmuster: Augenblick anf Augenblick
— Muster auf Muster; ihre Linie zeigte in meine Ecke; unter der Linie eine weite-
re Linie; und unter dem Tag ein neuer Tag; ich hiiufte die Zeiten an; legte sie ab
als Raum..” (Kotik Letaev, 38).

Der ,,Schwarm" (roj) formiert sich im kindlichen VorbewuBten zuniichst in
ein ,Kreisen®, die Vorform. des Ichs bildet ein platonisches Kugelstadium, dem
sich spiralisch die Lebenslinien entwinden und zu Texturen verflechten {ebd.,
48f). ,Ma-Ma“ und ,,Pa-Pa* — neben allen Tanten und Cnkeln — kehren wieder
nach Strich und Faden, um so den Knaben aufzuteilen in ein vnauflsliches
»double bind®“, das auch die ,,Schere im Kopf* nicht zu trennen vermag. Immer
sind es die Doppelwbrter, das vielfache Echo der Reduplikationen, die aus dem
unendlichen Spiegelkabinett des Weltlabyrinths zuriickhallen. Einmal finden
sich die Spiralen auf den Tapeten, einmal in den Spinnennetzen aller moglichen
Gewebe und Kléppelgardinen (ebd., 72f), wenn es um die Mutterwelt geht (,, —
auf tanzenden Kléppelspiralen torkeln von den Tapeten entflamamte Horden
roter Abendsonnen®, ebd., 76),}2 oder sie schrumpfen auf geometrische Formeln
in der viterlichen Mathematik (78ff.). Hier entfaltet sich aus dem magischen
Urpunkt das Geflecht der Linien zn abstrakten Begriffen und geometrischen
Formen, die das ,,Gewand der Welt” in eine rhythmische Ordnung versetzen:
wDies ist Geddchinis an das Geddchtnis: es ist — Rhythmus; es ist — Musik der
Sphire, Musik des Landes — wo ich war vor der Geburt” (82}, Indem der erwa-
chende Knabe ins Land der Viter und Miitter vordringt, liest er (sich) zugleich
zuriick im prinatalen Buch des Gediichinisses. Im GefdB des Auges wie in dem
des Schidels bewegen sich ,,die grellen Spiralen‘* der sprithenden Funken (86f.),
aus denen der Makrokosmos in den kindlichen Mikrokosmos getragen wird,

So treten zwei Spiralen zusitzlich in Konkurrenz zueinander: die der miitter-
lichen Texturen und jene der viéterlichen Figuren, die mythischen Hierogiyphen
und die mathematischen Symbole des Pythagoras und seiner professoralen
Nachfahren (90) ,.Zwei Linien schneiden sich in einem Punkt; ich werde zum
mathematischen Punkt: und — verstumme [...] »Nicht Papas und nicht Mamas
Kinde...* (159)

Die Spirale in der Glasmurmel — Nabokov-Licht-Bilder

Wir sitzen in einem friihsommerlichen Park, es dunkelt schon leicht und wir —
die kleine Gesellschaft, unsere Damen in WeiB, etwas bespitzt und die Herren
durchaus sportlich oder auch schon dariiber hinaus — wir sitzen verstreut und
scheinbar auf immer entspannt inmitten dieses Garten-Paradieses, sagen wir in
Vyra - oder ist es Lekino? — wenige Werst von St. Petersburg entfernt, Wir sit-
zen, plappern, klappern mit den Teetassen und schauen etwas zerstreut ins Griin
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und eben auf ein weifles Rechteck mittendrin — aufgespannt an den Ecken mit
diagonalen Seilen, die zwischen zwei kriiftigen Lindenstimmen wie zwischen
den Masten eines Seglers wippen: Und im Wehen des Abendwindes bebt und
atmet auch die Leinwand, tiber die bisweilen gar ein Schauder 13uft, der das
Weil kriuselt, wo alsbald Bilder — die Lichtbilder — aufflammen, entziindet
durch das kompakte Strahlenbiindel, das aus dem Projektor starr ins Abenddun-
kel schneidet,

Wir sehen das erste Bild.

Wir sehen die kleine Gesellschaft, die Damen in Weil3, etwas bespitzt und die
Herren durchaus sportlich — sie sitzen verstreut {oder hieB es zerstreut?) und
scheinbar auf immer gebannt inmitten ihres Paradies-Gartens, aus dem sie einige
Jahre spéter fiir immer und nimmerwiedersehen verjagt werden sollten. Sie sit-
zen - einige Werst von Petersburg entfernt und blicken, etwas zerstrent ans dem
Weil jener wehenden Leinwand, die zwischen den Linden ansgespanat sich im
Abendwind kriuselt.

‘Wie ein groBes weiBles Auge blickt uns die Leinwand aus dem dunkelnden
Griin an — und auf ihr die Gestalten, die ihrerseits vor sich hin schauen, deren
Blicke durch jenes kompakte Strahlenbiindel und die Linse des Projektors in uns
eindringen. Selbst Zuschaver — werden wir betrachtet, und verfolgen die Zn-
schauer beim Zuschauen. Eine Stimme ans dem Off setzt ein: ,Jch habe vor, ein
paar Lichtbilder vorzufiihren, doch mochte ich ihnen einige Angaben iiber ihre
zeitlichen und &rtlichen Umstiinde vorausschicken. Mein Bruder und ich sind in
Petersburg geboren, der Hauptstadt des kaiserlichen RuBllands, er Mitte Mérz
1900, ich elf Monate frither..” {(Vladimir Nabokav, Andere Ufer, 108)12

Die Stimme wird leiser, der Diaprojektor rauscht, Klappernd schiebt sich das
n#ichste Bild in den Lichtkegel: ,Der Lehrer, der uns im Lesen und Schreiben
unterrichtete, war der Sohn eines Tischlers: In der folgenden Laterna-magica-
Serie zeigt mein erstes Lichtbild einen jungen Mann..." (ebd,, 110)

Ein WindstoB unterbricht den Vortrag, die Leinwand — Vorhang und Projek-
tionsfliiche zugleich — mufl nachgespannt werden, withrend uns zwischendurch
die hingeworfenen Sitze erreichen:

,-B8 geschieht nur selten, daf ich mir nicht ganz sicher bin, ob mir eine Erin-
nerung selber gehirt oder ob ich sie aus zweiter Hand habe, doch in diesem Fall
schwanke ich tatsiichlich..” (ebd., 111) — Schwankt auch die Leinwand, withrend
der Projektor projiziert, der Reflektor reflektiert und die ferne und doch schon
vertraute Stimme wieder einsetzt: ,.Eines Abends hingen mehrere lange, dunkel-
violette, flamingorot durchzogene Wolken unbeweglich und facherartig tiber
mir: Das Ganze war wie eine gewaltige Ovation aus Farbe und Form! (...) Der
Sonnenuntergang nahm nur einen ganz kleinen Ausschnitt des gewaltigen Him-
mels ein und war so zierlich wie etwas, das man durch ein umgedrehtes Tele-
skop erblickt.” (ebd., 153)
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Uber die kosmische Leinwand huschen die Schatten, Projekte und Scheinbil-
der, sie fiigen sich zu Mustern, zu immer neuen Texturen, geflochten aus Natur-
und Textgeweben, die — hingespannt iiber dem Abgrund der Welt — ihre sich
krduselnden Oberfliichen zeichenhaft ausbreiten.!4 Spiter wird Nabokov wieder
und wieder durch die sich bauschenden Gardinen spihen, durch die Stoffmuster
der Bio- und Semiosphiire, der Baum- und Buchblitter und solchermaBen eine
apollinische, dem Apollo-Falter geweihte Asthetik des Doppelscheins und der
irisierenden, opaken Oberflichlichkeit entwerfen; diese vermutet ihr Geheimnis
nicht in dionysischen Abgriinden, sondern eben ganz offen und so doch am
besten verborgen als Vexierbild birgt: ,,..Vier Gazeflt gel seh ich gleiien |
am schiinsten Spanner dieser Welt, [ der auf dem Birkenstamm, dem weiflen, |
die Schwingen ausgebreitet halt.” (Die Gabe, 41)

Vielleicht kénnte man eine solche anblicksversunkene, ritsel- und spiel-
siichtige Asthetik der Oberfléiche als das freie Feld einer ,Kalyptik* deuten, also
eine Kunstfertigkeit im Verhiillen und Verstecken der Suchbilder im Gezweig
und Gefieder, auf den Fliigeln der Schmetterlinge und im Gewebe der ineinan-
der vernetzten, spiralischen Schicksalslinien. Anders als die Tiefsehforschungen
apokalyptischer Expeditionen ins UnterbewuBte, in die Héhlen und Meeres-
tiefen liegt bei Nabokov alles auf der Hand und ist eben darum umso sicherer im
UmriB verborgen: der gesuchte Vogel kippt aus dem Vexierbild, wenn wir nur
das Bild um 90 Grad drehen oder einfach von der Seite ins Unterholz der Gra-
phik blicken.

Das niichste Bild — Leinwand aof Leinwand, Textur auf Textur — bricht irisie-
rend den Lichtkegel des Projektors, reflektiert und macht zugleich transparent:
Das Wirkliche ist nicht das Handgreifliche, nicht das Manifeste, sondern das
Wirkende im Scheinen wie das G e wirkte, wenn — wie in den vielfachen
Lasurschichten der Malerei gebrochen und neugeboren — das Licht selbst aus
dem Bild ins Auge des Betrachters dringt: ,,Derlei thematische Muster das
Leben hindurch zu verfolgen, sollte, so meine ich, der wahre Zweck einer Auto-
biographie sein.” (Andere Ufer, 15) Und eben nicht nur der Autebiographie,
sondern der Autopsie des Dichters, der aus den Lebenslinien die biodsthetischen
Muster webt, in denen Wort- und Lebenskunst ineinander verflochten sind.
Nicht anders verfdhrt der schreibende Held und heroische Schreiber Cincinnatus
in Nabokovs Einladung zur Enthauptung, wenn er seine Liebeserkldrung in die
allumfassende Gewebemetapher kleidet: ,,Und danach — vielleicht vor allem
danach - werde ich dich lieben, (...) vnd dann passen wir zusammen, du und
ich, und wenden uns so, daB wirein Muster bildenund das Riatsel 16-
sen: eine Linie von A nach B ziehen (...} ohne hinzusehen und ohne den Bleistift
zu heben (...} und du und ich bilden jenes einzigartige D e s sin, nach dem ich
mich sehne.” (Finladung, 59)
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Schon die frithesten Kindheitsbilder verkniipfen sich mit Erfahrungen der ei-
genen Transparenz und der Vernetzung des BewuBtseins mit den wehenden
Mustern der Schein- und Lichtwelt. Diese erscheint — erblickt durch den ,Kris-
tall eines seltsam transparenten Zustandes®; ,,Eines Tages, nach einer langen
Krankheit, als ich noch sehr geschwiicht im Bett lag, geschah es, daB ich mich in
einer ungewdhnlichen Euphorie der Gewichtslosigkeit und Rube da-
hintreiben fiiblte.” (Andere Ufer, 24; 25) So tritt denn auch die Mutter auf: in
Netze gehiillt und den Knaben — wie wenn er thr einziger gewesen wire — um-
garnend mit Geschenken, Geschichten, Zirtlichkeiten: ,Ich sah auch den ver-
trauten Schmolimund, den sie zog, um das N etz ihres zu eng liber das Gesicht
gestreiften Schleiers zu locker, und da ich dies schreibe, kommt — nein,
fliegtdienetzartig gemusterte Zédrtlichkeit, die meine Lip-
pen spiirten, wenn ich ihre verschleierte Wange kiifite, mit einem Freudenschrei
zu mir zurfick,” {ebd,, 25)

An der Oberfliiche der vielfach verschieierien Welt — wie auf unserer wehen-
den Leinwand — treffen Schein und Wesen, Blindheit und Schau, Tduschung end
‘Wahrheit triigerisch und betorend aufeinander. Und eben diese ,, Transparenten
Dinge* — Transparent Things so der Titel eines der letzten Romane Nabokovs
diese flimmernden Figuren sind ja alles andere als platterdings ,,durchsichtig®,
also eindeutig, festgelegt, banal — im Gegeanteil: Sie beteiligen sich am groflen
Doppel-Spiel einer Multiplex- und Spiegel-Welt, in der alles gleichzeitig auch
sein Gegenteil und das Gegenteil des Anderen sein kann.

Wenn wir also durch die ,Linse der Zeit* auf die Welt blicken, durchschauen
wir auch jene Ordoung, die Nabokov als ,, Textur der Zeit” bezeichnet: Die Zeit
birgt ihr eigenes Geheimnis, da sie nur fir den platten Blick banaler Alltiglich-
keit linear oder gar zielstrebig verlduft; Nabokov — hier ganz in der Nachfolge
des franzdsischen Zeitphilosophen Herri Bergson und nolens volens auch tem-
poraler Kombattant Prousts (Andere Ufer, 46) — Nabokov also kehrt wieder und
wieder zum Ritsel der Zeit zuriick, indem er sie einmal als Gewebe, einmal als
Spirale begreift — immer bestrebt, die Quadratur des Zirkels, das uralte Zenon-
sche Paradoxon von Augenblick und Ewigkeit, Bewegung und Stillstand, von
Kreis und Linie, Wiederkehr und Fortschritt ins Bild zu setzen:

.Die Spirale ist ein vergeistigter Kreis. In der Form der Spirale hat
der Kreis, geldst und entrollt, alles Teuflische eingebiit; er ist befreit. {...) und
ich entdeckte, dafl Hegels triadische Serie lediglich die fundamentale Spi-
ralit#t aller Dinge in ihrem Verhiltnis zur Zeit ausdrtickt. (...) Eine farbige
Spirale in einer kleinen Glaskugel, so sehe ich mein eigenes Leben.* (An-
dere Ufer, 206)

Wir sitzen wie die Paradiesesgestalten in Hieronymus Boschs Wiener Tripty-
choen in einer durchscheinenden Kugel und erschauen im hochsten Zustand der
Transparenz — ganz Aug-Apfel — die Welt- und Lebensspirale. Und diese rollt
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uns womdglich ganz ungezwungen vor die Filde: in Gestalt einer Murmel mit
inwendiger Spirale oder als ein lingst vergessener Ball aus der Kinderzeit: ,,Das
Lanb vermengt sich in meiner Erinnerung mit dem Leder ihrer Schuhe und
Handschuhe, und irgendeine Einzelheit ihrer Kleidung (vielleicht ein Band an
ihrer Schottenmiitze oder das M u s ter ihrer Striimpfe) erinnerte mich (...) an
dieRegenbogenspirale ineiner Glasmurmel.“ (ebd., 107)

Aus einer solchen Sicht wiire ein jeder Dichter zuallererst Erinnerangskiinst-
Jer, Gediichtnismeister und Forschungsreisender in die Texturen der Zeit, hinter
die Kulissen einer bloff inszenierten Gegenwart. Das Erinnerungsgenie stisbert
gar unter den Mobeln nach jenem paradiesischen Kugelzustand, der dort als ver-
gessener Spiclball auf seine wiedergefundene Zeit wartet: ,,Mein B all sprang
unter die Kommode | der Kinderfrau..” - so beginnt Nabokovs Held Fedor sei-
nen Gedichtband in Die Gabe — ,,Am Boden dort | zerrt jetzt das Kerzenlicht den
Schatten | von Fleck zu Fleck — der Ball ist fort. I...| Und da ist er hervorge-
sprungen, ! zitterndes Dunke} er durchdrang, | bis er ins Fort, noch nie bezwon-
gen, | bis jih er unters Sofa sprang.” (Die Gabe, 19)

Im Nachwort zum selben Roman findet sich der avktoriale Verweis darauf,
daf} der Text seines Helden wortwirtlich , eingeschrieben® ist in zwei Gedicht-
Hiilften — eine ,Spirale innerhalb eines Sonetts” (ebd., 601), womit die Dich-
tung selbst jenen paradoxalen Kugelzustand markiert, in dem sich — wie in der
Murmel der Kindheit — die Lebensspirale bewegt.

Die Flucht aus der Zeit kann niemals eine Flucht v or der Zeit sein, sondern
nur eine durch sie hindurch, wobei eben jene Muster entschliisselt sein wollen,
die sie offnen, erschlieBen, entrétseln: Ganz im Geist der Moderne entfaltet sich
fiir Nabokov die Zeit nicht als lineares Rinnsal, sondern viekmehr als Fliche, als
eine Art Gewebe — das als fliegender Teppich, als Zaubergefdhrt ekstatisch alle
Schwerkraft tibersteigt: ,,Ich gestehe, dall ich nicht an die Zeit glanbe. Es macht
mir Vergniigen, meinen Zauberteppich nach dem Gebrauch so zusam-
menzulegen, dab ein Teil des Musters tiber den anderen zu liegen kommt.
Mdgen Besucher ruhig stolpern.” (Andere Ufer, 96)

Als spitgeborener Gnostiker ist Nabokov auch Rebell — aber eben einer, der
die banale ,,Natur” der Dinge iibersieht, subversiv das Teppichgewebe von innen
nach auBen wendet und die sthunmen Zeichen zu deuten sucht, die durch die
Mauern der toten Weltzeit g(e)leiten: Diese Zeit ist ein Gefangnis, die das freie
Leben gefliigelter Geister versklavt. Nur sie wissen, ,,dafl das Gefiingnis der Zeit
eine Kugel und chne Ansgang ist. {...] Anfangs merkte ich nicht, daB die Zeit,
die auf den ersten Blick so grenzenlos scheint, ein Gefingnis ist. [...] Nach dem
hellen Sonnenlicht und den ovalen Sonnenflecken unter den sich tiberlagernden
Mustern grinen Laubes zu urteilen, die mein Gedichtnis iiberfluten, ent-
deckte ich das Z#hlen und Sprechen gleichzeitig.. {ebd., 8-9)
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Noch in seinem spiten Ada-Roman breitet Nabokov — als End- und Héhe-
punkt dieses verschiungenen und verschlitsselten Teppich-Flugs - eine halb iro-
nische, halb bekenntnishafte Spekulation iber die ,,Textur der Zeit* aus, in der
er alles resumiert, was ihm wichtig scheint und einleuchtend auf dem Weg aus
dem Ranm-Kerker in eine Zeit-Freiheit oder Frei-Zeit — in eben jenes flitssige
Medium, das Fluidum der Uber-Zeit, die absolute Freiheit verspricht: ,Ich er-
freue mich sinnlich an Zeit, hrem Sto ff und ihrer Ausdehnung, itwem
Faltenwurf, an der Unfilhlbarkeit threr granfarbenen G az ¢, an der Kitihle
ihres Kontinuums." (Ada, 408)

Diese Echt-Zeit , flieBt” fiir den Zeit-Textil-Kiinstler so natéirlich, wie etn Ap-
fel — immer schon Symbol des wortverwandten Apoll — auf den Gartentisch
plumpst (ebd., 411):15 ,Der Raum legt seine Eier in die Nester der Zeit” ~ die
perhorreszierte 3-D-Welt gehort also in die Thanatossphiire der Fliegen und
Spinnen — ..Zeit ist nicht reduzierbar auf Wandtafel-Wurzeln.. Der gleiche
Raumabschniti mag einer Fliege weitliufiger erscheinen, als dem Professor S.
Alexander, aber ein Augenblick fiir ihn bedeutet nichts, denn wenn dem so wi-
re, wiirden Flie g e n bestimmt nicht freiwillig die Klatsche abwarien..* (ebd.,
413)

Wie den falschen Raum gibt es freilich auch eine falsche Zeit, die vomn demi-
urgischen Wiirter des Weltgefingnisses — halb kafkaesker ., Tiirhiiter”, halb Be-
cketts ,,Godot* — bloB fingiert, d.h. zugleich aufgezeigt wie geloscht wird:

»Wenn Sie hinausgehen®, sagte Cincinnatus, ,,dann sehen Sie sich die Uhr
auf dem Gang an, Das Zifferblatt ist leer; doch jede Stunde wischt der Wirter
den alten Zeiger weg und malt einen neuen hin — und so Ieben wir, nach der Zeit
des Teerpinsels, und das Schlagen ist das Werk des Wirters, und weil er also
daranf wartet, heit er Wiirter.” (Einladung, 128)

Das nichiste Licht~Bild also — versetzt uns in eben jene ,,Camera Obscura®,
wohin es auch Carrolls Alice verschlagen hat und wo die Gesetze der Linearitiit,
Kausalitit und Zweckdienlichkeit aufgehoben oder vollends verkehrt sind: Erin-
nern heiBt fiir Nabokov nicht nostalgische Riickschan, sondern etne Durch-Sicht
auf jene andere Welt hinter den Texturen der Zeit, jenseits der Spiegel, im Reich
der Mnemosyne, in das wir nur {iber die Kunst des Gedéchtnisses EinlaB finden:
»Die Erinnerung an mein Kinderbett mit seinen N etz e n aus flaumigen
Baumwolleschniiren an den Seiten ruft mir auch das Vergniigen zuriick, mit dem
ich ein gewisses wunderschines (...) granatdunkles Kristallei anfafte, das
von einem vergessenen Osterfest tibriggeblieben war (...} Nichts ist angenehmer
und seltsamer, als {lber diese ersten Entziickungen nachzudenken. Sie gehéren
der harmonischen Welt unversehrter Kindheit an und leben darum mit einer na-
ttirtichen Anschaulichkeit im Gedédchtnis. (..) Erst mit den Erinnerungen
an die Jahre des Heranwachsens wird Mnem o sy ne wihlerisch und verwor-
ren.., Weder in meiner Umwelt noch in meinem Erbe vermag ich mit Sicherheit
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das Werkzeug zu sehen, das ich formte, jene anonyme W a 1 z ¢, die meinem
Leben ein bestimmtes kompliziertes Wasserzeichen aufdriickte, dessen
einzigartiges Muster zum Vorschein kommt, wenn man das Schreibpapier
des Lebens mitder Lampe der Kunst durchleuchtet. (Andere Ufer, 12)

Bekanntlich war Nabokovs eigener Vater 1922 einem Attentat zum Opfer ge-
fallen — was fiir den auserwihlten Sohn eine Lebenskatastrophe war, die sich
nicht wegschreiben oder irgendwie ,,verarbeiten” lie, Von da an aber datiert
auch Nabokovs Geburt als Erz#hler und Romanautor — ebenso wie der erwihnte
Fedor Godunov Cerdyncev in seinem Roman Die Gabe, der dem verschollenen
Vater-Bild biographisch ins ferne Sibirien folgt, um der verschwundenen Gestalt
des geheimnisvollen Schmetterlingfingers auf die Spur zu kommen: ,.Ich sche
ihn, wie er sich inmitten des Gepolters abrutschender Steine von seinem Sattel
hinunterbeugt und in dem an einem langen Stock befestigten N etz mit einer
weiten Ausholbewegung einen koniglichen Verwandten unserer Apollo-
falter emfingt.. (ebd., 192)

Am schinsten ,,aufgehoben® in jedem Wortsinn ist das Vater-Bild aber in je-
ner stummen, stummfilmhaften Licht-Bild-Szene des Erinnerungsbuches, als der
Vater — nach AbbiiBen einer politischen Gefiingnisstrafe vor der Revolution —
ins Landgut Vyra heimkehet und von den begeisterten Angestellten und Freun-
den in die Luft geworfen wird: So steht er dann — den Tod und permanente Auf-
erstehung vorwegnehmend — im Fluge da: eingerahmt im Diapositiv der Erinne-
rung. Still steht die Zeit, still hiingt der Vater in der Luft, wir selbst schweben im
Zenit des Gedéchtnisses. Nicht unsere Garten-Leinwand ist hier gekriuselt, son-
dern der weile. Anzug des Vaters — Zirkusgestalt und weifles Jenseitsbild, Aunfer-
stehender und Aufgebahrter in einem: ,,Von meinem Platz am Tisch aus konnte
ich plétzlich in einem der Ostfenster einen wunderbaren Fall von Schwe -
reclosigkeit erleben. Fir einen Augenblick war dort die Gestalt meines
Vaters in seinem windgekréuselten weilen Sommeranzug zu sehen, priichtig
mitten in der Luft ausgebreitet, die Glieder in einer seltsam liissigen Haltung
{...) bei seinem letzten luftigen Flug lehnte er sich wie filr alle Zeiten gegen das
Kobaltblau des Sommermittags, einem jener paradiesischen Wesen gleich, die
mit dem ganzen Faltenreichtum ihrer Gew#nder miihelos iiber
das Deckengemilde einer Kirche schweben, wihrend unten schmale Wachs-
kerzen (...) anfflammen (...), der Priester ven ewiger Ruhe singt und Totenlilien
das Antlitz des Menschen verdecken, der dort unter den schwebenden Lichtem
im offenen Sarg liegt.” (ebd., 19)

Die Welt als ganze ist ein einziges Gefédngnis — jedenfalls fiir jene, die sich
aus ihr zu befreien trachten, jene Zeichen-Triger wie Cincinnatus, die von An-
fang an nicht ,,dazu pehdren®, weil sie etwas ,,Anst6Biges” an sich haben: eben
das, was so geheimnisvoll als ,.gnostische Verworfenheit” die Stirne zeichnet:
i dieses Verbrechen zum Tode durch Enthaupten verurteilt; in der Festung
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gefangen, um das unbekannte, aber nahe und unerbittliche Datum zu erwarten. .
(Einladung, 70}

Der Gnostiker muB sterben, weil er um ein Geheimnis weiB, weil er ein Wis-
sen hat, das ihn schon als Kind unterscheidet und als Bewohner des verlassenen
und kommenden Paradieses auszeichnet; , Jch weil etwas, ich weil etwas, ich
weill (...) Als ich noch ein Kind war (...), schon in jenen verfluchten Tagén
inmitten von Leinenbiichern und buntbemalten Untervichtsmaterialien (...)
wuBte ich es, ohne zu wissen, (...) was sich nicht wissen Lifit..“ (ebd., 92)

Die eigentliche, authentische Welt, das Evidente, die Identitiit — all das ver-
birgt sich an der Oberflliche und nicht in unzngéinglichen ahnungsvollen Tiefen:
Wir gewinnen es auf die alte, gnostische Weise — durchdiedoppelte Ne-
gation, indem wir der Tduschung der Welt trickreich auf die Schliche kom-
men und sie mit ihren eigenen Mitteln schlagen: der Filschung geblihrt Fil-
schung, dem Spiegel — der. Spiegel, der Tduschung — die Mimikry: ,.Die Ge-
heimnisse der Mimikry" — auch einer der reduplikativen Zwillingssilbler: Mi-
mi-kry, Cin-cin-natus — ,,iibten eine besondere Anziehungskraft auf ihn- aus®,
bekennt Nabokov: ,Jhre Erscheinungen waren von einer kiinstlerischen Voll-
kommenheit, wie man sie gewdhnlich mit Gebilden aus Menschenhand in Zu-
sammenhang bringt. , Natiirliche Auslese” im Darwinschen Sinn konnte die
wunderbare Ubereinstimmung von imitiertem Aussehen und imitiertem Verhal-
ten nicht erkldren (...) In der Natur entdeckte ich die zweckfreien Wonnen, die
ich in der Kunst suchte. Beide waren eine Form der Magie...* (Andere Ufer, 87-
858)

Der alte gnostische Trick besteht schlichtweg darin~dieNegation der
Negation zu wagen: dem Zerrbild der demiurgischen Material-Welt und
ihren Tduschungen eben einen analogen Zerrspiegel entgegenzuhalten: als Br-
gebnis dieser Deformation einer Deformation, dieser Kopie der Kopie, dieser
Filschung einer Filschung springt dann das Urbild hervor: Frisch-frishlich, per-
plex, zart und scharf geschnitten zugleich. Das GroBe biblische JaJa, auf das sich
wahrhaftige Rede beschriinkt — andere nannten es DaDa — korrespondiert mit
dem zam Kinderspiel geschrumpften NonNoa: ,,Als ich klein war (...) gab es
etwas, das nonnon hieB und sehr bekiebt war,.. und dazu gehdite ein besonderer
Spiegel (...), der nicht nur schief, sondern villig verzerrt war {...) Der Spiegel,
der gewdhnliche Gegenstiinde vollkommen entstellte, kriegte jetzt richtiges
Futter (...), wenn man eine dieser unbegreiflichen, verkrlimmten Sachen so hin-
stelite, daB sie sich in dem (ebenso) unbegreiflichen, gekriimmten Spiegel spie-
gelten, dann passierte etwas Wunderbares; minus durch minus er-
gab plus, alles war wiederhergestelli, alles war gut, und die formlose Spren-
kelung und Verkriippelung wurde im Spiegel zu einem préchtigen, sinnvollen
Bild.." (Einladung, 129) .
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Die Magie der Verdoppelung verbindet die Sprach- und Naturwelt, generiert
Worter und Gestalten nach den universellen Regeln der Reduplikation in all ih-
rer kreativen wie banalen Harmoniestichtigkeit, aus der sich einzig der ,,Gnosti-
ker* herauskatapultiert. Es ist schon erstavnlich, ,daf die Natuor doppelt
gesehen hat, als sie uns schuf (oh, diese verwlinschte Paarigkeit, der man
nicht entgehen kann: Pferd — Kuh, Katze — Hund, Ratte — Maus, Floh — Wanze),
daB die Symmetrie in der Struktur lebendiger Koirper eine Folge der Rotati-
on der Welt ist (ein Kreisel, der sich lange genug dreht, fingt vielleicht an zu
leben, zu wachsen, sich zu vermehren), und daB ich in unserem Streben nach
Asymmetrie, nach Ungleichheit einen Schrei nach wahrer Freiheit ausmachen
kann, einen Drang, aus dem Kreis auszubrechen...” (Die Gabe, 558-359)

Fiir den Apolliniker, fiir den im doppelten Wortsinn ,,Gezeichneten®, lauert
der griBte Schrecken im Verlust seines BewuBtseins, in eben jener Differenz der
Unter-Scheidung und Auf-Schiebung, die den Augenblick des Todes in den des
Ewigen Lebens umkippen 1i8t: heraus ans dieser Schein- and Trugwelt der Ko-
pien hin zu den Kopien der Kopien — also zum Original, zum Ursprung und zum
Ende: ,Denn gewiB muB es ein Original der piumpen Kopie geben. Vertriumt,
rund und blan wendet sie sich mir langsam zu. Es ist, als ldge man mit geschlos-
senen Augen an einem bedeckten Tag anf dem Riicken, und plstzlich bewegt
sich die Dunkelheit unter den Lidemn (...) und man weiB, daB die Sonne hinter
den Wolken hervergekommen ist. Mit eben einem solchen Gefiihl beginnt mei-
ne Welt: (...) meine Seele weitet sich frei in ihrem angeborenen Reich. (...)
Dort, dort sind die Originale jener Géirten, wo wir in dieser Welt umherstreiften
und uns verbargen; dort macht sich alles durch seine bestrickende Evidenz be-
merkbar,.. dort tut alles der Seele wohl, ist alles angefiillt mit jener Freude, auf
die Kinder sich verstehen; dort strahlt der Spiegel [sicl], der dann und wann ei-
nen zufilligen Reflex hierher entsendet..” (Einladung, 90-91)

Nabokovs Cincinnatus wird der ,rote Zylinder** aufgesetzt — und tiberspringt
doch die Schattenlinie des Todes, die ihn wie ein interner Schlagbaum durchteilt
wie sie ihn als Wort aus dem Satz streicht: ,,Hier war die Seite zu ende, und Cin-
cinnatus stellte fest, daB er kein Papier mehr hatte. Jedoch gelang es ihm, noch
ein Blatt zu finden. «...Tod (...) schrieb er darauf, seinen Satz fortflihrend; doch
sogleich strich er das Wort aus; er miifite es anders sagen, mit griferer Genau-
igkeit; «Hinrichtung»vielleicht...“ (ebd., 196).

Unweigerlich ndhern wir uns dem Schauspiel der Enthauptung unseres Hel-
den, des tapferen, feinddrigen, zarten Cincinnatus, dessen Name selbst schon
Zartlichkeit und insektenhafte Subtilitdt verstrdmt. Dagegen erscheinen die Zu-
schauermassen, das Schafott, das Gefédngnis und der Scharfrichter selbst — als
Kulissenschieber einer Schattenwelt, die ihren Anblick im Spiegel des Cincin-
natus nicht ertragen kann. Sonst wiirden sie ndmlich entdecken, daB es ihre ei-
gene Irealitiit und ihr Irre-Sein ist, das sie in Cincinnatus auszuldschen trachten:
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wDie Zuschauer waren v6llig durchsichtig und total nutzlos, sie wogten und ent-
fernten sich - lediglich die hinteren Reihen, die ja anfgemalt waren, blieben an
Ort und Stelle, (...) Wenig war fibrig vom Platz. Das Gertist des Schafotts war
Lingst in einer Wolke rétlichen Staubs znsammengefallen. Die letzte, die vor-
iiberstiirzte, war eine Fau mit einem schwarzen Tuch, die den winzigen Scharf-
richter wie eine Larve in den Armen trug. Die gestiirzten Biume lagen flach und
ohne Relief da, wihrend die noch stehenden B#ume, auch sie zweidimensional
und mit einer seitlichen Schattierung des Stammes, die Rundung vortiuschen
solite, sich mit ihren Zweigen nur noch mithsam an dem reiffienden Netzwerk
des Himmels festhielten. Alles 16ste sich auf. Alles fiel (...) und inmitten der
fallenden Dinge, inmitten der schwankenden Kulissen schritt Cincinnatus in jene
Richtung, wo — nach den Stimmen zu urteilen — ihm verwandte Wesen standen.
(ebd., 213-214) :

Wiederholung als Tod/Geburt der Asthetik: Poetologischer Exkurs

Die #uBersten Grenzlinien einer Asthetik der Wiederholung bilden — von ,un-
ten” nach ,,oben“ bemessen — die Ebene der kleinsten Lautwiederholungen,
Reime, Parallelismen und Aquivalenzen aller Art und am HuBersten Rand — die
Sphire der Lebensmuster bei Nabokov oder der Lebensfiguren etwa im Sinne
von Suren Kierkegaards hintergriindigem Experiment unter dem Titel Die Wie-
derholung aus dem Jahr 1843, wo es um die Frage nach existentiellen Wieder-
holungsparadoxa geht, also um Gedéchinis und Augenblick, Identitit und Evi-
denz, um Sein und Nichts.16

Es fragt sich, was das Gemeinsame, Verbindende ist zwischen dem ,,unter-
sten* Staockwerk der Gestalt- und Strukturbildung — jenem der lautlichen, rhyth-
mischen Elementarstufen, wo es um die fundamentalen gestaltbildenden Prozes-
se geht wie Reduplikation und Parailelismus auf der ,,strukturalen® Ebene — und
der so fernen Sphire einer Existenzial-Pragmatik und ihren Lebensmustern, Pa-
rallel zur Problematik der Bewegungsparadoxa, die bekanntlich am Ursprung
des vorsokratischen Philosophierens standen (Zenon-Komplex)!? und auf die
sich nicht zufillig auch Kierkegaard in seinem Wiederholungs-Diskurs bezicht,
entfaltet sich der gewaltige Bereich kosmischer Zyklen,!8 die ,corsi i ricorsi®
der Planetenbahnen und ihre schicksathafte wie universelle Sphirenmusik, in
deren Reimen sich das Einzelleben ebenso buchstabieren sell, wie es in den
aphatischen Ur- und Anfangsgritnden der Texturen seine Ur-texte sucht.

Man kann getrost sagen, daB die Entdeckung der Wiederholung als theoreti-
sche wie poetische Ausgangsfigur am Ursprung aller analytischen Poetologien
steht. Immer geht es dabei um die intermediale Projektion einer Sukzessivitit
von Elementen (Jakobsons syntagmatische Achse) auf die Simultaneitiit dersel-



Rembrandts Schnecke 19

ben Einheiten als Elemente von solchermaBen neu zustandekommenden Be-
deutnngsklassen (= paradigmatische Achse).

Jakobsons Frage, ,warum Papa und Mama?“,!? verweist auch auf die Ursze-
ne einer Zell-Tetlung, einer phonetischen, rhythmischen, syntaktischen Redupli-
kation von Elementen, die aus den Wortkérpern immer neue Wortkinder zur
Sprache bringen. Die so kreierten reduplikativen Neo-Logismen disseminieren
ihre semantischen ,semina” in eine ansonsten der geschlechtlichen Sprachver-
mehrung verpflichtete verbale Welt, ste korrumpieren deren ,natiirliche” Bedeu-
tungsschipfung durch referenzielle Zuordnungen mithilfe einer sprachmagi-
schen, archaischen, vorbewullten und also ,,primitiven” Vermehrungstechnik,
die auf Wiederholung baut, auf die primitive Kontiguitiisassoziation, welche als
Analogie bewu8t miiverstanden wird. Aus ,,Pa-pa”“ und ,Ma-ma“, den redupli-
kativen Oral- und Bilabialformen entfaliet sich eine Verbalitit, ein Tanzen der
Zunge und der gesamten Kérpersprache, die ihrerseits in einen Sprachkérper
ausufert, der sich seinerseits unendlich fortzeugt.?® Diese Klonung, die fortge-
setzte Teilung der ,tota" in ,partes”, die sich ihrerseits wieder zu Ganzheiten
auswachsen, dieser archaische Prozefl der Doppelung, eine Art Parthenogenese,
wie sie auch den Schnecken nicht unvertraut ist, tritt an die Stelle der Sprach-
zeugung aus der Vermihluing von Wort und Sache,

Unwillkiirlich denken wir hier an Gogols Helden aus der Erzidhlung ,.Die Na-
se” (1836), dessen Lippen allmorgendlich den — Korper und Sprache vereini-
genden — ,,Brrr,..“~Laut trompeten, Gogols Laut-Figur in Gestalt des Kovalev ist
— um mit Jakobson zu sprechen — die Sprache selbst, konkret: die Korper-
Sprache, die sich als Sprach-Kdrper rein verbal konkretisiert, ohne auf Visuelles
angewiesen zu sein: ,Der Kollegienassessor Kovalev erwachte ziemlich frith
und machte mit den Lippen Brrrrr..., was er immer machte, wenn er erwachte,
obwobl er selbst nicht erkliren konnte, aus welchem Grunde er das tat. Kovalev
streckte sich, richtete sich anf und lief} sich den kleinen, auf dem Tische stehen-
den Spiegel reichen. Er wollte ein kleines Pickelchen untersuchen, das ihm ges-
tern abends auf der Nase aufgegangen war; doch zn seinem gréBten Erstaunen
sah er, daB er anstelle der Nase einen vollkommen glatten Fleck hatte.” (Nikolaj
Gogol, ,.Die Nase“, Werke, Wien / Miinchen / Basel 1955, 481-507, hier: 484f.).

Hier wird geradezn handgreiflich, wie die prosodische, verbale Prédsenz der
Figur vollends an die Stelle einer visuellen Reprasentation riickt — noch dazu in
der Weise, daBl die Absenz des Visuellen durch das Nicht-Vorhandensein der
Nasge negativ illustriert wird. Die expressive Artikulation des bilabialen Ur-
Wortes ,,brirt prisentiert — ohne die Zwischenstufen einer visuellen Fiktion —
die Korperlichkeit des Helden in jhrer ganzen prosodischen Konkretheit.

Gleichzeitig wird aber eben dieser Kérper auf der visnellen Ebene als radikal
defekt vorgefilut. Denn ,unser Held* verlangt nach dem Spiegel, dem
Haupt-Symbol einer jeden Augen-T#éuschung, um feststellen zu miissen, daBl



20 Aage A. Hansen-Love

mitten im Gesicht eine Leerstelle giihnt. Kovalev traut seinen Angen nicht und
erst der haptische Bindruck, das betasten der ,.Leer-Stelle” mit den Fingern, for-
dert die schreckliche Tatsache zu Tage: da ist nichts oder genauer; da ist ein
NICHTS.

Brschrocken lieB sich Kovalev Wasser bringen und rieb sich mit einem
Handtuch die Augen: wirklich, die Nase war weg! Fr fing an, mit der Hand zu
tasten, wmn festzustellen, ob er nicht schlafe.. So wiederholt Gogols Held die
biblische Gestalt des ,,ungliubigen Thomas®, der an die Prisenz des Auferstan-
denen nicht eher glauben mochte, als er mit der Hand in die Wunde des Herm
greifen durfte, Auch Kovalev glaubt nicht eher, als bis er an seinen ,,wunden
Punkt* rithrt — mit den Fingern, die ebenso konkrete Eindriicke evident machen
wie die Lippen zu Beginn der morgendlichen Szene. Die Lippen der Korper-
sprache, genaner: der durch die Lippen artikulierte Sprach-Kérper ist die eigent-
liche, konkrete Realitiit, wihrend die Augen nur die Abwesenheit des Krperli-
chen konstatieren kdnnen — und das auch aoch wenig glaubwiirdig. Die Bilabia-
litit des oralen Prinzips — so lieBe sich folgern — tritt in Konkurrenz mit dem
visuellen, und damit dem phallischen Prinzip des Spiegelstadinms im Sinne La-
cans, wobei eben dabei die Absenz des nicht artiknlierbaren Gliedes zutage tritt,

Ausgehend von keinem andern als Gogol priisentiert Andrej Belyj den my-
tho- wie meta-poetischen Entwurf einer Kreativ-Sprache, die aus dem Prinzip
der ,,Wiederholungsfigur lebt,?! durch die das konstruktive Prinzip der ,, Wie-
derholung® in das semantische und sinnstiftende der Metaphorik umschligt und
damit eben jenen Metaplasmus produziert, aus dem die Metasememe und die
Metatogismen der alten Rhetorik ebenso wie der damals im Entstehen begriffe-
nen strukturalenl Poetik erwachsen: Alles folgt so dem komisch-kosmischen
Prinzip des ,calembourg®, der den gesamten Sprachkosmos durchdringt, wobei
das gerade in der deutschsprachigen Kultur abgewertete Humorig-Lustige jener
Zentralfigur des Karnevals in anderen Sprachkulturen auch und gerade ,.de-
komisiert” und damit in ,kosmischen* Dimensionen auftreten kann. Das Wort-
Spiel ist nicht mehr bleB eine infantile Anwandlung oder launiger Zeit-Vertreib,
sondern Lebensnerv einer sprachkreativen und somit bewuBtseinsbildenden Dy-
namik.22

Ahnlich dem Alltagspsychologem des infantilen oder pathologischen ,,Wie-
derholungs-Zwanges* bei Freud wird im poetischen Kalauer, den ja anch Jakob-
son ins Zentrum seiner Poetik-Noetik stellt, eine ,,Wiederholungs-Lust” und im
weiteren eine ,,Wiederholungs-List" wirksam, die dem kindisch-kindlichen Re-
petitionszwang und seiner ,,Wiederholungs-Last” eine allumfassende dichteri-
sche Freiheit abgewinnt, Der Witz einer solchen Generierung von ,,Bedentung*
von ,untent* nach ,,oben”, d.h. von den elementaren Signifikanten zu den kom-
plexen Signifikaten und dariiber hinaus von diesen zu den Sinn-Figuren, den
~Metalogismen*“?? und ihren Referenzen auf der Ebene der Pragmatik von Kom-
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munikation — der Witz dieser Determinationsumkehr besteht in der Gleich-
Giiltigkeit des Gegen-Teils, nfimlich des ,Riickstroms” von ,,oben* nach ,un-
ten*: Dabei wirken gewissermaBen die immer schon mitgedachten Sinnkomple-
xe und Referenzen, wie sie etwa eine nicht-poetische, also objektsprachliche
Mitteilungsintention nahelegt, zuriick auf die erwiihnten elementaren Signifi-
kanten und ihre Figurationen als Metaplasmen, Metasememe etc.etc,

Aus dieser Sicht ist der Dichter — zumal der moderne, avantgardistische — ein
»Wiederholungs-Titer”, der mithilfe des Wiederholungsprinzips der Biosphire
in die Semiosphére einwirkt. Wichtig fiir die Avantgarde — perade in RubBland —
war aber die Feststellung, daB die Wiederholungstechniken zwar einerseits kon-
stitutiv sind filr Strukturbildungen iiberhanpt — aus Reduplikationen von Lauten
und Silben entstehen Textgewebe, ans Reim und Rhythmns Zeilen und Strophen
eic.; dennoch ging es aber nicht um eine Okonomisierung von Arbeits- und Pra-
xisfunktionen durch Mechanisierung und Rhythmisierung (wie im Gesang zur
Feldarbeit),?* sondern genan im Gegenteil: Das Naturprinzip der Wiederholung
wird gebrochen, verfremdet, umfunktioniert durch das dsthetisch-kiinstlerische
der Repetition. Die doppelte Negation der Wiederholung und Wider-Holung
schafft in spiralischer Konsequenz das Binmalige, Singulidre, Unwiederholbare.

Zum einen schafft das Wiederholungsprinzip affirmative Zustinde der Auto-
matisierung, also der Versteinerung, Abstumpfung von Informativitit (Meeres-
rauschen, Verkehrsidirm, mechanische Rhythmik etc. als sich selbst ldschendes
~Rauschen”, in dem auch alle anderen ,,Reproduktionen” ertrinken); zum andern
aber bewirkt ein dsthetisch-kiinstlerisches Wiederholen das genaue Gegenteil,
die Gegenbewegung zum einschlidfernden oder ekstasefrdernden Rhythmus
von Wiederholungsstrukiuren: Entantomatisierung und somit Verfremdung.
Das, was Osip Brik in seinem bahnbrechenden Aufsatz als ,Laut-Wiederho-
lungen® beschreibt,25 lebt aus der Dynamik zwischen der Imaginativitit bzw.
verbalen Bildhaftigkeit der poetischen Metaphorik und den primiéren akusti-
schen Phiinomenen der Assonanzen und sonstigen phonetisch-prosodischen Re-
petitionen.

Zentraler Punkt auch fiir Andrej Belyj und die gesamte Poetik-Moderne war
nun die Umsetzung der ,,Wiederholungsfigur zu einer Assoziationsfigur,26 und
damit der Poetik in Noetik: Das spezifisch kiinstlerische Denken, das , Kunst-
Denken” resultiert hier aus einer sprachimmanenten Bedeutungsproduktion und
schafft solchermalien — eben tiber die Wiederholungsstrukturen — jenen rhiythmi-
schen Lautteppich, iiber den die Bedevtungskomplexe ihre Sinnmuster finden.
Was so generiert wird, ist eine ,Kunst-Wirklichkeit“, eine ausschlieBlich mit
den Kunstmitteln der ,,Schub-Umkehr” von Wiederholungsprozessen generierte
Sprachwelt, die eben nicht eine praktisch funktionierende Mitteilsamkeit ins
Fiktionale wendet und damit eine bloB duBerliche Ornamentik der figurativen
~Rede® vorfiihrt.
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Zweifellos wurzelt das formalistische Wiederholungsprinzip noch stark — wie
im tibrigen auch Freuds Okonomie-Machanik — in einer positivistischen Theorie
des Parallelismus bzw. der Assoziationspsychologie, und damit in der Vorstel-
lung, dafl Kontingenz, also Kontiguititsassoziationen, die logisch oder pragma-
tisch als rein ,zufillig” und ,duBerlich”, ,formal® erscheinen — ,innere Assozia-
tionen” d.h. Inhaltskonmexe und pragmatische Notwendigkeiten provozieren.
Wihrend also die leere Wiederholung (bei Nietzsche ist es auf der Ebene des
BewubBtseins und der Existenz der ,circulus vitiosus™), wihrend die Tauto-Logie
der automatisierenden Repetition Inhaltsleere erzeugt, Desemantisierung, Sinn-
16schung, Nichts — generiert dasselbe Prinzip ans seiner poetischen Potenz her-
aus das Gegenteil: Neologismus, neue Semantik, Sensibilisierung und BewuBt-
seinssteigerung und -Erweiterung. Damit ist im Grunde die gesamte postisch-
noetische und auch kulturelle Dynamik der klassischen Moderne beschrigben, 2’

Auffillig ist, wie sehr genan dieser Aspekt der punkiuellen ,Eklipse* der
Somne des BewuBtseins, also die partielle BewuBtlosigkeit, eben jenen Punkt
markiert, wo auch in Kierkegaards Existentialphilosophie der Abgrund zwischen
Reflexion und Handeln, Vermitteltheit eines Aufschubs (,différance”) und Un-
vermitteltheit eines Augenblicks (als Ort der , différence®) klafft. Die #sthetische
Option der Modetne, zu der auch Kierkegaard im Vorlauf einiges beigetragen
hatte, feiert einen Logozentrismus, der in der zeitweiligen Eklipse des Logos,
also seinem Thanatos und Abstieg in die Unterwelt, kulminiert: Hier herrscht
dann Desemantisierung, Ausléschung von Referenz, Entleerung — all das, was
aus restaurativer Sicht als Entfremdung und Nicht-Mehr-Kommunizieren-Kin-
nen der Moderne insgesamt nachgesagt und nachgeworfen wurde. Wihrend es
doch in Wahrheit um eben jenen dionysischen Eingang in den Mutterleib der
Erde ging, aus dem dann — nach der ,,Auflésung® und ,Disseminierung” des
Sprachktrpers — der Neue Leib, der neue Sprachkdrper und Geist auferstehen
sollte.

Mandel’$tams ,,Rakovina*

Mandel’$tams ,,Muschel“-Gedicht ,,Rakovina® aus dem Jahr 1911 ist zwar
wperlenlos®, doch erfiillt mit dem wortlosen Rauschen des blinden Meeres, das
auch dann noch fortténs, wenn das Muschelgehfiuse als Instrument der Erinne-
rung im Trockenen ruht und doch die ,,groBe Glocke der Brandung® anstimmt,
wenn wir sie ans Ohr halten. Das Sprachrohr der apokalyptischen Fngel wie die
litterale Schriftrolle, in die sich das Firmament und die ganze Erde im Zeichen
des Unterganges einfaltet, steckt in jenem vorsprachlichen ,Rauschen®.

In Mandel’$tams ,,Rakovina” steckt das Rauschen der Ewigkeit, deren erha-
bene GréBe sich in der Kleinheit des Muschelohrs wiederfindet: die ,,Grofle
Zeit", der uZas des Makrokosmos fingt sich in der zarten Intimitit (neZnost’)
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einer kindlichen Reminiszenz an den Zauber des Muschelhéirens in einer ver-
sunkenen Spielzeugwelt. Diese Wendung zur Minjaturisierung des Gewaltigen
begegnet im Frilhwerk nicht selten und immer wieder auch vor dem Hinter-
grondrauschen der Zeit: ,,Und sprecht mir nicht von Ewigkeit — | Kein Raum fiir
sie hier, kein Wohin. I...| Dem leisen Nachhall dieses Rauschens | Lausch
ich nur aus der Ferne — froh: | Den schiumenden KoloB, ich tausch ihn | Fiir das,
was klein ist, nichtig, floh..“ (,,He roBopuTe Mue 0 BeunocTn — | 5 He Mory ce
BmecThTh.|...| HI, THXAM orronockaM myma s | Mspaneka GmiBaw pap, — | Be
neyauxcs rpoMa, — | O MunoM # Huwroxdaod gyman“, O, Mandel'$tam,
1909/1910, dt. Ubersetzung in R. Dutli in: Der Stein, 178/179). Die Kehrseite
des Rauschens ist seine vollig Entleerung in Bedeutungslosigkeit, die dann am
meisten quélt, wenn sie sich im abgetragenen und abgedroschenen Dichterwort
breit macht, das sich zum ,flatus voci® verfliichtigt: ,,..Er las jetzt »Ulalumes,
ich wullte, als ich lauschte: | Ein Nachmahr, unsichtbar, stand hinter ihm. | Be-
deutung ist ein Nichts, das Wort: ein blofes R auschen, | Dient die Phonetik
treu — den Seraphim. (. (,,. KonMapueii 4efioBek yuTaeT Y nanyu. | 3nauenne
— cyeTa, M CI0Bo — Tonbxo wyM, | Korna doneryika — cnyxanka cepacduma. 1.,
O. Mandel’§tam, 1912, deutsche Ubers. ebd., 86-87).

»lch bin®, schireibt der junge Dichter in ,Rakovina®, ,,aus dem Meeresab-
grund hinausgeschlendert an dein Ufer”, gemeint ist jenes der angesprochenen
»Nacht: | Kak pakosuxa 6e3 xemuyxun” — also bloBes, nacktes, leeres Gehdu-
se, das keine Perle bereithilt — weder als Inkarnation der gnostischen Sophio-
logie, noch als Schmuckstiick weiblicher Schonheit, die im Haus des Mannes, ja
der Welt heranreifen sollte, um als deren Anima wiedergeboren zu werden,?8

BuiTE MOXeT, 4 TeOe He Hy:Ked,
Hous; 13 nyunnb! MEpoBOL,
Kak pakosuHa 6e3 XeMIyXHH,
51 peibpolien na Geper TBOI,

Th1 paBHORYLIHO BOJNHL! IEHWIIE
U HecroBopuMBO MOEINE;

Ho TeI NOM0GHIIE, ThI OHEHUIL
HesyxBol pakOBHHE] TOXE,

Thi HA NIECOK C HEH PASOM NHXKEIb,
Onexenit puaocko cBoet,

ThI HEPAIPRIBHO C HEHO CBAXKELL
OrpoMHEBIT KONOKON 3u16ei;

W xpynxodl pakOBHHLI CTERE],
Kak Hexunoro ceppiua [om,

Hanogaums 110n0TaMy NeHkl,
TymanoM, BETPOM K TOXKIEM...
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(.. Kann sein, daB ich dir nichts bedeute, | Nacht, ans dem tiefen Weltengrund |
Wie eine Muschel hingeschlendert, | Die perlenlos ans Ufer kommdt. |
Gleichgiiltig macht du’s schdumen, stieben —! Dein Meer, und singst, singst zihl
dahin, | Doch deine Muschel — wirst du lieben, | Die unniitz-kleine Liignerin, |
Du wirst im Sand da bei ihr liegea | Und schldgst um sie dein grofies Kleid, | Die
Gliicke Diinung an sie fiigend, | Hast du sie untrennbar vereint, | Die Muschel-
winde, zart und rissig, | Als wirs ein Haus, ein Herz: so leer | Fiillst du dann aus
mit Schaumpefliister | Und Nebel, Regen, Wind vom Meer..., O. Mandelstam,
,Die Muschel®, Ubersetzung von Ralf Dutli in: Der Stein, ebd., 58-59)
Mandel’$tam entkernt den zu jener Zeit schon reichlich amorphen Sophia-
Mythos und beschriinkt sich anf ein Muschelpehiiuse, das angesichts einer ganz
im Sinne Tjutdevs gleichgliltigen Nacht-Natur auf alle Hermetik oder Magie
verzichtet und sich mit der kleinen Sinn(es)tduschung begniigt, die im Ohrrau-
schen des Muschelhauses liegt (,seHyxH0ll pakoBusni noxr®), Freilich ist die
leere Hiille trotz oder gerade wegen ihrer Nutzlosigkeit und Tduschung gelicht
und geschitzt von der Nacht und ihren Mecreswogen, die jene nackie Muschel
mit ihrem Schaumkleid (eben jenem der Aphrodite) einhiillen und zugleich mit
ihrem Murmeln erflillen. Anstelle der Perle, dem Inbild des vom Logos befruch-
teten Samens, verbleibt die leere Hiille des Rauschens, statt dem Tauschwert der
Muschel oder ihres Inhalts erhalten wir den Tauschwert ihrer wahrhaftigen Lii-
ge. Sie wirkt einer verlogenen Wahrheit entgegen, die einen Inhalt verspricht,
den sie nicht geben kann. Denn die Hille i s t schon jene Gabe, die auf geheim-
nisvolle Weise dem kalten Gehiiuse eingehaucht bleibt: als das ,,Glockengeliut
der Brandung®, die sich dem versteinerien Ohr der Muschel eingeprdgt hat,
Rausch und Gediichtnis, absolute Musik als reiner Zustand, der nutzlos ist — weil
nichtssagend — und unartikuliert, weil ohne Laute, ohne Worter, ohne Gramma-
tik. Hier wirkt das blofe , Fliistern des Schaums®, das aus ,,Nebel, Wind und
Regen“ besteht, die jenes Muschelgehiiuse erfiillen. Seine steinerne Gestalt
gleicht der fleischlichen eines ,junbewohnten Herz-Hauses®. Ebenso wie die
Geburt (der Perle) entféllt, muB auch der Tod schon gestorben sein, um jenseits
der blof richtigen Wahrheit zu einer unschuldigen Liige zu gelangen, die im
Namen des leeren Mischelhauses als das Geh#iuse der Dichtung iibrig bleibt.
Die ,volle® Mythopoesie der Symbolisten verschenkt im Idealfall erfiillte
Formen, die Gestalt der Maja bei Bal'mont oder der Sophia bei den anderen
findet sich gliicklich wieder als Perle im Muschelgehfiuse, das zum Ursymbol
eines weiblichen Erlosungswerkes wird. Und doch sind die Perlen der gepriese-
nen gnostischen Pistis Sophia fliichtig, die schmelzen dahin im Feuer der Liebe
und verstreuen sich in die Stiirme der Leidenschaften: , Ich preise dich, oh, Le-
bendige Maja, | Mit dem Zittern der Saiten. | Du vollziehst deinen Kreis(lanf), in
Strahlen eintretend | In die dreizehn Monde. | Du bist immer mit mir, doch die
Perlen, hinschmelzend, | ErgieBen sich in Stlirme.." (.51 TeGs Bocxpansio, o,
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Maiis xwueag, | TpeneTom ctpyn. | Thl cBOM Kpyr 3aEepiniaciihb, B CUAHBAX
serynag | B tpunanuarts Jlyu. | Thi Besge co MHOEO, THe MHO00BE orHenas | Mue
wenuer; Thi 101, [ Oxepenke cuneTeilis, HO KeMIYKHHEL, Tad, | Jbwres 8 6y-
pu. 1., Konstantin Bal’mont, 1908, X, 45).%?

An diese Perlenkette kniipft Mandel$tam lichelnd an, wenn er in seinem be-
rithmtesten Geschenk-Gedicht bzw. Gedicht-Geschenk eine seltsame Gabe be-
reithdlt; nicht mehr die Perlenkette, sondern ein Geschmeide aus trockenen Bie-
nen: ,,Aus meinen Hénden, dich zo freuen, nimm | ein wenig Sonne und ein we-
nig Honig: dies | ist, was Persephoneias Bienen uns zu tun geheiBen. |...! Uns
bleibt nur dies: die bienengleichen Kiisse, | die kleinen Immen, haarig, in den
Stocken — | Ihr Flug ins Freie ist ihr Todesflug. I..“ (,,Be3bMu Ha pagocTs U3
wmoux nagosel | Hemuoro conuua ¥ wemsoro mMepa, | Kak wam Benenm myuenn

Ilepcedonst. |...| Ham ocrarorca Tonsko mouenyd, | Moxuatele, kKak Ma-
NeHRKHE N4enEl, | UTo yMupatoT, BeUleTeR B2 yibs. L., O. Mandel Stam, 1920,
g84)30

Vijateslav Ivanovs programmatisches ,,Alphorn“-Gedicht (,,Alpijskij rog*)
mit all seinen mikro-makrokosmischen Analogien und Korrespondenzen ertént
im Hintergrund als symbolistische Klangkulisse einer Mythopoetik, die dem
Akmeisten unheimlich geworden ist ~ fremd und unbewohnbar zugleich: ,,..Es
war das Alphom nur ein Instroment, damit in den Bergen ! Das einnehmende
Echo erweckt werde. |...| Die Natur ist ein Symbol wie jenes Horn, Sie | Erklingt
zum Widerklang; und der Widerklang — ist Gott..* (,,..BbI1 THIUEL OpyALEM por,
1a6el B ropax | InenurensHoe sxo npoyxmats. |...| IIpupona — cuMBon, kak
cefi por, Ona | 3eyuur s oT3syKa; U or3eyk — Bor. |..“, Vjadeslav Ivanov,
Alpijskij rog, 1, 606).31

Der megalomane, kosmische Naturmythes Ivanovs reduziert sich bei Man-
del’$tam zum handlichen Muschelfund, der in der Schublade des Alltags depo-
niert ist und dergestalt in seiner banalen Hohlform das grofic Geheimnis der
kosmischen Sprache miniaturisiert: vom erhabenen Graven (uZas) — zur freund-
lichen Zartheit, zur neZnost’ eines kindlichen Glavbens an die Anwesenheit des
Unendlichen im Kleinsten, der Sphiirenharmonie in der Schneckenhiuslichkeit
eines privatisierten Lebens, Dieses glaubt an Weihnachten wie an das Meeres-
rauschen in der Muschel und weil dabei doch, daB alles auch ganz anders ist,
aber eben nicht wahrer, Es ist wie mit den Pyramiden des hehren Agypten, die
einige Jahre nach ,Rakovina® auf einer Agyptischen Briefmarke Platz finden.

Zwei Jahre vor , Rakovina® treffen wir auf eine verwandte Muschel, die viel
deutlicher noch verwoben ist in die Textur-Metaphorik des frithen Mandel’Stam,
wenn vom ,,Perlmutter-Schiffchen® die Rede ist, das — als Terminus technicus
der Webkunst - zugleich nach Strich und Faden funktioniert (also ,,textil*) und
SJextuell” als jenes Gefihrt, das iibers Meer jagt — gefithrt von jener ,breiten
Hand, die wie eine Muschel erglihend und verléschend” das Schiffchen lenkt,
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Hier ist die ,,Hand-Muschel® einmal dem Korper der ungenannten Weberin zu-
geordnet, einmal einer nicht weniger anonymen Naturkraft, die im selben Re-
gelmaB des hin- und hergleitenden Web-Schiffchens als Flut und Ebbe ewige
Wiederkehr spielt. Wie das unartikulierte Rauschen des Muschelhauses in ,Ra-
kovina“ erscheint auch der Text jener Gezeiten als eine Schrift auf Wasser — leer
und verschwiegen: ,,Das Perlmutt-Schiffchen schwimmt davon | Und spannt
Jjetzt seinen Seidenfaden, I...| Wenn diese reife Hand nicht bricht, | Die flammt,
als wir sie eine Muschel, | Im Nu verl8scht, zu Schatten huschend | Und
eingetaucht dann ins rosa Licht!" {,,ta nepnamyrpoaeii yennok | Harsrusas
menka HuTH, ...} Korpa nmmpokas nagoss, | Kak pakoruna nnamenes, | To rac-
HeT, K TeHaM TaroTed, | To B po3osbiil ylixer oros!* O, Mandel'Stam, 1909, in:
O.Mandelstam, Der Stein. Friihe Gedichte 1908-1915, Ziirich 1988, 25).

Rembrandts Schaecke (1650)

Die Tatsache, daB Rembrandt eine Meerschnecke als Sujet seiner Radierung
erwiihlte, verwundert dann weniger, wenn man einige Aspekte ihrer verzweigten
Ikonographie ins Auge faflt. Gerade als magisch-religitses Symbol, ja als Ar-
chetypus weiblicher Sexualitéit und Ursprunghaftigkeit tauchen immer wieder
Muscheln aus dem Meer der bewegten und bewegenden Motive auf, in deren
harter, gewundener Schale das geheimnisvolle, salzige Lebenselixier schlum-
mert. Besonders aber der Schneckentypus der Xanicidae oder Turbinellidae
spielt etwa in den Hindn-Tempeln eine hochgeschiitzte Rolle als Symbol des
QGottes Vishnu, der die Muschel in einer seiner vier Hinde (in einer linken) hilt
und solchermaBen ,Kontinuitit™ verspricht: Die Muschel figuriert zugleich als
Waffe und als Musikinstrument (vgl. die Tafel 107 in dem prachtvollen Foto-
band mit dem lapidaren Titel The Shell. Five Hundred Million Years of Inspired
Design, von Hugh and Marguerite Stix und R, Tucker Abbott, New Yoik, 0.J.)

Gerade die Linkshiindigkeit aber ist von Bedeutung, wenn man bedenkt, daB}
die iiberwiegende Mehrheit der Muschelspiralen rechtsgerichtet ist: also im Uhr-
zeigersinne verlduft, wihrend die linksdrehende Spezies extrem selten und deher
zur Heiligkeit pridestiniert erscheint {vgl. im selben Band die Tafel 92). Die
linksgerichteten Rarissima weichen von der rechisdrehenden Mehrheit in nichts
ab, sie bilden bloB deren total identisches Spiegelbild. Seltenheit und Heiligkeit
verbinden sich bei den Linksspiraligen mit der Funktion einer besonderen Gabe,
deren linke Herkunft einen besonderen Symbolwert beansprucht.32

Die hermetische Dimension der (Schnecken-)Muscheln war zweifellos eine
Entdeckung der manijeristischen Renaissance und des Barock bzw. Rokoke, wo
die Muschel/Schnecke zum unendlich repetierten Leitmotiv einer Universalar-
chitektur aufgestiegen war. Was hier interessierte, war freilich weniger die to-
nangebende Rolle des Triton-Horns als vielmehr das Geheimnis seiner spirali-



Rembrandis Schnecke 27

schen Gestalt, die gerade bei den Niederldndern des 17. Jahrhunderis in Stilleben
und naturkundiichen Tafelblinden vielfach wiederkehrt (vgl. die Hinweise im
Rembrandt-Katalog, Wien 2003, 300). Ein Vergleich aber mit Wenceslaus Hol-
lars Radierung eines Conus fmperialis (ebd.) zeigt auf irritierende Weise das
seltsame Eigenleben von Rembrandis ,,Schnecke®: Diese ist ganz der natur-
kundlichen Dokumentaticn entriickt und auf seltsame Weise ,,alleine gestellt™;
praktisch hintergrund- und kontextlos liegt sie da und behauptet so ungeriihrt
ihre bloBe Priisenz, die sich der Ferne wie Tiefe ihrer Herkunft — also einer ge-
steigerten Absenz — verdankt. Jenseits aller Symbole und diesseits einer jeden
Metaphorik rollt unsere Muschelschnecke alle moglichen Bedentungen zu einer
Kraftspule, die reine Intensitét und totales Ged#chtnis speichert. Die demn Meer
entrissene Muschel behauptet ihre Gestalt jenseits der Exotik von Kuriositdten-
kabinetten und Kunstkammern. Sie ist nicht nur Sammilerobjekt, sie sammelt
selbst alles an Konzentration vom Nullpunkt ihres Gewindes bis zur labyrinthi-
schen Maserung ihrer Oberfliche, deren vernetzte Flecken die Kader einer nie
gezeigten Filmrolle zu bergen scheinen, die vor ewigen Zeiten von Bord gefal-
len war.

Bei niherer Betrachtung birgt Rembrandts Schneckenmuschel eben jenes
Geheimnis, das avs den erwihnten Vishnu-Statuen des Hinduismus bekannt ist:
Seine Muschel ist linksdrehend. Entweder ist sie dies, weil Rembrandi daranf
vergessen hatte, das Objekt seiner Darstellung auf der Druckerplatte seitenver-
kehrt auszufiihren (was fiir einen professionellen Stecher so gut wie ausge-
schlossen scheint), oder aber er war im Besiiz eines tatsdchlichen extrem raren
Exemplars eines linksdrehenden Conus marmoreus oder genuanus. Und wenn
dem so war: Sollte all dies blofl Zufall sein — oder hatte er Kenntnis von jener
magisch-kultischen Verehrung, die solchen Fundstiicken zuteil wurde?

Wenn es aber keinen symbaolischen Mehrwert geben sollte, sondern den blo-
Ben ,Meer-Wert" des innerlich rauschenden und #uBerlich so still daliegenden
Schneckengehiuses — sensationell genug ist doch die Wahl eines einzigen Ob-
jekts, das — zusammen mit seinem Schatten und ohne jeden Kontext — als
Stilleben vorgefiihrt wird: Es bleibt das Singulére in seinem Eigenleben, totale
Individualitit, die Avsnahme ohne Regel. Ein Solitir. Ein Geschenk.

L S

Auf wundersame Weise und an ginzlich unerwarteter Stelle stoBen wir auf unser
Rarissimum, ein Meerschneckenexemplar — herilbergerettet vom ,,Anderen
Ufer diesmal durch die Tochter von Gregory Bateson, des genialen Entdeckers
des Double bind ebenso wie der Doppelspirale im Paradoxon der Riickkopp-
lung. Mary Catherine Bateson machte sich nach dem Tod des grofien Kommu-
nikators an die schwierige Sammlung seiner Hinterlassenschaft, woraus sie



28 Aage A. Hansen-Ldve

ebenso charmant wie riskant ein posthumes Gemeinschaftswerk aus viterlichen
und tchterlichen Texten verwob. Es triigt den geheimnisvollen Titel: Wo Engel
zdgern (Frankfurt am Main 1993) — im Original: Angels Fear. Towards an Epi-
stemology of the Sacred (1987). Was das etwa mit E.M. Forsters kleinem Ro-
man Where Angels fear to Tread (1905) zu tun hat, wire gut zu wissen, Wir
‘begniigen uns hier mit jenem Fragment aus den fiktiven Dialogen zwischen
Viater] und T[ochter], wo unsere Schneckenmuschel ihren kleinen Auftritt hat:
»T.: Schnecken, Papa. Erinnerst du dich noch an die Sache mit den Schnecken in
Hawaii, vor der du mir mal erzéhlt hast? Wie ging sie?

V.: Mmm. Das ist eine andere Geschichte, aber sie palBt irgendwie hier rein. Wie
du weiBt, ist jede Spirale entweder rechtsdrehend oder linksdrehend, und
rechtsdrehende Schnecken kdunen sich mit linksdrehenden nicht paaren. Aber
wie sich herausstellt, kommt es bei bestimmten Schnecken mit einer gewissen
Hiufigkeit zu einer Umkehrung der Richtung der Spirate (...) Jedenfalls kommt
es baufig genug vor, da die Nachkommen mit umgekehrter Richtung auch um-
gekehrte Partner finden und sich somit fortpflanzen kénnen. Aber dies fithrt
dann zu einer neuen und gesonderten Population, die sich ihrerseits vermehrt
(...} und wenn die Abfolge schlieflich in der entgegengesetzten Richtung vor
sich geht, wird die neue umgekehrte Gruppe unfihig sein, sich mit ihren ent-
fernten Cousinen zu paaren. Du bekommst eine sprunghafte Artenvermeh-
rung..”, Wo Engel zigern, 146-147)

Fiir die linksdrehenden Lebenstexte mag dies vielleicht auch zutreffen. Um
ihnen zu folgen, miissen wir — wie bei Nabokovs ,Nonons“ — den gekriimmten
Spiegel anlegen, um — minus plus minus ergibt plus — die vollends unverzerrte
Ansicht eines authentischen Urzustandes zu erhalten, jene Anamorphose, in der
die Sinnestduschung zu ihrer héchsten Wahrhaftigkeit gelangt, Das mit den En-
geln aber ist wirklich eine andere Geschichte.
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Anmerkungen

Vgl dazu A. H.-L., ,Zur Poetik der «Realisierung» und «Entfaltung» seman-
tischer Figuren zu Texten", Wiener Slawistischer Almanach, 10, 1982, 197-
252,

Genannt seien hier nur die Bénde: , Vergessen — Erinnern — Gedéchtnis®
(WSA, 16, 1985), zum : Mythos in der Slawischen Moderne, Hg. von W,
Schmid (WSA, Sonderband 203, Wien 1987, zur Psychopoetik (WSA, Sonder-
band 31), Wien 1992; ,,Mein RuBland®, WSA, Sonderband 44, Wien 1997,
Die Verbindung zwischen diesem Aufsatz (zusammen mit dem im selben
Band erschienenen Text ,Krugovoe dviZenie®, Trudy i dni, 51-73) und den
Romanen Belyjs kniipfen Robert A. Maguire und John E. Malmstad in ihrem
Beitrag ,Peterburg", I.E. Malmstad (Hrg.), Andrey Bely. Spirit of Symbolism,
Ithaca - London 1987, 96-144,

Zum Motiv des ,, Augenblicks” im Kunstdenken des russischen Symbolismus
vgl. A, H.-L., ,‘Erinnern — Vergessen — Gedéchtnis' als Paradigma des russi-
schen Symbolismus®, WSA, 16, 1985, 111-164.

Anders als sonst werden in diesem Artikel die russischen Zitate jeweils in
(vorhandenen) chrsctzungen angeboten, damit auch der sprachliche Konnex
zwischen dem fremden und meinem eigenen Text spiirbar wird. Ausgenom-
men gind lyrische Zitate, Bine zweisprachige Prisentation wiirde dartiber hin-
aus das gewidhlte Genre durchkreuzen. Im weitern werden auch Quellen zi-
tiert, die ochne weiteres bet der Hand sind.

Zitiert wird nach der Kritischen Studienausgabe in 15 Einzelbdnden von G,
Colli und M. Montinari. Zur Bewegungssymbolik des Symbolismus vgl. auch
A.H.-L., Der russische Symbolismus. System und Entwickiung seiner Motive,
Band I, Diabolischer Symbolismus, Wien 1989, 133-152.

Vgl. dazu V.N. Teporov, , Prostranstvo i tekst”, Tekst: semantika i struktura,
M. 1983, 227-284,

Konstantin Bal’'mont, ,,Pljaska atomov®, Izbrannye stichotvorenija i poémy,
Hg. von V. Markov, Miinchen 1975; ausfithrlicher dazu vgl. auch: A. H.-L,,
Symbolismus, Bd. 2, 80.

A. H.-L., ebd., 125; Georges Poulet, Metamorphosen des Kreises in der
Dichtung, Paris 1961, Frankf.a M. - Berlin — Wien, 11ff. .

»Ich bin ein Schiiler des Heraklit“ — Zitiert wird die deutsche Ubersetzung
von Gabriele Leupold: A. B,, Kotik Letaev, Frankf.a. M, 1993.

w~Rhoia“ und ,, Anti-Rhoia” waren heraklitische Grundprinzipien auch in der
Symbelwelt Vjaleslav Ivanovs (vgl. A. H.-L., Symbolismus, Bd. 2, 133£.).
Zur Kléppelmotivik besonders bei Mandel’§tam vgl. A. H.-L., , Entfaltungen
der Gewebe-Metapher. Mandelstam-Texturen”, O. Bgger (Hrg.), Anschau-
lichkeit (bildlich), Der Prokurist, 1617, Wien - Lana 1999, 71-152. Zur
Textur als Grundmuster der Textgenerierung vgl. die Monographie von Erika
Greber, Textile Texte. Poetologische Metaphorik und Literaturtheorie, Koln —
Weimar — Wien 2002,

Zitiert werden die Werke Nabokovs nach folgenden deutschen Ausgaben:
V.N., Andere Ufer. Ein Buch der Erinnerung, Reinbek/Hamburg 1964; Ein-
ladung zur Enthauptung, Reinbek/Hamburg 1970; Die Gabe, Reinbek /Ham-
burg 1994; Ada oder das Verlangen, Reinbek/Hamburg 1983.
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Vgl. zu den apollinischen Aspekten der Textur-Asthetik Nabokovs: A. H.-L.,
+Fine Asthetik der «Kalyptik», Apollinische Motive bei Viadimir Nabokov“,
S. Frank, E. Geber et al. (Hgg Y, Geddchinis und Phantasma. Festschrift fiir
Renate Lackmann (Die Welt der Slaven. Sammelbinde, Bd. 13), Miinchen
2001, 524-555.

Genau diesem poetischen Experiment zur Brmitflung der Schwerkraft wie der
generischen Ritickbindung (,Der Apfel fillt nicht weit vom Stamm®) ist auch
Mandel’$tams erstes Dichterwort gewidmet, wean er in seinem beriibimten
Frithwerk dreiflig Jahre vor Nabokov schreibt: ,,Der Laut — behutsam, stumm
— 1 Der Frucht, wenn sie vom Baum sich trennt, | Die Melodie der Stille utn !
Thn her: der Wﬁlder, ohne End..” (1908, dt. Ubersetzungm O.M,, Der Stein,
Frithe Gedichte 1908-1913, Ziirich 1988, 7). Zum auch ctymolog1schen Zn-
samrréenhang zwischen Apoll und Apfel vgl. A, H.-L., Symbolismus, Bd. 2,
609, 613

Vgl. dazu ansfilthrlicher A. H.-L., ,,Wieder-Holungen. Zwischen Laut- und
Lebensfigur: Jakobson — Kierkegaard — Freud — Kierkegaard® (im Pruck).
Teile dieses Textes habe ich auch als Vortrag an unserer ,Geburtstagstagung”
fiir Renate D8ring vorgetragen,

Zu den Bewegungs-Paradoxa im Zusammenhang mit der Poetik-Noetik der
russischen Absurdisten (Oberiu) vgl, A. H.-L., ,,Paradoxien des Endlichen,
Unsinnsfiguren im Kunstdenken der russischen Dichter des Absurden®, Wie-
ner Slawistischer Almanach, 44, 1999, 125-183.

Aus dem schier uniiberschaubaren Schrifttum zu diesem Thema vgl. den pa-
radigmatischen Text von Mircea Eliade, Kosmos und Geschichte. Myihos der
ewigen Wiederkehr, Frankf.a.M. 1984,

Roman Jakobson, »Why »mamac and >papa<?«, Selected Writings, I: Phono-
logical Studies; The Hague 1962, 538-545. Zu den reduplikativen Lallwir-
tern vgl. die kXlassische Darstellung bei R, Jakobson, Kindersprache, Aphasie
und allgemeine Lantgeseize, Frankf.a M. 1969, 611f. Die Rolle des Wieder-
holungsprinzips im russischen Formalismus bei Jakobson (mit Riickblick auf
Andrej Belyj) behandelt eingehend: A, H.-L., Der russische Formalismus,
Wien 1978, 129-145. Auch Gilles Deleuze beschéiftigt sich in seiner Schrift
Differenz und Wiederholung, dt. Ubers Miinchen 1992, 360ff., letztendlich
auch mit ,,Stereotypie und Refrain“ als Phinomene der Wiederholung und
Differenz.

Der literarische Held als Personifizierung einer solchen verbal-prosodischen
Reduplikation — entspringend dem Autor-Namen selbst — findet sich gerade
bei Go-gol: vgl. dazu A, H.-L., ,,«Ggggl», Zur Poetik der Null- und Leerstel-
le®, Wiener Slawistischer Almanach, 39, 1997, 183-303. Nicht zufillig hat
Vladimir Nabokov diese Gogolsche Sprach-Korper-Lust mit der angelsiichsi-
schen Tradition des ,,pun’ zum universalen Bilabialismus seiner Poetik erho-
ben, besonders anschaulich eben in seiner Studie Nikolai Gogol, Norfolk
1944, Die spracherotische Dimension dieses artikulatorischen Wortlustge-
winns kulminjert anicht nur in Gogols Natmen, sondern auch in den analogen
Formen wie Ci-&i-kov oder Lo-li-ta, von denen es bei Nabokov — und nicht
nur bei thm — nur so wimmelt.

Ausfiihrlich dazu Andrej Belyj, Masterstvo Gogolja (Meisterschaft Gogols)
Moskau 1934, 139ff.
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A. H.-L., Der russische Formalismus, 128-140,

Die Begriffe Metalogismus, Metasemem etc, systematisiert im Sinne einer
strukturalen Poetik bzw. Rhetorik bei J. Dubois et al., Allgemeine Rhetorik,
Miinchen 1974,

Vgl. die Kritik an Herbert Spencers Herleiteng der Kunst — etwa der Musik —
aus der Rhythmisierung und damit Okonomisierung von Arbeitsabldufen
durch Viktor Sklovskij in seinem Formalismus-Manifest: ,,Die Kunst als Ver-
fahren®, Texte der russischen Formalisten, Bd. 1, Miinchen 1969, 3-35, hier:
of,

A. H.-L., Der russische Formalismus, 129ff,

Andrej Belyj, Masterstvo Gogolja (Gogols Meisterschaft), Moskau 1934,
dazn A. H.-L., Der russische Formalismus, 1391

Vgl. R. Jakobsons Chlebnikov-Studie, ,Neuveste russische Poesie®, 1919/21,
04; 108. Vgl. zuletzt A. H.-L., ,Randbemerkungen zur frithen Poetik Roman
Jakobsons®, H. Birus, S, Donat, B. Meyer-Sickendiek (Hrg.), Roman Jakob-
sons Gedichtanalysen. Eine Herausforderung an die Philologien, Gottingen
2003, 89-120.

Vom gnastischen Mythos der ,,Pistis Sophia® handelt das bertihmte ,,Perlen-
Lied* — Kurt Rudolph, Die Grosis. Wesen und Geschichte einer spétantiken
Religion, Gottingen 1980, 34, 74, 142; das ,Perlenlied”, Peter Sloterdijk,
Thomas Macho (Hg.), Weltrevolution der Seele, Bd. 1, 155-159,

Zitiert nach: K. Bal'mont, Polnoe sobranie stichov, v desjati tomach 1908-
1914, M.

Zitiert nach der russischen Ausgabe: O.M., Sobranie sofinenij, Bd. 1, Wa-
shington 1967. Die deutsche Ubersetzung stammt von Paul Celan in: Drei
russische Dichter. Alexander Block. Ossip Mandelstam. Sergej Jessenin,
Frankfurt am Main 1958, 1963.

Vel. die Ausgabe: Sobranie solinenij, Bd. 1, Bruxelles 1971,

Bic Funktion der Muschelgewinde als Musikinstrumente ist in vielen archai-
schen wie antiken Kulturen gelaufig — in Indien oder Japan ebenso wie im
alten Griechenland, wo die Tritonen auf Muschelhdrnern blasen und damit
Neptun begleiten, Genan in dieser musikalischen Rolle bevilkern die Triton-
Muscheln mythologische Neptungruppen — besonders seit der Renaissance
his hin zu Rubens und weit darliber hinaus. Wihrend Botticellis ,,Geburt der
Venus™ (Uffizien 1480) die flache Jakobsmuschel zu jenem GefdB hochstili-
siert, welchem die Géttin der Schénheit und Licbe entschwebt, figurieren die
neptunischen Blasmuscheln als Gefifie einer Natur- und Meeresmusik, die
durch ihre blofie Hohlform und Spiralik in der Lage sind, das Meeresrauschen
~ den $um — zu simulieren: auch dann, wenn man lédngst weill, daf wir nicht
der Ferne des Ozeans lauschen, sondern der Nihe unseres Blutkreislaufes, der
in unserern Kdrper zirkuliert,
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Renate Lachmann

VERWANDLUNGEN

Neben den natiirlichen, biologischen Metamorphosen, von denen Nabokov sagt,
sie seien wunderbar,! wobei er sich in den Verwandlungsprozess einfiihlt, aus
dem der Schmetterling hervorgeht, und den das Natiirliche bedrohenden Meta-
morphosen, die Burton in seiner Anatomy of Melancholy als einen der Griinde
fiir den Ausbruch von Melancholie anfithrt, wobei er die Lykanthropie? im Blick
hat, gibt es die Metamorphosen, von denen Mythos, Mirchen und Texte der
phantastischen Literatur erziihlen. Es sind vom Selbst bewirkie oder von anderen
Michten (Zanberern, Dimonen, Magiern) auferlegte Metamorphosen, von
denen sie erzéhlen, die im Mérchen als Strafe oder Belohnung, oft im Wechsel-
spiel von Verwandlung und Entwandlung, das Wunderbare ausmachen. Litera-
rische Verwandlungstexte treten vermehrt seit dem 18. Jahrhundert (Gothic
novel) auf und sind konstitutiv fiir die Literatur der romantischen und nachro-
mantischen Phantastik, Die darin dargesteltten Grenziiberschreitungen tangieren
die Seinsordnung und decken im Verwandelten ein Moment des Schrecklichen,
Unheimlichen und Unaussprechlichen auf, das aus der Belebung von Statuen
und Bildern, der Wiederkehr der Toten, der Verkehrung von Menschen in démo-
nische und animalische Wesen hervorbricht. Im phantastischen Text werden mit
der Schilderung metamorphotischer den Menschen und die von ihm interpretier-
te Welt betreffender Vorgiinge nicht nur Geheimnisstrukturen entworfen,
sondern auch anthropologische Fragen ber(ihrt.

Gerade die Metamorphose-Vorginge thematisierenden und gestaltenden
Texte der Phantastik arbeiten Menschenbilder heraus, die akzeptierte Menschen-
bilder in Zweifel ziehen. Transformierbarkeit, plotzlich eintretende oder allmih-
lich sich vollziehende Wandlungen lassen auf die Instabilitdt von Korper und
Seele schlieBen. Physische und psychische, von auBlen hervorgerufene oder von
innen hervorbrechende Metamorphosen, wie sie die Verwandlungstexte in
unterschiedlichen Erscheinungsformen entwerfen, verweisen auf eine paradoxe,
Tdentitit und Individualitét betreffende Konzeption menschlicher VerfaBtheit.

Metamorphosen, Delf Schmidt (Hrg.) Lireraturmagazin, 45, Masken, Metamorphosen, iibers.
v, Dieter E. Zimmer, Frankfurt am Main 2000,

Nabokov wendet sich im iibrigen nach der Metamorphosebeschreibung der Schmetterlinge
dem Lykanthropie-Fall von Mr. Hyde und Dr. Jeckyll zu.
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In die Darstellung metamorphotischer Vorgiinge flieBen Komponenten
unterschiedlicher Traditionen ein: arkane schépfungsmythologische Konzepte,
die alchemistische Kreationen einerseits und Entwlirfe von Automaten-Men-
schen gleichermallen bestimmen. Aber auch jeweils zeitgendssisches halboffi-
zielles Wissen, medizinisches oder seelenkundliches, wird seit der Romantik als
Stimulus dargestellt, der den in Spezialwissen Eingeweihten zu Gatiungsgrenzen
Uberschreitenden Experimenten an Mensch und Tier antreibt. Die von auBen
bewirkte Metamorphose thematisiert der phantastische Text als einen Kérper
und Seele betreffenden entsetzlichen Eingriff durch ein bedrohliches Wesen: den
Wissenschaftler, der mit Apparaturen hantiert, Vivisektionen durchfithrt und
sich als Zweit- und Um-Schéipfer versteht. In der Figur des Wissenschaftlers von
der Art des Dr. Frankenstein, Dr. Morean oder Professor PreobraZenskij haben
sich Zuge des Zauberers und démonischen Magiers erhalten, zugleich aber
reprisentiert die ,Szientifizierung‘ eine modernisierende Version des metamor-
photischen Schpfungskonzepts, das in der Horrorphantastik des 20./21. Jahr-
hunderts durch den Rekurs auf Kenntnisse gentechnischer Manipulation eine
weitere Modernisierungsstufe erreicht hat.

_ In der Ur-Metamorphose ,Deukalion und Pyrrha' 148t Ovid die Menschheit
neu entstehen, indem er den beiden nach einer Flutkatastrophe Uberlebenden mit
Hilfe der Goitin Themis die Macht verleiht, Steine in Knochen zu verwandeln,
die zu Menschen werden, Deukalions Steine werden zu Minnerknochen,
Pyrihas Steine zu Knochen einer Frau. Diese Verkndcherung der Steine geling
Deukalion und Pyrrha aufgrund der Entschliisselung eines Rétselspruchs, der
von der Wiedererschaffung der Menschen ans den Gebeinen der GroBen Mutter
kiindet. Indem sie begreifen, daB ,Gebeine der GroBen Mutter* durch eine Ahn-
lichkeitsbeziehung mit ,Steine der Erde‘ verbunden ist, haben sie die im Riitsel
verborgene wechselseitige Metaphorik (Steine-Knochen/Gebeine — Gebeine/-
Knochen-Steine) entziffert. Diese Metaphorik veranlafit sie, die Gebeine-Steine
hinter sich zu werfen, auf daB sie ,wirkliche* Knochen und damit Bausteine
eines neuen Menschengeschlechts werden. Die Metamorphose, die sie bewirken,
erweist sich als Realisicrung der Ritselmetapher. Themis, die Autorin des
Riitseltextes, 1iBt Deukalion und Pyrrha zu Stammeltern eines neuen ans dem
Zusammenhang von Metapher und Metamorphose entstehenden Lebenstextes
werden, d.h. die semantische Energie der Metapher hat die Metamorphose
bewirkt, Wihrend metaphorische Metamorphose (metamorphotische Metapher)
fiir dieses Ovid-Gedicht gilt, ist die semantische Konstellation in der Dichtung
des Pygmalion-Mythos, die der Kunstschépfung und deren Verwandlung gilt,
von der Metonymie? bestimmt. Mit der Belebungsgeste, die hier den Ubergang

3 Friedmann Harzer hat in Erzéhlte Verwandlung. Eine Poetik epischer Metamorphosen
{Ovid-Kaftka-Ransmayr), Tiibingen 2000, die Opposition metaphorische-metonymische
Metamorphose eingefilhrt, auf die ich mich hier beziehe, Allerdings ist das Konzept einer
metaphorischen Metamorphose oder metamorphotischen Metapher von Sherry A. Dranch in
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von (Kunst-)Materie in atmendes Geschépf bewirkt, wird Beriihrung, nicht
Ahnlichkeit erzeugt. Dies gilt auch fiir den — ganz anderen — ,Fall* sekundiirer
Schipfung, der in der Golemlegende Gegenstand ist.4

Was ihre semantische Struktur angeht, stellen Ovids ,Pygmalion‘ und die
Golemlegende zugleich affine und kontriire Ausprigungen dar.’ Zwar sind beide
Schipfungsgeschichten von der Ambivalenz zwischen Virtualitit und magischer
Realitéit, zwischen Simulakrum und belebter Figur bestimmt. Doch liegen ihnen
unterschiedliche Motivationen zugrunde — Ablehnung der gegebenen (natiirli-
chen) Schopfung einerseits, Hybris im Schopferwettstreit mit Gott andererseits
—, die sich lediglich in der Absicht beriihren, einen kiinstlichen Menschen
herzustellen. Wihrend in der Golemlegende die Fabrikation eines Androiden im
Vordergrund steht, liegt der Akzent der pygmaliontischen Schopfungsversion
zunichst anf dem Kunstwerkhaften des Simulakrums. Die Spannung zwischen
Kunstwerk und Idol, die in ihm angelept ist, oder genaner die Spannung zwi-
schen aisthesis und Idolatrie/erotischer Besetzung, fihrt (in der Ovidschen
Gestaltung des Mythos) durch das Uberwiegen des letzteren zur Verwandlung
des Simulakrums/Idols in eine durch Atemhauch (Animation, Inspiration) beleb-
te Figur, Der Ubergang von tot in lebendig, von Elfenbeinstatue bzw. Skulpiur
in eine atmende Frau, von Kunstwerk in Mensch, von Artefakt in Kreatur, von
Simulakrum in ein sekundires ,authentisches® Original ist ein metamorphoti-
scher Vorgang, der auf Kontiguitit, nicht auf Similaritit beruht.

Im sekundéren Schopfungsprozell als Manufaktur vnd (bio-)technische Fabri-
kation unterschiedlicher Art, selbst in den alchemistischen Vorgingen, deren
Verursacher von der pesetzmiBig zu erzielenden Transformation der Substanzen
ausgehen, werden Vorstellungen natiirlichen Werdens und Wachsens vom Dik-
tat der Verwandlung, Metamorphose, dberdeckt, ja abgelst. Das metamorpho-
tische Geschehen, der Mensch und Ding verwandelnde Eingriff hat in den
mythographischen und in den Texten der Phantastik etwas Gewaltsames, bedeu-
tet einen Schnitf, einen Bruch, einen Ebenenwechsel und 148t sich weder im
Sinne der Goetheschen Metamorphose der Pflanzen® noch im Nabokovschen der
Schmetterlingswerdung als organisch interpretieren, Die phantastische Meta-

~Metamorphosis as a Stylistic Device: Surrealist Schemata in Gogolian and Nabokovian
Texts", Language and Style. An International Journal (1984), 139-148 entwickelt worden.
Die Realisierung der Metapher als metamorphotische Anthropogenese.

Moshe Idel, Golem, Jewish Magical and Mystical Tradition. On the Artificial Anthiopoid,
New York 1990,

Wiihrend ,Pygmalion* als literarische Mytheninterpretation zum Priitext par excellence avan-
cierle, spielte die Golemlegende ihren Part in der vorkabbalistischen und kabbalistischen
Uberlieferung als Gegenstand hochkomplizierter Spekulationen und kontroverser Lehrmei-
nungen und wurde erst seit dem 19. Jahrhundert Gegenstand literarischer Bearbeitung.

Vgl. Helmut Schanze, ,Der Schlissel zu Allem". Anmerkungen zu Goethes Lehre von der
Metamorphose und den Anzeichen der Pranzisischen Revolution in der ltalienischen
Reise", Diggonal, Zeitschrift der Universitiit-Gesamthochschule-Siegen zum Thema: Meta-
morphosen, (1993) Heft 2, 53-62.
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morphose ist dezidiert un-organisch. Der Ebenenwechsel als Uberschreitung der
Gattungsgrenzen zwischen den Geschlechtern (Virginia Woolfs Orlando), zwi-
schen Mensch und Tier (Stevensons Mr. Hyde and Dr, Jeckyll, Bulgakovs
Soba’ e serdce) oder zwischen Tier und Tier (Wells’ Island of Dr. Moreau),
zwischen unbelebt und belebt (E.T.A. Hoffmanns Der Sandmann, Borges® Tida,
Ugbar, Orbis Tertius) und als NiederreiBen der Barriere zwischen Leben und
Tod (BA Poes The Facts in The Case of Mr. Valdemar, Turgenevs Klara M:hé)
folgen anderen als natliclichen Beweggritnden.”

Worin besteht das Faszinosum des Metamorphotischen, was treibt die solche
Vorgiinge gestaltenden Autoren an, wenn sie als Verwandlungsvisioniire den
Dingen und Personen die ihnen zuniéchst verlichene Identitit nehmen und ihre
Individualitdt durch Spaltung dementieren? Ist es das spekulative Moment, das
neben kognitiven auch Indistische, experimentnahe und utopische Zlige enthilt,
das die literarischen Metamorphosen in Gang setzt? Oder sind es archaische, die
Menschheitsgeschichte begleitende, ja bestimmende Konzepte, die immer wie-
der Neubearbeitung provozieren und epochenspezifische Akzente erhalten? Ist
es das Spiel mit dem Selbst, wie es der homerische Proteus als Paradigma der
Jinsistierenden’ Nicht-Identitiit vorfiihrt, das Unsterblichkeitsbegehren, die Lust
an der Um- und Neuschpfung, der Wunsch nach Wiedergeburt in anderer Ge-
stalt oder nach der Flucht aus dem einmal Gegebenen, nach der Erprobung aller
Gestalt- und Seinsmdglichkeiten, oder geht es um die Antizipation jener endgitl-
tigen Verwandlung, die mit dem Sterben einsetzt w.8.7 Yermutlich ergében die
genannten Momente zusammen genommen eine Grundlage fiir die Beantwor-
tung der Frage nach dem Faszinosum.

Historische oder erklirende Worterblicher beantworten die Frage nicht, doch
geben sie Auskunft itber den Bedeutungsumfang und Gebrauch von Verwand-
Iung, lassen jedoch Unterschiede beziiglich dessen erkennen, was verwandelt
wird, die Erschemungsform oder das Wesen von Person (oder Ding), unausge-
fiihst.

Die Bedeutungsnuancen, die das Grimmsche Worterbuch fiir Verwandeln,
Verwandlung historisch ausfaltet, fiihren in ein nmfassendes semantisches Feld.
Verwandeln kénen sich Personen, Sachverhalte, Zustinde, Vorginge, Abstrakta,
Meinungen, Vorstellungen, Dinge, Stoffe, Natlirliches und Kiinstliches, wobei
es sich jedoch nicht ausdriicklich um ,wunderbare’ Prozesse handelt. Eine Aus-
nahme bilden allerdings die unter 2, a gegebenen Bestimmungen: Die ,,Ver-

7 Anders allerdings die von der Ethnographie aufgezeichneten rites de passage, in denen
- biologische Verinderung (ReifeprozeB} als soziale Verwandlung nachvollzogen wird und das
veriinderte Glied der Gemeinschaft neu in diese aufgenommen wird, wobei die Rituale des
Ubergangs die einschneidende Bedentung des Vorgangs demonstriersn. Auch die hallu-
zinatorischen Verwandlungen, die von ,Hexen® erlebt {und als wirkliche behauptet) werden
oder die in Ekstasen eintretenden oder in mystischen Zuztinden erfahrenen Verwandlungen
oder die mit dem Schamanismus verbundenen Verwandlungsphiinomene unterliegen
L,anderen Kausalititen'.
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wandlung durch tibernatiirliche Kraft; durch géttliche wirksamkeit, mit einem
Zitat von Angelus Silesivs {,,wann ich mit gott durch gott in gott verwandelt
bin®, Cherubimischer Wandersmann) belegt, und die Verwandlung durch ,,zau-
ber”. Bine Unterscheidung zwischen Wesen und Erscheinung tritt dabei nicht
deutlich bervor und 13Bt sich auch nicht aus den semantisch veriistelten Termini
ermitteln, die zur Erklarung des Sprachgebrauchs des Substantivs ,,Verwand-
lung® mit Verweis auf dltere Wirterbticher zitiert werden: ,,alternatio, conversio,
impedatura, metamorphosis, mutatio, mutatorium, traiectio, transfiguratio, -for-
matio, -latio, -substantiatio”. Jeder dieser Begriffe steht in einem eigenen
Bedeutungsfeld, sei es theologisch, alchemistisch oder literarisch. Die beiden
Lexikographen zitieren neben etlichen lateinischen Begriffen, die meisten mit
der Vorsilbe trans, nur den einen griechischen, ,,metamorphosis®, der in ,,trans-
formatio® sein exaktes Aquivalent hat.

Die komplexe griechische Praposition mefa mit Bedeutungen (um nur einige
ZU nennen) wie mitten’, ,zwischen®, ,unter*, ,die Verbindung zweier Subjekte
anzeigend, die gemeinschaftlich etwas tun‘, ,in Gemeinschaft mit‘, ,Aufeinan-
derfolge der Dinge im Raum’, ,gemii}’, ,znfolge, ,hinter’, ,dariiber*8, die der
Thesaurus linguae graecae angibt, 146t erst in der Zusammensetzung mit Ver-
ben wie in ,,metabaino®, ,,metaballo®, ,,metamorphoo®.® Das ,iiber, Jrinitber’ im
Sinne eines Oriswechsels, einer Zustandsverinderung wnd Verwandlung
hervortreten {198).

Pre in ,prevra8fenie”, ,precbrazovanie” und ,preobraZenie” gibt dieses meta
(trans) wieder, Prevrai€enie, ein Begriff, der in Lomonosovs ,,Kratkoe rukovod-
stvo k krasnoretiju*1? eine von sieben Arten meint, die zur inventio von (ausge-
fallenen) Gedanken fithren kénnen (,,k izobreteniju vymyslov). Der Rhetoriker
definiert das Verfahren knapp: ,.kogda éto v drugoe prevraiCaetsja” und verweist
auf Ovid, dessen Daphne-Metamorphose er anfiihrt (§160, 230). Im Siovar’
Russkogo jazyka erscheint ,,prevra¥denie” mit Konnotationen, die auf Zustands-
wandel, Gestaltwandel, Unbestindigkeit, verweisen, Auch die Ovidschen Meta-
morphosen werden mit , Prevra&€enija* tibersetzt; die Verbformen bezeichnen
umwenden, verwandeln, umgestalten, auch in chemischen Prozessen, (Worte
oder Sinn) verdrehen, das Partizipialadjektiv bedeutet verkehrt, widersinnig,
unbestindig, wandelbar; wihrend preobrazovanie Verinderungen nnd Umwand-

8 Das meta in ,Metaphysik* ist bekanntlich nicht eindeutig (hinter, nach oder darfiber hinaus)

deutet aber keineswegs Verwandlung an. Auch in den Neuprdgungen , Metasprache™, , Meta-
poetik®, ,Metatextualitit”, die die Karriere des mefa belegen, ist nicht Verwandlung, sondern
Ebenenwechsel gemeint: dic Ebene iiber einem gegebenen Gegenstand',
9, metaballo® hat auch die Bedeutungen veriindern, umwandeln, sich umwenden, sich verwan-
deln, ,Meiabolismus” fungiert als medizinischer Terminus filr Stoffwechsel, nicht aber
Metamorphose. (Stoff ist nicht Gestalt.) In ,,Metanoia* bezeichnet das meta Reue, Anderung
der Auffassung des eigenen lch, des Lebensziels, Gewinnung einer neuen Sicht der Well,
Sinneswandel.
M.V. Lomenosov, Polnee sobranie sotinenij, t. 7, Trudy po filologii 1739-1758 gg.
ANSSSR Moskva-Leningrad 1852, 01-378,
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lungen im Sinne von Re-Organisation und Reform bedeuten (Pugkin nennt Peter

I ,,preobrazovatel’ Rossii*).!! Auch ,,preobraZenie* wird als Umgestaltung um-
schrieben, gibt aber als religitser Terminus gr. metamorphosis in der Bedeutung
Verklirung (am Berge Tabor) wieder.

Deutlicher zur Frage, was sich wandelt, sind die Eintriige im Theolog:schen
Worterbuch zum Neuen Testqment. Hier erscheint schema als Ergéinzungs- und
Gegenbepriff zu morphe. In der Bedeutung von ,zu etwas anderem werden® wird
perapoppotiofar mit peracynuoriCeodor in der Bedeutung ,anders werden'
zusammengestellt, wobei der erste Begtiff das Wesen, der zweite Huflere Merk-
male meint 12

Selbstverwandiuag und von auflen bewn’kte oder aufgezwungene Verwand-
lung, Befreiung aus der falschen Gestalt und Verwiinschung, wie sie die Mythen
gestaltenden Texte und die Zaubermérchen zum Thema machen, lassen eine Dif-
ferenz im Verwandlungsgeschehen erkennen, die man mit diesem (theologisch
vermittelten) Begriffspaar morphe-schema fassen kdnnte. (Apuleius’ Lucius
wird ,schematisch’ in den Esel und morphotisch in den geliuterten Isis-Jiinger
verwandelt, der Froschkonig und La Bete sind temporir schematisch Verwan-
delte ete.) Die phantastische Literatur (bzw. mit Phantasmen arbeitende Litera-
tur) scheint diese Differenzsemantik in den Selbst- und Fremdverwandlungen
aufzunehmen (In Charles Brokden Browns Wieland or The Trarnsformation wird
die durch keine duBlere Macht bewirkte morphotische Wandlung eines ,Norma-
len® in ein religits fanatisches Ungehener dargestellt, eine Wandlung, die der
Erzihler mit dem psychologischen Terminus mania mutabilis definiert. QOscar
Wilde verkntipft schematische und morphotische Verwandlung durch das umge-
kehrte Wechselverhiltnis von persona Dorian Gray und dessen Abbild, wobei es
hier ausdriicklich einen die Verwandlung betretbenden Agenten gibt, der mit
dem psychotechnischen Verfahren des ,influence’ arbeitet und den schnen und
unschuldigen Jiingling doppelt ruiniert. Gregor Samsas Selbst-Verwandlung,
zuniichst ,schematisch’ einsetzend, endet morphotlsch was insbesondere der
Sprachverlust anzeigt etc.). :

Nicht nur Mythenliteratur und Zaubermérchen, sondern auch theologoumena
enthaltende Texte erscheinen in bezmg auf die Literatur der Phantastik als
Prifigurationen. In letzteren geht es um die Selbstwandlung, die autopoietische

W Stovar' jazyka Pusking, t. 3, Moskva 1959. Auch Pukin Gbersetzt Ovids Metamorphosen mit

wPrevraffenija” und benutzt das Verb in einer Wendung wie ,1J menja krov’ v Zel¢'
. prevraltaetsja®. Die zahlreichen Eintige zu den genannten Begriffen im Slovar’ Pulkina

stecken ein semantisches Feld ab, das im Slovar' russkoge jazyka mit Belegen auch der
Nach-Puikinzeit keine Kndemngen aufweist. — {volkssprachlich von , perevertyvat’ abge-
leitat sind ,pereverten’™ in der Bedeutung Konvertit, der Abgefallens und ,perevertys™
der Bedeutung Werwolf, ,perevert’™ der Unstete, vgl 1.J. Pavlovskij, Russko- nemecku
slovar', Riga 1911).

12 giuugart 1966, Bd, 4, 763. — Der Begriff ,,metamorphosis” des NT wird lateinisch-liturgisch
als ,transsubstantiatio" wiedergegeben, was gr, ,morphe” als ,Wesensgestali' erscheinen
148¢.
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Metamorphose oder um die von Gott gewihrte, ersehnte Wandlung in einen
heilen Endzustand, eine immerwihrende glhiickhafte Seelengestalt.

Die jlidischen Verwandlungserwartungern, deren Verwirklichung nach dem
Tod erwartet wird, tauchen in den Vorstellungen, die mit der resurrectic mor-
tuorum im christlichen Verstidndnis zusammenhéngen, wieder auf — wobei die
Frage, in welcher Gestalt der erltste Mensch auferstehen wird, verklirt, als pure
Seele, mit seinem irdischen wiederhergestellten Leib u 4, religitise — theologisch
allerdings kanalisierte — Spekulationen antreibt.!? Nachdriicklich ist hier von
Metamorphose die Rede. ,,,Verwandlung® ist also Kennwort der Endheils- und
Endgerichtserwartung®. (764)

Auch die Menschwerdung Cliisti wird als Metamorphose (Gott wird Mensch
in Asc Js 3,13) gedeutet; in spiteren Apokryphen stellt sich bei den Christo-
phanien stets das Verwandlungsmotiv ein (764). Das Abendmaht als Metamor-
phosishandlung, die der Priester nachvollzieht, erinnert an die anderen von den
Synoptikern tiberlieferten Berichte von jesuanischen Wandlungen (Wasser in
Wein, tot in lebendig, krank in gesund), aber anch an die Selbst-Wandlung
Christi, die Verkldirung am Berge Tabor, die im NT als ,,iransfiguratio™ wieder-
gegeben wird (genauer: Mk 9,2; Mt 17, 2: ueteuopeddny Eumpoadev ooy —
transfiguratus est coram ipsis) und letztlich an die Verwandlung des Gekreu-
zigten in den Auferstandenen.

Zur Verwandlungssemantik gehért auch die conversio als religitser Zu-
standswandel. Der Ubergang von ungliubig in gldubig, vom falschen in den
richtigen Glauben, der in der ,Verkehrung® gemeint ist, wird in den Konver-
sionsgeschichten mit einem ,Ereignis* von der Art einer blitzartigen Erlench-
tong, gnadenhafter Eingebung oder einer mystischen Erkenntnis, verbunden,
d.h. er wird scharf markiert als Bruch, der ein Vorher und Nachher erkennen und
die ganzheitliche Anderung der Betroffenen als Folge hervortreten 14Bt. Als
besonderer Fall von conversio erscheint die abrupte Transformation sozialer,
personaler und humaner Identitht, von der die Viten der Christusnarren erzih-
len,' eine Verwandlung, die folglich morphe und schema gleichermaflen betrifft

13 Gisbert Greshake, Jacob Kremer, Resurrectio Mortuorum, Zum heologischen Verstindnis
leiblicher Auferstehung, Darmstadt 1992, Das Wandlungsmotiv in den ersten Kapiteln und
70, 203, 204, 235,

Diesen speziellen Verwandlungsfall, den ich an anderer Stelle im Vergleich mit dem west-
lichen Christusnarrentum ausfihelicher dargestellt habe, erwihne ich hier wegen der Konse-
fuenz in der Verfolgung eines Lebensziels, das in der vollstindigen Desintegration der
Identitit kulminiert, Vgl. ,Der Narr in Christo und seine Verstellungspraxis®, Peter von
Moos (Hrg.), Unverwechselbarkeit. Perstnliche Identitit und Identifikation in der vormo-
dernen Gesellschaft, Kiln-Weimar-Wien 2004, 379-410, Zum Christusnarrenium im ost-
kirchlichen Bereich Vgl. Aleksandr Pantenko, Drevnerusskoe jurodstve u.a. in: Dmitrij Li-
chadev, Aleksandr Pan&enko, Smech v Drevnej Ruri, Leningrad 1976, 93-191; Sergej Ivanov,
Vizantijskoe jurodsivo, Moskva 1994; Cerary Wodzidski, Swigry idiota, Gdansk 2000; zum
westkirchlichen Christusnatrentum vgl, Iean-Marie Fritz, Le discours du fou au Moyen-Age,
Paris 1992, Muriel Laharie, La folie au Moyen-Age, Xle-XIlle sigcle, Paris 1991.

14
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und- als*Ziel asketischer Ubungen und Selbstheiligungsversuche durch
Selbsterniedrigung angestrebt wird.

ErklirtermaBen folgen die Christusnarren dem zur imitatio Christi aufrufen-
den Paradox ,Torheit ist Weisheit® — ,Weisheit ist Torheit* der beiden Korinther-
briefe. Die morphotische Anderswerdung ergibt sich aus der Simulation von
Narrheit und der Dissimulation des eigentlichen Geisteszustandes. In den grie-
chischen Viten wird der diese Art von Nachfolge Antretende als calég
bdroxpivouevos, oadds mpoamoloBuevog bezeichnet. In den Fitija jurodivych
heilt es, daB er sich die Maske des Narrentums, ficinu jurodrtva aafpesetzt habe
oder sich als Narr ausgebe, prikidyvat’ sja jurodom.

Im Jurodstvo handelt es sich nicht nur um die Absage an soziale Herkunft
und petsonale Identitét, sondern auch um die Verleugnung des ,Humanen®, Der
Jurodivyj verleugnet sein Mensch-Sein, indem er sich zum ,Un-Menschen'
macht. Selbst-Aufgabe, Selbsterniedrigung und Selbstvernichtung lassen sich
nicht nur aus der Passio-Mimesis, sondern auch aus der Nachfolge (oder
Wiederholung) der im Philipper-Brief genannten Kenosis betleiten. In Phil. 2, 6-
7 heifit es: ,,Br, der in Gottesgestalt war, erachtete das Gottgleichsein nicht als
Beutestiick; sondern er entduberte sich selbst nahm Knechtsgestalt an und ward
den Menschen g1e1ch 3; ?:v uopqm Bcod v:mpxa)v ocﬁ.?ua bovrov Excévaoey
openiv SodAov AaBdv, év uoibpart dvdpdmawy yevéuevoc: qui cum in forma
Dei esset [...] sed semet ipsum exmamwt formam servi acc:ptens in
similitudinem hominum factus.1>

In Analogie zu Christi Verlengnung seiner gttlichen Natur, verleugnet der
Jurodivyj sein Menschsein: er wird Narr wie Christus Mensch wird. Mit anderen
Worten: die Kenosis-Nachifolge verlangt nicht nur die Dissimulation der perstin-
lichen Identitdt (Herkunft, Name, Aussehen, Verhalten), sondern auch die Dissi-
mulation des (Normal)-Menschlichen.

Mit der folglich permanent getibten Selbstverleugnung, die diesem Modus
der Selbstheiligung zugrunde liegt, wird die irreversible Metamorphose in eine
heiligméBige morphe als Unkenntlichmachung eines vorherigen Zustands er-
kiimpft. Allerdings ist den Glanbenshelden daran gelegen, durch abermalige
Leugnung und Verstellung etwaige Ziige des Heiligm#Bigen zu verdecken,

Die Topik der zwiespiltigen Verwandlung ist filr die Narrenviten typisch, so-
wohl die griechischen wie die russischen Hagiographen vermerken, ,,am Tage
trieb er sich nichtstuend in der Stadt herum, nachts betete er an verborgenem Ort
zu Gott, ohne Schlaf zu suchen”, oder: ,,nachts betete er ohne UnterlaB, tags
nahm er das furodstvo wieder an® 1.4, D.h. eine Tages-Extrovertiertheit wird
von einer Nacht-Introvertiertheit abgeléist. An die Stelle der ,geltschien®
urspriinglichen Identitiit treten alternierend die Narrenidentitiit und die erstrebte
neue Identitit des ,Heiligen®. '

15 xevouw —leeren, entleeren, entbloBen, vernichten, entiuBern; exingrio — ausleeren, entbl68en,
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Deren ,schematische® Reprisentation #uBert sich in exzentrischer Inszenie-
rung des Auftretens und Verhaltens (Verstifie gegen die Normen kirchlicher und
staatlicher Institution, Entweihung sakraler Symbole, Obszonitit, abweichende
verbale und gestische Artikulation. Riiselrede, Glossolalie oder Schweigen,
abweichende Korperhaltung und -bewegung) und nimmt vielfiltige Erschei-
nungsformen an. Dazu gehdrt in erster Linie die Wahl eines anderen Aus-
sehens.1¢ Als das ganz andere Aussehen erweist sich die Nacktheit, EntbloBung
ist die Realisierung des Entschlusses, als Christusnarr ein anderer, ein Fremder
in der Welt zn werden. In der Vita Sabas d. J., der auf Zypern nach dem Zer-
reifflen seiner Kleider sein nacktes Narrenleben antrat, heiBt es: ,[er war]
vollstéindig nackt. Allen fremd, giinzlich obdachlos, keinem auch nur im min-
desten bekannt oder vertraut“.!? Diese Verwandlung hat offenbar ambivalente,
Argemnis provozierende Ziige. Denn der nackte Kérper wird dadurch zum Skan-
dalon, da} seine EntbloBung zugleich als die ,Verkérperung® engelhafter
Korperlosigkeit und als ,Personifizierung’ der Siinde gedeutet wird.!® Nacktheit
ist zugleich Verbergen und Sffentliche Selbstblofstellung. Nacktheit bedeutet
das Sich-Lossagen vom natiirlichen {durch Kleidung zu schiitzenden) Kérper
und die Loschung der sozialen Kennzeichen, die der bekleidete Korper auf sich
trigt, Nacktheit ist die Stidrkung des incognito. Der bestimmbare Bekleidete
verwandelt sich in einen unbestimmten Anderen, den Nackten. Die Entkleidung
wird letztlich zur Verkleidung. Das conversio-Erlebnis (dessen genaue Um-
stinde die Viten nicht mitteilen) zwingt zum dauerhaften Verzicht auf die ,ge-
wachsene® Identitit und sie verlangt Formen der Camouflage, die das Verlangen
nach Selbstverlengnung und Unkenntlichmachung begleiten. Die Verstellung
auf Dauer kommt einer Verwandlung ohne Entwandlung gleich.

Die Narrenvita, die von den kompromiBios asketischen, lebensweltlich sich
manifestierenden Folgen einer religiés motivierten Selbstwandlung erzihlt,
deren letzter Beweggrund eine Heilserwartungen weckende conversiol!? ist,
gehort zur Erbauungsliteratur, 22 Ohne erbautiche Funktion hingegen, Lektiiren
unterschiedlicher Art provozierend, sind die phantastischen Metamorphosen, die

16 Das Schematische liegt auch in den gewthlien abstrusen fuBsren Attributen wie Eisenkappe,
halbe Kopfbedeckung oder um den Leib gelegte Kupferringe.

17 Filofej, girfe i dejanija Savvy Novogo {Vita und Agenda Sabbas des Filngeren), Moskva

1915; zit. nach Pantenke, 108,

Diese Aquivozitit der Nacktheit wird auch in den dem westlichen Christusnarrentum gewid-

meten Viten hervorgehoben, (So in der Vitg prima des Hl. Franziskus von Assisi von

Thomas von Celano).

!9 Anders als der beriihmte vom Manichiismus und weltlichem Hedonismus sich abwendende

Konvertit Augustinus, der am Ende des 8. Buchs der Confessiones ausruft: convertisti enim

me ad te, HuBert sich der Christusnarr nicht zu seiner Wandlong und deren Verursacher.

Seit Teile von Zitija Jurodivych in die Lesementien aufgenommen worden sind, und die

kirehlich sanktionierte Interpretation der Glaubensexzentriker als Svjatye und Cudotvorcy

das Skandalon ihres Auftretens iiberlagert {wihrend das Skandalon in der Darstellung des

Vizantijskoe jurodstve von Ivanov als Zentralpunkt betrachtet wird), hat die Narrenvita

erbauliche Funktion erhalten.
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sich an erfundenen Helden vollziehen, selbst- oder fremdbewirkt. Die hier ange-
rithrten Affekte sind hotror und perturbatio, aber auch curiositas und admiratio,
die der hedonistische und kognitive Momente verbindenden Erfindungsgabe des
Erzidhlers gilt.

Wenn Wells seinen Dr. Moreau auf einer einsamen Insel als plastischen
Chirurgen operieren und hybride Metamorphote ans unterschiedlichen Tierarten
zusammenbasteln und mit einer Anthropomorphisierungsabsicht verbinden [48t,
steigert er den Frankenstein-Horror, indem er auf zeitgenssische medizinische
Experimente rekurriert. Mit der erbatmungslosen Beschreibung der bintigen und
peinerzengenden verwandelnden Transplantationstechnik weckt er zugleich Ab-
scheu und Interesse. Letzteres wird durch die abstruse Anthropologie, die Wells
den. Vivisektor worltteich. vortragen 1dBt, in eine Art stupefactio {iberfiihrt. Eine
vergleichbare Appell-Strategie verfolgt Bulgakov mit dem Entwuif seines Ver-
jlingungsspezialisten, Professor PreobraZenskij, der sich als metamorphotetes an
Hund und Mensch zu schaffen macht. DaB die Erzdhlung als Satire auf sow-
jetische Verhilinisse lesbar ist oder als ironischer Beitrag zur Verschriinkung
von Kyno- und Anthropologie — das Produkt der Transplantation erweist sich als
mieser Denunziant — indext nichts an dem Eindruck, den das mit Genetikspe-
kulationen spielende Transplantationskonzept und die keineswegs verhaltene
Beschreibung der Schideldffnung hinterlassen.

Neben den genannten Affekten wird anch etwas stimuliert, das man den
JDeutungs-Affekt’ nennen konnte, ein Affekt, der auf Schilderungen von Ver-
wandlungsgeschehen antwortet, die gerade durch ihre Schlissigkeit Fragen nach
dessen Griinden und Begritndbarkeit zu verbieten scheinen. Allegorisierende
oder parabolisierende Deutungen versuchen die Hermetik solcher Schliissigkeit
zu durchbrechen, um die Abwesenheit lebensweltlicher ratio zu kompensieren.
So im Falle von Kafkas Die Verwandlung und Bruno Schulz’ Verwandlungs-
prosa (Sklepy cynamonowe, Sanatorium pod klepsydrg, Kometa). Anders als in
Mirchen und Mythos, fiir welche die niimliche Selbstverstindlichkeit der Ver-
wandlungslogik gilt, wird die Metamorphose bei Kafka und Schulz nicht mit
einem Tarnungs- oder THuschungszweck motiviert und anders als im Fall der
zur Koukurrenzperson und zum Ich-Usurpator gewandelten Nase des Majors
Kovaley und der Lykanthropie, an der Dr. Jekyll leidet, geht es weder um
groteske noch um horrible Persénlichkeitsspaliung. Gregor Samsa erlebt seine
Verkiiferung (der die Familie mit Abscheu begegnet, ohne den Vorgang als
solchen zu bezweifeln) als das peinvolle Hineinwachsen in einen anderen
Zustand, der ihm eine neue Anpassung an das vertraute Ambiente abverlangt.
Nicht nur die Ungeziefergestalt, die von ihm Besitz ergriffen hat, sondern auch
und besonders der aliméhliche, Kommunikation verhindernde Sprachverlust
streichen das Humane in ihm ans. Von der schweren Verwundung gezeichnet,
die thm das ApfelwurfgeschoB des (ihn strafenden?) Vaters beigebracht hat,
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verendet er, zerfillt und wird in dieser Zerfallsrestgestalt beseitigt. Diese Ver-
wandlung in Ungeziefer und Staub als Todesparabel zu lesen, im Sinne eines der
oben genannten Aspekte, hiefle neben den vielen schwierigen Wegen, die die
Deuter genommen haben, einen sehr einfachen vorschlagen.?! Einige Momente
hewegen jedoch dazn. Der bereits zu Beginn der Erzihlung vollzogenen ,sche-
matischen' Verwandlung folgt die ,morphotische’ nach, die sich wie ein lang-
sames Sterben vollzieht. Die Klage der Mutter, die abnehmende Versorgung
durch die Schwester, der Zorn des Vaters, der zugleich Traver tber den Verlust
des Sohnes (und Erndhrers) ist — er wirft ihm, wie man den Toten Blumen
nachwirft, einen Apfel in den Kéferpanzer, der sein ,Sarg® wird — lassen eine
vom Tod beherrschte Szenerie erkennen, deren Pointe die ,En(d)tsorgung’ ist.
Nach dem Todesfall kommi es zu einem Wiederaufleben der Familie.

Auch die Verwandlungsvorginge bei Schulz bediirfen keiner alltagslogischen
Motivierung. Schulz legt Die Verwandlung in der Polymetamorphose des
.» Vaters” hyperbolisch aus. Der Vater verwandelt sich in eine Kiichenschabe, er
wird zom Vogel, dhnlich dem Kondor, den er selbst geziichtet hat, und mit dem
er den Nachttopf teilt, er wird zum Insekt und schlieflich als gekochter Krebs
der Familie serviert. Ungegessen verliBt er nach Wochen die Schiissel, ,.konso-
lidiert sich”, und die Frage ,warnm bekannte er sich am Ende nicht als gestor-
ben", beleibt unbeantwortet. Jede Metamorphose fithrt zu Verschwinden, Aufis-
sung und Tod und wird dennoch durch das Wiedererscheinen und Wieder-
erstarken des Vaters dementiert. Doch am Ende heilit es:

Ugotowany, gubiac nogi po drodze, powldkl sie ostatkami sie dalej, w
bezdomng wedréwke, 1 nie ujrzeliémy go wiecej na ozey. (Sanatorium pod
klepsydra, 348). Gekocht, die Beine unterwegs verlierend, schleppte er
sich mit den Resten seiner Kriifte weiter auf eine heimatlose Wanderschafit
— und wir bekamen ihn nie mehr zu Gesicht.” (300)

Der Vater ist nicht nur Verwandelter, sondern auch metaphorisierender De-
miurg, der aus ,niedriger’ Materie eine zweite Schopfung ephemerer, bruch-
stickhaft bleibender, nicht zu Individuen gedeihender Wesen fabriziett: Trédel,
Pappmaché, Werg und Sigespiine stellen den Verwandlungsstoff dar. Schulz
146t die Metamorphose zu einem alles erfassenden Prinzip?? werden: nicht nur
die Personen-, auch die Dingwelt wird von einem Verwandlungswahn ergriffen,
der allein vom Aunge ausgeht. Es entsteht eine ,Psendovegetation” aus der
Metamoerphose von sich zersetzenden, desintegrierten, strukiurlosen Formen

2l vgl. die Interpretation von Harzer, der Die Verwandlung als ,absolute Metonymie® bezeich-

net,

22 Zu den kabbalistischen, gnostischen und alchemistischen Elementen (und zum Zusammen-
hang mit Villiers de L’Isle-Adams Eve future und Meyrinks Der Golem) ,Melamorphose:
Die andere Morphologie. Bruno Schulz’ Prosa“, R.L., Erzdiite Phantastik, Frankfurt am
Main 2002,
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(Féulnis, Schimmel) in wuchernde, lippige Oramente. Auch die Gesichter und
Kdorper von Toten, zu Dingen geworden, sind Verwandlungsmaterie. Sie werden
in Winde eingelassen oder in Teppiche gewebt; es entstehen Collagen aus
Hirschgeweih mit dem Kopf esiner einbalsamierten Ermordeten, die zu einer
Lampe wird. Schulz’ ornamentaler Stil,?3 der spitsymbolistische und surreali-
stische Ziige verbindet, instrumentiert diese delirierende Produktion von
Trugformen:

Dookota t6zka, pod wieloramienna lampa, wzdizi szaf chwiaty sie kepy
delikatnych drzew, rozpryskiwaly w gérze w Swietlisty korony, w fontan-
ny koronkowego listowia, bijace az pod malowane niebo sufitu rozpy-
lonym chlorofilem. W przyépieszonym procesie kwitnienia kietkiwaly w
tym listowiu ogromne, biale i réZowe kwiaty, paczkowaly w oczache
bujaly od srodka rézowym migzszem i przelewaty si¢ przez brzegi, gublac
ptatki i rozpadac sie w prdkim przekwitaniu, (Sklepy cynamonowe, 7524)
Rings um das Bett herum, unter der vielarmigen Lampe, entlang den
-Schriinken schwankiten Bﬁschel zarter Biume, zerbarsten in der Hihe
leuchtende Kronen in Fontinen gezackten Laubes, die zerstiubtes Chloro-
phyll bis zum gemalten Himmel der Decke spritzten, In dem beschleu-
nigten BliiteprozeB keimten in diesem Laub ungeheure weiBe und rosa
Blumen; sie schwollen von der Mitte aus zu rosigem Matsch an und
ergossen sich, die Bliiter verlierend und in raschem Bliihen zerfallend
tlber die Rzinder (Bd. 1,451)

Die polymorphen Bildphantasmen, die Schulz seinen demiurgischen ,Vater*
erfinden 1468t (liber die der Erzahler als ,Sohn* berichtet), speisen sich aus der
zugleich niedrigen, tridelhaften’ und mystisch verehrten Materie, die bislang
ungesehene Formen der Verwandlung in einem ,,méglichen Karneval“ und einer
»noch nicht verwirklichten Maskerade® verheibt, ein ,mdglicher Karneval” (Bd.
1, 32) (,,mozliwego jakiego$§ karnawatu®, 76), einer ,,noch nicht verwirklichten
Maskerade® (ebd.) (,,w nepieciarni jakiej$ wielkiej, nieurzeczywistnionej mas-
karady*).

Die Deutungsbemtihungen im Falle der Schulzschen Metamorphose kﬁnnen
neben den kabbalistischen gnostischen und alchemistischen Motiven, die dieser

23 Vgl, zum Omamentalismus Schulz’ R.L., ,Dezentrierte Bilder. Die ekstatische Imagination
in Bruno Schulz’ Prosa®, A. Hansen-Léve (Hrg.) Psychopoetik. Wiener Slawistischer Aima-
nach, Sonderband 31, Wien 1992, 439-462. Zur Poetik der Devianz vgl. die Interpretation
von Gerhard Bauer, ,,Prachtvolle Listerungen gegen diess Welt'. Die Obsessicn des Pro-
visorischen in Bruno Schulz’ Zirmtldden, G. Bauner, R. Stockhammer (Hrg.): Méglichkeits-
sinn. Phantasie und Phantassik in der Erzihiliterainr des 20. Jahrhunderts, Wiesbaden 2000,
184-199.

X Bruno Schulz, Skiepy synamonowe. Sanatorium pod Kiepsydrg. Kometa. Krakow 1957, Dt
Bruno Schulz, Mikolaj Dutsch und Jerzy Ficowski (Hrg.), Gesammelte Werke in zwel
Béiinden, Bd. 1. Die Zimtldden und alle anderen Erzdhlungen, Utbers. von Josef Hahn,
Miinchen 1992.
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Karneval, diese Maskerade zusammenfiihrt, auch das Judistische, in der Formen-
vielfalt schwelgende Moment beriicksichtigen. Dieses erinnert nicht von unge-
fihr an die metamorphotische inventio des romantischen ,Vorldufers® E.T.A,
Hoffmann. In Meister Fioh wird das Auge, der Blick auf die Welt zum Ver-
wandlungsmotor, nachdem ein Mikroskop direkt in die Pupille gesetzt worden
ist. Peregrinus, dem diese (science-fiction-) Operation widerfihrt (und die ihm
erlaubt, sein Auge von innen zu sehen), fithrt als Verwandlungvisionfir die
unstete Identitit der Dinge und Personen vor, schafft Spaltungen und Fusionen,
ldft das gerade durch Benennen in die Existenz Gervfene sogleich wieder zu
einem anderen werden. Das mikroskopische Ange wird Zeuge von Metamor-
phosen:

Peregrinus gewahrte bunt durcheinander Blumen, die sich zu Menschen
gestalteten, dann wieder Menschen, die in die Erde zerflossen und dann als
Steine, Metalle hevorblinkten. Und dazwischen bewegten sich allerlei selt-
same Tiere, die sich unzihligemal verwandelten und wunderbare Sprachen
redeten. Keine Erscheinung pafte zu der anderen, und in der bangen Klage
brustzetreissender Wehmut, die durch die Luft erténte, schien sich die
Digsonanz der Erscheinungen auszusprechen. Doch eben diese Dissonanz
verherrlichte nur noch mehr die tiefe Grundharmonie, die siegend hervor-
brach und alles, was entzweit geschienen, vereinigte zu ewiger namenloser
Laust. (1005)25

Im phantastischen Text werden nicht nur Menschen in Bezug auf ihr AuReres
und Inneres verwandelt oder als Selbstverwandler eingefiihrt, sondern auch die
Kategorien, die zom Instrumentarium unserer Weltkenntnis gehren: Ranm und
Zeit, Das 1463t sich an einigen Erzéhltexten von Sigismund KrfiZanovskij zeigen,
in denen die Bildphantasie durch konzeptbezogene Phantasmen ergénzt (gele-
gentlich von diesen abgeldst) wird, die in einen komplexen Argumentationszu-
sammenhang gebettet sind. In Vospominanija o buduléem?® wird ein Experi-
ment mit der Zeit durchgefiihrt, das mathematisch-physikalische (eigentlich
philosophische) Spekulationen und den Bau eines die Zeit manipulierenden
Apparats zur Voraussetzung hat. Das utopische wie das experimentelle Moment
gehdren in die Tradition der nan€naja fantastika und lassen die (im Text als
Kritik ausgelegte) Abhingigkeit von Wells Time Machine erkennen.?? KrZiZa-

25 Hermann Leber (Hg.): E.T.A. Hoffmanns Werke in zwei Banden, Salzburg-Stuttgart .J., 939-
1064. — Der science-fiction-Einfalf des in die Pupille versetzten Mikroskops wird in
Odoevskijs Improvizator zwar nichl umstandslos aufgenommen, wohl aber das Moment der
Hellsichtigkeit, Der mikroskopische, nachgerade ,Réntgenblick®, der Cypriano die Verwand-
lung der Huberen Gestalt seiner Geliebten in ihr Korperinneres als erschreckende Einsicht
aufzwingt, 1dBt ihn wahnsinnig werden,

Sigizmund KrZiZanovskij, Vadim Perel’'muter (Hrg.), Sebranie sofinenij v pjati tomach, t. 2,
Sankt-Peterburg 2001,

27 Zur Bedeutung von B.G. Wells fir die russische science fiction vgl. Bernd Rullkitier, Die

wissenschaftliche Phantastik der Sowjetunion, Hamburg 1974,

26
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novskij 1iBt seinen Helden aus dem ersten Weltkrieg und ans dentscher Gefan-
genschaft in ein Land zuritckkehren, dessen Revolution thn kaum tangiert, und
den stindig mental weiterentwickelten Konstruktionsplan im Zimmer einer
Komunalka zur Ausflihrung bringen. Der Held mit dem Assoziationen hervor-
rufenden deutschen Namen Sterer (Storer)2® beabsichtigt mit der Konstruktion
der Maschine und deren Ingangsetzung, den Beweis flir seine innovatorische
Theorie vom Zusammenhang von Raum und Zeit zu licfern,

Hayxa, Hexorna pesko OTI/MBIIAA BPEMst OT IPOCTPAHCTRA, B HACTOAIES
BpeMs COGUHACT MX B HEK0e efMHOE space-time. Bes Mo 3agada €so-
AIIACK, B CYIHOCTH, K TOMY, YTOGEI HPONTH 1O fiedHCY, OTHENsIomeMy
time oT space, O ITOMY MOCTY, GponrekHoMy Hay GesHol U3 TEICAYE-
NeTHH B ThicstaeneTust. (T, 2, 408)

In den Spekulationen Sterers zitiert KrZiZanovskij theoretische Ansiitze des
19, Jahrhunderts, aber auch zeitgendssische und macht seinen Denker zn einem
wissenschaftlichen Avantgardisten. Worum es aber eigentlich geht, ist die Kon-
zeption einer die Zeit betreffenden Verwandlungsprozedur, die, Beschlennigung
oder Verlangsamung bewirkend, gewissermalfien spatial durchgefiihrt wird. Die-
sem Ziel dient die Erfindung des Zeitkappers, spemspes, und Zeitumschalters,
TeMIOpaNEHBE NepeknodaTerns. Die Zeitranmverschriinkung soll Vergangenheit
und Zukunft ,zu zwei Biirgersteigen ein und derselben StraBe schrumpfen
lassen, die man — ganz nach Belieben — auf der zukiinftigen wie auf der vergan-
genen Seite passieren kénnte*, Nach der Riickkehr von seiner Zeitreise, die ihn
in den Raum einer Zukunft schlewdert — und mit Riickwirtsgang zuriickkata-
pultiert, berichtet er vom Aufbruch in die mithilfe seines Beschleu-
nigungsapparts verwandelte Ranm-Zeit:

51 pan ceGe cTapT B OOHY H3 geTHHX Houelt, OxHO Moelt KOMHATLI GBLIO
OTKPHITO, [...] OHO ROIDKHO TPEBPATHTLCA [ MEHSA B OKHO BATOHA,
MUAIEracs u3 anox B snoxu (410). Crensmnee riasa MeNbKAKKE OCONH~
HEMOCh — ST BUIEN ero, COJHIe, - OHO BINSTANC JKENTOH pakerolt w3-3a
cOHBIIMECSH B Ky4Uy KpBIIN ¥ 10 cBepKaromel BLIrdOM nanano... W npexpe
ueM OTGRECK €ro Ha CeT9aTKe, OXBAYENHOH HOYRIO, yCIeRayl Dac-
TBOPHTECS, OHO CHOB& M3-3a TeX e KPLIN TOH Ke XeNToH CONHUEBaToH
paKeTOH RIBMBANIOCH B 3¢HHT, uT00LI CHOBA W CHORA, YHpKas (pocgopHo-
KenTol TON0BoI O TEMY, BCHEIXHBATH HOBGIMH W HOBLIMM, KPATKFMHE, KaK
ropeHHe CHUHKH, HHaMu. (412)

28 Der Heransgeber der ersten Ausgabe der Gesammelten Werke KrZiZanovskijs, Vadim Perel'-
muter, liest Sttrer als Amalgam von Stirner, was die extreme Individualitdt des Experimen-
tators bezeichnen kdnnte, zumal sein Yorname Max lautet, ind Steiner, der sich ebenfalls mit
Fragen der Zeit, besonders der Frage ihrer Umkehrbarkeit beschiftigt hat.
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Er berichtet von temporal-gpatialen Erlebnissen, so etwa von dem durch ein
Tempogramm zu messenden ,nunc’, das zur Ewigkeit zerdehnt wird, als ein
Stillstand in der Zukunft eintritt?? und von der Zeit, die plotzlich sich auBerhalb
der Zeit befindet.

Es gelingt ihm auch die Wendung aus dem Futurum ins Perfectum, wobei er
erkennen muB, daf} seine Zeitverdnderungsexperimente eine Eigenschaft der Zeit
aufler acht gelassen haben:

Bpewmst He TONREKO CHHYCOBUHO, HEBMITICTO, OHO YMECT TO PACIIUPNHTE, TO
CYXHBATE CBOE PYCIHO... 3a CTIHHOM ¥ MeHs GbLl TIponyck, cuell 13 Tpex-
YETRIPEX MOJIOB, HAYMCTO BBIKIIOYEHHBIX U3 MOETo co3HaHus. (417)

Der Gedankenabenteurer, der auf seiner transtemporalen Reise mit der realen
Zeit zusammenprallt, was die Maschine zerbersten 148t, beobachtet die Men-
schen um ihn, die Sowjetmenschen, die ihm ohne ,Jetzt® erscheinen, und deren
Gegenwart hinter ihnen zu liegen scheint. Thre , kleine Revolution* habe die
»gipantische Umwiilzung™ verhindern wollen, die er mit seiner Maschine bewir-
ken kann: némlich ,die Menschheit Epochen um Epochen vorwirtszuschlen-
dern”, Die Pointe des Experiments besteht darin, daB die zeitverwandelnde
Flugreise durch einen wie eine Kappe den Kopf umschlieBenden Apparat
erfolgt, der beides, den Tréiger und den Apparat selbst, unsichtbar macht, und
letztlich nur im Kopf des Zeitreisenden stattfindet.

Mit Vadim Perelmuter,®® einem der ersten Interpreten Kr¥iZanovskijs, der
sich dessen ,,philosophischer, satirischer, lyrischer Phantasmagorien” angenom-
men hat, 1&Bt sich hier von ,,intellektuellen Parabeln* sprechen. Die mit Formeln
arbeitenden Argumentationen, die ein skeptisches Mitdenken erfordern (und das
Publikum iiberfordern, dem Sterer tiber sein Experiment zun berichten hat),
werden durch deskriptive Passagen ausbalanziert, in denen KrZiZanovskij nicht
nur Worter in Neubildungen umwandelt, sondern die Gegenstinde seiner Be-
schreibung, Personen, Dinge, das urbane Milieu, den sowjetischen Alltag durch
prézise, metaphorische und metonymische Attribuierungen verwandelt.

Zum Zeitexperiment gibt es als Pendant ein Raum-Experiment, das KrZiZa-
novskij in der Brzihlung Kvadraturin vorfithrt. In dem hochst kleinformatigen
Wohngeviert des Sowjetblirgers Sutulin taucht ein Unbekannter auf, der im
Dienste der Wissenschaft und einer ausléandischen Firma vorschligt, den als
motreichholzschachtel” bezeichneten Raum mithilfe einer jiingst entwickelten
Substanz zu vergrdfern. Er hinterldBt Sutulin zu Probe- und ,Reklame"-

29 Die Zeitrafferidee erinnert an den Alterungsproze, den Nabokov in Prigla¥enie na kazn’
den Henker Msji Pier mit dem Fotohoroskop durchfithren LiBt. Es ist ein Apparat, der im
Vorgang der Aufnahme selbst junge Lebende zu alten Toten macht, sie sozusagen in einer
unvermeidlichen Zukunft fixierend.

30 Nachwort zur deutschen Ausgabe einiger Erzihlungen, Sigismund Krzyzanowski, Lebens-
layf eines Gedankens, Leipzig-Weimar 1991, 398,
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Zwecken eine ,Kvadraturin® beschriftete Tube. Sutulin, interessiert und zéger-
lich zugleich, trigt den Tubeninhalt entsprechend der Gebrauchsanweisung auf
die Innenwinde, Boden und Decke seiner Behausung auf, wobei ihm deren
Winzigkeit im Abschreiten (und durch den Liérm der Wandnachbarn) noch
einmal nachhaltig deutlich wird. Nun erlebt er die allméhliche Ausdehnung des
Raums, die unregelmiBig ausfillt, da er nicht ganz exakt gearbeitet hat. Das
riumliche Wuchern nimmt gigantische Ausmalie an, Lift sich nicht mehr
eindimmen, die Wohnzelle verwandelt sich unaufhaltsamt in einen auseinander-
fliehenden GroBraum, ohne feste Konturen und stiitzende Wande, ohne Halt filr
den darin Herumirrender. -

CyTyIHH OCTaNCcsA OIMH HA NOArHOAIOINMXCA, BATHBIX HOTAX CPEIH eThl-

PeX-yritoH, exXeCeKYRIHO PACTYLUEH W PACON3AoMENCH TEMET,

OH 3HaJ, YTO TaM, 32 CIMHOH, pasnoiiieecd YePHRIMA YIJIaMH MEPTRBOE,
(()KBa})IpaTypeﬂnoe NpOCTPAHCTBO... HE HAXOMWIT HHYETOQ.., FH [aXKe CTEH.
460 .

Die spatiale Expansion hat etwas Ungeheuerliches, das Sutulin nicht nur vor
der Wirtin, sondern auch vor den (ironischerweise) anrtickenden Wohnraum
vermessenden Beamten, vor allem aber vor der Freundin verbergen muB, die in
thn und die Gemiitlichkeit seines Miniatur-Zimmers verliebt ist. Sutulin in der
Weite des sich verfinsternden Raums verloren, st6Bt einen alle Zimmemachbarn
verstérenden (Angst-)Schrei aus:

Kpu4aTs B nycTside 3a6IyIMBIOEMyCs # NOruGaromeMy m 6ecionesso u
MO3HO: HO €CIH BCE K& — BONPSKH CMEICHAM — OH KPAYHT, TO HaBepHOe,
TaK. (460)

Die sowjetische Raumnot als Folie nutzend, entwickelt Kr#iZanovskij aus der
Idee der alle Mafvorstellungen sprengenden Raummetamorphose die ,unermef-
liche* Schrecklichkeit einer Unendlichkeitserfahrung.
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Tanja Zimmermann

DAS LEBEN IM ORNAMENTALEN ZEITGEFLECHT:
INSELN IM FLUSS DER ZEIT

L

Die Zeit entscheidet {iber Erinnenmg und Vergessen, Bewahrung und Zer-
stérung.! Es ist unméglich, ihre Macht unmittelbar datzustellen. Das Medium ist
bei der Darstellung der Zeit in einem doppelten Sinne Vermittlungsinstanz: in
dem der Verpegenwiirtigung von Eatferntem und in dem der Fixierung des Ver-
flieBlens. Stets wird die Zeit umschrieben: Bewegung und Handlung vermitteln
ihren Verlauf durch ihre ganz unterschiedliche Dynamik. Metaphorisch tritt sie
in Bildern und Figuren (wie, als einfachstes Beispiel, der Uhr) auf, oder sie ist in
Spuren des Verfalls (Ruinen, Staub) gegenwirtig. In Personifikationen und Alle-
gorien kann sie die Gestalt eines Zeitverwalters annehmen, wie der des Chronos
mit der Sense, des Saturn, der seine Kinder verschlingt, oder schlieilich all jener
Verkdrperungen eines blinden oder gerechten Schicksals, wie der Fortuna, die
mit verbundenen Augen auf der Kugel tanzt, oder der dreiképfigen Prudentia,
die gleichzeitig in die Vergangenheit, die Gegenwart und die Zukunft blickt.?
Verriiumlicht ist die Zeit an Korper und Dinge gebunden, die durch ibren
Zustand oder durch Verinderungen ausdriicken, welche Spuren ihnen aufge-
prigt wurden, oder aber als Symbole die Zeit bedenten. Diese Stellvertreter der
Zeit ermdglichen es, sie befreit von ihrer diachronen Sukzessivitit — von ihrem
stindigen Entzug, ihrem Verflieflen, immer zugleich alt und jung — zu zeigen.
Die Zeit, die es bereits nicht mehr gibt, wird an- und festgehalten. Dem kon-
tinuierlichen Zeitfluss entzogen, tritt sie in unbewegter, erstarrter Dauer oder
thythmisch bewegt hervor — flieBend, kreisend oder sich aufballend. Einzelne
Zeiteinheitens werden zu narrativen Strukturen gekniipft, durch die sie beschicu-
nigt oder angehalten, ausgedehnt oder zusammengerafft werden.3

Die Wahmehmung des Menschenlebens als einer komplexen, narrativ struk-
turierten Zeit trat seit der Renaissance in Konkurrenz mit den grofien kosmo-

! Eine Auswahl aus der amfangreichen Literatur zu Zeitstrukturen, ihren Speichermedien und

ihrer Relle fiir die Orgsnisation des kulturellen Gediichinisses: Bachtin [1937-38] 1986,
Kubler [1962} 1982; Lachmann 1990; Assmann 1993; Azsmann 1999; Assmann [1999]
2003; Koselleck 2000; Agsmann 2002

Zu allegorischen Darsteilungen der Zeit siche: Panofsky [1962] 1980.

Zur narrativen Gestaltung von Zeit: Genette 1998, 21-114.

LTl ]
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logisch-theologischen Systemen der Zeit. Die Polaritéit einer zeitlosen Ewigkeit
des himmlischen Jerusalem und der Augenblicklichkeit der Existenz im
menschlich-diesseitigen Trinental wurde nicht {iberwunden, aber ergénzt durch
die Zyklen der ewigen Wiederkehr des Gleichen. Das Leben in seinem unum-
kehrbaren, sich aber doch stets erneuernden Verlauf war insgesamt prisent, und
dadurch von der Zeit erldst, in Darstellungen der Lebensalter, der Tempera-
mente oder der Jahreszeiten mit ihren Asbeiten, aber auch in den metapho-
rischen Ausweitungen von Morgen, Mittag und Abend, von Friihling, Sommer,
Herbst und Winter — des Lebens. Aufgehoben war der Lebenszyklus im Tod, in
der Erwartung von Erldsung oder auch nur Vollendung. Erst spéter sollte die
Revolte gegen derartipe Aufhebungen die Zeit in ibr Recht einsetzen. Reinhard
Koselleck hat gelebrt, wie eng die Prozesse der Sékularisierung an die
,» Verzeitlichung® gekniipft waren, ja mit ihr gleichzusetzen sind 4

In Diirers beriihmten Bléttern der Apokalypse (1498) Fallt der Himmel
buchstiblich auf die Erde. Chronos und Topos falten sich in einem endzeitlichen
Chronotopos zusammen, In Diirers spéterer Darstellung der ¥ier Apostel (1526)
faltet sich die Zeit umngekehrt aus und kreist zwischen den vier Minnergestalten,
die zusammen mit den vier Temperamenten auch die Lebensalter reprisentieren.
Die vertikale, sich auf einer Achse befindende apokalyptische Zeit ,.im Kom-
men“S weicht einer kreisenden. Struktur der Zeit. Doch in beiden Zeitstrukturen,
der endzeitlich-eschatologischen und der zyklischen einer wiederkehrenden
Zeit, ist die Zeitlichkeit des Lebens im Augenblick annulliert.

Im Jahre 1505-06, gerade zwanzig Jahre alt, malte Tizian das Gemilde Drei
Lebensalter des Menschen (Edinburgh, National Gallery of Scotland) (Abb. 1).

4 Kaselleck 2000, 1834f.
Zur apokalyptischen Zeit: Derrida [1983] 1985; Hansen-Live 1993; Hansen-Live 1996.
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Abb. 1: Tizian, Drei Lebensalter des Menschen, Edinburgh, National Gallery of Scotland,
1505-06 (aus: Charles Hope, Titian, London 1980, Abb. 1)

Die Kindheit, das Erwachsensein und das Alter erscheinen simultan in einem
Landschaftsbild. Zwei nackte Kleinkinder schlafen aneinandergelebnt unter
einem ausgetrockneten Baum im rechten Teil des Bildes. Als wollte er sie zum
Leben erwecken, stirt Amor sie, indem er einem der Schlafenden auf den
Schenkel steigt. Links im Vordergrund sitzt im Schatten eines {ippigen Baumes
ein Paar junger Menschen, die einander verliebt in die Augen blicken. Das
Midchen hat die Aulos-Fléten gerade abgesetzt, oder sic dem jungen Hirten
abgenommen, urn ihn zu kiissen. Er hat den Arm um sie gelegt und blickt sie in
trunkener, ja melancholischer Sehnsucht an. Weiter im Hintergrund sitzt auf
einer Wiese ein alter, einsamer Mann, der in der Hand die Schiidel seiner Eltern
hilt, In der Feme hinter dem melancholisch nachdenklichen Alten erhebt sich
wie ein Phantom eine Kirche.

Die Sukzession der Zeit, des menschlichen Lebens, verlauft {iber drei Statio-
nen im Raum — zugleich im Reliefraum von links nach rechts und im Tiefraum
von vorne nach hinten. Mit dem Liebespaar im Vordergrund treten wir in die
dem Maler wie dem Betrachter nahe Gegenwart. Von dort fiilut der Weg zu den
Kindern, in eine nicht allzy ferne Vergangenheit, und endet bei dem alten Mann,
der unausweichlichen Zukunft. Wihrend die Kindheit und das Alter eine stati-
sche, stabile Dreieckskomposition bilden, ist das Liebespaar als Sinnbild der
Gegenwart in einer gelockerten Komposition voll innerer Spannung zusammen-
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gefasst.® Von der verénderlichen, dynamischen Augenblicklichkeit der Gegen-
wart wird die Aufmerksamkeit erst im zweiten Schritt auf eine jeweils in sich
statische Vergangenheit und Zukunft gelenkt.

Die Gestaltung der Landschaft akzentuiert verschiedene Zeitstufen: Das Lie-
" bespaar vor dem Hintergrund eines dichten, hochsommerlich belaubten Bauines
verkorpert die Kulmination der Zeit in der Gegenwart. Die schlafenden Kinder
unter dem ausgetrockneten Baumstamm markieren einen'ﬁbergang, wo sich
Anfang und Ende der Zeitzyklen beriihren. Man kann sie sowohl als Kinder der
Licbenden wie auch als diese selbst in ihrer Kindheit betrachten, wie sie von
Amor aus dem Schlaf der Kindheit ins Wechselspiel des Lebens aufgerufen
werden. Diese Doppeldeutigkeit stellt sie an den Anfang wie auch ans Ende des
Zyklus: An -den Wurzeln am Fulle des Baumes liegend, kiindigen sie die
Ermecuerung der Zeit an, den Beginn eines nenen Lebenszyklus. Neben dem alten
Mann auf der Wiese erhebt sich kein Baum, sondetn wie ein Grabmal ein
Felsen.? In der vertikalen Achse hinter ihm steht die Kirche, wo sich die Land-
schaft in die Ferne des Horizonts und des von der Morgen- oder Abend-
dimmerung beleuchteten Himmels weitet. Hier dehnt sich die Zeit rdumlich aus
und geht in die Ewigkeit iiber. Der Zeitfluss wird verriumlicht, so dass Dauer
und Wechsel im simultanen Nebeneinander des Bildes gefangen sind.

In Giorgiones Drei Lebensalter (Florenz, Palzzo Pitti, 1503-04) zirkuKert die
Zeit um ein beschriebenes Blatt. Papier, vielleicht einen Liebesbrief, den der
Jiingste der dret Méanner in der Hand hélt (Abb. 2).

6  Marianne Koos (2001} leitet die in der Malerei seltene aktiv-dominante Rolle des ange-
zogenen Midchens gegeniiber dem fast entkleideten, als Akt liegenden Jungen von der pet-
rarkistischen Lyrik und von petrarkistisch besinflussten Lisbestraktaten her. Der verliebte
Mann schliipft bier in die Rolle des ergebenen Sklaven gegenilber seiner Herrin. Auch in der
Darstellung der Lebensalter in idyllischer Landschaft sieht Koos ein malerisches Pendant zu
literarischen Jdyllen wie der 1504 in Venedig erschienenen Arcadia Jacopo Sannazaros.

7 Wie in Nicolas Poussins zwej Varianten von Ef in Arcadia ego (um 1630, Chatsworth, De-
vonshire Collection und um 1635-36, Paris, Louvre) verkorpert der alte Mannes am Felsen
die elegische Reflexion iiber die Verginglichkeit (vgl. Panofsky [1936] 1987; Koos 2001).
Wihrend der Todesgedanke bei Poussin ins Bildzentyum fritt, weicht er bei Tizian in den
Hintergrund der idyllischen Hirtenwelt.
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Abb, 2; Giorgione, Dref Lebensalter des Menschen, Florenz, Palazzo Pitti, 1 503-04
(aus: Giorgione a Venezia, Milano 1978, Ausstellungskatalog, 8. 10, Abb, 3)

Der reife Jingling belehrt den unerfahrenen Jungen durch den rhetorischen
Zeigepgestus, den er auf das Schriftstiick richtet. Der dlteste der drei Ménner ist
an dem Brief nicht interessiert. Er dreht sich mit melancholischem Blick dem
Betrachter zn, Die Frau, die in Tizians Gemiilde neben Amor die zentrale Rolle
der Initiatorin im Kreisen des Lebens einnimmt, wird bei Giorgione nur
metonymisch iiber den Brief am Dialog der Ménner beteiligt.

Im Vergleich zu Tizians Darstellung der Zeit, verkérpert in den Paaren und
verrdumlicht in der Landschaft, erscheint die Zeit bei Giorgione in kompri-
mierter Form, gebunden an drei Méinner in einem engen, undefinierten Interieur.
Das natiirliche Tageslicht in Tizians Bild weicht einer unbestimmten Licht-
quelle, die ein semiotisches Chigroscuro von Licht und Schatten inszeniert; Das
Licht, das wie ein Uhrzeiger fiber den Képfen der Minner kreist und sie in
unterschiedliche Helligkeit taucht, scheint das Geheimnis der Lebens zu er-
leuchten, es aufzukldren. Der Junge, in den Inhalt des Briefes vertieft, neigt sein
gesenktes Gesicht in den Schatten der Kopfbedeckung. Der junge Mann ist
gleichméfig beleuchtet, zeigt jedoch sein im Profil dargestelltes Gesichit nur zur
Halfte, Der kahle Rundschidel des Alten im Dreiviertelprofil leuchtet wie die
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Sonne i Zenit. Nicht mehr der Raum, sondern die Korper der drei Manner als
Folie fiir das Licht-Schatten-Spiel sind hier alleinige Tréiger der Zeit.

Als Tizian das hohe Alter von iiber neunzig Jahre erreicht hatte, malte er
zwischen 1560-70 ein zweites, diesmal emblematisches Bild der Lebensalter —
die Allegorie der Prudentia (London, National Gallery) mit drei Minner- und
drei Tierkdpfen auf einem einzigen Kérper (Abb. 3).

Abb. 3: Tizian, Allegorie der Prudentia, London, National Gallery, 1560-70
{aus: Erwing Panofsky, Meaning in the Visual Arés, London 1987, Umschlagseite)

Das Gemélde zog gleich dreimal die Aufinerksamkeit Erwin Panofskys auf
sich, ohne dass die Funktion dieses riitselhaften Emblems als Gruppenpertriit
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hiitte entgiiltig geklart werden konnen.® Das iiber den einzelnen Kopfen einge-
schriebene Motto erldutert das Bildkonzept eher nach der Art eines Titulus als es
zu deuten: EX PRAETERITO / PRAESENS PRVDENTER AGIT / NI
FVTVRA ACTIONE DETVRPET (aus der Vergangenheit / handelt die Gegen-
wart klug / um die kiinftige Handlung nicht zu beeintriichtigen). Die Lebens-
klugheit der Gegenwart speist sich aus den Erinnerungen der Vergangenheit, um
die Zukunft vorausschauend zu gestaiten. Nicht nur die Montage der drei
Portriits, sondern auch das schriftliche Motto rdumt der Gegenwart, die im
Hauptsatz der Inschrift aufscheint, den vorrangigen Platz ein, von der die Ver-
gangenheit und die Zukunft wie die Nebensitze des Sinnspruchs abhingen.

Die Vergangenheit als alter und die Zukunft als junger Mann werden im Pro-
fil, die Gegenwart als Mann im reifen Alter in Frontalansicht dargestellt. Wie
Panofsky mutmaft, stellen die Porirats der Ménner in verschiedenem Alter den
alten Tizian, seinen jiingern Sohn Orazio, der seine Werkstatt itbernommen
hatte, und ~ da es noch kein Enkelkind gab — einen jungen Verwandten, Marco
Vecelli, dar. Ob man dieser Lesart des dreikdpfigen Wesens als Gruppenportriit
folgen mag oder nicht, in jedem Fall portritierte Tizian sich in drei Lebenssta-
dien, gleich, ob er sich in die jiingeren Verwandten hineinprojizierte oder seine
fritheren Lebensstadien aus der Erinnerung ins Gemdélde einfiigte.

Die Darstellung der Gegenwart als Dreieinigkeit, in der sich die Vergangen-
heit und die Zukunft gleichermaBen angesiedelt haben, folgt nach Panofsky, was
die anthropomorphe Drejeinigkeit angeht, den mittelalterlichen Darstellungen
der Kardinaltugend der Prudentia als dreikdpfige Gestalt, und, was die Tier-
kopfe betrifft, den Darstellungen des dgyptischen Gottes der Unterwelt, Serapis,
komplettiert zu einem wie Cerberus dreiktpfigen Wesen mit den Kopfen eines
Wolfes, eines Lowen und des Hundes bzw. Fuchses, um die sich eine Schlange
als Variante des Ourcboros spiralférmig windet. In dieser Gestalt habe Serapis,
so Panofsky, zuerst in Petrarcas Africa, spiter in emblematische Biicher des 16,
Jahrhunderts Bingang gefunden, zB. in Francesca Colonnas Hyprerotomachia
Polyphilii 1499, Pierc Valerianos Hieroglyphica 1556, Vincenzo Cartaris /magi-
ni di dei degli Antichi 1571 und Cesare Ripas Iconologia 1593.

In einer Bildformel sagt Tizian dreimal dasselbe, zeigt dabei doch Unter-
schiedliches: in zoomorpher, in antropomorpher Bildgestalt und durch die latei-
nische Inschrift in rdmischen Majuskeln, eingemeifielt it den Stein — ein die Zeit
iberdauerndes Monument. Das Gemdlde hilt eine sikularisierte, anthropolo-
gische und eine religitse, theologische Lesart in der Schwebe: Betrachtet man
das Bild von unten nach oben, ergibt sich eine anthropologische Folge der Welt-
alter vom Tier zum Menschen — zugleich der kiinstlerischen Mitte! vom ikoni-
schent Abbild zur symbolischen Schrift. Fingt man cben an, entspricht die Folge
der biblischen Hierarchie: Wie in eine Gesetzestafel eingemeiflelt steht am

8  Punofsky [1926] 1987,
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Anfang das Wort, dem das Bild wie das Leben folgen. Der Mensch im Zentrum
der Darstellung ist in einem Raster aus.Horizontalen und Vertikalen einge-
spannt, aus der eigenen Zeitlichkeit und ihren sinnstiftenden Aufhebungen.

Anders als im Bild von 1505-06, wo die Zeit in ihren verschiedenen Stadien
in der Landschaft ausgefaltet wird, wird sie nun in einer iibergreifenden Gegen-
wart komprimiert. Die Lebensalter folgen nicht mehr in drei Sequenzen
aufeinander. Sie treten vielmehr verkdérpert in zwei dreieinigen Gestalten auf,
erldutert durch einen dreigliederigen Satz, dessen Hauptsatz in der Mitte durch
die rahmenden Beisitze erliutert wird. Der Bildrawn, der vorher der Entfaltung
der Zeit diente, witd in der emblematischen Bildformel, die sich iiber ein Grup-
penportrit legt, eliminiert: die Zeit ist in ibrer totalen Présenz in einer fort-
dauernd giiltigen Gegenwart aufgehoben. Die ornamentate Bildform des Emb-
lems reduziert den Bildraum zu jenein Dunkel, aus dem das Zeichen in seiner
iiberzeitlichen Geltung hervortritt. Als Erzihlraum, der in seiner fiktionalen
Zeitlichkeit die Lebensalter wmfasst, ist der Bildraum ausgeschaltet. Die
Dargestellien driicken nicht mehr durch die Bilderzihhing die Zeit aus, sondern
allein durch die korperliche Priisenz. Ein dreikdpfiges Ungeheuer wird zum
alleinigen Tréger der Zeit: Allein im Monstrum ist die Monstration — lat,
monstrare (zeigen) — der Zeiten im simultanen Medium mdglich,

II..

Im Film, der die Zeit komprimiert, sie dabei wechselweise beschleunigt oder
anhalt, warde die Verbildlichuing der Zeit erneuert zum Problem. Gilles Deleyze
spricht in seinen Filmbiichern Das Bewegungs-Bild. Kino I (Cinéma 1. L’ima-
gemouvement, 1983) und Das Zeit-Bild. Kino 2 (Cinéma 2. L'image-temps,
1985) bekanntlich von zwei Arten von Bildern, welche die Zeit auf unter-
schiedliche Weise wiedergeben: 1. den ,.Bewegungsbildern®, in denen die Be-
wegung der Akteure und der montierten Bildsequenzen die Fiktion eines konti-
nuierlichen, mit Zeit erfiillten Raumes vermittelt, und 2, den ,Zeitbildern™, in
denen sich die Zeit von ihrer Bindung an die Bewegung und deren logischer
Prisentation im Raum loslést. Die Zeitbilder bilden ,Zeitkristalle®, Bilder oder
Bildsequenzen, in denen Aktuelles und Virtuelles ~ Gegenwirtiges und Ver-
gangenes bzw. Zukiinftiges, Reales und Imagindres — synchron nebeneinander
bestehen und wie Original und Doppelginger miteinander konkurrieren? In
~Zeitkristallen” wird die Hierarchie von Aktuellem und Virtuellem, hergestellt
durch das einheitliche Zeit-Raum-Kontinuum, durch gleichberechtigte Doppel-
bilder ersetzt, die gleichzeitig Aktuelles und Virtuelles in sich vereinen. Die
chronologische, kontinuierlich verlaufende Zeit weicht achronologischen Zeit-
systemen.

$  Deleuze 1997, 95fT.
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Die ,Zeitkristalle” konfigurieren sich wiederum gemill zwei gegenlaufigen
Auffassungen, die Deleuze in Logik des Sinns (Logigue du sens, 1969) als Chro-
nos und Aon fassbar gemacht hatte.!® Im Chronos, der ,sich verschlingenden®
Zeit, existiert allein die Gegenwart, welche die Verpangenheit und die Zukunft
aufsaugt. Die Zeit des Chronos zerfillt nicht in die drei Dimensionen von Ver-
gangenheit, Gegenwart und Zukunft, sondemn kennt nur die einer stets aktuetlen
Gegenwart. Dem zirkuliren Chronos, der immer wieder aktualisierten Gegen-
wart, stellt Deleuze eine lineare Zeitauffassung, den Aon, entgegen, Hier spaltet
sich die Zeit in zwei auseinanderdriftende Strahlen, so dass die aktuelle Gegen-
wart umgekehrt zum abstrakten Scheidepunkt einer virtuellen Vergangenheit
und Zukunft wird.

Entsprechend diesen Zeit-Raum-Manipulationen werden Kérper, die in die
achronologischen Chronotopoi geraten, unterschiedlichen Verzerrungen ausge-
setzt. Im ausgedelinten Chronos treten das Korperiiche und das Gegenstindliche
iibertrieben hervor. Kérper und Gegenstiinde, in denen sich die Zeit angesiedelt
hat, wachsen 70 monumentalen Formen an, die den Raum vollkommen aus-
filllen. Im momentanen, augenblickshaften Aon dagegen schwinden dreidimen-
sionale Kérper und Gegenstinde wie auf einer ebenen Oberfliche. Die mini-
mierte, auf einen sogleich verflieBenden Augenblick beschriinkte Zeitdauner lisst
keine kérperliche Ausdehnung zu.

Liest man Emir Kusturicas Film Zeit der Zigeuner (1989) mit Deleuze, so
bekdmpfen sich hier die beiden kontriren Zeitauffassungen, Aon und Chronos,
eine von der Zeit entleerte und eine durch sie angehéufte, hypertrophe Gegen-
wart. Entweder driftet die Gegenwart auseinander, in die virtuelle Vergangen-
heit und Zukunft, oder sie verschluckt den ganzen Lebenszyklus samt der
Vergangenheit und der Zukunft. Entweder schwindet das Leben im Virtuellen,
in einer Spaltung der Zeit, oder es aklumuliert in einem Augenblick den ganzen
Lebenszyklus eines Korpers.

Diese Manipulationen der Zeit — das Zusammenballen im Bild und die Redu-
zierung auf Schwundformen — verdeutlicht Kusturica durch konzentrierte
Sequenzen. Am Anfang des Filmes kombiniert er die Lebensalter in drei
Einstellungen zu einem Triptychon des Lebens (Abb. 4, §, 6).

10 Deleuze [1969] 1993, 88-90, 203-210,
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Abb, 4 : Emix Kusturica, Zeit der Zigeuner, 1989, Arbeitende Gro§mutter

Abb. 5: Emir Xusturica, Zeit der Zigeuner, 1989, Merdzan beim Rasieren
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Abb. 6: Emir Kusturica, Zeit der Zigeuner, 1989, Merdzan beim Betrachten eines Embryos

Auf der ersten Einstellung sieht man einen Mann mittleren Alters beim
Rasieren, den Zigeuner Merdzan, wie er sich im Spiegel betrachtet (Abb. 5). Mit
allen Attributen der Miinnlichkeit ausgestattet — dem Rasierpinsel, dem Messer
und der Zigarette im Mund — prisentiert er eine potente Gegenwart. Anders als
bei Tizian wird nicht die Frau, sondern der Mann zum schaffenden Pol des
Lebens. Durch seinen Blick werden im Film andere Zeitdimensionen generiert,
Der erste Blick des Rasierenden auf das eigene Ich im Spiegel — das Urmedium
der Verdoppelung — spaltet die Gegenwart in eine aktuelle und in eine gespie-
gelte, virtuelle. Sein zweiter Blick auf den Fernsehschirm, wo gerade eine natur-
wissenschaftliche Sendung ,,In Search of the Secrets of Life* l4uft, fiigt das Bild
eines Embryos die Dimension der Vergangenheit oder der Zukunft hinzu (Abb.
6). Wie auf Tizians frilhem Gemélde kann der Embryo fiir Merdzans Vergan-
genheit, fir den Beginn seiner Existenz im Mutterleib stehen, oder fiir die Zu-
kunft, fir das Kind, das er zeugen soll. Den dritten Blick durchs Fenster richtet
er auf seine alte, arbeitende Mutter, die vor dem Haus Kalk brennt (Abb. 4). Die
Gegenwart driftet wie auf dem fritheren Gemilde Tizians in zwei Richtungen
auseinander, wird in Sequenzen zerlegt und in verschiedenen Riumen ange-
siedelt.

In einem anderen Filmausschnitt iiber das Georgsfest der Zigeuner erscheint
die Zeit bereits in einer stirker komprimierten Form. Im Rausch des Festes, in
dem nach Michail Bachtin die hierarchisch aufgebauten Systeme aufler Kraft
gesetzf werden, gehit der Zeitfluss von der horizontalen Sukzessivitiit in eine ver-
tikale Momentaneitét {iber — in einen ausgedelinten, unfixierten, ins Unendliche
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gezogenen Augenblick.!! Die Dauer der Festlichkeit ist eine kleine Zeitinsel im
Fluss der Zeit, in der Vergangenheit und Zukunft von der Gegenwart absorbiert
werden. Fiir Bachtin ist das Fest der Chronotopos einer ,,allvernichienden und
allerneuernden Zeit.“!Z Den verliebten Azra und Perhan, die sich wihrend des
Festes heimlich am Fluss treffen, dient ein vom Flussstrom getriebenes Boot,
dessen Form an einen hdlzernen Sarg etinnert, als Liebeslager (Abb. 7).

Abb. 7: Emir Kusturica, Zeit der Zigeuner, 1989, Perhan und Azra im Boot-Sarg,
getrieben vom Flussstrom

In ihm wird das Kind gezeugt, bei dessen Geburt Azra stertben wird. Der
Kontrast der jungen, nackten Korper und der groben, abgenutzten Planken des
Bootes ldsst zwei weit entfernte Zeitpunkte in der Gepenwart zusammenprallen
— die Geburt und den Tod. Das Boot — ein mythisches Instrument der Grenz-
und Zeitiiberquerung — dient als Kapsel komprimierter Zeit, Der ambivalente
Gegenstand mit Janus-Gesicht partizipiert als Wiege, Liebeslager und Sarg am
Kreislauf des Lebens.

Wie in Tizians Jugendbild, wo die Kinder zugleich eine frithere, vergangene
oder eine spitete, zukiinftige Zeitstufe des jungen Paares repréisentieren, ent-
sprechen dem Liebespaar Perhan und Azra zwei kleine Zigeunerkinder als
Pendant (Abb. 8).

Ll Bachtin 1986, 333-336; Bachtin [1929] 1996, 50; Bachtin 1998,
12 Rachtin 1996, 50.
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Abb. 8: Emir Kusturica, Zeit der Zigeuner, 1989, Zwei Kinder beobachten
Perhan und Azra beim Liebesspiel

Ein Junge und ein Madchen, deren Ké6pfe mit Kriinzen griinen Laubes ge-
schmiickt sind, becbachten, iiber einen ausgetrockneten, umgefallenen Baum-
stamm gebeugt, neugierig und amiisiert das Treiben des Liebespaars. Wie bei
Tizian verbinden die Kinder mit ihrer Naturkulisse zwei extreme Zeitpunkte, die
friihe Jugend und das hohe Alter, reprisentiert durch den alten Baustamm. Sie
markieren die Grenze zwischen Vergangenheit und Zukunft und stehen zugleich
fiir die Erneuerung des Lebenszyklus,

Im Laufe des Films siedelt sich die in der Gegenwart zusammengebalite Zeit
nicht nur in verschiedenen Gegenstinden und Ri#umen an. Immer stirker be-
maéchtigt sie sich des menschlichen Kérpers. Wie der spite Tizian verschiedene
Lebensalter in einer Gegenwart, dem Dreierportriit, zusammenfasste, kom-
primiert auch Kusturica verschiedene Zeitpunkte in einer einzigen Einstellung
auf den Korper der Agzra, die ihr Kind im Augenblick ihres eigenen Todes
entbindet (Abb. 9).
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Abb. & Emir Kusturica, Zeit der Zigeuner, 1989, Die sterbende Azra bei der Enthindung

Der mitten im Bild schwebende Korper der hochschwangeren Frau, durch
unbekannte Krifte in die Luft erhoben, befindet sich im Raster vertikaler und
horizontaler Zeitstrome. Aus der Logik des Zeit-Raum-Kontinuums herausge-
lost, schwebt die gebdrend Sterbende in einer Gegenwart, in der sich mehrere
Zeitdimensionen zusammenballen ~ eine Zukunft, die bald nicht mehr ihr, son-
dern dem Neugeborenen gehdren wird und eine Vergangenheit, deren untrenn-
barer Teil sie wird. In diesem Augenblick fihrt im Hintergrund mit groBer
Geschwindigkeit ein Zug mit beleuchteten Waggons vorbei. Der Zug hinterlegt
Azra, an der sich ihr Schicksal erfiillt, mit dem Bild einer beschleunigten, linea-
ren Zeit, als fliefle an der Frau im Augenblick des Todes in wenigen Sekunden
ihr ganzes Leben von der Geburt bis zum Tod und zur erneuten Geburt vorbei.
Zugleich sind.die durchs Bild schieflenden Fenster des Zuges in der Nacht die
sprechende Metapher des laufenden, von der Projektionslampe beleuchteten
Filmstreifens. Die Einstellung ist formal wie ein filmisches Ornament konst-
ruiert: Der in der Mitte schwebende Korper, gefangen in der Momentaneitit der
Gegenwart — an der Krenzung der Zeiten — scheint zwischen der zyklisch-krei-
senden Zeit von Geburt und Wiedergeburt und der linearen Zeit des Mediums
ausgespannt zu sein. Wie vor ihm Tizian konstruiert auch Kusturica das Verge-
hen der Zeit nicht sukzessiv, sondern in einem synchronen Nebeneinander,
Doch anders als Tizian gelingt ibm die Montage zweier Typen von Zeit. Die
Progression der Zeitbewegung, die Linearitit der Zeit, wird auf zwei Arten an-
nulliert — durch das ,,Kreisen der schwangeren Frau und durch den Rapport der
Waggonfenster, die trotz oder gerade wegen ihrer linear-seriellen Bewegung als
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statisches Bild erscheinen, In diesemn Zeitornament sind Anfang und Ende,!3
Teil und Ganzes austauschbar. Die Bewegung verlduft nicht raumlich progres-
siv, sie ist mit den eingefiigten Figuren nicht organisch verbunden, Vielmehr
werden die durch die Bewegung dynamisierten Figuren gerade in ihrer Dynamik
als zeitlos angehalten. Auch der Kérper der Frau ist nicht in den Bildraum
integriert, sondem schwebt in ihm ,als solcher — in reiner, ikonenhafter Gegen-
stindlichkeit, perspektivisch nicht verankert, herausgelst aus allen raum-zeitli-
chen Zusammenhéngen. Sie ist im Raster der Vorwirts- und Riickwirtsbewe-
gungen des Omaments pefangen. Ist der Zug vorbeigefahren und das Kind
geboren, wird sie wieder zu Boden fallen, der Lebenszyklus sich erneuern, Die
Fiille der Zeit erzeugt Unzeitlichkeit.

Ein Zug als Metapher linear verflieBender Zeit spielt auch in der letzten
Sequenz eine Schliisselrolle. Nur fihrt er nicht quer durch den Bildausschnitt,
sondern entschwindet in die Tiefe des Bildes. Von einer Kugel tédlich getroffen,
fiillt Perhan von einer Briicke in den Schuttwaggon des vorbeirasenden Zuges
(Abb. 10).

Abb. 10: Emir Kusturica, Zeit der Zigeuner, 1989,
Der tote Perhan im vorbeifahrenden Schuttwaggon

Wihrend fiir die gebérend vor dem Zug schwebende Azra die Zeit suspen-
diert war, wird Perhans Leib mit der Ladung abtransportiert, In seiner Zeitkapsel
eingeschlossen, entschwindet er nun in die Vergangenheit, dic verflossene Zeit.

13 Erika Greber hat mich auf die Fahririchtung des Zuges aufmerksam gemacht, der nicht in der
Giblichen ,europiischen” Leserichtung von links nach rechis, auch im Ubrzeigersinn, sondemn
wie in der ormamentalen islamischen Kultursphiire dieser Bewegung entgegengesetzt ven
rechts nach links durch das Bild fihrl, Die linear verlaufende Zeit wird sozusagen zuriick-
gespult.
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Mit dieser Szene des Todes des Helden geht der Film zu Ende. Der Fluchtpunk
oberhalb des Bildausschnitts, in den Perhan entschwindet, ist zugleich ein Zeit-
und Endpunkt, der augenblickshafte Aon in der Kette der Zeit. In die Tiefe
dieses Punktes hinein wickelt sich die zusammengeballte Zeit wieder ab, ihre
Stringe verlaufen wieder wie die Parallelen der Bahngleise, die sich im
Unendlichen schneiden, in eine unbestimmte Zukunft. Die entfesselte Zeit kehrt
in ihre lineare Laufbahn zuriick, ihr kontinuierlicher, sukzessivet Fluss ist
wieder hergestellt. Perhans Sohn jedoch, der Erneuerer des Lebenszyklus, der
den Namen des Vaters trdgt, wird die Kette der Zeit entsprechend dem
ornamentalen Muster fortfihren.

Doch ist digs nicht das letzte Bild des Helden, Kusturica schlieft seinen Film
nicht mit diesem fatalistischen Bild der erbarmungslos verlorenen Zeit, Der
Sterbende legt sich im Ladegut mit letzter Kraft auf den Riicken und blickt in
den Himmel, In Schnitt und Gegenschnitt blicken wir abwechselnd auf sein
sterbendes Gesicht und mit ihm in den Himmel. Doch kein Engel fliegt ihm
entgegen, keine Taube lidsst sich auf ihm herab — sondern sein Truthahn, der
léngst gerupft im Suppentopf seines Onkels Merdzan geendet war (Abb. 11).

Abb. 11: Emir Kusturica, Zeil der Zigeuner, 1989, Det Truthahn als Phinix

~ Immer wieder hatte Perhan versucht, das Federvieh das Fliegen zu lehren,
oder es durch Telekinese in die Liifte zu erheben — und nun schwebt es in den
Wolken des Himmels. In dieser Vision, in dem die als letzte Erinnerung des
Helden narrativ motivierte Erscheinung mit barocker Apotheose ironisch {iber-
blendet wird, verwischen alle Zeit- und Raumgrenzen. Ein letztes Mal weicht
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die verrdumlichte Zeit dem Schweben, ein letzies Mal tritt an die Stelle des
eindeutigen Szenarios ein befreiendes Doppelbild.

Des Truthahns schneeweill erneuertes Federkleid verschmilzt mit der auf-
dampfenden Wolke. Von der Schwerkraft befreit — wie Azra im Augenblick der
todbringenden Entbindung — wird er zum Tréger einer aufgehobenen Zeit. Der
weille Truthahn wird von pathetischem Dimmerlicht erleuchtet — die Morgen-
rote statt eines Abendleuchtens. Durch das farbige Spiel feurigen Lichtes auf
seinem Gefieder wird der plumpe Vogel in den mythischen Fhinix verwandelt,
der nach seinem Feunertod aus der Asche aufsteigen soll. Langst zuvor hatte Per-
han durch die Beschwirng des Truthahns vor dem dampfenden Kalkofen den
alchimistische Wandel der Materie im Feuer in Gang bringen wollen. Was er im
Leben nicht konnte, vermag er im Tod. Die Zeit kreist in dieser widerspriich-
lichen, ircnischen Metapher nicht wie bei Giorgione und Tizian. Sie oszilliert
zwischen zwei Totalitiiten; der Vergangenheit der Erinnerung und der Zukunft
des Wunsches.
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Waltf:r Koschmal

DIE ORDNUNG DES LDBENS ZWISCHEN KONTINUITAT UND
KOMPARATION. ALTERSSTUFEN IM LUBOK

1. Die Ordnung des Lebens

Es scheint doch ein Bediirfnis des Menschen zu sein, seinem Leben eine stabile
Ordnung zu geben, das Leben als solches, aber auch sein eigenes Leben einzuteilen.
Grenzen zu zichen im Leben —, das hiilt Cicero in De serectute fiir moglich:
L»Omnaium petatum certus est terminus® (zit, nach Die Lebensalter, 1862, 19), Denn
fiir ihn hat jede Altersstufe eine feste Grenze. Bezeichnend fiir Ciceros Denken ist
es, dass er,,alle” Altersstufen ganzheitlich als sukzessiv aufeinander folgende denkt,

Viele Kiinstier und Autoren n ach Cicero bis in unsere Gegenwart sehen dies
anders: Das Alter ist ihnen vor allem eine relationale GroBe, eine GroRe des
Vergleichs, auch des Kontrasts. Wo — so fragen sie — liegt denn schon die Grenze
zwischen ,,alt“ und , jung"“? Der komparative Ansatz zur Darstellung von Alter und
Ordnung des Lebens geht ~ anders als jener der Kontinuitéit— nicht vom Ganzen des
Lebens, von seiner geschlossenen Syntaktikaus, sondern von einzelnen Paradigmen.
Es gibt also zumindest zwei prinzipiell unterschiedliche Ansiitze der Einteilung des
menschlichen Lebens. Bei beiden geht es um ,,Theilungen und Gliederungen* (Die
Lebensalter, 1862, 28),

" Ist dieses Bediirfnis des Menschen, das Leben in Altersstufen zu strukturieren,
eher ein primitives? Man Kénnie dies zun#chst vermuten, befasst man sich mit
Lebensaltersstufen doch im Mittelalter und in der Neuzeit kaum in der hohen Kunst,
etwa in der Leinwand-Malerei, sondem in &ffentlichen, meist kirchlichen Réumen,
etwa in Skulpturen oder Glasrosetten, Anfeinem Bild von Hippolytus Guarinonius
(Ingolstadt 1610} mit dem Titel ,,die grewel der verwiistung menschlichen
geschlechts heiBt es: ,,Die gemein Einfalt theilt die gantze wehrung Menschlichen
Lebens in zehen gleiche theyl” (Matthias 1891, 388). Handelt es sich bei dieser
Einteilung also nur um ein Bediirfnis des einfachen Velkes? Wo haben dann
Darstellungen wie jene der Prudentia von Tizian ihren Platz? Im 17, Jh., erst recht
im 18. und im 19. Jh. finden sich die Aliersdarstellungen v.a. auf Einblattdrucken,
in Russland auf Volksbilderbogen (lubki),

Treffen in Russland die fremden Formen der Darste]lung von Leben und Alter
woméglich auf eigene, genuin russische Traditionen? Verbinden sie sich mit diesen
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oder werden sie nur importiert? Auf jeden Fall finden sich Darstellungen des Alters
tiber die Jahrhundertehin. Die Vielzahl und Vielfalt der Ausdrucksfommen, der Texte
und Bilder, belegen ein entsprechendes Bedlirfnis. Diese Darstellungen sind von
Beginn an inter- und multimediak: Text und Bild schaffen im Verbund gleichermaBen
Ordnung. Aber vielleicht ist die russische Kultur gerade dadurch gekennzeichnet,
dass sie diese so verbreiteten Gattungen nicht produktiv aufnimmt und weiter-
entwickelt?! :

1.1. Bilder und Schemata

Die Vielfait der Darstellungen lisst sich auf einige wenige Bildschemata reduzieren,
denen Textschemataentsprechen. Wir kénnen von drei hauptsichlichenBildschemata
ausgehen: vom Rad, vom Baum (Lebensbaum)und von der Treppe bzw. Stufenleiter
(Lebensstufen). Alle drei stehen fiir einen prozessualen Verlauf, fiir Sukzession und
Kontinuitit sowie Ganzheitlichkeit im Sinne Ciceros. Diese drei koexistieren iiber
die Jahrhunderte bei je wechselnder Dominanz. Fiir Elizabeth Sears (1986) stellen
die , Lebensriider” die dltere Form dar, sodann die Lebensbiume und schlieBlich die
Lebensstufen. Das bedeutet eine Entwicklung von dynamischen zu statischen
Schemata. .

Das Rad, die rota vitae (Lebensrad) bzw. — gleichbedeutend — die rota fortunae
(Gliicksrad), spiegelt das Auf und Ab des Gliicks wider. Noch in der Kunst des 15.
Jhs. dominiert es. Auch der Velksbilderbogen kennt wenige, fremd anmutende
Beispiele dafiir, zum Beispiel eine in eine Tunika gekleidete Fortuna (Kolo, Rovinskij
1881, 550; Nr.732).2 Die Altersdifferenzierungist beim Rad noch wenig ausgeprigt
bzw. selten vorhanden (Sears 1986, 144). Meist steht —so im Psalter von Robert de
Lisle aus dem Jahr 1370 (Sears 1986, 146f.) - die Gestalt der Fortuna, wahlweise
auch jene Goites, im Zentrum. Um den Kopf der Fortuna ist der Schriftzug zu lesen:
Jouncta simul cerno: totum racione guberno® also: Ich nehme alles gleichzeitigwahr,
ich beherrsche das Ganze mit Verstand. Darin erkennen wir Ciceros geschlossene
Ganzheit wieder. Mit dem Ubergang vom Gliicks- zum Lebensrad werden erstmals

b Zweifellos ist es eine Forschungsaufgabe, sich mit Darstellungen des Alters und Alterns, mit
der Phinomenologie der Lebensstadien in der russischen Kaftur grundlegend zu befassen. Dies
ist wohl — im Unterschiedzur deutschenKultur — nicht geschehen. Schon dies diirfte signifikant
sein. Der vorliegende Beitrag erhebt natiirlich nicht den Anspruch, dies zu leisten, er will
lediglich Wege miglicher Forschung aufzeigen, aber auch deutlich machen, dass klassische
textuelle und visuelle Formen des Alters und Alterns aus dem westlichen Europa in Russland
nicht adaptiert worden. Die analysierte Textbasis umfasst primir Volksbilderbogen (inbii).
Autobiographisches (Tagebiicher, Erinnerungen u.1.), folkloristische Texte insgesamt (Mtrchen
u.a.), die Literatur im eigentlichenSinne u. 4. bleiben ausgespart, Eine umfassende Darstellung
miisste sie selbstverstiindlich berlicksichtigen.

2 Die Titel und Texte der russischen Volksbilderbogenwerden nach der maBgeblichenSammlung
dieser Texte und Bilder zitiert: Rovinskij, Dmitrij A.: Russkija narodnyja kartinki I-V,
Sanktpeterburg {und 4 Biinde Atas). Kniga III. Pritéi i listy duchovnye. 1881,
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die Altersstufen relevant. Darin-mag sich jene Strukturierung ancleuten, die zur
Reprisentation der Statik durch die Treppe filhrt.

Eine #hnliche Annfiherung an ein realistischer konzipiertes Leben vollzieht sich
beim Bildschema Baum, vor allem als Ubergang vom ,,Weisheitsbaum* (Tree of
wisdom) znm , Altersbaum® (Tree of Ages), Mit dem 16, Th, kommt schlieBlich das
Bildschema der ,Lebensstufen” (Sears 1986, 1531f.), der ,Lebenspyramide* oder
»Lebenstreppe” auf. Dies setzt sich seit dem 17, Jh. vor allem in populdren Holz-
schnitten durch. Treppe bzw, Leiter (lestnica; lestvica) sind statischer als die bishe-
rigen Darstellungen, tragen etwas Endgiiltiges, nicht Widerrnfbares in sich, Sie
driicken Wechselhaftigkeit und Vergénglichkeit (vanitas; russ. sueta) des Lebens
aus,

Ein grundlegender Aspekt unterscheidetaber Rad und Bawm auf der einen sowie
Treppe auf der anderen Seite. In der Forschung wird er wohl nicht erwéhnt: Es ist
die Dimension der Hierarchie, Das Bildschema der Treppe ist ein dominant
hierarchisches, so dass die Bewegungen von unten nach oben und jene von oben
nach unten zu zentralen Faktoren des Modells werden. Hierarchische Elemente sind
auch in den anderen Bildschemata impliziert, doch werden sie in der Treppe deutlich
sichtbar. Joeriien (1983) erklirt diese neue, eigentlich kiinstlerisch-konstruktive
»Bildstrategie” durch das ,blirgerliche Erfolgsstreben™ des 17, Ths, In Russland
jedoch fehlte dieses Biirgertum. Die sichtbare Werthierarchie lenkt aber die
Aufmerksamkeit auf den Aspekt des Vergleichs der einzelnen Stufen.

Die Ordnung der Bildschemata ist auch eine Zahlenordnung. Mehrere Zahlen-
ordnungen konkurrieren. Durch die prigende Rolle der Zahl ,,Sieben™ in Kosmos
und Mythen, man denke nur an die sicben Planeten mit ihren siebenjihrigen Phasen,
an ,,7* als Primzahl, an die sieben Teile des Korpers, sah man die Welt und -das
Leben iiberwiegendin sieben Abschnitte geteilt. (Sears 1986, 38ff.). Die Zahl Sieben
ordnet die Welt als ganze und in jhren Teilen. So unterschied man auch sieben
Altersstufen (puerulus, puer, adolescens, iuvenis, vis, senior, senex), die jeweils
sieben Jahre umfassen. Man glanbte an einen grundlegenden Wandel des
Individuums nach sieben Jahren (Sears 1986, 51). In Antike und Mittelalter waren
diese Einteilungen besonders verbreitet.

In spiiteren Jahrbunderten konkurtieren Darstellungen, die meist von zehn
Altersstufen mit je zehn Jahren ausgehen. Wenig verbreitet ist hingegen die von
Vladimir Dal* (1913} im Artikel zu vezrast als typisch russisch bezeichnete Folge
von fiinf. Stufen; ,,oby&no prinimajut pjat’ takich stepenej ili vozrastov*:
»mladenteskij, otrodeskij, junoeskij, muZeskij, stardeskij” [kindlich, heranwactsend,
jugendlich, ménnlich, greisenhaft].?

3 Man kénne aber — dann wiren es sichen Stufen — utrobnyy [embryonal] und drjachlyj [alters-
schwach)] hinzunchmen, Danach gibt es auch siebenjilirige und die Hilfte von siebenjihrigen
Stufen. Bel Dal® werden die Jahre bis 18 durch die Stufen 1-3, die Jahre zwischen 18 und 30,
immerhin 32 Iahre —ungleich— als zwei Stufen gesehen, Dles ist ingofern interessant, weil sich
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Diese von Dal’ formulierten russischen Relationen sind aber nicht jene der
verbreiteten Bildschemata. Diese sind meist symmetrisch. Darin mag auch ein Grund
fiir ihre- Affinitdt zur Architektur Hegen, die in Rassland viele westliche
Entwicklungen erst sehy spit adaptiest hat. Ob Rad, Baum oder Treppe, die
Symmetrie bildet eine Konstante. Die Symmetrie stiftet— durch die Zahl ,,7* — wohi
zu allererst zwischen Makro- und Mikrokosmos eine similare Ordnung und schafft
so — wie durch die Zahl ,,10" — einen eigenen Rhythmus der Altersdarstellungen.

Rirythmus bedeutet nichts anderes als gleichméiBiges FlieBen, kontinuierliche
Gliederung. Beim Rhythmus kehrt zom einen eine Folge von kleinsten Einheiten
regelmiBig wieder, z.B. die 7-Jahres-Phasen, zum anderen wird die gesamte Gestalt,
das Bildschema Treppe etwa, als groflere Phase wahrgenommen. Zwischen diesen
beiden Prinzipien bestehteine interne Spannung. Die ursprilnglichbewegte Form des
Schemas, etwa im Rad, wird im Rhythmus der Treppe fiziert und geordnet. Diese
Ordnung konstituiert anch die Balance, also das Gleichgewicht zweier Waagschalen
{bilanx), die Relation der Teile. Auf- und Abstieg, Wachstum und Verfall sind
gleichgewichtig. Dieser Rhythmus schafft die Norm, etwa der Verhaltensweisen:
Mana und Frau einer Altersstufe gehtiren danach zusammen. Es gibt aber auch das
Abweichen vom Rhythmus, das Uberspringen der sukzessiv aufeinander folgenden
Teile. Dies verlangt nach einem vergleichenden Zugang,

2. Zur Doppelnatur der Alterstreppe
2.1, Lebensrealitit und Lebensideal

Wie sieht es mit dem Realititscharakter, alse mit der konkreten Referenzwelt der
Alterstreppenaus? Es bestehtein grundlegenderDnalismus zwischeri der Realitdtdes
Alterns und den Topoi der —meist schematisierten — Darstellung des Alterns. Julius
Zacher (Matthias 1891, 401) spricht von zwei ,grundverschiedenen Reihen, den
wirklichen Bilderndes Alterns,die zum Beispielden alten Mann auf Krilcken zeigen,
und den Symbolen des Alierns, zum Bcispiel die den Alterstufen jeweils
zugeordneten Tiere.

An erster Stelle in der Reihe der Widerspriiche zwischen Lﬁbenswukhchkelt und
Altersdarstellungen ist die Héhe des Alters zu nennen. In den Schemata werden die
Menschen seit der Antike 70 oder 100 Jahre aft. Das hat natiirlich nichts mit
Wirklichkeit zu tun, sondern nur mit Idealisierung des Alters. Nicht nur der frithe
Tod ist den Darstellungenfremd. Tatsachenwie jene, dass etwa in Englandlange Zeit
nur 14 von 94 Menschen das 30. Lebensjahr erreichten (Schenda 1983, 293, vom
70. oder 100. nicht zu reden, werden nicht dargestellt.

Eine zweite Idealisierung ist der mathematisch gleichmiBige Verlanf des Alterns
von der Geburt big zum 100. Lebensjahr. Es ist allein das Schema der Symmetrie,

damit eine Asymmetrie des Alterns ergibt, die durchaus wissenschaftlichen Ansichten
entsprechen konnte, dass man in der ersten Lebiensphase schneller altert als in der zweiten,
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nicht die Wirklichkeit, das eine solche Darstellung bedingt, Biologisch gesehen altert
der Mensch in verschiedenen Phasen seines Lebens unterschiedlich, nicht
gleichmiBig, :

Stilisiert und idealisiert ist auch die Darstellung des Lebens als Auf- und Abstieg
mit dem Hohepunkt bzw. Gleichgewicht in der Mitte, Der Zustand des Gleich-
gewichts wird als zeitloser (,stillestahn’) wahrgenommen: Die Zeit fritt hier hinter
den Topos zurtick (zit. nach Schenda 1983, 11) :

Zehn Jahr ein Kind, / Zwanzig Jahr ein Jingling, / DreiBig Jahr ein Mann, /
Vierzig Jahre wohlgetan,/ Fiinfzig Jahre stillestahn,/ SechzigJahr geht’s Alter
an, / Siebzig Jahr ein Greis, / Achtzig Jahr schneeweil}, / Neunzig Jahr der
Kinder Spott, / Hundert Jahre: Gnad’ dir Gott.

Dieser Hohepunkt bedeuntet ein Abweichen von den mythischen Ausgangs-
vorstellungen.

" Bin letzter Aspekt der Diskrepanz von Realittit und Ideal der Altersdarstellungen
ist der soziale. Nicht alle, sondern nur wenige Menschen und soziale Schichten
werden als dlternde dargestellt. Unfreie — ebenso wie Frauen — werden lange Zeit
ausgespart bzw. villig ausgeschlossen, Deshalb stellen Alterspyramiden Adelige
oder — spiter — auch Biirger dar. '

2.2. Zwischen (komparativeni) Transzendenzideal und Verjiingung

Die Doppelnaturder Alterstreppehat auch die Dimension von Krper und Geist, Die

Darstellungen unterscheiden iiber die Jahrhunderte hin ein physiologisches, ein
duferes Alter” und ein geistig-moralisches ,inneres Alter”. Entscheidend ist dabei
die Relation und Korrelation dieser beiden Dimensicnen der Treppe, die etwa bei
dem spanischen Maler Francisco José de Goya y Lucientes darin zum Ausdruck
kommt, dass er in seinem spiten Bild ,,un aprendo (,Ich lerne™) einen gebtickten,
weiBhaarigen alten Mann mit zwei Kriickstdcken darstellt (Jens 1997, 34), Das
innere Alter wird aber hier —im Unterschiedzum #uBeren— nur sprachiichvermittelt,

Physiologisch pesehen stehen die Repriisentanten eines Alters auf ein und
derselben Stufe. Dem physischen Alter kommt fiir die visuell sichtbare
Treppendarstellung insofern Priorittit zn, als der K&rper mit seinen physischen
Merkmaten die Bildgebung vom kleinen Kind bis hin zum Greis bestimmt. Die
innere Logik der Treppen ist jene des korperlichen Wachstums und Verfallsin einer
zeitlichen Sukzession. Bs handelt sich also in einem wortlichen Sinn um einen
Chronotopos. :

Dem steht aber das ,,innere Alter”, das geistig-moralische entgegen. Wollte man
das innere Alter bildlich darstellen, so miisste man die Treppe von der anderen Seite
her betreten. Man milisste woh! auf den Hohepunktin der Mitte der Treppe verzichten
und eine nur aufsteigende Stufenfolge, also eigentlich eine Leiter darstellen, die
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Zunahme an Weisheit und Moral zum Ausdruck bringt.# Solche Darstellungen
existieren aber nicht, so dass die graphische Form mit ihrer primér vom physischen
Alter abgeleiteten impliziten Aussage das gesamte Genre dominiert.’

Seneca stellt in seinen Briefen {93, Brief).,,die Intensitit des Lebens der bloB
zeitlichen Bxtension™ gegenliber und favorisiert erstere (Gnilka 1972, 60) als vite
plena (vollgiiltiges Leben / erflilltes Leben).6 Moglicherweise werden inneres und
duBeres Alter in unterschiedlichenktinstlerischen Tradifionen mit verschiedenstarker
Ausprigung zur Darstellung gebracht. Allerdings bleibt die Frage, ob das innere
Alter wirklich visualisiert wird. Der verbale Text, der auch das innere Alter anspricht,
kann dies nur begrenzt korrigieren. Damit haben wir es mit einer medial verankerten
semantischen Hierarchiezu tun, die den Text dem Bild nachordnet. Man mag das mit
der Orientierung dieser Gattung an einem groflen Publikum erkliren, Diesem war
vielleicht die Schonheit des jugendlichen Korpers eher zu vermitteln als die geistigen
Vorziige des Alters.

Den Greis kennzeichnet ein geschwiichter, ,,ungestalter” Korper, der im Gegen-
satz zur jugendlichen Schénheit des Menschen steht. Auf der Stufenleiter des
physischen Alters beherrscht diese Opposition die Wahrehmung. Die geistige
Wahrnehmung tritt damit nicht sichtbar in Erscheinung. Daraus erklart sich wohl
auch, dass sich diese Alterdarstellungenmit dem Tod verbinden, als memernto mori!
figurieren und an die vanitas des Lebens gemahnen. Die Darstellungen drohen
deshalb auch meist mit dem Jiingsten Gericht (Schenda 1983, 19). Gerade in den
russischen Text- und Bilddarstellungendominiert dieses ganz besonders. Der Aspekt
des Leidens im und am Leben wird dort akzentuiert. Das physiclogische Alter wird
in Kontexte eingebunden, wenn es in , Lebensszenen* (Sears 1986, 135) als Theater
inszeniert wird. Diesem fehlt aber im lubok meist der kulturspezifische russische
Charakter, vor allem in visueller Hinsicht.

Zeidichkeit und Vergiinglichkeit verbinden sich also primiir mit dem physischen,
duBeren Alter, das visvell, und damit insgesamt die Wahmehmung dominiert.

4 Das Moment der Verdichtung,der Konzentrationder Vergangenheitin der Gegenwartdes Alters,
die in Lev N. Tolstejs Gegenwartsfrende, aber auch bei Tizian anklingt, diirfts auch in der
Darstelung von W. Jens (1997, 15) das kiinstlerische Alterswerk kennzeichnen: ,,Die Geschichie
der Summen' groBer Alterswerke zeigt: Alles ist aufbewahrt, nichts ist vergessen. Priihes findet
im Spiiten zu neuer Gestalt", )

3 Zu diesem Fragenkomplex besteht noch Forschungsbedarf. Denn Darstellungen wie jene einer
dreikopfigen Prudentia im 16. Jh. durch Tizian lassen sich auch als Varianten von Alters-
darstellungen lesen. Tanja Zimmermann zeigt in ihrem Beitrag im vorliegendenBand, dass sich
die drei Altersstufen hier in der — wohl auBerzeitlich bzw. zeitlos zu verstehenden — Gegenwart
verdichten, Erginzen liefe sich dieser Befund durch den von Irina Paperno im vorliegenden
Band zitierten Tagebucheintrag L.N. Tolstejs vom 23,10.191(: Danach komtne es bei allen
alten Menschen zu einer erfreulichen Verinderung; ,.Zizn' vsja sosredoto&ivaetsja v nastoja-
¥Zemn.” ([das ganze Leben verdichtet sich im Gegenwiirtigen] Tolstoj PSS 58, 121-122)

6 Tizian stellt— wie wohl viele anders Reprilsentantender hohen Kunst— andere Dimensionen des
Alters dar, insbesondere das inniere Alter, vermag es aber letztlich auch nicht zu visualisieren.
Die Zitate der Alterstreppendarstellungen scheinen mir aber etwa in Tizians Prudentia-
Darstellung offensichtlich zu sein.
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Uberzeitliches, die Tugenden einer geistlichen Bxistenz, in denen die Vergiinglichkeit
tiberwunden, transzendiert wird, riicken besonders in den Volksbilderbogen in den
Hintergrund.

In den russischen lubok-Darstellungen herrscht somit die sukzessive Syntaktik
und zeitliche Extension des Alterns. Bei den Lebenstreppen ist deshalb auch das
Moment der Symmetrie das beherrschende, ebenso das Motiv der Endzeit- und der
Todeserwartung, -

Daneben gibt es aber einen anderen Typus, der in den russischen Darstellungen
eine nachgeordnete Rolle spielt. Christian Gnilka (1972, 30) bezeichnet ihn als
wTranszendenzideal”, Br riickt die moralischen Merkmale einer Altersstufe in den
Vordergrund. In der wortlichen Bedewtung von Transzendenz liegt diesem Konzept
nicht das Voranschreiten von Stufe zu Stufe, sondern das Uberschreiten von Stufen
zugrunde. Das natiirliche, physiologische Alter wird also in einem wortlichen Sinne
iiberschritten, auf ein — meist entferntes — peistig-moralisches Alter hin tberwunden.

Man denke nur an den puer senex, den Jungen mit der Weisheit des Greises,
Daran wird deutlich, dass die Lebensalterdarstellungen anf zwei Normsystemen
bagieren: das physische Alter hat ebenso auf jeder Stufe seine Norm wie das geistig-
moralische, dessen Stufen aber nicht dargestellt werden. So setzt das Mittel-
hochdeutschejurcund tumb gleich. Aus diesen impliziten Normen ergeben sich auch
jene Alterstypisierungen in Bild und Wort, von denen hier die Rede ist.

Das Transzendenzideal, das auf der Vergleichbarkeit von physischem und
geistigetn Alter basiert, steht anch im Hinblick auf den Zeitfaktor in Gegensatz zum
sukzessiv-syntaktischen Modell, das analog zur Treppe den zeitlichen Verlauf
abbildet. Das Transzendenzideal wertet mit der Deformation zeitlicher Sukzession
den Zeitfaktor und aunch den Korper ab. Seneca sieht die geistlich-sittliche Voll-
endung des Menschenunabhiingig vom physischen Alter, von der Lebensdauer, also
von der Zeit, Bin geistig vollkommenes Leben sei awch in einer nicht vollkommenen
Zeit, in einem kurzen Leben mibglich,” Dieses fiir Antike und Christentum zentrale
Transzendenzideal spielt in russischen Darstellungen kaum eine Rolle.

Das Transzendenzideal impliziert die Uberschreitung von Stufen hin zu einer
sphteren, meist entfernten Stufe der geistig-moralischen Leiter. Es muss danach im
Grunde aber auch ein Uberschreiten von Stufen in entgegengesetzter Richtung, hin
zum puer senex, geben, also von einem héheren Alter hin zu einem jiingeren, Diese
— geistig-moralische — Anti-Transzendenz firmiert im theologischen Kontext als
,» Yerjiingung®, Die Zeit fritt dabei in den Hintergrund.

Die Verjiingunrg wird vonr Johannes Chrysostomos deutlich von der , Erpeve-
rung* unterschieden,die auch ein Andersseinimpliziere (Gnilka 1972, 255), Christus
etwa habe die Christenheit verjiingt, ihr zur Wiedergeburt verholfen. Jede Taufe

7 Seneca zhhlt die Lebensdaver zu den Adiaphora, den Gleichgiiltigkeiten, Darin wiirde er sich
mit der von Karla Hielscher im vorliegenden Band erbrterten Binstellung des ,ravnodufie® im
Sinne von ,,Gleichmu" und , Agleichgiiltigkeit treffen, die Anton P, Cechov angesichts des
Alterns einfordert (Gnilka 1972, 59},
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bedeute Riickkehr in die Kindheit und Wiedergeburt, Damit aber ist die Jugend die
Zeit christlicher Tugend, das Greisenalter jene der Ungliubigkeit und Siinde ®

Die Verjiingungsthematik wird im Volksbilderbogen zvm einen in Jungbrunnen-
bildern zum Thema, zum anderen aber in komischen Darstellungen von alten
Ménnem und jungen Frauen. Es gibt aber umgekehrt — im lubok — keine Dar-
stellungen von alten Frauen und jungen Minnern. Die dlteren Minner (stariki) auf
den Knien junger Frauen (Rovinskij 1881, 236ff.; Nr. 131} suchen sich nur
kérperlich zu verjiingen. In der Logik und Axiologie der kontrastierenden Wert-
systeme agieren sie damit aber geistig—moralisch anf einer kaum mehr zu
unterbietenden Stufe.

- Frauen spielen in diesem Antl-Transzendenzrahmen des Volksbilderbogens eine
dhnlich wichtige Rolie wie in der Folklore.® Im europaischen Kontext hingegen
dominieren die Altersdarstellungen von Ménnem. Frauen erscheinen lediglich auf
Treppenstufen gemeinsam mit je einem Mann. Es gibt aber, besonders seit dem 17.
Th., auch reine Frauentreppen, die allerdings oft das memento mori! und den Aspekt
des Religitsen betonen. Wichtig ist dabei, dass die Frau im Hinblick auf das
physische Alterin den Texten der Alterstreppen in der Regel negativer als der Mann
dargestellt wird. Mag der Mann mit 60 Jahren noch wiirdig als Prophet auftreten, so
wird die Frau mit 60 Jahren nur mehr als ,,ungestalt” und hisslich dargestellt
{ToeriBen 1983, 52). Sie ziehe das Fluchen dem Beten vor. Thre Stinden werden
weitaus schérfer verurteilt. Diese Diskrepanzzu den Ménnern ist umso gravierender,
als Fraventreppen in Bild und Text hiufig nur von den Miinnern abgeleitete Treppen
sind. Zacher (Maithias 1891, 37) bezeichnet manche von ihnen deshalb schon im 19.
Jh. als gekiinstelt. In Holzschnitten des 18. Jhs. heiBt es (Die Lebenstreppe):
» Weiber jedoch haben keine eigenen Reime®. Die sie betreffenden Verse leiten sich
ilberwiegend von jenen filir Minner ab.

Die Verankerung von Stereotypen schligt sich auch in den Attributen von Min-
nern bzw. Frauen nieder. Oft wird jeder Altersstufe ein Tier zugeordnet, Diese
wechseln allérdings. Ménnern werden kriiftige und vermeintlich intelligente Vier-
beiner wie Fuchs oder Wolf beigesellt, Frauen dagegen Vigel, der 60jshrigen Frau

8 An diese religitise Dimension von Jugend tsst sich der totalitire Jugendkult, den Hans Giinther
in seinem Beitrag zu der dem vorliegenden Band vorausgehendsn Konferenz analysiert hat,
bruchlos anschiieBen.Bine andere, msbesonderefiir Siidstaven, Tschechenund Slovaken zentrale
kulturgeschichtlicheDimension bildet jene der Wiedergeburt, die nicht nur Verjlingung, sondern
auch Emeuerung ist, Beides verbindet sich im lateinischen Verbum renovare, Die kulturelle
., Wiedergeburt” hat damit ebenfalls eine religidse Dimension.

2 T, Civ'jan (1999, 73) analysiert ein Ritval, das mit den Gérten des Adonis verkniipit ist.
Dieses Ritual wird in zwei Stadien vermrkllcht Im ersten werden die , GHrten des Adonis™
(sady Adonisa), duftende Substanzen, von Frauen nach oben auf das Dach getragen, im zweiten
Stadium nach unten geholt. Die Leiter {{esinica) spiele in diesen Sujets die Rolle eines Prii-
dikats (Civ’jan 1999, 74): die Bewegung auf der Leiter, nach oben bzw, nach unten, realisiere
den Konflikt des Sujets, die misslingende Vermittlung zwischen Unten und Oben, Erde und
Sonne, In diesem folkloristischen Ritual wird die Treppe nareativisiert. Durch die Kombination
von Aufwirts- und Abwiirtsbewegung wird die Leiter gleichsam 2ur Treppe, deren Statik wird
in Bewegung, in Dynamik transformiert,
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etwa-die als wachsam und langlebig geltende Gans. Diese Tiersymbolik ist aber eine
westeuropiische, Dies offenbart sich an der Symbolik der Gans, die in Russland und
im tatlichen slavischen Kulturravm nicht als wachsam und langlebig gilt, Durch das
Picken ist sie etwa in der russischen Kultur erotisch konnotiert, mit ménnlicher
Ehesymbolik und mit MutmaBungen iber die Zukunft verbunden (Gura 1997, 670-
677,

3. Kulturelle Spezifik: Fremdes und Eigenes

Die Reflexion des Alterns diirfte in der russischen Kultur relativ schwach ausgeprigt
sein. Das ergibt sich schon aus der vergleichsweise spiiten Verankerung der
modernen mechanischen, rational-linear konzipierten Zeitmessung (Grigor’ev /
Popovskij 1937; Pipunyrov/ Cernjagin 1977). Diese stand im Ubrigen —als exogene
Zeit — schon frihzeitig in einem Spannungsverhiltnis zur Seelenzeit der
»Confessiones® des hl. Augustinus, Wird das ZeitmaB ,,Stunde” in England schon
Mitte des 14, Jhs, zu einem Ordnungsmal, so mutiert das russische Nomen fas, das
zunichst nur die Bedeutung , Zeit* trédgt, erst im 17. Jh. zu jenem der Stunde. Erst
Mitte des 19. Jhs, will man in Russland Uhren auf dem Land zur Verbesserung der
Ordnung einfithren, Eigene Bild- und Texttraditionen des Alterns bilden sich auch
auf diesem Hintergrundnur begrenzt aus. Die bildlichenund textlichen Darstellungen
des Alters wurden auch deshalb in Formen und Gattungen gegossen, die vielfach
fremd waren und als solche nur nachgeahmt wurden. Eigene Bild- und
Texttraditionen entstehen hingegen kaum.

Auch das die Beitriige dieses Bandes verbindende Thema ,,Lebensstadien® ist
schon sprachlich nur schwer ins Russische zu bringen. Dies beginnt schon damit,
dass im Griechischen ,,Stadion”, eigentlich eine Lauf- und Rennbahn, vor allem der
antiken Kampfstétte (sic!) Olympia, bei den Griechen ein gewohnliches LingenmaB
war. Vladimir Dal’ fishrt das Wort weder als ,,Stadion” noch als stadija. Erst um die
Wende zum 20, Th, findet sich hingegen in russischen Worterbiichern das Lexem
stadija, doch nur (1) in der Bedeutung eines ,,Wegemafes“, Erstim spiiteren 20. Th,
erhiilt es — wie das deutsche ,,Stadium® schon im 18. bzw, 19. Jh, — in Russland die
Bedeutung ,.Entwicklungsstufe®.

Das Bild des Rads, das der lubok kennt, hat eigentlich eine groBere Affinitit zur
russischen Kultur, Architektonische Darstellungen wie die frithe Alterstreppe der
Glasfensterrosette in der Kathedrale von Amiens oder die Altersreliefs der St,
Annen-Kirche in Annaberg bleiben in Russland dagegen Fremdkérper.1® Die
Lebens- und Alterstreppe als hierarchisches Bild muss in Russland, einer
Gesellschaft ohne Biirgertum, gleichfails fremd bleiben. Die Bilddarstellungen der

10 Atterstreppen fanden sich — so JoeriBen {1983, 39) — vor allem an 8ffentlichen Gebiuden. Sie
waren damit einer 6ffentlichen Wahmehmung zughinglich und dienten auch tatséchlich — den
lubki vergleichbar — der Unterweisung, also der Erziehung der Menschen.
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Volksbilderbogen geben Figuren und Stéinde in meist fremdlindischer Kleidung
wieder.

Wird in der russischen Belletristik des 18, und 19. Jhs. das Alter thematisiert, so
handelt es sich meist um Ubersetzungsliteratur (Baskeeva 1999, 387). In die
russische Poesie hingegen sind die ins Russische (berseizten Texte mit ihren
Altersstufen in der Regel nicht eingegangen. Die russische Lyrik beschriinkt sich
meist auf die Dreiteilung junost’ (Jugend), zrelost’ (Erwachsenenalter) und starose’
{[Greisen-] Alter), die architektonisch, aber auch anders motiviert sein kann, In der
russischen Literatur werden bisweileneinzelne Altersstufen hervorgehaben, etwa die
Jugendlichkeit des romantischen Helden, die natiirlich auch andere Kulturen kennen,
die aber in manchem die Zeitlosigkeit des Jugendkults im Totalitarismus
vorwegnehmen diirfte,

3.1. Zur Magie der Lebensstadien: Ikonen und folkloristische Texte

Lebenstreppen und entsprechende Altersdarstellungen bleiben der russischen Kultur
— zumindest im lubok, und wohl nicht nur dort — fremd. Doch kbnnen zwei
Darsteliungstypen von Lebensstadien als genuin slavisch bzw. russisch angesebien
werden, Die altrussische Darstellungder Vita (Zitie)und die Vitenikoneauf dereinen
Seite sowie folkloristisch-rituelle Texte bzw. Volksspiele auf der anderen. Diesen
Traditionen liegt — wie Nikita Tolstoj (1995) ausfithrt — der ,,magische Kreis des
Lebens" zugrunde, das Bild des Rads, nicht der Treppe. Tolstoj behauptet unter
diesem Oberbegriff die Affinitit von Avvakams Vitentext des 17. Jhs. einerseits,
und Reigen sowie Volksspielen andererseits. Sie bringen zum Beispiel das ,.Leben®
des Hanfs (konoplja) oder des Getreides oft pantomimisch zur Darstellung, wobei
Miinner wie Frauen gleichermafen als Handelnde aufireten,!!

In der religidsen Vitentradition diirfte aber eine andere Affinitéit wesentlich sein:
In der mittelalterlichen Bildtradition der rofa fortunae bzw. rota vitae, dés Gliicks-
oder Lebensrales, befindensich Fortizna bzw. Gott in der Mitte des Rades. Um diese
Mitte kreisen meist in Medaillons die verschiedenen Lebensstadien. Die strukturelle
Affinitit dieses Bildtypus’ zur Vitenikone wird deutlich, auch wenn die Tkone im
Ganzen wie im Detail der Randbilder(kefina) rechteckig gehaltenist. Die Randbilder
werden in der Regel von links oben nach unten und rechts gelesen. Ihre Zahl
wechselt, hiufig sind es sechzehn Bilder. Sie geben in Szenen, eine Form der
Theatralisierung, die auch in westlichen Lebensaltertreppen verbreitet ist, das Leben

11 Mit dem Volksspiel wird das Moment des ‘Theatralischen virulent, das auch fiir zahlreiche
westliche Darsteflungen von Lebenstreppen, die nicht selten die Bezeichnung theatrum tragen,
grundlegend ist. In den russischen Lebok-Darstellungen findet sich allerdings das Theatralische
nicht wieder, doch findet der Begnfi ,theater” (featr) in diesem westlichen Sinn durchaus
Yerwendung (Rovinskij 1881, 106). In Renats Lachmanns Beitrag zum vorliegenden Band
zeichnet sich im Kontext der ,,Namen in Christo” ebenfalls eine Rezeption des Theatralischen
als einer in Russland fremden Kultur ab,
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des Heiligen von der Geburt bzw. Kindbeit bis zum Tod sowie die Wunder nach
dessen Tod wieder, Der Tkonenheilige wird ~ analog zom Bildtypus der rota
fortunae — groBfigurig in der Bildmitte platziert. Trotz der impliziten Sukzession des
Lebens altert in der Ikonentradition der Heilige nicht.

Das entspricht der Darstellung des altrussischen Menschen, die — so Dmitrij
Lichagey (Lichatschow 1975, 40) — ohne die ,,<Psychologie des Alters>“ aus-
kommt; ,Jeder Flirst ist in ejner gleichsam idealen, zeitlosen Pose verewigt,” So sei
auch der Heilige schon im embryonalen Zustand ein Heiliger. Das Altern gelangt in
dieser Poetik ebensowenig zur Darstellung wie die Zeit,}? Zur Darstellung gelangt
aber das Ganze des Lebens in quantitativ unterschiedlichen Randbildern. Diese
lassen sich mit den magischen Zahlen der Lebenstreppen nicht in Verbindung
bringen. Die Stadien werden lediglich geretht, nicht aber hierarchisch geordnet, Die
Lebensstadien werden zuodem durch Handlungen konstituiert, figurieren aber nicht
als Aliersstufen, Die Chronologie des Lebens, die Altersstnfen sind hingegen
nachrangig, '

Im Zentrum der Ikonenrandfelder und der Vita des Protopopen Avvakum etwa
stehen in den szenischen Randbildem (sceny-klejma) die Leiden des Heiligen. Nikita
Tolstoj (1995, 224) bezeichnet deren Funktion als apotropéisch, sie wehren also
Unheil ab. Avvakums Vita wird so zu einer Art Anti-Vita. Diese Funktion verbinde
gie mit der in der Folklore, d.h, in Reigen und Spielen, verbreiteten vita herbae, dem
Pflanzenleben, Das Pflanzenleben wird — wie das menschliche — in simglichen
Stadien wiedergegeben. Das Moment des Handelns steht — wie in der Heiligenvita
— crneut im Vordergrund, das Altern hingegen wird nur imphizit thematisiert.

Das Handeln der vita herbae ist jedoch eines mit der Pflanze als Objekt. Die
Rejhung der von der Aussaat bis zur Brmte und Verarbeitung vollstindig wieder-
gegebenen ,Lebensstadien® der Pflanze ist auch nicht hierarchisch. Die Nihe der Vita
zum magischen Kreis der Pflanze kiinnte auch verantwortlich dafiir sein, dass Tod
und Wiedergeburt bzw, Auferstehung zu einem homogenen Bestandteil der
Darstellungen des Lebens werden, Ganzheitlichkeit und Vollstdndigkeit der Stadien
{,rasskaz o vsech stadijach vozdelyvanija i obrabotki rastenija®, Tolstoj 1995, 229),
bisweilen auch die Gedringtheit der Zeit (Tolstoj 1995, 223), sind Teil ihrex
magisch-sakralen Funktion,

Dies verdichtet sich in der apotrop#ischen Funktion, die Avvakums Vita und die
Pflanzenviten gleichermafBen kennzeichnet. Nicht nur Avvakum hebt die Bedeutung
der Leiden hervor, auch die Pflanzenviten betonen das Leiden der Pflanzen unter
ihrer Kultivierung, d.h. unter ihrer Bearbeitung. Als der hungrige Wolf von den
Qualen (mudenie) des Getreides hirt (Tolstoj 1995, 229), die dieses zu ertragen hat,

12 Mit Christus verbindet sich in der &lteren ostslavischen Literatur bekanntlich nur der Aocrist,
nicht aber das Imperfekt oder das Perfekt als ZeitmaB der Verglingtichkeit, Vielleicht in
Analogie dazu schreibt A.S. Pu¥kin in seinem Verspoem Mednyj vsadnik (Der Eherne Reiter)
von Peter dem Grofien nur im vollendeten Aspekl, vom kleinen Beamten Evgenij hingegen im
imperfektiven Aspekt, ]
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ehe es kultiviert® als Brot erscheint, fiihlt er sich so beschidmt, dass er lieber wieder
hungrig, ohne Brot gegessen zu haben, abzieht. Der Hanf unterliegt #hnlichen
Qualen. Die Leiden und deren abschreckende Wirkung verbinden den sakralen und
den folkloristischen Vitentext,

In den folkloristischen Texten sind die Akteure der Handlungen Jedoch
Uberwiegend Frauen. Sie fithren die Handgriffe der Bearbeitung von Pflanzen meist
pantomimisch aus, Im Unterschied zu den westiichen Lebenstreppen dominierenalso
in den russisch-folkloristischen Darstellongen von Lebensstadien Frauen, Eine
Differenz liegt auch darin, dass dem erotisch-sexuellen Moment dabei bisweilen ein
hoher Steflenwert zukommt, In den Lebenstreppen des Iubok fehlt dies, was mit der
Folkloreferne dieser Texte auch eine relative Fremdhelt gegeniiber der genuin
russischen Kultur unterstreicht.

In diesem Kontext ist auch das Moment cler mythischen Wlederkehr im Kreislauf
der Natur zu sehen, in dem sich das Wasser des Todes (merivaja voda) und das
Wasser des Lebens (fivaja voda) exglinzen: Das Wasser des Todes garantiert erst den
endgiiltigen Tod und schaffi damit die Voraussetzung fiir die Emneuerung und
‘Wiedergeburt durch das Wasser des Lebens. Die so sehr betonten Leiden verbinden
sich — etwa in einem altserbischen Text — mit einem Gericht, das der Herrscher im
»Leiden des seligen Weinberges* (Tolstoj 1995, 230) tiber einen Weinberg hilt. Der
russische lubok akzentuiert dagegen neben dem Leiden das Jingste Gericht.

4. Der lubok als Mischform kulturspezifischer Asthetiken

In den Volksbilderbogen fehlen russische Realien fast visilig. Dabei ist der Grad der
Fremdheit in den Bildern noch héher als in den Texten. Doch auch die Texte sind
leicht als fremde zu erkennen, Dmitrij Rovinskij macht in seiner lubok-Edition
dentlich, dass gerade die Volksbilderbogen mit dem Thema des Alterns vielfach
tibersetzt sind bzw. auf auslindische Vorbilder, etwa aus dem Decamerone (,,nach
einern austindischen Vorbild" [$ inostrannogoobraza] Rovinskij 1881, 106; Nr. 738;
1881, 69), zuriickgehen, Der lubok mit dem Titel Vozrast feloveleskij (,,Men-
schenalter®, 102-104; Nr. 737} zeigt mehrere Cupido-Gestalten. Auch sprachlich
finden wir wenig russisch Klingendes wie put’ Zitij (wrtlich: ,,Vitenweg®, gemeint:
Lebensweg®, Rovinskij 1881, 103) oder ein als polnisch zu erkennendes ,,nevém'
(poln. niewiem [ich weiB nicht]) fiir russisch ne znaju (vgl. auch in Eiée vozrast
&eloveleskij [, Noch ein Menschenalter*], 106-109; Nt. 739 das Nomen kost”.
Polonismen finden sich auch in weiteren Texten.

Vielfach wird das Faktum einer eher oberflichlichen Adaption auch darin
deutlich, dass Text und Bild auseinanderklaffen. In einem Bogen, der den Titel
~Menschenalter* triigt!® und sieben Paare zeigt, passen die Unterschriften nicht zu

3 p, Rovinskij (1881) fithrtdrei bzw. vier Volksbilderbogenmit Texten an, die den Titel Vezrast
Eeloveleskij (Menschenalter) tragen. Es sind die Nummern 737 {Vozrast felovedeskij, 102-104),
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den Persenen. Unter dem Paar auf der Mitte der Treppe, durch diese Position wird
meist die ideale Balance im Leben ausgedriickt, stehit |, Jiingstes Gericht™ (strafnyf
sud, Rovinskij 1881, 104). Das , Jingste Gericht” folgt aber in anderen Darstel-
lungen auf das Greisenalter. Die Unterschriften zu den Paaren beziehen sich zudem
nur auf die Minner. In den Texten sind die Fraven — im Gegensatz zu den Bildern
— Gberhaupt nicht priisent,

Dennoch zeichnen sich in den Volksbﬂderbogen Tendenzen zur Verstirkung der
fremden semantischen Ausgangsparameter ab, Die Altersdarstellungen des jubok
sind vor allem religits transformiert, Das schlégt sich schon in Begriffen nieder, die
sich etwa von den deutschen unterscheiden, Stelit im Deutschen ,Menschenalter*,
so konnotiert man damit den Abstand einer ,,generatio® von 30 Jahren (Wackernagel
1862, 21). Dies gilt aber nicht filr den [ubok-Titel Vozrast feloveleskif
{Menschenalter). Es konkurrieren zudem mehrere Bezeichnungen: Neben vozrast
findet sich seltener das weltliche #izn' (Leben; Rovinskij 1881, 106; Nr. 739
ravnovesie Fizni Gelovedeskoj), auch altkirchenslavisches Zivor, vor aflem aber das
die religiés-geistliche Dimension des Lebens denotierende Zitie (Vita).

Diese religitise Transformation ist auch fiir den /ubok spezifisch, der meist die
geistliche, nicht aber die physiologisch gepriigte Lebenstreppe (Nr, 739) darstellt,
Selbst dort, wo — selten genug ~ Erotik ins Spiel kommt, wird diese — analog zur
frithen Licbeslyrik des 18, Jhs. in Rugsland— in einer biblischen Sprache abgehandelt
(Rovinskij 1881, 21; Nr, 739 pochotenie telesnoe [kirperliche Geliiste / Begierde]).

Diese Konzentration, ja Reduktion auf die Religion riickt den ,siindigen
Menschen™ (felovek grefnyf) in den Mittelpunkt, Deshalb werden im russischen
Volksbilderbogen die ,,ewige Qual® (velnaja muka, Nr. 735) und das Jiingste
Gericht bzw. der Jiingste Tag (sudnyj den’} bzw. der ,letzte Tag™ (vposledni den’,
Nr. 735) bevorzugt abgehandelt, Nicht die — physischen oder geistigen — Stufen,
sondern gerade die Extreme, die Polaritiiten des geistlichen Lebens (dozrelaja
starost’, Rovinskij 1881, 100; vvelicef starosti, Rovinskij 1881, 97) riickt der lubok
ins Zentrum, !4 Wenn von einer kulturspezifischen Adaptation des lubok iiberhaupt
die Rede sein kann, dann vor allem aufgrund der verstiirkten Thematisierung von
Leid, Qual und Gericht. Auch diese diirfen als Situationen extremen Lebens
bezeichnet werden. Leiden — so darf man wohl vermuten — ist in russischen
Alterskonzeptionen in besonders hohem Mafle immer schon impliziert. Die
apotropdisch-didaktische Funktion dieser Motive verbindet sich eng mit den
aufgezeigten folkloristischen Traditionen.

738 (ToZe vozrast Seloveleskif, 104 106}, 739 (EXle vozrast Ee!ovec‘.‘esky, 106-109) und 740
(Posiednifa stupeni Eeloveleskago vozrasta, 109-110).

14 Das findet wiederum eine Entsprechung in der Folklore, wo A.V. Gura (1997, 863-864) im
Kontext der Tiersymbolik nicht Stufen des Alters beschreibt, sondern in den von jhm
ausgewerteten folkloristischien Quellen vor allem die Polaritét von Jugend und Alter (rolodof
v staryf} vorfindel. Der Bir{<staryf ded>, Gura 1997, 139} erscheint dabei als lang-, der Hase
{zajac) als kurzlebig, Der Adler, derim Jordan gebadet habe, kinne 500 Jalire leben, der Igel
sei von allen das dlieste Tier (Gura 1997, 78).
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Doch wurde bereits deutlich, dass eine-hierarchische Form des lubok der
russischen Kultur weitgeheénd fremd sein musste. Das Transzendenzideal diirfte
importiert worden sein: Es wurde im lubok dsthetisch und poetisch nicht produktiv,
also nicht wirklich adaptiert. Das diirfte bei der Umkehrung des Transzendenzideals
anders sein. Dabei wird nicht das physiologische Alter auf das moralisch-geistigehin
iiberschritten, sondern das moralisch-geistigeauf das physiologischehin, Diese Bild-
Text-Tradition wurde komisch funktionalisiert. Die lubok-Beispiele sind alierdings
wenig zahlreich (Rovinskij 1981, Nr. 69, Nr. 131). Sie gehdren in den Kontext der
Altersdarstellungen und kehren auch in anderen Gattungen etwa in den Intermedien
des 18. Jhs., wieder;

-Rovinskij (1981, 236ff.) bemerkt, dass dem Bilderbogen Starik na kolenach u
molodogo (Der Alte auf den Knien eines Jungen [sic!])-ein Sprichwort (poslovica)
zugrunde liege, Ein alter Mann heirate eine junge Frau ,,nicht fiir sich; sondern fiir
die anderen” (ne dlja sebja, a dlja drugich).'3 Damit ist dieser Jubok in eine
russische folkloristische Tradition eingebunden. Der alte Mann vom Typus senex
amans (Frenzel 1980, 1-11), der um die junge Frau wirbt, ist,,sehr alt” (vel"mi star-)
mit grauem Bart, aber dennoch ,korperlich jung” (a t&lom miad-) und zugleich
»geistig vollkommen® (umom soverfen), eine eher liberraschende Mischung von
Merkmalen. Bei diesem Text sind auch die Realien kulturspezifisch, wenn der
vermeintliche Briutigam der jungen Frau nicht nur Reichtum verspricht, sondern sie
auch in der Badestube, der Banja wirmen will (nacnu tebja sogrévati v- teploj
bané.). Br versprichtihr einen Tanz mit russischen Spielleuten (guse!’ nik} und vieles
mehr. Die russischen Realien in diesem Bilderbogen sind ungewdhnlich und
unterscheiden thn deutlich von den Bogen mit Treppen.

Die junge Frau weist den alten Mana zurlick und bedient sich dabei der Topoi der
Alterstreppen, Sie warnt ihn, er werde noch viel schneller altern, sein graues Haar
werde sich noch gelb firben (sédiny pofeltejuf). Tatsichlich ist der Ubergang vom
grauen zum gelben Haar ein Kriterium des Voranschreitens zur nichsten Altersstafe
in den westlichen Alterstreppendarstellungen. Natirlich kdnne er mit einem jungen
Mann (mladym otrokom), den sie allerdings vorziehe — der junge Mann entspriiche
ihr auch gemdB der Alterstreppennorm S, nicht mithalten.

Interessant sind die Beschimpfuangen, die auf den ,,alten Mann® (stqrik) hemie-
derprasseln. Sie beschimpft ihn fir den miglichen Fall, dass die Bltern sie gegen
ihren Willen (nevoleju) mit ihm verheiraten. Diese Verwlinschungen sind im
Hinblick auf ihre Semantik und auf ihre Funktion aufschlussreich, Die Beschimp-
fungen erinnern an die bisweilen extremen Ausfille der Kirchenviter gegen die
Stinder. Allein schon der Vergleich des alten Briiutigams mit unterschiedlichsten
Tieren gemahnt aber auch an die Attribute der Alterspyramiden. Der Mann wird nun
aber nicht mehr mit starken und intelligenten Vierbeinern gleichgesetzt, Die junge

I3 Es diirfte bei diesem Valksbilderbogen ein Druckfeh!er vurhegen da nicht von einer ,jungen
Frau® (molodaja), sondern von einem , jungen Mann“ (molodo)) gesprochen wird.
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Frau vergleicht ibn stattdessen — fast parodistisch — mit Vigeln, Fischen, Schweinen
oder Krebsen, Die Paradigmatik der Beschimpfungen (rugatel' siva) gemahnt an
deren urspriingliche, magische Funktion. Die Vergleiche und sprachlichen Mittel der
jungen Frau verfolgen nur das Ziel, das Alter — wie die Siinde — als abstoBend und
hisslich darzustellen.

Damit dbernimmt — fast paradoxer Weise — gerade sie die Punktion der
Kirchenviiter aus der religitsen Literatur, Johannes Chrysostomos {Gnilka 1972,
148) schreibt zum Beispiel von der wegen der Siinden ,verfaulenden und verfal-
lenden Seele”, einer , greisenhaften Stinderseele’ (zit, nach Goilka 1972, 249), die
,voll Rotz, Torheit und VergeBlichkeit, triefiugig” (Gnilka 1972, 248) sei. ,,Dabei
konnte die Jugend nicht schén genug, das Greisenalter nicht hifilich genug
vorgestellt werden®, Darin zeigt sich die Asthetik des Hasslichen in der Kirche des
3. und 4. Jhs, In der Rede dieser jungen Fran des lubok mischen sich somit
greisenhafte Weisheit und weibliche Jugend.

Die Funktion dieser Beschimpfongen wird nicht nur duich die Wiederholung zu
einer magischen und konkret apotropéischen. Denn die junge Frau beschimpft den
alten Mann letzflich in dieser beschimenden Form, um zu verhindern, dass er sie
heiratet. Er soll ebenso wieder abziehen wie der Wolf des Volksspiels, der vom
Leiden des Getreides, das bearbeitet wird, so schockiert ist, dass er den Appetit
verliert und seinen Hunger nicht mehr mit der eigentlich begehrten Speise stillen will,
Das aber heiBt, dass sich nur in diesem Typus von Volksbilderbogen eigene und
fremde Traditionen mischen.

Das kann aber nicht dariber hinwegtiiuschen, dass die multimedialen
Altersdarstellungen, die sich auBerhalb der russischen Kultur tiber Jahrhunderte
groBer Beliebtheit erfreuten, in Russland primér Fremdkorper blieben. Xam es zu
tatstichlichen Adaptionen und Transformationen, so spielten folkloristische Formen
" und Funktionen aber immer eine ganz entscheidende Rolle,
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DER RUSSISCH-ORTHODOXE FEIERTAG DER VERKLARUNG DES

HERRN (PREOBRAZENIE) ALS SPAS JABLOCNYJ (,, APFEL-SPAS*)
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' (MOLODIL’NYE JABLOK)
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Boris Pasternak (sus Doktor Zivago)

1. Mythologie und Ikonographie des Apfels

Der Apfel gilt in vielen Kulturen als Symbol der Liebe, der Fruchtbarkeit (insb.
des weiblichen Prinzips) und der Erkenntnis (des Erlangens von Wissen). Die
Apfel-Motivik ist von einer tiefgehenden Ambivalenz geprigt, die mit ihrer
Verbindung mit dem Lebensbaum zusammenhéngen mag: als Triger der
lebensspendenden Substanz treten v,a, seine Friichte auf, die Apfel. Hier ergibt
sich auch die Verbindung mit dem Baum der Erkenntnis. Der Lebensbaum wird
mit dem Paradiesesbaum oft verwechselt oder gleichgesetzt.

{...] das alte Testament kennt den Apfel als etwas Kostliches, das beson-
ders in der Liebesdichtung des Hohenliedes [,..], aber auch in den Sprii-
chen Salomonis [...] zu dichterischen Vergleichen beniitzt wird, Erst dem
Christentum wird der A, zum Symbel der Verlockung und des Bésen, Die
Genesis nennt den Apfel noch nicht bei der Erzéhlung des Siindenfalls,
sondern spricht nur von der Frucht des Baumes der Erkenntnis des Guten
und Bbsen, und der frithchristlichen Kirche galt zundchst die Feige als
diese Frucht, Sei es nun in seinem Anklang an die antiken Paradiesesipfel
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oder durch das lateinische Wortspiel malum = Apfel; malum = das Bése,
der Apfel wurde dem Christentum zur unheilbringenden Frucht im Para-
diese und damit zum Symbol der Siinde. (Stauch 1983, Bd. 1, coll. 749)

V.N. Toporov (1980, 397) weist im Artikel ,,Drevo Zizni* eigens darauf hin,
dass Eva, die an der Vertreibung aus dem Paradies und am Verlust des L.ebens-
baums (d.h. der Unsterblichkeit) schuld trégt, denselben substituiert: die Bedeu-
tung ihres Namens ist im Althebriischen ,Leben®. Die babylonische Gdttin
Ischtar wurde mit dem Emblem des Apfels verehrt, die skandinavische Gbitin
Iduna verfiigte itber Apfel der Jugend. Fin konstant mit dem Lebensbaum ver-
bundener Motivkomplex sind neben den Apfeln (,rajskie jabloki, molodil’nye
jabloki, jabloki Gesperid, jabloki Idunn v ,Mladgej Edde**, ibid.) das Lebens-
wasser (oft auch als Saft des Lebensbaums verstanden). Die vorchristlichen oder
volkstiimlichen Motiviken der Jungbrunnen#pfel sind meist mit dem Erlangen
oder Stehlen des Wassers und der Friichte verbunden. Apfel und/oder Lebens-
wasser figurieren in zahlreichen indoeuropiischen Mirchen, etwa demjenigen,
wo sie die dem blinden alten Kénig Augenlicht und Jugend bescheren sollen. In
der griechischen Mythologie wachsen.die Unsterblichkeit gewihrenden golde-
nen Apfel der Hesperiden im Garten der Gétter, bewacht von einem Drachen
oder einer Schlange. Die Apfel waren ein Hochzeitsgeschenk (von Gaia) fiir
Hera und Zeus und wurden von Herakles entwendet. Aphrodite erhielt den Apfel
des Eris zum Zeichen ihrer Schénheit. Er war fortan ihr Attribut und daher auch
Symbol der Liebe.

Wihrend in der dstlichen Ikonenmalerei der Apfel weitgehend zu fehlen
scheint, hat er in der abendlindischen christlichen Ikonographie! eine groBe
Bedeutung und spielt auch eine relativ komplexe Rolle.

a. Symbol der Versuchung, der Siinde und des Todes

So in den Sindenfalldarstellungen, in denen Eva Adam den Apfel reicht oder
die Schlange Eva verfiihit, den Apfel zu pfliicken. In den Hénden des Jesuskinds
steht der Apfei fiir die Erlésung von der durch den Stindenfall bedingten Erbstin-
de. Auf Bildern, die das Jtingste Gericht darstellen, ist der Apfel das Symbol des
wiedererlangien Paradieses. Es gibt-auch Darstellungen, auf denen die Mutter-
gottes dem Christuskind den Apfel liberreicht, was gleichbedeutend ist mit der
Vorstellung, dass Christus die Siinden der Welt auf sich nimmt (der Apfel in
dieser Rolle taucht laut Stauch 1983 ab dem 11. Jh. auf). Im Spitmittelalter wird
die Vorstellung von Maria als der neuen Eva betont. Hiufig findet sich die

V' vgl. Lextkon der christlichen Tkonographie (LCI) 1994, 123.
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Schlange mit dem Apfel im Maul zn Fillen Marias als Hinweis auf die
Uberwindung der Erbsiinde.?

In der ,,Kreuzeslcgende 3 wird der Lebensbaum zum Kreuz, da das Kruzifix
aus einem in Adams Leichnam gepflanzien Zweig des Paradiesesbaums stammi
(und in Kruzifix-Darstellungen auch an dessen FuBe Adams Schédel zu sehen
ist). Diese Legende aktualisiert in narrativer und physischer Konkretheit das
Herauswachsen des neuen aus dem alten Bund.4 In der Ambivalenz der Prucht
dieses Baums spiegelt sich die Intention des Umwertens der christianisierten
Frucht in ein neutestamentisches Gegenteil des Alttestamentarischen, wobei das
Paradoxale im phytomorphen Symbol des Apfels, der sowoh! Erbsiinde als auch
Erlésung davon bedeutet, erhalten bleibt, Wenn auf der teleologisch-historischen
Achse eine sclche Umwertung durch das Christentum als Zeitdimension gelingt, .
behélt in der Folklore der Apfel meist archaisch-magischen Charakter: er ist ent-
weder Zaubermitte] (Verjiingung) und bringt oft Transformation, meist physi-
scher Art (Heilung). In diesem Kontext ist auch die erotische oder Sexuellc
Motivik zu deuten.

b. Symbol der Liebe

Dieser Aspekt der Apfelikonographie geht wobl auf die antike Liebes- und
Fruchtbarkeitssymbolik zuriick bzw. das Motiv des (Granat-}Apfels im Hohelied
(im Hohelied Salomons wird zudem der Geliebte mit einem Apfelbaum vergli-
chen).

Der Apfel in Darstellungen von Maria mit dem Jesuskind dlent laut LCI der
Anschaulichmachung des menschlichen Verhiltnisses zwischen der Gottes-
mutter und dem Gottessohn, indiziert aber auch, dass Jesus eine Frucht der
Gottesmutter ist.

5o in Darstellungen der immacuiata Conceptio, etwa der , Englische Gruf® von Veit StoB,

St,-Lorenz-Kirche, Niirnberg).

3 In der Legenda Anrea des Jacobus de Voragipe schickt der sterbende Adam seinen Sohn Seth
zum Tor des irdischen Paradieses, um das O] vom Baum des Mitleids zu erbitten, Michael
gibt Seih einen Zweig des Lebens, damit er ihn nach dem Tode Adams in dessen Mund
pflunze, Aus dem Zweig wird ein Baum, den Konig Salomon fiir seinen Tempel fillen lisst.
Die Ktinigin von Saba prophezeit Salomon, dass an jenem Stamm der hiingen werde, durch
dessen Tod das Judenreich verderben wiirde. Salomon lldsst das Holz vergraben. Doch ein
iiber dem Baumstamm entstehender See mit heilendem Wasser bringt den Stamm wieder zu
Tage; aus thm wird das Kreuz Christi gefertigt.

4 Allen diesen Legenden liegt die verlockende Vorstellung zugrunde, das Baumholz des Para-
dieses kinne hinlbergedentet werden in die Aufhebung der Stinde. Christus am Baum der
Erkenntnis sterben zu lassen, dumit schon die Paradiesgeschichte mit diesem Glanz verklirt
werden kénne! diesem Verlangen haben viele Maler Gestalt gegsben. Hinter solchen ver-
sbhnlichen Versionen der Heillsgeschichte steckt der menschliche Wunsch, Jahrhunderte zu-
sammenzudenken vom Ende her: den Tod zu verschlingen in den Sieg.” (Hhler 1988, 118)

5 Im Mittelalter gibt es durchaus Ubertragungen der heidnischen Fruchtbarkeitssymbolik auf

christliche Themen (etwa bei Rupert v. Deutz),
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Bild: Dyptychon des Maarten van Nisuwenhove (linker Fliigel)
1487, Briigge, Sankt-Tohanns-Spital von Hans Memling (1433- 14%4)

Licbe meint aber auch wieder Sexualitit — dies ist verbunden mit der Ge-
schichte des Essens vom Baum der BErkenntnis, die in der Bibel mit der Erb-
stinde der Sexualitit gleichgesetzt wird. Dass physisches Wissen (vgl. den engli-
schen Begriff der carnal knowledge) mit Erkenntnis verbunden ist, spiegelt sich
in spéteren Motiviken des Apfels und des Apfel- oder Lebensbaums wieder, so
etwa im barocken arbor scientiae. Der Apfel verfiigt in der lateinischen Tradi-
tion insgesamt fiber eine schillernde Symbolik.% Der Apfel ist sowohl Symbol

& ¥gl, etwa die Seelenreise des Hiresie schaffenden Paradiesesapfels, den Eva pfliickte, in
John Donnes Projekt The Progresse of the Sonle. Infinitati Sacrum. 16 Augusti 1601, Metem-
psycosis. Poema Satyricon: \Starting from the Pythagorean doctrine of metempsychosis, it
was Donns’s intention, in this poem, to trace the migrations of the soul of that apple which
Eve plucked, conducting it, when it reached the human plane, through the bodies of alt the
great heretics. It was to have rested at last, Jonson tald Drummond, in the body of Calvin; but
the grave and dignified stanzas with which the pcem opens show clearly that queen Elizabeth
herself was to have closed the line of herstics whose descent was traced to the soul of Cain,
or of Cain’s wife:

This sou) to whom Luther and Mahomet were
Prisons of flesh; this soul which oft did tear,
And mend the wracks of the Empire and late Rame,
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der Siinde und des Todes, gleichzeitig der Erkenntnis (sphiter durch den arbor
scientiae gestirkt), als auch Symbol der Liebe (v.a, in der spitmitielalterlichen
Ikonographie).

Man kann sagen, dass ambivalente Konnotationen des Apfels in der westli-
chen religicsen Malerei durchans am Platze sind, ja vermuten, dass die Ikono-
logie des Apfels damit rechnet. In der orthodoxen Ikonenmalerei dagegen fehlt
der Apfel als legitimiertes Konzentrat vorchristlicher Symboliken, das den
gesamten Ballast heidnischer, aber auch alttestamentarischer Fﬁllc in sich trigt
und permanent zur Umwertung aufzufordern scheint,

Hier stellt sich die Frage, warum dies so ist und wo sonst in der russischen
Kultur der Paradieses-Apfel eine Rolle spielt. '

I1, Das russische Mirchen von den Jungbrunnenipfel und dem Lebens-
wasser (CKa3sKa 0 MONOBHALHBIX AGI0KAX M KHUBOK BONE)

Moledil'nye jabloki
http:{fallzone.ruflook aspx?BookID=30741

In diesem Mérchen verlangt ein Zar nach den Jungbrunnenépfeln und dem
Lebenswasser, Zuerst gehen seine zwel dlteren Séhne, die jedoch scheitern, dann
der jiingste, Ivan. Von der Baba-Jaga erfihrt er, dass das Gesuchte im Garten
des Schlosses ihrer Nichte, der Reckin (bogatyrka) Sineglazka (,,Blauauge®), zu
finden ist. Bs gelingt ihm, drei Apfel und einen Krug Wasser zu stehlen, wird

And lived when every great change did come."
The Cambridge History of English and Amerivan Literature in 18 Volumes (1907-21),
Vol, IV, zil, Aus dem Internet {http:/fwww.barileby.com/214/1109.html}.
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jedoch dann von der Reckin verfolgt und nach einem Kampf und drei Licbes-
nichten zum Mann gew#hlt (Ivan unterliegt im Kampf und bietet sich Sine-
glazka als Liebhaber an, als ste ihn tten will). Auf Umwegen — tiber seine
listigen Brilder — gelangen die Apfel und das Wasser zu dem kranken Vater,
Ivan jedoch kehrt nicht heim, sondern zieht zu seiner Frau, die ihm inzwischen
zwei Sohne geboren hat.. -

1. B HEKOTOPOM LAPCTRE, B HEKOTOPOM TOCYAAPCTBE XM Ja Gt Uaph, H
6LII0 Y HEro TPH CHIHA: cTapitero 3samM PepopoM, wroporo Bacumiem, a
mnagmere MsanoM. Ilaps odenr yoTapen W riaszaMu oOHUIIAN, 4 CIRIXAI
OH, YTO 33 TPUIEBATH IEMENb, B TPHIAESCITOM IAPCTREE €CTEH Call C MOJIO-
[MNEHBIMM AGAOKAMH H KONofell ¢ XuBod Bofol. Hemm ¢hects crapuky
aT0 A670KO — NOMONONEST, 4 BONOA 31'01151 ymm'n, Tnasa ciemly — Oymer
BUYETh,

2. {6aba-ara); — XKHBasg BOKA ¥ MONOFUILHLIE SIGNOKHA — ¥ CHNbHON Gora-
TBHIPKH, feBHILp] CHHEIVIAsKy, OHA MHE POJHAs IDIEMSHHHIA.

3. — Tak ¥ OwITh, oMoy 4 TeOe, HBan-uapesuy. [lesuna CAHernazka, MOs
IUIeMsHHHTA, — CHIRLHAS 0 MoTydad SoraTelpra. Boxpyr ee yapcrea — cre-
Ha TP CAXKSHW BEIMMHEI, CAXEHE TONMIMHEL, ¥ BOPOT CTPaka — TPHIHATh
6orarbipedt. [...] Yeupmaws s6IOHI0 ¢ MONOTAILHEMA SOI0KAMH, & MOJ
atnoxedl Konopen. Tpu #0s0ka copsy, a Sonpnie He G6epy. 1 3auepnam us
KONOJL(a XHBOH BOOB! KyBUHMHEN O ABeHAMUATH pbiteH. Mepuua Cune-
Tyia3ka OyIeT ciath, ThI B TepeM K Helt He 3aXofd. ..

4, Y BOPOT CTpaxa CIMT — TPHAUATH MOrydux Gorartuiped. [...] Cnes
Hpau-uapeBdt ¢ KOHA, BXOJAT B Caf M BHIWT — CTOWT ROJOHA C cepe-
SpSHEIME JIMCTESIMHA, 30J0TEIMA S6M0KaMH. ... VIBaB-1apesyy copsan Tpu
A6noKa, a 6oMLIIE He CTA OpaTh AA 3aHeprHYI H3 KOJIOMIa XHUBOH BOJR
KYBIIMHEN O BEeHANHATH phuel. U 3axoTerocsk emMy caMOI0 YBHIATE CUME-
HYH0, MOIyUyio Gorateipky, gesuuy Cumernasky. [...] He crepmen Mpan-
LAPSBUY, TTPHIIOMKMIICS, IOHEMOBAN €€ H BRIIHEM,.. -

5. ...renuna CHHSTTIASKA HACKAKVBACT W KPHIMT EMY:

- ‘I'ro 3 T, BOp, Ge3 cnpocy H3 MOEro KOMOHUA IHII la KOJOMEl] He OpA-
Kphin!

— Yto xXe, naBai pas'he;c(emcsl HA TPH NPLICKA TOMIAKMHBIXK, AaBall cuiy
npoGoBRATE,

Bopomucs ¢ yTpa o nevepa Kpacﬂa commblIIka go 3akary. Y Mpana-
[apeBHya pe3Ba HOXKKa NOABSPHYNIACE, YAl OH Ha ChIpY semino. [leBuia
CuHermaska cTaja KONCHKOH Ha ero Gelly rpyfk W BRITACKHBAST KHH-
Kaymme GynaTHe — TOpoThH eMy Gedy Tpydp.

Vpan-yapesny u ropoput ef: ~ He ryGu TRl Mens, nesrma CHHernaska,
JIyYlle BOSEMH 34 Ge/IbIe pyKH, OJHAMM CO ChIPOH SeMITH, NOLENyH B ycTa
caxapsbse,

Tyt pesnua CuHernazka mogusna MpaHa-1japeBHYa CO CRIpOH 3eMiM K
IOLE/IORANA B YCTA caxapHbic. M packrHyIM OHH IIaTep B UMCTOM HOIE, Ha
mnpoxom Pa3[ONLE, KA 3eNEHLIX AYrax. Ty’r OHE IYNANY TPY JIHA ¥ TPR
HOYH. .
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6. OH ¥X M3 SMBI BLIEYHN ~ OHM JHUQM YepHbI, 3eMIell yX< cTamd
nopactaTk, HMBaH-naperwy YMBIT GpaTLeB XUBOH BOJNON — CTan¥ OHHM
OTSTE PEKHIMY, |,
7. Ilpwmmnen on B c'ro.nuu.y M y3macT, yTo Pepep-uapesny u Bacnmﬁ—
LJApEBMY NPHBEINH OTLY KUBOH BOAB M MOJIONMILHBLIX A6IOK M 1aph
HCUETHICS: TIO-NIPEXHEMY CTAIl SEOPOBhEM KPEIIOK H I'Tazamy 30pox, He
nomen Mnav-yapeswd K oTHY, K MaTepH... B TY nopy sa TPUUSEATS
3eMellh, B TPUHECATOM LAPCTBE CuNbHAY GoraThipKa CHHeErNa3Ka poamia
ABYX chiHOBell, ... CHHerNaska B3sya cLIHOBeH, co6pajia BocKo ¥ TIOlNa
nexars Mpana-liapesyva,
8. WUpan-napesyuy He OCTANCs 30eCh, 8 yexan ¢ CHHernaskol B ee NeBHULEe
UAPCTBO,

(in Ausziigen aug htitp://lib.com.ru/History _of russia/1/59.htm)

Die.biblische Verfithrungsgeschichte (Eva gibt Adam den Apfel vom Baum,
von dem Gottvater ihnen verboten hat zu essen} wird hier umgekehrt. Der Mann
stiehlt die Apfel der Frau fiir seinen Vater und verfiihrt sie, als sie ihn im Kampf
besiegt und zum Todesstofl ansetzt mit den Worten: ,,Nirnm lieber meine weiflen
Hinde, heb mich auf von der feuchten Erde und kiisse mich auf meine
Zuckerlippen.”

I Der Uspenskij posf und das Brauchtum um die drei Spasy im August

Woher kommen die Jungbrunnenipfel des russischen Mirchens? Die antike
Mythologie wurde schon angesprochen, sie gibt jedoch auBer dem Motiv der un-
sterblich machenden Wunderiipfel und dem Liebespaar keine weiteren Hin-
weise. Aus welchen anderen, spezifisch russischen Bereichen der Religion und
Folklore kommt der wunderbare Apfel, der verjiingt?

Ich mschte an dieser Stelle eine religitse Deutung des Miirchens versuchen,

Zundchst zu dem Apfelmotiv im Brauchtum der Orthodoxie. Man wird sich —
wie oft in der Ostkirche - v.a. an die Pragmatik der orthodoxen Ritnalitit halten
miissen, Fir Apfel im Brauchtum ist das auf den Monat August fallende Maris~
Entschlafen-Fasten (Uspenskif post) am bedeutendsten, das ein Essen der im
Sommer gereifien Friichte vorsieht und diese Fastenzeit mit drei Feiertagen
interpunktiert, die alle als Spas (20 spasitel’ — der Brloser) bezeichnet werden.

Sebr eindrucksvoll kann man diese Serie von Feiertagen in Ivan Smelevs
Leto Gospodne (1933) beschrieben finden. Aus dem volkstiimlich-ungebildeten
Mund des Tischiers Gorkin kommen all jene Glavbensinhalte, die im Brauchtum
von Bedeutung sind vnd in kanonischen Quellen nicht stehen:

3asTpa — [Ipeobpaxenue, a NOCTEIARTPa MEAS NOBE3YT KYNA-TO K Xpamy
Xprera Criacwrensi, B OTPOMHBIH PO3OBLIH IOM B cafly, 33 YyTyHHOl pe-
wWeTKoN, HepXaTh 3K3aMEH B THMHA3HIO, M g yIy U yuy «CBAmeHHyro
Hcropho» AQUHCKOro, «3aBTpa» — 3T0 TOJNLKO TAK MOBOPAT, — 8 IIOBE3YT
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rOAHKA Yepe3 KBa-TPH, 4 rOBOPST «3aBTPa» IIOTOMY, YTO IKIaMEH ECETNA
6rpBacT Ha #pyroff fenk nocne Cnaca-TipeoGpakenus. Bee y Hac rosops,
qT0 rnaBHoe — 3akon Boxkuit xopomo 3Hate. S €ro XOpomo 3Hake, JaKe
9TO Ha KAKO# CTpamuie, Ho BCE-TAKH OUSHb CTPAIIHO, TAK CTPAIINO, YT
AaXke fyX 3aXBaTBIBAET, KK TOJLKO BCHOMHHINL, I'opkmH 3Haer, 4To 4
ootock. OpHUM TOTIOPHKOM OH BhIpe3all MHE HSJARHO CTPANUHOIO «INEN-
KyHa», KOTOPBIN rpei3er opexd. O# Mens yenokausaet. lloMaruT B x0m0-
[OK TOJ AOCKH, HA Ky4y CTPYXKER, H HAYHOT CINPAIMBATh M3 KHHXKKH.
YuTaeT oH, TOKATYH, XYKe MEHS, HO BCS NOYEMY-TO 3HAET, Hero JKe | 4
He 3HAI0. «A. HY-Ka, — CKAXeT, — PacCKaXu MHe Jero-Hubyub H3 Goxecr-
BEHHOTO,..» S &My Pacckaxy, M OH NOXBAJHT:

—~ Xopowo yMeelllb, — @ BRIFOBAPUBAST OH HA «O», KaK ¥ BCE HAIIM II10T-
HHKH, ¥ OT 9TOTO, YTO JH, AeNacTcd MAS IOKOHHEH, — Ke 60ck, oHH Tels
BO3EMYT B YUMIMINY, Thl BCE SHAellh, A EOT 3aBTpa y Hac JGiommbi
Cmac... ipo Hero ymeenrs? Ta-ax. A s6noxu nouemy xponsr? Bor u ne
TaKk sxaeib. Oui Te0K RCIPOCIOT, A Thl M HE CKAXKEINh, A CKOJILKO Y HAC
Crnacos? Bot ¥ onaTs He TaK ymeels. OHu TeOs yYHYTh BCIIpANMBATE, &
TeL., KaK Tak ¥ Te0q He cKa3ano? A ThI XOPOMIEHBKO MOTASIH, HOMKHO
BbITE.

— 1a HeTy e HWYETD... — FOBOPIO fl, COBCEM PACCTPOEHHRBIH, — HAHCAHO
TOMLKY, ITO CBATAT AGIOKH! . . :

.~ 1 xponar. A nodemy Kponar? A-a! OHH Te6s BCIPOCIOT, — HY, a CKONb-

K0, ckaxyT, ¥ Hac CacoB? A Tei # He 3naents. Tpu Craca. [Tepeniit Crac
— 3arubaeT OH XKEJTHIH OT NOMMTYpPhl TaNel|, CTPAIIHO PACIIIFOIMIEHHE, —
senopent Crac, Kpecr BeifocsT. 3HauMT, NETY KOHEN, ME[ MOXKHO BELIA-
MBIBATE, MYeTa He ofmKaeTcq... Yk nomabammuna. Bropo#t Crac, saetpa
KOTOpLI BoT, —saGnomHuLd, Crnac-Ilpeobpaxenne, 96J0KH
kpousrt. A noyemy? A BoT. AgaM-Era corpeminny, smed uX
A6nM0KOM 0BMAHY T, a He BejeHo 66110, 0T rpexal A Xpucroc Bosmen
Ha ropy ¥ ocBaTHA. C TOro M CTAlH oCTeperaThes. A KOTOpBIH IO
OKpOHEHBA [I0ECT, ¥ TOIO B XUBOTE YeDBh 3aBEHETCH, U XOnepa GeBacT, A
KaK OKpONneHo, To 6e30 Bpepa. A Tpetuil Crac HA3LBaeTcs OPCHTHLIH,
Opexy Mocend, Nocne YCmeHbsS. Y HAc B Cejle KPECTHBIH XOHN, MKOHY
Crniaca HOCHT, # BCE OpeXd Ipbizyr. Boisano, 6aTrolIKe HACGHpacM MEHIOK
OpEXOE, 2 OH HAM JIANIIN MOJIOYHOMH — I poSTOBHH. BOT TEI UM H CKAXKH,
H BOSEMYT B YUHIMLILY.

Ipeo6paxkenue Iocriemue... Jlackopbll, THXWH CBET OT HETO B fylme —
MOHEIHS. JOJDKHO GbITh, OT YTPEHHETO Cafa, OT CBETIIOro roayforo Heba,
OT BOPOXOB COJIOMBI, OT A0NOYKOB MPYIIOBKY, XOPOHAIMIMXCA B 3CHCHM, B
KOTOpOﬁ YiaKe XEJTTCHOT OTASIBHBIE NHCTOYKH, — 36JIGHO-30JIOTHCTLIﬁ,
MArKui. Scubnt, ronyGoBaTEIA AeHE, HE XapKo, asrycT. [lopcomiyxu yxe
nepepociy 3a60phl H BRITVIAALIBAIOT Ha YIMIY, — HE WAET JIH YK KPECTHEIN
xon? Cropo uX MANKH CPEXYT H HOHECYT IOfl NEHRE HA 30MOTHIX XOpyT-



Spas jablotnyj i molodil’ nye jabloki 93

pax, Ilepsoe A6104KO, TPYIIOBKA B HAIOEM Cajly, — ITOCTIENA, 3AKPACHEACH,
Bynew ee TpacT — AN 3asTpa, FopKHH yTPOM €IIe cKasa

— Ilocne obepa Ha Bonoro ¢ ToGoi noeeM 3a AGT0KaMH,
Taxas pagocTh, Orer ~ cTapocTa y Ka3anckol, yRe pactopaguiIcs;

— Bor yro, 'opkan... BoseMemr Ha BosoTe y Kpammexuna abnox mep
NATH-INECTh, /A MPUXOXKAH H PeOATaM HAIIUM, «Benn», YTo Jd,., fa Ha-
GIOMMHBIX, 118 OCBAIIEHUS, Nokpacopnrell, Mepy, Jlist npuyra eme Mepbl
ABe, moumime kakux, ITporogkskoHy 0C060 NOIIIEM MEpPY anopPTOBRIX,
noKpynHeH on mobuT. (http:/forth.narod.ru/articles/, meine Hervorhebung)

Die Darstellung des Tischlers erfasst die Struktur der folgenden drei Spas-
Tage, die die Marid-Entschlafen-Fastenzeit umrahmen und den Apfelfejertag in
ihrer Mitte positionteren {Dater nach dem neuen Kalender):

14.8. Honig-Spas (Medovyj Spas)

Auch als ,,Feier des Heraustragens der ehrenhaften Holzer des lebensschaffen-
den Kreuzes des Herrn® (Prazdnovanie ProischoZdenija &estnych Drev Zivotvo-
rja¥Cego Kresta Gospodnja) bezeichnet, die die Legende des Kreuzes aus dem
verbotenen Paradiesesbaum akfualisiert (zu diesem Anla8 wird das Kreuz aus
der Kirche getragen; bei Smelev heisst es: ,KpecT Bsmocst), Zugleich wird an
diesem Tag der Erloser und die Gottesmutter gefeiert (,,mpasguectso Boemn-
necrusomy Cnacy Xpucty Bory u [Ipecparoit Boropopuue Mapun, Mavepn
Ero*):

In Konstantinopel wurde am 1. August unter den griechischen Kaisern das
lebensschaffenden Kreuzes aus dem Palast in die Sophienkirche getragen,
wobei das Wasser gesegnet wurde, Dieser Braoch ist von Griechenland
auf Russland iibergegangen.

B KoncrauruHonone, NpH IPeYccKAX UMIEPATOPax, 1 aBrycTa BhIHOCHIH
Kusorpopsampi Kpecr w3 gpopua B uepkoeb ¢, Cofym, npuyem coBep-
WA BOJICOCBAWEHKE, JT0T o0plyadl U3 I'pelul Depemien H K HaM B
Poccrmio,”

An diesem Tag werden den orthodoxen Fraven ihre Stinden (nezamolennye
grechi) erlassen. Der Legende nach ist dies der Tag der Taufe des Fiirsten Vladi-
mir, also auch ein mit der russischen Kirche speziell verbundener Tag.

7 hitg:/fwww.pravostavieru/put/040813145541
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Semen Ulakov: Gottesmutter von Wladimir
HSPanzung des Baumes der russischen Herrschaft™
http:/fwww.icon-art.info/masterpiece.php?lng=ru&mst_id=187

19.8. Apfel-Spas (Spas Jabloényf) — Verkldrung Christi®

Bcekope nocae Toro, xak Cnacurens oTkpelt CBomm yYeHWKAM, 4To Emy
HaNNeXHT TIOCTPAfaTs 3a jitofelt, ymeperk #da Kpecre u 8 Tperkit feHn
BOCKpPecHyTs, OH Bosse) Tpex anocroncs - Ilerpa, HakoBa » Hoagua - Ha
ropy {Dapop ¥ npeolpalunca Nepel HUMH. RO BPemMs MOAWTBGI MO Ero
TIPOCHARD KAK CONMIIE, 8 OREKAbL CACIAMSCh GENh! KAK CHer,

Ipaspnnx Craca [IpeoBpaxenns 661n oveHb nounraes & Mpesue Pycu, o
geM CBHNSTENBCTBYIOT MHOXKECTBO XPaMOR, NMOCTPOEHHLIX B YecTb ITOTO
npazappka. B ongom Tonsko HoBropofe n OKpecTHOCTAX COXPAHWINCE [0
cHx nop 4 Craco-TipeaGpaxenckix xpama. (Korgak, ritacs 7)
http://www.novgorod.ru/rus/cult/cd2frus/17. him

Bei den meisten slavischen Volker gibt es Essverbote fiir Friichte und insb. fiir
Apfel bzw. Legenden, die sich darum ranken; so etwa der ukrainische Aber-
giaube: ,Bis zum Spas-Tag sitzt der Teufel auf dem Apfelbaum, man darf keine
Apfel pfliicken; erst wean die Apfel gesegnet sind, verschwindet er” (,,Do Spasa
na jablone Cert sidit, nel’zja jabloki rvat’, a posvjatjat jabloki, to on uZe s jablok

8 Das Hochfest der Verklirung (gr. Metamorphosis) geht auf die Kirchweihe der im 4.
Jahrhundert von det Kaiser-Mutter, der Hi. Helena, gestifieten Kirche auf dem Berg Tabor
zuriick,


http://www.icon-art.info/maste?iece.php?lng=ru&mst_id=187
http://www.novgorod.ru/rus/cult/cd2/rus/17.htm
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i na vodu.), Wenn eine Mutter das Verbot bricht, bekommt etwa ihr verstorbenes
Kind im Himmel keinen Apfel (sie werden in der volkstimlichen Vorstellong
von Petrus oder der Gottesmutter vcrtcilt).9 So auch bei Smelev:

5 Der zweite Spas, der morgipge — der Apfel-Spas, Verklirung, da besprengt
i man die Apfel. Und warum? Darum. Adam und Bva haben gesiindigt, die
Schlange hat sie mit dem Apfel getduscht, sie durften das nicht, es war
E eine Siinde! Und Christus ist auf den Berg gestiegen und hat einen Segen
gesprochen. Deshalb begann man sich davor zu hiiten. Wer vor dem
i Besprengen isst, holt sich einen Wurm in den Bauch oder Cholera. Aber
]' wenn sie hesprengt sind, schaden sie nicht.
(Bropo# Crnac, 3aBTpa KOTOPLIH BoT, — sOnoument, Cnac-IIpeodpaxenue,.
A6NOKM XPoTsaT. A nouemy? A BoT. AfamM-Epa corpemmny, sMelt mx s610-
KoM 0GMAHYJI, a He BeJleno 6buro, oT rpexa! A XpHcToc BOINEN HA TOPY |
oceaTa, C TOrC B CTATH OCTEPErarThes. A KOTOPEH 10 OXPONIEHBS TIOECT,
¥ TOTO B 3KHBOTE YePRE 3ABENIETCH, ¥ XONepa OkBaeT. A Kak OKPOINIEHO, TO
Gezo Bpena.),

Der Text Smelevs ist dadurch bemerkenswert, dass er den Gegensatz der dis-
kursiven Katechese und dem real praktizierten und daher vom Volk fiir ,wahr’
gehaltenen religidsen Brauchtum thematisiert, wenn er den Tischler den Jungen,
der sich auf eine Priifung fiir das Gymnasivm vorbereitet, fragen lasst:

“Wieviel Spasy haben wir denn? Und wieder kannst du es nicht richtig.
Sie werden dich ausfragen, und du... wie kommit es, dass bei dir nicht die
Rede ist davon? Schau genau hin, es muss da sein.” — ,,Da steht nichts.,,*
— sage ich ganz verstimmt, ,,da steht nur geschrieben, dass Apfel geweiht
werden!

— A cxomsko y Hac Cnacor? Bor u onsrrs He Tax ymeewtk, Onn TeGst yu-
HYTb BCOPAIIMRATE, 4 Thl.. Kak Tak y Te0a He cka3zano? A Tel xopo-
TIeHbKO NOTTARM, A0IxHe GRiTh. — Hda HETY Xe HMuero... — TOBODIO A,
COBCEM PACCTPOEHHDH, — HANKCAHO TONLKO, 9TO CBATAT AGIOKH!

Hier wird die Kluft zwischen dem nicht schriftlich niedergelegten religiisen
Wissen bzw. Handeln des einfachen Mannes und den gelehrten Biicher des
schriftkundigen jungen catechumenus formuliert. Wir kénnen also festhalten,
dass eine etwaige Beziehung, die am 19.8. zwischen dem Feiertag der Verkl4-
rung und dem Segnen der Apfel besteht, in der Katechese und anderen offi-
ziellen kirchlichen Diskursen nicht expliziert wird. 10

¥ Agapkina 2002, 47, 316, 376.

0 vygl, elwa eine heutige (Nicht-)Erkisrung; ,JIpcoGpaxenue — NpasnHKK, KOTopL OTHOCATEA
K [ByiagecaTeiv, YCTAHOBNEH B MECTDL EBAHIENLCKOTO cobmirha, Korna Mpcyc Xpueroco
npecBpannca nepen Cooumn ydenuramn: [lerpom, AxonoM n WeaknHow, Ha ropz dhasop.

i SleneiinecA peTXo03aBeTHLIC Mpopokn Maonced n Vinps ronopunm Xpucty o npeacTosmyx

crpafasuax. Hapogsoe nassanmne — AGNounLlll cnac, T.K. K 3TOMY BpemeHH, 6 (19) asrycra,

suiapenaioT anopy” Kratkif tolkovyj pravasiavayj slovar, Minsk 2003,
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Haorpap Hxona [pectpaxenne Nocniogue

http:/ffisograph. fontcity.rufrus/pic090b him

Ein zeitgentssischer zu Themen der Volksfrémmigkeit schreibender Autor
postuliert sogar ein aktives Schweigen iiber etwaige Bezlige der Apfelsegnung
zur Geschichte der Verkldrung im Evangelium:

Das Volk, das sich auf den ,Frucht-und-Beeren-Teil' der Verkkirung kon-
zentriert, .bemerkt' quasi ,absichtlich’ die Episode aus dem Evangelium
nicht, derer an diesem Tag eigentlich gedacht wird. Freilich wussten alle,
dass der Brliser, als er auf dem Berg Tabor mit Moses und Elias sprach,
vor den Augen der erschiitterten Jiinger in einem unbegreifiichen Licht
erstrahlte (auf der Ikone zu dicsem Feiertag ist dieses Ereignis detailliert
dargestellt). Aber die Keuntnis dieses Sujets war schon alles, was die
Volkstradition in bezug auf diesen Feiertag vorweisen konnte. Aber
Schweigen sagt mehr aus als viele schine Worte.,.

CocpeloTOMBIMCE Ha JLUTOfIORO-ArONHON cocrarsiomel [Ipeobpaxe-
Hid, Hapoll, KaK BYAT0 HApeUHO, YIOPHO ,HE 3aMe4an’ caM eBaHrelhCKMi
SIH30J, KOTOPRIH COBCTEEHHO W OTMEYUASTCA B 3TOT Jigks. O Tom, wro Cna-
cuTenk, Gecenys Ha rope ®asop ¢ MonceeM n Mnued, Ha raazax oorps-


http://isograph.fontcity.ru/rus/pic090b.htm
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CEHHBIX YYEHHKOE TIPOCHSN HEHYLACHKMBLIM CBETOM, KOHEYHO JKe, 3HANM
ece (Ha MpasHAMHON MKOHE aTo COOBITHE NOApo6HO oTpaxeHo). Ho 3na-
Hnen coBBITHAHON KaNBLY OTHOINEHNE X YTOMY NPATHAKY HAPOJHOW Tpa-
AuUEKH coBCTREHHO M OrpaHWYHBANOch. [ Momuanue sT0 KpacHOpeyMBee
BCAKMX CIICE. .. (GolySev 2000)

Weiter schreibt der Autor iiber Gregor Palamas’ Licht-Theologie und seine |
Begriindung des Terminus des Taborlichts (favorskij svet) als vom Menschen
wahmehmbare gétiliche (Licht-)Energie:

Gregor Palamas wusste wovon er schrieb, und das Wissen basierte auf
" dem festen Fundament des apostolischen Glaubens und der lebendigen
Erfahrung der Kirche... Das Volk, das fiirsorglich die Verklirung mit dem
Schleier des Schweigens umgab, wusste auch, was unter ihm verborgen
ist. Und als Beweis dieses Wissens vom Licht der Verklirung dient die
durchdrungene Heilige Rus’.
Tanama 3HAN O YEM IHCaJ, M 3HAHME 3TO Ga3sHPOBANIOCE HA TBEpHOM dyH-
[aMeHTe anocTONLCKON Bephl ¥ xuBoro onbrra lepxeu... Hapon, 3abor-
nEBO OKPYXWBIIHH IIpeobpaxenne TOKpLRBATOM MOMYAHHS, TOXE 3Ha,
4YTo Nof HAM. M cBURETENLCTROM 3TOrQ 3HAHUS CNYXKHT NPOHM3AHHAS
IryaamMi HemspedeHHoTo Pasoperozo caema Cesiras Pyes... (ibid.)

Anbetrachts des Textes von Smelev greift diese apophatisierende Interpreta-
tion des Apfelbranchiums etwas kurz, oder sie geht umgekehrt zu weit in der
Verkldrung eines volkstiimlichen Schweigens tiber den Znsammenhang zwi-
schen Paradiesesgeschichte als fleischlichem Siindenfall und der neuen christli-
chen Form der Verkldrung des Leibes. Mir scheint fast, dass Goly$ev hier das
volkstiimliche Wissen, das im iibrigen méglicherweise in der Sowjetzeit seine
flichendeckende Kontinuitat verloren haben mag, entweder nicht kennt oder es
ihm um eine besondere Stilisierung des mystischen Schweigens bzw. geheimen
Wissens (,unter dem Schleier des Schweigens™) geht, das nur indirekt durch die
Beschaffenheit der partiell bereits verkldrten Heiligen Rus’ sichtbar wird,!!

Ich rekapituliere noch einmal: Der orthodoxe Feiertag der Verklidrung pri-
sentiert sich als komplexes Gewebe von evangelikalen und Brauchtumsaspek-
ten, die die Frage nach der Physis des Irdischen und des Gottessohn stellen. Aus

I Dies passt freilich gut in den Kontext der nationalistisch-konservativer Zeitung Zavtra
hinein, fir die dieser Text geschrieben wurde, iibrigens einer der wenigen (nicht-kiinstle-
rischen) Deutunpsversuche, die ich zum Thema des Apfel-Spas gefunden habe. Vgl, auch:
JlpeoGpaxenne [ocnopHe, uMenyemoe b Hapoge Bropoiv unu S6mousniM Cnacom,
NPAXOMTCA 1A BPEMA CO3PEBAHNA 3eMHEBIX mIonon. ITpiHecedrnle B LiepKops ipyKTLI — B
nepeEyio cHepell 2ONoKH — OCBAAITCA MoanTsol H kpomatca Ceatoll somoil. o atoro
JHS eCTLE 96I0KH HOBOTCG YPOXAas He MPWHATO — Befll WMeHHo 1a Cnacop aenn Boropopuua
Ha pebe pasfaeT sonoTele AGAOKM MOKOHHUKAM. BoeM, KPOME YCOMUIMX CPORHUKOR TCX, KTO
,0CKOpPOMMIICA® Tipexye cpoka. WM Teneph npupeTcd XO4Th NEILIA rofl, €CTH, KOHEYHO,
Becnesyan pomaHs CROEl JIWINERoN auapxnefi’ W Ha 2TOT pA3 HE OCHOXHWT HX sarpobuylo
yuacrs.” (GolySev 2000}
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der historischen Perspektive geht es (Bhnlich wie bei dem Apfelsymbol in west-
licher Kirchenkunst) um éine Transformation des alttestamentarischen Para-
diesesapfels in einen Apfel der Verklirung, der als ,goldener* Apfel (s.u.} den
gottlichen Glanz des Jenseits ausstrahlt. Die Qualitit dieser geweihten, strahlen-
den Frucht ist mdglicherweise auch das (hiretische?} Versprechen einer sich
vergéttlichenden Schépiung. Das Wahmehmen des verklérten Christus, den ans-
gewihlte Jiinger sehen dlirfen, ist auch eine Form der Erkenatnis — sie betrifft
ebenso geheimes Wissen (wie das vom Baum der Brkenntnis), In jedem Fall hat
dieser Apfel auch eine besondere Energie, #hnlich der Zauberkraft der verjfin-
genden Apfel,

28.8. Ende der Mari#-Entschlafen-Fastenzeit und Mariti-Entschlafen (Uspenie
Presvjatoj Bogorodicy)

Dieses ietzte Hochfest des Kirchenjahres hat sich zwischen 588 und 602 im
byzantinischen Reich verbreitet. Da in den Evangelien selbst wenig von Maria
die Rede ist, scheint es in unseremn Konetxt legitim, auf Legenden und Apokry-
phen zuriickzugreifen, so etwa den nicht-kanonischen Transitus Mariae Xap. 6-
17 (2. Jh. n. Chr., zugeschrieben Melito von Sardes):

Die Entschlafung unserer allheiligen Gebieterin
der Gottesgebiirerin und steten Jungfrau Maria

[...] Die Allreine Jungfrau lebte im Haus des heiligen Apostels Johannes,
des Theologen auf dem Berg Zion, im Siidwesten von Jerusalem, wo sich

- die Burg von Jerusalem erhob. Von da ging sie oft auf den Olberg, zum
Ort der Himmelfahrt thres Sohnes. Hier betete sie instindig in Abgeschie-
denheit.

Und eines Tages, wihrend die Gottesmutter anf dem Olberg wieder allein
darum betete, dass der Herr ihr das Ende rascher schicken und sie zu Sich
in den Himmel aufnehmen mdge, erschien ihr der Erzengei Gabriel,
welcher der Gottesmuiter schon seit den ersten Tagen ihrer Kindheit dien-
te: er hatte ihr Nahrung in den Tempel gebracht, er hatte ihr die Geburt des
Sohnes Gottes verkiindigt, er beschiitzte sie immer wihrend ihres Lebens
auf Erden. Der lichte und freudige Erzengel Gabriel ilberbrachte der Got-
tesmutter die schon lange von ihr ersehnte Kunde, dass sie in drei Tagen
zu Christos, Gott gehen werde. Der Erzengel sagte, sie solle nicht betrof-
fen sein und mit Freude seine Worte annehmen, denn dies werde kein Tod
sein, sondern der Ubergang in ein Leben der Unsterblichkeit, zum ewigen
Kénig der Herrlichkeit.

Die Mutter Gottes geriet durch die Worte des Erzengels in unaus-
sprechliche Freude und Begeisterung, denn es war fiir sie das Freudigste
und Angenehmste, im Himmel mit ihrem Sohn und Gott zu wehnen, in
Seiner seligen Nahe, Thn immer vor Augen zu haben.



Spas jabloSnyj i molodil’ nye jabloki 99

Vor ihrer Entschlafung wollte die Allretne Gebieterin nochmals alle Apos-
tel schen, die in der ganzen Welt verstreut waren, um zu predigen. Sie bat
den Herrn, dass sie in ihrer Todesstunde nicht den Flirsten der Finsternis —
Satan - und seine furchtbaren Diener sehen, sondern dass der Herr selbst,
- Sein Versprechen erfiillend, kommen und ihre Seele in Seine heiligen
Hénde nehmen mige. Nach dem Gebet kehrte die Allbeilige Gottesmutier
nach Hause zuriick; hier erbebte alles, denn mit ihr kam unsichtbar die
Herrlichkeit und Kraft Gottes, welche die Gottesmutter umgab, in das
Haus, Ihr Gesicht strahlte von der Herrlichkeit Gottes heller als ehemals
das Gesicht des Mose, als dieser vom Berg Sinai herabstieg, nachdem er
gerade erst Gott gesechen und mit Thin gesprochen hatte. [...]
Am dritten Tag, in der dritten Stufe erfiillte ein géttliches Licht das Zim-
mer, in dem die Gottesmutter aaf ihren Heimgang wartete. In diesem Licht
kam der Herr Jesus Christus selbst mit einer Vielzahl von Engeln und
Erzengeln herab. In einem leichien Schlaf tibergab die Allheilige Jungfran
ihre Seele in die Hénde ihres Schnes. {...] Der Apostel Thomas, der nicht
am Begribnis teilgenommen hatte, kam erst am dritten Tag nach der
Entschlafung der Mutter Gottes nach Jerusalem. Als er mit den JUingern
zum Grab in Getsemani kam, stellte sich herauvs, dass der Leib der All-
reinen Jungfrau nicht mehr dort war, Die Allreine Jungfran war zusammen
mit ihre,ll'g Leib von ihrem Sohn und Gott in den Himmel aufgenommen
worden.

In einer Legende wird das Entschlafen Mariens folgendermafen beschrieben:
Zuerst nimmt Jesus die Seele seiner verstorbenen Mutter in den Himmel, doch
drei Tage spiter entscheidet er, dass sie mit dem Korper vereinigt werden soll
und so wird auch ihr Leib in den Himmel aufgenommen,

12 Qrthedoxes Glaubensbuch 2001,
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Entschlafen der Gottesmutter (Die Schule von Feofan Grek, 90er Jahre des 14, Jh.; )
hitp:/fwww icon-art.info/topic php?Ing=de&top_id=75

Auf der Ikene scheint das Verhiltnis von Maria mit dem Kinde umgedreht:
Jesus hélt die Seele seiner Mutter (in der Form einer kleinen Figur} in den
Hinden.

Folgende Auslegung und Interpretation dieses Feiertags und der ihn umge-
benden Tage enthélt einige fiir unser Thema wichtige Aspekte, namentlich die
Parallelen und Unterschiede zwischen Christi Himmelfahrt und Marié Entschla-
fen, die leibliche ,,Verherrlichung® Marid und damit auch des Menschenge-
schlechts:

Obwohl im byzantinischen Kalender das Fest nicht den Namen ,,Himmel-
fahrt trigt {(wie in der lateinischen Kirche), so drilckt doch der Text den
Glauben an die leibliche Himmelfahrt Marias aus. Nach diesem Glauben
erlitt der Leib Marias nicht die Verwesung, die dem Tode folgt. Maria,
von den Toten auferstanden, wurde von Engeln zum Himmel geiragen
(hier weicht die Himmelfahri Mariae von der Jesu ab, denn Christus fuhr
aus eigener Kraft zum Himmel).

Die Himmelfahrt Marias ist auBerhalb — und iiber — der alltdglichen Natur,
Der Glaube an die Himmelfahrt Marias beruht nicht auf ciner biblischen
Erzdhlung oder auf einem historischen Zeugnis, das wissenschaftlich
nachpriifbar wire. Sie ist auch nicht dogmatisch formuliert. Die Kirche hat
bis jetzt noch keine Notwendigkeit gesehen, auf dem Glanben an die
Jeibliche Himmelfahrt zu bestehen. Aber auch wenn die Kirche nicht auf
einer solchen (inneren oder duBeren) Bekriftigung besteht, so kann man
doch sagen, dass das orthodoxe Gewissen eine tatsiichliche Verneinung
der Himmelfahrt nicht nur als leichtsinnig sondern als eine Gottesldsterung
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ansehen wiirde, Wie kann man auch eine Tatsache leugnen, die nicht der
historischen Verifizierung bedarf? Der Glaube an die Himmelfahrt beruht
nicht auf dekumentierten Beweisen, Gldubiges Denken, erleuchtet vom
Heiligen Geist, wurde Schritt fiir Schritt davon iiberzeugt, dass, wenn ,der
Lohn der Siinde der Tod“ ist, Maria einen besonderen Sieg fiber den Tod
errungen hat, In gleicher Weise wie Jesus (auch wenn man hier die
Proportionen nicht verschieben darf) wurde sie in ihrem Leib verherrlich,
Die Verherrlichung der allreinen und allheiligen Gottesmutter in Seele und
Leib - und nicht der eine oder andere Symbolismus oder die historischen
Umsttinde - sind der eigentliche Gegenstand des Festes,

Die Himmelfahrt ist das Fest nicht nur Marias, sondern der ganzen
menschlichen Natur. Dern in Maria hat die menschliche Natur ihr Ziel
erreicht. Eine Woche nach dem Beginn des liturgischen Jahres, werden
wir die Geburt der allheiligen Jungfrau feiern. Jetzt, zwei Wochen ver dem
Ende des liturgischen Jahres feiern wir den Tod und die Verherrlichung
der allheiligen Gottesmutter. So also macht der Zyklus des Marienlebens
das Schicksal und die Entwicklung einer menschlichen Natur deutlich, die
Gott vollig trev ist. Mit ihr wird das Menschengeschlecht erhoben und im
Himmel aufgenommen. Die allheilige Gottesmutter hat in der Geschichte
der Menschheit eine einzigartige Aufgabe erfiillt, die weit tiber unsere
Vorstellungskraft hinans geht. Aber die vollkommene Frucht der Gnade,
die wir an der Gottesmutter so bewundern, zeigt uns die Entwicklung einer
Seele, die sich gedffnet hat, um die Fiille der Gaben Gottes zu empfangen.
Nur zwei Wochen trennen das Fest der Entschlafung der Gottesmutter und
das Ende des Kirchenjahres. Der Zyklus des vergangenen Kirchenjahres
ist fagt vollendet, ein neues Kirchenjahr beginnt am 1, September. Avuch
wiihrend dieses Kirchenjahres werden wieder die Feste von Weihnachten,
Ostern, Pfingsten, der Gottesmutter und die Feste der vielen Heiligen auch
auf uns zukemmen. Machen auch wir uns wie die Gottesmutter bereit die
Fiille der Gnade Gottes zu empfangen und sie in uns Frucht bringen zu
lassen.” (Orthodoxes Glaubensbuch 2001,1% mein Kursiv)

29.8. Der NuB-Spas (Spas Orechovyj)

ist gleichzeitig der Gedenktag der Uberfiihrung des Leintuchs, auf dem das
Antlitz Jesu Christi sichtbar wurde, nach Konstantinopel, daher auch der ,,Tag
der Uberfiihrung des nicht von Hand gemachten Bildes unseren Herrn Jesus
Christus aus Edessa nach Konstantinopel*i4 (im Kirchenkalender ,,Perenesenie

13 Die Auslegung ist angelehnt an A Monk of the Eastern Church, The Year of Grace, A
Spiritual and Liturgical Commentary on the Calender of the Orthodox Church, Crestwood
N.Y. 1992, 242 ff.

4 Bg handell sich hier um die sog. edessanische Abgarsage: Der erste christliche Kéinig aus
Edegsa (Syrien), Abgar, soll Christus emge]aden haben, dieser habe jedoch abgelebnt und
durch den Apostel Thaddius sein Bild auf einem Leintuch (bei den Orthodoxen als HI,
Mandylion bezeichnet) geschickl. Die Uberfithrung nach Konslantinope) geschah 944, also
44 Jahre vor der Christinniernng der Rus’,
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iz Edessy v Konstantinopol’ Nerukotvornogo Obraza (Ubrusa) Gospoda Iisusa
Christa”). Auch das wird bei Smelev vermerkt:

»und der dritte heisst Nuss-Spas, weil die Niisse reif werden, nach Marig
Entschiafen. Da gibt es bei uns im Dotf eine Kreuzesprozession, die Spas-lkons
wird umbhergetragen und afle knabbern Niisse.” (,,A Tpernit Cniac HaswiBaercs
OpPeiTHLIN, OPeXd NOCHENH, MOCHe YCIicHEs, Y Hac B CENE KPECTHRIN XOJ, AKOHY
Cnaca HOCHT, H BCE OPeXH IphIsyT.)

Mit Spas-lkone ist der Typus des mnicht-von-Hand-gemachten Bildes von
Jesus Christus gemeint {Acheiropoictos).

Crac HepykoTtropuniit (Acheiropsietos) Moknouenne Kpecry
. (Kreuzesverehrung)
(Doppelseitige Tkone, Novgoroder Schule, erste Hilfte des 12, Jh.)

Einige Gedanken zu einer mdglichen Deutung der Zahlenstruktur der Spasy,
wie sie uns im orthodoxen Kalenderjahr entgegentritt: Eigentlich hat die Ver-
kidrung Christi im Monat Febroar stattgefunden (40 Tage vor der Kreuzigung),
wurde von der orthodoxen und katholischen (nicht der evangelischen) Kirche
aber auf den August gelegt.!5 Dies mutet wie eine Paratlelbildung zu Ostern an:
40 Tage nach dem 19.8. (Verklidrung) ist am 27.9. (schon im neuen Kirchenjahr)
das Fest der Kreuzeserhdhung, das ja an die Kreuzigung erinnert und wo des
,Holz des Kreuzes” gedacht wird.l6 Interessant ist freilich die besondere

13 [peoGpaxeHue NpoRIomuo YEPes WECTL AHel nocne Gecem Cracwrens, B koTopoit O

npeAckasan o npefcroamux EMy KpecTHRIX crpafiamusx. Camo ke pacnarue CracuTens
MocreRoBano ek Hepes copox nocre IpeoGpmkenns. [...] pimura, no koTopoll mpasmm
IIpeoGpaxerna npasgryerca Hepxoskio 19-ro aaryera (6-ro aurycTa mo cTapoMy CTHLG) B
TOM, 9TO cOopoX fHe# nocie IIpeoGpaXeHna oTMeTaeTes RPYrod OpasmHHK, NocBsuleHHb
KpecTHBIM crpafanuam Cracerels — npaspaHk Bosgpmwenna Kpecra Tocuopus (27-ro
centa6pa). (B napoge upasguk TipeoGpaskeHns RagecTen noy ¥menes ,Broporo Cnaca,”
Cuaca na rope,” wm ,#Gnoqsoro Cnaca.”) Miteant 1995.

16 Auch hier handelt es sich um ein mit der HL. Helena vesbundenes Ereignis: der Gedenktag
der Auffindung des Heiligen Kreuzes durch die HI. Helena (Mutter des Kaisers Konstantin)
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Einlassung dieses Festes in die August-Fastenzeit, die der Aufnahme Mariens in
den Himmel gewidmet ist (auch bei diesem Fest geht es um die Transformation
menschlicher Physis nach dem Tode — wobei hier die Ausgangslage sogar noch
schwieriger ist, da die Menschenfrau Maria schlieBlich nicht den gleichen Status
hat wie Gottes Schn; thre Geburt und die Geburt jhrer Mutter, der hi. Anna,
werden (ibrigens in eben dieser 40-Tagesfrist gefeiert; am 21. und 22. Septem-
ber). All dies erscheint zum einen als ein Versuch, Feieriage zum Thema der
Verklarung des Leibes zusammenzugruppieren und zum anderen, Maria (als
neuer Bva) in diesem etwa in- dem Abstand eines halben Jahres zu Ostern liegen-
den 40-Tage-Zyklus quasi stillschweigend aufzuwerten, indem ihr die einzig-
artige Rolle des ersten in den Himme] avfgenommenen Menschen zngeschrieben
wird. Die Thematik der Spasy (die auf den Paradiesesbaum zurtickweisende
Kreuzeslegende, die Schan des von gittlicher Energie transfigurierten Leibs fiir
die Jinger, das nichi-von-Menschenhand gemachte Bild), das Entschlafen
Mariens und die Kreuzeserhtthung bilden eine Art Eche oder gar eine semioti-
sche Verfeinerung der Fasten- und Osterzeit. Gerade, wenn man auch die 40
Tage nach Ostern hinzunimmt, die in Christi Himmelfahrt kulminieren. Viel-
leicht kann man sagen, dass im Gegensatz zum dramatischen Opfertod des
Gottessohns und Erlésers der Menschheit Jesus hier eine Folgethematik
aufgebant wird: Maria, die Mutter Gottes und Menschenfrau, folgt ihrem Sohn
in Ruhe nach — sie stirbt umgeben von den Jiingern. In der Reihe der Angust-
und Septemberfeste liegt die Betonung jedenfalls auf dem menschlichen
Paradigma und der siindigen Physis.!? Dass hierfiir weibliche Figuren sowohl

im Jahre 326 in Jernsalem, Helens lief spiiter eine Kirche an dem Ort bauen und fithrt fhren
Sohn Konstantin {den Kaiser) zum christlichen Glauben hin.
(http:ffveww.orthodoxfrat.defa3 him#OGB)

wAber die orthodoxen Christen stellen die Ciottesgebiirerin nicht iiber die Kirche, sondern in
sie, Maria hat die kranke Natur geerbt, sie war ein echtes Kind der Welt, welche mit ihrer
Einwilligung den Plan Gettes vertreten hat. In ibrem Schol wuchs die nene Wurzel, ans
welcher auch sie selbst ihre Erldsung erbaiten hat* (Geistliches Wort von Pfarrer Oekon.
HERAKLIT Dimaratos auf http:/fwww.orthodoxfrat.de/a3. htm#UISPENT) Oder im Artikel
LUspenie Bogorodicy” im Kratkif teltkovyi pravostavayj stovar' 2003, 1311 ,Mil dem
Ereignis des Entschlafens der Gottesmutter lehrt uns die Kirche, dass der Tod nicht die
Vernichtung unseres Seins ist, sondern nur ein Ubergang von der Erde zum Himmel, von der
Verwesung und Zerstorung zur ewigen Unsterblichkeit.” Vgl Lux o.J. iiber die agrarische
Konnontation von Maria als , Paradieseserde” (Johannes Damascenus), wenn auch hier v.a,
iiber die westliche Tradition (die Maria auch als arbor bong bezeichnet):  Maria setzt der
Tod bringenden Frucht der Eva die Leben spendende Prucht ihres Leibes entgegen, Wenn
Maria also mit dem Lebensbaum in Verbindung gebracht wird, so setzt dies an ihrer
Miitterlichkeit und Weiblichkeit an. Tatsichlich verweist in den indogermanischen Sprachen
die etymologische Bedeutung von ,Mutter* auf Biologisches, wihrend ,,Vater" einen Begriff
der Rechtsordnung darstellt, Im Luteinischen ,mater’ meint die Menschenmutter, aber auch
den Baumstumpf oder Wurzelstock, auBerdem ein Synonym fiir terra’ im Sinne von
Mutterland. An welcher Stelle nun der Lebensbaum zu’ verorten ist, variiert zwischen den
verschiedenen Uberlieferungen. So sieht der Kirchenlehrer Johannes Damascenus in Maria
die Paradieserde, die den neuen Lebensbaum niihrt. Beide Bilder sind demnach denkbar:
Maria selbst als Baum des Lebens, an dem Christus als Frucht mit der Gnade Gottes reift,
oder Maria als Brdreich, in dem Christus als neuer Lebensbaum wurzelt. Die Bilder gehen
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Hintergrund als Héhepunkt abgeben, ist nicht verwunderlich. Doch dass Maria,
die zentrale weibliche Figur des Christentums, als erster auferstandener Mensch
und Gebieterin tiber den irdischen ,,Apfel” (in all seiner Komplexitit), hier ttber
diesen Parallelzyklus prisidiert, scheint eine besondere Errungenschaft der
Feier- und Brauchtumstraditionen der russischen orthodoxen Kirche zu sein. !
Es geht um nichis Minderes als die Frage der Anferstehung des nicht-gbttlichen
Menschen, die mit einem scheinbar stillen, ,,stuthimen® Sommer- und Erntefest
an dem weiblichen Kdrper der Mutter Gottes demonstriert wird. Sie ist der erste
korperlich in den Himmel aufgenommene Mensch. Dies hat weitreichende
Konsequenzen sowohl in theologischer als auch gendertheoretischer Hinsicht.

IV. Darstellungsprobleme religidser Inhalte und wie sie vom Mirchen ge-
lost werden: Taborlicht und Goldéipfel des Verklirungstags

Wir sehen, dass der Uspenskij post bzw. die drei Spasy sich um die Erbsiinde,
(weibliche) Sexualitiit, die Beriihrung zwischen menschlicher und géttlicher
Natur (Taborlicht; das nicht von Hand gemachte Bild des Erltsers), die (Re)pri-
sentation des Gditlichen und den Tod {Grenzphiinomen Seele/Leib) gruppieren.
Alle diese Themen — wenn man sie als solche fiberhaupt bezeichnen kann — sind
entweder schwer diskursivierbar eder mit Darstellungs-Tabus bzw, — Schwierig-
keiten belegt. Recht hat etwa Goly3ev mit seiner Feststellung, dass das ,,Thema
der Beschaffenheit des Taborlichts eine der kompliziertesten und raffiniertesten
in der Theologie der Ostkirche ist (die ungern etwas Unerklirliches zu erkliiren
versucht).” (, Tema npuponst Pacopckozo ceema — OfHA H3 CAMBIX CHOMXKHBIX M
TOHKHX B Gorocnosur Bocrounott Ilepken (scerpa ¢ HeoXorol Sepyelcs 3a
HILACHEHHE 3AaBEOMO HemsbsacHuMor'0.} (Golydev 2000)

Bemerkenswerterweise wird diese Diskrepanz zwischen dem volkstiimlichen
schweigenden Tun in der Katechese nicht erklért: ,es steht nichts dariiber
geschrieben, nur dass Apfel gesegnet werden,* (Smelev)

Sowohl die Erbstinde ist jenssits von Reprisentation, und auch der verkliite
Leib stellt Schwierigkeiten dar, da es hier um die Prisenz des Géttlichen geht
(anch wenn die Tkonen sich um Darstellung bemiihen).

Es scheint, dass es gerade das (Zauber)Mirchen ist, das die heiklen Anteile
der theologischen Probleme aufgreift und — man méchte fast sagen — ausagiert,

hier gerade in den Darstellungen des Mittelalters, aber auch schon in den ersten christlichen
Jahrhunderten, gemne ineinander (ber. Maria und Jesus, der Lebensbaum und das Leidens-
kreuz, die Paradiesgeschichte und die Passion werden hiufig miteinander verschrinkt, um
letztlich einen christlichen Grundgedanken in wechselnder Schwerpunktlegung deutlich zu
machen. Hohler (a.a. O.) verweist in diesem Zusammenhang z.B. auf mittelalterliche Mimi-
aturenmalereien, die Maria im Paradiesparten sitzend darstellen (Man beachte die Umkeh-
rung der zeitlichen Zusammenhiinge)."

18 Man kann hier auch daraufhinweisen, dass die zwei groBen Feiertage des orthodoxen
Kirchenjahrs mit Marii Geburt beginnen, und ihr Entschlafen den Abschluss darstellt.
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indem es sie in der christlichen Moralvorstellung nur bedingt zugingliche
Mirchensujets einbaut, Die Besitzerin und Beherrscherin der goldenen Apfel
{im Christentum sind dies Eva und Maria) ist im matriarchal gestimmten Mir-
chen die Bogatyrka Sineglazka, eine Nichte der Baba-Jaga (also unreiner
Miichte), Ihr mit Mauern umgebener Schlossgarten ist von dreiBig Bogatyri
bewacht, einem Analogon des Paradiesgartens mit Erzengeln — auch hier sind
die Apfel siindig oder Josen zumindest sexuelle Aktivitiiten aus.

Dieses Mirchen zeigt sich informiert nicht nur von mythelogischen, also
heidnischen Stoffen, wie die Mirchenforscher des 19. und 20. Jhs. nicht miide
wurden zu betonen, sendern transformiert und inkorporiert auf kithne und
kreative Weise christliche Problemthemen wie Erbsiinde, Maria als neue Eva
und Présentation des Gottlichen im Goldglanz der begehrten Apiel,

V. Das christliche Brauchtum um den Jabloényj Spas im Kontext des
Apfelmiirchens; Maria schliesst die poria inferni

Nun zu dem Kreuzungspunkt von heidnischem Brauchtum, Mérchen und christ-
lichem Feiertag,

In den verschiedenen Briuchen, der Jhohen® Theologie wie auch den zu den
Feiertagen gehGrenden Ikonen und — so will ich vermuten — auch dem Hinter-
grund des Mirchens von den Jungbrunnenéipfeln entspinnt sich ein Netz, das in
diesem Dreieck eine strukfurelle Spannung entstehen lisst. Diese Spannung
entsteht durch die Umwertung des alten in einen neuen Apfel — das geschieht
quasi im Schoss des (alten) Todes, den die Apostel erst als neues Leben
verstehen lernen sollen (durch das Taborlicht), Des alten Todes buchstiblicher
Schoss war die Frau (Eva) als porta inferni und Apfelreicherin. In der russischen
Legende jedoch verteilt die neue Frau Maria goldene Apfel der Auferstehung an
die Toten (im Brauchtum werden bis heute geweihte Apfel in den Kirchen
verteil) 1%

‘Weiter kann man vermuten, dass diese Transformation des Apfels t:bcnfa]ls
ein Echo im Mtrchen findet: Apfel und Lebenswasser sind ein Zaubermittel.
Seine Zauberwirkung ist, Totes lebendig zu machen! In einigen Mirchen muss
man zuerst sterben und zerstiickelt werden, dann mit dem toten Wasser begossen
werden, mn zum Schluf — mit dem Lebenswasser besprengt — neu leben zu
konnen (verschont, verjungt) Man darf es nicht verkehrt herum machen, wie ein
jugendgieriger Kénig in dem tschechischen Mrchen ,Zivé voda®, der sich den
Kopf abschlagen ldsst, um dana durch das Lebenswasser verjlingt zu werden —
und nicht um die Station des toten Wassers wei3, die man durchlaufen muss, um

1% Wie auch wieder bei Smelev beschrieben, war und ist es im orthodoxen RuRland Sitte, an
diesem Tag geweihte Apfel an alle Gemeindemitglieder zu verieilen, Diss entspricht der
Legende von Maria, die im Himmel goldene Apfel an die Toten verteilt. Wie alt dieser
Brauch ist, lisst sich schwer feststelien,
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jene besondere Verjlingung, ja, Auferstehung zu erlangen, Er bleibt enthauptet
und freilich auch unverjlingt.

Die molodil’ nye jabloki sind in der russmchen Variante keinesfalls nur
kosmetische (verjlingende) oder sehend machende Apfel, sondern sie sind im
Kontext des Jablotnyj Spas und als Héhepunkt eines physischen Reifeprozesses
jene goldenen Friichte, die eine Hoffnung auf die Auferstehung vor Augen
filhren, Genau in ihrer ,Goldhafiigkeit’ uad der offiziellen Bezeichnung des
dazugehtrigen Apfelfeiertags des Jablodnyf Spas (=Verklirung Christi, der ein
besonderes Licht verstrmt) liegt ein Bezug zur Lichtthealogie der Orthodoxie.
Man kann vermuten, dass die Verjiingung durch den Apfel des Mirchens durch
die Simultaneitdt des Brauchs mit der Teilhabe am géttlichen Taborlicht des
Jablofnyj Spas mit der Auferstehung verbunden ist. Andrej Sinjavskij (1990,
16} schreibt dem Gold im russischen Mirchen die ,,innigste Verwandtschaft mit
dem Licht* zu: ,,Seine Bilder funkeln und schimmern: Goldenes Haar, goldene
Mihne, goldenes Dach — alles Zeichen der Zugehdrigkeit zum héochsten,
kostbarsten Lichtglanz.“

Das Gold der Apfel hat eine dhnliche Funktion wie das Gold der Ikone — es
ist weder ein Zeichen von Wert noch spielt es eine primir 4sthetische Rolle,
sondern steht in Zusammenhang mit der christlichen Lichtmetaphysik, die
besonders in der Orthodoxie — gerade auch in der praktischen Theologie der
Ikonen — bis in die Moderne lebendig war (Definition Gottes als Licht vom
Licht im Nicino-Konstantinopolitanum: ,Deum de Deo, Lumen de Lumine,
Deum verum de Deo vero®). Uber.die Bedentung des Goldes in der orthodoxen
Ikone schreibt Theissing (1989, 187): ,.Gott ist Licht, und zwar im eigentlichen
Sinne. Alles von Gott Geschaffene ist Licht von seinem Lichte. Soviel jedes
Geschaffene Licht hat, soviel hat es teil am gottlichen Sein, Dies gilt auch fiir
Bauwerk und Bild: Soviel es Licht hat, soviel hat es teil an der Gegenwart
Gottes. Deshalb nur kann Gott in ihm, in der Materie sichtbar werden. Neben
der Zweinaturenlehre ist dies Voraussetzung des heiligen Bildes., Darauf beruht
die Notwendigkeit des Eigenlichtes. Nur insofern die Materie lichihaltig ist,
kann die gittliche Natar Christi in der menschlichen Natur sichtbar werden."

Dies war ein Beispiel eines ,Auswegs’ eines komplexen theologischen The-
men-Clusters in die Pragmatik des Brauchtums (das darin eingelassene Kirper-
wissen mit eingeschlossen), die ihrerseits gestiitzt wird durch non-diskursive
Medien (Ikonen) und apokryphe, meist miindliche Uberlieferung.

V1. Restaurierung der Apfel und Manipulierbarkeit des Alters im sowje-
tischen Film

Eine hypertrophe Apfelsymbolik findet man in der sowjetischen Periode auch in
anderen visuellen Medien, insb. einigen sowjetischen Filmen, von denen ich
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einen hervorheben will: Zemlja (Erde, 1930) von A, DovZenko, Hier scheint
zwar die sowjetisch-heidnische Vorstellung von Fruchtbarkeit zu dominieren,
Uzwyshyn (2002) jedoch weist in seinem Aufsatz , Jcons or Exorcism. Alexan-
der Dovzhenko’s Silent Trilogy” darauf hin, wie stark DovZenkos Film von
religidser Asthetik und Vorstellungswelt bedingt ist:

Through a conflation of classical and Judeo-Christian iconography, the
scene foregrounds an apple tree, death, knowledge and fallen fruit, Before
Semen is to die, there is a commingling in inter-title dialogue of an
analogous transition between classical/Christian world views lost in the
inter-title English translation. One cosmology passes, another ascends.
[...} Semen’s old friend, Petro, jokingly tells him, ,Let me know where
you are over there, Heaven or Hades"[293]. The comment mixes not
Heaven or Hell but two cesmalogies, a Christian heaven with an earlier
classical, pagan, Hades. In 1930, the mixing of metaphoric systerms would
not have been lost on contemporary Soviet audiences. During the last ten .
years, they had experienced a disjunctive rupture and revolutionary
societal turn since perbaps a previous radical transitional period and
upheaval from a classical to a Judeo-Christian age. Dovzhenko will place
Earth in a similar transitional set of culturo-temporal coordinates. He
foregrounds not simply the rupture to new aesthetic forms (i.e. the cinema)
but also film’s displacement, appropriation and continuity with antecedent
media, To translate a traditionally ecclesiastic set of aesthetic antecedents
for Barth’s necessitated new meanings, Dovzhenko borrows form and
visual device from established Byzantine iconologic code.

Diese ambivalente Durchmischung von verschiedenen Weltanschauungen,
weltlichen und religitsen Positionen, 14Bt sich — dhnlich wie oben fiir die west-
liche Kunst festgestellt — hervorragend in der Ikonographie des Apfels betreiben.
Uberdies wird der Apfel(Baum) in der sowjetischen Situation (der Kollektivie-
rung) zu einem Zeichen von Zivilisation und der Kontinuitdt der Generationen
{vgl. auch in Cechovs »irschgarten®):

Joking, eating and playing among heavy laden appleboughs and fallen
fruit, four generations of a family are illuminated in halo-like plow. With
reverence and funereal dignity, the ,seliane‘ (literally, villagers, not
,peasants') are presented.

Die goldenen Apfel stehen hier jedoch v.a. flir die Vergiinglichkeit bzw. sind
pantheistische Zeichen dessen in der gbttlichen Natur, was der Xollektivierung
der , ,Erde* widersieht.

Das Mirchen-Motiv der Emneverung und Verjingung wiederum wird gern in
Filmkomddien aufgegriffen, Besonders in Filmkomddien ist sowohl die kiinstli-
che Verjlingung als auch das unechte Alter ein sehr beliebtes Motiv. Im sowjeti-
schen Film gibt es einige bemerkenswerte Exempla der Manipulierung des
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Alters — dies mag auch damit zusammenhingen, dass die Wieder-Belebung (als
extreme Steigerung der Verjiingung) jahrzehntelang zu den wissenschaftlichen
Zielen der Sowjetunion gehiirte (in einer durchaus nicht komischen Form
erinnert uns Lenins Leichnam auf dem Roten Platz heute noch daran).?® Hier
werden sowohl die technischen Méglichkeiten des Mediums (Trickfilm) als
auch die metamorphotischen des Schauspielers (bzw. der Maskenkilnstler)
vorgefilhrt. Mit Renate Doring-Smirnov zusammen haben wir vor einigen
Jahren einem soichen ,,Verwandlungskiinstler* der Stalinzeit eine Konferenz
gewidmet, Nikolaj Cerkasov.2! Cerkasovs Pionier- und Paraderolle war die des
greisen Professors in Deputat Baltiki (,,Stiirmischer Lebensabend®, 1937), der —
scheinbar ohne Not — von dem damals noch relativ jungen Schauspieler gespielt
wurde, :

Eine seltsame Kapriole des Themas des Alterns findet man in einem sowje-
tischen Mérchenfilm aus dem Jahr 1964: Skazka o poterjannom vremeni (Das
Mirchen iiber die verlorene Zeit; der Regisseur ist der fiir Trickaufnahmen
bekannte Regisseur A, Ptutko). Hier stehlen vier bse Zanberer Kindern deren
vergeudete Zeit und verjlingen sich dadurch, wihrend die Kinder schlagartig
altern, aber weiter ihren infantilen Beschiftigungen nachgehen:

20 vgl. hierzu die Verf.: ,Das zweite Leben des Leichnams: Die Medialisierung Lenins in
Vertovs Filmen", D. Weiss (Hrg.), Tod und Propaganda. Frankfurt 2000, 339-370,

21 gl hitp:/fwww.slavistik.oni-muenchen.de/kino.htm. Die Materialien zu dieser Konferenz
wurden publiziert im WSA 47 (2000) und in den Kinovedfeskie zapiski 47, 2000.
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Wenn man diese ganz und gar weltliche Mirchenkomédie der 60er Jahre mit
dem Mirchen von Sineglazka und den Jungbrunneniipfeln vergleicht, kann man
sehen, welchen grotesken Effekt eine Verschiebung des Motivs der Ermncuerung/
Auferstehung ins eindeutig Komische und Sakulare fiir dieses Thema hat:?2
Aliern als physische Reifung hat hier keinen Wert, sondern wird als Strafe
empfunden; im Vergleich dazu hat freilich Dov¥enkos Film Zem/fja ein starkes
religitses Potential, das dem Altern als Reife- und nlcht Verfallsprozeﬁ eine
andere Bedeutung verleiht,
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Sebastian Donat

,BYT CELOVEKOM — ZNACIT BYT’ BORCOM* —
~EIN MENSCH SEIN HEISST EIN KAMPFER SEIN“
GOETHES MODELL DER LEBENSSTADIEN UND SEINE SELEKTIVE
REZEPTION IN RUSSLAND

Bei den folgenden Uberlegungen zu Goethes Modell der Lebensstadien und
seiner russischen Rezeption mochte ich gewissermaSen ,,gut Goethisch* vor-
gehen, indem ich mir das von ihm hochgeschitzte Verfahren der wiederholten
Spicgelungen zum Vorbild nehme. Die zentrale Idee ist dabei, daB mehrfache
Reflexionen ein und desselben Gegenstands zu. dessen peschidrfter und
vervollstiindigter Wahrnebmung filhren kénnen. Diese Experimentieranordoung
aus seinen optischen Studien hat Goethe im Umkreis der autobiographischen
Schriften und dann vor allem seiner Uberlegungen zur Weltliteratur zu einer
zentralen Gedankenfigur entwickelt, Gedacht ist dabei durchaus an eine
Verbindung der beiden Bedevtungen von Reflexion: einerseits an das Hin und
Herspiegeln eines Gegenstands awischen verschiedenen Reflexionsinstanzen,
andererseits an seine gedankliche Durchdringung und Verarbeitung,

Goethe entfaltet diese Idee programmatisch in seinem Aufsatz ,,Wiederholte
Spiegelungen® aus dem Jahr 1823 (Goethe 1994a, 370f.). Hier geht es, kurz
gesagt, um das dffentliche Nachleben von Goethes Jugendliebe zu Friederike
Brion, an dem {iber einen Zeitraum von mehr als 50 Jahren verschiedene
Vermittilungsinstanzen beteiligt sind: der Autor selbst,- Zeitzeugen und ein
Goethe-Verehrer. Die Denkfigur, die dabei in beschaulich-biographischer Weise
vorgestellt wird, hat bel genanerem Hinsehen durchaus etwas Provokantes,
Denn ansgerechnet in bezug auf sein privatestes Leben und Erleben propagiert
Goethe ein Uberlieferungskonzept, das gerade nicht auf der getreuen Bewahrung
des Gegensiands, sondern im Gegenteil auf dessen Aneignung und Weiter-
vermitilung durch verschiedene Personen basiert, Wie ernst es ihm damit ist,
zeigt die abschlieBende Formulierung, ,,daff wiederholte sittliche Spiegelungen
das Vergangene nicht allein lebendig erhalten, sondern segar zu einem htheren
Leben empor steigern. Und dies gilt aus seiner Sicht nicht nur fiir Lebens-
erinnerungen, sondern ebenso fiir die Produktion und Rezeption von Dichtung
und die ,,Geschichte der Kiinste und Wissenschaften, der Kirche, auch wohl der
politischen Welt" (Goethe 19944, 371).
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Diese — in der Goetheforschung immer wieder aufs dankbarste aufgegriffene
— Denkfigur der ,,Wiederholten Spiegelungen® mdchte ich nun an einem
konkreten Beispiel auf ihre Anwendbarkeit iiberpriifen. Den Gegenstand bildet
Goethes Modell der Lebensstadien,

Freilich miissen genau in bezug anf diesen Gegenstand zuniichst die Erwar-
tungen gedimpft werden. Denn zwar lesen wir zu Recht in Joachim Miillers
einschliigiger Untersuchung, daf# dem ,Lyriker Goethe [...] die Motive des
Tageslaufs, der Jahreszeiten und dér Lebensalter [...] besonders nahe* lagen
(Mitller 1959, 26). Doch heiBt das noch lange nicht, daB diese thematische
Vorliebe in eine schllissige Konzeption gemtindet hitte. Und es ist wohl genau
diese Kombination von h#ufiger und disparater Verwendung einerseits sowie
relativ vager Modellierung andererseits, die dazu ftihrte, daB Goethes Uberle-
gungen zu den verschiedenen Lebensaltern in der Forschung kaum behandelt
wurden, :

Dennoch lassen sich anhand zweier zentraler Texte Grundziige eines Goethe-
schen Modells der Lebensstadien ausmachen. Ich beginne mit dem prignanteren
Text: dem Sechszeiler ,,Grabschrift” aus dem Jahr 1814

Grabschrift

Als Knabe verschlossen und trutzig,

Als Juingling anmafBlich und stutzig,

Als Mann zu Taten willig,

Als Greis leichtsinnig und grillig! —

Aunf deinem Grabstein wird man lesen:

Das ist flirwahr ein Mensch gewesen!
{Goethe 1988, 424)

Dieses Gedicht entwirft ein vierstufiges Lebensmodell, Die Etappen — Knabe,
Jiingling, Mann und Greis — werden dabei durch die Einstellung der Person
gegeniiber der Welt charakterisiert. Es folgen aufeinander Verschlossenheit,
Selbstiiberschitzung, Tatendrang sowie grillenhafter Leichtsinn. Die Ironie, die
sich aus den Formulierungen selbst und dem Kontrast zwischen diesem wenig
schmeichelhaften Lebensweg und der pathetischen Grabinschrift des Schluf-
verses ergibt, ist nur allzu deutlich. Gleichwohl erscheint deren Aussage, ,,Das
ist firwahr ein Mensch gewesen®, aufrichtig. Der Sprecher des Gedichts, von
dem man hier ohne allzu groBe Skrupel auf den Autor Goethe schliefen kann,
sieht die angefiihrten Verhaltensweisen — wenn auch in einem ginzlich
unemphatischen Sinn - als typisch menschlich an.

Einen villig anderen Ton schligt der folgende Text aus den ,,Sprﬁchen in
Prosa an, der 1828 entstanden ist:
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Jedem Alter des Menschen antwortet eine gewisse Philosophie; das Kind
erscheint als Realist; denn es findet sich so fiberzeugt von dem Daseyn der
Birnen und Apfel als von dem seinigen, Der JFingling von innem
Leidenschaften bestirmt mufl auf sich selbst merken, sich vorfiihren, er
wird zum Idealisten umgewandelt, Dagegen ein Skeptiker zu werden hat
der Mann alle Ursache; er thut wohl zu zweifeln ob dag Mittel das er zum
Zwecke gewdhlt hat avch das rechte sey. Vor dem Handeln, im Handeln
hat er alle Ursache den Verstand beweglich zu erhalten, damit er nicht
nachher sich tber eine falsche Wahl zu betriiben habe.

Der Greis jedoch wird sich immer zuom Mysticisinms bekennen; er sieht
dal so vieles vom Zufall abzublingen scheint, das Unverniinftige gelingt,
das Verniinftige schldgt fehl, Gliick und Ungliick stellen sich unerwartet
ins gleiche; so ist es, so war es| und das hohe Alter beruhigt sich in dem,
der da ist, der da war, und der da seyn wird. (Goethe 1993, 237, Nr.
*2.99.)

Trotz aller offensichtlichen Unterschiede zeigen sich Verbindungen zwischen
dieser Reflexion und der lyrischen ,,Grabschrift”, und zwar nicht nur in der Zahl
und Festlegung der Stationen, sondern auch in ihrer Charakterisierung. Der
Trotz, im Sechszeiler typisch fiir die erste Phase, mag aufkommen, wenn von
dem Kind ein Abweichen vom unmittelbaren Realismus verlangt wird — etwas
anderes als das, was es aus dem unmittelbaren Sehen und Fijhlen ableiten kann.
Die inneren Leidenschaften des Jinglings, seine Konzentration auf sein Ich,
bergen ganz sicher die Gefahr der AnmaBung in sich. Auch auf der Stufe des
Mannesalters zeigen Reflexion und Gedicht deutliche Parallelen: Beide stelien
hier das bewuBte Handeln in den Mittelpunkt. Fiir das hohe Alter schlieBlich
teilen sich, wenn man will, beide Texie in die Beschreibung der Ursachen sowie
der Art der charakteristischen Anschauungs- und Verhaltensweise: Die Lebens-
erfahrung lehrt, daB Vernunft und Willen letztlich nichts gegen den Zufall
ausrichten kénnen. Folglich wird Kalkiil und Skeptizismus gegen Leichtsinn
und Mystizismus eingetauscht,

SchlieBlich sei noch auf etwas scheinbar Selbstverstiindliches hingewiesen:
In beiden Texten werden die unterschiedlichen Lebensstufen klar voneinander
abgesetzt und durch jeweils typische Eimnstellungen bzw. Verhaltensweisen cha-
rakterisiert. Dal Goethe diese Differenzierung der Lebensstufen nicht nur
beobachtet, sondern geradezu gefordert hat, zeigt sich in seinem Gesprich mit
Eckermann vom 6. 3. 1831; '

Mit Goethe zu Tisch in mancherlei Unterhaltungen. Wir reden auch von
Kindern und deren Unarten, und er vergleicht sie den Stengelblittern einer
Pflanze, die nach und nach von selber abfallen, und wobei man es nichi so
genau und so strenge zu nehmen brauche. ,.Der Mensch®, sagte er, ,hat
verschiedene Stufen, die er durchlaufen mufB, und jede Stufe fiihrt ihre
besonderen Tugenden und Fehler mit sich, die in der Epoche, wo sie
kommen, durchaus als naturgemiB zu betrachten und gewissermaBen recht
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sind. Auf der folgenden Stufe ist er wieder ein anderer, von den fritheren
Tugenden und Fehlern ist keine Spur mehr, aber andere Arten und Unarten
sind an deren Stelle geireten. Und so geht es fort, bis zu der letzten
Verwandlung, von der wir noch nicht wissen, wie wir sein werden,*
(Eckermann 1998, 4391))

Was ist nun ans diesem Lebensstufen-Medell — fiir wie iiberzeugend auch
immer man es halten will — nach dem Durchlaufen von ,,Wiederhoiten Spiege-
lungen* geworden? Eine migliche Antwort auf diese Frage findet sich in Glinter
de Bruyns Autobiographie Vierzig Jahre. Ein Lebensbericht, die 1996 erschien.

In einer Passage, in der de Bruyn seine Ausbildung an der Biichereischule im
Sowjetischen Sektor Berlins 1949 schildert, findet sich eine in unserem Zusam-
menhang bemerkenswerte Ankntipfung an Goethe:

Der Gebildetste der drei festangestellten Dozenten war der hagere
Literaturwissenschaftler [...}. Er sollte uns in Weltliteratur unterrichten,
war aber so ausfiihrlich und griindlich, da# er fiir die englische und fran-
. zosische Literatur des 18, und 19. Jahrhunderts fast die gesamte Studien-
zeit brauchte; und erst als das beméngelt wurde, bot er im Schnell-
verfahren auch Russisches bis zu Tolstoj und schlieBlich auch Deutsches
von Grimmelshausen bis Heine, unter Auslassung der Romantik, die
angeblich reaktiondr und also fiir uns unwichtig war.

Obwohl er die Literatur fest in marxistisch-leninistische Prinzipien schniir-
te und ausfiihrlich Engels, Mehring, Lukdcs und, im Falle Goethes, auch
die unsigliche Marietta Shaginian zitierte, brachten mit seine strohtrocke-
nen Vorlesungen ihrer Stoffiille wegen Gewinn. [...] Seine Vorlesungen
sollte man mitschreiben und die zusammenfassenden und richtenden
Merksitze, die er diktierte, auswendig lernen. Zum Beispiel den: Die
Bedeutung der deutschen Klassik 16t sich vereinfachend in Goethes
Worten zisammenfassen: Ein Mensch sein heiBt ein Kimpfer sein, {de
Bruyn 1996, 13£.)

Was wir hier vor uns haben, ist die Ersetzung von Goethes differenziertem
Stufenmodell durch eine einzige Lebensmaxime: das Kimpferische, das sich in
der urspriinglichen Konzeption wenn ilberhaupt, dann am ehesten mit dem Man-
nesalter verbinden 146t.

Auch wenn kein zweifelsfreier Nachweis moglich ist: Es spricht einiges
dafiir, daf diese Reduktion mit einem Umweg tiber die sowjetische Rezeption
zusammenhingt. Somit wire das einwertige Modell der Lebensstadien, das dem
Bibliotheksfachschiiler de Bruyn als Merksatz prisentiert wurde, ¢in Muster-
beispiel fiir eine ,,Wiederholte Spiegelung®: von Geethe iiber diverse Zwischen-
stationen in die Sowjetunion und von dort als Re-Import in das Berlin der
Nachkriegszeit.

Fiir meine Vermutung spricht zunéchst der bei de Bruyn erwihnte Name
Mariétta Saginjan. Bekanntlich stammt von dieser Autorin und Literaturfunk-
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tiondrin eines der sowjetischen Standardwerke tber Goethe, Gefunden habe ich
das besagte Zitat bei ihr leider nicht, dafiir jedoch verwandt klingende
Behauptungen. Zum Beispiel diejenige, dal Goethe, man hire und staune, ,,im
,Faust® das ganze Leben als einen harten, unaufhtrlichen Kampf* (Schaginjan
1952, 20} dargestellt habe.

Doch es braucht gar keine Mariétta Saginjan, um zn belegen, daB die Maxime
»Bin Mensch sein heifit ein Kidmpfer sein” in der sowjetischen Rezeption
aufBerordentlich erfolgreich war und bis heute ist — und zwar im krassen
Gegensatz zu dem zitierten Lebensstufen-Modell Goethes, das meines Wissens
keinen nennenswerten Widerhall gefunden hat,

Denn ,,Byt’ &elovekom — znadit byt’ borcom™ hat es in Ruiland bzw. der
Sowjetunien zum Gefliigelten Wort gebracht: Es findet sich als einer voa nur
zwdlf Goethe-Eintriigen im Russisch-deutschen Wirterbuch der gefliigelten
Worte in so prominenter Nachbarschaft, wie ,,Grau, teurer Freund, ist alle
Theorie* oder ,,das Ewig-Weibliche” {(Afon’kin 1990, 54). Und bereits eine
kurze Recherche zeigt, dafl dieser Eintrag véllig zu recht besteht: Die Maxime
ist so weit verbreitet, daB sie, teils mit, teils ohne Quellenangabe, in den
unterschiedlichsten Kontexten auftancht: als Zitat im tagespolitischen Zeitungs-
artikel (Skorodumova 2003}, als Kapiteliiberschrift in einer Autobicgraphie
{Béttler 2004), ja sogar als Motto zu einer Erzihlung in einer Schiilerzeitschrift
(Zidkova 2002).

Freilich bleibt noch zu kliren, was ,,Byt’ Selovekom — znatit byt’ borcom™
eigentlich mit Goethe zu tun hat. Ich will es kurz machen: Es handelt sich um
ein modifiziertes und vor allem aus dem urspriinglichen Kontext herausgeris-
senes Zitat. Bei Goethe findet sich die entsprechende Stelle im West-dstlichen
Divan, genaver: im Gedicht ,,EinlaB“. Die Situation ist die folgende: Am Ein-
gang des islamischen Paradieses steht eine Paradiesjungfrau (Huri), die
tiberpriift, ob der deutsche Dichter tatséichlich hereingelassen werden darf. Dazu
miifite er als guter Muslim fiinferlei vorweisen: Glauben, Kémpfe, Verdienste,
Wunden und Ruhm. Der Dichter geht zwar im Prinzip avf alle Forderungen der
Huri ein — allerdings gelingt ihm das nur durch ein (in seinem Sinne) ,,pro-
duictives Missverstindnis”, indem er sich nicht auf Glaubenskimpfe, sondern
auf seine Liebesabenteuer bezieht:

Einlass

Houri

Heute sieh ich meine Wache

Vor des Paradieses Thor,

Weiss nicht grade wie ichs mache,
Kommst mir so verdichtig vorl

Ob du unsern Mosleminen
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Auch recht eigentlich verwandt?
Ob dein Kaempfen und Verdienen
Dich ans Paradies gesandt?

Zihlst du dich zu jenen Helden?
Zeige deine Wunden an

Die mir rihmliches vermelden
Und ich filhre dich heran.

Dichter

Nichi so vieles Federlesen!

Lass mich immer nur herein:
Denn ich bin ein Mensch gewesen
Und das heisst ein Kaempfer seyn,

Schiirfe deine kriiftgen Blicke! .
Hier durchschaue diese Brust,
Sieh der Lebens-Wunden Tiicke,
Sieh der Liebes-Wunden Lust.

Und doch sang ich gldubiger weise:
Dass mir die Geliebte treu,

Dass die Welt, wie ste auch kreise,
Liebevoil und danckbar sey.

Mit den Trefflichsten zusammen
Wirckt ich bis ich mir erlangt

Dass mein Nahm’ in Liebesflammen
Von den schinsten Herzen prangt.

Nein! du wihlst nicht den Geringern;

Gieb die Hand! Dass, Tag fiir Tag,

Ich an deinen zarten Fingern

Ewigkeiten zihlen mag. (Goethe 1994b, 437f)

Aus seinem urspriinglichen Kontext herausgerissen, verliert das Verspaar
»Denn ich bin ein Mensch gewesen 1 Und das heisst sin Kaempfer seyn freilich
seinen ironischen Unterton. Es verwandelt sich in die affirmative Aufnahme der
weitverbreiteten abendlindischen Verbindung von Leben und Kampf, die sich
von Buripides und Seneca bis Voltaire und dariiber hinaus verfolgen lift.

Nun gehort gerade dieses Gedicht in Ruflland zu den am h#iufigsten tibertra-
genen und damit natiirlich auch besonders priisenten Texten aus dem West-
dstlichen Divan. Bs wurde insgesamt fiinfmal ibersetzt; allein drei der Nach-
dichiingen (darunter die von Vikentij Veresaev und Michail Kuzmin) erschie-
nen im Zeitraum zwischen 1928 und 1950 (vgl. Donat 2002, 317). DaB die
daraus extrahierte Maxime in der jungen Sowjetunion auf fruchtbaren Boden
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gefallen ist, kann nicht verwundern, Es reicht hier allein der Hinweis auf Nikolaj
Ostrovskij, der im Leben wie in seiner schriftstellerischen Produktion ein
Paradebeispiel fiir die Gleichsetzung von Leben und Kampf geworden ist, Ihre
Rickfibrung auf Goethe ist, wie wir gesehen haben, doppelt verfilschend:
Einmal durch die MiBachtung des unmittelbaren, die Aussage stark relativieren-
den, Gedichtkontextes und zum anderen aufgrund der Vereinnahmung Goethes
fiir eine einzige Lebensmaxime, die in seinem Stufenmodell bestenfalls eine von
verschiedenen méglichen und sinnvollen Haltungen des Menschen gegeniiber
der Welt darstellt.

Goethes Denkfigur der ,Wiederholten Spiegelungen® steht, wie eingangs
bemerkt, in unmittelbarem Zusammenhang mit der von ihm begriiten und
tatkriiftig geftrderten Weltliteratur. Denn die ,Rezeption der Rezeption®, die
geschiirfte Wahmehmung des Eigenen im Spiegel der avslindischen Aufnahme
spielt in diesem kommunikativen ProzeB eine wichtige Rolle (vgl. Bohnenkamp
2000). Doch Goethe war sich bei allem Enthusiasmus auch der Gefahren dieser
Internationalisierung bewuBt. So heifit es gleich bei der ersten 6ffentlichen
Verwendung des Begriffs ,,Weltliteratur” in einem Aufsatz vomn Januar 1827;

Wie es auch im Ganzen hiemit beschaffen seyn mag [...], will ich doch
von meiner Seite meine Freunde aufmerksam machen, daB ich iiberzeugt
sey, es bilde sich eine allgemeine Weltliteratur, worin uns Deutschen eine

~ ehrenvolie Rolle vorbehalten ist, Alle Nationen schauen sich nach uns um,
sie loben, sie tadlen, nehmen auf und verwerfen, ahmen pach und
entstellen, verstehen oder miBverstehen vns, ertffnen oder verschlieBen
ihre Herzen: diell alles miissen wir gleichmiithig aufnehmen, indem uns
das Ganze von groBem Werth ist. (Goethe 1999, 3561.)

Man wird in dem hier vorgestellten Beispiel schwerlich jene ,Emporstei-
gerung” des Ausgangstextes ,,zu einem hoheren Leben® erkennen wollen, die
Goethe als Chance des Prozesses der ,,Wiederholten Spiegelung” beschworen
hatte. Vergleicht man den Sinn und die Funktion der Formulierung im vrspriing-
lichen Gedichtkontext und datiiber hinaus im Rahmen von Goethes Modell der
Lebensstadien mit ihrer Reduktion aufs Eindimensionale beim Ubergang in den
Fundus der Gefliigelten Worte, dann kann wohl nur von Mifverstédndnis und
Entstellung die Rede sein.

Andererseits kommt man nicht umhin, der Reduktion auf die Formel ,Byt’
Zelovekom — zna&it byt’ borcom* bzw. ,Bin Mensch sein heift ein Kampfer
sein“ einen nicht unbetrichtlichen Erfolg zv bescheinigen. Und zwar dann,
wenn das Kriterium der Breitenwirkung eines Textes und seiner Verankerung im
kulturellen Ged#chtnis ins Blickfeld riickt. Goethe selbst war sich durchaus
bewuBt, in welchem MaBe die Publikumswirksamkeit Erfolg oder MiBerfolg
eines Werkes im weltliterarischen Proze beeinflufit (vgl. Birus 1999). Se kam
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er Ende 1829/Anfang 1830, also gar nicht lange nach seiner begeisterten
Proklamation der Epoche der Weltliteratur zu der emiichterten Einschitzung:

Wenn nun aber eine solche Weltliteratur [...] sich nichstens bildet, so
diirfen wir nur nicht mehr und nichts anders von ihr erwarten als was sie
leisten kann und leistet.

{...] was der Menge zusagt wird sich griinzenlos ausbreiten und wie wir
Jetzt schon sehen sich in allen Zonen und Gegenden empfehlen; dies wird
aber dem Ernsten und eigentlich Ttchtigen weniger gelmgen [...].
(Goethe 1999, 866)

Bei den massenwirksamen Texten hatte Goethe die ,breite Tagesfluth® im
Blick — insbesondere die fabrikmiiBig angefertigten Ubersetzungen englischer
Romane, die den deutschen Buchmarkt tiberschwemmten (vgl, Bachleitner
1989). Seine eigenen Werke, zumal den West-dsilicher Divan, rechnete er
zweifelsohne dem ,Ernsten” und .. Tiichtigen® zu, fiir das er wohl Wahrnehmung
und Wirkung im Hinblick auf den ,,wahren Fortschritt der Menschheit” (Goethe
1999, 866), jedoch keinesfalls Massenwirkung im obigen Sinne erwastete oder
auch nur anstrebte. ,

Wenn das untersuchte Zitat aus dem Divan-Gedicht somit unbeabsichtigt, ja
gegen den Willen Goethes die von ihm abgelehnte Stufe der Massenwirksamkeit
erreicht hat, so ist dies auf ihre gnomische Transformation zuriickzufiihren, ein
Verfahren, das in der Diskussion it Umkreis von Goethes Weltliteraturkon-
zeption vielleicht zu wenig beachtet worden ist. Denn es liegt auf der Hand, daB
das kurze Zitat im Vergleich zum ganzen Werk (und sei es nur ein Gedicht) in
bezug auf Prignanz, Einprigsamkeit und Verwendbarkeit einen entscheidenden
Marktvorteil im ,,freyen geistigen Handelsverkehr” (Goethe 1999, 870} fiir sich
beanspruchen kann. Natfiirlich handelt es sich hierbei um eine Schrumpfform der
Vermittlung von Literatur, bei der, wie gezeigt, eine groBe Gefahr besteht, daB
das Original falsch verstanden, ja geradezu entstellt wird. Freilich darf dabei
nicht Uibersehen werden, daB auch die traditionell untersuchten weltliterarischen
Kommunikationsformen, allen voran Ubersetzung (vgl. Donat 2003} und
Publizistik, dieselben Risiken, wenn auch in geringerem Mafe, in sich bergen.

Unter den genannten kommunikativen Vorteilen der gnomischen Form
erscheint besonders ihre vielfilripe Verwendbarkeit attraktiv und gefihrlich
zugleich. Zumal das aus dem Kontext gerissene Zitat kann leicht als — in
unserem Faill durch die grofle Autoritdt des Verfassers Goethe »geadeltes<
~Vehikel fiir ideologisch motivieite Aussagen benutzt werden, die vom
ursprilnglich Gemeinten abweichen, ja ihm sogar komplett widersprechen. Es
zeugt daher von einer bemerkenswerten oder aber erschreckenden Klarheit
beziiglich dieser pragmatischen Dimension, wenn besagte Mariétta Saginjan in
ihrer Rezension des Lyrik-Bandes der russischen Jubildums-Ausgabe der Werke
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Goethes (Goethe 1932) die mangelnde Verwendbarkeit der Ubersetzung als
Quelle (leicht zugénglicher) Zitate ins Zentrum ihrer Kritik riickt: ,,Orpommbiit
TOM, TIO-BHIMMOMY, TINATENEHO CpaBGoTaHHEIL B HPOPeAaK THPOBAHHEIN, He JacT
0BBIMHOTO TeTEBCKOro Marepuana mirs warat™ (Saginjan 1933, 1, vsgl, Donat
2002, 243-247.) Bin entscheidender Zug der Gedichte Goethes ist fiir Saginjan ~
fibrigens schon seit der Zeit vor der Revolution (vgl. Potapova 2003, 503) — jhr
didaktischer Charakter,

Weder Goethes vierstufiges, letztlich im Entwurfsstadium verbliebenes
Modell der Lebensstadien noch sein voraussetzungsreiches und ironisch gebro-
chenes Gedicht ,Einlass” kénnen auBerhalb des literarischen bzw. literatur-
wissenschaftlichen Diskussionszusammenhangs mit einer vielseitigen Verwend-
barkeit oder gar einer eindeutigen didaktischen Aussage aufwarten. Die
Wendung ,,Byt’ &elovekom — znafit byt’ borcom™ dagegen verfiigt {iber diese
Qualitdten; eine klare Aussage, pragnant formuliert und gleichermaBen in
. entbehrungsreichen wie in militanten Zeiten bestens verwendbar. Und so ist es
kein Wunder, daf$ das Pendant ,,Ein Mensch sein heiBt ein Kimpfer sein® es in
Deutschland ebenfalls zum Gefliigeiten Wort gebracht hat. Doch nicht genug
damit. Biichmanns Gefliigelte Worte belegen explizit die schuldidaktische
Verwendung der Formulierung und dariiber hinaus die Kontamination der
Passage aus dem Divan-Gedicht mit dem eingangs zitierten Sechszeiler
»Grabschrift*:

Aus dem ,,West-Ostlichen Divan® stammt [...] das beliebte Aufsatzthema:

Macht nicht so viel Federlesen!
Setzt auf meinen Leichenstein:
Dieser ist ein Mensch gewesen,
Und das heisst ein Kdmpfer sein.

Eigeatlich sagt aber dort im ,Buch des Paradieses” in dem Gedichte
Binlass” {.,.] der Dichter zur Huri;

Nicht so vieles Federlesen!

Lass mich immer nur herein;

Denn ich bin ein Mensch gewesen,
Und das heisst ein Kimpfer sein.

Man hat wohl den Schlussreim des unter , Epigrammatisch® befindlichen,
1815 erschienenen Goetheschen Gedichtes ,,Grabschrift” beim Citieren
damit verschmolzen:

Auf deinem Grabstein wird man lesen;
Das ist fiirwahr ein Mensch gewesen,
(Bltichmann 1903, 192f.)
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Was dem Bibliotheksschiiler de Bruyn als Merkformel fiir die Quintessenz
der deutschen Klassik beigebracht wurde, mag also durchaus eine Kreuzung aus
hauseigener Reduktion des Goetheschen Originals und sowjetischem Re-Import
gewesen sein. In jedem Fall stellt es sowohl die Wirksamkeit als auch die
Gefahren unter Beweis, die mit einem wichtigen, wenn auch vernachliissigten
Vehikel der weltliterarischen Kommuunikation verbunden sind: der gnomischen
Transformation. :
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_ »IM GEGENWARTIGEN VERGANGENES* —
UBER DAS ERBEN IN LITERATUR UND LEBEN

Fiir Johanna Renate Déring-Smirnov

Bs ist ein Thema mit Variationen, das ich hier priisentieren werde, ein Thema, das
zu den reizvollsten der Literatur gehort und das deshalb immer wieder als
Herausforderung gewirkt hat, fiir Shakespeare bis zu modernen Autoren, Goethe,
dem es vor allen anderen am Herzen lag, hat es mit dem Titel eines der Gedichte
seines ,,Westtistlichen Divan” auf die prignante Formel gebracht: ,Im Gegen-
wirtigen Vergangenes™, Ich brauche mein Thema deshalb nicht zu entwickeln, —
es ist von Anfang an vollstindig fertig da. So kann ich es umkreisen mit immer
neuen Ansétzen in Gestalt exemplarischer Ausschnitte bedeutender Texte, in denen
es zum Ausdrick kommt.

Im Vorgang des Erbens tritt der Ubertritt des Vergangenen ins Gegenwiirtige
sinnfillig in Erscheinung, und in besonders differenzierter Weise begegnet uns
das Erben in der Literatur.

Zum einen ist Literatur ja selbst ein groBes Reservoir angefiillt mit Schiitzen,
die mit echten Perlen das eine gemeinsam haben: daB sie stumpf und glanzlos
werden, wenn sie in Vergessenheit geraten und nicht getragen, das heifit, benutzt
werden. Und zwar benutzt im Sinne genieBerischen Vergniigens wie auch in
kritischer Avseinandersetzung.

Zum andern kann ich wohl getrost die Behauptung wagen: Jegliche
Erscheinungsweise des Erbens ist auch Motiv literarischer Gestaltung geworden,

Wir kénnten uns mit Fug und Recht beschriinken auf das Alte und Neue
Testament und hitten Stoff genug fi mehr als einige Stunden, wenn wir dort nur
die Geschichten lisen, die vom Erben handeln, und zwar nicht nur die bekannten
von Jakob und Esau, vom Verlorenen Sohn und seinem daheim gebliebenen
Bruder, — sondern noch viele andere. Aber ich méchte einige wenige Texte
siikularen Gehalts vor uns hinstellen, bekannte und weniger bekannte. Uberaus
bekannt ist, und deshalb nur eben zn erwihnen, beispielsweise eine der Tragtdien
Shakespeares, deren Stoff offenbar die Natur des Menschen als eines
Familienwesens so nachhaltig und anhaltend betrifft, daf er auch in mehreren
Mirchen dargestellt ist und schon Shakespeare selbst in dlteren Fassungen vorlag,
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also schon von ihm geerbt wurde. Ich meine die Tragddie um den alten Kinig
Lear, Wenn ich nur den Namen ausspreche, so scheint er schon vor uns zu stehen,
der alte Konig —~ den zu spielen sich die bedeutendsten Schauspieler gegen Ende
ihrer Karriere gewiinscht haben. Schon zu Lebzeiten teilt Kénig Lear sein Reich
anf an seine drei Tdchter. Im Gegenzug will er allerdings von ihnen auch etwas
haben, materialisierte Dankbarkeit in Gestalt von Liebesworten und verliBlicher
Fiirsorge im Alter, im Zustand der Hinfilligkeit. Diese Erbgeschichte ist also eine
kaum verhohlene Tausch-Geschichte und geht denn auch griindlich schief. Die
jungste Tochter, die ihn von Herzen liebt, liebt ihn auch ohne jedes Frbe, und es
widerstrebt ilir, Liebesworte zu liefern Zug um Zug, woraufhin sie der Vater, aufs
dnBerste enttduscht, verstofbt, Die beiden lieblosen dlteren Téchter jedoch haben
kein Problem mit dem wunschgemiBen AuBem liebendeér Phrasen, kassieren das
Erbe, lassen den V-ater aber anschlieBend unsanft merken, daf3 er als Besitzloser
nichts mehr wert ist fir sie. —

Eine giinzlich andere Gestalt gewinnt das Motiv des Erbens in einem Gedlcht
unserer Zeit.

Es ist ein Text von Sarah Kirsch, in dem sie eine Frau sprechen LiBt. DaB es
eine Frau von heute ist, zeigt sich darin, daf} diese ihre Seele wmstandslos in einem
Atemzug mit einem Computer nennen kann. Die Frau von heute setzt sich in
Bezichung zu Frauen von frither, stellt sich in eine Genealogie mit ihr ginzlich
unbekannten Vorgingerinnen. Zum Motiv des Erbens tritt das Motiv des Dankes.
Denn die junge Frau tritt ihr Erbe in Dankbarkeit an: Was sie den Vorgéingerinnen
verdanken will, ist ausdrlicklich kein Besitztum, sondern ein Entziicken, inniges
Entziicken, ausgelost dorch einen einfachen Natur-Eindruck, Der Text, eine
Mischung von Prosa und reimloser Lyrik, nennt sich ,,Unausldschbares Bild*
und findet sich in Sarah Kirschs Band ,,Katzenleben” von 1984, Er wird hier
wiedergegeben in der ihr eigenen Syntax — das langsame, tastende Lesen
herausfordernd, fast ohne Komma, aber gelegentlich einen Punkt setzend, die
letzten sechs Zeilen dadurch herausgehoben, dass sie in Gedichtform angsordnet
sind: :

Das missen die Vorgéingerinnen im Blick gehabt haben im Frithjahr oftmals
durch die Jahrhunderte soast kénate mein Seelencomputer nicht so zu
rasseln beginnen / Verbindungen knilpfend zu bestimmter Empfindung.
Dieses alte einfache Bild ist ein gewaltiger Anblick, das bewirken die
Dolomiten nicht nicht der Ziirichsee in verschiedener schoner Beleuchtung,
Ruckartige Freude, die GewiBheit / auf der Brde zu stehn. Nie habe ich -
ebrwiirdige Schriinke Barockgemiilde alte Ringe geerbt

Nur die Erfahrung steckt in den Knochen
Einer Wiese imn fettesten Griin

Gelbe und weiBe Blumen und blaue
Glanzende niedrigfliegende die Griser
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Berithrende Schwalben in ihren
Schnellen lebendigen Mustern,

Dies ist ein mir besonders lieber Text, weil er eine Bezichung nach riickwiirts
entwirft — nicht als Beschwerung, nicht als Belastung, das heifit: nicht als
verpflichtende Schuld, sondern als ,yuckartige Freude, die GewiBheit, auf der Erde
Zu stehn”, — und diese Emotion mag die Sprecherin sich nur als gefiihlsmiBiges
Erbe vorstellen von Frauen, die die gleiche intensive Erfahrung eines Sommertags
aufmerksam und gliicklich in sich aufgenommen haben

Zitiert seien nun zwei Strophen aus Goethes titelgebendem Gedicht
(Westdstlicher Divan, Buch des Séngers), und Zitieren heifit ja nichts anderes als:
einen Text aus der Vergangenheit hereinrufen in unsere Gegenwart.

Im Gegenwiirtigen Vergangenes

Ros’ und Lilie morgentaulich
Blitht im Garten meiner Nihe;
Hinten an, bebuscht und travlich,
Steigt der Felsen in die Hohe;
Und mit hohem Wald umzogen,
Und mit RitterschloB gekrinet,
Lenkt sich hin des Gipfels Bogen,
Bis er sich dem Tal versihnet.

Und da duftet’s wie vor Alters,

Da wir noch von Liebe litten,

Und die Saiten meines Psalters

Mit dein Morgenstrahl sich stritten;
Wo das Jagdlied aus den Biischen
Fiille runden Tons enthauchte,
Anzufeuern, zu erfrischen

Wie's der Busen wollt’ und brauchte,

Ich breche das Zitat hier ab, Konzipiert hat Goethe das Gedicht an einem
Julimorgen 1814 in Eisenach auf der Reise nach Frankfurt. Der Anblick der
Wartburg (,,und mit RitterschloB gekrtnet} erinnerte den 65-Fihrigen an Jagd-
ayfenthalte vor mehr als dreiBig Jahren, mit seinem wilden Herzog Karl August in
der ersten Weimarer Zeit, als er der Geliebten, Charlotte von Stein, in spontanen
ausfiihrlichen Briefen Tag fiir Tag sich alles von der Seele schrieb, was ihn
bewegte. Wobei die Anfangswendung des Gedichts, ,,Ros und Lilie morgen-
taulich® selbst ein Zitat darstellt, ndmlich, wie es zum Programm des ,,West-
Ostlichen Divan* gehort, aus Gedichtzeilen des frilhen orientalischen Dichters
und Sufi-Mystikers Hafis von den ,,Ros’ und Lilien®, die ihre Kelche zum Wein-
trinken hochhalten, Hinzugefitgl sei, daB fiir Goethe wie fiir seinen Lehrer Herder
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die morgenléindische Literatur und Philosophie, der er im , West-Ostlichen
Divan“ huldigt, die Jugend der Poesie bedeutete, ganz im Sinne des ,,Ex Oriente
Lux®. So wird im Raume der Gegenwart — in dem, wie es spiter heift, ,,die
Wiilder ewig sprossen” und in dem es duftet ,,wie vor Alters™ — auch die Jugend
der Poesie evoziert ineins mit der Erinnerung an- die frithe Weimarer Zeit, seine
eigene Jugend, Auch die Jugend ist so im Altersgedicht aufgehoben, das Ferne im
Nahen, autobiographisch und zngleich tiberindividuell, und damit im Goetheschen
Sinne wahrhaft symbolisch, sind die Zeitbestimmungen als ein- und ausgrenzende
aufgehoben. Das alles und mehr schwingt mit im Gedichttitel ,,Jm Gegenwiirtigen
Vergangenes®, '

Goethe war von hijchster Sensibilitit gerade im Hinblick anf die hier ange-
sprochene libergreifende Zeit-Frfahrung, Iin Roman seiner Alfersjahre, ,,Wilhelm
Meisters Wanderjahre®, stellt er immer neue Phiinomene dar als Belege dafiir, daf}
Lebendiges untertauchen kann, vom Manifesten ins Latente, und unterirdisch die
Kontinuitit wahrend, irgendwann wieder an die Oberfliiche der Erscheinung tritt.
So treten im Enkel die Neigungen des Grofivaters wieder hervor, die von den
Sohnen ganz vernachlissigt oder gar abgelehnt worden waren. Ja, der ganze grofie
schwierige Roman L8t sich lesen auch als eine Beschwérung der Lebenskriifte
gegen Formen des Todes, also gegen das Abbrechen, das Abschneiden von
erhaltenswerten Traditionen, gegen die irrtiimliche Annahme des Endens eines
einstmals wirksam Lebendigen, — bloB, weil es in der Gegenwart nicht sichtbar sei.
Das entsprach Goethes morphologisch biogenetischen Grundilberzengungen:
Mochte sich das Neue auch noch so neu gebiirden — dem Blick dessen, der weite
Zeitspannen liberblickte, enthiillte sich immer erhaltenswertes Altes im scheinbar
traditionsios Neuen. _

Noch einmal ist Goethe zu nennen. Durch hochst seltsame Umwege ist von
den Biichern meines Vaters aus der zerbombten Berliner Wohnung auf mich
einzig ein groBer Karton gekommen. In ihm durcheinander gestapelt briunlich
verfirbte, zum Teil reichlich zerfledderte alte Reclam-Béndchen. Ich stébere und
schmijkere noch heute immer wieder in ihnen, gedankenverloren und selbstver-
gessen, erinnerungsselig, wenn ich den Anstreichungen, Frage- und Ausrufezei-
chen mit inzwischen verwischiem Bleistift von der Hand meines Vaters begegne.
Kiirzlich schlugen sich mir gleichsam von selbst diese Seiten auf, die ich fand,
ohne sie eigentlich zielstrebig gesucht zu haben. Horen Sie nur:

Oh wie gliicklich ist der, dem Vater und Mutter das Haus schon
Wohlbestellt iibergeben, und der mit Gedeihen es ausziert!
Aller Anfang ist schwer, am schwersten der Anfang der Wirtschaft.

Und 80 hoff’ ich von dir, mein Hermann, daB du mir néichstens
In das Haus die Braut mit schéner Mitgift hereinfithrst;
Denn ein wackerer Mann verdient ein bepiitertes M#dchen,
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Und es behaget so wohl, wenn mit dem gewiinscheten Weibchen
Auch in Krben und Kasten die niitzliche Gabe hereinkommt.

Nicht umsonst bereitet durch manche Jahre die Mutter

Viele Leinwand der Tochter, von feinem und starkem Gewebe,

Nicht umsonst verehren die Paten ihr Silbergertite,

Und der Vater sondert im Pulte das seltene Goldstiick:
 Denn sie soll dereinst mit ihren Giitern und Gaben

Jenen Jiingling erfreun, der sie vor allen erwiihlt hat.

[...]

Nur wobl ausgestattet micht’ ich im Hanse die Braut sehn..,

So spricht der Vater, der Wirt zom Goldenen Léwen, am Marktplatz eines
Kleinen Stédtchens am Rhein, in Goethes Versepos ,,Hermann und Dorothea®.
Auch dieses Stiick, verstaubt und hochaktuell zugleich, ist wie geschaffen fiir mein
Nachdenken hier, denn unter anderem geht es um eine unveraliete Konfrontation
zweier Weltsichten, um eine Ungleichzeitigkeit des Gleichzeitigen: das traditions-
verhaftete Festhalten an Besitz und dessen Weitergabe, — in der Konfrontation mit
dem Zeitgeist, dem von der franzésischen Revolution gepriigten, der iiber das
Denken in Kategorien von Besitz und Erben hinwegbraust.

Ich versage es mir, darauf zu sprechen zu kommen, wie dieser Text sich in
seiner Form des Vers-Epos selbst in eine weit zuriickreichende Tradition stellt, sie
anruft mit den Namen der Musen vor jedem Abschnitt, der ,,Gesang® heifit, und
sie zitiert in der Versgestalt der Hexameter; aber auch Goethe verwandelt sich das
Uberkomriene und Ubernommene an. Denn was er priisentiert in diesem schon in
seiner Zeit Mangst zur Antiquitit gewordenen epischen Rahmen, das sind statt
Géttern und Helden ja die biirgerlichen Personen seiner Gegenwart, der aufge-
regten Zeit nach 1789. Dall sich Goethe auch die Handlung in allen wesentlichen
Punkten angeeignet hat aus eiper tiberlieferten Anekdote, in der es um die
Vertreibung von Protestanten aus dem katholischen Salzburg ging, hundert Jahre
zuvor, — auch das sei nur angemerkt als ein weiteres Beispiel fiir Dichten als
verwandelndes, das Ferne ans Nahe anverwandelndes Erben. Die Choreographie
des Stiickes sei kurz vergegenwiirtigt:

Emigranten, ihrer Habe beraubt, ziehen vorbei an den SeBhaften mit ihren alten
vollen Schrinken; die einen haben noch alles, die andern haben nichts mehr. Eine
gleichsam archetypische, das heiBt immer aufs neve aktuelle Situation. _

Je ein Reprisentant der jlingeren Generation beider Parteien werden
zusammengefithrt: das Fliichtlingsmadchen Dorothea und der Erbe des erbstolzen
Wirtes vom Goldenen Lwen, dessen Credo wir eben hiirten. Der ausweglos
scheinende Konflikt ist vorprogrammiert, denn der Vater hat ja auch l#ngst die
passende Braut ausgespiht fiir den Solm, eine der Tichter des reichen Nachbarn:
Nur drei Téchter sind da / die teilen allein das Vermégen,” Der Sohn aber hat
von diesen modebewulten und verwdhnten jungen Damen so viel Spott einstecken
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miissen wie seinerzeit der junge Student Goethe aus Frankfurt von den sich als
weltstédtisch aufflihrenden jungen Leipzigerinnen. Der Sohn also durchkreuzt alle
viiterlichen Plane und erreicht mithilfe seiner Mutter, die beweglicher und deshalb
entschieden weniger konservativ ist als ihr Mann, daB es nach allerlei Verwimr-
spielen doch zur Verbindung des Hauserben mit dem Fliichtlingsm#dchen kommt.
Dorothea ist ibrigens eine von Goethes emanzipiertesten Frauengestalten, eigen-
stindig und mutig. Auch des Wortes ist sie miichtig, und so hilt sie zu ihrer
eigenen Verlobung eine Rede zur Rechtfertigung der Tatsache, daf sie schon einen
Ring am Finger tréigt, Sie gedenkt jhres friiheren Verlobten, der in den Wirren der
Revolution verschollen blieb, gedenkt seines Verméchtnisses, indem sie seine
letzten Worte erinnert. Diese aber stehen in genavem Gegensatz zu des Vaters
Lobpreis allen Erb-Besitzes vom Anfang des Stiicks. So 188t Dorothea den toten
Verlobten noch einmal zu Wort kommen und praktiziert auf ilwe Weise das
Motto: im Gegenwirtigen Vergangenes — und Zukiinftiges. Es sind Worte, wert,
weiter tradiert zu werden: ‘

.Lebe gliicklich®, sagt’ er. Ich gehe: denn alles bewegt sich
Jetzt auf Erden einmal, es scheint sich alles zu frennen.
Grundgesetze 1osen sich auf der festesten Staaten,

Und es 10st der Besitz sich los vom alten Besitzer, -

Freund sich los von Freund: so 1dst sich Liebe von Liebe.

Ich verlasse dich hier; nnd wo ich jemals dich wieder

Finde - wer weil es? Vielleicht sind diese Gespriiche die letzten.
Nur ein Fremdling, sagt man mit Recht, ist der Mensch hier auf Erden;
Mehr ein Fremdling als jemals ist nun ein jeder geworden.

Uns gehért der Boden nicht mehr; es wandern die Schiitze;
Gold und Silber schmilzt aus den alten heiligen Formen;

Alles regt sich, als wollte die Welt, die gestaltete, riickwiirts
Ldsen in Chaos und Nacht sich auf und neu sich gestalten,

Du bewahrst mir dein Herz, und finden dereinst wir uns wieder
Uber den Triimmern der Welt, so sind wir erneute Geschépfe,
Umgebildet und frei und unabhéingig vom Schicksal.

Denn was fesselte den, der solche Tage etlebt hat!“

Das ist ein Vermichtnis neuer Zeit, das die junge Frau hier einbringt in den
Raum, der den SeBhaften und Konservativen gehort. Hermann spricht darauf:
~Desto fester sei bei der allgemeinen Erschlittrung, / Dorothea, der Bund! Wir
wollen halten und dauern, / Fest uns halten und fest der schnen Giiter Besitz-
tum®, und fugt noch bekriiftigend hinzu: ,,Du bist mein; und nun ist das Meine
meiner als jemals!” — womit er sich zwar als Sohn seines Vaters beweist, aber
Goethe 48t ihn unbestreitbar das Zeichen setzen fiir den Beginn einer neuen
Genealogie, indem er ihn die mittellose Frau mit solchen aufriihrerischen Worten
lieben und gegen den Willen des Vaters ins Haus holen 146t.
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Im Film hiefe es Scharfer Schnitt, wenn wir uns jetzt einigen Exempeln
literarischer Zeugnisse der Gegenwart zuwenden, Wobei als erster der Modernen
der DDR-Autor Ulrich Plenzdorf genannt werden muB, weil er das Kunststiick
fertighrachte, eben dieses zum Thema zu machen: Sich Geerbtes Anverwandeln, es
Benutzen und dabei Umwandeln, der eigenen Zeit, den eigenen Bediirfnissen
gemiB. Als bewuBter Erbe zugleich ein anfmiipfiger Brbe, verfafite er ,,Die neuen
Leiden des jungen W.", mit dem ,,Werther” von Goethe im Kopf, mit diesem
Ubervater im Kopf, der, wie wir gesehen haben, selbst doch ein so bewuBter Erbe
war. Der junge Autor Ulrich Plenzdorf setzte am Anfang erst einmal drastisch ins
Bild, in welchem MaBe des jungen Goethe einstmals hochberiihmter Text ,,Die
Leiden des jungen Werthers herabgekommen war im Laufe knapp zwejer
Jahrhunderte: Das Reclam-Béndchen mit Goethes Text befand sich im lichtlosen
Kab#uschen einzig seines Papier-Nutzens halber, und der junge Mann bediente
sich seiner nach dem Herausreiflen einiger Seiten dankbar im Dunkeln, nach
Verrichtung seiner Notdurft. Erst im hellen Tageslicht, den Rest der Bldttchen in
der Hand, sah er, dall auf dem Papier auch etwas gedruckt stand, — und so viel er
hatte anfangen kdnnen mit den Papierbldttchen, so wenig zu bieten hatte ihm' das
daraaf Gedruckte. Denkt er. Baid jedoch muB sich der junge DDR-Blirger un- .
gliubig davon Uberzeugen: ,Der olle Werther —, der Mann hat Bescheid gewuBt.”
Die ,,olle Scharteke” erweist sich als ungeahnt aktuell. Seine eigene gesellschaft-
liche UnangepaBtheit, seine eigene soziale Isolierung zum Leidwesen seiner
verniinftigen Mutter, und sein verriicktes, jeidenschaftliches Verlangen nach der
Frau, die sich schon fiir einen anderen Mann entschieden hat, — all das findet er
nirgendwo genauer ausgedriickt als ausgerechnet in Goethes ,,Werther®. Ja, was
er gerade selbst erlebt, das begreift er formlich erst dank dieses ihm eigentlich
sternenfernen Gefiihlsausbruchs einer vor zweihundert Jahren erdichteten Gestalt
namens Werther, gerade mithilfe ihrer emotionalen, génzlich ,,uncoolen Sprache,
die ihm so antiquiert geklungen hatte, so, wie er es nannte: ,,geschwollen". —
Listig hatte sich der junge Auter Plenzdorf eines kanonischen Textes aus dem
sogenannten ,nationalen kulturellen Erbe® bedient, um stellvertretend fiir den
einzelnen Heranwachsenden seiner Zeit kritisch darstellen zu kénnen, wie sich
seine Leiden anfiihiten, mitten in einer Gesellschatt, die sichi doch so viel zugute tat
auf Brziehung durch und filr das Kollektiv. — Interessant ist, daB Buch, Film und
Stiick ,,Die neven Leiden des jungen W .* ein iiberwiltigender Erfolg waren beim
jugendlichen Publikum in Ost und West gleichermaflen, iiber viele Jahre hin; das
heifit, der Text erreichte gerade die Generation, die von sich verkiindete, ,,null
Bock aufs Erbe” zu haben (mit Avsnahme von Bargeld) — sei’s in Sprithschrift
oder in Popsongs oder einfach in uniibersehbaren Verhaltensweisen.

Auffallend ist, wie viele Autorinnen und Autoren der zeitgendssischen Literatur,
iltere wie jiingere, sich mitten hineinbegeben in iiberlieferte mythische oder antike
Konstetiationen und damit mitten hinein in die Auseinandersetzung mit einer



130 Heidi Gidion

geistigen Erbfolge; da gibt es keine Beriihrungsscheu, und das galt nicht etwa nur
fiir Christa Wolf mit ihrer Kassandra- und Medea-Variation oder fiir den alt-
philologisch gebildeten Lyriker Durs Grlinbein, — zu nennen ist etwa stelivertre-
tend Grete Weil mit ihrem bedeutenden Roman , Meine Schwester Antigone®, In
ihm identifiziert sich eine jiidische Frau gegen Bnde des zweiten Weltkriegs mit
der Frauengestalt von Sophokles, der Prinzessin Antigone, -- und deutet sie um.
Angesichts der Judenverfolgung im' Amsterdam von 1944 zitiert sie den
berithmten Widerstandsspruch der Antigone: ,Nicht mitzuhassen, mitzulichen bin
ich dal* — aber nur, um ihn umzukehren im Hinblick auf ihre spezifische Situa-
tion; ,,Nicht mitzulichen, mitzuhassen bin ich da!* Sie selbst, die Erzihlerin selbst,
hat es nicht gewagt; aber sie ist {iberzeugt: Die Antigone, die sie meint, ihre
Antigone, hiitte es gewagt und getan in der Konfrontation mit mérderischer
Inhumanitit,

Nun sei zumindest skizziert der prekirste und brisanteste Aspekt unseres
Themas: das nicht gewiinschte Erbe, die Absage des Gegenwiirtigen an das Ver-
gangene. : :

Peter Weib in seiner Erzihlung von 1961 ,,Abschied von den Eltern® schreibt
gleichsam eine Kontrafaktur zum dankbar annehmenden, sich anverwandelnden
Umgang mit den tiberkommenen materiellen sowie, unlésbar mit jhnen verbunden,
den {iberkommenen spirituellen Werten. Ich zitiere, gektirzt, eine anschauliche
Szene, die schon den scharfen, analytischen Blick des Dramatikers bezeugt, der
wenig spiiter das bahnbrechends Stiick ,,Die Ermittlung" schreiben wird.

Am néchsten Tag traf ich im Elternhaus ein, wo mich meine Stiefbriider und
- deren Frauen ... zur Beerdigung, Testamentsvollstreckung und Verteilung
des Inventars erwarteten. In den folgenden Tagen vollzog sich die endgiiltige
Auflisung der Familie. Bine Schindung und Zerstampfung fand statt, voll
von Untertonen des Neids und der Habgier, obgleich wir nach aufen hin
einen freundlich liberlegenen Ton besten Einvernehmens zu bewahren
suchten. Auch flir uns, obgleich wir uns léngst davon entfernt hatten,
besaBlen alle diese angesammelten Dinge ikren Wert, und plétzlich war mit
jedem Ding eine Fiille von Frinnerungen verbunden. Die Standuhr mit dem
Sonnengesicht hatte in meine frithesten Triume hinein getickt, im Spiegel
des riesigen Wischeschranks hatte ich mich bei meinen néichtlichen
Streifziigen im Mondlicht erblickt, in den Querleisten des Efzimmertischs
hatte ich Héhlen und Unterstiinde gebaut, hinter den miirben Samtgardinen
hatte ich mich vor dem Fischer im Dunkeln verkrochen, und viele der
Biicher in den breiten, hohen Regalen enthielten heimliche, verbotene
Lektiire. Wir zogen und schoben an den Stiihlen, Scfas und Tischen herum,
gewaltsam brachen wir die Ordnung anseinander, die immer unangreifbar
gewesen war, und baid glich das Haus einem Mobellager, und die Gegen-
stiinde, von der Hand unserer Mutter ein Leben lang gehiitet und gepflegt,
lagen in verschiedenen Zimmern zu fiinf groBen Haufen geschichtet, teils
mm iibernommen, teils wn verkauft zu werden, ... Die nackten Gliihbitnen
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strahlten scharf in allen Zimmern und spiegelten sich in den schwarzen
Fensterscheiben. Da war mir, als 8ffnete sich die Tiir und meine Mutler
erschiene, fassungslos in das geisterhafte Treiben ihrer Kinder starrend. In
jedem von uns starb etwas in diesen Tagen, jetzt, nach der Phinderung, sahen
wir, daf dieses Heim, avs dem wir ausgestoBen worden waren, doch eine
Sicherheit fiir uns verkérpest hatte, und daBl mit seinem Aufhiiren das letzte
Symbol unserer Zusammengehdrigkeit verschwand.

Fremdheit als Grundgeftihl, Abschied von den Eltern als einzige Uberlebens-
Strategie, das entwickelt der riickblickende Schn in seinen Vergegenwiirtigungen,
und am Bnde heilt es:

Aus dieser Zeit wiirgt sich ein Schrei aus mir heraus, warum haben wir diese
Tapge und Jahre vertan, lebendige Menschen unterm gleichen Dach, ohne
einander ansprechen und horen zu kénnen. Was war dies fiir eine
Krankheit, die uns so triibte, die wns mit solchem MiBtraven, solcher Scheu
angefiillt hatte...

Kein: Blick heimwirts, Engel!, sondern; Blick zuriick im Zorn! Der entschlos-

“senen Abwendung und giinzlichen Neuorientierung gilt das letzte Wort:

Die Réder der Eisenbahn dréhnten unter mir mit unaufhérlichen Kessel-
schldgen, und die Gewalten des Vorwirtsfliegens schrien und sangen in
bheschwiérerischem Chor. Ich war auf dem Weg, auf der Suche nach emem
eigenen Leben.

In den 70-er bis 80-er Jahren brachen in der devtschen Literatur die bohrenden
Befragungen, die Abrechnungen geradezu herauns, in einer ganzen Reihe von
Texten, in denen Sthne zuerst, aber spifer auch Téchier, etwas aufsplirten in jhrer
Gegenwart, das sie umtrieb und das sie verkérpert fanden in ihren Vitern, das von
denen mit jahrzehnielangem Stillschweigen iibergangen worden war. Hier war
lange Jahre vor David Goldhagen nachgefragt worden nach den schweigsamen,
willigen Vollstreckern Hitlers. Diese Autoren forschten den Taten und Mit-Taten
ihrey Viter nach, immer mit dem entsetzlichen Yerdacht, etwas kinnte sich doch
schleichend auf sie, die So6hne, ,vererbt” haben, wie in Ibsens Stiick
»Jespenster — daher thr chnmiichtiger Haf. Ich erinnere nur an das Buch ,,Die
Reise" von Bernward Vesper, Sohn des Nazi-Barden Will Vesper, das nach dem
Selbstmord des Sohnes 1977 herauskam. Ich erinnere an Christoph Meckels
Buch von 1980 mit dem programmatischen Titel ,,Suchbild. Uber meinen Vater®,
sowie an Blisabeth Plessens ,,Mitteilung an den Adel” von 1976. In den beiden
letztgenannten Erzithlungen ist es die spiite Lektiire der Kriegstagebiicher der
Viiter, die ihre erwachsenen Kinder konfrontieren mit Ziigen der Viter in deren
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Zeit, die ihnen unbekannt gebliehen waren. Nur durch genaues Kennenlernen 50
glaubten sie, kénnten sie sich wirksam davon distanzieren.
 Mit ganz anderem Ergebnis hat Peter Hirtling in seinem autobiographischen
Text seinem Vater nachgeforscht; ,,Nachgetragene Liebe* heiBit seine Frzihlung
von 1980, die der Autor mit 47 Jahren publizierte und ,,seinen Kindern™  widmete;
da entdeckt er erst als Brwachsener nach dem friihen Tod des Vaters hinter dem
unzuginglich verschlossenen Vater seiner Kindheit, der ihn mit seinem Schweigen
und seiner Nichtachtung als Strafe ailzu oft- gepeinigt hatte, einen Mann, dessen
politische Unbestechlichkeit und Gradlinigkeit er zu achten, ja zu lieben lernt

Noch ein weiteres Umkreisen mit neven Bildern.

In ihrem ersten autobiographischen Roman, ,,Gebranntes Kind sucht das
Feuer“ beschreibt Cordelia Edvardson, Tochter der Dichterin naturmagisch-
mystischer Texte, Blisabeth Langgisser, eine Tochter, die das Erbe der Muiter
bewult annimmt, und das heift hier: auf sich nimmt. Cordelia Edvardson schreibt;
,Die Mutter nihrten die eigenen Mythen, und durch die Nabelschnur, die nic
durchschnittene, ndhrten sie auch die Tochter.” So macht sie sich das von der
Mutter ihr itbermachte paradoxe Selbstbild der machtlosen, sich aufopfernden
Retierin dergestalt zu eigen, dad sie sich ohne nennenswerten Widerstand Anfang
der 40-er Jahre ins Konzentrationslager schicken 148t, um die bedrohte Fan‘uhe
(Elisabeth Langgisser war , Halbjiidin“} von sich, der ,Dreivierteljiidin,
befreien. Wie durch ein Wunder gelingt es dem Schwedischen Roten Kreuz, die
schwerkranke Jugendliche zu retten. Das ganze Buch ist eine bewegende
Auseinandersetzung mit der Mutter und ihrer geistigen Hinterlassenschaft; es
spiegeit die gewaltige Anstrengung, von ihr loszukommen.

In Cordelia Edvardsons zweitem Buoch ,,.Die Welt zusammenfiigen“ spricht
eine erwachsene, reife Tochter, die inzwischen selbst Kinder hat. Sie bederikt noch
einmal die thr seinerzeit aufgezwungene Prigung und deren nahezu mirderisch-
setbst-mirderische Folgen, Jetzt erst, im riickblickenden Schreiben, entdeckt sie
einen Fretheitsspielraum der Gegenwart im Umgehen mit jener qualvollen
Vergangenheit. Der schon lange Jahre toten Mutter schreibt sie jetzt einen Brief:
»Celiebte, gehalte Mutter”, und es ist ein Abschiedsbrief, in dem sie das: Bild von
der russischen Puppe gebraucht:

Ich kann uns, Dich und mich, auch als eine dieser russischen Puppen sehen, -
die man auseinanderschraubt und bei denen jede Puppe hohl ist und eine
kleinere Puppe in sich birgt, bis auf die letzte winzige Puppe, die nicht hohl,
sondern einfach da ist. Ich bin es leid, bis auf den Tod leid, eine dieser
hohlen Puppen fiir Dich zu sein, Mutter. Ich méchte die innerste massive
Puppe werden, d1e sich, wenn auch noch so klein, selbst genug ist.

Und sie stellt dar, in einer einfiihlenden, prozefhaften Begleitung jener von ihr
gedichteten Tochter, die ihre eigenen Ziige zu entdecken beginnt, wie sie nie fertig
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wird mit diesem Bestimmen des Verhiltnisses der destruktiven Vergangenheit zur
Gegenwart.

Die Vergangenheit ist unserer Barmherzigkeit ausgeliefert”, — das hatte sie
als Motto threm ersten Buch mitgegeben. In ihrem zweiten Buch muf sie den Satz
kommentieren, da er zu MiSverstiindnissen eingeladen hatte. Sie stellt klar:

Nein, und hundertmal nein, die Barmherzigkeit, die ich meine, ist keine
allesverzeihende Umarmung... Jene Barmherzigkeit, die ich suche, sie
wendet sich noch einmal um, sie geht den Weg noch einmal zuriick, sie geht
auf erfrorenen, wunden Fiiflen (iber scharfe, spitze Steine, sie rutscht auf den
Knien durch dunkle, schleimige Tunnel, durch die stinkenden Kloaken der
Vergangenheit kriecht sie, bedeckt von Unrat jeglicher Art. Doch am Ende
dieser Reise... kann diese Barmherzigkeit anch den Mut und die Kraft
verleihen, der Bestie ins Gesicht zu sehen, tief drunten mn der Unterwelt, das
Entsetzen und die Verlockung zu erkennen und zu ertragen, bis sie aus der
Tiefe der Seele sagen kann: Nein. Nein, ich will nicht. Ich gehére dir nicht,
Ich will frei sein. Frei. Diesen Weg einmal zu gehen, genligt aber nicht. Wie
im Mérchen mufl man ihn mindestens dreimal gehen und vielleicht noch
Gfter.

Ich habe den Eindruck: Diese literarische Gestaltung dréickt stiarker, als jede
abstrakte Begrifflichkeit es kénnte, die heilsame Dynamik, aus, die rettenden
Metamorphosen des Verhiltnisses: Im Gegenwiirtigen Vergangenes, wenn das
Vergangene das Gegenwirtige nicht nur zu iiberschatten, sondern zu verschlingen
drolit,

Die Autorin stellt dar, wie ihr Sohn wiederum sein eigenes Bild fiir das
Verhiiltnis gefunden hat:

Als der Sohn ihr erstes Buch gelesen hatte, da sagte er: Jetzt weill ich, daf
dein Schicksal gleich einem Marmerblock in mir liegt. Eines Tages muf ich
wie ein Bildhauer drangehen und meine eigene Figur rausmeifeln,

Auch dieses Bild scheint mir iber sich hinauszuweisen und ungemein niitzlich
und hilfreich zu sein,

Zom Abschluf sei noch ein Blick auf die literarisch gestaltete Familien-
geschichte derer geworfen, die nicht diesem SuBersten Entsetzen der Vernichtung
ausgeliefert gewesen sind. Hs gibt kaum eine Erzéhlung dieses Motivkreises, in die
nicht Familien-Fotos einkomponiert sind. Die im Text jeweils betrachteten, kom-
mentierten alten Fotos holen das Vergangene gleichsam herein in die erzihlte
Gegenwart, sie sind die sinnlichen Reprisentanten des Vergangenen. Ein Fami-
lienalbum ist als SchreibanlaB genannt auch in dem letzten Text, den ich hier
zitiere, Michael Ignatieff hat die Geschichte seiner Familie ,Das russische
Album* genannt und darin erzéhlend, gestaltend und reflektierend dargestellt, was
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ich als Zusammenfassung und SchluBbild hinstellen méchte in einer lingeren,
zusammenhiingenden Passage:

Auf den Seiten unseres Familienalbums blicken unsere Grofeltern auf uns,
fest eingebunden in eine vergangene Epoche, die Lippen gedffnet, als woll-
ten sie uns etwas mitteilen, das wir nicht héren kOnnen. — In einer sikularen
Kultur bleiben sie die einzigen Ikonen eines Haushalts, die einzigen
Gegenstiinde, deren religitse Funiction es ist, die Lebenden mit den Toten zu
verbinden und die zeitliche Identit!it der Lebenden zu sichern, Die Fotografie
hilft nicht allein, eine zeitliche Identitiit herauszubilden, sondern sie stellt
auch die Frage nach der Freibeit des Selbst, seine sigene Gegenwart zu
schaffen, Das Gefiihl des Erstickens, das Familienfotos hervorrufen
kénnen.... '

Ich glaube nicht an eine Riickkehr zu den Wurzeln. Als meine GroBmutter
ein kieines Miidchen war, glaubte sie, sie sei ein griner Sprof an einem
grofien, griinen Baum, der in die dunkle Erde hinabreichte. Ich aber bin der
Enkel ihrer Entwurzelung, der Nachkomme ihrer Enteignung. Dies ist meine
Geschichte, und ich erfinde sie ven einem Augenblick zum niichsten. Tch
will selbst meine Wurzeln 18sen kdnnen, wenn ich festgefahren bin, ganz
von neuem anfangen, wenn es nétig ist. Ich kann nicht wissen, was meine
Kinder mit Vorfahten aus der Zeit der staubigen StraBen und der langen
Nachmittage auf der schattigen Veranda in der Weite der russischen
Landschaft anfangen, Doch ich will den Weg beleuchten und Zeichen auf
ihm setzen, so daB sie selbst in die Dunkelheit weiterreisen kdnnen, weil sie
des Weges hinter sich gewil3 sind.

Das alte russische Sprichwort, das der Autor des Buches ,,Das russische
Album® als Motto wihit, sei mein SchluBsatz: ,,Verstricke dich in die Vergan-
genheit, und du verlierst ein Auge. Weise sie von dir, und dun verlierst beide.”
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Erika Greber

DAS ZWEITE LEBEN DES EVGENIJ ONEGIN.
. TRANSPOSITIONEN DER ONEGINSTROPHE
UND ONEGINS REINKARNATION ALS CAMPUS-HELDIN

Das zweite Leben des Evgenij Onegin findet in Pufkins Text bekanntlich nicht
statt, Als Onegin sich anschickt, sein Junggesellenleben aufzugeben, will Tatjana
nicht ihr Eheleben aufgeben — SchluB, aus, Ende. Romanende, ohne daB sich
zwischen den beiden ein Roman entsponnen hiite... ,,poMax” — die Doppeldeutig-
keit selch eines Worfs, worin Leben und Text verschmelzen, schwingt auf andere
Weise tatsichlich am Schluf} mit, insofern das Leben textualisiert und Leben mit
Lesen verglichen wird, mittels der Metaphernfolge Fest — Weinpokal — Roman.

Braxen, xro npazgmeux JKuspu pano  Gllickselig, wer das Fest des Lebens friih

OcTepun, 5 JOTMB 10 JHA VerlieB, ohne den mit Wein gefillten Becher
Boxana nefHOTC BHHA, . Bis zur Neige geleert zu haben,
Kro e poven Be pomana Wer des Lebens Reman nicht zu Ende las
W sOpyr YMeN paccTaThed & HHM, Und sich plétzlich von ihm zu trennen vermaochte,
Kak # c OHEMBEIM MOMM, . Wie ich mich von meinem Onegin.2

(BC 8.51)!

Mit der Engfithrung von Leben und Roman ist hier noch einmal die metafiktionale
Poetik auf den Punkt gebracht, die durch das ganze Werk hindurch fiir den
witzigen Wechsel zwischen Metaebene vnd Handlungsebene sorgt. Versuchen
wir dies nun weiterzutreiben und frapen wir nach Onepins Weiterleben. Wenn
Onegin idug genug war, den Empfehlungen seines Autors und Freundes zu
folgen, hat er Selbstmord begangen — um vollends und buchstédblich Text zn
werden. Jedenfalls kehrt er als steter Wiedergénger in der Literatur wieder.

! Zitate aus Evgenij Onegin unter Angabe der Kapitel- und Strophen-Zahi nach der Werk-

ausgabe, .

Sofern nicht anders angegeben, starnmen die Ubersetzungen von VI,

Eigentlich wiire eine versifizierte Ubertragung vorzuzichen (s. Abschnitt 1); aber die schéne
Nachdichtung von Rolf-Dietrich Keil ist leider bei dieser Strophe zu ungenau, weil juss-die
Allegorie Roman — Leben und die Analogie Nichtzuendelesen — Nichtzuendeleben verwischt
ist (,,Gliickselig, wer, solang noch davert / Das Fest des Lebens, es verldBt, / Den Kelch
nicht austrinkt bis zum Rest, } Aufs Ende des Romans nicht lauert, / Und Abschied nehmen
kann im Nu, / Wie ich es von Onegin tu."* BO 8.51).

2



136 Erika Greber

Onegin fiihrt sein zweites Leben nicht unter Pseudenym, sondern Homonym.,
N#mlich in der Oneginstrophe. Diese ist wie keine andere Form der Weltliteratur
verkniipft mit dem Werk und dem Helden. Die Oneginstrophe, an sich ein form-
fisthetisches Schema (vgl. zuletzt Greber 20035), besitzt qua Terminus eine dauer-
hafte semantische Bindung an Evgenij Onegin / Evgenij Onegin (recte und kursiv)
— wobei sich gerade im Namen selbst nochmal die Doppeldeutigkeit zeigt: damit
kann Figur und Text gemeint sein. Die semantische und intertextuelle Koppelung
zeigt sich nicht zuletzt darin, daf sehr viele in der Oneginstrophe verfafite Gedich-
te und praktisch alle in der Oneginstrophe verfaliten Versromane [/ Verserzihlun-
gen eine Tendenz zur Selbstthematisierung der Form als oneginskaja strofa auf-
weisen. Das heilt, es gibt meistens (und tibrigens nicht nur in den russischen
Texten) explizite metapoetische Reflexionen liber Reim und Sonettform mit Nen-
nung der Namen Pu¥kin oder Onegin. Der Begriff der Oneginstrophe wird also
mit einer metaliterarischen Konnotation tradiert,

Im zweiten Leben nimmt Onegin viele Gestalten an, zahlreich sind die .Imita-
tionen, Ubertragungen und Variationen des Oneginmodells. Schon bei den Uber-
setzungen gibt es hochinteressante Erscheinungen, beriicksichtigt man einerseits
die ausgefallenen Sprachen und andererseits die Ubertragung des buchstiiblich
identischen Texts in ein anderes Kulturmodell (dic mongolische chrsetzung, die
buddhistische Inkantation Dmitrj Prigovs?). Aspekte von Ubersetzung im weiten
Sinne scheinen manchmal auch bei jenen Fillen auf, die zum verwandelten ,zwei-
ten Leben’ rechnen diirfen, also bei den echten Transpositionen. Als Transposi-
tionen in diesetn engeren Sinne gelten jene Werke, die nicht den Pnfkinschen Text
(ob russisch oder iibersetzt) wiedergeben/auffiihren, sondern die Oneginstrophe
neu adaptieren,

Die chronologisch-biographische Ordnung soll auf eine symbolische Zahl
griinden: eine Sonettzahl, die Anzahl der oneginstrophischen Reime. Sieben
Lebensstadien sind in der Ara R.D. zu beobachten:

Onegin/Onegin wird
... prosaisiert (1932)

... alphabetisiert (1963)

... transnationalisiert (1986}

... feminisiert {1993)

... invertiert (1994)

... interaktiviert {1995) -

... visualisiext (2004)

Dieser ProzeB wird nun in einem lockeren Potpourri mit Textzitaten und kleinen
Zwischentexten aufgerollt.

3 Auchim Iniemct zugiinglich (Prigov 1999).
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1. Onegin / Onegin wird prosaisiert

Beim Stichwort Prosaisierung denkt man wohl sogleich an Nabokovs englischen
Onegin und an seine kategorische Erklsirung, eine originalgetreue Ubersetzung
des Versromans diirfe nicht versifiziert sein.® Aber lange vor dieser Ubersetzung
— entpoetisierte Onegin-Prosa, die nur in der Sparte Ubersetzungstheorie® beein-
drucken konnte -- hat Nabokov das Transponieren der Oneginstrophe in die
Prosaform des Romans Dar (Die Gabe, 1952) versucht: ein Hybrid, das Onegin-
strophe und Prosatext zugleich sein soll. Das ist natiirlich nur durch einen Trick
mdglich, nimlich per Layout: als Oneginstrophe schén durchgcreunl und doch als
ProsaflieBtext gedrckt (1952, 411).

TIpomai e KHural Kﬂﬁ BHIEHHEA — Prodtaj #e kniga! Dlja videnij —

OTCPOYRY CMSPTHOH TOXe HeT,

C xomen gogupmercsd Eerennmi, —

RO ¥EANfAeTCS MOST.

U Boe Xe cloyX He MOXeT chaay
PAacCTATBCA ¢ MY3BIKOH, PACCKATY
DATL 9aMEPeTh.,, cyIL0a caMa
ellle 3BeHUT, — H INd yMa
RHMMATEILHOrO HET TPAHMIE! —
TaM, INé TOCTABHI TOUKY .
IPOAIEHHLIN PHAPAK OWITHS
CHHEST 32 YePTON CTPaHMIIb
KaK 3aBTpamrnue obraxa, —

M HE KOHYASTCA CTPOKA,

otsrofki smertnoj toZe net,

S kolen podnimetsja Evgenij, —
no udaljactsja poét,

I vse Ze sluch ne mozZet srazu
Rasstat’sja s muzykoj, rasskazu
dat' zameret'... sud’ba sama
e¥Ze zvenit, — i dlja uma
vnimatel'nogo net granicy —
tam, gde postavil toku ja:
prodlennyj prizrak bytija

sineet za fertoj stranicy

kak zaviraSnie oblaka, —

i ne kondaetsja stroka.

R Mmoo P

In der englischen Nachdichtung von Vera Nabokova (The Gift, 1963, 378) und
der deutschen von Uwe Griining (Die Gabe, 1993, 597).

4 Vgl die in seiner kommentierten englischen Ausgabe propagierten Thesen (Nabokov 1964),
Immerhin dichtete Nabokov aber auch zwei schéne Oneginstrophen zur Frage des Uber-
setzens: ,,What is translation?* (Nabokoy 1955).

5 Vgl. dazu Rosengrant (1994 und Eskin (1996). Die intertextuelle Reaktion auf den Onegin
in Nabokovs eigenen literarischen Werken ist weitaus weniger umstritten, Vgl, dazu Lach-
mann (2002),
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Good-by, my book! Like mortal eves,
imagined ones must close some day.
Onegin from his knees will rise — but his
creator strolls away. And yet the ear cannot
right now part with the music and
allow the tale to fade; the chords of fate
itself continue to vibrate; and no obstruct-
ion for the sage exists where I have put The
End: the shadows of my world extend be-
yond the skyline of the page, blue a3 to-
morrow’s morning haze — nor does this
‘terminate the phrase. '

Leb wohl, Buchl Eine Todesstundung ist
auch Visionen nicht vergdnnt. Onegin wird
nicht lénger knien, da sich sein Schiipfer von
ihm trennt. Sich jih von der Musik zu
wenden, vermag kein Ohr, so rasch zu enden
kein Text... und selbst das Schicksal klingt
noch nach. Yom wachen Geist erzwingt mein
Text, der so geendet hat, nicht, diesen Punkt
als SchluB zu schen: Des Daseins Trog-
gestalten wehen blauschimmernd iibers
schwarze Blatt wie Morgenwolken chne Eile,
und niemals endet eine Zeile.

Eine witzige Prosaisierung der Oneginstrophe. Ubrigens belegt dieses Beispiel die
erwihnte Selbstthematisierungstendenz: just durch die Namensnennung wird das
Verfahren bloBgelegt. Der an dieser Stelle villig unmotivierte und unpassende
Name Bvgenij macht auf die oneginstrophische Verfalitheit des Textes
aufmerksam und hilft das versteckte Gedicht zu enttarnen. Damit erkennt man
auch das Ende als ein ‘oneginsches’ Romanende, wo ein Buch personifiziert sein
kann (,,pro¥€aj Ze kniga*) und Text und Leben zusammenkommen.

Onegin erhebt sich alse von den Knien, auf denen er seit Pukin kniet, und
wird von Nabokov wiederbelebt. Das erste Lebensstadium des zweiten Lebens:
die Wiedergeburt der Oneginstrophe aus dem Geiste der Prosa.

Nun kommt die zweite Phase, die Ausbildung:

2, Onegin / Onegin wird alphabetisiert

Onegin war bekanntlich in seinem ersten Leben verstechnisch ein Ignorant, der
Jambus uad Trochdus nicht auseinanderhatten konnte: ,,me Mor on aM6a or
xopest, / Kak mMsl qg 6Hmachk, ommimTs,“ (EO 1.7). So einer muB in die Schule
der Dichtung gehen, am besten bei einem Mathematiker wie Aleksandr Kond-
ratov, der der Sache auf den Grund geht und die Poesie aufs Abc zurtickfthrt (ein
Samizdat-Text von Mitte der 1960er Jahre, Kondratov 1980):
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Crerunckas crpocda Oneginstrophe
A A

63 be

A A

63 be

Il £ Ce

hi £ Ce

i) de

fifc) de

e e

ad ef

LI ef

e e

xe / xe / gelpel
se/ae/! ha/ha/!

Betrachtet man das Reimschema genauer, scheint es immer noch irgendwie zu
hapern; der Anfang ist bilderbuchmiiBig, aber am Ende beim Couplet stimmit's -
nicht ganz. Kondratovs Oneginstrophe ist offensichtlich extra fiir die Ubersetzung
geschaffen, auf deutsch wirkt sie richtig lustig: haha.

Das fiihrt sogleich ins dritte Lebensstadium: Ubersetzung, Vielsprachigkeit,
Internationalisierung. Die Oneginstrophe geht auf ,,Weltreise” (Breidert 198%):

3. Onegin / Onegin wird transnationalisiert

Die Ubersetzungen des Versromans in die Sprachen der Welt haben seine Trans-
nationalisierung oder Transkulturation bewirkt — némlich das Aufkommen origi-
nirer Texte in Oneginstrophen anderer Zunge.5 Besonders intensiv ist die eng-
lischsprachige Aneigung; sicherlich auch deshalb, weil die Oneginstrophe mit der
Anglisierung ins Idiem von Byrons Don Juan zuriickkehren kann, der fiir Pu¥-
kins Onegin Pate gestanden hatte.

Das uniibertroffene Highlight ist der in den USA 1986 verfafite Roman The
Golden Gate des indischen Autors Vikram Seth, der miitlerweile nach London
Ubersiedelte. Mit kongenialem Sprachflufl und Witz bietet er einen in die kalifor-
nische Postmoderne transpenierten Onegin’ — fast so0 schén wie Putkin, Wie es

6 Natiirtich gibt es auch zablreiche russische Werke in Oneginstrophen, die hier auBer acht
bleiben,
7 Zum Vergleich der beiden Versromane s. Deltcheva (1995) und Gerigk (1995).
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sich geh&rt, mit allen metapoetischen ironischen Finessen, und deshalb auch mit
einer Strophe iiber die Onegin-Ubersetzung (5. Strophe im 5. Canto):

Reader, enough of this apology;

But spare me if 1 think it best,

Before 1 tether my monology,

To stake a stanza to suggest

You spend some unfilled day of leisure
By that original spring of pieasure:
Sweet-watered, fluent, clear, light, blithe
{This homage merely pays a tithe

Of what in joy and inspiration

It gave me once and does not cease

To give me)} — Pushkin’s masterpiece
In Johnston's luminous translation:
Eungene Onegin — like champagne

Its effervescence stirs my brain,

Leser, genug solcher Entschuldigung;

Doch schone mich, wenn's mich am besten diinkt,
Ehe ich mein Monologisieren beende,

Eine Strophe zu riskieren, um vorzuschlagen,

Du mijgest einen freien MuBetag verbringen

Mit diesem originfiren Lustquell:

Stilstrdmend, fliissig, kiar, hell, vergntiglich
{Diese Hommage zollt nur einen Bruchieil dessen,
Was es mir an Preude und Inspiration

Einst gab und nicht nachlzBt

Mir zu geben) —Puiking Meisterwerk

In Johnstons brillanter Ubersetzung:

Eugene Onegin —sein Ubersprudeln

Regt mein Gehirn an wie Champagner.

Die vergleichsweise schale deutsche Interlineariibersetziing spricht noch einmal
gegen Nabokovs Prosamodell — spritzig wie Champagner kann nun einmal nur
die Oneginstrophe sein (Nachdichter fiir Golden Gate gesucht!).

Das Interessante ist, dafl dieser oneginstrophische Versroman sich realiter der
Ubersetzung verdankt und ein interkulturelles Phinomen par excellence darstellt.
Das belegen viele Stellen im Roman ebenso wie die nachfolgenden Interview-
Passagen. Alles begann damit, daf} Vikram Seth in einem Campus-Buchladen

wahllos einige Lyrikbinde kaufte.

Omne of them happened to be a very good translation of Pushkin’s novel in
verse, Eugene Onegin, and I was so astonished by it, and so affected by it,
that [ decided that rather than continue working on my dissertation I would
take time off to write a novel using the same stanza form, but set in
California. I didn’t realize then that I would never flmsh my dlsscrtatmn I
thought it was a temporary time out.

I suppose I have been most inspired by someone whom I haven’t read a
single word of in the original — Pushkin — because he wrote in all sorts of
different forms. [...] He wrote so wonderfully that even in translation, or at
least in certain transiations, his vision comes across. 1 really admire him,
And I suppose he gives me the courage to experiment with form. [...] I like
his mixture of levity and deep sericusness.

[Thus,] some of the greatest inspiration I have ever received has been
through translation. Certainly, I would have never been a novelist if it
hadn’t been for Charles Johnston’s wonderful translation of Eugene
Onegin. But then Pushkin wouldn’t have written Eugene Onegin if he
hadn’t read a bad French translation of Byron’s Don Juan. And so on and
sa forth. {Seth 1999)
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Hier bildete also die Ubersetzung einen Zwischentriiger fiir die kreative Trans-
position, Ein noch enthusiastischeres Lob der Onegin-Nachdichtung kommt von
Deuglas Hofstadter (dem Autor des Kultbuchs Gédel, Escher, Bach), nimlich
sein Ubersetzungskultbuch In Praise of the Music of Language (1997) und seine
— auch durch die Lektiire von Vikram Seths Golden Gate angeregte — neue
Onegin-ﬁbertragung (1999). Hofstadter hat eigens fiir Pudkins Versroman
Russisch gelernt und beschreibt im Vorwort diese einzigartige Liebesgeschichte
und den — wie ein Krimi spannenden — ,Roman’ des Ubersetzens (Hofstadter
1999).8

Die Akkulturation Onegins hat im amerikanischen Kontext auch popkulnurelle
Ziige angenommen. The Onegin Rap, erste Strophe:

Listen up y'all while I sing this rap.

I kick the mad translation in this cultural frappe.
Comin’ straight out of NYC Onegin,

the mac-daddy wanna be,

He knew all the rhymes, he worked those skills,
Like the Beastie Boys and Cypress Hill.

Rippin from the best tracks he could find

None ever commin’ straight from his mind,
(That task y'all bein’ left to me)

Onegin, homeboy on avenue three.

Hier kommt es mehr auf den Sound und die Motive als auf die Strophenform
an — Zehnzeiler kennt der klassische Onegindiskurs nicht, und vom komplexen
Reimmuster setzt sich der rappende Paarreim giinzlich ab. Stilisierter Strafenrap,
auf dem Campus verfafit von dem Studenten Jonathan Thirkield als kreative
Hausarbeit mit interkulturellem Auftrag: ,.A regular assignment in the course is to
write a paraphrastic transposition of Pushkin’s Eugene Onegin into contemporary
America.“?

Mittlerweile vollzieht sich in England eine noch radikalere Verwandlung:

4, Onegin wird feminisiert
Onegin war bekanntlich schon in seinem ersten Leben mit Transvestismus asso-

zilert, denkt man an die geniilich geschilderten Ankleidezeremonien des jungen
Dandy (Strophen 1.23ff):

8 vpl. anflerdem seinen Artikel iiber literarische Ubersetzung (Hofstadter 1997b). Zur Qualitht
und Konzeption von Hofstadters Projekt vgl. die Rezension von Wanner (2000),

% Dokumentiert auf der Website des Nabokov-Seminars Stufe ,English 305 bei Priscilla
Meyer an der Wesleyan University {in der Bibliographie s. Thirkield 1994).
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On Tpx 4aca Mo KpalHeH Mepe Drei Stunden konnten kauwm ihm reichen,
IIpen, aepKanaMmn HpOROIMIT, Wenn er vor Spiegeln titig war,
H 13 y60pHOH BLIKONHT Und kam er aus dem Boudoir,
IonoGuerit BeTpenci Bewepe, War er der Venus zu vergleichen,
Korna, zanes Myxckoi HapAL, " Die, flatterhaft, in Minnertracht,
Boruns exeT B Mackapai. Zum Maskenball sich aufgemacht.
{EO 1.23) (Nachdichtung R.-D. Keil)

Angesichts solch doppelter gender shifts ist es kein Wunder, da nun der textuali-
sierte Onegin im zweiten Leben sich eine weibliche Identitit und feminine
Attribute zulegt. Evgenij als Evgenija, nach England verseizt ~ in der von der
englischen Slavistin-Germanistin Angela Livingstone verfaBten Verserzihlung
Eugenie of Ealing (Strophe 2 und 4):

Thus & young Englishwoman pondered
While flying north on British Rail,

By Destiry, or Chance, surrendered

Into the arms of Learning pale.

Although she yeamed for stronger maglc
The die was cast: an academic!

So let me, readers, introduce

This bright and hopeful female, whose
Perfervid life began near Ealing,

Where very tikely you were born

To hurty down grey streets, forlorn,
Without the Faintest stir of feeling.

1 too have wallked those pavements drear;
Suburbs are bad for me, 1 fear.

There came the years of adolescence

For my Eugeni¢ — such her name,

Time when the merest boyish pressnce
Excited her to secret shame.

Now, leaving school, she put on lipstick,
Wore what in Russian ’s called a llfchlk

[...]

Angela Livingstone hat den Stoff in die Tradition der britischen Campus Novel
umgeschrieben, mit feministischen Ironisierungen, die sowohl die dortige gender-
kritische Gattungsvariante als auch die Romantische Ironie des: Originals fort-
setzen und beides vereinen, Der Anfang ist, wie man sicht, sehr penau dem
Pritext nachempfunden, der in der zweiten Strophe von der Handlungsebene zur
Metaebene wechselt; auch fehlt nicht die Fragmentation und FuBnotenkommentie-
rung; das Ganze ist satirisch komprimiert zum Format einer Short Story. Der um
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1993 entstandene und bisher nur im Kollegenkreis zirkulierende Text wird hier
erstrals verdffentlicht, 10 :

Die Travestie betrifft nicht nur die Verwandlung von Onegin in eine Russisch-
dozentin, sondern konsequenterweise auch die Ich-Brzihlerfigur, die sich gemifl
dem Modell natiirlich ven der Hauptfigur unterscheiden muf (Strophe 12):

I'm always glag to note the difference
Between Eugenie and myself:

She raced with passicnate persistence
Around the world, in search of — health?
What could she want? While I, less zestful,
Was born for rural life, for resthul

Hours on some bench beside a church
Or ancient pump, not ,doing research®
But jotting fragments of an epic

Full of the past and pastural ease,

With ripening wheat and shady trees,
No aspirations, nothing hectic —

So, reader, you can surely see

[ write of her and not of me.

Weil die Kontrafaktur besonders anf den gender-Aspekt abhebt, betrifft sie aufler
den Personen auch das erotisch-poetologische Motiv der Fiilichen — im Onegin
und auch sonst bei Pu¥kin bekanntlich weibliche FiiSichen. Nun werden sie
minnlich: statt female feet - virile feet (Strophe 20).

Und auch das metapoetische Thema erfihrt eine Transposition, wenn mitten in
den jambischen Oneginstrophen ganz andere Versfiiffe auftreten (Strophe 10):

O measured feef in Russian language,

I have rehearsed you on the shore

Of desclate waves, in times of anguish
And times of far niente’s law.

Héavenly wénderers, Lérmontov's dactyt,
And the light anapdest, and yéu O tictile
Spondee, and the intangible beat

Of unstress upon stress, O feet
Pushkinian, high and sure as pinions!

I worshipped you without a qualm

And might have known no other charm
Had folk net pushed at my opinions
With morals and with politics:

For verse with virtue cannot mix.

10 Im vorliegenden Band 8. 151-154.
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Weitere Episoden aus Onegins Reinkarnation als Campus-Heldin miissen an
dieser Stelle vorenthalten werden. Bekanntlich neigt der Onegindiskurs zu plotz-
lichem Abbruch.

Nach diesen Stadien des Fremdgehens in anderer Kultur und .anderem . Ge-
schlecht kehrt Onegin wieder in die Heimat zuriick. Im neuen RuBland geht es mit
formspielerischer Verfremdung weiter:

5, Onegin wird invertiert

Das Reimschema steht Kopf: die befreundeten Dichter-Wissenschaftler Vadim
Baevskij und David Samojlov machten einen Sport daraus, das Oneginmuster
retrograd zu variieren.11

bldwoprc : Nehports
I ) ) I

3aTean weryuky g, Bajun Ein Stiickchen hab’ ich da angezettelt, Vadim.
10 moAyIMAGCH — MOTHAIHM, ‘Was geschah — schauen wir mal.
«OHeruHy» He Iap IMOGIAKEH, Gegeniiber dem ,,Onegin® nicht nachsichtig,
Crpody OHETMHCKYIO0, PAARS, Drehte ich die Onegin-Strophe
TlepeBepHyN, YTOObLI Y3HATS, . Flugs um, um herauszufinden,
Kakme ¥y Hee TOPMAIIKH, ) Was fiir Kopfstandméglichkeiten sie hat.
PaccMaTpEEaT HX OeHD H HOYb, Ich betrachtete sie Tag und Nacht,
He oTxopsa HM 1mary mpots. Ohne mich einen Schrift zu enifernen.
A BHITIAXAT OHH MIPEKPACHO. ’ Und aussehen tun sie wunderschén.
TpyTuics, IHA4HT, HE HATIPACHO. Bemiihte mich somit nicht vergeblich.
H naswisaercs «adoprey, Und das nennt sich ,Ehports®, .
Ta ects ¢Tpoda, HO HAASHAHKY. Alsa Strophe, aber verkehrtherum,
He mpasya gw, aGaBesh copr-¢, . Nicht wahr, ein vergniiglicher Sport,
XoTh u He 9aMEHSOT MhAHKY, Obwohl er das Saufgelage nicht ersetet,

Statt am Ende kommt also das Coﬁplet am Anfang der Strophe (im Oneginmuster
quasi ggBEffEddCCAbAb); fligt man weitere Nehports an, verschieben sich die
Bausteine seriell, 4hnlich wie bei einer Sestine: 12

11 Zunlichst 1994 in der altemativen Zeitschrift Novaja literaturnaja gazeta erschienen. Vadim
Baevskij erldutert, sein verstotbener Freund David Samojlov sei ein groBer Liebhaber
spicierischer Dvchtung gewesen -und habe ihm einmal in einem Brief Variationen der
Oneginstrophe gesandt, und zwar zwei Strophen - die erste und noch eine; eine weitere habe
er selbst nach seinem Muster verfaBt — er iiberlasse es dem Leser, zu entscheiden, welche von
wem verfaBt ist (es {iBt sich aus den Texten erschlieBen). (vpl. Baevskij 2001).

12 Baevskij erkliirt das Schema folgendermafen: ,,Die von Puskin fiir seinen Roman erfurxlene
Straphe besteht aus vier Elementen: 1) abab; 2) cedd; 3) deed; 4) ff. Samojlov ordnete sie in
umgekehrter Reihenfolge an (4, 3, 2, 1), stellte sie als Kreis dar (so daB nach dem 1,
Element erneut das 4., 3. usw. folgt) und begann die Struktur jeder Strophe je einen Schritt
nach vom zu bewegen [...] So folgt nach der Strophe (4, 3 2, 1) die Strophe (3, 2, 1, 4} und
dann 2, 1, 4, 3)." (Vgl. Baevskij 2001).
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I
H soT ML YTO ellle YCTPOHM,
U708 sHaTOKM ckazann: «Baly
Haunem adopre ¢ abba,
A noclie cHORA PAHMY CIBOHM.
Tacrnapon caM pasHHeT poT
W nosaSyuer csolt mogcuer,
Tagoro He poXxmana F¥pa
Ot nammx fAeH Ko KanTemupa.
Kaxoii saGapHbIfi BapHAHT
M3 aToro ofpasorames!
XoTs Tlymkus 6611 GOJRITON TAJaHT,
A, BUIATE, HE JOragancs.
Ho B 2T70M A &MY noMor
Y ayumie BEIAYMATE HE MOT,

m
[TofipeM BIEDPER ME MOHEMHOXKY
H 4epes yac mo YaRHEOR NOKKe
AdapTe HCHepmaeM 10 nua,
Hackoabko TIYORHA BHIHA.
Bemp Mal adopTC 2aK0IRIERATH
¥ Harno HOREPHYIH BCILITH,
Tlomoxasd H ofH3am,
Cam [IyTKMH HaAM NOCTABHT AT,
To ecTh MPEIECTHYIO MATEPRY,
A He 3a0acT %4 HArToCThE IIDPKY.
MHe jae HIKATHK [IOJHECET
Hnn 6oxan ¢ AR — BOT WITYXA!
Ero npuMep — OIPYFrHM RayKa
Hs roms B TOM, H3 poua B pol.

145

I
Und noch was werden wir veranstalten,
Damit die Kenner sagen: ,,Bal*
Beginnen wir die Ehports mit abba,
Und danach verdoppeln wir den Reim emeut.
Selbst Gasparov wird den Mund aufsperren Und
seine Zihlung vergessen,
So etwas brachite keine Lyra hervor
Von unseren Tagen bis zu Kantemir.
Was fiir eine vergniigliche Variante
Sich daraus bildete!
Obwohl Pugkin ein grofes Talent war,
Ist er, seht Thr, daravf nicht verfallen.
Doch dabei half ich thm
Und besser konnte ich's nicht ausdenken.

m
Gehen wir ein bilchen vorwirts
Und nach einer Stunde schopfen wir teeltffelweise
Die Ehportts bis auf den Grund aus, Soweit die
Tiefe sichtbar ist.
Denn wir bannten die Ehports zum Kreis
Und drehten sie frech zuriick,
Wir schnupperten und leckten,
Putkin selbst wird uns eine Eins geben,
Das heilt, ein herrliches Sehr gut,
Und fiir die Frechheit keine Priigel verabreichen.
Mir wird er sogar ein Schnapsgléschen anbieten
Oder einen Pokal mit Champagner — so’n Ding!
Sein Beispiel sei anderen eine Lehre
Von Jahr zu Jahr, von Generation zu Generation,

Ein Pokal mit Champagner wird tatséchlich zum guten Schlu angeboten werden
(s.w.). ,,.Von Jahr zvy Jahr* recycelt, ist Pudkins Onegin mitunter auch stark ver-
dndert worden. Zu den radikalsten Versionen zihlt die konzeptualistische Perfor-
mance Orpheus und Eurydike von Dmitrij Prigov (ebenfalls 1994), von der nator-
gemiB keine Textergebnisse zitierbar sind, aber eine ProzeBbeschreibung der drei
Aktionen. Zuniichst erstellte Prigov auf der Schreibmaschine eine ,Sarnizdat-
Ausgabe'” des Onegin, die er anschlieBend ,,lermontovisierte”, indem er Pu¥kin-
sche Adjektive durch Lermontovsche ersetzte (vgl. Sasse 1998).

Danach scannte ich ein drittes Exemplar blind ein und deshalb produzierte
der Computer irgendeinen vngeheuren Text, irgendwelche Satzzeichen,
Wortbausteine, Indexe etc. Ich zerteilte den Text in fiinf Teile und gab ihn
einigen Slavisten, Literaturwissenschaftlern mit der Bitte, den Text wieder-
herzustellen, ohne auf die Quelle zu achten, nur aus dem Gedichtnis,
Danach war ein Symposium fiir elektronische und Computer-Kunst in
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Helsinki. Dort machte ich eine computergestiitzte Ubersetzung ins Engli-
sche, vom Englischen ins Deutsche, vom Deutschen dann wieder ins
Russische. Danach teilte ich den Text auf und bat erneut darum, ihn zu
rekonstruieren. Schlieflich ergab sich, dafl der Computer-Raum, in den alle
Mythologeme des himmlischen Raumes oder der Hole projiziert wurden,
irgendeinen anthropomorphen Text vom Typ Evgenij Onegin ergaben, der
ebenso wie Burydike in einen sich vollig hinter der Grenze befindlichen
Raum eutschwmdet (Pngov 1995)

Wenn solchermafien der Computer zur kreativen Zersetzung instrumentalisiert
wird, so kann er andererseits auch als Instument der schpferischen Zusammen-
setzung genutzt werden, Onegin goes online:

6. Onegin wird interaktiviert

Das Internetforum sonetnik (initiiert und gemanapt von dem russo-amerikanischen
Physiker Dmitrii Manin) vereinigt kalifornische Russen und Petersburger Russen
und den Rest der Welt. Die Sonettniki schreiben in einem kollektiven interaktiven
ProzeB Soneite, z.T. nach vorgegebenen Reimen (bouts rimés),!? und die One-
ginstrophe stellt eines der beliebtesten Reimschemata dar. Aunch fehlt es nicht an
ironisch-selbstreflexiven Texten im Geiste Onegins.

" Im folgenden Beispiel (etwa Mitte 90er Jahre) versuchen die Wiederginger
Onegins, in Verstechnik bekannttich nicht sehr fit, mit 5-statt 4-fiiigen Jamben
und schrecklichen Reimen, aber wm so selbstherrlicher den Meister und sein Exegi
monumentum zu {ibertreffen.14

Raeno M1 neperroynd [lekemupa,  Lingst haben wir Shakespeare (bertrumpft,

IleTpapKy MEGrOKpaTRO TIPERIOLINH. Petrarca mehrfach {ibertroffen.
Ham Manpensinram xoria-1o G5 Uns war Mandel"$tam einst Abgott...
KYMUPOM, .. Schade, daB es ihnen unmogllch war, im

Kaar, uro onu & CoveTHHK He Morhd  Sonetinik

3afTH B BCTABETE TAM CTPOKY-IAPYIVIO, Vorbeizukommen ud da ein-zwei Zeilen
A 1nd ce6s — U3 Hanmux crpok miobyio  einzufiigen

3amMcTBOBATE, M B COBCTBEHHBIA Und selber — aus unseren Zeilen eine betiebige
coHeT Zu Gbernchmen und ins eigene Sonett
BIriounTh ee, GBonesnyro. AH Hetl Einzufligen, eine schmerzlich ersehnte,
Dech neinl
H MBI caMOCTOATSNEHO TBODIM, Und so schaffen wir selbstindig.
Ham knaccukn coBeTa gaTh He MoryT,  Uns konnen die Klassiker keinen Rat geben
Ila ¥ #e mpouuTaror (cyapa Gory} Und werden uns auch nicht vorlesen {goitseidank),

A 10 GH B Tpo6 comn GAarocHoBEE».  Sonst wiren sie ,,segnend ins Grab gesunken®,

13 Russ. 6ypume. Zur Theorie und Geschichie dieser kombinatorischen Gattung vgl. Greber
(2002).
14 Als No. 258 im sonetnik dokumentiert (s. Manin).
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Ha [1ayTHHE HRTER ML IPOBODHO Aus des WEBs Fidden weben wir uns gewandt
Txem naMaTHHE cefe Hepyxorsoprblfi. Ein ,nicht von Menschenhand pgeschaffenes’
Denkmal,

Aus vielen Textfiden und Flicken (nach dem Cento-Prinzip} wird flugs ein texti-
ler Text gewoben. Und Putkins Pamjatnit verwandelt sich virtuell in eine One-
ginstrophe. Mit solch einem Intertext partizipiert das ortlose Internet, die globa-
lisierte Diaspora interaktiv an der Memoria der russischen Kultur,

Die Soneftdichter treiben es so bunt, daB es Onegin schlieBlich die Sprache
verschlsgt:

7. Onegin wird visualisiert

Zu guter Letzt verwandelt sich die Oneginstrophe in nonverbale Visuelle Poesie.

Im Larvenstadium seit 1995, withrend der Dokumenta X 1997 gehandelt,!5
entpuppte sich am 1. Juni 2004 das Sekisonett als ein Beitrag zum Onegindiskurs.
Tief ins Glas schauend, inspiriert von der Lektiire all dieser an- und aufregenden
Oneginstrophen, kann man es klar sehen, das perfekte oneginstrophische
Reimschema samt weiblichen und ménnlichen Endungen:

15 In zwanzig Binzelhandelsgeschiifien in Kassel und Umgebung. Wie anhand des Etiketts (s.
Abb.) zu vermuten ist, war es eine konsumkritische Kunstaktion. Idee & Produkticn: Rainer
Aring, Anja Ibsch, Dietmar Pokoyski & Enno Stahl.
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AbABCCddEffEgg in Champagnerblédschen aufgeldst... Dies ist der Moment fiir
ein Prosit mit und auf Johanna Renate Déring-Smimov. Ha 3gopopse!
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Angela M, Livingstone

EUGENIE OF EALING.! A STORY IN VERSE

1

“My principles were always lofty,

So when they summoned me to teach
[ college, never mind how draughty,
I thought: no height I cannot reach.
And, even though each day is boring
With all my students lightly snoring
Or humming some intrepid song
During my classes fierce and long.
At least 1'1] have a high vocation,
They'll write about me in the press,
And print my photograph, no less,
In local papers, each vacation

1'll pen a chapter britliantly:

No one will be s¢ wise as me!”

2

Thus a young Englishwoman pondered
While flying north on British Rail,

By Destiny, or Chance, surrendered

Into the amms of Learning pale,
Although she yearmned for stronger magic,
The die was cast: an acadernic!

So let me, readers, introduce

This bright and hopeful female, whose
Perfervid life began ncar Ealing,

Where very likely you were bomn

To hurry down grey streets, forlom,
Without the faintest slir of feeling.

1 too have walked those pavements drear;
Suburbs are bad for me, I fear.

»Oazing at heights, and hastening to climb"
Anon.

3

Her mother was a kindly teacher

Who knew no end of ways to make
Arithmnetic a sparkling feature

Of daily life and, for the sake

Of wit and progress, to embroider
Shoe-bags with primroses in order.,
The child soon went, herself, to schoeol
Where she conformed to rite and rule,
Though ofien, gazing through the window
In lessons infinite and bleak,

She'd cease to hear the teacher speak:

On distant climes her hopes were pinned — Oh

Could she be only free to loak,
And never read another book!

4

There came the years of adolescence

For my Eugenie — such her name,

Time when the merest boyish presence
Excited her to secret shame.

Now, leaving school, she put on lipstick,
Wore what in Russian’s called a tife-hik,?
Yet could not hide the hapless fact

That she (a linguist) wholly lacked

That ignorance of lyric German,

Of shapely French and misty Greek,

Of how the vague Bulgarians speak,
And how to write a Latin sermon,
Reguired of her by ail around

Should boyfriends e'er for her be found.
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5

Some of us diligently studied

For A-levels and scholarships.

To university we hurried

And had no time for hands on hips
Or looking round us in a rapture
And seeking out the means to capture
Romantic strangers in the park

For dangerous meetings after dark.
Eugenie, so the world decided.

Was far too brainy for the joys

Of love and going out with boys:
Bitter it was, to be derided.

Instead, she close embraced her work
Which understood her every quirk.

6

Soon though, with undeclared elation,
She slipped ambitiously away

From all those modes of irritation
That held her girlhood in their sway,
And fled to Cambridge, dimly hoping
There'd be an end to misanthroping,
Moping in unhistoric lanes

And lonely intellectual pains.

She sought superior communion,
Desire, romance at such a height

That soul would vanquish body quite
In effortiess ethereal union.

Aloft she soared in classic dream
With Russian poetry as her theme.

7

Each day would start with waking (seldom
Late) for breakfast with the crowd

Of ladies from Roedean and Cheltenham
And the odd Grecian countess, bowed
Alike o’er porridge: quelling envy,

“They’re rich, I'm clever”, thought Engenie,

And strictly timetabled her day:
“Lecture at ten, but on the way
Visit the library, supervision

With Doctor So-and-so, and next —
Translation class on unseen text,
Later a studious intermission,

And then I'l] shyly chant, in Hali,
The *Benedictus’ for them all.”

g .

Already nine: she'd swiftly settie
Briefcase and bottom on her bike,
Gown billowing above the saddle —
Down Silver Street to where, belike,
Wisdom was uiteved from a lectern,
Mixed vsually, with tedious hectoring
Or straight stupidity — alas,

“T was hard to sift divine from crass.
Eugenie listened, still ascending

(She hoped) to Heaven from purgatory,
Now and then glancing up to see

The clock amid a solemn rendering

Of Tyutchev's “Fortunate who trod
This earth in times marked out by God."”

9

1 teo adored the sound of Russian,
That music measureable to man —

Al "cellos, basses and percussion,
Opaque to fathom, light to scan.

How often, murmuring verses Bacchic
In trochee, amphibrach or iambic,

I'd tell Eugenie, while we set

Qur elbows on the parapet

Of Mill Lane bridge and sipped our cider
(The wayward Merrydown) of how
My spirit feasted, then as now,

On thythms of Russian verse; no rider
Of racing steed knew such a fleet

Joy as my joy in metric feet.

10

O measured feet in Russian language,

I have rehearsed you on the shore3

Of desolate waves, in times of anguish
And times of far niente’ s* law.
Héavenly wéanderers, Lérmontov’s dactyl,’
And the light anapdest, and yéu O téctile
Spondee, and the intangible beat

Of unstress upon stress, O feet
Pushkintan, high and sure as pinions!

I worshipped you without a qualm

And might have known no other charm
Had folk not pushed at my opinions
With morals and with politics:

For verse with virtue cannot mix,
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11

But, while | reminisce, Bugenie

Has done with studying, won her prize -
Her choice B.A. — and from bytim®

En lecture-halls shés off, she flies

To Russia, poetrys very country,

From fajr monastic courts where gentry
Strolled as if no age had passed,

From Gothic gates, from punts, from vast
Discovered caves of glowing knowledge,
From influence and alchemy,

From subtly scheduled tyranny

Of life within a women’s college,

She went, in all the zeal of youth,

To Russia, looking for the truth,

12

I'm always glad to note the difference
Between Eugenie and myself:

She raced with passionate persistence
Around the world, in search of — health?
What could she wam? While I, less zestful,
Was born for rural life, for restful

Hours on some bench beside a church
Or ancient purnp, not “doing research™
But jotting fragments of an epic

Full of the past and pastural ease,

With ripening wheat and shady trees,
No aspirations, nothing hectic ~

So, reader, you can surely see

I write of her and not of me,

13

14

The fate of my eternal student

In that constrained yet boundless land
Where neither Mars bars nor detergent,
Nor maps, nor enterprises planned
For private gain, nor intellectual
Freedom, nor unemployment’s rilual,
Were yet invented, can’t be told

In English verses spry and cold.

F'll tell but one of her adventures —

How she, when woo'd in Russian tongue
(Whose praise she’d, stammering, ever sung),
Rejected fleshly love, with censure,

Since fo expatiate I'm loth

T'lL tell it in a single strophe.

15

“A letter from Ivin! He proffers
Marriage to me, a Soviet life -

How rapturous everything he offers!
Except — I'd have to be his wife!

Oh horrer!” Fast and rather flustered,
She met Ivan upon the ploshchad' .
“T"ll be your sister, Vanya dear,

But I'm blasé and insincere

Compared to you — by wealth corrupted;
You're deeper...” All the same she thought
Life in the west was what he sought.

Or was she being unjust, reductive?
Eugenie left, and Vanya pined.

(Later she longed to change her mind,)

16

She hurried home, O pallid Albion!®
How superficial, mild and bored
Your people secemed to one whose
halidem?

Was tragic depth of soul abroad.

O Engiish language uninflected,
You made my heroine quite dejected
Ta find how casily you came

Ta mind, no sense of trial or game.
Now Russian haunted all her talking,
Tugged at the edge of every word,

A living palimpsest — unheard

By others, like an inner walkman.
To speak of this she rarely chanced:
She was ineffably entranced.

17, 18

[ R B
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'l have to end, for here’s my turning. Now love is past, the Muse, appearing,
We'd left Eugenie on a train Is brightening up my darkened mind.
Travelling to where a seat of leamning I'm free. Once more I seek how feeling
Promised fulfilment to her brain. With magic sounds may be combined.
Arriving at the appointed station, My heart's not aching, yet F'm writing,
She sped to worle. A generation My pen’s not gone astray delighting
Awaited all that she could tell: To decorate lines left incomplete

She gripped it in her strenuous spell, With handsome heads and virile feet,
And now through seasons academic, The ask is grey, no fire stivs in i,
Though these were theoretic days, I'm sad, of course, hut - no more tears
Her life became a hymn of praise As the last trace of tempest clears,

For works of genius, mainly Slavic. Soon, seon to vanish from my spiric:

I, meanwhile, lazed about in bed Then I shall definitely vonirive

With Pushkin's metres in my head. A Poem in cantos twenty-five:

1993

oA ol

— O ]

1]

Ealing is a suburban district to the West of London, near where I spent my childhood and which 1
always experienced as a boring and characterless place. I chose ¢his district also for phonetic reasons;
both the pattern of vowel-sounds and the amphibrachic rhythm (BuGENie of Ealing) repeat the vowels
and the rhythm of the words |, Bv(GENii OnEGin®,

bra

na beregu pustynnyx voln

doing nothing (Italian phrase used by Pushkin}

Cf, Lermontov: TGEki nebésnye, vé€nye sirinniki .. (Thdnderclouds héavenly, infinile winderers)

epic falk-pozins

Square

England (as Pushkin cafled it)

holy object

This stanza is a translation of one of Pushkin's stanzas [EQO I, LIX] with a variation in line 8.
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Miriam Finkelstein

SCHWESTERLICHKEIT ALS WEIBLICHE UTOPIE -
EVDOKIJA ROSTOPCINAS POEM MOHAXHHA

What's Hecuba to him,
or he to Hecuba,
That he should weep for her?!

1. Einleitung

Mit diesen Worten, die zum Synonym vélliger Gleichgiiltigkeit geworden sind,
bringt Prinz Hamlet in Shakespeares gleichnamiger Tragddie seine Verwunde-
rung iiber eine emphatische Darstellung der chemaligen Kénigin von Troja und
spiteren Sklavin Hekabe zum Ausdruck. Warum, so die Frage, bedauvert ein
Mann eine alte Frau, eine entthronte Konigin? Hamlets Verwunderung mag
iiberraschen, bedenkt man, daB das Schicksal solcher ,Verliererinnen®, d.h. ihrer
koniglichen Stellung beraubter Fraven, sowohl aus der antiken Mythologie als
auch aus der abendlindischen Geschichte, sich stets hervorragend fiir drama-
tische Bearbeitungen eignete. Hekabe, deren Schicksal Euripides und Seneca,
aber auch Franz Werfel und Jean Paul Sartre beschiftigte, ist die erste in einem
ganzen Paradigma tragischer Herrscherinnengestalten, zu dessen beriihmten
Vertreterinnen auch Maria Stuart gehorte. Trotz aller Unterschiede der Epochen
und der individuellen Poetik der Autoren war fiir die dramatische Qualitiit der
Gestalten dabei die Fallhthe der Herrscherinnen ausschlaggebend — von der
Kénigin zur Sklavin, Gefangenen und Getéteten.? Diese Fallhdhe, zusammen
mit dem Bestreben, den Schicksalsschligen wiirdevoll zu begegnen und bei aller
Eingeschrinktheit der cigenen Handlungsfihigkeit dennoch zu agieren, machte
sie zn wahrhaft tragischen Heldinnen.

Ein wichtiger Grund fiir das dramatische Schicksal dieser Herrscherinnen
liegt bei vielen Autoren in der Rolle, der (Mit-)Schuld anderer Fraven, zumeist
weiblicher Verwandter. In Euripides’ Tragtdie etwa gibt Hekabe die Schuld am
Niedergang Trojas ihrer Schwiegertochter, der schénen Helena (Euripides 1976,
162). Am deutlichsten formuliert findet sich eine solche Schuldzuweisung in

I Zit, nach Shakespeare, William: Hamie!, Prince of Denmark, Cambridge, 2004, 153.
2 Dabei spielte die Frage, ab sie aus eigenem Recht herrschten und dann gestiirzt wurden, wie
Maria Stuart, oder ob sie qnur' Gemahlinnen van Konigen waren, wie Hekuba, keine grofie

Rolle.
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Schillers Maria Stuart, wo Konigin Elizabeth L. die unmittelbare Schuld an der
Gefangenschaft und am Tod ihrer Verwandten triigt. Interessenkonflikte und
ambivalente Beziehungen zwischen zwei Frauen spielen in den dramatischen
Bearbeitungen antiker und historischer Stoffe durch miianliche Autoren eine
signifikante Rolle. Fiir westeuropdische Autorinnen hingegen war die
Darstellung sclcher Beziehungen problematisch, was sich v.a. daran zeigt, da8§
es kaum Bearbeitungen des Hekuba- oder Maria Stuart-Stoffes aus weiblicher
Feder gibt. Man kann dariiber hinaus feststellen, daBl sich westeuropiiische
Autorinnen generell wenig mit historischen Stoffen beschiftigten; dafl es sich
bei den meisten ihrer Protagonistinnen nicht um histerische, sondern um fiktive
Gestalten handelt. Fiktionale Texte, in welchen Bezichungen zwischen zwei
Frauen (histerischen oder nicht) eine zentrale Rolle spielen, sind insgesamt
selten, I Allgemeinen werden Beziehungen zwischen Frauen jedoch als positiv
geschildert, d.h. als Beziehungen der Solidaritit.

Die russischen Autorinnen des spéiten 18. und der ersten Halfie des 19. Jahr-
hunderts folgten im wesentlichen diesemn Muster. Nur wenige von ihnen behan-
delten historische Sujets; Fravenfiguren der russischen oder der westeuropdi-
schen Geschichte haben in jhrem Oeuvre keinen Platz, und Bezishungen
zwischen Frauen spielen in ihren Texten schon gar keine Rolle, Der vorliegende
Artikel widmet sich einer Autorin, die in dieser Hinsicht ¢ine Ausnahme
darstellt, Evdokija Petrovna Rostop3ina (1811--1858). Am Beispiel des Poems
Monaxuns (Die Nonne), in dessen Mittelpunkt die Regentin Sof’ja Alekseevna
und das Frauenkloster Novodeviéif monastyr’ stehen, werden drei zentrale
Aspekte ihrer Poetik diskutiert. Zum einen wird am Beispiel des Poems und
anderer Texte Rostopdinas Auffassung von Geschichte und Geschichtswissen-
schaft analysiert. Eingegangen wird dabei auf die Frage, warum Rostop&ina und
andere Autorinnen der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts historische Sujets
weitgehend gemieden haben. Zum anderen wird Rostop&inas Konzeption weib-
licher Solidaritit, hier als Schwesterlichkeit bezeichnet, erliutert, die als
eines der Hauptthemen ihres Oeuvres geitend gemacht wird. Das Poem wird als
eindrucksvolles Zeugnis fiir diese Konzeption gelesen. Es wird gezeigt, wie
Rostoptina die negative Rolle der anderen Frau (die Mitschuld an der Entmach-
tung der Herrscherin) hin zu der positiven Rolle einer Helferin, Verteidigerin
und Chronistin verdndert. Zuletzt wird diskutiert, inwiefern das Poem als
Wendepunkt in der Entwicklung der Schwesterllchkeltskonzepuon Ziige eines
utopischen Entwurfs trigt.

2. Zum Begriff der Schwesterlichkeif

Der Begriff Schwesterlichkeit. existiert im westeuropiischen Denken
spétestens seit dem 15. Jahrhundert. Bereits 1404/1405 bezeichnete Christine de
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Pizan in jhrer Gyniikotopie® La Cité des Dames (Stadt der Fraven) diese Stadt
als Stadt der Schwesterlichkeit (Cité de consoeurerie).® In die deutsche Sprache
wurde der Begriff von Joachim Heinrich Campe eingefiihirt, der in seiner Schrift
Ueber die Reinigung und Bereicherung der deuischen Sprache von 1793 diese
als Analogon zur Briiderlichkeit sieht: ,,Und so k&nnte man nun auch, nach der
Aenlichkeit von diesem (Briiderlichkeit — M.F.), fiir die néimliche Gesinnung
unter Personen des anderen Geschlechts, Schwesterlichkeit sagen.“ (Schiewe
2002)

Gertrud Risch unterscheidet in ihrem Aufsatz iiber Schwesternbezichungen
in der deutschen Literatur ,Schwesterlichkeit® von ,Schwesternschaft‘:

Dabei verwende ich fiir die biologische und damit vertikal angelegte
Gegebenheit, dass zwei Fraven von einem gemeinsamen Elternteil
abstammen, den Terminus ,Schwesternschaft’, wihrend ,Schwesterlich-
keit‘ fiir die absichtsvoll in Gesten und Worten artikulierte und damit
horizontale Bezugnahme zweier Frauen aufeinander stehen soll. (Rosch
2000, 57-66)

Wesentlich mehr verbreitet ist heute der englische Begriff sisterhood. In den
1970-er Jahren wurde sisterhood von der feministischen Bewegung als Aus-
druck der weltweiten Selidaritét unter Fraven geprigt, des Kampfes aller Frauen
gegen die Unterdriickung durch das Patriarchat. Dabei oszilliert der englische
Begriff, wie auch bei Résch, zwischen zwei Bedeutungen: er kann einerseits als
,Schwesternschaft' im Sinne einer Personengruppe verwendet werden, anderer-
seits aber auch die unbedingte Solidaritét unter Frauen, ungeachtet aller Unter-
schiede wie Klassen-, Rassen-, und Religionszugehorigkeit bezeichnen. Diese
Solidarititsbeziehung ist gleichzeitig Ursache und Wirkung der Schwesterlich-
keit als eines ethischen Verhaltens (Kilcooley 1997, 32). Darin besteht
der Unterschied zwischen Schwesterlichkeit und Frauenfreundschaft — withrend
Freundschaft eine persénliche Bezichung zwischen wenigen, meistens nur zwei,
Frauen ist, fordert die Schwesterlichkeit solidarisches ethisches Verhalten
gegeniiber allen Frauen, also auch unbekannten, fremden etc.

3. Evdokija Rostoptina I. Die Schwesterlichkeitskonzeption

Evdokija Rostopéina, die der Generation der russischen Splitromantiker ange-
hirte, war zwischen 1835 und 1850 eine der bekanntesten und meistrezipierten
russischen Dichterinnen. Ihre literarische Reputation war so groB, daf es Zukov-
skij fiir angemessen hielt, sie nach Pugkins Tod 1837 als dessen einzig wiirdige

3 Unter dem Begriff der Gynlikolopie wird eine weibliche Utopie verstanden bzw. eine Ulopie

fitr Frapen, Vgl. dazu Rivera-Garrelas 1997, 182 uad 200ff,
4 Zu Christine de Pizan und ihrer weiblichen Utopie vgl. Rivera-Garretas, A.s.0. sowie
Liebertz-Griin 1989, 28,
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Nachfolgerin zu bezeichnen und ihr ein Arbeitsheft des Dichters zu liberreichen,
welches sie fortschreiben sollte. Neben Pulkin waren die literarischen Schlijssel-
figuren in ihrem Leben Michail Lermontov und Viadimir Odoevskij, zu welchen
stereine langjihrige Freundschaft pflegte und mit welchen sie in einem stetigen
poetischen Dialog stand. Die gebiirtige Moskauerin Rostopéina zog 1836, nach
ihrer Heirat mit dem Sohn des Moskauer Generalgouverneurs Fedor Rostopéin,
nach Sankt Petersburg und wurde zur Verehrerin der Stadt Peters.S Bei ihrer
spiteren Riickkehr in die alte russische Hauptstadt war Rostopéinas Einstellung
zu Moskau ambivalent — die Liebe zu dieser Stadt wurde iiberschattet von ihrer
Einsambkeit dort. Zeitweise wurde ihr Moskau sogar zum Gegenstand von Spott
und Verachtung. In mehreren Texten beschrieb sie es als langweilig, intellek-
tuell riickstiindig und bieder. Mit diéser Ablehnung Moskaus und der dortigen
Salongesellschaft stellte sich Rostop¥ina v.a. in die Tradition Aleksandr
Griboedovs. S0 verfasste sie 1856 mit der Komddie Bozepam Yaurozo ¢ Mock-
ey (Die Rickkehr Cackqs nach Moskau) eine unmittelbare Fortsetzung seiner
berithmten Komddie Iope om yua (Leid durch Verstand).6

Eines der Hauptthemen in Rostopéinas Werk war, von Anfang an, die soli-
darische, schwesterliche Beziehung zwischen Frauen. Wichtige Rolle bei der
Entwicklung von Rostop&inas Schwesterlichkeitskonzeption spielten dabei fran-
ziisische Dichterinnen des 19. Jahrhunderts. So fand sie bei Marceline Desbor-
des-Valmore (1786-1859), deren Werke sie intensiv rezipierte, eine elaborierte
Vorstellung von Mitgefiihl und Solidaritdt unter allen Menschen, aber auch dezi-
diert unter Frauen. Vor allem auf ihr Frithwerk iibte die franzssische Dichterin,
die ,,am Anfang des Jahrhunderts modellhaft fiir die dichtende Frau (stand), [...]
eine Tradition weiblicher Lyrik [begriindete]” (Wehinger 1989, 221; s.a. Boutin
2003; Vincent 2003), einen groBen EinfluBl aus. Neben den Vorstellurigen von
Solidaritét finden sich bei der jungen Rostop&ina auch hiufig Desbordes-Val-
mores’ romantische Selbststilisierungen als liebende und an ihrer Liebe leidende
Frau. Den Einflu der franzdsischen ,Schwester® markierte sie explizit durch
Untertitel wie [Todpaxcanue I-wce Hebopd-Baavmop (Nachabmung von Mada-
me Desbordes-Valmore) (Pocronunua 1857, T, 1, 18ff) oder durch Motti aus
Desbordes-Valmores Gedichten (Poctomumma 1857, T. 1, 39ff und 99). Aber
anch Madame de Stael, Delphine Gay, Amable Tastu und andere franzdsische
Autorinnen rezipierte Rostop&ina und stellte Zitate aus deren Gedichten den

5 Die Binbindung in die Familie Rostop&in ist fir diese Untersuchung insofern von Bedeutung,
als die Schwiegermutter ¥vdokijas, Ekaterina RostopCina, eine der ersten russischen Frauen
war, die im friihen 19. Jahrhundert zum Katholizismus konvertierten. Im Folgenden werde
ich zeigen, daB die Begegnung mit den Kreisen der russischen Katholikinnen fiir die
Entstehung von Monaxuin von einiger Bedeutung war.

6  Vollstindiger Titel der Koméidie ist ,Boaspar Yankoro B MOCKBY HIH BCTpeda 3HAKOMBIX
JTHI] TIOCTe (BafUaTANATICTHER paanykd. Paaropop B ctuxax. [Ipopomxenue komenuu A C.
'puGoegora Lope ot yma'™, Pocronyasa £890, T. 1, 239341,
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eigenen als Motti vor.” Generell 18t sich feststellen, daB Rostop&ina sich expli-
zit in die Tradition weiblichen Schreibens stellte, wie sie v.a. von Desbordes-
Valmare begriindet wurde, . . . o .

Thre Konzeption weiblicher Solidaritit schliefit sowoh] die Beziehung inner-
halb eines Fravenpaares als auch die Bezichung unter allen Frauen ein, In ihrem
Friithwerk wendet sich Rostoptina immer wieder an Frauen; sie widmet die
Mehrzahl ihrer Gedichte Freundinnen und Bekannten, aber auch Frauen, die sie
our fliichtig kannte. Dabei bezeichnet das lyrische Ich, das hier eindeutig die
Stimme der Dichterin ist, die angesprochene Frau meistens als Schwester und
Seelenverwandte (Pocromuuna 1857, T. 1, 15ff). In den Gedichten Cecmipe no
cepoyy (1829) Hepasomy dpyey (1830} bzw. Hanepcmniya (Die Busenfreundin,
Vertrante) (1831) entwirft Rostopéina die Beziehung zwischen zwei Frauen als
eine solidarische. Die Solidaritit entsteht zuniichst aus Mitleid® mit
ungliickiichen, kranken, verlassenen Fraven:

UncTa, KaK cnessl cocmpadmibr [ Ceetna kak gyMmer ynosaubs [...] C
3aGoTol rpycTHoH npen Tobok / BeaMoneHo yacTo g cuxy,/ C TrocH
crmuBaocs Meurolo / TeGe B rnasa pymwoit rnsky (Kursiv von mir — MF.)
(Pocronuuna 1857, T. 1, 11#f)

Dabei verbleibt Rostopéina nicht bei einer blofien Konstatierung ihrer
schwesterfichen Beziehungen, sie schiitzt sie und fordert andere Frauen nach-
driicklich dazu auf, sich stets solidarisch zueinander zu verhalten und ihre weib-
liche Solidaritdt nicht durch Eifersucht zu zerstiren:

Her! 51 He y3Ha® gyWiR TBOed, Mapud,/ B TBOWX A3BUTENLHBIX, YOUHCT-
BeHnbIX cnoBax! / Ha apyx6y, Ha mo60sb, Ha MUP XYJICHES 37RIS { Nyrawor
H MBAT MCHS B TBOWX yCTax. [...] 3ayeM GesKamoCTHBIM, TOMUTEILHBIM
comuerbeM / Tol xouemb ompasumb c8Aab OpyacOoui, con miobewy, / [..]
Otia nipeAMeT cBATON! He TpoHE est, Apyr Muabii! / [...] Bur ofe sxemuu-
HEL.. ¥ pesHocmnp MoXeT 6rITh, / 3akpamachk B pa3yM TEOH... MPATHT TBOH
cyxpenps! (Kursiv von mir ~ M.F.) (Poctonmumua 1857, T, 1, 224f)

Dabei soll die solidarische Beziehung nicht nur in einem Frauenpaar ausge-
libt werden. Ganz im Sinne der feministischen Bewegung der 1970-er Jahre,
versteht Rostop&ina alle Frauven als eine Einheit, als sxpe (wir), die sie allen
Minnern gegeniiber stellt. In dem Gedicht He aepro asam! (Ich glaube euch
nicht!) von 1833 bezeichnet sie das Geschlechterverhiltnis als immerwiihrenden
Krieg:

7 ¥.a. die Lyrikerin Delphine Gay de Girardin {1805-1855) fand bei russischen Dichterinnen
viel Anklang, Karolina Pavlova widmete ihr (und der amerikanischen Dichterin Lucretia
Davidson) dus Gedicht Tpu dywu (verBffentlicht 1850}, in dem sie das tragische Schicksal
der beiden Dichterinnen beklagte. Vgl dazu Fajnitejn 2002, 57-60 und Greene 1984 .

8  Zum Thema Mitleid mit Frauen vgl. auch Hammarberg 2001, 231.
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He sepro sam! ...Ber nam Bparm M3gasHal... / Hac wekymars, / Hac oGva-
HYTL W ﬁpDCI-I'I'b aam 3a6asuo! / |...] Bol MCTHTE HaM, C [IOCAKOHN BCHO-
munas / Yto 8 crapusy / Hamm oSmmit men, Apasm, aMmmncs pas / Yepes
xeny [...] H moture 881 crpacTHOC Bpaxmow / C Tex mop #ac seex! / C
TEX 0P, B0HHA 3AXKITIACA poxonasi Mex uac u sac, (POCTcnana 1857,
T. 1 129ff)9

Das Poem Monaxuna aus dem Jahr 1842 markiert in Rostopdinas Schwester-
lichkeitskonzeption einen Wendepunkt. Auch in den 1840-er und 1850-er Jahren
behilt die Forderung nach solidarischem Umgang unter Frauen als solche
Giiltigkeit. Ihre Adressatinnen sind nun aber nicht mehr die Frauen ihrer
unmittelbaren Umgebung, sondern Frauen auferhalb ihres Umfeldes — zeitlich,
geographisch und ihrer gesellschaftlichen Position nach weit von Rostop&ina
entfernt. Darunter falten historische Frauenfiguren, wie die Regentin Sof’ja im
genannten Poem oder zeitgendssische westeuropidische Kéniginnen wie in dem
Gedicht Tpu xkoposeswt (Drei Koniginnen) aus dem Jahr 1855. Hier beklagt
Rostop&ina das Schicksal der spanischen Konigin Isabella und der griechischen
Konigin Amalia, Gemahlin von Otto I. Die Schuld an deren drohender Entmach-
tung und Isolation schreibt die Dichterin der englischen Kénigin Victoria zu.
Verfasst aus dem aktuellen AnlaB eines Besuchs von Victeria in Paris, beschul-
digt Rostopdina diese, ihre kéniglichen Schwestern in schlimme Bedringnis
gebracht zu haben und nichts zur Linderung von deren Schicksal zu unter-
nehmen. Geschrieben zur Zeit des Krim-Kriegs, als England ¢in Kriegsgegner
RuBlands war, muB die Ablehnung englischer Politik natlirlich auch in diesem
politischen Kontext gelesen werden. Bemerkenswert ist jedoch, dafl ihr Interesse
und Mitleid nicht den Staaten als solchen, den Vdlkern oder — im Falle
Griechenlands — dem Konig gilt, sondern den Kéniginnen.

4, Rezeption historischer Frauenfiguren bei Rostopéina und anderen
russischen Autorinnen

In Mittelpunkt von Mounaxuus steht mit Sof’ja, Halbschwester Peters des
Groflen und Regentin des Russischen Reiches in den Jahren 1682-1689, eine
historische Figur. Eine solche Hinwendung zu einer historischen russischen

?  Hervorheben muB man, daB, obwohl Rostop&ina hier von einem Geschlechterkrieg spricht
und zwei unversShnliche Parteien ausmacht, sie dennoch Adam als gemeinsamen Abhnen von
Minnern und Frauen erwihnt. Eine eigene weibliche Genealogie mit Eva als Urmutter
etabliert sie dagegen nicht. Alier Bitterkeit zum Trotz appelliett sie 4n ,die Minner*, sich der
gemeinsamen Herkunft zu erinnern. Binen dhnlichen Appell an gemeinsame Wurzeln wird
einige Jahre spiiter Karolina Pavlova in dem Gedicht Mut cospesmennuypy, Fpadpuna! an sie
richten. Pavlova schlieBt sich selbst und Rostop&ina in ein Wir ein, als Zeitgenossinnen,
Dvichterinnen, und fordert Rostopdina auf, ihre Herkunft nicht zu verleugnen und ihre
Geburtsstadt Moskau nicht zu verleumden, Pavlovaz Appell an Rostopfina war indessen
genausa wenig erfolgreich, wie, aus Rostopdinas Sicht, ihr eigener Appell an ,die Minner,
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Frauengestalt ist in Rostopinas Werk einzigartig. Der Schwerpunkt ihres Qeuv-
res lag steis in der Gegenwart; in ihren Gedichten beschrieb sie Ereignisse,
deren Zeugin oder zumindest Zeitgenossin sie war. Die weitgehende allgemeine
Vermeidung historischer Themen war aber keinesfalls ein Spezifikum von
Rostoptinas Poetik, vielmehr 8hnelt sie darin fast allen anderen russischen
Antorinnen des spéten 18, und der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts, die die
poctische Auseinandersetzung mit der nationalen Vergangenheit scheuten.
Dabei ist durchaus Interesse an der (russischen und nicht-russischen) Geschichte
zu beobachten, ebenso wissenschaftliche Beschiiftigung damit, man
denke allein an die historischen Arbeiten von Katharina der GroBen oder
Zinaida Volkonskaja, die sogar Ehrenmitglied des Obuecmso ucmopuu u dpes-
Hocmeli poccuiickux war, Als eine von sehr wenigen russischen Autorinnen
beschiftigte sich Volkonskaja auch in ihren literarischen Texten mit historischen
Themen, und zwar bevorzugt mit weiblichen Gestalten der russischen und
westenropéischen Geschichte,1? Dagegen finden sich bei Dichterinnen wie bei-
spielsweise Bunina, Zukova, Pavlova oder bei Schriftstellerinnen wie NadeZda
Chvoi&inskaja, Elena Gan v.a. kaum literarische Bearbeitungen historischer
Themen. Es scheint, als habe sogar die Romantik mit ihrem gesteigerten Inte-
resse an der Geschichte einerseits und an der Darstellung des Individuoms in der
Geschichte andererseits, diesbeziiglich keinen Einfluf auf schreibende Frauen
ausgeiibt. Es sind weder historische povesti, noch historische Poeme oder Roma-
ne von Frauen {iberliefert, selbst nicht aus der Zeit einer begeisterten Rezeption
der historischen Romane von Walter Scott und der Entstehung dieses Genres in
RuBland (Anetirynnep 1996). Fiir das frithe 19. Jahrhundert kann diese Sita-
tion z.T. durch die Gattungshierarchie und genderbedingte Restriktionen bei der
Gattungswahl erklirt werden — so waren Prosagattungen, v.a. der Roman, zu-
n#ichst nur ménnlichen Autoren vorbehalten. Fiir die Zeit nach 1840 aber verlie-
ren solche Restriktionen zunehmend an Giiltigkeit, die erwihnten Chvo&€inskaja
und Gan sind nur einige der Autorinnen, die liberwiegend Prosa schrieben. Eine
andere Erklirung 1dBt sich in der frilheren russischen Tradition der oraf
Hiterature finden. Kononenko verweist aof eine klare geschlechtsspezifische
Trennung ven Gattungen in der miindlichen Literatur — so war die Erzéblung
von Epen, den 6bouner, ausschlieflich Mannern vorbehalten, wihrend Klage-
lieder nur von Frauen gesungen werden durften. Aus den dsuanne: entwickelten
sich spiter andere Gattungen historischer Uberlieferung, aber auch diese wurden
nur von Minnern tradiert:

10 Z.B. in ihrem Text Crgaanue o6 Oavze von 1836 (B napctse mys 1987, 36-120). Ihr Interes-
se an Ol'ga hatte allerdings einen perstnlichen Grund — in der Familieniiberlieferung galt
Ol'ga als Ahnin des fiirstlichen Geschlechts. Von ihrem Interesse an westeuropéischen
historischen Frauengestalten zeugt die von ihr in italienischer Sprache verfasste Oper
Giovanna & Arco aus dem Jahr 1821,
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Women and only women sang laments (plachi, prichitaniia, prichity)
while only men sang epic (bylini). [...] Poetic forms that developed out of
epic, such as historical and religious songs, were also primarily men’s
genres. (Kononenko 1994 18) '

Das Desinteresse von russischen Autormnen an historischen Frauenﬂguren
scheint ini der ersten Hilfte des 19. Iahrhunderts angesichts der sehr intensiven
Vermittlung derselben als Vorbilder fiir Frauen um so paradoxaler zu sein.
Bei diéser Vermittlung spielten eine groBe Rolle die Damenzeiischriften wie
Hamciutt wcyprnan, Azaan, Mockoscrxuii spumenn, Xypuan 048 muavix und
Kabunem Acnasuu, welche die Form;erung eines ,richtigen‘ weiblichen Ge-
schmacks in Sachen Kleidung sowie Aussehen, Sprache und Literatir zum Ziel
hatten. Dazn bediente man sich auch weiblicher Vorbilder. 1819 erschien z.B.
ein ganzer Katalog beriihmter Frauen — Taymapx 0aa npexpacrozo noaa (Pln-
tarch fiir das schéne Geschlecht), dessen erste vier Binde Artikel {iber Frauen
aus der antiken Mythologie, der franztisischen Geschichte etc. enthielten,
darunter Aspasia, Sappho, Corinna, Ninon Lenclos, Madame de Genlis und
viele andere. Die letzten zwel Biinde trugen den Titel Iaymapx dan npexpac-
HO20 noAAQ uAu 2aaaepes anamerumbix poccunnok (Plutarch fiir das schine
Geschlecht dder eine Galerie beriihmter Russinnen) und enthielten Biographien
russischer Fiirstinnen, Zarinner, aber auch Schriftstellerinnen und Dichterin-
nen.!! Auch wenn die Darstellung dieser Frauen reduziert oder den erwihnten
Zielen angepaBt und dadarch in vielen Aspekten verfdlscht war, muB festge-
halten werden, daB die Leserinnen sehr woh! iiber ihre bertihmten Geschlechts-
genossinnen informiert waren. Die Absenz russischer oder anderer weiblicher
Vorbilder sowohl in literarischen als auch in autobiographischen Texten, in
Briefen oder sonstigen Selbstaussagen russischer Autorinnen kann demnach
nicht auf Unwissen zurtickgefiihrt werden. Am Beispiel von Evdokija Rostop-
¢ina wird nun versucht, Ursachen fiir dieses Verschweigen auszumachen.

5. Evdokija Rostopéina I1, Die Geschichtskonzeption

In Rostop&inas Werken finden sich, wie bereits erwihnt, fast ausschlieBlich
Beziige zu Personen und Ereignissen ihrer Gegenwart. Neben Texten, die ihren
mannlichen Zeitgenossen gewidmet waren, z.B. Gedichten tiber den Krim-Krieg
(ITecnn pyccrkum eounam, panensin 8 Cesacmonone, Moaumea 06 onoauennbix)

' Im finften Band sind russische Zarinnen von der Fiirstin O1’ga bis Natal'ja Kirillovna, Peters
Mutter, aufgefilhrt, der sechste Band beginnt mit Sof’ja Alekseevna, nennt dis Zarinnen
Evdokija Kiriliovna, Katharina L., Anna, Elizabeth, Katharina IL., Kénigin von Wiirttemberg
und die russische Groffiirstin Ekaterina Pavlovna sowie die Plirstinnen Natal’ja Dolgorukaja
und Ekaterina Daskova. Anffiilig ist hier, da} neben den Herrscherinnen in einer Reihe auch
zwei der frithesten Verfasserinnen von Autobiographien in RuBland genannt sind. Vgl, dazu
auch Hammarberg 2001, S. 231
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oder einer Panegyrik auf den Tod des Zaren Nikolajs I. (Ha xonuuny Hmnepa-
mopa Huxoaan 1), finden sich minnliche Personlichkeiten der Vergangenheit
nur in Texten, die aus einem aktuellen AnlafB entstanden, z.B. Ivan Susanin im
Jahr 1835, als in Moskau ein Denkmal ihm zu Ehren eingeweiht wurde (Ha
namamuk, coopyxcaemsti Cycanuny). Gleichzeitig widmete sic einen groflen
Teil ihrer literarischen Produktion den beriihmten und weniger beriihmten
Frauen ihver Gegenwart (siehe Kap, 3). Rostop€inas Desinteresse an russischer
Geschichte verdankt sich v.a. dem Umstand, daB sie dort keinen Platz fiir Franen
sieht, daB fiir sie die russische Geschichte eine Geschichte der Unterdriickung
von Frauen ist. Weibliche Vorbilder fiir — schreibende und intellektuell titige —
Frauen des 19. Jahrhunderts findet sie dort nicht. Auflerdem mag Rostopdinas
Aversion auch in der russischen Geschichtswissenschaft threr Zeit be-
griindet liegen, der gegeniiber sie sich sehr kritisch zeigte. Die Parteilichkeit und
Voreingenommenheit der Historiker, der MiBbrauch von Geschichte zu poli-
tischen Zwecken bej gleichzeitiger Konzentration auf nebensiichliche historische
Details erkldren, wenn auch sicherlich nur zum Teil, Rostop&inas Skepsis
gegeniiber der Geschichtswissenschaft. Thre Ablehnung von Historikern wird
v.a. in ihrer Kombdie Boaspam Yayrxozo 6 Mockey devtlich. Im Zentrum der
Komddie steht die zeitgendssische Auseinandersetzung zwischen Westlern und
Slavophilen. Die Handlung spielt in Moskau, im Hawse Famusovs, 25 Jahre
nachdem éackij in Griboedovs Stiick die Stadt verlassen hat, kehrt er zuriick
und wird Zeuge eines Streits zwischen den beiden Parteien, deren meisten Mit-
glieder sich aus Griboedovs Charakteren rekrutieren, Eine neue Figur ist der
Geschichtsprofessor Feologinskij, Ehemann von Mimi Tugouchovskaja und
Anfiihrer der Westler.1? Seine wissenschaftlichen Theorien werden von der
Autorin als unsinnig dargestellt — so méchte er z.B. nachweisen, dafl Zar Ivan
Groznyj ein Verehrer Luthers und im geheimen ein Protestant war (PocTomyuna
1890, T. 1, 281). Sein Gegner, der Slavophile Platon Michajlovié Gorilev, er-
klirt solche ungewdhnlichen Geschichtsinterpretationen mit der Notwendigkeit,
Geld zu verdienen, der auch dieser Historiker unterliege: ,,Beps Hayo, sxuTh,
AT ¥ €CTh: BOT ¥ TIOIUEN TIEaHT / BHIyMBIBATE BO33PEHHA U BITTHAMLI... [ Beex,
neckaTh, yaueimo! A 6es Toro, / Kro-x kynuT xurxky-To ero?” (Pocronyuna
1890, T. 1, 283}. Die Autoritit des Histerikers wird von Rostopéina in Zweifel
gezopen, zum einen, weil seine Forschung von politischen Ansichten und Inte-
ressen diktiert ist und zum anderen, weil seine Arbeit der Befriedigung seines
Ehrgeizes und finanzieller Interessen dient. Gleichzeitig lehnt sie anch die Ver-
ehrung der russischen Vergangenheit durch Slavophile ab, weil diese die
Errungenschaften der Gegenwart verdammen und RuBland zuriick in die Barba-

12 Bei der Figur Feologinskijs handelt es sich wohl um eine satirische Darstellung des Ge-
schichtsprofessors und Westlers T.N. Granovskij. Dafiir spricht w.a, dazs Mitelalter als
Schwerpunkt seiner Forschung.
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rei flihren wollen. Am deutlichsten wird die Kritik an slavophiler Vergangen-
heitsverehrung von Cackij formuliert:

CMEeLHO MHE, IPABO, — PHIHAICE, — / Kak HeSRIBATYIO BRI XBaIMTE HaM
Pyce, / Y manarats crapaerech cegbezuo / Kax SApocnas ymxan, Kak kami-
nstit Usan Uposustit! / Uie masuim? Kero sam cazan?.. / Bets 1o Gpepan,
ppean!.. / A HamM-To B ToM rue mens3a? Yro 3a peno?.. / Ta Bapsapckas
Pych B HeBexecTBe ucTiens; / Poccrd HoBas BO3BHITIACK, Bospacnia, / OT
HefioB peyb M Bepy cOeperia, ~ / Ho HpaBsl uKHe OTBEpria H npespena, /
U Bor ¢ nelt, ¢ 3Toi crapusoi, — /[, ﬁ / C GearpamoTHOH y Gap XeHoi, /
C nenuBoiva, HeMiEMK Tepemamu! (PocTorrumma 1890, T. 1, 325)

Cackij, der am SchluB zwischen den beiden Lagern vermitteln soll, scheitert.
Die Unvereinbarkeit der Gegensitze wird ihm von einer unbeteiligten Beobach-
terin des Geschehens, der Fitrstin Cvetkova,!3 durch das Machtstreben. beider
Parteien erkldrt: :

O dem, ckasaTh 14 BaM, O 4eM OHM xnonovart? / Yto6 TONsKO pone Hr-
paTs; trroﬁ TONEKQ CBeT 3aMeTHn ux;/ Yrol panbine pasHecnach MOJEA
tpo mux,/ M w106 npo mux Poccua rosopunal.. / Kakan-ta Hy:xHa uM
cra, / "11‘06 BEC pevaM K MHSHbAM HX NpHEpaTh, / UTo6 BEHLE HM cCaMiM
HaJl BceMH Hamu| cTaTb!.. / M Bee pasno, ure6 ux Gpanumd, / YTob ocyx-
mamu, wne xpanmuid, — / Ho nuime 6b! BepHIM BIOMMHE 3HAYEHBIO HX!
(Pocrommna 1890, T. 1, 340)

Dic Kritik an der slavophilen Geschichtsauffassung 146t sich in folgende
Punkte zusammenfassen: 1. Rullands Geschichte ist in selcher Darsteilung eine
Erfindung. 2. Thr historisches Interesse gilt nur Nebens#chlichkeiten 3. Thre
Interpretation entbehrt einer faktischen Grundlage 4. Die Gegenwart profitiert in
keinster Weise von ihren Brkenntnissen 5. Die barbarischen Sitten der Vergan-
genheit sind abzulehnen, sic unterdrtickten die Frauen, sperrten. sie ein und
verweigerten ihnen Bildung und Sprache. Rostopéinas Kritik an Vergangenheit
und speziell am - russischen wie westeuropiischen — Mittelalter findet sich auch
in anderen Texten, z.B. in der povest’ IToeounox (Das Duell, 1839). Hier be-
schreibt sie das Duell als Mord und lehnt es als Relikt des barbarischen
Mittelalters ab. Sie kritisiert die ménnlichen Vorstellungen von Ehre sowie das
Duell als Mittel, diese ménnliche Ehre zu verteidigen und den eigenen Mut unter
Beweis zu stellen, als iiberholt und unmenschlich. Wichtiger ist dabei das Motiv
des Duells als Mord an einem Dichter — der Protagonist Dol’skij ist ¢in junger
poetischer Mensch, der zum Dichter werden konnte, aber bei einem Duell sein
Leben verliert, Bedenkt man die zeitliche Nihe der Entstehung von floedunox

13 Fiirstin Cvetkova ist die einzige positive Protagonistin der Komédie, ein weiblicher Gegen-
part zu Cackij. Vor allem ihre unabhiingige Haltung und die Anfeindungen, die ihr von allen
anderen widerfahren, legen nahe, sie als alter ego Rostop&inas zu betrachten.
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zum Pugkins Duelltod, 1dAt sich der Text als Manifest gegen die ihr zeitge-
ndssische Duellpraxis als eine mittelalterliche, barbarische Sitte verstehen.

6. Geschichtswissenschaftliche Bewertung und literarische Rezeption der
Regentin Sof”ja

Sof’ja Alekseevna, geboren im Jahre 1657 als fiinftes Kind des Zaren Aleksej
Michajlovié und seiner ersten Frau, Marija Miloslavskaja, ibernahm 1682 die
Regierungsgeschifie als Regentin fiir ihre beiden minderjihrigen Briider Ivan
und Peter. Sieben Jahre lang regierte sie praktisch als Alleinberrscherin, bis
1689 Peter die Herrschaft ibernahm. Sof’ja wurde gezwungen, den Schieier zu
nehmen und unter dem Namen Suzanna in das Novodevidif monastyr’ bei Mos-
kau einzutreten, wo sie 1704 starb. Thre posthume Rezeption durchlief bis heute
verschiedene Phasen; die Beurteilung ihrer Herrschaft und die Bewertung ihrer
Person fielen dabei sebr unterschiedlich aus, grundsétzlich herrschie jedoch eine
negative Binstellung ihr gepentiber stets vor. Zu den Konstanten dieser nega-
tiven Rezeption gehtrt z.B. ihre #ulere Gestalt. Stets wurde Sof’ja ein extrem
unattraktives AufSeres bescheinigt, ein Charakteristikum, das im wesentlichen
auf einer einzigen AuBerung eines der RuBlandreisenden basiert, der sie zudem
vermutlich nie personlich traf. Diese Aussage aber wurde von simtlichen
Historikern und Biographen unkritisch iibernommen. (Hughes 1990, 76). Auch
die Behauptung der Historiker Solov’ev und Mordovcev, dall zwischen Sof’ja
und ihrer Stiefmutter, der zweiten Frau ihres Vaters und Mutter Peters des 1.,
Natal’ja Nary¥kina, unerbittlicher HaB, Feindschaft und Kenkurrenz herrschten,
laBt sich nicht belegen. Prégend fiir die negative Rezeption waren auch die
Beschreibungen ihres Charakters als kaum gebildete, grausame und rachsiichtige
Frau, welche hochstwahrscheinlich ebenfalls ins Reich der Legenden gehren.
In ihrer Biographie Sof’jas zeigt die englische Historikerin Lindsey Hughes, daf3
der GrobBteil der negativen Beschreibungen der Regentin und der Urteile {iber
ihre Regierungszeit auf unzuverlissigen und pritentidsen Quellen beruht. Im
Gegensatz dazu weist sie #iberzeugend nach, dafl Sof’ja eine fiir thre Zeit
ausgesprochen pebildete und fortschrittliche Frau war, die mehrere Sprachen
beherrschte, ein ausgesprochenes Interesse an Kultur und Literatur hatte und
méglicherweise sogar selbst dramatische Stiicke verfaite. Zwar 1dBt sich ihre
schriftstellerische Titigkeit nicht materiell belegen, allerdings existierte parallel
zu der negativen Rezeption auch die Auvffassung von der Regentin als einer
begabten Autorin, Besonderer Beliebtheit erfreute sich diese These zu Ende des
18. und zu Beginn des 19. Jahrhunderts, in einer Zeit, als Sof’ja offensichtlich
insgesamt cine gewisse Rebabilitation widerfuhr.!4 So fiihrt Karamzin in seinem

14 [y dieser Zeit beginnt eine kritische Auseinandersetzung mit dem negativen Bild Sof’jas bei
russischen und westeuropiischen Historikern. Vgl Hughes 1990, 3301T,
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Hanmeon pyccrux asmopos.Sof’ja als eine der bedeutendsten Frayen RuBlands
und sehr begabte Schriftstellerin auf:

[...] omHa ecTh w3 BenMKUX KeHINWH, Npo3keAeHHLIX Poccmero. [...] Codust
3aHMMAJIACE H JIATEPATYPOIO: THCANA TPAICHY B CAMA HTPAJIA X B KPYry
CBOHX NPHOIMKeHHBIX. MBI YHTaMM B PYKORMCH OfHY M3 ee ]paM H

| fyMaeM, 9T HApEBHA MOria Gbl CPABHSTECA ¢ IMYYIIMMH IIMCATEILHALIAMY
BCEX BPeMeH, eclTi Okl IPOCBEIICHHLIA BKYC YIPABIEAN 66 BODOpaKSHHEM.
(Kapamsun 1984, 102)

Auch im erwihnten flaymapx das npéxpacnozo noaa wird auf Sof'ja und
ihre schriftstellerische Tétigkeit eingegangen. Von ihr heiBt es, sie habe selbst
ein Theater gegriindet und dort Rollen iibernommen, z.B. in Molieres Le méde-
cin malgré lui (Arzt wider Willen), und: ,,Copba Amexkceerna, Kax yBep4IoT,
HalEcaya Tpareauio. Hago6Ho coxaneTs, TT0 BpeMs H3CTPeGHIIO WM COKPBIIO
ot Hac ex coguHervn”, 1% Doch weder die Anerkennung durch Karamzin noch
die Relativierung des ablshnenden Urteils im spéten 18. Jahrhundert durch rus-
sische und ausléndische Historiker finderte etwas am insgesamt negativen Bild
Sof’jas, Diesen Bemiithungen zum Trotz wurde die &ffentliche Wahrnehmung
weiterhin durch jene Bilder und Texte bestimmt, die Sof’ja als hiBliche Frau
und graunsame und rachstichtige Herrscherin darstellen — man denke z.B. an ihre
Darstellung in Aleksej Tolstojs Roman Hemp I. (Peter L). In den Schatten ge-
stellt von ihrem berfihmten Halbbruder, scheint ihre Regierungszeit lange Zeit
nur im Zusammenhang mit deren Uberwindung durch Peter vom Interesse ge-
wesen zu sein; nur in ihrer Rolle als seine Halb-Schwester und Gegnerin weckte
sie, wenn Uberhaupt, die Neugier spiterer Generationen. Bei allem Interesse der
russischen Romantik, ja des Sentimentalismus, fiir russische — und westeuro-
piische — Geschichte und fiir herausragende historische Gestalten, hatte Sof’ja
in der Literatur der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts keinen Platz.'® Eine
bemerkenswerte Ausnahme von dieser Regel ist ihre Darstellung in RostopCinas
Poem Monaxuns.

7. Rostopéinas Poem Monaxuns

Neben den beiden russischen Metropolen, Moskau und Sankt Petersburg, spiclt
in Rostopéinas Texten ein weiterer Ort eine groBe Rolle, ndmlich das bei
Moskan gelegene Fravenkloster Novodeviéij monastyr’, dem sie drei Texte
widmete: in einer frithen Schaffensperiode 1832 das Gedicht Hoaodeeuwuii
Monacmuipb (Das Novodevidij-Kloster), 1842 das Poem Monaxunn, welches
den Untertitel ucmopuuecxan cyena (Bine historische Szene) trigt, und zoletzt

15 vgl. Anm. 11. Hier T. 6, 21.
Woran sich auch spiiter nichts dndern sollte.



Evdokija Rostopéinas Poem ,, Monaxuna" 167

1857 in einem Text, den sie als lyrisches Vorwort zu diesemy Poem verfafite.
Generell sind intertextuelle Verfahren fiir Rostop&inas Poetik charakteristisch.
Sie schrieb sowohl Texle Anderer fort (erwihnt wurden bereits Pugkins Heft
und Griboedovs l'ope om yua), als auch ihre eigenen.!? 1842 griff sie wieder
auf das Thema des Klosters zurlick und verfasste das Poem, 1858 ergénzte sie
das Poem wiederum durch ein Vorwort.!#

Im Mittelpunkt dieses Textes steht die Gestalt Sof*jas. Der Ort des Gesche-
hens wird zwar lediglich als oeenubuid monacmoipe, als Frauenkloster bezeich-
net, 146¢t sich jedoch unschwer als das Hosodesuunil monacmoipn identifizieren,
da es heiBt, dall von zwei zunidchst namenlosen Nonnen, einer jliingeren und
einer #lteren, die am gebffneten Fenster sitzen und ein Gesprich fiihren, die Al-
tere auf das in der Ferne sichtbare Moskau blickt. Die jiingere Nonne beobachtet
mit Sorge, daB die Altere sehr betriibt ist und méchte der Grund dafiir wissen.
Sie verwickelt die Altere in ein Gespriich, in dessen Verlauf kiar wird, daB die
jiingere Nonne selbst mit dem Leben im Kloster vollig gliicklich ist. Sie ist eine
Waise, die als kleines Kind auf Bitten der Alteren in dieses Kloster
aufgenommen wurde. Die Welt auBerhalb der Klostermauern kennt sie nicht:

Yero JH06UTE, 0 YeM MeuTath MHe B Mupe? Thl 3Haellb, HMMETO BHE
B[IEMIHNX CTeH / Re Beal0, He NOMHIO A Ha CBeTe... 3Aech, 6e3 MbICiH, 6es
enmaumi / 6e3 coxanenus oG 3TOM MHpe / MHE HEW3BENAHHOM W YYXKIIOM
Mg, (Poctomumna 1843, 5)

Das einzige, was das Gliick der Jiingeren triibt, ist der Seelenzustand der
Alteren. Die Hingere wilnscht sich die Fahigkeit, der Alteren das Vergessen
beizubringen, denn im Vergessen sieht sie das Heilmittel:

$1 cuacTnHBa, THI Mpara, MATHL YecTHad, / M ecom a1 noporo onevamocs, { To
He 0 MHE Tevans Mos, / Ho o Te6e, Tockoro yapyvennoi, / Crpagatomeii
ucromod senonsTHoit! / O Ecin-6% 1 Moria nexoro xuzen / Kymrrs Tefe
CNOKOHCTBO! ecnd-6h Mue, { Heomurrrot, Born cuny fgams n cpeacTro, /
Kag nayumth Tebs 3a6urrn Gnimoe! (Poctormmna 1843, 6)

Der Vorschlag, die Vergangenheit zu vergessen, st6Bt bei der Alteren jedoch
auf villige Ablehnung. Dabei vergleicht sie sich mit gefallenen Engeln, von

17 7 B. schrieb sie 1855/56 eine Fortsetzung zu Hexcnawan oywa. Danmacruiueckan opamo-
puz dus dem Jahr 1836 (Eine Seele, die nie lebte, Ein phantastisches Oratorium} —
Omxcuawan ovia. Panmacmuveckan opamopua (Bine Seele, die abiebte. Ein phanta-
stisches Oratorium), die sie durch den Untertite] Hpodoascense cmapunnod nuscut , Heaxcues-
wan Opwa” (Forisetzung des alten Stilcks) explizit machte.

18 Dgs Poem existiert in zwei Fassungen. Die erste erschien 1843 in der Zeitschrift Moskvi-
tjanin und besteht nur aus dem dramatischen Dialog. 1858 erginzte Rostopfina den
bestehenden Text durch eine Hinleilung. In der ersten Gesamtausgabe von 1837 war das
Poem nicht enthalten, in der zweiten von 1890 erschien es samt der Binleitung.
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Gott bestraft und aus dem Himmel vertrieben. Der Bezug legt nahe, da auch sie
eine Vertriebene ist, und jenes Leben, das sie hinter sich lassen mufte, sich mit
dem Himmel vergleichen liBt. Worin die Stinde, fir die sie bestraft wurde,
bestand, bleibt aber zunéchst offen:

3a6uiTe?.. 3abbiT!l.. A cKONBKO THICHYL NeTDh / TIpomno ¢ TeX Nops, Yro -
Awnrestop BuHORHEXE / ['ocnoge warvan w3k Heba ceeero. [ M Bee oHE o
Hefe He 326bumHl.. / 3a6rTe?.. 3a6mITEl. YK 1 mepescinna / M xusnu
IBETH W JaXe KM3HB CBOK,../ ¥l Ch AMCHEME cBOuM caMy cebd,./
Ykemn nepeskars el u nymy?.. / 5 we xouy 3a6eIms! (Ibid.)!?

Die jilngere Nonne wird darauthin neugierig und will in Erfahrung bringen,
wer die Altere in der Welt war. Nach einer langen Klage tiber ihr Schicksal
verrit die Altere eher zufillig ihre wahre Identitit, die der Leser l4ngst erraten
hat: sie ist keine geringere als die friihere Regentin Sof’ja, die dltere Halb-
schwester Peters des GroBen. Dieser Name sagt aber der Jiingeren so wenig wie

- der Name Peters, die Geschichte ihres Landes kennt sie nicht. In cinem Monolog
erzihlt Sof’ja ihre Geschichte und prisentiert sich darin in einer vierfachen
Rolle. Zum einen ist sie eine Zarentochter — alg das ilteste, intelligenteste
und gebildetste unter den Zarenkindern, Lieblingskind des Vaters und
mérchenhafte Schénheit, nimmt sie am Hof eine herausragende Stellung ein:

S popmitace B nopdimpe... Ha ctyneHsxs ! Poccmiickare npectona... s
pocna ! Ilox cenuro ero remuronenHow, / Hapsi-ora moGumeiman [owk.
Kpace moelt quescs, ropopding, Uro xennxa gocTolHore He cblnyTs Hu
33 MOpEME, HHA loMa Id Mekd; [...] Mol pasyms u cnocofuocti mom /
MPEeNBINANH BCeX'h, § MHOCO PA3HLIX 3HAHEE / IipuoGpena 51, GBIBE elne
PEOCHEOM, (POC'I'OII‘-IHH& 1843, 10)

Zum zweiten ist sie — kraft ihres Verstandes und ibrer zahireichen Fihig-
keiten -Beschiitzerin: sie reifit nicht die Herrschaft an sich, sondern ver-
sucht nur, ihre kranken Briider zu unterstiitzen — «[Iea Gpara, cnadele, 6oMbHLIE,
Toneko / Bo MHe opHOH omopy Haxomwim. [...]». Als aber die ungeliebte
Stiefmutter und der Halbbruder Peter ihr und ihrer Familie die Liebe des Vaters
und die angemessene Position am Hofe entreifien, begibt sie sich in die Rolle
der Riicherin, vertreibt Peter mitsamt seiner Mutter und setzt ihren leiblichen
Bruder Ivan auf den Thron:

1% Der Vergleich zwischen Engeln und Frauen findet sich bei Rostopfina auch an anderer
Stelle, etwa in dem Gedicht Coxycmeune (Mitgefiihl) von 1838: , Takve cymectsa y npegxos
© GBI qJeH,.-" W pemve nepw ux soser eile Boctok; / YIv wMa anrenos rrpnnymm Egpen,...
Bor xenmmuamy ux rapex!” (Pocronymma 1857, 225-227)
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W 6pare Moli obolifes ogpoyTpo6HEM, [ M nipejlana ceMbsi Mos 3a0Be-
He10, / Bescumio, erbity!.. Taxod cymstnt, / Taknx oGug Mol ropabiil gyx
He BEIHECH. / 3a KPOBbL CBO, 33 CBOW JepKABHEN ponk / OTMCTHIA o,
yHH3MIa npuumny,/ M Opata rosmena s wa Llapctso cuno#t [...]
(Pocromuna 1843, 11)

Drittens ist Sof’ja aber natiirlich auch eine ehrgeizige Herrscherin, die
sich gezielt an weiblichen Vorbildemn orientiert — an der weisen Kénigin Eliza-
beth von England, an der listvollen byzantinischen Kaiserin Irina und natiir-
lich an der Kiever Firstin O ga:

$I napcTeeHHYIe BIACTE UPHANA B pyku, [ 1 npasuna Poccueit npous-
BOJbHO [...] O6 Anrmmtickoit Ennsasete Mynpoit, / O xurpoctHoit Mpnxe
Buzawruitckol, / 06v Onwre Kuesckoit, 4 ¢k fercTsa 3Hana, / ¥ uxs
NpuMep MHE AyIY COGMasHANL../ XoTenoch MHE CEEPIINTE BEIHKHI
TONBHIS, / VI MUpY TOKa3aTh BE MIagbie roful / Bee nobiecT BeanKaro
uap#, / Bee npenectn 6micratensiol Lapesuet.. (Tbid.)20

Die Attributierung Elizabeths von England als wmydpas (weise) verweist
indirekt auch auf deren Selbstinszenierung als jungfriuliche Kdnigin — aks yeao-
amyopar (jungfriulich, keusch). Interessant ist, daft der angesprochene politische
Gegner nicht Peter ist, er wird gar nicht genannt, der eigentliche Gegner Sof’jas
ist viel mehr seine Mutter: .5 pugena scyo cnaocts, Bee omnbxy / ConepHuigl,
cooblHuKoB ed; / 5 BHAENa, KAKUM CTPEMIICHbeM JOXHLIME / OHH I0IKHBI
Poccuro nosecti... * (Pocronumna 1843, 13), Die Gegnerschaft besteht nicht
zwischen den Geschwistern, sondern stellvertretend nur zwischen zwei Frauen —
Sof’ja und Peters Mutter ~ die hier als Konkurrentinnen dargestellt werden, die
wiederum ihre Familien reprisentieren. Bie Konkurrenz zwischen den beiden ist
aber keine rein politische, es ist auch eine Rivalitédt um die geistige Nachfolge.

Bevor Sof’ja ibre Geschichte erzihlt, beschwort sie die namenlos bleibende
jiingere Nonne, sich das Erzihlte einzupriigen und es einer spiiteren Generation
weiterzugeben. Sie erwihlt die Jiingere zur Bewahrerin und Verteidigerin ihrer
Erinnerung (namams):

KnsiHuch ONsTh, 9TO THI, B IETAX NPEKJIOHHBIX, / [IpumoMuHILE Bee, ¥TO
HBIHE OTDb MeHs / Yeubluucs Tot, H cobepemca ¢ cunoii, / U nepepame
nHoMY nokosteHsto! [.,.] Tel maMaTH Moel OTHRIHE cTpaxXsb;/ Thl
3AWUTHIOL e OT Bpaxbel 3mo6kt, / Thl Beizoselus nopyraHuon Codpum /

Vgl. Rostopéinas Paradigma erfolgreich herrschender Franen mit Schillers Paradigma
entthronter und hingerichteter englischer Kéniginnen: ,DieB Land, Milady, hat in letzten
Zeiten { Der kéiniglichen Frauen mehr vormn Thron / Herab aufs Blutgeriiste steigen sehn, /
Die ecigne Mutter der Elizabeth / Gieng diesen Weg, und Catharina Howard, / Auch Lady
Gray war ein gekrdntes Haupt,” (Schiller 2004, 39)
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3arpoGHELl THac, H MOEM coodums, / M 1 mMory crokoiiHo ymepers!
(PocTomnma 1843, 10)

Die ersehnte Ruhe kann Sof’ja nur finden, indem sie gegen den Widerstand
der herrschenden Macht ihre Version der Geschichte tradiert. Denn ein frijherer
Versuch, dies alles in schriftlicher Form zu fixieren, ist gescheitert; als Sof'ja
ihre Lebensgeschichte niedergeschrieben hatte, wurde das ihren Gegnern
bekannt, die den Text daraufhin vernichteten, Die letzte und vielleicht wichtigsts
Rolle ihres Lebens, die einer Autorin, kann Sof*ja deshalb nicht erfiillen:

[ocaymaii, 5/ OEHAaXABI 37iech, B 3ATBOPHAYCCKO# Kenbe, / Xorena mamy
HATh TPEBOXHBIM RyMamb, ! YOHTE JacOR OFHOOOPaIHLIX CKYKy:/ Mue
YRATOCh 06HATE Ghitoe Mbtenbio / M sietonvck cocTapHTy © cebe / Ilpas-
JHMBYIO... M Bb HCIIOBefi BepHoiH, / Best mecTd  6e3b JKH, KAKE NPERh
Boroms / Bewe mymry BmicRazaTh, Bee rope kuzsd, [ W xygo w go6-
po...Tpymarace st / A feHb W HOYb, H MBICIHIO 1 Boel, / UT00s 3aBemiaTh
onpasgaHHyo xamsth / Ordnane W woroMeTsy.... YTo6E yaaTe / Xyny
MOIIBBI, POKIATES COBPEMEHHBIXG.... { ¥X TpyIb MOH UpMXOmMITE K
koH1y. U BoTE / MOH Bpard nposefam, npuuwmd, / M mnams npefo Muoii,
Bh MOHX r1a3ax®,/ Iloxpano cell egmHcTBeHHBIH 3amors / Beero
MHHYBIErO, Beell sku3nm cmyTHOMN! ., (PocTommua 1843, 8)

Auch hier fillt anf, daf sie nicht explizit von Peter spricht, sondern etwas
nebults von mou spaeu {meine Feinde), welche das, was die erste russische
Frauen-Autobiographie héitte werden kénnen, vernichtet haben. Sof’jas Versuch,
ihre eigene Darstellung ihrer Rolle und der historischen Ereignisse der offiziel-
len Darstellung gegeniiberzustellen, wird mit einem genereilen Schreibverbot
bestraft. Diese Darstellung kann nur miindlich, durch eine andere Frau, tiber-
liefert werden. Dabei unterscheidet Sof’ja dezidiert zwischen der politischen
Geschichte des russischen Staates, die sie kraft ihrer Herkunft und Position
mitgestaltet hat, und ihrem persénlichem Schicksal:

Toctoll, TEI cabIuana JAme Gelmb IlapeRRsl,.. / A yUacTh JKEHLHAHDI
Obima yxactued, / Myaurensned....Ho pascxkasate ee/ S He Mory....ona
mapHO 3akphiTa { BB uyxXoM rpoGy...H kpopmio 9yxo0 / YoraM MOMMb
HaBeKs Hanoxena / Momuanust nevars! (Pocromamsna 1843, 15)21

Kann die private Geschichte Sof’jas als Frau nicht erzahlt werden, so hat
zumindest ihre Interpretation der russischen Geschichte Aussicht auf Tradie-

21 Beachtenswert ist an dieser Stelle RostopSinas Unterscheidung zwischen den. zwei Kérpern
Sof’jas: dem politischen Kérper der Regentin und dem privaten K8rper einer Prau. Dasselbe
Verfahren findet sich in einigen der Versionen der Memoiren von Katharina der GrofBien.
Vel dazu Witte 1995, Zur Auafteilung des kéniglichen K&rpers in einen politisch-Gffent-
lichen und einen privaten vgl. Kantorowicz 1997,
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rung. Die jiingere Nonne schwirt Sof’ja die Treue und willigt ein, ihre Forde-
rung zu erfiillen. Am Ende des Poems verlassen beide Nonnen, nun nicht mehr
als Herrin und Untertanin, sondern als Schwestern, das enge Zimmer und
begeben sich auf den Weg zur Kirche, zum gemeinsamen Gebet.

In ihrem Poem zieht Rostop€ina Sof’ja als paradigmatisches Beispiel sowohl
fiir die Schwierigkeit der Darstellung eines individuellen Frauenschicksals her-
an, als auch fiir die Unmdglichkeit einer weiblichen Geschichtsschreibung und
Geschichtsinterpretation generell, Die Schuld daran wird in diesem Text aber
nicht, zumindest nicht vordergriindig, einem Mann, dem Zaren Peter gegeben,
sondern v.a. einer anderen Frau, seiner Mutter, Die Abwesenheit Peters kann auf
verschiedene Ursachen zurtickgefiihrt werden — so war eine direkte Anklage
Peters des Grofien fiir Rostopéina sicherlich nicht méglich, Ein weiterer wichti-
ger Grund fiir die Modifikation seiner Rolle, seiner vordergriindigen Entlastung
kann aber auch in Rostopfinas Bestreben geschen werden, Handlungs- und
Machtrdume fiir Protagonistinnen der russischen Geschichte zu etablieren, auch
wenn es dem damaligen historischen Wissensstand widersprach. In diesem
Sinne wird in Rostop&inas Text Sof’jas Herrschaft nicht etwa durch den Bezug
auf die Vorviter legitimiert, sondern durch den auf Elizabeth von England und
Irina von Byzanz. Das Schreiben der eigenen Geschichte, in Form von Auto-
biographie oder Erinnerungen, ist nicht méglich und wird bestraft; das miind-
liche Erzdhlen der Geschichte scheint die einzige Moglichkeit der Tradierung
zu bieten. Der von Rostop&ina hier vorgeschlagene Weg bedeutet einerseits den
Riickzug der Frauen aws der (millungenen) Schriftlichkeit in die alte russische
Tradition der Miindlichkeit; andererseits soll die jiingere Nonne mit der Uber-
lieferung von Sof’jas Geschichte die traditionell von Minnern besetzien Gattun-
gen epischen Erzihlens besetzen. Insofern bedeutet die Vernichtung von Sof’jas
Manuskript nicht das Ende weiblicher Kreativitiit und Geschichistradierung,
sondern einen nenen Anfang, einen Anfang mit Hilfe der Riickkehr zur miind-
lichen Tradition unter einer Aufwertung der weiblichen Stimme durch die
Besetzung ncuer Genres.

An dieser Stelle soll nach den historischen Wurzeln von Rostopéinas Bild
des Frauenklosters und der schwesterlichen Beziehungen unter den Nonnen
gefragt werden. Historische Untersuchungen iiber russische Franenkldster bele-
gen, daf Gemeinschaftlichkeit oder Solidaritit unter russischen Nonnen nicht
iiblich war. Im kldsterlichen Alltag waren die Nonnen oft riumiich von einander
getrennt und fiihrten weitgehend separate Leben. (Thomas 1983, 234ff. und
Bogkovska 1998) Aber auch der soziale Hintergrund der Nonnen war sehr unter-
schiedlich, ebenso ihre individuellen Griinde, einem Kloster beizutreten: ,, The
sisters, then, were not a homogencous group: they were noble and artisan;
widows, virgins, and divorcees; saints, fools, martyrs and villains." (Thomas
1983, 239ff). Die unterschicdliche Herkunft der Nonnen, ibre geringe Bildung
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und der allgemeine Charakter der Frauenkloster, der in vielen Ziigen nur eine
Fortftihrung des hiuslichen Lebens war und kein besonderes MaB an Religiosi-
tit oder Spiritualitit erforderte (Thomas 1983, 236ff.), bot den Nonnen keine
Identifikationsgrundlage. Alle Untersuchungen weisen darauf hin, daB die russi-
schen Frauenkléster das Phinomen der Schwesterlichkeit nicht kanaten.22 Be-
legt sind solidarische Beziehungen unter Nonnen, wie sie Rostop&ina in dem
Poem entwirft, in den katholischen Frauenkldstern in Westeuropa. Aber auch
auferhalb der Kloster zeichneten sich katholische Frauengemeinden durch
auBergewdhnliche gegenseitige Loyalitit und Solidaritit aus, Mit einer solchen
Gemeinschaft kam Rostopéina in Bertihrung, ndmlich mit russischen Frauen, die
zwischen 1800 und 1820 zum Katholizismus konvertierten, Der EinfluB der aus
dem nachrevoluticnéren Frankreich nach RuBland emigrierten franzésischen
‘Adeligen und die intensive Bekehrungsarbeit der Jesuiten fithrten zu dieser Zeit
in den Kreisen des russischen Hochadels zu zahlreichen Ubertritten zum
rémisch-katholischen Glauben, wobei die meisten Konvertiten Franen waren
(Schlafly 1973, Yepnsix 2001, HnmGacsa 1999). Cernych analysiert in der
Arbeit tiber die Konvertitinnen die Ursachen der speziellen Anziehungskraft,
welche der Katholizismus auf russische Frauen ausiibte und kommt zu dem
SchiuB, daB der Ubertritt Frauen einen neuen Zutritt zum ffentlichen Leben
verhiel. War die den Frauen bis dahin zugingliche &ffentliche oder halb-
6ffentliche Sphire weitgehend auf den literarischen Salon beschrinkt, wartete
nun ein breiter Aktionshorizont auf sie — Mildtitigkeit, Griindung von (katho-
lischen) Schulen, die Einbindung ihrer bis dahin privat gelebten intellektuellen
Interessen in den sozialen Rahmen der Kirche. Cernych betont, daB katholische
Missionare vor allem an den weiblichen Verstand appellierten, sie erffneten
den Frauen die Moglichkeit und forderten sie explizit dazu auf, sich theolo-
gischen Studien zu widmen, welche dann mit den Geistlichen diskutiert werden
konnten. Infolgedessen hinterlieBen viele Konvertitinnen umfangreiches theolo-
gisches Schrifttum {(Mepuntx 2001, 353). Die Verbreitung des Katholizismus
verlief in ersten Linie #iber familiire Beziehungen und hier vor allem tiber die
weiblichen Familienmitglieder, von Mutter zu Tochter, von Tante zur Nichte

22 Im Unterschied zu ihren Schwestern in Westeuropa kannten die russischen Nonnen auch
keine gemeinsame literarische Produktion und gemeinsame intellektuclle Beschiftigung (bis
auf die obligatorischen Gottesdienste, Gebete etc.): ,,There is listle evidence that the nuns

“engaged in intellectual pursuits; on the contrary, because scribes did the bookkeeping and
correspondence, and priests read or recited the liturgy and lessons, it is even difficult to tell if
many of the sisters were literate. [...] There are no known women chroniclers or authors. The
convents ran no organized educational actovities [...] There is no indication that they were
involved in charity work." Thomas 1983, 230-242. Nada BoSkovska bestiitigt diese Sicht:
«Die Hinweise auf eine intellektuelle T4tigkeit der Nonnen sind allerdings tatsichlich sehr
spiirtich, [...] es (ist) praktisch unmbglich, etwas Verlissliches ilber die Bildung der Nonnen,
und sei es nur der Klosterleitung, in Erfahrung zu bringen. [...] In der Forschung ist man sich
weitgehend eintg, dal die moskovitischen Frauenkldster selien durch die Gelehrtheit der
Nonnen bekannt wurden und daB keine Anzeichen fiir literarische und karitative Thtigkeit zu
finden sind.”* Bo3kovska 1998, 426ff.
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(Mepusix 2001, 348). Die weitgehende Feindseligkeit gegeniiber diesen Frauen
trug 7u ihrer Isolierung in der Offentlichkeit und im familidren Rahmen bei.
Folge davon waren sehr intensive Beziechungen unter diesen Frauen, geprégt von
gegenseitigen Vertraven, Loyalitit und Solidaritiét. Eine dieser Konvertitinnen
war Griffin Ekaterina Rostop&ina, die Schwiegermutter der Dichterin. Als eifrige
Missionarin versuchte die dltere Rostopiina nicht nur, ihre eigene Tochter zum
Ubertritt zu bewegen (mit Erfolg), sondern auch die Schwiegertochter und die
Enkelinnen.?® Allerdings blieben ihre konstanten Bemiihungen folgenlos:
Evdckija Rostop&ina lehnte zwar nicht den Katholizismus als solchen ab, blieb
aber in ihrer Ablehnung eines Glaubenswechsels rigoros (Schlafly 1973, 196-
203). Sie begegnete aber iiber Jahre hinweg den Mitstreiterinnen ihrer Schwie-
germutter und konnte deren Zusammenhalt, deren gegenseitige Unterstiitzung
beobachten, die Solidaritdt unter Frauen, die von der Gesellschaft abgelehnt und
verachtet wurden, Es ist deshalb vorstellbar, dal die Dichterin in der Gemein-
schaft der russischen Katholikinnen eine Inspirationsquelle fiir ihre Schwester-
lichkeitskonzeption fand.

8. Intertextuelle Beziige

Zentrale Pritexte fiir das Poem Monaxuna sind Lermontovs 1839 verfasstes und
1840 vertffentlichtes Poem Mybipu sowie die phantastischen povesti von
Vladimir Odoevskij, v.a. Kecuopanma von 1840 genannt werden,

In Moraxuns greift Rostopina mehrere Motive sowie die Struktur von Ler-
montovs Poems auf und interpretiert diese im Sinne ihrer Schwesterlichkeits-
konzeption um. Die Parallelen zwischen den beiden Texten sind offensichtlich.
Bei beiden stebt im Mittelpunkt das Leben des Protagonisten im Kloster, beide
leben dort unfreiwillig, fiir beide ist es ein Gefiingnis. In beiden Fiillen ist das
Kloster Ort des Exils, das um so bitterer ist, da die Heimat in Blickweite ist —
Sof’ja blickt anf Moskau, der junge Mann in Lermontovs Poem weif seine
Heimat gleich hinter den Bergen. Allerdings finden beide einen Zuhorer, dem
sie ihre — wahre — Lebensgeschichte erzihlen kénnen, der monelogische Bericht
bildet den Kern beider Poeme. Dennoch unterscheiden sich die Poeme in vielen
und teils sehr subtilen Elementen, von denen nur einige genannt werden sollen.
Nicht nur veréindert Rostopfina das Geschlecht der Protagonisten vom ménn-
lichen zum weiblichen, sie nimmt eine chiastische Verdnderung vor — der junge
Mann wird ersetzt durch eine #liere Frav und der alte Ménch durch eine junge
Nonne. Dadurch gewinnt Sof’jas Lebensgeschichte eine Perspektive — sie ist
nach vorne, in die Zukunft orientiert, wo sie weitererzihlt werden wird. Die Ge-

21 Miunnliche Familienmitglieder waren zwar von diesen Bemlihungen nicht ausgeschlossen,
hier waren dic Erfolge aber sehr viel geringer. Auch das hat mit der Genderspezifik eines
Konfessionswechsels zu tun — der Glaubenswechse] hatte fiir Minner andesre und sehr viet
gravierendere soziale und politische Konsequenzen als fiir Frauen, Vgi. Schlafly {973.
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schichte des jungen Mannes hat hingegen keine solche Zukunft, sie richtet sich
in einem linearen Zeitverlauf riickwirts — an einen alten Mtnch. An die Stelle
Georgiens als exotischen Hintergrund in Lermontovs Poem tritt bet Rostopéina
das.allseits bekannte russische Kloster.?* Die Verlagerung der Handlung spricht
dafiir, daBb Sof’jas Geschichte nicht ex otisch ist, ihr Schicksal steht viel mehr
exemplarisch fir die Schicksale zahlreicher russischer Frauen, die gegen
ihren Willen ins Kloster gehen muBten und deren Geschichte nie erzéhlt wurde.
Anders als Sof’ja, gelingt dem jungen Mann eine kurze Flucht aus dem Kloster,
allerdings verschlechtert sich sein Gesundheitszustand in der Folge so drama-
tisch, daf} er bald darauf stirbt. Durch den Tod entgeht er der volistdndigen und
endglltigen Eingliederung in die klésterliche Gemeinschaft, er wird, im Unter-
schied zu Sof’ja, nicht zu einem Monch, Fiir Lermontov ist der Tod der einzige
Ausweg aus einer Gefangenschaft, die nicht nor in der physischen Einge-
schlossenheit in den Klostermauern, sondern auch in der auferzwungenen
Gemeinschaft besteht. Der junge Mann findet den Tod, weil er nicht Teil eines
Ganzen werden mdchte, er flieht die briiderliche Gemeinde der Monche auf der
Suche nach dem eigenen, individuellen Schicksal. Sof’ja unternimmt keinen
Fluchtversuch, auch stirbt sie nicht. Die Freiheit, ein zeatrales Motiv beider
Poeme, wird bei Rostoptina nicht vorrangig als physische Freiheit verstanden.
Ist fiir Lermontov die kl8sterliche Gemeinde ein Ort der Unfreiheit, findet Sof'ja
im Kloster, im Gesprich mit der jingeren Nonne, die Mbglichkeit frei zu
sprechen vom cigenen Ich, zu ihrer wahren Identitéit und ihrem wahren Namen
zurtickzukehren und ihre wahre Geschichte zu erzihlen. Nach dem Gesprich
verfiigt sie tiber die GewiBheit, den Fortbestand ihrer Geschichte gesichert zu
haben. Sie ist befreit von der Angst, namenlos und vergessen, von der Welt
verurteilt, zu sterben,

Wie aoch zo Lermontov, pflegte Rostopéina eine intensive Freundschaft zu
Vladimir Odoevskij. Rostop&inas Schwesterlichkeitskonzeption und Odoevskijs
philosophische Konzeptionen weisen eine wichtige Ubereinstimmung auf — die
Forderung nach Solidaritéit. Das Motto von Xueoil mepmeey, das Odoevskij.ihr
(wie auch die povest’ Kocmopana) widmete, nennt das Thema der Solidaritit
beim Narnen: : : '

— CraokuTe, cienafiTe MMIIOCTE, KaK MEPEBECTH MIO-PYCCKH CIIORO COIH-
mapuocTh (solidaritas)? ,,OueHs JerKO — KpYyroBas MOPYKa“ OTBEHAN
_ Xopat cnosaps. — bumako, a He To! MHe OBl X0TENOCH BRIPA3uTh GyK-
BAMK TOT ICHXOJIOTHYECKHH 3aK0H, HQ KOTOPOMY HH OJJHO CJOBO, IPOH3-

24 In dem Gedicht 34s6pyc u & (Der Elbrus und ich) aus dem Jahr 1836 formulierte Rostop¥ina
eine deutliche Absage an die in der russischen Romantik hiufige Bewunderung der
kaukasischen Berge und deren ,MiBbrauch®, so Rostop&ina, filr literarische Ziele. In diesem

- Gedicht sowie in Tpocmu Kaexaa! (Verzeih, Kaukasus!) aus dem Jahr 1339 betont sie, daB
der Kaukasus filr sie nicht zum Ort dichterischer Inspiration wurde, wobei diese Aussage
natirlich gleichzeitig durch diese beiden Texte konterkariert wird.
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HECEHHOE YeNIOBEKOM, HM OfMH DOCTYTIOK He 3aBBLIBAIOTCA, He NponafialoT B
MHpeE, HO DPOW3IBOJSAT HENPEMEHHO KaK0e-60 HelCTEHE, — TaK-4YTO
OTBETCTBEHHOCTh COSHUHEHA C KaXBIM CIOBOM, ¢ KaXK[IbIM ITOBHIUMOMY
We3HaYAlUM TTOCTYIIKOM, C K&K/IhIM JBMkeHreM ryum. (Onoesciuit 1844,
93)

Unter Solidaritiit versteht Odoevskij hier jene Verantwortung, die jeder
Mensch, Mann und Frau, fiir seine Worte und Taten tréigt, denn jede Auferung
und jede Handlung, so Odoevskij, beeinfluBt das Leben anderer Menschen. Um
diesen nicht zu schaden, muB jeder riicksichtsvoll und verantwortungsbewuBt
handeln.2 Der genderneutralen Solidaritdt von Odoevskij und Rostopdinas
fravenspezifischer Schwesterlichkeitskonzeption ist die Vorstellung von der
Verantworlung gegeniiber Anderen gemeinsam,26

Uber diese gemeinsame Konzeption der Solidaritdt hinaus finden sich in
Rostopéinas Poem konkrete Beziige auf Odoevskijs Texte, v.a. auf seine
phantastische povest’ Kocuopama. Zum einen spielt fiir Rostop€ina die Gestalt
der Sof’ja eine besondere Bedeutung und zum anderen Odoevskijs Vorstellung
von zwel Welten, decemupue. In Kocmopana triigt die siebzehnjihrige Consine
des Protagonisten Vladimir den Namen Sof’ja. Zusammen mit ihrer alten Tante
lebt sie in Moskau, in einem Haus, das die Tante aufgrund seiner unmittelbaren
Nihe zum RofZdestvenskij Kloster gekauft hat. Das junge Miidchen ist einerseits
belesen, andererseits hat es, wie auch die junge Nonne bei Rostopgina, keine
Ahnung von Geschichte. Signifikant ist hier, daff ihre Unwissenheit zum ersten
Mail im Zusammenhang mit der Franzisischen Revolution verdeutlicht wird,
von der sie noch nie etwas gehort hat2? Bei seiner Erklirung, die nicht
wiedergegeben wird, betont Vladimir offensichtlich nur die schrecklichen Seiten
der Revolution, eine der Hauptforderungen der Revelution, die Gleichheit,
erwihnt er nicht. DaB eine politische Forderung nach Gleichheit Sof’ja unver-
standlich und fremd ist, wird klar, als diese erklidrt, daB sie fiir Menschen v.a.

25 74 Odoevskij philosophischen Konzeption der Verantwortung vgl. Cornwell 1998, 150

2% In diesem Kontext sei darauf hingewiesen, daf sich in Odoevskijs Text Hinweise auf
Rostopfinas Rivalitit mit Karolina Karlovna Pavlova finden lassen. Der Protagonist, der
Geist des jinpgst verstorbenen Beamten Vasilij Koz'mié, sucht seine beiden Geliebten auf,
von denen eine Karclina Karlovna heiBt, Diese, so stellt der Geist des Verstorbenen fest,
wolle nur sein Geld und betriige ibn mit einem anderen Mann. Der Name ,Karolina Karlov-
na’ wird zundichst von einem Milarbeiler von Vusilij Kuz'mig genannt, am Ende nennt sie
der Protagonist selbst bej diesem Namen, In der Mitte der Erziihlung wird sie jedoch Karo-
lina Jvanovna genannt, Die Vertinderung des Vatersnamen gehért zu typischen Verfahren
Odoevskijs {vgl. auch in Kecuopana — Viadimir Petrovi¢ vs, Vladimir Andreevié oder in
Cunvgpuda — Michail Platonovi¢ vs. Platon Michajlovié), die dazu dienen, entscheidende
Wandlungen des Protagonisten zu markieren. In diesem Kontext kbnnte die Verlinderung des
deutschen Vatersnamen in einen fypisch russischen als Anspielung auf Pavlovas Bemih-
ungen verstanden werden, sich als ,echte Russin® zu stilisieren, Vgl such Cornwell 1998,
150-151 und Cockrell 1999, 129,

21 Andererseits wird die Nihe Sof*jas zur franzésischen Kultur bzw. Mode betont, sie liebt die
Fabetn La Fontaines, ihre Frisur wird als eine frunzbsische beschrieben,
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Mitleid empfinde. Sie liebt nur solche Biicher, die zum Mitleid flir Menschen
bewegen, fiir ihren Cousin Vladimir empfindet sie ebenfalls Mitleid. Ihre
Bezichungen zu Menschen basieren nicht auf einer {iberindividuellen, d.h.
juristischen bzw. politischen Maxime, sondern auf ihren subjektiven Emotionen.
Gbwohl sie anf theoretischer Ebene allen Menschen gegeniiber Mitleid empfin-
det, hat sie keines mit ihrer alten Tante, als diese krank wird und kurz vor dem
Tod steht. Vor allem aber tritt Sof’ja als Vermittlerin zwischen zwei Welten auf,
Im Gegensatz zum Vladimir, der nur durch Zufall Zugang zur ,anderen® Welt
erhdlt und nur gelegentlich Einblick in diese Welt bekommen kann, nimmt
Sof’ja stets Teil daran, sie steht in unmittelbarer Verbindung zu ihr.28 Als Viadi-
mir in der ,anderen‘ Welt von dimonischen Michten eine tédliche Gefahr droht,
rettet ihn Sof’ja. In der realen, materiellen Welt kostet sie jedoch Vladimirs
Rettung ihr eigenes Leben,

Diese Konzeption von zwei Welten oder dsoesmupue bezeichnet Cornwell als
charakteristisches Elernent der russischen roemantischen Phantastik.2? In Kocao-
pama verbindet Odoevskij in der Gestalt der Sof’ja diese Konzeption mit der
Vorstellung von Sophia der Géttlichen Weisheit in ihrer Funktion als Vermitt-
lerin zwischen zwei Welten. Roger Cockrell zieht in Bezug auf das Selbstopfer
eine Parallele zwischen Sof’ja und Gretchen aus Goethes Faust — eines der von
Sof'ja bevorzugten Biicher (Cockrell 1999, 140£f). Gleichzeitig betont er, dal
ihre Funktion als Vermiitlerin hier eindeutig auf die Gestalt der Géitlichen
Weisheit Sophia zurlickgeht.30 Vacuro sieht in der Gestalt Sof”jas, speziell in
ihrem Verhalten, die Verkérperung des ethischen und religisen Verhaltens-
kodex' der russischen Freimaurer (Bagype 2000, 1631{1),

In bezug auf MOHaquﬂ stellt Kocmopama einen wichtigen Priitext dar. Das
abgeschiedene Leben von zwei Frauen, einer lteren vnd einer ]ungercn die
Nizhe von deren Hauses zu einem beriihmten Moskauer Kloster, das Mitleid als
Lebenseinsteliung der jungen Sof’ja sowie deren mangelnde (v.a. historische)
Bildung, um nur einige Parallelen zu nennen, finden sich, natiirlich in verin-
derter Form, bei Rostop&ina wieder. Wie schon bei Lermontov, interpretiert sie
jedoch zentrale Aspekte von Odoevskijs Text im Siane ibrer eigenen Schwester-
lichkeitskonzeption um. Dabei 18t sie sich v.a. von der phantastischen Konzep-
tion von zwei Welten ab — in ihrem Poem sind beide Welten, die Klosterwelt
und diejenige auBerhalb, absolut real. Die Mauern, auf welchen die Nonnen
sitzen, sind keine durchgfingigen ,fluid boundaries” (Ayers 1999, 179) sondern

% Im Gegensatz-zum Vladimir, hdrt Sof’ja immer eine Stimme aus der anderen Welt, deren
Waorte sie zwar mcht immer versteht; sie kann aber nar das #uBern, was diese Stimme ihr
sagt.

ﬁ% particulary Russ:an element though drawn from German remanticism, is the concept of
dvoemme (or philosophical duahsm) * Cornwell, 146, In diesem. Zusammenhang sei darauf
hingewiesen, daB sich auch russische Autorinnen mit diesem Konzept befalten, z.B.
Karoling Pavlova in ihrem Heoiinan scusne von 1848,

30 Zuyr Entwicklung des Médchens von Sonja zu Sof’ja vgl. Comwell, 152
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reate Mauern, die nicht iiberwunden werden kinnen. Anders als bei Odoevskij
kann Sof’ja hier nicht als Vermittlerin zwischen zwei Welten — der im Kloster
und der auBBerhalb — auftreten, sie kann bzw. darf ihre eigene Geschichte nicht
nach AuBen vermitteln, Aber sie kann die jingere Nonne an ihrer Geschichte
teilhaben lassen, weil diese, wiederum anders als bei Odoevskij, mit der alten
Frau Mitleid hat. Sie ist in temporirer, aber vielleicht auch in riumlicher
Hinsicht eine Vermittierin, die in Zukunft und womdoglich auBerhalb des
Klosters Sof’jas Geschichte erzdhlen wird. Uberspitzt formuliert kann man
sagen, daB die junge Nonne somit zur vermittelnden Hypostase Sof’jas wird.
Dabei verliert sie, im Gegensatz zu Odoevskijs Sof’ja, nicht ihr Leben, sie muB
nicht zum Opfer werden, damit ein Mann oder eben Sof’ja weiterleben knner.

Im Kontext der Diskussion v die Nihe von Monaxuns zum phantastischen
Werk Odoevskijs, muB auch auf die Auseinandersetzung Rostoptinas mit
Female Gothic eingegangen werden. Mit dem Begriff Female Gothic bezeich-
nete Ellen Moers jene im Stil des Gothic verfassten Texte von Ann Radcliffe,
Mary Shelley, Christina Rossetti n.a. (Moers 1978). Die Vorliebe von Autorin-
nen fiir dieses Genre erklédrt Ayers durch die Moglichkeit, die dieses Genre bot,
um das weibliche Selbst zu diskutieren:

[...] the female appropriation of the Gethic in terms of the way Gothic
conventions seem to suit a particularly female conception of the self.
Female Gothic writers share a compulsion to visualise the self and to
represent literally anxieties abont the boundaries between self and other.
(Ayers 1999, 171)

Im Mittelpunkt von Female Gothic steht die Frage nach der Integritit des
weiblichen Selbst. Die Grenzen des Selbst sind flielend, seine Ambiguitit
erzeugt Angst. Die weibliche Identitiit ist, zumindest zu Beginn der Handlung,
ungeklirt und mysterids. Das Geheimnis um die wahre weibliche Identitét
spiegelt sich in Gothic-typischen Tropen wieder wie geheimen Briefen oder
Dokumenten, welche Aussagen tiber die weibliche Identitiit beinhalten (Ayers
1999, 178). Die typischen Orte der Handlung (z.B. Burgen oder Gefingnisse)
liegen allesamt weit abseits des ,normalen‘ gesellschaftlichen Lebens, die Prota-
gonistInnen werden dort gleichzeitig eingeschlossen und von der Welt avsge-
schlossen. Eine groile Rolle spielt in Female Gothic auch die weibliche Sexua-
litit, genauer gesagt, der traumatische Ubergang von der Kindheit zum Erwach-
sensein und die erste (traumatische) sexuelie Erfahrung,

Auch in Rufiand genoB3 das Genre bei Autorinnen einige Popularitit. Hier
seien als Beispicle Elena Gans povest’ Cyd caema oder Elizaveta Kologrivovas
Xoastixa genannt. Die Bliitezeit der russischen Female Gothic fillt in die spiiten
1830-er und frithen 1840-er Jahre — Gan schreibt ihre povest’ 1840, Kologrivova
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1843 (T"au 1987, 147-212; Konorpuzona 1987, 213-244).3! Auch in Rostop&inas
‘povesti [Toeournox und Hune u denvzu {Ridnge und Geld, 1838) lassen sich
Elemente des Female Gothic finden. Binschrinkend muB jedoch gesagt werden,
daB sich russische Autorinnen v.a. auf kiirzere Gatiungen wie povesti oder
Erzéhlungen konzentrierten und, im Unterschied etwa zu Ann Radcliffe, keine
Romane verfaBten. Aulerdem spielen Elemente des Gothic in ihren Texten oft
nur eine Nebeurolle bzw. sind nur €in Aspekt unter vielen anderen.3? Ein
Spezifikum der russischen Female Gothic scheint indessen die hiufige Verfrem-
dung zu sein, v.a: die Verwendung von Gothic-Merkmalen mit parodistischer
Intention. So betont Joe Andrew z.B. die Konventionalitiit der Gothic-Verfahren
in Cyd ceema und interpretiert die entsprechenden Passagen als eine Parodie auf
das Genre (Andrew 1993, 117-131),33
Anch bei der Analyse von Monaxuna muB auf Rostopinas Auseinanderset-
zung mit diesem Genre eingegangen werden. Einerseits finden sich darin viele
Merkmale des Gothic wieder — im Zentrum steht die geheimnisvolle weibliche
Identitit, die Protagonistin ist nicht diejenige, die sie auf den ersten. Blick zu
sein scheint. Die vernichtete Autobiographie Sof’jas ist das geheimnisvolle
Dokument, in dem ihre Identitiit beschrieben wird. Das Novodevidij monastyr’
ist ein Ort des Ein- und Ausschlusses, auf den die Definition von Gothic durch
Charles Baldick zutrifft:

For the Gothik effect to be obtained, a tale should combine a fearful sense
of inheritance in time with a claustrophobic sense of enclosure in space,
these two dimeasions reinforcing one another to produce an impression of
sickening descent into desintegration, (Cornwell 1998, 154)

Rostopéina kehrt nun in ihrem Poem die beiden genannten Elemente, das
Erbe und die Eingeschlossenheit, die in ,echten’ Gothic-Texten zur Desintegra-
tion des Selbst fiihren, in ihrer Bedeutung um. Das Erbe, hier Sof’jas Geschich-
te, ist nicht bedngstigend, vielmehr ist es eine Bereicherung des Lebens der
jungen Nonne, gar eine Sinnstiftung. Die Eingeschlossenheit im Kloster verliert
durch die Solidaritit unter den beiden Frauen ihren klaustrophobischen Charak-
ter. Das Liiften des Geheimnisses utn die Identitét der Protagonistin fithrt nicht,
wie in Gans povest’, zum Tod der Heldin, sondern ist im Gegenteil verkntipft
mit der Weitergabe ihrer Geschichte, ihrem Weiterleben in der Erinnerung der

31 Fir sine allgemeine Besprechung von Gothic in RuBland vgl. Simpson 1986 The Russian
Gothik and its British Antecedents

32 In Cyd ceema von Elena Gan etwa stehen v.a. Ablehnung und Verurteilung einer Frau durch
die Gesellschaft im Vordergrund, Elemente des Gothic spielen dabei sine zweitrangige
Rolle. :
Ayers bestreitet zwar den grundshitzlichen parodistischen Charakter der Gothic-Elemente,
merke jedoch an, daB viele entsprechende Stellen ironisch gebrochen sind. Vgl. Ayers, 178-
180,
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Nachfahren. Der Verzicht auf die Thematisierung weiblicher Sexualitdt und
Liebesbeziehungen ist ein weiteres Merkmal von Rostoplinas kritischem Um-
gang mit Female Gothic — Sexuvalitédt und sexuvelle Attraktivitdt als Griinde fiir
migliche Rivalitdt zwischen beiden Frauen werden einfach ausgeschlossen.
Auch der Ubergang zum Erwachsenenalter der jungen Nonne geschieht hier
nicht mittels einer sexuellen Erfahrung, in den klassischen Gothic-Texten eine
tranmatische Erfahrung, sondern durch die Teilhabe an der Geschichte einer
anderen Frau. Bei Rostepfina ist die wahre Initiation die Teilnahme an Ge-
schichte und eine aktive Partizipation an deren Gestaltung, eben jene Aussicht,
die die junge Nonne durch Sof’ja bekommt. Der potentiell gewaltsame sexuelle
Akt zwischen Mann und Frau wird hier durch eine gewaltfreie Binweihung einer
Frau durch eine andere ersetzt,

Zusammenfagsend muB festgehalten werden, dafl Rostop&inas Poem in einer
Angeinandersetzung mit Lermontovs Poem Mybipu, mit Odoevskijs Kocuopama
und Xueofi mepmaey sowie mit der literarischen Gothic-Tradition entsteht.
Kennzeichnend fiir alle drei Fillen ist, wie Rostop&ina sich dieser Pritexte
bedient — sie fibernimmt Motive, Struktur etc., interpretiert sie aber stets im
Sinne der weiblichen Solidaritdt um. Dabei erteilt sie eine klare Absage an den
.klassischen® Topos des Frauentodes. Im Gegensatz zu Odoevskij muB weder
Sof’ja, noch die jiingere Nonne sterben, keine muB ihr Leben zugunsten der
Anderen opfern. Das Kloster wird vomn Ort der Isclation und Desintegration des
Selbst zum Ort der Integration des weiblichen Selbst — in eine Gruppe gleich-
berechtigter Frauen zum einen, und zum anderen in die russische Geschichte,

9. Monaxunn als weibliche Utopie?

Die Hinwendung RostopCinas zum Fravenkloster und die (vordergriindig) posi-
tive Darstellung der Nonnen und ihres Lebens dort geben AnlaR zu der Frage,
inwiefern dieser Ort als utopischer Ort und das Poem als Utopie lesbar sind.

Fiir westeuropdische Dichterinnen galt das mittelalterliche Frauenkloster oft
als Vorhild fiir utopische Orte weiblicher Solidaritit. Im BEngland des 17. Jahr-
hunderts diente das katholische Franenkloster als Vorbild fiir Orte weiblicher
Gelehrsamkeit:

Das Anliegen, einen gesellschaftlichen Ort filr die geistige Betitigung der
Frau auszumachen, zielt sich durch die feministische Literatur des spéten
17, und des 18, Jahrhunderts. Als Vorbild fungieren die Minnercolleges
der englischen Universititen, aber auch die idealisierende Erinnerung an
die im friihen 16. Jahrhundert abgeschafften katholischen Frauenkldster
regt die Planungsphantasic an. (Schabert 1997, 2121f)
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Die von der Schriftstellerin Mary Astell 1694 entworfene Frauenakademie,
eine ,Lebens- und Wissensgemeinschaft erwachsener Frauen® trigt deutliche
Ziige eines Frauenklosters (Ibid.). Uber die von ihr rezipierte westeuropiische
Literatur und tiber die Bekanntschaft mit den russischen Katholikinnen hitte
Rostopéina dem Topos vom Kloster als ideal-utopischem Ort weiblicher Solida-
ritdt begegnen konnen. Doch zunlichst scheint das Novodevidij-Kloster in
Rostopdinas Poem ein zutiefst dystopischer Ort zu sein. Fiir beide Protagonistin-
nen ist es ein Ort des Aunsschlusses, der Aus-nahme aus der Welt. Beide traten
dem Kloster nicht aus freien Willen bei — Sof’ja gegen ihren Willen, die jlingere
Nonne wurde als Kind aufgenommen. Besonders perfide ist der Ausschluf im
Kloster angesichts seiner geographischen N#he zu Moskau, Zentrum der
damaligen sikularen russischen Welt, In beiden Fassungen des Poems sind die
beiden Nonnen immer am Rand des Klosters positioniert — am offenen Fenster
oder oberhalb des Tores.3* Sof’jas Leiden an ihrer Situation wird durch den
freien Blick auf Moskau verstiirkt. Beide Frauen sind zur Uniformit#t
gezwungen — sie miissen dic gleiche Kleidung tragen, die gleiche handwerkliche
Arbeit verrichten, Einen Ausweg aus dieser Welt gibt es fiir sie nicht. Aber die
dystopischen Merkmale verblassen, als das Kloster zunehmend zum Ort weib-
licher Solidaritéit wird. Der Wunsch Sof’jas, die eigene Geschichte zu erzihlen
und ihre Wahrheit mitzuteilen, eriffnet der jlingeren Nonne cine zweifache
Perspektive. Bis zur Begegnung mit Sof’ja hat sie keine Geschichte, keine
Vergangenheit: ,JFs npomnoe, / 310 Gennni jmet, Heucmycannui® (PocTomanHa
1843, 129). Aus der Perspektive der Zukunft erhilt sie durch die Begegnung mit’
Sof’ja eine bedeutende Vergangenheit, sie wird als deren (letzte) Vertraute
gelten. Die junge Frau, das ,unbeschriebene Blatt“, wird von der Alteren
instrumentalisiert, und nachdem das von ihr beschriebene Papier verbrannt
wurde, wird nun die junge Fran mit Sof’jas Geschichie beschrieben. Quasi als
Gegenleistung zu dieser Instrumentalisierung bekommt die junge Nonne eine
Zukunft, die jenseits der diisteren Prognose liegt:

A rpagyimge, — wiHHE MoHammeckmit, / Cb Beunold cayx6o010 3a obenuero, /
C% BowHOM TecHMIO cpefu knmpoca, / Ja myGoBsii rpo6s, Ka MOTHILHBI
ckuerrs / 3a orpajiorn MoHACTEIPCKoTO... (Thid.)

In dieser Zukunft hat sic eine Aufgabe — die Geschichte Sof’jas weiterzu-
geben, ihren Ruf zu verteidigen. Sie selbst bekommt die Perspektive, als Sof’jas
Chronistin in die Geschichte einzugehen und mdglicherweise die russische

34 Zentrales Merkmal der westeuropiischen kidsterlichen Utopie ist die Arbeit aller Mdnche
bzw. Nonnen in einem Kloster. In unterschiedlichen Bereichen miissen alle Angehirige der
klésterlichen Gemeinde Arbeit verrichten, miemand ist aus dieser Pflicht ausgenommen, In
der Zeitschriftenfassung beschiftigt sich nur die jiingere Nonne mit Handarbeit, in der Ge-
samtausgabe verrichten beide Handarbeit, was deren Gleichheit im Kloster zusétzlich betont.
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Geschichte zu veriindern, Hier kiinnte, parallel zur offiziellen, von Peter veran-
laBten und schriftlich fixierten Geschichtsschreibung eine andere, inoffiziel]c,
- weibliche Geschichts-Erzihlung entstehen. :

So scheint es, als wiirde Rostopéina in Monaxuns eine welbhche Utopie ent-
werfen, in der sich Frauen durch solidarisches Verhalten optimistische Zukunfts-
perspektiven erdffnen, sich gegenseitig vor Vergessen und Bedeutungslosigkeit
retten, Doch muB man auch sehen, daB das Leben der jiingeren Nonne damit von
Sof’ja instrumentalisiert wird, es wird im Dienst Sof’jas stehen, immer von
dieser bestimmt sein. Bine eigene Geschichte der jungen Nonne ist nicht vor-
gesehen, ebensowenig, wie diese im Poem einen eigenen Namen erhilt. Hier ist
Rostoptinas Schwesterlichkeitskonzeption ambivalent — das Uberleben einer
Frau in der Geschichte ist zwar mit der Hilfe einer anderen mdéglich, das
Uberleben der einen geht aber insofern auf Kosten der anderen, als dieser keine
eigene Geschichte mehr zngebilligt werden kann. Auch bei Rostop&ina wird also
die junge Frau zum Opfer, zwar muB sie nicht sterben, aber sie mufl jhren
Namen und ihre individuelle Geschichte opfern, Hier sttt Rostopéinas weibli-
che Solidaritét auf ihre Grenzen — zwei weibliche Geschichten ktnnen nicht
gleichberechtigt nebeneinander existieren, es kann nur eine bleiben.

Die fehlende Gleichberechtigung ist, neben vielen anderen Merkmalen, ein
wichtiger Grund, warum Monaxuns keine klassische Utopie im Sinne z.B. von
Thomas Morus Utopia sein kann. Ferdinand Seibt gibt in seinem Aufsatz iiber
die Bedeuwtung mittelalterlicher Kloster fiir die Entwicklung des utopischen
Denkens die Gleichberechtigung aller im Kloster lebenden Personen als
vorbildhaft fiir spétere Entwiirfe an (Seibt 1985, 2591f). Diese Gleichberechti-
gung und Gleichheit (ver Gott, in der Kleidung, in der Arbeit, in der Teilnahme
an der kltsterlichen Ordnung und Planung) kann nur durch die Aufhebung der
bestehenden politischen und gesellschaftlichen Herrschaftsordnung erreicht
werden. Da dies aber aufgrund der Erbsiinde nicht moglich ist, wird die Utopie
als das Unmogliche bezeichnet. Auch bei Rostopéina bleibt die Schwesterlich-
keit eine unverwirklichbare Utopie, weil die bestchende Herrschaftsordnung
nicht aufgehoben wird. Die junge Nonne redet Sof’ja, auch als ihr deren
Identitiit noch nicht bekannt ist, respektvoll mit mamp (Mutter} an und diese
nennt die Jiingere stets dums, dums moe (Kind, mein Kind). Die durch das
biologische Alter vorgegebene Hierarchie wird stets gewahrt, obwohl alle beide
einfache Nonnen sind; nur ein einziges Mal bezeichnet die jiingere Nonne Sof’ja
als cecmpa (Schwester). Erst recht wird die angestrebte Gleichheit unter den
Schwestern aufgegeben, als die Jiingere erfihrt, daB eine Person kéniglichen
Blutes vor ihr steht. , IlapesHa... u crpagannina Codms...” sagt sie und fallt vor
Sof’ja auf die Knie, Der Umstand, dal Sof’ja eine Zarentochter ist, beeindruckt

35 S0 befindet sich das Kloster, im Gegensatz zu klassischen Utopien, weder in einer fernen
Zukunft, noch liegt er fernab der bekannten Welt.
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die Jingere mehr als deren Mirtyrertum, Als Sof’ja sie bittet, von solchen
ungebiihrlichen und sogar geféhrlichen Ehrerbietungen Abstand zn nehmen,
ignoriert die Jiingere diese Warnungen. Ihr Wertekanon, ihre persénliche
Wertschitzung, Verpflichtung und Loyalitdt gegentliber der Alteren, befehlen
ihr, die potentielle Bestrafung auBer Acht zu lassen:

Uro ayxmpl mue N0 Kapsl 3eMAEoponpeixk? / o mxt cypal.. Tor mue,
TQGOM XPAHHMO, / BTOPOS MaTh H FOCHIOXKA MOS, MOl [IONI'E TMTATEL Kb
Tefe mofopn cearyio /! W npegannocts! [...] S uetwe yswaio/ B Tebe
KPOBb LAPCKYIO, W TOKJIOHAICH, / Kakb cnepyeT. (Poctommua 1843, 12)

Alle Angste oder Verpflichtungen gegeniiber anderen Menschen wirft die
junge Nonne iiber Bord, nur um ihrer (selbst auferlegten) Pflicht der anderen
Fran gegenilber gerecht zu werden, Fiir sie ist Sof’ja nicht nur eine (Kloster-)
Schwester, sondern v.a. eine Ersatzmutter und nach wie vor eine Angehdrige
des herrschaftlichen Hauses und muB als solche geehrt werden. Die familidire
Hierarchie — Mutter/Tochter — wird durch eine politische Hierarchie — Herrsche-
rin/Untergebene — ergéinzt. Mutter und Herrin vs. Tochter und Untergebene
einerseits, gleichberechtigte Schwestern andererseits — dieses Spannungsverhilt-
nis zwischen vertikalen Strukturen zwischenmenschlicher Hierarchien bzw. Hie-
rarchien zwischen Frauven und horizontalen Beziehungen der Gleichheit vermag
Rostopéina nicht zugunsten einer eindeutigen L&sung aufzuldsen. Vertikale
Machtstrukturen unter Frauen, bestimmt durch das biologische Lebensalter und
den sozialen Rang in der fritheren, weltlichen Gesellschaft, weérden auch im
Frauenkloster, wo sie alle gleiche bzw. gleichberechtigte ,Schwestern® sein sol-
len, nicht aufgegeben, auch dort gelten sie in vollem MaBe. Aber sie erfahren
eine Erginzung — zur vertikalen Loyalitit kommt eine horizontale Solidaritit
hinzu. ) '

Auch trennt sich Rostop&ina nicht vom Topos der Fravenkonkurrenz und
Frauenfeindschaft. Die Rolle von Peters Mutter fiir Sof’jas Schicksal ist das
Aquivalent zu den negativen Rollen von Helena oder Elizabeth in den Tragtdien
von Euripides und Schiller; der Wunsch der Mutter, den eigenen Sohn auf dem
russischen Thron zn sehen, wird Sof’ja zum Verhfngnis. Allerdings liegt diese
Konkurrenzbezichung in der Vergangenheit, die Zukunft Sof’jas und ihrer
Geschichte wird in einer solidarischen Frauenpaarbezichung gestaltet, einer
zukunfisweisenden, schwesterlichen Beziehung. Insofern kann Rostopéinas Ent-
wurf eines Frauenklosters als Umgestaltung eines dystopischen Ortes in Rich-
tung einer Utopie bzw. einer Gynikotopie verstanden werden. Vor allem ist das
Kloster aber eine Utopie weiblicher Bildung — dort kdnnen Frauen lernen,
Geschichte lernen, eine Geschichte, die auch die Errungenschaften, Erfahrun-
gen, Meinungen ihres eigenen Geschiechts beriicksichtigt.
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Zum Schluss soll auf eine gewisse Ironie der russischen Geschichte anfmerk-
sam gemacht werden, Als Peter 1. massiv gegen die Fravenkldster vorging,36 die
Frauen aus dem mepen holte und sie auf die Tanzflichen brachte, von wo aus
sie sich spiiter ihre eigenen Salons und Schreibstuben eroberten, glaubte er wohl
kaum, daB die erste russische Autobiographie einer Fran, der Fiirstin Natal’ja
Dolgorukaja, einer der wenigen kanonisierten und extrem einfluBreichen Texte
aus der Feder einer Frau, in einem Fravenkloster geschrieben werden wiirde.37
Noch weniger wird Peter der GroBe daran gedacht haben, daB keine 150 Jahre
nach der Verbannung seiner Halbschwester ins Kloster, diese als die erste
russische Autorin aufgewertet wird und eine andere russische Autorin sie zum
Vorbild einer gelehrten Frau ond das Kloster zum Ort einer weiblichen
Bildungsutopie machen wiirde.
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Anke Niederbudde

SOF’JA KOVALEVSKAJA - LEBENSSTADIUM WISSENSCHAFT

In einer literaturtheoretischen Schrift aus dem Jahr 1920 (,,0 stichach” [Uber
Verse]) erzdhlt Chlebnikov eine Episede aus der Kindheitsbiographie von Sof’ja
Kovalevskaja, der ersten bedeutenden russischen Mathematikerin, nach: als
Sof’ja 7 Jahre alt war, zog ihre Familie aufs Land nach Palibino {nahe Vitebsk).
In diesem Zusammenhang sollten alle Zimmer des Guts-Hauses neu tapeziert
werden. Fiir Sof'jas Zimmer reichte jedoch die Tapete nicht aus, weshalb man
ihr Kinderzimmer mit Seiten aus einem Mathematikbuch iiber Analysis tape-
zierte (Chlebnikov V, 226). Chlebnikov glaubt in der Tapetengeschichte den
Nachweis dafiir gefunden zu haben, dass mathematische (graphisch-schrifiliche)
Zeichen eine magische Kraft begitzen, die unabhingig von der Erkenntnisfihig-
keit des Betrachters eine Wirkung entfalten. Das Midchen hat noch kein ma-
thematisches Verstindnis: trotzdem wirkt die unverstdndliche Zeichensprache
unbewusst auf seinen Verstand.

Die Tapetenszene bestitigt fiir Chlebnikov die Wirkkraft mathematischer
Schriftzeichen bzw. geschriebener Zeichensprache tiberhaupt. Im Hintergrund
seiner Eintragung steht aber auch die (traditionelle) Vorstellung, dass Frau und
Mathematik eigentlich nicht zusammenpassen. Die Mathematik ist fiir ihn ein
.Naturschutzgebiet” (,zapovednaja oblast’*), in das die ,,weibliche Hilfte“ der
Menschheit nur schwer Zugang findet. Die Tapete im Kinderzimmer erklirt,
weshalb diese Frau — als absolute Ausnahmeerscheinung — Mathematikerin wer-
den konnte: ,,0HR [3HAKH PaBEHCTEB, CTCHEHM, CKOGKRA..,| OKazaln petnarniiee
BAMAHKAE Ha €€ JKU3HEHHYIO CYAL0Y — OHA CUeMaNach NMOJ| BIMAHHEM JETCKOro
TOMYKA 3aTa){0UHbX 060eB 3uameruThM uwcispoM.™! (Chlebnikov V, 226).

Sof’ja Kovalevskaja gehtirt zn den ersten Frauen, die in die m#nnliche Do-
mine ,,Wissenschaft” eingedrungen sind. Eine weitere Besonderheit ihres Le-
bens bestebt darin, dass sie Mathematikerin und Schriftstellerin war. Diese
Spaltung des Lebens in zwei Thtigkeits-Bereiche, die gemeinhin als unvereinbar
gelten, bringt es mit sich, dass der Name Sof’ja Kovalevskaja fiir die Mathema-
tik- und Literaturgeschichte gleichermaBen von Interesse ist, er aber in beiden

I Sie [die Gleichheils-, Potenzzeichen, Klammern...] haben einen entscheidenden EinfluB auf

ihr Lebensschicksul susgeiibt — sie wurde unter dem Einflufl der Kindheitsanregung der ge-
heimnisvollen Tapeten ein bedeutender Mathematiker".
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Bereichen als eine Art Fremdkdrper erscheint: Fir die Mathematikgeschichte ist
sie die erste bedeutende Mathematikerin seit der Antike,? die erste Frau, die in
Mathematik promovierte und die erste, preisgekrénte Professorin. Ihre literari-
sche Titigkeit passt nur schwer in diesen wissenschaftlichen Lebenslauf und
scheint eine Wiirdigung als Wissenschaftlerin sogar zu besintriichiigen: Jeden-
falls stellt der Mathematiker Felix Klein 1926 fest, dass es schwer ist ,,ein Urteil
iiber ihre [d.h. Kovalevskajas] wissenschaftliche Persdnlichkeit” zu gewinnen,
weil sie auch ,,Romane schrieb und erlebte” (Klein 1926, 294),

Fiir die Literaturwissenschaft ist Kovalevskaja vor allem die schreibende
~Mathematikerin®, also eine Mathematikerin, die nur sekundéir — und das heiflt
amateurhaft-unprofessionell — auch literarisch titig war. Obwohl Sof’ja Kova-
levskaja -zu ihren Lebzeiten auch als Schriftstellerin sehr erfolgreich war und
ihre Texte in mehrere Sprachen {ibersetzt wurden, fehlt der Name Sof’ja Kova-
levskajas heute in einschligigen Schriftstellerlexika und Literaturgeschichten
weitgehend. Lediglich als Spezialfall weiblichen Schreibens ist sie fiir Litera-
turwissenschaftler von Interesse.

Wihrend die wissenschaftliche Leistung der Kovalevskaja heutezutage nur
noch Spezialisten beschiftigt und ihre literarischen Schriften nur auf verhaltenes
Interesse stoBen, ist ihr Leben nach wie vor begehrtes Darstellungs- und For-
schungsobjekt. Uber Sof’ja Kovalevskaja wurden mehr Biographien geschrieben
als liber jeden ihrer ménnlichen (Mathematiker-)Kollegen. Dies erklirt sich zum
einen aus der Dramatik ilires Lebens, das fraglos auch fiir literarische Verarbei-
tungen viel Material bietet, zum anderen aus ihrem speziellen Status als ,erste
Mathematikerin®. Schon kurz nach ihrer Promotion 1874, und mehr noch, nach-
dem sie 1884 als erste Frau eine Professur erhalten hatte, war sie eine Beriihmt-
heit in ganz Buropa, iber deren Leben in Journalen und Zeitschriften ausfiihrlich
berichtet wurde.4 Nach ihrem frithen Tod 1891 erschien eine ganze Flut von
Berichten von Freundinnen, Verwandten und Bekannten,? die ganz verschiedene
Seiten ihres Lebens darstellten, Dabei interessieren nicht nur bzw. nicht so sehr
ihre wissenschaftliche und/oder literarische Titigkeit, als vielmehr private De-
tails ans ihrem Leben, so etwa die — im Alter von 18 Jahren eingegangene —

2 Die erste Mathematikerin, von der man Kenntnis hat, ist Hypatia aus Alexandria (370415
n.Chr.). Sie ist oft die einzige Frau, die in Mathematikgeschichten genannt wird {Osen 1975,
31).

3 vgl, die Arbeiten von Stillman 1978, Naginski1987, Koblitz 1983: eine Eintragung zu Ko-

valevskaja findet sich auch im Dictionary of Russian women writers, 3281,

Vgl. Koblitz 2000, 108f.

Die erste Biographie stammt von ihrer schwedischen Freundin Anna Charlotte Leffler (1394,

Sonja Kovalevsky - was ich mit it zusammen erlebt habe und was sie mir von sich erzdhit

hat), vgl. auch die Berichte von ihrer russischen Freundin Julja Lermontova, ihrem Bruder

Fedor V. Kovrin-Krukovskij, Maksim Kovalevskij - alle nachgedruckt in: Kovalevskaja,

Vospominanifa | pis'ma (1951),

[FIFY
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Scheinehe mit dem Paldontologen Vladimir Kovalevskij,b ihre Teilnahme an der
Pariser Kommune 1870/717 oder die Beziehung zu ihrem Doktorvater Karl
WeierstraB® oder zu Alfred Nobel.? : _ o

Die Literarisierung ihres Lebens hat Kovalevskaja selbst eingeleitet; fast alle
ihre Schriften enthalten autobiographische Blemente und ihre Kindheitsautobio-
graphie Vospeminanifa detstva [Erinnerngen einer Kindheit] gilt als ihr gelon-
genstes literarisches Werk. Sie beginnt hier eine textueile Gestaltung ihres eige-
nen Lebens, die von zahlreichen Freunden und Bekannten und in der Folge von
zahlreichen Forschern mit immer neuen Biichern bis in die heutige Zeit0 fortge-
setzt wurde. All diese Texte variieren das Bild einer Wissenschaftlerin und
Schriftstellerin in verschiedenen Stadien ihrer Entwicklung — von der Kindheit
iiber ihre wechselvolle wissenschaftliche Karriere und ihre Professur in Stock-
holm bis hin zu ihrem frithen Tod im Alter von 41 Jahren.

1. Kindheit

Kovalevskaja vertffentlichte ihre Kindheitsautobiographie zum ersten Mal 1889
unter dem Titel ,,Ur ryska lifvet. Systrarna Rajevski® [Aus dem russischen Le-
ben, Die Schwestern Rajevskij] in schwedischer Sprache: Der Titel der ersten
Fassung deutet auf zwei Hauptheldinnen hin und tatséichlich ist neben Sof’ja
Kovalevskaja (geborene Korvin-Krukovskaja} selbst ihre Schwester Anna die
zweite Heldin, die iiber weite Teile sogar im Mittelpunkt der Darstellung steht.
Die autobiographische Form erhiilt der Text erst in der russischen Version, die
1890 unter dem Titel Vospominanija detstva [Erinnerungen an die Kindheit}
herauskommt. Die Konstruktion als Doppel-Biographie bleibt auch hier erhal-
ten; sie bringt es mit sich, dass Sof’jas eigenes — nachweislich schon friih entwi-
ckeltes — wissenschaftliches Interesse in der Autobiographie weitgehend in den
Hintergrund tritt. Sof’jas Vospominanija detstva enttiiuschen daher zwangsliufig

1868 ging Sof'ja Kovalevskaja {geb. Korvin-Krukovskaja) eine Scheinehe mit Viadimir
Kaovalevskij ein und setzte damit das Ehemodell um, das von Cernyfevskijs in dem Roman
to delat'? [Was tun? 1863] vorgegeben worden war, Kovalevskaja gilt — nicht zuletzt auf-
prund ihrer spiteren Erfolge als Wissenschaftlerin — als exemplarisches Beispiel einer Reali-
sierung von CernySevskijs literarischem Modell in ,Lebenstext”, und wird in diesem Sinne

auch von Irina Paperno in ihrer Studie dber CemyZevskij behandelt (Paperno 1988, 33-16).

7 Sof’ja Kovalevskajas Schwester Anna heiratete den franzosischen Sozialisten Victor Jaclard,

Sof'ja und ihr Mann Viadimir Kovalevskij unterstiitzen die beiden wihrend der Verteidigung

der Pariser Kommune 1871 {vgl. Tollmien 1995, 65-75)

Won der — auch privat — sehr engen Beziehung zwischen Karl WeierstrsB und Sof'ja Kova-

levskaja zeugt ein intensiver Briefwechsel, der jedoch nur einseitig erhalten ist; Karl Wei-

erstraB hat die Briefe der Kovalevskaja vernichtet. Gerade dies hat immer wieder Spekulatio-

nen fiber den ,Inhalt” der verlorenen Briefe aufkommen lassen (vgl. Bélling 1993).

9 Uber eine Affire zwischen Sof'ja Kovalevskaja und Alfred Nobel wurde viel spekuliert, bis
heute halten sich Geriichte, Alfred Nobel habe deshalb keinen Nobelpreis fiir Mathematik
ausgesetzl, weil die Kovalevskaja ihn zurlickgewiesen habe. (vgl. Tollmien 1995, 152f.)

10 g, zuletzt Tollmien 1995, Kennedy 1983, KoZina 1981.



190 Anke Niederbudde

die Erwartung, die man gewohnlich an die Autobiographie einer ,,Wissen-
schaftlerin“ stellt. Im Unterschied zu einer Wissenschaftlerbiographie, die die
Kindheit als Einleitung in eine wissenschaftliche Karriere oder gar Rechtferti-
gung der spiiteren Berufung darstellt, wird bei Sof’ja Kovalevskaja die Kindheit
als eigenstdndiger Lebensabschnitt entworfen, in dem sich ihre eigene Identitit —
in Auseinandersetzung mit jhrer Familie — entwickelt. Die sigene Personlichkeit
wird dabei nicht auf die Wissenschaft hin entwickelt, sondern auf ihre Schwester
als dem groBen Vorbild und der grofen Rivalin ihrer Kindheit.

Das Verfahren, die eigene Lebensgeschichte anf einen ,,Anderen* hin zu ori-
entieren, ist bei Autobjographien weiblicher Autoren oft anzutreffen. Nach Ma-
sori (1980) ist es geradezu prototypisch flir Autorinnen. Frauen unterlaufen
demnach grundsétzlich die gingigen Muster ménnlicher Autobicgraphien: Die
dramatische Bekehrungsstruktur von Augustinus Confessiones entspricht eben-
sowenig weiblicher Erfahrung wie die sich weitgehend unabhéngig von Ereig-
nissen und anderen Personen entfaltende Selbst-Entdeckung des eigenen Ich in
Rousseaus Confessions. Statt dessen ist gerade das Bewusstsein des ,,Anderen®
wesentlich fiir weibliche Lebens-Schriften: ,,the self-discovery of female iden-
tity seems to acknowledge the real presence and recognition of another con-
sciousness, and the disclosure of female self is linked to the identification of
some ,other** (Mason 1980, 210). In den Autobtographien, die Mason unter-
sucht, ist das ,,andere Bewusstsein®, das das Schreiben dominiert, ein Mann,
etwa der Ehemann. Spiiter variiert das Grundmuster: jetzt dienen auch weibliche
Personen (etwa Tochter, GroBmutter, Tante) als die ,,Andere”, auf die die weib-
liche Autobiographie hin orientiert wird (Mason 1980, 234).

Mason nennt diese Muster des autobiographischen Selbst-Entwurfes ,,alieri-
ty-equality”. Der ,,Andere” kann ein gleichgewichtiger Partner sein, aber auch
ein {iberwiiltigendes Vorbild und Ideal. In jedem Fall tritt die eigene Identitét der
Autobiographin gerade dann am schérfsten hervor, wenn sie sich iiber ,,den an-
deren” (bzw. die andere) darstellt,!!

In Sof’ja Kovalevskajas Autobiographie steht die sechs Jahre #ltere Schwes-
ter Anna (genannt Anjuta) irn Mittelpunkt,!2 sie ist die ,,Andere®, die im Verlauf
der Erzéhlung immer mehr ins Zentrum riickt und iiber die sich Sof’ja selbst als
heranwachsendes Midchen entwirft: Rein quantitativ dominiert die Schwester
die letzten vier Kapitel {,,Meine Schwester”, ,Noch mehr von meiner Schwes-
ter*, ,Erste schrifistellerische Versuche Anjutas“, ,Unsere Begegnung mit
Dostoevskij*), den Mittelpunkt des gesamten Textes bildet sie jedoch vor allem
deshalb, weil sie als einzige Person — im Unterschied zu den iibrigen Figuren der
Erzidhlung (Eltern, Bruder, Onkel, Nachbarskinder, Kindermédchen und Gou-
vernanten) — eine Entwicklung durchliuft, und zwar eine tiefgreifendere als

1l 7y Masons Theorie vt Kormann, 2003,
12 Zur zentralen Stellung der Schwester vgl. Naginski 1987, 150, Koblitz 2000, 115¢.



Sof’ja selbst: Anna erlebt in dem Zeitraum, den das Buch umfaBt ihre Jugend
vom 15. bis zum 21, Lebensjahr. In diesem Zeitrahmen durchléuft sie einen Pro-
zess der Verselbstindigung und Emanzipation, Zu Beginn ihrer Zeit in Palibino
ist sie ein vom Landleben gelangweiltes Miidchen, das sich fiir romantische
Ritterromane und Liebesgeschichten begeistert, Grundlegend vertindert sich ihr
Leben, als der Sehn des Dorfpfarrers von Petersburg nach Palibino auf Besuch
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kommt und Anna mit neuestem Petersburger Gedankengut bekannt macht:

HOI[ BINAHHEM Pa3roBOpOB C TONMOBHYCM KB YTCHAA MOCTaRaeMBIX HM KHHI
OHa pa3BHBallack OUCHL 6LICTp0 H H3MCHSAJNACH HE MO JHAM, 4 I10 JacaM.

OHa W3MEHMJIACE JISOKE HAPYXKHO, CTalla OiCBATLCH NPOCTO, B WepHble
M1aThsl ¢ TTIAMKHMH BOPOTHHUYKAMH, M BOJIOCKHI CTalla 3a4echlBaTh HazZan,
nop ceTky. O Ganax M Bele3ax OHA TOBOPUT TENEPh ¢ NpeHeOpeKeHeM.
Mo yTpam OHA NPH3BIBAET JIBOPOBRIX PEGATHIICK W YYHT MX YUHTATh, 4
BCTpEYas Ha MPOTyIKax fepereckix 6al, ocTaHABIMBAET UX U IONMICY C
HUMM pRITOBAPHBALT,

Ho Bcero 3aMevaTtenbHee TO, UTO ¥ AHIOTHE, HSHABHJIGBIICH NIPEXIC Yue-
HEE, TBMIACH TENEPE CTPACTE YUHThLCH, HamecTo Toro, yTobel, Kak rpex-
fie, TPATHTL CBOH KAPMAHHEIR AeHLIM HA HADSALI ¥ TPANKW, OHA BEITUCHI-
BAET TETIEPh E/IBIe AWHKN KHHT, H IPUTOM BOBCE HE POMAHOB, & KHHUI C
TAKHME MYIPEHEIMH Ha3BaHHAME: «DHIUONOTHR XU3HM», «VIcTOpWA [IUEH-
JIM3AUHH» W T.JL.

OpHaxIL1 MPUIINTA AHIOTA K OTHY H BRICKA3ANA BAPYT COBEPIIEHHO HEOXKH-
panyoe TpeOoBaHKe: YToOL! OH OTIYCTUN e opuy B [lerepGypra yumwrses,
(Kovalevskaja 1974, 60f.)

Man konnte feststellen, daB sie sich unter dem EinfluB dieser Gespriche
und der ihr von dem Popenschn vermittelten Lektiire geistig sehr rasch
entfaltete]und ihr Wesen sich tiglich, ja man kann sagen, stiindlich verin-
derte. [...

Sogar duferlich ging eine Verwandlung mit ihr vor. Sie trug nur ganz ein-
fache schwarze Kleider mit gestiirkten kleinen Kragen und das Haar ganz
glatt nach hinten gekdmmt. Fir Biille und Ausflitpe hatte sie nur Worte der
Verachtung. Jeden Morgen versammelte sie die Kinder des Gesindes um
sich und lehrte sie lesen; wenn sie auf ihren Spaziergiingen Bauernfrauen
begegnete, sprach sie sie an und unterhielt sich mit ihnen.

Das erstaunlichste aber war, daff Anjuta, die frilher so ungern gelernt hatte,
jetzt mit aller Leidenschaft alles Mogliche studierte. Statt wie friiher ihr
Taschengeld fiir Parfiim und allerlei Tand auszugeben, verwandte sie es
jetzt fiir ganze Kisten voll Biicher, aber keineswegs Romane, sondern Bii-
chern mit gelehrten Titeln, wie , Physiologie des Lebens®, ,,Geschichte der
Zivilisation* und #hnliche.

Eines schinen Tages erschien Anjuta bei unserem Vater und verlangte zu
dessen Uberraschung, er méchte sie allein nach Petersburg gehen und dort
studieren lassen. (Kowalewsky 1960, 119f)
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Die Wandlungen, die in der Schwester Anna vorgehen, und die Auseinander-
setzungen, die sie mit dem Vater (dem General a.d. Korvin-Krukovskij) fithrt, —
beides schildert Sof*ja unbeteiligt aus der AuBenperspektive — betreffen natiir-
lich auch Sof’ja selbst und stehen in unmittelbarster Beziehung zu ihrem eigenen
(spiiteren) Leben. Die Antwort des Vaters auf Annas Bitte, in Petersburg studie-
ren zu dirfen, lautet, sie miisse als anstiindiges Midchen bei ihren Eltern blei-
ben, bis sie verheiratet sei. Auch Sof’ja muss (6 Jahre) spiter thren Vater tiber-
zeugen, sie zum Studieren nach Petersburg gehen zu lassen!3 und sie erhilt die
Maoglichkeit zum Studium nur durch den Abschluss einer Scheinehe, Diese dem
(zeitgendssischen) Leser bekannten spéteren Stationen von Sof’jas Leben wer-
den in der Kindheit- bzw. Jugendgeschichte der Schwester als Entwicklungs-
stufe angedeutet, damit wird ein entscheidener Entwicklungsschritt der eigenen
spiiteren Autobiographie als Méglichkeit angekiindigt, aber nicht ausgefiihrt.

Am Beispiel der Schwester zeichnet Sof’ja Kovalevskaja den ,Zeitgeist der
1860er Jahre nach, die neuen Einfliisse aus der Hauptstadt fiihren zum Konflikt
zwischen dem Vater und der heranwachsenden Tochter. Das Auftauchen nihi-
listischen, positivistischen Gedankenguts leitet nicht nur die Emanzipierung der
Tochter, sondern auch ein ,,wissenschaftliches™ Zeitalter (in Russland) ein, des-
sen wesentliche weibliche Vertreterin Sof’ja Kovalevskaja — zum Zeitpunkt der
Niederschrift der Autobiographie — selbst ist.

An diesen ,erste[n] Akt der Selbstindigkeit (Kowalewsky 1960, 51) der
Schwester schlieit sich bruchlos ein zweiter an: da ihr die Eltern ein Studium in
Petersburg verboten haben, entwickelt Anna (zunéchst heimlich) schriftstelleri-
sche Ambitionen. 1864 entstehen zwei Erzéhlung ,.Son” [Der Traum] und ,,Mi-
chail®. Dostoevskij — zu dem Anna ohne Wissen und gegen den Willen der El-
tern Kontakt aufgenommen hat —, findet Gefallen an den beiden Erzihiungen
und verdtfentlicht sie (unter dem Pseudonym Jurij Orbelov [Ju.0-v]) in der Zegit-
schrift Epocha.!4 Diese Entwicklung ist Ausgangspunkt fiir zahlreiche Konflikte
im Elternhaus, letztlich setzt jedoch immer die Schwester ihren Kopf durch —
und spiegelt so die eigene Emanzipation von Sof’ja von ihren Eltern.

Sof’ja Kovalevskajas Kindheitserinnerungen enden mit einem Kapitel tiber
Dostoevskij (,,Unsere Begegnung mit Dostojewski*): auch hier ist Anna die ei-
gentliche Heldin: sie hat den Eltern die Erlaubnis abgerungen, wihrend eines
gemeinsamen Petersburg-Aufenthalts der Familie (zu Besuch bei der Verwandt-
schaft miitterlicherseits) im Jahr 1865 Dostoevskij einzuladen, In der Folge ist

13 Sof’ja Kovalevskaja erhiilt 1868 von ihrem Vater die Erlaubnis in Petersburg Privatunterricht
bei dem Mathematiker Aleksandr Strannoljubskij zu nehmen.

14 7y der kurzen schriftstellerischen Katriere von Anna Korvin-Krukovskaja vgl. den Eintrag in
Dictionary of Russian women writers, 322f. Anna hat ihre schriftstellerischen Ambitionen &-
ber ihre Jugendzeit hinaus nicht konsequent weiterverfolgt, ihre schriftstellerische Karriere
blieb in ihren Anfingen stecken. Sof’ja Kovalevskaja schrieb Vospominanija detstva kurz
nach dem Tod der Schwester, im Andenken an sie.
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Dostoevskij regelmiBiger Gast der Geschwisier und es entwickelt sich eine inte-
ressante Dreiecksbeziehung: Dostoevskij spielt die beiden Schwestern gegenein-
ander ans, macht Sof’ja Komplimente und Anna schlieB8lich einen Heiratsantrag,
den diese ablehni. Die dreimonatige Romanze von Anna Korvin-Krukovskaja
und Dostoevskij im Winter 1865 — in der Folge von vielen Dostoevskij-Bio-
graphen dargestellt (Anna liefert das Vorbild fiir die Figur der Aglaja Epangina
in Dostoevskijs Roman Idio!15) — markiert in Sof’ja Kovalevskajas Autobiogra-
" phie den Hohepunkt der Rivalitit zwischen den zwei Schwestern, Sof’ja, die
sich (jetzt 15jdhrig) unglilcklich in Dostoevskij verliebt hat, ist am Boden zer-
stirt, ihre Beziehung zur Schwester ist belastet. Die Abschlussszene schildert
die Versbhnung der beiden Schwestern in der Kutsche auf der Heimfahrt nach
Palibino. Gerade diese VersShnungsszene sieht Naginski (1987) als entschei-
dend fiir die Einordnung von Vospominanija detstva als typisch weibliche Auto-
biographie: ,,It exemplifies to what an extent Sofia’s desire to merge with the
idealized sister is the very genesis of the work.” (Naginski 1987, 150f.)16

Indem Sof’ja Kovalevskaja ihre Schwester zn einer zweiten ,,Hauptperson®
ihrer Autobiographie macht, eréffnet sich ihr die Moglichkeit, zwei Alters- und
Entwicklungsstufen zu erzihlen, die unmittelbar aneinander anschlieBen: Sof’ja
ist am Ende von Vospominanija detstva 15 Jahre alt, sie hat also genau das Alter
erreicht, das die Schwester zu Beginn des Textes (bzw. zur Zeit des Umzugs der
Familie nach Palibino) hatte. Die in ihrem eigenen Leben folgenden Entwick-
lungsstufen vom Midchen zur Frau hat die Schwester gegen Ende des Textes
(jetzt ist sie 21 Jahre) schon durchlaufen: In der Darstellung von Annas Leben
gestaltet Sof’ja Kovalevskaja also wesentliche Elemente ihrer eigenen spiiteren
Entwicklung in abgewandelter Form. Insbesondere beschreibt sie am Beispiel
der Schwester die Herausbildung einer weiblichen Identitit, die sich in der
Trennung von der ihr als Frav zugedachten gesellschaftlichen Rolle entfaltet.

Die beiden zentralen Elemente von Sof’ja Kovalevskajas spiiterem Leben —
Wissenschaft und Literatur — spielen in dem Entwicklungs-Strang der Schwester
eine wichtige Rolie, beide stehen in unmittelbarem Zusammeahang mit den
Emanzipationsbemithungen der Schwester. Auffillig ist jedoch ihre unterschied-
liche Gewichtung: die Wissenschaft ist — ganz im Gegensatz zu der Rolle, die
sie in Sof’jas splteren Leben spielt — nur von untergeordneter Bedeutung: sie
bildet ein Hintergrundthema der Jugend-Zeit der Schwester (1860er Jahre). Die

15 Slonim19%1, 200-209.

16 Fgr Stillman (1978) offenbart sich in der BErfahrung mit Dostoevskij fir beide Schwestern die
kutalytische Wirkung der Erfahrung mit dem anderen Geschlecht, jedoch — dem jeweiligen
Alter entsprechend — in jeweils unterschiedlicher Weise: fiir Anna bildet sie die Kristallisati-
on ihres eigenen Selbst-Verstindnisses; sie lehnt den Heiratsantrag ab, weil sie sich nicht
vorstellen kann, sich an Dostoevskijs Seite selbst zu verwirklichen. Fur Sof'ja ist es eine be-
unruhigende Vor-vision des Erwachsenseins (Stillman 1978, 42).
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Literatur wird dagegen im Verlauf der Geschichte zusehends in den Mittelpunkt
geschoben, das Kapitel iiber Dostoevskij bildet den kréinenden Abschluss und
Hshepunkt der (Auto)Biographie insgesamt.

Sof’ja Kovalevskaja riickt die Schwester also liber weite Strecken in das
Zentrum der Darstellung und nimmt ibr eigenes Leben zurtick. Damit einher
geht eine offensichtlich bewusste Herabminderung der eigenen Person: sie selbst
wird als das ungeliebte, mittlere Kind charakterisiert, das — vor den Eltern — we-
der mit der #lteren Schwester noch mit dem jlingern Bruder mithalten kann,!?
Nur angedeutet wird an einigen Stellen, dass sie sich schon friih durch aufieror-
dentliches Interesse und- Verstdndnis fiir wissenschaftliche Fragen gegenfiber
ihren Geschwistern (und anderen Kindern) auszeichnete, An diesen Stellen tritt
das Thema Wissenschaft in den Vordergrund und die Schwester (bzw. jede an-
dere weibliche Figur) verschwindet aus dem Text/Leben: Es sind ausschlieBlich
minaliche Familienmitglieder, die in Sof’ja das Interesse filr wissenschaftliche
Themen wecken, Da ist zunéichst der Bruder des Vaters, Peter Korvin-Krukov-
skij, ,,ein Sonderling” (Kowalewsky 1960, 67), der seit dem Tod seiner Frau
sein Leben weitgehend in der Bibliothek verbringt und ein besonderes Interesse
fir wissenschaftliche Entdeckungen hat, die er am Mittagstisch der Familie vor-
stellt und damit groBe Kontroversen auslost (Kowalewsky 1960, 68). Dieser
Onkel hat in Sof’ja als erster das Interesse filr die Mathematik geweckt: er er-
z#hlt ihr von der Quadratur des Kreises und iiber die Asymptote ,.alles Dinge,
die ich selbstverstindlich nicht zu begreifen vermochte, die jedoch auf meine
Phantasie einwirkten und in mir die Begeisterung fiir die Mathematik erweck-
ten® (Kowalewsky 1960, 80£.). In diesem Kontext erziihlt Kovalevskaja auch die
Geschichte von-der Tapezierung des Kinderzimmers mit mathematischen Buch-
seiten, Hier ist es der Vater, der als indirekter Vermittler des Wissens in Br-
scheinung tritt: er hat die lithographierten Vorlesungen Ostrogradskijs tiber Dif-
ferential- und Integralrechnung, die nun als Tapete verwendet werden, in seiner
Studienzeit angeschafft. Kovalevskaja berichtet davon, wie sie als Kind stun-
denlang vor der peheimnisvollen Tapete gestanden hat, eifrig bemiiht, etwas
davon zu engziffern: ,,Durch diese tigliche lange Betrachtung prigte sich das
#ubere Bild vieler Formeln tief in mich ein; selbst der darunterstehende, damals
noch vollig ritselhafte Text hinterlieB deutliche Spuren in meinem Kopf.” (Ko-
walewsky 1960, 81f.) Vor allem diese Geschichte wird in der Folgezeit von
zahlreichen Biographen — aber auch in Lexikonartikeln etc.!® — als eine Art Ur-

17 Nach anderen Berichten stimmt diese Selbstdarsteflung jedoch nicht; Sof'ja war der Liebling
insbesondere des Vaters — Koblitz 2000, 116, Die Herabminderung der eigenen Person {vor
dem Hintergrund der alles lberragenden Schwester) wurde immer wieder festgestellt; schon
Anne Sophie Leffler meint zu ihrer Autobiographie: ,Die Selbstkritik war bei ihr so stark,
daB sie mehrmals dahin kam, die [...] Wicklichkeit unbewuBlt umzugestalten” (Leffler 1894,

Th
I8 peschkowski 1964, 163, Tolimien 1995, 24f. Koblitz 1983, 46f., Rygiet 1987, 213f.
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szene weiblicher mathematischer Existenz immer wieder zitiert: es entsteht der
Eindruck als habe die Tapete eine solche suggestive Kraft auf das M#dchen aus-
geiibl, dass thr spiiterer Lebensweg zur Mathematik-Professorin gleichsam schon
vorgezeichnet war,

Ein anderer Onkel Fedor Subert, der 28 jéhrige Bruder der Mutter, hat erst
vor kurzem die Universitit verlassen und berichtet dem — erst neunjihrigen —
Kind von seinen dort erworbenen Kenntnissen. Seine Erzihlungen von Infuso-
rien, Wasserpflanzen und der Enistehung der Korallenriffe faszinieren das Kind.
Die Bedeutung der ,,wissenschaftlichen” Unterhaltungen mit diesem Onkel stellt
Sof'ja Kovalevskaja riickblickend in Form einer sehr aufschlussreichen Eifer-
suchtgszene dar: Als eines Tages ein Nachbarmédchen an den wissenschaftli-
chen Gesprichen teilnehmen will, und sich auf den — eigentlich fiir Sof’ja selbst
reservierten — Schofi des Onkels setzt, beiBt Sof’ja ibr in den Arm (Kowalewsky
1960, 92}. In dieser Reaktion konkretisiert sich der Eindruck, dass Sof’ja die
»wWissenschaft” schon als Kind als ihr eigenes Thema begreift, das sie in Ab-
grenzung zur Schwester und auch zu allen anderen Frauen der Umgebung fiir
sich in Anspruch nimmt,

2, Die Wissenschafilerin

Unter den Frauen, die in der zweiten Hilfte des 19, Jahrhunderts in Westen-
ropa ihr Studium aufnahmen und promovierten, stellten die Russinnen einen
iiberproportional hohen Anteil. Von den 203 Frauen, die sich zwischen 1864
und 1872 an der Universitit Ziirich immatrikulierten, kamen 148 aus Russ-
land.' Sof*ja Kovalevskaja stellte als russische Studentin dieser Zeit in Westen-
ropa also keinen Einzelfall dar. Ungewshnlich war jedoch die Wahl ihres Faches
— Mathematik, Die meisten Frauen studierten Medizin (so etwa Nade¥da Suslo-
va, die erste Frao, die 1868 in Zifvich promovierte??) und Naturwissenschaften
(so z.B. Sof’jas Freundin Julja Lermontova, die 1874 in Géttingen in Chemie
promovierte oder Sof'ja Perejaslavceva, die 1876 einen Doktor in Zoologie von
der Universitit Ziirich erhielt2!). Mit ithrem Studium der Mathematik nahm

19 Alle anderen Nationalititen waren bedentend weniger vertreten, so Englinderinnen (23),
Schweizerinnen (10}, Deutsche {(10), Osterreicherinnen (6), Amerikanerinnen (6) — vgl.
Koblitz 2000, 11f.

NudeZda Suslova stellte 1867 in Zlirich einen Antrag auf Promotion, der zu einer Grundsatz-
diskussion iiber die Zulassung von Fraven fihrte. Weil das schweizerische Unterrichtsgesetz
kein explizites Studienverbot filr Frauen enthielt, wurde ibr Gesuch positiv entschieden. Da-
mit hatte sie den Weg bereitet fir die vielen Russinen und die ihnen nachfolgenden Frauen
aus ganz Buropa, die in den niichsten Jahren zum Studium nach Zirich kamen (Tollmien
1995, 45, Koblitz 2000, 131.). Sof'ja Kovalevskaja {damals noch Korvin-Krukovskaja) und
ihre Schwester Anna lernten die Suslova perstinlich kennen und wurden von ihr angeregt, im
Ausland zu studieren.

21 Perejaslavceyn, eine entfernte Verwandte von Sof*ja Kovalevskaja, war nach ihrer Promotion

1876 zehn Jahre lang Direktor der Biologischen Station von Sevastopol (Koblitz 2000, 22),

20
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Sof’ja Kovalevskaja automatisch eine Sonderstellung unter den vielen weibli-
chen Studierenden ein, sie wihlte bewusst ein Fach, das nicht nur als besonders
schwierig galt, sondern auch kanm Berufsmdglichkeiten bot. Wihrend also an-
dere Frauen — wie NadeZda Suslova und Marija Bokova-Sedenova?? — nach ih-
rem abgeschlossenen Studium in Russtand als Arztinnen arbeiten konnten und
Jujja Lermontova im Chemie-Labor von V.V. Markovnikov in Moskau eine
Anstellung fand, hatte Sof’ja Kovalevskaja nach Abschluss thres Studiums in
Russland iiberhaupt keine Moglichkeit, eine auch nur einigermafen adiquate
Beschiftigung zu finden, Da das Fach keine ,praktische” Berufsmaglichkeit
bot,23 ging Sof’ja Kovalevskaja — gezwungenermafien — den Weg in die Wissen-
schaft am konsequentesten.

Sof’ja Kovalevskaja berichtet {iber ihren wissenschaftlichen Werdegang in
giner ,,Autobiographischen Hrzihlung® [, Avtobiograficeskij rasskaz™] (1890).
Dieser etwa 10seitige Text zeigt eine ganz andere Art des Erzéhlens als die
Kindheitsautobiographie. In betont knapper Art und Weise werden hier in einem
sachtich-nlichteren Bericht die wichtigen Stationen und , Erfolge" ihrer wissen-
schaftlichen Laufbahn zusammengefasst, die wesentlich in Westeuropa spielen:
1869 geht Sof’ja achtzehnjihrig eine Scheinehe mit dem Paldontologen Vladi-
mir Kovalevskij ein und reist mit ihm nach Deutschland, um dort ein Studium
aufzunehmen. Zunichst studiert sie in Heidelberg (1869-1870), dann als Privat-
schiilerin von Karl Weierstral in Berlin (1870-1974). Weierstral” Forschungs-
gebiet die analytische Funktionentheorie wird in der Folge auch Sof’ja Kova-
levskajas Spezialgebiet. Weierstraf} setzt schlieBlich ithre Promotion in Géitingen
— mit einer Dissertation tiber partielle Differentialgleichungen — durch.,

- Sof’ja Kovalevskaja hat selbst immer wieder die Bedeutung betont, die Wei-
erstral — nicht nur als Férderer und Mentor, sohdern als Ideengeber — fiir ihre
mathematischen Arbeiten hatte (,,Bce MoH paGoThI cle/TaHBl HMEHHO B QyXe
BeliepirrpaccoBckmx Haci,” [alle meine Arbeiten wurden gerade im Geist von
WeierstraB’ Ideen gemacht] — Kovalevskaja 1986, 371). Die starke Bindung an
Weierstrafl hat in der Folge thre Wahrnehmung als Wissenschaftlerin bestimmt,
und macht es schwer, sie als eigenstiindige Forscherin zu betrachten. Hiufig
wurde ihr jede selbstéindige Forschungsleistung abgesprochen, Sehr bezeichnend
ist etwa die Einschétzung von Sof’ja Kovalevskaja in den Vorlesungen iiber die
Entwicklung der Mathematik im 19, Jahrhundert (1926} des Mathematikers Fe-
lix Klein: Er konstatiert hier als auffallendstes Merkmal, ,,daB ihre Arbeiten in

22 Marija Bokova-Sefenova promovierte 1871 in Ziirich in Medizin, 1876 erhielt sie einen
zweilten Doktor in Opthamologie in Wien. {Koblitz 2000, 14) Yhr Leben bietet die Yorgabe
flr Vera Pavlovna in %ernyée\rskijs Roman Cto delat’ ? (Paperno 1988, 133-136).

%3 Die einzige praktische Berafsmoglichkeit wire Grundschullehrerin gewesen. Elizaveta Litvi-
nova, die 1878 als zweite Frau in Mathematik promovierte (an der Universitit Bern), hat die-
sen Weg gewilhlt: erst nach 10 Jahren Unterrichtserfahrung durfte sie auch hihers Kilassen
eines Gymnasiums in Mathematik unterrichten (vgl. Koblitz 2000, 20, Koblitz 1987).
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enger Aniehnung und ganz im Stil von Weierstral geschrieben sind, so daB man
nicht sieht wie weit sie unabhiingige ¢igene Gedanken enthalten.” (Klein 1926,
294f.) Dieses spiter von einigen ménnlichen Mathematiker-Kollegen gezeich-
nete Bild der unselbstéindigen Mathematikerin, die von sich aus zu keiner eige-
nen mathematischen Leistung fihig war, korresponiert nicht mit dem Bild, das
gich aus zeitgendssischen Quellen des 19. Jahrhunderts ergibt. Vielmehr genoss
Sof’ja Kovalevskaja zu ihren Lebzeiten hohe internationale Reputation und ihre
Forschungen fanden in der mathematischen Fachwelt allgemein Anerkennung
(Koblitz 2000, 118).

Nach erfolgreicher Promotion kehrt Sof’ja Kovalevskaja nach Russland zu-
riick und beschiftigt sich 6 Jahre (von 1874-1880) lang iiberhaupt nicht mehr
mit mathematischer Forschung. Dieser Einschnitt in die wissenschaftliche Kar-
riere — fiir eine Frau nicht ungewshnlich — ist natiirlich damit zu erkliren, dass
es in Russland fiir Praven keine adiquate Beschiiftigungsmoglichkeit als Ma-
thematikerin gab. Hévfig findet sich in den Biographien daneben die Erklirung,
dass Kovalevskaja — nach der anstrengenden Promotions-Zeit — Erholung und
Abwechslung suchte. Auf jeden Fall &ndert sich in diesen Jahren die Beziehung
zu Vladimir Kovalevskij, aus der Scheinehe wird eine richtige Ehe, 1878 wird
die Tochter Sof’ja geboren. Gemeinsam mit ihrem Mann nimmt sie mehrere
Projekte in Angriff — so arbeiten sie zusammen fiir die Zeitung Novoe Vremja
(Vladimir als Herausgeber, Sof'ja als Autorin}, engagieren sich fiir die Griin-
dung von Hoheren Frauenkursen in Petersburg und beteiligen sich — dies eine
folgenreiche Entscheidung — an Grundstiicksspekulationen, bei denen sie sich
hoch verschulden.

Nachdem Kovalevskaja sich jahrelang iiberhaupt nicht mit mathematischer
Forschung beschiftigt hat, nimmt sie 1879/80 verstirkt Kontakte zu russischen
Wissenschaftlerkreisen auf. Thre Hoffnung auf eine Méglichkeit, in Russland
unterrichten zu kénnen, erfiillt sich jedoch nicht und so ist der weitere wissen-
schaftliche Lebensweg wesentlich mit Schweden verbunden: Durch den Einfluss
von G. Mittag-Leffler, einem WeierstraB-Schiiler, wird sie 1883 Privatdozentin
in Stockholm und erhéilt dort 1884 als erste Frau eine Professur fiir Mathematik,
die sie bis zu ihrem Lebensende bekleidet. In ihire Stockholmer Zeit fallen einige
ihrer wichtigsten wissenschaftlichen Arbeiten, so eine Arbeit iiber den Saturn-
ring und ihre Forschungen iiber die Bewegung eines starren Korpers um einen
festen Punkst, fiir die sie 1888 den Prix Bordin der Pariser Akademie der Wissen-
schaften erhiilt. Auch ihre schriftstellerische Tdtigkeit erlebt in dieser Zeit ihren
Hohepunke (vgl. unten).

Diese Stationen ihres wissenschaftlichen Werdegangs bilden das Grundgertist
jeder Lebensbeschreibung der Kovalevskaja.* Bei der weiteren Beurteilung

2 ygl, die Darstellungen bei Tollmien 1995, Koblitz 1983, Kennedy 1983 u.a.
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ihres Lebens lassen sich zwei uneinheitliche Tendenzen beobachten: Auf der
einen Seite wird Kovalevskaja als geradezu exemplarischer Vertreter des Zeit-
alters der Wissenschaft und der positivistischen Aufklérung sowie als Prototyp
weiblicher Emanzipation und Erfolges in der zweiten Hilfte des 19. Jh. be-
trachtet, auf der anderen Seite wird sie als vom Ungliick verfolgte Wissen-
schaftlerin charakterisiert, die — in dieser Form — als Vorbild fiir andere Frauen
untauglich ist. .

Als Prototyp des wissenschaftlichen Zeitalters erscheint nicht nur die Ma-
thematikerin, sondern auch die Privatperson ,Kovalevskaja®. Auch die privaten
Seiten ihres Lebens scheinen von einer rational-wissenschaftlichen Lebensein-
stellung bestimmt. So steht etwa hinter der Scheinehe eine rationalistische Ehe-.
konzeption: Als Ehe ohne unberechenbare Letdenschaft bietet sie das ideale
Modell einer rational geleiteten menschlichen Beziehung, die der Frau maximale
Entwicklungsméglichkeit bietet, In diesem Sinne wurde die Scheinehe von Vera
Pavlovna und Dmitrij Lopuchov in Cerny¥evskijs Roman Cto delat’? [Was
tun?] beschrieben und genan so (bzw. so #hnlich) sah — nach Angaben von
Freunden — das Verh¥ltnis zwischien Sof’ja und Vladimir Kovalevskij zu Beginn
ihrer Ehe (d.h. die Heidelberger und Berliner Zeit) aus: ,,OGouM uM 6EIa, TO
BHEHMOMY, elle 4yXia Ta OCNe3HSHHAd HAIMEHHAas CTPACTh, KOTOPYHO
Ha3EIBAIOT OBLIKHOBEHHO WMeHeM Jno6eu.“2S (Lermontova, Vospominanija o
Saf'e Kovalevskoj, in: Kovalevskaja 1931, 380).

Sof’ja Kovalevskajas Verwicklung in Wirtschaftsspekulationen in Russland
in den 1870er Jahren ldsst sich auch als Teil einer rationalistisch-durchdachten
Lebensplanung interpretieren. Gerne zitiert wird in diesem Zusammenhang ein
Brief der Kovalevskaja an ihren Schwager Aleksandr Kovalevskij, in dem sie —
unter Gebrauch von mathematischer Metaphorik — begrlindet, warum sie sich ins
russische Wirtschaftsleben gestlirzt hat: Das ,,Gliick™ ist demnach eine , Funkti-
on”, die ,,von vielen Variablen abhédngt” (Arbeitsmoglichkeit, Geld, Gesell-
schaft). Sie ist fest davon tiberzeugt, dass sie das Maximum der (in ihrem Leben)
gegebenen Funktion iber Geldspekulationen erreichen kann.?6 Obwoh] Kova-
levskaja sich also keineswegs unbedacht in. diese Spekulationsgeschiifte gestiirzt
hat, enden diese im vollkommenen finanziellen Fiasko und besiegeln auch das
Ende ihrer EBhe. Sie bilden somit auch ein Element des zweiten Bildes, das von
Sof’ja Kovalevskaja im Umlauf ist, das der erfolglosen, ungliicklichen Wissen-
schaftlerin.

Das Bild der unglitcklichen Wissenschaftlerin hat eine wesentliche Quelle in
der Biographie der schwedischen Schriftstellerin Anna Charlotte Leffler. Leffler
erfiillte mit dem Schreiben dieser Biographie ein Versprechen, das sie ihrer

25 _Thnen beiden war offensichtlich jene krankhafte und niedrige Leidenschaft, die man ge-
wishnlich als Liebe bezeichnet, noch fremd."

2% Brief von S.V. Kovalevskaja an A.Q. Kovalevskij vom 14. November 1875 (Kovalevskaja
1961, 239-242).
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Freundin noch zu deren Lebzeiten gegeben hat, Ihre Biographie Sonja Kova-
levsky — was ich mit ihr zusammen erlebt habe und was sie mir von sich erzdhit
hat (1894) wurde als Fortsetzang von Sof’ja Kovalevskajas Kindheitsautobio-
graphie konzipiert vnd mit einem besonderen Glaubwiirdigkeits- und Autoritits-
anspruch versehen: ,,Da sie [Sof’ja Kovalevskaja] nun unglilcklicherweise nicht
Gelegenheit fand, dieses Werk selbst zu vollbringen [...] erkannte ich sofort in-
stinktiv, daB die alleinige Moglichkeit, meinen Auftrag zu vollenden, die war,
sozusagen unter ifirer Suggestion zu arbeiten, zu trachten, mich in sie neverdings
so zu versenken, wie ich es zu ihren Lebzeiten tat, ihr zweites Ich zu werden,
wie sie mich so oft nannte, und insoweit mir dies moglich war, sie so darzustel-
len, wie sie sich selbst mir gegeniiber dargestellt hatte” (Leffler 1894, 8). Auf
diese Biographie beziehen sich alle folgenden als wesentliche Quelle fiir Kova-
levskajas Zeit in Schweden, sie hat daher maBgeblich das Bild der Wissen-
schaftlerin beeinflusst. Eeffler stellt Sof*ja nicht so sehr als erfolgreiche Wissen-
schaftlerin, sondern als eine ungliickliche Frau dar. Der Selbstmord ihres Man-
nes, die eigene Unzufriedenheit mit ihrer Situation als Wissenschafts-Emigrantin
in Schweden, vor allem aber die unbefriedigende Licbesbeziehung zu dem So-
ziologen Maksim Kovalevskij (ein entfernter Verwandter ihres verstorbenen
Ehemanns) in Kovalevskajas letzten Lebensjahren stilisiert Leffler literarisch
zur Tragbdie ihres Lebens:; ,sie war wie eine ausgerissene Pflanze, die nicht
wieder Wurzeln fassen kann und deshalb verwelkte'* (Leffler 1894, 147),

Ein Grund fiir diese Situation lag, so suggeriert Leffler, gerade in ihrer Posi-
tion als erfolgreiche Wissenschaftlerin, die ihr ein gewdhnliches Leben unmog-
lich machte: Gerne hétte sie ,,alle Triumphe ihrer Intelligenz gegen das Los des
gewdhnlichsten Weibes” eingetauscht.2? Das Bild von der ,,gescheiterten* Wis-
senschaftlerin verstiirkt sich durch die schriftstellerische Komponente in Sof'ja
Kovalevskajas Leben. Denn das Schreiben selbst wird in den Biographien hiu-
fig als eine Art Flucht aus der Mathematik interpretiert und damit als , Beweis”
dafiir gesehen, dass eine Frau als Wissenschaftlerin nicht gliicklich werden
kann. '

3. Die schreibende Mathematikerin

Sof'ja Kovalevskaja nahm ihre schriftstellerische Karriere zu einer Zeit in
Angriff, als sie als Mathematikerin schon einen hohen Bekanntheitsgrad besall.
Es ist also zu beachten, dass ihr schriftstellerisches Werk von Anfang an als
Werk einer beriihmten Wissenschaftlerin rezipiert wurde. Dies hat die Wahrneh-
mung ihrer literarischen Schriften wesentlich bestimmt und war fiir sie einerseits
von Nutzen — der groBe Erfolg der Autobiographie (sie erschien noch zu Kova-
levskajas Lebzeiten in 10 Sprachen) wire ohne die Bekanntheit der Verfasserin

27 Tollmien 1995, 164.
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undenkbar gewesen —, andererseits erschwerte sie einen unvoreingenommenen
Blick auf ihre literarischen Texte. Ebenfalls erschwerend fiir die Wahrnehmung
der Kovalevskaja als ernstzunehmende Schriftstellerin war der sehr stark auto-
biographische Charakter fast aller ihrer Texte. So ist der Ausgangspunkt der
Brziihlung ,,Nihilistka* [Die Nihilistin] — neben der Kindheitsautobiographie
eines ihrer bekanntesten Werke — der ,,ProzeB der 193%, bei dem 1878 in Peters-
burg ,nihilistische® Studenten verurteilt wurden. Sof’ja hatte dem Prozess bei-
gewohnt und als Journalistin von ihm berichtet. In , Nihilistka® erzihlt sie die
Geschichte eines jungen Midchens, das 1876 nach Petersburg kommt, um ihr
Leben der ,,nihilistischen Sache” zu widmen. Nachdem ihr Lehrer und Geliebter
wegen revolutionirer Aktivititen nach Sibirien verbannt worden und ungekom-
men ist, heiratet sie einen verurteilten Revolutiondr (eine Scheinehe, die zo dem
Zweck geschlossen wurde, das Urteil zu mindern) und folgt ihm nach Sibirien.28
Der unmittelbare Bezug zu Kovalevskajas gigenem Leben — sie hat selbst solche
Ehen vermittelt — bringt es mit sich, dass die Erzihlung weniger als literarischer
Text denn als (quasi faktographisches) Zeitzeugnis der Epoche gelesen wird. In
einer anderen — allerdings nicht fertiggestellten — Erzdhlung ,,Vae victis® ist die
Heldin eine Mathematiklehrerin; auBerdem plante sie eine Erzihlung it dem
Soziclogen Maksim Kovalevskij als Haupthelden. Daneben gibt es eine ganze
Reihe memoirenartiger Texte — so etwa die Schilderung von Kovaleyskajas Be-
gegnung mit George Elliot (,,Vospomlmamja o DZorZe Ehote“) der erste Text,
der 1885 verdffentlicht wurde.2®

Diese schriftstellerische Thtigkeit — fiir einen minnlichen Mathematiker un-
denkbar — hat gerade bei ihren Mathematiker-Kollegen grofle Anerkennung ge-
funden. Ihr schwedischer Kollege Mittag-Leffler stellt die schriftstellerische
Leistung der Sof’ja Kovalevskaja in seinem Nachruf in der Zeitschrift Acta ma-
thematica 1892/93 an erster Stelle, erst als zweites geht er auch auf Sof’ja Ko-
valevskajas mathematische Leistungen ein.?0 -

Die Arbeit als Schriftstellerin ldsst die Sonderrolle als noch auffilliger er-
scheinen, die Sof’ja Kovalevskaja in der ménnlichen Mathematikerwelt als Frau
sowieso besaB. Sie selbst gibt zu, dass sie — hiitte sie sich ausschlieBlich einem
Bereich gewidmet — womdglich mehr Erfolg gehabt hitte (Kovalevskaja 1951,
311). Die Schriftstellerin verindert zwangsliiufig die Wissenschaftlerin: und
zwar zum einen ihr Leben selbst, welches iiber die zweifachen Thtigkeitsfelder
zwei Kristallisationspunkte erhiilt, zum anderen das Bild von ihr; gerade das
Schreiben gibt ihr die Moglichkeit, ein Selbst-Bild zu entwerfen und die Wahr-
nehmung der eigenen Person in der Offentlichkeit (und fiir die Nachwelt) zu
beeinflussen. Es ist offensichtlich, dass die starke Literarisierung, die ihr eigenes

23 Nachdruck von , Nihilistka" in: Kovalevskaja 974, 90-156.
9 Zur 8. Kovalevskaja und George Elliot vgl. Chapman, 1978,
3° Hartmann1960, 220,
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Leben in der Folge erfahren hat, in ihrer eigenen schriftstellerischen Titigkeit
ginen wesentlichen Anstof} findet. Das Bild der ,,Wissenschaftlerin® erhilt iber
die Schriftstellerin (die autobiographische Elemente in ihren Schriften gestaltet) -
eine menschliche Gestalt jenseits der Mathematik, die auch auf ihren Doktorva-
ter Weiersirafl abfarbt: Felix Klein sieht es als den ,,Hauptverdienst® der Kova-
levskaja an, ,.daf} sie es vermocht hat, WeierstraB aus seiner Verschlossenheit,
die er gegen jederman sonst in menschlichen Dingen zeigte, herauszulocken und
daB uns der Lehrer im Briefwechsel mit seiner vertrauten Schiilerin persénlich
n#her tritt” (Klein 1926, 295),

In der Einschitzung von Freunden und Bekannten erscheint die literarische
Tttigkeit als typisch weibliche Kemponente in Kovalevskajas Leben und Schaf-
fen, die die Mathematikerin als ,,Ausgleich brauchte, um der aufreibenden wis-
senschaftlichen Arbeit zu entkommen. In der literarischen Arbeit suchte sie — so
die Freundin und schrifistellerische Partnerin Anna Charlotte Leffler — ,,eine
Ableitung fiir ihre verzehrende Gemiitsunruhe, teils weil diese mehr Beriih-
rungspunkte mit ihrem inneren Leben darbot, teils weil sie sich noch nicht ge-
niigend von der vorhergehenden Uberanstrengung erbolt hatte, um sich aufs
neue in eine wissenschaftliche Arbeit vertiefen zu kénnen.* (Leffler 1894, 133)

In der Kombination ,,Mathematikerin und Schriftstellerin® erscheint die lite-
rarische Tétigkeit als die weibliche Seite ihres Lebens — diesen Eindruck erwe-
cken viele Biographien.3! Sof'ja Kovalevskaja sah das jedoch ganz anders. Sie
nimmt fiir sich als Schriftstellerin die ménnliche Rolle in Anspruch — und zwar
offensichtlich gerade als Ausgleich fiir die weibliche Rolle, die sie in der Welt
der Wissenschaft zu spielen gezwungen war: explizit ausgesprochen wird dies in
der Auseinandersetzung mit ihrer Freundin Anna Charlotte Leffler, mit der sic
als Schriftstellerin znsammenarbeitete. Leffler hat fiir Kovalevskaja als Schrift-
stellerin eine #hnlich wichtige Bedeutung wie WeierstraB fiir die Mathematike-
rin: sie stand mit ihr in einem intensiven Ideenaustausch, Das Drama Bor'ba za
séast’'e [Der Kampf ums Gliick] haben beide zusammen geschrieben, In dieser
schriftstellerischen Gemeinschaftsarbeit sielit sich Kovalevskaja als Mann, der
die Ideen gibt, Anna Charlotte Leffler dagegen ist die Frau, ,.die das Kind auf
die Welt bringen soll“ (Leffler 1894, 97).32 Als die gemeinsame Arbeit an dem

31 Das Vorwort 2ur russischen Ausgabe von Sof’ja Kovalevskajas literarischen Werken beginnt

mit den Worten: , 3nameanTui pyccxnii matemardx Codnd Bacunterna Kopanenckasa Guiia
TAIANTIMBDEH NUCATCILHENIEH, ocTapspineh GONMLUIOE MATEPATYpHROG HacaeacTae,” (Kovalev-
skaja 1974, 5} {Die bedeutende russische Mathematikerin Sof'ja Vasilevna Kovalevskaja war
eine talentierte Schriftstellerin, die ein grofies literarisches Erbe hinterlassen hat]. Auffhillig
ist hier nicht nur die Wertung — als Mathematiker war sie bedeutend, als Schriftstellerin nur
talentiert — sondern auch die implizite geschlechtliche Zuordnung: da das Russische keins
weibliche Form fiir die Berufsbezeichnung ,Mathematiker” kennt, wird Kovalevskaja als
Mathematikerin automatisch eine minnliche Rolle {matematik) zugewiesen, als Schriftstelle-
rin eine weibliche (pisate!’ nica).

Anna Charlotte Leffler widmet ihrer gemeinsamen Arbeit ein ganzes Kapitel ihrer Bio-
graphie: ,, Wie es war und wie es héitte sein kbnnen" (Leffler 1894),

n
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Drama ins Stocken geriit, schickt sie Anna Charlotte Leffler ein Billet [zapiska]
folgenden Inhalts:

Beptoe pura Moe! [r.e. gpama] Kak sacto npuxogarcd emy GoporThes
MESKHY KM3HBIO ¥ cMepThio! Yo Xe Taxoe ciaygmnochk ousrs? [..,] Kak
MOTY o BOOOIIE OYMaTh O CROMX JISKHHAX, KOTA A 3HAK, o Hamle GegHoe
MANTSHEKOS HTATKO MePEXUBAST CEIONHA TAKoH cTpamEkm kpuane? Het,
3HAeNs M, IPHATHO, IPaBo, XOTh Pa3 YYBCTBOBATL el OTUOM; 3HACIUk,
o KpalfHeH Mepe, 9To TIPHXOJHTCH TEPHeTh HECUACTHBLIM MYKUHHAM OT
aneix sxemH, Kag 6b1 8 Xenana serperuthes ¢ Crpusnbepros, wTo0k!
noxars eMy pyky! (Leffler in: Kovalevskaja 1951, 436f.)

Mein armes Kind! {d.i. das Drama] So oft hat es schon zwischen Leben
unid Tod geschwebt! Was ist jetzt wieder los? [...] Wie kann ich denn an
meine Vorlesung denken, wenn ich weiB, daB unser armes kleines Wiirm-
chen eine so gefihrliche Krise zu iiberstehen hat! Nein, weiBt du, es ist
gut, einmal Vater gewesen zu sein; da weill man, was die armen Minner
von den bdsen Weibern zu leiden haben. Kénnte ich nur Strindberg sehen
und seine Hand driicken! (Leffler 1894, 100)

Die Selbst-Positionierung der Kovalevskaja als Schriftsteller-Mann geschieht
hier mit Verweis auf ihre gesellschaftliche Rolle als weibliche Mathematikerin
in Schweden: Es war niimlich gerade August Strindberg, der Sof’ja Kovalev-
skajas Berufung an die Universitit Stockholm am heftigsten. kritisierte hatte.
1884 duBerte er in einem Artikel die Meinung, dass eine Prau als Mathematilc-
professor ,,eine schiidliche und unangenehme Erscheinung sei, ja, daf man sie
sogar ein Scheusal nennen kinnte®.23 Sof’ja geht mit dieser Kritik — die nicht
ihrem mathematischen Kénnen, sondern ganz ihrem Geschlecht galt — sehr sou-
vertin um; sie schliipft hier, indem sie als Schriftstellerin (bzw, Dramatikerin) in
das Spezialgebiet eben gerade von Strindberg eindringt, in die m#nnliche Rolle
und #uBert aus dieser Position heraus selbstironisch Verstindnis filir Strindbergs
Vorbehalte gegentiber Frauen. Gleichzeitig kennzeichnet sie jedoch die minnli-
che Position als die schwichere, abhiingige (ein traditionell der weiblichen Posi-
tion zugeschriebenes Stereotyp), weil der Mann — in der schépferischen Ge-
meinschaftarbeit — auf die Frau (die das Kind gebiert) angewiesen ist.

Als Schriftstellerin nimmt Kovalevskaja in der Zusammenarbeit mit Anna
Charlotte Leffler die minnliche Paosition fiir sich in Anspruch, die ihr als Ma-
thematikerin unmdglich war — zum einen, weil dort die Rolle des Mannes, d.h.
des Ideengebers und dominierenden Partners, unhinterfragbar bei Weicrstral
lag. Zum anderen, weil es die dffentliche Wahrnehmung nicht erlaubte. Denn
gerade als erste und einzige Mathematikerin der Zeit war ihre Person Gegen-
stand heftigster Diskussionen. Dabei ist es wenig verwunderlich, dass es weni-

33 Zitiert nach Tollmien 1995, 139f.
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ger die Mathematiker-Kollegen waren, die ihre Stellung als Mathematikerin in

Zweifel zogen - schlieflich sieht sich die Mathematik als weitpehend ge-

schlechtslose Wissenschaft, die allein nach objektiven Kriterien den Wert einer

Leistung bevrteilt — als vieimehr der Mathematik unkundige gesellschaftliche
Kreise in Stockholm, zu denen Strindberg als fiihrender Schriftsteller gehorte.

Auch fiir Kovalevskaja ist die Frage des Geschlechts ohne Zweifel weniger mit

Blick auf ihre mathematische Arbeit, als vielmehr als Schriftstellerin — hier wie-

derum gerade mit Blick auf ihre gesellschaftliche Position als ,,weibliche Wis-

senschaftlerin — von Bedeutung,.

Dass Sof’ja Kovalevskaja Schreiben — dhnlich wie ihre mathematische For-
schung — als Gemeinschaftsarbeit sucht, gehtrt zu den Auffilligkeiten ihrer
schriftstellerischen Arbeit, die sie womdglich aus der wissenschaftlichen Arbeit
iibernimmt. Es ist Sof’ja, die immer auf die Aufrechterhaltung der Zusammen-
arbeit mit Anna Charlotte Leffler dringt, auch als die Schwierigkeiten der Ge-
meinschaftsarbeit immer stirker zu Tage treten,

Hhre Vorliebe fiir Gemeinschaftsarbeit bringt Probleme bei der Einordnung
von Sof’ja Kovalevskajas Werk mit sich. Es ergeben sich dabei dhnliche Fragen
nach der Selbstindigkeit ihrer Arbeit wie bei der Mathematik, Dies gilt nicht nur
fiir Bor'ba za séast’ ¢ — ein Drama, an dem sie , keine einzige Replik geschrieben
hat* (Leffler 1894, 98),3% und das trotzdem wie selbstverstéindlich in {hre Werk-
sammlung aufgenommen wurde, sondern auch fiir ihre Kindheitserinnerungen
Vospominanija detstva. Diese entstanden in mehreren Schritten, in die vor allem
schwedische Freundinnen invelviert waren: zunichst erstellte Sof’ja einen Ent-
wurf (wihrend eines Urlaubs in Stidfrankreich), der dann gemeinsam mit Freun-
dinnen ins Schwedische iibersetzt wurde. Ganz offensichtlich wurden wihrend
dieses Prozesses — auf Anraten der Freundinnen — noch Anderungen vorgenom-
men.¥? SchiieBlich iibersetzte die Autorin selbst die schwedische Fassung ins
Russische, dabej filhrte sie die urspriinglich geplante autobiographische Form
(ich-Erzidhler) ein. Es ist heute nicht mehr festzustellen, wie stark der Einfluss
der schwedischen Preundinnen bei der Entstehung des Werkes war. In jedem
Fall gibt es auch hier Spuren einer gemeinschaftlichen Zusammenarbeit. Und es
zeigt sich, dass im Hintergrund dieser Gemeinschaftsarbeit (im Fall der Litera-

3 Leffler iiber Kovalevskaja in: Kovalevskaju 1951, 440,

35 aber sie hat nicht nur den urspriinglichen Plan, sondern auch den Inhalt jedes Akees ausge-
dacht und hat mir auBerdem viele psychologische Ziige zur Bildung der Charaktere angege-
ben” (Leffler 1894, 98).

3 Nachdruck in: Kovalevskaja 1974, 382-482.

37 Uber die gemeinsame Arbeit an der Kindheitsbiographie berichtet die Tochter Sof’ja (,,Fu-
fu") Kovalevskaja — nachgedruckt in: Kovalevskaja, Vospominanija i pis'ma (1951): Kova-
levskaja las die Kapitel laut in mangelhaftem Schwedisch vor und ein Kreis schwedischer
Freunde (neben Leffler, die feministische Schriftsteiferin Ellen Key, der Ubersetzer und
Schriftsteller Walborg Hedberg sowie die zweisprachig aufgewachsene Tochter) arbeitete an
der schwedischen Fassung.
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tur38) auch Sprachprobleme standen, die mit ihrer Situation als russischer Emig-
rantin zusammenhingen, :

Bei einer schreibenden Mathematikerin taucht zwangsliufig die Frage auf, in
welchem Verhaltnis ihr literarisches zu threm mathematischen Werk steht bzw.
inwiefern ihr literarisches Werk offen legt, dass es von einer Mathematikerin
geschrieben wurde. Schon Zeitgenossen verwendeten gerne mathematische
Metaphern, wenn es um die¢ Charakterisierung ihres Werkes ging: So neant der
dénische Schriftsteller Hermann Bang das Drama Bor’' ba za séast’e ein ,,merk-
wiirdiges Schauspiel®, ,,das mit mathematischer Genauigkeit die Allmacht der
Liebe beweist.” (Hartmann 1960, 213) Parallelen wurden auch hergestellt zwi-
schen ihrem einfachen, verdichteten Prosastil und ihrem mathematischen Werk,
so etwa Stillman: , Kovalevskaya’s prose style is notable for extreme simplicity
and compression, qualities for which her mathematical work was also renow-
ned.” {Stiliman 1978, 37)

Sof’ja Kovalevskaja wurde selbst immer w1eder die Frage nach dem Verhilt-
nis ihrer mathematischen und ihrer schriftstellerischen Arbeit gestellt. Auf einen
Brief der russischen Schriftstellerin A.S. $abel’skaja hat sie folgendcnnaﬂcn
geantwortet:

51 moHHMAEO, YTO Bac TAK YIMBIAET, YTO A MOTY 3aHMMATLCH 3apa3 4 JH-
TepaTypell 1 MaTeMaTHKo#. MHorye, KOTOPEIM HHKOTHA HE OpEfCTABIL-
ock cnyydas 6oJ1ee YIHATE MATEMATHKY, CMENIHBAIOT €& ¢ apH{pMeTHKO
A CURTAIOT e HAYKOM cyxolt i aride. B cymHoCTH Xe 210 Hayka, TpeGy-
tomas HanGonee hanTa3ui, ¥ OWH H3 [HepPELIX MATEMATHKOB HAIETO CTO-
JeTHA T'OBOPHT COBEPUICHHO BEPHO, YTO HE/IL3:A ORITH MATEMATHKOM, HE
OyOyud B TO 3Ke BpeMs | IO3TOM B gyme. TolbKo, pajyMeeTcs, YTo0k! o~
HATE BEPHOCTH 9TOT0 ONPENENCHIA, HATIO OTKA3ATLCS OT CTAPOIO Npeapac-
CYIKa, YTO IOAT JO/DKEH YTO-TC COUYHHATE HECYLIGCTBYIOHES, UTO (haH-
TA3KA ¥ BBEIMEICEJ ~ 3T0 OJHO H TO Xe. MHe KaKeTCH, YTO MOT JOIKEH
BUOETH TO, YeTO He BT IPYTUe, BHICTh myﬁme apyrux. M zro xe yon-
EH W MATEMATHK,

Y10 3Ke MEHS KacaeTcs, TO 4 BCIO MO SKM3Hb HE MOIVIA PEINNTE, K 9eMY Y
MeHs SoTibIe CKIIOHHOCTE — K MaTeMaTHKe WA K jmreparype? Tomeko
YTO YCTAHET TOMOBA HAY YACTO alCTPAKTHEIMA CICKYITAHAME, TOTYAC Ha-
YMHAET TAHYTh K HaG/IO[EHAAM Ha[l XKWIHLI0, K paccKazaM, 1 Hao0opoT, B
Hpyroll pa3 BAPYT BCE B KWIHU HAYMHMHACT KA3aTECSH HHYTOXHEIM H HEHHTE-
PECHBIM, i TOJILKO OfIHH BSYHbLIE, HONPEIOXKHEIC HayHbIE JAKCHAL TPHBIIE-
‘Ka10T K cebe, OueHs MOXET GbITh, YTO B KaXKIOH 13 5THX o06nacTel 51 coe-
nana Gel Gonenie, echy GBI OpEflanach e HCKIMIOYHTEIEHO, HO TEM HE Me-
Hee s HU OT OJHOU M3 HUX HE MOTY OTKA3aThCH COBEPUICHHO.

38 Hierin besteht natiirlich ein groBer Unierschied zur Gemeinschaftsarbeit.von Mathemutikern,
denn die ,,Sprache der Mathematik" ist ja bekanntlich international,
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Ich verstehe, daf Sie sehr erstaunt sind, daf ich gleichzeitig mathematisch
und literarisch arbeiten kann. Viele, die nie Gelegenheit hatten, viel fiber
Mathematik zu lernen, verwechseln sie mit Rechnen und halten sie fiir ei-
ne trockene und kalte Wissenschaft. In Wirklichkeit aber ist sie eirie Wis-
senschaft, die die groBte Phantasie verlangt. Einer der berihmtesten Ma-
thematiker unseres Jahrhunderts hat villig richtig gesagt, daB es unmég-
lich ist, Mathematiker zu sein, ohne die Seele eines Dichters zu haben. Um
die Wahrheit dieser Aussage zu begreifen, mufl man das alte Vorurteil zu-
riickweisen, nach dem ein Dichter etwas produziert, was nicht existiert
und nach dem Phantasie bedeutet, sich etwas auszudenken. Mir scheint
dapegen, daB der Dichter sechen muB}, was andere nicht sehen, daB er tiefer
sehen muB als andere Leute. Und der Mathematiker muf} dasselbe tun. Ich
habe mir mein Leben lang nicht dariiber klar werden kénnen, ob mir die
Schriftstellerel oder die Mathematik lieber war. Sobald mein Kopf von
rein abstrakten Betrachtungen ermiidet ist, fithle ich mich sogleich aufge-
legt, Beobachtungen {iber das Leben anzustellen und Erzdhlungen zu
schreiben. Und ebenso kann es umgekehrt sein, daf alles im Leben mir
unbedeutend und gleichgiiltig erscheint und mich nur die ewigen Gesetze
der Wissenschaft anziehen, Es ist moglich, dafl ich auf dem einen oder an-
deren der betden Gebiete hitte mehr leisten kdnnen, wenn ich mich dem-
selben ganz gewidmet hiitte. Aber es war mir nicht méglich, eines von
beiden ganz aufzugeben,40

Imagination, Phantasie und Erfindungsgabe bilden Voraussetzungen fiir die
Arbeit von Mathematiker vnd Schriftsteller gleichermaBen. Die Berithrungs-
punkte zwischen Mathematik und Literatur verlaufen alse fiir Sof’ja Kova-
levskaja tiber die Person dessen, der beides betreibt. Die vom Kiinstler (Schrift-
steller) und Wissenschaftler (Mathematiker) geforderten Féhigkeiten #hneln
einander, ganz unterschiedlich ist jedoch der Objektbereich, dem sich beide zu-
wenden: Auf der einen Seite die abstrakten, mathematischen Spekulationen, auf
der anderen die Beobachiung des (konkreten) Lebens, — hier die ewigen, unver-
dnderlichen Gesetze, dort der permanente Wechsel.

Dass Sof’ja Kovalevskaja keine engere Verbindung zwischen Mathematik
und Kunst ziehen kann, liegt vor allem an ihrem Kunst- bzw. Literaturverstind-
nis. Sof’ja Kovalevskaja ist eine typische Vertreterin des Realismus. Ausgangs-
punkt des Schreibens sind fiir sie die Realia des Lebens(textes), aus denen der
Kunsttext entsteht. In diesem Sinne ist die Mathematik als eine Welt, die ,,ganz
auferhalb unser selbst Jiegt“4! nicht mit der Literatur vergleichbar, die im Leben
wurzelt,

3% Sof*ja Kovalevskaja zitiert hier aus einem Brief von WeierstraB vom 27. 8.1883, WeiBerstraB
schreibt in Bezug auf den Mathematiker Kronecker: ,er besitzi nicht ausreichend Phantasie
{intuition michte ich lieber sagen) nnd es ist wahr, ein Mathematiker, der nicht etwas Poel
ist, wird nimmer ein vollkemmener Mathematiker sein® (Briefivechsel, hg. v, Bélling, 292),

40 Sof'ja an die Schrifistellerin A.S. Sabel’skaja (Psendonym fir A.S. Montvid), in: Kova-
levskaja, Vospominanija i pis'ma, 311, Brief vom Herbst 1890,

41 Sof'ja Kovalevskaja in einem Brief an Leffler — Tollmien 1995, 149,
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Ein ganz anderes Kunstverstindnis — und damit verbunden — ganz andere
Mboglichkeiten, Mathematik und Kunst zu korrelieren, finden sich dreiBig Jahre
spiter bei Velimir Chlebnikov. Gerade die einleitend angefithrte Stelle aus ,,O
stichach" (1920) ist dafiir ein gutes Beispiel, Chlebnikov geht es in diesem Text
darum, die zeum’-Dichtung der Avantgarde zu rechtfertigen. Dabei bezieht er
sich auf die Tapetenszene aus Sof’ja Kovalevskajas Autobiographie, um eine
Vorstellung von einer Verbindung von (Wort)Sprache und Mathematik darzule-
gen, die lber den Zeichen- bzw, Sprachcharakier beider verJduft. Die graphi-
schen Zeichen, die das Kind noch nicht versteht, die aber trotzdem auf seinen
Verstand wirken, bilden ein visuelles Pendant zu den unverstindlichen Lauten
der zaum’, zu den Reimspriichen und Beschwiorungsformen, die iiber ihre Lant-
struktor alle Vélker unmittelbar ansprechen. Beim Verstindnis der Bedeutung
dieser Laute ist die Menschheit jedoch als ganze noch auf der Stufe des Kindes,
das die seltsame Weisheit der Spracheinheiten unreflektiert in sich aufnimmt:
»Ee [3ayMr] crpanBas MyOpOCTE pa3iaracTcd Ha HCTHHRI, 3AKMICYEHHERIE B OT-
NEJBHEX 3BYKAX: Wi, M, 8 ¥ T. i. MBI #X OKa He IoHuMaeM. UeCcTHO COIHAEMCS],
Ho Her coMEeHHS, ITO 3TH 3BYKOBLIE OUEPEH ~ PR NPOHOCHTHHXCH TIEPef] CY-
MepXaMy Halic# AyIIM MUPOBBIX HCTEH. Ecam pasnm€ar: B Jymie OpaBH-
TeNLCTBO paccyfka B GypHBIA Hapoj YyBCTB, TC 3aFOBOPHI M 3aYMHBIH $3BIK
€CTh ofpamienne Yepes roXosy NPaBHTENLCTEA TPSIMO K HAPONY YYBCTB, Ips-
MOH KINT K CYMEPEAM JIYIM ANY BLIIas TOYKA HAPONOBIACTHS B XKU3HA CIOBA
u paccynka“42 (Chlebnikov V, 225).

42 | Thre [der zaum’] seltsame Weisheit zerfillt in Wahrheiten, die in den einzelnen Lauten ein-
geschlossen sind: sch, m, v usw. Wir verstehen sie bisher nicht. Wir gestehen es ¢hrlich ein.
Aber es besteht kein Zweifel, dass diese Lautreihen eine Reihe von vor der Dimmerung un-
serer Seele dahinjagenden Weltwahrheiten sind. Wenn man in der Seele eine Regierung der
Vernunft und das stiirmische Volk der Gefiihle unterscheidet, dann sind die Zauberformeln
und die zaum'-Sprache eine Anrede tiber den Kopf der Regierung hinweg direkt an das Volk
der Gefiihle, ein unmittelbarer Anruf der Dimmerung der Seele cder der Hhepunkt der
Valksherrschaft im Leben des Wortes und des Verstandes.”
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Hpuna Ilanepso

KAK HE JIIOBUTb, HE JEAESTh BOCTIOMHHAHUM
(JIEB TOJICTOIN)

Penare H,E]JHHI‘ K €€ MECTHIECATHNCTHRD.

Hapo nu scaneTs o6 ymegmesi Monofoct? Kasamock Gbl, K 3TOMY IPH3LIBAET
HAC UpHUYECKad N033H4 U iposa. Y Pdera:

H cumTCH, CHATCH, MbI MOJIONBI 004,
W TBI B3rNAHYNA, KAK PEXTE TASOCAa. .

Jinpua Tuns6ypr, no cnepgam Pera, B 3aMMCHBIX KHIDKKAX [THCANA, YTO 3TO He
TOJILKC CBOMCTRO JIMTEPATYPSL, HO M OfHHE U3 33KOHOB CHA: «CTapkie BHIAT cebn
MonogeIMH. To ecTh cosHaroT cebd.. . »

CoxaNleHHI0 [0 TMOBCAY YTPAUEHHOTC BPEMEHH MMOCBANIEH LEHTPANLHEIH
XAHP AHPHYECKON MO23HH: 3MeTHd. DINErnd — 370 MEJHTALMS 0 IepeXHBaHHA
noTepH, WK hopMamuscBanHbli cioco6 yHeru4. [IpemveTom notepy, Kaxk npa-
BHJIO, SBAAETCS MO0 MFO60BE, MO0 MOTOJOCTB, HO Yallle — W TO M BpYyroe
smecre. [TyIkue, OffHH U3 cosflaTenell pyCCKON POMAHTHYECKON 3RETHN, UMEHHO
TaK NOHSN AeNno (M3yuMB oGpasNLl aHMIMACKOTO POMAHTHIMA H MONPYYHEIA
thpanilysckuil MaTepran). 3aMeTHM, YTO K MPAYHOMY YHBIHHIO [0 TIOBORKY
yTpayeRHOTO TIYINKMH NPUCTYITHN SINE B THNEE.

OnernuecKoe COCTOSHHUE OCHOBBIBACTCH Ha YNMPAXKHCHHH HEQTRAIHOrO
CROMCTEA YeJI0BEYECKOr0 COZHAHNS! NaMATH. «5 BCTIOMHII MpeXHHX neT GeayM-
HYIO MO00RE. ..» {ITyikwH, «Iloracko gHeBHOE CBETHION). «[la OXKUBIO TENEeph
f B TamATH ceoeli...» (BaTiowkos, «BocrnomMunanne»). U B «KaBkasckoM nnex-
HuKe» JIymKHaa:

BomuetHok cunoll necHONMeHbA

B TyMaHHON HaMATH Moelt

Tak oXABNAKTCH BUICHBR

To cBeTnbIX, TO NEYANLHBIX JJHEH.

ViMeHHO Ha NHCbME — JTATEPATYPROM NMHCHEME — OCYINSCTRIAKITCS TTIOHCKH
NMOTEPAEHOrO BpEMEHH, B camom oeqne, IMeriecKoe CO3HAHNE — 2TO OIIYCTOIIC-
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HHE HACTOAIMET(, IATHIHACMOTD JIIHIIE 38 CUET BOCIIOMHHAHHA o ¥TpaucHHOM
npomepuem. (OTCIona, fyMaro, H yHBIHHE. )

Takos, B nipose, npoekT Ilpycra. MoxHo cunraTh, 9o st Ilpycera namsiTs,
OCYIISCTBAEMAs HA MHCEME, — 9TO CIOCO0 BEpHYTE NPOLLIOE, IIOMECTHB €X'0 B
HacroseM. (Tak CURTAIOT TS MHOTOYHCYEHHEIE HCCHEH[OBATENH, KOTOPLIE CPaB-
nuBaror [Ipycra ¢ BeprcoHoM.) A MOXKHO CYIMTE H HHAYE: a HIMEHHO, YTO HOHC-
KM ¥TPAYSHHOIO BpEMEHH HCXQAT M3 YIKaca Iepef] HaCTORLIHM.,

Tpessee KaxeTcs Boroy, Mypuay, 8 dumme Gayem (1926 roma). Mypuay
sactasiisieT craporo ®aycra (MedHcTo TONBKO MTO JHIUMII €0 BO3BPAIUEHHOHN
MOJOOCTH) GeXaTh, C paspeBatomielics Gopofol, 3a Momopxol Mapraper, KoTo-
pywo BenyT Ha xocrep. ['oBops s3pikoM Hemoro ¢winnma, MypHay npeanaraet
HaM HarNagHelll npuMep He TOMRKO GECCMBICTCHHOCTH, HO H OMACHOCTH COXa-
JNeHuit o npouenuelt MonogocTd. BemoMHuM, YTo BO3BPANIEHHOR MONOTOCTH
daycT IUIEH NOTOMY, YTO, YXKACHYBIITHCE CORSSHHOMY ¢ Mapraper, OH 1pok-
TSN MOJIOOCTh Kak Takopyto. OfHako, ¥ MypHay cOuBaeTcs Ha CUaCTIIMBRIA
KOHEL; B ObiMy M TUtaMens, Mapraper u Payct moNoHs! o6a, B OHA BITNAHYNA,
KaK Npexjpe rsagena,

B monckax obmerdyerus oT MyuHrensHolt GoNe3HH — MpPaYHOTO YHEIHUS IIO
TOBOJY YTPaYeHHOTO BpeMen BoobIle, i MOOIOCTH | OGBH B YACTHOCTH, — A
ofparuanace K ToncroMy.

ToNcToR TAKIKE MEITANCHK BOPOTHTD YTPAUCHHOE BPEMS:

CruacTiHBag, CYACTNHBAS, HEBOIB garmmaa nopa percrea!l Kak He moBuTh,
HE JIENCAT BOCITOMHHAHUIH 0 Hell? BocrioMyHaHHs 3TH OCBEXAIOT, BO3BHI-
MawT MO oyiry H CHYZKAT 19 MEHS HCTOYHHKOM JIYIHIHX H&CJ’!&FK]IBHHﬁ.

BceeM KOHEYHO NaMATHBI 3TH CI0B&, HO BCE N TIOMHSIT, YTO, KOF/2 OH HAIH-
can ux (B rmaee 15 nosecru Jememeo), apropy GbIIO IBAUATE YETHIPE rOMA.

Kax napuveckmnil T0eT ¥ Npo3anK, TAK W MEMYapHCT, CKJIOHEH pefasaThes
COKAIEHHSAM IT0 TIOBOAY YTPAYSHHOI'O BPEMEHH. JTO BXOGHT B CTPYKTYDY HKaH-
pa. OmHaxo BXOIWT JIM STO B CTPYKTYPY Ki3HUT

Q6paTHMcs K IpyroMy XaHpy MTMCLMEHHOCTR: THOBHRKY.

Toncrol, Xax W3BECTHO, .Bell IHEBHUK OONBIOYIO YAacTh JXW3HA, 0COGEHHO
yeepnHo B Monogoctd (1847-1857, T.e. oT pesTHAmUIATH JIeT N0 [BANIATH JIRM-
TH) 1 B crapoctr {1881-1910, nocne narugecsta ner). UnasHast 3ajagda U TeMa
JAHCBHHKA — Gophba cO BpeMeHeM, HO BOBCE HE B SJICTHYECKOM MM NPYCTOBCKOM
MOyce TIOMCKOB yrpadeHHoro. ToncToll MAmeT AHEBHUK BO HMS HACTOSALETO.
Hna Toncrore, THEBHHK — 3TO AHTH-POMAHTHYECKUEH, aHTH-2IETHYESCKUM KaHp.
Kazanock Obl, THEBHHK, KaK JKaHp, — 3TO TOPKECTBO peanmmsma. B caMoM fiene,
nuesrmk. (Tagebuch, journal, diary) npegnonaraer Hemeentoe GRKCHpOBAHNE
HACTOSILETO HA NMHCHME B PAMKAX OTHENBHOTO [H KaK YCJIOBHOM ejuHULLI
HACTOSTIIET®. A TIOCKOJLKY JAHEBHHK IPHIOREH TAKXKS U K MCPEUNTLIBAHNIO, HHI
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OfHH JIeHb HEJIL3M CYMTATh yTpauyeHHbIM. Kaszanoch Obl, BpeMd NOHMaHO 3a
XBOCT, OCTAHOBJIEHO B CAMOM TEYEHHH.

I{oreuno, U B Npegenax OFHOTO [HA BOSHMKAKOT T -de NpobleMbl: B KOHIE
[Hd, KOTJA JeJAETCH 3alich, JEHE — 3TO YKE NpoMieies, 3a HUM HENoCpe]-
CTBEHHC HACTYNAET crlefyroumi feHn — Oyayumee, Kak u npomenniee, 6ynymee
npefcTapiseT coboll yrpo3y ana peansHoli Xu3nd. [a W ecTh mm HacTosmee?

06 oM BrEpBrie mucan Aprycrid B csoelt Henogeou. Uto Takoe Bpems?
Byayero eme HeT, MpoUIIoTe YoX6 HeT, a HacTosMImee npexonsame. Jlaxe egn-
HEIA JIcHb Be USIUKOM HaxXOAWTCH B HACTOAIIEM — HEKOTOPLIC Yachl THA HAXO-
mATes B 6yOyinem, Ipyrie B npountoM. PemeHnem ABrycrada 6uu10 NOMECTHTL
npouoe ¥ 6yAyIUee B Ipefeab] YeTOBEYECKOTD COZHAHNSA, KAK BOCTIOMHHAHUE W
oxunanme. X ABTYCTAHY ¥ BOCXONWMT OYPHasl IPUBBIMKA 3aMOJHATE HACTOSIIES
K4aK NMoucKaMi YTpadeHHOTO BpeMeHH, TaKk W oXHjaHWeMm Oypgymero. Ha
TIPOTSIKEKHH cTole Tl hrunocods W micaremm {(cpemy wux, Kanr, Illonenraysp
# ToNCTOR-NPO34aHK) TOBTOPANH 1 BUIOWIMEHAIH 3TH JOBOTLL. OHAKO B CROEM
pueeupke ToncTol paspaGaTLIBaM MHbIE — JOMAIIHHE — METOJL] MO YIIPABJIEHUID
TeYcHHEM BPEMEHH IIPH NIOMOINH IOBECTBOBAHMA,

Iiymaxo, 4To U3 gHerHUKa TONCTOrO BMIOHO, KaX, [0 XOMY JXKW3HH, OH paboraeT
WMEHHO HaJ| TeM, Kak He mobWThb, #e NeNesTh BOCHOMHEAHMWIE. Kak uMeHHO
JOCTHYL 3TOTO COCTOAHMA CTANIC abCOMFOTHO SICHBIM JNd HETO B JIYHIIYIO NOPY
€ro Xu3HA: B cTapocTy. (3aMevy, IT0 CTApOCTh Havaacs s ToNcToro Bckope
TIOCIIE TISATHAECATH JIET. )

ITpocnegumM, 4TO, rOR OT rofa, TOJNCTOH THINET B CBOSM NHCBHUKE B JIGHL
cBoero poxacHUs, 28 asrycra. 310 MOMEHT, B ROTODLIA OH KOH(hPOHTHPOBAH C
TIOHATHEM O BPEMEHH, 4 HMEHHO ¢ uaeelt yxojamed u Oymylueid XKW3HW, HIn
npouyoro n oypymero. ¥ Toncroro aTH pasMBIIIEHAS HOYT TIOJ 3HAKOM CMBIC-
11a; B 4eM CMBICT XKU3HM?

28 asrycra 1852, Mye 24 ropa; a 4 eme Hpdero ue cpenan. {...]

Ho #a uro g wasznaven? Dro otkpoer GyaymHocTs. Y Gun tpex Gexacos
{46; 140}.

Tonctoll TONBEKEG UTC 3aKOHIWI NoBecTs Jememeo u nonydun oGoapsioniee
IUCLMO OT peflakTopa, Hexpacosa, ueMy, B HEBHUKE, PAYETCS «JI0 TIYTIOCTHS,
noGasngs «o geHkrax He cnosa». Yepes roy, 26 aerycra 1853 r., He goxgaBmmict
IBYX Hed HO THS posKIeHns, OH ITHIEeT:

§1 oxkMAr0 KaKOoro-To CHACTRA B 3TOM Mecsle H Booblie ¢ 26 rofa Moero
no3pacTa. Xouy NpHHYIUTL cebs ObITh TAKKM, KAKWAM, TT0 MOHM HOHATHSM,
RomkeH BuITh yenosex. MonogocTs npomna. Teneps epemd Tpypa. leHer,
VCKJTIOHAs] TOTO, YTO MHE JIOIKHEL, okono 20 p. (461:) 172-73).
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Yepes opa qHA, B REHb POKICHAA:

28 asrycra 1853, [...] nna cBoero poxpeHns xonun B Tap [...] u Bogan
Mamty na Symesap. Beceno ne 6ri10, Tpyn TOMLEO MOKET JOCTABHTE MHE
YIOBONLCTEAE M MoJk3y (46: 172-73).
' 28 aBrycra 1857 r. 29 srer. Beran 8 7 [...] Cepexa yexan [...] 3astpa eny
k l'opuakossm (47 154),

Kak xaskeTcs, ABAfIaTE AEBATHIH JEHE POXKICHHS SHAMCHATEICH MMEHHO TEM,
4yTo HakoHel juieH coforrufinoctd. Hauunag ¢ Tpunuary ner, Toncroit en
MHEBHHK HEPETYISIPHO.

29 aprycra 1860 |...] ITopa nepectars KuaTh HEONKMEEHHEIX IOAPKOR OT
sxusnd (48: 29).

{ToncTOMY TPHALATH B TORA.)

28 aprycra 1862. Mue 34 roga. Beranl ¢ HPHBEIMKON TpyCTH, []
CksepHas po¥Ka, #e gymalf o Opaxe, TBoe NpPW3BAHLE IPYTOC, H JAHO 34T0
mHoro (48: 41).

(Mimenno B ot rojg ToscToR KeHnics.) _
Ipexpe, twem ToscToll BHOBE CUE/IAN 3aIMCE B HEBHHKE B IEHb CROSIO POXK-
JeXHsL, MPOIUNO ABamIATE NeT {ToncToMy NATERECAT TPH rofa):

28 arrycra 1881. He Mor yliepaThed OT rPyCTH, YTO HAKTO He BCIOMHMI
(49: 57). '

3a feHb go 3Toro. ToncTol oTMETHN IPOBAT B CBOEH cOGCTBEHHOMN HAMATIL
27 aprycra. 24, 23, 26, 27. Huuero He mommro. .. (49: 57).

Yepes Tpu ropa:

28 asrycra 1884. Mrue 2 x 28 ner (49: 119).

HukaknXx KOMMEHTAPAER, HO MOACYET BEAeT YIOBKY: ToncTol eme MulciuT
B PaMKaX MOJIOJIOCTH, [RATLATE BOCEMD JIET, i TONBKO MTOMBOKEHHbIE HAFROE.

B 1886 rojy, eqmMHCTBEHHAS 3a[TMCh, KOTOPYIO OH JENACT B IHCBHMKE, CIC/aHa
B IcHL poxJieHnst (IAThAeCAT BockMol), 28 aprycra. He ynomuuas o mHe pox-
HOCHHA HE CIIOBOM, TONCTON PACCYIKNAET O CMBICIS AKHIHH:

T'napnoe zaGNyXOcHHE SKHIHH NIOfel TO, UTO KaXAOMY OTASNBHO
KameTcd, YTO PYKOBOJHTEML eI'0 JKU3HHN €CTh CTPEMISHHE K HACTAXKISHHIO
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H OTBpalleHue or crpagaHui. M yenosex [...] wier HacnaxkpeHud u u3be-
raet CTpajiaHAit B B DTOM IION4racT LETML H cMelch xu3un, Ho yenogex
HHKOIIA HE MOXET KUTh, RACJAXIAACk, H HE MOXET WabesXaTs cTpafganumil,
Crano 6biTh, He B 9TOM Uelb XXuand. |...] Less Kushu ofias Wi JyXxos-
Has, Egunenne. Tonsko... He snaro dansue, yemaa (49; 129-30),

{(Tlocnemiue cnoBa BeeneHE TONCTLIM; MBI €LIE BEPHEMCS K 3THM CIIORaM. )}

Yepes Tpu rona, B 1889 rofy, oH BHOBE GepeTcd 3a JHEBHHK B JEHb CBOETO
poxgennd. Haxawyue, 27-ro agrycra, ToncToi sanmmcan: «peyep IpoBe BCe TaKk
J%e, KaX M BCe [IHH», B NeHb poskIeHms;

28 arrycta. fAcuas Yonsua. Beran pano u ceftdac sxe cea 3a pabory m
vaca 4 mican «Kpefiuepory coHaTy». Konunn (50: 129).

C npeedi Gpaka, CyQis o TOMY, YTO OH HalACAN Ha 3Ty TeMy B «Kpeieposoil
coHaTe», TAKKE ObINo MokoHYeHo. Kak gyman Torma ToncTo#, NokoH4YeHo GRII0
W C THCATENLCKOH NesTeNLHOCTHR (Kak noxazano Gynyuiee, TOKOHYEHO He
OKOHYATENBHO ),

B 1890 ropy muTepec K TeYeHHIO BPEMEHM OfONEN-TAKM €ro B JeHbL
POXJieHys, B YeM OH KaeTCa B JHERHWKE!

28 aerycra 90. 63-i1 rog mue. Y coecTHD, uyro TO, wTo 1890:
63=30, 1 yro 28 mer Moeil ReHUTE0E, ITO 9TH HUDPLI MPEACTABILIUCE

MHE YEM-TO 3HAYUTEIALHBIM, W 4 XKAaJd 3T0ro rofja Kax 3HaMCcHaTeILHOTO
(51: 83).

Toncro#t etlie MBICTAT Lydpamy, 0603HAYAIONIMMA MOJIOZOCTE. B nocnemmi
JeHs atoro, 1890-ro, rona ToncTol 3aMMckBaeT;

Hy-c. 1891. f[uBaps] 1, ecin 6yny xus. Bee xpan, YTo YT0-TO CIyuHTCs
B TMepHon, korga MHe 63, cogepxammeca 30 pas B 1890. — Huuero ue
CRYHHIOCE, TOYHO A 3HAK, YTO BCE, YTO MOXKET CIYIHTLCA HSEHE, HUYTO ¢
TeM, HTO MOXKET ClieNaThed BHyTpH (51: 116),

Expa A HYXHO NOSACHNTE CIOBA «ecl GYAY KMTh» — 3HAMCHUTYIO TOMN-
cTOBCKYIO popmyaty Obrrus. Haunbas o kpaiineds Mepe ¢ 1889 ropa (T.e, nocne
TOTO, KaK €My HCIIOAHMIOCK MECTLAECAT NeT), TONCTOM PeryAApHO NONL30BATICA
uMM B gHeBRMKe, Ho He MHOTHE 3HAKOT, 4TO B 3TH rofpl ToNCTON genan sanucu
BEUepOM, HO IATHPOBAI HX CHEAYIOmUM AHeM. IIpucTynas sevepom 31 nexabps
1890 ropga x mHcaHue THeBHHKa, oH Hamican: «Hy-c. 1891, Axmapr 1-oe, ecnn
6yny xuB...». Takum oGpasoM oH BanaHCHPYET MEXIY NPOLLTLIM K GyIyIpM B
npepenax omHOTO MaA. Kak 3Tk, ¥ MUCATh, B HACTOALIEM — ITOT BOTIPOC CIIE HE
peiten. Cofiepxanye Xe 3aUACH — OTCYTCTBHe coOmITHHHOCTH (Hwyero He
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CITYYHIIOCE ), DTO pagyeT TONCTOTO, KaK GYNTO OTCYTCTBHS COORITHEHOCTH CIo-
COOCTBYET OCTaHOBKE BPEMCHH,

Jlunme depes TPH rofia, B JHAMCHATCNLHLHI TOfl, KOITA ©MY HCTONHMIIOCH
HIECTLAECHT [IECTS JleT, ToncTol oTMEUAET eHb CBOSI0 POXIICHHA B [IHCBHUKS:

28 amrycra 1894, Bor u 66 nieT. BOT ¥ TOT CPOK, KOTOPEIA Ka3aiaca MHE
CTON: OTRANCHHBIM (152: 135).

EMy mOXyManoch, 9TC BOT TO, UTC HEKOINA Kasanoch GyNYLIMM, CIIETaaoch
HACTOSAIIAM.

3aremM, Mrorve rojsl ToncToft HUYEro He MHINET B THEBHUK BECh ABI'YCT, 4 TO
¥ ceHTAOpL — BGA3M NHs poxperva (1895, 1896, 1897, 1898, 1901). 3o upo-
CcTOi Croco6 ¥3leKaTh KOH(POHTAINH CO BPEMEHEM.

B 1900 romy, 30 aBrycra oH 0TMEHACT B JHEBHUKE «72 TORA», H CIPAITABACT
cefsl «BEPIC M S, TOUHO JTH 8€p10 B TO, YTO CMBICH KH3HH B HCTIOIHEHUH BOJTH
Bora [...] roroswo cebe Gymyuryro xusun?» (54: 38). Urax, 6ynyinee Gonee ne
SBMACTCS NPHHANICKHOCTIO ITOMH, 3EMHO¥, JXRIHH.

Crnenyroman 3amuces cuenata 8 1903 rogy. Tencromy menomsunock 75 ner,
ero GopbSe ¢ YYBCTBOM BPEMEHH HAHECSH YNAP: IPA3fHOBAKAS Y TIO3pABIEHU.
B ey poX7eHHS OH HHYEro He IAIIET B JIHEBHHKE, & 3 cenTstps 3aMevacT;

28-e npourno Takeno. Ilo3gpaBAeHUs NPAMO TAXEIL! H HENPHATHE] —
HEHCKPEHHO 3eMit PyCcekolt v BCsikas TymocTs (54: 190)

Semau pyccxoli — 3TO CNOB2 W3 MIBECTHOIO NPEfCMEPTHOIG tchMa Typre-
neBa (= more 1883 ropa), npussiranime ToicTOro BEPHYTHCA K TRTCPATyPHON
nesremprocT: «dpyr Molt, BemmKult mucaTeN b 3eMIH PYCCKOH, BHEMIIHTE Moel
npoce6e,..» [luceMo Gomeuoro TypreHesa oGpRIBaETCA: «He MOI'Y GONbILE, YC-
Tan». [IpockGe TypreHeBa BepHYTRCA K IMTEPATYPHOH HestentHocTv Toncrolt
He BHaJL. TTuceMa OH, OHAKO, He 326501, BemoMuMM KoHel THEBHUKOROH 3aITHCH,
KOTOPYIO OF CHENaN B AcHE poxpenys B 1886 rony: «... He B 9TOM HENL SKHIHM,
[...] Uems xusum obmwas v Ayxoeuad, Epumenwe, Tomeko,.. He anagio daaviue,
yemaay (49 129-30) (mocnepgus ¢ioBa, BbIgeNeHEbE TONCTHIM — 3TO IMTATA H3
micema Typrenesa).

B 1908 rogy. ToncToMy NpeACTOSNO ewje GONee CTPaIlHoe HCIbITAHHE —
IBAIHBIE TPA3THOBAHMS €TC BOCHEMEASCHTHIICTHS, KOTOPOES MPOHA0IIIO HECMOT-
PA Ha €I'0 JHEPTHYHBIC HPOTECTHL 20 aBTYCTa OH 3aIMCHIBACT:

Mymsar o ciywar 06used, 7 4 paj, 9T0 YYBCTBYI ceff CHOKOHHEIM
conceM |[...] Ha gyie Xopomo, XyMaro, 9T0 IPOJRHIAKCE. ...
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Yro ke crano nysme? M xyna on nakoney npopguraerea? Dto nposcHer
3ANHCH, CIEIaHHAY Yepes HECKOMLKO axed noce 1obunes:

3 cenrntips [1908]. Ha nyure, cky9HO DOBTOPATE, BCE IVULIE ¥ JIYYIIE,

51 Bce 3a6kin W 3a6LIBAK0, TAK YTO NMPOIIEHIIEe HCUE3AST I MeHA. Tak ke,
eme Gonpie, ewesaeT Byaywee, Kax aro xopomo! Bes cuna xuauu — a
CHUIA 2Ta CTPAIIHO YMHOXWUIIACE — TIEPEHOCHTCH B HACTOSMUee. 51 co3Hal
370. Kax 10 pagoctro! (56-150)

WTax, *M3Hb CTAHOBWIAC) BCE NyUIIE M yJlle IOTOMY, 4To Toncrol nouys-
CTBOBAN, YTO TIAMATE BCe BoNBINe ¥ GoNbIe ocTasiseT ero. BmMecre ¢ mamsThio,
¢Tano uevesaTh npomiegmes. o npHumHe crapeHdd, Bedesano u Syaymes. «Kax
3TO Xopolto!», — samicebBaeT Tonctol, — «Kax 1o payocTHo!»

B camoM jiene, anst TONCTOro HAKOHEL HACTYIIMIIO Hacmoswee. JlyMar, 94To
OH YIOTpPeOJISET 3TO CIOBC W KaK 0003HAYEHHUE OJHOTO M3 HIMEPSHH) BpeMeHU
(nacrosmee=praesens), ¥ KaK OLEHKY KauecTBa XW3HH (HacTosmee=veritas).
Bort 3anuck, clienaHAas POBHO 9EPe3 MECSIL| [I0CTIe BOCLMUNECSTHIETHS:

28 cenrdbpa. Teneps ToNBKO HacTodmas pafora, Tenepk TONLKo, B 80
JET, HAYMHASTCA XH3Hb. M 5T0 He MyTKa, €CMH NOHUMATL, YTO XH3HL
MepAeTeA He BpemMeHewm (56; 151).

CroBO «HACTOAINAL» SIBHO Q3HAMAST «NONIHMHHAN», «MCTHHHAA». JTa TeMa
NOBTOPAETCA B AHEBHHKE HEYCTaHHO: 9TO W NMOHATHO, kBegs ToNCTOH TIOXO
MOMHHAT, 4YTO OH Y2K& ITHCAN 06 ITOM.

Hrax, ecimm Monogo#t ToacToil, NOKOpHBIA o0MEMy 3aKOHY, TPYCTHIL, B BJIe-
THYECKOH RPo3e, o MOBOIY HEBOIBPaTHMOH IODEI IETCTBA, TO CTAPOMY W MyJ-
poMy TCIJ'ICTOMY CTAPOCTE MPENCTABIANACE KaK I1opa CYaACThd — TOrO CYACTRY,
KOTOpOE TIPUXOJUT C MOTEpEl MaMATH | ¢ OCBOOOKSHNEM OT BpeMeHH. J1a U
€CTh HacmoAwan Xu3b. B mHesnnke ToseTol BHOBL B BHORL BOZBpAILaeTCs K
TOW PaOCTHON MEICITI:

26 okrs6ps 1908, Kak 4 npexpacno 3a6LIn Bce Npoleguee U ocBoGo-
JHIICA OT MBICTIH O SYIyueM. [a, HAYHHAID B DTOR XKHINH BLIXOIUTL W3
Hee, w3 ITIABHOT'O YCNOBUS ee: Bpemenn (56: 152).

[23 oxr#6ps 1910 1.] 4 noTepsn MAMSTS BCETo, IOYTR BCEIO MPOIIEHIIETO,
BCEX MOWX TTHCAHHMM, BCEI'O TOIO, YTO NPHMBEIIO MEHS K TOMY CO3HAHHIO, B
KaKoM KHBY Temeps. [...] Kax xe He pagopathcd notepe namatu? Bcee,
yTO i B TIpOMIeAIeM BeIpaGoTan (Xxors 6l MOA BHYTpenHsas paboTa B
TICAHHSIX) BCEM 3TUM H JKHBY, NOJb3YIOCh, HO CAaMYK) PAGOTY He IOMHIO.
YOMBUTENLHO. A MEXY TeM IYMal0, ITO 3Ta PAJOCTHAA IEPEMEHA ¥ BCEX
CTAPVMKOB: XXH3Hb RCH COCPENOTAYMBAETCS B HacrosmeM. Kak xopouo!
(58: 121-22).
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TNpownoe, Mo cNelam KOTOPOTO C TAKMM HEIPEKIONHLIM NHCATSINLCKYUM TPY-
nosotueM crpemuics IlpycT, HCYesno: YeN0BEK HOTEPANT NaMATE O NPeLICTo-
puit coere «st», Toneroll, HAKOHEM, CMOr XXHThH TEM, YTO OH Ha3san OesBpe-
MEHHOI Xu3Hbio B HacTosweM (58: 122), 1.e. «HacToMmel» KN3HbIO, B 060UX
CMBICJIaX, CTIOBA, :

BameTnm, wro ToNCTOH OHHAKO npojoiDKaeT BecTH nHeBHUK. Kaxr w IIpyer,
OH OflepuM Marme (hiikcaruu. ONAAKO NHCHMO IS Hero — 910 Gopsba He 3a
BO3BpAIIEHAE YTPAYEHHOTO NPOLUITOTO, 4 33 YROpeHeHHe HaCTOHIIEro.

B nocnepmue roge! ceoeit sxu3Hu ToncTol, Kak MHOTHE CTAPHKH, MHOTC CAM.
Ho COH 11 Hero — He BMECTHITHILE TaMATH © npountoM (Kak pist $era wm Jlu-
man Tues6ypr), a obnacTs 3aGeenus, [Ipy NpoGysKICHIN eMy HEPe/IKO Ke YHaBa-
J0Ch Cpasy BOCCTAHOBHTD TIAMATH W COSHARME Cebst:

[31 smmapst 1908 r.] 51 ueirde Bee Gonnime W Gonbife] [Havusaro]| 3a6b1-
Bars. HbHYE MHOro CIAN W, HPOCHYBUIMChH, NOYYBCTBOBAN COBEPIICHHO
HOBOE 0cBOGOKeHu[e] o1 MrMHOCTH: TAaK yAMBATENBHO Xopomio! Tombko
66! coBceM ocBobouTECs. [IpoSy:kaeure or ¢HA, CHOBMHEHHH, 3T0 — ofpa-
3ex| Takore ocsoboxpeHns (56: 98).

B cpoeM rospHeM nueBHHKe ToNCTON 4ACTO MMIMET O CXOOCTBE KM3HH CO
CHOBHICHHEM:

25 Mapra 1908. 5. I1. 1) Iiasroe rogoGue B OTHOLIEHHA KO BPEMEHH: B
TOM, 4YTC KAaK BO CHE, TaK H HaABY BpEeMEHH HET, HO MEF TOIEKO
BoOGpaKaeM, HE MOXKEM He BooOpaxaTb ero. 51 BCIOMMHAID MIMHHLUA,
CBH3HEIH COH, KOTOPLIA KOHYAETCH BRICTPENIOM, H 1 TIPOCHIIAIOCE. 3BYK
BEICTPesa 3TC ObI CTYK BETPOM NPHXJIOIHYTOIC OKHa. BpeMs B BOCHO-
MWHAHAR O CHORBUIEHHH MHe HYXHO, HeoOXOomMMO GBIIO 7S TOT0, YTOGHI B
OpsieM COCTOAHHA PACIONOXKWTE BCE BEYATNeHns cHa. Tak Xe U B
BOCTIOMKHAHHAX O COORITHAX GIGHHA, BCA MO XW3HE B HACTOAIIECM, HO HE
MOrY B BOCTIOMMHAHWH © Hell, ckopee B CO3HAHNM €6 He PacloiaraTh ee Bo
BpeMeHH. S pebOeHOK, M MYX, H CTapHK BCE OHO, BCe HacTosmee. 5
TOJILKO HE MOTY CO3HABATh ITOro BHE BpeMenn (56: 114).

Beien 3a Kanrom ¥ [llomerrayspoM (KOTOPBIX, XaK W ABFYCTHHA, O TIpOYEn
B 3penbie rofsl}, TONCTON! NOHAN, YT6 BPEMS — 9TO CBOHCTBO MBIILTEHAS H TOBe-
creosamms. [IpoGykpeHHe OTO CHa NMEPEeXKUBACTCA MM Kak NpooGpas cMepTu.
CMepTE Xe — 3T0 NPOOYRICHAS OT CHA RHUIHK K HKHIHK HacTosmetl, exauel
BHE KaTeropil CO3HAHUS, BHE BDEMEHH, NPOCTPAKCTEA M A36IKA, 4 TIOTOMY NPUH-
IMIAANEHO Heomucyemoil. 1o crapoil IpHBLIYKE — MPOthecCHOHANLHON IIPHBLI-
Ke mHcaTeld — TOoNCTOMY XOTenQoCh HAMACATL © CBOEM OTKDBITHH CMBICHA
AU3HH:
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17 cenrsbpa 1909 rofa. Xorenock 6br CKa3aTh, YTO KU3HE A0 POMKICHMS,
MOXeT OblThb, ObLIa TaKasg e, YTO TOT XapakTep, KOTOPBIA 4 BHOMIY B
JXM3Hb, ECTh TUTON MPEXHHX MPOOYXACHUA, U YTO Takad Xxe Oynmer 6yny-
LIAS JKWIHb, XOTeNock OBl CR2A3aTh 4T0, HO HE HMEID NPABA, IOTOMY YTO H
BHE BPEMEHH HE MOTY MBICIHTh, [/ MCTHHHOH Ke XH3HM BPEMEHH HET,
OHA TONLKO TIPEICTABIIETCA MHE BO BpeMenH, OIHO MOTY CKa3aTh TO, 4TO
OHA €CTh, H CMEPTL HE TOJLKO HE YHHUTOXAET, HO TONBKO GoNbINe pac-
KpbiBaeT ee, Cka3aTk Xe, 4T0 ORLIO O KuW3nH, ¥ OyReT nocie cMepTH,
3HAYWNO Obl HPHEM MBICIH, CBONCTBEHHBIH TONBXO B 3TOH SKM3HM, YIOT-
pebnaTes s oOBACHEHHN PYTUX, HEMIBecTHhIX MHe dopm xuzpn (57

142).

(«IIpegcraBisercs» cnoso u3 onenrayspa, nepesepeHtoro Gerom. )

Takos KoHeuHbifi Beisog Toncroro. Ilpoexr Ilpycra sasepmiaeTrcd B TOH
TOYKe, KOIia aBTOP-Tepoi, B NOKCKaX YTPAueHKHOTO BPeMEHW, PHCTYIAET X
MHCAHMIO POMAaHA, KOTOPRIH H GYJleT CPefICTROM OCTAHOBHTL PEKY BPEMEH B e¢
TeueHUH. ToncToH, KOTOPEIA B CTAPOCTH M30 BCEX CHI CTApAICH OTRENATECS KAK
OT NaMATH, TAK W OT MHCATENLCTBA, KOHIACT MHAYE: NPH3LIBOM K MOJYaHUK
(«xoTenoch GbI CKA3ATE ... HO HE HMEIO TIPaRa» ).

06 sToM myyiue BCEro CKa3aHO No-HeMeUKH, ¢unocogomM, KoTophli GRin
cTpacTHbM nokyorHIKoM Toenctoro:

Woven man nicht sprechen kann, dariiber muss man schweigen.
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Karla Hielscher

RAVNODUSIE UND ALTERN BEX A.P. CECHOV

Der Begriff ravnodusie spielt in Cechovs Uberlegungen zu Leben und Kunst
eine ganz wesentliche Rolle. Seit Mitte der 80er Jahre zieht er sich deutlich
markiert ~ wihrend er bis dahin eher zufillig auftaucht — durch sein Briefwerk
wie durch seine kiinstlerische Prosa.

In der Forschung ist schon herausgearbeitet worden, daB ravnodufie bei
Cechov in zwei sehr unterschiedlichen Bedeumingen auftaucht: einmal im Sinne
von Indifferenz, Dickfilligkeit, Abgestumpftheit, Teilnahms- und Gefiihllosig-
keit. Zum anderen im Sinne des Gleichmuts der Stoa als gelassene illusionslose
Annahme des Lebens, wie es ist, einer Haltung, die Objektivitdt und Gerech-
tigkeit ermdéglicht, und die letzdich auch eine der wesentlichen Grundlagen fiir
Cechovs nevartige Erzihlweise darstellt. Ravnodu¥ie wird in mehreren Briefen
an Aleksandr Suvorin und Lidija Avilova als Verfahren des literarischen Stils
diskutiert (z.B. PSSP IV/54 u. PSSP V/38). Aber nicht darum sol! es hier gehen!
Und wihrend es im Deutschen méglich ist durch die beiden Begriffe
Gleichgiittigheit und Gleichmut, die unterschiedliche Semantik deutlich werden
zn lassen, steht im Russischen dafiir allein ravnodudie ! ravroduinyj.

Ravnodufie im ersten Sinne ist ein. Verhalten, ein seelischer Zustand, den
Cechov sein Leben lang bekimpfte. Durch sein gesamtes mittleres und spites
Werk ziehen sich Gestalten, die erstarrt, abgestumpft, gefiihllos geworden sind
wie der Arzt Jony& aus der gleichnamigen Erzihlung von 1898; oder auch
Personen, die nicht den Mut aufbringen, sich dem Leben mit allen seinen
Frenden und Leiden wirklich auszuselzen, die unterschicdlichen ,,Menschen im
Futteral wie Belikov (,.Celovek v futljare”} oder der Guisbesitzer Nikolaj
Ivanyc aus , KryZovnik™ {,,Stachelbeeren®).

Ravnodulie als Gleichmut und Gelassenheit im Sinne der Stoa jedoch wurde
Cechov zur Lebensregel und hichstem Ziel. Bs ist bekannt, daB Cechov mit den
Lehren der Stoa, mit Epiktet und Marc Aurel vertraut war. Durch Peter Urban
wissen wir, welch immense Bedeutung Marc Aurels Selbstbetrachturngen fiir ilm
hatten (Urban 1997). In diesem Buch, das ihm seit Ende der 80er Jahre zum
unentbehrlichen Handbuch wurde, hat er sich und seine Lebensprobleme
wiedererkannt und sich immer wieder intensiv damit auseinandergesetzt.
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Die ganze Zwiecspihltigkeit und Komplexitit, die fiir ihn in dem Begriff
ravnodufie steckt, zeigt ein Brief an Suvorin vom 4. Mai 1889. Da heiBt es:

A Ha 3TOM cBeTe HeoGXomumo ObITh PABHONYUIHGIM. Tonbko paBHOEYUI-
HEBIE JIOH CNOCOGHEl ACHO CMOTPETE Ha BEINH, OEITH CTipaneXTUBLIMHA ¢
pafoTaTk — KOHEYHO, 9TO OTHOCHTECA TONBKO K YMHBIM ¥ GITaro[apHbiM
JIONSM; STOMCTHI XKe W NMYCThIe JIOOM W 6e3 TOT'0 NOCTAaTOYHO PaBHO-
myumseM. (PSSP II1/203)

Im gleichen Brief aber steht ein paar Absitze spiter, wo er seinen eigenen
Zustand als ,eine Art Peychopathie” erklirt, folgendes:

+.OPABHONYIICI K PEleH3HIM, K PasroBopaM O IHTEPATYPe, K CINETHSM,
ycmexam, Heycrexam, K GonsIoMy TOHOPapy — OTHEM CIIOBOM, CTal AypaK
nypakoM. B gyme KakoH-To 3acTod. OOBLACHAIC 3TO 3ACTOEM B CBOCH
JeyroR skusay. S He pasovapoBaH, HE YFOMWICS, He XaHMPK), & IPOCTO
CTANIO BAPYT Bce Kak-To MeHee maTepecHo. Hago mopcemath nop cefs
nopoxy. (PSSP 111/203f,) :

Im gleichen Brief definiert er also ravnodulie zum einen als hohes anzustre-
bendes Ziel, zum anderen als scharfe Selbstkritik an der eigenen Abstumpfung
und Interesselosigkeit, _

Vier Tage spéter heilt es in einem Brief an seinen Bruder Aleksandr:

He HOET TOMBKO TOT, KTO paBHOAYIICH. PaBrOIYIHET e v umocodkt,
HITH MCIIKHE, STOHCTHYHLIE HATYPEL. K MOCIISHHHM ROJCEHO OTHECTHCEL
OTPHIATENBHO, 4 K MEPEhIM MOA0XHTeNLH0. KOHEUHO, 0 TeX paBHOpyI-
HBIX TYIMIAX, KOTOPAIM He IPHIMHACT GONH [aXKe NPUKAIAHNE PACKATIEH-
HBIM JKENe30M, He MoXeT 65iTs i pesm. (PSSP 111/210)

Beide Briefe wurden zu einer Zeit geschrieben, in der sich Cechov in einer
Lebenskrise befand. Sein Bruder Nikolaj lag in Sumy, wo die Familie gemein-
sam den Sommer verbrachte, im Sterben. Und er starb an der gleichen Lungen-
krankheit, die mit immer wieder auftretendem Bluthusten auch den Schriftsteller
selbst seit {iber fiinf Jahren beunruhigte. Nach Nikolajs Tod schreibt Cechov auf
dem Dampfer nach Jalta, wo er endlich wieder zu arbeiten hofft:

A TyT em$ neHb, HeXKEJAHNE eXaTk Kyfia OBl TO HA GRIIO, PaBHOLYMIIE 1
GaHKpOTCTBO... ’KHMBY MalMHANEHO, He paccyxpast. (PSSP IH/230)

In Jalta entsteht dann ,,Skuénaja istorija. Iz zapisok starogo Celoveka® (,.Eine
langweilige Geschichte. Aufzeichnungen eines alten Mannes™).

Es ist dies die groBe Erzidhlung itber das Sterben eines verdienten und
hochgeehrten Wissenschaftlers, dessen wesentlicher Prétext die Autobiographie
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des bedeutenden russischen Mediziners Nikolaj Pirogov ist, die unter dem Titel
Voprosy #izni (Lebensfragen) kurz suvor erschienen war (Urban, 2004).

- Das wirklich Erschiitternde, Deprimierende, tief Verstdrende an dieser
Erzihlung ist nicht, dafl dieser afte Professor sterben wird, sondern daf} er am
Ende seines Lebens, im Angesicht des Todes, von einem ldhmenden Gefiihl der
Indifferenz, Teilnahmslosigkeit und Gefithlsstumpfheit erfaBt wird, das ihn von
allen Menschen, die er geliebt hat, zuletzt auch von seiner innig geliebten
Stieftochter Katja, isoliert.

Es ist diese Gefiihllosigkeit, die den alten Professor selbst am meisten
entsetzi:

Topopsat, 4To HICcoghsl M HCTHRHEIE MYTIpelk] parHonyunel. Henpaspa,
PABHOAYLIME — STO Napamdd OYIIH, NpeXKAcBpeMeHHaAa cMepTh. (PSS

VII/306)

Nun ist die Gestalt des alten Gelehrten Nikolaj Stepanovi& ganz sicher nicht
den Egoisten oder Hohlképfen zuzuordnen, von deren Gleichgiiltigkeit in
Cechovs oben zitiertem Brief die Rede war. Br ist ein kluger, anstandiger
Mensch, der diese Fiihllosigkeit selbst als lebensfeindlich einschitzt und
bekdmpft. Er hat nichts zu tun mit abgestumpften Figuren wie Jony& oder
C‘ebutykjn aus den Tri sestry (Drei Schwestern), deren Reaktion auf das
tragische Leben mit seinen Schicksalsschldgen nur noch in den stereoctyp
wiederholten Redeformeln ,,vse ravno® oder , tararabumbija™ besteht.

In zahlreichen Briefen Cechovs Ende der 80er und zu Beginn der 90er Jahre
taucht ravnodudie in Zusammenhang mit Krankheit und Erschépfung auf.
Selbstkritisch und selbstironisch beklagt er sich dariiber, daB er durch Schwiiche
und Krankheit ,,stumpf, dumm und gleichgiittig werde. Und er bringt dieses
Gefiihl der Gleichgiiltigkeit in Zusammenhang mit seinem Alter:

Kak »10 Hu cTpaHHo, MHE yXe RaBHO nepeBanuio 3a 30, 0 g yXe J4yBCcT-
By1o GmuzocTb 40. TlocTapen g Be TOABKO TeNECHO, HO M IiymeBHO. A Kak-
TO TAYRO OPAaBHOAYIIEN KO BCEMY Ha CBETE M NOUEMY-TO HAYANO 3TOrO
OpPABHOOYILIEHHA COBIAND C HOBB,[[KOI"'I 33 TpaHuULy. 4 BcTaw ¢ MOCTENH U

NOXYCh ¢ TAKUM YYBCTBOM, KaK GYATO ¥ MEHA MCCAK HHTEPEC K SKU3HH,
(PSSP V/49)

Und in einem Brief an Aleksandr Cechov klagt er in dem in der Korrespon-
denz mit dem Bruder iiblichen selbstironischen Scherzton liber seinen ,,wider-

lichen Zustand™:

AB Oy1iEe, KaK B HYCTOM I‘Op]J.I'KC H3-TI00, KHCHOTD MONOKA: CINOMBOES
paBHofyWAe. OGBACHIO CUEG COCTOSHHE OTYACTH TIOrofoto (5 T. Moposa),
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OTYACTH CTAPOCTHIO, OTYACTH K¢ HEOTPENENCHHOCTEIO MOET'0 CYILIECTBO-
BaHMA B cMEbIcTe nenel. (PSSP V/189f)

Ravnodufie ist fur ihn also der Ausdruck eines seelischen Alterns, eines
Nachlassens des Interesses am Leben, der Starke des Fiihlens und Empfindens,
Nun mufl man natiirlich daran erinnern, da Cechov so etwas zu einer Zeit
schreibt, in der er ununterbrochen und unglaublich produktiv arbeitet: die Reise
auf die Stréflingsinsel Sachalin, durch die er positive Verinderungen fiir die
Verbannten bewirkte, liegt schon hinter ihm; auch seine erste Auslandsreise, die
er voller Lebensfreude in hdchstem MaBe genossen hat; in Melichovo prakti-
ziert er als Arzt, betftigt sich im Zemstvo und verschiedenen anderen Institu-
tionen sozial engagiert und filhrt mit seiner Familie und den stiindig das Haus
fittlenden Freunden und ihn umschwiirmenden Frauen ein besonders reiches,
aktives, fréhliches und erfiilltes Leben.

Aber gerade 1892, in dem Jahr als er Gutsbesitzer in Melichovo wurde,
arbeitet er an zwei Erzhlungen, in denen es wesentlich um die Bekdmpfung der
Gleichgiiltigkeit geht.

Ravnodu¥ie ist das zentrale Thetna von ,Palata Nr. 6“. In diesem beriihmten
Text kommt es zwischen dem Arzt Ragin und seinem Patienten Ivan Dmitri# zu
einer leidenschaftlichen Debatte liber die Lehren der Stoiker. Der eigentlich
anstiindige, gutwillige und zu Beginn seiner Laufbahn durchaus engagierte Arzt
resigniert immer mehr angesichts der Nutzlosigkeit seiner Miihen um die
katastrophalen Zustéinde in der Krankenversorgung und hat sich mit den Lehren
der Stoa iber die Nichtigkeit und Eitelkeit des duberen Lebens, die Verachiung
des Leidens, die Unempfindlichkeit gegeniiber Schmerz — wie ihm sein Gegen-
spieler vorwirft — eine ,bequeme Philosophie” (ypmo6uas ¢mnocodma) geschaf-
fen, mit.der er vor sich selbst seine zunehmende Abstumpfung und Passivitit
rechtfertigt. Der ithersensible, leicht ervegbare Ivan Dmitri€, der offenbar gerade
eben aufgrund der deprimierenden Verhiltnisse in dieser russischen Provinz-
stadt unter Verfolgungswahn leidet, protestiert wiitend gegen eine Lehre, , die
Gleichgiiltigkeit gegentiber dem Reichtum und den Annehmlichkeiten des
Lebens predigt und Verachtung von Leiden und Tod.” Aufgebracht hilt er
Ragin entgegen:

Ha 6oiib st OTBEYA0 KPHKOM K CNIE3aMH, Ha TOIOCTL — HErofoBARYEM, Ha
Mep30CTh — OTBPAIICHAEM. l'I_o~Moemy, 3TO COGCTBEHHO H HA3LIBAETCS
snsubio. (PSS VIIV101)

Und er beharrt darauf, daB man, sobald man die Empfindsamkeit gegentiber
dem Leiden verliert, anfhort zu leben.

Eine ganz ihnliche Konstellation demonstriert die Erzéhlung ,,V ssylke” (,,In
der Verbannung®) aus dem gleichen Jahr. Da werden zwei sich in der sibiri-
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schen Verbannung als Fihrleute durchschlagende Strafansiedler einander
gegenijbergestellt: der alte etwa 60jiihrige Semen und ein junger, noch nicht

- lange in der Verbannung lebender Tatare, der unter den menschenunwiirdigen . -
Lebensbedingungen, vor Sehnsucht nach seiner zuriickgelassenen Fravu und der
verlorenen Freiheit bitter leidet. Der alte Semen dagegen hat sich mit seinem
Leben abgefunden, ja er propagiert die absolute materielle und seelische Bediirf-
nislosigkeit:

Hiyero MHE He HAJ0 M HUKOre g He Gorock, H Tak cebs IMOHMMAND, ITO
Goraue W BoNbHEE MeHA yenobexa HeT. Kak npucnany mens cropa w3
Poccum, 9 € YtepBOTG OHs Yiiepes: Hudero He xouy! Bec MHe 1 Opo ey, u
Mpo PORHIO, H NP0 BOMC, & § EMY: HUYere MHe He Hafio! YHepcs Ha CBOeM
¥ BOT, KAK BUJUIIG, XOPOIIO KUBY, He Xanylochk, (PSS VIII/43)

Und er erzihlt voller Verachtung vom Schicksal eines verurteilten Adeligen,
den er seit vielen Jahren immer wieder einrnal itber den FluBb gesetzt hat, von
einem Menschen, der nicht authort, verzweifelt um seine Freiheit und um ein
biBchen Gliick in seinem Verbanntenleben zu kimpfen. Er holt seine Frau nach;
diese verldft ihn und seine pgeliebte Tochter wird thm zum einzigen
Lebensinhalt. Als diese krank wird und an der Schwindsucht zu sterben droht,
holt er alle Arzie der Umgebung heran, setzt alle Hebel in Bewegung und gibt
die Hoffnung nicht auf. Semen erzihit das alles mit einem triumphierenden
Aunsdruck im Gesicht, als freute er sich, daB alles so schlimm kommt, wie er es
vorausgesehen hat. ,,...-- Bc& pasHo, MOI, TOJIKY He BeIffeT.” (PSS VIII/48)

Der junge Taiare aber begehrt auf vor Empérung, verteidigt zitternd in
gebrochenem Russisch das Vethalten des fremden Verbannten:

Ou xopoino... xopouo, a Th — Xxypo! Tei Xyao! Bapur xopomas gyma,
OTIMMHEBI, A T 3Bepk, Th xyjuo! Bapun xurod, a Tbi goxueil... Bor
co3xaN JenoeeKa, 106 Xuroii 6501, yTof ¥ pagocTs Oblna, H Tocka Oblia,
n rope ObTO, & THLI XOYelk HAYErQ, 3BAYHT, ThI He XKHBOI, a KaMeHp,
rmunal (PSS VIIL/49f.)

Man konnte nun die Darstellung der Gleichgiiltigkeit im Verhalten des
Arztes Ragin und des alten Verbannten Semen als Abrechnung mit dem
Gleichmut der Stoa deuten. Aber es geht ja in beiden Fillen um einen falsch
verstandenen Gleichmut, der sich in Gefiihlsarmut, Teilnahmslosigkeit und
apathischer Indifferenz zeigt. In , Krankenzimmer Nr. 6% wirft Ivan Dmitri¢ dem
Arzt vor, daBl er die Stoiker nur parodiere. Und das eigentlich Angreifbare in der
Haltung des alten Fihrmanns Semen — seine Form des Uberlebens unter
unmenschlichen Lebensbedingungen — ist, daB er mit seiner Absage an jede
Hoffnung und seiner Verachtung fiir jedes magliche Lebensgliicks auch sein
Mitgefiih] fitr andere Menschen verloren hat.
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Schmerz empfinden, leiden, mit Intensitéit fiilhlen — auch unter den schlimm-
sten Lebensbedingungen, in Krankheit und Alter — sind fiir Cechov identisch
mit Leben. Der Vertust dieser Fihigkeit oder sogar der bewuBte Verzicht darauf
ist — wie es der Gelehrte aus der ,Langweiligen Geschichte” ansdriickt der
wvorzeitige Tod®“. Deshalb ist es in ,,Palata Nr. 6" der Arzt, der stirbt und eben
nicht der schwer kranke, leidende, im Irrenhaus eingesperrte Ivan Dmitrid, dex
trotz allem sagt: ,,5 moGno xu3Hb, obino crpactio!” (PSS VIN/97)
~ Und so ist denn auch eines der Hauptmotive in Cechovs Werk das — wenn
anch hiufig aur fiir kurze Auvgenblicke erlebte — Durchbrechen von Gleich-
giiltigkeit und. Starre, die plétzliche Intensitiit des- Fithlens und Empfindens, das
Aufkommen von verzehrender und doch begeisternder Sehnsucht nach einem
anderen Leben. Denken wit an Gestalten wie Jakov aus ,Skripka Rot§il’-
da“(,,Rothschilds Geige™), der erst in seiner Todesstunde wieder zu fiihlen
vermag, oder an den Kaufmann Laptev aus der Erzihlung ,Tri goda® (,,Drei
Jahre'), der Sklave seines floricrenden Geschiifts ist, und das groBe Gefithl der
Liebe zu seiner Frau verloren hat. Und doch gibt es auch hier einen Moment, in
dem die Mbglichkeiten wirklichen Lebens aufscheinen:

Ox BEIUEN HA CPeMHY JBODA M, PACCTETHYBIIM HA rpyM py0axy, rsaen
HA NYHY, W €My Ka3aloCh, 9TO OH cefdac BENUT OTNEepeTh KaauTKy,
BRIHET K yKe Golice HUKOITA CIOHa He BEPHETCA; CEPAe CIAKO C3KaNock
¥ HETQ OT NpefuycTBHA CBOGONEI, OA pafiocTHO CMesuIcd M BOOGPLKAR, -
Kakas Gml 9TC MOrna ORITE YyAHAA, NMOITHYECKAS, OBITE MOXET, HAXe
cBSTAs XKU3HDb... (PSS IX/90)

Die immer wieder bewunderte und so schwer erklérbare Hoffnung, die in
. Cechovs Spitwerk aufscheint, hat ganz wesentlich mit dieser Intensitit des
Fiihlens zu tun bei gleichzeitiger unendlicher Gelassenheit und abgeklirter
GefaBtheit dem Leben gegeniiber, Nach dem Tod des Vaters formutiert Cechov
sein Lebensprogramm des stoischen Gleichmut gegeniiber seiner Schwester:

...BCE DABHO TOCHE jeTa JODKHA OhITE 3UMA, ITOCTIEe MOMNONOCTH CTApOCTS,
3a CYACTREM HECUACTHE H HAOGOPOT; YEIIOBEK HE MOKET GEITER BCIO XKY3HL
3[OPOB K BECEI, Er0 BCETA OXKUIAIOT HOTEPH, OH He MOXeT yOepeuscs oT
cMepTH, xoTa 61 6uin AnekcaHgpoM MakeffloHCKMM, — H HamO OBITE KO
BCEMY TOTORBIM M KO BCEMY OTHOCHTRCH KaK K ReM30eXHo HeoOXoMoMy,
K&K 3T0 1M rpycTHO. Hago ToReKo, Mo Mepe CRn, HCOOMHATE CBOM Joir —~ §
Sonke Huvero. (PSSP VII/327)

In den schénsten Beispielen des Spitwerks verbinden sich die gelassene
Gleichmut, die ravaodulie der Stoa, die Annahme des Lebens mit allen Schick-
salschliigen und im BewuBtsein der eigenen Sterblichkeit mit einer ungeheuren
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Intensitdt des Fiithlens und Empfindens von Leben. Und da hat dann plétzlich
die Fiille des Lebens tiberhaupt nichts mit dem Alter zu tun.

In der ,,Dama s sobackoj” (,Die Dame mit dem Hiindchen) ist es erst der -
alternde Gurov, der zu echtem Fijhlen und vor allem Mitfiihlen fihig geworden
ist, und deshalb wirklich liebt:

H Tomeko Teneph, KOTYIA ¥ HErO TOJIOBA CTala CeNoi, OH TIOIFOOHI, Kak
cTeyeT, NO-HACTOAIEMY — Nepebiif pas B xusau. (PSS X/143)

Und der sterbende Bischof avs , Archierej” erlebt in seinen letzten Tagen und
Stunden mit gréBter Intensitéit die Schénheit der Welt; sein Fiihlen und Denken
ist durchtrinkt von Lebensfrende und Heiterkeit. Im Angesicht des Todes
erreicht der Bischof mit der gleichmiitigen Gelassenheit des Alters die hichste
Intensitét des Empfindens von Leben.
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Dagmar Burkhart

»JA BYLA GORJACAJA, OTCAJANNAJA...“
CAUSERIE UBER BUNINS NOVELLE ,,VOLKI“

»Was am tiefsten im Menschen liegt", hat Paul Valéry gesagt, ,,das ist die Haut*.
Das ,Mark, das Gehirn, alles, was man zum Fiihlen, Leiden, Denken® und zum
JIn-die-Tiefe-Gehen braucht, sind Erfindungen der Haut!* (Valéry 1960, 215-
216). Der Mensch, wie er hier nach modernen neurophysiclogischen
Erkenntnissen entworfen wird (selbst das Gehirn ist eine Rinde!), stellt also ein
Wesen dar, dessen wesentliche Bathysphire sich paradoxerweise dermal
definiert.

In der Yormoderne ist die Haut noch eine ,strukturell uniiberschreitbare
Grenze vor dem unsichtbaren geheimnigvollen Inneren”, schreibt Claudia
Benthien. ,,Jhre optische und haptische Oberfliche war nicht zuletzt deshalb von
so hoher Bedeutung, weil sie geradezu eine Lesekunst der Arzte und Heiler bei
der Diagnose erforderte. Doch im spéten 18. Jahrhundert, nach mehr als zwei
Jahrzehnten Humananatomie, ist die Haut bereits pure Durchgangssphiire
geworden“. Mit der Zerteilung des Kdérpers in der Anatomie ,entsteht ein
Erkenntnismodell, das auf Zerstiickelung, Herausschdlung und Entleiblichung
aufbaut [...]. Dies ist der Moment der ,Entdeckung’ der Hant als Organ, wie
auch als Projektionsfliche fiir inneres Empfinden® (Benthien 2002, 45, 47). Laut
Michail Bachtin ereignen sich die ,,Akte des Korperdramas® (Bachtin 1965, 344)
an der Grenze zwischen Korper und Weit, Und hier — auf der Korperoberfliche
als . Bithne* dieses Dramas — ist auch das Phinomen der Narbe angesiedelt, von
dem hier die Rede sein soll,

Lange Zeit gerierte sich die Asthetik ratlos vor dem menschlichen Kérper als
Feld gewaltsamer Eingriffe, Versehrungen und Verstiimmelungen. Die
,L.aokoon-Debatte” (Lessing 1766) iiber das Problem der adiiquaten Darstellung
von Schmerz in den einzelnen Kiinsten legt Zeugnis davon ab. Zwar hatte
bereits Mitte des 19. Jahrhunderts der Hegel-Schiiler Karl Rosenkranz eine
Asthetik des HiBlichen entwickelt ,,Aber eigentlich zu Hause schien die aus
Angst und gebanntern Blick gemischte Faszination, die merkwiirdige Neugier
fiir den versehrten Kérper unterhalb der européischen Hochkultur zu sein: Auf
Jahrmiirkten oder in der schwarzen Romantik, auch in der Pornographie” (Jiger
2002, 32). Eine kulturhistorische Standortbestimmung der Revisionen des
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klassizistischen Schonheitsideal hat Irmela Marei Kriiger-Fiirhoff geleistet
(Kritger-Firhoff 2001).

Als wulstige Hautausbuchiung oder kraterférmige Eindellung ld8t sich die
Narbe in die Karnevalsphiinomene einordnen, zu denen in erster Linie der
groteske Korper mit seinen konvexen und konkaven Ausformungen zihit.

Nicht der physische, psychologische, soziale oder ethnologische Aspekt des
Phinomens Narbe steht allerdings hier zur Diskussion, sondern Narbe als
Zeichen und Motiv, wie es sich in literarischen Diskursen darbietet. .

Da jede Narbe die Folge einer verheilten Wunde ist und sich auf dem Kérper
als ,,Hautinschrift” zeigt, bieten sich zwei theoretische Modelle an, sie zu analy-
sieren: erstens ein diegetisches, d.h. handlungs- und ereignisorientiertes Modell
{(Lotman 1970, 329; Danto 1965, 236), und zweitens ein zeichenorientierter
Zugang (vgl. Morris 1970). Beide Ansétze — sowochl der ereignisorientierte, wie
auch der semioctische — sind durch das Prinzip der Indexikalitdt verbunden, das
laut Thomas Sebeck entweder prognostizierend (Wo Regenwolken, da spiiter
Regen) oder rickschlieBend (Wo Asche, da vorher Feuer) sein kann (Sebeok
2000, 102). Das Kontext-Phéinomen Narbe beruht demnach im Fall des ereignis-
orientierten Modells auf einem prospektiven, prognoestischen Index (Wund-
Heilung und Narbenbildung als Normalverlanf einer Verletzung oder Krank-
heit), und im Fall des semiotischen Modells auf einem retrospektiven Index
(Narbe verweist zuriick auf eine Verletzung und Wunde und ist auf diese Weise
als somatisches Zeichen kommunizierbar).

Die wichtigsten Funkticnen des Narben-Motivs in hterarlschen Texten sind
im Rahmen der Figurencharakierisierung und der Handlungs- bzw. Konflikt-
struktur gegeben. AuBerdem kann das Motiv zur Formierung eines ontologi-
schen oder ethischen Wertehorizonts beitragen. Es wird metaphorisch gebraucht,
steht im Dienst einer grotesken oder satirischen Schreibweise, und es kann
mnemopoetisch bzw, metapoetisch fungibel gemacht werden,

Das hier gewihlte Textbeispiel, ndmlich Ivan Bunins Novelle ,,Volki*
(Wolfe)! von 1940, dient sowohl zur Ilustrierung des Ereignis- und Semiose-
Modells wie auch mnemo- und metapoetischer Dimensionen:

L Zitiert wird nach der Ausgabe Ivan Bunin, Sobranie so&inenij v devjati tomach, hg. von A.S.
Mjasnikov, B.S. Rjurikov und A.T. Tvardovskij, Band VII: Témnye allei, Moskva 1966, 60-
71. Die deutschen Ubersetzungen stammen von der Autorin,

Der zum Spitwerks Bunins zihlende Novelienband Témnye allei (Dunkle Alleen) erschien
1943 in New York, 1946 — auf 38 Novellen erweitert — in Paris. Uber die Entstehungszeit
dieses Zyklug, ndmlich die Jahre 1937 bis 1945 (von 1920 bis zu seinem Tod 1953 lebte
Bunin in der Emigration in Frankreich), uBerte er sich so: ,Dekameron napisan byl vo vre-
mja Eumy. Temnye allei v gody Gitlera i Stalina — kogda oni staralis’ poZrat® odin drugogo"
{..Das Decamerone wurde withrend der Pest geschrieben, Die Dunklen Alleen in den Jahren
ven Hitler und Stalin, als sie versuchten, einander zu verschlingen). Der Autor, der die
Erzihlsammlung Ténuye allei fir das Beste und Originellste® hielt, was er im Leben ge-
schrieben habe (,,Dumaja, &to éto samoe luiSee i original'noe iz togo, &to ja napisal v Zizni, —
i ne odin ja tak dumaju®, Brief vom 1. April 1947 an N.D. TeleSov, Istoriéeskij archiv, izd.
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In der Dunkelheit einer heiflen August-Nacht, die durch stéindiges Wetter-
leuchten aufgehellt wird, fahren ein Friulein und ein Gymnasiast, kutschiert von
einem Bauernburschen, durch die Gepend. Das Friulein entziindet unter den
Kiissen und Umarmungen des Gymnasiasten ein Streichholz nach dem andern
und wirft sie ins Dunkle — eine Realisierung der Phrasem-Metapher ,,mit dem
Feuer spielen™ (,,igrat’ s ogném®) —, wobei sie lachend ruft: ,JIch fiircht’ mich
vor Wilfen!” (,,Volkov bojus’!*) Am Abend vorher hatte nimlich ein Wolf im
Dorf ein Schaf gerissen. Der Gymnasiast will seine Streichhilzer retten, und
seine junge Geliebte gibt ihm mit einem KuB nach, Ein erneutes Wetterleuchten,
und der Kutscher bringt die Pferde abrupt zum Stehen., ,,Wolfe!* schreit er,

Nach dieser Expositicn und Narration der Vorgeschichte folgt ein Dreier-
schritt, in dem erstens das Ereignis, das zu der Verwundung des Friuleins durch
ein Eisenteil und zur Narbenbildung in ihrem Gesicht fithrte, erzihlt wird: Drei
grofle Wiolfe mit grin-rot leuchtenden Augen stehen drohend vor einem
schwarzen Wildchen, am Horizont ein brennendes Gehofi, die Pferde scheuen
und gehen durch, der Kutscher wird nach hinten geschlendert und die Kutsche
riittelt krachend diber die Ackerfurchen. Und dann:

Gde-to nad ovragom loSadi e¥te raz vzmetnulis’, no ona, vskotiv, uspela
vyrvat’ voZZi iz ruk ofaleviego malogo. Tut ona s razmachu poletela v
kozly i rassekla ¥Zeku ob éto-to Zeleznoe. Tak i ostalsja na vsju Zizn’
legkij $ram v ugolke ee gub. (70)

Irgendwo iiber der Schlucht bdumten sich die Pferde noch einmal auf,
doch ihr gelang es, indem sie anfsprang, dem Jungen, der wie von Sinnen
war, die Ziigel zu entreiien. Da flog sie plétzlich — mit voller Wucht auf
den Kutschbock und verletzte sich an der Wange mit irgendeinem
Eisenteil. So blieb ihr lebenslang eine kleine Narbe im Mundwinkel
zuriick.

Zweitens wird ibre spitere, immer wieder emeuverte Erinnerung an die ereig-
nishaften Umsténde dieser unkonventionellen néichtlichen Liebesfahrt und der
damit verbundenen Mutprobe wiedergegeben:

I, kogda u nej sprafivali, otéego to, ona s udovel’stviem ulybalas’. — Dela
davno minuviich dnejl — govorila ona, vspominaja to davnee leto,
avgustovskie suchie dni i temnie no&i, molot’bu na gumne, omety novoj
pachudej solomy i nebritogo gimnazista, § kotorym ona leZala v nich
vederami, gljadja na jarko-mgnovennye dugi padajuséich zvezd. — Volki

AN 5S8R, Bd. 2, Moskva 1962, 165), erklirte den nach der ersten Novelle gewdhlten Titel
des Bandes folgendermalen: ,,Vse rasskazy étoj knigi tol’ko o ljubvi, o ee temnych i Za¥le
vsego offen’ mradnych i Zestokich allejach™ {,,Simtliche Erziihlungen dieses Buches handeln
von der Liebe, von ihren dunklen und hiiufig sehr fraurigen und prausamen Alleen”, V.Ja.
Greénev, ,,Cikl rasskazov I. Bunina Témnye allei”, Russkaja literarura, 371996, 226-235,
hier 226-227).
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ispugali, lo$adi ponesli, — govorila ona. — A ja byla gorjaaja, otéajannaja,
brosiias’ ostanavlivat’ ich ... (70-71)

Wenn sie gefragt wurde, woher sie das (diese Narbe) habe, so ldchelte sie
mit Vergniigen. — Eine Sache lingst vergangener Tage! — sagte sie, und
erinnerte sich an den einstigen Sommer, trockene Augusttage und dunkle
Nichte, an das Dreschen auf der Tenne, an die frischen und duftenden
Strohhaufen und an den unrasierten Gymnasiasten, mit dem sie abends
darin lag und auf die leuchtenden blitzschnellen Bégen der Sternschoup-
pen schaute. — Die Walfe erschreckten die Pferde, sie rannten los, — sagte
sie. — Und ich war heifibliitig und waghalsig, wollte sie zum Stehen
bringen... '

Drittens schlieBlich wird das Fazit in eine Pointe gefafit — das Aussehen und
die Form der Narbe, wie sie sich nach Heilung der Wunde beschreiben 148t: die
nach oben weisende Narbe im Mundwinkel als ikonisches Zeichen eines stindi-
gen Lichelns:

Te, kogo ona edfe ne raz ljubila v Zizni, govorili, &to net ni¢ego milee
étogo §rama, pochoZego na tonkuju postojannuju ulybku. (71)

All jene, welche sie in ihrem Leben noch geliebt hat, sagten, daB es nichts
Liebenswerteres gab als diese Narbe, die einem stéindigen feinen Licheln
dhnelte.

Die semantische Signifikanz dieser durch Farbsymbolik, Wiederholungsfigu-
ren, Rhythmisierung und Lautinstramenticrung (ndmlich Rekurrenz der Phone-
me des Titellexems Volki) charakterisierten Brzihlung liegt einerseits in der
Dekonstruktion konventioneller Schiiferidyllen, indem die Schafe durch Wélfe
und der locus amoenus durch eine Brandnacht — Hypostasierungen der Leiden-
schaften des jugendlichen Personals — ersetzt wurden. Andererseits in der
Dekonstruktion des bei weiblichen Figuren konventionell negativ konnotierten
Narben-Motivs2 dergestalt, daf die aus Verletzung und Schmerz (Scarry 1992)
resultierende Narbe eine Sublimierung zum Phantasma eines immerwdhrenden
Ldchelns erfuhr, )

Aufgerufen wird in Bunins Novelle aber auch das Vanitas-Thema: Das Motiv
der — ein stindiges Licheln? ausstellenden bzw. vortduschenden — Narbe mit

% Im Libretto zu Leo¥ Jand&eks Oper Jenifa (1904) beispielsweise (1930er Jahre) und in Gdon
von Horvaths Erzihlung ,,Wer den Pfennig nicht ehrt, ist des Talers nicht wert" wirkt sich
die Yerunstaltung der weiblichen Hauptfiguren durch Gesichtsnarben negativ auf ihr weite-
res Schicksal aus, Hier wie auch in dem historischen Roman iiber Friderike Caroline Neuber
Die Prinzipalin (1994) von Angelika Mechtel und in Cess Notébooms Roman Allerzielen
{Allerseelen} von 1999 rithren die Narben im Gesicht der Protagonistinnen von miinnlicher
Gewalt her. .

3 Christopher Tyler und Leonid Kontsevich untersuchten die Mona Lisa und stellten fest, die
Augen, die als ,Fenster zur Seele” gelten, sagen weniger als der Mund dariiber aus, wie sich
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ihrer Allusion auf Leonardo da Vincis Gemillde Mona Lisa (La Giaconda)
signalisiert die Verglinglichkeit des menschlichen Lebens und den {auf phanta-
stische Weise aufgeschobenen) Verfall von Jugend und physischer Schénheit,
wie sie beispielsweise in Oscar Wildes Fin-de-si¢cle-Roman The Picture of
Dorign Gray vertextet wurde,

Im Gegensatz zo der verschiinernden Narbe in Bunins Text wirken weibliche
Narben in anderen Texten primér verunstaltend, weil sie die homogene, glatte
Epidermis, eines der wichtigsten Attribute des femininen Schénheitsideals,
verschren und deformieren, Beispiele filr entstellende Narben gibt es in der
russischen Literatur aber nicht nur bei weiblichen Figuren (2. B. der durch ein
Narbengesicht entstellten Tochter Luker’ja in Cechovs Erzdhlung ,.Student™
u.a.}, sendem auch bei méinnlichen Protagonisten. In der russischen Literatur des
19. und 2.T. noch 20. Jahrhunderts dominieren Textbeispiele, in denen — aufBer
Stigmatisierung durch Pocken-Narben — von Brandstempein und Auspei-
tschungsnarben (Koschmal 1980, 414) als somatischem Awsdruck gewaltsamer
Eingriffe in den Kérper die Rede ist, und diese indexikalischen, hiufig
ikonischen Zeichen finden sich u.a. bei Nekrasov, Dostoevskij, Gercen, Gor’kij
und Cechov.

Ein posifives Signalement von Ménner-Narben als Beweis fiir gelebtes Leben
im Sinne der Chronemik, der Semictik der Zeit, findet sich beispielsweise bei
Pufkin in Poltave, wo Marija Mazeppas graue Haare und seine Narben
faszinieren.

Hthere Rekurrenz 148t sich in der russischen Literatur jedoch bei der dem
heroischen Code folgenden positiven , Entzifferung von minnlichen Narben als
Heldennarben konstatieren: z.B. bei Gogol” im Fall des romantischen Helden
Taras Bul'ba, in Lev Tolstojs Kazaki, den kampferprobten, weisen Kosaken
Erokka betreffend, und bei Turgenev in Nakanune, auf die Narbe am Hals des
bulgarischen Freiheitskdmpfers Insarov bezogen, die — nach dem Verfahren der
spannungserzeugenden Konjektur — eine hereisch-mystifizierende Entzifferung
und Interpretation provoziert.

ein Mensch fifhlt. Um zu bestimmen, wo sich im Gesicht Gefiilile ausdriicken, verpixetten
die Wissenschaftler das Bildnis der Mona Lisa, Je nach Muster des optischen Rauschens
stuften Probanden den Gesichisausdruck der Giaconda als travrig oder fréhlich ein, Im
zweiten Teil des Versuchs wurde das Gesicht mit den Rauschmustern belegt, die besonders
frghliche oder traurige Bewertungen ergaben. Bine verschwommene Darstellung der Augen
hatte dabei keinen Einflui darauf, ob das Gesicht als frdhlich oder traurig wahrgenommen
wurde. Der Mund dagegen drlickte fiir die Beobachter Empfindungen wie Freude oder
Trauer stirker aus. Dies galt nicht nor fiir die Mona Lisa, sondern auch fiir das Foto einer
anderen Frav. Das Gehirn ist nach Tyler und Kontsevich gut in der Lage, fehlende Bild-
informationen zu erglinzen. Vielleicht hat Leonardo etwas von diesem Phiinomen geahnt. Der
Eindruck, dafi sich Mona Lisas Licheln stindig etwas dndere, wiirde demnach auf dem
Bemilhen des Gehirns bernhen, Unschiirfen im Bild avszugleichen (vgl. Vision Resesrch,
4412004, 1496},
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Bunin hat mit seiner Gestaltung des Narben-Motivs nicht nur auf diese ganze
Traditionskette fremder Texte alludiert, sondern er weist vor diesem Hinter-
grund dem Narben-Motiv neue Punktionen zu, primir eine mnemopoetische.
Tod und Verginglichkeit bzw, das VerflieBen der Zeit zilhlen — neben dem
Themenkomplex Liebe —zu Bunins elegischen Kardinalthemen. Wie er dem
»Tod“ das Motiv des ,Lebens® polar gegentiberstellt, so thematisiert er als
Gegenpol der ,,Verginglichkeit” die ,,Erinnerung®.

Diese bipolare, dialektische Weltsicht kommt auch in der Novelle , Volki®
zum Tragen: Die todbringenden Wolfe sind oxymoraler Kempunkt einer von
jugendlich gesteigertem Lebensgefilhl erfiillten Geschichte, die durch den
somatischen Gedéchtnisspeicher der Narbe und die immer wieder aktivierte
Erinnerang dem Vergessen und Vergehon entrissen wird,

Metapoetisch verweist die Erscheinungsform und Funktion der als stindiges
Licheln beschriebenen Narbe auf Schillers poetologischen Aphorismus, der ein
ganzes Programm klassischer Asthetik umreiBt: ,,Ernst ist das Leben, heiter ist
die Kunst! -

»Vvot ja o nibud’ &itaju, inogda daZe &o-nibud’ uZasnoe, i vdrug govorju:
BoZe, kak éto prekrasno! Ctoéto znalit?” (90)

wlch lese irgend etwas, manchmal sogar etwas Schreckliches, und sage
plitzlich: Mein Gott, wie ist das schén! Was bedeutet dag?* '

So versucht in Bunins Novelle ,Neizvesinyj drug® (Der unbekannte Freund)
die Protagonistin das Geheimnis des Phénomens zu ergriinden, wie es — nach
Schillers Auffassung die Tragbdic oder — die Kunst allgemein bewirkt, im
Rezipienten Vergniigen mittels der Darstellung von Schrecken und Leiden
hervorzurufen. Auch die Erzéhlung ,,Volki® stellt quasi eine textuelle Demon-
stration Schillerscher Gedanken® {iber die tragische Kunst dar:

Der Zustand des Affekts fiir sich selbst ... hat etwas BErgtzendes filr uns;
... ob der Affekt auf Begierde oder Verabscheuung gerichtet, b er seiner
Nator nach angenehm oder peinlich sei, kommt dabei wenig in
Betrachtung. Vielmehr lehrt die Erfahrung, daB der unangenehme Affekt
den gréBern Reiz fiir uns habe und also die Lust am Affekt mit seinem
Inhalt gerade in umgekehrtem Verhiltnisse stehe. Es ist eine allgemeine
Erscheinung in unsrer Natur, daB uns das Traurige, das Schreckliche, das

4 Der teilnehmende Schmerz {iberwiegt allen asthetischen GenuB. Nur alsdann, wenn das
Leiden entweder blofle Tllusion und Erdichtung ist, oder (irn Fall, daf es in der Wirklichkeit
stattgefunden hlitte) wenn es nicht unmittelbar den Sinnen, sondern der Einbildungskraft
vorgestelit wird, kann es dsthetisch werden und ein Gefilhl des Erhabenen erregen. Die
Vorstellung eines fremden Leidens, verbunden mit Affekt und mit dem BewuBtsein unsrer
innern moralischen Freiheit, ist pathetisch erhaben” (Friedrich Schiller, Sdmtliche Werke in
[fiinf Béinden, hg. von Benno von Wiese, Miinchen 1968, Bd. 5, Vom Erhabenen, 509-510).
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Schauderhafte selbst mit unwiderstehlichem Zauber an sich lockt, dall wir
uns von Auftritten des Jammers, des Entsetzens mit gleichen Kriften
weggestofien und wieder angezogen fiihlen,

Anfgerufen wird in Bunins wortkiinstlerischer, von Pugkinscher ,Leichtig-
keit" und ,,aristokratischem Sinn fiir MaB“® gekennzeichneter, elliptisch erzihl-
ter Novelle aber nicht nur die idealistische Auffassung von Kunst als schinem
Schein, der die in der Realitdt mit negativen Affekten besetzten Schrecknisse
und HaBlichkeiten zu dsthetisieren und in Ergdtzung zu transformieren vermag,
sondern in einer tieferen Bedeutungs- und Sinn-Schicht werden m. E. auch
philosophische Dimensionen erdffnet, vor allem die des Buddhismus.

Bunin war — wie viele Schriftsteller im letzten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts
— in den Sog der buoddhistischen Lehre geraten, die sowoh] eine Lebens-
Philesophie, als auch ein ethisches System und einen praktischen Weg zur Erlé-
sung bietet.® Eine ganze Reibe von Bunins friiheren Gedichten und Erzidhlungen
(z. B. ,Gospodin iz San Francisko® / Ein Herr aus San Francisco) stehen unter
diesem EinfluB, und auch noch in seinem (in der Emigration in Frankreich
erschienenen) fiktional-autobiographischen Roman Zizn' Arsen’eva (Das Leben
Arsenjews) sind ,Erinnerungen” an zahllose vorangegangene Wiedergeburten,
das Empfinden der Trughaftigkeit irdischer Wiinsche, der Kampf gegen die

5 L,A, Kolobaevs, ,,Tajna pukinskej legkosti v proze 1.A, Bunina® (,Das Geheimnis der
Puschkinschen Leichtigkeit in der Prosa Bunins™), Vestmik moskovskego universiteta, serija 9
- Filalsgija, 3/1999, 77-85.

Es waren v.u, zwel Biicher, die Bunin griindlich kas und von denen er sich nie trennte: G.
Ol'denberg, Budda. Ego izn', ufenie | ob¥éina (Buddha. Sein Leben, seine Lehre und
Gemeinde), Moskva 1884, und Sutia-Nipata. Shornik besed i poulenij. Buddijskaja kano-
niteskaja kniga (Eine Sammiung von Gesprdchen und Belehrungen, Das kanonische Buch
des Buddhismus}, Moskva 1899, Dieser Band erlebte in den Jahre 1998 bis 1905 allein vier
separate Editionen. 1907 unternahm Bunin eine Indien- und Ceylon-Reise, die ihn stark
beeindruckte, und 1911 reiste er noch einmal nach Ceylan. Bunins Interesse am Buddhismus
ist auch seiner Bewunderung fiir Lev Tolstoj peschuldet, dessen Leben und Werk von
buddhistischen Gedanken gepriigt waren. Toelstoj verfasste 1905 eine kleine Schrift mit dem
Titel Budda, die fiir eine Kopeke pro Exemplar verkauft wurde und 1908 neu aufgelegt
wurde, und er forderte die Publikation wissenschaftlicher Werke Uber die Lehre von
Siddartha Gantama. — Die russischen Indologen ziihlten nach der Entdeckung des Sanskrit zu
den bedeutendsten Buddhismusforschern Enropas: LP. Minaev, Buddizm, Petersburg 1887,
und V. Vasil’ev, Buddizm, cgo dogmaty, istorija i literatura, Petersburg 1860. Vgl. dazu O,
¥. Solouchina, ,,0 nravstvenno-filosofskich vzgljadach LA, Bunina® (,,Uber Bunins ethisch-
philosophische Ansichten"), Russkaja literatura 4/1984, 47-59; Andrea Meyers Dissertation
Die Sonetidichiung Tvan Bunins, Wiesbaden 1990 (v.a. das Teilkapitel ,Idezngeschichtlicher
Hintergrund®, 224-229) und die Monographie von Thomas G. Marulio, If You See the
Buddha, Evanston/Iilinois 1998, in der auch Bunins individuelle Moedifikationen des Bud-
dhismus behandell werden: ,Essentially, Bunin believed that individuals sought enlighten-
ment by abandoning the Path of Bgression (Put' vystupleniia) in the present and by pursuing
the Path of Return (Put’ vozvrata) to the past, In so doing, they relinquished self, extin-
guished desire, and found u meaningful place in life, history, and the universe™ (10).
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Begierden und schliefflich der Weg zur Erleuchtung des Protagonisten merkmal-
haft.

Alles Leben ist nach der Vier-Wahrheiten-Lehre Buddhas leidvoll. Als Ursa-
che des Leidens nennt er den ,,Durst” (#rsna), die Begierde, die Ich-Bezogenheit;
die Menschen sind in ein Netz von Illusionen und Konventionen, verstrickt,
durch das sie die Welt und sich selbst wahmehmen. Die Leiden kénnen durch
Abtdtung der Begierden und Leidenschaften iiberwunden werden. Der Weg
dahin besteht im ,,edlen achifachen Pfad*, der auf rechtem Leben und Sichver-
senken basiert. Ziel dieses Wegs ist die Aufhebung der ichbezogenen Existenz,
das endgtiltige Erldschen der Lebensillusionen, das Nirvana (vgl. Rosenberg
1924, Mensching 1955).

In dieser philosophischen Tradition ist die Novelle ,,Volkl“"’ angesiedelt,
waren doch die ,,Wolfe" in dem erinnerten Leben der Narben-Trigerin die
Hypostasierung ihrer ftiiheren Leidenschaften.8 Nach den Ursachen befragt, die
zu der Gesichtsverletzung und Narbe im Mundwinkel gefiihrt haben, antwortet
die Protagonistin: ,,Bine Sache lingst vergangener Tage” und ,Ich war heiBblii-
tig und waghalsig®, Diese erinnernde AuBerung bringt zweierlei zum Ausdruck:
erstens die Charakterisierong des jungen Midchens durch heftige Gefiihis-

7 Lev Vygockij SuBert sich in seiner Analyse der Bunin-Novelle ,Legkoe dychanie* (Leichter
Atem) Gber den Titel: ,,Die Erz8hlung hat ibn natlirlich nicht von ungefihr, er enthiillt das
wesentlichste Thema, er umreifit die Dominante, die den gesamten Erziihlaufbau bestimmt®.
Er ,ist es jedoch panz zum Schluss der Erzihlung als Erinnerung der Klassendame an das
einstige, von ihr einmal belauschte Gespriich Olja Mestscherskajas mit jhrer Freundin, Dieses
Gespriich iiber die weibliche Schiinheit* fungiert ,,als die Pointe der ganzen Novelle, als die
Katnstrophe, in der ihr wahrer Inhalt aufgedeckt wird"” (Wygotski 1976, 184).
in der Novelle ,, Wtlfe, die im Gegensatz zu ,Leichter Atem” nicht in einer Katastrophe
endet, fungiert nicht das Titel-Lexem als Pointe, sondern das ,stindige Licheln” als frozen
moment des durch die Hypostasierung jugendlicher Leidenschaften, die metaphorisierten
LWalfe", ausgeltsten Ersignisses und seines Resultats, der nach aben gebogenen Narbe im
Mundwinkel der Protagonistin. Es ist die beliebig wiederholbare Erinnerung, die sich textuell
im Spiel mit den Aspekt- und Zeitformen (imperfekiiv/perfekiiv; Verlaufsformen/resultative
Formen) ausdriickt. War der ,leichte Atem" die Bedingung des Lebens der Protagonistin in
der einen Erzidhlung, so ist das Ergebms des Lebens der anderen Novellenheldin das ,stin-
dige Licheln,

2 Die Titelmetapher ,,Dunkle. Alleen" des Novellenbandes, aus dem die Kurzgeschichte ,,\Wél-
fe'* stammt, meint ,die Wege der Leidenschaften” (,puti sirastej"), bemerkt Anatol Gorelov
in seinem Buch Tri sud’ by (Drei Schicksale), Leningrad 1978, 547. Auch in der Erziihlung

- wLe loup" (Der Wolf) des von Bunin so geschiitzten Autors Guy de Maupassant ist der von

zwei Brildern, passionierten Jigern, gejagte Wolf allegorischer Ausdruck archaischer
Leidenschaften, nur tendiert die Hypostasierung hier zur '[‘hemanszerung eines ans Inhumane
grenzenden Jagd- und Mordiriebs im Menschen.
Bunin erinnerte sich an die Worte von Lev Tolstoj iiber das ,,Gliick", die mit seiner eigenen
elegischen Auffassung im Sinne des von Prediger Salomo formulierten Vanitas-Gedankens
und der buddhistischen Lehre iibereinstimmen: , Brwarten Sie nicht viel vom Leben, eine
bessere Zeit, als Sie sie jetzt haben, wird es nicht geben" und ,,Gliick gibt es im Leben nicht,
nur Wetterleuchten davon (zarnicy ego) — Schiitzen Sie sie, leben Sie damit” (wie Anam. 1,
Bd. IX, 58). — In der Novelle ,Volki* ist signifikanterweise zweimal von , Wetterleuchten™
die Rede, es signalisiert das ephetmere Gliick vergangener Jugendtage, wie és in der Erinne-
rung aufscheint.
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regungen, und zweitens das Erldschen der Begierden in der Erzihlgegenwart,
was aus der Vergangenheitsform des Verbums erhellt. Das davernde ,,feine
Licheln** im Gesicht der ilter gewordenen Frau verweist im Rahmen des
Kérpergedichinisses nicht mehr nur zuriick auf ein ven fltichtigem , Wetter-
leuchten** des Gliicks begleitetes Liebesabenteuer in der Jugendzeit, sondern im
Phantasma des (seligen} Lichelns der Ataraxie, der Seelenruhe, des Gleichmuts
driickt sich eine Annéherung an das Heilsziel des Buddhismus aus: das Erls-
schen der Leidenschaften — der Begierde, des Hasses und des Nichtwissens als
Quellen aller Leiden — und Brlosung im Nirvana, dem Aufgehen der Einzelseele
in der Allseele.

Friedrich Nietzsche hat in seiner Genealogie der Moral® die seit den alttesta-
mentarischen Propheten tradierte Vorstellung vem innerlichen Gedichtnis-
Schaffen als einem ,Ins-Herz-Schreiben” (Jeremias) wirkungsvoll durchgestri-
chen, indem er ein somatisches Phinomen, nimlich den Schmerz, als michtig-
stes Hilfsmittel der Mnemotechnik herausstellte:

wMan brennt Etwas ¢in, damit es im Ged#chtnis bleibt; nur was nicht
anfhért, web zu thun, bleibt im Gedéchtniss® — das ist der Hauptsatz ans
der allerdiltesten (leider auch allerlingsten) Psychologie auf Erden [...]. Es
gieng niemals chne Blut, Martern, Opfer ab, wenn der Mensch es néthig
hielt, sich ein Gedichtniss zu machen. (295)

Das kulturelle Gedichtnis funktioniert oder erhilt sich als stets erneuerte
Erinnerung, und ,,wer liber Erinnerung spricht®, hat Aleida Assmann gesagt,
.kommt dabei nicht ohne Metaphern aus” (Assmann 1991, 13). Wenn sich also
Gedichinis entweder im Rahmen von Gebdude-Metaphern als ein Archiv bzw,
Museumsmagazin, oder im Rahmen der Schriftmetaphorik als Buch bzw.
Palimpsest, oder auch als Spur!® im Rahmen der Kérper-Hermeneutik,

9 Friedrich Nietzsche, Zur Genealogie der Moral. Eine Streitschrift, in Kritische Studien-
ausgabe shimtlicher Werke in 15 Binden, hg. von Giogio Colli und Mazzino Montinari, Bd,
5, Miinchen 1980, 215. - Die bei der Schaffung eines Gediichtnisses ,entstehenden Wunden
und Narben priigen die Geschichte der Zivilisation®, bemerken Dietmar Kamper und Chri-
stoph Wulf in ihrer Einleitung ,Lektiire einer Narbenschrift” (2) zu dem Band Transfigura-
tionen des Kérpers. Und Elaine Scarry leitet aus der Verletzlichkeit des Menschen ihre These
von der Erfindung der Kultur ab; ,Schépfung beruht auf und erwiichst aus der intentionalen
Grundbeziehung zwischen physischem Schmerz und vorgestellten Objekten; nachdem diese
Grundbeziehung aus der Privatheit des menschlichen Innern herausgetrelen ist, wird sie zu
Arbeit und deren bearbeitetem Objekt”, beispielsweise einem Stuhl, der als ,Nachahmung
des Riickgrats” dem Sitzenden eine , Entlastung vom Korper” bringt (409, 422 und 465},

10 Aleida Assmann, wie Anm. 8, 20, betont zu Recht: ,,Jm Anschlul} an Nietzsche werden unter
Kérper-Schrift inzwischen alle Narben, Male und Téitowierungen® verstanden. ,Jn seiner
Verallgemeinerung wird das Konzept der Schrift zu dem der Spur*.
in der Psychologie des 19. Jahrhunderls avancierte der Begriff der Spur zv einem Zentraj-
begriff der Gediichtnisforschung. Laut Xart Spamer bedeutet ,,Spur” eine , Krafteinwirkung
an einem unbelebten Objekt”, das diese Energie in sich bewahrt. Aof diese Weise werden
Spur und Gediichinis synonym geselzt. Spamer postulierte, mun kinne ,,von einem Gediicht-
nis aller organischen Materie, ja der Materie (berhaupt, sprechen, in dem Sinne, daf gewisse
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vorstellen 148t, in dem Vergangenes gespeichert ist, so bedarf das Geschehene,
um erinnert und darmit gegenwiirtig zu werden, des immer wieder erneuerten
Blicks. So verstanden ist die literarische Mnemonik ein Verfahren der Implan-
tation von Gedéchtnissignalen in einen Text — und ein solches Gedéchtnissignal
bedeutet auch die Narben-Inschrift des vertexteten Korpers, der sich als
historisch-soziale Konstruktion erst im Vollzug resignifizierender und damit
erinnernder Prozesse herstellt und auf diese Weise eine kulturell faBbare
Identitéit erhélt.
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Renata von Maydell

PETERSBURGS VIERTE DIMENSION AUS ZWEI BLICKWINKELN

»Petersburg hat nicht drei Dimensionen — sondern vier; die vierte unterliegt der
Unbekanntheit und ist auf Karten gar nicht verzeichnet“,! Ist dieser Ort
geographisch auch nicht zu fassen, manifestiert er sich doch in einem dichten
Textgeflecht mit bestindig neuen Meta-Ebenen. In den letzten Jahrzehnten
wurde der Petersburger Diskurs selbst immer stirker zum Gegenstand von
Reflexionen, einerseits im Rahmen der landeskundlichen Kulturologie,
andererseits der strukturellen Analyse. Die erste Richtung inspirierte vor allem
Nikelaj Anciferov, die zweite Vladimir Toporov.

Anciferov beschrieb in den zwanziger Jahren? die Stadt als ein lebendiges
Wesen, dessen Korper und Seele es zu erforschen gelte durch Stadtfiihrungen, in
denen man dem ,,Genius loci” auf die Spur zu kommen versuche: Man solle die
Mystik des Ortes subjektiv spliren, und zwar mithilfe von Darstellungen der
seele” Petersburgs in der schénen Literatur. Dafiir lieB Anciferov die russi-
schen Schriftsteller Revue passieren und trug impressionistisch (m Stil der
praformalistischen Literaturwissenschaft) zusammen, was er an Beschreibungen
fand. Eine solche Herangehensweise wurde und wird in der Erstellung von
zahlreichen Anthologien zum Thema ,Petersburg int der russischen Literatur®
fortgesetzt.?

In den friihen siebziger Jahren setzte Toporov dazu an, das zu erforschen, was
er den ,Petersburger Text” nannte.d Am ausfiihrlichsten begriindete er seine

1 Andrei Belyi, Peterburg, iibersetzt von G, Leupold, Frankfurt/M.,, Leipzig 2001, 447,

2 In den Arbeiten: Dufa Peterburga (1922), Peterburg Dostoevskogo (1923), Byl i mif
Peterburga (1924), Puti postifenija goroda kak social’ nogo organizna: Opyt kompleksnogo
podchoda (1925), Ekskursija i kul’tura (1925), Sovremennye goroda (1926}, Gorod kak
vyrazitel' smenjajultichsja kil tur (1926), Zizn' goroda {1927, Kak izudat’ gorod (1929).

3 Z. B. B. Filippov, Leningradskij Peterburg v russkaj poézii i proze, Paris 1974, Peterburg v
russkoj poézii XVHI-XX vekov: Podtifeskaja antologija, Leningrad 1989, Petersburger
Trdume: Ein literarisches Lesebuch, Milnchen 1992, M.S. Kagan, Grad Petrov v istorii
russkaj kul' tury, Sankt Peterburg 1996, Moskva-Peterburg: Pro et contra; Dialog kul' tur v
istorii nacional' nogo samosoznanija, Sankt Peterburg 2000,

4 FErstmals fihrte er diesen Begriff, soweit es mir bekannt ist, ein in: V.N. Toparov, ,,0 struk-
ture romana Dostoevskogo v svjazi 5 istoriCeskimi schemami mifologifeskogo myslenija
JPrestuplenie i nakazanie', Structure of texts and semiotics of cudture, Hague, Paris 1973,
Siehe auch: R.D. Timenéik, V.N, Toporov, T.V, Civjan, ,Sny Bloka i ,petersburgskij tekst'
nadala XX veka", Tezisy I Vsesojuznoj (1) konferencii ,Tvorfestvo A.A. Bloka | russkaja
kil tura XX veka"', Tartu 1975,
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Konzeption in dem in Tartu herausgegebenen Semiotik-Band, der Petersburg
gewidmet ist.’ Dieser Artikel wurde in der Folge mehrfach publiziert und
libersetzt.

Toporov setzte sich von einer mystischen und subjektiven Wahrnehmung der
Stadt ab und fithrte aus, wie der invariante ,Petersburger Text“ ausfindig
gemacht werden soll, eine abstrakte, objektive Grofie. Dafilr muss wie in der
Folkloristik ein Textmassiv erstellt werden, wobei die Autoren und Schaffens-
umstinde ihre Bedeutung verlieren. Toporov richtete den ,,Petersburger Text” an
Moskau als Opponenten aus. Die Gegenliberstellung ist nicht neu, man trifft sie
schon im 19. Jahrhundert, aber sie ist vor Toporov nicht in einer vergleichbaren
Konsequenz hcrausgestellt und analysiert worden.

Fasst man einige der Beobachtungen Toporovs und nachfolgendcr Forscher$
zusammen (und entwickelt sie etwas weiter), so lisst sich die Opposition
zwischen Moskau und Petersburg in der mentalen Kartographie folgendermafen
darstellen:

Moskau Petersburg
in Bezn :
Lebenspanne alt oder ewig jung
Herkunft organisch kiinstlich
Urspriinglichkeitsgrad  primér sekundir
Aggregatzustand : amotph strukturiert
Boedenbeschaffenheit Anhéhe Ufer, Sumpf
Topologie Punkt, Kreis, Zentrum Linie, Grenze
Bausubstanz Holz Stein
Drehung durch Brinde Hochwasser
Naturgewalt
Koérperteithaftigkeit Mutiterleidb, Schof}, Herz Kepf, Gehim

5 V.N. Toporov, Peterburg i peterburgskij tekst russkoj llteratury {vvedenie v femu)",
Semiotika goroda i gorodskoj kul' tury, Tartu 1984,

6 7. B. V.V. Vanfugev, Moskvosofija i Peterburgologija, Moskva 1997; A.A. Hansen-Liive,
Petersburg / Moskau: Peripherie und/als Zentrum (Manuskript),
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Geschlechtsspezifik weiblich (,,Stadt der ménnlich {,,Stadt
Briiute*) der Beamten®)
Informationsfluss Bewahrer von Vermittler von
Traditionen Einflissen
Benehmen bei Offenheit (die Stadt als Verschlossenheit
Drohung durch Hure) {die Stadt als
Militdrgewalt Jungfrau?)

Bei diesen Oppositionen spielt eine untergeordnete Rolle, wie Petersburg
tatséchlich beschaffen ist, sondern es geht, wie gesagt, darum, wie es in der
mentalen Kartographie dargestellt wird, So litt Petersburg in der Realitét
durchaus auch unfer Brinden, aber das Hochwasser verdringte sie aus dem
Gedidchtnis, Moskau wird als Stadt aus Stein beschrieben (und wird
DeiokaMeHHas genannt), im Gegensatz zu Petersburg aber ,,scheint” es ganz
aus Holz gebaut zu sein. Das Bediirfnis nach gespiegelten Entaprechungen filhrt
auch dazu, dass man einen ,Moskaver Text* konstruiert,? obwohl sich die
Darstellungen Moskaus in der Literatur schlecht eignen.

Auns dem bisher ausgefiihrten l4sst sich die Schlussfolgerung ziehen, dass die
wichtigste Kraft, die den Petersburger Diskurs in Form der ausschlieBlich
binaren Oppositionen strukturiert, das antimoskauerische Pathos ist. Dieses
verursachte eine von den realen Gegebenheiten unabhiingige Radikalisierung
und Polaritdt, mit der sich das Phénomen Petersburg als Verkérperung des
Projektes ven der Westernisierung Russlands bewerten ldsst — von einem
westlerischen Standpunkt positiv als Triumph des Kosmos iiber das asiatische
Chaos, von einem slavophilen negativ als zum Untergang verdammtes
Aufbegehren gegen die eigene Natur,

Wieso nun kam es dazu, dass der strukturelle Ansatz von Toporov und der
impressionistische von Anciferov als AuBerungen einer gemeinsamen geistigen
Haltung angesehen wurden und werden? Einige Griinde dafiir sind sozusagen
biographische. Anciferovs Nachlass wurde von den Tartuer Philologen Ksenija
Kumpan und Arsenij Roginskij publiziert und propagiert, Die Wiederent-
deckung wihrend der Perestrojka erlebte einen Hohepunkt in einer Anciferov-
Konferenz, die 1989 abgehalten wurde, und an der u. a. Tartuer teilnahmen.
Auch Dmitrij Lichadev ldsst sich als Verbindungsglied nennen: Einerseits

7 Uber die Begriffe der Stadt als Hure und Jungfrau — nicht im Zusammenhang mit dem
wPetersburger Text” — siche: V.N. Toporov, , Tekst goroda-devy i goroda-bludnicy v mifolo-
giteskom aspekte”, Strukiura teksta-81, Moskva 1981.

B Sighe z, B, den Abschnitt ,,,Moskovskij tekst* russkoj kul'tury”, Lotmanovskij sbornik, Bd.
2, Moskva 1997, 483-835; auch den Sammelband Moskva { moskovskif tekst russkof kul' tury,
Moskva 1998. Toporov ist nicht unter den Autoren dieser Publikationen.
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beteiligte er sich in dem obengenannten Semiotika-Band,? andererseits war er im
gleichen Prozess wie Anciferov verurteilt worden und hatte diesen gekannt.
(Und zu den Griindern des Anciferov-Preises, mit dem die besten Arbeiten zu
Petersburgs Geschichte ausgezeichnet werden, gesellte sich 1995 der Inter-
nationale Lichatev-Fond.)!¥ Lichaevs Sicht auf Petersburg war mafigeblich von
einem Lehrer seiner Schulzeit geprigt worden, von Evgenij Ivanov, Dieser war
ein naher Freund von Aleksandr Blok gewesen und der Autor einer mystischen
Etiide iiber Petersburg,!! die man als Pritext fiir die Arbeiten von Anciferov
betrachten kann. Mit der Publikation des Nachlasses von Evgenij Ivanov begann
in den sechziger Jahren die zweite berlihmte Tartver Publikationsreihe, die Blok-
Binde. So wurden Anciferov und Ivanov in den Kreis der Tartuer Interessen
aufgenommen, was ebenfalls zur genannten Aberration beitrug,.

Die zentrale Ursache scheint indes in dem Mechanismus zu liegen, dass die
geistigen Stromungen, die verboten oder halbverboten waren, nach einer
Rehabilitierung nicht selten trivialisiert werden und die Fahigkeit erhalten, mit
anderen, ungeachtet des frither Trennenden, zusammen zu flieBen. Ein sclches
Schicksal ereilte das Erbe von Anciferov. und der Tartuer und Moskauer Schu-
le.12 ,Genius loci” ging in die Loci communes touristischer Begeisterung ein,
wihrend der ,,Petersburger Text” im Bewusstsein landeskundlicher Enthusiasten
50 etwas wie eine zweidimensionale Karte flir ,literarische Stadtexkursionen®*
wurde, einer solchen, wie sie z. B. in den glatten Zeilen eines sowjetischen
Dichters erscheint:

Haexo ctuxamu rosopat Heea.
Crpasune# I'orons nosxarres Hesckmit.
Beck JleTHwd ca — « OHETAHA» THHABA.

O Brnoxe senomunaiot OcTposa,

A 110 Pasnesxei Gpoxur JlocTosrckri, 13

% DS Lichagev, ,Zametki k intellektual’noj topografii Peterburga pervoj Zetverti dvadcatoga
veka {po vospominanijam)”, Semiotika govoda | gorodskaj kul' tury, Tartu 1984,

10 Toporov ist Mitglied der Jury des Anciferov-Preises. Selbst wurde Toporov im Jahr des
dreihundertjihrigen Jubiliums von Petersburg mit dem Andrej-Belyj-Preis fiir sein Buch
Peterburgskij tekst russkof literatury (Sankt Peterburg 2003) ausgezeichnet.

I Vsadnik, nedto o Peterburge* erschien 1907 im symbolistischen Almanach Belye noti.

12 Als ein Beispiel dieser Diffusion kann man den Sammelband Metafizika Peterburga (Sankt-
Peterburg 1993) nennen, in dem an Anciferov ankniipfende Arbeiten mit einigen wenigen an
Toporov orientierten sowie einem Reprint von Toporovs eigenem Artikel aus dem Semiotik-
Band zn Petersburg mechanisch verbunden wurden,

13 5, MarSak, ,,Vse to, dego kosnetsja Selovek..., Sofinenija v 4-ch tomach, 2, Moskva 1958,
51.
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Rainer Griibel

EINE RUSSISCHE KINDHEIT (1856-1870)
ODER: DIE GEBURT DER EMPFANGLICHKEIT.
VASILIJ ROZANOYV IN VETLUGA UND KOSTROMA

Schreckliche Einsamkeit das ganz Leben Tang, Seit der
Kindheit. Einsame Seefen sind heimliche Seelen. Heim-
lichkeit aber kommt aus Siindhaftigkeit. Die schreck-
liche Last der Einsamkeit. Kommt nicht daher der
Schinerz?
Nicht nur daher.
Rozanov, Sofitarial

Oh, meine schreckliche Kindheit...
Oh, meine traurige Kindheit...
Weshalb licb” ich dich so, und stehst du ewig vor mir..,

Rozanov, Vorbeifliegendes (1914; Rozanov 1989, 173)

Belinskij ist der Begrlinder der Lausbiiberei in Rulland.
Rozanov, Vorbeifliegendes (1915; Rozanov 1994, 112)

In einer Prosaminiatur des Bandes Solitaria hat Vasily Rozanov im Jahr 1911 alg
gut Fiinfundfiinfzigjdhriger seherisch die Im Sterben fehlende Wirme als Beweg-
grund aufgefilhrt, nicht geboren zu werden. Der Trieb, zur Welt zu kommen,
sei keineswegs innenbiirtig: Das Nach-Auflen-Treten, das zur Welt kommen des
Menschen verspreche gegentiber der Wirme im Mutterleib, gegeniiber dem
Innen-Sein, keinerlei Gewinn:

Ich gleiche einem Kleinkind, im Mutterleib, das aber gar nicht geboren wer-
den will. ,Mir ist auch hier warm®...
(auf der Kutsche, nachits) (Rozanov 2002, 139)

Schon der Neugeborene hat demnach den Widerstreit von eigenem Wollen und
fremder Bestimmung erfahren, aber auch ausdrlickliches Unterliegen des eigenen
Willens. Der Lebenstrieb, der das Beharrungavermigen bezwingt, war nicht
ausgebildet, oder er ist nicht zu BewuBtsein gekommen. Solchem innerleiblichem
Erleben des Neugeborenen gibt ein weiterer Rozanov-Text, diesmal ans dem Jahr
1915, den Vorzug gegeniiber allem duferen Wissen der Erwachsenen. In der

1 Rozanov, Solitaria (Rozanov 1990, 120), aus dieser Ausgabe wird im Folgenden nur mit
Seitenangabe zitiert.
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Miniatur des Zyklus Solitaria, auf welche die Unterschrift des Kurztextes ver-
weist, behauptet der Sprecher noch, seine Lage dhnele der embryonalen nur.
Nun aber spricht er unmittelbar aus dem Mutterleib, nennt er den erfahrenen
Widerstreit von milttetlichem und eigenem Wollen beim doppeldeutigen Namen
»Binfithrang®. Es ist ein ethisches Stadium, das hier Platz greift:

ja was denn, die Mutter fiilrt ihre Obliegenheit fort, die eheliche und miit-
terliche, und ich bin fligsam. Und kenne alles nicht aus duBlerer Sicht, wie
die anderen {Arzte, Romanschreiber) sondern aus innerer.

Das ist meine Einfilhrung, Die ,,vorgeburtliche®,

(ich liege in der Geb#rmutter und will nicht geboren werden®, s.
wo0litaria®) (Rozanov 1994a, 163f,)

. vereinzelung® ist Rozanovs Kennwort fiirs Geboren-Werden, und es ist im
Titel Solitaria auch Treffwort seiner literarischen Geburt. Wider Erwarten erweist
sich die erste, die ethische, als auBen-, die zweite, die dsthetische, als innenbiirtig,

- Seinen frithkindlichen Weg in die Welt erzéhlt der Erwachsene als Stof. Dritte,
der geburtshelfende Doktor und das Arzneimittel Mutterkorn, haben das ihre
getan. Diese Schilderung hat Rozanov seiner Besprechung von Ibsens Stiick
Brand einverleibt. In diesem Prosabuch fordert der Titelheld mit dem sprechenden
Namen, ein protestantischer Pastor, der Mensch miisse das Leiden lieben und
wiinschen. Fir solches Ansinnen der Christus-Nachfolge, fiir diese religiose
Option, die sich im Topos russischen Leidensbereitschaft und -fahigkeit nieder-
geschlagen hat, kennt Rozanov nur Spott

Leiden... dic Leiden lieben, leiden wollen ha ha ha! Ja, ich litt sogax, als
ich geboren wurde, das Becken, das natiirliche menschliche Becken war so
eng, daB die Geburt einem StoB glich, weil euer ,,Gott™ — filr mich ein bijser
Geist — den leidenden Frauen, die Kinder gebéren, keine fiir Seine ,,All-
michtigkeit” mit Verlaub gesagt, Rinde verschimmelten Brotes zuwarf in
Gestalt eines weiteren Zolls an Beckentffnung. Die Mutter quiilte sich und
schrie, mein liebes und gutes Miitterchen, die ich keineswegs eintausche,
Herr Pastor, weder gegen ihre Selbstliebe noch gegen irgendeinen aus
CGuBeisen und Zement gemachten ,,Gott", fiir mich ttbrigens ein héser Geist.
Zum Glitck fand sich, als ich auf die Welt kam und als ihr ,,Gott" im blaven
Himmel triumend Glick empfand, auf der schmutzigen Erde ein gut-
herziger Doktor, just aus dem Kreis jener kleinlichen Menschen, die Sie,
Eure hochfahrende Erbéirmlichkeit, in jeder Weise verachten, er gab ihr ein
Secali-Pulver, rieb ihren Leib mit den Hinden, rieb so eifrig, daB ihm der
Schweil rann. Und als sie schlieBlich peboren hatte, da lachte er heiter und
froh und ging sich die Hiinde waschen, ganz schmutzig, beschmutzt mit
dem, was weder gottliche Majestit noch pastorale Gebete in etwas
Angenehmes, Wohlriechendes verwandeln wollten, Ja, wire ich Gott —
ich bedeckte das Gebiiren mit Blumen: ist es doch eine solche Wohltat fiir
das Menschengeschlecht und fiir die ganze Erde! (Rozanov 1994a, 260f.)
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Gegen den Spott, den der Rezensent {iber die dramatische Kunstfigur (und
ihren Autor) ergiefit, sticht seine Bmpfénglichkeit ab fiir das Leiden von Kind und
Mutter. Leiden ist die Hochstufe der Bmpfindsamkeit. Schon die Geburt ijbt das
Kind schonungslos ein in solche Empfanglichkeit.

Auf die Frage, worin sein Wesen bestlinde, antwortete Vasilij Rozanov noch
im Jabr zuver ohne Umschweife: ,Im groBen Neugeborensein® (Rozanov 1989,
200). In der Tat nehmen Gebiiren und Geborenwerden, Mutter-, Embryo- und
Kindsein in seiner Weltvorstellung hohen Rang und breiten Raum ein. All dies im
offensichtlichen Widerspruch zur Geringfiigigkeit seiner Geburt, seiner frithen
Kindheit, des Mutterseins seiner eigenen Mutter in seinen Schriften. Es ist, als
habe der Schriftsteller im Kopf nachgetragen, was das Kind mit Ohr und Herz
kanm erfahren konnte. Ob und wie lange die Mutter ihn ges#ugt hat, ob der acht
Tahre alte Bruder und die siebenjihrige Schwester das Wickelkind auf Hénden
getragen und gekost haben, weild er nicht zu sagen. Und wir werden es nicht mehr
erfahren.

Es tat gut, im Schreiben ein ,Neugeborensein zu erschaffen, das die eigene
Kindheit im Blick zuriick ing Gliick wenden lieB. Die Idee des Kindseins tristete
iiber den Mangel an kindlicher Seligkeit. Die Welt, auf der das Kind vom
Erwachsenen wahrgenommen wird, ist jedoch schon Biihne. Und so hat Rozanov
die Prage ,,Wie ich geboren bin?* mit einem Bild aus dem Theater beschieden ,.So:
ich liebe das Vaudeville und lebe in einer Tragtidie (Rozanov 1994, 164).
Anderenorts nannte er sich einen ,,unstimmig geborenen Menschen® (334). Von
Kindesbeinen an, schien ihm, gebrach es am Einklang mit sich selber. Zur
Hfremdartigen Mischung von kleinem Jungen® und ,Greis*” (Rozanov 1994,
112) erkliirte er sich, als er fast sechzig Jahre alt war,

Was in Kierkegaards Stadien auf dem Lebenswege als Ergebnis irriger
Selbstentscheidung zutage tritt — ,Mein Fehler ist, dafl ich mich hingewagt habe,
wo ich nicht hingehdre. Wozu ich mich mit aller Leidenschaft gebildet habe,
erweist sich als eine Verirrung, aber nun kann ich nicht umgebildet werden®
(Kierkegaard 1909, 352) — ist bei Rozanov Folge falscher Bestimmung, ist falsche
Lieferung aufgrund falscher Ortsangabe. Und so ist der Sprecher folgerichtig im
Gegensatz zu Kierkegaards namenfosem doch besténdigem Quidam wandeibar, ja
der Wandel seine einzige Stetigkeit.

Kindheit war fiir Rozanov der Kern menschlichen Daseins, der Welt und der
Literatur, Er erfand eine Kurzform der Prosa, die er ,,Embryo* nannte, Diese
aphoristischen Texte suchen die Welt in ihren Keimen zu fassen. Das neunte ,Em-
bryo‘2 begreift die Welt selber in ihrer keimhaften Eigenart. Wenn das Kind
LStimmig* zur Welt kommt, kemmt es zu sich selber: Der Kosmos ist ihm der neue

2 Ich ziehe (analog zum Russischen) das im Osterreichischen mégliche neutrale grammatische
Genus dem maskulinen vor, weil bei Rozanov im Embryo als kulturellem Entwurf das
natlirliche Geschlecht vnbestimmt ist.
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Mutterleib. Rozanov hat frith erfahren: Dieses Universum ist ihm nicht gege-
ben, er mufl es aus seinen Mdglichkeiten selber erschaffen, Dazu bedarf er
héchster Empfinglichkeit und wirksamster Gestaltungskraft.

Der ersehnte, versiumte und beklagte Binklang von kosmischem Leib und
Menschenkind ist nicht symbolisch in Goethes Sinne, wenn auch seine
Morphologie #uBerlich anklingen mag, sie ist potentiell. Geht es dem
Weimarer Naturforscher um die Bangleichheit alles Lebendigen im Strom der Zeit,
30 hat der russische Lehrer ans Vetluga die Frlihzeit des Kindes — die Kinderzeit
der Kindheit - selber zum Gehalt der Welt erhoben, Die Leibesfrucht ist filr den
Sprecher dieser Sinn- und Unsinnsprtiche reine Moglichkeit und steht darin dem
ausgebildeten Wirklichen gegeniiber;? ihre Wirklichkeit liegt ganz in der Zu-
kunft.4 Der Keim selber ist naturhafter Zoknnftsentwurf, ist Vorform, Vor-Sein,
Vor-Schein, Er ist ein Wesen, das erst in kommenden Zeitert zum Dasein kommit.
Diese Vor-Liufigkeit keimhafter Lebensweise von Person und Welt steht in
gespanntemn Verhilinis, wenn nicht im Gegensatz zu Rozanovs Einsteltung aufs
Gegenwirtige, aufs Augenblickliche, aufs. Flichtige und Vergingliche. Der
Leibesfrucht ist im Mutterleib wohlig warm. Aber sie ist nicht bei sich. Und sie ist
schon gar nicht im Hier und Jetzt.

Vasilij Rozanov hat sich seiner Kindheit oft mit Grauen und Schrecken
erinnert und er hat sie in dilsteren Farben gemalt. Einsamkeit wog in der Erinne-
rung vor, obschon er mit sieben Geschwistern anfwuchs, mit den Briiddern Nikolaj
(1.12,1847-1894), Fedor (22.1.1850-1888 oder spiter), Dmitrij (12.4.1852-1895/
8) und Sergej (1858-7) sowie den Schwestern Vera (24.12.1848-1867/8), Pavlina
(1.2.1851-1912) und Ljubov (26.7.1861-7).5 Vier von ihnen waren ilter, zwei
jiinger als er, vier weitere Geschwister sollen an Kriimpfen oder am Zahnen im
Kindbett verstorben sein. Auf die eigene Frage, was er fiir seine niichsten
Verwandten empfunden habe, gab der mit seinen Gefiihlen nie hinter dem Busch
haltende Erwachsene die schroffe Antwort: ,.gar nichts” (240).

Dabei ist Vasilij Rozanov im Goldenen Hern aufgewachsenen, jener den
Wolgabogen umspannenden waldreichen Region, die nordéstlich von Moskau
gelegen, zum Kernland des Russischen Reiches gehdrt. Gegen den Osten vom
Ural geschiitzt, ist dieses Gebiet bis auf den heutigen Tag nie von fremden
Truppen betreten, nie verwiistet worden. Als die Hauptstadtwiirde der Rus im
Gefolge des Mongolensturms und des Streits vm die Kiewer Vorherrschaft im
12. Jahrhundert im Anschluf an die Pliinderung der Stadt Kiew durch Andrej

3 V. Rozanov (1990a, 766} trug sich mit der Absicht, nach Uber das Verstehen ein zweites
philosophisches Buch zu schreiben mit dem Titel Uber die Potentialitit und ihre Rolle in
der physischen und menschlichen Welt. Der MiBerfolg des ersten Monographie hat ihn wohl
bestimmt, von dicser Absicht Abstand zu nehmen.

4 Lemontovs Gnome ,RuBiand ist ganz in der Zukunft“, auf die Rozanov sich an anderer
Stelle auch bezogen hat (Griibel, 2005) ist hier schliissig personalisiert.

5 Rozanov berichtet, vier Geschwister seien ,,an Krimpfen® oder ,,vom Zahnen” verstorben, she
sie zwei Jahre alt wurden. (Rozanov 1914, 193}
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Bogoljubski fiir zwei Jahrhunderte an Wladimir fiel, lag diese gut schiffbare
Region im unmittelbaren Vorland des neuen Regienmgssitzes. Erst 1382 erhob
Iwan I, Kalita dann Moskau zum Sitz des GroBfiirsten, und bald schon gehirte . .
auch das Goldene Horn zum GroBfiirstentum Moskaun. Die neuerliche Verlegung
des Regierungssitzes nach Petersburg im 18, Jahrhundert dnderte nichts an der
traditionsfesten Bindung dieser Region an Moskan. Hier sind viele alte Kirchen
unzerstiirt erhalten, hier haben die russischen Brauche zor Freude der Ethnologen
lange iiberdauert. Die hier Lebenden sahen sich an als Kern des Russischen
Reiches, Hierhin verschickte Boris Pasternak seinen Dichterarzt Zivago, als die
lichte Zukunft der Revelution sich in Moskau als finsterste Gegenwart entpuppte.

Geboren wurde Vasflij Rozanov am 20. April 1856 im Stiidtchen Vetluga des
ostrussischen Gouvernements Kostromd als jiingster Sohn eines Forstbeamten.
Dem am 22. April auf den Namen des Vaters getauften Vasilij wurde nach
russischem Brauch zum Vornamen der Vatersname Vasilevi¢ beigegeben. Er hiefl
also im formlichen Umgang Vasilij Vasilevi€ und in der Umgangssprache Vasilij
Vasiljit, sein Rufname in der Kindheit und spiiter bei Freunden lautete Vésja. So
hat er sich in seinen Schriften zumeist auch selber angesprochen.

Vasjas Eltern waren erst drei Jahre vor seiner Geburt von Kostroma nach
Vetluga gezogen. Das Stidichen liegt an der Miindung des Flusses Krasniza in
die Vetluga, die der Siedlung Verchnoe Voskresenie, zuvor §u]epnikova, den
Namen gab, als thr 1778 die Stadtrechte verlichen wurden. Vetluga hatte in der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts gut vier Tausend Einwohner, die liber-
wiegend vom Holzschlag, Holzhandel, der Erzeugung von Lindenbastgewebe und
der Landwirtschaft lebten. Die stddtische Schule besuchten 65, die kirchliche mehr
als zweimal so viele Schiiler. AuBer drei Kirchen unterhielt die Stadt eine
Bibliothek und eine Feuerwehr, die oft ausriicken mubBte, weil fast alle 684 Hauser
und 32 Kaufliden aus Holz errichtet waren,5

Auf dem teils morastigen, teils sandigen Boden der Region gediehen sowohl
Nadel- als auch Laubbdume, vor allem Kiefern, Fichten, Tannen, Espen, Birken
und Linden, auf niedrig gelegenem QGelénde auch Eichen, Ahorn, Ulmen, rote
FErlen, Faulbeerbiume und Ebereschen, Das Holz wurde im Raubbawn geschlagen:
Fast ein Fiinfte]l der urspriinglichen Waldfldche war durch Nichtaufforsten villig
erschipft, nahezu ein Viertel frisch geschlagen und gerade einmal die Hilfte war
gut erhalten. In einem Jalwzelnt fillte man hier eine halbe Million Baume, jilrlich
wurden 400 Tonen Teer und 350 Tonnen Harz gewonnen. Die landwirtschaft-
lichen Betricbe emiteten Roggen, Weizen, Gerste und Hafer.

Vasjas Vater, der strebsame und erfolgreiche Assessor Vasilij Fedorovid
Rozanov, ist am 28. Februar 1861, Vasja war erst vier Jahre alt, als kaum Vierzig-

6 Die zahlreichen, die Bolzgebsude zerstbrenden Feuersbriinste, die RuBland oft nach Feier-
lichkeiten heimsuchten, dokumentiert Giterman (1965, 407-408). Die Briinde von 862
wurden irrefihrend Studenten angelastet.
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jihriger einer Fungenentzitndung erlegen. Die hatte er sich auf einer seiner winter-
lichen Forstfahrten zugezogen, wohl bei der Jagd auf Wilddiebe (Fateev 1991,
18); der Wille, die menschliche Ordnung in der Natur zu behaupten, filhrte thn am
Vorabend der Bauernbefreiung fiber die Grenze der eigenen Natur. ,,Den Vater
sah ich nicht, und ich empfinde daher flir ihn auch iberhaupt nichts* (240£.),
schrieb der Sohn fiinfzig Jahre spiter. Und er fiigte hinzu ,,was nicht ,im Ge-
dichtnis® ist, kann ich auch nicht erinnern®. Sicherlich hat das Kind den Tod des
Vaters nicht begriffen, und ebenso gewi} gilt der Ausdruck ,,sah ich nicht* mehy
noch als den viiterlichen Abwesenheiten zur Erfiillung der Aufgaben in der nahen
Verwaltungsstadt und in den ansgedehnten Witldern seiner steten Ferne geit dem
Tod: Das Sterben des Vaters war fiir das Kind viiterliches Nicht-Da-Sein. Hierfiir
hielt die Kultur der Kinder keine Gefiihle und keine Worter bereit, und der kleine
Rozanov hat sie auch nicht erfunden. Im Seelenhaushalt war der Vorwurf nieder-
zuringen, am Tod des Vaters Schuld zu sein. Der Verweis iiber das Fehlen des
Vaters verdeckt ebenso unaussprechliche wie unausdenkliche kindliche Trauer.

Rozanov kamen diese Gedanken, so lesen wir im der Familie vorbehaltenen
Band Tédliches (Rozanov, 1990, 133-164, hier 141), ,,bei der Numismatik*", beim
geliebten Umgang mit seinen Miinzen, Jahrtausendealte Geldstiicke aus Gold,
Silber oder Kupfer, die von Hand zu Hand gegangen waren, stets aufs Neue zu
betrachten oder gar mit den Fingern zn betasten, gab jenes Geftlh] von Stetigkeit
ein, das Vasja im Leben mit seinen Eltern entbehren muBte, Und gerade diese
Bestindigkeit tat thm mehr not, als ihm bewuBt wurde, Sie eignete bereits den
Gegenstinden seiner Sammlung im Gymnasium, als er nicht vergéingliche Pflan-
zen oder sterbliche Tiere um sich scharte, sondern widerstdndige Mineralien. Sie
lieflen jene Dauer, jenes Beharren, jene Zuverlissigkeit spliren, die er bei Vater
und Mutter mit Schmerzen vermiBte.

Der Vater, um 1822 geborener Sohn eines Geistlichen, durchlief bis zum
friihen Tod mit Erfolg die Laufbahn eines. Raznodinzen. So wurden in Rufiland
die Angehirigen jener Zwischenschicht genannt, die weder dem Adel oder der
Geistlichkeit noch der vielképfigen unfreien Schicht leibeigener Bauern ange-
hérten. Im Laufe des 19, Jahrhunderts sollte ikre Rolle fitr die russische Kultur an
Gewicht stetig zunehmen; Sie haben den Adel als kulturpriigende Schicht mehr
und mehr abgélést. Die groBen Kritiker Belinski, Cernyievskij und Pisarev
gehisrten diesem Stand an und gaben der Generation der Sechziger® ihr Gepriige,
jener jungen Leute, deren Weltsicht sich im siebten Jahrzehnt des 19, Jalwhunderts
aushildete. Vasilij Fedorovi¢ Rozanov hatte zundchst, wohl auf viterlichen
Wunsch, das geistliche Seminar in Kostroma besucht und 1840 erfolgreich
abgeschlossen. Br war also, — wie sein Sohn spiiter sagen sollie — ,,Seminarist®
geworden, hatte dann aber nicht, wie sein Vater, den Beruf eines Geistlichen
ergriffen, sondern war im nichsten Jahr in den Staatsdienst eingetreten, in die
Verwaltung des Kostromaer staatlichen Grundbesitzes.
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Dieser Traditionsbruch im familidren Leben der Rozanovs teilt den Hang zur
Verweltlichung in der russischen Kultur des neunzehnten Jahrhunderts. Die
Erfahrung der Befreiungskriege nach dem Einfall Napoleons in RuBland hatte den .
durch die L#nder Europas reitenden russischen Offizieren zunichst den
Angehérigen des Adels, dann aber auch den Raznodinzen eine neue Weltsicht
vermittelt, die sich mit dem Positivismus verband. Sie verdriingte den Idealismus
Platonscher Prdgung, wie er fiir das iberkommene Denken in den orthodoxen
christlichen Kreisen kennzeichnend war. Der Naturwissenschaftler, Philosoph
und Priester Pavel Florenskij fithlte sich dem Freund Rozanov gerade auch durch
die gemeinsame Herkunft ans der Region Kostroma verbunden,? und er spiirte
noch in den 10er Jahren des vorigen Jahrhunderts einen Fluch auf seiner Familie
lasten, weil auch sein Vater dem GroBvater im Beruf des Geistlichen nicht nach-
gefolgt war (ebda. 16f.). Aus diesem Grund beschwor er seine Sthne in seinem
Vermiichtnis, wenigstens einer von ihnen miisse ihm aus familiengeschichili-
chen Griinden im Kirchenamt nachfolgen!

Vom Groflvater behauptete Rozanov nur durch den Vatersnamen seines
Erzengers den Vornamen Fedor zu kennen (Rozanov 1994b, 193), Aber er hat im
Kleid der Prosaminiatur ein traumnatisches Erlebnis, eine Urszene iiberliefert, die
mehr Gedichinis offenlegt. Im persénlichen Krisenjahr 1911, in dem seine
Lebenspartnerin, die geliebte Varvara Butjagina vom Schlag getroffen und
halbseitig geldhmt wurde, notierte der Petersburger Schriftsteller einen Schock,
der thm als siebenjidhrigem Knaben widerfuhr, seine Empfindsamkeit schiirfte und
seine Melancholie begriindet haben mag (Rozanov 1911, VII).8 In Kostroma hat
das Kind, das gerade den Vater verloren hatte, ,,vor Angst zitternd“ aus dem
Munde des GroBvaters eine Uberlieferung vernommen, die fiir den Enkel den
Rang eines ,,Verbotes”, ja, eines ,,Geliibdes™ annahm: ,,Die alten Menschen sagen,
daB, wer die Heilige Schrift restlos exfaBt, des Verstandes beraubt wird.*® Der
des Verstandes Beraubte konne seine Erfahrung nicht mehr mitteilen.® Das
erneuerte Gebot, nicht (ungeziigelt) vom Baum der Erkenntnis zu essen, wider-
streitet der sich bildenden geistigen Empfanglichkeit des Kindes. Wer das Verbot

7 Vgl Florenskijs Briefe an Rozanov vom 10.8.1909, 26.10. 1915 (Florenskij 1996, 13f,,

181.).

Rezanov selber hat seinen psychischen Zustand ,melancholisch (metancholideski}) genannt

(Remizov 1923, 60). Fateev (Fateev 1921, 26) fiihrt die Melancholie Rozanovs dagegen auf

die Enttiuschung ber den Positivismus zurlick; zur These der Paraphrenie vgl.: Griibe!

2003, 154-220, 251-266.

? InSolitaria klagt Rozanov (Rozanov 1990b, 66): ,,Oh, meine traurigen Experimente.., Und
weshalb habe ich alles wissen wollen. Jetzt werde ich schon nicht mehr ruhig sterben,
wie ich es gehofft hatte.” Vgl. die schreckende Vision des ,Erdgeistes” bei Florenskij
{Florenskij 1991, 30),

10 In seiner Studie zu einer Ballade Lermontovs hat Rozanov (Rozanov 1990b, 387) Zeus'
analoge Weigerung, sich Semele in seiner wahren Gestalt zu zeigen, angefihrt. Der russische
Rozanov-Forscher Sukat (Sukag 1990, 13) hat zwar ,das Geheimnis seiner [Rozanovs] ,be-
fliigelten Seele' gleichfalls in der Kindheit lokalisiert, doch stiitzt er sich ausschlieflich auf
Rozanovs Zeugnisse zu bewuBten Entwicklungsmomenten,

8
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bricht, dem droht noch drgeres Los als Adam: Er wird nicht aus dem Paradies, er
wird aus der Mitteilsamkeit vertricben; er kann sein Ungliick nicht aussprechen.
Das Begehren, sich denkend fiir Gott und die Schopfung zu &ffnen und das
Gebot, Gottes Offenbarung nicht ohne Schranken zu fassen, verkniipfen die Lust,
die Welt in sich aufzunehmen mit der Gefahr bitterster Binsamkeit, Wer empfing-
lich ist, dem droht das Verstummen. Auf dem Weg zur Sprachlosigkeit etlebts
Reozanov sich durch die Physiclogie seines Mundes; sie eathielt ihm die klare
mindliche Artikulation vor, eine Behinderung; die ihm zum Schreiben verdamm-
te. Dies in einer Kultur, der das mtndliche Erzihlen als ,Skaz" sogar in der
Schriftkultur einen eigenen Begriff wert war und die, wie in Andrej Belyjs Glos-
solalie zZum Ballett der Zunge aufspielte. Vasilij Rozanov sollten keinen einzigen
seiner zahlreichen Vortrige in der Philosophisch-Religidsen Vereinigung in
Petersburg je selber vortragen.

Rozanov hat die Kostromaer Mundart mit Zuneigung beschrieben. Sie zieht im
Gegensatz etwa zu nordrussischen Dialekten bei nichtbetonten Selbstlauten nichit
den Vokal ,,0, sondern das ,,a“ vor, und sie tut dies konsequenter als die Mos-
kauer, zur russischen Norm erhobene Redeweise, die nur das unbetonte ,,0" zum
»a" abtdnt, Die Stimmhaftighkeit und palatale Aussprache der Kostromaer lagen
Rozanov als angenchmer Klang im Ohr. Er hat sich gern ilwer erinnert und so
seine Empfinglichkeit auch fiir sprachliche Besonderbeiten belkundet:

Die Kostromaer neigén dazu, unbetonte Selbstlaute als ,,a“ auszusprechen.
Thre Redewsise ist priichtig durch Weichheit, Wohlklang und eine gewisse
Kehligkeit, Sie sagen ,,pflegan* und nicht ,,pflegen™. (Rozanov 1909)

Nicht auszuschlieBen ist, daB Vasja selber diese Mundart sprach. Fiir den
Petersburger Rozanov liegen allerdings keine mundartlichen Zeugnisse vor, Viel-
mehr berichtet der Freund Aleksej Rémizov, der Schriftsteller habe sich selber
stets als ,,Rézinov — Rézinov* (Remizov 1923, 13) vorgestellt, um sich klar gegen
Rozanov abzuheben. DalB er das unbetonte ,,a" der Namenmitte ,,i“ aussprach,
deutet auf die Bemiihung, nicht in den ,,a*~Ton der Kostromaer Landsleute zu
verfallen. Es gleicht dem Fehler von Sachsen, die beim Versuch, regelgerecht
hochdeutsche Lautung zu sprechen, auch die stimmhaften Konsonanten b, d und g
filschlich stimmles, also p, t, k artikulieren und sich statt ,,Bader als , Pater*
vorstellen. '

Flir Rozanov blieb das Verstandesopfer bindend: Er ernenerte die Geschichte
des Essens vom Baum der Erkenntnis, indem er sie umkehrte: Wer das Wissen
von der Vertreibung 16scht, ist wieder im Paradies... Nietzsche dagegen suchte die
Brzihlung vom Sitndenfall im Antichristen durch eine Gegenerzihlung zu iiber-
winden. Sie spricht von der hollischen Angst Gottes vor dem menschlichen
Wissen: Eigene Langeweile habe Gott getrieben, den Menschen zu erschaffen,
und die des Menschen war AnlaB, ihm eine Frau beizugeselen, Durch sie
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erlangte Adam Nietzsche zufolge Wissen und wurde Gott dholich. Gott konnte
nun sterben, ohne daf die Welt Verlust lift. ..

Im November 1841 wurde Rozanovs Vater, Vasilij Fedorovi&, in Anerken-
nung seines Diensteifers in den Staatsdienst fibernommen und am 1. September
1842 zum Gehilfen des Leiters der Wirtschaftsabteilung ernannt, Im Januar 1843
{ibertrug man ihm bereits einzelne Aufgaben zur selbstiindigen Leitung, und 1844
wurde er als Schriftfithrer der Wirtschaftsabteilung in die Vetlugaer Verwaltung
versetzt. Den 1845 zum Kollegienregistrator befarderten hat man im Sornmer
1847 ins Gouvernements-Sekretariat fibernommen und im nichsten Jabr in die
Leitung der Kreisverwaltung von Gali¢ versetzt. Dort stieg er 1851 auf zum
Kollegien-Sekretér und bewarb sich zwei Jahre spiter erfolgreich um die Leitung
der Forstabteilung. Das Geburtsjahr Vasjas brachte seine Beférderung zum
Assistenten des Kreisdirektors im Rang eines Titularrates. Die 8konomische Lage
der Pamilie schien gesichert.

Obgleich Vasilij Fedorovit Rozanov nicht am Krimkrieg gegen die Ttirken
(1854-1856) teilgenommen hat, wurde er fiir Leistungen bei der Vorbereitung von
Kavallerieeinheiten im Gebiet von Kostroma mit einer Bronze-Medaille zur Erin-
nerung an diesen Krieg ausgezeichnet. Nicht nur durch Orden fiir Etappenhelden
war dies der erste moderne Krieg; erstinals unterrichiete ein von der Londoner
Tageszeitung Times eigens ins Kampfgebiet entsandier Kriegsberichterstatter die
europiische Offentlichkeit mit Reportagen unmittelbar vom Schiachtfeld, und
erstmals versorgten Krankenschwestern unter dem Zeichen des Roten Kreuzes
Yerwundete. Die Téuschung, am grausamen Geschehen ganz nah und doch vom
sicheren Hort aus teilzunehmen, ging wie zom Ausgleich einher mit der Sorge fiir
jene, die dem Grauen unmittelbar ausgesetzt, durch Verletzung aber selber in die
Zuschauerrolle gedriingt waren. Der Schrecken war ans der Ferne mitzuerleben
und mitzubereiten: Die Front verlingerte sich in die Etappe und in die Lesestuben.
Dies blieb nicht chne Folgen fiir Mittel, Wege und Ziele des Kriegfithrens. Der
verlorene, von Napeleen IIT durch das Hochspielen der ,orientalischen Frage*
mitausgeldste russische Krieg gegen die Tlrken, in dem auch England und Frank-
reich auf der Gegenseite standen, hat Rufllands filhrende Rolle in Europa
beschédigt und bildete jenen Erfahrungsgrund, der Rulland nach dem gemein-
samen Sieg (iber Napoleon von Europa entfremdet hat. Dostojevskij deutete den
Krimkrieg im Gedicht Auf die europdischen Ereignisse des Jahrs 1854 geradezu
als Verrat des Westens an RuBland (Dostoavskij 1972, 4(3-406). Tolstojs
Sewastopoler Erzdhlungen (1855-56) zeugen von den traumatischen Erfahrungen
des jungen Offiziers, und sein groBer historischer Roman Krieg und Frieden
(1864-69) suchte durchs Lob des Oberkommandierenden bei der einstigen Ab-
wehr Napoleons auch iiber die verlorenen Schlachten der Gegenwart hinwegzu-
trosten: Kutuzov habe sich in den Geist des letztlich siegreichen russischen
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soldatischen Volkes eingefiihlt und davon abgesehen, den Pliinen der oft landes-
fremden Kriegsstrategen, allen voran von Clausewitz, zu folgen.

1857 wurde Vasilij Rozanovs Vater, Zeugnis seines sozialen Engagements, in
Varnavin zum Direktor der Pflegschaft fitr die Gefingnisse ernannt. 1859 stieg er
auf zum Kollegienassessor (achte Stufe in der 14-stellingen Rangtabelle) und
leitete seit dem Sommer 1860 die Varnavinsker Forstabteilung, Eine weitethin
erfolgreiche Laufbahn schien absehbar, als ihn im Winter 1861 Jene Erkiiltung
befiel, die sich zur tédlichen Lungenentziindung answuchs.

- Das Jahresgehalt des Forstbeamten ist mit 280 Rubel und 20 Kopeken fiir die
kinderreiche Familie nicht lippig gewesen, hatte die Familie aber auch nicht darbert
lassen. Hinzu waren fast 143 Rubel Reisekosten gekommen. Sie bezeugen die
zahlreichen und langwierigen berufsbedingten Abwesenheiten des Vaters, Bin
Rubel stellte damals den Gegenwert von 25 Kilo Brot dar. Den einzigen, im
itbrigen auch unbezahlten Urlaub nahm der Beamie im Jahr 1859 fiir ganze zwei
Wochen. Als Vasja geboren wurde, soll der geburtshelfende Arzt der Mutter
wegen der Armut der Familie einen Rubelschein unters Kopfkissen gesteckt
haben (Rozanov 1914, 191). Die Familie verfiigte ebensowenig tiber Grundbesitz
wie die GroBeltern. Vasjas GroBeltern viiterlicherseits besaBlen lediglich ein
Holzhaus, und auch ihr Sohn hatte in Vetluga ein solches Hiuschen erworben.
Der 1856 Geborene verlor 1861 den Vater!! und erlebie in der zweiten Klasse
des Gymnasiums den Tod der Mutter.12 Die niichstverwandten Erwachsen
erwiesen dem Kind eine Untreue, die dem Knaben eine Disposition zur Melan-
cholie eingepflanzt!3 und zum Ausgleich die engere Bindung an Kinder als
Gleichgefihrdete beschert hat.14 Die von Rozanov mit Blick anf sexuelle Hand-
lungen ausgesprochene Warnung , Kinder, glaubt den Eltern nicht: sie verbergen
sich® (Rozanov 1989a, 491} erlangt unter diesen Auspizien einen existentiellen
Sinn.13

1l Der Vater starb nach Auskunft Rozanovs an einer Brkiltung (658) Ju.P, Ivask (1956, 5-59.
hier 21f., 32) betrachtet Rozanov als ejnen Psychopathen, der viellsicht an einem ddlpus~
Komplex litt. An anderer Stelle weist er (ebda., 37} auf die doppelte Person Rozanovs hin;
«H momsyuwit, nuneMepHutit Posanos, 0 kpeutathiél, ceofomHEll Posaton — ofa oy Geuty
HHIMEHIYANACTAMH, ,ICHXOTATAME", PABHO YYMARIMU ,Opraiideckoro’ GeITHs BeTxoro
Sasetar {,,Sowch! der kriecherische, schmeichlerische Rozanov als auch der befliigeite, freie
Rozanov, sie beide waren Individualisten, ,Psychopathen’, denen das ,organische’ Dasein
des Alten Testamentes gleich fremd war®).

12 Inn der Antwort auf eine Bnquete hat Rozanov (703-6) des Vaters Tod auf sein viertes Le-
bensjahr datiert und seine Melancholie (,toska") auf den frilhen Tod der Mutter zurick-
pefiihrt.

13 Auf die jugendliche Neigung zur Melancholie weist auch Fateev (1991, 26) hin.

14 Dic erste Ehefran Rozanovs, Apollinarija Prokof'evna Suslova (1840-1918) war nahezu
zwanzig Jahre dlter als er, hitte also seine Mutter sein kénaen. Cf. den Ahnlichen Hang zu
Kindern bei Florenskij (Florenskij 1992, 433), der alles Geniale mit dem Kind-Sein ver
knilpfte.

13 Die wiederholt getiuBerte Vermutung einer Gdipalen Affektation hat R. Poggioli (Rozanov.
London 1957, 42-48) iiberzeugend zuriickgewiesen.
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Den Hang der inneren Spaltung zum Erhalt der verlorenen Nichsten hat
Rozanov selber im Tagtraum im Schnalzer (Meéta v $elku) anf die ergreifendste
Weise geschildert. Durch den frithen Tod von Vater, Mutter und schlieBlich auch
des #lteren Bruders (der zuniichst die Stelle des Vaters eingenommen hatte), villig
vereinsamt, fiihrt der Jugendliche Handlungen auns, die den nahen Verwandten in
flir das Ich bedeutsamen familiiren Sitnationen ein fiktives Weiterleben
ermbglichen. Wihrend Anna Achmatova spéter die vom Schicksal und von der
politischen Gewalt verursachten Verluste durch empathisches und zuweilen
metempsychotisches Ged#chtnis ausglich und den eines natiirlichen T'odes
Gestorbenen, den in einen verfriihten Tod Getriebenen sowie den Ermordeten in
ihren Werken ein kulturelles Weiterleben sicherte, verhdlt sich der junge Rozanov
50, als ob die Nahestehenden tats#ichlich noch lebien. Um die Einsamkeit ertragen
zu konnen, zu der ihn der Tod der Verwandten verurteilt hat, handelt er so, als sei
deren Tod gar nicht eingetreten (655):

[...] ich wuchs heran, zuerst Mama, dann der Bruder, der den Platz des
Vaters eingenommen hatte, der liebe Kolja, ruht jetzt in Frieden. Ein stets
versorgter Tisch, versorgt wie der Napf mit Milch fiir einen Haushund. Zu
einer festgesetzien Tageszeit, die mir natiirlich bekannt war, ging ich in ein
bestimmtes Zimmer, setzte mich auf einen bestimmten Stuhl, aBf zwei Teller,
Fliissiges und Festes, sagte irgendwohin in die Ecke ,danke™ und kehre in
mein Zimmer zuriick, schlief gewohnlich, wachte dann auf, ging wieder zu
demsefben Stuhl in demselben Zimmer und trank zwei oder bei besonderem
Maut drei Tassen Tee, wiederholte ,,danke” in die Bcke, und nachdem ich in
mein Zimmer zoriickkehrt war, entziindete ich die Lampe.

Diese neurotisierende Lage hitte alle Voraussetzungen fiir eine Schizophrenie
erfiillen kdnnen, in welcher dem Sohn neben der eigenen etwa auch die Rolle der
Mutter zugefallen wire.!8 Anders als der Schizophrene ist er sich als zeitweise
Paraphrener jedoch des Als-Ob seiner Handlungen bewullt (,,ven der ich natiirlich
wuBte) und beschriinkt die Fiktion auf Situationen besonderer Nihe, auf Lagen
intensiver Kontiguitiit.!? Die gewollte und gewuBte Riickkehr ist eine rdumlich-

16 A, Latynina (1975, 178) erkennt fiir die ,Rozanovsche Prinzipienlosigkeit* das Erfordemis
einet psychologischen Brkldrung* und vermutetl sie darin, dafl ,Rozanov als erster
Schonheit im Vesrat gefunden und Versuche einer Ast philosophischer Begriindung [des
Verrates] unternommen hat*, Gegen diese Erklirung ist einzuwenden, daB die Prinzipienlo-
sigkeit sich zum einen auch auf sich selbst bezieht, zum anderen, daB die angefiibirten
Textbelege den notwendigen Verzicht auf das Bisherige beim Beginn eines Neuen nur unge-
schminkt aussprechen, Von einer Asthetik des Verrats ist dort nicht die Rede, vielmehr geht
es Rozanov darum, schinende Ausdrilcken wie ,Uberwinden”, ,avflieben”, ,emevem®™ m
vermejden, wo der Verzicht, wenn nicht gar die Zerstirung des Bestehenden zugunsten des
Kiinftigen Ziel ist. Mit den Ausdriicken ,predaet” (,vertit™) und ,msmena” (,,Betrug™) zor
Kennzeichnung der Haltung des Verzichts auf das Bisherige gibt Rozanov der Wendung zum
Neuen ihre Ambivalenz zurlick.

17 Vorlsufer Rozanovs in der psychopoetischen Paraphrenie war der Spiitromantiker Tjuidev
{1987, 1671.), cf. etwa dessen Gedicht Dva golosa (Zwei Stimmen). Gollerbach (1922, 98),



256 Rainer Griibel

physische und zugleich topisch-seelische: ,,machdem ich zn mir zurlickgekehrt
war“, Da die bewuBt inszenierten Begegnungen nicht den Ersatz — etwa der
Mutter durch den Sehn —, sondern die Beriihrung des Sohns mit der Mutter zum
Ziel haben, ist die Fortfithrung dieser Praxis in der anf die Berithrungsassoziation
eingestellten paraphrenen Metonymie nicht Uberraschend.!® Vom Vater ist
Rozanov mehr geblieben, als er mitgeteilt hat. Die vitertiche Nihe zur Natur ist an
dem Knaben nicht spurlos voriibergegangen. ,,Das Handwerk des Vaters kannst
du auf keinen Fall verachten, schon aus famililirer Pietiit nicht, aber auch deshalb
nicht, weil es dich einmal eméhrt hat* (Rozanov, 1994c¢). Als Gymnasiast tat sich
der Mineralienkenner Vasja.unter den Klassenkameraden hervor und brachte
ungeachtet seiner Armut eine beachtliche Sarnmlung von 450 Stiicken zusammen.
Bis ins Studium und in die frithen Schriften hinein hat ilin seine Neuagier fiir die
Naturwissenschaften nicht verlassen. Spiter trat dieses Erbe eher als bewuBte
Nihe zur Natur zutage und als Empfanglichkeit beim Wahmehmen des eigenen
Leibes.

Mitten im Ersten Weltkrieg schildert Rozanov das enge Band mit einer
Landschaft, die ihm sogar die Hege ihrer Pflanzen und Tiere auferlegt, Zwar
begriindet er diese in der russischen Kultur unerhérte Pflegschaft metaphysisch,
doch ist ihre Nithe zur Lebensanfgabe unverkennbar, die der Vater gew#hlt hatte,
Auf dem Weg von der Hauptstadt zum Ort , Lesnoe”, nahe schon dem gemieteten
Ferienhaus, in dem sich Frau und Kinder bercits aufhalten, vernimmt er die
verpflichtende Zusprache der Natur:

Ich sitze: und als ich schon ans ,,Waldige heranfuhr, beriihrten die Zweige
der Bdume, die sich den Zweigen aus den Géirten entgegenstreckten, ab und
an Schultern und Gesicht... (nicht schmerzhaft, sondern gerade eben). Und
aus irgendeinem Grunde waren Végel da. Und es ging wie ein Fliistern:
.Rette uns. Rette und schiitze (d.h. unsere Fruchtbarkeit).

Bewahre uns. Bewahre, Besprich. Besprich.”

Mir schien —,,Die ganze Natn* bittet mich ans irgendeiner Purcht, ,aufa-
treten®, ,,anzuheben zu reden® — als hiitten auch sie ,,grofler Schrecken und
Finsternis ergriffen, doch schon von ¢iner ganz anderen Seite her, von der
entgegengesetzten [...J. (Rozanov 1994, 84)

ein spiter Freund Rozanovs, meint wohl genau den Unterschied der Paraphrente zur
Schizophrenie, wenn er sagt: ,Rozanov war nicht zweipersonal, er war zweigesichtig”. Nur
fihst er Rozanovs Zwieschlichtigkeit auf konstitutiven Antinomien der Religion zuriick.

18 Auch die Ehe mit der Suslova ist metonymisch zu lesen: Rozanov heiratet die letzte
Geliebte seines geistigen Vaters Dostoevskij. Zur physiclogischen Metonymie tritt die
geistige; Rozanov schreibt nicht wie Dostosvskij (Surrogat durch Stilisierung) auch nicht
als Dostoevskij (Surrogat durch Autorschaft, cf, Zod¢enko, der die ,siebente” Erzihlung
Belkins verfafte) sondem er schreibt fiber Dostojevskii: Der Vater-Autor wird zum Heldea
des Autor-Sohnes. M. Gor'ki (1983, 304) tadelt Rozanov in einem Brief: , bisweilen scheint
mir, daB Sie der verunstaltete und bise Mensch Fedor Dostoevskij geboren hat, und dal Sie
mit demn Papachen in sich selbst kiimpfen®.

v
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Aus der Natur spricht die Stimme des Paradieses und fordert Rozanov auf, fiir
es die Stimme zu fithren.

Auch zu Tieren, zu deren Rettung der Vater sein Leben hingegeben hatte,
empfand Rozanov Zuneigung, und ihnen galt seine Beobachtungsgabe, Eine spite
Miniatur avs dem Jahr 1913 spricht ihren Bewegungen eine Asthetik eigener Art
zu. Dabei hielt sie der zeittypischen zoologischen Exotik von Liwe, Leopard und
Tiger, von Giraffe und Kamel, von heimatlich aufregendem Bir oder Wolf die
alltigliche béuerliche Ziege entgegen. An ihr d#sthetischen Reiz zu entdecken,
war die htthere Kunst:

Es gibt an Tieren etwas Merkwiirdiges... Verhaltensformen, sie stecken
ihnen ,im Blut* oder richtiger ,in der Art’. Zum Beispiel das Zicklein: der
Instinkt, sich an einen engen, kleinen Ort zu stellen, wo man mit Miihe
gerade vier Hufe unterbringen kann. Vier Punkte: Und dann steht sie lange
an ein und derselben Stelle — mit offensichtlichem Vergniigen.

Wirklich. Dies ist etwas Kiinstlerisches. Tiere haben eine gewisse
Bewegung, kleine Posen, die in sich ganz eindeutig etwas von einer Plastik
haben und ganz ohne Nutzen® sind. (Rozanov 1992, 347)

‘Wie Michail Pri¥vin (selber einst Schiller Rozanovs) ausgeplaudert hat, trug
der DreiBligjihrige als Lehrer den Spitznamen ,,Ziegenbock®.

Ahnlich #sthetisch erfihrt Vasja und beschreibt der fiinfundvierzigjshrige
Rozanov die Wahrnehmung des Angriffs der Hauskatze auf eine Maus. Nur auf
den ersten Blick Uberrascht: Die Schilderung ist in den Bericht iiber einen Besuch
im Vatikan cingefiigt. Es geht um die Besichtigung griechischer und rémischer
Tierskulpturen irn Cabinet des animaux, um eine ,Zoologie*, die sich Rozanov aus
Zeitgriinden zuniichst hatte ersparen wollen, ,, Kaum zufillig betrat ich sie, als ich
sah, was fiir ungew6hnliche und héchste Kunst das ist.” Es bedarf eines fiir die
Schionheit der Tiere empfinglichen Auges, um in einer Katze, die zom Sprung
ansetzt, Asthetik gewalr zu werden. Dies geschieht zu einer Zeit, da auch in
RuBland Druckerzeugnissen die GroBwildjagd, zumal in Afrika, #sthetisieren.
Rozanovs Fingerzeig auf den Raum der toten Mutter, der zugleich ihr Sterbe-
zimmer war, unterlegt die Katzenhandlung und ihre Darstellung mit metaphy-
sischem Grund: Es geht, wie in jedem wesentlichen Augenblick, um Tod und
Leben. Aber es geht mehr noch darum, dafiir empfinglich zu sein, es geht die
eine #sthetische Binstellung:

Ich hatte das Gliick, einmal eine Katze beim Fang zu sehen und kann seither
ihre Schénheit nicht vergessen. Ich war damals, acht oder neun Jahre alt,
ganz allein im Zimmer der verstorbenen Mutter. Ich sehe, unsere Katze
geht, doch in besonderer Gangart. Sie hat ndmlich die Krallen nicht
ausgefabren wie ein Hund, und sie schldgt mit ihnen nicht auf. Sie setzie
Pfote fiir Pfote um, ging, indem sie je einen Schritt von zwei Zentimetern
machte, auf die Wand zu. Ich begann ihr zu folgen. Sie ging schrecklich
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lange, als ob ihre Fiife gebrochen wiiren oder sie unter Pein liefe. Und je
weiter sie kam, desto weniger Schritte machte sie, als ob sie Fiilchen um
FiiBchen flicht. Sie flicht, flicht, langsamer-langsamer-langsamer, nun ist sie
erstorben — und pltzlich schlug sie wie ein Klumpen blitzartig gegen die
Spalte an der Wand, und schon sind beide Pfoten in der Hihle, und sie
scharrt nach etwas. Doch vergebens. Die Maus, die sich offensichtlich
neben ihrem Lichlein verzogen hatte, hat sie nicht erreicht, und langsam
ging sie fort. So war dieser Augenblick, und ein jedes Tier hat einen
solchen Augenblick, voll von Leben und bei einem jeden nach seinem
Gesetz. (Rozanov 1994c, 139f)

Den erhabenen alttestamentlichen Ton des Schlufsatzes rechtfertigt die hegen-
de Betrachtung und die #sthetisch bewahrende Schilderung des handelnden
Tieres. Rozanovs Katze iiberlebt in dieser Erzithlung das Rauschen der Zeit wie
Noahs Tiere in seiner Arche die Sintflut. Noch in den feinsten Veriistelungen
seiner Lebensreligion sollte er die hegende Haltung gegentiber einer leiblich
erfahrenen Natur wahren, die in Widerspruch geriit zu Seele und Geist.

Drie verwaiste Stelle des Vaters nahm in Vasjas Seelenhaushalt Rufiland ein.
Am groflen Vorbild Lev Tolstoj hat er ausgesprochen, was ihm zu sich selhst
nicht iiber die Lippen kam:

Er liebte den ganzen russischen Menschen, mit Haut und Haar. Und er
liebte... wie ein Knabe, der beét der Hand genommen wird, der irgendwohin
geleitet wird ins Dunkel, ins Gliick, in die Sehnsucht, in die Unendlichkeit
von einem gewaltigen lisben Riesen-Papa mit weilem Bart bis zum
-Erdboden, mit breiten Schultern, mit einem Schritt, lang wie ein Werst.,,
Und er 14uft neben ihm und ergistzt sich an seinem Anblick, begeistert sich.,
Und er weint, weint innere Trénen vor Gliick, dal er einen so wunderbaren
und seltsamen, so weisen und starken liebe Papa hat... (Nikoljukin 1998,
223f.) '

Als Vasjas Vater starb, besuchten die beiden #lteren Briider bereits das
Gymnasium in Kostroma und Vera die Midchenschule des Gouvernements in
Kologriv. Die drei verursachten hohere Kosten als die iibrigen, bei der Mutter in
Vetluga lebenden Kinder. Die Witwe verkaufte daher das Vetlugaer Anwesen und
erwarb ein kleines Haus in der Gouvernementshauptstadt Kostroma, ans der sie
stammte. So lieB sich die Ausbildung der Kinder sparsam fortsetzen. Die 300
Rubel Pension j#hrlich siockte sie mit Einnahmen aus Kost und Logis auf, die sie
vorziighich Studenten des drtlichen Seminars gewthrte. Auch wurde Kshlern auf
dem Weg zum Markt kostenpflichtig Unterkunft gewidhrt, Dennoch war infolge
mangelnden wirtschaftlichen Geschicks der Witwe Geldnot ein stetig wieder-
kehrender Gast der Familie. Die Pension wurde zweimal jihrlich ausgezahlt, und
der Mautter fehlten Talent oder Kraft, die Mittel angemessen tiber die Halbjahre zu
verteflen,
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Die Fahrt zum Abholen der Pension glich der bauerlichen Ernte. Sie bestimmte
den Takt im Wirtschaftsleben der Familie und geriet stets zum festlichen Ereignis.
Aber sie setzte auch die fehlende Fihigkeit voraus, das Eingefahrene bis zur
niichsten Ernte zu speichern. Rozanov erinnerte;!?

Mamachen nahm mich stets mit zom ,Pension-Holen®... Dies geschah
gweimal im Jahr und war das einzige Mal, daB sie auf dem Kutschbock
Platz nahm, Meine Aufregung ist nicht zu schildern. Schon zuvor auf der
einspannigen Droschke sitzend, rief ich, kaum daR sie sich gesetzt hatte,
withrend ich auf den Sitz sprang:

,.JFahr, fahr, Kuatscher!"

y»Fahr zu*, wird Mamachen sagen,

Und erst dann wird sich der Kutscher riihren.

Es waren dies Tage voller Gliick, wenn alles bei den Pfandgebern zuruck-
gekauft wurde und wir {, fiir die Zukunft“) elnen Zuckerhut erwarben. Die
Pension betrug 150 Rubel (im Jahr 300). Doch es herrschte Unvorsich-
tigkeit, oder genauer: Nachldssigkeit; hitten wir jeden Monat 24 Rubel
erhalten, so hiitten wir davon leben kdnnen. Indessen ging es bisweilen so
weil, daB wir uns allein noch von gebratener Zwiebel (aus dem eigenen
Garten) und Brot emiihrten. Gewthnlich gehen die 150 Rubel ,,irgendwic
drauf”, und nach drei bis vier Monaten sitzen wir ohne irgend etwas da.
Wie ich mich jetzt eines Falls erinnere: Im Haus war eine einzige Kopeke,
und da sagen ,all die unseren’: ,,Geh, Vasja, kauf’ Brot, ein halbes Pfund.*
Mir war es schrecklich peinlich, mit nur einer Kopeke loszugehen, und ich
schwieg und ging nicht —und ging schliefilich doch. Und irat ein und sagte
gleichmiitig zum Biirschchen Ladeninhaber (von ungefihr 17 Jahren):

,»Brot fiir eine Kopeke.*

Er scheint nichts gesagt zu haben (er hiitte lachen kénnen), und ich war so
froh, (252f.)

Rozanovs Mutter entstammte dem veramten Adelsgeschlecht der Siskins, Thre
GroBziigigkeit im Umgang mit Geld, diese Largesse bildet die Schwundstufe
cinstiger Wohlhabenheit noch ihres Grofivaters, Iir Vater, der rangniedere Offi-
zier F.A. Si¥kin, scheint 1856 infolge illegaler Handlungen des Restbesitzes ver-
lustig gegangen zu sein. Thr Sohn dagegen war &ulerst sparsam. Sein Reichtum
sollte hervortreten als die Uberblendung des ethischen wie des religitsen Sta-
diums durch dsthetische. Nicht ohne Grund hat man mit Blick auf ihn gesprochen
von einer aristokratischen Asthetik des Schauders (Murav 1999).

Die Armut zwang den Knaben zu anstrengender korperlicher Arbeit. Der
Schiiler muBte im eigenen Garten vielfach und nachhaltig zur Hand gehen. Da
waren Gemiisebeete und ein Kartoffelfeld, die es zu gieflen galt. Das Wasser holte
er im Eimer aus einem kleinen Teich, Nach der Saat mubie gejitet werden, die

19 Rozanov vertritt die Uberzeugung, die Rente brauche nicht die gesamten Daseinskosten des
alten Menschen decken, sondern nur Hilfe bieten. Die Menschen sollten sich vielmehr bis
zum Tode niitzlich machen.
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Beete waren zu dilngen. Unter der fiir einen Sieben- bis Achtjihrigen kérperlich
unerhdrt schweren Arbeit litt Vasja. Er ertrug sie wie Striiflingsarbeit, ohne ein
Licheln, ohne ein Wort, oft unter Fluchen, bisweilen mit Verzweiflung, Er ver-
mifite Einklang im Haus, obwohl oder gerade weil alle , frei waren wie die Krihen
im Feld oder die Jagdfalken in der Steppe” (Rozanov 1915, 360-62). Die schwere
Gattenarbeit hinderte ihn zu lernen. Die anderen Geschwister zeigten sich wenig
anstellig, die dlteren Briider im Alter von siebzelin und neunzehn JYahren lieBen
sich dazu nicht herab und wiesen schon die Bitte um Hilfe als Zumutung ab.
Vasja liebte die Gartenarbeit jedoch sowenig wie seinen ihn dazu anhaltenden
trunksitchtigen Stiefvater, an den sich die Mutter in verzweifelter Liebe gebunden
hatte. Der gehorte der Generation der ,,60er* an. So nennen die Russen Intellek-
tuelle des 19. Jahrhunderts, die sich von Kirche und Glauben gel$ist und unter
dem Einflull des Positivismus eine materialistische, wenn nicht nihilistische
Grundtiberzeugung angenommen hatten. Vor allem aber zeugt die Schilderung
von der wirtschaftlichen Bedriingnis der Familie und von der Eifersucht des
Knaben gegenliber dem neuen Mann der Mutter:

Es gab ansgedehnte Mistbeete. Ich arbeitete mit Voskresénskij, der an
unserer Hauswirtschaft teilnahm, gleichsam Stiefvater war, und nun alle zur
Arbeit anhielt, wobei er sich ganz widerlich benahm, Er war ein nihilisti-
scher Seminarist, Anhiinger der ,,Volkstiimler”, ,,Bazarovtyp20“ (Viter und
Sdhne). Mama, die unschuldige und schone, hatte ihn liebgewonnen, sich
mit einer — kraftlosen ~ ungliicklichen Altersliebe an ikn gebunden. Er hatte
das Seminar abselviert, war Maler, und gar kein iibler, war nach Sankt
Petersburg auf die Akademie der Ktnste gegangen. Vielleicht war er anch
kein tibler Mensch, doch das Ubel lag darin, daB wir alle thn zm sehr haBten.
Er verpriigelte mich itbrigens wegen des Tabaks (,,Schaden* des Rauchens).
Aber ,er konnte nichts ausrichten®. (Pis’'ma 1922, 66)

Stindig diese Mistbeete. Das Giefen. Ewig nasse (begossene) Hosen. Und
der Berg ,Jura® im Winter (wir wanderten durch Schneewehen). Am
schwersten war das Tragen des Mistes, Die Knie bogen sich durch, und die
Arme waren wie ausgerissen (Schwere, Gewicht). Doch schlimmer noch
waren die verfluchte Geographie und das Auswendig-Lernen der Gebete.
Und ich war allein, allein!.. Eingeschlossen (damit ich lernte).

Aber ich wollte niemals ,,allein” sein. Andernfalls dringen wir in den
Nachbargarten ein mit den Kleinen. (Rozanov 1989, 173)

Die Einsamkeit war auferlegt, nicht selbstgewshlt. Der #lteste Bruder, Kolja,
schien ihm stark, klug und begabt. Die Schwester, za der er sich mehr hingezogen
fithlte, kehrte aus Kologriv erst zuriick, als sie die Schule abgeschlossen hatte,
und starb zwei Jahre spiiter. Der zweitiilteste Bruder, Fédor, war still und
gutmiitig, doch geistig zurtickgeblieben. Er weinte oft, wenn er von intelligenteren
Kindern gehiinselt wurde.

20 Bazarov ist Prototyp des Nihilisten in Turgenevs Roman Viter und Séhne.
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Was Wunder, daB der kleine Vasilij, der sich auch ums Heizen und um die
Kuh zn kiimmern hatte, im Unterrichit oft nicht wubte, wovon die Rede ging. Er
hat zwei Klassen wiederholen milssen und wurde bereits in der achten Xlasse
gemustert. Br lernte in dieser Zeit schlecht, weil es kein Geld fiir Schulbiicher gab,
weil er, zumal nach der Erkrankung der Mutter, kaum zum Lemnen angehalten
wurde und weil er selber nicht lernen wollte,

In der vatertosen Familie wuchs Vasja als zugleich kindlicher und friihreifer
Knabe auf. Der groBe Bruder brachte, in die Apotheke Seignitz nach Arznei-
mitteln geschickt, etwas mit, was der kleine Vasja als ,,trilbe Blase* wahmahm.
Der ungewdhnlichen Verpackung, dem farbigen Papier, entnahm er, daB Kolja es
selber eingewickelt hatte, Einmal hérte Vasja obne den Sinn zu begreifen, wie
Kolja sagte ,Das ist fiirs...” ,,Und ein wenig Wein“. Und , fiirs...* entnahm der
groBe Bruder der Kommode die letzte Wische der Mutter, der Schwester oder
anch der Kleinen, Die Mutter lag krank danieder. Die Familie trieb dahin wie ein
steuerloses Schiff.

Die Schwester Véra bat Vasia einmal, eine Schere zu holen. Aus einem
gedruckten Blatt schnitt sie ein winziges Feld auvs, auf dem der Name ,,.Saméjlo®
gedruckt war. Sie legte es sorgfiltig in ihr Buch, warf den Rest der Seite fort und
bat den kleinen Bruder, es niemandem zu verraten. Als Vasja ins Gymnasium
kam, sah er hinter dem Pult den Naturkundelelirer Samojlo, einen an den Wangen
und um die Lippen glattrasierten kleinen Mann mit dunkelblondem, leicht
gewelltern Haar. Anders als die iibrigen Lehrer, die stets in blaver Uniform zur
Schule kamen, trug er beim Unterricht immer einen schwarzen Rock vnd gab sich
ungewdhnlich feierlich, ja prunkvoll groBartig. Br verJief niemals das Pult und
ging nicht wie andere ,demokratisch’ durch die Klasse. Uberhaupt war an ihm
nichts Demokratisches oder Binfaches. Im Kreise der anderen Lehrer, die alle
schrecklich gelehrt waren, schien er ein Gott an Gelehrtheit und Bedeutsamkeit.
Es gelang selten, ihn bei einem Licheln zu ertappen, vielleicht ein- oder zweimal
im Jahr wurde es ausgeltst von einer besonders dummen Schiilerantwort. Dabei
schoben sich seine Lippen ein wenig zu kleinen Sickchen, ja, fast nur Filichen
zusammen. Seinem herablassenden, auf den Schiiler gerichteten Blick lieff sich
entnehmen, daf dies ein Licheln war. Beim Sprechen der wenigen, aus den
Lippen kommenden Worten, hielt er einen Federhalter mit Feder stets méglichst
weit von den Fingern entfemnt in der Hand und zog damit auf ein Blatt Papier
Striche, und Vasja bemerkte die edlen, sich zum Ende hin verjiingenden Finger
mit langen, gefeilten N#geln ohne Schimutz darunter. Sie waren im Binklang mit
den Fingern beschnitten {der Nagel war enger; dech auch er war von den Seiten
her konisch beschritten; 142f). Solche Zeichen der Lebensform standen im
Gegensatz zur Roheit des Daseins in Vasjas Haus.

Gelernt wurde nach den Lehrbiichern von Radone¥skij oder USinskij. Der
Tonfall war herablassend: ,,Obwohl ich ein kleiner Mensch bin, habe ich 23
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Wirbel und 12 Rippen...” Und es gab weiteres, fiir Vasja gleichfalls Wider-
wirtiges. In der dritten Klasse wurde sein Bruder Fédor von Saméjlo in Botanik
unterrichtet, nach dem dicken Botanik-Buch von Grigétjev, Dem kleinen Bruder
war es verschlossen; der durfte keinen Blick hineinwerfen. Der Religionsunter-
richt wurde einfallslos den Regeln gemil erteilt, In all den sicben Schuljahren hat
Vasja selber keinen einzigen Text ans dem Evangelium oder dem Alten Testament
gelesen. Statt dessen wurden langweilipe Nacherz#hlungen durchgekaut oder
unverstindliche Gebete gepaukt (Rozanov 1906, 1: 138).

Die an der Miindung des Flusses Kostroma in die Wolga gelegene Gouver-
nementshauptstadt hatte ein gemifigtes Klima, das aber bei den zahlreichen
stehenden Gewlssern oft eine hohe Luftfeuchtigkeit aufwies und oft von Seuchen
heimgesucht wurde. Von den 33000 Einwohnern Kostromas gehérten in der
zweiten Hilfte des 19, Jahrhunderts fast zwei Drittel dem Kleinbiirgertum an, gut
ein Sechstel dem Bauernstand, jeder Zwanzigste dem Adel, knapp ebenso viele
dem Militdr, nur jeder Fiinfzigste dem Biirgertum, und nur jeder Zweihundertste
der Geistlichkeit. 95% der Bevilkerung war orthodoxen, 1,3% jiidischen Glan-
bens, dagegen gab es nur 0,1% Katholiken und noch weniger Protestanten und
200 Altgldubige. Sie alle teilten sich 36 Kirchen, von den die 1239 gegriindete
Uspenskij-Kathedrale mit der wundertiitigen Gottesmutter-Tkone Fedorovs — sie
war 1772 dem GroBfiirsten Vasilij erschienen — besonders bemerkenswert ist, Es
gab ein Jungen- und ein Midchengymnasium, ¢in geistliches Seminar, das
Vasilijs Vater besucht hatte, und eine Realschule.

. Der Stadt von Vasjas bewubter Kindheit, Kostroma, hat Rozanov noch als
Erwachsener gern gedacht. Sein erinnernder Blick auf die Bevdlkerong schneidet
zwar aus, ist aber eben dadurch erhellend fiir den niederen sozialen Rang der
Familie und die Sicht der Provinzler. Hippolyte Taine mag mit seiner positivisti-
schen Lehre, die alle Kulturen auf die drei Faktoren Klima, Landschaft und Rasse
zurlickfiihrte, fiir das Rozanovsche Kennzeichnen der Menschen durch das Klima
Pate gestanden haben. Der Erzihler fingt indes auch die Stimmung des russischen
Landlebens ein, Zugleich ist sein Blick anfs lindliche Dasein gefiirbt von
grofistddtischer Nostalgie: :

In Kostroma begehen sie jetzt einen grofen Peiertag: die Stadt erdffnet in
ihren eigenen Toren das Roménov-Museum, in dem sprechende Steine des
Altertums und diesen Steinen bereits dhnliche urkundliche (pergamentene)
Rollen und aller Art schriftliche und gedruckte Kostbarkeiten aufbewahrt
werden. :

‘Das ist gut. Es wiire zu wiinschen, daB die reichen Magnaten, die es dem
Anschein nach in Kostroma nicht, doch in RuBland zuhauf gibt, sich mit
ihren Mitteln an dem Romanow-Museum beteiligten. Ubrigens gab es vor
vierzig Jahren in Kostroma, schon vor den Toren der Stadt, die reichen
Fabriken von éipév, Miichin und, meine ich, S6tov. Sind sie noch am
Leben? Sie standen vor der Stadt. In ihren schwarzen Schloten, uner-
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meBlichen Gebiuden und besonders in den schrecklich starken Fiusten der
Kosiromaer ,,Werkslente” sahen wir etwas Furchteinjagendes, Schreck-
liches, Unbezwingbares. Ich erinnere mich selber wie mich als Knabe ein
Jugendlicher von der Fabrik, dem ich auf der Strafe begegnete, ohne allen
Grund zu priigeln begann, Ich beugte Kopf und Riicken: ,,Nur nicht ins
Gesicht, das Ubrige ist nicht schlimm. Und daB er mich nur nicht er-
schliigt. An Widerstand war nicht zu denken,

Die Kostromaer sind ein stilles und voin stindigen Regen feuchtes Volk. Es
gibt eine Redensart, die sie iiber sich selbst gebildet haben:

Kostroma ist
Eine hm-hm Gegend,

Statt , hm-hm* ist ein anderes Wort eingefiigt, das sich nicht gut drucken
14Bt. Wie ich erst als Erwachsener erfubr, ist es der Name einer heidnischen
Gottheit, einer weiblichen oder weibischen, die zur Bezeichnung der Stadt
geworden ist. Doch wissen die Kostromaer selber nichts davon; das
miissen ihnen jetzt die Archiologen beibringen.

Die Stadt selber ist eine Mischung ans geriumigen und schénen, ganz
neuer, staatlichen Gebiuden und drmlichen, keinbiirgerlichen Hiusern, die
am Stadtrand in Bruchbuden ibergehen. Ich wohnte in einer Bruchbude.
Kaum bog man an der Ecke ab, lief die Strafe ins Feld aus; und ging man
ein wenig weiter, 6ffneten Miihlen ihre gewaltigen phantastischen Fliigel.
Und dort waren auch Wilder mit Pilzen, Hier, am Feldrain, stand eine uralie
Birke schon ohne Blitter, so weit ich mich erinnere. Jetzt hat man sie wohl
»des Komforts halber” gefillt. An dieser Birke war zu erkennen: ,,Das Haus
ist schon nah*. Und das ,,Haus" war das himmlische Kénigreich fiir den bis
zum Rand der Erschépfung ermiideten Pilzsammler. In den schrecklichen
Wald ging ich, wie sich versteht, mit den GroBen. Die GroBen hatten einen
groBen Schritt: Hinter ihnen rennst du und rennst du her, und sie werden
um keinen Preis anhalten. Sie schenken dir keinerlei Aufmerksamkeit.

Die Wilder waren voll Fichten, Kiefern erinnere ich nicht, wohl daher, weil
man den Kopf heben muB, um Kiefern zu sehen, die Fichte einem dagegen
immer vor den Augen steht und man sie nicht einmal als Kind iibersehen
kann. Pilze gab es viele. Doch Karbe bis obenhin voll sammelten nur
irgendwelche ,,die Stellen kennende alte Fraven®, die wohl Hexen waren.
Sic waren aft und immer ernst, sie gingen in den Wald, wenn der Morgen
dimmerte. Wenn wir gegen sieben Uhr morgens in den Wald aufbrachen,
kelrten sie bereits von dort zuriick. Wir sammelten die Korbe bis zor Hilfte
voll. BEs waren Steinpilze. An Obst erinnere ich mich nicht, abgesehen von
unseren ,,Gartenhimbeeren”, sauren Apfeln und, als , Leckerbissen, —
Sauverkirschen oder Stachelbeeren. (Rozanov 1909)

Auch fiir soziale Eigenarten schiirfte Vasja sein Auge. Das gelang ihm zumal
bei Ubernachtungsgiisten, die anders als die Seminaristen und der Stiefvater, einer
ganz anderen gesellschaftlichen Gruppe angehorten. Thre Herkunft aus den
Wildem verhiefl Fremdartiges:
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Aus dem Wald kamen Kohler zu uns, um auf dem Basar Kohlen zu
verkaufen, da wir neben dem ,Heuplatz” mit seinen gewaltigen Waren
wohnten. Sie kamen gegen Abend und blieben iiber Nacht, am friihen
Morgen dann brachten sie die Kohle auf den Basar. Wenn sie sich zur
HBrotzeit” (zum Essen) setzten, sall ich stets vor ihnen und schaute ihnen in
die Miinder. Es sah sehr wehlschmeckend ans, wohl deshalb, weil sie mit
Appetit aBen. Ihre Hinde und Gesichter waren schwarz von Kohle (von
RuB), doch ihre Seelen waren wohl weiB. Das Abendessen begleiteten
unaufhérlich Spriiche, Lachen und Redensarten. Ein so fréhliches Volk
habe ich danach nie wieder gesehen: Die Stidter sind viel verdrieBlicher,
traunger HNun, mein Kind, du Erbsenwicht®... — so klingt es mir noch
immer in den Ohren. Vor allem die Greise Spanogel waret. D1c jungen
Leute waren ernster. (Ebda.)

Die Kéhler kamen fiir den kleinen Vasja aus einer anderen Welt. Neben der
Titigkeit und den ruflgeschwirzten Gesichtern priigte auch ihr dem Verhalten
ablesbares Zugehrigsein zur Schicht der selbstindig Titigen ihre Fremdartigkeit,
Diese gesellschaftliche Gruppe, der auch die zu Arbeitsgemeinschaften, den
Artels, zusammengeschlossenen Handwerker angehorten, bildete weder den weit
itberwiegenden Anteil der Bevolkerung wie die erst 1861 aus der Leibeigenschaft
entlassenen Bauern noch eine rasch zunehmende Klasse wie die Fabrikarbeiter.
Diese Selbstéindigen, die nicht lohnabhiingig waren und die niemanden um Geld
im Dienst hatte, standen weder im Blickfeld der aufklirerischen Volkstiimler, der
Narodniki, noch in dem der russischen Marxisten. Und doch bildeten sie ein
Vorratsbecken fiir den Nachwuchs an freigeistigén Intellektuellen, wie schon im
Jahrhundert zuvor das Beispiel von Lomonosov, dem Fischersohn belegt.

Wie das Pilzesammeln und- die Jagd sind das Fischen, Angeln und Krebs-
fangen fiir die Russen eine niitzliche Tétigkeit, der sie mit Beharrlichkeit und
Vergniigen nachgehen, Abgesehen von der Kaukasusbegeisterung der russischen
Romantik hatte die Schwiirmerei fiir die Natur RuBland im neunzehnten Jahrhun-
dert noch kaum erreicht. Die Wilder, Seen und Fliisse suchte auch in der zweiten
Hilfte des vorigen Jahrhunderts vor allem auf, wer sich Sammler- oder Jagdgliick
erhoffte. RuBlands groBe sibirische und europiische Flisse boten den Fischen
und Krebsen ansgedehnten Lebensraum, und das Krebsfleisch ist fiir die Russen
neben dem Fisch eine begehrte Abwechslung der sonst von FEierspeisen,
Schweine- und Rindfleisch beherrschten Kiiche. In der wirtschaftlich bedriickten
Familie Rozanov bereicherte der Krebsfang kostenlos den Speisezettel, und er bot
willkommene Abwechslung:

Nach den Pilzen war das grifite Vergniigen das Krebsfangen. Dazu gingen
wir ,,zur Nacht“ zum FluB Kostroma, der hier in die Wolga miindet. Die
Kostroma ist ungleich tiefer als die Wolga; sie ist so tief, daB sie schon gut
zwei Meter vom Ufer etwa zwei Meter Tiefe erreicht, und weiter zur Mitte
dann viele Meter tief ist. Das kommt natilrlich vom steilen Ufer, das an
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dieser Stelle senkrecht abféllt: mir kam sie durch ihre Tiefe und weil ich die
Wolga nur theoretisch kannte, achtunggebietcnder und drohender vor als die
Wolga. ,Bist du erst vom FloBrand ins Wasser gefallen, gibt es keine
Rettung mehs.” In der Wolga war der Tod nicht so nah und unausweichlich,
Wir fingen sie mit Netzen aus Bast, die kreuzweise anf den Reifen eines
unbrauchbar gewordenen Kiibels geﬂochten waren, indem wir darauf (als
Last) einen Stein legten und einen Kdder. Die Krebse waren schwarz und
gewaltig oder rot und klein, Es war ein GenuB zu sehen, wie zwei bis drei,
bisweilen vier Krebse vom Kb&der zur Seite kriechen, zu den Rindern des
Netzes, doch den Rand noch nicht erreicht haben, und du da, mit schneller
Bewegung das Netz aus dem Wasser ziehst und die Krebse erwischst!
Dieses Wohlgefiihl ist mit nichts zn vergleichen. Von den Erinnerungen an
das kiassische Gymnasium ist mir der Krebsfang als einzig Heiteres im
Gedichtnis geblieben,

Nachts entziindeten wir ¢in Lagerfeuer und backten die kleineren Krebse.
Die gréfleren bewahrten wir fiir zu Hause. Es war kalt. Durchdringende
Feuchtigkeit. Sachtes Triumen, das nicht in Schlaf tibergehen will. Doch
nun ein StoB in die Seite des Alteren: Die Morgenddmmerung hat sich
gezeigt, Eilig klettern wir herab, schreiten (vorsichtig) von Flof zu Flo8 und
heben die am Abend ausge]egte.n Netze: Der erste Fang ist stets gut. (Ebda.)

Die melancholische Seite Kostromas préigte fiir Vasja Rozanov ebenso wie fiir
den Erwachsenen der hiiufige Regen. Mogen anch die Niederschlédge im 8stlichen
Teil des eurcpiischen RufBland etwas hoher liegen als in anderen Regionen, es
geht mehr um das Allein-Sein, um die Einsamkeit, die der Regen eher walir-
nehmbar macht als ausldst. Der Regen verkniipft Empfinglichkeit und Einsam-
keit:

Im Herbst, mit dem September, setzen die Regen ein. Sie waren schrecklich:
Seit dem Morgen nieselt es, am Abend nieselt es noch immer, ewig nieselt
es, Regen von schriig, unangenchm, ins Gesicht. Du stehst auf dem Haus-
aufgang, gegen Morgen: Wieder Regen, hoffnungslos. Nicht hinausgehen,
nicht spielen. Sitz' du zu Hause. Und zu Hause gibt es nur ein Vergniigen:
die Geographie von Cornelius mit ihren verriickten Inseln und Halbinseln
und den 90. Psalm des Konigs David.,

Hoffoungslos! Und ich weinte. (Ebda.)

An diese Niederschldge hat sich Rozanov sein Leben lang — wir sind versucht
beizufiigen: gern ~ erinnert. Dieser Regen fiel wie auf die russische Erde, so auch
in die kindliche Seele, die ihn mit der melancholischen Bereitschaft auffing, sich
von ihm befruchten zu lassen, ihn zu literarischer Erinnerung auszutragen.
Schwermut paarte sich mit dem Gefiihl unerschépflicher Erwartung zu beispiel-
loser Langmut, wirkte iiber die Stimmung auf die Moral, firbte die Sicht aufs
Leben, verfestigte sich zur Mentalitdt:
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Meine ganze Kindheit habe ich an den Ufern der Wolga zugebracht, Kind-
heit und Jugend. Kostroma, Simbirsk und Nf#nij — das sind drei Epochen
von Erfahrungen, wie ich sie in meinem spiteren Dasein nicht mehr erlebte,
Ich selber war reifer und stirker, mit einem Wort: mein inneres Leben die
Bewegung der Ideen und Gefiihle riefen nun-den Eindruck von StraBen,
Plitzen, Kirchen, FluB hervor. Nicht so in der Kindheit, von der auch
Miitter sagen: ,ein Kind wie Wachs® — was immer auf es einwirkt, hinterl#Bt
einen Abdmck. So erinnere ich dieses Kostroma: der erste fiberans lange,
gedehnte, unendliche Eindruck. Wissen Sie, ein erwachsener Mensch ist
mehr als ein Jahr —~ wenn es auch komisch ist, beide zu vergleichen - und
deshalb erscheint ihm ein Jahr klein, kurz, rasch voriibergehend. So
schwinden die Jahre dahin, wenn man vierzig oder fiinfzig Jalwe alt ist. Fiir
einen sechsjihrigen Jungen aber ist das Jahr ein Jahrhundert. Du wartest
auf Weihnachten, kannst es nicht erwarten, es ist, als kiitne es nie, Dann
erwartest du Ostern, und wie langsam kommt es n#her. Dann wartest du auf
den Sommer, Und dieser Kreislauf von Sommer, Herbst, Winter und
Prithjabr erscheint dir wie ein Jahrhundert: Er kriecht, rithrt sich kaum von
der Stelle, ein klein wenig, ein winziges biichen...

Regen.., Stellen Sie sich vor, der vorherrschende Eindruck, der mir von
Kostroma blieb, war der Eindruck des fallenden Regens. Wir hatten einen
Garten, ein eigenes Héuschen, und an all das erinnere ich mich, Aber viel
klarer erinnere ich den Eindruck von feinem Spriihregen, den ich
verzweifelt betrachtete, wenn ich frithmorgens, vor dem Tee, barfull auf die
Vortreppe lief, Es fillt kalter, feiner Regen. Am Himmel keine Wolke, doch
er ist ganz grau, dilster, gleichférmig chne einen Lichtstrahl, ohne Sonne,
ohne jedes Versprechen, ohne jede Hoffnung, und es war grauenhaft, ihn
anzusehen. Wird es wieder keine Spiele geben? Keinen Spaziergang?
Natiirlich nicht, Es ging aber eigentlich nicht um die Binbule an kindlichen
Vergniigungen. Die Diisternis des Himmels an sich drang als solch eine
Diisternis in die Seele, daff man weinen mochte, greinen, sich erziimen,
hintergehen, etwas Bdses oder — nach Axt der Kinder — einfach so0, aus
Trotz, etwas tun, daB man nicht héren, nicht gehorchen mochte. ,,Wenn €3
tiberall so ekelhaft ist, warum in aller Welt 5oll ich mich dann anstindig
benchmen?*

Und am nichsten Morgen — wieder dcrselbc Eindruck von Regen. Ich
schlief auf dem Heuboden, und da kam es vor, daB du, die Kinderaugen
offnend, wieder in denselben gravenhaften Regen sahst, der von keinem
Gewitter, nicht von Wolken herriihrt, sondem ,einfach so®, ,grundlos* filt —
es ist einfach ,Regen’, und er fillt und damit basta! Grauenhaft. Br war
stets fein, dieser besondere, grauenhafte Regen, tagelang, wochenlang. Und
wohin man auch in den Himmel blickte, ob man auf dem Platz herum-
streifte, (unser Hans stand an einem unbebauten Platz) — nirgendwo war ein
blauer verheiBungsvoller Streifen auszumachen. Alles war grau. Eine
schreckliche Diisternis! Oh, wie grauenhaft war dieser Eindruck verregneter
Wochen, Monate, Jahre, der gesamten Kindheit — der gesamten frithen
Kindheit. '

.08 regnet!” — Was geschieht in der Welt? - , Es regnet.”” Wozu ist die Welt
erschaffen worden? — ,,Damit es regnet.” Eine winzige Kosmologie, die
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spontan im Kind aufsteigt, als es stindig siehi, dafl es nur regnet. — Wird es
irgendwann besser? — ,Nein, es wird regnen.” — Worauf kann man hoffen?
— ,,auf nichts" — Pessimismus. Konnte ich etwas anderes als Pessimist
werden, nachdem ich meine ganze Kindheit, die aufgrund der Umstiinde
unseres damaligen Lebens ganz und gar vom guten oder schlechten Wetter
abhing, in einer Stadt von sc ausschlieBlicher himmlischer Liquiditit
verbrachte? ,,Es flieBt der Himmel auf die Erde, er flieBt und durchnabt
alles. Und du kannst ihn nicht aufhalten, und es wird kein Ende haben.”

Und es hatte kein Ende, bis man uns, die betden kleinen Briider, von
Kostroma nach Simbirsk brachte. Hier aber begann etwas ganz anderes,
Anderes Wetter, ein anderes Leben. Ich selber wurde fast sofort ein ganz
und gar anderer. Die zweite ,,Ara” meines Daseins brach an. Ja, eine Ara,
keineswegs weniger fiir den kleinen Mafistab, der in der kindlichen Secle
galt,

Und nun, an der Schwelle zum Alter, wollte ich es gern ,,wieder in der
Heimat" erleben, dieses anrithrende Sujet vieler russischer Schriftsteller.
(Rozanov 1994¢, 335-337, Rosanov, 1992, 32-35)

Die Witterung nimmt metaphysische Zilge an.2! Der Regen und mehr noch
das Erleben des Regens, das Leiden am Regen, schied Vasja von den Nachbars-
kindern, trennte auch von den eigenen Geschwistern, Und so steht das Regnen,
das unaufhaltsame FliefSen von oben nach wnten, zugleich als himmlische Ursache
und Bild fiir das Einsamsein, das den Knaben mit den Toten in der Familie
lebensweltlich mehr und mehr umfing,

Vasjas Einsamkeit prigte auch sein soziales Gedichtnis. Es war weit tiber alles
bekannte Ma8 hinaus statt ven der Familie von der Region bestimmt, Das
landschaftliche Zu-Haus-Sein an der Wolga zog die Liebe des Kindes auf sich,
eine Heimat, die im Russischen ja nicht vom Vaterland, sondern in der Muttererde
verkdrpert ist. Vasjas Liebe zum miitterlichen Boden trat an die Stelle der Liebe
zur Mutter, sie war friih allem Staatlichen abhold und band sich an die Srtliche
Kultur, an Wolgalandschaft und die dortige Bauweise, an Stadtgeschichte und
Mundart:

Den Namen Susinins kennen alle in.Kostroma, die Gebildeten und die
Ungebildeten, Susanin ist der Ruhm von Kostroma, der Stolz von Kostro-
ma, Durch Susanin sind alle Kostromaer Patrioten. Fiir den Zar zu sterben,
die Ljachen (die Bezeichnung ,Polen® ist in der Unterklasse unbekannt) zu
titen, ist wohl ein Traum seit der Kindheit...

Das Susanin-Denkmal ist gut, Es ist ein Gouvernements-Denkmal, beschei-
den, ohne hauptstidtische Pracht: doch gerundet in Gedanke und Form. Auf
einer runden Sdule die Biiste Michail Fédorovis mit der Miitze Mono-
méchs; am Full der Siule liegt der betende Susanin, die Hinde an die Brust
gedriickt, auf den Knien. Alles dies auf einem kubischen Sockel, dessen

21" Dem steht der Regen als disponible metearologische GriBe im Denken Fedorovs gegeniiber.
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eine Seite mit einem Flachrelief bedeckt ist, das meiner Erinnerung nach die
Szene der Ermoderung Susanins im Wald durch die ,,Ljachen® darstellt.

Das einzige politische Thema, das zu dieser Zeit auch die Unterschicht
beschiiftigte, war die Prage ,,Wer steht hdher, der Gouverneur oder der
Brzpriester? Denn von ihnen gab es in jeder Stadt je einen. Man einigt sich;
,» Vielleicht steht der Gouverneur Uber dem Erzpriester, aber dafiir steht der
Moskauer Metropolit #iber dem Gouverneut®. Das Letzte gewihrte aus
irgendeinem Gronde Trost.

Von den Kirchen erinnere ich die Kozmé und Damién geweihte, die
niichste; die Alekséj, dem Gottesmann geweilite; die Schutz und Filrbitte der
Gottesmutter geweihte, viel weiter weg, dafiir aber wunderschén, (Rozanov
1909) :

Vasja erlebte die Kirchenfeste weniger als Ereignisse im religitsen oder
metaphysischen Sinne denn als knlturellen Brauch. Der Besuch der Gottesdienste
und die religiSsen Feiern bieten keinen Ausgleich familisrer Einsamkeit durch
gelebte Glaubensgemeinschaft. Vasjas tiefe Empfinglichkeit bei der Wahrneh-
mung der Osterfeier, des hichsten russischen Kirchenfestes, wird von den Ge-
schwistern nicht geteilt, und noch in der Erinnerung spricht der Erwachsene zu
sich stets in der Einzahl. Es fehlt die russische Gléubige zur Osternacht vereinen-
de GruBreplik ,,Christus ist auferstanden* —,Er ist wahrhaftig auferstanden®:

Ich erinnerte mich meiner Kindheit in Kostroma. Es kam vor, dn ranniest
auf den Hof und schicktest deine Augen in die Runde: nein, alles war
schwaiz in der Luft, noch kein einziger Stern hat sich auf den Glocken-
tiirmen der umgebenden Kirchen entziindet! Du wartest ein Weilchen und
gehst wieder hinaus. ,.Bs beginnt“... Da sind zwei, drei, sechs — zehn, mehr
und mehr Feuerchen erschiénen, auf dem hohen Glockenturm der Poprog-
skoj-Kirche; Du blickst zuriick, — es brennt die Kirche von Kozmé4 und

Darnidn; rechts entziindet sich die Kirche des Gottesmannes Alekséj. Und

dir wird so wohl ums Herz. Du trittst ein in die warme Stube. Und hier, auf

dem reinen Tischtuch, unter Servietten, duften Ostergebick, Osterquark-
kuchen und rotbemalte Bier. Du hebst die Nase zum Ostergebiick (ich war

Kind) — Paradiesgeruch, ,,Ach wie ist das gut. Und wie gut ist es, daB es

den Glauben gibt, und wie gut, daB er mit Ostergebéicken, mit Osterquark-

kuchen, mit Eiern und mit anf den Glocken brennenden Illuminationslimp-
chen einherging, und letzten Endes auch mit unserem Marmachen, die sich
jetzt zur Frithmesse ankleidet, und den Briiderchen und Schwesterchen, und
mit unserern Hiuschen®. Wir hatten ein eigenes kleines Haus. Und all dies,

so kam es vor, stellst du dir zusammen und ungeteilt vor. (Rozanov 1906,

2:3-4)

Hier entfaltet sich jenes gemeinschaftliche Festtagsdasein, das Bachtin zwanzig
Jahre spiter im Gegenbild des Karnevals gemalt hat. Es 156t dem empfinglichen
Blick alle Welt, auch ungeliebte Personen der Umgebung, letzten Endes* in
hellem Licht erstrahlen. Der Abglanz der Osterfeier fillt aber nur dem bildsamen

Auge auf die engere Umwelt.
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Wilrend in Mittel- und Westenropa die Karnevalsfeiern in das Kirchenjahr
eingebettet sind, hat sich die orthodoxe Kirche stets gegen das léndliche Festhalten
an solchen Briuchen zur Wehr gesetzt. Sie bildeten somit einen eigenen Glau-
benskern, der neben den christlichen Glanbenslehren weiterbestand und die Be-
nennung der ostslavischen Glaubenspraxis als ,Doppelglauben’ rechtfertigte. Wo
im offizicllen Bewufitsein des Westens der Aberglauben tief unter dem Glauben
stand, war das Pagane dem Religiisen im Osten seinem Wert nach kaum
unterlegen.

Die Region, in der Vasja aufwichst, ist vor allem von der russischen Bauern-
kultor geprégt. Kostroma war noch im 19, Jabrhundert eine von jenen russischen
Kernstidten, die altes landliches Volksbrauchtum mehr als andere bewahrt hatien,
Das bezeupt eine volkskundliche Beschreibung dieser heidnischen Sitten, die Teil
der russischen Rusilka-Brauche sind, des Verabschiedens der regenspendenden
Fruchtbarkeitsgttin nach der Wachstumsperiode im Monat Juni (laut dem
christlichen Kalender um Pfingsten). Sogar der Stadt- und FluBname ,,Kostroma™
kann tatsdchlich auf die Bezeichnung dieser Fruchtbarkeitsgittin zurtickgehen,
wie der Volkskundler Luko6mskij schreibt:

Kostroma gehirt zor Zahl derjenigen russischen Stidte, deren Geschichte
eng mit dem Schicksal ganz RuBlands verkniipft ist, und die Denkmdler der
Vorzeit erzihlen mit ihren schénen Bildern von der jedem Russen am
Herzen liegenden Vergangenheit. Und in diesem Sinne ist Xostroma eine
der #ltesten Siedlungen, und hat gar noch mehr der Erinnerung Wertes als
andere in sich versammelt. Sogar im Namen ,Kostroma®‘, bei dessen Ent-
ritselung der gelehrte Forscher nachdenklich innehilt, verbirgt sich der
Zauber grauer Vorzeit. Moglich, dal vom heidnischen Namen einer slavi-
schen Frithlingsgottheit, der Kostroma, die Stadt ihre poetische Bezeich-
nung empfangen hat.

Tatstichlich ist Kostroma oder Kostrynja der Name der ostslawischen weib-
lichen Gottin des Frithlings und der Fruchtbarkeit. Sie wird als junge, in weifie
Gewinder gehiillte Fran vorgestellt und trégt als Attribut einen Eichenzweig in der
Hand. Begleitet wird sie vom Reigentanz. (Tokarev 1982, 2: 10f.)

Es ist wahrscheinlich, daf Rozanov in der Kindheit Uberbleibsel dieser Briu-
che exlebt hat, die von Anthropologen in abgelegeneren Gegenden noch vm die
Mitte des zwanzigsten Jalwhunderts beobachtet wurden. Bei Lukornskij lesen wir:

Unter den Feiertagen und Briuchen, in denen sich der Gedanke an die
vergehenden Krifte der Natur ausdriickten, war ein Brauch, der zur
Sommerzeit geiibt wurde und der im Volk unter der Bezeichnung ,Beer-
digung der Kostroma® bekannt war. Aller Wahuscheinlichkeit nach gehort
diese Sitte in der Vorzeit zu den Badespielen und wurde auf folgende Weise
vollzogen: Die Midchen wihlien aus ihrem Kreise eine, die die Kostroma
darstellen sollte, gingen zu ihr und verbeugten sich vor ihr, legten sie dann



270 Rainer Griibel

auf eine Tafel und trugen sie unter Gesang zum Flub. Dort begannen sie zu
baden, wobei die dlteste Teilnehmerin ans Baumrinde einen Bastkorb bog
und auf ihn wie auf eine Trommel einschlug. Danach kehrten alle ins Dorf
zurtick und beendeten den Tag mit Reigentéinzen und Spielen. Bisweilen
wurde die Kostroma von einer aus Stroh gefertigten, in Frauengewindern
bekleideten und mit Blumen geschmtiickten Puppe vorgestellt, die man in
einen Trog legte und mit Gesang ans Ufer eines Flusses oder Sees brachte.
Die dort versammelte Menge teilte sich in zwei Hilften; die eine verteidigte
die Puppe und die andere griff sie an und versuchte, sich ihrer zu be-
miiichtigen, Der Kampf endete mit dem Triumph der Angreifenden, die die
Puppe ergriffen, ihrer Kleider und ihres Blumenschmucks beranbten und
das Stroh mit den FiiBen traten und ins Wasser warfen, wihrend die
Besiegten sich dem Schmerz hingaben, das Gesichi mit den Hinden
bedeckten und gleichsam den Tod der Kosiroma beweinten.. Es ist denkbar,
daB die Puppe nicht nur ans Stroh, sondern auch aus Ruten und Gras
gefertigt wurde, und sie gerade deshalb die Bezeichnung Kostroma erhielt,
d19§ in Ortlichen Redensarten mit diesem Ausdruck belegt wird, (Lukomsku
1913, 1f.)

Wenn Vasja Rozanov solche heidnischen Briuche in sich anfgenommen haben
sollte, wiire damit auch ein frilher Anknlipfungspunkt filr seine spétere Neigung
gefunden, hinter die christlichen Glaubensformen auf pagane Weltwahrnehmung
zuriickzugehen,

Vasja war ein versonnenes Kind. Er lebte, ohne versponnen zu sein, aus der
Einbildungskraft. Kaum ein Jahr vor seinem Tod hat Rozanov sich selber im Brief
an den Altersfreund Gollerbach so charakterisiert:

Zu den Ziigen meiner Kindheit (der Zeit als Kleinkind) gehort: dag
Versunkensein in Vorstellung, Doch war dies keine Phantastik, sondern
Nachdenklichkeit. Mir scheint, ein so ,,nachdenkliches Kind* hat es sonst
nie gegeben, Ich ,dachte ewig”, worliber, weill ich nicht. Doch diese
Tagtriume waren weder dumm noch nichtig. (Pis’ma 1922, 68)

‘Nicht allein, weil es sich im Kopf eines Kindes ereignete, war dieses Denken
kein verstandesmiBiges Ableiten, schon gar kein Schlieen von allgemeingiiltigen
Regeln auf den Einzelfall, es war vielmehr das Erzengen und Verkniipfen bild-
hafter Vorstellungen. An einem anschaulichen Beispiel aus dem unmittelbarem
Erleben wurde ein Wesenskern erfafit und auf andere vergleichbare Erschei-
nungen {ibertragen. Dieses SchluBverfahren konkreter Analogien, die von meto-
nymischer Bvidenz zehren, hat Rozanov bis ins Alter beibehaiten. Hinzu trat
eigenwilliges Beharren auf anziehender Vorstellung gegeniiber abstofiender Wirk-
lichkeit. Alles Banale, Abgenutzte und Abgeschmackte stie ab, das AuBerge-
wohnliche, Spannende, Abenteuerliche zog an.
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In der frihen Kindheit hat Vasja aus dem Munde seiner ilteren Geschwister
die Geschichte des Findelkindes Martin22 gehért. Sie lasen den aus dem Franzd-
sischen iibersetzien Roman von Eugene Sue iiber das in die Hénde von Akrebaten
gefallenen Jungen. Ohne zu wissen, was das Worl ,Frankreich® bedeutete und
was ,Akrobatik’ ist, erlebte Vasja, bleich vor Schrecken, mit, wie der Junge sich
fiirchtete, wenn die Alteren die Pyramide bildeten und er auf die Schultern eines
Athleten klettern sollte, der bereits auf den Schultern eines anderen stand
(Rozanov 19%4c¢, 667). Wem der Vater so friilh gestorben und die Mutter so fern
war, dem mubBte die Erzéhlung besonders nahe gehen.

Als Vasja zur ersten Klasse ging, lauschte er in Kostroma einmal, hinter dem
Riicken der Studenten des Seminars liegend, ihren Liedern. Beim Anhéren der
Yerszeilen

Und iiber dem glutheifen Gambia
Dort, wo der Senegal fliefit... (478)

stellte er sich vor, ,iiber diesen Ortern* floge ein Falke irgendwohin, zu seiner
armen Freundin, oder tiberhaupt zu seinem eigenen Gram. Der Refrain war aller-
dings schwermiltig, doch hatte er ,,Wehmut iiberhaupt™ auch frither schon gehért.
Bald war er vom Eindruck der Menschenleere und Einttnigkeit, etwa eines unfrei-
willigen Abschieds, umfangen. Doch kaum hatten die Kléinge seinen Organismus
erreicht, da preBte sich der ganze Inhalt seiner Adern in ihm znsammen, und er
vergoB, die Klénge ins Kissen oder wohin auch immer bergend, Stréme von
Trénen; ihm wurde so schwer ums Herz, alles war so iraurig, das Haus, die
Singenden, Mamachen, von den Briidern und ihren Spielen ganz zu schweigen.
Und er geriet in eine geheime Aufwallung, ,;mit diesem Falken zu sein®, genauer:
ihn ergriff eine solche Herzenspein angesichts dieses Falken, mit dem er die
Seele des Menschen®, das ,,Schicksal des Menschen” verband, und er weinte
und weinte. Er weinte sahr lange...

Die ersten Biicher, die Vasja selber pelesen hat, gehorten zur Reise- und
Abenteverliteratur: Fénelons Reise Telemachs, die Abenteuer von Odysseus
Sohn, geschildert aus der Sicht des sechzehnten Jahrhunderts, Biicher Mayn
Reids und James Fenimor Coopers. Besonders gern schmokerte er jedoch im
ersten Teil der russischen Ausgabe von August Wilhelm Grubes (1816-1884)
Charakterbildern aus Geschichie und Sage. Das vierteilige, zugleich belehrende
und unterhaltsame Buch des 1816 in Wernigerode geborenen Autors wurde auch
in Deutschland gern gelesen und erlebte von 1852 bis 1913 fiinfunddreiBlig
Auflagen. Die russische Ubersetzung war Skizzen aus der Geschichte und den
Volkssagen {iberschricben. Der erste Teil, der Vasja ohne Einband in die Hénde
fiel und fiinf Jahre lang sein einziger Lesestoff bleiben sollte, erzihlt von den

2 Mariin, Venfans trouvé (1846-47), Band 1, Sohn des Grafen Duriveau und der Mme Perrine,
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Phoniziern und von Zarathustra, vom Gericht {iber die Toten, von Alias und
Kyros, von Themistokles und dem Zug der Argonauten, von Leonidas und den
Thermopylen. Die Geschichte der Griechen und Romer kannte Vasja, als er ins
Gymnasium karn, bereits in- und auswendig, er lebte mit den antiken Helden auf
Du und Du, Spéter hat er dieses Buch seinen ,.Schutzengel” genannt, der sich als
einsamer und ungebundener Bindruck auf seine Seele gelegt und sie ,keusch®
gemacht habe. (Pis'ma 1922, 69)

Als Vasgja ins Gymunasium kam, konnte er bereits fast fehlerfrei schreiben,
Seine Abweichungen von der russischen Rechtschreibung hat jhm die Schule
dann auch nicht mehr abgewohnt. Er hatte, wie andere Kameraden anch, Hunderte
von Gedichten in ein Album iibertragen, vor allem schauerliche romantische
Balladen von Zukovskij und Kamenev, aber auch fast einen ganzen Band
Puschkingedichte. Hauptsache, die Dichtungen waren spannend und schaurig.
Dies galt sicherlich fir eine russische Dichtung vom Ende des 18. Jahrhunderts,
Kamenevs23 frithromantisches Ritterpoem Gromval, dessen gesamte Handlung
und dessen einzelne Taten der Knabe tiberhaupt nicht begriff. Fiir ihn waren arme
Leute — wie die Angehorigen der eigenen Familie — mur damit beschiftigt, etwas
zi machen, wihrend Helden Taten vollbrachten. Abseits vom eigenen blaB-
langweiligen Dasein gab es ein aufregendes Leben, von dem in Gromval die Rede
ging. Dieses andere Leben trieb den Knaben, unermiidlich abzaschreiben. Mit der
Handfliiche deckte er das Geschriebene ab, damit die Alteren es nicht sahen und in
ihrer abgeschmackten Haftung an den Alltag Dummheiten’ ttber Gromval sagten.
Als Dummbeiten stieBen ihn ibre Reden iiber all das ab, was ihnen nicht dhnlich
war, was ihren Suppen, ihrer Buchweizenkascha mit Butter, threm Tee mit
Zucker nicht glich, den sie mit abscheulichem Genuf schiticften. ,,Vagja, Du hast
zwei Tassen Tee getrunken, das ist genug”, Dabei begehrte er gar nicht, ihren ,Tee
mit Zucker' zu trinken, er wollte zu Pfeil und Bogen greifen, zu Lanze und Schild,
das Messer, vielmehr: den Dolch in den Giirtel stecken und ,seinem‘ Gromval
folgen.

Aber wohin wollte er ihm nachfolgen? Das war durchaus nicht klar. Bei der
Lekttive fand der Knabe trotz aller Miihe keine Antwort anf diese Frage. Er begriff
zwar; Die Handlung spielte in irgendeinem SchloB oder in der Nihe eines
Schlosses, einem alten und wunderschénen Ort, an dem die Helden keine Becher
leeren, sondern fortwiihrend kiimpfen, wo sie sich ununterbrochen der Lebens-
gefahr aussetzen, aber durch ihr unglanbliches Heldentum und ihre enormen
Muskeln am Leben bleiben, sich nach dem Kampf zurtickziehen und genesen. Der
Streit wogt zwischen den Guten und den Bosen, da aber das Kind sich unter
beiden nichts Rechtes vorstellen konnte, malte es ihn sich als einen zwischen

23 Gavriil Petrovi¢ Kamenev {1772-1803) war ein Kanfmannsgsohn, der in einem deutschen
Internat aufgewachsen war, Er Gibersetzte Kotzebue, Gessner und Bwald Christian Kleist ins
Russische und war ein von Pufkin geschiitzter Begriinder der russischen Romantik.
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,Edlen‘ und ,Gemeinen’ aus. Die ,Gemeinheil® setzte sich aus halsstarriger
Boshaftigkeit, vor allem aber Schliue, Heimtiicke, Geldgier, Unbarmherzigkeit,
Bedriickung der Atmen, zumal der jungen M#dchen und Burschen zasammen, Zu
den ,Gemeinen‘ zéhlten durchweg alle alten Leute. Der Edelmut dagegen fand sich
ganz iiberwiegend bei den jungen Leuten. Die Midchen hatten zu leiden, und die
jungen Burschen zogen fiir sie in den Kampf. Auch war da jemand, der die
jungen Leute bedrlickte, sie gar umbringen wollte. Es gab einen ,Schwarzen
Zauberer*, den Beherrscher des \Feindlichen Schlosses’; er war darauf aus, alle
Midchen und Jungen auf geheimnisvolle Weise in ein finsteres unterirdisches
Verlies zu werfen und sie dort allen nur erdenklichen Qualen auszusetzen, sich an
ihrem Leid zu weiden und sie zu guter Letzt Hungers sterben zu lassen.

All dies geschah in Vorstellung und Erwartung und zum nicht geringen Teil
auch im Wiinschen des Kindes. Nicht wenig davon wurde vom Abgeschriebenen
und Gelesenen auch bestitigt: Die jungen Ménner litten grundsitzlich und dic
,alten Zauberer* warfen sie in Verliese. Doch indem der Knabe so von seiner Vor-
stellung zu dem im Gromval Beschriebenen fortschritt, begriff er nicht ganz, was
im Poem vor sich ging. Alle Elemente der Natur tobten fiirchterlich. Die Mauern
des ,Schlosses’ bebten stiindig, nicht allein von Kanonenschldgen, sondern auch
von entsetzlichen Donnerschligen, die den Schiissen antworteten... Kerzen gab es
nicht, und sie wurden auch nicht gebrancht, zurmnal die Blitze nicht vom Himmel
kamen, sondern das SchloB von innen her erhellte. Thr grelles Licht wechselte mit
grausiger Finsternis, und die Gedichtzeilen, in denen vom ,einbrechenden
Dunkel“ die Rede pging, lehrten den Knaben das Fiirchten noch melr als die, in
denen von Blitzen erzéhlt wurde.

Was sollte dies alles? Vasja begriff es nicht. Seine Hand aber schrieb und
schrieb. Da er das Buch stibitzt hatte, hat er das Poem nicht erst gelesen, sondern
sich gleich ans Abschreiben gesetzt. Das Buch ,lohnte’ die Miihe, es war ,inter-
essant'; das hatte er aus der Uberschrift geschlossen. Es verstand sich von selbst:
~Oromval" mubte abgeschricben werden (Rozanov 1913, 4).

Solches Doppelleben in bedriickender Wirklichkeit und anziehender Vorstel-
lung hat Turgenev in der Erzshlung Erste Liebe beschrieben: Woldemar triumt
sich aus seiner langweiligen Umgebung in die romantische Welt des Ritters. Vasja
verwirklicht in seiner Lebenslektiire den literarischen Typus Woldemar. Dabet
durchbricht nicht wie bei Turgenevs literarischern Held schndde Wirklichkeit —- die
angebetete junge Zinaida gibt sich in Wahrheit mit seinem Vater hin — die von
romantischer Lektiire eingegebene imaginierte Welt, sondern Vasjas ,romantische’
Vorstellung behanptet sich gegen die abweichende Lektiire ebense wie gegen die
banale Umwelt,

Schon im Alter von acht Jahren ist Vasja beim Lesen auf solchen Widerstand
gestolen. Dieser entspringt zuniéichst dem Zusammenprall von aufgereizter Vor-
stellung und gelesener Handlung, setzt sich in der Unvereinbarkeit von imagi-
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niertem Gehalt und davon abweichendem Lesestoff fort und gipfelt im Verzicht
auf die weitere Lektiive. Das Buch fliegt in die Ecke. Die Exwartung, das Gelesene
werde im Binklang mit dem Vorgestellten stehen, setzt freilich Erlebnisse solcher
Harmonie voraus, wie sie der Leser hochstandardisierter Texte, etwa der Mirchen
oder auch bei wiederholter Lektilire exfihrt. Vasjas Beharren auf dem Vorstel-
hungsvermégen, sein Widerstand gegen den Realitiitssinn ist Teil seiner Weige-
ring, erwachsen zu werden.

Einmal hatte er dem Regal seines Bruders ein Buch mit Einband entnomimen
und, als er es &ffnete, den Titel des Stiicks gelesen: ,,Wer den Kopf verloren hat,
weint den Haaren keine Trine nach” (Rozanov 1994a, 368).24 Der Knabe verbarg
das Buch mit dem Hemdchen im Schoff und schllipfte ans dem Zimmer an einen
Ort, wo Mama ihn kaum finden wiirde und begann mit klopfendem Herzen zu
lesen... Hier griffen, versteht sich, Réuber an und stachen jemanden ab (,Kopf
verloren hat*), und als sie ihn abstachen, da zeigte sich, dall der Abgestochene
ein Verwandter des ihn tétenden Riubers ist, und der weinte, den abgetrennten
Kopf in den Hiinden haltend, tiber dessen Haaren... Das war winderbar, auch:
wie die Riuber angriffen und wie die Hansherren mit ihnen kiimpfien!

‘Was Vasja jedoch las, schien ihmn schrecklicher Unsinn: Irgendwelche Kauf-
leute, irgendein Tantchen, villig iiberfliissige Lente. ,,Nun, das ist einstweilen so,
die Riuber werden schon kommen® dachte er. Und er glitt geduldig mit den
Augen von Seite zu Seite (er [as noch nicht ,fltissig®). ,Keine Réuber!!* - er faBt
sich in Geduld, kriecht weiter. Oh Gott, wie schwer es ist zu lesen. Das Wich-
tigste aber war, daB er gar nicht begriff, wovon er liest. Und was der Schriftsteller
filr langweilige Leute herbeiholte, die von Dingen sprachen, die @berhaupt keinen
Inhalt haben und keinetlei Interesse verdienen! ,,Wie steht es um ihre Gesund-
heit?” und ,,Wie geht es Ihnen?..” Aber die Réuber mitssen doch kommen, es
kanpn nicht sein, daB sie nicht kommen, denn da steht doch: ,die den Kopf
verloren haben®; ,,den Kopf verlieren” heift, daB er einem abgeschnitten wird.
Das heifit: Da ist einer, dem der , Kopf abgeschnitten® worden ist, und da ist
demnach ein ,,Riuber".

Als er bis zur Mitte gelangt ist, kann er nicht weiter... Ja, ,die Riuber werden
kommen®, aber auf welcher Seite, das weil er nicht, Und bis zu dieser Seite ist es
schrecklich weit. Irgendwann kehrt er ,zur Familie ins Zimmer® zuriick und steckt
das Buch ins Regal. Es ist ein grofiformatiger Band der zweibéindigen Ostrowski-
Ausgabe, Man zihlt das Jahr 1868 oder 1869, Vasja ist zwolf Jahre alt.

Als Gymnasiast entdeckte er den Roman Die Ldwen ir der Provinz. Gleich in
den SchoB damit, ab in den Flur und dann auf den Boden. ,,Da haben sie gewiB
einen Tiergarten in die Provinz gebracht. Doch wurde vergessen, zur Nacht den
Kifig zu verschlieBen. Die Léwen sind entsprungen und haben sich in der

24 Hg handeit sich um die Komadie Snjaviie golovu po volosam ne pladut (1859) des
Dramenautors Vasilij Petrovié Salkov.
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Provinz verteilt. Und nun: welch ein Graus fiir die Bewohner, fiir all diese
verfluchten kleinen Biederménner und Ladeninhaber. Und wen sie nicht alles
gebissen haben, Und wie die Jiger sie getotet haben. Doch, wahrscheinlich, haben .
sie einen der Jéger tot gebissen®.

Er liest, jetzt schon fliissig, leicht: Was fir ein Unsinn! Irgendjemand ,rat ins
Zimmer zu Lizaveta Semenovna und sagte...” Was geht ihn Lizaveta Semenovna
an vnd was dieser Schwiitzer ,,gesagt hat"? Was fiir eine Abgeschmacktheit, ja,
sogar Niedertracht, ein Buch mit ,Gesprichen” zu fillen, wo wir doch selber
~Sprechen’ konnen und wir alle ,sprechen® und nichts dabei herauskommt. Er
wiirde ,,Gespriiche” in Biichern verbieten: ein Buch soll erzdhlen, darlegen,
wie sie im Gymmnasium darlegen und wie eine Kinderfrau darlegt. Das ist eine
Sache... Aber nein, er wartet doch auf die ,,Léwen in der Provinz'.

Er las bis zum Ende. Mit Abscheu, ja, angewidert. , Lowen" wurden nicht
einmal erwihnt, Was sollte das? War das Betrug, ecin Aberwitz! Wie konnte sich
ein Autor erdreisten, so was zu schreiben, und wer besal die Frechheit, so ein
Buch zu drucken (Rozanov M. 1994a, 369)?

Im selben Jahr blickte Vasja mit unbezdhmbaren Neid auf Lev, einen Schiiler
der dritten Klasse, auf seinen Wuchs, seine Schonheit, seine Wiirde. Er war sich
nicht sicher, ob er nach der Abendmesse zo ihm gehen und ihn begriiBen konnte,
Vagja ging zur ersten oder zweiten Klasse, und Lev trug gewohnlich einen dicken
selbstgefertigten Stock bei sich. Lev konnte ihn priigeln. BEr konnte alle verprii-
geln. Wahre Schanheit und wirkliche Stirke fand der Junge bei anderen. Im
blicben Asthetik und Kraft der Vorstellung, Nicht im Willen und Eingriff in die
Wirklichkeit, sondern in der Intuition des Wahmehmens, im Aufnehmen von
Wirklichkeit und im Finden anders wahrgenommener Wirklichkeit gewahrte er
seine Stirke.

Seit dem elften Lebensjabr war er von demn Wunsch beseelt, zu arbeiten und zu
leben, zu schreiben und zu kdmpfen. Noch ehe er ins Gymnasium kam, fand er
einmal im Biicherregal des Bruders ein Biichlein, in dem er las, in Indien habe es
die groflen Epen Mahabharata tiber den Kampf der Bharatiden und Ramayana
von den Taten der Rama gegeben. Zitternd stand er vor dem gedffneten Buch und
dachte mit Trénen, wean nicht in den Augen, so im Herzen: ,\Nichts derglei-
chen gibt es in RuBland, keinen Mahabharata und keinen Ramayana...
Uberhanpt nichts. Bin unbegabies, ein schwaches Volk. An Geist und
Verstand ist es nicht grof* (Rozanov 1898, 25).

In diesem Augenblick schwor sich Vasja, Schriftsteller und werden, Dichter
und Denker, , wic Homer oder Platon®, und gerade fiir Rullland, fir dieses
Hunbegabte, von allen vergessene und zurecht verachtete Volk™ wollte er groBe,
ewige Werke verfassen. Und dieser groBe Vorsatz lieB ihn die ,,Dummbeiten® von
Arithmetik- und Religionsunterricht tibergehen und hielt ihn, der ,iiberhaupt oft
dem Selbstmord nahe war” (Rozanov 1898, 25), am Leben.
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Vasja lauscht dem religissen Gesang im Bogen zwischen warmer und kalter
Kirche. Alles ist schon, ,,Zerstrentheit” stellt sich ein. Etwas scheint an sich zu
ziehen, Vagja wendet sich um, Hinter seinem Riicken steht, eineinhalb Schritte
entfernt, die Mama und l4chelte ihm zu. Es ist dies das einzige Licheln, das Vasja
Zeit ihres Lebens an ihr gesehen haben will (Rozanov 1915, 279). Was Rozanov
wZerstreutheit™?S nennt, ist ein Sich-Ldsen von den Tagesinteressen, das bei Flan-
bert ,impassibilité* heifit. Sie bildet eine Voraussetzung fiir die perspektivierende
Prosa: Der Wahrnehmende ffnet sich filr den anderen Blickpunkt, fiir den
anderen Horizont, in dem der wahrnehmbare erst zum erzihlbaren. Gegenstand
wird.

Der Blick des Kindes sog ungeschininkte Wirklichkeit lindlichen Alltags-
lebens auf, Er erbebte unter der Harte des hiustichen Kub-Schlachtens: Das lieb-
gewonnene Haustier, die braune Kuh wird ohne Erbarmen getttet, Dabei hat sie
die Familie so lange mit Milch versorgt. Als einziger schwer getroffen, sieht sich
der Knabe in dieser die Familiendkonomie schlagartig blolstellenden Szene im
Stich gelassen. Der unabwendbare Tod der , licben Kuh" ist zugleich Vorgriff auf
den ausstehenden Tod der unheilbar kranken Mutter, Beide sind ihrem Geschick
nicht gewachsen, sind nicht ,stark":

Und da starb unsere liebe Kuh.

Sie dhnelte Mamachen, und wenig hitte gefehlt, daB sie ,,auch aus dem
Geschlecht der Si¥kins war*:. Sie war nicht stark.

Sie horte auf, Milch zu geben. Eine Verdickung im Euter. Man rief den
Schlichter. Ich schaute vom Heuboden aus zu. Er band sie miit den Hornern
an den Kutschbock oder so etwas. Lange besah er das Fell im Nacken:
Semﬁ a;n und stieB 2u: sie fiel auf die Knie, und ich fiel zugleich (ein Streich,
Furcht).

Schrecklich. Und was fiir ein Schrecken: sie hatte uns doch ERNAHRT,
untd wir STACHEN SIE AB. Oh, oh, oh... Trauer, Menschenschicksal
{Atmut). Und sonst immer Milch und Milch. Sie gab 4-5 Topfe. Eine liebe
schwarze und... ,;wie Mamachen®. :
Sauermilch. Sahne. Quark. Butter. ,,Wie gut alles ist”, ,Butter in Lamm® zun
Weihnachten.,

Die Milch brachte ich den Nachbarn zum Verkauf. Wie auch Himbeeren,
Stachelbeeren und Gurken aus den Mistbeeten, Alles ,,Gott sei Dank® —
solange ,,die Kuh da war®. (Pis’ma 1922, 66f.)

Vasjas Mutter, NadéZda Ivanovna Rozanova, wurde um 1827 geboren. Auf
ihre adlige Abkunft scheint sie sich etwas zugute gehalten zu haben. Aber zu mehr
als dem Hinweis auf bessere Herkunit taugte dieser Adel nicht. In RuBland
spiegelte er sich nicht einmal im Namen und erinnerte er nur an wirtschaftlichen

25 Rozanov nenat den Seelenzustand ,rassejannost™.
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und gesellschaftlichen Abstieg.26 Die Mittellosigkeit von Angehérigen der
Nobilitiit war im neunzehnten Jahrhundert keine Seltenbeit. Auch der Vater des
russischen Kulturphilosophen Michail Bachtin muBte im Bankdienst dem
Broterwerb nachgehen, weil die Votfahren das Eigentum aufgezehrt hatten. Und
der Journalist M.O. Méntikov, wie Rozanov eine der goldenen Federn der
Zeitung Neue Zeit, entstammte gleichfalls dem verarmten Geschlecht der Sskins,

NadéZda Rozanova war in Kostroma aufgewachsen. Keine zwanzig Jahre alt,
ging sie im Jahr 1844 mit dem jungen Gatten nach Vetluga. Die vom Tod des
Mannes schwer getroffene, im vierten Monat schwangere, vierunddreiBigjshrige
Frau hat ihren Kindern voreilig versprochen, nie wieder zn heiraten. Sieben
Kinder waren nun allein ihrer Sorge anheimgegeben, nachdem sie die jingste
Tochter fiinf Monate nach dem Tod des Gatten zur Welt gebracht hatte. Dex élteste
Bruder Nikolaj, genannt Kelja, im Gymnasium stets Klagsenbester, war zwar ein
ausgezeichneter Schiiler, avch die Tochter Wera erfreute die Mutter durch ihre
guten schulischen Leistungen, doch die alleinige Verantwortung fiir eine so groBe
Familie zerrte an ihr.

Zu den erinnernswerten Erlebnissen Rozanovs gehérte die erfahrene mijtter-
liche Pflege, als er, siebenjihrig, an Scharlach erkrankte. Das Gedéchinis zeigt die
Mutter mehr als hegende denn als grundlos liebende Person. Auch diese
Erinnerung hat er, eingebettet in seinen Hader mit Gott, itberliefert. Fr kleidete
auch sie in die Rezension von Ibsens Theaterstiick ,,Brand“:

Miitterchen hat mich zum Beispiel vom Scharlach gesund gepflegt, der mich
befallen hatte, als ich sieben Jahre alt war, Mir hat sich ein einziger Ein-
druck erhalten, wie die Haut sich am Hals schilte und in ganzen Fetzen
herabhing und ich sie so gern abrifl. Die Muotter aber hat mir berichtet, wie
sie um mich gefiirchtet hat. Sagen Sie, bitte, wem ich zu danken habe oder
Kerzen aufstellen soll, dem Miitterchen, das mich gepflegt hat oder Threm
,Cott", der mir eine solche Unflat gesandt hat wie den Scharlach..., der sie
mir schickte, als ich sieben Jahre alt war, als mir wahrhaftig noch nicht
gelungen war zu stindigen. (Rozanov 1994a, 261)

Die Bindung an die Mutter, aber auch die Gespanntheit dieses Bandes legt ein
Erlebnis bloB, in dem Vasja sich unerlaubt Lust verschafft, sich dafiir aber nicht
rechtfertigen kann. Bemerkenswert ist weniger das Schweigen des achtjdhrigen
Vasja, als sein kleiner Bruder an seiner Statt gestraft wird, bedeutsam ist vielmehr:
Der Erwachsene begreift die Erniedrigung, die von der Erwartung der Mutter
ausgeht, als Schaden fiir die kindiiche Seele.

Achtjiihrig. Mamachen trat ins Zimmer.

26 Der Hauptmann F.A. $itkin, der GroBvater von Rozanovs Mutter, besaB noch zwei kleine
Giiter. Sein Sohn, Leutnant im Ruhestand LF, Siskin, ist dreimal vor Gericht gestelll wor
den. Er verstarb im Geburtsjahr seines Enkels Vasilij.
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,» ¥Wo ist der Zucker?

Auf der Zuckerschale lagen filnf Stitck. Eines fehlte.

Ich schwieg. Den Zocker hatte ich gegessen.

Sie griff SereZa heftig bei den hellen Haaren und zog' ithn schmerzhaft, sehr
~ schmerzhaft daran. Sere¥a begann zu weinen, Er war sechs Jahre alt. Ich

schwieg,

Warum ich schwieg? Viele Jahre (das ganze Leben) warf ich mir vor, wie

gemein das war; und erst jetzt gewinne ich die Uberzeugung, daf es keine

Gemeinheit war. Schreckliche Gemeinheit, gleichsam Anschwiirzen eines

anderen wird es efst in der Materie eines Faktums, und wenn man es von

der Seite her betrachtet, Doch ich schwieg aus Furcht vor ihrer Wut, vor

dem Ungestiim, nicht aber deswegen, weil es wehtun wird, wenn

sie mich bei den Haaren ziehen wird. Der Schmerz war eine Nwhmgkelt Sie

war stindig bise (sie war selber ungliicklich): Und genau wie der Wind die

zarte Weidenrute biegt, hat die Wut der Erwachsenen das kleine Herz von

acht Jahren gebeugt, Meine Zunge riihrt sich nicht.

Statt dessen eine gute Tat fiir SereZa . Wir rannten vor dem Gewitter weg,

und das Gewitter jagte uns gleichsam nach. Es gibt solche plétzlichen,

schnellen Unwetter. Zuerst wurde es dunkel. Eine Wolke. Das Hans war

weit weg, doch wir dachten, daB wir es erreichten. Eine Lichtung mit

kleinen Hiigeln. Plétzlich schlug ein Donner: Und wir stilrzten in vollemn

Lauf davon.

Wir liefen, ohne einen Schritt innezuhalten.

Wir liefen noch immer, liefen und liefen. Und hatten schreckliche Angst.

L~Der Blitz wird uns in den Ritcken treffen.” Serefa war hinter mir, etwa

vier Schritte. Plotzlich wurde sein Lanf langsamer.

Ich blickte mich um. Und sagte nicht ,,Was ist denn“. Ich hielt inne. Und

ganz tangsam, fast im Schritt, ,.einander nicht dem Blitz avsliefernd“ gingen

wir nebeneinander. (349)

Die selbstveritbte Schandtat ist als Beweggrund fiir solidarisches Handeln
hegriffen.

Die Gewihnung an dle eigene haushche Not ist dem Kind Grund genug, Zum
werthaften Schutz dieses Minderen das Bessere, vor aliem anch das Schénere
abzulehnen. Allerdings ist auch diese erinnerte Szene literarisch iiberformt, denn
die Empfindung des erlebenden Kindes wird von den Triinen zum Ausdruck
gebracht, die fiir die Unertréglichkeit der Spanne zwischen schéner fremder und
unschéner eigener Welt stehen, Die eigene Welt muf} die bessere sein:

Es weht Wind. Man kann fallen. Wenn auch ,,viel zu sehen ist, werde ich
doch nicht hinschauen.

Da war Nikolaj Semeny& (Musin, der Lehrer fiir russische Sprache in
Kostroma, ein &uBerst feiner Mensch), er sagte:

»He, du Dummkopf. Hast Du nicht geschen, ob es Heu auf dem Basar
gibt.“ Ich kam ndmlich zu ihm ins Haus tiber den Basar. Ich hatte es
wirklich nicht gesehen, als ich liber den Heumarkt (den Pavlov-Patz) ging.



Vasilif Rozanov in Veiluga und Kostroma 279

Das Kinn von Nikolaj Semeny€ war rasiert wie anch die Oberlippe, und die
Haare halbgrau, wuchsen, etwa zwei Zoll, nur um die Kehle vom Gesicht
herab. Das war unschiin, doch was war er fiir ein guter, feiner Mensch.

Er hatte eine Tochter Katja, von sieben Jahren und Mamachen hat mich
geschickt, ,,zo ihnen auf Besuch zu gehen®. Ganz genaw zeigte er mir einen
Atlas mit Wappen, Kronen und Soldaten. Auf deutsch. Ich hielt mich am
Stuhl fest und weinte.

Mir waren ihre gestrichenen FuBboden, und die Crdnung iiberall unertrig-
lich. Die Schonheit. Bei uns war es kalt, ungefept. Ich wollie nach Hause.
Da mein Heulen nicht enden wollte, schickten sie mich heim,

Zu Havse gab es Schmutz, Streitereien, Rauchtabak, Kvas, Mamachens
VerdricBlichkeit, und die stindige Gefahr, verpriigelt zu werden,

Es war neben der vom eigenen Heim abstechenden Sauberkeit und Schénheit
auch das Verhalten des fremden Vaters, die ungewohnte Zuwendung, die den
Knaben zundchst zu Trinen riihrt und schlieBlich vom Ort des Ergriffenseins
treibt, Die gegenlinfigen Bewegungen ins Innere der Rillirung und ins duflere der
Fluchit hat der kleine Vasja friih kultiviert,

Auch die kindlichen Vergniigungen waren einsamer Art. Die lustvolle Ge-
wohnheit, sich vom warmen Ofen den Bauch bestrahlen zu lassen, schildert Roza-
nov ausfiihrlich physiologisch, psychologisch jedoch einsilbig. Die Nihe der
Lustszene zur Sexualitiit erhellt aus der tibertriebenen Todesgefahr. Ein Kattun-
hemd, wie es der Knabe trug, entflammt sicherlich nicht so leicht, wie hier
behauptet. Allein, das Entflammen durch Nihe, der Ton auf der Schonheit und die
Steigerung der Lust durch die Anwesenheit der Mutter sprechen ihre eigene Spra-
che:

Meine Lieblingsheschéftigung vora sechsten bis zam achten Lebensjahr war
folgende: mich der lieben Ofenbank zu n#hern, wenn das halbe Holz schon
Kohle war, und es ganz staubt, zum Glithen gebracht und rot ist, bildete ich,
nachdem ich das Hemd aus dem Giirtel gezogen hatte, (das rosafarbene aus
Kattun mit Tiipfelchen) ein Segel. Gerade indem ich den oberen Teil mit den
Zihnen festklammerte, hielt ich mit den Fingern die unteren Ecken des
Segels und schiloB damit, fast ganz dicht, die Offnung des Ofens. Sogleich
spannte es sich als schoner Bogen dorthin. Wie ich es jetzt sehe: zum
Gliihen gebracht, und wenn ich mich zuriickzog, und das Segel, failend, die
Brust und den Leib beriihrte, verbrannte es die Haut. Die Stufe des Gliithens
und die Schinheit des Bogens waren es, die mich anzogen. Mir kam nicht
im geringsten der Gedanke, daB es auf einen Schlag entflammen
konnte, daBl ich am Rande des Todes stand. Ich war ilberzeungt, dall sich
Halles durch Feuer® entziindet und nicht durch Hitze, und daB ein Hemd
nicht anders Feuer fangen konnte als ,indem man ein angebranntes Streich-
holz daran halt*': Das ist ,.die einzige Art des Anbrennens”. Und ich tat dies
stets gern, wenn ich im Zimmer allein war, in irgendeiner Melancholie,
Jedoch begann ich avs Ungeduid auch in Anwesenheit von Mamachen ,die
ersten Schritte” des Segels zb machen. Stets ermildet und uwns nicht
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wahrnehmend, hat sie mir die Gefahr nicht erkliirt, wenn ich es weltertricbe.
(Rozanov 1913a, 132f)

Frithes Rauchen ist gleichfalls Ersatzbefriedigung; dies sticht auch ohne die
phallische Symbolik des ,Biszapfens‘ heraus. Den Tabak sammelten die Knaben
aus fortgeworfenen Papyrossy-Stummeln des Stiefvaters. Der Vorgang war ritua-
lisiert. Die Fundstiicke mit Miinznamen aus der romantischen Novelle Gogols
benennend, imaginierten sich die Jungen aus der Welt des Alltags heraus.
Rozanovs lebenslange Lanfbahn als Raucher nahm hier ihren Ausgang:

Gut war die Himbeere, doch besser war ein Zigarettenstummel. Br rauchte
znsammengerollte Eiszapfen‘ und an der Kante des Mistbeetes lag irgend-
wo ein braunes Mundstitick — trocken, (von der Sonne), d.h, gleich zu
rauchen. . : :

SereZa und ich nahmen es nicht sogleich, sondern nachdem wir mit dem
Finger darauf gezeigt hatten, wie Geier iiber einem Huhn, wir standen
einige Zeit, miauten:

Leervonzen.®

w2echinen.®

Dies waren Namen von Miinzen aus Taras Bul’ ba. (,Rubel”, versteht sich,
waren nicht von Interesse, nicht romantisch), doch nachdem wir ein bis
zwei solcher Mundstiicke gesucht und gefunden hatten, setzien wir uns, wo
wir nicht gesehen wurden, unter die Johannisbeeren, und, nachdem wir cine
Flumme (einen Volks-Gewehrhahn) gerollt hatten, priparierten wir das
Gut, fitllten es dort hinein und rauchten bei strengem Verbot, ja nicht
zweimal einzuziehen, abwechselnd den Tabak.

SiiBe Sinnesverwirrung rann durch die Adern. In den Augen standen
Tranen (Stiirke und Tiefe des Zuges).

Er war stiBer als alles, als Beeren und als Zucker, (476f.)

Hier wird genossen, was der Stiefvater nicht genutzt hat, Der Knabe setzt sich
mit dem Freund an seine Stelle und verschafft sich verbotene Lust,

Im September 1905 hat Rozanov dem befreundeten Schriftsteller Remisow
erziihlt, er habe als Zwdlfjihriger zum ersten Mal mit einer Frau geschlafen,
wohlgemerkt: mit einer mehr als vierzig Jahre alten Hausfrau. Am n#chsten
Morgen, so Rozanov, habe er gesungen. ,Ich sitze da und singe® (Remizov 1923,
21), zitiert Remizov den iber sich selbst verbliifften Freund und erldutert,
Rozanov habe sonst nie gesungen — ,,mit keiner Stimme", Rozanovs Bekenntnis
lehrt iber das Gliicksbegehren hinaus die Sehnsucht nach der reifen Frau, nach
der Mutter. Sie ist durch die eigene Mutter nicht gestillt worden.

Selbstbefriedigung hat Vasja mit Scham geiibt und verschwiegen, doch hat
Rozanov sie im erst posthum verdffentlichten Band Voriibergegangenes als
Geschlechtlichkeit der Imagination gefeiert. Dabei bricht er das von ihm selbst
behanptete Tabu kraft der Allgemeinheit der Gnome:
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Die Weisesten, die Erschrocken-Weisen, die Schiichtermen, Schamhafien
sind Onanierer.

Sie sind verfeinert. Geistig. Spiritualistisch. Die Welt des Geschlechts
erfiillt ihre Vorstellung. Doch sie sprechen niemals von ihr. -

Bei einem Witz, ,,wenn die Kameraden anfangen zu erzihlen®, erriiten sie
und gehen fort.

Unter den Kameraden sind die Onanierer wie ein arabisches Rof unter
Lastpferden. (Rozanov 1994, 90f)

Im Einvernehmen mit damaliger medizinischer Uberzeugung scheint Rozanov
noch als Familienvater die Selbstbefriedigung fiir gesundheitsschiidlich gehalten
zu haben. So hoffte er, sein Sohn Vasily werde nie von der verlogenen russischen
Zivilisation erfaft werden. Sie mache die Menschen erst mit dem Negativen
bekannt, um es dann zu verurteilen. Einfiihlsam hilt er den Aufschrei eines
russischen Vaters fest:

Meinem 13-jghrigen Sohn, dem das Onanieren unbekannt war, sagten die
Lehrer im Gymnasium, er solle sich nicht am ... bertihren, weil das zwar
GenuB bereite, doch fiir die Gesundheit schidlich sei. Er hat sich angefafit
und ist zZum Onanierer geworden. (Rozanov 1992, 320)

Die Versorgung und Betreuung der groBen Familie gingen iiber die Krifte der
alleinstehenden Mutter, die mindestens zehn Kindern das Leben geschenkt hat,
wenn wir ihrem jingsten Sohn Glauben schenken. Sie nahm nach drei Jahren
Witwenstand den Kiinstler Iwan Voskresénskij zum Mann, den Rozanov als
grimmigen Mensch geschildert hat. Er soll dem Alkeohol kriftig zugesprochen
haben und wurde von den Kindern wohl nicht allein aus diesem Grund als Stief-
vater nicht angenommen.

Rozanov hat in dem nur fiir die Famlhc bestimmten Band Tédliches eine Brin-
nerung aus seiner Kindheit festgehalten, die zugleich sein Rechtsempfinden und
sein friilhes Selbstwertgefiihl bezeugt. Sie gibt zudem die sprachlichen Umgangs-
formen in der vaterlosen Familie wieder und zeigt, dafl Vasja zwar den Weisun-
gen seines Stiefvaters folgte, ihn aber nicht liebte:

»Vasja, geh’ und hole zehn Stiick Zwieback.”

Damals wohnte bei uns ein Landvermesser. Beim Tee safen er und der
Seminarist [d.h. Voskresénskij].

Ych lief. Der junge Mann, der Ladenbesitzer, warf, nachdem er finf Paar
abgezihlt hatic, sei es wegen des guten Wetlers oder Erfolges in der Liebe,
noch ein weiteres Stiick in die graue Tute

,Da hast Du elf."*

Mein Gott, wie gern wollte ich es essen. Zwieback kauften nur die
Kostgiinger, wir selber niemals. Am Gaumen etwas Siifles. Die Siifle der
Erwartung und der Méglichkeit.

Ich ging im Schritt. Das Herz schlug bis zum Hals.
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.Ich kann, es ist meins. Und sie werden es nicht erfahren. Und er hat es
doch gerade mir gegeben. Beinahe filr mich. Nun, beim Einkauf filr
sie, und indem er es in ihre Brottiite warf. Doch das ist ganz egal: sie
haben mich zehn Zwiebacke holen geschickt, und ich bringe zehn.

Die Frage, zn ,stehlen®, war tibrigens keine Frage: Ich entwendete nidmlich
stindig Tabak.

Es war etwas anderes: Wiirde, GroBmut, Grifle. |
Die Schritte immer mehr verlangsamend tibergab ich die Tiite,

Jetzt erinnere ich nicht mehr: habe ich gesagt: ,,Hier sind elf*. Da war die
Versuchung, es zn sagen, doch auch die noch griflere Versuchung, es nicht
zis sagen. Und ich erinnere nicht, wenn ich es gesagt haben sollte, ob sie mir
das elfte Stilck Zwieback gaben (auf die Idee kamen, es mir zu geben). Ich
erinnere nichts, wahrscheinlich wegen der Aufregung. Doch diese Minute |
eines groBartigen Kampfes, in dem ich siegte, wie¢ spiire ich sie jetzt. '
Daher erinnere ich sie auch, weil ich gewbhnlich nicht siegte, sondern
besiegt wurde. Doch dies geschah dann, als ich groB und siindig war, (141)

Die Miniatur zeigt auch: Vasja beurteilt sein Verhalten weniger unter morali-
schen Gesichtspunkten als nach der Frage, welche Empfindung stirker ist.

Als Rozanov 1911 auf sein fiinfundvierzigjihriges Leben zuriickblickte, war er
Uiberzeugt, er habe sich seit der Zeit in Kostroma, seit seinem dreizehnten Lebens-
jahr also, nicht veriindert. Noch stets zeige er dieselbe Gleichmmt gegeniiber ,gut’
und ,schlecht’, noch immer begehe er dieselben Taten nach dem Motiv von ,span-
nend‘ und , ich will es’. Unvertindert lege er Kithle an den Tag oder Unbeteiligt-
sein gegentiber der Umgebung und fast dieselbe Schwermut, aus der die gegen-
wirtige Traurigkeit herriihre, die nur eine Angriffsfliche oder einen Vorwand
suche, um iiberzugehen in schrecklichen inneren Schmerz, in Trinen auszubre-
chen. Daneben stehe dieselbe Zirtlichkeit, die gleichfalls ihren Angriffspunkt
suche,
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Holt Meyer

ENTHALTUNG: ANNA, ,ANNA¢, ,ANNA
UND IHRE BENENNUNGSMODI
(LEBENSSTADIEN IN BRODSK1)S SRETENIE
UND DOSTOEVSKIJS BESY)

Crazars, tro Tol MepTsa? / Ho Tl Xuna milis
cyTKA. / K ak MHoro rpycT# B wyTke / Toopnal
enpa { MOrY NpouzHCCTH [ |, KUNTa" — eUHCTRO
AaTH / POXEHLA W KOTAA Thl / B MOEH ropcTH
PACCHLINANACH, MEHS / CMYLLAET BbIMECTs | OFHO
W3 IBYX KONM4ecTR / B npefenax pua. ...}
Tax AenaeT nepo, / ckonb3s no TNaIH / pacsiep-
UcHHOW TETPAlH, / He atas npo fcyanGy cBoei
CTPOKR, / rge MYApOCTh, epech / CMEmAIHCh,
HO JOBEPACE / TOMKAM PYKE, { B YBMX nanbUax
GreTcs pevn / BHOJHE HeMas, / He bl ¢ LBET-
Ka CHHMAaA, ! HO THXECTEL C Nnew.

Brodskij ,,Babofka™ 1, XI

Yorbemerkung

Brodskijs Sretenie und Dostoevskijs Besy: zweil unterschiedlichere Texte kann
man sich nicht vorstellen, auch wenn sie unschwer als Bestandteile eines
»Petersburger Textes” im weiteren Sinne gelesen werden kénnen. Um meine
Behauptung, sie wiirden beide im Zusammenhang mit dem Gesamtkomplex der
JAnnen-Negativitit zu lesen sein, plausibel zu machen, muss ich etwas weiter
avsholen. Hier ist auch der Anlass der Entstehung dieses meines Textes
einschligig. Er bildet eine Variante der Lebensstadien der Weisheitsvermittiung,
welche mit den objektbezogenen Austithrungen mitzudenken ist.

Die von Brodskij in semem Schmetterlingstext ,,Babotka™ ,verdichtete
Vision eines Verschwindens der Lebensstadien durch die Gleichsetzung von
Geburts- und Todestag als Allegorie der gleitenden Feder, welche ,,Weisheit und
Haresie mischt® (oder ist die Richtung der Allegorese umzukehren?) soll als
Sinnbild dieser meiner Worte dienen, welche stets drohen, ihr konzeptuelles
Gleichgewicht zu verlieren. Aber auch die Thematisierung der Weisheit an
dieser Stelle durch Brodskij ist fiir die weiteren Weisheit-Reden dieses Textes
modellbildend. Die Weisheitsdarstellung ist mit anderen Worten in dieser Bild-
Konfiguration enthalten,
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Waeisheit / Wahrheit / Adresse / Schrift

Ein unerschipflicher Schatz ist sie fiirr die
Monschen; alle, die ihn erwerben, erfangen die
Freundschaft Gottes, Sie sind empfohlen durch
die Gaben der Unterweisung.

[..]

In ibr ist ein Geist gedankenvoll, heilig, einzig-
artig, mannigfaltig, zart, beweglich, durchdrin-
gend, unbefleckt, klar, unverletzlich, das Guta
liebend, scharf, nicht zu hemmen, wohltlitig,
menschenfreundlich, fest, sicher, ohne Sorge,
alles vermdgend, alles Giberwachend, und alle
Geister durchdringend, die denkenden, reinen
nnd zartesten,

I...]
Sie ist schoner als die Sonne und iibertrifft
jedes Sternbild. Sie ist strahlender als das
Licht; denn diesem folgt die Nacht, doch die
Weisheit siegt keine Schlechtigkeit.

Weisheit 7, 14; 22-23; 29-30!

.Was ist Wahrheit?“? Nein, die Frage hier und jetzt — dies habe ich bereits
angedeutet — muss heiflen: Was ist Weisheit? Genauer: ,,Was/wo/wie, und vor
allem wer ist Weisheit?“

Denn dieser Text hat eine Adresse, war auch in der urspriinglichen Fassung
eine address (Rede) direkt an die weise Adressierte des diesen Text enthaltenden
Buches (Renate Déring) gerichtet. Adresse: Miinchen, oder soll ich sagen:
LMU? Oder vielleicht gima mater als , Sitz der Weisheit“??

Diese damalige address soll jedenfalls dissemintert, also Schrift werden und
in die Sphire der Unkontrollierbarkeit von ,Sender und ,Empfinger* eingehen.*
Die Aufgabe, diesen gesprochenen uid unmittelbar adressierten Text dffentliche
Schrift werden zu lassen, wire ihrerseits ein privates, jedenfalls ein nicht-
dffentliches Problem, wenn sie nicht fiir das Thema selbst modellhaft wiire. Das
Modellhafte: Die notwendigerweise ins Schriftliche ,rutschende’ Prisenz des
gottlichen Baten und der géttlichen Botschaft — Paradebeispiele sind die vor-
und nachgelagerten Schrift- und Buchkomponenten der Verkilndigung an Maria
in ihrer Reprisentation — ist der Vorgang, der alles bedingt, was hier zu bespre-
chen ist. Verschriftlichte Stimme — aber auch ,stimmhaft® werdende Schrift —
sind mit anderen Worten am Ausgangspunkt (Beginn des christlichen Heils-
geschehens) und Bndpunkt (Dostoevskij, Brodskij) der hier geltend gemachten

; Einheitstibersetzung (Die neue Echter Bibel [A. Schmitt, Weisheit, Wiirzburg 1989, 41-44]).
Jh 18,38
3 Seder sapientiae ist eines der Marienattribute, das in die Lauretanische Litanei aufgenommen
wurde,
4 So wird Schrift am Anfang von Derridas Signatur Ereignis Kontext (Derrida 1988),
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Verkettung von sprachlichen AuBerungen, Faktoren, die auch meine verschrift-
lichte address bedingen und zum (vorliufig) allerletzten Glied der Kette werden.

In verschriftlichter Form soll sich meine address auf die tibergeordnete Frage
zuspitzen, wie Figuren/Personen/personae, die in einer individuierenden Kon-
kretisierung der Weisheit involviert sind, einen Namen erhalten, und wie sich
dieses Namen-Erhalten in verschiedenen Ausprigungen (als Sophia, als Anna,
als Maria, als eine Namenlose wie z.B. in Solov’evs ,,Drei Begepnungen*) als
Gesamtphinomen zu beschreiben wire, Diese grofie Frage verengt sich in
meinem kleinen Text letztlich anf das Verhiltnis Anna-Sophia (Anna als Sophia
bzw. Anna als Teil eines ,Sophienumfelds®).

Dabei soll man den untrennbar marianischen Charakier gerade der russischen
Sophienverehrung nicht aus den Augen verlieren. BEr wird beispielweise in der
Sophiologie Sergej Bulgakovs deutlich:

[In Russia,] the cult of the Wisdom of God received a Marial character.
The Christ-Sophia of Byzantium was completed in Russia by a Marial
Sophia. This development found expression alike in iconography and in
liturgy. Either the icons of Sophia are given a frankly Marial theme or they
display a complex degmatic composition in which our Lady is still
assigned her place. A rich field of material for this purpose is supplied by
the offices of her feasts, such as her Nativity and Presentation in the
Temple, wherein is disclosed her predestination from eternity, her ,,pre-
election” in the ways of Providence, which in a true sense may be set on a
paralie]l with that of the Lamb  foreordained before the foundation of the
world” (I Pet. i. 20). There even exists a proper office of Sophia, the
Wisdom of God, which is combined with the office of the Dormition. Its
fundamental peculiarity is this, that the several texts of its prayers and
hymns lend a twofold significance to Sophia. The Christo-Sophianic and
the Mario-Sophianic interpretation are there simultaneously preseat.
Sophia is equated at once with Christ and with the Mother of God. This
duality points to the peculiar sophiological conception which we have now
to unfold with regard to the Mother of God, It is possible to find a double
source of this identification of our Lady with Sophia, the Wisdom of God
and to give it, accordingly, a twofold interpretation. In the first place our
Lady can be given the name of Sophia, in so far as she is the Spirit-bearer,
in virtue of the personal descent upon her of the Holy Ghost; she is his
consecrated temple.’

Zuriick aber zur noch nicht verschriftlichten Rede: Die Rede (address)
enthielt auferdem viel (ebenfalls zu entpersonalisierendes) Perstinliches, das in
seiner Quintessenz und im Ubergang zum ,eigentlichen Thema‘ — mit Blick auf
einen der Bezugstexte, niimlich den Dostoevskij-Text — wie folgt skizziert
werden kann:

5 Bulgakov 1937, 186-187.
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Die Negativitdt in und als Dostoevskijs Besy sind ein Thema, das ich in
einem Seminar zur ,,Hiresie® bei Renate Doring in der zweiten Hilfte der 80er
Jahre des 20, Jahrhunderts aufnahm und mich in dieses nun zu Ende gehende
erste halbe Jahrzehnt des 21. begleitet hat und sicher noch lange weiter begleiten
wird,6 Damals vor etwa 20 Jahren ging es um die Frage der Orthodoxie bzw,
Heterodoxie des Dostoevskijschen Textes insgesamt (hier hatten wir eine
Dissens, die mir inzwischen gar keine mehr zu sein scheint, Renate Déring war
jedenfalls fiir die Orthodoxie’, aber vielleicht ist das ohnehin die verantwort-
liche Antwort auf eine non-question’).

In der Zwischenzeit, nach Jahren von Marienstudien, ist mir klar geworden,
dass es viele Orthodoxien mit ihren eigenen Reprisentationsstrategien gibt, auch
die katholisch-marianischen, die die Weisheit beisipielsweise so positionieren.

Domus sapientiae // (8. Hieronimus) // Madro§¢ dom zalozyla w Matce
Bozej szumny, / Ktdry wsparty wspaniate wielkich cnét kolumny. [Die
Weisheit hat ein berithmtes Haus angelegt in der Gottesmutter, / gestiitzt
von den S#ulen groBer Tugunden]

Sapientia incomparabilis // Ex Roso Coroneto) /f Madrosci, ktdra§ zgadta
sama t¢ kwestyja, / Jak Bdstwo z czlowieczeristwem przyjeto unija. [Du
Weisheit, welche Du die Aufgabe geldst hast, / Wie die Gottheit eine
Einheit mit der Menschheit angenommen hat].2

Bemerkenswert an diesen beiden ,,Bliiten® des Jungfrauengartens (Ogréd
panienski — 1681) des Wespazjan Kochowski, einer Sammlung von 1600 lateini-
schen Marienattributen mit Quellenangabe und polnischem lyrischem Zusatz,?
ist wie das ,Bildregister’ eingeftihrt wird. Auf der einen Seite wird die Weisheit
mit der Maria-als-Haus (bzw. als SHulen im Anna-Haus) Metaphorik verkniipft,

6 In Meyer (i Druck b) werden die Besy (als Gegenstand der Parodie bei Nabokov) uls Be-
ginn des modernen Agenten-Diskurses beschrieben., Das dort beschricbene , Netz™ der
geheimen Kriifte, ,inspiriert’ durch den ,Anti-Gottesfilirsten' bzw. Christus-Usurpator Stav-
rogin (der Begriff stammt aus Onasch 1976), wird hier in seiner ganzen Negativitit gesehen,
bzw. die materielle Positivitiit des Agentennetzes wird als Verdeckung der nur in negativer
Form vorhandenen Heiligkeit behandelt. Damit wird das Agieren der Agenten im Naiz zu
einem scheinbaren Agieren, wihrend das ,eigentliche’ — in Dostoevskijs Roman agentenlose
— Agieren Gottes unsichtbar bleibt.

7 Ich habe damals und wiirde wohl heute mit einer Spannung, wenn nicht einer Unvereinbar-
keit zwischen Polyphonie und Orthodoxie argumentieren. An dieser Stelie wiire die in Lite-
raturkritik und -forschung ausgemachte Grunddifferenz zwischen F.M. Dostoevskij (ortho-
dox in der Bekenntnis, polyphon in der Narrativik) und L.N. Tolstoj (heterodox in der Be-
kenntnis, monophon in der Narrafivik) einzubeziehen, Vgl. in diesem Zusammenhang meine
Auseinsndersetzung mit F.Ph. Ingolds Beschreibung der Einstellung Nabokovs zur Autoren-
position von Dostoevskij (als ,Befreier* der narrativen Personenrede} und Tolstoj als (un-
nachgiebiger Konirollinstanz seiner handelnden Figuren und Texte} in Meyer {im Druck b).

8 Kochowski 1859, 16,23,

2 vgl. dazu Meyer 2003.
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und auf der anderen Seite wird die Weisheit auf Representations-Kraft mit Blick
auf die Losung des Gott-Mensch-Problems zuriickgefiihrt.

In beiden Fillen sind Dinge angesprochen, die an Maria (von Anna?) {iber-
mittelt bzw. in sie ,eingebaut’ wurden. Auch dies gehdrt zum groflen Bedeu-
tungsfeld ,Marienbereitung’, welche die Anna immer schon mit-angespricht.

Metaebenen (Reflexionen mit einem konzeptualistischen Exkurs)

Mapnna, cMOTPH — ..... AaaaHHaHyYY!
Dimitrij Aleksandrovié Prigov,
,Se.rride.rjamja azbuka (almaznuja)” {1986)

Mama Mbina pamy
Lev Semenovi& Rubingtejn,
Mama myla ramu (1987}

Wann kann man hundertprozentig wissen, wann eine Anna die Anna ist? Der
Annen sind jedenfalls viele. Viel mehr als man ahnt.

Zugleich ist das Problem immer im Raum, ob ,,Anna" als Name grundsitzlich
uniibersetzbar ist (vgl. Benjamins Theorie der Ubersetzung),'¢ oder ob eine
Person oder eine Figur eine Anna sein kann, woduorch ,,Anna* Eigenschaften
eines Konzepts annimmt bzw, als ,reiner Name* kontaminiert’ wird.

Daher ist die Frage, ob die Figur oder Person Anna genannt wird, nicht
immer ausschlaggebend. Wiahrend die Marien-Bereitung die Annen-Funktion
schlechthin ist {sie trifft auf die Sophia ebenfalls zu), kann man bei jeder Anna
fragen, inwicweit die Anne gemeint ist.

Es gibt auch eine konzeptualistische Anna, deren Entstehung und erste
VYorstellungen ich mit Renate Doring zusammen erlebt habe,

Prigovs zur gleichen Zeit wie meine erste Begegnung mit Renate Déring
entstandene!! ,,Anna“ (vgl. das Motto) als Beispiel einer Fibel mit dem Namen
LHAzbuka™ ist ein Anna-Wollen, das in eine inszenierte Unterweisung {dem
Erlernen der Buchstaben) eingebettet ist.

Es will auch etwas heiflen, dass ausgerechnet diejenige ,,Azbuka®, die ich
hier besprechen will, die ,diamantene”, die Zahl sechzig erhalten hat (wohl im
Einklang mit der Kenvention des diamantenen Geschenks zu diesem Geburtstag,
Jahrestag usw.).

Neben allen werkimmanenten und werkexternen Bedeutungen dieses gesam-
ten Vorgangs (werkimmanent: z.B. die Verwendung von Elementen der Sowjet-

10 vgl, Benjumins Schrift zur , Aufgabe des Ubersetzers"; vgl, auch meine Bearbeitung dieser
Schrift mit Blick auf Mandel'$tam in Meyer 1999,

It Stephan Kiipper (2000) hat sich sowoll faktographisch als auch textanalytisch am
ausfiihrlichsten zu den , Azbuki" gearbeitet {138-180), Er gibt an, dass dieser ,,Zyklus [...]
1980 begonnen wurde, 1984-1986 in rund 60 (1) Texten ausgearbeitet wurde und von Prigoy
bis heute fortgesetzt wird (Kipper 2000: 138)
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vokabular wie ,,orgotdel”, ,,predsovmin®, ,sojuzimport”; werkextern: inszenierte
Ritualitiiten in anderen Werken Prigovs und der konzeptualistischen Bewe-
gung;'2 Verortung in einer Geschichte des vorgefiihrten Kode- und Diskurs-
Erlernens seit der klassischen und Post-Avantgarde), der iibrigens das Problem
der erzieherischen Lebenssiadien betrifft, sind punkiuelle Fragen wie beispiels-
weise diejenige nach Anna als Ausgangspunkt (des Textes und dessen Analyse)
mbglich. .

Ein ,Annen-Alphabet' dieser Art hat die Bedeutung einer Setzung der Anna
als eines Anfangs der sich immer wieder aufdrangt.!3 Das Alphabet wird para-
erzieherisch durchlaufen, aber das tatsichlich als erstes erscheinende Wort
LHAnna® dringt sich immer wieder anf, Stephan Kiipper fasst die Gruadeigen-
schaften dieses Textes elegant rusammen:

Die 60. Azbuka (almaznaja) filhrt beispielhaft die mit der Rekapitulation
verbundene Poetisietung des Alphabets vor. Die Rekapitulationsverfahren
erweisen sich als so michtig, daB sie fast in der Lage sind, die Linearitit
des Alphabets zu sprengen: das akrostichische Prinzip ist von Y bis I/
aufgehoben, die Abschnitte beginnen nicht mehr mit den jeweiligen
Buchstaben. Die Azbuka beginnt im Stil einer alphabetischen Aufzihlung
von Namen durch einen Sprecher, der zum Schluf die Ich-Position be-
setzt. Doch wird die alphabetische Aufz#hlung von Anfang an durch-
einandergebracht, Zunéchst geschieht das durch die stindige, aufdring-
liche, von Prigov in der Performance geschrieene, graphisch hervorgeho-
bene (Aanngnaaa) Wiederholung des Namens Anna, der das erste Wort
des Textes ist. Das stindig wiederholte .4 xouy Auny" wird zum Leit-
motiy der Azbuka und inszeniert die Sehnsucht nach der Rlckkehr zom
" Ursprung. Wiirde diese Riickkehr gelingen, wiirde die Ordnung der Azbu-
ka suspendiert, kime das im System der Prigovschen Azbuki einem Sieg
liber die Sprache gleich, die dem Willen des sich durch sie #uBernden
" Subjekts unterworfen wire. '
Die Vereinigung von Anfang und Ende ist bei 3 erreicht. Dort artikuliert
sich nicht nur die Rekapitulation der Motive des Textes, sondern auch, im
Zusammenfall von Anfang und Ende, das Ende der Sehnsucht in einer
endlosen Reihe von Verneinungen:
Jlssistsins, 51w we 5L, v He He 51, u AnHa, M o U AHHA, ¥ He o w He AHAa [...]
A He He He He 44 He He X0y He He BIDKY He He AaaamHayyy [...]“
Auch die Aufzihlung von Namen wird mehrfach rekapituliert, indem die
Anfangsbuchstaben der aufgez@hlien Namen aneinandergereiht werden.
Abschnitt B endet mit ,,An-Go-sia [...]“ flir Anna, Boris, Vladimir usw.;
Abschnitt K wiederholt mit ,,Te-epr-3u-kiue [...]* die Namen Georgij,
Evgenij, Zinaida und Klement nsw.
Das Ende der Azbuka bildet eine Rekapitulation aller Anfangssilben der
den Buchstaben des Alphabets zugeordneten Abschnitte. Hier findet eine

12 vgi, 2B, die ,Nekrology” und andere Texte, welche sowjetische Rituale pastichieren.
13 Kipper (2000: 158) spricht von einer Inszenierung der ,,Sehnsucht nach der Riickkehr zu™.
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gegenldufige Bewegung statt: die Rekapitulation, die den Ablauf des
Alphabets paradigmatisch auf d projiziert, wird wieder zum Syntagma
entfaltet. Die Vorbekundung ist nicht nur fiir diese Azbuka, sondern ftir
Prigovs gesamte Arbeit aufschluBreich. o ' ' ; T
»I'padiT NPy BLICOKON TEMIEPATYPE M BBICOKOM JaBIEHUH CTAHOBHUTCSH
aNMa3oM, a €CJIH [allblle HATPEBATH H COKMMATE, HATPERATE U CIXUMATD,
CXWMATE H HATPEBATH, YTO W MPEACTABUTL cebe Aake HEMRBICTUMO — BCE
pacchiaeTcd W GyReT KOHel CBeTa, HO HaM 2TO IPOCTO He N0 CHIIAM Jaxke
¥ BooGpa3nTs. OcTaHOBMMCS Ha amMaze.”

Die Rekapitulation komprimiert das Alphabet auf minimalem Raum bis
zum ,Diamanten® der Poesie, fiir die die Wiederholung das grundlegende
Verfahren ist.!4

Das Anliegen von Kiippers Studie insgesamt sind die ,,Autorenstrategien.
Aus der Sicht meines Anliegens, der ,Annenhaftigkeit’ dieser Anna, ist das
Moment des immer wieder gesetzten Ausgangspunkts einer Namensaufzihlung
(Anna-Maria-Tesus-Heiligenname A-Heiligenname B-usw.) von groBem Interes-
se. Anna steht fiir die Urspriinglichkeit selbat, ist aber zugleich als die Anna der
korporeale Beginn des Erlosungsprozesses, der mit der Krenzigung (oder aber
mit der Himmelfahrt Marid, je nach Sichtweise) ihre irdische Etappe beschlieft.

Hinzuzufiigen ist auch das Moment der Performanz, welche unmittelbar zu
meinem Thema zuriickfiithrt, Wer Prigov beim Vortrag dieses Textes in Erinne-
rung hat, hat bestimm¢t die Litanei-artige Vortragsweise noch im Ohr. Anna
dringt sich durch die Materie ihres Namens immer wieder auf. Damit ist in der
Pragmatik der sakrale Bezug da, der Anna als Ur-Anfang einer wie auch immer
gestalteten Erldsung positioniert (Anna als Ausgangspunkt einer heilsbringen-
den Buchstaben-Folge. ,,Ich will Anna*: Das Annen-Wollen als Bedirfnis, ad
ovum des erlésenden Effektes zuriickzukehren, den einen Namen iiber alle
andere zu stellen: das Vorhandensein dieser Technik lisst eine Verbindung zwi-
schen der Anna, also unserer Erst-Anna, und der Prigovschen vermuten — als
Struktur.

Rubinétejns auch Mitte-Ende der 80er Jahre entstandene Kartothek mit dem
Titel ,,Mama hat Fenster geputzt” enthilt keine Anna, aber doch den strukturel-
len Effekt des Prigov-Alphabets. Hier haben wir es auch noch mit einer
Mutterfigur zu tun, welche mit der Aufgabe der Unterweisung verkniipft wird.
Rubin$tejn zitiert Fibeln, nennt zitierend eine fensterputzende Mama, die,
#hnlich wie Prigovs Anna, ein miitterlicher Ursprung und ein Ausgangspunkt,
auf den immer wieder Bezug genommen wird. 13

1 Klipper 2000: 158-159,

15 Die Nicht-Asthetizitiit der Fibel, welche durch die Wiederholung in der ersien Karte durch
keinen Kontext relativiert wird, wire ein weiterer Aspekt der ,minimal art", die ich in Meyer
200! herausgearbeitet habe.
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Bine genannte, eine nicht genannte Anna (als ,Unterweisungs-Mutter® im
weitesten Sinne) haben wir (my s Renatoj) zusammen als russische Gegenwart-
(sprache) gehort. Auch daran soll mit dieser Textmarkierung erinnert werden. '

Nun aber sollen wir uns dem n#hern, was man den eigentlichen® Annen-
Marien-Komplex nennen kdante, wobei — wie ich hoffentlich bereits andeu-
tungsweise gezeigt habe — die ;Bigentlichkeit* der Anna eine recht kumplexe
Angelegenheit ist.

Zwischenfragen (Lebensstadien im ,Heiligengespriich‘)

Haben die Figuren, um die es mir hier geht (die Jungfrau Maria, Anna und
andere), ein ,Leben‘, das man in ,Lebensstadien® aufteilen und/oder analysieren
kinnte? Der allseits bekannte Umstand, dass es sich hier um Eretgnisse (Mariae
und Jesu Geburt) handelt, welche das Ende bzw. die Relativierung der durch den
Tod gekennzeichneten Zeitlichkeit einlduten sollten, will hier genannt werden.
Daraus ergeben sich weitere Fragen: Lisst dieser Umstand die ,Lebensstadien®
sich nicht in ihrer Temporalitéit verfliichtigen bzw. die temporalisierten Lebens-
stadien immer im allegorischen (Ewigkeits-allegorischen) Licht erscheinen?!é
Ist die vielfach bebilderte Unterweisung Mariae!? durch jhre Mutter Anna nicht
immer potentiell — vielleicht sogar vorrangig — als Verzeitlichung der zeitlosen
Priisenz der gottlichen Weisheit in Maria und eben nicht in der Oberflichen-
bedeutung eines Weitergebens des Wissens der Mutter (bzw. der Generation der
Miitter) an die (Generation der) Kinder, d.h. von den Ahnen an die Nachfahren
im zeitlichen Sinne zu denken? Gibt es Zeit {iberhaupt in diesen Szenen
aufgrund der Riicksicht auf Darstellbarkeit, und nicht ,in echt‘? Und ist nicht das
Buch, das Anna bei der Unterweisung ihrer Tochter einsetzt, nicht Zeichen
dieser Priisenz, und nicht als ein zeitlich Zeile fiir Zeile zu Lesendes zu denken?
In gewisser Weise lifit das Auftauchen (das sich visuell In-Szene-Setzen) der
Anna deren Tochter selbst zu einer . Zwischenfrage’ werden, Die visuell oft pri-
sentierte ,grofe Mutter® macht das Mariechen’ auf dem Knie fast zu einer
Marginalie: Wesentlich ist das Anna-Prinzip, das als Ursprung des ,Christus-
Prinzips‘ {(eben das fleischgewordene WOrt als die fleischgewordene Weisheit)
gesetzt wird: eine GroBmutter mit Enkel und ohne Kind, Maria als Zwischen-
frage wird aber auch — wie so gut wie alles Marianische ~ in Anna repliziert,
denn letztlich geht es bei diesen Franen um die Frage nach all dem, was sich
zwischen Gott und seinem Sohn dazwischen schieben muss, eben als Antwort
auf die Frage: Wessen Leib ist es (wessen Leiber sind es), welche die
Leiblichkeit Jesu Christi ermdglicht bzw. Jesu Christo sein ,Fleisch schenkt”.
Die Fleisch-Gabe{n) der beiden Frauen in der Zeit ist/sind der Faktor, welche

16 ygl, dazn dus Kaptel ,.Die Figur ist die Zeit” in Didi-Huberman 1995; 128159,
17 vygl, dazu Nixon 2004.
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den Lebensstadien um Christum herum ihre immer verloren zu gehen drohen
miissende Zeitlichkeit (zuriick)geben/gibt. Lebensstadien um Christum herum:
Genau diese Formulierung gibt das wieder, was die zu Raum werdende
Zeitlichkeit der Lebensstadien des Christus-Werden ausmacht, Der ,fleischliche
Rahmen®, das parergon der Inkarnation als ergon, bricht ins Zentrum des
Zusammenbruchs der Zeitlichkeit (Anbruchs der Ewigkeit) und verkirpert/stellt
die Zwischenfrage, wie es denn mit den Lebensstadien, und damit mit der
Zeitlichkeit der ,Heiligen Sippe’ eigentlich gewesen sein kann.

Die Heilige Sippe hat bestimmte Eigenschaften der sacra conversazione:
Jahrhunderte voneinander entfernte Heilige (in Fra Angelicos ,,Madonna der
Schatten* beispielsweise der Evangelist Matthiéius und der Dominikaner Petrus
der Mirtyrer) konnen wie selbstverstindlich in Anwesenheit der Madonna mit
Kind in eine Unterhaltung treten. Haben Lebensstadien in einer solchen Um-
Gebung (d.h. Heiligen-Gaben um die Uber-Heilige Maria herum) einen Bestand
oder eine Daseinsberechtigung?

Ist nicht eine strukurelle oder gar strukturalistische Beschreibung von Anord-
nungen und Aquivalenzen angemessener, so beispielsweise eine solche, welche
C.G. Jung (1983: 429) betreibt, wenn er in Antwort auf Hiob feststellt, die Jung-
frau Maria wire ,wie ersichilich ein Abbild der Sophia® oder wiederum in der
Psychologischen Deutung der Trinitdtslehre die Erweiterung der Dreifaltigkeit
zu einer ,archetypisch richtigen® ,Quaternitit” unter Einschluss der Maria in der
Ikonegraphie und als ,natiirliche’ Tendenz des Christentums feststellt (a.a.0.,
186-187).

Visualisierung
Mit diesen Zwischenfragen im Kopf kiihnen wir ein gemaltes Seitenaltarbild!®

von der Cruciskirche in Erfurt (in der 1, Hilfte des 17 Jh. fiir ein Kloster der
Augustinerinnen gebaut) betrachten.

18 Yom Autor mit Erlaubnis des Pfarramts Wigbert-Crucis fotografiert,
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Ohne ins letzte Détail gehen zu kénnen, zum Altargemilde nun folgendes: Es
zeigt die im letzten Abschnitt angesprochene Unterweisungsszene. Die Mutter
der Gottesmutter Anna kiimmert sich liebevoll um die Schrift-Erziehung ihrer
Tochter Maria, richtet aber ihre Augen (eine wahrheitsgetreu dargestellie
Erzieherin?), offenbar betend oder gar flehend, gen Himmel.

In diesem Fall ist es ein Engel (also ein in der Zeitlosigkeit Existierendes
Wesen), der Anna zur Seite steht und zusammen mit dem Vater Joachim die
Lektiire der kiinftigen Gottesmutter iiberwacht.

Was mdgen das fiir Biicher sein (zwei an der Zahl), welche die junge Maria
usmgeben? Obwohl man Vermutungen anstellen kann, die aus den Marien-
Annen-Legenden abgeleitet werden bzw. auf gesundem Menschenverstand
beruhen, wird man niemals ausreichende Kenntnisse erhalten kénnen. Denn kein
Schriftzug ist erkennbar — nicht einmal ein Buchstabe, Man wird hier also
niemals mehr als ,Bticher der Unterweisung®, also als ikonisch bezeichnete
Indices eines Vorbereitet-Seins auf die {ibermenschliche Aufgabe des Gebiirens
eines Erltsers der Menschheit. Dieses Buch enthilt daher zunichst einmal
tatsdchlich gar keine Schrift, sondern ist Metonymie eines In-der-Schrift-
Unterwiesen-Worden-Sein-Werdens (im futurum exactum), und damit Pendant
zum Buch, das bei lateinischkirchlichen Verkiindigungsdarstellungen ab Anfang
des 15. Jahrhunderts obligatorisch wird.
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Eines ist sicher: Diese Biicher gehfren dem Schriftkanon an, den man als
damalig gegenwiriig vorzustellen geneigt war. Die Enthaltung des Bildes
hinsichtlich der Identitét der Biicher ist Zeichen eines Enthaltens von allem
Wesentlichen, was Maria durchzunehmen hat, um anf die Ankunft des Erzengels
und die Erziehung Jesu Christi vorbereitet zu sein.

Um dieses Enthalten kiimmert sich, so erzihlt es uns das Bild (kein ver-
schriftlichter Name weit und breit, aber die Ikonographie ist eindeutig); Anna,

Ebenso eindeutig ist die Identifizierung von ,Anna selbst’ in der Ikono-
graphie des ,,Anna selbdritt”, die iibrigens auch in Erfurt vertreten ist, nimlich
zweifach im Erfurter Dom (hier die Version im Inneren der Kirche!9):

Die Identifikation ist eindeutig. Gleichwohl bildet diese ikonographische
Linie eine Art reprisentationstechnische Gegenpol zur Unterweisungsszene.
Wihrend die narrative Nachvollziehbarkeit in der Unterweisungsszene zu einem
hohen Prozentsatz gegeben ist, sprichi Anna selbdritt nicht narrativ, sondern
poetisch, d.h. in Aquivalenzen. Dieses grofe Thema soll an anderer Stelle
behandelt werden. Ich setze den Schwerpunkt wieder im Buch,

19 Vom Autor mit Erlaubnis der Domaufsicht fotografiert,
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Anna selbdritt bezieht oft Biicher in die Bildsprache ein, so z.B. in diesem
Gemiilde von Hans Holbein d.A., wo Maria das Buch in der Hand und Anna das
Buch im Schof hilt.

Noch ,poetischer (d.h. ihre Bedeutungsschpfung von Aquivalenzen, nicht
von Erziihlung beziehend) sind die Szenen, wo Jesus und Maria gleich klein von
der ;groflen Mutter* Anna gehalten werden,

Im Falle der ,prosaischen‘ Unterweisungsszene enthilt das Buch schlicht den
Unterrichtsstoff (womit die Frage wie gesagt nicht beantwortet ist, was und wie
die Jungfran Maria lernt). Im Fall der ,poetischen’ Selbstdritt-Tkonographie ist
nicht einmal so viel Eindeutigkeit gegeben. Wie bei den Verkiindigungsszenen
kann man auch hier vermuten, es handelte sich um ein Buch der ,weisen®
VerheiBung. In gewisser Weise steht dieses Buch auch fiir die Weisheit selbst,
die ihre letztendliche ,verkérperte’ Quelle in Anna hat. Bei Holbein greift Jesus
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nach dem Buch seiner Mutter. Annas Buch scheint die umgekehrte Richtung
anzugeben: Annas Hénde vermitteln die in ihrem SchoB liegende Weisheit,

Die letztendliche Botschaft der Biicher der ,poetischen’ Anna ist per
definitionem Gegenstand einer Enthaltung (eines Verschweigens). Fast das ein-
zige, was man sagen kann, ist, dass es sich hier um ein Enthalten handelt. Dieses
Buch - parallel (gesetzt) zum unbefleckten Enthalten der Gottesmutter im Schof
— ist eine Reprisentation der Fleischwerdung des Wortes. Das Wort ist ein Wort
der Weisheit bzw. das Wort als Weisheit, oder eben — ,ostkirchlich pedacht* —
als ,,Sophia®,

Der Versuch die theologische Dokirin von Visualisierungen abhéngig zu
machen, ist in westlichen Kirchen der Neuzeit vniiblich. In der modernen
Tradition der Diskursivierung des Theologischen in der orthodoxen Kirche ist es
sehr weit verbreitet, auch in zentralen religitsen Fragen. Dies ist ein Erbe der
Ikonentheologie, und betrifft in hohem MaBe den Komplex Maria-Sophia bzw.
Anna-Maria-Sophia, um den es im weiteren gehen wird. Im Abschnitt ,,Anna-
Sophia-Konzept-Name" wird diese Frage weiter vertieft.

Enthalten/Enthaltung I

Die Mutter der Gottesmutter ist ,eigentlich‘ namenlos, wenn man die kanonische
Heilige Schrift als ,Eigentlichkeit' bezeichnet und betrachtet. Gleichwohl wird
die Jungfrau Maria als Sterbliche eine Mutter gehabt haben miissen. Die — sagen
wir vorsichtiger: eine?® — Tradition gibt dieser Mutter den Namen Anna.2!
Betrachtete man diesen Namen und damit diese Tradition als den ,eigentlichen’,
so liefle sich sagen, dass sich die Heilige Schrift in dieser Frage, in dieser Nen-
nung enthdlt. Historisch-kritisch nachvollziehbarer wire die Feststellung, dass
sich unter den Schriften, die in die kanonische Heilige Schrift aufgenommen
wurden, keine findet, die diesen Namen nennen wiirde, jedenfalls nicht als Be-
zugnahme auf diese Anna (die Nennung einer anderen [H]Annalh], sogar
mehrerer Personen unter diesem Namen, l4sst sich allerdings durchaus feststel-
len, dazu mehr gleich),

Die Frage will aber auf den ersten wissenschaftlichen Blick gestellt werden,
welche Schrift, welcher Datentriiger, welche in irgendeiner Form als dokumen-
tierend einzustufende Quelle diesen Namen dergestalt originir enthdit. Die
Erscheinungen der Anna in der Tradition machen es jedoch deutlich, dass diese
Frage nicht gestellt werden sollte. Anna ist einfach da, wie selbstverstiindlich,
als Bild und als Prinzip. Und als (Ur)Ahn{in} Christi in der Heiligen Sippe mit
einer bestimmten Funktion,

20 Anna geht bekanntlich in nicht-marienverehrenden Konfessionen unter.
2l Das sog. Proto-Evangetium des Jakobus (2, Th,) enthilt die erste namentliche Erwihnung
Annas. Vgl. dazu Schneemelcher 1990,
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Anna-Maria-Sophia-Konzept-Name

Versuchen wir nun, die Aquivalenzen und Gleichsetzungen, die zwischen Maria
und Sophia, zwischen Anna und Sophia usw. gezogen werden, angemessen zu
beurteilen. Das bedeutet zugleich, dass wir in der Lage sind, klar zu sehn, wo die
bereits erwiihnte Argumentation von C.G. Jung methodologisch zu kurz greift.
Wenn C.G. Jung ohne Umschweif feststellt, Maria wiirde ,,wie ersichtlich
ein Abbild der Sophia darstellen* so lisst er jede Abfolge von ,Stadien”
letztendlich kollabieren. Der grifere Begrindungszusammenhang ist wie folgt:

Bei den von Satan verdorbenen Ureltern war der erste Sohn miBraten, Er
war ein Eidolon Satans, und nur der jlingere Sohn Abel war Gott
wohlgefiillig. Das Gottesbild war in Kain entstellt; in Abel dagegen war es
bedeutend weniger getrlibt. Wie der urspriingliche Adam als Abbild
Gottes gedacht ist, so stellt der wohlgeratene Gottessohn, das Vorbild
Abels (iiber das, wie wir sahen, keine Dokumente vorliegen), die
Prifiguration des Gottmenschen dar. Von letzterem wissen wir positiv,
daB er als Logos praeexistent und coaetern, ja sogar opoouaog (gleichen
Wesens) mit Gott ist. Man kann Abel daher als unvollkommenen Prototyp
des nunmehr in Maria zu erzeugenden Gottessohnes betrachten. Wie
Jahwe urspriinglich den Versuch unternahim, sich im Urmenschen Adam
ein chthonisches Aquivalent zu schaffen, so beabsichtigt er jetzt ¢twas
Ahnliches, aber bedeutend Besseres. Diesem Zwecke dienen die oben
erwiihnten auBerordentlichen VorsichtsmaBnahmen. Der neue Sohn,
Christus, soll wie Adam einerseits chthonischer Mensch, also leidensfihig
und sterblich, andererseits aber nicht wie Adam ein blofles Abbild,
sondern Gott selber sein, von sich selbst als Vater erzeugt und als Sohn
den Vater verjiingend. Als Gott ist er schon immer Gott gewesen und als
Sohn der Maria, die wie ersichilich ein Abbild der Sophia darstellt, ist er
der Logos {synonym mit Nous), welcher, wie Sophia, ein Werkmeister der
Schipfung ist, wie das Johannesevangelinm berichtet [hier wird auf Joh,
1.3 hingewiesen — H.M.}. Diese Identitidt von Mutter und Sohn wird von
der Mythologie vielfach beglaubigt. Trotzdem handelt es sich bei der
Geburt Christi um ein geschichtliches und einmaliges Ereignis, so ist es
doch immer schon in der Ewigkeit vorhanden gewesen. Dem Laien in
diesen Dingen ist die Vorstellung der Identitiit eines unzeitlichen und
ewigen mit einem einmaligen historischen Ereignis stets schwer gefallen.
Fr muB sich aber an den Gedanken gewdhnen, dal ,Zeit™ ein relativer
Begriff ist und eigentlich ergéinzt werden sollte durch den Begriff einer
»gleichzeitigen® Bardo-oder pleromatischen Existenz aller geschichtlichen
Vorginge. Was im Pleroma als ein ewiger ,,Vorgang® vorhanden ist, das
erscheint in der Zeit als aperiodische Sequenz, d. h. in vielfacher unregel-
miBiger Wiederholung. (429-430)

Jungs marianisch-sophianische Abbild-Logik 14sst das sub specie aeternitatis
durchaus zu. Die ,,Identitit von Mutter und Sohn“ kann unter der Bedingung der
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Sophien-Abbildigkeit als zeitlose doppelte Teilhabe an der gétilichen Weisheit
betrachiet werden. Da ist aber die Entfernung zum von Anna beaufsichtigten
Buch, das die Ikonographie der Maria in die Hand driickt, {iberhaupt nicht weit.
Diese narrative Anna bringt eine ,Wiederverzeitlichung® mit sich, denn der
Erwerb der Weisheit oder sogar die Verwandlung in Weisheit, welche Maria
und Christum gleichermaBen betrifft, wird zu einer Episode in Mariae Kindheit
.entfaltet’. Anders ist das bei der ,poetischen’ Anna selbdritt: hier geht von
Mutter Weisheit’ eine zeitlose, ja zeit-vernichtende (visuelle [eigentlich buch-
stiibliche]) Gleich-Setzung — Jung spricht von ,,Identitit” — von Mutter und Sohn
durch gréenmiBipe Angleichung aus.

Fagst unziihlige weitere Kombinationen der Komponenten Jesus-Maria-Anna-
Sophia sind belegbar. Sie stecken auch in den kleinsten Details, beispielsweise
im Saum des Mariengewands in Van Eycks Berliner ,,Madonna in der Kirche™:
hier sind die winzig kleinen Worte SPESIOSOR SOLE zu lesen. Hier gemeint
ist die Weisheit, die nun hier offensichtlich mit der Jungfran #quivalent — wenn
nicht sogar gleichgesetzt — wird und damit die Anna-Sophia-Maria Konfigura-
tion abruft. Die Umgebung vnd die Bedeutung ihrer Requisiten ,gebidren* gewis-
sermaben die Jungfrau -- weniger als Mensch denn als Kenzept,

Die Weisheit, welche die Erlisung ermdglicht und/oder herbeifiihrt: Dies ist
auf jeden Fall in den Biichern enthalten, die Anna ihrer Tochter zu lesen gibt.
Die Figur der Sophia, die sich — gerade in der russischen Orthodoxie — in einer
engen aber nie ganz nachvollziehbaren Bezichung zu Maria befindet und gerade
dazu zu existieren scheint, nicht erklirlich zu sein, steht fiir diese Weisheit,

Die Verbindung zu Annas Unterweisung ist so unausgesprochen wie evident
{enthalten): Die Weisheit kommt aus den Biichern. Die Weisheit hat Maria (so
der Sinn der Assoziation Maria-Sophia) inne (und umgekehrt) und hangt mit
Mutterschaft zusammen. Mehrere Kombinatoriken aus dieser Komponenten
ergeben einen auf Anna (bzw. ,,Anna“ oder ,Anna‘22) verweisenden Vektor,

Der auf eigenartige Weise und auf mehreren Ebenen (Identitit, Konzept/
Name) zu beobachtende zerstreute Status der Sophia als Marienschopferin,
Marienprinzip, Marienersatz .., macht sie in gewisser Weise zu einem Gegen-
stiick der substantialisierten und mit eindeutigem Namen versehenen Anna.
Gleichzeitig ist gerade die so offensichtlich nach Samuels Mutter Hannah
genannte und ihr durch das Merkmal der Geburt im Alter nachgebildete Anna
nicht eine einmalige Person mit einem einmaligen Namen. Das trinubium, d.h.
das dreimalige Gebiren einer Maria kann man als Symptom dieser Replikations-
und Kenzeptualisierungsorientierung sehen.

2 Anna ist die als reale Person gedachte Anna, ,Anna® die zitierte Anna, und ,Anua’ eine
Annenfigur, die nicht unbedingt Anna heifit, aber das Annen-Prinzip vertritt oder erfiillt. Vgl.
der dhnliche Umgang mit Onegin ,Onegin® und ,Onegin® in Meyer 1555,
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So 6ffnet sich ein Feld der heiligen Weisheits- und Prophezeihungsiibermitt-
lung, fiir die - so meine These — die Biicher bei der Unterweisung Marid stehen,
die aber auch eine Konfiguration Sophia-Maria-Anna entstehen ldsst, die in
keiner Theologie, aber in der visualisierten und verschriftlichten ,Bebilderung’

sich

immer wieder feststellen ldsst. Dieses Feld erméglicht verschiedene

Bezeichnungsmoglichkeiten, zu denen folgende grundsétzliche zu zihlen wiren:

1

2
3

pesitiv-singulire explizite Aﬁncn-Benennung (die ikonographischen Bei-
spiele) .
negativ-zerstbbetnde Annen-Enthaltung (Solov’ev und Dostoevskij)

- positiv-assoziative Annen-Vervielfaltigung (Brodskij).

Bevor ich auf diese Felder niiher eingehe, vertiefe ich nun die Prob]ernatik
der ,sophiologischen Anna‘.

Sophia und Anna, so meine These hJer verhalten sich auf eine WCISC zur
Gottesmutter Maria, die man als analog oder parallel bezeichnen kénnte.

- Barbara Hallensleben fasst:Sergej Bulgakovs ,Lehre von der Sophia’
zusammenn:

...die Schipfung (geschaffene Sophia) ist als Abbild des menschengestal-

tigen Wesens Gottes (ungeschaffene Sophia) berufen z. freien Mitwirkung
an der newen Schipfung in der Kraft v. Inkarnation u. Pfingston,
sakramental vermittelt in der Kirche, vorvollendet in der Gottesmutter
Maria

John Binns hebt andere Aspekte hervor:

Sophia ist the mysterious and unknown element in God who is responding
to love, alongside but distinct from the outpouring of love. It is something
of the divine which is breathed into us and which makes us capable of
loving in return. So Sophia can show herself in other guises, as the Mother
of God at the Annunciation, as the Church, as the origin from which
creation emerges and as the end toward which it tends. So far so good —
this is similar to the language of Gregory Palamas about the divine
energies. But Bulgakov goes further, speaking of Wisdom having a
personality and a face. She is a subject — a hypostasis — indeed-a fourth
hypostasis, and Bulgakov, in his early work, did use this language, It was
at this point that the notion was seen as spilling over into error — not
conforming to the teaching of the Church.23

Diese Figur des Vierten, die stark an C.G. Jungs marianische strukturalistisch
begrundete , Vierfaltigkeit® erinnert, kann man mit der strukturellen Stelle von

7 Binns 2002; 229,
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Anna vergleichen, Anna muss nicht das Vierte sein, kann aber durchaus mit dem
Uberschiissigen — d.h. mit dem zur Hauptsache werdenden Supplement —
verkniipft werden. Die iibergroBe Anna, welche die Maria und immer hin Jesum
Christum als ,Winzlinge‘ hilt, wédre Sinnbild eines solchen ,aufgeblihten’
Supplements:

Vater-Sohn-H1.Geist-Maria
Maria-Jesus-x-Anna
(x = Joachim, y, z...)

Ein anthropoelogisches Bediirfnis, dessen Diskursivierung in die ,,Fehlerhaf-
tigkeit Gberlduft” (spilling over into error), ist im Nicht-Diskursiven am besten
aufgehoben. Die (ab dem 20. Jahrhundert als notwendig empfundene) argumen-
tative Diskursivierung fiihrt immer zu Problemen. Dass diese Tradition nicht
etwa mit den Emigranientheologen der 30er und 40er Jahre ausgestorben ist,
zeigen die Ausfilhrungen Sergej Averincevs zu Themenkomplexen wie ,, Marija“
und ,Sofija in seinem Buch Seofija-Loges, das den erstauniichen Untertitel
wSlovar'® (Worterbuch} enthilt. Die ,,Konzeption der Sophia® und der ,,Sinn der
Ikone” bzw. die ,lkone* selbst werden von Averincev explizit als synonym
bezeichnet (,,coRD «MKORa», Xak ¥ uMA «Cohun», B KOHIE KOHIOE OfHO A TO
xe 2. Fast alle AuBemngen zu ,Sophia“ und ,,Sephiologie” werden von
Bildbeschreibungen abhiéingig gemacht.

Damit setzt der die Tradition von Vladimir Solov’ev fort, von dessen Position
die spiitere ,,Sophiologie” von Pavel Florenskij, Sergij Bulgakov, die Fiirsten
Sergej und Evgenij Trubeckoj und Vjadeslav Ivanov25 eben bis hin zu Averin-
cev abhéngen.? Sophia ist bei Solov'ev Nachschrift einer sakralen Bild-
schépfung ,.der alten Novgoroder Kathedrale™ 27

M Koncepeija Sofii i smysl ikony, in 8, Averincev, Sofija-Logos, Kiev 2001, 13,
35 ygl. dazu Goerdt 1995,

26 Nyssen/Schulz/Wiertz 1984: 349,

27 Nyssen/Schulz/Wiertz 1984: 350351,
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" Inmitten des Hauptbildes der alten Novgoroder Kathedrale (aus der Zeit
Jaroslavs des Weisen) sehen wir eine eigentlimliche weibliche Figur in
kéniglichem Gewande, sitzend auf einem Thron. Zu beiden Seiten, mit
dem Antlitz ihr zugewandt und in gebeugter Stellung, (schen wir) rechts
die Muttergottes in byzantinischem Stil, links den heiligen Johannes den
THufer; tiber der auf dem Thron sitzenden (weiblichen Gestalt) schwebt
Christus mit erhobenen Armen; tiber ihm ist die himmlische Welt sichtbar
in Gestalt einiger Engel, die das Wort Goites umgeben, das unter dem
Sinnbild eines Buches, des Evangeliums, dargestellt ist,

Wen stellt nun diese konigliche Hauptperson in der Mitte dar, die deutlich
sowohl von Christus als auch von der Gottesmutter und den Engeln ver-
schieden ist? Das Bild heifit Bild der Sophia, der Weisheit Gottes. Doch
was bedeutet das? Noch im 14. Jahrhundert stelite ein russischer Bojar
diese Frage dem Erzbischof von Novgorod, erhielt aber keine Antwort;
jener behauptete, es nicht zu wissen. Wihrend jedoch unsere Vorfahren
diese rétselhafte Person anbeteten, wie einst die Athener den ;unbekannten
Gott* {Apg 17,23), bauten sie iiberall Sophia-Tempe] und -Kathedralen,
bestimmten sie die Feier und den Dienst, wo in unverstindlicher Weise die
Sophia, die Weisheit Gottes, bald mit Christus, bald mit der Gottesmutter
in Verbindung gebracht wird und gerade dadurch eine volle Gleichsetzung
weder mit ihm noch mit ihr zugestanden wird; denn es ist Klar, daR sie,
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falls sie Christus wire, nicht die Gottesmutter, und falls die Gottesmuiter,
nicht Christus wire.

Aber auch ven den Griechen iibernahmen unsere Vorfahren diese Idee
nicht, da bej den Griechen, in Byzanz, aufgrund der vorhandenen Zeng-
nisse die Weisheit Gottes [...] verstanden wurde entweder als gemeinsa-
mes abstraktes Attribut der Gottheit oder genommen wurde als Synonym
des ewigen Gottes-Wortes, des Logos. Die Sophia-Tkone von Novgorod
selbst hat keinerlei griechisches Vorbild: sie ist ein Werk unseres eigenen
religivsen Schipfertums, Ihr Sinn war den Bischéfen des 14. Jahrhunderts
unbekannt; wir aber kénnen ihn jetzt erraten.

Dieses grofle, kénigliche und weibliche Wesen, das — ohne Gott zu sein
noch ewiger Sohn Gottes, noch Engel oder ein heiliger Mensch —
Verehrung entgegennimmt sowehl vom Vollender des Alten Testaments
als auch von der Ahnfrav (Stamm-Mutter) des Neuen — wer ist es anders
als eben die wahre, reine und volle Menschheit, die hdchste und
allesumfassende Form und die lebendige Seele der Natur und des Weltalls,
ewig vereint und im zeitlichen ProzeB sich vereinend mit der Gottheit und
mit ihr alles, was ist, vereinend. Es besteht kein Zweifel, daf hierin der
volle Sinn des groBen Wesens liegt, der von Comte halb erfiihlt und halb
bewuBt erfaBit, von unseren Ahnen aber, den frommen Erbauern der
Sophia-Tempel génzlich erfiihlt, in keiner Weise jedoch mit BewuBtsein
erkannt worden ist.28

Sclov’ev formuliert seine Sophienentdeckung (inventio Sophiae) — avusge-
rechnet in einer Schrift tiber Avnguste Comte — als eine Bildawslegung, zu
welcher ,,der Erzbischof von Novgorod® auf Anfrage eines ,,Bojaren” ,,noch im
14, Tahrhundert™ nicht in der Lage war. Auch die Glaubigen, die ,iiberall Sophi-
en-Tempel und -Kathedralen” bauten und ,in unverstéindlicher Weise die
Sophia, die Weisheit Gottes, bald mit Christus, bald mit der Gottesmutter in
Verbindung gebracht” haben, sind nicht auf der richtigen Spur: ,,denn es ist klar,
daB sie falls sie Christus wire (sic), nicht die Gottesmutter, und falis die
Gottesmutter, nicht Christus wire.” Solov’evs vollmundige Behauptung: ,.Ihr
Sinn war den Bischiifen des 14. Jahrhunderts unbekannt; wir aber kénnen ihn
jetzt erraten.” Seine Antwort enttduscht: ,die wahre, reine und volle Menschheit,
die hiichste und allesumfassende Form und die lebendige Seele der Natur und
des Weltalls, ewig vereint und im zeitlichen ProzeB sich vereinend mit der
Gottheit und mit ihr alles, was ist, vereinend.” Denn diese Antwort — ganz
abgesehen vom etwaigen theologischen Gehalt sowie die Ankniipfungen an
Comte, die hier nicht so sehr interessieren — triigt den fiir mein Anliegen beiden
wichtigsten Umstéinden in keinster Weise Rechnung:

1  dass hier ein Bild diskursiviert, textualisiert, ja verschrifilicht wird;

28 Solov'ev, Vladimir: Die Idee der Menschheil bei August Comte, Vgl. dazu auch Bulgzkov
1937: 187.
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2 dass hier Aquivalenzen nachgezeichnet werden (v.a. mit Blick auf den
»Dienst, wo in unverstindlicher Weise die Sophia, die Weisheit Gottes,
bald mit Christus, bald mit der Gottesmutter in Verbindung gebracht
wird"), die mehr enthalten, als er mit seiner Feststellung ,.errit”,

Dass Solov’ev auf letzeren Punkt nicht gekommen ist, kann nicht
iberraschen. Die Selbstverstindlichkeit des Bildes als unmittelbare Information
iiber ,himmlische Verhiltnissse® (etwa zwischen Maria und Sophia) ist aber
doch frappierend und zugleich aufschlussreich. Dass Comte im Nachvollzug
Solov’evs ,,halb bewuBt erfalt, von unseren Ahnen aber, den frommen Erbauern
der Sophia-Tempel giinzlich erfillt, in keiner Weise jedoch mit BewuBtsein
erkannt worden ist”, setzt ein ,wissendes Handeln® voraus, das mit dem Vorgang
einer Benennung verbunden ist: einer Benennung als ,,.Sophia“. Dieses bauende,
malende — zusammengenommen: visualisierende — Benennen ist ein ,ginzli-
ches* Erflinlen. Was erfithlt wird ist unter anderém eine Bezichung zwischen
Maria und der individuierten Weisheit, die letztere ,fiber* erstere stellt, oder gar
erstere aus letzterer hervorgehen lasst — vielleicht als Tochter? Da das Bild, wie
Didi-Huberman konstatiert, nicht nur keine Bindeutigkeit erlangen kann,
sondern auch und v.a. seine Funktion gerade in diesem Nicht-Festlegbar-Sein
hat, werden solche Fragen wie die soeben gestellten niemals eine definitive
Antwort erhalten. Damit wird niemand ausschliefen knnen, dass die Mutter
Marii — wenn auch nor als ,Mutter-Prinzip® — im Ensemble mit dabei ist.

Man kann beispielsweise folgende Beziehung zur Annen-Ikonographie ent-
wickeln: Es handelt sich um die Benennung (mit dem Namen Anna, Sophia)
einer Instanz, welche sowohl Maria ,gebiert® (m.a.W. von der Maria eine
nachtrigliche Manifestierung ist) als auch das Prinzip (bzw. eine Ansammlung
von Attributen) darstetlt, die Maria ,verkdrpert*. Wenn beispielsweise Sophia
fitr Florenskij ,,die geistige Schdnbeit® ist, so ist sie exakt jene pulchritudo,
welche der Gottesmutter nachgesagt wird. Diese pulchritudo hat gie von der
Mutter (dem ,Gottesmutterprinzip*), aber auch vom Wort Gottes, das ihr in der
Novgoroder Ikone als Buch in der Position eines ,Sophien-Aufsatzes® itber dem
Kopf schwebt und als Christus-Zeichen an der Brust vorschwebt,

wMehr konkret und in der Heilsordnung betrachet Florenskij die Sophia als
Leib Christi, dann als seinen sozialen Leib, d.h. die Kirche, und innerhalb der
Kirche vor allem als jene Frau, die mehr als alle in jungfraulicher und unbe-
fleckter Schénheit strahlt: Maria, die Mutter Gottes,“2?

Sie ist es aber wiederum nicht, sonst — wie Solov'ev eigentlich logisch
konstatiert — wire die nicht Sophia, Sophia ist also Maria, die nicht Maria ist,

Dasselbe kann aber Anna nachgesagt werden. Aber nicht Anna allein, son-
dern Anna als eine Variante der supplementiren Instanz in der — visualisierten

29 Zitiert in Nyssen/Schulz/Wiertz 353.
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und/oder konzepiualisierten — ,erlésenden Personenkonfiguration® (und damit
als Sophien-Aquivalente) ist einer systematischen Beschreibung zuginglich,
- welche die sakrale Zeichensetzung, ¢.h, die alles entscheidende mediale Repri-
sentation auf gebithrende Weise in Rechnung zieht.

Ich sammele nun meine Thesen, bevor ich zu Dostoevskij und Brodskij
zuriickkehre,

Anna ist da, wo sie nicht ist. Sie ist eine Instanz zwischen Namen und
Konzept {was in gewisser Weise iiber alle Heiligen gesagt werden kann,
deren ,,Jeben” zu [allegorischen, parinetischen] Schriften in Form von
Vitae werden).

Es gibt einen Komplex, den ich die Anna-Maria-Sophia-Konfiguration
nennen will, welche den einzelnen oder allen hier genannten Figuren
,Biicher in die Hand driickt’. Sie wmgeben — buchstiblich-visuell im
Falle der Anna selbdritt-Ikonographie — Jesum Christum und definieren
gewissermafen sein Brlésungswerk, und zwar im Sinne einer ,in den
Biichern enthaltenen® Weisheit.

Anna und Sephia treten in diverse Aquivalenz-Beziehungen zu Maria,
die sich mal als ,Aufgabenverteilungen’, mal als komplette Ersetzungen
gestalten,

Mit Blick auf ,.Lebensstadien® kann man feststellen, dass ,Stadien’ als
Generationen und als diverse Lebensalter in eine Spannung zur konfigu-
rativen Konzeptionalisierung treten, womit die kenkrete Temporalisie-
rung — &hnlich wie die konkrete Benennung bzw. Namensgebung — rela-
tiviert wird, Emblematisch dafiir stehen die gleichaltrigen und gleich
groBen Figuren von Jesu und Maria auf den Knien, im ScheB, an der
Seite usw. der ,iiberlebensgrofien® Anna.

Die Benennung als ,,Anna® und die ,Annenhaftigkeit’ ohne Benennung
iiberschneiden sich in der Menge der Annenbenennungen, welche die
,wirkliche’ Anna bezeichnen, aber Legenden wie das ,trinubium"
zeigen, dass die ,Annen-Disseminierung’ wie die ,Marien-Disseminie-
rung’ ein fester Bestandteil der betreffenden Bezeichnungsstrategien ist.
Damit sind die Felder, die nicht in die Uberschneidungs-Menge eingehen
(andere Annas, nicht genannte Annas, Sopien-Annas usw.) fiir den
Themenkomplex durchaus relevant.

Master-Thesis — Die Negativitiit der Annen-Bezeichnung ist fiir den
gesamten Komplex konstitutiv,

Dostoevskij: Die Sophien- als Annen-Architektur

Die erste Zeile von Malcolm Jones’s Artikel ,,Dostoevskii and religion* (Jones
2002: 148) in der Cambridge Companion to Dostoevskii lautet ,Dostoevskii was
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a Christian novelist“. Von den Besy sagt er, der Roman leiste keinen
,wesentlichen Beitrag® zu dessen ,religidser Evolution® (,,does not make a
major contribution to his religious evolution® — a.a.0, 166). Der Roman stelle
den Glauben sogar dadurch radikal in Frage (put[s] a huge question mark against
the reliability of all belief systems — a.a.0., 168), dass ,verschiedene
ekzenirische Formen des religitsen Glaubens breiten Raum erhalten”. Die
Exzentrik wird auch im Falle der Figur Satov festgestellt, womit er als Quelle
oder Sitz der Orthodoxie ausfill.

Soweit wiirde ich Jones Recht geben. Wenn Jones aber diesen Umstand durch
Dostoevskij’s eigene persdnliche Zweifel zur Zeit des Verfassens des Textes zu
erkliren versucht, greift er entschieden zu kurz.

Es gibt auch das entgegengesetzte Kurzgreifen: das Herauspicken ,orthodo-
xer Sitze* und dessen Zitieren vollkommen auBerhalb ihres dialogisch-perspek-
tivischen Kontexts. In der bereits zitierten Arbeit zur , Konzeption (der) Sophia“
formuliert Averincev zu Dostoevskij, den er noch als ,Protagonist der russischen
Metaphysik™ bezeichnet, folgendes: ,,...y JlocToeBCcKOTO ¢ €10 MPH3LIBOM TEJIO-
BaThE Marteph 3eMIIr0, KOTOpaH, 10 YUEHIO CRHON CBATON J0pOIMBON, YIIOMHHA-
emoil B «Becax», upentHyHa Boroponmneh («Marh cbipa 3emus Boroponpua
ecTh»)*.30 Hier entsteht eine Koafiguration ,,Sophia-Maria-Erde“, welche eine
weitere Kombination in der kaleidoskopartigen ,Mary-mothering-Konfiguration'
bereithilt. Maria ist das feuchte gebirende Element selbst. Es ist fiir die Frage
der ,Bild-Abhingigkeit' der ,Anna-Sophia-Maria‘-Lehre wichtig, dass Averin-
cev hier von der ,Lehre™ einer heiligen Gottesnarrin® spricht, die in Besy
werwihnt wird (so als ob sie eine historische Figur wire, auf die sich
Dostoevskij als metaphiysischer ,Kult-Historiker bezieht. Die Zuordnung und
Gestaltung der Stimme dieser Figur (und der Figur der Stimme) kommt hier
nicht zu Wort. Die ,,Lehre erscheint hier in ihrer uneingeschrinkten Positivitit —
so alg ob der ,Protagonist der Metaphysik* den Satz selbst von einer virtuellen
oder tatsichlichen Kanzel auf die Glaubigen hinuntergeschmettert hitte. Dabei
ist die Stimme dieser AuBerung mehrfach verschachtelt und in ihrer Faktizitdt in
Frage gestellt. Masja (1) Timofeevna, die Schwester des Kapitins T.ebjadkin, ist
wihrend des Berichtes von den Gegebenheiten um ,eine unserer ganz alten
Nonnen, die bei uns lebte, um wegen Wahrsagerei Bule zu tun*3! (opna nama
CTapuud, HA NOKASHAN ¥ HAC JXWIA 3a HpopodecTso’?) — also nicht unbedingt
eine ,,Gottesnarrin” (fopopmeas) in einem Zustand der Verwirrung bzw. der
Entriickung, und muss sich immer in den elementarsten Angaben korrigieren
lassea. Die Korrekturbediirftigkeit und/oder wackelige Faktizit4t ist besonders
bemerkbar mit Blick auf die Geschichte um Marjas eigenes, angeblich von ihr

30 Averincev zitiert falsch: Bei Dostoevskij heiBt es: , FOrOpo/MIA - BENHKAS MaTh Chipa 3eMiTA
ecth’ (PSS X; 116 [Abschnitt 1/4]).

3L Base Geister 190

2 PSS X: 116
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selbst ertrédnktes Kind, von dem sie angibt, nicht zu wissen ob es ,,ein Knabe
oder ein Midchen“?3 gewesen sei. Die Geschichte enthilt iibrigens eine
uniibersehbare Marientravestie: Marja sagt ,.am meisten weine ich dariiber, daB
ich es geboren habe, aber einen Mann kenne ich nicht*3 (scero Gonbiue st nnavy
0 TGM, UTO POAUNA & €70, 4 MyXa e 38ai033), das eine deutliche Parodie von Lk
1, 34 (,,Wie soll das geschehen, wenn ich doch von keinem Mann weif3?") ist.

Die lapidare Angabe, die von Marja wiedergegebenen AuBerungen wiiren
eine ,Lehre” einer im Roman ,erwihnten” ,,Gottesnarrin®, ist gelinde gesagt
irrefiihrend. Sie teilt eine Bigenschaft mit der Lektiire von Jones: es werden in
beiden Fillen Spuren von Dostoevskijs perstnliche Religiositét gesucht (und im
Fall von Averincev als orthodoxe Lehre gedeutet),

Ganz abgesehen von dieser narratologischen Problematik (hier kommt ,,Stim-
me" als zusitzlicher Faktor zu ,Bild“ und ,,Wort"), enthiilt die Bemerkung
Averincevs eine implizite Aussage diber die Positivitiit der Erscheinungsform
Jbeiliger Zeichen® in Besy, die grundsétzlich thematisiert werden kinnte. Ave-
rincev scheint sagen zu wollen, dass bestimmite — beigeordnete — Stimmen in
den Besy in ihrem positiven metaphysischen Gehalt ernst genommen werden
kénnen.

Dies scheint mir als Lektiire dieses Textes untauglich, tendenzits und text-
realitidtsfern zu sein. Ich plédiere fiir die (diskrusive) Negativitit des Heiligen
{des Orthodoxen) in Besy, und zwar in Form eines Aufrufens ambivalenter
,Bilder*, deren Deutung ins Gegenteil des Heilig-Sakralen gedreht wird und eine
Berichtigung ex negativo hervorrufen, Eine der aussagekriftigsten, wenn auch
leicht zu {ibersehenden, Stellen — und hier sind wir wieder beim Thema — ist das
Aufscheinen der Novgoroder Sophienkathedrale in einer vollkommen verwirrten
Rede.

Fs handelt sich um eine Stimme aus dem Wirrwarr nach der misslungenen
Rede des dlteren Verchovenskij:

... TPETHA YTEL, TOT MAaHBLAK, KOTOPEIA BCE MAXaN KYJIAKOM 3a KYJUCAMH,
BApYr BerOEXKAaj Ha ciieHy. Bug ere 6bi1 coBceM cymacmenmmi, C mupo-
KO0, TOPKECTRYIIIED yneibkoH, nonnoil GesMepHoit cCaMOYBepEHHOCTH,
OCMAaTPHMEBAN OH B3BOJHOBAHHYK 34y M, Kazalock, caM OBMI paj
Gecropsky. Ero Hn Mano He CMYIaNo, YTo eMy NPHIETCA YATATh B TAKOM
CYMaTOXe, HANpPOTHB, BUOUMO pagoBano. ITo GbIFO Tax OUEBHMOHO, YTO
cpazy o6paTHIIO Ha cebd BHUMAHWE,

— 3To0 eme yTo? — paspanHch BONpPoCHt, — 310 eije KTo? Te! uro on xoyeT
ckaz3aTsL?

— locniopal — sakpuvan w20 Beell cHilbl MAHBSIK, CTOSI ¥ CAMOrQ Kpan
9CTPaABl B NMOYTH TAKHM K& BH3IJIHBO-XKEHCTBEHHBIM I'OJIOCOM KakK H

3 Base Geister 191
4 Bise Geister 192
35 psgX: 116,
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KapMasuHos, HO ToNbKe Ge3 IBOPSHCKOTO NpHCIOCIOKHMBaHuA: — 'ocnional
Hsaguath neT Hasal, HaXaHyHe BOWHBI ¢ mon-Eepomnoit, Pocchs croana
MIeaJoM B ria3ax BCEX CTATCKHX M TAfHBIX COBEeTHUKOB. Jlnreparypa
CIIY>KUJIA B UEH3YPE; B YHUBEPCUTETAX NPENoNaBaiack HIATHCTHKE; BOHCKO
ofpaTHiock B Ganer, a HAPON INATHI HONATH W MOMYa/] IO KHYTOM
KpenocTHoro npasa. IlaTpuoThiM ofpaTUics B Jpalbe B3STOK C JKMBOTO U
¢ MepTBOrO, He GpaBuiie B3STOK CUATANNCE OYHTOBIUWKAaMH, NGO HApYIIIA-
M TapMouMIo. Bepesossie pomu HMoTpeONANMHCh Ha DOMOIIEL TOPSIAKY.
Erpona TpeneTana... Ho gmkorna Pocous, Bo BCIo 6eCTONKOBYIO THICAYY
JIeT CBOSH KM3HM, He ICXOIWIA 0 TAKOro O30pPa...

On nofHsT KYiaK, BOCTOPIKEHHO H TPO3ZHO MaXas MM Haj rofosoil,  BEpYT
SAPOCTHO OMYCTHJI €rd BHH3, Kak Obl pa3GWpas B Hpax YPOTHBHHKA.
HewncToBbli BOINE PAIANCA CO BCEX CTOPOH, IPAHYN OINYIIHTENLHBIH
anNofHcMaH. AIUIONUPOBANA Y3Ke XyTh HE NONOBAHA 3AILI, YBIEKAIMCh
HeByHHelime: Gecuectunacs Poccws BceHapofHO, OYONHYHO, H pa3Be
MO3KHO GbLIIO He peBeTh oT Boctopra? — Bot 210 memo! Bot Tak aeno!
¥pa! Her, 570 X He acreTHKa! MaHLaK npofjo/kan B goctopre. — C Tex
NOp OpOIONC ABANIATE JET. YHABEPCHTETh! OTKPHITH] H NPHYMHOXKEHBIL.
IllarucTrka ofpaTHnack B JNeTeHOy; OQUIEPOB HEJOCTAeT 40 KOMIUIEKTa
TeicsaaMy, JKenesHsle QOperd Noelin BCe KaNWMTaMbl B o6xersi Poccwio
Kax mayTuHol, TAK 9TO NGT depes MITHAMIATE MOXKAMYA MOXHO Gyger
Kyoa-HEOyYALE ¥ ¢he3guTb. MOCTHl ropAT TOMBKO M3pERKa, a ropopa
CrOparoT NPABHILHO, B YCTAHORIEHHOM IOPHAKE O-0MEpPeH, B IIOXKAPHLIA
ce3oH. Ha cygax CollOMOHOBCKHE TIPUIOBOPEI, 4 MPUCSDKHEIE GepyT B3ATKH
efMHCTBEHHO JMUML B Gopbbe 3a CYIECTBOBaHME, KOTHA TIPHUXOIMTCH
YMHpPaTh UM ¢ rojony. Kpenoctuble Ha BoJle ¥ IYIAT JPYT JIpyra posra-
YaMH BMECTO HPSIRHUX MOMEITHKOB. MOpA A OKE2HBI BOHKE HCHHBAIOTCA
Ha noMoIns BromkeTy, a B HoBropoyie, HanpoTHB ApeRHel N Gecroneano
CohHua — TOPXKECTBEHRO BO3JBATHYT OpOH3OBLIT KOJOCCANBHEIA AP Ha
AMATH THICAICNSTHIO YKe MUHYBIIere Gecopaaka U GecTONKOBUIHHLL,
Eppona xMypHTCA M BHOBL HauWHAET GecHoKoWThesl.. IlaTHaguars net
pechopm! A mexpy TeM Hmxorga Poccmd, JaKe B caMble KApHKATYpPHbIE
SMOXH croell GecTONKORIMHE], He Joxopuna,. IlocnepHux clios maxe
Henb3st GbUT0 # paccibIaTe 3a pepoM TOMNMEL BriHO 66100, KAK OH OIETh
ACAHA PYKY B noGeJOHOCHO emie pas enycTHil ee. BocTopr nepewen ece
TpeAeNhl; BOMHAYR, XJOMNANE B JAJOINA, JAXKE WHHIC W3 JaM KpPRYAmM
Jlosomsuo! JIyume Hiero He ckaxerel 36

Wir sind mit Dostoevskij wieder in Novgorod, wieder in riumlicher
Beziehung (nicht mehr in sondern vor) der Sophienkathedrale, allerdings nicht
im Medus der von Sclov’ev beschworenen — im Bilde enthaltenen und auf die
diskursive Entfaltung durch Solov’ev wartende — Seinsfiille, sondern im Modus
der Negativitit. Genauer gesagt: diese Sprache ist digjenige der negativen, d.h.
auf radikalste Weise fehlenden Orthodoxie in Dostoevskijs Besy.

36 pss X: 375 (1I/1)
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Es handelt sich hier um die Mutterkirche der Sophienikone, und damit um die
signifikative Gebirerin sophiologischer Gebetspraktiken. Die Konfiguration
- Anna-Sophia-Maria ist auf diese Weise wieder vorhanden.

Mit dem Bildentwurf in der Rede gelangen die Empfiénger der Sprache eben
— in konsequenter Negativitiit — nicht zur Sophienikonographie, welche in der
Kirche enthalten ist, sondern bleiben auBen vor. Bs wird eine Szene entworfen,
welche im Vergleich zu Solov’ev eine geradezu komplementire Verteilung der
,Sophien-Erkenntnisse‘ entwerfen lasst. Wihrend Solov’ev an das zentrale Bild
der Kathedrale frontal diskursivierend herangeht, wird die in der Kirche im
Modus der Bebilderungenthaltene géttliche Weisheit in Dostoevskis Text
Gegenstand einer Enthaltung (als Verschweigen) werden, Der Stimmenwirrwarr
entwirft ein Bedeutungsnetz, in oder hinter dem die Sophia (Kirche = Person)
mit dem Signum der ,,Nutzlosigkeit” untergeht.

Diese Passage entwirft exakt jene Figur der doppelten Enthaltung, um die es
mir hier geht. Die Rechtgléubigkeit und das rechte Schaffen werden mitten in
einer wahrhaftigen Kakophonie dieses Textes zum Gegenstand einer negativen
Enthaltung, eines bewussten und demonstrativen Verschweigens dessen, was
mil den alles diskursive dominierenden und recht engmaschigen Agentennetzen
zugedeckt wird. Die Sophienkathedrale wird aber an dieser Stelle dergestalt
diskursiviert, dass sie — in all ihrer Negativitiit — doch etwas enthilt: jene Weis-
heit, welche in der Diskursivierung nicht aufgespiirt wird. Der Vektor, der durch
beide Verchovenskijs — den #lteren hinausgejagten und den Vertreter der ihn
ausjagenden Generation — exemplifiziert wird, fiilbrt von diesem ,enthaltenen’
weg. Das spricht der ,Manjak" der jiingeren Generation aus, wenn er die ,alte
und nutzlese Sophia® mit dem modernen politischen Denkmal gleichsetzt. Die
Sophia gibt es aber — als negierte, durchgestrichene — doch, und zwar als Teil
des hier ekphrastisch nachgeschriebenen Bildes.

In Dostoevskijs Text wird mit andern Worten die Ratlosigkeit der Fiirsten
frilherer Zeiten vor diesem Bild vorgefiihrt.

Dieser Raumentwurf als doppelte Enthaltung, als durchgestrichene und gera-
de dadurch unterstrichene Vision einer potentiellen Austreibung der ,btsen
Geister”, der Dimonen aus dem Lukasevangelium, die im Pandemonium der
geschilderten Versammlung vorgeftihet zu werden scheint, dass ist die negative
Annen-Sophien-Konfiguration, die ich hier herauslesen zu diirfen glaube.

Die Sophia als Kirche, eben als Kathedrale, d.h. als Metonymie, verstirkt
diese Funktion der doppelten Enthaitung,.

Maria als weibliche Ursprungsmaterie und die gleichzeitige Verschiebung der
Urspriinglichkeit von Maria weg: in die , feuchte Erde"“, die ,Sophienweisheit’,
in das (in den Hénden gehaltenen, iiber dem Kopf schwebenden, als Unterrichts-
material dienenden) Buch oder eben in die niichste Generation zuriick (am lite-
ralsten, dann, wenn das Unbeflecktsein der Geburt auf diese Generation
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Ubertragen wird), also in den Schof der Anna: Dieses allgemeine Verfahren
verkniipft die beiden hier angesprochenen Szenen, aber als zwei unterschied-
liche Ausprdgungen derjenigen sakralen Negativitiit, die man fiir die Besy ins-
gesamt geltend gemacht hat und als Effekt ihrer Mehrstimmigkeit gesehen
werden kann,

Wir sind im Anna-Sophia-Maria-Komplex als Konstellation der Heilsrepri-
sentation, aber im Modus der Negativitiit. Die Weisheit {das an Maria {von
Anna] Vermittelte, von ihr [durch Anna] Verkdrperte, von ihr [bzw. von Anna
{iber sie] an Christus Weitergegebene, in Chiristus [mit Anna als letztendliche
JFleischquelle' Geborene usw.) wird aber als Nicht-Empfangenes, als in falsche
Zusammenhinge und Gleichsetzungen Gebrachtes reprisentiert. Die Erwihnung
der Sophienkathedrale in Novgorod Velikij ist ein Signal des Negierten, das
leicht iibersehen werden kann. Dieses Signal enthiilt die nicht (an)gesprochene
Arna.

Brodskij: Die Annen-Vervielfaltigung

Fiir Brodskij ist Anna Achmatova so etwas wie seine wichtigste ,Schriftfilhre-
rin‘. Sie ist mit anderen Worten die Schriftmutter, die Versmutter. Anna Achma-
tova ist Brodskijs lyrische Urspur, wird jedenfalls ais solche inszeniert.

Im hier behandelten Text werden zwei Annas penannt. Eine davon ist die
Achmatova, und keine von ihnen die unserige, also die Marienmutter. Trotzdem
scheint es mir angebracht, die bisher behandelte ,Annenkonfiguration® mit der
Behandlung der beiden ,anderen Annas' in Verbindung zu bringen.

CpeTtenne
Ange AxMaToROH

Korza oHa B epKoBb BIEPRBIS BHECIA
PETA, HAXOMATHCE BHYTPH M3 YHCTA
Iopieft, HAXORUBINMXCS TaM MOCTONHHO,
Cesroit CimeoH i npopounia AnHa.

Y crapeil BOCTIpWHAN MIafieHIa H3 PYK
Mapuw;, 1 TpH YeNnoBEXa BOKPYT
MITAMIEHA CTOSNM, KaK 3LI0Kad paMa,

B TO YTPO, 3aTepsiHb B CYMpaKe Xpama.

Tor xpam ofcTynan HX, K&K 3aMepIi Jec.
Ot B3rmsos Mofed ¥ oT B30poB Hedec
BEpITHHBI CKPLIBANM, CYMER PACIUIACTATERCS,.
B T0 yTpo Mapino, mpopowmiy, cTapuia.



Enthaltung: Anna, Anna’,, Anna”

W TombKo Ha Tems CTyHaiHBIM TYUOM
CHET IAfal MNaJIcHILY; HO OH HH 0 9eM
He BeJlas] €le W NOCANLIBAN COHHO,

TIOKCACH Ha KpenkuX pykax Cumeona,

A GBINo TOBEY[ANO CTAPITY CeMY,

0 TOM, 4TO YBHIUT OH CMEPTHYIO TBMY

ye npexyie, YeM chifa YEuIHT ['ocTmomHs.
Ceepumnocs, M crapen npomonsun ,,Cerogus,

PEUCHHOE HEKOTIA CHOBO XPars,

Tst ¢ MupoM, l'ocnods, OTIYCKACIIL MEHH,
3aTEM YTO I71a3a MO BHEIH DTO

T4 oH — TBoe NpOOIDKEHLe U CRETA

HCTOYHIK JJIS WAONOB YTALUMK TUIEMEH,
u cnaea Mspaunst B Hem.” — CUMeEOH
yMOIKHYIL, Mx BeexX THILMHA 0GCTYTIMIIA,
JImub ax0 Tex coB, 3aieBas CTPONNNa,

KPYXUROCH KAKOE-TO BPEMS CRYCTA
HaJl KX rOJIOBaMI, CNIeTKA IIeNecTs
TI07 CBOIAMA XpaMa, KaK WeKas ITHIa,

9YTO B CHNAX B3JNIETETh, HO HE B CHIIAX CIIYCTHTRCH.

U cTpanuo wM 66110, Boina THnmma

He Mexee cTpayHol, yeM pevs. CMyniena,
Mapus momuana. ,,CioBa-To Kakue...”

U crapern ckasan, nosepHyBIIHCE K Mapwm:

D JIexatleM ceifJac Ha paMeHax TBOMX
MMaIEHbE OfIHKX, BOSRKLIIICHRE [IPYTHX,
npefMeT Ipepekannii K NoBOY K pasfopam.
W tem xe opyxbem, Mapud, KOTOpLIM

TEp3aEMa NOTE ero GYIET, THOK

aymia Oyper paneHa. Pada cns

JacT BHOETL Tebe, 94TO COKPRITO MTyGoKo
B CEpTIIAX YENOBEKOB, KaK HEKOe OKO™,

OH KoHYMN W iBMMYNCA K BIXOZy. Beneq
Mapud, cyTYnsuchk, H TAXECTLI NeT
corbenHas AHHA 6e3MOJBHO I'IALEaN.
OH mieN, yMeHbIIAACH B SHAYSHBH U B TEJE

JUIA IBYX STHX JKEHIIAH NOJ] CEHbHY KOJKOMH,
HO‘{TH NOAroHAcM HX B3rnAanA, OH

311
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HIEJT MOJTYA 10 ITOMY XPaMy [EYCTOMY
K Ge/ieBIeMy CMYTHO KBCPHOMY NpoeMy.

W noctyms GbLita CTAPAKOBCKY TBSPTA.
JIMOie rosioc MPOPOYKIIL] C34MH KOIMA
PAa3iancs, OH OIAT MPUREPIKAT CBOH HEMHOTO!
HO TaM He ero oKIHKami, a. bora

HPOPOUMIA CIIABATH Y3Ke Havana,

U geeps nputmixanace. Omgex)| n vesa
¥3K BETEP KOCHYJICA, X B YIIH YyIIpAMO
BPLIBAJICH HIYM JKH3HH 34 CTCHAMH XpaMa.

OH men yMupaTs. M He B YIMMHBIA Ty

OH, Ji8epb OTBOPHBIH PYKAMM, IIATHYIL,

HO B IIyXOHEMEIE BRASHAS CMEDTH,

OH uest o NPOCTPAHCTBY, JMLICHHOMY TBEPHH,

OH CHBIIIAN, YTO BpeMs YTPATAIO 3BYK,

W o6pa3 MiageHna ¢ cHAHEBEM BOKPYr
MYOIHCTOTO TeMEHH CMEPTHOH TPONO
gyma CHMeoHA Hecnta npef coboio

KaK HeKH CReTHMJBLHMK, B TY YSPHYIO ThbMY,
B KOTOpO# JOTONE SIie HHKOMY

popory cefe 03apATh He CIyYaIoch.

CBeTHILHHK CBETWIL, H TPONA PaCITHPSIIACE.

16 despana 1972

Die authorisierte englische I'_'Ibérsetzung lautet wie folgt: '

Nunc dimittis

When Mary first came to present the Christ Child / to God in his temple,
she found—of those few / who fasted and prayed there, departing not from
it— / devout Simeon and the prophetess Anna. //

The holy man took the babe up in his arms. / The three of them, lost in the
grayness of dawn, / now stood like a small shifting frame that surrounded
the child in the palpable dark of the temple. //

The temple enclosed them in forests of stone. / Its lofty vaults steoped as
though trying to cleak the prophetess Anna, and Simeon, and Mary—/ to
hide themn from men and to hide diem from heaven. //

And only a chance ray of light struck die hair / of that sleeping infant, who
stirred but as yet / was conscious of nothing and blew drowsy bubbles; /
old Simeon’s arms held him like a stout cradle.//
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It had been revealed to this upright old man / that he would not die until
his eyes had seen / the Son of the Lord. And /it thus came fo pass. And he
said: ,,Now, O Lord, lettest thou thy poor servant, //

according to thy holy word, leave in peace, / for mine eyes have witnessed
thine offspring: he is / thy continuation and also the source of / thy light
for idolatrous tribes, and die glory //

of Israel as well," Then eld Simeon paused. The silence, regaining the
temple's clear space, / oozed from all its corners and almost engoifed
them, and only / his echoing words grazed the rafters, //

to spin for a moment, with faint rustling sounds, / high over their heads in
the tall temple’s vaults, / akin to a bird that can soar, yet that cannot return
1o / the earth, even if it should want to. //

A strangeness engulfed them. The silence now seemed as / strange as the
words of old Simeon’s speech. And Mary, / confused and bewildered, said
nothing— / so strange had his words been. He added, while turning //
directly to Mary: ,Behold, in this child, / now close to thy breast, is
concealed the great fall of many, the great elevation of others, / a subject
of strife and a source of dissension, //

and that very steel which will torture his flesh / shall pierce through thine
own soul as well. And that wound / will show to thee, Mary, as in a new
vision / what lies hidden, deep in the hearts of all people.” /f

He ended and moved toward the temple’s great door. Old / Anna, bent
down with the weight of her years, and Mary, / now stooping, gazed after
him, silent. / He moved and grew smaller, in size and in meaning, //

to these two frail women who stood in the gloom. As though driven on by
the force of their looks, he strode through the cold empty space of the
temple and moved toward the whitening blur of the doorway. //

The stride of his old legs was steady and firm. When Anna’s / voice
sounded behind him, he slowed his step for a moment. / But she was not
calling / to him; she had started to bless God and praise Him. ///

The deoor came still closer. The wind stirred his robe and fanned at his
forehead; the roar of the street, exploding in life by the door of the temple,
beat stubbornly inte old Simeon’s hearing,. //

He went forth to die. It was not the loud din of streets that he / faced when
he flung the door wide, but rather the / deaf-and-dumb fields of death's
kingdom. He strode through / a space that was no longer solid. //

The rustle of time ebbed away in his ears. / And Simeon's soul held the
form of the child-its / feathery crown now enveloped in glory— / aloft,
like a torch, pressing back the black shadows, /f

to light up the path that leads into death’s realm, / where never before until
this present hour had any / man managed to lighten his pathway. / The old
man’s torch glowed and the pathway grew wider.

Alle Lebensstadien kollabieren in ihrer Zeitlichkeit in ¢inem Moment zusam-
men, natifrlich im Sinne von ,,media vita in morte sumus®, aber auch im Sinne
einer grundsitzlichen Figur der Enthaltung, welche Maria bzw. diese Maria-
Simeon-Anna-Konfiguration betrifft,
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Diese Anna, die in der Brodskij-Apokryphe zusammen it Maria den Weg-
gang des nun in Ruhe sterben kénnenden Propheten Simeon wortlos verfolgt,
diese ,,drevnjaja i bespoleznaja“ Anna, ist sine multiple genanate Anna, Man
kann die Widmung der Achmatova als HauptstoBrichtung der Bezugnahme auf
diesen Namen betrachten, die Begrlindung ihres Namens in der wortlosen Mit-
Prophetin. Wenn aber die Achmatova die poetische — und vielleicht nicht nur
poetische — (Grof)Mutter von Brodskij ist, dann ist ein Stiick von der apokry-
phen Mutter der Maria drin, die in Annas und Marias Schweigen eben als
Enthaltung enthalten ist. So will mir diese Menschengruppe Aana-Maria-Jesus
(letzterer gerdt hier ein bisschen in den Hintergrund) als eine Art Anna selbdritt
erscheinen, wobei das ,selbdritt”® auch die drei Annen enthdlt: die genannte
Tempelfrau, die Widmungsempfangerin Achmatova, aber auch eben die
Marienmutter, die hier negativ-genannt-ungenannt als Teil der multipel-
genannten Anna erscheint. o

In diesemn Gedicht muss man mit dem Umstand fertig werden, dass Anna
scheinbar eine Nebenfigur ist; denn der Prophet Simeon und seine erschiitternde
Voraussage stehen hier im Mittelpunkt. Gébe es nicht die Widmung und die
allseits bekannte Beziehung Brodskij-Achmatova, sowie den Hinweis auf den
Geburtstag von Anna Achmatova im Paratext, so wiirde sie auch Nebenfigur
bleiben. In den hier vorherrschenden textuellen Umsidinden wird die ,Neben-
figiirlichkeit® der Anna in Brodskijs Sretenie zur hauptsichlichen Gedanken-
figur. Die mit ,Marija" zusammen ,,gebiickt” stehende, dem zum Sterben sich
Entfernenden mit ibr nachschavende Anna wird zur Hauptsache. Genauer:
dieses Nach-Schauen, stumme Nach-Rufen wird zur Hauptsache.

Wieder ist es eine verschriftlichte (sakrale) Raum-Szene, welche die Haupt-
bedeutung enthili. In diesem Zusammenhang sind folgende Worte auch auf der
Metaebene lesbar: '

Brina THINHHA / He MeHee CTPAHHOR, YeM pevb
The silence now seemed as / strange as [...] speech

Das Schweigen — genauer: das schweigende Schauen — wird durch diese
Worte stark unterstrichen und in seiner Bedeutung den gesprochenen Worten
zumindest gleichgesetzt. '

Aber tiberhaupt bildet die Verortung dieser Zeile in den Versen zwischen den
Repliken des Simeon den Kern des Textes:

Cumeon / ymonknyn, VX peex THiMHA ofcTymana. / JIme 5%0 TeX CIioB,
sajesas CTpPOUMAa, // KpYKHNOCH KAKOE-TO BPEMA CUYCTH [ Hay HX
TONOBAMM, CNIErKa LIeNeCTs / M0){ CBOIAMM XpaMa, Kak HeKas OTHUA, / 9To B
CHNaX B3NETETb, HO HE B CHNAX CUyCTWTHCA. // Ml cTpanHo mM Obuio.
Buina THmHAEA / He MeHee CTpAHHOM, Yem peus. Cwyue-
Ha, / Mapwus mommarna, ,,Cnosa-To Kakye..."
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[OH]KOHqHJIHanHyncsKnmxony. Beren / Mapus, cyTyasacs,
M TAXecTww meT / corfeunas AHHa Ge3MONBHO TIOAAE-
‘nw. / OH wen, yMeHLIIAACH B 3HAYEHRU W B TeNe / I ABYX STHX XKeH-
LIHH T107] CEHLI0 KONOH

Then old Simeon paused. The silence, regaining the temple’s clear space, /
oozed from all its corners and almost engulfed them, and only / his
echoing words grazed the rafters, j/

to spin for a moment, with faint rustling sounds, / high over their heads in
the tall temple’s vaults, / akin to a bird that can soar, yet that cannet return
to [ the earth, even if it should want to. //

A strangeness engulfed them. The silence now seemed as / strange as the
words of old Simeon’s speech, And Mary, / confused and bewildered, said
nothing— / so strange had his words been.

ol
He ended and moved toward the temple's great door. Old / Anna, bent
down with the weight of her years, and Mary, / now stooping, gazed after
him, silent. / He moved and grew smaller, in size and in meaning, /

Wieder ist eine Verschiecbung der Urspriinglichkeit von Maria weg das
Hauptverfahren. Maria und Anna bilden eine Gruppe, welche den Aunsgangs-
punkt der Perspektive einer ,,Verkleinerung™ des Simeon bildet. Da Anna (Ach-
matova) die Adressatin dieses Textes ist, riickt dieses Mit-Maria-Schauen in den
merkwiirdig an den Rand geschobenen Mittelpunkt.

Ein geschautes Schaven, dhnlich wie in der Novpgorod-Ekphrasis Dostoev-
skijs, wird zum Motor der Bedeutungsbildung. Brodskijs Worte — d.h. die in den
Worten entworfenen visuellen Szenerien ~ sind aber Spiegelbilder der Dostoev-
skijschen. Dostoevskijs ,Teufelsszenerie® ist dem Blick der Weisheit entzogen.
Das dichte Netz der Worte und ihrer Agenten (der Agenten und ihrer Worte)
dringt nicht in die Novgoroder Kirche ein, erblickt nicht den Blick der ,Sophien-
weisheit’. Bei Brodskij ist es die miitterliche Marienbegleiterin (Erde, Anna,
Sophia, Weisheitsbuch usw.), welche buchstiblich die visuelle Perspektive
stiftet und die Rolle der (schweigenden) ,Schriftfilhrung’ tibernimmit.

Die Schriftfiihrung ist aber letztlich auf Anna Achmatova, die im Mittelpunkt
des doppelten Widmungsverhiltnisses des Textes steht {direkte Widmung, Nen-
nung des Geburtsdatums ibergegangen). Dass diese wiederum fiir den eher
nicht als Christ einzustufenden3’? Brodskij eine Weisheitsfigur biblischen Aus-
maBes ist, wird wohl unbestritten sein.

Hier haben wir es also mit einem HuBerst komplexen Annen-Verhéltnis zu
tun, welches Zwei Annen nennt, und eine dritte, die Anne, unsere Anna, iiber die

37 Kasacks (2000: 266) an Antisemitismus grenzende Abqualifizierung Brodskijs in der Aus-
einandersetzung mit diesem Gedicht ist allerdings zuriickzuweisen.
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Maria mitimpliziert. Alle drei zusammen bilden eine von Brodskij gesetzie
Urspur der (eigenen} Poetizitét.

Annas vielsagendes Fehlen

Annenlegenden gibt es genug {(allerdings vor allem im lateinisch-kirchlichen
Schrifttum). Warum also dieses, kénnte man zum Schluss noch fragen? Warum
also zwei Texte lesen, in denen Anna bzw. ,unsere Anna‘ (Dostoevskijs Text
enthilt allerdings keine einzige Anna) fehlt? Diese Ekzentrik soll verdeutlichen,
dass das Vorhandensein von ,unserer Anna eine Spielart (hzw. Arbeitsweise)
des Verfahrens der metaleptischen ,Marienverschiebung®3® bildet, das im Blick
behalten werden soll, will man die wortliche Nennung oder das eindeutige iko-
nographische Zeigen der ,richtigen Anna‘ (wie z.B. dreifach in Erfurt vor-
handen) in seiner Gesamtbedeutung erfassen.

Sieht man die als Ergebnis des realistischen Fabulierens oder poetischen
Aquivalenz-bildendens entstehende ,positive' Anna mit den beiden Formen der
;/Annen-Negativitdit’ (zum einen Sophia [Erde, Buch] als Annenersatz [oder um-
gekehrt, Anna als Ersatz fiir die genannten Personen bzw. Konzepte], Zum ande-
ren die ,anderen Annen' als ,Varianten‘) zusammen, so wird der Blick fiir den
groferen Bedeutungskomplex frei, in den die ,positive Anna* eingebettet ist.

Konnte man die ,poetische Funktion‘ der ins Ensemble des Selbdritt einge-
betteten Anna als Sinnbild dieser Einbettung selbst benennen? Mit dieser Frage
beende ich meine an Renate Doring adressierten Annen-Worte, welche ihr die
Weisheit zu-sprechen wollen.
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Zuzana Hirgens

,DRAHY RUDO, MILY CHRUDOSI, CARISSIME RODOLFO!«
{(Briefwechsel B. Fuéik - R. Cerny, 1930-1979)

Prochézim dennodenné tou prodlufujici se alejf mrtvych a co chvili si
uvédomuiji, Zc je Tada na mné. Na déalku let se zdaji 1 mrtvi daleko bliZsi,
nef mi byli zaZiva, teprve ted’ rozumig, co chtéla Yici n&ktera jejich slova a
pro¢ ta ona véta mé&la takovy a nejinaci pfizvuk. Mrtvi, mezi nimiZ se
proplétaji platelé novi, mladi a jet€ Zivi, v tob& dorlistajf, jsou mnohem
pln&jsi neZ kdysi, celistvéjsi, pravdivéjsi...! B. Futik, Crrndctero zastaveni

Ein freundschaftlicher Briefwechsel, der fast iiber fiinfzig Jahre lang konti-
nuierlich davert — wie der von Bed¥ich Fuéik und Rudelf Cerny —, kann zu
einem Spiegel einer sich fortwihrend entwickelnden intimen Beziehung und
ihrer Stadien werden, Die Korrespondenz zwischen Fuéfk und Cerny bietet
dariiberhinaus eine Méglichkeit, die Vertiefung der Freundschaft als ein Sprach-
ereignis zu betrachten und zu untersuchen. Denn erst die Experimente auf der
Sprachebene, die die Reife des Alters mit der Erfahrung der Kindheit verbinden,
ermoglichten den beiden Freunden das vollkommene Durchleben ihrer
Freundschaft auch trotz der rduvmlichen Distanz.

Bedrtich Fuitk (1900-1984), tschechischer Literaturkritiker, Bditor und Ver-
leger, komponierte seine Erinnerungen Cirndctero zastaveni {,,Vierzehn Statio-
nen®, die erstmal 1984 als Samizdat in Prag erschienen) als vierzehn Portriits
von Personen, zu denen er eine freundschaftliche, jeweils — wie er schreibt —
auBergewdhnliche Beziehung hatte. Es sind zugleich insgesamt Gestalten, die in
den Kanon der tschechischen Kultur des 20. Jahrhunderts eintraten (F.X. Salda,
Vladislav Van&ura, Jan éep, Franti¥ek Tich¥ usw.); mit einer einzigen Aus-
nahme: die Rudolf Cerny's.

afch gehe Tag fir Tag durch die linger werdende Allee der Toten und immer wieder wird
mir bewusst, dass ich jetzt an der Rethe bin. Uber die Ferne der Jehre scheinen mir die Toten
viel nher zu sein, als sie das zu Lebzeiten waren, und erst jetzt verstehst du, was einige jhre
Worle sugen wollten und warum dieger oder jener Satz diesen und nicht anderen Ton hatte.
Die Toten, durch die sich neve Freunde durchwinden, junge und noch am Leben, wachsen in
dir heran, sind weil voller als damals, vollstindiger, wahrer..." — zitiert aus ,,Dikdplné
rekviem®, in: Ctrndctero zastavenf, Praha 1992, 341,
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Bedfich Fudik und Rudolf Cemy lernten sich im Jahr 1927 kennen, und etwas
spiiter bildete sich um Puik ein siebenkopfiger Freundeskreis,? in dem Cerny —
um knapp ein viertel Jahr jlinger als Jan Zahradniek — der ,Benjamin‘* war.
Zwischen ihm und Fulik besteht ein Altersunterschied von flinf Jahren - in
demselben Abstand, nur in umgekehrter Reihenfolge, sind sie beide auch gestor-
ben. Cerny im Februar 1979, Fué{k im Juli 1984,

Wie sowohl ihre im Nachlass erhaltene, fast fiinfzigjahrige und bislang un-
versffentlichte Korrespondenz als auch der Erinnerungstext in Cerndctero zasta-
venf beweisen, hat Fudlk seinen Freund, der neben seinem Lehrerberuf auch als
Literaturkritiker, Ubersetzer und Schriftsteller titig war, in allen Bereichen
seiner Aktivititen geschitzt. Die Tatsache, dass sich éerny nie in einem Gebiet
profilierte und so mit seinem Talent vor dem breiteren Publikum gewissermafen
versteckt blieb (im Unterschied zu den anderen Figuren des Cirndctero zasta-
veni und auch des Preundeskreises), wire dann nicht eine Folge der vielleicht
minderwertigeren Qualitdt seiner Werke, sondern eher dessen, dass ,.er keinen
einseitigen Ehrgeiz hatte, er wollte vor allem das Leben umfassen, das er in allen
seinen ,hohen und niedrigen’ Lagen und Ausdriicken liebte. Und so ist es
passiert — wie es vom aulen aussah —, dass er seine Interessen in viele Richtun-
gen zebroseln lieB,3 ' ‘

Rudolf C"ern}’? und Bedfich Fuéik sind beide unweit voneinander in West-
mihren aufgewachsen, begegneten sich aber erst in der Zeit ihres Studiums in
Prag. Der Anfang ihrer Korrespondenz ist auf das Jahr 1930 datierbar. Wihrend
sich Futik seit dem Anfang der 30er Jahre im Prager, bzw, tschechischen
Kulturbetrieb als Kritiker, Bditor und Direktor des Verlags Melantrich schnell
etablierte, folgte Cerny als Lehrer den Anweisungen des Schulministeriums und
landete nach kurzem Aufenthalt in Nordméhren in der Slowakei, und zwar in
ihrem dstlichsten Teil — der Kontakt mit Fuéik setzte sich in den Briefen fort und
Cerny arbeitete auch als Literaturkritiker und Ubersetzer mit Fudik weiter
zusammen. Erst kurz vor dem Krieg gelang es ihm, nach Mihren zurlickzu-
kehren, und zwar nach Tfebi®, unweit von seinem — und Fuik’s — Geburtsort,
und somit auch wieder nither zu seinen Freunden. Die gegenseitigen Besuche
wurden hiiufiger, die Briefe wechselten sie jedoch weiter. Die einzige Pause im
Verlauf des ganzen Briefwechsels stellen die 50er Fahre dar, denn Fudik wurde
1952 in einem Schauprozess mit der so genannten griinen (d. h, katholischen)
Internationale zur zehnjihrigen Haft verurteilt und aus dem Gefidngnis erst 1960,
frifhzeitig, entlassen.

2 7y diesem Freundeskreis gehtrten noch Literaturkritiker Milo¥ Dvordk (190i-1971), Uber-
setzer Emanuel Frynta (1888-1949), Literaturkritiker Albert Vyskotil {1890-1966), Dichter
Jan Zahradnitiek (1903-1960) und Schriftsteller Jan éep (1902-1974).

3 Nemél #idné jednostranné ctizddosti, chté[ obsdhnout pfedeviim Zivot, kter§ miloval ve
viech ,vysokych i nizkych® polohich a prejevech. A tuk se stalo, Ze — jak se to jevilo nave-
nek — drobil své zdjmy do mnoha smérd.“ — B. Fugik, Ctradetero zastavent, Praha 1992, 322
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Wie schon oben erwiihnt, betont Fudik in Ctrndciero zastaveni in der Dar-
stellung jeder einzelnen Freundschaft ihre AuBergewdhnlichkeit. Die Prdsenz
von Rudolf Cerny in der Nachbarschaft der beriihmten Namen innerbalb seiner
Erinnerungen stellt dariiber hinaus auch eine Ausnahme dar, Doch zwischen den
beiden Ménnern gibt es noch ein anderes anBergewdhnliches Band, in dem die
ersten zwei Tatsachen zusammengefiihrt sind — die Linge und die Intensitit
ihrer Freundschaft, von der heute eben ihr Briefwechsel zeugt.

Es sei hervorgehoben, dass Bedfich Fu&ik mit niemandem anderen als mit
Rudolf (Y,‘ernf iiber so viele Jahre und im stdndigen Bezug auf die im Hinter-
grund allgegenwiirtige Freundschaft und gegenseitiges Vertrautsein im schrift-
lichen: Kontakt blieb. Sein Briefwechsel mit Jan Cep oder Jan Zahradnitek mag
in gewissen Perioden intensiver sein, ist jedoch durch die HuBeren Umstéinde,
Zahradnidek’s Tod im Jahre 1960, Cep’s Exil 1948 und Tod in Paris 1974,
unvollsténdig geblieben — eben im Vergleich mit der fast bis zu seinem acht-
zigsten Lebensjahr gefiihrten Korrespondenz mit (fcrn)?. Der Briefwechsel
spiegelt die Verdnderungen der Beziehung in den zunehmenden Jahren. Der Stil
beider Korrespondenten und die Form ihrer Kommunikation verdndern sich mit
der Zeit, erfahren neve Impulse durch ihre persénliche Begegnungen; die Még-
lichkeit bzw. Unméglichkeit sich schriftlich intime Sachverhalte mitzuteilen
wird jedoch von beiden durchgehend reflektiert. Um die Suche nach einer Art,
wie die face io face angefangene Freundschaft mit derselben Intensitét der Mit-
teilung letter to letter weitergefillirt werden kénnte, die die beide Briefschreiber
erst in fortgeschrittenem Alter gefunden haben, geht es vor allem im folgenden
Text. Die Untersuchung lehnt sich dabei an die Briefe von Bedfich Fulik, die zu
seinen fiir die Offentlichkeit bestimmten Arbeiten ein privates Pendant dar-
stellen.

Bedfich Fulik ist derjenige, der fortwihrend Anfsitze bestellt, Aufgaben
erteilt, neue Aktivititen ausdenkt und strategisch plant — ,,Aber meine Aktivitit
will ich doch nicht aufgeben. Ich habe hier ein gewisses Instrument [d. h. die
Zeitschrift Listy pro uméni a kritiku], es wiire gerade fiir unsere Sache Schade es
nicht zu nutzen, auch wenn wir sie dorthin oft nur durchschmuggeln.” (am 14,
11. 1935);4 ,,S0 beschlossen wir mit Dr. Strakoe, ordentlich in die Sache zu
schneiden [d. h. die Kulturrubrik der Tageszeitlung Lidov4 demokracie zu
libernchmen], damit hier wenigstens filr die Zukunft eine Gewahr wire, dass
alles so lduft, wie es laufen sollte [...) Und ich frage Dich, bevor wir die Sache in
Bewegung setzen, ob Du nicht bereit wirest dein heutiges Handwerk und TYeb{
fiir das neve Handwerk des Kulturredaktoren umzutauschen® (am 18. 1. 1946).5

4 ,Ale mi aklivita se pfece jen nechce ddt. Mdm zde urdity ndstroj [tj. Listy pro umanf a
kritiku], kterého by bylo koda pravé pro nadi véc, i kdy# je tam tasto jen propafovdvina "

5 I rozhodli jsme se 5 Drem Strakofem do toho tédné Fznout, aby alespofi pro budoucnhost
byla zde jakdsi zdruka, Ze vé&ei pdjdou tak, jak majf, [tj. ptevzit kultornf rubriku Lidové
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Rudoli Cerny demgegeniiber schickt seine Texte, reflektiert.eigene literatur-
kritische und hterarische T#tigkeit, fragt Futtk nach der Miiglichkeit ihm durch
seine Kontakte am Schulministerium eine Stelle nilher bei Prag zu vermiiteln
und informiert ihn tiber neue Ereignisse in seinem, erstmals von Freunden
getrennten Leben. Der Austausch der Informationen iiber die anderen Mitglieder
des Freundeskreis gehért tibrigens zu den Themen, die die ganze Korrespondenz
durchdringen — bis zum Tod von Jan Cep, den Fu&ik folgendermaBen lakonisch
bekannt gibt: ,,So sind wir hier nur noch zwei geblieben: gestern, am 25, Januar
1974, abends, starb Jar. B, _ '

Seit dem Ende der 40er Jahre kommen das Interesse an der Gesundheit des
anderen und zom Teil sehr ausfithrliche Beschreibungen der eigenen Krank-
heited hinzu, die natiirlich mit den Jahren gefdhrlicher werden und vor allem die
angewthnte Lebens- und Arbeitsart verhindern. Ein dazu paralieles und immer
frequentierteres Motiv -ist das der Zeit, das sich einerseits auf den Arbeits-
zeitmangel bezieht (Fu¢fk schreibt am 16. 12. 1974: ,Ich habe keine Zeit, schon
ungefihr sechzig Jahre, ich bereite mich vor das und das und das zu schreiben,
aber ich kann dazu - oder zu mir - nicht kommen, wegen Demls, C'eps, Zahrad-
nfteks und jetzt auch wegen Dvo¥dks*),? andererseits als ein Mittel des gegen-
seitigen Aufstachelns dient, wenn es um die Zeiteinteilung eines Rentners geht
so (Futik am 16. 1. 1975: ,,\Wenn ich auf meinen Tisch schaue, dann sehe ich,
dass du trotz der Gegenbehauptung noch beschiiftigungsloser bist, als ich
dachte*;? und am 22. 9. 1976: ,,Gerade kommt dein n#chster rekommandierter
Brief an. Nun ja, den Zeitungsausschnitien kann man entnehmen, dass der Herr
Rentner sich ungeheuer vergniigt und zerstreut®).10 ' o

In Cerndctero zastaveni berichtet Fudik ttber die Verstindigungsprobleme,
die den Beginn seiner Freundschaft mit éernﬁ ptigten und die er Cerny’s Angst
vor ,,dem wortlichen Ausdruck der Anmut, als ob sie die Worte durch ihre Un-
zuldnglichkeit vernéinen wiirden®,!! zuschreibt. Die uniiberschreitbare Schwere
eines intimen Gespriichs am Tisch wurde gelést — durch das Billardspiel: ,,Und
somit verwandelten sich unsere anfingliche Schwierigkeiten in die Wonne der
Verstindigung, besonders als wir fiir unsere kryptischen Mitteilungen eine

demaokracie] ... A ptim se T&, difv nef to rozjedeme se vi(m vEudy, zda bys nebyl ochoten
zaménit své dnefnf femeslo a Tfebit nové femeslo kulturnftho redaktora v Praze.”

6 Tak ui tady zbfvdame jen dva: viera, 25. ledna 1974, veder, um¥el Jan, B.“ )

7 Doch seine Todeskrankheit, von det er schon zwei Jahre vor seinem Tod wusste, verschweig-
te C‘em}'r nicht nur vor seiner Familie, sondern anch vor seinem Freund,

8 Nemdm 2as, uZ asi $edesdt let, chystdm se psdt to a to a to, ale nemitZn se k tomu — & k sob_
— dostat kvilli Demlim, Cepiim Zahradnt&kdm a ted’ { Dvofikim.«

9 | Divdm- li se na svij still, vidim, %e jsi pfes opatné tvrzent jeSt& nezam&stnan&jit, neZ jsem
myslil.”

19 Pravé prichdzi Tvé dalif rekomando. Nu, ano, podle téch vystiizkd je vidst, Fe se pan
ditchodce ndramné bav{ a rozptyluje.” .

11 B4l se slovniho projevu nghy, jako by ji slova svou nedostateZnostl popirala,” — Cerndetero
zastavent, 328
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passende Deckung gefunden haben. Wir entdeckten sie zufillig beim Billard...:
beim Aufstacheln der Kugeln am griinen Tuch konnte der, der gerade in Aktion

- war, quasi unbewusst irgendeine Intimitdt versireuen, oder mindestens an-.
schneiden. [...] Und hinter diesem Schleier spielten sich ganze Mitteilungsorgien
ab.."12 Als Cerny aus Prag wegging, wurden die beiden Freunde erneut vor das
Problem gestellt.

»wWundere dich nicht, dass ich den Faden zu irgendeinem persénlicheren
Brief nicht finden kann,” schreibt Fu&fk am 10. September 1936. ,,Es gelingt mir
einmal in zwei Jahren, und in Dich, scheint es, lisst sich auch nicht allzu viel
anstechen, big du dich selbst meldest, und stechen michte ich licber ins Rosige
als ins Schwarze, und tr&sten mochte ich dich auch nicht mehr, auBer bei
Sliwowitz*.13 Und Cerny kontert: ,Aber du selber bist es nicht gewdhnt in
deinen an mich adressierten Schriften von Wortern zu strotzen, ich leider habe
hier niemandem zu beklagen*.' Die Suche nach der Gestaltung eines vertrauten
Briefgesprichs und seine derzeitigen Grenzen werden von beiden Seiten immer
wieder thematisiert. Die Ursache der unbefriedigenden Kommunikation for-
muliert Fudik folgendermaflen: ,Ich verstehe dich eben perfekt, wenn du beim
Reden in dein Bart brummelst, aber verstehe gar nichts, wenn du beim Schrei-
ben brummelst.“15 (am 16. 2. 1937) und fiinfundzwanzig Jahre spiter, am 15.
Dezember 1962 noch mal: ,....ein freies Feld fiir die Leserphantasie im Roman
zu lassen, empfiehlt sich sogar, sagt in mir der emeritierte so genannte Kritiker,
aber der einfache Héftling, wenn vielleicht auch schon emeritiert (aber zwei-
fellos erfolgreich), wehrt sich gegen diese kiinstlerische Regel, wenn sie in
einem Brief miBbraucht wird “1% Es ist also die Sprache, die verkiirzte
Ausdrucksweise, die im Wege steht. Aus der Sicht Cerny's ist daran eher die
Seltenheit, mit der ihm Fuéik schreibt, schuld: Wenn man die gesamte Korres-
pondenz betrachtet, muss man ihm allerdings Recht geben — wahrscheinlich
auch der Menge der Briefpartner wegen bilden die Briefe Fu¢ik’s im gesamten
Umfang des Briefwechsels ungefahr ein Drittel, wobei die Hiufigkeit und Linge
der Briefe mit den Jahren steigt — so zu sagen mit der sich verringernden Anzahl

12 A tak se poditednl obtife poznenshlu ménily ve slast dorozuméni, zvla&ts kdy¥ jsme pro svd

kryptosdéleni nafli vhodny dkryt. Objevili jsme jej ndhodng p¥i kufefniku...: pFi pofuchovdni

koulf po zeleném suknu mohl ten, kdo byl zrovna v akei, jakoby nev&domky utrousit, nebo

aspori nakousnout n&jakou tu intimitu. [...] A za tou clonou se pak odehrévaly iiplné orgie

sd&lent.." (5. 329)

JNediv se, Ze nemohu najit nit k nZjakému osobng&jSimu dopisu. Podaf{ se mi to jednoun za

dvé 1éta, a do Tebe také, zd4 se, nedd se moc pichat, dokud se neozve¥ sdm. a pichnout bych

cht&] spii do riZového neZ do Serného, a t8%it bych TE také uZ nechtél, leda pii slivovici."

14 Ale ty sam nemiv&¥ ve zvyku oplyvat slovy v svych pisemnostech mng adresovanych, Zel j4
si tu nemam komu postesknout,” (podzim 1936)

15, Jo, halt Ti rozumim dokonale, kdy% na pil huby mluvi, ale nerozumfm viibee, kdyZ na pil
huby piSel."

i ,,...p)i)ﬁechat v roménu volné pole StenfifovE fantazii se dokonce doporutuje, ¥ikd ve mné
emeritni tzv. kritik, ale obyejny mukl, i kdy¥ snad taky emeritni (ale nesporné tsp&&ngjii se
proti tomuto uméleckému pravidlu bréni, kdyZ se ho zneuZivd v dopise.”
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der Briefpartner und langjihriger Freunde und spater schlieBlich anch dank der
Moglichkeit, etliches telefonisch zu erledigen.

Nach der Entlassung Fu&ik’s aus dem Gefiingnis Anfangs der 60er Jahre — die
durch den Tod von Jan Zahradniek bitter verfirbt wurde, der zur selben Zeit
entlassen wurde, aber nur noch ein paar Monate lebte — und dann vor allem in
den 70er Jahren verstéirkt sich die Dialogizitit der Briefe. Je seltener sich die
beide sind, desto mehr sind sie auch in den Briefen, die friher doch einiger-
malen eher praktisch und organisatorisch angelegt wurden, zueinander offen
und vertraulicher, tauschen Ratschlige, Kritik und Informationen tiber die Enkel
aus und testen bislang unerprobte Stil- und Sprachmbglichkeiten, Ab dem Ende
des Jahres 1973 wird die Korrespondenz zu einer bewusst durchgezogenen
Unterhaltung: :

Dass Du aber auf Deine alten Tage in Dich gehst und Du Dich in
Korrespondenz unterhalten willst, das gestehe ich Dir zu. Als ich es Dir
vor ein paar Jahren angeboten habe, schwiegst Du, und mir blieb nichts
anderes (ibrig als zu warten, bis Du reif genug bist. Endlich also! Ich bin
dafiir, abwohl ich nicht weif}, ob ich dem noch gentige, erstens beherrschte
ich Briefe nie (und wo sind die Zeiten, als man um den Billardtisch fast
alles sagen konnte), zweitens habe ich nach wie vor keine Zeit. (Fuéik am
18. 11, 1973)17

Der Still gewinnt an Leichtigkeit, das Schreiben wird zu einem spielerischen
Akt und n#hert sich der gesprochenen Sprache. Schon die Ansprachen, in denen
frither blofl werter und lieber, Rudo, Rudo¥i oder Chrudo¥i variierten, wandelt
Fudik um, mit einem Genuss an unterschiedlich betonten Abwandlungen, inklu-
sive Siezen, wie ,lieber Odrudo® (im Jahre 1972), ,,mein werter Herr Profes-
sor* (1974), ,werter Rudynku* (1977) oder ,,carissime Rodolfo* (1978). Es ver-
stirkt sich auch die Expressivitit des Ausdrucks (in den Woérter und im Satz-
rthythmus), die innerhalb der Korrespondenz bis dahin unerhérte Formulie-
rungen ermdglicht: ,,Aber falls Sie sich, irgendwohin eilend, fiir uns wieder nur
noch zwei drei Stunden iibrig behalten, dann schicke ich Sie, werter mein
Professor, Opa und Rentner, direkt in den Arsch.“ (B, Fu¢fk am 16. 12, 1974).18

Eine dritte Ebene dieser Brneuerungen bildet der m#hrische Dialekt —
Hhordétina® —, der fiir beide Briefpartner eigentlich die Sprache war, die sie als
Kinder zu Hause gelemnt haben. Zum ersten Mal benutzen sie ihn im Jahr 19435,
wobei es sich um eine paraphrasierte Aussage eines gemeinsamen Freundes aus

17, Ale Ze jde¥ na stard kolena do sebe a chee¥ se korespondendng buvit, to Ti moc schvaluiu.
Kdy# jsem Ti to pfed nékolika lety navrhoval, mliels, a mné nezbyvalo neZ polkat, aZ
dozraje¥. Koneéné tedy! Isem pro, i kdyZ nevim, sta&im-li, jednak jsem dopisy nikdy neumn#l
(a kde e jsou doby, kdy se kolem kuledniku dalo Fict taktka vechno), jednak pofdd nemdm
Sas.” .

18 _Ale jestli si, spéchaje nikam, nechdte na nds zase jen dv fi hodiny, tak V4s, drah§ mij
pane profesore, dédegku a diichode, po§lu rovnou de prdele."
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Znojmo handelt.)® Das gelegentliche Einmischen des Dialektes in die Schrift-
sprache ist aber vor allem ein Symptom der 70er Jahre, das dann gewissermaSen
in einer ,,Literaturkritik im. Brief* gipfelt, die Fu&ik als Reaktion anf die im.
Dialekt geschriebene Novelle Nocturno von Rudolf Cerny im April 1976 ver-
fasst hat: ,,Wire ich nicht so alt und wiirde es noch was nutzen, wilrde ich mir
eine aufs Maul hauen, dass ich auf dich wie anf C‘cp nicht drang [...], es kommt
mir aber so heraus: Du bist ein faules Schwein, das auf der Welt spazierte und
darauf pfiff, was ihm der Herrgott gab. Ich werde ab nun auch dafiir beten, damit
er dich fiir diese Stinde nicht allzus viel strafe.20

In Ctrnéctero zastavenf erliutert er, warum Cerny den Dialekt aufgegriffen
bat und was fiir eine Rolle er fiir ihn spielte: ,,In den Windungen [des Dialektes]
konnte sich die ganze personliche Keuschheit verstecken, ldndlich sich nur in
Andeutungen und Einsilbigkeiten ausdriickend, in denen die ganze Gefiihls- und
Gedankenskala der Vertrautheit und Zirtlichkeit flimmernd ertdnen konnte,*2!
Diese Aussage kann man auch auf den Briefwechsel von Bedfich Fucik und
Rudolf Cerny anwenden — erst in der anderen, spielerischen, expressiven und
avs der Jugend schopfenden Sprache kann die Vertrautheit ihren schriftlichen
Ausdruck finden. Und man kénnte das weiterfilhren: die Riickkehr in die Zeit
der Kindheit und Jugend, die durch die Sprache vollzogen wird und die
keinesfalls Infantilisicrung gleichs, bedevtet eine Befreivng von den erlernten
Regeln der Umgangsformen und verleiht dem schriftlichen Ausdruck der
Bezichnug eine Leichtigkeit und Vertrautheit, die bis dahin nicht m&glich war,

Seit Fu&ik’s Tod vor zwanzig Jahren werden immer wieder Teile der Korres-
pondenz aus seinem Nachlass publiziert. Es geht dabei zum einen darum, ihn
auch als Briefschreiber, Organisator und hilfshereiten Adressat verschiedener
Bitten um Rat, kritische Meinung oder finanzielle Unterstiitzung vorzustellen,
zum anderen beinhalten seine Briefwechsel unbekannte Details iiber den Hinter-
grund des tschechischen literarischen Betriebs seiner Zeit und dessen sichtbaren
Ergebnisse, und sind deswegen von Bedeutung fiir die Literaturhistoriker. Auch
Fugik’s Briefwechsel mit Rudolf Cerny bietet eine Reihe solcher Hintergrunds-
informationen, unterscheidet sich von den anderen jedoch in einem ent-
scheidenden Punkt: Denn die beiden Freunde brauchen sich gegenseitig — je
langer sie einander schreiben, desto mehr gleicht sich ihre Beziehung aus und

19 waus sagst du dazu, wenn wir am niichsten Sonntag, d. h, am 25. dieses Monats, zn Wein
trinken zum Dr. Stritzko fahren wiirden? Wir wiirden schon einige Viertele bekommen.” —
€O bys tomu Tikal, kdybychom si ptit{ ned&li, tj. 25. t, m., zajeli k Dru Stritzkovi do
Znojma na vina? Par Etvrtek pré be belo." (B. Fuéfk am 17. 11. 1945)

2 Debech nebél tak staré 4 belo to e¥de co platny, dal bech si po hub& za to, Ze sem T&
neuhnél jako Cepa [...] ale vechdzi mi to takle: Se¥ liny prase, kery si to ¥pacirovalo po
svétE a kaflalo na to, co mu Pambd dal. Bedo se od nyn€ka modlit take za to, aby TE pro
tenhlenc hifch moc netrestal.” (4. dubna 1976)

2l v jeho [dialektu] zdkrutech se mohla skryt vechna osobnl cudnost, vyjadiujicf se po
venkovansku jen ndznaky a zdmlkami, v nichZ se sméla tetelivé rozeznit veXker4 citovi i
mylenkové §kala dliv&mosti a néhy...' — Sirndetero zastavent, 325.
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desto freier sind sie in the, Fuélk’s Stil und Ausdrucksweise in den Briefen der
60er und 70er Jahre mogen im Vergleich zu seinen Tir die Offentlichkeit
bestimmten Texten Uberraschend anders und fast befremdlich wirken - ihre
Bedeutung entschltisselt. sich jedoch, wenn sie als ein Zeugnis einer veriranien
Beziehung gelesen werden, die keine statische war, sondem sich tiber die Jahre
hinweg verinderte, vettiefte und schlieBlich auch einien entsprechenden, einzig-
artigen und intimen schriftlichen Ausdruck fand.



Felix Philipp Ingold

VOR TISCH o
Johanna Renate Doering zu ehren

Ich soll und mochte an diesem Punkt der Erde und der Zeitgeschichte
zwei, drei Worle verlieren — verlieren und sie weiterreichen an Johanna
Renate Doering. Vorab, als Wunsch im Namen vieler, diese paar Zeilen:

Dieser Tag gehtrt dir

und ist aus keinstem Gold
wie am kleinen Finger

der Ring

und im Garlen draussen

duftet herb die Minze

die Espen an den ausgeséhnlen Fliissen
summen vorm Verstummen

Man wird's gemerkt haben: Das kleine Gruss- und Wunschgedicht ist
nicht von mir; es Ist von mir lediglich (ibersetzt worden, lbersetzt aus
dem Tschechischen des Jan Skacel. Und nun also {bergesetzt hin zu
Johanna.

Dazu ein paar weitere Satze noch, bevor's zu Tisch, zum Essen geht.
Ein minimalistischer Versuch {iber den Hunger; {iber Lesehunger und
Textessen, tber unser aller Laster und Verhdngnis. Der Versuch geht so

Hunger gibt's in der Welt mehr als genug. Man méchte sich den
Lesehunger als den grissten Hunger aller Volker und Epochen
witnschen. Nie zu stillen ware dieser Hunger; der Lesehunger ist ein
Hunger, nach dem man hungert, an dem man wohl verhungern kénnte.

Doch auch filr diesen grissten Hunger gibt's Nahrung mehr als genug.
Es gibt das Buch der Blicher, jenen gigantischen Weltenbaum, der so
gut wie alles hervorgebracht und abgeworfen hat, was zwischen C und



K, zwischen Cervantes und Kafka in unsrer Blbliothek greifbar ist. Von
jenem Yief verwurzelten und weit verzweigten Baum sind ad fibitum
Friichte abzulesen, Lesefrlichte zu gewinnen. Auch die Lektiire, sine der
letzimdglichen und wirklich individuellen, also unteilbaren Gesten, ist sin
dialogischer Akt. Viele, die meisten der hier Anwesenden konnten zu
exzellenten Autoren werden, weil sie immer auch exzellente Leser
waren,

Lesehunger denn nun. ,Wieder und wieder den Text lesen, bls er
beginnt, in einem selbst zu leben, als hatte man ihn verschiuckt — das ist
die Methode.” Eine Notiz von Olof Lagercrantz zur Kunst des Lesens;
doch Lektlre, so verstanden, ist eher ein Naturvorgang als eine
Methode, Vielleicht Ist das Lesen auch gar keine Kunst, sondern bloss
eine Notwendigkelt des Lebens, nicht anders als die
Nahrungsaufnahme. Auch ist Lektlire kein Werk, viel eher ist sie so
etwas wle eln Durchlauferhitzer, der zu kiinftigen Werken hinf(ihrt, sie
inltliert. Autor sein heisst, nach einer Notiz von Cioran, ,Einflisse so
vollstandig zu verdauen, dass davon keine Spur bleibt®.

Der Text, ob verdaut oder unverdaut, zersetzt sich beirn Lesen, zerfallt;
was bleibt, ist ein Haufen von Lettern. Aus Exkrementen lesen (die
Auguren). ,Und wenn man wiisste®, - der Seufzer kommt von Anna
Achmatowa - , ,auf welchem Mist Gedichte wachsen.” Die Verdauung,
der Verfall des Gelesenen ist Voraussetzung fiir dessen Fortwirken,
Voraussetzung dafiir, dass aus oder auf dem Wortmist Neues wichst
und Anderes, also Eigenes zum Blihen kommt,

Lesen; essen. Lektiire als kulinarisches Vergniigen, oder auch — Lektiire
als kannibalische Einverleibung. Blcher kénnen kennerisch gekostet, sie
kdnnen auch naiv, mit kindlichem Helsshunger verschlungen werden,
,Der hat", wie Walter Benjamin einst festhielt, ,noch niemals eine Speise
erfahren, nie elne Spelse durchgemacht; der immer Mass mit lhr hielt. So
lernt man allenfalls den Genuss an Ihr, nie aber die Gier nach ihr
kennen, den Abweg von der ebenen Strasse des Appetits, der in den
Urwald des Frasses fithrt. Im Frasse ndmlich”, - so Benjamin weiter - ,
~mit Stumpf und Stiel ... gelangt man ins Vertilgte ... auf die Passhohe
des Geschmacks."

Mit Geschmack, mit ausgepragtem kulinarischem Begehren hat, wie
man welss, auch Gogol gelesen. Solches Begehren sei in Russland
"gerade durch die poetische Sprache selbst gefordert worden", und jeder
russische Dichter gibt ihm Nahrung auf seine Weise, mit seinem



"eigenen Ton", seinem eigenen Arom: "Da ist der Puschkinsche Vers,
dicht wie Harz oder hundertjihriger Tokajer ... Und da ist dieser vom Duft
des Sldens Gberhauchte Vers Batjuschkows, siiss wie Honig wilder '
Blienen aus der Schlucht im Gebirge ..."

So haben wir einst, auf unsern ersten Leseexpeditionen, Tom Sawyer
und Huckleberry Finn — oder war’'s Mark Twain in Person? —
verschlungen. Vielleicht aber auch, im schlimmsten Fall, so wie der an
vielen Hungern sterbende Ossip Mandelstam, der zuletzt noch, als er vor
Entkraftung nicht mal mehr die diinne Lagergritze schliirfen konnte, von
seinem Petrarca zehrte, den er in Form eines Taschenbuchs als
Notration auf der endlos langen Reise in die Lagerhdlle bei sich trug; den
er buchstéblich aufzehrte, den er zerlas, den er in sich hineinfrass wie
Johannes, der Apokalyptiker, sein Himmelsbuch.

Der Mensch isf, will man Joseph Brodsky glauben, was er fiest. Lesen
also, um zu {iberleben, das heisst — um zu schreiben; denn nur wer
schreibt, wird Gberleben im Buch der Bilcher, das expandiert als ein
Universum swi generis. Wer schreibt, wird Gberleben, solange Andere ihn
lesen, solange Andere weiterschrelben an dem, was sie gelesen haben.
Und so wie das Essen als Metapher fir das Leben und die Auferstehung
gelten kann, so kinnte man vielleicht sagen, dass wir, wenn wir
schreiben, dem zuvor Gelesenen — wie auch rota bene uns selbst —
.heues Leben” verleihen.

In diesem Sinn sind wir, als Leser wie als Esser, Ubersefzer und
Ubersetzer zugleich. Essend, lesend nehmen wir Anteil am urtiimlichen
Akt der Nahrungskemmunion. Und darin liegt wohl auch die iiber das
Leben hinausreichende, das Leben letztlich gar negierende
Notwendigkeit des Schreibens. Wie sagte doch Heinrich der Seefahrer -
auch er ein Ubersetzer - im Riickblick auf sein Lebenswerk, das aus
nichts anderm bestand als aus seinen Reisen: Navigare necesse esf,
vivere non est, Oder in freier Verdeutschung: Schreiben ist eine
Lebensnotwendigkeit, Leben ist keine ... Cder noch ein wenig simpler:
Schreiben tut not, Leben tut's nicht...

Ich schliesse mit einer kleinen Lesefrucht, mit elnem Gedicht — wenn
ich's denn nun so sagen darf — vom eigenen Mist: Wozu?



Wozu

sollten wir das :
Leben verschenken. Oder es
auch nur vertun, Wir
kbnnen ja gar nicht fort von
hier. Also lieber

warfen bis. Aber ohne

Zial, Denn KEIN

Weg gentigt NICHT, Nur
immer da sein bis.

Und sei’s auch bloss

fiir jetzt,

(Mlnchen, am Abend des 12. Juni 2004}



Felix Philipp ingold
Himmeln

Leicht gleicht

der Himmel dem Wort
"immer". Ist er

ohne Kopf und steht

nach unten offen. Wer

im logischen

Gelande ihm die Richtung
gibt. Den bricht

kein Hindernis. Der
wechselt in kein
Fach. Werden und reden

ist seine Sache

nicht. Und keiner
misst ihn. Seine Weise blau

Waer aufbricht zu den Wolken
Bricht mit der Vemuntt

Das offne Mesr mit seinem elnen Aug

Ist schwelgsam deren Horizont

Repé Char



zu scheinen ist
soviel wie Zyankali. In letzten

Glstschemn spiegelt sich dle Front
der Gaffer die — ein

stummer Engelschor! - die WOIkigen
Emporen ruinieren.

Jedes auch das fernste
Licht geschieht

zur Zeit. Nie steht es
nicht bevor. Nie

macht es keinen Unterschied.
ist immer liberall

in seinem Element. Auch
wo die x-te Nacht

eintritt und trennt. Und
Jubel wenn

der letzte Himmelskdrper
stirzt statt zu

gefallen.



So winzig ist dort

oben jeder Goft. Wo Leere
bliht. Was herrlich

duftet. Wo

der sogenannte Engel
Raum und Sinn

und Kalte imitiert. Was
klingt. Ist aber

Luft in solcher Hohe nicht
das Letzte. Reicht

immer zu keinem horbaren
Laut. Traut

keinem Blau den

Himmel zu.

Zu oft kommt die Sonne

die den Mittag weiss. Wo alle
Schatten im Vergehn

sich plétzlich ahneln. Wo
plétzlich eins aus

anderm folgt. Bedeutung

aus dem Tocken



eines frischen Tennisballs.

Eln Schmerz aus dem verletzten
Namen. lkarus

aus seinem Sturz. Aus

Furcht ein Blick der zeugt.

Und aber kriegt man

so leichf ein Leben. Den Hieb.
Und verllert

unter der Hand schén

schnell den Boden.

Anderseits wozu

das Leben verschenken und
wem. Oder es

wenigstens vertun. Istein
Blitz erst mal Bleibe

wird er gleich Ewigkeitskern,
Kann doch keiner fort

von hier. Also

lieber warten bis. Aber ohne
Termin. Die Dauer

gendigt. Nur immer da sein
bis. Und sei's auch

bloss fir jetzt. Wo Masse



und Gewichte nichts
als Fragen sind.

Lob macht aber

den Himmel kleiner und

jede Schwebe bricht's. Spricht
einfach weiter. Hat

fiir die Wut kein Gebiss. Auch
kein Gesicht fiir

den einzig wahren Namen.
Wahrend unerhort

ein Wort das dhnlich heisst
wie kein Affmé#chtiger

aus jenem Mundwerk wachst
um kurz zu wurzeln

in der Luft.

Schw-wi-wirren Gedanken die
immer nicht haften
und grauen. Weiss man



wohin mit den Geschwindigkeiten,
Mit dem Schrei

der Schweigen gibt. Und jetzt
— tief oben — alles

Lichtung. lst ein Mittag

wle dieser wieder

kein Versprechen. LAuft

keine Gefahr. Bringt noch mehr
Licht ans Licht. Macht
kenntlich was

ist und lasst es bleiben. Wo
wie Kohle weiss

der Schatten der Verschiednen
gltiht.

Kein Stern

erinnert sich. Sicher ist

Stilla. Nicht sein

gine Kunst. So unzéhlig

der Himmel als wére er leer.
Wenn aber Rettung .
droht und das Ungeheuer bliiht
ist es fir jedes Rotten

zu spat. Nur



jenes schwarze Etwas
flattert noch ein Weilchen weiter
in der Zeichenwelt.

In den Mond tritt

nun die Null. In die Sonne ragt
ein Fuss. So gut wie

jeder Leib in seiner Armut
weiss von Glut und
Ubersehuss. Dass diese Erde
ewig eiern muss

ist Stoff genug fir die gesamte
Geistesgegenwart. Zu

lang das Leben —

dort unten —wenn's gilicki.
Wie in der Schwebe

Liebe machen

nie. Schlagt jetzt der

zue Himmel ein Aug auf und
hat was er sieht schon

vergessen.



9

Nein kein indiz

hat Slnn. Was singt
scheut nie. Und

wo der Schall eintrifft

ist fllr Immer das Ziel, Zuvisl

statt nichts. Wovon

ist diese Leere voll. Wo jedes

Erelgnis das einzige

ist. Und _
niemand drin gelibt
bloss Es zu sein. Bloss
Wolke ohne Duft

und Blitz ohne Namen.
Was der Himmel
{ibrigens fiir sich behdlt,

10

Wogegen Gott der
tut so gut wie nichts als

scheinen. Heisst

. wie alle Namen. Ist

fur alles kein Beweis. Strotzt

als sténdiger Richtblock,



Sirrt unhdrbar und

bleibt ewig N
dem Abschied voraus. Ist

in keiner Sprache

zum Schweigen zu bringen.
Wie der Schmerz der
fehlt, Wo die Wolken alle sind
verliert der Himmel

an Gewicht und 8inn. Ins Blaue
trifft nur noch die Frage

nach dem Ende

des Beginns.

(Die Frage nach

dem Ende des Beginns
ist fiir alles kein

Beweis und bleibt dem
Abschied voraus.

ist wie der Schmerz der
fehit. Wo

der Himme! am Ende
ins Blaue trifft und.

Und stimmt.)



Folix Philipp Ingoid
Jetzt

kommt die Sonne die

den Mittag weiss. Wo Schatten auf
der Kippe stehn und im

Vergshn sich rasch noch einmal
dhneln, Wo rascher eins

aus anderm folgt. Zum Beispiel Eis
aus Augenweiss und aus

der Schmelze Blust. Aus keinem
unverniinftigeren Grund

der Ort wo Blicke treffen. Wo man fir nichts
ein Leben kriegt. Hieb

mit der salzigen

Axt. Und alles immer jetzt.



Grau

als Umstandswort. Wie's

der Stimme den Mund hélt. Und
(bergeht in die winzigen

schwarzen Sonhen auf einem ganzen
Gesicht. Wen

aber meint's wenn es dann

pléiziich aufschreit

aus keiner Tiefe. Nur aus dem
Abgrund der

weiss.



Daérflich

Bevor kein Hahn kréht

gelingt schon der Mittag. Was hapert
aber die Sage

des Nachbarn! Keinen Namen hat
hier kein Gerausch. Und

keiner gerdt dem andern nie in

die Schlagzeile. Auch gibt's

keinen der keinem den Hunger vom Mund
stiehlt. Kein Gerdt gilt

nicht als Haustier. Natur ist immer
jetzt und fori-dal ich.



Echo

.. tall is man

Allen Wettern geht

die Quelle nach. Ist sie’s

die Frage. Und wie

du flott stromab die Sche-

die Schnellen und Wehre erhinkst. Schén
langsam aus dem Hintertreffen

die Sorge zu retten. Und

aber einzig Talisman fasst Wahrheit
ganz. Wird Liige Schrel. Wo

erst was Tod heisst

ehrlich schweigt. O! lebendig wie
der Schoss der dir gehért. Wie keine
Welle.

L (NNY






345
Berichtigung
. Der Artikel von E. Rutten, ,Materializacija metafory fenstvennoj Rossii v russkij

literature XX veka” im WSA 54 (2004), 309 wurde bedauverlicher Weise ohne den
Einleitungssatz gedruck. Dieser lantet:
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