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FOpnit Tkauén

OCOBEHHOCTH TPA/ITMIIMHA IUPPOBKH UMEH
B PYCCKHX AKPOCTHUXAX BAPOYHOMH 3IIOXH

Haua crates nocBsiieHa oHO# U3 IpeBHEHIIMX W HHTEPECHEHILINX TPaJIHLIHI B
MCTOPHH HE TOJIKO PYCCKOH, HO M BCEH MHPOBOH JIMTEpaTyphl, — TPAJAMULIUN
WH(POBKH TeX HIM HHBIX UMEH B XYAOKECTBEHHOM TeKCTe. DTa TpaauLus,
NPOSABIIAIONIANCS B CAMbIX Pa3JIMYHBIX BapHaHTax M (opMax, caMbIMH pa3ivy-
HBIMH CNIOCOOAMH M XYI0KECTBEHHBIMH CPEJICTBAMM, B MPOM3BEIACHUAX PAa3HBIX
YKaHPOB M BM/IOB, B pa3HbIe HCTOPHYECKHE IMOXH, UMEIOLIAst 110/ c000it pasiny-
HBIC LIEJIM M 3aJa4¥ M PACKpbIBaIOLIas OCOOYI0, «CKPBITYHO» CBSi3b MMEHH CO
CTPYKTYPO#H TOIO MM MHOI'O NMPOU3BEACHMS, CYLIECTBYET U Pa3BHBACTCS 10 CHX
10p, XOTS ¥ HEe TaK HHTEHCHBHO, KakK JBa-TPH Beka Ha3ajl. B crarbe Mbl paccMma-
TPHUBAEM JIAHHYIO TPAIHIIHIO B PAMKAX OJHOH M3 OYEHb BaKHBIX JUIS JIMTEPATY-
pOBEICHHsI, HO, HECMOTPSI Ha 3TO, MO-MPEKHEMY HEJ0CTATOYHO H3YUYEHHBIX TEM,
KacarolMXCs TaKHX KOMIIOHEHTOB PYCCKOMH Gapo4HOi MOATHKH, KaK aKpOCTHX H
POJICTBEHHbIE €MY MOITHYECKHE U OITUKO-H300pasuTebHble IPHEMBI (CYCIEeH-
3MAl, «pa3JenéHHbIN A3bIK», TAOMPHUHT, MHOTOLIBETHOE MHUCbMO, aHarpaMma M
apyrue). AKpocTHX ObUI OAHMM M3 Ba)KHEHILMX JIEMEHTOB M PYCCKOM, M B 1ie-
JIOM €BPOMNEHCKOH MOITHKH B 310Xy 0apokko. Mbl CTaBUM CBOEH LENBIO 1O-
ApoOHOE pPacKphITHE B PaMKaX Halleif CTaThH OCHOBHBIX OCOOEHHOCTEH Tpaau-
MM H(PPOBKH UMEH B PYCCKHUX OApOYHBIX aKPOCTHXAX, a TAKIKE PACCMOTPEHHE
TaKHX BaXXHBIX BOINPOCOB, KaK pPa3/JM4HbIe CHCTEMBb] IUU(PPOBKH HMEH B PYCCKOM
aureparype 0apoyHOro BpeMEHM, pasjIMuHbie CriocoObl paciindpoBKH UMEH U
LE/IH «COKPBITHS» UMEH aBTOPOB M JIPYTHX JH0/Iei B OapOYHBIX CTHXAX.

TepMHUH «aKPOCTHX» MPOUCXOAMT OT IPEYECKHX CIOB &&Kpoc» («Kpaii») u
«otiyog» (cTux, crpoka). [Tox 3TuM c10BOM OOBIYHO NMOHMMAETCSI CTUXOTBOpE-
HHE, HayajbHble OYKBBI KOTOPOIO COCTAaBISAIOT MMS (JaHHBIH BHI aKpoOCTHXa
Ha3plBaE€TCsl HMEHHBIM), CJIOBO MJIM ke Lenyio (pasy (TO ecTh 3TO cojepKaTeib-
HbIH aKpOCTHX), a Takke a30yKy (TakoH akpOCTHX Ha3bIBalOT aa(haBUTHBIM).
ConepxkarebHblii aKPOCTHX MOXKET MPEJOCTABHTh HAM CBEJICHHS O TOM, YTO
aBTOpP OTKPLITHIM TEKCTOM HE MOI WM HE XOTel cka3aTh. O4eHb 4acTo 3TO
MOKET ObITh ero cobcTBeHHOE HMsi. CyliecTBYeT HECKOJIbKO Pa3HOBHM/IHOCTEH
aKpOCTHXA, CBSI3aHHBIX C €ro pacrnojoxkeHueM B Tekcre. Tak, ¢i10Bo win ¢pasy
B HHX MOXET COCTaBJIATh HE KaKaas repsas, a Kaxaas Bropas OyKBa CTPOKH.
CyliecTBYIOT M «3epKajbHble» AKPOCTHXH — T€, B KOTOPBIX OObEAMHSIOLIAs
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(hpaza npounThHIBAETCS HE OT MEPBOI CTPOKH K MOCIECIHEH, a OT MOCIeAHeR - K
nepBoii. JIpyruMu pasHOBHIHOCTAMM aKpPOCTHXA SBIAIOTCA TEJECTHX (CTHXO-
TBOpEHHE, /e 00beaAnHsomas Gpasa NpoUNTHIBACTCS M0 MOCISIHHUM OyKBam
CTPOK, @ HE MO MEePBbIM) H ME30CTHX (I'/Ie HY’)KHO YHTATh CEPEAHHBI CTPOK).

B MupoBoOii 11033unK Takas (popma, Kak akpoCTHX, H3BECTHa W3aaBHa. Mcroku
AKPOCTHMILHON TEXHMKH Mbl HAXOJAMM B CTapeHUIMX MUCbMEHHBIX KYJIbTypax
Bawxknero Bocroka. Tak, y:xe B bubnun BcTpeyaroTcs He TONBKO aapaBHTHBIE
(hopMBI aKPOCTHXOB, HO H KMEHHOM akpocTux. Berpeuatores 06e 3Tux GopMmbl 1
B PaHHHMX JIpEBHErpevyecKux TekcTax. Tak, Hanpumep, (pparMeHThl akpocTHXa
HaOJII0IAt0TCS y)Ke B TOMEPOBCKHX dnonesix. B Gosiee no3anue nepuojis akpo-
CTHXM MOXHO HAaWTH M B JIPEBHEMPJIAH/ICKOH TMO33MH, U B KJIACCHYECKOH AMOHC-
KOH 1on3uu (HauuHas ¢ [X Beka), 1 B JATMHU3MPOBAHHOM MOI3UH CpEAHEBE-
KOBOI EBpOIbl, W B BH3aHTHHCKOH rUMHOrpaduu, ¥ B NPOU3BEJACHMAX psja
JIPYTHX HAUMOHAJIBHBIX JIMTEPATYp el Ha HAYa/bHbIX WJIM PAHHHUX Tanax mux
pa3sBUTHSL

B 11033uH npouuibiX BEKOB, HAUMHAs C €€ MMCbMEHHBIX HCTOKOB M BIUIOTH /10
cepearnbl XIX Beka, aKpOCTHX 3aHHMaJl BBICOKOE M NMOYETHOE MECTO M Xapak-
TepusoBasicsi 6GoratctBoM hopMm 1 pazHooOpasueM (yHKUMIt 1 obnacTeilt npuMe-
HeHHs. B rpeko-BH3aHTHIICKOI MOYTHKE /U1 0003HAYCHUSI AaKPOCTHXA IPUMEHS-
JIMCh, MOMHMO CaMOrO 3TOr0 TEPMHMHA, TAaKKe TEPMHHBI KAKPOTENEBKOH» H
«HMIIAKOH», a B JPEBHEPYCCKOH MpaKTHKE OH 0003HAyaics KaK «KPaeCTHIIHE»,
«KpaerpaHecue», «KpaecTpouyMe», a HHOrJ1a M MpOCTO KaK «rpaHa» HilM «rpaHe-
cus».

Cnenyer noAYepKHYTh, YTO AKPOCTHX, BbIACIAA MMOCTPOUYHO-CTHXOBOE HIIH
Kakoe-JIH0o JIpyroe rnocTpoeHue TeKcTa, 0COOCHHOCTH €ro KOMIO3UIIMH, Mpel-
cTaBisieT co0Oi TaK/Ke ero BTOPOe CMbICIOBOE 11071, BTOPOH YPOBEHb CEMaHTH-
YeCKOH CBSI3H DJIEMEHTOB €ro CTPYKTYpbl. biiaronaps 3ToMy MOXHO rOBOPHTH O
HEOIHOMEPHOCTH TMPOCTPAHCTBA XY/I0)KECTBEHHOro Tekcra. B Hém nospasercs
JIOTIOJIHUTEIbHASE BHYTPEHHSS CBA3b JIEMEHTOB, YTO HEKOTOPBIM 00pa3oM MeH-
S€T CTPYKTYPY MPOM3BEIACHHS, BHOCHT B HE€ HOBbIC OTHOIICHHS MEKIY COCTaB-
HBIMH 4acCTSAMH. AKPOCTHX YacTO MOMOIaeT PeUIHTh M Pl KOHKPETHbIX 3aj1ay
TEKCTOJIOTMH M MCTOPHYECKOH IMOITHKH, a TAKXKe TAKUX «BEYHBIX» BOIMPOCOB
MCTOPHH JIMTEPATYpbl, KaK BOMPOCHl O TOM, KTO, KOIJla M IJ€ CO3/al TO WM
MHOE TPOM3BEJICHUE; HHOTIA OH TPEJACTaBIseT COOOH MO CYyTH €IMHCTBEHHBIN
MCTOYHHK CBEJCHHI O BPEMEHH M MECTE CO3/1aHMs NEPBOHAYAILHOTO TEKCTa U O
TOM, KTO SIBJISIETCSl €70 aBTOPOM.

C apeBHEHIIMX BPEeMEH aKPOCTHX CUMTAJICH HE TOJIBKO (HOPMAIBHBIM MpHE-
MOM, HO ¥ CBOEOOpa3HOM ICTETHYECKOH M JIaKe OHTOJOIHYECKOH KaTeropuen,
OH ObLIT /Ui MHOTHX aBTOPOB M YMTaTEJeH KBHHTECCEHLMEH HCTHHBI H rapmo-
HUM. Anzapei Kputckuid, BusanTuiickuid nucarens, skupwui 8 VII-VIII Bexax
H.9., HE CIy4aHO 00pa3HO ymoao0ui akpocTuxy B cBoéM «Ciose Ha Poxk-
nectBo boropoaunusi» camy Mareps boxbio, Hanucas: «Panyiicsa, nocpeaHuia
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3aKOHa M Osaropgaru, 3aneydariieHue Berxoro u HoBoro 3aBeros, sicHeiiee uc-
TNIOJIHEHHE BCAKOIO MpopovecTBa, kpaectuiure boroayxHoBeHHOH HCTHHBI [Tu-
canuid, bora u CnoBa oayumeBnéHHbIH M uyucTeHIINH cBUTOK...» (M30paHuble
cioBa 1869, 57). Takum oOpa3oM, aKpOCTHX PacCMAaTPHUBAJICS KAaK BbIPaKEHHE
COKPOBEHHOH CylIHOCTH Tekcra. B Gosee mosauue Bpemena (10 nepuona Oa-
POKKO BIKJIIOYHMTEJILHO) TAKO€ MOHHMAHHE TaKkKe coxpaHsiiock. OHO ObLIO
NPEKAE BCEro XapaKTEPHBIM JUIs MMPOM3BEACHHUH JyXOBHOTO COJCp/KAHMs, Ha-
NpUMep, LEPKOBHBIX THMHOB, NPONOBeAeH («CII0B»), PEINIHO3HBIX TPAKTATOB.
AKpocTHX OblI THIIMYECKHUM JUIsSl CPEAHEBEKOBOH €BPOIEHCKOH MHCHMEHHOMH
KYJbTYPbl IPUEMOM OpPraHHU3aLMK MIOITHYECKOTO TEKCTa.

KakoBbl 7€ NPHYHHBI OY€Hb IIHPOKOr0 PacipoCTPAaHEHHs HIEH aKPOCTHXA B
MO3THKE CPEJHEBEKOBBA? DTa HJes SBJIAIACH M0 CYTH BbIPQKEHHEM IPUHIIMIIA
nepBoOYKBHsl, NMEPBOHAYAIMS, [EPBOCIOBUSA, OCHOBAHHOIO HAa MHPOBO33pEH-
YECKOIi MMO3HMLIMH, COIrJIACHO KOTOPOH CJIOBO BOCHIPHHHUMAECTCS KaK JIOrOC, pasyM,
KaK ujesi BCeMHPHOH rapMOHMH M nopsjika. OH NMPOTHBOCTOUT AOBPEMEHHOMY
Xaocy, SBJIAETCS OPraHU3yIOUIMM HAyaJoM M CTOMT B Hayase (OpMbl M Cyll-
HOCTH. 371eCh MOXKHO BCIIOMHHTb ()pasy, ¢ KOTopoi HaumHaercs EBanrenue or
Hoanna: «B Havane ObUIO CI0BO...». AKPOCTHX SIBJISETCS HMEHHO TEM CJIIOBOM,
KOTOpoe B OyKBaJIbLHOM CMBIC/IE CTOMT «BHavaje» (TO €CTh KPOETCs B Hayallb-
HbIX OykBax cTpok). [Ipy 5TOM OHO BHOCTH B Xa0C CJIOBECHOTO MaTepuasa rnops-
JIOK, CHCTEMAaTH3HPYET €ro, OpraHu3yeT CeMaHTHYECKH U rpaduyecky, a Takxe
NpUAAET TEKCTY YCTOWYMBOCTH M HEpaspyIHMOCThb. [TOMHMO 3TOro, akpocTHx
4acTO BBICTYNAET B POJIM ONPEACIEHHOH HACHHO-XYI0KECTBEHHON U KOHCTPYK-
THBHO# nporpaMMbl. OH MOXET BbIpaXkaTh KaK SIBHbIH, TaK W TaWHBIH 3aMbICE]I
aBtopa (Cnepanckuii 1929, 132).

B cBasu ¢ 6ubneiickum BbipakeHueM «B Havase ObUIO CIIOBO» Ul OY€HBb
MHOIMX CTHXOTBOPEHHH, COepkKalMX aKPOCTHXH, XapaKTEPHO TaKkKe IOBTOpe-
HHE CJIOBA, C KOTOPOr0 HAYMHAETCH TEKCT, B akpocTuxe. Takum obpaszom, nep-
BOE CJIOBO «OTKPBITOrO» TEKCTa YMTACTCH M B «IPUKPOBEHHOM» TekcTe. (EcTb,
npasJa, Cilyyau, KOrja akpoCTHX MOBTOPSIETCS B «IIPIMOM» TEKCTE HE B MEPBOM,
a B nocneaHei crpoke; Hanpumep, B «['Homonorum» I'puropus Haszuauzuua
(Graf 1893, 1204)). Dra jnetanb BecbMa XapakTepHa IS aKpPOCTHIUIHOH Tex-
HukH. OHa BcTpeyaercs, kK npuMepy, H y Tura Makuus [Tnasra (I1I-11 Bexa 10 H.
9.), M y APYrHX aHTHYHbIX aBTOpOB. [To3/1Hee, B cpeaHue Beka, TO €CTh yKe B
TEKCTaX XPHCTHAHCKOIO COJAEp)KaHus, TAaKOe NMOCTPOEHHE NpHoOpeTaeT A0moJ-
HHUTEIbHOE CaKpaJbHOE 3HAYEHHE, a B IMOXY OAPOKKO YIJIOBOH aKpoCTHX (Kak
€ro NpUHATO MMEHOBATh) MOJYy4AeT IIMpOYaiiliee pacnpoCTpPaHEHHE TAKKe M
KaK 2JIEMEHT 1109311 B BHJIE onpeaeaéHnbIX Guryp miu Oyks (0 uém noapodHee
OyJeT cka3zaHO HHXKeE).

Yike ¢ caMoro Hayaia pa3BUTHsI AaKPOCTHLIHOM TPaJMLIHK OJHOMH U3 QYHKLHH
akpoctuxa Obuia (ukcauus MMEHH aBTopa B Tekcre. s nucarens 310 OblIoO
cBOeOOpa3HOM 3alMTON ero «aBTopckux npasy. B [Ipesueit ['peunu ogHum u3
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caMbIX JPEBHUX MPHUMEPOB TAKOr0 aKpOCTHXA SABJISETCS KpaecTHlIHE B «3anuc-
kax» Dpaszma Cupakysckoro (okosno 550 — 460 romoB a0 H. 3.), H3BECTHOTO
apamarypra, ¢puisocoda u Bpaya. B 60sbliyio 4acTh CBOMX 3aIIMCOK O MPHPOJE,
3HAaHUM W BPAYECBAHWM OH «BLIWI» MyTEM CO3/aHMsl KPAECTHILMI CBOE MMA
(Auoren Jlasprckmii 1995, 354). Emé oauH npumep MMEHHOrO aBTOPCKOTO
aKpoCTHXa B JPEBHETPEYECKOl JMTEpaType — 3TO akpocTumHas ¢pasa «EO-
d0&ocg téx v («EBroxuii cosnan») B Tekcte, oTHocsmemMes K 193-190 ronam 10
H. 9. (TaM xe, 355).

ITo muennto K. Kpymbaxepa (Krumbacher 1897, 160), BO3HHKHOBEHHE aKpoO-
CTHXa CBS3aHO C JIPEBHEETMIIETCKUMHM TEKCTAMH CAKpPaJbHOIO COJACpPIKaHMs
(npaBja, MHOrHE y4€HbIE C YTHM MHEHHEM He coriacHbl). TOJIBKO 1Mo npoiiect-
BHH HECKOJBKHX BEKOB TEKCTOBOH aKpOCTHX, COAEprKalllMif MMsi aBTOpa, CTa
NPHMEHSTBLCS B KAUECTBE CBOCOOPa3HO# TalfHOMKCH, KOTOpas CKpbIBaJia WM J10-
MOJIHUTENILHO YI0CTOBEPSIa QBTOPCTBO MPOU3BEIACHHS.

He Tonbko andasutHbie OpMbl AKPOCTHXOB, HO H MMEHHOH aKPOCTHX OYEHb
4aCTO BCTPEYAIOTCS M B JpeBHEEBpeicKoii uteparype. CorlacHo TajiMyaHyec-
komy Ttpaktary «llecukra PaGbGatu» nepBbiii crux 92-ro mncainma obpasyer
akpocTux umenu «Momcei» (Abparamc 1906, 656). [To MHEHHIO MHOTHX €B-
peiickux MyjpeuoB, B kuure Ecdupb, rie, kak M3BECTHO, HU pa3y HE yNOMH-
Haercsi HU OaHO M3 uMmEH bora, o0s3arenbHO JOKHO ObITh 3alMpPOBAHO B
akpoctuxe boxkecTBeHHOE UMS, TOJIBKO €ro 10 CHX Mmop He Hauwii. B eBpeiickoit
nuTeparype nepuoaa cosnanus Tanmyna (I-V Beka H. 2.) Kak andaBUTHBIE, TaK
¥ WMEHHbIC aKPOCTHXH, a TAKXKE aKpPOCTHXH Ha OMOJIeHCKHe IUTAThl CO3/1aBAIH
OueHb MHOI'ME aBTOPbL. YacTo nuchbMa pa3IHuHBIX MYIAPELOB (FraOHOB) HAuYHHAa-
JIMCh aKPOCTHXaMHK MMeHH aBTopa. [1o31Hee To e caMoe MPOMCXOIMT U B Npejl-
MCJIOBMAX K TpakTataMm. MiHOr1a npu noMoluy akpocTuxa B MOJIMTBY BBOAMIIMCD
MMEHA NaTpUapXoB (Harpumep, B MOJHMTBE «WNAM» - «Jla Oyaer BocxBaiseMo»
- ums ABpaama). Espeiickue cpenneBexoBbie nodtel (Meryna I'anesn, Appaam
MOH D3pa W Jpyrue) Takke 4acTO HMCIOJb30BAJIHM HMEHHBIE AKPOCTHXH (CM.:
Jxramas, Koran, Hukudoposa, Typuinos 2008, 404). Camelii 6016110 U3 HUX,
B 'MMHE, HalMCAaHHOM Ha apameilckoM si3bike Meupom Heropaem, crocTout u3
90 OykB M COJCPKHT HE TOJBKO HMs aBTOpa W MMS €ro OTua, HO M 1o0pbie
NOXKeJaHHUs aBTOPY B H3y4eHHH TOpbl U B 100pBIX Jienax.

[To-BHAMMOMY, MO/ BIMSHHEM JIPEBHEEBPEHCKOH AKPOCTHILIHOM TpaaWIIMH,
KpaerpaHecuii B bubnun (MM yBEepeHHOCTH B WX MPUCYTCTBMHM B HEH), NOsB-
JIIFOTCS TEPBbIE TEKCTOBBIC AKPOCTUXM XPHCTHAHCKOro cozepykanus. OauH u3
JIPEBHEHIINX TEKCTOBBIX AKPOCTHXOB TAKOTO COJACPIKAHHS CONEPIKHUTCS B aHOHH-
MHBIX «CHBHUIMHBIX OpaKyjiax» (HarnMCaHHBIX MPEANOIOKUTEeIbHO B 160
roay): «Mucyc Xpucroc, boxuit Cein, Crnacurtens, Kpect» (Soll 1988, 320).
[Tpuuém HavasnbHble OYKBBI 3TOr0 aKpocTuxa o0pasyloT B CBOIO OYEpEe/b aKpo-
crux «IyBug», 1O ectb «pbiba»: cumBon u3baBieHus, npuxoxa Meccun B
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eBPEHCKOH TpaJMLMU M OJHH M3 cHMBOJIOB Xpucta, Cracurens, — B XpHucC-
THAHCKOM.

Yaie Bcero MMEHHOH akpocTHX ObUI PacroioKeH B Hayajle U B KOHILE MPO-
ussenenus. Hanpuwmep, sxuBuivii Bo Bpemena HepoHa apeBHEpHUMCKHIT MOAT M
nepeBoauuk CuiabBuit Utanuk B cBoém nepeBone «Miamaab» npuMeHH akpo-
CTHX JIBaXK/Ibl: B Hauaje Tekcra — B Bujae opmysl «ltalicus scripsit», a B KoHLe
- yKa3aB B akpocTHxe cBo€ npossuuie «Italicus» (Graf, 1205).

Tpaauuus UMEHHOrO aBTOPCKOrO aKpOCTHXA COXPAHAIACh U B CPE/IHUE BeKa,
u B 310Xy Bospoxienus. Y B HanuMcaHHbIX B 9TH NMEPHO/IbI MM0-JIATBIHK CTHXAX B
3anannoi v LlenrpanbHoii EBporie, 1 B BU3AHTHHCKHX LEPKOBHBIX W CBETCKHX
JIMTEPATYPHBIX NMaMATHHKAX MOYKHO HacTO BCTPETHTb TAKOH THII aKpOCTHXa.
OHUM U3 SPKHX [IPUMEPOB SIBISETCSA BeCbMa 00bEMHBIH (M3 85 OyKB) akpoCTHX
B CTUXOTBOPHOM [1POJIOTre K 3HAMEHHUTOH MCraHCcKoH Tparukomennu «Cenectu-
Ha» Mepnanno ae Poxaca (XV-XVI Beka), B KOTOPOM aBTOp €OOOIIAeT He
TOJBLKO CBOE MMsl, HO M MECTO CBOEro poxieHus. UMeHHOH akpocTHX rpocy-
11ECTBOBAJI JI0JIbLIIE JPYIMX BH/OB akpocThxa. MHOr1a oH BCTpeyaeTcs M Halle
Bpems. Ero HepeaKo NpUMMEHSIOT W B CATHPHYECKHX LEJISX, CTPEMACH CKPBITh B
CTHMXOTBOPEHHWH ONpeieIéHHbIe KPUTHYECKHE, HACMELIJIHBBIC BBICKA3bIBAHMUS.

B Buzantuiickolt rumHorpaguu Obll O4eHb PacpOCTPAHEHHBIM SIBJICHHEM
KaK MMEHHOH aBTOPCKHIi, TaK M MOCBATHTEIbHBIH akpocTHX. DAKTHYECKH TOJIb-
Ko Oyarozapsi akpocTHXaM, BKIIOYEHHBIM B LIEPKOBHbIE TMMHBI, Mbl 3HAEM HMe-
HAa MHOTHX BM3aHTHHCKHUX M CHPHHCKHX 103TOB-ruMHOrpados, Hanpumep, Kin-
menta Asnexcanjapuiickoro (III Bek), Moanna [lamackuna (VII-VIII Beka),
Pomana CnaaxoneBua (V-VI Beka) u apyrux. Tak, y Pomana Cnaakonesua
4yuTaeM Kpaectuiune «Ito cnero Pomanom» (Asepuniues 1977, 121). B nepsyio
ouyepe/lb HMEHHO ¢ THMHorpaduei CBS3aHO CO3/aHHE aKpPOCTHXOB B BH3aH-
TUHCKOMN nuTepatype. OueHb 4acTO UCIOJIb3yeMbli B HEH Kak andaBUTHBIH, Tak
M TEKCTOBOH aKpOCTHX MOl MMETh KaK MpsAMOii, Tak U 0OpaTHbIH mopsaok. B
kaHoHax Moanna Jlamackuna, Mocuda ITecnonucua, Kocmbr Manymckoro u
JPYTHX €CTh MHOIO Pa3HbIX MO 00BEMY M COIEPKAHUIO TEKCTOBBIX aKPOCTHXOB.
B xanone ®énopy CukeoTy MMeeTcs He TONBKO akpocTHX ¢ ¢paszoi «Cokpo-
BHLIE MO0 Yyjec Ts npebnaxkenne» (Mbl MPHBEIH €€ 31eCh B CTapOCIaBIHCKOM
nepeBoje), HO U uMs aBTopa: «l'eopruit». ITOT ke nodT B JAPYroM cBoém 6o-
rociayebHoM TeKcTe co3zan akpocTux «B uects 3naroycra [TBopeHHE 1no3Ta]
I'eoprus» (Hannick 1973, 159). Berpeuarorest akpocTHXH € YKa3aHHEM aBTOpa
B KoH1akax Kupuaka u Anacracus (V-VI Beka).

B natMHOA3BIMHON JIMTEpaType CPEeaHEBEKOBbS CO3/aBAINCH MOPOI0 OYEHb
O0IIMpPHBIE AKPOCTHXH, KOTOPBIE YKa3bIBAJIH HE TOJBLKO Ha aBTOPCTBO MPOM3BE-
neuns. Hanpumep, sxusiuit B VII-m - Hauane VIII-ro Bexka Anbaxensm Manme-
Oepuiicknii npumennn Ttenectux «Aldhelmus cecinit millenis versibus odas»
(«AnbaxenbM 1pornes MEeCHU M3 ThICAYH CTPOK»), a nodt PopryHar co3aan
CHMBOJIM3HpYIOLIEe rojbl KH3HH Mucyca Xpucra cTHXOTBOPHOE IMOC/IAHHE W3
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33 CTPOK, B KOTOPOM OJIMH aKPOCTHUX YUTACTCS MO KPasM TEKCTa, a APyrou — 1o
jauaroHanu. Oba 9THX aKpOCTHXA HMEIOT PEIMrHO3HO-HPABOYUHTEIBHOE COozlep-
JKAHMeE, [IPHYEM I1epBbIit COAEPKHT ABa MMeHH: aBTopa (PopTryHaTa) M aapecara
(Cuarpus). JlaHHOe CTHXOTBOpPEHHE SBIISIETCS APKUM 00pasiom GpUrypHoii nos-
3MM, K CO3/IaHHIO KOTOPOH MNPHBENO pa3BUTHE MrpoBoro motusa ([lxramas,
Koran, Hukudoposa, Typunos 2008, 405).

OT™eTHM TaKke, YTO HaArpoOHbIC HAAMUCH, dMUTadHU, KaK OCOObIH KaHp
CJIOBECHOCTH, M B CPE/IHHE BeKa, U rnosauee, yxe B Hopoe Bpems (ocobeHHO B
panHee HoBoe Bpems — B neproj 6apoKKo), TAKKe OYEHb YACTO COAEPIKAIH B
cebe akpoctuxu. Yaule Bcero 310 ObLIM AKPOCTHXH C UMEHEM MOKOHHOIO, HO
BCTPEUAJIUCH 3/1Ch M MMEHA COCTaBHUTEJIEH ITHX HAAIMCEH, M TeX, KTO CTaBHII
Hajarpobue. MmenHo B snurtadusax B EBpore Brepsbie BCTPEYAaETCs aKpOCTHX,
COCTABJICHHBbII HE 110 eIMHUYHbIM HaYaJIbHBIM OYKBaM, a 110 HAYaJIbHBIM CJIOram
CTPOK (KCTaTH, B ANOHCKOH M KMTAiCKOH NO33HK aKPOCTHX OOBIYHO COCTABIACT-
Csl HMEHHO 110 HaYaJbHbIM CJIOraM, TaK KaK y 3THX HapOOB CJIOrOBOE MHCHMO).
B cpenneBekoBbiX MUTA(UAX TAKKE BIEPBbIC B aKPOCTHXE IOBTOPAETCS Tep-
BOE CJIOBO TEKCTa WK CTPOdbI (4TO, KCTAaTH, Kak nucan akaa. H. Konpazn, Taxxke
XapaKTepHO JUIS SMOHCKHX CTHXOTBOPEHHUH C aKPOCTHXAMH).

B cBsi3n ¢ TeM, YTO B LIEPKOBHBIX MECHOMEHHUsX AKPOCTHX IpHoOperan oco-
Ooe 3HaueHue, HOO MMS, «CKPBITOE» B HEM, NMPOM3HOCHIIOCH KaXIbli pa3 BO
BpEMsi YTEHHUs MOJIMTBBI H, TAKMM 00pa3oM, BIUIETAsACh B PEJHTHO3HBIN TEKCT, B
KaKOH-TO CTEIEHH CTAaHOBHJIOCH JIEMEHTOM 00LIeHHs YyenoBeka ¢ borom, MHo-
rHe ONpeiesIeHHsl aKPOCTHXA B CTapbIX KHUrax (BIUIOTh 10 Hadaza XX Beka)
KacaJMCh MCIOJIb30BAHMSA 3TOr0 NMpUéMa MMEHHO B 1IEPKOBHON I'MMHOrpaduu.
Tak, Makcum I'pex (Tpusonuc) (XVI Bek) noauépkusai, npu 00bICHEHUH O1-
HOMY MOHAaXYy, 4TO TAKO€ «aKPOCTHXM/a», YTO OHA «EKE eCTh M0 PYCCKH Kpae-
CTPOYHME MM HAYAJIOCTPOUYHME MM HAYAJIOIPAaHHE WM KpaerpaHue» M «sBiseT
cwity Bcero kanona» (Meanos 1969, 102-103). A B 1901 roay K. Hukonbckuii B
cBOEH ctaThe 00 akpocTuxe nucan: «KpaerpaHecue, KpaecTpoume, HHaue akpo-
CTHX, €CTh HayajbHblie OyKBa B IECHOMNCHHSAX, H3 KOTOPBIX OYKB COCTABJICHO
OJIHO WM MHOrHe peveHus...» (Hukonsckuit 1901, 18). [lanee on npusén npu-
Mepbl MMEHHOI0 aKpoCTHXa B KaHOHE MSCONYCTHOH HeelH («HEAOCTOHHOro
DEnopa») U akpocTHXa-nocssiieHus B kaHoHe cB. Jimurpuio [lapeBuuy («XBa-
ny cnasy Llapesuua JIMUTpHSY).

PacuBeT pycckoro akpoctixa npuiuéiacs Ha neproa 6apokko u 0wl npexe
Bcero cBs3zan ¢ ycunusaBiuuMcsi B XVII u B Havane XVIII Beka BausHHeM Ha
PYCCKYIO (MOCKOBCKYI0) KyJbTYPY MOJIbCKO-YKPAHHCKON M 3anaaHoeBporneiic-
KOM KYJIBTYpbI, C NOSBJICHHEM B MOCKOBCKOM rocyapcTse 0011eeBponenckoro
CTHJISL B HCKYCCTBE M JINTEpAType M C HayajioM nepuoja passero Hosoro Bpe-
MeHH. OIHaKO B 3HAYMTE/IBLHOH CTErNeHH OH Obll 00YCIOBJICH TaKXKE CaMOCTO-
ATENLHOMN JIPEBHEPYCCKOM TpaHiiMeii CO3/1aHNsl aKPOCTHXOB.
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Hanosnnennslit cojepxanieM akpocTux npuiuén Ha Pycs u3 Busantuiickoi
UMIIepuH ¥ ObIJI KMPOKO PacnpoCTPaHEH B BOCTOUYHOC/IABAHCKHX 3EMIISIX ropas-
JI0 paHblle NOsBACHHs 37ech OapoyHOH criutabuueckoid nodsuu. A. [laHueHko
NOAYEPKUBAJ 3TOT (AKT, YNOMHHAs 00 aKpOCTHXE MPH aHAIN3e HCTOKOB TBOP-
4ecTBa OApOUHbIX MMOITOB «IMPHKA3HOH 1Koab U «Hosoro Uepycamiumar (ITan-
yeHko 1973, 66). B apcenan Xy10kKecTBEeHHO-H300pa3HTEIILHBIX CPEJACTB ApPEB-
HEPYCCKHMX aBTOPOB akpocTHX Bxojauia yxke ¢ koHua XI seka. Ho nopy cBoero
HaMBBICILIEro MoAbEMA OH MEpEekMi BCE e MMEHHO B 3noxy Gapokko. Pasno-
o0pasHble «KpaerpaHecHu» CO31aBaJIMCh MOHAXOM ['epMaHOM, CHpaBLIMKOM
Cassatuem, Cumeonom IMonouxum, Kapuonom UctomunsiM, Anekceem Poman-
qyKkoBbIM, Muxauiom CoOakHHBIM U MHOTHMH JpyruMu ctuxotBopuamu XVII
— Havana XVIII Bexa. AKpOCTHXH, CBA3aHHbIE C TEM MM MHBIM HMEHEM, CTaJIH
ype3sblyaitno nonysspHsiM B XVII Beke B Poccun He TOJIBKO Xy/105KECTBEHHBIM
HPUEMOM, HO M LICTIbIM JIMTEPATYPHBIM KAHPOM.

Co31aHue 0YeHb MHOTHX PYCCKHX aKPOCTHXOB TECHO CBSI3aHO C TpaAHLIMeEH
«COKPBITHS», IWH(GPOBKH HMEHH aBTOPA MIIM 3aKa34MKa MMOITHYECKOrO MPOU3Be-
JIEHHS, @ TAKXKe UMEHH TOro, B YbI0 YECTh OHO ObLIO HamucaHo. 371eCh Clieyer
yKaszaTh, YTO B CPEIHHE BeKa (a B BOCTOYMHOC/IABSIHCKOH MCTOPHH M KYJIBTYpe
NEPHOJI CPE/IHEBEKOBbS JUTHIICS HECKOJIbKO J0Jblie, yem B 3amaaHoit u Llen-
TpasnbHoi EBpone, 6o, kak nucan /. JIuxaués, Ha BOCTOYHOC/IABSIHCKUX 3€M-
J5X He Obl10 cBoero Peneccanca) nojasssioniee O0IbIIMHCTBO MPOU3BEIACHUN
u B Kuesckoii, n noszxe B Mockosckoit Pycu cyuecrBoBano 6e3 ykazaHus HX
aBTopoB. He Obu10 TOr/1a €1ué TakuX MOHATHIH, KaK aBTOPCKOE MPaBo, aBTOPCKast
MbIC/Ib, IUIATHAT, TAKKe HE ObUIO MPHHATO PACKpbIBATH B MPOM3BEIACHHH CBOIO
ABTOPCKYIO MHAWBHYAJIbHOCTD ((aKTHUECKH TOJIBKO BO BTOpOi nosoBuHe X VI
BEKa aBTOPCKOE Hayaso CTajJ0 aKTUBHO MPOSIBIATLCSA B PYCCKOI JMTEpaType, HO
JIAJIEKO HE Y BCEX aBTOPOB).

CuYnTanoch HECKPOMHBIM H J1aXK€ B HEKOTOPOM CMbICJIE I'PEXOBHBIM YKa3aHHe
B Hayasie JIM0O B KOHLIE IPOH3BE/ICHUS COOCTBEHHOI0 UMEHH, 10 MEHbLIEH Mepe
YIIOMHHAHHUE €ro NnpsMbIM TEKCTOM M 0e3 rnojodalinx B 3TOM ciydae, Co-
IJIACHO TOT/JALIHEMY «IHTEpAaTYpHOMY 3THKeTY» (TepmuH 1. JIuxauésa), «camo-
YHHUUMIKUTEIBHBIX» OMHTETOB: «MHOTOIPELIHBIN», «HHUUYTOXKHBIHY, «HEpazyM-
Hbli» ¥ Tak aanee. [Ipu 3TOM TOT MM MHOM aBTOp 03 TEHH CMYILEHHS MOT
BCTABUTh B CBOE NPOM3BE/ICHHE LIE/Ible TEKCThI, HAIIMCAHHbIE [0 HEro0 COBCEM
JPYTHM aBTOPOM, 0€3 CChUIKM Ha HEro, M 3TO HE CYMTAJIOCh YEM-TO 3a30PHBIM:
JIOHECEHHE JI0 YMTaTess ONpeAeNEHHBIX MbICICH, HieH, BO3JAeHCTBUE HA €ro
AylUly — C KOHEYHOH LIeJIbI0 €€ CIAceHHs, OYHMIIEHHS OT IPexoB — ObLIO IS
aBTOPOB CPE/HEBEKOBBIX TEKCTOB ropas/lo0 BaKHEe, YeM TO, HACKOJIBKO BCE JTH
MBIC/IH M W/ICH HHIAMBH/YalIbHbl, B KAKOH CTENEHH OHU POXK/ICHbI HMEHHO YTHMH
aBTOpaMM, Ja M YeM TO, YbeMy Mepy BOOOILE NMPHHAUICKAT T€ WIK MHBIE MPO-
u3BeneHHs. VIcKkiroueHne coCTaB/IsiIM, NPHYEM HE BCEria, JIUIIb NPOU3BEICHHS
TeX aBTOPOB, KOTOPbIE 3aHUMAJIH OYEHb BHICOKOE MIIH MPOCTO BBICOKOE MOJIOME-
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HHE B TOr/auiHeM 0oOlIecTBe, a MMEHHO LlapeH, KHA3eH, MUTPOIIOIUTOB, apXH-
€MHUCKONOB U Apyrux. XOTs M B 3TOM Cjlyyae B NPOM3BEAEHUSX HEPEAKO yKa-
3bIBAJICS «IICEBJIOHUM» aBTOpA (Hanmpumep, «AHrea rpo3HblH» B LEPKOBHbBIX
rMMHax, HanucaHHbiX HapéM Meanom 1V). Tem He MeHee, )KenaHHe COXPAHUTH
CBOE MMsi /UIsl TIOTOMKOB ObIJIO Y MHOTHX CpeIHEBEKOBbIX nucaresneit. [Toaromy
MHOTHE U3 HHX M npuberaau K TaKUM MpuéMam, Kak HHOCKazaHHe, HQpoBKa,
HEJIOCKa3aHHOCTh MMEHH (OmyllieHne B HEM HeKoTopbix OykB) M Tak aasnee. He
TIOCJIEZIHIOO POJIb B TOM MPOLIECCE UTPall U COAEPKATEbHBIH aKPOCTHX.

[TosiBieHHe aKpoOCTHXa B JPEBHEPYCCKOH JIMTEPAaType HAIpsMYIO CBS3aHO C
€ro IOSIBJICHHEM M YCBOCHHMEM B JIpeBHEOOJIrapcKoil JITepatype, Belb NepBbie
KHUTH, TosiBUBIIMecs Ha Pycu Bckope nociie Hadana mpouecca KpeuieHus B
KoHIle X Beka, Obl/IM KHUraMH MMEHHO Ha JApeBHEOOIrapckoM s3blke (Mo3jHee
MOJIyYHBILIMM Ha BOCTOYHOC/IABSHCKUX 3€MJISIX HAUMEHOBAHHE «CTapOCIIaBsHC-
Kuii»). I[lepsbie crapobosnrapckne KHWKHHKH OYEHb XOpOLIO pa3dupaiuch B
XYIO’KECTBEHHBIX 0COOEHHOCTAX BM3aHTHHCKOI uTeparypbl. Ko BTopoit noso-
BuHe [X Beka akpoctux jpocruraet y Gosrap Bbiciieii GOpMbl pasBUTHS U BOC-
MPHHAMACTCS KaK M3bICKaHHas (opMa IEPKOBHO-TIOITHYECKOTO TBOPYECTBA
(ITonos 1982, 5). bnaroaaps akpocTHxy B coctase ciyx0b1 cB. Medoauio («/lo-
opo, Metom, 15 noto, KOHCTAaHTHHY») MOKHO TOYHO YCTAaHOBHTb, YTO 3T CIIYXK-
O6a Obuta Hanucana Koncrantunom [lpecnaBckum, aBTOpOM «YUHTEIBHOTO
EBanrenusi», Xopoiuo uzsectHoro Ha Pycu yxe B Hauane XI Beka. Koncrantuu
[pecnaBckuii SBISETCS TAKKe CO3/aTeNIeM OrPOMHOI0O aKpOCTHXA, COCTOSLIEr0
u3 441 OykBbI M Mpe/ACTaBIAIONIEr0 c000M OoTAeNbHOE Npou3BeaeHHe. B otTin-
yue oT Hero, Kinument OXpHACKHI, O/IMH M3 YYEHHKOB H aKTHBHBIX MPOI0JIKA-
tened nena Kupuiia u Medoaus, a Takke BEpOSTHBIH aBTOP KMPHIUIMYECKOM
a30yKkHu B €€ nepBOHaYaIbHOM, MAKCHMAJIbHO MPUOJIIMIKEHHOM K IPEYecKoMy ajl-
(haBuTy, BapHaHTe, B CBOMX aKpPOCTHXAX OrpaHHYMBAJICS JIMILIb ABTOPCKOH «I10/1-
nucbion: «Knnmen uin «Knum» (Koxyxapos 1984, 14).

Mex 1y MosiBICHHEM CTApOC/IaBAHCKOH MUCbMEHHOCTH M NOSBJICHHEM B HEH
aKpOCTHXa MPAaKTHYECKH He ObLIO HMKAKOro MPOMEKYTKa, Beb Y)K€ B Havaie
JPeBHEHIIEro nmaMATHUKA claBsHCKOH arnorpaduu — «Kurtuu KoHcrantuna
(Kupunna)», kotopoe 6biio cosnano B 60-70-e romsr IX Beka, coaepxkutcs
akpoctux «Mcoych» (MpHBOAMM €ro Takke B CTApOCIABSHCKOM IEPEBOJE).
OOpaTuM BHHMaHHE HA TO, YTO ITO UMS B aKPOCTHXE — BO BCTABJIECHHOI B XKH-
tie MoiuTBe KoncrantuHa cB. I'puropuio borocioBy — cTtout B hopme BOKa-
THBA, TO €CTh 9T0 obpauienue Kk Mucycy. Jlannas monuTBa Oblia 3anmHcaHa «B
CTPOKY», TO €CTh CIUIOIIHBIM TEKCTOM, HE pa3/eiEHHbIM Ha CTPOKH, MOITOMY
ITOT aKpOCTHX OBIIO OYEHb Heslerko BeisiBUTH (cM.: [Toros 1982, 4). Takoii crio-
cO0 HamMcaHusi CPEIHEBEKOBBIX 3aMa/AHOEBPONEHCKUX, BU3AHTHHCKUX M JPEB-
HEPYCCKHX CTHXOTBOPHBIX MaMSTHUKOB OblI 0OCTOATENBLHO MPOAHAIH3NPOBAH
A. TTanuenxo (ITanuyenko 1964, 259).



Ocobennocmu mpaouyuu wuppoexu umén 13

OnMH U3 IpeBHEHIINX HMEHHBIX AKPOCTHXOB B JIPEBHEPYCCKO# JIHTEPATYpe —
3TO akpocTHx «Xpucronope» (3BarenabHas (opMa MMEHH aBTOpa — XPHCTO-
¢dopa) B Hauane [anuuko-Bonsinckoit neronucn (XII Bek). B «Jleronucue
Jauunna Iannukoro» coxepkurcs «Iloxsana Pomany», HamucaHHasi, O4eBHI-
HO, TeM ke Xpucrodopom; B Heil Mbl Haxoaum akpocTux «[loro aTo Xpucrogop
nomn», KOTOpbIi cHavyana cknaasiBaercs u3 OykB (X-P-U-C), a motom — u3
cioroB (To-ITo-Pe), a Takxke «3epkanbHbliny akpoctux «Mucycy» (cm.: bbum-
HuH 1985a, 210). Dra «Iloxpana» patupyercs XII-m BekoM, U B He# B akpo-
CTHXE Npe/cTaBieHbl cpa3y JaBa umenu: Xpucrodop u «lanenus» (Jannwn).
AxpoctHx 10T XBY4uT Tak: «[Tony cu Xpucronop non Bam onou o [lanenuu o
npeoe», 10 ecth «lloto 310 Xpucrodop non Bam 010i o [laHuuiae o nepBbix
(musx)», u npu 3ToM MMa JlaHeaus CKpbITO He B OYKBEHHOM, a B CJIOTOBOM
(cocTaBIeHHOM MO HayajbHbIM CJIOraM CTpokK) akpoctuxe: «Jla-ne-nu-u» (I'o-
remBuwin 1991, 69). Uro ke kacaercst pyccKoit ruMHOrpaduu, T0 3/1€Ch CaMblii
JIpeBHUI npumMep akpocTuxa (Bocxoasaumid k pydexy XI-XII Bekos) Mbl BcTpe-
YaeM B LIMKJIC KAHOHOB Ha nepenecenne moueii Hukonas Yynorsopua: «I1(p)e-
HeceHre Mouuu TBoMxX» (cm.: [bkramas, Koran, Hukudoposa, Typusios 2008,
406).

ITo muenuto B. bouinnuna (bsumnnn 1985a, 209-210), cymectByer ewmé 60-
Jiee IPeBHUI aKPOCTHX, CO3/IaHHbI Ha BOCTOYHOC/IABAHCKOH MOYBE: ITO CKpPbI-
TBIH 101 HAIMCAHHBIM «B CTPOKY» TEKCTOM akpocTuX B «[loBecTH BpeMEHHbIX
JeT»: B cojepiKaliemcst B Heil cooOuiennd o emeptd Kusaruau Onbru: «Cuau
CHaHe CHe MpHA CHau CHHe», TO ecTb «CHsi, CHsHbE CHe MHPHO, cHsii, CbiHe»
(noa cnoBom «Chine» umeercs B Buay Mucyce Xpucroc). BeutnHnH cuntaer, 4to
aBTOPOM ITOr0 akpocTuxa MokeT ObiTh MuTpononut Mnapuon (XI Bek).

[Tosauee, ¢ konua XII Bnnors 10 XV Beka, akpOCTHXH Ha BOCTOYHOCJIABSIHC-
KHX 3eMJISX BCTpeyaauch oveHb peako. Ho Bo MHorom Omaromaps cepOckomy
kHHAKHUKY [Taxomuto CepOy (Jlorodery), npuexasiiemy B MockoBckyio Pych B
XV Beke, TeKCTOBOH aKpOCTHX 3/1€Ch BHOBb IOJIyYHJI M3BECTHOCTB. ITaxommii
NOMeIlaJl aKpoCTHX B OOJIBIUIMHCTBE KAHOHOB PYCCKHM CBSITHIM, KOTOpPbIE OH
nican (Harnpumep, B kaHoHe «CnyxObl cB. Credany [lepmckomy»). Tlpu 3tom
OH OPHEHTHPOBAJCA HA AKPOCTHIUHYIO TPAJHMLMIO, CIOXKHBLIYIOCS B HOJKHO-
cnaBsinckoi rumuorpaduu B XIII-XV Bekax (Typuios 1994, 105). Cpeaun cos-
JaBaBIIMX B T€ BEKA aKPOCTHUXH IOKHOCIABAHCKHX OITOB, TBOPYECTBO KOTO-
pbix noBiausio Ha [Taxomusi, Obu1 1 xuBLIKMH B KOHLE XIV — Havane XV Beka
['puropuit Iambnak (3ameTum, 4TO OH aoiaroe Bpems kuia B Kuese, Oyayun
mMuTponosiuToM KHEBCKMM, M IHMcal KaK Ha LIEPKOBHOCJIABSHCKOM, TaK M Ha
CTapOpyCCKOM $3bIKE, TaK YTO €ro TBOPYECTBO B IMOJIHOH Mepe OTHOCHTCSI M K
BOCTOYHOCJIABSHCKOM JIMTEpaType).

Cnenyer ykasaTbh, 4TO K aKpOCTHXY OJIM3KH /IBAa NMPUHLMIA: TIPUHLIMIT CYC-
MEH3UH, TO €CTh 3aMEHbI MOJHOI0 HAMKCAHUSA CJI0BA €JMHCTBEHHON HA4aJbHOMH
OyKBOH - CHIJI0 (9TOT MPHHLIMI PHMEHSIICS YK€ B AHTHYHOH MHUCHbMEHHOCTH)
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M TIPHHLIMIT KOHTPAKLMH, TO €CTh CKUMaHUS H300pakaeMoro cioBa IyTéM Bbl-
OpachiBaHHsI ero BHYTPEHHHX KOMIIOHEHTOB, Yallle BCEro IiacHbIX OyKkB (3TOT
MPUHLIMI TTOJIYYHIT Pa3BUTHE KaK B 3ara/IHOCBPONEHCKOI Cpe/IHeBEKOBOM, TaK U
B JIPEBHEPYCCKOI MHCBMEHHOCTH MyTEM THTJIOBaHMS Haubosee 4acTo BCTpe-
YaIOLIMXCS B TEKCTAX W LIHPOKO H3BECTHBIX CJIOB M BhipakeHuit). Ha Pycu vame
BCEro THTJIOBAJIMCH TaKWe cjI0Ba, Kak: ["ocnoza - ['1a (¢ Ha/ICTPOYHBIM 3HAKOM -
THTJIOM — HaJl BceM ciioBoM), Xpucrta — Xpra, bora — bra, boropoauua - bua, u
1. 1. [Ipuunnoii 3toro npuéma Ob1a He IKOHOMHS TPyJA U MaTEpUasa, a MHCTH-
YECKHH CMBICIT «CKPLITHS». B 9TOH CBA3M MOXKHO BCIIOMHHUTB W O JIPEBHEH €B-
PECKOI TpaanIlMK, COrIacHO KOTOpoi cioBa «bor» («AnoHai»), «l"ocnoab»
(«Dnorumy»), «bor Hawy («JsoreiiHy») U Apyrue HauMeHOBaHus BceBbiliHero
HE MPHHATO MHCATh B KAaKOM-JIMO0O TeKcTe (eciu TOJbKO ITO He TeKeT Topsl B
IIHPOKOM CMBIC/IE HTOTO TMOHATHSA) TMOJHOCTBIO, OJTHUM CJIOBOM, 4TOObI Jlaxe
CJlydaitHO He HAapYILMTh 3aroBe/ib, 3alpelaollyo yoMHHaTh ums bora seye:
9TH CJIOBAa OOBIYHO COKPALIAKOTCH MyTEM OMYIUEHHs I1acHOH OykBbl B KOpHE
(B-r, I'-cro/te) nitn nyTéM «paspbiBanus» ciiosa (Ano-Haii, Dno-rum). Bozmoxk-
HO, CYILLECTBOBAJIO ONMpEICAEHHOE BIHSIHHE TOH TPAJMLMH Ha CPEJAHEBEKOBYHO
PYCCKYIO KYJIBTYPY, OCOOCHHO €CJIM Mbl TOBOPHM O FHMHOIpadHH, 0 MOJIMTBO-
CJIOBHH, B KOTOPOM YPE3BbIYAHHO BAKEH JlyXOBHBIH aCMEKT KaXI0ro MpOH3HO-
CHMOT O CJI0BA.

KonTpakims Obta ocoOeHHO XapakrepHa wis pycckoro akpoctuxa XVI
BEKA, TO €CTh JUIS JIATEPATYpPhl NEPHO/Ia, HHOT/IA HA3bIBAEMOI0 B Hay4YHBIX TEK-
CTax nepHoaoM «rpeadapokkoy». [Ipumepom Moxker ciykuTh akpocTux «ITpkr»
— «ITpokomny» — B kaHoHe KHA3bAM Bacunuio n Koncrantuny Spocnasckum (bbi-
nuHuH 19854, 230). 3amerHM, 4TO 3/1eCh B aKPOCTHXE, COJEPIKALIEM HMS aBTOpa
KaHOHa, BbIOpOLIEHb! TOJIBKO riacHbie. C mos00HBIM ABJICHHEM BCTpEYaeMcs
B aKpOCTHXaXx, co3iaHHbIX rumHorpadom XVI Bexa Mapkesnom besbopoabim. B
000MX HanucaHHbIX UM B 60-¢ 1okl ATOro Beka kaHoHax ciyxobr Hukure Hos-
rOPOJACKOMY YHTAETCS aKpPOCTHILHAS MOANUCh: «Mpki», To ecth «Mapkena». Ha
9ToM ocHOBaHMH ®. CriaccKuii BbIABHHYJI THIIOTE3Y O TOM, uTO Mapken Obu1
aBTOpOM Beeil (nonuoi) cayx6sl (Crniacckuii 1949, 136). Bo BTopoM KaHOHE,
HanucanHoM MapkenoM, Criacckuii npouén Takke 60JIbLIOH aKPOCTHX CIIeay1O-
utero conepkanus: «[TeHuE MoJlebHo ITpuHollly B ITeCHeX Ilpe/luBHoMy
Orlly HuKuTe. MaPKeJl» (ManeHbkumu OykBaMM Mbl yKa3ajau 371€Ch MPOMYy-
IIEHHbIE B aKPOCTHXE OYKBbI — B OCHOBHOM 3TO TOXE IJ1acHbIE OYKBbI).

B XVII Beke, B mepuoja paciuBera JUTEPaTypbl pycckoro 0apokko, Obliu
MOMyJISIPHBI OYEHb MHOTHE aKpocTHIIHbIE (pUrypsl. Takas ¢urypa, Kak yrioBoi
aKpOCTHX (O KOTOPOM YK€ YIOMHHAJIOCh BbILIE), HCIOIb30BAIACh OAPOUHBIMH
aBTopaMu 0coOeHHO yacTo. Tak, B CBOEM CTUXOTBOPHOM IOC/IAHUM €€ MPUMEH-
seT pycckuit nosr Anekceii PomanuykoB (Ha TBOPYECTBO KOTOPOro, KCTaTH,
okazain Oosblioe BiusiHHe HeMeukuii nmoat [layne dneMuHr, nmyTenecTBoBaB-
wuit mo Pocenn). CruxorBopenne PomaHuyykoBa HauMHaeTcs cioBamu: «He
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ousro [kypcus Moii. — K0, T.] Bo Graronosnyuun Bosropkenue, / eaunHa 106po-
aerenb — Beex Oinarux coepuieHue...». Ilpu atom ciioBa «He auBHO» noBropsi-
I0TCA M B akpocTHXe. ['paduueckn 3TOT akpoCTHX, COCTOSLINI U3 MEPBBIX CJIOB
B MepBOit cTpoke, oOpasyer ¢ HUMHU 1pamoii yrona. Ho juis GapouHbix aBTOPOB B
MockoBckoit Pycu 310 Obll HE mpocTo npsAMoi yron: 310 Obiia OykBa «I'»,
npuoOpeTaBIuas B AaHHOM CJIy4ae CaKpaJIbHbIH CMBICI, TaK Kak Oblla HA4aJIOM
cioBa «l'ocnoaby. Ewé oauH SApKMil npuMmep yrjioBOro akpocTHxa B IIOXY
Oapokko — 310 «[Tocnanue Muxauna KOpseBuua Tatniesa uapio» (konen XVII
BeKa). 3/1eCb aKpOCTHX «IIOIIAH» TMOYTH [OBTOPSET [EPBOE CIOBO OJHOH M3
BHYTPEHHHUX CTPOK TEKCTa («IaAUT»), NPHUYEM 3TO CJIOBO CTOMT B Havyaje HO-
BOI'O MpPEUIOKEHHA H HAYHHACT HOBYIO BAXKHYIO MBIC/Ib, I09TOMY 3€Ch TaKKe
obpasyercs OykBa «I'». Mbicib e 9ta TakoBa: «lllaauT ke MHOrHs Bparu cBosi
BE3/IC IMOBHHHBI, / alle HELMH ABIAIOTCS M CMEPTH A0CTOMHBL..» (bywr 1918,
48).

Jlns Gapounbix aBropoB OykBa «I'» B yrjioBoM akpoctHxe Oblia TakkKe Bak-
HOI (HUrypoii, paccMaTpuBaeMoOi B paMKax WJIEH CIHSHHS M B3aMMOJICHCTBHS
cinoBa M M300paxkeHus. B CBA3M ¢ aKpOCTUXOM NMPUMEHSIACh HHOTAA U (pUrypa
KpecTa (1npasaa, B pycCKOM 0apoOKKO — 3HAYHTENBHO PEkKe, YeM B 3ariaiHOeBpO-
neiickom). s coszaauus 310l (urypsl 6apounbie aBTOpPbI COCTABIISUIH ME30-
CTUX — (OpMy MapacTHxa, COCTOSILErO U3 JIMTEPHBIX JIEMEHTOB, PACIOIOKEH-
HBIX BHYTPH CTPOKH, Harpumep, Ha rpanuie uesypbl. [Ipu atom 210T Me30cTHX
TMOJIHOCTBIO MOBTOPSUI OJIHY W3 CTPOK BHYTPH CTHXOTBOpEHHs (0OBIMHO B rmep-
BOi ero wactu). Takum oOpa3om mosyyajcs KpecT, COCTaBICHHBIH W3 mepe-
KPELEHHbIX OJIMHAKOBBIX CJIOB WK (pa3. B anoxy, korjga aBTopbl CTPEMHIIKChH
K K SPKOH HAarjsiIHOCTH, BU3yallbHOCTH CBOMX CTHXOB, K COCJIMHEHHIO, CITHSAHUIO
C/IOBECHOI'0 MartepHasia M W300paKeHHs, KAPTHHKH, CHMBOJIA, — Takue OYKBEH-
HbI€ KPECTBI, KaK HarJIsHbIC CHMBOJIbI M B TO 7K€ BPEMS KaK JJIEMEHTBI, KaK Obl
«OCBSALIAIOLIME» CTHXOTBOPEHME, NMPHIAIOIINE €MY JIOTIOJIHUTEIbHBIN yXOB-
HbIH CMBIC/, ObUTH OYEHb XapaKTEPHBI Ul MO3THYECKHX MPOU3BEICHHIA.

BaxkHo oT™MeTHTh, 4TO B 10Xy 0AapOKKO pyCCKHE NMEpPEBOJYMKH BHU3AHTHIHC-
KHMX, JIJATHHCKUX M JIPYTHX LEPKOBHBIX THMHOB CTPEMUIIUCh, B OTJIHYHE OT Mepe-
BOJYMKOB, KMBIINX B Oojiee paHHHE HCTOPHYECKHE MEPHO/Ibl, K MAKCHMAJIbHO
TOYHOMY OTOOPaKEHHIO CMBICJIA OPUTHHAIBHOTO TEKCTA MPH €ro nepeBoje, H
3TO KacajoCh TaKKe CO3JaHHs aKPOCTUXOB, €CJIM OHM IMPHCYTCTBOBAJIM B OPH-
ruHasne. Tak, BO MHOIHX CyLIECTBOBABILMX Ha PycH paHHHX nepeBojax Ha cTa-
POCJIaBSAHCKHI A3bIK BH3AaHTHHCKMX TMMHOB, NEPBOHAYAJbHO WMEBIIMX AKpO-
CTHXH, 3TH AKPOCTHXM yxke oTcyTcTBOBaiH. OJHAKO YyKe TaKue NepeBOAYMKH,
Kak, Hanpumep, Hukonait Cnagapuit (Munecky), paborasuuii B Mockse B [To-
COJIbCKOM TpHKase npu napckom asope ¢ 1671 no 1708 roa, crapaauch Boc-
NPOM3BECTH W AKPOCTHXH, €CIM TAKOBbIE WMEIHCh B OPHIMHAIBHBIX TEKCTaX,
MOCKOJIbKY OTYETIMBO MOHUMAIM MX BAKHOCTB /Ul PACKPBITHS «BTOPOrO IUla-
Ha» MPOU3BEICHHS, €ro JIOMOJIHUTEIBHOIO, CIIPHKPLITOr0» CMBICIA, H /Ul OTO-
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OpakeHHs! BCEro TBOPYECKOro 3ambiciia aBtopa. Ilpu nepeBoje CTHXOTBOPHOIO
IPOPOYECTBA IPHTPEHCKOI CHBHILIBI, LIMTHPOBABIIEMCS H W3BECTHBIM Ooroco-
Bom Escesuem (III-1V Beka), n 6naxennsiM AsryctunoM (IV-V Beka), Cnada-
pHil BOCIIPOM3BOIMT 4YacTh cojepikalierocs B HéM akpoctuxa: «Mcyce Xpuc-
TOC» (BECh aKpOCTUX €My BOCIPOM3BECTH, K COXaJICHMIO, HE yjaanoch) (Jlas-
posckuii 1870, 51; cm. takke: Crnadapuit 1978, 5). B 6apounyio snoxy Obina
MONbITKA BOCIPON3BEICHHS HA CTAPOCIIABIHCKOM A3bIKE aKPOCTHXA M IIPH Iepe-
BO/I€ JIATHHCKOTO CTHXOTBOpeHHUs «Inter cuncta micans». AKPOCTHX B HEM ObL1
ocobeHHbIi: nMs Mucyca Ob110 TPHIK/IbI BOCIIPOM3BEACHO 3/1€Ch B aKpO-, Me30-
M TEJIECTHXE, a TAKXKE MOBTOPAETCS OTKPBITBIM TEKCTOM B CEPEAMHE LIEHTPajlb-
Ho# cTpoku. Takum obpazom obpasyercs (urypa Kpecra — ApKHH NpUMEpP KOH-
LIEHTPUPOBAHHOIO BBIPAKEHUS HJEH CakpaJbHOro mnapactuxa (JlaBpoBckuii
1870, 53).

XOoTs coaepKaTesbHblii aKPOCTHX M JIaBaJl HAM HEPEIKO Te CBEACHHs, KOTO-
pbie aBTOP 10 TOH WM HHOM MPHYHHE HE MOT HJIH HE XOTEJ BbIPA3HTh OTKPhITO
(kx npuMepy, cBOE COOCTBEHHOE MMS), AKPOCTUX YACTO ACKJIApPUPOBAJICS B Ha3Ba-
HHH, @ HE CKPBIBAJICS, TaK KaK BO MHOTMX JINTEPATypax OH HE paccMaTpHBaiICs
Kak croco® TaifHOMKMCH, 3aciyXuBaolni ocoboro nosepus. [lonobHoe siBiie-
HHME HEPEAKO MPOMCXOIHIO H B JIMTEpPaType PYCCcKoro 0apokko, 0COOEHHO B
CTMXOTBOPHBIX MOCBSIICHUSAX PYCCKHM LApsM MJIM B CTHXOTBOPEHHMSX, YbH
Ha3BaHMs COAEPKaIH aOPUCTHUECKHE WIIH JIMIAKTHYECKHE W3PEUCHHUS, aBTOP-
CKME CEHTEHLHH WIH MOJMTBEeHHbie oOpauienus: «Iloxsamy mnoto...», «Cnacu
Cau...» (¢ tutiom Haa «auy», To ecth «l'ocroan») u Tak aanee. B Gapounyio
3MOXY MOBTOPEHHE TakHX (pa3 U B aKpPOCTUXAX ObLIO TAKHUM )K€ THITHUHBIM MX
HAIOJIHEHHEM, KaK M yKa3aHHe WMEHH aBTOpa WM ajipecaTa, HO aKpOCTHXH,
cojieprKallue onpe/eéHHbIe HMEHA, He YKa3bIBaeMble NPAMbIM TEKCTOM, CO3/1a-
BAJIMCh B TO BPeMs BCE JKe yalle.

U B cpeanue Beka, U B 310Xy OapOKKO OIHUM M3 W3I00IEHHBIX HATIOJTHEHHH
MMEHHOro akpoctxa Obu10 Takke bokectBenHoe ums (nomen sacer). To, uto
BokecTBEHHOE MM HMEHHO «CKPBIBAJIOCH» B AKPOCTHXE, TOBOPHT Kak O
CTPEMJICHUH MPH/IATh CAKPAJIbHOMY TEKCTY Kak Obl JIOMOJHHMTENbHYIO, «CKPbI-
TYIO» CBSITOCTb, C/I€/IaTh BO3MOXKHBIM 3ByyaHHe MMeHn bora naxe 6e3 ero npsi-
MOro Ha3bIBaHUA. TakKe BO3MOMKHO 3/1€Ch U ONpECIEHHOE BIMSHHE YKE yIo-
MHHABILIEroCs BbILIE TPAJHLIMOHHOTO y €BPEEB 3alpeTa MmucaTh MPsSMbIM TEK-
croMm uMms Bora (10T 3anper sBisiercs cieacTBueM OuOnelickoro 3amnpera yrno-
MuHaTh MMs bora Bcye, To ecth 0Oe3 HagoOHOCTH). YeThlpéXOyKBeHHOE MM3
Bora — "M — y eBpeeB CTPOro 3amperieHo MPOH3HOCHTh, a B TEKCTaX (B TOM
YHCJIE MOJIMTBAX) OHO OOBIYHO 3aMEHsETCs CIOBOM «AjoHai» (cM.: Freedman
1972, 389). B pycckux 6apounbix ctuxax bokecTBeHHbIe MMEHA (TO €CTh CI0Ba
«bory, «I'ocnoab», «BceBbllHUIY U ApYTHE, a Takke ciaoBa «Mucyc Xpucroc»,
«boromarepb») TOXkKE 4aCTO HE MPOM3HOCATCS M HE MHUILYTCSA B MPAMOM TEKCTE,
a JIMILIb NIPOYUTHIBAOTCS MO NMepBbiM OyKBaM CTPOK.
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B. BpuIMHMH yKa3bIBaeT, 4TO CTAPOPYCCKHE aKPOCTHXH «OTJIMYATHCh BEChbMa
HEYCTOMUYMBON CTPYKTYPOii, C/IOKHOH apXHMTEKTOHHKOI», MOIJIM «BKJIHOYATh
JUIst IPOYTEHHsI Cpa3y HECKOJIbKO OYKB B IOPHM3OHTAJIbHOH CTPOKE, a HE OJHY
nepBylo... n aaxe uenoe ciaoBoy» (beummaub 1985a, 212-213). Dto 3aMmevanue
KacaeTcs INpex/e BCEro aKpoCTUXOB 3IIOXH PYyCcCKOro 0apokko u mnpeadapou-
Horo nepuoaa (XVI Bek). B nureparype 2THX nepHoI0B 4acTO MOXKHO BCTpe-
TUTh H «CTHXOCIOBHOE INEPBOPEYHE», TO €CTh AKPOCTHUX, COCTABJICHHBIH HE 110
nepBbIM OykBaM, a 10 NEPBbIM CJIOBaM. SIPKHM TPHUMEPOM HEyCTOHYHBOM
CTPYKTYpPbl aKpOCTHXa sBiiseTcs kpaerpaHecue u3 «CiyxObl npernogodHomy
Muxauny Knonckomy» (70-e roast XVI Beka). Ona HaunHaercs ciioBaMu «Mu-
Xauny BEJINKOMY apXHCTpATHry... / K10KOT JEMOHCKbIH KPECTHbIM 3HaMEHHEM
Oe3sectH cbTBOPH <...>» [KypcuB mMoi. — 0. T.] (Cpesnenckuii 1871, 28). Ums
«Muxaunny» Ha3BaHO 3/1€Ch, KAK BHJMM, MPSAMBIM TEKCTOM, a HE YMTAETCs B
aKpoCcTHXe 1o nepBbiM OykBam CTpOK, HO aanee cioBo «Kionckomy» mnpen-
CTaBJIEHO B TaKOM akpocTHxe («Kio-n-ck-oMoy»), KOTOpbIH COCTaBlIeH Jake He
M3 CJIOTOB, a OOJIbILIEH YaCThIO U3 PA3IMYHBIX MO KoauyecTBy OyKB OykBOCOUE-
TaHHil. 3aMeTHM, YTO TaKas CJIOXkHasi, POTHBOPEYHBAs CTPYKTypa aKpOCTHXa-
MIOCBSALIEHHUS, €r0 CKOMIIOHOBAHHOCTh M3 HAYaJIbHBIX 3JIEMEHTOB Pa3JIHYHOIO
00bEMa BrOJIHE OTBEYasia MPOTHBOPEUMBOMY XapakTepy 0apouHOii KyIbTypbl.

Janee beummuue ormeuaer, uto «k Hawany XVIII cronerus sra manepa
BKJIIOYATh B BEPTHKAIBHYIO CTPYKTYPY aKpOCTHXA LEJble CJIOBA W3 TOPU30H-
TaJbHO PACIOIOKEHHBIX CTPOK AU PepeHLHpyeTcs B CaMOCTOATENbHbIH Xy 10-
YKECTBEHHBIH MPUEM, NPUEM COCTABJICHHS «CTHXOCJIOBHBIX nepBopeduiin» (bbi-
nuauH 1985a, 213). TakuMm 0Opa3oM, cama 3Ta MaHepa — y)Ke He Kak CIOHTaH-
HOE sBJICHHE, a KaK 00/1lyMaHHblH, 0TpabOTaHHbIH MOITHYECKUIT NPHEM — TOSB-
nsiercst B Poccun uMeHHO B 31nioxy Oapokko. [Tpumep, KOTOpbIi NPUBOAMT j1asiee
BbuiMHMH, — 3TO akpocTHX B KaHOHE ciyxObl Beiaukomy kussio A. 0. Boro-
mobckomy (Bropasi yerBepth XVIII Beka), coctaBieHHbIH W3 NEPBBIX CJIOB
Kax/10i ctpodel. KeratH, cl0BocOYETaHHE «CTHXOCIOBHOE MEPBOPEYHE» — ITO
HE Mpe/JIOKEHHbIM HCCeJ0BaTeIeM TEPMHUH, a cyulectBoBasiiee yxe B X VIII
BEKE MOHATHE, MOCKOJIbKY OHO YKa3bIBaeTCs B CAMOH PYKOIHCH, COJepIKalleit
3TOT KaHOH.

B XVI Beke — B mepHoj, NpeallecTBOBABLIMI MOSBICHHIO B MOCKOBHH
cTIsi GapOKKO M XapaKTePU30BABIIMHCS HHTEHCHBHBIM Pa3BUTHEM OesuieTpHc-
THYHOCTH, 3aHUMATEJIbHOCTH JIKTEPATYPbl, MPOSBICHUEM MHOTMMH aBTOPAMH
MHMBHYaJIbHOH XY0/KECTBEHHOH MaHEpbl, a TAKXKE MOSBICHUEM B KYJIbType
HEKOTOPhIX 4epT, BecbMa OMM3KMX K OapouHbIM (Mbl Ha3biBaeM HX «rpeada-
POYHBIMHU SBJICHUAMW»), — AKPOCTHIIHAS TPAJHMLIUS HAa PYCCKHX 3eMIISIX yKperl-
JISIeTCA, NP 3TOM CO3/1al0TCS CaMble PasHbIe THMbI aKpOCTHXOB. OJHMUM H3
aBTOPOB, LIMPOKO MCIOJIBb30BABILMX HX B 9TO BPEMs B CBOEM TBOpYECTBE, ObLI
[Taxomuit Cep6 (JIoroger), 0 KOTOPOM MbI yiKe BKpaTiie cka3anun. OH He TOJIBKO
BKJIIOYAJI B COCTAB aKPOCTHILHOIO YTEHHS LieJIbIe CJI0BA, HO M CO3/1aBall pa3Hbie
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KoMOMHauKuK OYKB, CJIOTOB M CJIOB KaK aKPOCTHILIHBIX KOMIOHEHTOB. [Too0Has
TEXHMKa COCTaBJICHHS AKPOCTHUXOB npumeHsiack B XVI Beke U MOCKOBCKHM
cripaBliikoM Muxauiom PoroBbimM, 4 HEKOTOPBIMU IPYTHMHU aBTOPAMHU.

Axpoctux y Ilaxomus Jlorodera, kak nucan I'. I[lpoxopoB B «Cnosape
KHHKHUKOB M KHWJKHOCTH...», MOT' TAHYTBCS 110 KPAlO0 CTPOK IPOM3BEACHHS OT
ero Havaja M /10 KOHL@, HO MOT' M OXBAaTbIBaTh TOJBKO KaKyl-TO €ro 4acTh,
Harpumep, 7-10, 8-10 u 9-10 necuu kanona (Crnosape kHuxHHKOB 1989, 169). B
HanucanHoi [Taxomuem «Ciyxde Autonuio Ileuepckomy» mnepsbie cioBa M
CIIOFH B TPONApsX COCTABIAIOT OOIMPHYIO (pa3sy, COAepikallyio cpasy TpH
umenn: «Iloenennem cpsreiiaro apxuenuckona Bemukaro Hosarpana sia-
ik Honbl Gnarojlapioe cue nenue npuHececss AHToHuto [leyepckamy pykoro
muororpeuitaro ITaxomus wke or Cesateist ropei» (Crnacckuit 1949, 145). (O6-
paTUM BHHUMaHHE Ha TO, YTO, B COOTBETCTBHH C YCTAHOBMBILEHCS B CpeaHHe
BEKa TpajMIIMeH, aBTOP 3/eCh Ha3bIBaeT ceOsi «MHOIOIPELIHBIMY, YHHUMKas
cebs1, MoAUEPKHBas CBOK I'PEXOBHOCTb M, TaKMM 00pa3oM, nokasbiBas CBOE
cmupenue nepea borom, Goronountanue v raybokoe nouuTaHUe CBATOro, 0 KO-
TOPOM OH muier.) YTo ke Kacaercs ynOMSHYTOTO Y€ HaMH NPOCTPAHHOIO
akpoctuxa [laxomus Cepba B «Kanone Credany [lepmckomy», TO B HEM MOK-
HO TIPOYECTb JBAa MMEHH: enuckona PoTHs (3aKa3uuKa TOro NMPOU3BEACHHA) H
camoro ITaxomus, npuuém 37€ch TPAAHIIMOHHOE CAMOYHHUYHIKEHHE aBTOpa Ha-
MOJIHACTCS TOBBIICHHON KCIPECCHElH M yKe 3BYYMT MOYTH TaK, KaKk B MaMsT-
HHKax 0apOYHOro BPEMEHH, I/ie KOHTPACT BO3BBILEHHS 00pa3a BOCIEBAEMOI0O
CBSATOIO WJIM 3aKa3uMKa MPOM3BEICHHUS, C OHOH CTOPOHBI, H «CHW/KEHHE» 0Opa-
3a aBTOpA, NMOJAYEPKUBAHHE €r0 «HUYTOKHOCTHY, C PYroi, MHOrOKPaTHO YCH-
JIMBACTCS, TOPOI0 J0XO/si JI0 THNEepTPOYHPOBAHHOIO «CAMOYHHYTOKEHHSA»,
CKBO3b KOTOPOE, OJIHAKO, MPOTJISAAbIBACT COBEPIICHHO HHAS - yXKe A0CTaTOYHO
BBICOKAsl, HO «IIPUKPBITasH» TPAJHLMOHHOI (hOPMYJI0i CaMOOLICHKA.

YcroituuBas akpoctuuiHas tpaauuus B XVI-XVII Bekax B MockoBckoi
Pycu npucyTcTBOBaIa B JIMTEPATYpe MHOTMX PErHOHOB 3TOTO «COOPAHHOr0» M3
PYCCKHMX 3eMenb rocyaapersa. Tak, cieayeT OTMETHTh 4acToe NPHMEHEHHE
AKPOCTHXOB B ICKOBCKOH nmucbMeHHocTH. [IpecButep EneasapoBckoro monac-
Thips Punodeii (I-1 nonouna — cepeauna XVI Beka), co3naBasi KAHOHBI, BCTa-
BJISJI B HUX COCTaBJICHHbIE M3 OOJIBLIOrO KOJIMYECTBA CJIOB aKPOCTHXH. B aTHX
aKpOCTHXaX, MpeACTaBIsBIINX c000i 00HpHbIe 0Opamenus kK bory wiu boro-
poJiMIe, BCTPEYAIHCh U HMEHA (0OBIYHO NMPUCYTCTBYIOIHE H B Ha3BAHUAX KAHO-
HOB); Hanpumep, B KpaecTpouuu B kaHoHe duiodes Ha nepeHeceHHe MoOLUEH
Bcesonoaa-I"aBpunia — ums toro onaxkenHoro kusss (em.: [orewsunu 1991,
130).

Jpyroii tun akpoctuxa, craBiumnii nonyiusipubiv B XVI Beke B MockoBcKoii
PycH, — «3epKajibHO-CHMMETPHUHBIH» — MOr ObITh Kak an)aBUTHBIM, TaK H
uMeHHbIM. Mapken besbopoasiii, urymen Hosropoackoro XyTbIHCKOTO MOHAcC-
TBIPsl, O KOTOPOM Mbl YK€ TFOBOPHM/IM, CO3/aBajl aKDOCTHXH MMEHHO TaKO#H
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crpyktypbl: M-P-K-JI — JI-K-P-M (BoccTaHOBHB OIyILEHHBIE ITIACHBIE, YHTACM:
Mapxken — Mapken) (cM.: boumnnnn 1985a, 224-225).

E1é oauH THIT aKpoCTHXA — «XYJIUTENIbHBINY, OOIHYNTE/IbHBII WIH CATHPH-
ueckui — nosBuics B Mockosuu Toabko B XVII Beke. DT0 Npou30LLIO B CBS3H
C BJIHSIHMEM (4epe3 yKPauHCKOE MOCPE/ICTBO) Ha PYCCKYIO KyJIbTYpY TOIO Bpe-
MEHH M0JIbCKOH OGapouHOH 11033uH, B KOTOpo# yxke B Havane XVII Beka yacto
BCTPEYAJICA AKPOCTHX OCTPOCATHPHYECKOro cojepxkanus. OJMH M3 NPUMEPOB
TAKOro aKpoOCTHXa yxke Ha pycckoit nouse — B «lIpeaucnosun Ha epetnkn» (30-
e roabl XVII Beka) npusenén B. bouinunubiv (em.: Boummaun 1983, 31).

MHOXKECTBO aKPOCTHXOB MOMHO BCTPETUTb B CTUXOTBOPHBIX MPEIHCIOBHSAX
M [I0C/IECIIOBHAX K PYKONMCHBIM M I€YATHbIM KHHUraM OapouHOro BPEMEHH;
Hanpumep, y Mpana Hacenxu, y Tuxona Makapbesckoro. B pycckoii rumuo-
rpacduu 6apoYHOro BpeMEHH aKpOCTHX 4acTo BCTpeuaercs, Harpumep, y Cepres
[llesonuHa, KOTOPLIH BKIOUMI B KaHOH Jlorruny Spenrckomy obpatHoe kpae-
rpaHecHe: «KpaerpaHecue... BCIATOCIOBHO 1o a30yue». Yto ke kacaercs Oosee
CJIOJKHBIX aKPOCTHXOB, TO MX HEPEIKO CO3/1aBalIH JyXOBHBIC MECHOMUCIIbI «HO-
BOMEPYCAJIMMCKOM IKOJb (11Kosibl, chopmupoBannoii npu Hoso-Hepycanum-
CKOM MOHACTbIpe) U3 OKpyxeHus natpuapxa Hukona — I'epman u Moanuukuii
(cm.: JlaBposckuii 1870, 29-31). Cpean apyrux npeiactaBuTelsei STOH HIKOJIbI
MOXKHO HazBaTh Hukanopa, ['epacuma Ilapdenonua, /lamackuna u Tuxona
MakapbeBckoro. MIx MMeHa Mbl B OCHOBHOM 3HaeM MMEHHO Onaroaapsi akpo-
cruxam. Tak, B psajae pykonuceil Tuxona uuraercst akpoctux «Tpyauics o cem
moHax Tuxon MakapbeBckuii» (CnoBapb KHWKHHUKOB M KHMKHOCTH 2004, 38).

Akpoctux B «rpaMmotTke» nepsoii nonounbl XVII Beka «[locnanne ®dome
CredanoBuyy», HaNMCAHHOH MOCKOBCKMM bskoM [Terpom CaMCOHOBBIM — 01~
HHM M3 [10JTOB «IPHKA3HOH IIKOJbI», CPEAH KOTOPBIX LIMPOKO KyJIBTHBHPO-
BaJicst akpocTHX (A. ITaHueHKO OTHOCHT K MOATaM HTOM ILKOJIbI TAKXKE CIpaB-
muka CasBartus, Hadananna, Maprupusi, Mapaapusi, Asekxces Pomanuykosa,
Credana ['opuaka, Muxauna lOpbesnua Taruwesa, Jlapuona u deokrucra
(ITanuenko 1973, 59)), sBasercs APKUM MPUMEPOM OJHOIO M3 BaXKHEHILMX Ka-
YECTB JINTEPATypbl OAPOKKO: BHYTPEHHEH NMPOTHBOPEYHBOCTH, KOHTPACTHOCTH
9JIEMEHTOB MOBECTBOBaHMA. B mpoussenennn CaMCOHOBA MOYTHTENIBHBIN 110
TOHY aKpOCTHX PE3KO JMCCOHMPYET C COJIEP/KAHHEM TEKCTa, TO eCTh COJAeprKa-
HHE «TPAMOTKH» M aKPOCTHX B HEH HAXOJATCS B ABHOM MPOTHBOPEYHH JIPYT C
JIPyrom.

Crenyer 3aMeTHTh, YTO B aKpOCTHXaX, coctaBiaeHHbIX [Terpom CaMCOHOBBIM,
HE pa3 BCTPEUAIOTCS IPAMMATHUYECKH HEMPaBHIIbHBIC MPEUIOKEHHS (K TIpUMEpY:
«Iletpymika CaMcOHOB uenom OblO» — Ijie MPaBHWJILHO ObIIO Obl Hamucarb
«Ob€T»). OHM NOCTPOEHBI TAK MOTOMY, 4TO aBTOP (PYHKUHOHAILHO cOMMKaeT
CBOE HMMS C MECTOMMEHHEM IMEpBOro JIMLA: «a3» WiH «i». Boobuie nosrs
0apOKKO OCO3HaBaJM TOXKAECTBO «MOE uMs — MoE si» (Mmomnn 1982, 225),
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MO3TOMY 110/I00HbBIEC «HENPABHIIBHBIC» KOHCTPYKLHH MOKHO BCTPETHTBb U y I'ep-
MaHa, Uy JPyrHx Mo3ToB ITOH MOXH.

Monax I'epman (BockpeceHCKuit), OMH M3 CaMbIX IUIOJOBHTBIX PYCCKHX
nosros-rumuorpado XVII Beka u naunbonee 3amerHas ¢urypa cpein «HOBO-
MEpyCaTMMCKHX» M03TOB, B OJIHOM M3 CBOMX aKPOCTHXOB (B KOTOPBIX OH OYE€Hb
4acTO YKa3biBal CBOE MMs, MCNOJB3Yys WX JUIS 3alMThl CBOMX «aBTOPCKHX
NpaB») CO3HATEIbHO YNOTPeOWJI rpaMMaTHYECKH HEBEpHYIO (opMy riarosna u
paau pudmbl: «'epMaH MOHAX MOJISACS MUCAX» (BMECTO «IUca») (CM. TaM xKe).
Eciun ke OH He cTpemMuics, 4ToObl M aKpOCTHX ObUI PUPMOBAHHBIM, TO IpaM-
MaTH4YeCKH (Juis A3bIKa TOro BpemeHH) (¢pasza Obuia npaBuibHON. Tak, B anura-
¢un Ha HaarpoOuu narpuapxa Hukona orMedeH MMeHHOH akpoctux «I'epman
nucay, NpHHaIexalluni, o Maennto A. [lanyenko, no Bcei BeposiTHocTH, ['ep-
many (ITanuenko 1973, 111). B koH1e Apyroro ero npou3BeaeHUs — « AHIrelIbC-
KYIO JIHECh BCH PaJIOCTh...» — B aKPOCTHXE COJACPKHMTCA MOA00HBIH (pazeoso-
rudeckuit obopor: «I'epman cue nanuca» (IToszanees 1958, 368).

Mosax I'epMaH HepeaKo HMCIOJIL30BaJ B CBOMX AKPOCTHXAX TAKKE CIOBO
«Cracu» MJM CIOBECHBIH 000poT ¢ HUM. B rHMHE «AHIEIbCKYIO IHECH BCH pa-
JIOCTh...» BMECTE C ITOH aKPOCTHUILHON (OPMYJIOH Mbl BUMM H NPEPBIBAIOLLYIO
1eno4ky OyKB, COCTaBISIOIMX KpaecTpouHe, (pa3y «HbIHE K€ KPECTOM cra-
CEHHBIM» — yXkKe KaK JJIEMEHT «IpsamMoro» Tekcra. Cleayer ckaszaTh, YTO aKpo-
CTHX CO CIIOBOM «CHAacH» («CIacTHCh», «CMACEHHBIH» W T. J.) BCTpEHaeTcs Ha
Pycu yxe B paHHux Tekcrax peaurnosnoro xapakrepa (XI-XIII Beka), Ho B
0apo4HOe BpeMs 3TO CJIOBO B YEPKOBHOM I'MMHE, CTUXOTBOPEHHH HWIIM TOJTH-
YECKOM OTPBIBKE aBTOPbI HAYMHAIOT 4acTo AyOJMpOBaTh: yKa3biBaThb MPSMO B
CaMOM TEKCTe M «mpsATaTh» B akpoctHxe. [Ipu 3TOM 1aHHOE CIOBO MOsBIsSETCS
0OBIYHO B TeKCTe NPUOIM3UTENLHO B Cepe/iuHe NpouTeHHs akpoctuxa. ¥ ['ep-
MaHa 3TO BBIIJIS/IMT TaK: MepBasi CTPOKAa OTPBIBKA M3 €ro r’MMHAa HauMHAETCSA C
OykBbl «C» («Ceii cBATBIIL...»), BTOpas — ¢ «[I» («IIpexae nectHo...», HO 3aTeM
Mbl YuTaeM (pasy co CIOBOM «CracéHHbli» rnepsas OykBa KOTOPOH B CTPYKTY-
py akpoctuxa He BkiaroueHa. [Tocne 31oit ¢paszbl aKpOCTHLIHBIN Pl MPOAOI-
xaercs: «A» («Ammmnyits...»), «C» («CeiHa...») n «M» («M cBaTomy...») (cM.:
[Tozmuees 1969, 155).

[TOoHSATHO, YTO TaKOH NPUEM NPHUMEHSAECTCS HE CIy4yaHHO: TNpepblBarOLIas
akpocTuxX (pasa sBJISETCS BbIpaKeHHEM IIyOOKOH Bepbl B TO, YTO Mojbba 0
cnaceHuH oOs3arenbHO Oyzer ycibimana Ha HebGecax. Kpome artoro, u3 Oyks
3/1eCh — [PH 3aMUCH HE «B CTPOKY» — ABHO (opmupyeTes purypa kpecra; uis eé
co3aanus cTpoka «HbiHe ke KpecToM Crac€HHBINY» MBICICHHO CIABHIaeTcs Biie-
BO, TaK, 4T0ObI aKpOCTHILIHAA Lenouka OykB Kak Obl mpoxoauia ckBo3b Heé. Ha
Hasmuue (WM BO3MOXKHOCTb CO3/1aHMA) 3TOH (DUIYpbl YMTATENI0 HAMEKAET H
CJIOBO «KpecT» B 3TOH CTpoke. Takasi «OKMBOIMCH CIOBOM», TECHOE B3aHMO-
JIefCTBHE HAMMCAHMUs CJI0BA M M300paykeHus (Urypbl: HaNpuMep, KpecTa, cepi-
na, Kpyra, 3Be3/bl — OJHA M3 XapaKTepHEHIIMX OCOOEHHOCTEH JMTEpaTyphl
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6apoKKO (BCIIOMHHM, B 3TOH CBSI3H, COCTABJICHHBIC U3 CIIOB Pa3/InyHble (UTYPbI
y Cumeona [lonoukoro, camoro niuogoButoro pycckoro nosra XVII Beka).

Monax ['epman Biajies1 TEXHHKOH aKpOCTHXA 3amedaTesbHO. B 01HO npous-
BEJICHUE OH BBOJMJI 10 JIBA HJIM JaXKe 10 TPH akpocTHxa. YacTo ero TexkcTsl
3aMUCBIBAIMCH «B CTPOKY», TO €CTh CIUIOLIHBIM, HE pa3/e/EHHBIM HA MOITHYEC-
KHE CTPOKH, TeKCTOM. Ho M B 9TOM cilyuae akpoCTHXH B HUX MOXKHO OBIJIO JIETKO
obHapy:kuTh O1arojaps BblJICJIEHHBIM KHHOBAPbIO Ha4yallbHBIM OyKBaM Ipero-
naraembix ctpok. Hekotopeie u3 akpoctuxos ['epmana, kak ormeuan A. ITo3a-
HEEB, CaMM ABIAIOTCA CTUXOTBOPeHUAMH. [10dT co31aBas He TONBKO aKPOCTHXH,
CO/IEPIKALIHE PA3/IHYHbIC MIAKTHUECKHE BbICKA3bIBAHMS, CEHTECHLMH WIIH MO-
JIMTBEHHbIE 0OpalIeHus, HO U 3alM(POBAHHbBIC B AKPOCTHXAX MOCBAIICHHS TEM
WJIH MHBIM JIMLAM, H OPE/UIOKEHHs ¢ cOOCTBEHHBIM nMeHeM. OxHax /bl ['epman
CO3/1aJ1 CJIOKHYIO CTUXOTBOPHYIO KOHCTPYKIHIO, PEACTABIISIONLYI0 cOO0# npu-
Mep CAaMAHHMsA ABYX (opM: akpocTHxa M JslabupuHTa. BOroposnyHbli rumH
«Panyiicsa, bnarogathas!» on 3anucan B BoceMb CTOJIOIIOB, CeMb H3 KOTOPBIX
«CKpBIBAIOT» B cebe akpoCTHX C ITOH KIoueBoit (pa3oii, npuuéM cioBa «pa-
Jy#cs, GnaroaaTHas» YMTAIOTCS B HEM B pa3HbIX HanpasjieHusX. UnTas neppyio
CTPOKY B JIMHCHHOH MOCIe10BaTEIbHOCTH, Mbl HAXOIUM akpocTHX «Pamyicsa»,
KOTOPBIH B COCJMHEHWM C nepBbiMH OykBaMH mnocieaHero crosnbua odpasyer
¢paszy «Panyiics, bnarogarHas!». BykBbl akpoctixa (GOpMHPYIOT «TOpPH30H-
TaJLHYIO» M «BEPTHKAIbHYIO» CTPYKTYpy necHonenus. OHa B TO K€ Bpems
ABJIAeTCS U JNabupUHTOM, Oarojapsi 4eMy JaHHOE BOCKJIHIIAHHE MOYKET MHOIO
pa3 uuratbes M 3ur3arom (cM.: Cazonosa 2006, 249).

Ewg Gonee cnoxkHas KOHCTPYKIMSA, CO3/1aHHas ['epMaHOM, CTOCTOMUT yiKe M3
TPUHALATH Napaule/ibHbIX CTOJ0LOB. B Kak1I0M M3 HHX — MO BOCEMHAALATh
CTPOK. 3/1eCh aBTOP 3alllM(pOBBIBAECT B AKPOCTHXE U BMECTE C TEM CKpbIBAaeT B
nabupunTe Oosnee JuiMHHOe Bockiauuanue: «Panyiics, braroxarnas, 'ocnoas ¢
Toboro» (cM. Tam ke, 250). HakoHel, B OJHOH U3 pyKomuceit 3TOT rUMH ObuI
3alMCaH B BHMJE TEKCTA, CKPBIBAIOLIEr0 cpasy JBa aKpocTHXa: OCHOBHOI («Pa-
Jylics, GnarozatHas»), YMUTAIOLIMICS 10 BEPTHKAJIHM, a TAKXKE MHOrOKpaTHO B
JJaOUPHUHTE, W JIOMOIHUTEIbHBIH, PACIONIOKEHHbIH MO TJIaBHBIM, YHTAFOLIHHCS
110 TOPH3OHTAJIM U cojeprkaliuil B cebe yxe u ums noara («ocnoa(s) ¢ To6010
I'epman moto») (cM. Tam ke, 760-761). Crnocod npoyTeHusi 3TOro JAOMOJIHH-
TEJIBHOIO aKPOCTHXA, OTIMYHBIH OT cnocoda NPOYTEHUSI OCHOBHOIO, YCIIOKHSI
ero oOHapyKeHHe, M, BUIIMMO, B CBSI3H C 9THM aBTOP CKPbLII CBOE HMsi HMEHHO B
Hém. Kak u MHOrue sipyrue 6apounbie aBTopbl, ['epMaH CTpeMHIICS YBEKOBEYHTH
CBOE UM, HEPA3PBIBHO CILIETS €r0 C JIMTYPrHYECKHM TEKCTOM, YTOObI IPH KaxK-
JIOM HMCIOJIHEHHH TECHONEHUs K BeeBbillIHEMY HE3PMMO M HECHIBIIIHO BO3HO-
cHI0ch M ero umsa. Ho 310 nMs 10JkHO ObLIO ObITH HMEHHO «CKPBITBIMY, «3a-
TaéHHBIM», €ro BO3HeceHHe K bory A0KHO ObUIO MPOMCXOAMTH Kak HEKoe
TAHHCTBO MJIM JK€ KaK HEuTO, 3aK/Ioyaiollee B cede BaXKHYIO TaiiHy.
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['epman (BockpeceHckuit) co3zal MHOrO akpoCTHXOB, 00pasyiomux 00Jib-
wine pasel ¢ BHYyTpeHHEH pudMOBKOit. BOT HEKOTOpbIe sipkHe NPUMEpPbl TaKHX
thpa3: «[1naBas Bo100 / oMMBaeMa TOk0 / 3pst Ty ymepiua / nucaiue Bupiua / 'ep-
MaH pujas / noa u B3auxas»; «/leH(p) npasjaeHcTsa BeaHs TOPKECTBA NMpa3iAHys
nucawe ['epman jaukosaue»; «bnarogarnas 'ocrnioa(s) ¢ Tob6orwo I'epman Bo-
NHIO». A B OJIHOM M3 CBOMX CTUXOTBOPEHHII [0IT MOBTOPHII CJIOBO «pagyHCs» B
aKpOCTHXE LIEJIBIX CeMb pa3. AKPOCTHXH Ha MMs, o4yeHb nonyispHsie B XVIII
Beke, y ['epmana nosiyyaauch o4eHb rnpocrpannbie. Tak, OJIMH U3 HUX, OCHOBaH-
HbIH Ha MoTHBE Te3omeHuTcTBa cBATOoro Ménopa Crparunara u naps dOénopa
AJnekceeBrua M BXOAMBLINIL B necHonenue «MEnop, ciaBHbIH BOEBOAA», OXBa-
toiBall 84 crpoku (ITosnneeB 1958, 366). Cocraisione ero OykBbl, CIOrH U
¢J10Ba ObLIH BbIICJICHBI KHHOBAPBIO.

AKPOCTHXH Ha HM$, MpejacTaBisioume coboii uenbie Gpasbl, MOKHO BCTpe-
THTb B pycckoit aurepatype XVII Beka ¥ B NpOM3BEACHHMAX psaa APYTrHX
MOHALLIECTBYIOIMX KHHAKHHUKOB H CI1y)KHUTEICeH LEpKBH (KpaTKHil aHaIU3 HEKO-
TOPBIX M3 HUX JaH B ojHOM K3 crateit [I. Unxesckoro (cMm.: Ynmxesckuit 1970,
102-104)). Tak, nanpumep, kio4apb braroseuienckoro cobopa Moaun aapeco-
BaJl WiCHAM KHSDKECKOH ceMbu CTHXH Ha PokaecTBo, conepkaBuine B cebe Tpu
Kpaerpanecus ¢ ux umenamu: «Kussio Muxauny MakosneBnuio Bupiiay, «Kus-
ruie Mapde Haxosnesne supu» u «Kusizem [letpy m Anekcero Muxaitno-
BHYAM BHPLLAY.

OOpaTum BHMMAHHWE W HA HEKOTOPBIE JPYrHe, MO CBOEMY MpeJHA3HAYEHHIO
OIM3KHE K aKPOCTHXY, MOITHUECKHE NPHEMBI, HCIOJIb3yeMble B PYCCKOM JINTe-
patype 6apokko. [Tpn nmoMoum 3THX NPHUEMOB 10IThI TAKIKE CKPbIBAIH, H(pO-
BAIM WIH NPOCTO 0cO00 BBIACISUIM T€ WIH HHbIe cioBa M (pa3bl. OaHUM U3
TAKHX MPHEMOB SIBISICTCS TaK Ha3bIBaeMblil «pasienéHubii a3bik». OH npej-
CTaBJIeH, K NMpuUMepy, B HanucaHHoM B nepBoii nososuue XVIII Beka nosrom
Muxaunnom CoOaKHHBIM CTHXOTBOPEHHMH, KOTOpOE ObLJIO aJpecoBaHO MMIepa-
Tpuile Aune MoannosHe. MHoraa «pa3nenéHHblii A3b1K» BCTPEYAETCs B IPEBHE-
pycckoii autepartype yxe B npousseaenusx XI-XII Bexkos, HO HacTosmMi ero
pacuBeT MPUXOAUTCA BCE K€ HA NMEPHOJL PycCKOro 6apokko. JlanHoe CTHXOTBO-
perne Cobaknna 6110 HaneyataHo B cOopuuke «Bupmn...» (Bupmu 1935), u B
HEM Cpe/ICTBAMM «Pa3eiEHHOrO $A3blKa» MNPOYUTHIBAIOTCA ci1oBa «KpbiM»,
«Xany, «A30B», «Toicauman, «Cemcor», « Tputuat 1 «Cemoii» (To ects 1737-i
rojl), a TaKkKe — B JPYroM oTpbiBke — cioBa «Poccusi» u «AHHa» (TO €CTh UM-
neparpuua AuHa MoanHoBHa). B TekcTe 4acTH CJI0B M CJIOrH, OOpa3yIolIne T
croBa, ObUIH HareyaTtaHbl OOJNbIIMMHK OyKBaMM (@ B PYKONMHCH — TaKXKe Bbljle-
JIeHbl M HHO#T Kpackoit): «Beicaymaii moit BonPOC, CUSToma B cere: / Kto T4
TOJIb YKpAcuil, IKo po3y B siete? / Bo MCTHHY CKakelllb, YTO MY/PbIii BJ1ajIeTeb,
/ rnaBa yBeHdAHHA, uemy Bcsik cBuzerens...». I1. bepkos (B npuMedaHusix K
Ha3BaHHOMY COOPHMKY) NMPOAHAIM3UPOBAI TOT NPUEM B JAHHOM CTHXOTBOpE-
HUH U OTMETHJI, YTO OHO «IIPUMBIKAET K CTApOi TPAJMLMH H TE€M, YTO BHYTPH
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OT/E/IbHBIX CTHXOB CJIOBA M000paHbl TaK, YTO HEKOTOPbIE, HAOpaHHbIE MPOMHC-
HbIMH OyKBaMH, CJI0TH 00pa3yioT HoGble c106a, UMEIOLIIHE 371000 1HEBHBIH 110JIH-
THYECKUI CMBICH, TNpeicTaBiis co0oi OTKIMKH Ha cobbitus 1735-1736 rr.»
(Bupiun 1935, 256).

Emé oaun BeTpeuaromuiicst B 21oxy 6apokko npuém, O1n3KHi K aKpocTHXY,
— 9TO YTEHHE Ha4YaJIbHOI OYKBbI 10 e€ a30y4HOMY Ha3BaHMI0. Tak, HanpuMep, B
cruxorBopennu-aByctHiind XVII Bexa «Cb boroms sde npedbiBati Bb CBHTS /
HON HACh XPaHHUTb BCEXb OTb CETH» CJIOBA «S[€» W «HOM» HYKHO YMTATh Clie-
JYIOLUM 00pasom: «sjie» - s - shi10, J1 - 100po, € - €CTh; «HOI» - H - Halllb, O -
OHB, I - NoKOH. Takum oOpa3zoM, B MOJIHOM, «paciiMppoBaHHOM» BHJE CTH-
xotBopenue 3By4HT Tak: «Cb boroms sbiio 100po ecth npedbiBath Bb CBETE /
HAlll'b OHb [TOKOI HACH XPAHHTH BCEXb OTh ceTH» (Bupiun 1935, 274).

Henb3s He yNOMSAHYTh H O TAKOM TECHO CBSI3AHHOM C aKPOCTHXAMH MpHEME,
kak wHdposka cioa wiu ¢pasbl B rpaduueckoil Gurype 1noja HazBaHuem
«maruueckuit kBaapam (Cumeon ITosnoukuit Ha3bIBa 3Ty GUIypy «CKPHKAILIO
MHOronyTHO#H»). biaronaps stomy npuémy ta win uHas ¢pasa (Min onpeje-
JIEHHOE CJIOBO) MOXKET NMPOYHTHIBATHCS OYEHb MHOTO pas3, MOCKOJILKY OHO Mpo-
XOJMT 4epe3 «1abupuHThI». [Tph 9TOM Takasi MOCTOSIHHO MOBTOPstoLuascs dhpasa
HAYMHAET OYEHb CHJILHO BO3/EHCTBOBATHL HA IMOLMH M YyBCTBa uurtarens. B
nabupunTe neppasi OykBa (pazbl MOKET HAXOJUTHCS B PA3IHMYHBIX MECTax: H B
LIEHTPE, M B CEPeMHE BEpXHEH JIMHUHU, U B BEpXHEM JeBOM yriy. [Ipu pasnom
e€ MECTOpPACIONIOKEHH! U 3PUTEIIbLHOE BOCHIpUSTHE €€ yuTaTesieM ObiBaeT pas-
upiM. K npumepy, B ctuxorsopenunn Cumeona [Tononkoro «bnaronpusercreue
Ha poxJaeHue uapepnya CHMeOHa» MMeeTcs Na0MPHHT, KOTOPBIf COCTOMUT U3
BEPTHKAJIbHBIX W FOPH3OHTAIBHBIX CTPOK. B KaX10# M3 HUX — 10 CeMHaLaTh
Oyks. B nabupuuTe CKpbITO Noskenanue apesndy — «LlapcrByii MHOras neray, -
nepBas OykBa KOTOPOrO HAMHOIO KpyrHee, yem japyrue Oyksol. Kpome Toro,
nepe JaOMPHHTOM aBTOP JAET YMTATEIIO0 KPATKHH «KJIKOY» B CTHXAX, B KOTO-
POM Pa3bACHAETCS, KaK HY)KHO YHTATh CKPBITOE BHICKA3bIBAHWE W KAKOB €ro
OCHOBHOH CMBICIL.

[Toxxenanue 3TO MOXKHO NPOYECTh B PA3jIHYHBIX HaNpapieHHAX, HOO B na-
OMpHHTE CYILIECTBYET MHOTO KOMOMHALMH, NPHYEM HX YHCIIO JA0JKHO COOTBET-
CTBOBATh YMCIy JieT Oyayliero npapieHusi uapesuua. B «biaronpuserctsnmy»
CO3/1aH M ewlé OAMH JaOMPHHT, coaepxaiunii ppasy «MHora nera CuMEOHy», TO
€CTh 3/IeCh COIEPIKHUTCH yXKe M MM ajpecara. DTa (ppaza HaYMHACTCA B cepe-
JIMHE BEpXHEH JIMHMH, a 3akaHuuBaercs BHU3Y (cM.: Caszonosa 2006, 84). Cu-
meoH Tlonoukuit ckpbiBan B JaOMPHUHTAX, BXOMAIIMX B €0 NMPOU3BEACHHS, H
MHOTHe Jipyrue (passl: Tak, B oIMe Ha cMepThb uaps «I nac nocneaunii» (1676)
oH 3anpsTan ¢pasy «llapio Asekcero MuxaiiioBuuy BeuHas MamsTh», a BO
«®penax» Ha cMepth uapuusl Mapun Unbuanunb — ¢pasy «Llapuue Mapuu
BeuHas namsitb». CoznaBan Cumeon [Mosoukuid ¥ 1abMPHHTBI, COAEPIKAILIHE HE
MMEHa LapCTBYIOLIMX 0CO0, a pa3sIMYHbIC HPABOYUYHMTEIbHBIC BbICKA3bIBAHHA; K
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npuMmepy, B cBoei «[lcantupu pudmMoTBOpHOI» B 1abupuHTE OH 3amudpoBa
npu3bIB KO BceM unTarensm «llcaamel noiite bory Hamemy».

OcMbIC/IeHHE YeIoBeKa B 310Xy OapoOKKO HEPEeJKO CBOAMIIOCH K OCMBbICIIE-
Huio ero umenu. Tak, CunbBectp Mensenes, oOpautasick k uapesse Codbe,
yreepkaan: «Ciauyno Coduu BeiHY MyApoil kutH, / [la Bewb ¢ umenem TouHa
moskeT ObiTi» (Pycckas cuiutabudeckas noasus 1970, 193). (Mms Codes 3aech
OCMBIC/IMBAETCS B CBSI3H C €ro STUMOJIOTHEH: «Myapas».) 3Hak, u3obpaxkeHue,
amOaeMa Urpajin B 3cTeTHke 0ApOKKO M B MHPOBO33pPEHHH OApOYHBIX aBTOPOB
0co0YyI0 poJib, @ Ml BOCTIPHHUMAJIOCh MMEHHO KaK 3HAK: JIMYHbIH 3HAK YeloBe-
Ka. Borpoc 0 IM4YHOM 3HAKe uesoBeKa B 310Xy 6apokko Obll XOPOLIO OCBELIEH
N. CmupHoBbiM (eM.: CmuproB 1991, 163). On nuca, 4TO «KMOTHBALMUS CBS3H
MEX/ly HMEHEM M €ro BJaje/iblieM — OJIHA U3 BEPCHIi TaKOro rnojxoja K 4eso-
BEKY, IPH KOTOPOM COJIEP)KaHNE JIMYHOCTH coBnazaer ¢ GopMoi, B Kakoi oHa
BeipakaeT ceds» (CmupHoB 1979, 356). Ecin ke Takoro coBnajcHus He Mpo-
HCXO/IMII0, TO YeJIOBEK HAYMHAJ CBOW MCTHHHBIH OOJIMK CKPBIBAThH MO MACKOH.
Takoe COKpbITHE CBOErO «s» TOXKE MOIJIO CTAHOBHTLCS NMPUYMHON MOABICHHUSA
MHOTHX aKpPOCTHXOB B Ty 310XYy. bapounbie aBTOpbI JIHOOMIM TaKKe HaAMEKaTh
PH MOMOILH Y4EHOTO HITH IK30THYECKOr0 CJIOBA HA HEKHE YTAEHHbIC CBEJICHHS,
Ha onpe/enéHHble 00CTOATENLCTBA, KOTOPbIE ObUIM W3BECTHBI JIMLIL HEMHOTUM
oM. Coueras B cebe MpOTHBOPEUHBbIE TEHICHIIMH, TAKOE CIIOBO CTPEMHIIOCH
npeoOpa3oBaTbCs B 3HAK, KOTOPBIH Tepsij CBA3b C MPEAMETOM 0003HAYCHUs, U
910 ObUI JIMYHBIH 3HAK 4yelioBeKa — ero codcrsenHoe ums. [Ipumepom 3aech
MOXKET CJYKHTb OIHO M3 cTuxorBopenui MBana (Moanna) BennukoBckoro,
ykpaunckoro nosra XVII Beka, aktnuecku npejacrapisioniee coboi nepeuuc-
JICHHE CeMMECATH ABYX coOcTBeHHbIX MMEH (BennukoBebkuit 1972, 56).

DTUMOIOTHYECKOE OOBITPhIBAHHE 3HAYECHHS HMEHHM ajipecaTta B 3Moxy 6apok-
KO Obl10 00si3aTeIbHOM NMPHHAUICKHOCTBIO NaHerupuyeckoro xaupa. M. K.
CapOesckuii mucan 06 3tom npuéMe Kak 00 0JHOM 3 criocoboB u300peTeHus
OCTPOYMHS, OCHOBaHHBIX Ha urpe cioB (cM.: Sarbiewski 1958). Ha pycckoii
MOYBE TAKOH MPUEM HCHONIB30BAIN B CBOEM TBOpuecTBe M CuibBecTp MenBe-
neB, u Cumeon TTonoukuit, u ®eodan IMpokonosuy, n Cemén Jlenucos, u apy-
rue Gapounbie aBropbl. OJMH U3 npumepoB — obpaiienne CuibBectpa Men-
Benesa K uapesHe Codbe — Mbl yke npuBoAwiIn. Bor emé Heckonbko npume-
poB. Cumeon Ilonouknii, obpaiasce k napro AJeKcero, HAaMOMHHAJ, YTO OH —
«rocoduTenby, a obpamasce Kk napio MEnopy, nucai, 4ro OH — «aap boxuii».
Kpome 3toro, on MHOro pas noguépkusai, yro [1€rp — 310 «xamens», Mpuna —
9TO «MHUp», a AHHA — 310 «Onarogare». [lo3auee, yxe B XVIII Beke, Deodan
[TpoKOTIOBHY NPHMEHHJ TOT K€ NMPHUEM, PUTOPHYECKH PACKPHIB 3THMOJIOIHIO
umenn «Cranucnas» B ctuxorBopennu «O cranucinase JICLIMHCKOM... 110 TOJIKY
MMEHH €ro...».

PaccmaTpuBaeMblii PUEM OYEHb YAaCTO MPUMEHSIICS B TEKCTE MPOU3BEACHUI
BMECTE ¢ HMEHHBIM aKpocTHXOM. OObIrpbIBAHHE 3HAYCHHS HMEHH B JIMTEpaType
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Oapokko Op110 cBsi3aHo, kak nucan M. YepHos, ¢ paspabarsiBaHueM U Teope-
THYECKMM 00OCHOBAHHEM «BONPOCOB MHOKECTBEHHOCTH PEaIbHOCTEH B CTPYK-
Type XYAO0KECTBEHHOro npoussesenus» (UepHor 1976, 28). AkpocTHx Takke
ObLJ1 TECHO CBA3aH C pa3padaThIBAHHEM ITHX BOIPOCOB, OCKOJILKY (DAKTHUECKH
NPECTaBIsA] COO0I0 BTOPYIO — IIPUKPBITYIO» - pealbHOCTb. [[Be pealbHOCTH,
BO3HHKAIOLIME TIPU JIMTEPATYPHOM OOBI'PHIBAHUH 3HAYEHHSI HMEHH, — 3TO, BO-
NEPBbIX, CaM Y€JIOBEK, KaK JIMYHOCTh M KaK MpPaBUTE/b JIMOO BIHATEIbHAS TIEp-
COHa, M 3TO, BO-BTOPBIX, TO, YTO CKPHITO B €r0 HMEHH U YTO HE3aMeTHO (opMHu-
PYET €ro 4epThl XapakTepa, ero B3rJjs/ibl, ONpe/IeIsieT BCIO €ro KH3Hb.
braroaaps cBoeit cBoeoOpa3HOi MHOTOCIOHHOCTH OAPOYHBIH TEKCT BKIIIOYA
B ce0si HECKOJIBKO Pa3/IMYHBIX THIOB BBIPAXKEHHS aBTOPCKOM MBICIH. DTHM
00bsACHSAETCS TO, YTO B JIUTEpaType GApOKKO 4acTO BOBHHKAIH TEKCTHI BHYTPH
JPYTUX TEKCTOB, JIONOJHHUTE/IbHBIC MPOM3BE/ICHHUS, BCTPOCHHBIC B OCHOBHBIE.
Jlns ux oOHapyKEeHHst YHTATEIAMH aBTOPbI MIPOU3BEACHUIT HEPEIKO MCIOJIb30-
BaJIK MHOrOIBETHOE MHCHMO, MOJIb30BAIIMCL KHHOBAPLIO M 30JI0TOM, @ TaKKe
NHcaau OnpeaeaéHHble CIoBa WPHUPTOM, OTIHUHBIM OT TOTO, KAKMM IHCAJICS
OCHOBHOM TEKCT, /LIl TOrO YTOObI BBIICIHTH B TEKCTE TAKHE €0 3HAYMMBIE dJie-
MEHTBI, KaK, HanpuMep, MMEHa aJpecaTtoB WM CaMHX aBTOPOB, OyKBBbI HJIH
coyeTaHusi OyKB, COCTaBJAIOLIME AKPOCTHX, aHArPaMMBbl U T. 1. Bcromuum, B
9TOH CBA3M, KaK MMPOTONON ABBaKyM B CBOUX PYKOMHCSX «KHUTHSL...» TIPUMEHSII
KHHOBApPb JUISl BbIJICJICHUS OTCIbHBIX CJIOB, O4EPYHBAHUSI TPOHHON — CHMBOIIH-
3upyiouiei Tpouily — paMKH BOKPYT CTPAHHIL C TEKCTOM M H300paKeHHS TAKOTo
K€ TPOMHOro Kpyra BOKPYI Ha3BaHMsi CBOEro MpOM3BeACHHA. B 3TOM OTHO-
IIEHUH ABBaKyM JICHCTBOBAJ TaK Xe, KaK U MHOTHE JPYTHe Mucatesin 6apoKKo.
[Iupoko npumensn kuHoBapb ¥ Cumeon ITosoukuit: Hanpumep, B CBOEM paH-
HEM CTHXOTBOPEHMHU-IBYCTHIINMHM M3 uMkia «Carmina artificiosa» («Mckycer-
BCHHBIC CTHXH») OH 3HAYMTEIbHO OoJiee KPYMHBIM LIPUYTOM HAMHMCANl €10 Te
OyKBbI, KOTOPbIE OTHOCHJIHCH OJHOBPEMEHHO K O0EHM CTPOKaM 3TOr0 JBYCTH-
wHA 1 obpazoBbiBasin uMs «Mapusy». ElE ouH MHTEpECHbIH npuMep Bbljee-
HHs ONPE/IEIEHHBIX CJIOB (MpeXk/e BCEro MMEH) KMHOBAPBIO HITH 30JI0TOH Kpac-
KOH B Tekcte — 9T0 nodma Kapuona Mcromuna «Kuura no0Bu 3HaK B yecTeH
Opax» (Mcromun 1989). B eé pykomucu aBTOp NPHMEHSET 30J0TO I TOTO,
4TOOBI BBIICTUTH UMeHa Laps [letpa AnekceeBuuya u ero HeBecTsl EBokuu Jlo-
IIyXHHOM, @ TaK)KE€ MMEHA CBATBIX, KOTOPbIE 6J1aroCI0BIsIOT HOBOOPAUHBIX.
3HaueHHe pa3IHYHbIX UMEH OYEHb MHOTO pa3 MoA4épkuBaioch CHMEOHOM
[Tos01KHM, 4AaCTO € HCTOJIB30BAHHEM MOTHBA T€30MEHHMTCTBA. TaK, B HANMCaH-
HOM WM LHMKJIE JIBYCTHUIHBIX MOAMUCEH K HKOHAM C M300PaKEHHUSAMH CBATBIX —
naTtpoHoB napckod cembH («[loamucanus MKOH») — pacKpbIBaeTCs 3HAYEHHE
UMEH 5TuX cBATHIX. [lepBas nmoanuce Obula 1aHa K MKOHE AJlEKCesi 4eloBeKa
bosus (nokposuTens uaps M HapeBHYa), BTOPas  TPEThA — K HKOHAM IOKPO-
BUTesIeH Hapesnyeit Génopa u MBaHa, 32 HUMH CIIEI0BAIN MMOIMUCH K HKOHAM
TEX CBATHIX, KOTOPBIC MOKPOBMTEILCTBOBAIH TPEM CECTpaM Liapsi M LIECTH €ro
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nouepsM. Mimena cstbix ObUIH 371eCh Kak Obl 3epKalbHBIMH OTPAKEHHAMH UMEH
Lapsi ¥ 4YIEHOB ero ceMb. [Ipu 9TOM Kak10€ MMs MOBTOPAIOCH JIBa pasa: rnep-
BBl pa3 — «IPSAMBIM» TEKCTOM, @ BTOPOIf pa3 — B CKPbITOM BHJIE BHYTPH TEKCTa,
HO 3TO BTOPOE HANHCAHHE JIErKO MPOuHThIBaeTcs Onarozaps 6ojee KpynmHOMY
HarMuCaHMIO OYKB, W3 KOTOPBIX OHO cOCTOMT: «Peodop — Jlap boxwuii / T'ocnozan
Capao® Ects 1O JIO6P Bchx marens, / Jlyx Cssteiit napoB ceamu M3nurenny;
«Hoann — bnaroaats 'ocnioaus / Ucrounuk BOJ cux u cBbT cbilne 1AHH®IH, /
bnaromate bora usbssiser Ha cHbl». [lanee Tak ke 3amudpoBaHbl ObUIH U
numena Wpuna (... MUp oPyxHUs 6paHu 3ATBopser...), Auna (pAnocts Ha Hebe
Arresniom ObiBaer...), Tarbsana («Taruanar), Codus («Codua»), Exatepuna u
Mapus (cMm.: Pycckas cuiabuyeckas noasus 1970, 166-167, 376-377).

MOTHB TE€30MEHHMTCTBA CBATBIX M L@APCTBYIOMIMX 0COD, a TAKKE 4YICHOB MX
CeMei, SIPKO MpeJCcTaBlieH Takke B co3aanHoM Cumeonom Tlosonkum snurpam-
matrueckoM unkie « EJIEHXOC, niu OrnasiieHne cioB B KHH3H ceil Conepxku-
MbIX» (1675). IlepBoe ums 31€Ch — 3TO, KOHEUHO, «AJIEKCHII»: UMs Lapst Ajek-
cest MuxaiiioBuya U B TO e Bpems Anekces yesnoseka boxus. Ipasnaa, akpo-
CTHXOB WJIM @HarpamMM 3/eChb HET.

Wmst cOOCTBEHHOE CITY)KHT HCTOYHHKOM JUIS TIOPOJKICHUS CAMBIX Pa3JIMUHBIX
CMBICJIOB B TaKOM MAaHErHPHUYECKOM JKaHpEe Mo33MM 0apoKKO, Kak aHarpam-
MaTHYECKHE MUrpaMMbl. B HHX MPOMCXOAMT nepectaHoBKa OYKB, MPH MOMOILH
KOTOPO#i U3 NMEePBOHAYATILHOTO TeKCTa (POPMHUPYETCs HOBBIH TEKCT, Ha3bIBAEMbIH
aHarpaMMmoii. (B 9Toif cBsi3M cienyer moauepkHyTh, YTO co3jarean 6apodyHOM
ICTETHUYECKOH CHCTEMBI HEPEIKO PacCMATPUBAIN MPOLIECC MOPOXKIACHUS TEKCTA
MMEHHO KaK MepecTaHOBKY 3a/laHHbIX JJIEMEHTOB: CJIOB, CTpOUYeK, OyKB W T. 1.)
Jliis Gonbliei HArJISIHOCTH aHarpaMMa BbLIEJANACh KPACHBIM HIIM APYTHM sp-
KHM LBETOM MK 0c0ObIM HanucanueM. O6 anarpammax nucain emé B X VII Bexe
M. K. Cap6eckuii. OH oTMeyas, uTo 10T *aHp nossuics emé B XVI crone-
THH, HO CTaJl OYeHb LIMPOKO PACIIPOCTPAHEH B EBPOINEHCKUX JIMTEpaTypax yxke B
XVII-m (Sarbiewski 1958, 16-20). SlpkuM npuMepoM aHarpamMm B PyCCKOM
nuTeparype sBiasercs naHerupuyeckuii uuki «lIporpamma: Llape Anexcuii Mu-
XalJI0BHYY, BKIOYEHHBIH B nodMy «Opén Poccuiickuiiy. B 3ToM umkiae nosr
NPUYYTHBBIM 00pa3oM nepecrapiseT OyKBbl, MOJydas MPH 3TOM MATh aHa-
rpamm: «Llapp Anexcuii yail noBuMbIX», «llape Ajekcui, JOBUM HX, Hai»,
«llapp Asiekcuii JIOB UX, MH, Yai», «Yai Anekcuit, 0B uX, a yuM?» u «llaps
Anekcuii oun xBamumu» (Cumeon 1915, 72-75).

B pycckoii ureparype XVII Beka 1aHHBIH xKaHp OblT HACTOIBKO MOMYJISAPEH,
4TO BCTPEYAETCs A@Ke B IPOU3BEICHHSAX, OTHOCSLIMXCA K BBICOKOMY LIEP-
KOBHOMY HMcKyccTBy. Hanpumep, nepomonax I'eieon Oopckuii Hanucan v npe-
noaHéC maTpHapxy AJpHaHy MaHErMpUK, KOTopbli HasbiBasics «Tpurnacuas
JKEpTBa XBaJIeHHs, COTJIaCHas CO WMEHeM TPHUCWISIBHBIM Azpuan». B konue
3TOr0 MaHEerupuKa aBTOP CO3JaJl MOXBAJIbHbIE CTHXU AJpPHAHY, UMEIOLIHE TPH
aHarpammbl Ha ero uMms (cM.: ITucapes 1991, 58-61). B stux crtuxax cHauvana
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MMs naTpHapxa Mepe/iesibIBaeTCsi B ONpeieIEHHOE CI0BOCOYETAHHE, ITOTOM NPH-
BOAMTCS uurtara U3 bubiuu, a Beiesa 3a Hel — M B CBA3H C HEH - CTHXaMH B
APKUX Kpackax npociasisercs narpuapx: «Tonkosanue 1: Anpuan — Paii nan.
Heinb paii B Anpuans BTopslii 00pbrato, / Erja Ha TopxkecTBeHHbli BbHEL B3H-
pato / 3pacubix 100poabrenbHbIX UBBTOB AnpHaHa <...> Pacnonosxuiue ciioBe-
ca, alle M He pait 1aH, / Pait pasusiMu cedb uBbThI yKpataer <...>».

Takum oOpa3om, oOpa3 naTpuapxa Mocie JaHHOH aHarpaMMbl YKpaliaeTcs
«paiickumm» Mmeradopamu. 3atem niaér «TonkoBaHue 2», ¢ aHarpamMmon «S1
Hapa». Hapa — apomarudeckoe pactenue, ynomuHaemoe B [lecne [lechei,
uMTaTa M3 KOTOPOH NMPHBOAMTCS cpasy rocjie aHarpammbl: «Hapa jgact BOHIO
CBOIO, MEJ1 M COT I10]1 A3bIKOM TBOHM, M OJIarOBOHHE PH3 TBOMX, KO Osaroyxa-
uue Jlupana» (IlecH. 4:11). 3arem cieayer npociaBieHHe narpuapxa, TakxKe
CBSI3aHHOE € TeMO# paiickoro usereHus: «Mmenem un aeiicreuem B 1ebh Hacax-
JICHHbIH / Ben BuauM paid, um ke ectb BocTok ykpauueHsbii, / B TBoeM umeHu
pait naH, ubrer ceil paickuit uset / S Hapa, MM JKe YCIaxaAeH €CTh BECh
Poccuiickuii ubT...». «TonkoBanue 3»: «AnpuaH: Ha aapbi». 31€Ch OMATH CHa-
yajia npuBoAnTCs uurata u3 bubnun, a umenno u3z Esanrenus ot Marges: «U
OTBep3lIe COKPOBHILA cBOsi npuHecowa Emy apbi» (M 2:11). Kak u ynomu-
HaeMble MOITOM TPH Laps, BejoMbie Buduieemckoii 3Be3/10i K MiiazaeHiy XpHc-
Ty ¥ Hecyune Emy ngapsi, I'eneon Opopckuii, Toe BeJOMBIH 3BE3AMH, TPH-
HOCHT Jiapbl AJIpHaHy: MOJHOCHT €My CBOE Cepjle M JIMTEpaTypHOE IpPOU3-
Bejienne. K Tperbeit aHarpamme rnpusiaraeTcsi CTUXOTBOPEHHE, B KOTOPOM €CTh
Ttakue ciosa: «[IpaBocnaBuo — Poccuiickoi cbTino Espomnbl / Tpu 3 umenu
Ajipual jJapel nokianao...» (uutup. no: Cazonoa 2006, 223-224).

3amMeTHM, YTO aHarpaMMaTHYECKHM CrocoboM co3aHusi 6apoyHOro OCTpo-
YMHsl MIPEKPACHO BJIAJICIM W HEKOTOpPbIE JAPYTrHe BOCTOYHOC/IABAHCKHUE MOITHI
snoxu Oapokko; Harpumep, MBan BeauukoBckuii. B cBoto kuury «Mieko» oH
BKJIOYMJT LMK M3 26-M aHarpaMM, OCHOBOMH JUIst KOTOPBIX Ob110 uMs «Mapusi».
Becb 3ToT umkn Obul Hanucan B yecth bokueit Marepu u npociaBisier e€ uMs.
Bot oaun npumep: MAPIS — A IMS P (¢ tutiiom: P — OykBenHoe o0o3HaueHne
gucia «croy). Ilocne 3Toi anarpammel criepyer aBycruume: «Mapis abshbit
ims1, a IMSI npekpacuo, / He P pa3, neu 6e3 uncia naye cosnuua scHo» (Benunu-
KoBcbkHit 1972, 81). B anarpamme 31ech OCTPOYMHO OOBITPBIBA€TCS YMCIIOBOE
3HauyeHue OyKkBbl «P».

M. K. CapOeBckuit B cBOE BpeMs MOJAYEPKUBAIL, YTO UMS UMEET HE TOJILKO
3pUMOE BOIIOLICHHE, HO M YHCI0BOE coaepkanue. Cpeau crnocoboB co3aaHus
OCTpPOyMHSsI (acumen), OCHOBAHHOI'O Ha WUIpe CJIOB, OH Ha3blBal U «apuUpMmeTH-
yeckuit» (Sarbiewski 1958, 16-20). Cumeon Ilosoukuit uHOraa oObIrpbIBa
MMEHa B CBSA3M C yMCIIoM OyKB, U3 KOTOPBIX OHHU cocTosT. Hanpumep, B «biaro-
NPHBETCTBOBAHUN», MOCBALIEHHOM Hapio Ajekcero Muxaiinosuuy (1665), ums
napesuya PEjgopa Tak oObIrpHIBAETCSA B CBA3M C ceMblo ero OykBamu (Deo-
Jope): «lap Boxwuii cue mms npeanoxucs, / Ot ceamu nucmen B cedb co-
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crasucs, / Jlap boxuii HaM ecTh LapeBuy peueHHsbli, / Ceamuio aa Oyner 1apMu
ucnonHenHsli» (Cumeon 1953, 56). Takoii ke npuéM NPUMEHHI NMO3JHEEe U
CunsBectp Mezeses B cBoéM «llpusercrBun Opaunom» (1682) uapio dénopy
AJleKceeBHYY 10 CIIy4alo ero KeHUThO0bl. CHiIbBECTp TakKe WHPPYET HMS, yKa-
3bIBast JIMILb KOJHYECTBEHHBIH cocTaB OykB B HEM. DT0 nMs LapeBHbl Peoopsbl,
KOTOpPOE TOXE UMEET ceMb OYKB.

Cumeon Ilonoukuit B CBOMX NMPOU3BEICHUAX CKPbIBAJ PAa3JIMYHBIMH CIIOCO-
0aMu MHOXECTBO pa3 u cBoEé cobcrBenHoe ums. ludpys ero, oH, omHako,
4acTo JaBaJl YMTATEI0 K04 uis pasraakd. OO0 0IHOM M3 TaKHX KIKOYEH MbI
yxke ynomunanu. [lpueném ewé oamn npumep: tak, B «Opne Poccuiickom»
CKpBIB CBOE MMs B KPHIITOrpaMMe «OKcHGOK» (0T rpeueckoro ciosa «OE0CH -
«OCTPbIi»), MOAT MpHIAraeT K TEKCTy a30yKy, U3 KOTOPOH rpejiaraer myTém
3aMbIC/IOBATON KOMOMHAUMK OyKB M apH(PMETHUECKHX MMOJCYETOB BBIICIHTH
OyKBbI, KOTOpbIie cocTaBuau Obl M nodta: «CVMEWHby». Kpome 710it a36y-
KM, TIPHJIAraeTcs U KpaTkas CTHXOTBOPHAs MOJCKa3Ka — OOBbACHEHHE TOro, Kak
MOXHO BbIIEAHTD 3T0 uMs (Cumeon 1915, 78).

Ho uaue Bcero Cumeon mndpoBai CBOE MMS M JApyrHe MMEHa MMEHHO B
akpoctuxax. Hanpumep, nosapasiuss naps Asiekces MuxaiiioBuua ¢ poxe-
HHUEM CbIHA, OH «PHUCYET» MPH MOMOLIH CTHXOTBOPHBIX CTPOK BOCBMHKOHEYHYIO
3Be3/ly, @ B OCHOBAHHHM €€ J1yueif CO31aéT aKpOCTHX C HMEHEM HOBOPOXKIEHHOI O
HapeBnya (COBMAJAIOUIMM C ero coOCTBEeHHbIM uMeHeM): «CvMemHb». BykBbl,
COCTaBJISIIOLIME ITOT AaKPOCTHX, ObLIM BbIJEIEHbI HE TOJIbKO KHHOBApbiO, HO W
Gonee kpynHbiM HanucanueM: «Cpbrias 3Bb3na uHorna ssucs / Cracutesnb
erjia MupoBH poaucs / Vrocrace CnoBa ot Otua poxieHHa / V3BojieHHeM BO
10Tk obaevenna / Myapuu BoJICBH M Lapu nosnama / Mous B Hel boxkuio u
nocabaoBama <...>» (Cumeon 1953, 65). (Ormernm, uto Kaxaas OyKkBa UMEHH
ABJIACTCS 3/1€Ch HAYAJIOM Cpa3y JABYX CTHXOTBOPHBIX CTPOK: 3TO HEOOX0AMMO
ObUI0 JUlst cOo3/aHus (GUIYpbl 3BE3/Ibl, BE/b OT Ka/10i OYKBbI OTXOAWJIN B pas-
HbIE CTOPOHBI /IBE JIMHHH, TO €CTh /IBE CTPOKH.)

B. BbUIMHHH CYMTAET, YTO JAaxe caMa jaata poxiaenus Cumeona [Tonoukoro
ABJIAETCS, BO3MOXKHO, CBOCOOPA3HBbIM KOJOBBIM KITIOYOM K Pa3JIMYHBIM «TaHHbIM
MMCbMEHAM», KOTOpbIe ObLIM OYeHb XapaKTEPHbI JUIS 3TOrO IMHCATeNs, SBISB-
IIErocsi CTOPOHHHUKOM MPHHIMIIOB 0apOYHOH KypbE3HOW MOITHKH. BbUIMHHH
nmUueT o ToM, 4To CHMEOH MNMOJIOLKHI MOI OCTaBMTh CBHMJETENIBLCTBO O CBOEM
JIHE POXJICHHs B CBOEM paHHEM CTHXOTBOpHOM uMKiIe «Miesieci 12
nastepuig» («Hacrynator 12 mecaues»), rae noa pyopukoi «December»
YUTAEM TaKyl0 KajeHaapHyro snurpammy: «Listopad tuchy, a december biie /
Przez Kozorozca gospodarz utyie». B Heil no HayanbHbiM OykBaM H
MpeuIoraM KakIoro CJioBa MOJKHO mpoyecTb Me3ocTux «Litua december BJ /
Przez koguty» («JIutBa, nexabpsp 12, 10 meTyxoB», TO €CTh PaHO YTPOM).
HMccnenoBatenb o0paTisi BHMMaHHE TaKKe M Ha MepBble OYKBBI MOCIEAHHX
4eThIpéx cnoB toro cruxorBopenns: P.K.G.U., koTopble 0YeHb HaNOMHHAIOT
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kpunrorpammy (bbuinHue packpbiBaer e€ ¢pasoii «Polockij Kaluger Grzeszny
Utworzon» — «ITonoukuit Kanyrep I'peurtbiii CorBopén» (cM.: boumuaun 1985,
368-370)). B nossckoit 1 HoBonatHHCKoi nuteparype XVII Beka kpunTorpam-
MBI C [10I00HBIM COZIEP)KaHHEM ObLIH OOBIYHBIM SBJICHHEM.

B pycckoit 6apo4HoOit siTepaType TOkKe O4eHb HacTO BCTPEYAIHCh HAAIMHCH,
SMUIPaMMbl M Pa3JIMUHbIC ICBU3bI C KPHIITOIPAMMAMH TOI'O WJIH HHOTO MMEHH.
Hanpumep, Ha repe narpuapxa Hukona (3ot rep0 n3o0paxéH B M3aHHOM B
1658-1659 ronax cbopuuke «Paii MpIC/ICHHBII») €CTh KPUIITOrPAMMa €ro HMEHH
n turyna: «HMBBI'CAMBBMBPII», kotopas pacuudpossiBaercs kak «Hu-
KOH MujocTuio boxuero Benukuii 'ocnoann Ceetneiimmii apxunacteipb Moc-
KOBCKHH Bcest Benukus Manbist benbis Poccun natpuapx».

["oBOps 0 UMCIOBOM COZIEPIKAHHH UMEHU U O WH(OPOBKE HMEH MPH MOMOIUH
OyKBEHHBIX 3HAYECHHIH YMCes, XOTeJ10Ch Obl MPUBECTH €IIE OAWH OYEHb SPKHI
npumep: ctuxoTBopenue EBctpartus (kotopsiii Ot Takike aBropom «Ilosectn o
Hekoeii Opann»), HanucanHoe B 1613 rogy. B 9ToM cTHXOTBOpeHHH OH 3aliu-
poBaJl cBOE MMs 0CO0OH TAalHHOMMCHIO, JaB YHTATENIO0 TAKOH «KIIOY» Ui pas-
rajiku: «Alle BOCXOLICUIH UM yBEJATH MMHCABIIEro CHs, Ce TH MOBEJAI0: MATe-
pHIIa MOJKOBO/ILEB M MOJ HUMH YeThbIpecTa Mewiell, U JBeCTe KOHHHK M Opy-
KEHOCLIEB TPUCTA, KPENKUX JKE BOWH CTO CO €IMHBIM CHJIbHBIM, H MAKH TPUCTA U
NATHAIECATh OPY/KHHUKOB, W BCEro B CeM MMEHM JeBATh nucbmen» (Pycckas
cuiiabuueckas nodsus 1970, 36-37). Eciu Mbl OJACTAaBUM 110 CJIABAHCKOM a3-
Oyke OyKBEHHBIC 3HAUEHHs YHCEI, TO CMOXKEM paciindpoBaTh 3Ty TAHHOMHCH: 5
- E, 400 - V¥, 200 - C, 300 - T, 100 — P, 1 — A, 14 — EI, nony4aercst umsi
«EYCTPATEI» (to ects EBctpartnit). He ciyyaiiHo aBTOp MCIONB3YeT 37€Ch
TaKyl0 CHMBOJIHKY, KOTOpasi MMEET BOEHHBIH XapakTep: MOJKOBO/LbI, OpYyxkKe-
Hoclbl M T.A. Brnaromaps 3TtomMy MMs 3TOro nucarens-0araaucTa, sipkO OIH-
CaBIIECrO B CBOEH MOBECTH CLEHbI OWTBbBI, NMPH €ro paciindpoBke NpeacTaét
nepej1 yuTaTeaeM B opeosie BOMHCKO#H nobnectu. [To muenuto A. MimommHa, 310
yKa3bIBaeT M Ha ITHMOJIOTHYECKYIO CBsi3b MMeHM «EBcTpatHii» ¢ rpedeckum
CII0BOM «cTparery (BoeHavyaabHHK) (Mmommn 1982, 228).

Xorenock Obl €11€ pa3 KOCHYThCS BONpOca 0 (PUIypHOH 1M033HH, MOCKOJIBKY B
3Mmoxy OapoKKO OHa ObUla OYEHb TECHO CBSA3aHA C AKPOCTHILIHOW TPajHIIMEH.
®durypHas 3amMch TEKCTa CyLIECTBOBala M B Oojiee paHHHE BpeMeHa: eIlé B
cpeanue Beka. Hanpumep, «MosnuTBY 3a CBATBIX OTHOB Hawux» ewé B XIV-XV
BeKax ObUIO MPUHATO MUCaTh HEMPEMEHHO B (opMe KpecTa, W TAKOH 3arucH
NpHIABAJIOCh caKkpaibHoe 3HaueHue (cM.: Sruu 1896, 146). Ho umeHHo B 310Xy
6apokko 3Ta (hopMa 3arHCH TEKCTOB CTajla OYeHb PACIIPOCTPAHEHHOMH, HMes TIPH
9TOM 1yOOKHH CHMBOJNIMUECKHUI cMbic. Hanpumep, B KHHre YKPanHCKOro 1mos-
ta Moannmnkus Tansrosckoro «/lyumu soaei ymepnbix» (IanstoBekuii 1687)
OykBbl cinoB «Mucyc Xpucroc» ObulM COCTaBiIEHBI W3 H300pakeHHil Opy/auit
MBITOK, YTO JOJIKHO ObLIO CHMBOJIM3HPOBATh MJCK CTpaiaHus (cM. 00 3TOM
Takke: YkpauHckue kauru 1981, 274).
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Kak yxe roBopwioch Bblle, (UrypHas Mo33us SAPKO MNPEIACTaBIEHA W B
tBopyectBe Cumeona [Tosnoukoro. OH Beerja CTpeMUIICS K CHHTE3Y 3PEIHIIHOM
M CMBICJIOBOIT YacTeil Xy/10KeCTBEHHOro TeKcTa. [Ipu 3TOM y Hero o4eHsb 4acTo
(GurypHoe, KOHTYpHOE M300paKeHHE CTHXOTBOPEHHs (CTHXOTBOPEHHE B BHJIE
cepaua, kL@, KpecTa, 38€3/bl M T.J.) COCAMHSACTCS a aHarpaMMaMH, akpOCTH-
XaMH, C BbIJCJICHHEM OTAE/IbHbIX OyKB, KOTOPbIE BMECTE COCTaBISIOT TO MIIH
MHOE cioBO. Tak, B paHHEM, HalMCAaHHOM Ha MOJbCKOM S3BIKE, CTUXOTBOPEHHH
CumeoHa, KOTopoe uMmeeT (opMy KpecTa, JAOMOIHSIONYI0 H yriyO/stomtyo pe-
JIMTMO3HBIN CMBICII 3TOTO CTUXOTBOpPEHHs, Oosee KPYNHbIM WPU(PTOM M KHHO-
BapblO Bble/IeHbl OYKBBI, M3 KOTOPBIX CkJIaabiBaeTcss ums «Mapus». Becbma
MHTEPECHO euié 0Ho cTuxorBopeHre Cumeona I1001KOr0: CTHXOTBOPEHHE B
dopme nyueit. [Mocpeaune 3zxech Haxoautcs Oosblias OykBa M, OT KOTOpO#H
MCXOAT «Iyun» B Bujae (pa3. [Ipu 3TOM KHHOBApbIO BbLICIEHbI OYyKBbI, W3
KOTOPBIX B KayK/10H CTPOKE TaKxke CKiajbiBaercst ums boropouisi: Mapust.

Ucnons3osanue umén Mapuu (I1pecsstoii boropoanisr) n Mncyca Xpucra B
akpocTHxax 6apo4Horo Bpemenu 0bu10, Kak 1 B XVI Beke, 0cOOEHHO YacThIM U
IPENCIIONHEHO ObIIO TIyOOKHM PEJIMTHO3HBIM YyBCTBOM aBTOpOB. Hanpumep,
9TH UMEHA B COCTaBE aKPOCTHXOB BKJIKOYAJI B CBOM IMMHOJIOTHYECKHE MOJIMTBbI
EBdumuii Yyaosckuit. [Ipu 3ToOM OH cam yKasbiBajl HA HaJM4YHE aKpOCTHXa B
TOM MJIM MHOM ruMHe. EBQUMHMIT OCIE0BATENBLHO BBINUCHIBAI PAIOM C TEK-
CTOM nepBble OYKBBI KaKJI0H CTPOKH, KOTOPbIe 00pa3yloT akpoCTUIIHYIO (pa3sy.
Axpoctuxn EBQuMHs, Tak ke, KaK M aKPOCTHXH MO3TOB MPHKA3HOM IIKOJIbI,
B3aMMOJICHCTBYIOT C TEKCTOM IPOW3BEJICHHIH, H B 3TOM 3aKJIHOYACTCS SJIEMEHT
nuteparypHoit urpel. Tak, B ero rumue «Mucycosy ciaakomMy MMEHH» akpo-
crux-obpaienne «Mucyce» coderaercs co CiI0BOM «XpHCTE», KOTOPOE MPOITH-
CHBIMH OyKBaMH BbljeJeHO B rocieaneii ctpoke. A B rumue «IToxsana [lpe-
cBAThit Boropoauum» mocieHsis cTpoka Kak Obl MPOJOIKAET aKpOCTHX-BOC-
kiuianne «O Mapue» U clIMBaeTcs ¢ HUM B eaHyto ¢pasy: «O Mapue, envna
B pO/ecTBe Cylun Henopo4Ha» (cm.: Casonosa 1991, 63).

Esdumuii Uy 10BCKHI CO3[aBaJl TaK’KE€ MHOIO aKpOCTHXOB CO CBOMM COO-
CTBEHHBIM MMeHeM. Kpome 3Toro, oH B KOHIE OOJIBLIMHCTBA CBOMX CTHXOTBO-
peHMii M THMMHOB Ha3bIBAET CBOE MMS «IPAMBIM» TEKCTOM: B JI00ABJIEHHBIX K
HMM JIBYCTHIUMSIX WJIM YeTBepoCTHIIMAX. Hampumep, B KOHIIE BBILICYNOMSHY-
TOr0 CTHXOTBOPHOro rMMHa «MHCYCOBY CIaaKOMy MMEHH» B KOHIE ObLIO M10-
MeleHo Takoe aByctuime: «lloroma Evevmua, Xpucre Moii, Monaxa / u36asu
oT BBUHAro reeHckaro crpaxa». A B ctuxorBopHom rumue «Iloxsana ITpecss-
Thit Boropoauii» B KOHIE IaHO YETBEPOCTHIIINE, B KOTOPOM /IBA pa3a yIoMHu-
naercs ums «Espumuiiy: «Cunennsia EvevMua He JakIb Bparom B pykH, /
MoHaxa, JIbBo, usmu ot BhuHbls Mykd. / Monax Evevmuit JIbBB mnpuHOCHT
bHue, / Kenas Bo MCKychx Tomy Teprienue» (cm.: [opekuit, HeBoctpyes 18359,
493, 596). ITpumeyaTensHO TO, YTO, KaK MPAaBHIIO, MMEHHO B TeX cTHXax EBdu-
MHS, B KOTOPBIX CO3/IaHHbIH MM aKPOCTHX HE COZIepIKajl UM aBTOpa (a BKJIKoUall
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B ceOs, Hanpumep, umeHa Mucyca Xpucra i Mapuu) WK ke B KOTOpPBIX
B0OO11E HEe ObIIO aKPOCTHXA, MOAT YKa3bIBaJl CBOE UM MPSIMBIM TEKCTOM B KOH-
e npousBeseHus. YTo jxe Kacaercs aKpOCTHXOB C €r0 HMEHEM, TO BO MHOIMX
M3 HUX OHO 3BYYHMT mo-pasHomy: T0 «EVOVMUM» (e Bropas Gyksa «v» He
HAYMHACT HOBYIO CTPOKY, a cieayer 3a «O»), 1o «kEVOVMUOC» (Ha rpeuec-
KHH 1az).

OOpatuM BHHMaHHE Ha €IE JIBa BECbMa NPHMEYATEbHBIX — [0 CBOEMY
COJEPKAHUIO M 110 CrIocody CO3/aHus M pa3MellleHHs B TEKCTe — aKpOCTHXA B
npousseaeHusix Cumeona ITonoukoro. IlepBoe U3 HTUX KpaerpaHecHi HaXoUM
B ero «CTHxax CJI0XKHbIX H MBPOTBOPHBIX Ha 01aroICHCTBEHHOE MPHILIECTBHEY
(1660) (3r0 npousseeHue e Ha3biBalOT «MBEpCKMMHU AeKIaMalMsiaMu») (CM.:
Birkfellner 1975, 167-170; cM. Takxke: Cazonosa 2006, 709-713). DroT akpo-
CTHX, cocTaBisiiolHii Gpasy «B napckuii npuxoa OTPOKOB Ij1acy, HHTEPECEH,
BO-TIEPBBIX, TE€M, YTO B HEM €CThb «IOJICKa3KKW» B cTHXax: «MHHH CHHM /1Ba BEpX-
HHMM CTHXM, YTH Ceil 1Mo KpaerpaHecuio» U «MHHM CHM uyeTbipe cTHXH». biaro-
Jlapst 9THM [0/ICKa3KaM JIaHHBIH aKpPOCTHX MOJKHO JIErkKo OOHapyKHTb B TEKCTE
1 npouectb. Ho aBTOp Ha 3TOM HE OCTAHABJIMBACTCS: OH B KOHIIC MIPOU3BEICHHS
MPUBOUT BCIO COJCPIKALLYIOCH B aKpoCTHXe (pa3y e pa3, HO yKe MNPSMbIM
TEKCTOM, TIPE/IBAPHB €ro CJIOBOM «KpaerpanecHe». Bo-BTOpbIX, HHTEPECHO TO,
410 B «MBEpCKMX AEKIaMaLMAX» COACPIKUTCS eIUE OJIMH aKPOCTHX, KOTOPbIH He
TaK YK MpOCTO pas3ruisnaeThb. JIeg0 B TOM, 4TO ITOT aKpOCTHX 0Opasyercs He npH
MOMOILM MEpBbIX OYKB KaXOH CTPOKH CTHXOTBOPEHHs, a M3 INEpBbIX OYKB
KaKJ0r0 M3 pa3/ielioB, U3 KOTOPBIX COCTOMT OHO cocTouT. Tak, «IIpoanor» (To
ecTb npoJjor) HaunHaercs ¢ OykBbl «I1»: «[Ipunze u ABHCS ApeBie HAM JKelaH-
Ha <...>»; BTOPOH pas/es, MpeACTaBjIsoIni co00il cloBa NMepBOro OTpoka H
nosromy HasBaHHblH «OTpok 1», HaunHaercs ¢ Oyksbl «O»: «O6binmMu, CHone,
TBOMMH 3BHHULBLI <...>»; Tpetui pazaen («Otpok 2») — ¢ OykBbl «X» («XBa-
namu Cupaxos Mucyc noxsanser <...>»), u Tak jajee. Becb akpocTuX, Takum
oOpasom, 3Byunt Tak: «IloxBasa uapio ciosecHas». [Ipuuém nosr B Hauase CTH-
XOTBOpeHHUs MpsiMo ykasbiBaeT: «Kpaerpanecue: IloxBajia mapio cioBecHas»,
4TO 3aCTaBJIACT YMTATENs 3aJyMaThCs: a IJIE e CKPhITO ITO KpaerpaHecue,
KOTOpOro, Ha NepBblil B3rjsa, U Her BoBce? Bruioth n0 pazaena «Otpok 6»
aKpoCTHX 371ech opmupyercs u3 HavanbHbiX Oyks ([1-O-X-B-A-JI-A), a B no-
crieHuX ABYX paszzenax («OTpok 7» M «ANMIMOr», TO €CTh JIMHJIOr) — U3 Ha-
yanbHbIX cioB (Lapto — CroBecHas).

3aMeTHM, YTO CJIOBO «MHHH», HCTIOJIb3YEMOE JUlsl MOJICKa3KH — KaK MpaBHIIb-
HO MnpoyecTh akpocThX, — Cumeon Ilonoukuii MHOrAA MUILET HE TOJILKO Mpsi-
MbIM TEKCTOM (HanpuMep: «KMHHH CHH... CTUXH»), HO u wudpyer. Tak, B «Opie
Poccuiickom» B JI0MOJHUTENBHOM aKpocTHXE ObUia 3amMdpoBaHa cama Moj-
CKa3Ka (B BH/IE CJI0BA «MHHHM»): KaK MPaBHJIbHO MPOYECTh OCHOBHOH aKpOCTHX:
«Mope B 1e6pb Maty Mouabe BMbeTuT / M 10kaa Kamim, ¥ mbCOK CYUCIIHTH,
/ Hexenn cnasbl BenuuectBo Ero, / W3pewm ciosa si3pika Bauiero...» (CuMeoH



32 FOpuu Trkaués

1915, 75). Cam ke 3TOT OCHOBHOW aKpOCTHX (Ha3BaHHbIH B TeKCTe: « AKPOCTH-
XHC») ObUI COCTABJIEH W3 HA4yajibHBIX OYKB MepBOil (J1eBbIi cTONOEI) H BTOPOH
(npaBelit cTonGen) rpynnsl moayctuini. OH npejcrapiser co00H NPHBETCTBUE
uapio: «llapio Anekcero MuxaitnoBudy nozaai, I'ocroau, MHoras jera» (cm.:
Cumeon 1915). IloguepkHém, B TOH CBsA3M, YTO pa3/ieJIeHHE CTHXOB Ha MOJy-
CTHUILNSA ObLIO YACThIM SIBJICHHEM B 310Xy 0apokko. biaroaaps cos3ianuio akpo-
CTHXa, COCTaBJEHHOI0 M3 HAa4YaJIbHBIX OYKB MpPaBOro crojdua, TO €CTh BTOPBIX
NOJIYCTHILHIH, ¥ TIOBTOPEHUIO 3TOT0 aKPOCTUXA IIPAMBIM» TEKCTOM B CEpE/IMHE
CTHXOTBOPEHHUS T0JIy4aJoCh COCTaBIeHHOE U3 OyKB H300pa)KeHHE KpecTa, 4YTo
JU1st 6apOUYHBIX ABTOPOB [PH CO3/IAHHH CTHXOB PEJIUIHO3HOIO COAEPKaHUs ObLIO
OYEHb BAXKHBIM 3JIEMEHTOM, PACCYHTAHHBIM HE TOJILKO HA 3PUTEIBHOE BOCIIPHS-
THE, HO M HA TO, YTO ITHM KKPECTOM» MOXKHO OyJeT Kak Obl OCEHATh BCE MPO-
M3BEJICHHE, OCBSALLATH U 61aroc/I0BIIATh €ro.

Crneayer yrnoMsiHyTh, B CBSI3M C HAlCH TEMOM, 1 el 00 0IHOM SPKOM Npe-
CTaBUTEJIE PYCCKOro JuTeparypHoro 6apokko — Kapuone Mcromuse. Ero akpo-
cTHLIHbIe pa3bl CKIAABIBAIOTCS JHOO0 U3 HMEHH aBTOpa, JIMOO U3 MMEHH ajipe-
cata (C rnoxkejnaHueM emy OJaronosyyus), a MHOra M ajipecaT, U aBTop yNnoMH-
HAIOTCSl B OJJHOM aKpocTHxe. BOT HeckosibKo npumepoB akpoctuxos Kapuona.
Kpaerpanecue «llapesna Codua, cnacucs M paayics» YMTAETCs IO NEPBLIM
OykBam aBycTuinuid. OOpa3syrolie akpocTHX NMPOMUCHbIE OYKBbI aBTOP BbIJIE-
JIU1 KHHOBApbio, MPHYEM B 3aMe4YaHHWM cam oOpailaj Ha 3TO BHHMaHHE 4YMTa-
tensi: «KoMy NpUBETCTBO — KpacHbIX MHUcM u3BecTBo» (Pycckas cumnabuueckas
nos3us 1970, 194). Touno Tak xe Kapuon ykasbiBan ¥ B CTUXOTBOpeHHH «Lla-
puue IIpackoBbe DEROPOBHE» nepel aKpOCTHXOM, UTO «ITMCMEHA KpacHa CTPOK
YUTATH, KOMY YTO Nuca Aauar 3HaTt». CaM aKpOCTHX B 3TOM CTHXOTBOPEHHH
3Bydan Tak: «llapuua IlapackeBua, crmacucs u paayiics. KapuoH ce Houry»
(31€eCh, KaK BUAMM, YIIOMHHAETCS W UMs aBTOpa). B Ipyrom CTHXOTBOpEHHH M3
HavyalbHBIX OyKB Kaxaoro ctixa Kapuon McTroMuH cocTaBmil akpocTux «AJiek-
CeH L[apeBHY BEYHO JKMBH», a B CBOEM «bBykBape» — aKpOCTHX C UMEHEM CO-
CTaBUTENS ITOro yuyeOHuKa (TO ectb co cBouM umeHem) (Mcromun 1696, 78).
MMst aBTOpa CKPBITO TAK)Ke B AKPOCTHXE, KOTOPBIH COAEPKHUTCS B HAlIHCAHHOM
Kapuonom npousseziennn «Ciyxba n xutne cesaroro Moanna Bounay (Mcto-
MHH 1695). B 9TOM ke NpoM3BEAEHHH MOXHO MpoYecTh U Kpunrorpammy «Mc-
tomun BCCIB», kotopas pacuingpoBbiBaeTcsi cieayromum obpaszom: «Mc-
TOMHH BocIies cuio ciyx0y Moanny Bouny» (3eprnosa 1958, 129).

Xots u Cumeon ITonoukuii, u Kapuon Mcromun, u EBpumuit Uynosckui, u
I'epman BockpeceHCKMI 4acTo CO3/aBajii BEChbMa CJIOKHbIE W UIMHHBIE aKpO-
CTHUXH, CaMblil TIPOTSHKEHHBIN B PYCCKOM JIMTEpaType akpocTHX ObL1 CO3laH He
MMH, @ HEU3BECTHBIM aBTOPOM, HamucaBiMM «CTHXH Ha NpeuieKalluii repo»,
nocssménnsie uapio [lerpy I u coaepikaiiue noapodHOE ONMUCAHHE TOCYAAPCT-
BeHHOro repba Poccuu. Bo BKJIIOUEHHOM B 3TO MO3THYECKOE MPOU3BEAEHHE
aKpOCTHXE-«peKopAcMeHe» (pa3a, B KOTOPOH Ha3BaHbl MMsI M THTYJ Laps,
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coctouT U3 117 6ykB: «Ha yecTHHH KpecT Ha rocyapes repd /0 JiMLa ero uapc-
Karo MpecBeTIaro BeJM4YecTBa uaps u camoaepkua [lerpa AnekcueBnuya Bces
Poccum». JIaHHBIMHM CTHXaMH OTKpbIBaeTCs 3HaMeHuTas «Apudmernka» Jleon-
s Maruuukoro (Marauukuit 1703, 1-5). B 3ToM M31aHHM aKpOCTHX HHKAK He
ObIN1 BbIJICJIEH, MTO3TOMY €ro J0Jroe BpeMs He 3amevanu. Yro xe kacaercs aB-
TOPCTBA, TO OHO HEHW3BECTHO: aBTOPOM CTUXOTBOPEHHS M aKpOCTHXa B HEM MOT
ObITh MM caM MarHMIKHHA, HIH KTO-TO Apyroi. BrojHe BO3MOXKHO, YTO aBTOp-
ctBo npuHauiexut dénopy INlonmkaprnosy, rinase [leyatHoro aBopa u moasry,
KOTOpbIH ObUI CHPaBIIMKOM — pPEeJakTopoM JaHHOH KHuru. Kcrartu, B CBOEM
«byksape» (1701) oH noMecTH aKpOCTHX, B KOTOPOM Ha3BaHo ero ums («lIpa-
By Teonop Ionukaprnosy).

Kak yxe ropopuiaoce, MosBJICHHE W PacnpoOCTpaHEHHe HOBBIX (opM M Bapu-
aHTOB AaKPOCTHXOB HA PYCCKOH mno4Be B 0apoO4HYIO SIMOXY MPOHCXOAHIO BO
MHOroM Garojaps nojgbCKOMy W YKPAaHHCKOMY KyJIbTYPHOMY BIIHSIHUIO. B KOH-
ne XVII Beka B ykpanHcKkom cOopHuke «3erapb uhbjblif 3 M0Jy3erapkoMs M
Mineko», HanucanHoM MBaHOM Benu4koBCKHM, NMpHMepbl M3 TNPOW3BEICHHIL
KOTOpPOrO Mbl YK€ MPHBOAWIIM, BCTPEUYAETCs TaK Ha3biBaeMblH «cHiutabuyec-
Kui» akpoctux. B HéM umsa «MAPUS» npountsiBaercs no cioram (MA-PU-
S): «MATu 6nara PU3a apara Sbxe nac kpeier, / MAnoaywHbix PU30HYKHBIX
Sxb pyno rpber» (uurup. no: Cnepanckuit 1929, 131-132). IToxoxue (Gopmsi
«CHJIaOHYECKHUX» aKPOCTHXOB MOYKHO OOHApPY/KUTh M B MOJIBLCKOM MO3I3UH, YTO
HE YIMBHMTEJIbHO, €CIIM YYECThb, YTO UIS MOJbCKOH MO33uHu (B CBS3M C OCOOCH-
HOCTSAMHM NOJIbCKOT'O 513bIKa) XapaKTepHa MMEHHO CHJUIa0MKa.

B ocHOBHOM 11071 BIMSTHUEM HMEHHO MOJBLCKOH JIMTEPATYPBI U KYJILTYPBI (HO
HE TOJBKO B CBS3M C 3THM M JIDYT'MM «3ariajiHbiM» BIMSAHUEM) Ha YKPaHHCKHX
3eMJISX, a 3aTeM M Ha BEJHKOPYCCKHX, CTHJIb OapOKKO CTal aKTHBHO pa3BH-
BaThCS B TBOPYECTBE 3HAYMTEIBHOIO YMCIIA JIMTEPATOPOB. SIPKO mpejacTaBlieH
OH M B TBOpHYECTBE OEJIOPYCCKOrO MO3Ta M MPOCBETHTENS paccMaTpUBaeMOH
Hamu dmoxu — @panuncka Cxkopunbl. [Ipy HanMCcaHNUH PEIIMTHO3HBIX TEKCTOB OH
4acTO MCIOJIb30BaJl MMEHHbIE akpocTHXU. Hanpumep, B akaducre «llpeareue
I'ocnosnemy» ecthb akpocTuinHas noanuck: «[denan] nokrop Cxopunny dpan-
uuckye». Y CKOpHHBI aKpOCTHXHM HaXoauM U B ero «MaJloi noaopokHOH KHH-
xuue» (em.: Typuos 1981, 242-243).

M. CMHpHOB B OJHOH M3 CBOMX CTaTed 3aMeTHJ, 4TO 3CTEeTHKAa OapOKKO
YTBEPKJIaeT MPHHLMUIBI aCCUMETPUH M JHUCHponopuroHaibHoctH (CMHpHOB
1979, 343). OO0 TOM SIBICHHH OH IMHILET: «ACCUMETPHs Moa4HHsIa cebe pop-
MajIbHbIE CTPYKTYpPbl TEKCTOB, DTHM OOBSCHSETCS, MEXJIY MPOYHM, YNOTpe-
Os1eHHe WIMCCOHUPYIOIIMXY CO3BYYHH B M03THKE OAPOKKO («BHYKH» — «BEKH» Y
MBana XBOpPOCTHHHHA, «OTBEproma» - «odpyrama» y Tumodes AKyHAHHOBA).
B cBsA3M ¢ 5TMM BO3HHMKAET M HECOBIMAJICHUE I'PAHMIL AKPOCTHXA U FPAHMILL TEKCTa
y cnpaBuuka CaBBaTusi, KOTOpBIH nucan mo stomy mnoBoay: «H 3me yxe
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aKpOCTU<XW> Ja cTasa, / A MbIcab Hawma B Hac ewé He npecrana» (Illenraes
1965, 14-15).

Muorue uccnenoBatenu noauépkusainu, 4ro umenno B XVII - XVIII Beka,
TO €CTh B 3IMOXY pacuBeTa CTHJIS 6ApOKKO HA PyCCKHX 3eMJIsX, MMEHHOH aBTOpC-
KM aKpOCTHX CTasl OOBIACHHBIM SBJICHHEM M B O(HMLMO3HBIX COYMHEHHSX, H B
npuBaTHbIX 3nucTonusaX. 1. JIuxauéB B OJHON M3 CBOMX KHHI NPHBOJIHMT OJHY
M3 TaKuX JMUCTONHi: «Mope MbicieHHOe Bcerja BoaHyercs, / M ot BojiH ero
kopabau cokpyuiarores. / TeMHOCTb 00J1a4Ha 3aKPbIBAET CBET CEPACUHbIH <...>»
(uutup. no: Jluxaués 1986, 389). B 5TOM CTHUXOTBOPEHHH MpPE/ICTaBJIEH AKPO-
CTHX C MMEHeM (CTOSIIMM B 3BaTeJIbHOM mnajexe — Bokatuee): « MUTPODA-
HE». JIuxauéB Ha3biBaeT ero J0OOBHBIM MHMCBMOM H CYMTAET, YTO OHO IPH-
Ha/uexKuT KuTeao Hemeuxoi cnoboast ®@énopy Jlew. Takum obpasom, ums B
aKpOCTHXE 3/I€Ch — 3TO UM 3aKa3uMKa CTHXOTBOpPeHHs MO0 mms aapecara. Ho
ClIeyeT 3aMEeTHTh, 4YTO B COCTaB pPsJla PYCCKMX 3MHCTOIHI BXOIMT MHOTO
aKpOCTHXOB € MyKCkumMu umeHamu: «Hadanaum», «Maptupuii», «Mapaapuii»,
H TIPH 3TOM COJEp)KaHHE 3THX TEKCTOB HE CBA3aHO C JI0OOBHOM TeMOH (cM.:
[Tangenko 1973, 242-243).

CTHXH OYeHb MHOrMX OapOYHbLIX ABTOPOB MPEACTABIAKOT, KaK BHIHO M3
BCEr0 CKa3aHHOro, BO3MOXKHOCTH JABOMHOIO WM JaXe TPOHHOIrO MpOYTEeHMs
tekcta. [Tostomy B pamkax OapOuYHOH MOITHKH M CO3AABAJIHCh OYEHb 4YacTO H
AKPOCTHXH, W CTHXHM C aHarpaMMaMH, B KOTOPBIX JOMOJIHHTEIbHYIO HH(pOpMa-
LMK MOYKHO OBIJIO TMOJIyYHTh W3 ONpeelEHHbIX yacTel Tekcra, rpapuyecku
NPEICTABICHHBIX HHAYE, YeM OCTAJIbHON TEKCT. bapouHbie aBTOPbI CTPEMHIIHCH
K TOMY, YTOObI YHTATE/Ib BOCTIPHUHSII HE TOJILKO CMbIC/I TEKCTOB, HO H B NPSAMOM
cMbIciie cioBa uX Gopmy, ux «uzobpaxenue». Kak ykaswiBana JI. Codponosa,
macTepa 0apoOKKO IMOYTH BCErja MbITAJIHCh M0JaTh MaTepuan He MpSMbIM, a
KOCBEHHBIM, ONoCpeioBaHHbIM criocoboM. «Ewmé He Hayas nucarb, OH [aBTOp —
1O0.T.] oHO mojaBai yepes Apyroe, HaXo/AW TO, YTO MOKET, MPEJIOMUB B cebe
CBOHCTBA BbIOPAHHOIrO UM MEPBOHAYAILHO 00BEKTAa, KOCBEHHO BBIPA3UTh, OTpa-
3UTh €ro CyIHOCTb. <..> [IpHéM IMOJCTAHOBKH KOCBEHHOMH IOJAYH MOXKHO
oOHapyxuTh OykBanbHO Ha Bcex ero ypoBHsax» (Codponosa 1982, 98). Oanoii
U3 pa3HOBMUIHOCTEH Takoro mnpuéma M OblI aKPOCTHX, KOTOPHIH KOCBEHHO,
croco0oM «H(ppPOBKHY, 3aMEILECHHUS IPSIMOr0 TEKCTa €ro CKPbITbIM BaPHAHTOM
(WM NpsAMO CKA3aHHOTO CJIOBA CKPLITBIM B KpasX CTPOK), BbIpaxasa TO, YTO
aBTOpYy ObUIO BaXKHO MOJaTh B CBOEM NPOMU3BEJICHUHM HMEHHO TaK, a HE MHAye.
[TpuBeném emé oany uurary: u3 crarbu M. CMupHOBaA, OU€Hb TOUHO XapaKTepH-
3yIOLIero 0COOEHHOCTH OAPOYHOr0 MHPOBO33PEHHMSA M POJIb AKPOCTHXA B KYyJlb-
Type 0apokko (MpH CpaBHEHHH 3TOro HampasiaeHus ¢ Gytypusmom): «Otpu-
uaresibHas peajbHOCTh B MPOCTPAHCTBEHHBIX MOJIEIsAX Oapokko u (yTypusma —
9TO HE TOJBKO 3aMKHYTAasi TUIOLIA/IKA ICHCTBUS, HO U NMPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM
HEeJIb3s ONPEAETUTh HalpaBlIeHHe, 3TO MU, YNOAOOICHHBINH 1adbupunmy» [Kyp-
cuB Moit. — 10. T.] (CmupuoB 1979, 344). (BecnoMHuM, B 3TO#H CBA3H, O NMOITH-
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4eCKMX JAOMpHUHTAX B MO23MH pycckoro O6apokko.) Jlanee uccrnenoBarenb, Ka-
casCh YK€ HEMOCPEJCTBEHHO POJIM aKpOCTHXa B 0apouHyiO0 310Xy, IHILIET:
«ITo3Hanne UCTHHBI ACCOLMUPYETCS C YMEHHEM BbIOMPATh NPaBHJILHOE HaMpas-
JIeHHe B npocTpaHcTBe. B Tex cuTyaumsax, Korjga TeKCThl UMEIOT, TOMHMO SIB-
HOTro0, €l M CKPBITBIH CMBICI, €ro paciiu@poBKa CBs3aHa C MepeopHeHTaLHeH
rpaduueckol CTPYKTYpbl NPOU3BEICHHI, KaK B aKPOCTHXaX, KOTOPbIE ChIrpau
JKaHPOBYIO POJIb B MOpy pacusera 6apokko» (taM xke). OT™MeTHM, 4TO B KYJlb-
Type 0apoKKO Takasi MepeopueHTauusi rpaduueckoil CTPyKTypbl CB3aHa TaKkKe
C MOTHBaMH NPHKPBITHSA, O KOTOPLIX B CBOE Bpemst MHOro nucan ['. Bénbdaun
(Bénbpaun 1913, 26).

O0o6wmas ckazaHHoe 00 MCIOJIb30BAHUH MMEHH MHcaTeIsIMH OapoOKKo, cie-
JyeT 0co00 MOAYEPKHYTh, YTO OHH B 3HAYMTEIBHO OOJIbLLICH CTEICHH, YeM IH-
caTen JPYrux AMoxX, 4yBCTBOBAIM, CKOJIBKO BO3MOJKHOCTEH MOMKET mpeaocra-
BHTb aBTOPY MPUMEHEHHE PA3IMUHbIX XYI0KECTBEHHbIX MPUEMOB, CBA3AHHBIX C
TEeMH WIKM MHbIMH UMeHamu. JIns cThis 6apoKko xapakTtepeH npedurypaibHo-
aIeropu4ecKuit B3I Ha MHUp, NMOITOMY OapouHble aBTOPbI BU/CIH B HMEHH
OYEHb BAXKHBIH HMCTOYHHMK JUIS PA3JIMYHBIX CHMBOJIMYECKHH OObscHeHHH. MMms
MOIJIO MPHUMEHATHCA W B KaYeCTBE a/UICTOPHMH, M B BHJE apryMeHTa B Criope, u
KaK 3JE€MEHT MO3THYECKHX NPUEMOB, CBA3AHHBIX C HA3bIBAHHEM MJIM XY0WKECT-
BEHHBIM H300pakeHueM 4ero-nMbo, Mnpu MOMOLM WMEHM Morja paspadarbi-
BaThCA Ta WM MHAas ModTHUYeckas Tema. B npousBeaeHusx nucareneii 6apokko
HMS PHOOPETaNo HE TOJILKO 3PHMMOE BOIMJIOLICHHE, HO HEPEIKO M YHMCIOBOE
cozepkanue. Kpome 3TOro, MMsi MOIJIO TaKKe CTAHOBHUTBCS JIEMEHTOM, JiexkKa-
IIIMM B OCHOBE 00pa3oBaHMs ONpeAeIEHHBIX )KAHPOB; B 210Xy OapOKKO HMH SiB-
JISUTMCh aHArpaMMaTH4yecKasi IMrpaMMa, Te30MMEHHOE TPHBETCTBHE, THIPaM-
Ma Ha rep0, akpoOCTHX Ha MMS.

B 3aBepuienHue Haiuei ctatbM 0OpaTMM BHMMaHHE Ha €IUE OAHY BAXKHYIO
0co0eHHOCTh 6apouHON JINTEepaTypbl H GAPOYHOr0 MHPOBO33PEHHS, HANPSMYIO
CBA3aHHYIO C pacrnpoCTPaHEHHEM M YPEe3BbIYAIHOM MOMyISPHOCTBIO B 3Ty 3M0-
Xy TPaJULMH CO3JIaHUs aKPOCTUXA. DTY 0cOOeHHOCTh noauépkuBai A. [lanyen-
KO: B CBOEH KHHUIe O pyccKoi cTUXOTBOpHOH KyinbType XVII Beka oH sipKo pac-
KPbUI CTpeMJIEHHE OapOYHBIX MOITOB K «CBEACHHIO OECKOHEYHOro pasHooOpa-
3Ms MHPA K KOHEYHOMY M 0003PHMOMY YHCITY JIEMEHTOB — aji(aBUTy», K «IIpH-
PAaBHUBAHUIO «ITMCbMEHHO» OYKBBI SIBJICHHUSM YYBCTBHTEJIBHOIO H JYXOBHOI'O
MHpa», K «3THYECKM-HA3MIATEJIbHOM WHTEPNpEeTalun» BCSAKOH KOMOMHALMH
OykB n uudp, a Takke K «3aurMdPpoBKe BCAKOM BellH, TH0O0r0 COOBITHS U T10-
CTYIIKa YeJIOBEKA MJIM OTBJICYEHHOIO MOHATHS € MOMOLIBIO «rrcbMmen»» (ITan-
yeHnko 1973, 181).

brnaronaps 5ToMy cTpeMiIeHHIO TpaaHLUs WHPPOBKH HMEH B PYCCKUX aKpO-
CTHXax OYeHb aKTMBHO pa3BHMBajlach Ha nporskeHuu W Bcero XVII, m noutn
Bcero XVIII Beka, 10MoHsIach HOBBIMH JIEMEHTAMHM, CBOMCTBAMH M Chirpasia
BEChMa BAXKHYIO POJIb B UCTOPHH PYCCKOH OapouHOH KyabTypbl B LesnoM. Ewg
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pa3 MoJ4epKHEM TakKe Ty 0coOyio poJib, KOTOPYIO aKPOCTHX C ONpEACIEHHBIM
MMEHEM Mrpaj B FTHMHOrpaMyecKuX MPOU3BEACHHUAX: €ro NPUMEHSIIN Npex/e
BCEro Ul TOro, 4TOObI KaK/bIH pa3 MpH MPOU3HECEHHH LIEPKOBHOTO IMMHA KO
BceeBblliHEMY BO3HOCHJIOCH Obl M 9TO MMsA. TakuM 00pa3om, HE TOJBKO UM
YeJI0BEKa COXPAHAETCsl Ha BeKa, HO M Jlyllla ero Jaxke rocjie CMEpPTH OKa3blBa-
eTcs ocBelaemMoit, 0o Kaxka0e NpoM3HECEHHE MOJIALIMMHCS B LIEPKBH HUMEHH
aBTOpa (MJIM 3aKa3uMKa) MPOU3BEAEHHUS WIH TOr0, KOMY OHO ObIJIO MOCBSALIEHO,
oKa3zbiBaeT 0J1aro BEJIMKOE ero JyLie.

Kak y»xe roBopuyioch Bblll€, YK€ B 3IMOXY, NPEALICCTBOBABILYIO 3M0Xe Oa-
POKKO (TO ecThb yxe B KoHLe X VI Beka) B pyCCKO# JIHTepaType Havyaslo akTHBHO
NPOSIBJIATLCSH HHAMBHyabHOE Hayalo. OHO B el Oolibliel CTEeNneHH NposiBU-
nock B 6apounyto snoxy. CoeauHeHne ctapoit akpOCTHILIHOM TPaJHLIUH C HOBbI-
MU, OOIIMMHM Ul BCEH eBPOMEHCKONH KyJIbTYpbl, XY/J10KECTBEHHBIMU H ICTETH-
YECKHMH SIBJICHUSMH TIPUBEIIO K YPE3BbIYaHOMY PAaClpOCTPAHEHHIO aKPOCTHXA.
Hukorza panee akpoCTHX HE IPUMEHSJICS CTOJNIb 4YacTO M B CTOJb pasHoO-
00pa3HbIX, MOPOK) COBEPIICHHO HEOXKHIAHHbIX (JOPMax, Kak B 310Xy 0apokko.
JUis 3TOro CTHIISl, CO BCEMH €ro OCOOEHHOCTAMM (ABOMCTBEHHOCTBIO HATYphbl
aBTOpa, TPAJAULIMOHHBIM OAPOUYHBIM «OCTPOYMHEM», MOBBIILIEHHBIM ICTETH3MOM
ABTOPCKOTO MbILUUIEHHS, KOHTPACTHBIM M300pa)keHHEM 4ero-j1udo M OJHOBpe-
MEHHO YCTAQHOBKOH Ha CHSTHE KOHTPACTOB, «EJMHCTBOM B IPOTHBOPEYMH H
NPOTHBOPEYHEM B €IHHCTBE», HATHYHEM OYEHb HArJIs/IHBIX, 3PUMBIX CHMBOJIOB
1 oMOsieM, rapMOHHEH M B3aMMOJCHCTBMEM CJI0BAa M PHCYHKA, MOBBILIEHHOH
MeTadopusanmei U psgaoM APYruX 4epT) akpocTHX Obll OYEHb MOAXOIAIIMM,
«IOTAJAIOUINM B TOYKY» NPHEMOM, HApsiAy C APYTMMHM XapaKTEPHBIMH JUls
0apOKKO MPUEMAMHU M XYIA0KECTBEHHBIMH CPEACTBAMH. A OJIHON M3 INIaBHBIX H
CaMbIX 3HAYMTEIbHBIX TPAAMIMH B paMKax 3Toro npuéma Oblia HMEHHO Tpa-
JULUs LTHPPOBKH UMEH.
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Jleounn I'ennep

MATEPHAJIBI K CJIOBAPIO IUBEPTUHCTBA U IEHAU3MA
B POCCHHU. (IMPEANNYBJIUKAILIUSA)

BBoaHoe ciioBo

Hacrosmas ny6aukauuns npejasapsier rotosiueecs usganue cobopuuka Mame-
puanoé k ciroeapro aubepmurcmea u oenousma 6 Poccuu. COOPHUK COCTaBHT
KOHEUHYI0 (hasy — HO, pazymeercs, He 3aBepLICHHE — [POEKTa, MPOBEAEHHOTO
B JlozanHckoM yHHMBepcuTeTe Ha cpezctBa LlIBeiinapckoro Hay4Horo (oHzaa.
PaGouas rumnoresa Hallero UCCiIe10BaHMsl OCHOBBIBAJIACH HA HAOIIONEHHUAX U Ha
aHanoruu. OTMETHB, HE TIEPBBIMH, KOHEYHO, YTO Psi/l SABJICHUH PYCCKOH KH3HH
MOKHO CYMTaTh OJIM3KMMHU KyJbTYPHOH MOJEINIH, KOTOpasi M3JaBHA Ha3bIBAETCS
libertinage na 3anaze, Mbl NPUHSJIUCH 3a ONKUCAHUE ITOTO Psla, CONM3HUB Tube-
PMUHCMBO N 0eHOU3M, PYCCKHE MPOSIBICHUS KOTOPOr0 HCCIEAYIOTCS B [OCTE/-
HME I0/ibl OYEHb aKTHBHO.

Knaccuueckue Qopmbl 1ubGepTHHCTBA Jyxa U JTHOEpTHHCTBA HPABOB, MOJY-
yuB Hauaso B XVI Beke, pasBuianch B XVII-oM ¥ NPHIIUIKA K pacuBeTy, a 3aTeM K
ynaaky B XVIII-om. JleHau3m sBIsieTCS MM Ha CMEHY, HO HE YIpa3jHsET, a
3aCTaBJIAET X HAWTH HOBOE HANOJIHEHHE M HOBOe HampasieHue. [Ipu 3ToM aBe
BBIDOCIIME M3 Pa3HbIX TPaJMLMIA MOJE/IH B MOCIEIHHE ABA CTOJETHS YacTo
conpsaratorcs. Tak, nuOepTHHCKas Hayka JI0OBM M KOHTPOJIS MOLMH 3aj1aer
npasuia ['apmonun y Illapas @ypee, counanusM KOTOPOro BKJIKO4YaeT «obpa-
IIEHHBIEY» SJIEMEHTBI JCHAM3MA (OTPHLAHHE «MOJbI» KAaK BaKHEHIIEH KOMIIO-
HEHTbl 5)KOHOMHYECKOH opraHu3aluu OypikyasHoro oduiectsa). CXOAHYIO aKTH-
BH3alIMI0 JTMOEPTHHCKOH MOJIENIH B COYETAHHH C AHTH-AEHAN3MOM HAXOIHUM H B
pycckom (dypbepu3sme, a 3atem HuruausMe (YepHsiesckuii). Hawn nabmroae-
HHs TIOATBEPXKAAIOT OYEBHIHOE: CTUMYJIMPOBAHAsl W3BHE IBOJIIOLMS MOJOOHBIX
¢dopm B Poccuu nuta cxateiMu TeMnamu (TpH BeKa 3a OJIMH), €lle CHIIbHee BIie-
YaThiBas NPHU3HAKH OIHOrO sIBJIEHMA B Apyroe. Bmecre ¢ Tem, OHM He CiHBa-
1otcd. [TeyopuH BOMJIOIIACT CI0KHOE JHHAMHYECKOE H JApaMaTHYECKOE €HH-
CTBO JICHIH M JTHOEpPTHHA.

VY tepmuna «inbeptun» ( oT nart. libertinus) n0nrasi MCTOPHA: APEBHEPHMC-
Koe 0003HaueHHe 0CBOOOKACHHBIX PaboB, MMPO3BaHHE OCBOOOAMBILUXCS OT JOT-
MbI CeKTaHTOB BpemeH KanbBHHa, 3aTeM yKa3aHHE Ha NPHHLMII TPAHCIPECCHH,
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Ha OCBOOOXK/JIeHHE OT OOIIENMPHHATBIX YCIOBHOCTEH — HPAaBCTBEHHBIX, MMOJIHTH-
YECKHX, PeTMrHO3HbIX. COOTBETCTBYIOIIEE PYCCKOE CIOBO BCTPEYANIOCH PEJIKO'
Y MPUMEHSIIOCh, B OCHOBHOM, JUUISl OITMCAHUS 3aMaiHOH, Npex/ie Bcero GpaHilys-
ckoii curyaunu. He ynpouunace u dopma: aubepmun, aubepmen, nubepmuney,
nubepmunadic, aubepmuncmeo, aubepmunuzm. Pl pycCKMX KBa3HCHHOHMMOB
CYLIECTBYET — BOJBTEPBSIHEL, BOJILHOAYMEL, Jaubepall, HECOrJIaCHUK, — HO MX
CMBICJI HE COBMAJAET C CEMAHTUKOH (paHily3ckoro ubeprrHa. Mbl co3HaTeNb-
HO BO3BOJIMM CJIOBA qubepmuH, 1ubepmuHcmeo B paHI METa-TEPMHMHOB, Haje-
JIEHHBIX 3BpUCTHYECKOH (yHkumel. B orimumne or nubeptuna, dendu Bolen u
B PYCCKHIi OBIT, U B PyCCKHMH f3bIK, BKJIIOYAsACh B HAOOP ILEro/IbCKOH JIEKCHKH.
Ho u TyT Ba)kHO pasrpaHM4MTh CJIOBOYNOTPEOJICHHs COBPEMEHHBbIE U PEeTpo-
CMEKTHBHbIE, OTCHUIAIOLINE K ONPEIEICHHOMY COLHAIbHOMY THITY OeHOu, CBS-
3aHHOMY C KOHKPETHBIM HCTOPHYECKHM MOMEHTOM, M HCIOJb3YIOUIHE TEPMHH
0eHOu KaK CHHTETHYECKHH METa-TEePMHH HCCIIe/I0BATEIbCKUX BhIKJIAIOK.
Crenuduka Hamero nojaxoaa 3aKjovaeTcss B MOCTYJTHPOBAHWHM MPHHIHIA
AKTUBHON 0OpaTHOI CBA3M MeX/1y JMOEPTHHCKOH M JICHAMCTCKOH KyJbTYPHbI-
MH MOJEJISIMH, H TeM caMbiM Hekoero pabotatouiero ¢ XVIII Beka B pycckoit
KyJIbTYpe JAMCIIO3UTHBA Jaubepmuncmeo/0endusm (JI//1), KOTOPbIH MPOU3BOAUT
Ha pa3HbIX ITanax B Pa3HOH CTENEHH, B Pa3HbIX MPONOPUMAX M MaciuTabax
nepepacnpezeieHHe COIHAIbHBIX PAa3IMUMI M CEKCYalIbHbIX MPAKTHK, MOJNUTH-
YECKYI0 HEMNOKOPHOCTb, XYA0XKECTBEHHYIO, IIMPE, KyJbTYPHYIO HHHOBALMIO.
[Tpu 3TOM MBI OTKa3bIBaeMCsi OT OOBIMHOI'O MOAYMHEHHS BONpoca O THOepTHH-
CTBE MpobaeMaTHKe TMoJia MU CeKCyalbHBIX HpaBOB. [ HAC BaKHbI M JIpyrue
KOMITOHEHTBI 3TOH CJIOKHOHW MOJIEJIN: C TOYKM 3PEHHsI UCTOPHUH uiaeit — Quio-
cockoe BOJIBHOAYMCTBO, aHTHKJICPUKAIU3M, MOJIUTHYECKUIT peau3M, C TOUKH
3peHHUs] HCTOPHH JINTEPATYPbl U HCKYCCTBA — HacieaHe JIMOEPTHHCKOW Tpaau-
MM, MeTaMop(o3bl €e HApPATHBHBIX TOMOCOB, TPOIOJIOTHH, HKOHOrpaduH.
MojienupoBaHue CUENKH JaubepmuHcmeo/0enou3m, KpoMe TOro, YTo OHO
MOCTPOCHO IMIUPUUYECKH M OTPAKAECT HEKOE BOCHPHUATHE PYCCKOH KyJIbTYpHOH
3BOJIIOLIMH, MHTEPECHO TEM, YTO TMO3BOJISAET MHAue B3IVIAHYTh HAa HM3BECTHBIH
Mmatepuai. McenenoBarenn pyccKoro AeHAu3Ma, MOCTaBICHHBIE MEPEel ero MHO-
roobpasuem, NPUHMUMAIOTCS, KaK MPaBUIIO, 32 CUCTEMATH3aLMIO PA3IMYHbIX TH-
MOB JICH/IM, BBOJS BCE HOBble yTOYHEHHs. [IpM 3TOM OCTaeTcsi HENMOHSTHBIM,
KakuM 00pa3oM MPOMCXOIUT NMEPeXo OT OJJHON KaTeropuy K APYro, OT JAeHIH

HecmoTpst Ha TO, 4TO OHO ynoTpebsercs U B PYCCKOM, M B LIEPKOBHOCIABAHCKOM TeKCTax
Hosoro 3aBera (kak M B €ro rpeyeckHX H JIATHHCKHX BepcHsAX), 0003Hauas 4acTh €BPEHCKOMH
OOILMHBI, COCTOSABILYIO H3 MONABIIMX B IUICH, @ 3aTeM OCBOOOX/ICHHBIX YYaCTHHKOB BOCHHBIX
necTuit npoTuB Prma: «BoccTama e Helbid OT COHMA rj1aronemMaro JMO6epTHHCKA W KHPH-
Helcka M anekcanapeka, H wke or Kwinkuu u Acun, crasaonecs co Credanom.» «Heko-
TOpbIE M3 TAaK Ha3biBaeMoH cuHaroru JInGeprunues u Kupuneiiues m AnekcaHapuiilleB H
HekoTopbie n3 Kuiamknu u Acuu Berynunu B cnop co Credanom.» ([esuus, 6:9).
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nosodHoro bpammernty, OTpenIeHHOro OT BCEX BOMPOCOB, KpoMe 3a00T 0 BHELI-
HOCTH, K JIeH/IH OyHTapcKOMy, poMaHTH4Yeckomy, OalipoHoBckomy. Hair oTBer:
MMEHHO CBS3b 0alpOHOBCKOIO THIA C MOJEIbIO JIHOEPTHHA MPHIACT eMy JIeMO-
HU4YeckHe yepThl. [Ipumep U3 pycckoro mMarepuaia: B CBOMX PaHHHX [IPOU3BeE/Ie-
HUSIX, nedaTaBmuxcs VBaHom [laHaeBbIM, CIIEHHMAJIMCTOM CaJOHHOTO JKAHPA,
JlocTOeBCKMH J1aeT CBOKO, OPHIHHAIBHYIO TPAKTOBKY TOIHMKH H I'€pOEB ITOr0
KaHpa: coOnasHHUTeNeH M JKepTB, COONa3HEHHs M NaJeHMs, JHCKypca CTpaja-
HMs, IPeXa, UCKYIUICHHS, OCYXKIEHHs, crnaceHus. MoXHO AymarThb, YTO U MO3KE,
B oOpaszax CuzapwuraiisioBa, Bepcunosa, CTaBporuHa nmpoucXoauT oboraiieHue
«CaJIOHHBIX MOJIHHKOB» OMNacHOH riyOuHOH nubepTHHCKOro OorobopuecTsa,
MHa4ye roBOps, HMEHHO CKPELIEHHE HAa yPOBHE HappaTHBA apXETHUIOB JICHIH M
aubepTHHA MO3BOJISET MMHCATEIO MPEBPATHTH CAJIOHHYIO MMOBECTh MTAHAEBCKOIO
obpasua B Meraduzuyeckud poman. CoOOTBETCTBEHHO, npejcrasienue CraBpo-
rHHa Kak rnerepOyprckoro 0exwou B TPaJAMLMK MymKHHCKOro OHernxa (4ro je-
JIaJIOCh HE pa3) HUYEM He 00bACHAeT ero noreHuuan 3ia. Cuenarb 3T0 U BBECTH
nepcoHak B ropaszo 0osee Oorarhlif KOHTEKCT MO3BOJIAET €ro MOAKIIOYEHHE K
JTMHUHU THOEpPTHHCTBA.

Takue mpuMepsl Jal0T HAM OCHOBAHHE IOJIaraTh, YTO HAIl YBPUCTHYECKHH
JMCTIO3UTHB JI//] MOJENUpYeT HEeKYyI peaqbHOCTb. Mbl AymMaem, 4TO 3TOT
JUCIIO3UTUB MPUHAMIEKUT K T€M, YTO BHOCAT B KyibTypy MHoe u HoBoe, nHaue
roBops, sBASET COOOH OAMH M3 MEXaHHM3MOB JBOJIIOUMH KyJIbTYypbl Ha COBpE-
MEHHOM 3Tane. JI0O3aHHCKOEe MCC/Ie0BaHHE I0Ka3ajJo, YTO OH NPUYACTeH K
JIMHAMHU3ALMHU TIPOTHBOCTOSIHUS MKy OAPOKKO U POKOKO HIJIH CEHTHMEHTAIH3-
moMm u pomanTHzmMoM B XVIII — nayane XIX Beka, Mex1y ABOPSHCKOM ITHKOM
HACJIaKICHUS M OTKPbITHEM OCBOOOXKIAEHHOTO Tena Huruamcramu 1860-x rr.,
Mexay «pabie3naHcTBOM» baxTuHa u OyJIrakoBCKMM «MOJbEpH3MOM» Ha (oHe
COLMAJIMCTHYECKOTO peain3Ma, ¥ T.[. YJIOBUTb M ONMUCATh ACHCTBUE JUCIO3HU-
tuBa JI//] B aMuTeparype — B MPOM3BEIEHHUAX U B ObITY, — TaKyIO Li€JIb MIOCTaBH-
1M niepel coboit yyaCTHHKH 1poekTa. Mbl Npojesain JOKyMEeHTalIbHbIe Hccie-
JIOBaHMS U aHAJIM3bl TEKCTOB, MPOBEJH JBa ceMuHapa (1exadbps 2009, centsadpb
2010) ; 3TO MO3BOJIMIO MOArOTOBUTH PN MyONUKAlLMH, YTOUYHHTH MOHSTHS,
METO/IMKY, OTKPBITh HOBbIE TeMbl. OTMEUEHO OBIJIO HEOKUIAHHOE TPHMEHEHHE
BO BpEMs HalaJoK Ha NETHMETPOB, FA/UIOMAaHHIO H, LIHpe, (PpaHIly3CKOe BIIHS-
nue B Poccun XVIII Bexa Oonee panHel, HO (paHIly3CKOH jKe MOJEIH IoJie-
MHKH. TeM caMbIM IO-HOBOMY OCBEILIAETCS PyCCKash HCTOPHS Pa3BUTHS BKyca H
CBETCKOCTH: HE TOJIKO KaK MIpa OMIMO3MLMIMH HHOCTPAHHOE/CBOE, MCKYCCT-
BEHHOE/€CTECTBEHHOE M T.A., HO U Kak OopbOa mexay Oosiee u MeHee riyboko
YCBOCHHBIMU €BPOMNEHCKMMH 0Opa3laMH, Kak HCIIOJIb30BAHHE IOCIEIHUX B
LeasX KyJbTypHOH cTpaTeruu. bputn npociexeHsl TMOepTHHCKHE KOPHH HHUIH-
au3ma 1860 rr., ero 3aBHCMMOCTb HE TOJBKO OT JMHHH HApYLIEHHUS CEKCy-
aJIbHBIX KOHBEHLMH, HO M OT JIMHHH BOJbHOAYMCTBAa M, IJIaBHOE, OT BOC-
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xoasuiero k MakuaBe/uid JIMOEPTHHCTBA MMOJIMTHYECKOTO; IMOC/IEAHEE MPOYHO
BOM/JIET B PYCCKYK0 PEBOJIIOLMOHHYIO Ky/lbTypy. Hacieanukum HHMrHaMcros,
OonbmeBuky 1920-30 rr., U «KoXkaHble KypPTKH», W MPUBEPIKEHIIbI «HATYpab-
HOCTH», CO3Jal0T «HOBbII ObIT», HE UCKJIIOYAsi HOBbIH «ILMK», BOIUIOLICHHbIH B
JIEr€H/IapHBIX, B3aMMHO JOMOJHSIOUIMX BOMHCTBEHHBIX (DUrypax AJieKcaHapbl
Konnourait u Jlapucer Pelicuep. MM orBeuwaer Ha apyrom mnoswoce MHDO- U
KHU3HETBOpYECTBA OJM3KMH IITaMIy JAEMOHHYECKOH JKeHIUMHbI 00pa3 Jlum
bpuk. Onuuerpopsionias pa3pbiB ¢ MEHIAHCKUM HM/I€AJIOM CEMbH M JIIOOBH, NPH-
HUMaKoLasi caMoe JCSTEJIbHOE Y4acTHE B CO3/laHWM HOBOM AcTeTHKH, Jlnnu
OKpy’)KeHa He MeHee 3HauuMbIMH (urypamu Ocuna bpuka u MaskoBckoro; B
9TOH cpelie TpaJHUMK JTHOEPTHHCTBA M JEHAW3MA MPOTrPAMMHO CIIMBAIOTCS B
(hopme cBOCOOpaA3HOIO «PEBONIIOLIMOHOrO JAekaaeHTcTBay. Kpyr Hawei pediek-
CHHM 3aXBaThIBAaeT Takue MpoOJIeMbl, KaK CBA3b JEH/M3Ma C 3JIEraHTHOCTBIO
«BOEHHOI0» M CIMOPTHBHOIO THMNa (MapajoKChl KOJIEKTHBH3M/JIMUHOCTh, YHH-
(hopma/TenecHoCTh), KaK TpaHC(HOpMALHsA TOMHKH H JHOEPTHHCKOIO, U CBETC-
KOro poMaHa B COBETCKOil JuTeparype. HoBoe npoureHHe BaKHbIX MJIM Xapak-
TEPHBIX Ul CBOCIO BPEMEHHM TPOM3BEJACHUH packpbiBaeT Oosiee WiM MeHee
sIBHOE BO3/eHCTBHE aucrnos3uTuBa JI/// Ha marepuase oyeBHIHOM (Macmep u
Mapeapuma Muxauna BynrakoBa) 1 He CTOJIb OUYEBHIHOM (COLPEATHCTHYECKHH
BOCHHBIH pomad bopuca IloneBoro mnu cranuuckuit punbm Becna I'puropus
AnekcaHpoBa).

Ha 3axm04uTebHOM 9Tane MpoeKT ObUI OTKPBIT s 00CyKIAeHHUs; B OKTAOpe
2011 r. cocTosuach MeXayHapo/Has KOH(pepeHIHs 1Mo BonpocaM THOepTHHCTBA
M JEHIM3Ma B PYCCKOH KyJibType. ['J1aBHON TPYJIHOCTBIO B NPOEKTE W B CaMOM
KOHLIEIIHMH, CyJs M0 JAMCKYCCHSM BO BpeMsi Halled KOH(EpeHIMH, Mpeacras-
JII€TCS HEHAMEPEHHOE pa3/ie/ieHHe WM B3aUMOINpPOHMKaHHe 00BbekToB. Yacto
rOBOPWJIOCH O JCHAM3ME HJIH JTMOEPTHHCTBE MO OT/IC/IbHOCTH, HUKAK HE aHal-
3MpYs MX BO3MOKHOE B3aumojeiicTeue. Miu xke, HauMHasi rOBOPUTH O TEPMHHAX
M HX CJIOBOYNOTPeOJIEHHH, 3aT€M O JINTEPATYpPHBIX IeposiX, Mbl MEPEXOAMIN K
XapaKTePUCTHKAM IUIyOMHHBIX TEKCTOBBIX CTPYKTYP, K MX HACHHBIM M (HII0-
co(hcKHM MMOJI0TIIeKaM, K peasibHbiM Ouorpadusm, k pakram n3 odnacreit ucro-
PHH, COLMOJIOTHH, PU3HOIOTHH, U T.II.

W13 510 cn1abocTH Mbl 3aayMalid C/eIaTh CHIY. YUHTBIBas KOJIHYECTBO W
pa3zHoOoOpa3ue MojyuyeHHBIX, HAMEYEHHbIX K 00paboTke M emie He coOpaHHBIX
JIAaHHBIX, @ TAKXKE PAKypCOB, MO3BOJSIOMIMX K HUM MOACTYIHUTHCS, Mbl PELIHIH
1X 0OPMHUTH B BH/IE MATEPHAJIOB K CJIOBApIO.

ITpu cocraBieHHH CIOBHHKA HCIOJIL30BAJIaCh MPOCTasi CTPYKTypHasi cXema
CEMAaHTHKO-TEMATHYECKOro pa3BepThiBaHus Te3aypyca. CIIOBHHUK MOMOJIHACTCS,
BKJIFOYAsl IIaBHBIC U BTOPOCTEIEHHbIE TEPMHHBI, CXO/IHbIE U MPOTHBOIOIOKHbIC
0 3HAYEHHIO MOHATHS, (PAKTBl U UIypbl HCTOPUUECKOTO W KYJIBbTYPHOIO KOH-
TEKCTOB, MPOM3BEACHHUS U UX co3zareseil. Dopma cioBaps MO3BOISET HCIOJb-
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30BaTh pa3Hbie (OPMAThl U THIIBI CJIOBAPHBIX CTATEH: MbI MPEJIOCTABHIH aBTO-
paMm MoJIHy10 cBOOOy TEPMHUHOJIOTHH H KOHLENLMH. 10 3aMbICIy, TEMbI MOTYT
N0JIEMMYECKH OCBEIAThCA Pa3sHbIMH aBTOPAMH, MMOHATHSA — I0Jy4YaTh Pa3sHbIE
onpezesnenus. 3aaaya cOOPHHKAa MAaTepHAIIOB BHIMTCSH HE B OPraHU3aLMH 3aM-
KHYTOTO LI€JIOr0 C HCYEpPIBIBAIOIIMMH OTBETAMH, @ B IIOCTAHOBKE BOIPOCOB, B
YaCTHOCTH TEPMMHOJIOTHYECKOr0 MOPS/AKA, U B CO3AaHUU IMEPCIEKTHB Ul HC-
Cle/I0BaHMH, OCOOEHHO B 00JIACTH KOMIAPATHCTHKH M KYJIBTYPHBIX TPaHC-

(epos.

IIpeanonaraemMslii (4epHOBOI) CIIHCOK cTATeH C10Baps
JIubepmuncmeo u denousm ¢ Poccuu

O0mMue NMOHATHS

— Anopozun, mugh u ymonus

— Anamusa aubepmuna

— Ackemusm

— Acnexkmbl auGEepMUHCMEa : OeIUKAMHOCMb, MOHKOCMb, IhemepHocms
— Hopnoepagus u aubepmuncmeo
— loarumuueckuit aubepmunasic, mpaouyuu MaKKua6eauIMa 6 pycekomM HUSUAUZME
— Boabnodymcmeo, ameusm u aubepmunaxc

— lapmonua u npunyun nacaaxcoenus

— lendepuwie sxcnepumenmel dendusma u aubepmuncmea
— JKenwuna nosas
— Menoucca

— Heauxammnocmu npunyun

— Huonucuiicmeo u anoanunusm

— Hunousudyanusm, conuncusm, kyim ceos

— Hcuucnenue yyscme, apugpmemuxa uyscm

— Jlubepmunka

— Jliobosws ceobooHan
— [Ipocmumyyus, «npodadxcnas 1106066 »

— Mapeunansnocms u anmuxoughopmusm

— Hacnaaoscoenus npunyun

— Hazoma, namypu3sm, snaunuszm

— Opaus, opeuacmuunocns

— Ymonus u cexcyanvnocmes

— Opomuka u 3k30muka

[leHTpanbHble MOHATHS

—/enousm

—/endusm : Hemopus mepmuna

—/enousm 6 Poccuu: smanwt pazeumus

—/enousm u aeaneapo 1910-1920-x zz.

—Henduzm u auunocme snoxu Ilpocsewenun

—/lenousm u maccoeas Kyismypa

—/lenousm u nocmmoodepu

—/enousm u pomarnmusm
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—/lenousm u 1opoocmeo
—endusm, bepmuHCmMBo u 330mepuyecKue meyenus
—/[lenousm: munonozus
—/enou pycckuti
—XKenckut denousm ¢ Cogemcexou Poccuu
—/Ib6b1 ceemckue, MOOHUKU U M.O.
—Ilemumemp, ewwonabens, (hpanm, 1€6, weeonb, oHazp ...
—JIubepmuncmeo
—Jlexcuka aubepmuncmea 6 pycckoil aumepamype
—Jubepanwvi
—JIubepmuncroe Ilpoceewyenue u noabCKko-pycckue c6a3u
—JIubepmunckue Kpysxcxu
—Mockosckuit kayo
—[IIposunyuansoiit rubGepmun u ceKcyaibHas ymonus
—®dapmazonsl, 6e300UCHUKU, BOTLHOOYMYbL
—@unocogcroe nacredue esponetickozo aubepmunadica 6 Poccuu

Mcrtopuueckue GuUryps 4 aBTOPSI

—APMAHJ] HHECCA
—AXMATOBA AHHA
—BAKVHHHA EKATEPHHA
—bPuK JIHIIH

—BYilb® AJIEKCEH
—JIMHTPHEB H.H.
—JIPYKHHHH A.B.
—EPO®EEB BEHEIMKT
—EPO®EEB BUKTOP
—34AMATHH EBFEHHH
—3UHOBBEBA-T AHHUBAJ JTH/IHA
—30EHKO MUXAHIT
—KABEPHH TIETP
—KA434HOBA 6 Poccuu
—KAMEHCKHH AHATOJIMH
—KAMEHCKHH BACHIIHH
—KOJIOHTAR AJIEKCAHJIPA
—KV3MHH MUXAHIT
—KOJETT u byneaxog
—JTEOHTHEB KOHCTAHTHH
—JIMMOHOB DJIVAPI
—MaP OJibr4
—MAPHEHTO® AHATOJIHH
—MASKOBCKHE BIIATMMHP
—MEPEXKOBCKHH KOHCTAHTHH
—HABOKOB BJIAJIMMHP
—I101/IABCKHH BOPHC
—PAcnyTHH I'PHIOPHI
—PEHACHEP JIAPHCA
—CEBEPSHHH UTOPb
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—CEPOBA BAJIEHTHHA

—CoJLI0rYS B.A.
—COMOB KOHCTAHTHH
—CTEHHY BAJIEHTHH
—XAPMC JJAHHHIT
—YAAJIAEB ITETP
—DH3EHUITENHH CEPTEH

JIuTtepatypHbe H XyAOKECTBEHHbBIE PAKYPCH

—Axkmpucel 6 Mupe aubepmunos
—bapkos u baprosckas mpaduyus
—baxmun, kapuaean u aubepmunasic
—bubruomexa nubepmunckas
—baamuou mup u «Black dandyism»
—bocema aumepamypnas u xyoocecmeennas
~—bbtm aumepamypuwiit
—Tpeyeoavnsie npaevi: om Ilanaeewvix u Hexpacosa 0o bpukos u Masikoéckozo
—Yoosoabecmeue om nuzkozo: cmunucmuveckue ueput XVIII eexa
—byoyapuwie scanpot
—Inamypuwit poman
~Mucnozumue JI/J1
—Kanput u monocer aubepmunckoi aumepamypot
—«3enenasn ramna»
—Komuueckuit nomenyuan abepmunasgica
—Jlokycol, Muhvt u monoepagusn aubepmuncmesa
—JTuaum, mugh
—Ilapuxc pazepamuviii
—llcuxen
—Tema (mugh) lleuxeu 6 pycckoit noszuu om boeoanosuua 0o
Manoenvwumama
—Jlezkue xcanpuvi u pycckuit aubepmunasxc XVII-XIX es.
—Jubepmunckue nepconasxcu 6 pomanax Typeenesa
—Jlubepmuncmeo 6 niacmuyeckux uckyccmeax
—Macku u 0eHousM 6 COBPEMEHHOU PYCCKOU npo3e
—Mysbika u aubepmuncmeo
—JDicaz u denousm
—Hosnu napoouiinsie
—Ilepconadxcu aubepmuncKkol Aumepamypol: HeeHcKue poau
—Ilepconadicu ubepmuncKol 1umepamypbl: My»CcKue poau
—Pozanosckuit Kpysrcok
—Poman aubepmunckuii u poman 0 nueunucmax
—Poyan aubepmunckuil u coyuanucmuieckuit peaiusm
—Camupuueckue xanpol u MMbEPMuUHCMEo
—Ckasz u cmuns
—DaaunusM 6 MoOepHUIMe: Ipomusayus meaa u Gsima
—Ik3omuka u aubepmuncmeo (HAu llomoyxuit)
—AHnonusm
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JlutTepaTypHbe NPOHU3BEAECHHUH

—bes cupenu, pacckaz llanmeneiimona Pomanoea
—Tlaspunuuada Anexcanopa Ilywruna

—ladwka Anexcess H. Torcmozo

—[epoit nawezo epemenu Jlepmonmosa
—Eezenut Oneeun Iywrkuna

—/lywenvka, nosma bozoanosuua u mug Ilcuxeu
—CexcyansHas ucnosedsb pycckozo anonuma (nep. b.Ezopos, M.: uzo. [lapao, 2003)
—Kozaunas necno Koncmanmuna Baeunosa
—Koavimckue pacckazor Bapaama lllaramosa
—Kopoaw, oama, sarem Baadumupa Habokoea
—Kpoirwvs Muxaura Kysmuna

—Jlyna ¢ npasou cmoponwi, Cepeea Manawkuna
—JIv6bl 6 nposunyuu Meana llanaesa

—Jl0606b k wecmepvim Examepunst bakyrnunot
—J/T0606b nuer mpyooswix nosecms Anexcanopur Koanonmai
—Macmep u Mapeapuma Muxaura byreakoea
—Menxuti 6ec Dedopa Conocyba
—Mockea—ITemywru Beneouxma Epogheesa
—Mui Egzenus 3amamuna

—Heuecmuewie pacckasol Eszenus 3amamuna
—Qoecckue pacckaswl Heaaka babeas

—Omnazp, nosecmv Meana Ilanaesa

—Onacusle cessu 6 Poccuu

—Omey Cepeutt, nogecms JIvea Toncmozo

—He nonymuuya Ocuna bpuxa

—Ilosecmb 0 Hacmoswem venosexe, poman b. Iloreso2o
—IIpecmynaenue u nakasanue Jlocmoesckozo
—IIpuzosican nosapuxa Hyaxkoea

—Poman ¢ koxaunom Azeeea

—Pycckas kpacasuya Bukmopa Epogeesa
—Canun Apyvibawesa

—Copoxk nepsviit bopuca Jlaépenesa

—Tpudyame mpu ypooa 3unoewvesoi-I annuban
—Xavuyu Heana lanaesa

—UYmo denamv ? Hepnviuesckoeo

—3mo 2 — J0uuka Doyapoa Jlumonosea

JinTepaTypHbie MEPCOHAXH H THIH

—Bo6oYKa, U3 yukia aHekoomoes
—Komopoeckuu, adsokam uz Jokmopa Kueazo
—Munbkeee, us pomana Jleonmoesa

—Oneecun

—Ilevopun

—IMopyuux Poceeckuil, us yuxna anekoomos
—Pacnymun

—Canun, usz pomana Apyvibawesa
—Ceuodpueaiinos
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—laodypcruu, kusazs, us llemepoypeckux mpywoo Kpecmosckozo (1864-66)

TemaTuka U TOnNUKa

—Mooa
—Mooa u cnopm
—Mooa pesonioyuonnas
—Mooda cosemckasn: ackemusm, ymuaumapuss, 3Me2aHmHocms
—«Hapoonas opeuacmuunocmo»
—Hapoonas mpakmosxa earanmuocmu u aubepmurcmea: Jlyoox
—Hapoonas mpakmoska 2ananmmuocmu u aubepmurcmesa: Yacmywra
—«Hapoonaa opeuacmuunocmo»: Cexmol
—«Hapoounas opeuacmuunocmo»: Padenus
—IIpeomemol, akceccyapwi, dekopayuu
—Aemomobuns, IKunadxic
—Aakoeons, 600Kka, 6UHO
—Illamnanckoe, wabau
—Aaponaan
—Byans
—Koowcanvie kypmru u Hosasn Kenwyuna
—JTugpm
—Hapxomuxu
—Kokaun
—QOodemxncoa, Moda, n03a: 6HECIOBECHBIE KOObI OCHOUIMA U AubepmuHaNca
—Ilepuamxu, uyaku
—lloesd, sazon, yxnereznan dopoea
—Cueapemst, nanupocsl, naxumocku, mpyoxu
—Tenecpagh, meneghon
—Axma, n00ka, napoxoo
—Coyuanusm, KOMMYHU3M U ROA0GOU ONPOC
—bonvwesuxos ackemusm
—bonvuwesuros ouonucuiicmeo
—bbim, 6oavwesusm u mooa
—Ocs0b0dcOeHUe HPaBOE: GONbWEGUK U DYPICYIKa, OypICcYit u Boabwesuyka
—Cembs HoGas
—Cmaxana 80061 meopus
—Cmunazu

—Cmunsieu 6 iumepamype
—Cmunazu u My3vika
—Cmunseu kak obwecmeennoe a61enue
—Teno
—Kyabm 300posozo mena
—Teno 6 oendusme
—Teno & oucnozumuse /71
—Teno 6 aubepmurcmee
—Teno nosoe: munoiozus u mpancopmayuu
—Teno npomesupyemoe
—Teno cnopmusnoe 6 coeemckoi aumepamype
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ABTOMOOMJIb KaK aHTH-ypOanucTHYeckuii 3Hak (H.Byp.iiok)
(T.A. Tepnosa)

Ot ap.-rpeyd. Avto — cam u jat. mobilis — aBukyimiica. CpeacTBo TpaHcnopra
n perHomen KyabTypbl 19-21 BB. McTOpHst aBTOCTPOEHHS BOCXOJAUT K ONbITAM
Jleonapzo na Bunum, ¢paniysa Kionso (1769, 1770 rr.), pycckoro uzobpera-
tens MBana Kynnbuna (1791 r.). BosuukHoBeHHe aBTOMOOMIIS B Gosiee coBpe-
MEHHOM CMbICJI€ CBS3aHO C H300pETEHHEM M IEPBBIMH NPUMEHEHUSMH JIBHIa-
Tess BHYTpeHHero cropanus (B wactHoctH, I'. Jlaitmuiep u K. benn, 1885- 1886
rr.). Coopka aBromoOuiei B Poccuu Havanach yxke B nepBom jaecatuietnd XX
B.. MaccoBblii XapakTep 0T€4YeCTBEHHOE MPOU3BOACTBO aBTOTPAHCIIOPTA MPHOO-
peraer B 1930-¢ rr. (3aBoxa B 1. ['opbkom: 1932 1.).

[TosiBenue aBTOMOOWIIS COBMAJIO C CYIIHOCTHBIMM MHPOBO33PEHUYECKHMH
tpanchopmMaumamMu (HAes AMHAMH3Ma), NPOHM3OLUICAINMH B JMOXE, H MOTOMY
CTAJI0 HE TOJILKO (DAKTOM KyJIbTYPbl B €€ IIHPOKOM NMOHMMAHHH, HO H JJIEMEH-
ToM 3cTeTHKH. [1033us QyTypu3Ma MbICIHIIACH €€ CO3JaTesIMH KaK «I1093us
ropojia, COBpeMEeHHOro ropoja». B. MaskoBckHii yTBepxaai, 4to «... Bech co-
BPEMEHHbIH KyJIbTYPHBIH MHp oOpaliaercsi B OrpOMHBIH HCIOJWHCKHI rOpOJ.
["opoa 3aMeHsieT Npupoay M CTUXHIO. ['Opoa camM CTaHOBUTCA CTHXMEH, B
HeJpax KOTOpPOH poJaeTcs HOBBIH, FOPOACKOi YenoBek». B nupuke Maskosc-
KOro HauboJiee MOKa3aTeJIbHO MPOCMATPHBACTCA YHHUBEPCAIbHbIH XapakTep aB-
TOMOOMIIS Kak 0003HAUEHUS TOPO/A U €ro XapaKTepPHCTHK.

H. Byp/iiok. ABTOMOOH/Ib KaK AHTHYPOAHHCTHYECKHH 3HAK

B tBOpyectBe H. Bypitoka aBTO coXpaHsieT CBOH YHHBEPCAJIbHbII CMbICI, CTa-
HOBSICh BBIPA3UTENIEM CYTH IOpoOJia H HOBOI'O Ye/IOBEKa, 0OJHAKO nmadoc TeKCToB,
B KOTOpBIX BOCTpeOOBaHa Tema ropojaa, okasbiBaercsi uHbiM. Y H. Bypmioka
ABTOMOOMJIb MOSBJISETCS B [10JIe HEraTHBHBIX CMBICIIOB, BBICTYMAET KaK 0003Ha-
YeHHE TUIETBI M MYCTOThI LIMBHJIN3ALMH, BXOAUT B COCTaB MeTaopbl «aBTOMO-
Owinii mpax», BOCIPUHMMAETCS KaK 3HAK CTaTHKH B MPOTHBOBEC AMHAMHKE
peanuii NPUPOAHOro Mupa (CTHXOTBOpeHHe «B yuiesnbe yJIMYHOro /bIMay,
1914). Bo3aMoxkHO, 310 00bsicHAETCS TeM, uTo ropoa ans H. bypiioka — 3akpbi-
TOE TPOCTPAHCTBO, «YIUEIbE», «3JOBOHMUH HENPEHICHHBIH pAA», OH HMEeT
YeTKHE Npe/3alaHHble KOOPAUHAThI «IE€PEeKPECTKOB, miouanei». Emy nporu-
BOIOCTABJICHA KH3Hb NPUPOJAbI C OPraHWYECKH MPHCYIUHM €l JHHAMH3MOM,
MPOMJUTIOCTPHPOBAHHBIM OMHCAHHEM JIBHXKCHHS «TaJIOro JIbJa» «IepBOro coll-
HEYHOro Jiyya», «anpes». Ecau ropon y H. bypmoka — HeoyeBieHHOE po-
CTPAHCTBO, TO NMPUPOJIA U KAXK/1blH €€ «0OBEKT» HMEET CBOKO BOJIIO:

U eciu B ropoji ONpOKHHETCs
Tymana emkas CKy/1eib,
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[ToBeps, 3a00T/IMBBIH anpesb
OCKOJIKH CKOpPYEHHbIE BBIHET.

B unrepnperaunu H. Bypiioka npociexuBalOTCs OJHO3HAYHbIE LIEHHOCT-
HbIE YCTAHOBKH, YTO, Hapsaly C TPaJMIHOHHON MeTaOPHKOH €ro TeKcTa, Io-
3BOJISICT BBIBECTH €r0 3a MpeJiesibl JUTepaTyphl aBaHrapja, Borpeku (hopmalib-
HOHM NPUHAUIEKHOCTH aBTOpa (Ha OIpE/Ie/ICHHOM JTarle JINTepaTypHOi paboThl)
K rpynmne ky6odyTypHcToB.

Teker H. Bypatoka siBiisiercs y100HbIM (JOHOM, HA KOTOPOM MOJKHO YBHJIETb
MHBEPCHIO YHHBEPCAIMH, IIPOUCXO/SILYIO B aBaHrap/AHo#i scretuke. Ecin y H.
Bypiioka B LIeHTpE €ro HeHHOCTHO-ICTeTHYECKOH CHCTEMBbl OJIHO3HAYHO HAXO-
JIATCS 3HAKM KJIAaCCHMYECKOH CMBICIOBOI mapaaurmel (nmpupoja, Tymas, Oeper,
COJIHIE), TO Yy MasikOBCKOIo Ha MEepBOM IUIaHE OKAa3bIBAETCS IOPOJL C €ro y3Ha-
BaeMbIMH JleTajisMu. Muuumarop aBwkeHus y Bypitoka — npuposa («B ropoi
OMPOKHHETCH», KBECHA», «TIEPBbIH COJIHEUHBIH JIyu»), y MasikoBCKOro — ropoi.
B nepsom ciaydae ropoj nojaaercsi M3BHe, TOYKA 3PEHHS HE MEHSETCs, BO BTO-
pOM — H3HYTpH 0OBEKTa (B aBTO).

bakynnna Exarepuna
(Anuuk Mopap)

Exarepuna bakynuna — aBTOp cOOpHHKA CTHXOB, OJHOTO pacckasza M JBYX
POMAHOB, K KOTOPBIM CErOAHAIIHNE U31aTEIH OXOTHO NPUMEHSIOT TEPMHUH «HH-
THMHasi CJIOBECTHOCTb» HO KOTOPbIC OOJILLIMHCTBO COBPEMEHHHKOB CUMTAIH B
JlydlieM ciyyae ByJbrapHbIMM, B Xy/uleM — nopHorpapuueckumu. C Hawei
TOYKH 3PEHMS, TBOPUECTBO BakyHHHONH MHTEPECHO HE CTOJIBKO CBOMM 3POTH3-
MOM (camoe MoAXoAslIee, KaK HaM KaXeTcs, ONpe/iesIeHHe), CKOJIbKO BHYTPEH-
HEH CHJIOH KEHCKUX NMEPCOHaKEH, KOTOPbIE CTAparoTCsi HAWTH cedsl, ONpeieuTh
cOOCTBEHHYIO Cyab0Y, MOHATh, B KOHLE KOHLIOB, KTO OHH. OTBETbl Ha TH BO-
MPOChl OHU MBITAKOTCS MOJYYHUTh PA3HBIMH IYTSAMH, OJAHHM M3 KOTOPBIX sIBJIS-
eTcst 0cBOOOK/ICHHAsH CeKCyalbHOCTh. OOLIEH3BECTHO, UTO CEKCYallbHbIE IKCIIE-
PUMEHTbI HIPAIOT BOJIBIIYIO POJIb Ul THOEpTHHA B (DOPMHPOBAHUH JIMUHOCTH H
npouecce caMono3Hanus. Takas ke CBS3b MEKIY «HETPaAMLIMOHHOI» (HecTaH-
JlapTHOH, BHEOpauHOI) CEKCYaIbHOCTbIO M YTBEPIKJACHHEM HHIAMBH/IYaIbHOCTH
aenaercs y aeHau. ITosromy nMeHHO yepes npusMy AeHau3Ma U TMOepTHHCTBA,
KOTOPBIE XapaKTEPH3YIOTCH TAKKE HAPYLICHHEM HOPM M MPHAYMbIBAHMEM HO-
BbIX, COOCTBEHHbBIX KOJOB, Mbl Ipe/JlaraeM paccMaTpHBaTh TBOPHECTBO baky-
HUHOM.

Cpa3sy oroBopumcsi: HH bakyHHHa, HH €€ FepOMHM He NPUHAJIeKAT CBETC-
KOMY MHpY, CTOJIb THIIMYHOMY JUIsl eHH H nuOepTtuHOB. Mup bakyHuHOH, ee
OKpYKEHHE, €€ PealbHOCTb — 9TO MHP PYCCKHX IMHIpaHTOB B [Tapuike, HpaBbl 1
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oObiuan KoTopbiX bakynuna HabnoaaeT u3HyTpu. OHAKO COLHANIBHO-KYIBTYP-
Hasi cpeJa ee MHTepecyeT MeHble, 4eM caM HHAMBHAYyM. Hanmomuum, uyTo
bBakyHHHA NPUHAUIEKHUT K TaK HAa3bIBAEMOMY «HE3aMEUYEHHOMY IMOKOJICHHION,
KOTOpPOE CTapajoch pa3pabaTeiBaTh COOCTBEHHYIO ICTETHUECKYIO JOPOry B Cpe-
Jie pycckoid amurpauuu. Ecim npunsarts onpenenenue Poxe Kemnda: «aenansm
~ 9TO KyJIbT OPHIHHAIILHOCTH B Beke eauHooOpasus» (Roger Kempf, Dandies.
Baudelaire et Cie, Paris, Seuil, 1977, p. 9: «Le dandysme: un culte de la diffé-
rence dans le siécle de I'uniforme»), To MOXkHO cuuTaTh BakyHHHY HACTOAILINM
JIMTEPaTYPHBIM JIeH/H. B OTIHYMM OT CBETCKMX JCHJAM OHA HE MIIET OpMIH-
HAJIBHOCTH B CrELUM(HUUECKONH MaHepe 0/1eBaThCs M BECTH ceOsl, BO BHUMAHUH K
BHEIIHEMY BHJly WJIH CKJOHHOCTH K CKaHIaldy, a B CO3/IaHHH COOCTBEHHOH,
YHHKAIbHOM JINTEPATYpPHOIi BCEICHHOH. Ecu KyIbTypHas 2/1MTa pyCcCKOi IMH-
rpaLMy OTKas3anach NPUHUMATD JIMTEpPaTypHbIH MUp BakyHHHOM Kak 1o sTHuec-
KHM, TaK MO 3CTETHYECKUM [MPHYMHAM, €€ CTOPOHHMKM CJIMIIKOM ObICTPO
BIIUCAIH €€ MHUpP B PYyCJIO «mapHiKckod HOTb». Ha camom nene bakyHuna —
MHCATEeIbHUIA B 3HAYUTEILHOH Mepe caMOCTOsTe/IbHAsA H OpUrHHanbHas. Tuxo,
0e3 KPHKOB M BO3IJ1acOB (BCE Pa3bilPbIBACTCs HA YPOBHE KHUIM, @ HE B YKHU3HH)
OHA BOCIEBACT PACCTaBaHHE JaXe C OIM3KHMH M TATOTEET K KpaHHEeMy HH/H-
BHIyaIH3My. MOXKHO CUMTaTh, KOHEYHO, YTO IMMIPALIMS KAaK TaKOBas HECceT B
cebe M0 JMCTAHUMPOBAHHMS M YTO YYBCTBO OTUYKIECHHS IUKTYETCS CaMHM
cratycoM sMurpanTa. K Tomy ke KpHTHKH HE pa3 OTMEYasu, Y4TO B psijax pycc-
KOHM 3MHrpalni 0cOOEHHO MOCTPAJAIo OT OCTPAKH3MA «HE3aMEYEHHOE MOKOJIe-
HHE», a cpe/i HUX — B Oobiuei creneny xenwutbl (em. [Jemunosa: 2000). Ho
HEJb3s HE MOJUEPKHYTh TaKKe, YTO B MPOM3BEJCHUAX ITHX NHCATENCH U NH-
caTeJbHHUIL, B TOM YHClIe U y BakyHHHOMH, NepCOHAXH HE CTOJILKO CTPAJAIOT OT
Ye/IMHEeHHs], CKOJIbKO »axXayT ero. OHM CTpeMsTcs JAMCTAHLMPOBATLCS OT 00-
IIECTBA, COLMAIbHbIE YCIOBHOCTH KOTOPOrO OHM Mpe3upaioT U otpuuaior. [lo-
JIOOHO HACTOSAIIMM JCH/H repoMHN BakyHHHOW MHTEpECyroTCsl, NpekIe BCEro,
caMu co00if, OHM BBICOKO LIEHAT caMHX cedsi, OHH MOJIHOCTBIO COCPEAOTOYEHDI
Ha COOCTBEHHBIX JKEJIAHUAX, CPAKAKOTCH MPOTUB (PYCTpalHH, NIPOTHB HEy10-
BJIETBOPEHHOCTH.

JKusnepanoctHocTh JeBymiek (ocobeHHO, repouHH pacckasa «lLITopm»)
MpEeBpallaeTcss B CEPbE3HOCTb Yy KEHIIMH 3peoro BO3pacTa, M IMOCTENEHHO
UIPbl YCTYNAOT MecTo npereHsusaM. OOpa3 AeHINM MMEHHO 3/eCh 3aMEHAETCS
¢urypoii mudeptrHa. CBOMM CYIIECTBOBAHHEM JIE€H/IH CTABHT MO yIrpo3y KyJib-
TypHbIE KOJbl M OOIIECTBEHHbIE HOPMbI, HO HE CTapaercs CBepruyTb ux. OHH
MM HY’KHbBI B BH/IE€ OMIMO3HLUMOHHOIO MPUHLMIA, Ha (OHE KOTOPOro ACH/IH Onpe-
jensier codcrBenHble npasuia. JInbepTHH ke NpoaoKaeT JIMHUIO TPAHCPECCHH
B HarnpasJIeHHH ropasno 6osee nonutnueckoM. OH BOCCTAeT NPOTHB MOpaib-
HOr0, KyJIbTYPHOro, 0OIIECTBEHHOTO MOPsA/KAa ¥ FOTOB HHU3BEPrHyTh ero. Ilpe-
TEH3HMH JKEHCKHUX NepcoHaxeil bakyHHHOH (a 32 HUMM K CaMOro aBTOpa) UMEKT
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(heMHHHMCTCKHI XapaKTep, BBIXO/SAIINI JaIeKo 3a npesesnsl urpbl. OHu TpedyroT
Julsi cedsi craTyca cyObekTa, a He 00beKTa, H JeJIaloT 3TO yTBEPHKICHHEM COOCT-
BEHHOT'O IoJI0ca.

bubmmorpadus

bakynuuna Exarepuna, Cmuxu, Iapwxk: Poaunk, 1931.

bakyuuna Exarepuna, Teno, Ilapmxk, u3a. "ITapaGona", 1933 (orpbiBok ony6i. B
Uucnax, Ne7-8).

bakynunna Exarepuna, «lltopm», Yucaa Nel0, 1934, c. 80-95.

bakynuna Exarepuna, «Exarepuna bakyuuna», Kaaugopnutickuit aremanax,
1934, c. 96-97.

Bakounine Catherine, Le Corps, Paris : Stock, 1934.

bakynuna Exarepuna, Jlioboes k wecmepwin, [apuk, 1935.

Map Anna, bakynuna Exarepuna, JKenwuna na kpecme. JI1o606b k wecmepwim.
Teno, Mocksa: Mucrep Uxe, cepust «Cekc-tinp. JKeMuyKHHbBI MHTHMHOM
CJIOBECHOCTHY, HILI. (DPUBOJILHBIMH KapTHHKamMH, 1994,

bakynuna Ekatepuna, JIobosp k wectepsiM. Tesno, Mocksa, ['eneoc, cepus
«PasopuTsbl 1106BM», 2001.

«Kuurn E. bakyuunoit », Yucaa, Ne10, 1934, c. 299.

Jlemunona Osnbra, « "DMHUrpanTckue 104epH” u JIMTEPATYPHbIH KAaHOH PYCCKOr0
3apy6exws », [Ton, I'enoep, Kyaemypa, Mocksa, PI'TY, 2000, t. 2, c. 205-
219.

Xonacesnu Biaancnas, «Kuuru u mogu. "Teno"», Bospocoenue, 11 mas 1933
I

I'mnnuyc 3unanaa, «E. bakynuna. JIioboBb k wecrepbiM, Poman. Ilapuk,
1935», Cospemennvie 3anucku, Ne58, 1935, ¢. 478-479.

AnamoBuu I'eopruii, «Yenoseueckuit nokymeHnm™, [locieonue nosocmu, Ne
4369, 9 mapra 1933 1., c. 3.

Lletmu Muxaun, «Exarepuna bakyuuna. Temo. Poman, W3a. "IMapaGona",
1933 r.», Cospemennvie 3anucku, Ne53, 1933, c. 454-456.

®enbzen HOpuii, «Exarepuna bakynuna. Teno. Pom. u3a. "[lapabona”, 1933y,
Yucna, Ne9, 1933, ¢. 217-218.

[1. T<py6uunkos> [[Tunbckuii [1.M.]. «O nto6Bu u Geccrbiicrsen, Cecodns, 28
mapra 1933 r.

IMunbekuii I1. «Jlo6oBb craperomnx. Poman Ex. Bakynutoit "JIio60Bb K wwiec-
TepeiM"y, Cecodns, 22 nions 1935 r.

JleonTneB KoHcrauTuu
(I'enpustra Mouipn)

Pycckuii nucarens koncepsatop Koncrantun Hukonaesuu Jleontses (1831-
1891) cumraincs BOIUIOLIEHHEM aMOpain3Ma. AMOpaJbHBIMH 110 IpeACTaBlie-
HHSIM, XapaKTePHbIM JUIsl PYCCKOi JIBOPSHCKOH M pa3HOYHHHOMN KyJbTYp, ObUIH
M €ro MnocTpoeHHas Ha scteTH3Me (unocodckas cucTteMa, M €ro nOBEJICHHE B
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JMYHO# ku3HN. M3s1iHOe B OKpYKEHHH, MeOesIH, 0JIeXk 1€ COCTABIISIIO /Ul HEro
M OpeaMeT THOrpadhuyeckoro M3ydyeHus, ¥ MPOEKLUHI0 apTUCTH3MA ero cob-
cTBeHHOH Hatypbl. [IpeneOpexenue ko BceMy wabloHHOMY M yHH(HIMPOBAH-
HOMY BBbIpakanoch B cepe ObiTa U KakJ10HEBHOro nopeaeHus. Tak, Oyayuu B
nocosibetBe B TypliMu, HECMOTPSI Ha CKOBBIBAIOLIME PAMKH JIMILIOMATHYECKOMH
ciyxObl, JIeOHTbEB MpoeKTHpOBasl cebe OACKIY M JAaxe, 10 BOCIOMHHAHMAM
COBPEMEHHHKOB, CaM IepeKpanBail U nepeinsa cede CIOpTYKH.

OnHH M3 NPUHLKIIOB ero scTeThyeckoi duiaocodun Obu1 chomynupoBaH B
KHure Busanmusm u caaesncmeo (1875), rae naHo Takoe onpeeseHHe Kylib-
Typbl: «KybTypa ecTh He 4TO HHOE, Kak cBoeoOpasue». Bpau no oOpaszoBanuio,
OH OCHOBBIBAJI CBOK (HIOCOPCKYIO CXeMy Ha OMOJIOrMYECKO# mnapaulesy:
C/IO)KHOE LIBETEHUE €CTh HH3Hb, YIPOILIEHHE ecTh cMepTh. OH OTBeprai «cpej-
HEro eBporeiila» Kak BOIUIOLIEHHE YTHIHTApU3Ma, OaHaJIbHOCTH M OTCYTCTBHSI
OpHIHHAIBLHOCTH. [TpH 3TOM OH Jesall BbIBO, YTO KUTACLl H TYPOK HECOMHEHHO
KyJIbTYpHEe eBponeiilia.

3HaKOM «cpejiHero esponeiua» cran Ui JIeoHTbeBa HEHABHCTHBIH eMy
YepHbIH CIOPTYK, KOTOPBIH ObL1 BBEJIGH B MOY Kak (JopMa MY)KCKO# OekK/Ibl B
Hayasie JEBSTHAALATOrO BeKa B pe3ysbTaTe HU3BEpxeHus apucrokpartnu. Ilo-
JeMHYecKnii oOpa3 eBporeiilla B 4epHOM CIOPTYKE O3Hayajl YNpolleHHe U YHH-
¢ukaumio kynpTypbl. Ilocnensee, no ¢unocodun Jleontbepa, ObUIO CHHOHH-
MHYHO €O cMepThio. [Ipearnoyrenne Bcero SIPKOro, KpacoyHOro M CIO0KHOro
CKa3aJ0Ch B €ro jo0BH K apUCTOKPATHYECKOH 01’k /1€ BOCEMHA/IIIaTOro BeKa 1
K HapOJHOMY 3THHYECKOMY KocTioMy. Eciin uepHblil TpaypHbIH CIOPTYK Obli
CHMBOJIOM MPOTECTAHCKOH 3THKM, HapoaHbIH kocTiom bankan u Typuuu cran
0003HaYEHHEM KPacOThl.

[TonodHo nopay balipoHy ¢ ero npucTpacTHeM K BOCTOYHOMY ICTETH3MY B
OZIeK/IE M OKPYXKAIOWIMX Tpeamerax Obita, JICOHTbEB BBOJMT B CBOK MOJIENb
JICH/IM3Ma OPHEHTAJIbHbIE MOTHBbI. B JICOHTBEBCKOI (opMe JEHIHCTCKOro OpH-
SHTAlIM3Ma NpUCYTCTBYET OoJiblias /101 aMOMBAICHTON CEKCYalbHOCTH MHca-
tens. [Tono6us Bocrok (Typumio, rpeveckyto Typuuio, bankansi), JleoHTheB
Hawien cnocod TalHHO BbIpaXKaTh CBOM FOMOCEKCYalIbHbI€ HAKJIOHHOCTH B MYKC-
KiX oOpaszax B CBOMX pomaHax. DTUMH oOpa3aMu OH SIBHO JIIOOOBAICA M Kak
co3jartesb, ¥ KaK HapLUMCCHYECKHi CyOBEKT, BOBIEUEHHBIH B MpOLIECC CaMo-
1000BaHUS.

[IpuMeyaTeabHO UCIOJIBb30BAHHE AIOAHCKOr0 MYKCKOIO KOCTIOMA Kak Map-
Kepa 9TOH cBoeoOpa3HOH mnoBexeHuyeckoi ¢unocoduu. M3sectHo, uro sopa
BaiipoH snatupoBan nyOIHKy CBOMM MPHCTPACTHEM K 3TOH (opme 01ekKIbl.
JleoHTBEB BBEJ ITOT MOTHUB B CBOIt poMan HMcnosedsb myorca (1867), rae anbanc-
KHH KOCTIOM oOJiekaeT KpacaBla rpeka MaBporeHu. B onucanum 3Toro KocTio-
ma JleoHTheB mMdpyeT CBOH ACTETHUECKHH amopaiau3Mm. DTHorpaduueckoe
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OIMCaHMEe CKPbIBACT M JIIOOOBAaHHE KOHKPETHBIM MYJKCKHM TEJIOM Ipeka Kpaca-
BIla:

Bouen oH B rycroii 6en0i uucToi ¢ycraHenie, B MaJIMHOBOH pacuIMTON
00yBHM € KHCTOYKAMM HA 3arHYTBIX HOCKaX; 30JI0TOH LIMPOKHIi MOSAC MoJ-
HBIH OpYKHS; CHHAS KypTKa pa3yKpalleHa TOHKMMH 30JIOTBIMH pPa3Bo-
JaMH; JUIMHHAs KpacHas ¢ecka HaOekpeHb, M C Iule4a Ha rpy/b najaer
nbilHas roaydas KHcTh!» (632)

I'epoii-noBecrBoBatens Mcnosedu mydxca B NPEKIOHHOM BO3pacTe, MCXOIs
M3 aJbTPYMCTCKUX MOOYXKIAEHHH, MEHHUTCS Ha IOHOH JIeBYIIKE BO BpeMs
KpbiMCKO#t BO#HBI. DTHKA M 3CTETHYECKHI aMOPAIM3M NPHUY/UIHBO COYETAIOT-
Csl B €ro pelueHHH o0ecrnevuTh )KHU3Hb FOHOH MepOMHH, J0YEPH JKEHIINHBI, KO-
TOpasi, MO BBLIPAKEHHIO aBTOpa, HcropTHia cebe sena J1o00BbI0. ABTOP OTME-
Yaer, YTO MMEHHO TAKMX )KEHIUMH OH J10OuT. CaM repoii He MOXKET H He XKeslaeT
BOWTH B TEJECHYIO CBSI3b C JKEHOH, OOBSCHSS CBOMM BO3pPAcTOM OTCYTCTBHE
CTPAacTHBIX 4yBCTB. BMecTe ¢ Tem, cieays CBOeMy Kpeao 3CTeTHYECKOro aMmopa-
JM3Ma, OH HE XOYeT JIMLIIMThH JIEBYLIKY OMNbiTa cTpacTH. BoBiekas keHy BO
BJIIOOJIGHHOCTh K MOJIOZOMY TPEKy, OH BYyaJHUpyeT H KOMIIGHCHPYET CBOM
YyBCTBEHHbBIC M ICTETHUECKHE NMOTPeOHOCTH B roModpoTtuke. B npeacmeprHom
3aBeutaHny JIGOHTbEB NMpHKa3ajl TOT POMaH HE IepernevyarbiBaTh, Ha3BaB €ro
MPOM3BE/ICHHEM TOHKOPa3BPAaTHBIM.

Oco60 BOMpPOC O ACHAM3ME CTABHTCS B KOHTEKCTE MOBOpOTa JIeOHThEBAa K
XPHCTHAHCKOM ackese. Kak u3BecTHO, crapubl Ha AdOHE OTrOBOPHIH €ro oT
nocTpykeHuss B MoHaxu B 1871 roay, nmoHumas, 4To ero OrHeHHbiii Temiepa-
MEHT HE IO/UIAaCcTCS OTPEYEHHIO OT ICTETHKH KH3HH. JICOHThEB mocTpurcs B
MOHAXH TOJIKO B IO/l CMEPTH, Kak Obl peasn3ys CBOX (DHIOCODHIO CIIOKHOTO
uBereHus U ynpouieHus. Cmepts Obliia TOi GopMOi yrpolueHus, KoTopas ocTa-
HOBMJIa JcTeTHYecKHil aeHau3M JleoHTbeBa. JKakaa KpacodyHOro OKpYKEHHS
CKa3aiach B MOCIEAHEM MPEJCMEPTHOM 3aKa3e JICOHTheBa MPHUBECTH eMY Tojy-
6ot MapiM U1 3aHABECOK Ha OKHa rocTuHuubl B CeprueBom nocaze. [ony6as
MapJiisi mociysKuia oOMBKO# /Uit ero rpoda, craB cBoeoOpa3Hoi dMO1eMoi ero
3CTETH3MA.
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MuibkeeB Bacuimii
(M.babuk)

B npoussenenusx paunnero nepuojga Koucrantun Hukonaesnu Jleonthes
(1831-1891) pa3BuBaeT NMaHICTETHYECKYIO KOHUEILMIO TBOPYECTBA, MPOBO3IJla-
mwass Kpacoty OCHOBHBIM OpPraHM3YIOLUIMM HAYaJOM YEJIOBEYECKOH KH3HH. Xy-
JIOKECTBEHHBIM BortoueHneM «dunocoduu xusznn» Jleonrnepa u ero aurepa-
TYPHBIM JIBOHHHKOM MOJKHO cuMTaTh 00pa3 Bacuiaus Hukonaesnua Musbkeepa
u3 pomana B ceoem kpaio (1864). D1oT 00pa3 HaArIsLIHO AEMOHCTPHPOBAL TOT
PAaouKatbHblil Hcmemuszm, KOTOPbIH MPOMOBEIOBa MMHUCATeIb Ha PAHHEM JTare
CBOEr0 TBOPYECTBA.

MunbkeeB — aOCOMIOTHBIH 3CTET BO BHELIHOCTH (B POMAHE €ro THTYJIYIOT
«ICTETHKOM» M «Ballie u3suecTBo») U 1Mo BHyTpeHHeMy yoexaeHuio. B odop-
MJICHHHM €ro MepcoOHU(HIMPOBAHHON 3CTETHKH NMPHHUMIHAIBHBIM CTAHOBHTCS
paspelieHne BOnpoca 0 COOTHOLIEHHH 3THYECKOro W 3CTeTHyeckoro. B nporu-
BOBEC PYCCKOH KJIACCHYECKOi Mjiee, yTBEePKAAOLIeH TOKISCTBO HCTHHBI 100pa
M KpacoTsl, JICOHTEEB YCTaMM CBOErO reposi IpOBO3IJALIaeT HerpepekaemMoe
nepBeHcTBo Kpacorsl Han Bcemu nobpoaerensmu aymn: «IIpekpacnoe — BoT
LeJIb KU3HH, U 100pasi HPABCTBEHHOCTb U CAMOOTBEP/KEHHE IIEHHBI TOJILKO KaK
OJHO M3 TPOSIBICHHH MPEKPacHoro, Kak cBo0ojHOE TBOpYecTBO 100pa» [4;
153]. Derernyeckoe MUpOBO33peHHe MusibkeeBa OTIMYAETCS FOHOLIECKOH KaTe-
rOPHYHOCTbBIO U 0e3ane/UIsHOHHOCTBIO: « HpaBCTBEHHOCTh €CTh TOIBKO YroJI0K
NPEKpPacHOro, OjJHa W3 MoJjoc ero... [JaBHbIH apmuH — npekpacHoe. Muaue,
Ky/Ja ke 1eTh AJIKMBHA/a, alnMas, Turpa, u T.1.» [4; 23]. On noapasaensier Bcex
JI0JIel Ha JIOCTOWHBIX BECTH M3BICKAHHO-YTOHYEHHBIH 00pa3 JKM3HM M Tex,
KOTOpbIE HE HMEIOT MpaBa NPETEeHA0BATh HAa MPUBHIICTHH apUCTOKPATOB. B 3T0M
TeopruH MuibkeeBa BbIPa3HIOCh COOCTBEHHO-aBTOPCKOE BO3MYILEHHE I10 MOBO-
JIy TOrO, 4TO MPOCTOMH HAPOJ «...TOXKE XOYET HE TOJILKO CYLIECTBOBATH CKPOMHO,
KaK CYIIECTBOBAIM €ro CYpOBbIE W HECTHbBIE MPAOTLbI, @ HACJIAXKIACTCS )KU3HBIO
M JlaKe pa3BpaTHHYAET BOBCE HE K pOXe; ... OO, uTo elle npucrano AJIKH-
Buaay, Motmorency unu [Toremkuny TaBprueckomy, TO BOBCE HEHIET KaKOMY-
uubyas Llyneiy, Dubois, Labrossee, Laracaille u 1.1» [5].

Byayuu CTOPOHHMKOM «H3SIIHONH OE3HPAaBCTBEHHOCTH» (BBbIPAXKEHHE M3
nucbma mnucarens), JICOHTbEB, KaK U €ro repoi, CTPEMHUTCS «HUCIOJIHATh JOJT
JKU3HEHHOH MONHOTH [4; 39], rOBOPUT O LIEHHOCTH Pa3HOOOpPa3us B KHU3HH, O
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HEOOBIKHOBEHHON NPHUTATAaTEJbHOCTH MOPOKA M BCEro CHEKTPa IPEXOBHbIX Ha-
cnaxaeHui: «CTpajaHus TOJKHBI ObITh BbICILEro pazdopa, 4ToObl HapylLIeHHE
3aKOHA MPOMCXO/INIIO HE OT BSUJIOCTH..., @ OT CTPACTHBIX TpeboBaHuii tuualy [4;
153]. B mononoctu K.H. JleontseB cam Besn nmogoOHbli 00pa3 jKH3HH, HE OT-
Ka3biBasi cebe B y/I0BOJILCTBHH MOJIb30BAaTHCS CBOEH MPHUBIEKATEIbHOCThIO. OH
NpoLie MyTh OT «IPEKPACHO pa3BpaTHOIO «KyHpa» OT [(p. jouir — Hacmax-
JIaThCsl, TMOJIb30BAThCsA|, 10 ACKETHYECKH HACTPOEHHOro MoHaxa B OnTHHOMH
nycTbiHU. [10100HBIH KU3HEHHBIH SMUKYpPEH3M, I'e/JOHU3M, OrPaHHYCHHE KaTe-
rOpHii MPEKPacCHOro MO COCJIOBHOMY MPH3HAKY, 930TEPU3M, IMUTAPHOCTH BO
MHOIOM TNPOJIO/DKAET JEHIMCTCKYI 3CTETHYECKYI0 KOHuenuuio. B uenom
MusibKeeBy NMpUCYLL THITHYHO JCHAMCTCKHI MOAXO0/1 OLIEHKH COOCTBEHHOI JInY-
HOCTH M BCEX OCTAJIbHBIX SBJICHHH AeHCTBUTENbHOCTH. [l HEro riaBHoe — 310
MOJIHOTA M aJEKBAaTHOCTh camMoOBbipakeHUsi. OH 3naTHpyer Bcex cobeceHMKOB
CBOEHi J€P3KOii TeopHeH OIpaB/laHUs HACHJIMSA MPEKPACHBIM, MOCKOJIBKY «...0/1-
HO OHO — BepHasi Mepka Ha Bce. [Toromy uTo oHo camo cebe 1ens» [4; 45]. Ero
modumele cioBa — «Laissez-nous donc vivre!» [dp. — [laiite ke Ham xuts!] [4;
35], cam OH «...4y/JaK Y»KaCHBbIH, MOMEIlAH BCErja Ha pasHbIX npaBuiax» [4;
39], XBaJHT SroM3M, «IOPOKHUT caMuM (akToM Kpacotbi» [4; 39], ctpeMurcs
NPEBPATHThL CBOIO )KH3Hb B COBEPLICHHOE MPOU3BEICHHE HCKYCCTBA.

«EBrenuii Onerun». J1eMeHTbl JTHOEPTEHCKOH MO/Ie/IH.
(A. JloOpnupbin)

Xopouo HM3BECTHO, YTO BpeMmsinpoBoxieHHe OHeruHa, ONMMCaHHOE B TEPBOH
rjlaBe pOMaHa, CKaJIbKHPOBAHO C KapTHHBI, MPEACTaBICHHON B 3HAMEHHUTOH M03-
me Bonbrepa Le Mondain, — ux cxoactBo Gpocaercs B riasa q000My Hernpe-
yoexaenHomy untarento (PesanoB 1923, cp. ckenTuueckoe, HO HeOOOCHOBAH-
Hoe 3amedaHue B kHure 3abopos 1978, 179, cu. 51). BonsrepoBckuii le mon-
dain W meTHMETp OKa3bIBAIOTCS MPEALICCTBEHHHKAMH CBETCKOIO 4YeJIOBEKa M
nenan XIX Beka, B wactHoctH, EBrenns OHerunna. M, XoTs MCTOPHKO-COLIMO-
JIOTHYECKH MEK/LY ACHIH M MEeTUMETPOM MPONacTh (€C/IH NepBbli — Hapb MOJbI,
TO BTOpPOH — ee pad), B JIMTEPaTypPHO-HCTOPHYECKOM OTHOLUICHHH OJHMH Hacle-
JYET ApYromy.

«CBerckuit uenoBek» (le mondain) MoxeT ObITh LLETOJIEM-TIETUMETPOM, MO-
KeT ObITh U JIMOEPTEHOM, HO HM TO, HHU JIpyroe He odsi3atenbHo. HekoTopbie ke
aeranu noseneHus OHErMHa 0 OThE3/1a €ro B JEPEBHIO BBIAAIOT ClIEI0OBAHUE
aubepreHckoi Mozenu. Mbl BHIMM HX YK€ B CaMOM Hauaje pomana, B X-XV
cTpodax nepsoi riaaBbl. OOGpaTHMCS cHaYasla K He CJIIMLIKOM 3HaYMMBbIM Ha rep-
BbIi B3 crpokam XV ctpodsi:
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BbiBasio, OH elle B rnocree:

K HeMy 3anMCOYKH HECYT.

Yro? Ilpurnawenss? B camom nene,
Tpu n1oma Ha Beyep 30BYT:

Tawm Oyner Oasn, Tam AETCKHH Mpa3IHUK.
Kyna % nockayer MO rnpoka3sHuk?

C koro HauHeT oH? Bcé paBHO:

Besze nocners HEMY/IPEHO.

[Toxose, 4TO OHH BOCXOJSAT K Hayayly JA0BOJbHO M3BECTHOTO (Cy/s IO 4acToTe
neperneyatok) cruxorBopenns «L'Homme a bonnes Fortunes», kotopoe 06b14HO
npunuceiBaercs I'pekypy.

Pousser le soupir juste, animer la fleurette,
Fixer adroitement l'esprit d'une coquette,
Recevoir le matin, huit ou six billets doux,

Se tirer en un jour de quatre rendez-vous.

En conter a la prude, a la fine, a la sotte,
Jusqu’au pied des Autels tenter une bigotte,
Paroit[re] fort fidel en vingt lieu différens,
Duper d’un seul clin d’ceil amis, rivaux, parens;
Egayer la chagrine, arréter la volage,

Ne fut jamais pour moi que simple badinage.

(...
(Grécourt 1746, 1, 149-150)

Onwucanue andepreHa, BoIOMPAIOIIEro MEKIY NMPHIJIALICHUsAMH, BCTPEYAeTCs
M B IPYTHX TPOU3BEICHUSX, KAaK CTUXOTBOPHBIX, TaK M MPO3aHYECKHX, HO €T0
MCTOYHUKOM ObLIIH, BEPOSITHO, MMEHHO CTHXH ['pekypa.

«L'Homme a bonnes Fortunes» npeacrasisier co00i B HEKOTOPOM Pojie Mpo-
rpamMmy AMOepTHHa@Xa, ¥ 3Ta MPOrpaMMma 4acTHYHO peanusyercs OHEeruHbIM,
yto nerko ycmorpers u3 X-XII crpod nepBoii riaBbl poMaHa, OTBEYAKOLIMX
nepBeiM cTpokam ['pekypa (M Aake OTYAaCTH COXPAHAIOUIMX WHOHHUTHBHYIO
dopmy):

X

Kak paHO MO OH JIMLIEMEPHUTH,

TanTb HaEXK 1y, pEBHOBATh,

PasyBepsiTh, 3aCTaBUTh BEPHTh,

KasaTrbcst MpauHbIM, U3HBIBATD,

SIBASITHCS FOP/BIM U MOCITYLIHbBIM,
BHUMAaTEIbHBIM Wb PABHOLYIIHBIM!

Kak TOMHO ObLIT OH MOJTYAJIUB,

Kak riamMeHHO KpaCHOpPEYHB,

B cepaeunbix nuchbMax Kak HeOpexed! [...]
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XII
[...]

Ho Bbl, G11akeHHBIE MYKbS,

C HUM OCTaBAJIHCH BbI JIPY3bsi:
Ero nackan cynpyr jiykaBblii,
dobnaca JaBHHH yYEHHK,

U HeoBepumnBbIii CTapHK,

U poronocen Benuuassbiii,
Bceeraa 10BobHBIN caM COOOH,
CBoHM 00€10M U KEHOM.

Cruxu 9-10 crpoder XII (E2o aackan cynpye nykaswii, // obaaca oasnuii yue-
HUK) HE TOJILKO OMMCBIBAIOT IMOBEJCHHE, COOTBETCTBYIOIICE (PPAHILY3CKOH JIH-
OepTeHCKOH MOJIETH, HO MPSIMO OTCHUIAIOT K POMaHy O «I1OC/IEAHEM JIHGepTeHe»
(onpenenenne Muiuens Kpyse, cm. Louvet de Couvray 1966).

[Ton nubeprHHakem 3a4acTyio MOHUMAIOT OMPEIe/ICHHYIO CTPATernio MOKO-
PEHHs JKEHIIMH, CTPATErHIO 3apaHee MPOJyMaHHY M XJIAAHOKPOBHO OCYIIECT-
BJIIEMYIO, B KOTOPOH HET MeCTa HE TOJbKO CTPAacTH, HO M JHOOOBHOH CKIIOH-
HOCTH WM MNpHBA3aHHOCTH. MIMenHo Tak omnpexaensiercs aubeprunax XVIII
Beka B Dictionnaire de I'Ancien Régime:

Selon I'excellente définition de R[obert] Abirached, le libertin se sert de
l'amour pour assurez le triomphe de sa fantaisie aux dépens de la femme
séduite, érige l'inconstance et I'hypocrisie en principe pour le plaisir de ses
sens et la satisfaction de sa vanité sans jamais rien accorder au sentiment.
C'est un art de haute stratégie fondé sur l'expérience du monde, la maitrise
d'un langage qui ne laisse aucune part a I'indéfini, I'analyse rigoureuse des
mécanismes de I'amour et du désir. [...] si le libertin, par une sorte d'as-
cese qui lui permet de se controler parfaitement, jouit de sa supériorité,
son triomphe se nourrit de 'humiliation de sa victime (Hours 1996).

Onnako Hapsiy ¢ 6eccTpacTHO pacCUYMTAHHBIM JIHOEPTHHAKEM CYLIECTBYET
1 JIMOEPTHHAK «CYACTIHMBOrO MOMEHTAY, JIMIIEHHbIH KaKOH-I11M00 PO yMaHHOM
crpareruv. OH KOppeIMpyeT ¢ MPUHIMIHAIBLHOU 3)eMEpPHOCTBIO KOJUIEKIIHOHH-
pyeMbIX JHOEPTEeHCKUX TH0OOBHBIX OTHOIIEHHH, 4TO XOpOLIO 00bsicHseT ["o-
3HHK:

Le propre du nouveau lien amoureux, ce qui le distingue du mariage
(contrat juridico-religieux en principe inviolable) et de la passion décrétée
désormais ancienne, antérieure, disparue (pacte sentimental indestructible
inventé par la littérature et en passe de se propager hors de la littérature),
c'est évidemment sa non-durabilité. La liaison a pour définition premiére
de se décliner au pluriel. Toute liaison en entraine d'autres, est substituable
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a d'autres, et méme superposable. Il y a forcément accumulation, voire
cumul (Goldzink 69).

A la compacité intangible de la passion amoureuse postulée par la tragédie
et méme la comédie moliéresque, par le grand roman sentimental — le
discours obscéne leur réplique avec la compacité tout aussi puissante de la
jouissance sexuelle —, le désir crébillonien oppose ses propres termes: in-
constance, égarement, occasion, circonstance, instant, moment, hasard

[Tosenenue Esrenuss OHervHa MpPEeKpacHO MPOMIUTIOCTPUPYET UMEHHO TaKoM
tun nbeptunaxka (crpoda X riass [V):

B kpacaBuil OH yx He BiroOsics,
A BONOYMICS KaK-HHOYIb;
OTKaXyT — MUTOM yTelIacs;
H3meHsaT — paa ObU1 OTAOXHYTh.
OH nx uckan 6e3 ynoeHbs,

A ocrasiisii 6e3 cokaneHbs,

YyTh OMHS HX JII0OOBb H 3J10CTb.
Tax TOYHO paBHOLYLIHbIH IOCTh
Ha BucT BeuepHuit npuesxaer,
Caauresi; KOHYMIIACh MIrpa:

OH yes3xKaer co 1Bopa,

CriokoitHo 10Ma 3ackInaeT

U cam He 3HaeT noyTpy,

Kyna noezer BBeuepy.

Hekortopbie 31eMeHTbl JTHOEPTEHCKOH TAKTHKH PACKPBIBAKOTCS B HPOHHYECKOM
NPeI0CTEPEKEHHH, aJPECOBAHHOM TEM, KOMY TOJIOKEHO OXpaHsATh OT colas-
HOB npeznonaraemMyio HeBuHHOCTh (XXIX cTpoda raasst I):

Bo auu Becenuit u xenaHun

51 Ob11 OT OanoB 6e3 yma:

BepHeii HeT MecTa U1st NpU3HAHUI
W nns BpyueHus nucpma.

O Bbl, MOYTEHHbBIE Cynpyru!

Bam npeioxky CBOM YCIyTH;
[Tpoury MO0 3aMETHTH peyb:

51 Bac xouy mpenocTepeys.

Bbl Takke MaMHHBKH, OCTPOXKE
3a 104epbMH CMOTpHUTE Beie |[...]

[TapanensHoe mecto u3 mpunua ae Jluus (Contes immoraux, Huitiéme con-
versation), He OTMeYaBlleecs, KKETCs, KOMMEHTaTOPaMH, MOKa3bIBAET, UTO H
31ech [TyHIKHH MOT OMMPATHCs Ha (HPAHILY3CKYIO THOEPTEHCKYIO TPAAULIKIO:
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«Parents faciles et confiants, meres débonnaires, benins époux qui faites
les gais! c’est vous que j’avertis; sachez m’en gré: et craignez les soirées
de I"automne a la campagne» (1802, 159).

IIpaBia, CTOMT OTMETHTb, HECMOTPS Ha Pa3UTElIbHOE COBIA/ICHHE, YTO IPOU3BE-
JICHHE B TO BpeMs He I110JIb30BaJI0Ch OO0JIbIIOH H3BECTHOCTBIO (OHO ObLIO Hare-
yatano B 1801 roay B Tome XXIII «Mélanges militaires, littéraires et sentimen-
taires» jie JIMHs, aHOHUMHOE XK€ «JIOHI0HCKoe» u3nanue Contes immoraux 1802
roja ObUIO 0BOJILHO PEAKHM).

Hekoropeie nmaccaxu u3 «OHErHHa» SIBHO CBHAETENBCTBYIOT O BIHSHHM
(bpaHIy3CcKOi THOEPTEHCKON JIMTEpaTyphl, XOTS CaMH 110 cebe U He HOCAT JIH-
O6eprenckoro xapakrepa. Takossl, Hanpumep, crpoku XVIII u XIX crpod ria-
BbI 1:

Cmupennbie He 6e3 Tpya,

Mbi 1100MM CityliaTh HHOT A
CrpacTeit uyKHX A3bIK MATCKHBIH,
M Ham oH cep/iuie 1eBesuT.

Tak TOuHO CTapbIii HHBAIH ]
OXOTHO KJIOHHT CJTyX NPHIICKHBIH
Pacckasam 10HbIX ycayei,
3a0bIThli B XHAKHHE CBOCH.

[...]

B n106BM cunTasch MHBAIHIOM. |...]

B uepnosuke Ilymkun 3anucan ¢paniysckie cTuxu, koropsie yxe HabGokos
BEPHO HAeHTHGHLMpoBa Kak uuTaty u3 [lapuu (cm. Nabokov 1964, 267—268;
Ha6oxkos CII6 1998, 249—251):

Et je ressemble au vieux guerrier
Qui rencontre ses fréres d'armes,
Et leur parle encor du métier.

(Parny 1808, II: 200-201: «Coup d'oeil sur Cythere (1787)»)
(Parny 1788, 11, 175: «Radotage, A mes Amis»)

Xots [TymkuH npuBes B 4epHOBHKE JIHLLIbL CTPOKK [TapHH, eMy Mo4TH HaBepHs-
Ka ObUIM 3HAKOMbI W JAPYrHe NMPOM3BEACHMS, e J0O0BHUK yrnoaodieH col-
naty. HekoTopble MX maccaku TEKCTYaJIbHO ropasjio OJmke K LHTHPOBAHHOMY
¢parmenty «Onerunay», Hexenu cruxu Ilapuu. Tak, Auapea ae Hepcua (An-
dré-Robert Andréa de Nerciat, 1739-1800), aBTOp H3BECTHBIX JIHOEPTEHCKUX PO-
MaHOB, pa3BOpPayYMBACT 3TO CpaBHeHHe B rnecHe «MuBanuasl Amypa (JI06-
BH)» («Les Invalides de 1’Amour»); 31ech CJIOBO «HHBaJIMI» MPUCYTCTBYET B
SIBHOM BHJIC KaK B HAa3BaHHMM, Tak W B Tekcre. B nmbeprenckoii HoBeme ['napa
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ae CepBHHbE «3BOHOYKH» OJMH W3 MEPCOHAXEH MPHU3HACTCS, YTO CAMHCTBEH-
HOE OCTaBIleeCs eMy yTelleHHe, ITO CIylIaThb 4Yy)KHE PAaccKasbl O JII0OOBHbBIX
HacnaxX/JAeHUX, MOA00HO BeTepaHy, CIyLIAlOlIEMy B YroJIKe y odara rnoBecT-
BOBaHHE 0 OMTBAX, B KOTOPBIX OHM CAaMH YK€ He MOIJIH y4acTBOBATh.

B omnnune ot crpok [lapuu, BeimucaHHbiX [IyIIKHHBIM, 3/€Ch BeTepaH He
caM TOBOPHUT APYrHM O BoiiHe (Et leur parle encor du métier), HO, KaK ¥ OHErHH-
CKMH «HHBAJIMIDY, KIOHUM CAYX NPUNEXHCHbIU K 4y*kKHM pacckasam. Hekoropbie
aBTOpb! (Kak, Hanpumep, mMazam je Jla Cio3) npAMO Ha3bIBalOT MCTOYHHK HH-
TEPECYIOLLEro HAC COMOCTABICHUS

Comme Ovide le dit, tout Amant est soldat;
Et si cette Maxime est crué,

La belle Iris a pQ, sans attentat,

Faire passer ses troupes en revig.

(La Suze, Pelisson 1725, 1: 62-63)

JlelCTBUTENBbHO, B KOHEYHOM MTOre¢ CpaBHEHHE JIIOOBU ¢ BOHHOM, a 11000BHHKA
€ COJIAATOM BOCXOAHT K OBHIHMIO, YeM M 00BACHSAETCS H300MIIME napaiesibHbiX
MecT BO (DpaHILy3CKOi moa3uu. D10 ynojpobienue couepxkurcs B «J11060BHBIX
anerusx» u «Mckyccrse M00BH»:

militat omnis amans (Amores 1. 9);
militiae species amor est (De arte amandi, II, 233).

Cospemennplii  [TymikuHy KOMMEHTATOp TPAaKTOBAJ LMTHPOBAHHbBIE CTPOKH
OBHINS BIIOJIHE B JlyXe JTMOEPTEHCKOr0 MHPOOILYIEHHS FAJIAHTHOTO CTOJIETHS !

L’amour est une véritable guerre, non pas, comme le dit lourdement un
des commentateurs d’Ovide, a cause des disputes qui s’élevent fréqu-
emment entre les amans, mais bien parce que 1’art de se faire aimer exige
des ruses et des stratagémes qui ont plus d’un rapport avec ceux de la
stratégie (Ovide 1836, 243).

Pasymeercs, noBeaenne OHernHa Jajieko He BO BCEM BITMCBIBaeTCs B sinbep-
TEHCKYI0 Mojesb. beceays B cany ¢ TaTbsiHOH, oH Bener cebs kak galant homme
(= honnéte homme), He kak homme galant. OaHako cnoco®, KOTOpBI OH BbI-
oupaer, 4tob Jlenckoeo e36ecums u yiuc NOpAOKOM OMOMCMUMb, TUKTYETCs

2

“ To, uT0 nymwKHHCKoe cpaBHeHne OHermHa ¢ «MHBaIMAOM AMypa» depe3 (panily3ckoe no-
CPEICTBO BOCXOAHT K OBHAMIO, KaKeTcs, He OTMeYanoch KommenTatopamu. boraterii mare-
pHal O MYNIKHHCKHX ALTIO3MSAX Ha nodsuio OBuaus oM. B cratbax M. U. Illanupa (1997,
2000).
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neTepOypreKHM OMbITOM (10-BHAMMOMY, I0CTaTOYHO GOraThbiM) JTHOEPTEHCKOro
MOBE/ICHHSL.

B nenom nubepreHckas JuTepatypa He JaeT HHKAKOH eMHOH MOJEIH Mo-
BefeHus aubeprena. «KpebuiionoBckas» Moenb Haubosiee H3BECTHA, U MOXKHO
NpPH KEJTAHUH CYUTATh, YTO B CBOEM IPEACIbHOM BBIPAKEHHUH OHA MEPEXOIUT B
THII MOBEJCHHUS, MpeicTaBieHHblH B «OnacHbIX cBs3ix». Bo BeskoM ciyuae,
AMGepTHHAXK — JOCTAaTOYHO CJIOXKHOE M MHOrooOpazHoe siBJICHHE, Pa3InyHbIe
€ro KOMITOHEHTBI [10-Pa3HOMY JBOJIOLMOHHPOBAIM B OOILECTBE H [0-Pa3HOMY
n3obpaxanuce B nureparype. B VII crpode IV rnaeel «Oneruna» aBrop npe-
3PUTEILHO XapaKTepU3yeT JIHOepTHHAK:

[...]

Pasppar, ObIBas10, XJ1aJIHOKPOBHbII
Haykoit cnaBuicst 1060BHOI,
Cam o cebe Besjie TpyOs

M nacnaxjasich He moos.

Ho sTa BaxkHas 3abaBa
JlocroitHa cTapbix 00e3bsiH
XBaseHbIX JICIOBCKUX BPEMSIH:
JloBnacos ob6BeTuIana ciasa
Co cnaBo# KpacHbIX KabiyKoB
M BemuaBbIX NMapuKOB.

[Tpu sTom st xapakrepuctuki OHervHa ITylIKHH HEOJHOKPATHO, KaK Mbl BH-
NN, MOJb3YeTCsl MPUEeMaMH, MOYEPINHYTBIMK U3 (hpaHIly3CKOH JIHOEPTEHCKOM
JIMTEPATyPhl, U CaM NPOTArOHUCT SBJISACT MTOPOi YepThl IubepTeHa.
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Ilanypckuii KHA3L
(Muwens Huke)

[locne MyMIKMHCKOHW 3TOXH, WCIbITABLICIO BAMSHUE AHIJIMICKOrO «MOJHOTIO
pomanay (fashionable novel) 20-rr., u BIIOTH 10 cepeOpsiHOro Beka, oOpasbl
JICHIM PeIKH B PyCCKOil peanucTHyeckoi mnpose. [Toaromy uHTEepecen obpa3
kHa3a Lllagypekoro, oaHoro ux riaaBHbIX nepcoHaxed «IlerepOyprekux Tpy-
o6 (Kuura o ceiThix M ronoassix)» BeeBonoga Kpectosckoro (1864-1866).
Kuszp Bnagumup lanypekuii — cbid kHsi3s Jmutpus Lagypckoro, cBeTckoro
JbBa, MY)K HEBEPHOH »eHbl, «poccuiickuid Yainba-I'aponba», cKkyvyaBmui B
JiepeBHe ¥ COONMAa3HUBIIMN HEBUHHYIO KHSOKHY AHHY YeueBHHCKYIO, BOCIIUTHI-
BaBILYIOCH 0 «CHCTEME JKAH-)KAKOBCKOIO DMHIIsS», TOT/1a KaK CaM KHS3b «BHY-
TPEHHIOK IYCTOTY, MOJyTaTapCKHe HHCTUHKTBI U MEJIOYHOE HUYTOXKECTBO |[...]
KaK-TO y/lauHO yMell MpPHKpbIBaTh 0alpPOHHYECKO-BEINKOCBETCKOIO BHEIIHOC-
Thto» (T. 1, c. 27 u3manus «Dxemo» 1994 r.). Auna u kHsaruns [agypckas
pPOXKAIOT B OJMH JICHb 110 HE3aKOHHOMY pedeHky — Mapbio u MBana, koTopbie
OT/IaHbl HAa BOCIMTAHME y MPOCTHIX JIKOJICH, HE Be/las CBOErO MPOMCXOKIEHHS.
OHH MpoiIyT Yepes Leibli psiJl MBITApCTB B neTepOyprckux Tpymodax u rno-
rubnyT. Chin kHa3s [Llagypckoro, Biaaumup, uaet no cromnaMm orua, KOTOPbIi
«wKyupoBai po cropoHam» (1, 103): o obosbiiaer Mapbio, ¢ MOMOLIBIO CBETC-
KOM CBOJHHIIbI, reHepanbiun AManuu ¢on lllnuibie, He 3HAs, 4TO OHA eMmy
NPUXOAMUTCA CECTPOii Mo OTily. B 4erBepToif riiaBe BTOpOH 4yactH pomana B.
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KpecroBckuii usnaraer, Kak MOJIO0H KHA3b CTaJl OJMLETBOPSATH «B CBOEM 0CO-
Oe THI HOBEHILEro BEJIMKOCBETCKOIO JICH/M BOCHHOr0 1okpos» (1, 145): yxe B
JeTCTBE, BCE HA3bIBAJIM €0 KPAcaBLIEM M XBAJIWJIM €ro, TaK YTO Y HEro «He ObLI0
JETCTBA, H OTTOrO HUKOI/Ia BIIOCJIEACTBUHU He ObLI0 3penoctuy». OH Obul yoex-
JIEH, «4TO OH MOJKET ’KejaaTh M JejaTh BCE, YTO €My YroAaHo». Bwipocumii 3a
IPaHULEH, «BOCBMH JIET OT POJAY OH IMpeKpacHo Oositasl mo-(hpaHily3CcKH U I0-
AHIJIMHCKH, € TPYAOM II0MO0JIaM MOHHUMAJI [0-PYCCKH», M «CBEACHHUSI ero 00
OTEYEeCTBE NMPOCTHPAIUCH HACTOJIBLKO, YTO OH 3HaN qu'il y a un pays, qui s'apelle
la Russie, habité par des moujiks». Ero rysepuep, monsieur Popo uiau Coco,
KaK HH OWjcs, HE MOI YCaJMTh CBOEro yueHuka 3a Oyksapb. Ho 3acturiim ero
O/IHAYX/1bl 3@ PACCMAaTPUBAHHEM «KOJUIEKIIMH MI'PHBBIX KaPTHHOK C MOJANHCAMH
H OOBACHEHHSMH BECbMa JBYCMBICIIEHHOIO CBOMCTBa», OH BOCHOJb30BaJICH
9TOM JIIOOO3HATENBHOCTBIO, U «TAKMM 00pa3oM KHsi3b BiaauMup Belyumics uu-
TaTh» : «Emy Ob110 He Gosiee ABEHAIATH JIET, Korja oH yutan yxe «La Justi-
ne» mapkusa Caza». Bee 9T0 cienano M3 KHs3s «Iroucra, JeCroTra, BCIbLib-
YUBOrO YEJOBEKA, IIMHMYECKH-PA3BPATHOTO BTAHHE M 3J1€raHTHO-NPHIXYHOIO
BbaBe». [TpubbiBin B Poccuio K BajuaTti rojaM, OH MOCTYNWII Ha CiyxkOy B
KaBajepHio, — «emy Oosiee BCero HpaBuiCs OJACCTAILMH MYHIAMP», U rocie cebs
camoro «bosiee Bcero Ha cBere J0OMI OH Jowanei, cobak u opyxkue». U on
cran GnucraTh B meTepOyprckom oOIIeCTBe, OKPY)KEHHbIH TOJIOH «CEH/IOB H
MOKJIOHHUKOBY», KOTOpasi OblIa paja «moecth Ha ero cuer y Jliocco, nokararbces
PAZIOM C HHM B €ro JOHJOHCKOM TIONIBOIOPH M C HE3aBHCHMBIM BHIOM IOTJIa-
3eTh Ha (ppaHILy’)KEHOK M3 ero JMTEpHOM JIokH». B koHue pomana, kus3p lla-
JIYPCKHH, 110CJIE MHOTHX MPOCTYIKOB, 3aKJII0YHII BBITOAHbIH Opak : «OH AepKUT
y cebs Ha COJAEpKAHMM LIECTh Map OTIMYHEHIUHX JIOIAAeH M napy TakMX ke
TaHuoBIMLD (2, 710).

ITOT 10BOILHO 0OCTOATE/IbHBIH COLMOIOrHYECKHIT U IICHXOJIOrHYECKHH Top-
TPET «HOBEHILEro BEJIMKOCBETCKOrO JI€HJW» BbI3bIBAeT JBa 3aMevaHusi. [[eH-
JIM3M KH$I351, MOCJIE/IHEr0 OTIPBICKA BBIPOAMBILEIOCS M PAa30PEHHOTO apUCTO-
KPaTHYECKOr0 pojia, SBJISICTCS JIMLIL BHELIHEH 000JI0YKOM, NMPUKpbITHEM (Kak
JUISL €ro OTLA) pa3BpallleHHON C JEeTCTBA HATYpPbl M IMYCTOTHI AYIIM : pa3Bpar M
JICHAM3M He cBA3aHbl O6e3ycnoBHo. Ho M TO M apyroe HMEIOT CBOM MCTOYHHKH B
3arpaHH4YHOM (IIPEMYILECTBEHHO (PpaHILy3CKOM) «BOcnUTaHHKW». Bee atpnlyThl
JeHan3Ma — obensl y J{r0cco, JIOHAOHCKOE THOIBOKPH, (paHIlyKEeHKH-COaep-
KaHKKM — 3amagHoro mnpoucxoxaeHus. Illagypckum mpoTHMBOCTOMT narpuap-
XalnbHas, J100poaylIHas YMHOBHHYbA Mapa, BocnHTasiuas Mapbeio B KonTosce-
Koi yactu [lerepOyprckoii cTOpoHbl, noka reHepasibiua Amanus ¢on lnuibie
HE YBE3eT €€ OT ITOH HAHIHYeCKOH «Apkaauu» (1, 298), urodbl passieyb (Ha
BpeMsi) KHsi3d «toH[oii], HenopouH[oii], Gorodossuenn[oit» aesuuei (1, 317),
KoTopasi Oyzaer crepBa ociieruieHa uM. JleHau3M sBisieTcss TakuM oOpa3oM H
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TMOBEJICHYECKHUM KOZIOM jeunesse dorée (1, 345), MaCKUpOBKO# OIMyCTOIIEHHOC-
TH, U CTPATErHYECKUM OPY/IHEM.

Snouusm
(JI.'ennep)

He nuuieHo cMbicia paccMaTpuBaTh B nepcnekTtuBe JI//] IBHKEHHE anonusma
pybexa XIX-XX BekoB. Ha TormauiHioo Moy, HO B euie Oosblueit mepe Ha
HCKYCCTBO M HA KyJIbTYPHOE CO3HAHHE 3MOXH MOIIHO BO3/EHCTBOBAIA ANOHCKAS
Mozielib (HOPMaIbHO-ICTETHYECKOH H3OLIPEHHOCTH KaK B BOCCO3/1aHHM MMpa
HPEJAIMETOB U [IPHPO/Ibl, TAK H B H300paKEHUH IPOTHYECKOTO, MOJE/Ib JIHHAMH-
YECKH COYETAIOLIast MOUMHEHHE CTPOIHM MPHHLIMIIAM PHTYAILHOCTH, 3HAKOBO-
CTH JKeCTa, MUHUMaJIN3Ma, ¢ Jieopmanmeii (B YaCTHOCTH, C IPOTECKHOM runep-
Gonm3anieit 1 OCTPAHEHHOCTBIO BOCTIPUATHS) H C KOMIIO3HIMOHHOH CBOOOIOH.
SInoHCKMIA TeaTp CTan OJHUM M3 MCTOYHMKOB OOHOBJICHHMS €BPONEHCKON Tea-
TpasIbHOM 1 OaNeTHOM MPaKTHKK, 0cO0eHHO nocne TypHe Tpynibl Skko Cazna Ha
napwkckoit Muposoi BeictaBke 1900 r. OcoOwiit uHTepec tearp Kabyku Bbi-
3bIBaJ CBOEH TPAJMUMEH CTHPAHMA IPAHMIL MEKIY M0JaMH H CEKCYasbHbIMH
possiMH (JKEHCKHE POJIH MCIOJIHSIMCh MYy)KuHHaMH M HaobopoT). [Ipeobpasxas
3aMaiHOe HCKYCCTBO, CTUMYJIHPYS OTXO/ OT MHMETHYECKOr0 peaan3Ma B KHBO-
MUCHOM TBOPYECTBE MOCTUMIPECCHOHUCTOB M CHMBOJIMCTOB, B JIMTEpaType
(nanp., Ilpycr), SMOHHM3M OJHOBPEMEHHO MPOHUKAET M B PYCCKYIO KYJIbTYPY
MyTeM KOCBEHHBIM, OTPaXKEHHBIM OT 3amana, HO M IyTEM MpPAMOH BCTPEYM,
koH(ponTaunu. [TpuBoanm Ge3 ananmM3a OTPHIBOK M3 CTHXOTBOpeHus Hukosas
['ymunena «Cana-Skko» (1908):

]

Bbi ka3anuch O0HOOHBEPKOH
Haj u3siuHoit staxepkon,
U, kak OeleHbKHE KOLIKH,
Kaxk urpatoume aetH,

Bauiu ManeHbKHe HOXKKH
Tpeneranu Ha napkere,

W xykamu 30710TbIMH

Ham cusiio Baie umsi.

W korna Bbl TOBOPHIIH,

MBI nanékoe Jio0HIIH,

Be1 Opocaiu B HaC 1BeramMu
Hesnakomoro uckyccrsa,
HenoHATHbIMH CIOBaMH
OnpsiHssS HALLIK YyBCTBA,
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W Mbl BEpHIIH, 4TO COJIHLIE
TosbKO BbIMBICES SAMOHIIA.

OO0 OTHOILEGHHH SANOHH3MA K TEME B3aWMOOTHOLUCHHH MEXKIy JIMOePTHHCT-
BOM M JICHIM3MOM KpacHOpeuuBO roBoput padora OOpu bepiaciu, oxHoro u3
AHTJIMICKUX JIeHAM M3 Kpyxkka Yaiinbaa. [TocpeacTBom sinoHckoro rpaguuiec-
Koro koza bepzciau o6HOBHI 3anaHyI0 IpOTHKO-MH(OIOrHUECKYH) HKOHOTpa-
(uro, Hapyuias LeNblil PAI 3aNPETOB M HEMOCPEJACTBEHHO MOBJIMAB HA TaKHX
pycckux xynoxHukos, kak Jles bakcr, Koncrantun Comos, Hukonaii Kanma-
KOB, a B 11033uH Koncrantun bansmont, Muxaun Ky3mun u ap.
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Hopnan JTionkaros

PYCCKAS JIMTEPATYPA HA I'PAHU YKO®PACHUCA.
CHHECTETHYHOCTb STIU®AHUH KAK MMOKA3ATE/Ib
KYJbTYPHOM POJIOCJIOBHOM

[Topoli nuTepaTypa BBISBISET 3CTETHYECKOE «IOACO3HAHHE», WIH «IEHOTHID),
KYJbTYpbl, €€ MOPOKIAOLICH, YeTKHM H HEABYCMBICICHHBIM 00pa3oM — MpHUTOM
00Opa3oMm, KpaiHe OTJIMYHBIM OT PAcCy/04HOMH CAMOMICHTH(OHKALIMH.

DTO MPOHCXOUT B TEX HEYACTBIX CITyyasx, KOrja aBTop, 100 JHupHyeckui «5»
MM TI0OBECTBOBATEb, MO0 repoi, norpyxkaercs B smubpanuio, npuueM 60rou-
4eCcKoe nepexuBaHue, OOroBHAYECKHH OMNBIT MOABEPralOTCs ICTETHUECKOMY 0(op-
MJICHHIO, BO3MOXHO H 3aBEPIICHHIO.

AHann3 noao0HBIX ClTydyaeB B PyCCKOii JuTepartype, ocoOeHHO nepuoaa pyodexa
XIX-XX BB., OKa3bIBae€TCS JMAarHOCTHYECKHM B TOM, YTO KACAETCS MPOMEKYTOY-
HOTrO, HEYCTOHYHMBOIO XapaKTepa pPyCCKOW KyJIbTYpbl B OTHOLICHHH TaKHX YCTOMH-
YUBBIX KOMIIIEKCOB KyJIbTYPHOH NaMATH M CaMOMACHTHOHKALHUH, KaK «AQHHBI H
«Hepycanmumy.

1. OnncaHHoe HAMH HAXOIMTCS, 110 OTHOIICHUIO K aKTYaJbHbIM IyOJIHKaLMAM
06 3Kk(pacuce B pycckoii uTepatype’, Kak Obl B MapaiebHOM MHPE; XOTS €CTh U
OYEBH/IHBIE TOUYKH MMEPECEUCHMUS — MPEXKJIE BCEro, MO-BUAMMOMY, CO cTaTheii MBana
Ecaynosa B cbopunke 2002 1. («Dkdpacuc B pyccKoii IuTepaType HOBOrO Bpeme-
HH: KapTHHA M MKOHa»), U co cratbei Hunbl Mennnc «Penurnosnbiii sxdpacuc B
pycckoii sureparype» [Meanuc 2006]. Ilepeceuenns, a 3HaUMT M HECOTTACHS.

MeTto100rHs 1 OCHOBHbBIE TEOPETHYECKHE MOCHUIKH (Kacaroliuecss HCTopHYec-
KOM MOITHKH, HO B KOHEYHOM CYETE U TAKHE, KOTOPbIE, 10JIb3YSICh HECKOJIBKO YCTa-
PEBILMM $3bIKOM, MOXHO 0003HAUHTh KaK «KyJbTYP-(GUIOCOPCKHE» HIH «KYJIb-
TYP-KPHTHYECKHE») Yy Hac MHble. Mbl CUMTaeMCsl, MpexK/Ie BCEro, C paszjinuyeHHeM
Cepreem Asepunuesbim [1971; 1978; 1983] aByx npuHUMIOB 00pa3oTBOpYECTBA,
00pa30-npuCYTCTBUSL U 00pPa30-BOCTIPUSTHS, XapPAaKTEPHBbIX, COOTBETCTBEHHO, s

' Tennep 1997; Py6unc 2003; dxdpacuc 2002. Moworpadus Mapun Py6unc «Crossroad
of Arts, Crossroads of Cultures: Ekphrasis in Russian and in French Poetry» (New York,
2000) ocTanack s HaC HEAOCTYITHOM.
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IPEYECKO «IHTEPaTypbl» M JPEBHEBOCTOUHOH «CJIOBECHOCTH». Mbl npejrnosara-
€M, Y4TO COBMELIEHHE JBYX THUIIOB «apXETHIIMYHO» B PaMKax JIMTEPATyphbl, Hacle-
JIOBaBILEH rpeyeckoi; 0COOEHHO B KyJIbTYpax, TaK WJIH MHA4e CBA3aHHBIX C TOM,
KOTOpasi OCYLIECTBHIIA, B TOH MJIM MHOH CTEINEHH, CHHTE3 YKa3aHHbBIX /IBYX THIIOB, a
MMEHHO BH3aHTHIICKOI. [IposBisieTcs 3TO COBMEIIEHHE, B 11€JI0M, Ha YPOBHE «BHY-
TpeHHel Gopmbi». HerocpeacTBeHHbIM TOIYKOM MOCIY XKW Uls Hac Tpya Jleonnaa
TapyamBunu (1998) «Tekronnka BH3yanbHOro obpasza», MCCIEAYIOUNI Opaepo-
TBOPYECKHE M, ILIUPE, MIACTHYECKUE MOTEHIIHH €BPONEHCKON KyJbTYphl, Mpocie-
JKUBAKOLLIMECS MPEK/Ie BCEro B CHHECTETHYECKUX CTPYKTypax M obpasax jMrepary-
pbl. Mbl cuMTaeM, 4TO, HECMOTPSl HAa OTBET, KOTOPbIH jaeT kuura TapyaluiBuiu,
BBISIBIICHHE CUHECMEMUYECKUX «apXxemuno6» MOKET yKazaThb Ha YCTAHOBKH, npeo-
PACRONONCEHHOCHb KYJIBTYPbl K TEKTOHH3MY JIH0O0 aTEKTOHU3MY, K IUIACTHLIU3MY H
arlactTuun3my. [To106HbIE YCTAHOBKH OHTOJIONMUYECKH MPEIILECTBYIOT MOTEHIMAM,
Hceae10BaHHbIM TapyaliBuiIM, napauienibHbl UM JIHOO repecekaloTcs ¢ Humu. B
ob1em, Mbl BoBJieKkaeMm paboTbl ABepuHiIeBa U TapyauiBWIM KaK MO3JAHUH NPOAYKT
ornpeesneHHol KyabTyp-(huinocodckoit uuTyuinn (puaocodckoro, scTeTHUECKOro,
MOATOJIOrHYeCKOro pasnudenus ‘Adun’ u ‘Mepycannma’) B KauecTBe HHCTPYMEHTA
HceieoBanus 6osiee paHHUX ee MPOSIBACHHUH 4yTh JIM HE YMOPHOHAILHOIO NEepH-
ona’. 3ateM Mbl npuGeraeM K 3TOMY HHCTPYMEHTY, HE UykKIasch BO3MOKHOCTH
BKJIIOUMTH €r0 B FOPH3OHT HA MEPBbIil B3IJIAA OYEHb CXOXKEi, HO BCe ’kKe BeCchbMa
OTJIMYHON KyJIbTYP-(DHI0COPCKOH MHTYHIHMH: O TOM, YTO /06 B3aHMOHCIOHMMA-
HUS MOKPHIBAET HE OJIHY TOJIBLKO rpaHuily Mexay ‘Adunamu’ u ‘Uepycannmom’, HO
TAaKKe U MeXy ‘Adunamu’ u, ckaxem, ‘Diopenuneit’, u T.1. Tem caMbiM Mbl IIPH-
JICPKUBACMCST TOUKH 3peHusi, 4to TepryniuaHoBckas onnosuuus Adun u Hepy-
calliMa He yHHBepcasbHa (MPH BCEM TOM, YTO CHOCOOBI €€ CHATHS OO0 HEeCHATHS
MOTYT ObITh Pa3HbIMH).

MbI OTMEKEBBIBAEMCSl OT MPEANOIAraeMOro CTpeMyIeHHs (XOTs Obl HEKOTOPbIX)
aBTOpOB cOopHHKa «DK(pacuc B pycckoit nureparype» [Dkdpacuc] pacrnosHarth B
pyccKoM 3KdpacHce HOCHTEb CBALIEHHOTO CMBbIC/IA («BbIJICICHHOE MECTO B TEKCTE,
rJie IPOCTYMAET ero BbICIIUM, CBAIICHHBIH cMbIC») (06001menune Cepres 3eHKHHA
[348-349]). U mbl pacxoamumes co creayromleii noceiikod Visana Ecaynosa [Ok-
(bpacuc: 167]: «51 MCX0XKY M3 TOTO, YTO IK(PpACHC B PYCCKOH CIOBECHOI KyJbType
TaK WIH MHA4Ye MOMHHUT O CBOEM MKOHHOM CaKpaJlbHOM MHBApPHAHTE, YTO 3a OnMca-

? HackoIbKO MOKHO Cy/HTb, TepTy/UIHAHOB BOMPOC MOABEPraeTcs KyabTypduiocodekoit
KOHLENTYaJN3allMH B PYCCKOA3BIYHON cpeje B aHTH-UBAHOBCKHX (Bsuecnap Ms. Msa-
HoB) pabotax JIbBa IllectoBa 1910-X IT., NOJHOCTBIO PA3BOPAYMBAACEH JIHIIbL B H3BECTHOH
kuure 1938 r. [IpeapicTopHio (He CAMIIKOM MPHUMEYATENIbHYI0) TOH KOHUENTYaln3alun
B Mbl Hax0iuM B paborax Jmurpus Mepexkosckoro 1890-x—-1900-x rr.
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HHEM KapTHHbI B PYCCKOM JIMTEpAType TaK MK MHA4Ye MEpLaeT HKOHHYECKas XpHC-
THAHCKas TPAJAMULIUSA HEPAPXHUUHOIO MPEANOYTEHUS «UYKOI0» HEOECHOr0 «CBOEMY»
3eMHOMY». Mcxoas U3 cOBEpUIEHHO pa3HbIX MMOCHUIOK, Mbl MPHXOJMM K BBIBOJIAM,
XOTSl M UMEIOLIMM OTHOILEHHE K 3TOMY TE3MCY, HO €ro OTHIOAb HE MOATBEPH/Iat0-
M. (Keratn, EcaynoB CIHIIKOM MATKO K PYCCKOH MHTE/UIEKTYaIbHOH M JyXOB-
HOH TPaIMUMH HCTOJKOBAJ MPOCTYMAIOUIYIO 3@ 3THMH SK(pacucaMH TATY K 4yKO-
My, NEpPEOLIEHHBAHHE YYIKOT0; OTOKIECTBUI UyKoe U HebecHoe.) OYeBHIHO, UTO B
9THX CBOMX Hecorjacusix Mbl cxoaumesi ¢ Hunoit EnuceeBnoit Meanuc [Meanuc
2006: 65-66 (npumeu. 1 u 3)]. OxHaKo ee KPUTHKA TOYKHU 3PEHHS Ha 3arajHoe pe-
JIMTHO3HOE MCKYCCTBO, BbicKaszaHHOHW [laBinom dnopeHckum, u Tem Oosiee ee apry-
MEHTBI (OHA CChbllaeTcs Ha onbIT pycckux mnucarenei XIX B.), kKaxkercs Ham
Gbioieil MHMO temn.’ DTa KpHTHKA YIycKaeT TOT (akT, YTO MCKYCCTBOBEIYECKHE

«Pyceknii “pesnrunosusiit 3xkdpacuc” ybeautensno omnposepraer cyxaenus I1. dio-
PEHCKOTI0, yTBEPXK/IABILEro, YTO “peIMrHo3Has *HBONMHUCH 3anana, HaunHas ¢ Bospoxie-
Hus, ObL1a CHUIONIL XY10KECTBEHHOI HENpaB/10ii, U, MPOMOBEAYS Ha CJIOBAX BEPHOCTH H
Oan3ocTh M300pakaeMoOi AeHCTBHTENIBHOCTH, XYIOXKHHKH, HE MMes HHMKAaKOro Kaca-
TEAbCTBA K TOH JEHCTBUTEIBHOCTH, KOTOPYIO OHHM NMPHUTA3AIN U Jiep3aiu u3o0pakarhb, He
CUMTAJIH HYKHBIM BHHUMATh JaXe€ TEM CKYAHbIM YKa3aHHAM HKOHOIMMCHOIO TMpeaaHus,
T.€. 3HAHHA, KAaKOB JYXOBHbIIi MHMp, — KOTOpble coo0ilaja UM KaToJH4yecKas LEepKOBb™
[Propenckuit 2001, 53]. 1. dnopeHckHii oTKa3bIBaeT, TAKHM 00pa3oM, eBpONeiicKoit pe-
JIMTHO3HOM KMBOIUCH, U UTAJIbAHCKOH KaK ee KOJIbIOeIN npeskie BCero, u B MOUIMHHOM
PEJIMTHO3HOCTH, W B BBICOKOH JYXOBHOCTH, KOTOpbIE, 110 €r0 MHEHHIO, HEC/Ia U CoXpa-
Hsjla MKOHOTIMCh BH3aHTHICKadA, npaBo-craBHas. Mexay TeM, caMO BO3HHKHOBEHME JIH-
TepaTypHoro skgpacuca, nopoxaeHHOro B OOJLLUIMHCTBE CIYy4aeB €BPOMNEHCKOil KHBO-
MHCbIO, TOBOPHUT 00 MHTEHCHMBHOM JIlyXOBHOM BO3JEHCTBMH 3THX nojoreH. [laxke B Tex
ciyvasx, Kkoraa, kak B “Manone” [lymkuna, B TekcTe sk(pacuca BO3ZHHKAET BHYyTPEHHEE
3epKajio, npoeunpyiouiee HebecHoe B 3eMHOE, 3TO OTHIOAb HE 03HAYACT YTPaThl PEIMIH-
O3HOrO YYBCTBA M TOIPYKEHHS B MATEPHAIbHOCTb, HO TOJbKO OOHApyKEHHE MPHCYT-
ctBus HebecHoro B 3emHoM. CaMmu CTPYKTYpHBIe (OpMBI “pelHrHo3sHoro sxdpacuca”,
YTBEP/IMBILHECS B PYCCKOM JINTEpPAType, €CTh CBHAETEILCTBO MOUIMHHONH CaKpaJbHOCTH
MOPOIMBLIEr0 €ro TEKCTa-HCTOYHHKA, TO €CTh KMBOMHCHOTO nojoTHa. ['oBops 06 sToMm,
Cle/lyeT Mpee BCEero yKa3aTh Ha XapaKTepHYIO Uls “peMrHo3sHoro skdpacuca” u
NPaKTHYECKH HEOThEeMJIEMYIO Ul dK(pacuca MasloHHBI 4epTy, CBA3aHHYIO C YIIOMHHAaB-
weics y)ke KOHTaMHHalHeH HeOECHOro H 3eMHOro Havaj, B pe3yJibTaTe KOTOpPOi nepBoe
CTaHOBUTCA OoJiee GINM3KHUM M CHIIBHO JICHCTBYIOIIHM, @ BTOPOE BOCXOIMT K FOPHEMY, He
NophIBasi CO CBOMMH 3€MHBIMH KOpHAMH. B HTOre Tekcr skdpacuca Hepeaxko npHod-
peraer BCe NpH3HAKH OOPAIIEHHOrO CJI0BA, YTO MHOTAA BbIpakaeTcs U B 0codoii hopme
3arjaBus, Kak, K npumepy, B cTuxotrBopenuu An. I'puropeesa “K Manonne Mypuibo B
[Mapuxe™. [...]» [Mennnc 2006: 60] — Mb1 He 00cysKaaeM NPaBOMEPHOCThL HIIM HENPABO-
MEPHOCTh KPUTHKH (DJIOPEHCKMM 3arajHoi PEJINrHO3HOH KHBOIMMCH KAK HEMOMIMHHO
OJlyXOTBOPEHHOH. Mbl TOJILKO YTBEPKIAEM, YTO CCbUIKA HA PYCCKHH PEIMIHO3HbIH
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B3rsiibl Priopenckoro («MkoHocTac» M Jip.) — BO MHOIOM 3CTETHYECKHH KOPpEssT
«HEONATPUCTHYECKOI0 CHHTE3a», MOArOTOBICHHOro ['eopruem dropoBckuM'; ¢
TOUKH 3PEHHSI 3THX B3IJISJIOB MOIPa3yMEBAETCs MPEUMYILIECTBEHHAs! IPHYACTHOCTh
YKa3aHHBIX MHcaTesled K 3arajgHo-eBPONEHCKOMY, KaTOJMKO-IPOTECTAHTCKOMY
KYJIbTYPHOMY H KYJbTOBOMY OIBITY (B T.4. THILY XYJ0KECTBEHHOTO BOCIPHSATHSA).
Kpurtnka MaopeHCKHM 3araaHoro pejiMrio3HOro HCKycCTBa OKa3blBaeTCs, B CBETE
AHAJIOrMH ¢ J1e710M DI0POBCKOro, MOMEHTOM BBbIPAOOTKH S3bIKA TOJKOBAHHS COOCT-
BCHHOI'O JK€ PEIMIMO3HOI0 HCKycCTBa (M OTMEKEeBaHMsS OT He-cBoero). C ToYKH
3peHMsl ICTETHKH, KOPEIUTHPYIOLIEH C «HEONaTPUCTHYCCKUM CHHTE30M», PEJIUIHO3-
HO-ICTETHYECKHH onbIT pycckux nucareneit XIX B. Kakercs 3CTETHUECKH vyiKe-
poAHBIM (TaK K€ KaK OH BO MHOIOM PEJIMIMO3HO 4y’KEpOJEH HEONaTPHCTHKE).
Kynemypa nyxa Tex nucateliei eiie He 3HaeT BOCTOYHOH NMaTPUCTHUKH, €€ s3blKa
(npubiamn3uTenbHo TakoBa Touka 3penus duoposckoro B «Ilyrsax pycckoro 6oro-
ci0Bus»). Peinuruosnas uyBCTBHTEILHOCTH (1@ OyleT HaM MO3BOJICHO HApYIIHTh
NPUBBIYHOE W 3aKOHOMepHOoe Uit DIOPEHCKOro caoBoynoTpedieHne, npoTuBono-
CTABJISIONIEE PEIUTHO3HYIO JKHBOMACH M HKOHOMMCH'), MPEANOYHTAIONAs HKOHY

sk¢ppacuc XIX Beka HHUErO He JI0KA3bIBACT M He onpoBepraet. Bpsia nn ciyuaiino Mea-
HUC FOBOPHT O JIHTEpaTypHOM Kdpacuce. OOpaleHus cpeIHEBEKOBOH PYCCKO# cloBec-
HOCTH K oOpasam 3aBeloMO HCKItoueHbl. ‘OsinTeparypHBalomascs’ cioBecHocTh B Poc-
CHM (MBI MMEEM B BHJly MPOTHBOMOJNIOKECHHE «CIIOBECHOCTHY W «JIHTEPATyphl», 000CHO-
BaHHOe C. ABEpPHMHLEBBIM, CM. BbIlIE) €CTECTBEHHO, KaK HaM KaxkeTcs, obpaiiaercs K
cBOEMY BH3yaslbHOMY alter ego — (pesmrno3Hoit) sxusonucH. (BusyansHsiii alter ego cio-
BECHOCTH ‘HEe-OJIMTEPATYPHBILICHCH  — HKOHOMMUCH, KYJIbTOBbIH 00pa3). B naHHbIit nepuoa
M JUIS @HHOTO KYJIbTYPHOTO HACTpOS, BCe eule npeodiajaonie «nposenutckoro», Es-
pona — «CTpaHa CBATHIX 4yJec» (3aMEeTHM: M CBATHIX, U yyjec). B HekoTOpOM cMbicie
HETOYHO MJIH CIMIIKOM OykBanbHO BHyuieHue (em. [[ennep 1997]), uto 310 vykue Kap-
THHBI Ha CBOEM (hOHE; eBPOIEHCKHIT — HE COBCEM YYIXKOMH, M PYCCKHI — HE COBCEM CBOM.
Ho B mnepsoii nosoBuHe XX Beka pyccKkoe KyJIbTYPHOE CAMOCO3HAHHE I0JBEpraet
JIAHHOE OTHOIIEHHE MepeolieHKe. AHaIN3HpyeMblii B 1aHHO#M pabote onbiT Ceprus byn-
rakoBa (KOHLENTYaJbHO M MHUCTEMOJIOTHYECKH COrnacHblii ¢ MIOPEHCKHM) CBHIETEb-
CTBYET O CJICAYIOLIEM: TO, YTO HCKYCCTBO MOIJIO MOPOi CTHMYJIMPOBAaTh ONbBIT, OJH3KHI
K 3MH(paHHOMY WM [aKe COBMAJAIOUIMH C HHUM, HE OTMCHACT NPHHIMIHAILHYIO €ro
HEroAHOCTh Ul AAHHOM LIeJIN U JIILIL HAIIOMHHAET o0uiMe HCTHHBI 0 HeBeaomocTy [1po-
MbICA M O cHJie (MHOTIa — K 100py) 4esI0Be4ecKOii CriocOOHOCTH CAaMOBHY LICHMUSI.
Cyposas ouenka ®noposckum Gonee panHero coumHenus duopenckoro, «Cronna u
YTBEPK/ACHHS HCTHHDI», B IaHHOM CJIy4Yae HepeJieBaHTHA.

BcroMHMM aHanoruyHbie pasrpaHnyeHus, 0osiee WM MeHee YEeTKO NMPOBEJACHHbBIE B Nep-
BOit nosoBuHe XX BeKa: repou3m — MOJABMKHHYECTBO, pesinruosHas dpuisocodus — 6oro-
CJIOBHE...

5
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boromarepu ckynbnrype MagoHHBI, TOJIBKO «IIPOCBINAETCS» B COBpeMeHHO# di1o-
PEHCKOMY PYCCKOH MHTEJIEKTYyaJIbHOM JIHTE.

Wean Ecaynos npociexuBaer BbisiBieHHe B npousBeaeHusx Hukonas Jleckopa
JIByX THIOB MKOH (MX pa3jM4yaloT MEePCOHAXKH MPOU3BEIACHHI), «HACTOAIIMX» H B
©KUBOMNUCHOM cTHae» [Dkdpacuc: 170 u cn.]. EcaynoB o6obuaer: «B pycckom
sk(pacuce uMeroTCs 00€ JIMHHU: HENOCPEJACTBEHHO MYyIas OT MKOHbI M MIyllas
OT KapTHHbI: ONHCaHHE M300pa)KEHHUs CaKPaJIbHOIO M ONHCAHHE M300paKEHUs Kak
OyATO BIOJIHE CEKYJIAPHOTO, OIHAKO «IIOMHSIEro» 00 HKOHHOM 1poobpasze» (178).
JIBuraresb pasiMuMs TOT JKe, YTO U B IPUBEJAEHHBIX HaMH npumepax. TosbKo 31ech
pedb HIET O pa3sHbIX MCTOJIKOBAHHMAX OAHOTO M TOrO € XYJA0XKECTBEHHOrO Ipe-
JlaHus, a He 00 obpalleHnH K pasHbIM (QaHAJTOrHYHOE HaxoauT EcayiioB B TekcTax
I'neba Yenenckoro, 174 u ci.). EcaynoB ocraercs rnpu XpUCTHAHCKOM MHpPE B €ro
3ala/IHOH M BOCTOUHOM, a TAK)Ke CPEJAHEBEKOBOH M MOCTCPEAHEBEKOBOH pa3HOBH/I-
HOCTSAIX; BOMPOC O Pa3sHOCTH JIOXPHCTHAHCKHX TPAAMUHMH MM He craBuTcsa. Kpome
TOr0, aBTOP OrpaHMYMBAETCS PACCYXkJICHHEM O THIIE OTHOLICHHS MEXKIYy O3Hauyae-
MbIM M O3HAYalIKM (T.. NPH BONMpPOce 00 MHO- MM TOXKJIE-CKa3aHWH) M HE Ka-
caercst cMHecTe3nu. Mbl Obl CKaszallM Tak: B pyccko surtepatype KoHua XIX B.
MMEIOTCS /1B THIIa CHHECTE3HHU: OJIMH OTCHIJIACT K MUPY IJIACTHKH M K JpEeBHErpe-
YECKOH JIMTEpPaType M MHUPOOLLYIICHHIO, APYTOH — K HEIIACTHLH3HPYIOIEMY MH-
pooiyuienuto JIpesuero Boctoka 1 ero Xya0KeCTBEHHBIM THITAM.

BbIsBUB TEOPETHYECKYIO OCHOBY W METOOJOTHYECKHIT KOCTSAK Hallei padoThl,
00paTUMCs K TEPMHHOJIOTHYECKHM M TEOPETHUYECKHM TMOCBLIKAM OTHOCHTENBHO
YaCTHOT'O 3HAYCHMS, TOKE HYKIAIOILHUMCS B OTOBOPKE 3/1eCh, B PaAMKaX BBEIECHHSI.

2. HccnenoBartenb MHTepMeaHanbHoCTH Xade JIyHA pasiaMyaeT TpH TIpynibl,
THIA WIH CTENEHU B3aUMOJEHCTBHA MEXKIY JIMTEPAaTYpPOl M IUIACTHYECKHMH MC-
KYCCTBAaMH — KOMOMHAIMIO, MHTErpaluio u tpanchopmaumio (3xkdppacuc Jlyna or-
HOCHT K TpeTheil rpynne) [[emnep 2002: 6-7].° Okppacuc (B OTHOCUTENBLHO LIK-
POKOM H TPaIHIIMOHHOM CMBIC/IE CJIOBA) — 3TO «CJIOBECHAs penpe3eHTalus perpe-
3C€HTALMH JKUBOIMHMCHOW» HWIIH, TOYHEE, BU3YasbHOH (MKHMBOIHCHOM, rpaduyeckoii,
CKYJIBNITYPHOH), COrJTaCHO OJJHOMY M3 PacrpoCTpaHEeHHBIX onpeaenenuii ([xeiimca
Xeddepmana) [Dpank 2002: 34-35; Wagner 1996: 10]’; T.e. JKaHPOBOE BOILIOLLIE-
HHE YCTAaHOBKHM Ha COPEBHOBAHHME C JIPYIMM BHMJIOM HcKyccTBa (cp. [Ppank 2002:
34-35]). B y3kom cMbiciie — 3TO «(AQHTH)HAPPATHBHBIA MpHEM», ubs (GYHKIHS —

¢ [Tpumep (cnoxkuoit) komOunaunu — Gesamtkunstwerk; unrerpauun — «KamiurpaMmen»
, Anonnunepa [Tam xe).
Jleonua I'ennep pacnpocTpaHseT MOHATHE K(PPAcHCa HE TOJILKO HA CIOBECHYIO perpe-
3€HTALHIO MY3bIKU, HO M HA JICUBONUCHYIO — MY3bIKM, H T.1. [[emnep 2002: 13-15].
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«JIOTOJIHUTH HAPPATHB YEM-TO, WJIM MPOTHBOMNOCTABHTHL €MY YTO-TO, YEro emy He
XBaTaeT — MOXKeT ObITh, ero “Apyrum™» [yk.cou.: 34)%,

B 1o kpaiineii mepe 01O 13 paboT ykazaHHOro cOopHHKa MpHOEraroT K MoHs-
THIO «dK(ppacucHocTby [Llumbopcka-Jlebona 2002: 55 u ci.]. Ono Gosee moAXOAUT
K HallUM NpuMepaM (CM. HHKE), YeM «3IK(ppacuc»: racTHueckuM apredakram, K
KOTOPBIM OTCBUIAIOT COOTBETCTBYIOIIHE CIIOBECHbIC TEKCTbI, HE XBATAET BOTLIOLICH-
HOCTH (B paMKax (PMKLMOHAIILHOIO MHpPA, KOHEYHO), @ HHOI/Ia ¥ MHIMBH/yalbHOC-
TH (B HHX HEJb3s y3HaTh KOHKPETHOTO NMPOW3BEJICHHS — HU CYLIECTBYIOLIErO BHE
(MKUMOHAIBLHOTO MMpPa, HH BBIMBILUICHHOTO, HH HAJIHYHOIO, HH CTAHOBSILIErocs).
VYMeCTHO 371ech YNOMSHYTh W TepmuH [letepa Baruepa «MKOHOTEKCT», JOJKHBIN
0003HaYUTh CaydaW HEIEIMMOr0O €IMHCTBA IIACTHYECKOro/ JKMBOMMCHOro/ rpa-
(DMUYECKOrO M CIOBECHOr0 KOMIIOHEHTOB, TOYHEE, TAKHE CJIIOBECHO-IUIACTHUYECKHE
€/IMHCTBA, B KOTOPBIX BEpOAIbHBIH TEKCT MOHUMAEM TOJILKO MPH MOMOIIH €ro BH-
3yaJlbHOrO KOMIOHEHTA ¥ BH3YyasibHbIH 00pa3 MOHMMAaeM TOJIbKO MPH MOMOIIM €ro
BepbaibHoro komnonenra [Wagner 1996: 16]. «MkonorekcT» oxBaTbiBaeT Kdppa-
cHC M «K(ppacuc HA0OOPOT» (MCNONIL30BAHUE HAMMCAHHOIO CJIOBA B JKMBOIHMCH,
cm. [Fennep 2002: 8-9]), anmo3unio Ha H300pa)KeHHE B CJIOBE H AJUTIO3HIO HaA CJIOBO
B M300pakeHuH; cTano ObITh, BKJIKOYACT M HalM ciyyan. Ho Ha camoMm jene neHTp
Halllero BHUMAHUs — ONpeie/IeHHbIM 00pa30oM CJIOBECHO NepelaHHas snupanus; He
KOMIIO3HLMsl JIHOO CTPYKTypa TeKCTa, O Hell MOBECTBYIOIIEro, H HE CTENEHb BH3Y-
QJIbHO-TJIACTHYECKOI BOTIOIIEHHOCTH AudanHoro odpasa.

CHHECTeTHYHOCTb MU(pAHUN — M «IIOKa3aTelb KYJbTYPHOI POJAOCIOBHON», H
JIENO3UTApHil KyJbTypHOH namsatH. Ocreperasch H3JHIIHE OOPEMEHHTEIBHOH B

¥ Cp. co crenyiomeit nosuumeii I1. Barnepa/ B.Jlx.T. Mutuenia (Mbl He NpUHHMaeM mep-
BYIO YacTh MX YTBEPKICHHS, @ HMEHHO, YTO BCE IK(PACHCHI BBIMBILLICHHbI, B 4€M COrJla-
waemcs ¢ aooaom JI. I'ennepa: « BoiMbinuieHHBIC KAPTHHBI HAJI0 NPHAYMaTh — 4acToO Ta-
KOM BBbIMBICEJ MOAYMHAETCS NMOO0 HApPPAaTHBHOM, JIMOO TOMHYECKOMH, HO HE JKHBOMHUCHOM
goruke. CyuiecTByIoLHe e Haao ymersb nepeaatb» [[eanep 2002: 9], — Ho npocum 00-
paTuTh BHMMaHue Ha BTOpYI0): «[...] B.Jlx.T. Mutuenn npas, koraa yTBepiaaer, uTo
“sxdpacuc Beerja BOoOpakaeM M Halle/IeH Ha co3/aHue creunduyeckoro obpasa, Haxo-
JIUMOTO TOJMBKO B TEKCTe, KaK ‘obuTatouiee B Tekcre uyxkoe tekcra’™» («[...] W.ILT.
Mitchell has a point when he argues that “all ekphrasis is notional, and seeks to create a
specific image that is to be found only in the text as its ‘resident alien’”») [Wagner 1996:
12]. «Ekphrasis, then, has a Janus face: as a form of mimesis, it stages a paradoxical per-
formance, promising to give a voice to the allegedly silent image even while attempting
to overcome the power of the image by transforming and inscribing it» [yk.cou.: 13].
(«Ikdpacuc, B TaKOM ciyyae, ABYIHK Kak SHyc: Kak MuMmeTnueckas Gopma, OH HHCLE-
HHPYET NapaJoKCalbHYl0 MOCTAHOBKY, obellas JaTh rojoc 3aBeloMO OE3MOIBHOMY

00pa3y H 0JIHOBPEMEHHO C TEM MbITAACHh NPEOIO0JIETh BIACTb ITOTr0 00pa3sa, npeobpasys H
HA/MUCHIBAs €ro»).
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JIAHHOM CJlyYae KOHLENTYalbHOH OTBETCTBEHHOCTH, Mbl BBIOpAIH NepByIo (hopmy-
NHPOBKY.

3. Eme FOpuii Toinsnos («Banepuit bprocosy», 1924; [1967: 521-540]) ormerun
(Mo-BHAMMOMY, HE CO3HABAs, YTO COOOLAET CBOEMY YHTATENIO YTO-TO HOBOE) OpH-
enrtaumio Koncrantuna banbmoHTa-nupuka Ha my3biky (534), Banepus bprocosa —
Ha KUBOMHUCH U TuiacTHky (530, 534, 536). Tem cambIM HaMeTHJIACh BO3MOMKHOCTh
0TKa3aThCsi OT OrpyO/sIoUero acCOUHUPOBAHHS CHMBOJIM3MA C MY3BIKOH, a MOCT-
CHMBOJIM3Ma — € )KUBOIUCHIO W IJIACTHKOH, U BbIPAOOTATH THIIONOTHIO CHHECTE3HH,
Oosiee «4yTKYIO» K MHAWBUIYaJIbHBIM OCOOCHHOCTSIM aBTOPOB «pyberka BEKOB», K
«OO0JIbIIOMY BPEMEHM» HCTOPHH KyJIbTYPbl, K NpoOJeMe M SBJICHHIO MHOMKECT-
BEHHOCTH KYJILTYD, HCTOPHIA, KKYJIbTYPHBIX KPYroB». "

4. TTosicHHM CBOE NMPE/ICTABICHHE O «IIEPCOHAMNKHONY, WIKH AKTAaHTHOMH, CTPYKTYpe
SnupaHHBIX CLEH. YYaCTHUKOB, B MPHHLMIE, J0JKHO ObITh JBOE: OOroBHJICH M
ooxectBo (bor). HaGmonaemoe nucxoxiaeHne Goxkecrsa (bora) MOKET NMpHHATH
00pa3/00MK CylecTBa HIH K€ BOIUIOTHTBCS B «JIpaMaTypruioy» B3aWMOJCHCTBHUS C
JIPYTrUM, KOTOpPbIH OKasaicsi Obl mpembum y4aCTHUKOM «CLIEHBI». SIBJIeHHOE Yepe3
BCTpEUY HHMCXOKIACHHE Mbl MOMJIH Obl 0003HAYMTH, NMOKAa M JUIS KPATKOCTH, KaK
«cBsileH bl Opak». CBalieHHbIH Opak MOKHO HaOII0aTh «CO CTOPOHBD (TaKHM
oOpa3zom, «OOroBH/IeL» OKa3bIBACTCS «TPETHHUM»); HO OOrOBHJICLL MOKET MEepPeKu-
BaTh €ro M OT MEPBOro/BTOPOro JIMLA, OH MOXKET OKa3aThCs CBUCTEIEM CBOETO Ke
«Opakocouetanus» ¢ OoxecrBom (borom). Ilpuaepxkusasch o61acTH XpHCTHAHC-
KOM JOrMaTHKH M MHMCTHKH, Mbl MOIJIH Obl yKa3aThb Ha CIEIYIOLIME NPUMEPHI.
«IIpeneunyio» U B «HEPa3JeIbHOCTH U HECIMSHHOCTHY BCTpeuy OOKECTBEHHOI0 U
4EJIOBEYECKOro ecTeCTB B XPHCTE — MYCTh U HE CHH3OLICALIYIO /10 BDEMEHHOI O H3-
MEpeHHsl, MePCOHATM30BAHHBIX YHACTHHKOB M JPaMaTypruu — MOXKHO BBIBECTH M3

Bonpoca 00 skdpacuce kak 0 Aeno3uTapHH KyJbTYPHOH namaTH (M, KOHKPETHO, MaMATH
KYJIBTYpBl 0 cakpajibHOM) Kacatorcs Mapus Llnmbopcka-Jleboaa [Ilumbopceka-JlebGona
2002: 59, 61] u Poman Munx [Muux 2002: 94 u ap.]; u, KOCBEHHO, KaK O JEMO3HTAPHH
nosronoruyeckoii namatu, Cysu @paunk [Opank 2002: 35-36].

' Hawre nousmanue npoGiembi CO3BYHHO THIONOTMH M KYJIbTyPHO-HCTOPHUECKOH aTpH-
Oyumnn sKdpacuca, npeIokeHHoi Dpuxom Ayspbaxom, K KoTopoit orceutaetr P. Muux
[Munx 2002: 89]; orcbiika xe Muuxa k Baaaumupy Tonoposy, paszianuaioimemy opHeH-
TAlMK HAa «XHMHYECKYIO» («My3bIKaIbHYI0») (Y CHMBOJIHCTOB) H Ha «TE€0JOrHYECKYIO»
(«apXHTEKTYPHYIO» H «CKYJIBITYPHYIO») (Y aKMEHCTOB) MPHPO/Y CJIOBA B PYyCCKOH M09-
3uM K Havany 1910-X rr. u ykasbiBatoiieMy Ha uX npoTuBoOopcTBo [yk.cou.: 91-92], ans
HAILIEr0 MCCJIC0BAHHS HEPEJICBAHTHA, MOCKOJIBLKY YBOJAHT OT NMpoOieMbl MHOXKECTBEH-
HOCTH KYJIBTYPHBIX POZIOCIOBHBIX. Mbl OcTEperaemMes Takke KyJabTyPHO-HCTOPHUECKOTO
aTpuOYTHPOBAHUS HA OCHOBE CeMAHMUYECKUX TIPH3HAKOB, MOTHBOB, TOMOCOB (Cp. [YK.
cou.: 92]).
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OOrosiBICHHUS, CBUICTEILCTBOBAHHOIO «TpeTbM». «O00KeHHe» 1o 0iaroaartH, rno-
CTHIaeMO€ B MOJIMTBEHHOM BOCXOX/IEHHH K bory, ecTb BcTpeua, nepexuBaemas B
TEPMHHAX «IIEPBOro-u-BTOporo» Juil. Pasymeercs, ywactByrouue B dnudaHuu
MOT'YT ObITh B Pa3sHOi CTENEHU «IEPCOHATM30BAHbI» («IMIOCTA3UPOBAHB H «BO-
HIIOCTa3HPOBAHBI)) WM JIe-NIEPCOHATM30BAHbBI, «MATEPUATH3UPOBAHbBI» WIIH XKe Je-
MaTepraIu30BaHbl. 31ech Mbl HE OyJeM paccMaTpUBaTh «AKTAHTHYIO CTPYKTYpPY»,
HO KOCHEMCsl BOIIPOCOB O CTENEHH «IMYHO(CTHO)IrO» H «MaTEPHAILHOI0» OCYLLIECT-
BJICHHS B 91H(DAHUAX; O COOTHOCUMOCTH (hOPM 3TOr0 OCYLIECTBICHHS C ONpe/esieH-
HBIMH THIIAMH ICTETHYECKOrO OIbITA, aCCOLMUPYEMBIMH C OMPE/ICICHHBIMH KYJlb-
TYpPHO-HCTOPHYECKUMHU THIaMH (B tupokom cmbicie — O. Hlnenrnepa, A. ToiHOH,
a rakke H. TpyGeuxoro'").

5. C TOUKM 3peHHs ICTETHKH W nocm->cmemuku’”, ykazaHubie «nH(paHHbIE
CLIEHBD» MOJKHO OXapaKTepHU30BaTh KaK CHTyalHH THIa «oOpa3 B oOpa3se», TouHee,
«BU3YANBHOCO 06pa3a» B xy()o.wcec'meetmo,\f 06pa3c; KaK CHTYyalUHH BOCHPHATHA
«euzyanbHoeo 00pa3ay, BIUCaHHbIC B 00pa3 Xy/10KeCTBEHHbIH. Buzyaibubiii 00pa3s,
B OTJIMYHE OT XY/J0KECTBEHHOr0, TpeOyeT He AMCTAaHIIMPOBAHHOIO, COOCTBEHHO IC-
TETHYECKOr0 BOCHPHATHSA, a, HAIP., MOYHUTAHHUA: y HEro HEeT 3pHTEeiei, a ecTh Co-
npuqacmble”; U OH XapaKTepH3yerTcst Creun(uuecKum npucymemeuem n3o0pa-

"' Mpl uMeeM B By Npekie BCEro MMIIMuMpyemoe crarbeii H. Tpybeukoro «Basu-
JIOHCKas OallHs M CMEIIEHHE S3bIKOBY BbIJICJICHHE BOCTOYHO-XPHCTHAHCKOIO (a He npa-
BOCJIABHOTO, HE MOCT-BU3aHTUHCKOIO W HE BHYTPEHHE-EBPAa3MHCKOro) ‘THna’, COOTHOCH-
MOTO C MHPaMH BOCTOYHOIO XPHCTHAHCTBA & BOCTOMHOro MuTpausma y JIba I'ymusiesa
(ocoGeHHO ecm yyecTh M Apyryto cratbio TpyOeukoro — «Penurun Muamu n Xpuctuau-
ctBo»). Tunonorus H. JlaHnieBCKOro HaM He MOJAXOMT, MOCKOJBKY OHa OCHOBaHa Ha
MBICJIH O TIPUMATE ITHO-A3BIKOBOI'O POJICTBA.

"2 (ITocT-3cTeTHKA» — B IAHHOM CIy4ae OKKa3HOHAJIH3M, NPH3BAaHHBIH 0603HAYMTH ‘Teo-
puio (Mau Teopum) obpasa mocse 3MOXH MCKYCCTBA', MO aHAJIOTHMH ¢ «McTopHeit obpasa
10 2MoxH HckyccTBa» (XaHnc benbTuHr) m «nocneucTopusiMu» (MH. 4.) MCKyccrBa /
ucTopuel ‘mocienckyccTsa’ (='BH3yanbHOro odpasa nocie 3Mmoxu Mckycersa'). Buuma-
HHEM K npobsieMaTHke Mbl 00s3aHbl pabotam Amrena AHrenosa, 00CYKIAOUMM
koHuenunu Aptiopa [lanto, Kopxa Jnau-l06epmana u beabtunra (ccbuiky Ha OJHY M3
9THX paboT cM. HMKe), a Takxke xpectomatuu «Ilociaencropun uckyccersa. Kuura s
yrenusn» [[eHoBa u Anrenos 2001]. Mel otnaem cebe oTyeT B COOTHOCHMOCTH «IOCT-
3CTETHKH» C JMOXO0ii MOCTMO/EPHA, PABHO KAK M C YCTAHOBKOM «HCTOPHYECKOIO aBaH-
rapaa» (B nonnmanuu [lerepa Bioprepa) Ha paspylieHHe HHCTHTYTa MCKYCCTBa, HO OT
IKCTUTMIIMTHBIX COOTHECEHHH BO3/1ePIKMBACMCH.

1 «Ecnu mckycetBo, ¢ Hauana XV Beka  Jasiee, pa3BuBaeTCs (PEHMYLIECTBEHHO, HO HE
TNOJIHOCTBIO) B HANPABJICHHH aBTOHOMHOCTH, COCPEIOTOYEHHOCTH B cebe, aBTopedepeHT-
HOCTH, TO 1000 BO3BpaT KyJILTOBOrO, J00OE CMELIEHHE C KyJIbTOBbIM, MPOBOANT
3aHOBO TPaHMUIIbI MEXKY HCKYcCTBOM M oOpasom. “O6pa3 u kyabt. Mctopus obpasza 10
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KaeMOro, a He TOJIBKO Mojobuem 06pasa u3obpaxaemMomy'* (TeM cambiM cpeHe-
BEKOBOE «HCKYCCTBO» M MHOTME Pa3HOBHMJHOCTH COBPEMEHHOIO BBINAJIAT U3 00-
JIACTH BE/IEHHS ICTETHKH M MCTOpHH uckyccmea) [Aureno 20088: ocobeHHO 25-
39/124; benvtuur 1994: 9-14, 30 u ap.]. Henb3s He 3aMeTHTh, YTO KOPpEISLMS
suU3yanbHbI — Xyooxcecmeenvill 0opas (0COOEHHO TOr/a, KOrjla OHa BOBJICYEHA B
HCCIIE/IOBAHHE CPE/IHEBEKOBBIX apredakToB, kak y benbTHHra) compukacaercs c
KOppensiuueit crosecnocms — numepamypa, KOTopyro chopmyIHpoBall B CBOE Bpe-
M AsepunueB.”’ TOBOpA O CJIOBECHOH peNpe3eHTaluH JHOO MOBECTBOBAHMH,
NPOXOAALIMMH «HA I'PaHH dK(pacHca», Mbl HE MOXKEeM H30ekaTh BOMpPOCa O CIIO-
COOHOCTH umepamypnozo (Xy0odcecmeenno2o) CloBa, T.e. UCKYCCMEA CIOBA, CO-
XPaHHTh ICTETHUYECKYIO HEONPEJMEUeHHOCTh O3HauMBaeMoro snudanHoro obpasa
1160, HA0GOPOT (NPH MOCTYIMPOBAHUK TIPOTHBOIOIOKHON HALCJICHHOCTH JIMTEpa-

9noxH uckycersa” XaHca beqbTHHra 000CHOBBIBACT, YTO HCTOPHA MCKYCCTBA M UCTOPHS
obpa3a He OJHO M TO e, TOrJa Kak JUis MOCTPEHECCAHCHOH ICTETHKH OObIYHA TOXK-
JICCTBEHHOCTh 00pa3za Xy/a0XKeCcTBEHHOMY 00pa3dy (4To Obl HHM M0JPa3yMeBasOCh IO
9TUM noHsATHeM). OCHOBOMOJIATAKONIAs XapAKTEPUCTHKA BH3yalbHOTO 00pa3a COCTOMT B
TOM, YTO OH HE aBTOHOMEH M 4TO MPH HEM HET 3PHTEJeH, a ecTh conpHyacTHbie. B Takom
ciyvae Mbl roBOpHIM Obl He 00 MCKYCCTBE, HO O BM3yalbHbIX 00pasax, KOTOpbIE, BBHLY
MX 0co00ro OTHOMIEHHS K MOTYCTOPOHHOCTH, BOCHPHHHMACMON KaK PEeryjsTHB Ui
MOCIOCTOPOHHOCTH, MOKHO Ha3BaTh peaHrHo3HbIMH. OHM MOTYT ONMpAaTHCH HA y3HaBae-
MbIC EMEHThI W3 JICKCHKOHA TOH MJM JIPYroi PeJMrHH, HO MOTYT COTBOPSTbH peJiu-
rHo3Hoe M 0e3 CChUIKH Ha CIOKMBILHECS CakpajibHble noioxeHus. [...]» [Anrenos
20088: 31/124. - INepesoa moii. M.JL.).

" Muuys 60roc/10BCKyio CrieKyJIALmio (0 e¢ COMHHTEIBHOI a/eKBATHOCTH B OTHOLICHHH
(Bu3yanbHbIX) oOpa3oB cm.: Belting 1994: 1-9) u noaxoas Kak pa3 ¢ TOYKH 3peHHs
ICTETHKH, He OOPEeMEHEHHOM MpPEeANOCIaHHON TeopeTH3allneil, CHCTEMY BH3aHTHICKOI
MOHYMEHTalIbHOH Mo3anyHoi aekopauun XI-XII BB. oxapakrepuzuposan B 1940-x rr.
Orro [lemyc [Demus 1976]. Boiensemoe [lemycom cneunduueckoe npucymemeue Mo-
HYMEHTAJIbHOTO MKOHHOTO oOpa3a B ()M3HYECKOM MPOCTPAHCTBE, KOTOPLIM pacrosaraer
BOCNPHHUMAIOIIHH, XapaKTepH3yeT €ro MMEHHO Kak KyJbTOBbIH 00pa3, a He Kak Hc-
KyccTBO (XoTst [lemyc He npoBOAHT BelbTHHrOBO paszjie/ieHHe H CYMTAeT BU3AHTHHCKOE
HCKYCCTBO Pa3HOBHIHOCTBIO HCKYCCTBA).

2 BykBanbHbli nepeBoa TepMHHONOrMM benbTHHra (M AHresoBa) Mbl yJauHbIM HE CUM-
TaeM (BO-NepBbIX, TEPMHH 6u3yaibHblll 00pa3 BBOIMT JBYCMBICICHHOCTb, OH y4acTByeT
KaK B KOPPEJSUMH UCKYCCMBO — HEUCKYCCMEO, TAK U B KOPPEISILIMH 6U3YAIbHbII — AKYC-
muyeckuil — makmuavkeit (M T.7.) 00pa3; BO-BTOPBIX, NPHJIAraTeIbHOE XYOOICECmEeH-
Hblll KOHHOTHPYETCS Kak ¢ MCKYCCTBOM, TaK M C HE-HCKYCCTBOM B KOHKDPETHOM, yKa-
3aHHOM benbTuhrom, cmeicie). Huxke mbl 6ysem npuberats K CIOBOCOYETAHHIO «KYJIb-
TOBBIH 00pa3» B 3HAYEHHM «BU3YyasbHbIH 00pa3». — «CONPHKOCHOBEHHE» JKE ABEPHH-
LIEBCKOH THMOJIOrHH ¢ O€ILTHHIOBCKOM TpedyeT OTAeIbHOTO pacCMOTPEHHS, MOCKOJIbKY
B 9TOM COMMKEHHUM He Bce 0OCTOMT Tak 0J1aronosyyHo, Kak Obl HAM XOTENOCh.
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Typbl), MPEOAOJIETh UEIOMYAPEHHOCTb IMHU(PAHHOIO ONbITA W 3CTETU3UPOBATH €ro.
PaBHbIM 00pa3oM Mbl MOXEM TFOBOPHTb O Cuie, UHMEHCUBHOCMU TICPEKUBAHHUS
BcTpeun ¢ borom, mMoryueit M Bce ke He moryiuei a) opopMuTbes B 0Opas, 0)
«B30PBaTh» ICTETHUUYECKYIO CKJIAAHOCTh O3HAYMBAIOLLETO HEMOCPEACTBEHHbBIH OMBIT
9TOH BCTpeuH cioBecHOro texkcra. CroBecHO-O3HauMBaeMas BcTpeuya ¢ borom, B
MPHHLHIE, OKAa3bIBACTCS KOJICOIIOLICHCS MEKy TpeMsi COCTOSIHHSIMH: no000us,
JIMILIEHHOI'O NPUCYTCTBHS; MOAOOMSA-u-NPUCYTCTBHUS (T.€. NMOUIMHHOIO «BH3yallb-
HOro oOpa3a»: HKOHbI, H0J1a, MOLLEH...); MPHUCYTCTBUSA, HE YJIO0KHBLIErOCs B 110/10-
oue nubo yHuurtoxkusuero odpas. ITpobiembl «iyjibcaluu» JAByX OYEPYEHHBIX B
HacTosALIeH paboTe nmapasiebHbIX Psi/IOB O3HAUYWBAaHHUS Mbl Oy/eM KacaTbCs JIMLIb
mu3zoanyeckd. Ho Mbl nonpodyem onpeienuTs Hally TeMy 3aHOBO, € TOYKH 3pe-
HHS TEOPHH W MCTOPHH'® «BU3YabHOrO 00pa3a»: NPOU3BEACHUS UCKYCCMEA ONIpe-
JICJICHHOTO TEepHOJIa MHOTAA BOCIPOM3BOIAT, BOCCO3JAIOT BU3YaIbHbIE 00pazbl,
HECYILHE CJIe/l PAa3JIMYHbIX KYJIbTYPHO-HCTOPHYECKHX POOCIIOBHBIX, @ JICMOHCTpPH-
pyemasi rpu 3TOM H30MpaATEeNbHOCTb YKa3bIBAaeT HAa KyJbTYPHYIO POJOCIOBHYIO
JIAHHBIX ICTETHYECKHX apTe(aKTOB H UX NPOU3BOAMTEIICH.

FOHrHaHCKMX KOHHOTALMI HEKOTOPBIX MOHSATHIL, KOTOPBIMH Mbl ONEpPUPYEM, H
COOTBETCTBYIOIIMX MMILIMKALMI TOKA KacaTbCsi HE OyJieM.

ConoBbeB 1 MepeKKOBCKHI

B nosme «Tpu cBupanus» (1898 r.) dunocod Bnagumup Conoswen (1990: 118-
124) nenutcsi cBoum snudanHbIM onbiToM. B pacckase o ciyuuBLIEMCS H OIH-
CaHMM MecTa AeHCTBMS mnpucyTcTBHE bBokecTBa MOABEPrHYTO CHELM(HUECKOMY
onpeamMeuuBannio. OHO, BO-IIEPBbIX, MEPEACTCS KaK obpaszHoe, 3pumoe NpUCYT-
CTBHE H, BO-BTOPbIX, HEBOJILHO (2 MOXET, U HAMEPEHHO) ynoaobusercs xydoxcecn-
6eHHOU popme ONPENeIEHHOr0 THUMa. TeKCT OTChUIAeT K CHTYalHH JIMIE3PeHUs
MKOHOITMCHOro 00pasa, CoOXpaHsisi IIPU 3TOM CBOE MMEPBOHAYAIbHOE, «HAWBHOE» 3Ha-
yenune. OcumumpoBanue oOpasza bokecTBa (MOAKIIOUMB K TEKCTOBBIM JAHHBIM
9KCTpaTEeKCTyallbHble, MOKHO cKa3zaTh — oOpasa [Ipemyapoctu boxbeil) mexay
«HATYPAILHOCTBIO» M «(XYI0KECTBEHHOH) CAEIAHHOCTBIO» CONOCTaBHMO ¢ 3 dex-
TOM JIBOIiHO# 3Kcro3uimy B hororpadmuu u kunemarorpade.'’

' AHresoB 0GOCHOBAHHO MPHAEPKHBACTCS MHOKECTBEHHOTO 4HCaA (Y HEro ObIO Obl:
ucmopuu oopaza). Kpome T0ro, OH rnojb3yercs MnOHATHEM HE «IOCT-ICTETHKA», a «cJie-
abicTopuu [Mu.u. — M.JI.] uckyceTsay.

A Takke ¥ ¢ TOM NPUHUMIHAILHON JIBYCMBICJICHHOCTBIO, KOTOPYIO BBOJMT B TEKCT, I1y-
TeM «demodanuzayuu BbiCKa3biBaHus», dKdpacuc [Xoaens 2002].
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Bapyr 3010T0# J1a3ypbio BCE MMOJIHO,
U nepeo MHOI OHa cHsieT CHOBA —
OxHo ee nu1o — oHO 0HO0. (M3 BTOpO# yacTu nosmsl; 120).

...Jlplany pozamu 3emist v Heba KpyT.

U B nypniype HebecHOro 6;1McTanbs

OuamH, TMOJTHBIMH JIa3ypPHOTO OTHS )

['ns1ena Thi, Kak NepBoe CHSAHLE

Bcemupnoro u tBopueckoro aus. (U3 tperbeit wactu; 123).

Ananornysblit onelT JIMutpus MepexkoBckoro («Axkpononby», 1895; [1914, 17:
7-18]; «Cmeptb Goros. FOnuan Otcrynuuk», 1895; [1906]) noasepraercs 1moa00-
HOMY K€ ONPEJAMEYMBAHUIO, OJIHAKO OTCHUIAET K XYJIOXKECTBEHHOH (hopMe HMHOTO
THIIA — CKYJILIITYPHOIA.

51 B3rnisinya [...] M nouyBCTBOBaAJI TO, Yero He 3abyay a0 camoi cmepTH. B ayy
XJbIHYJIA PaJIOCTh TOr0 BEJIMKOro OCBOOOKIEHHS OT JKHM3HHM, KOTOpOE Jaer
kpacora. CMelHoi 3a00Thl 0 JIeHbrax, HeBLIHOCUMOM JKapbl, YTOMJICHHS OT ITy-
TEIIECTBHUS, COBPEMEHHOIO, MOIJIEHHKOr0 CKENTHIIM3MAa — BCEro ITOr0 Kak He
obiBasio. [1914, 17: 13]

Sl wyBcTBOBan cebs MOMOABIM, OOAPbIM, CHIIbHBIM, Kak HUKOrjaa [...] MHe
M0Ka3aja0Ch, YTO BCE MOE IMPOLIOE, BCE MPOILJIOE Yel0BEeYecTBa, BCE ABa/ALATh
00JIe3HEHHBIX, MATYLIMXCS M CKOPOHBIX BEKOB, OCTAJIMCh TaM, M03a1H, 3a CBs-
IIEHHON Orpajioi, MU HUYTO YK€ HEe BO3MYTHT LApsAlIeH 3/1eCb FapMOHHMH M
BEYHOTO MOKOosi. HaKOHEL-TO HACTANIO B )KM3HM TO, JUISl YEro CTOMIIO KUTh! (14)

[...] Bo3ayx, connue, Hebo, Mope — BOT marepuan s 3oadero. [Tpoctsie,
YMEpEHHbIE, CIOKOHHbIC JIMHHM MpamMopa — TO OTBECHbIE, TO MOMNepeyHble —
CITy’KaT eMy /Uil TOr0, 4TOObI siICHEE OrPaHHYHTh, OKPYIKUTb PAMKOIO, BBIJCIHTh
B MPHPOJIE TO, YTO YEIOBEK CUHTAET B HEH NpeKkpacHbIM 1 O0kecTBeHHBIM. (16)

31eck He yTossieT 3peHne. Haao ouyneiBaTh KaX 1yt BBIITYKJIOCTH MpamMopa,
MOKEATEBILEro OT JAPEBHOCTH, 30JIOTUCTOrO, MPOMHUTAHHOIO COJIHEYHBIM CBe-
TOM, TEIUIOro, Kak kuBoe teno. (15)

IOnuan cmotpen HeHachiTHO. Bpemsi ocraHoBmiocs. Bapyr oH modyscr-
BOBaJ, 4YTO Tpener OmaroroBeHus npobexkan no rteay ero. M mambumk [...]
OIYCTHJICA HA KoJIeHH nepel A¢poauToit [...] cen Ha MOJAHOKHUE KOJIOHHBI, HE
OTBOJA OT HEe rJa3; LIeKa MPHUCIOHMIACH K XOJIOAHOMY Mpamopy [...]. [Me-
pexkoBckuit 1906: 37]

B aBaauatu marax crosuia Mosiojasi AeBylIKa, cOBepuieHHO ronas. Oua
Jepikana MeaHblit auck B pyke. [...] OHa OTKpbLIa JIMLO, 3aKMHYB PYKH Haj

18
«Crux Jlepmontosa. llpumey. Bia.Conosvesa» (123).
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rojoBoi [...] ryObl MOJYOTKPBUIMCH C YJIBIOKOH JETCKOH pajoCTH, COJIHIIE
CKOJIB3WJIO O TOJIOMY Tesy Huke u Huwke. OHa crTosna, uucTas, obsedeHHas
CBETOM KaK CaMOI0 CTHIZUTHBOIO M3 ojex. (94, 96)

Oobo3nauuBueecs mexay CosnoBbeBbIM U MepeKKOBCKHM pasiniyue UMeeT, KO-
HEYHO, HCTOPHUKO-KYJIbTYPHbBIH CMbIC/I, TOTJd KaK CXOJACTBO M€Ky HHMH YKa3bl-
BAET, NPEKIe BCero, Ha npobsieMy nosrosnoruyeckyro. OHO U3 U3MEPEHHH ITOro
CXO/CTBA: HU TO, HH JPYroe MpPOM3BEJEHHE HE MPOW3BOJMT HA YMTATEIs TOro
JcTeTHYECKOro Y dexra, KOTOpbiii npou3ssena Obl CKYJIBNTYPa HIH HKOHA (TOYHEE,
NPOM3BEJICHHE MOHYMEHTAILHOH HKOHOMHMCH)' ', T.¢. MOC/HEIHHE NPHCYTCTBYIOT
JIMLIB «IOKYTHBHO», @ HHKAK HE «WUIOKYTHBHO». U 3/1ech, U HMXKE B ITOi cTaThe
Mbl Oy/ieM 00CyKIaTh JIHLLb ABJICHHS WIOKYTHBHOTO» «psijian. «MInoKyTHBHOCTbY
HE-CJIOBECHOIO «Si3bIKa» B CHHECTETHYECKOH KOHCTPYKLHMH CICAYyeT OXKHIATh OT
JIMTEePaTypbl aBAHIAPAMCTCKOH, paJIMKaIbHOIO noct-cumBosiusma. Ilepedpasupo-
BaB benbTHHra: bokecTBEHHOE NMPUCYTCTBHE HE Pa3pbIBACT ICTETHUECKYIO CKJIajl-
HOCTb, C/ICJTAHHOCTD; XapaKTep 03HAUMBAIOILErO — 3TO MPUCYTCTBHE CI0BA; HKOHA H
HJI0Jl HE B30PBAIH «H3HYTPH» IMPOM3BEACHHE CIIOBECHOTO MCKYCCTBA, XOTS ITO
MOTIJIO CIIYYHTbCS.

[Tockonbky Co0BbEB H MEpEKKOBCKHH ACNATCS CBOMM OIBITOM B CJIOBECHOH
(dopme, TO kaHp 3TOI GOPMBI MOKHO ONPEACIINTh KaK (MOTEHUMANbHbIH) K]pa-
cHc. DK(ppacuc, B CBOIO 0YEpe/Ib, BBIPAXKAET B CJIOBE M CHTYALMIO OOILEHHS C COOT-
BETCTBYIOLIEH XYI0)KECTBEHHOH (OpPMOI, MOTEHIHANIBHOI MO0 yikKe aKTyaabHOH,
a TaKXkKe CUTYALHIO BO30OHOBJICHHOI0 OOLICHHS C HEIO, T.€. BOCIIOMHHAaHKE 00 JMu-
(danuu. PenpesenTaius 3TOro oneita B BOCIIOMHHAHHWH, BO3MOKHO, TOTBEP/IMT Ha-
1Ie npeanosiokeHne o Tom, uro bor, sBuBimiics ConoBbeBy, Hamen Obl afeKkBaT-
Hoe BocrnpuATHIO COJIOBbEBAa BBIPAKEHHE B MKOHONMWCH, ABUBLIMICS MepekKKoB-
CKOMY — B CKYJIBITYpE.

[Tooma ConoBbeBa OKaHYMBACTCS CIEAYIOLIEH 3aMETKO:

IIpumeuanue. OceHHHI Bevep M TIIyXOH JieC BHYIIWJIM MHE BOCHPOM3BECTH B
IIYTJIMBBIX CTHXAX CaMO€ 3HAYMTEIbHOE M3 TOTO, YTO JI0 CHX MOpP CIAYYHIOCH CO
MHOIO B JKM3HHM. [IBa JIHS BOCIIOMHHAHMS W CO3BYYMS HEYIEP)KMMO IMOIHH-
MaJIMCh B MOEM CO3HAHHMHM, M HA TPETHIi eHb ObUIa rOTOBA 3Ta MaJIEHbKas aBTO-

onorpadus, KOTOpasi MOHPABUIACH HEKOTOPBIM MOJITaM W HEKOTOPHIM JaMam
(124);

' 0 cnocobax u cneunduke Bo3eHCTBHS CKYIBNTYPHI cM.: Martin 1981 (9-10, 37-38 u
ci., 49-50 u cn.); o THne (HU3HYECKOrO MPUCYTCTBHA MOHYMEHTAJbHOH HKOHOMHCH H
crieiduKe ee ke BO3ACHCTBUA HAa BocnipuHuMatowero: Demus 1976.
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B TO BpeMs KaK «AKpOmnojib» MepeKKOBCKOro — CleayIolnm, rpadHyeckn Bbie-
JIGHHBIM, ab3anem:

Sl numry 3TH CTPOKH OCEHHEI0 HOYbIO, NMPH OAHOOOPAa3HOM LIyMe JOWKAA M
BeTpa, B Moel nerepOyprckoii komHare. Ha ctosie y MeHst jiexaTt jiBa MajieHb-
KHX OCKOJIKa Hactosuero apesHero mpamopa u3 Ilapdenona. baaropoamusiit
NEHTEJIMKOHCKHI MpaMop BCe ellle HCKPUTCS NP CBeTe JaMIibl... M 4 cMoTpio
Ha HEro ¢ CyeBEepHOH JII0OOBbIO, KaK 0Jaro4yecTHBbIH MAJOMHHK HA CBATBIHIO,
MPUBE3EHHYIO U3 Jaekoi 3emu. (18)

Onupanus 0OpamiIseTcss BOCIOMHHAHHEM O HEH, ONpeJMEYeHHbIM B XPOHOTOIL.
Y oboux aBTopos, Oojiee SBCTBEHHO Y MepexkKOBCKOro, 3TOT XpoHOTON obiazaer
METEOPOJOrHYeCKHMH U TONorpaguyecKkiMu XapakTepMCTHKAMH: OCEHHHH Beuep /
HOYb, BETEp, J0XK/b, jec / nerepOyprckas komHara. Y MepexKOBCKOro orpeame-
YMBAHUIO MOJABEPIrcsi U COOCTBEHHO XPOHOTON BOCHOMHHAHHS: JIMPO-IMHYECKHH
«S» y cebs B kabunere. IIpn HTOM BOCMOMHHAHHE MpETEPHEBAET €lle OJHY, BTO-
pyI0, CTEMEHb ONpeIMeyHBaHus, Oy1yun OnpeIMedeHHbIM B OyKBaIbHOM CMBICIIE —
B KYCKH MEHTEJIIMKOHCKOro Mpamopa, obiomku [TapdeHona, koTopbie OH APKHT B
pykax 1100 npuKacaeTcsi K HUM.

B camom nene, MepeKKOBCKHIE He TOBOPHMT, UTO JIEP/KHT KyCKH Mpamopa B
pyKax, XOTs 3TO COOTBETCTBOBAJIO Obl JIOrMke obpasa aBropa/nosecrBoBarens. He-
oepaicanue e mensem scmemuieckoll napaouzmol: MepeKKOBCKHI M «TaBTOJIOTH-
YeH», H BO3JIEPKHUBACTCS OT MATEPHAIM3ALMH YCTAHOBKH HA «TABTOJIOIMYHOCTHY;
BbIpakas CBOE LIEJIOMY/IPEHHOE O1aroroBeHne, OH BBIOMpAET BapHaHT NOGbICUNb
Hanpavicenue, «cOepuCUBAn» nopslé NPUKOCHYmMbCs, cxeamums, oeprcamv. CM. U
CJIEYIOIMH MOHTaKHBIH CThIK: «Hao omtyneiBaTh Kak1yto BBITYKJIOCTh MpamMopa
[...] mennozo, kax xcusoe meno. He Beputcs, 4tob uenoseueckue pyku MOriu Obl
co3nars [...]» [1914, 17: 15; kypcu moii — M. JL.].

MepeKKOBCKHIT — WIIK e JIMPO-3ITHYECKHH 4 €ro TeKCTa — IMOX0XK Ha HEKOEro
anocrona Pomy, noxenasuiero norporarb PaBopckuii cBET, HO HE IS TOro,
4TOOBI OBEPHTH, @ YTOOBI MOIKOOOBATLCA: OH X04eT ero Tporath. («[lTomy-marepu-
AJIM30BABIIASACA» «TABTOJIOMMYHOCTBY» CJI0BA MPEACTABIACTCS HAM CJIOBECHO-MbIC-
JIEHHBIM COOTBETCTBHEM «I10JIy-OCYLLECTBUBILEIOCS» MOPbIBA MPUKOCHYTHCS 3aHO-
BO. YkazanHoMy ®ome noao0eH u 00beKTHBMPOBAHHbBIH PELUIHEHT IMHDAHUH, U
UMIUTHLMTHBIA CYyObEKT pedH, MOBECTBYIOLIEH O TOM OIbITE.)

OTa nUIOTHas MpeJMeTHas CTaTHKA JaeT OMopy M COCTAaB/SCT MarepuaibHOe
CBHMJIETE/ILCTBO, HO BMECTE C TEM M MPOM3BOAUT Pa3pbiB NPOTSHKEHHOCTH (BpeMeH-
HOI, dHepreTHYecKoi) Mexay snudanHeil U BoCOMHHaHHEM O Heil. Eif MoxHO
MPOTUBOIOCTABHTH PACCKa3, IMOATBEPIKIAIONIMH BPEMEHHYIO TPOTHKEHHOCTh, B
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3amerke ConosbeBa. Benomuum pyky (Anama), gotparusatontytocs 10 I'ocnoanei,
Ha u3BecTHOH (pecke Mukenb-Aukeno B Cukcruuekoi kanesie («Coropenue
Anamar). CpaBHHM €€ C JIy4OM CBETa, HCXOASAIINM OT BOCTOYHOIO-XPHCTHAHCKOIO
Xp#ucrta u cBasytowuM ¢ Hum yenoseka (mycts U cBiToro — boromarepu, npopoka,
MOJIBMIKHUKA); BCILIECK ajljleropesbl — CHiIyaT rouy0ds, oOpaMiIeHHOro cTpyel cBe-
TOBOT'O JIyya, — THI H300paKEHHsI HE MEHSET.

Paccka3 MepeKKOBCKOro He 3aroJIHSeT BPEMEHHOE 3UsHHE MEKIY MOC/IeJHEH
Berpeueit v 3anucbio0 BOCMIOMHHAEMOTO.

[Tporskennocts y ConoBbeBa He npepBaHa W He nojareepxkjieHa. CoxpaHsercs
NpHpoJIa BUACHHUS: BOIUIOTUMOCTh, HO HE-BOILIOIIEHHOCTh B HKOHY. OOpa3 kosneo-
JIETCS Ha TPaHH PABHOBECHS MEKJY MOTEHLUMAIbHOCTBIO YHEPreTHYECKOTO «I10JIs»
M aKTYaJIbHOCTBbIO BOIUIOTHBIIErocs auua (JIuma) (tounee: oaMueTBOpHBLIErOCs
JIuka). Y MepekkoBcKoro — obpas 01yXOTBOPAEMOI, HAAEIIEMOH CMbICIOM MaTe-
pun (Bewectsa). JBaauarb MATbh JE€T BPEMEHHOrO OTCTOSHHA 4YTh JIM HE CaMu
coboit 06s3biBatoT CoJI0BbEBA OTrOPOAMTH AKT BOCMOMHMHAHMA OT «TPEXaKTHOM
apambl» OorosisieHus. OT BHIMCBIBAIOLIEr0 CBOM HexaBHue (¢ Ouorpaduueckoi
TOYKHM 3peHus, 3-4-1eTHeil JaBHOCTH) MyTeBble BreyaTieHHs MepeKOBCKOro 1o-
JI0OHOTO BPS M CIEAYeT OKHAaTh; TeM 0oJiee 3HaMEHATEIeH ero ecT — OH Ha-
CTOATENIBHO MOAYEPKUBACT, YTO MOUIMHHO Obl1 B cBoeit [Tanectune. Ipukacasce K
MpaMopy M BMECTE C TeM He CMesi ero KOCHYTbCs, MepekKOBCKHit nmoaTBepKaaeT
CKYJIBITYPHBIH Xapaktep OorosBuBLiei, Oorossisiomeii Gopmbl; caepKuBas Mo-
pBIB nojepkaTh 00JOMKH B pyKax, OH MOATBEPKAAET COM3MEPHMMOCTh TOM ruiac-
THKM C 4YesloBeKoM: «Xpam Huke MHUHMATIOPHBIH 1O BHEWHUM pazmepam [...] Ho
Kakas crpoiHocTs! Benukoe B Masom. BOT 4To OT/IMYaeT rpedyecKyro apXUTeKTypy
OT PUMCKOIi, OT Cpe/IHeBeKOBOH. PumiisiHe JeHCTBYIOT BHEIIHEH IPaHMO3HOCTBIO,
MOIABJISIOLIMMH pa3MepaMu CBOMX 31aHui [...]». [Mepexxosckuit 1914, 17: 15].

Ota e MIacTHKa MOXKET M3 HeroJBHKHOCTH TEpPEHTH B JIBUKEHHE (ranen)”’,
4bsi MEpa, YEIOBEYECKAst, MOXKET «BHATb», «BIYYHTbY» B ce0sl «Cypa3HOCTb» Kamep-
HOTO, MOJIMCHOTO KOCMOCA, CHMBOJIHYECKH OTOX/ICCTBISIEMOro ¢ AGHHAMHU U Jlake
ATTHKOH B KaueCTBE €CTECTBEHHOIO cbopyma”. Mepa kocmuuHocTH B 0Opase [pe-
KkpacHo#t JKenbl MHas: Maciitad TOH KOCMHUYHOCTH MPHCYTCTBYET B XPOHOTOIIE,

% CwM. menbKanme obpa3za anHamuyeckoit minactuku: «[...] Tlapgenon, Ilponunen, Dpex-
TEHOH [...] CaM¥ BBILUIK H3 HEAP 3E€MJIH 110 3aKOHAM OOKECTBEHHBIM, HE YEJIOBEYECKHM.
Henapom KpyroM Ha BBIKKEHHBIX XOJIMAax M paBHMHAX HM JiepeBa, HH KycTHKa. Bmecto
JIepeBbeB, H3 KAMEHMCTON 3€MJIH, MO/ 3HOHHBIM COJIHIEM ATTHKH, BBIPOC/H 3TH Geso-
CHEXHbIE KOJOHHBI [...]» (15-16).

2! Cw., Hanp., accoUMAaTHBHBI NOTeHIMan c/1oB: «Ha/to olynbIBaTh KaX1ylo BBITYKJIOCTb
MpaMmopa [...] MPONMUTAHHOTO COTHEUHBIM CBETOM, TEILIOr0, KaK KHBOE TEJIO».
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npeasHamenyemom B auiemme: «O Pycs! Kakum ke xouews ObiTh Boctokowm:

Bocrokom Kcepkea unb Xpucera?», a Takke nodtukoit o0pasa xeHiunHbl B «[lechu
09

NecHe»

Y10 ecTb, 4TO ObLIO, YHTO YTO IPS/ECT BOBEKH —
Bee 00HsUT TYT O/IMH HEIBUIKHBIH B30D. ..
CHHEIOT 11010 MHOH MOPS H PEKH,

W nanbuuit 1€c, U BBICH CHEXKHBIX TOP.

Bce Buzien 51, 1 Bce 0J1HO JiHLIb ObUIO —
OauH ML 00pa3 )KEHCKOH KPacoThl. ..
Be3mepHoe B ero pasmep BXOJAHIIO, —
[Ipesio MHO#, BO MHE — O/IHA JIMILb ThI.

M Paii ckopee B Heii, Toraa kak y MepexkoBckoro oH, ckopee, okoso Hee,

0KOZI0 M3BasHMsA: MEpEKKOBCKHMIi HCTIOBE/YET TONOrPaduUeCKMil HaTypaIn3M, Xa-
paKTepHbIii Gosiee /U 3aNaIHO-, YeM JUIsi BOCTOYHO-XPHCTHAHCKO KOCMOJIOTHH

22

«O, Tl npekpacHa, Bo3i0OIeHHAs MOS, Thl NpekpacHa! riasa TBOM rosyOuHbIe MOJ
KY/ZPSAMH TBOWMH; BOJIOCHI TBOH — KaK CTaJ0 KO3, CXOAAIMX ¢ ropsl ['amaaackoit; 2.
3yObl TBOM — KakK CTAl0 BHICTPHIKCHHBIX OBELl, BLIXOMAAIIMX M3 KyIajibHH, H3 KOTOPbIX Yy
KaK/10H mapa srusat, # 6ecruioinoii Het Mexay HumH; 3. Kak sienra anas ryObl TBOM, M
yCTa TBOM J1100€3HBI; KaK M0JOBHHKH IPAHATOBOrO A0JI0KA — JIAHUTBI TBOM IO/ KYAPAMH
tBouMmu; 4. llles TBOs — kak cronn J{aBHa0B, COOPY/KEHHBII /UISt OPYKHIL, ThICAYA IIMTOB
BHCHT HAa HEM — BCE IUMTHI CHIBbHBIX; 5. /IBa cocua TBOM — KaK JBOHHH MOJIOJIOH CEpHBI,
nacyunecs Mexay auauamu» (Tlecub necueit 4: 1-5, cuHOMANBHBIH NEPEeBO; CM. H: 4:
12-15; 5: 10-16; 7: 2-6 u ap.). — Cxopee Bcero, penpeseHtauns «kocmoca» B «lleche
NECHEI» — TPEThEro THNA: 3/1€Ch CYUIECTBEHEH HE MAcIITal, HE pasMep JEMEHTOB «Ha-
TYPbI», BOBJCUEHHbIX B 00pa3 «KOCMOCA»; CYLECTBEHHO OTCYTCTBHE JKEJIAHHUs IPYMITH-
,, POBATH TH SIEMEHTI B (CKIA/IHYION, «HATYPO- M0100HY10» 1EIOCTb.

** CM. reo-Tonorpaduueckyio JoKaaH30BaHHOCTh Pasi n Azxa y JlanTe, JOKaIH30BaHHOCTH
ana B uenoseke y I'puropus Hucckoro ([Borukos 1999, 349]; An — neBuaumoe u dec-
JI0THOE COCTOsiHMe ayliH. Hannuo TenaeHuus K noaoOHOMY HCTOJIKOBaHHIO Ge3Hbl,
351; 06 Daeme: «'puropmii Hucckuit nepeBOAMT 3TO CIOBO KaK HacjaxmiaeHHe [...]»,
370); uccnenoBaren, NPHHAISKALKME PABOCIABHON LEPKOBHOH TPAAHIIMH, OTMEUAIOT
YKJIOH BOCTOYHOIO XpHCTHAHCTBA K MCTOJIKOBAHMIO a/1a, YMCTHIIMILA (J1a M pas) cKopee
KaK COCTOSIHMIi JylIH, yeM Kak Mmect juis oburanus ayw (Byarakos 1994: 298-299; Eg-
nokumoB 2006: 81-82, 415, 416, 417; cp. Jlocekuii 2005: 106-107: «Ilo yuennio cBsiToro
Maxkcuma HcnoBesHuka», nepBbiii YEJOBEK «I10JKeH OblI COCAMHHMTH paii co Bcei
3eMJIeii, TO ecTh, HOCS Beeria pait B cebe B CHIly CBOETO MOCTOSHHOTO 00uienns ¢ borom,
OH J10JKeH ObLI MPEBPATHTDL B Pail BCIO 3eMJIIO»; TEKCT LIUTAThl COTJIACHO PYC. H3/., CM.
oudmuorpaduio). CM. ¥ COMHHTEILHOCTb TOMOrpaduueckoii coaepxarenbHoctu Pas y
Edpema Cupnna: «[...] Xors y Edpema npu xenanun MOKHO MCKaThb OTTOJOCKH oOuie-
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Berpeua ¢ borom paszaBuraer rpaHHibl KOHKPETHOTO BPEMEHH, BPEMEHa COMPH-

4 S
cchmleT2 , nony4aercs BpeMeHHOH cuHoncuc. Y CosoBbeBa OH O4YeBMIEH. Y
Mepexkosckoro, B «Jlege» [1895 r.; 1914, 22: 131-132] u B «Axponose», 3T0T
CHHONCHC MO0 MOBECTBOBATENBLHO pa3BepHYT (B «JIene»)”, b0 HasBaH Kak

24

[
w

4eJIOBEUYECKOro, Kak Mbl nmocjie KOHra roBopum, «apxeTuna» CakpajibHOH ropbl, CaMoro
CJIOBA 20pa y HEro HeT Kak Her. [...] A 9TO 3HAYMT, YTO Y HEro BOOOIIE HET HHKAKOH
HarasHOH Tonorpaduu, HUKAKoro paiickoro peaseda. Hacronbko xe, Hackonbko Jlanre
HEeOOXO0AMMO HapHCOBATH ITOT pelbed — «ycedeHHas ropa», «yCeueHHas ropa YHCTH-
JIMLIA», «YCEYEHHbIH KOHYC», HACTOJIKO €My HY/KHO OTBETHTh Ha, TAaK CKa3aTh, AETCKHH
Bonpoc siodoneiteTa. (Benomunm, uro Edpem cnennanbHo ocykaaer Jo00nbiTCTBO H
M3rOHSET ero U3 CBOMX CTHXOB O pae). 1o 1000NnbITCTBO, KOTOPOE 3BEHHT B OTBETE Ha
Bonpoc: «Orky/aa, Kak nosyunaach 3ta ropa?» JlaHte oTBeyaer, YTo TAKOH KOHYC YHCTH-
aMma nonyuuacs toraa, koraa Jlioundep ynan c¢ neGec u mposammics B an. To
00CTOSATE/ILCTBO, ¥TO CAMOE CYILECTBO MO33MH, KakoBa oHa y [laure, Tpebyer uyero-to
n0100HOr0, ¥ caMoe CyLIECTBO 1MO33MHM, KakoBa oHa y Edpema, storo He nomyckaer,
Tpebyer Goiblue BHHMaHMs, 4eM 3T0 00bIuHO jaenaetcs» [ABepunies 1999: 104]. «[...]
Kak Tena moryr ymectutscs BHyTpH pas? Edpem pewiaer 3TOoT BOnpoc, ccChliasch Ha
TOHKOCTh 0J1aro1aTHO#H TEAECHOCTH, KOTOPasik HAMHOTO MPEBOCXOAHT TOHKOCTh MBICIIEH
[...] Edpem coBepuieHHO CO3HATEIBLHO MOJB3YETCH TEM OOCTOATENLCTBOM, YTO BETEp M
JIyX TIO-CHPHHCKH O3HAYaIOTCH OJHHM M TEM K€ CJIOBOM, M OH NPH3bIBAET YHTATENS HE
MpeICTaBAATh cebe JyXOBHOE JYyHOBEHHE B Pal0 MOJOOHBIM JyHOBEHHIO HALIErO BETPa,
HO 9TO HE B TOM CMbICIE, YTO JAYHOBEHHE B Pal0 HEMaTepHaJIbHO, a B TOM, YTO 3TO
COBCEM HHasi MaTepHaNbHOCTh. [l KOHTPACTa Mbl MOXKEM ONATh-TAKH BCIOMHHTH [lanTe
— OMHMcaHHe B KOHIE «YucTHiHILa» BeTepKa, KOTOPBIi JyeT B €ro 3eMHOM paio, HO 3TO
coBceM apyroi Berep» (tam ke, 108). Crneayer, oanako, ormeTHTh, 4to Cepreii Ase-
PHHIIEB MPOTHBOMOJIArAET CTHIIb MBILIICHHS (THIT «JIHTEPATYPHOI 00paboTKH 1y XOBHOMH
Tembi») Edpema rpekosi3pluHON naTpucTHKE (KOHKpeTHO, comoctasiser ¢ MoaHHom
Jlamackunom, 105-106), T.e. CTHIIO MBIIIEHHA, BOCMUTAHHOMY HA AHTHYHOH PUTOPHKE.
T.e. KynbTYpHBIH KO CHPO-A3bIYHON MAaTPUCTHKHM mpeanonaraer Gosee raybokylo, yem
6OroCc/I0BCKYI0, MOKOAIILYIOCH B CTHJIC MbILIJIEHHS H B CaMOM S3bIKOBOH KapTHHE MMpa,
NPHYMHY HEe-TONOrpaGUUHOCTH, HEe-HATYPATHCTHYHOCTH MOAOOHBIX TOMOCOB.

Cp. y Apcenns Tapkosckoro, «Kusub, ku3ub...» [1991, 1: 242]: «[...] )Kusute B 10me —
M He pyxHer oM. / S BbI3oBY moboe u3 cronerHii, / Boiiiy B HEro u 10M nocrpow B
HeM. / Bot nouemy co MHom Bawiu aetd / M jkeHbl BaliM 3a OHHM CTONOM, — / A cTOJ
OJIMH M mpajeny M BHYKY: / I'paayuiee cepuiaercs ceiuac, / M ecan s npunoasimaio
pyKy, / [...]».

«H Bot poxaaercs Enena [...] U cabiuen Bonas exy6nt B Tpoe [...] Tebs npocnaBut
necib Omupa» (M3 Tperbeit yactu cr-Hus «Jleman; [Mepexkosekuit 1914, 22: 132]).
OcraBiisieM B CTOPOHE BO3MOKHOCTb «IK(PPACHCHOCTH» «JIe/ibl» MO OTHOLIEHHIO K Kap-
tuHe Jleonapno na Bunum «Jlena u nebeab». He-3kenamuuTHOCTL 3Kpacuca moayepk-

Hys1a Obl ceay ot MOMEHT: MepeKKOBCKHIT CMOTPUT Ha aHTHYHOCTh CKBO3b TMPH3MY
Peneccanca.
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HEMOCPEJCTBEHHOE CJICJICTBHE MIHOBEHHSI «BEJIMKOIO OCBOOOMK/ICHHS, 03apeHHs,
OTKpOBEHHs (B «AKpOIOJE»); OJAHAKO CHHONCHC HE SBJSETCA 4YacTbi0 COCTaBa
coOcTBeHHO BHAEHHA. Bosee Toro: Bpems, uctopus — Opems (B « AKporosie» ckKa-
3aHO 00 0CBOOOM/IEHNH OT OpeMeHH JIBa/IllaTH CKOPOHbIX BEKOB XpUcTHaHCTBA). He
tot cunorncuc y ConosbeBa. B «tOnuane» (1, V) moaxoxa ropasuo «ieaukaTHee»:
1oHbIH (noutn pedenok) FOnuan cosepuaer usBasuue AQpoauTel AHaHOMEHBI, B
OYAPOBAHHOCTH, MEpelle/ei B COH, OTAaeTcs eH, nmpoldyixaaercs, MOJAHOCHT K
KEPTBEHHHKY 0J1aroBOHHE, eMy KakeTcs, 4To cama Adpoauta YpaHus CHH30ILIA
Ha 3emumo. 31ech Adpoauta ['econa Bobpana B ceds po-murorpapuyeckyo Ag-
poAUTY Bepbl;26 Adponnra Hebecnas npuobuimna k cebe Appoanty murorpadu-
YECKYIO B KauecTBe CBOEro o0pasa: 3HA4YMT, HCTOPHS M JIMTEPATypa HE OTBEPrHYTHI
mMudom — BoOpaB B cedsl, OHU ero penpe3eHTupyroT. Ho ectb M y HHX, KOUM NpH-
Cylla HCTOPHYHOCTb, BHYTPEHHE MNPUCYUIMH MOTEHUHAI [OPOXK/IATh LEHHOCTD
(LUEHHOCTH), HJIH JKE CBETATCSA OHM JIMILIbL OTPaXKeHHbIM cBeTOM? B cuite, aymaercs,
BTOpasi BO3MOKHOCTb...

Cunoncuc B Buaennu ConoBbeBa 001a1aeT M MPOCTPAHCTBEHHBIM XaPaKTEPOM.
CuHorncuc TOro e THMa M3BECTEH M3 I'PEYECKOH TpaauUMH (OMHMCAHHE LIMTA,
n3rotopienus wmra, Axwuia B «Mnmane»). Ho 31ech CHHOINCHC BKJIIOYEH HE B
paMKH LIMTa, HO B oBaJ Juua (uiam JIuka)...

ConoBbeBbIM BHYIIACTCS (XOTS M BHPTyallbHAst) TaKTWJIbHAs MPOHHIAEMOCTD
obpa3za, BMECTO XapaKTepHOH JUIs TUIACTHKH He-TIPOHHLIAEMOCTH; BHUMaHHE CPOKY-
CHPOBAHO Ha JHLE. DTH XapakTepucTHKH oOpa3za y CosnoBbeBa COMMKAIOT €ro 1Mo3-
THKY € «OJIMKHEBOCTOYHON» M ¢ BOCTOYHO-XPUCTHAHCKOM (MM BU3aHTHICKOMN); 1O
AHAJIOTHYHBIM NMPUUMHAM cOMKaeM Mo3THKY MepeKOBCKOro ¢ aHTHYHOH M 3a-
NaJHOEBPOINEHCKOI (BKII. 3ana/iHO-XPUCTHAHCKY10). «[102THKY» MOXKHO 3aMEHHTD B
JIAHHOM CJTy4ae yTOYHSIOIIMM, BEIb(IHHOBCKHM, TEPMHHOM «THIT BUICHHS.

* Cebinasch Ha paHHye 06pasLb! NAaCTHKH U Ha EBpumna, a Takxke na lomepa, A. Comos
[1892] npuxoauT k caeayiomemy BbiBoay: 1) «Ilo-Buaumomy, B HauanbHyto nopy, I'pe-
1MA 3Hana Tosbko oany «Hebecnyion Adpoanty, Appoaury-Ypanuio, BIacTb KOTOpOii
PacrnpoCcTPaHACTCA Ha BCIO NMPHPOY M, MO BbIPAXKEHHIO DBPHIH/IA, HU3BOAUT Ha 3eMIIKO
mobosb u ruoaopoaue» (907, crab. II); 2) «Takum obpasom, No nepBOHAYAILHOMY
NnpejacTaBieHnI0 AQpoauTa ABJIAETCA OJMIETBOPEHHEM KPACOThl, BHICIIEH HapylouieH
KeHckoit cuab» (907, I). — «M3 pacckasa I'e3nona o poxaernn AQpoauThi H3 MOPCKOM
NeHbl BO3HMKAET NPE/JCTABJICHHE O HEil KaK MOKPOBHTEIbHHIIE MOpEIaBaHHs; OTCIOAA
ee snurerhl: Ooiaooia, medaywe (Mopckas) u Avadvopévy (BeIXOAALAs H3 MOPCKOM
neHs)» U T.4. (907, ).

*” Bor yto muumer Jlemyc 0 cHcTeMe LEePKOBHOH MOHYMEHTAlIbHOMH JICKOPAaLMH «KJIACCH-
YECKOr0 MEpHOJA CPEJHEBH3AHTHHCKOIO HCKYCCTBA — C KOHIA JIEBATOrO BEKa MO KOHel
oaMHHaauaroro»: «its iconographical, its formal sides are but different aspects of a single



86 Hopoan Jhoykanos

underlying principle which might be defined, crudely perhaps, as the establishment of an
intimate relationship between the world of the beholder and the world of the image. This
relationship was certainly closer in Byzantium than it was in Western mediaeval art. In
Byzantium the beholder was not kept at a distance from the image; he entered within its
aura of sanctity, and the image, in turn, partook of the space in which he moved. He was
not so much a “beholder” as a “participant”. While it does not aim at illusion, Byzantine
religious art abolishes all clear distinction between the world of reality and the world of
appearance. The complete realization of the formal and iconographic scheme which grew
out of this fundamental principle is, however, ideal or, at least, an optimal case. The
nearest approach to this ideal, the classical solution is embodied in the mosaic
decorations of the great monastic churches of the eleventh century» [Demus 1976: 3-4].
(«[E]ro nkoxorpaduueckue, ero opMaibHblie CTOPOHBI HE YTO HHOE KaK pa3Hbie CTOPO-
HBI OJTHOTO OCHOBOINOJIArAIOLIEIO MPHHIIMIA, KOTOPbIH MOKHO ONpPEAC/IHTb, BOZMOKHO,
orpy06sisi, Kak YCTAaHOBJICHHE HHTHMHOTO OTHOLICHHS MEXILYy MHPOM BOCHPHHHUMAIOLIETO
1 MHpOM 00paza. ITo oTHOWIEeHHE Ob10 B Bu3anTH B 11000M Cllyyae HHTHMHEE, 4eM Ha
3anane. B Busantuu BOCIPHHUMAIOLIHI HE Y/ICP/KHBAJICS HA PACCTOAHMH OT o0Opasa: OH
BCTYMAJI B €10 aypy CBATOCTH, a 00pa3s, B CBOIO OYepe/ib, AT C HUM TO NMPOCTPAHCTBO,
B KOTOpoe TOT BaBHraiucs. OH Obin cKopee “y4acTHHKOM”, ueM “BOCHPHHHMAOWMM".
ITpx TOM 4TO OHO HE HAlEJIEHO HA CO3JAHHE WIUIIO3HH, BU3AHTHHCKOE PEJIMIHO3HOE MC-
KYCCTBO CHHMAET BCAKOE BHHMOE pa3iHuyie MEKILY MHPOM ACHCTBHTEILHOCTH H MHPOM
sBjIeHHOTO oOpasa. [TonHoe ocyuiecTBiaenne GopMaibHOI H HKOHOrpadHUECKOIH CXeMbI,
BBIPACTAIOIIEH M3 3TOT0 OCHOBOTOJATAIOIIETO MPHHIIMIA, BO3MOKHO, OJHAKO, JHIIbL B
MICAJILHOM HWIIM, 10 KpaiiHeil Mepe, B ONTHMAJbHOM cayuae. biamke Bcero k stomy
Healy MOAXOMMT KJIACCHYECKOE PElieHHE, BOIUIOIIEHHOE B MO3anKax OOJIbLIMX MOHa-
CTBIPCKHX LIePKBEH OAMHHAALATOTO BeKa»). 3amMeTnM, uTo oroBopka («Ilonnoe ocymect-
BJICHHE...») OTHOCHTCS HE K NMPOBEACHHIO NPHHLMIIA YYACMHUKA 6MECINO BOCNPUHUMAID-
weeo, a K BHITEKAIOLUIMM H3 3TOro OpMabHBIM H HKOHOrpagUUeCKUM 0COOCHHOCTAM.)
Ecin nonpoGoBare 0HOBPEMEHHO COYETaTh TOYKH 3peHus benbTHHra m Jlemyca, T.e.
YTBEPK/ATh, YTO CPeAHEBEKOBbIC apTe(aKThl (M BU3AHTHICKHE, H 3aMajHBIE) — U KYJIbTO-
Bble 00pa3bl (T.e. HE-MCKYCCTBO), H HCKYCCTBO (HO Ha Pa3sHbIX CTPYKTYPHBIX HJIH APYIHX
YPOBHSIX), — TO MOJKHO MPHIATH K CIEAYIOIIEMY NMPEeIBAPUTEILHOMY YTBEpKIAeHHI0. Bu-
3aHTHICKHE pabOoThl BBLIXOAAT HA YPOBEHb «HMCKYCCTBA» IyTEM CpacTaHus C ‘TaBTe-
MKOHHYECKOI' HAJIMYHOCTBIO YPOBHS «KYJIHTOBOTO 00pa3a», 3aMajHble aHAJIOTH — MyTeM
cpacTaHus ¢ ‘ajne-/MHO-MKOHMYECKOH HAINYHOCTBIO «KyJIbTOBOro obpaza». B mepsom
cllyyae MKy YPOBHAMH «HCKYCCTBa» M «KyJIbTOBOTO 00pa3a» BO3ZHHMKAeT ‘TaBTe-HKO-
HHYECKOE OTHOLIEHHE , BO BTOPOM — OTHOLIEHHE ‘asie-/HHo-nKkonuyeckoe’. (Cp. ¢ TaBTe-
FOPHYHOCTBIO M amieropuyHocTeio ([MaBen Maopenckuit)). Busantuiickuit apredakr B
onucanuu JlemMyca noxox Ha KynbTOBbI 00pa3 no xapakrepuctike benbTHhra; apre-
(hakT 3anmazHOTO CpeJHEeBEKOBbS C TOUKH 3peHus [leMyca, B CHIIy KOHTPAcTa, MOXOHII
Obl CKOpee Ha Mpou3BeACHHEe HCKycCTBa 10 XapakrepucTuke benbtunra. JAuddepenun-
aTbHBIH NPH3HAK — (HE)OCA3aeMOCTh MpoBasia, npobesna Mex1y NpOCTPAHCTBOM BOCIIPH-
HHMAIOILEr0 W MPOCTPAHCTBOM 0Opasa; npeobiagaHue WUTIO3MH NPHCYTCTBUS NMPOTHB
npeobnasaHus WITIO3HH NOA0OHS; MIUIIO3MA JIHEPreTHYECKOro TNMpPUCYTCTBHA MPOTHB



Pycckas numepamypa na epanu sxgppacuca 87

[TonpoGyem paccMOTpeTh 3Ty Napy BOCIHOMMHAHHH O BCTpedyax B TePMHHaX
BenbtHra. ¥ MepekkoBckoro — 6osiee 4eTKHH KOHTYP pamMkH, obocobsioniei
anudanuio (BU3yalbHbINH/KyIbTOBbIH 00pa3) OT BOCOMHHAHHs O Hel (oOpasa Xy-
JIO)KECTBEHHOTI'0), WM IUIaH 0Opaza OT IUIaHA ucKyccmea; a Takxke Oosiee yeTkas
pa3HooOpa3sHas MpeJMETHOCTb POCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHON PAMKH, T.€. IJIaHa HC-
KyccTBa. JlaHHOE pa3iMyHe HABOJMT HA MBICIIb, YTO NPOU3BeAeHHE MepeKKOBCKO-
ro u npousseaeHne CosoBbEBAa MOXKHO NMPHYPOUHTH K Pa3HBIM MOMEHTaM €IHHOTO
CTHJIEBOTO H3MEHEHHS; HO 00 3TOM HHXKe.

[Toka 0 apyrom: npou3Be/ieHHs CBHIAETEIbCTBYIOT O Pa3iH4MH B KYJIBTYPHOI
MaMsITH HE TOJILKO Ha YPOBHE aKTyaJIN3UPYeMOii B Hel Mo3/Hel aHTHYHOCTH, HO H
Ha YPOBHE CPEAHEBEKOBbs. TekcT MepeKKOBCKOro oOHapy)KHBAET MpeArodTeHHe
KaK K CKYyJIIITYPOBHHOMY KYJIbTOBOMY 00pas3y, Tak U K peauKkeut n K peJIHKBAPHIO
4enoBekooOpasHoi Gopmbl. Kycok NMEHTEJIMKOHCKOro MpamMopa He 4TO MHOE Kak
peaukBus. Kak nuwer Xanc beabTHHr, KyJlbT peIHKBHH (CB. MOLIEH), HALIEGIIHIA

WUTIO3HHM BELECTBEHHOrO NMPHCYTCTBHA; ‘Kak' npoTHB ‘uro’. Tem He MeHee, npHuuH
CYUMTATh XyJIOXKECTBEHHOE MPOM3BEACHHE 3aMajJHOTO CPEAHEBEKOBbS HEMONHOLEHHBIM
«BU3yalbHbIM 00pa3om» (3aTo Gosiee, YeM BH3AHTHIICKOE, MOJIHOLEHHBIM MPOH3BE/IC-
HHeM ucKyccTBa) Her. [Ipou3sBesneHue BH3aHTHICKOE nodobHo Bu3yanbHOMY oOpa3sy,
IIPOM3BEICHHE 3aNa/IHOe — MPOU3BEICHHIO HCKYCCTBA, HO H TO M JApyroe o0s1anator npu-
cymemeuem BU3yanbHOro obpasa. Ckyabnrypa, Tem Oosiee KJIacCHYECKas WM C BHY
KJlaccHyeckas, Kak Obl 9MOIEMaTH3MPYeT XapaKTep NMpOM3BEJeHHA HCKycCTBa (B KOH-
TPAcTe C KyJbTOBbIM 00pa3oM); HO 3TO yTBEPK/ICHHE MOJKET MPHBECTH K TYNMHKY. Benb
IPaHuLa, pa3BO/ALIAS MHP BOCIPHHHMAIOUIEIO H MHP NpPOM3BEJICHHS, He 00s3aTe/IbHO
JI0JKHA YIUIOTHHTBCSA 10 CTENEHH NMEepLUenTHBHO-0eCcCnopHOro oBeuecTBaeHus. Pasym-
HEE NPHHATH, YTO MKOHOMMCH M CKYJBITYpa B OJAMHAKOBOI CTENEHH, XOTH H Pa3HbIMH
obpa3zamMu, yTBEPKIAIOT NPUCYTCTBHE TOTO, B YbeM NPHUCYTCTBHH JCUBONUCH HE MOKET
yOeaHTh: OKHO MIIH 3epKaJbHbI OTTHCK (3THM «HJIM» Mbl OTChUIaeM K pabote [Annepc
2003]) — noxoOue W NPUCYTCTBHE BCE PABHO Pa3BeACHbl, HECMOTPS HA HIUTIO3HOHH3M
(korna on ecth). Ho, ymaercs, BHyTpH caMO# CKYJIBITYPbI HY)KHO MPOBECTH pa3rpaHu-
YEHHE, AHAJIOTHYHOE MEKIY MKOHOMHMCHIO M CTAHKOBOH KHBOMHCHID. OPHEHTHPOM MoO-
KET MOCJHYXKHTh ynpek, Opowennbiii B 1910-x rr. Jlannenem-Aupu Kansaisiepom u
Kapnom DitHiureiiHoM B aapec TeopuH cKyibntypsl Anonbda Xuibaedpanma. « Teopus
XunbeOpanara no3BoseT UM PacCMOTPETh, YTO (QPOHTANBHOCTH M H300pa3HTENLHOCTD
CYTb OTKJIOHEHHS [OT NMPHUHUMNA CKYJIbNTYPHOCTH], MPOMCTEKAIOIINE OT CTpaxa rnepej
MPOCTPAHCTBOM, OT CTPaxa yBHIETb, YTO CKYJIbNTYPHBIH apTedakT TepseTcs B MHPE Be-
LIEH, YTO MPH CTPEMUTEILHOM BCTYIUICHHH HACTOSILEro MPOCTPAHCTBA B MPOCTPAHCTBO
[mpou3sBeienns] HCKyCCTBA IPaHMILbl MOCIEAHEr0 Pa3MBIBAIOTCA», — BHIBOAHT HB-Asien
boa, npuBois 3aTeM UMTATY C XapaKTEPHLIM COMOCTABICHHEM 110 KOHTPACTY YChINATeib-
Hui paboTel MuKenanpKeno u ycsmarenbHuil pabotsl KaHOBBI (B MOC/IEAHHX 3HAKAETCS
HE KapTHHA, a Apama — ¢ QUIypaMH HACTOALIMX MYKYHMH M HKEHIIMH, OOpaTHBIIMXCS B
Kamenb) [boa 2001: 183].
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BBIPAKEHHE B NPAKTHKE H3TOTOBIICHUS 4€10BEKOOOPa3HbIX (CKYJIbINTYPOOOPa3HBIX)
MOILEXPAHUTENIbHHULL, ABJIAETCS TOYHBIM AHAJIIOIOM BOCTOYHOXPHCTHAHCKOIO (BH-
3aHTHHCKOr0) MKOHOMOYHTAHHUs Ha 3amaje B MEpHOJl PAHHEr0 M 3peioro cpejHe-
BekoBbs [Belting 1994: 297 u cn.]. He Bonpoc 06 MKOHAX ¥ UX (HE)HIAEHTHYHOCTH
(apxe)Tunam, a BONPOC O MaTepUaIn3Me MUPOBO33peHHs, (PMKCHPOBAHHOIO HA MO-
1ax, TpeBoxkui 6orocnoBoB Ha 3anaze [Tam ke, 298]. Bepyiolee co3HaHue HYX-
Jla7l0Cch HE B COOTBETCTBYIOLLEM apXeTHIly oOpase, a B MaTepHaJIbHOM OCTAaTKe MC-
TOPUYECKOH ObITHOCTH cBsiToro. Ham Kakercs, 4To 3aBOPOKEHHOCTH Mbiciu Me-
PEKKOBCKOTO JMXOTOMHEH dyx — niomsb, KOTOpasi HAloJIro 3ac/OHACT y HEro nep-
COHOJIOTHYECKHE NMPOoOIeMbl — pa3aH4YeHHs JTHYHOCTH U HHAWBHYAIbHOCTH, a TaK-
K€ 1MepCOHAIIbHOM MOJIMHHOCTH M CaMO3BAHCTBA, — CBH/ICTE/ILCTBYET O €ro 3anaj-
HOXPUCTHAHCKOM KYJIbTYPHOM «I'€HOTHIIE» (I10{4EPKHYTOEC BHUMAHUE M PAHHEro, H
no3/tHero MepeKKOBCKOIro K 4yBCTBEHHOMY XapakTepy KaTOJHYECKOrO MHCTHIM3-
Ma roBOpPHT 0 ToM ske). K sieBsiTomy BeKy Ha 3anaje moay4aiT pacnpocTpaHeHHe
KYJIbTOBBIC CKYJIBITYPbl M3 JIepeBa, MOKPbITbIE MO30JI0TONH H JAPArolEeHHbIMH Kam-
HSMH, KOTOpPbIC OT/IMYAIOTCS OT §oJiee paHHUX PaK ¢ MOLIAMH TOJIBKO HKOHH3MOM
(anTpOnoMAHOCTHIO) hopMbl. BCKOpe TH CKYJIBNTYpPbI CTAHOBATCS M (PAKTHUECKH
MOILIEXPAHUTEIbHUIIAMH; TEM CaMbIM JIBE CTPYH 3anajHON CPEIHEBEKOBOH KYJbTY-
pbI (A3614€CTBO BapBAPCKUX HAPOIOB M XPHCTHAHCTBO) HAXOIAT COBMECTHOE BbIpa-
xenue (tam ke, 299 u ci.). Habmonaemplit y MepeKoBCKOro snuganHblii OnpiT
MOKa3bIBACT 0OPATHBIH XO/1 MEPEMEH: pacilerieHHe HKOHHYECKOH (4eoBekoodpas-
HOH) CKYJIBNTYPbI-PEIMKBHH Ha AaHHKOHWYECKHH (KBa3H)peJIHKBapHii («mMos nerep-
Oyprckas KOMHaTa»), aHMKOHWYECKYIO PEIMKBHIO (KyCOK Mpamopa) M BIOJIHE
HeMaTepHaIbHOEe BOCTIOMHHAHHME O CKYJILITYPOOOpPa3sHOM NPHCYTCTBUH... CpaBHHM-
Basl YEJIOBEKOOOPa3HYI0 MOLIEXPAHUTEIBLHHILY ¢ TEKCTOM MepeKKOBCKOro, Helb3sl
He 00paTUTh BHUMAHHUS U HA JAMCKPETHDIH (He-(IonaHbIi) XapaKTep BIHCAHHOCTH
03HAYAEMOr0 B O3HAYAIOLIEE: MOILH, 110 NPUHLUITY pars pro toto, ABJsIUCH TEJIOM
CBATOTO, PENpe3eHTHPYEMBIM BMELIAloLIeH ero cratyei [tam ke, 299]. Ananorus
MEJKJ/ly MOIIAMH M MKOHOM, 0/1HaKo, He oxBaTbiBaeT XpHucra v boromareps, Tak Kak
OHHM HE OCTaBHMJIM 3a COOOH TEJECHBIX OCTATKOB; 3USHME 3aMOJIHMIOCH CKYJIBITYP-
HbIMH oOpaszamu JByX THNOB: PacnsTus M HHTPOHM3MPOBaHHOH boromarepu ¢
Muazenuem (tam jxe). JlaHHble CKyJIBNTYpHBbIC 00pa3bl MPUCYTCTBOBAIM IIPH HH-
CLIEHHUPOBKaX OHONCHCKUX CLIEH B paMKaX JIMTYPruH, 4eM, MOXKHO CKa3aTh, BHYyIlIa-
JI0Ch JIefCTBUTENbHOE, B T.4. MaTepualibHoe, npucytcreue Xpucra u boromarepu
npu Gorociyxkenuu (cp. tam ke, 300). Takoit ke oOpaTHMbIH nepexon MKy
CKYJIBIITYPHOH H )KHBOMH TEJIECHOCTBIO, B pPAMKaX COOBITHSA, MOX0KEro HE TOJIbKO Ha
OorosiBiieHHE, HO M Ha OOrociIy)KEHHE, MPOJEMOHCTPHPOBAH (M) MepekKKOBCKHM B
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«AKpOI10J1€» — BCIIOMHHUM OYEJIOBEYECHHYIO TEJIECHOCTb MpaMopa H MPOMEeIbKHYB-
i o6pa3 OpraHM4YecKoro pocra M TaHIa.

OGHapysKHBILEECS ICTETHYECKOE «IOACO3HAHUE», «TEHOTHID, MHUPOBO33PEHHS
HE HAXOJMTCS NPH 3TOM B 3aBMCHMOCTH OT €ro palHOHalIbHbIX IulactoB. Tak, B
xpuctHaHckoii ¢uaocopun ConoBbeBa HEMaIO HAHIUIH3MA, NPHAAIOIIETO (HIIOCO-
(bckn-ocBosieMOMY MHPY (DOPMBI «IIJIACTHYECKOH» 3aKOHYEHHOCTH. MepesKKOBCKHIM
’Ke OBICTPO OTXOAHMT OT CBOETO Ky4YEHHs» O «IABYX O€3/Hax», OT CBOEH OYapoBaH-
HOCTH MCKJIIOUMTEILHO S3bIYECTBOM JpeBHEi ['pelu, HO yCTaHOBKA Ha MIAaCTHLIK-
3UPYIOLICE MHPOOLLYIIICHHE COXPAHSETCS.

B03M0OKHOCTB BCTpe4H ABYX HOJISIPHBIX THIOB «OK(ppacucHocTH»: l'yMuies

[Tapajutenn ¥ K TOMY, H K JIpyroMy OIbITY MOXKHO HaWTH y Hukonas I'ymusesa.
«Anapeii Py6nes» coorserctByer «TpeM CBHAQHHAM» ' — HKOHOMHCHbII obpas
BOILIOMIAETCS, K HEMY e MpHOOLIAETCs TEJIECHOCTh MyTeM KeHocuca 0oxecTBa;
«Eruner» — «AKponono» (NpuueM «apxe»-THIT «AKPOMOJIs» MOABEPICs TAKOMY
M3MEHEHMIO, YTO CT-HHEe «Eruner» okazanoch B He MEHbLUEH Mepe W «peruinKoi»
«Tpex csunauuﬁ»)”. WkoHonuch, Gnarosapsi BbISBJICHHIO BO3MOXKHBIX BHIAOM3-
MEHEHHH €€ MOATHKHM M COCEICTBA €€ «S3bIKa» C «A3bIKOM» IPOM3BEACHHH INpH-
KJIQJIHOTO MCKYCCTBA M KapTorpaduH, CTaHOBHUTCS CHHEKIOXOW ONpPEIC/ICHHBIX XY-
JIOKECTBEHHBIX PS/IOB, XY/10KECTBEHHBIX TPAJHLIMHA, OTIHYHBIX OT KIACCHYECKHX.
[Tooobue Bo3pacraer, HO npucymcmeue Kaxk Obl yObIBaCT, OTXOAMT HA 3aAHUM I1J1aH,
Oyly4un CMELIEHHBIM 0CS3aeMOCThIO M AP HEKTHOCTBIO n0d0bUst. C OOHOBIEHHOM
HACBIILEHHOCTBIO BECh ATOT OMBIT, XOTA CMEIIEHHO M CMELIAHHO, BLITOBAPUBACTCS B
«3abnyauBiueMcs tpamBaey. [Ipu 3ToM — B cBeTe NPUCYTCTBUS, OIM3KOTO 6OXKeECT-
BEHHOMY, HO U IIPOTHBOIOJIOKHOI'O €MY: BCTPEYH CO CMEPThIO.

5

| TBEPJIO, # TaK CJajAKo 3Ha0, / C MCKYCCTBOM MHOKOB 3HAKOM, / YTO JIMK JKEHBI MO-
noben pato, / Oberoannomy TBopuom. // Hoc — 310 apeBa cTBOJI BHICOKHIT; / J[BE TOHKHE
ayru oposeii / Han Hum packuHynuch, wupokH, / M3rubom nanbMoBbiX BeTBe. / JlBa
BEIIMX CHPHHA, 1Ba riasa, / [Tox vumu cnanoctHo nowot [...]», («Anapeit Pybaes»).
«[...] Mycrs! Ho ncrunublil naps Haa crpanoo / He apab u e Genwiit, a Tot, / Ko ¢
cox0i0 nin ¢ Gopororo / Yepubix OyiiBosoB B noe Beaer. / [lycTs IOTHTCS OH B JJOME U3
uia, / Ymupaer, Kak 3Bepu B jecax, / On — mobument cesuenHoro Huma / U ero cospe-
MEHHUK — (hesnax. // Jlns Hero exeroaHo pasiuBbl / DTHX PbIKHUX BCKIOKOYEHHBIX BOJ /
3aronusitor Gorarbie HUBBL, / /1€ TPOiiHYI0 OH )kaTBy Geper. // U ero oXpaHsior noporu /
[lonocoit ocrporpyasix kamuei / OT BHe3anmHOH MOJHOYHON TpeBorH, / OT KOPOTKHX
HyOHMiicKnX Meueil. / A Belb 3HaeT M KOpLIyH OeccoHHblit: / Bes cmpana — amo moavko
peka, | Okpyacennas pamroi 3enenou | M emopoit — 30n0moiui — uz necka [...]» («Eru-
neT»; Kypcus Moit — M.JL).

[
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BorosiBienne n300pakaeMo MOCPEJACTBOM M KIACCHLM3UPYIOLIEH IUIACTUKH, U
MKOHOMMCH. BeTpeua co cMepThIo TpyHEee MOUIAeTCsl H300pakeHHIO; OCTATOK, HIIH
0CaJI0K, ITOH HEBO3MOMKHOCTH — JakKe MPH OCYLIECTBIEHHOM H300pakeHUH — B
crietnuyuecKoil OTTOPKEHHOCTH OT ITOro obpas3a UM e B ero COOCTBEHHOH BHY-
TPEHHEH Kak Obl pa30pBaHHOCTH, «B30PBAHHOCTHY.

Crenaem OroBopky: paccmarpuBas «3abiryMBIINIACS TpaMBai» H30JHPOBAHHO,
HET OCHOBAHMIi BHIETh B HEM SK(DPACHC — B CTUXOTBOPEHHH HET NPOU3BE/ICHUS HC-
KyCCTBa, KOTOpoe Obi10 Obl onuchiBaemMo uM. Ho, BKJIIOYEHHBIH B rpyIiy TEKCTOB
(«Anjpeit Pyones», «Eruner», «Hurep» u ap.), B KOTOPbIX W3 «s3bIKa» nanamadra
H «3bIKa» BH3yaJbHOI'O MOPTPETA CKJIABIBACTCS «A3bIK» ONUCAHHS PEMECIECHHOTO
npou3BeleHUs (TYT HCKYCCTBO OTOX/IECTBIAETCA C PEMECIIOM, SuAHHE MEXAY
CHPHKIAIHBIMI» W H3SIIHBIMI» HCKYCCTBAMH TpeojoeBaetcs’ ), «3abmyaus-
IWINHACS TpamBai» OKAa3bIBACTCS TEKCTOM Ha rpaHu skdpacuca. Emy He xBataer
JIHIIB YKCIUTHIHTHOCTH B OTCBIJIKE, B OMHCAHHH XY/10/KECTBEHHOTO H3/ICNS.

«3abnyMBLIMICS TPAMBai» — OJHO CaMbIX M3BECTHBIX CTHXOTBOpeHHH ['ymu-
neBa (c0. «Ornennbiit cronmy», 1921) u He pa3 noaseprasock ananusy. Ha nero
YKa3bIBAIOT KaK Ha MPOTO-CIOPPEATUCTHYECKOE MPEABUICHHE MOITOM COOCTBEHHOI
HacuiIbCTBeHHOI cMepTH [MBanoB 1989: 8]. B cTHXOTBOpEHMH CABMHYTBI CO CBOMX
MECT M COBMELICHBI YYTh JIM HE BCE MECTa HAa 3eMJIe M BCE JMOXH, YBHIAHHbBIE
nostom [MBanoB 1989: 7; Ouyn 1995: 162]. BHyTpeHHss «B30pBaHHOCTbY W 00pa-
3a CMEPTH, U «SI» MPEeACTOALIEro e yesoBeKa BbipaxeHa B «3abayuBLiemMcs Tpam-
Bae» KapTHHAMH CMEILICHHS B TOM «MHUPE», UTO «BHYTPU» «SI», U B TOM, 4TO BHE
€ro, i COCTOSIHHEM CBOOO/IHBIX M JIOTHYECKH HEMOTHBHPOBAHHbBIX U «IJIACTHUECKU»
«HE3aKOHYEHHBIX» TEPEXO0JI0B MEXIy ITHMH MHPAMM, a TAKKE MEXIy MHUPaMH
«TIOTYCTOPOHHMMHY H «ITOCKOCTOPOHHHUMIY.” TpeThs cTpoda — 0/1Ha M3 HEMHOTHX,
B KOTOpBIX Jupuueckoe «SI» He nepebuaer ceGs W B KOTOPOH AEHOTHpOBaHa
NPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHAs LIEJIOCTh C HEMPEPBAHHOH MPOTSAKEHHOCTBIO.

[To3ano. Yk Mbl 00OTHYJIM CTEHY,
MBI IPOCKOYMIH CKBO3b POLLY MaJIbM,
Yepes Hesy, uepes Huu u Ceny,

MBI IporpemesnH no TpemM MoCTaM.

* CBuzneTenbCTBO/ NpeI3HAMEHOBAHHE HACTYTUICHHA MOXH MOCT-HCKYCCTBA?

' «dllen 5 mo yauue HesHakoMoit / U Bapyr ycibiian BopoHuit rpaii, / M 3BOHBI 1I0THH, U
npanbHue rpomsl, / Tlepeao muoto sieren tpamsaii. // [...] I'ae 5? Tak ToMHO M Tak Tpe-
BOkHO / CepJilie Moe CTY4HT B 0TBeT: / Buauub Bok3aj, Ha KOTOpoM MOxkHO / B Mnauio
Jyxa kynute Ouner? // [...] Ilousn Tenepsb si: Hama cBo6oaa / Tonbko oTTyna ObrONMI
ceet, / Jltoau u Tenu crosT y BXoaa / B 3o0soruueckuit caa nnawer. // [...]».
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MmeHa pek B TpeTbeM CTHXE MPOLMTHPOBAHHOH TpeThel cTpodbl BhIOpaHbI HE
MIPOU3BOJIBHO; 3TO OYEBUHO Ul BCSKOrO, IPOCMOTPEBILIEr0 TOMHK CTHXOB HIIH XKe
ocBeZIOMHUBLIErocst 0 Onorpadguu 1modta (B Heil, a B HEKOTOPOH Mepe u B «Ouorpa-
Gusax» aupuueckoro S U aupuyeckoro reposi ['ymusieBa, MMEHa 3TUX peK — 3Haya-
wue). s Hac O4eBHHO, YTO YKa3aHHOE MepedyrciIeHne OTChllaeT kK obpasy ¢ Kap-
Torpaduyeckoi ocHoBoi. OOpa3 nporpemeBiero no MOCTaM 9mux Tpex peK, MpH-
TOM B 9moii e MX NMOCIEI0BATEILHOCTH, TPAMBAs - OYEPUHBACT TPACKTOPHIO 110
reorpaMyecKoii Kapre; ABHKEHHE TpPaMBasi — METOHHUMHYECKOe (CHHEK10Xa) 060~
3HauyeHHe oOpasa oxuBLIEH reorpaduyecKoit KapThl, 3eMan (1 3eMin), BouIeei
B Mepy kaprorpaduueckoro nzobpaxkenus. Ecin Mbl ocrapaemcs ysudems, 4to
Hesa npu ITetepOypre nporekaer ¢ Boctoka Ha 3anaj, Huit — ¢ tora Ha cesep, Cena
— C I0ro-BOCTOKAa HAa CEBEpO-3amajl, U €CJIH MPH FTOM Ke JOMYCTHM, YTO TpamBai
MepeceKk TH PEKH B MOPSAKE MX Nepedyuciienus, 6e3 nepepbiBa B TPACKTOPHH U
0COObIX OTKJIOHEHHH, TO MNOJY4aTCs CICAYIOIIME TPH BEKTOpa MepeMelleHHs:
ceBep—ior (uepe3 Hey, win nan Hesoit), Boctok—3anan (Haa Hunowm), tor (toro-
3anan)—cesep (ceBepo-BocTok) (uepes Ceny)’ . Dru TPH BEKTOpAa MOXKHO CHUECTb
KacaTeabHBIMH K OKPYXKHOCTH, OXBaTbhIBaloOLICH reorpaduyeckoe MmpoCTpaHCTBO
mexay [lerepOyprom, kakum-to mectom Ha Hune (Kaup?) u IMapikem; no ueit xe
COBEpIIACTCS JIBUKEHHE, COBMAZAIOIIEe M0 HAMPABJICHUIO C JBHKEHHEM 4acOBOMH
crpenku. Ha kaprorpaduueckyio OCHOBY HaciamBaercsi o0Opa3 BpeMeHH, uepes
CHMMBOJIMYECKOE OCMBIC/ICHHE MEJIbKHYBIIEr0 KOHTYpa 3HAKOMOIO HaM THIMa Kap-

* Tpampaii — «10MeCTHOHIMPOBAHHDII KEIe3HbIH KOHb», 110€3]1; KBAa3H-aNoKATHITHKA
CepebpsaHOTro Beka, HO ¢ «K0I(PHIHEHTOM) THIIHYHO-TYMHJIEBCKOH LIYTOYHOMH «rajjaHT-
HOCTHY», oOpallaieil HoyMeHanbHoe B (JeHOMEHaIbHOE, ‘HeHTpaIbHOEe B MIPYIICHHOE
(cp. «Ham», «Cnonenok» u ap.); anokamuntuka CosnoBbeBa, paHHero bioka, Benoro, Ho
CKBO3b MPH3MY TOPOJICKOH T€Mbl, FOPOJACKOr0 BapHaHTa cBepX-cuMBona ‘Jlyma Mupa’.
(Kcratn, coueranne yp6aHHYECKOTo M KapTorpahuueckoro 00CTaBieHHs anoKajlHITHKH
Haxoaum yxe y benoro, B pomane «lletepOypr» u npeanciosun k Hemy). Tpamsaii —
Kene3uplit koHek ‘Topona-bayanuie’. Tpanchopmauns noesna B TpaMsaii usomMopgHa
TpaHcopMalnH NPOU3BEACHHSA BBICOKOTO MCKYCCTBA B M3JesHe (MpH COMyTCTBYIOLIECH
ICTETHYECKOH peabMIMTALMH peMecesl, WIH K€ MPHKIAJAHBIX UCKYCCTB, T.€. BIYLICHHH
HX B cdepy, ToUHEEe caloH, ‘BBICOKOro’); sanamadra — B KapTy W nensaxa — B HOPTPET...
Jloraakoii 0 «mpOMCX0XKACHHH» H CMbICIIe TpamBas Mbl 00s3aHbl Hukonaio Heituesy, T.e.
€ro 3ameuaHusm o6 obpase rnoesza u KeiesHeix nytei B «BumneBom caze» Yexosa u
«Anne Kapenunoii» JIba Tosncroro [Heitue 2009: 463-465]. (Yka3annas paborta cchi-
naercs Ha pabory Crenanosa [1997: 22-25], npu KOHcTaTauuu (yHKUHOHAJIBHOTO H
| CEMHOTHUYECKOrO uzoMophusma mesxky obpazamu Kous u [Moesza).
¥ M nojpasymenaem 0000LIeHHOE, ¢ «OPOUTAILHOTO» B3IJISA, HANPABICHHE NMPOTEKa-
Hus CeHbl, OCTaB/IIEM B CTOPOHE €€ MEaHIphbl H reorpaguyeckyo OpHEeHTHPOBAHHOCTD
KOHKPETHBIX MapHKCKHX MOCTOB.
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MaHHBIX M HAaCTEeHHbIX (OalieHHBIX M Jp.) yacoB (Kpyrusiii nudepbiar, crpenka-
paauyc...). YMO3pUTEIbHOE MOHTOKHOE cOmMkeHHe (CThIK) ABYX 00pa3oB (4acoB
Mualerocs no Kapre 3eMJid TpamBasi) BHYLIAET MbICIb 00 YCKOPEHHM BPEMEHH K
baranbHOMY KOHIly, TNpHYEM B KOHTHHEHTAIbLHOM, HENAJEKOM OT BCEMHMPHOTIO,
macmtabe.”’ ['yMHIEB He pa3 IEMOHCTPUPYET BO3MOXKHOCTh «B3AHMHOTO NEpeBo-
Ja» MKy «kaprorpadueit» u «uaeorpadpueii», «kaprorpadueit» u «rpoconorpa-
¢ueiiy. JInk reorpaduueckoit KapThl JMHAMHYECKH OTOXKJECTBIISEM C JIMKOM MOp-
TPETHOTO, MEeH3aKHOro JIHO0 KHATIOPMOPT»-HOr0 H300pAXKEHHS, a TaKkKe ¢ H300pa-
JKEHHEM W3JIe/Hs MPHKIAIHOTO MCKYCCTBA.® Y HAC HET OCHOBAHMil CUMTATh, YTO
03T HE MOXET NPUOErHyTh K «0OpaTHOMY» «repeBoy»... OnucsiBaeMoe JiBHKE-
HHME 1O 4YacOBOH CTpPEsIKe MapajoKCaJbHbIM 00pa3oM OKa3bIBAETCSA M METOHHMM-
YeCKUM 0003HAYCHHEM «HBIPKa» BriIyOb MPOLUIOrO KyJIbTYpbl, 3@ IPOCTPAHCTBEH-
HbIE H BPEMEHHbIC MPEJIJIbl FPEKO-PHMCKOH JIPEBHOCTH.

Jauupiii naeorpaduueckuii 00pa3 Ha znauywem xaprorpaduueckom (Hum) m
napa-reorpaduyeckom (Muamns ayxa) pone He nucragmonnpye-r ¢ nodtukon 'ymu-
JleBa, OCODEHHO C €ro MO3IHUMH KHHIaMi CTHXOB.  Ham OH KakeTcs MmpuKacaio-
LIMMCS K XY/I0KECTBEHHOMY MPEIaHUIO U XYI0KECTBEHHOCTH, OTJIHYHBIMH OT €B-
porneiickux obpasuoB HoBoro BpemeHH; oH Kak Obl «3aKJIMHAET» HX BOCKPECHYTb.
CtouT 0OpaTUTh BHUMAHHE HA CHATHE IPAHMLIBI MEKIY «M3SAIIHBIM» W «IIPHKJIA/L-
HBIM» «HCKYCCTBOM» (npouszeéedenuem W uzdenuem),; COPa3MEPHbIM YEJIOBEKY H
HECypa3HbIM...

He menee cyuiectBeHHO cieaytouiee. [IpeacMepTHoe BHACHHE BBIPAKEHO A3bl-
KOM, OTTAJKHBAIOIMMCS OT KJIACCHIIM3Ma, HO 6e3 0TKa3a OT IK(PPACTHUECKOro Mojl-
xoza (nojaxoza, riyOHHHO CBA3AHHOTO C ONMBITOM H3-00paxeHus 6e3-06pazHoro).

«Eneazap» Jleonuaa Aujapeesa: dkpacuc, OTPHUAKOIIHIT BO3MOKHOCTH BCTpe-
YU M camy dKPpacucHOCTL?

Paccka3 Jleonuna Auapeesa «Eneazap» (1906) [Aunapees 1971: 629-647] yka-
3bIBAET HA XY/J0XKECTBEHHOCTh, KOTOpasi HU4ero o0Iero ¢ BOCXBauseMbiMH 00pas3-

* VunreiBas HCTOPHOCO(CKHE HMILUIHKALIMH HEKOTOPBIX TeKCTOB [ 'yMHIEBa, BHOCHM YTOY-
HEHME: M HE B KOHTHHEHTAJIbHOM, H HE B IJIAHETAPHOM, a B MaciiTabe akTyalbHOH LIMBH-
nu3aiMi. UMEHHO ee KOHEll MEJIbKAeT 3/1€Ch, KPOME KOHIA MEPCOHAIBHOTO — 1103Ta, JiM-
puyeckoro Sl... TogoTBOpHBIM OKaxeTcs comoctaBieHue co cr-uuem «Caxapa», c0.
«Iatep».

* B crux. «Caxapay, «Hurep» u ap.

3 Cpamienue niacTHYeCKOro M WAeOrpadHyeckoro, NMOPTPETHOr0 M JaHAWADTHOTO B
00BeKT He TO 1060BaHMA, HE TO MOYMTAHHA — YCTOHUMBBIH NMPU3HAK NMOITHKH TMO3HEr0
'ymunesa.
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HaMH1 npeBHerpeqecxoﬁ IacTHku He umeer. OH CBHJCTCIBCTBYET O CHIIC BO3/ICH-
CTBHS TOH XYA0KECTBEHHOCTH HAa XY/I0KHHKA U O TOM, YTO OHA CMEPTEJIBHO YIpo-
KAeT U HaAlIHUM (npuuazmemamum HUMIUTHIUTHOMY YHMTATC/IIO pacCKasa, a TakKxe
BOCITMTAHHBIM Ha IJIACTHYCCKOM HIUIIO3HOHHU3MC HEC-I'JIABHBIM nepcouamam) 3CTE-
THYECCKHM HaBbIKaM, H MHpCKOﬁ BJIACTH...

«Korna Eneasap Bbliies W3 MOTHIIBI, I/Ie TPH HA U TPH HOYH HAXOJHJICH OH
N0/ 3arajloyHOI0 BIACTHIO CMEPTH, U JKMBBIM BO3BPATHIICS B CBOE JKHIIMIIE, B
HEM JIOJIFO HE 3aMeqalli TeX 3JIOBEILUMX CTPAHHOCTEH, KOTOPhIE CO BpEMEHEM
C/eNaJIM CTPalIHBIM caMoe ums ero. [...] (c. 629)

B 570 Bpems xun B Pume oauH 3HaMeHUTBIH CKysibnTop. M3 riamubl, Mpamo-
pa u OpOH3BI OH cO3/1aBasl Tesa OOroB M JIIO/EH, U TakoBa Obl1a UX O0KECTBEH-
Hasi KpacoTa, 4YTo JIIO/M Ha3biBasu ee OGeccMepTHO0. Ho cam oH Obl1 HEOBONIEH
M YTBEPIKJIJl, YTO €CTh €Llle HeYTO, MOUCTHHE KpacHBeifliliee, Yero He MOKET OH
3aKperuTh HH B Mpamope, HH B Oponse. [...] (636)

Korza 10 Hero nowen temubii ciyx o6 Eneasape, oH nocoBeroBaics ¢ xe-
HOIO M JIPY3bSIMU H NPEANPHHSI Aaiekoe nyTteuectsue B Mynero, uroObl B3riis-
HYTb Ha 4yJIeCHO Bockpeciuero. [...] (636)

— 51 nawen. [...] (639)

B3risiHyu apy3bst €ro, u TeHb riry00KOH CKOpOHM MOKpbLIa HX JHIa. D10 Obl-
JI0 HEYTO YYJOBHILHOE, HE MMEBLIee B cede HH OJHOH W3 3HAKOMBIX Tja3zy
($hopM, HO He JIMIIEHHOEe HaMeKa Ha KaKOH-TO HOBBIH, HeBeOMbIH 00pa3. Ha To-
HEHbKOH, KPUBOH BETOYKE, WM YPOUIMBOM MOJA00MH €e, KpMBO M CTPAHHO Jie-
Kana cienas, 6e300pasHas, pacKopsueHHas rpy/ia 4ero-To BBEpHYTOro BHYTpb,
Yero-To BbIBEPHOTOI'O HAPYKY, KAKUX-TO JTUKHX OOPBIBKOB, OECCHIIBHO CTpeMsi-
IMXCs YHTH OT caMux cebs. M ciayyaiiHo, o OAHUM M3 AMKO KpUYalHX BbI-
CTYINOB, 3aMETHJIM JWBHO M3BasHHYIO 0ab0uKy, ¢ MPO3payHbIMH KPbUIbIIIKAMH,
TOYHO TPENeTaBIIMMHU OT JAWBHOIO )KEJIaHUs JIeTeTh. [...] (639)

— D710 Ge300pa3Ho, Mot OeiHbIN APYT. DTO HA/I0 YHHUTOXKUTH. Jlait MOIOTOK.

W 1ByMs yaapaMu OH pas3pyLlmi 4yJOBHIIHYIO IPY/Y, OCTABHB TOJBKO JIMB-
HO H3BasiHHYI0 6abouKy.

C Tex nop ABpennii Gosibiie HHYero He co3zal. [...]» (639).

37 3 .
[MTpapsmmii B Pume ABrycrt (Mctopuueckuit npororun: OkTaBHaH ABrycr) 30BeT K cebe
Enea3zapa u j1ib BEPXOBHBIM HANpPSKEHHEM MbICIIH, JIHOO 4ya0M, H30ABIAETCS OT BJIMSA-
HMA ej1ea3apoBa B3IUIA/A, MOC]E Yero BEJMT BbDKEYb BOCKpECLIEMY IJla3a W OTHPABISET
obparso B Hyneio, He nocmes npeaarh cMepTH. — CM. KyJabTyp-(OHI0COPCKYIO JEKOH-
KpeTH3aluio 1anHoii B «Eneasape» cutyauun y Bacunus Po3aHoBa, B aBTOPCKOM Npeu-
cioBuH K pabore «B TemubIx penuruosHbix aydax» (C.-IlerepOypr, 17 Hos6ps 1909):
«Bsrnanys na Hero, BocTok yske HaBcerja norepsj crnocoOHOCTh M0-HACTOAIIEMY, T0-
3eMHOMY pajoBatbes» v T.1. [Pozanos 1994, 3: 96].
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Orta XyA0KECTBEHHOCTh BBIPAXKAET OIMbBIT, OT KOTOPOIrO Mbl BEKAMH M JaXKe ThICS-
YEJICTHUSIMU OrOPaKMBAIIMCh: OMbIT JIMUHBIX U HEOMOCPEJI0BAHHO MEPEKHUTBIX CMEp-
TH, BOCKPECCHHSI W HEBO3MOKHOCTH OOILEHHS C JPYTHMH, 3TOrO ONbITa HE UMEB-
urumu. KopoTko roBopsi, Tpareins (CM. HUXKE) U CKYJIbITYPa, AaBIlas 3HAMEHHTOTO
JlaokooHna, oneiT Jla3aps BeIpa3uTh HE MOT'YT.

Pasznuume Mex1y KJIACCHIM3UPYIOIMM (MM KJIACCHYECKHM) M JPYTHUM, HHBIM
MCKYCCTBOM JIOBEJIEHA 3/IeCh MOUTH J10 npezena. Onupasich Ha JIaHHbIH TEKCT, HEllb-
351 IPUYPOYHTD UHYVIO TIOITUKY K «OapOYHOMN JIMHUM» B 3alajJIHOM HMCKYCCTBE M Ha
TOM ycrnokouThbes. (Takas BOBMOKHOCTB CYLIECTBYET MPH MCTOJIKOBAHHH HEKOTO-
PbIX M3 I'YMWIEBCKHX 2K(pacucoB — B ctuxorBoperusax «Hurep», «Eruner»). Mo-
JKHO paccMaTpuBaTh 0e38uO0HO-YPOUTUBOE IpOM3BeAcHHE ABpenus kak o0pa3 pa-
JIMKaJIbHOTO B Hauvasle XX BeKa MOJIEPHHU3MA, IKCIpeccHoHusMma. Jleno, oaHako, B
TOM, 4TO ri1yboKasi ucropuocoduueckas MeperekTHBa BHYTPEHHE U SIBHO MPUCYLLA
aJUIerOPH3UPYIOLIEMY paccka3dy AHJpeeBa, OHa He NMPUBHOCHTCS HAIIMM TOJIKOBA-
Huem. HanomuuMm (npuberast K nosiCHsAIOWEH aHAJIOTHK), YTO LECTOBCKOE oOpaliie-
Hue k Bonpocy Tepryumana «Yero obwero mexiay Aduuoit u Mepycanmnmom?»
BriuchiBaeTcsi B KpUTHKY JIbBom lllecToBbiM dunocodun HoBoro Bpemenn u ¢uio-
copuH COBPEMEHHOH, OHO CJe/yeT 3a paJHKalbHbIM, KOHTP-KJIACCHIIU3HPYIOLIHM,
KOHTP-KJIACCHYECKMM MCTOJIKOBAHHEM JIMTEPATypbl M JIMTEPATYpPHOIrO Hacjeaus
(«ocroesckuit 1 Huue (Punocodus tpareanu)», 1902)3 . B nepcriektuse xe
HUCTOPHUH BOCTOYHO-XPUCTHAHCKOH (TOUHEE: BU3AHTHHCKOI) scTeTHKH 6e300pasHo-
0e300pa3Hoe npousBeeHHe ABpelHs OKaXETCs XYJI0)KECTBEHHBIM penpe3eHTaH-
TOM OJIMIKHEBOCTOUHOM M, KOHKPETHEE, BETX03aBETHOM TPaJMIIMK; BCTYIIHB B KPYT
JUIMHU3UPOBAHHOM XPUCTHAHCKOH KyJIbTypbl BH3aHTHM, OHO OCMBICIMTCS Kak
«obpa3 HecxoHbii»."’

Cunoncuc

IToxBeneM UTOrH. «DCTETHYECKOE MMOACO3HAHUE» WIIH K€ «ICTETHYECKHH reHOTHIT
PYCCKOI#i JIMTEepaTypbl Ha MOPOre ONpPEAEIeHHOro nepuoia (a MMEHHO MepHoaa, no-
BUIMMOMY, HauOosee MMUPOKOH BOCIPHMMYHMBOCTH K Pa3HOOOpa3HEHIIMM XyJ10-
JKECTBEHHBIM 00pa3iiaM M LIEHHOCTSAM KaK €BPOINEHCKOro, Tak 1 BHE-eBPOINEHCKOro

* Ira pannss pabota cunkpemuuecku oOPYIIMBACTCH HA MHCTHTYT HCKYCCTBA H HA HHCTH-
TYT (CIIEKyJIATHBHOI, OHA JKe M aKaZeMH3upoBaHHas) puiocoduu.

’ 06 «o0pa3ze HECXOAHOM», HIIH «HENnoJA00HOM», KaK KaTeropuH BU3aHTHHCKOH 3CTETHKH,
cM.: borukos [1999: 331 u cin.], a Takke npeablayluide MoOHOrpaduu TOro ucciaeaoBare-
8.
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KYJIbTYPHBIX prros)"o BCKPBIBACT IPHCYTCTBHE M TOH (pa3BepThiBaolled MuQ
«Adun»), 1 apyroi (cumBonnueckH nayiei ot «Mepycannumar) Xya05KeCT-BEHHOI
PONOCIOBHOIA. " Penpe3eHTaTHBHBIMU OKa3ajiuch TeKCThl JMuTpus Mepekkosc-
koro u Bnaaumupa Conosbesa.

OOycii0oB/IeHHbIE YTHMH JBYMS POJOCIOBHBIMH YCTAHOBKH Ha ONpPEAECIECHHBIM
THIl CHHECTE3HH, OUYEBH/IHO, B PaBHOH Mepe 2 PeKTHBHBI NPH nepeaaye dnuganHo-
r'0 OnbITA.

JIutepatypa, O1HAKO, HCHBITBIBACT 3aTPYIAHEHHs [PH [EpeJaye CpeaACTBaMH
«KJIACCHYECKOH» MOITHKH OINbITA, KOTOPbIi B CAaMOM IJIABHOM M COBIA/aeT, U KOH-
TPACTHO MPOTHBOCTOMUT MU(PAHHOMY: ITa MOITHKA OKa3bIBACTCsi OECCHIIBHOM mepet
ABJICGHUEM CMEPTH.

B cxxaToM BHJIE, C PACCTOSHUS, «C BBICOTBI» 0€3yCHELIHOCTh 3TOI BCTPEYH MOKa-
3aHa y Jleonnna Anapeea, B «Eneasapey». «3abnyauBuumiicss Tpamsaiiy Hukonas
['ymMuneBa 3HaKOMMT C NPEJOULYIIEHHEM CMEPTH OT [1€PBOrO JIHLA H «BILIOTHYION,
H ONATL OOHAPYKHBAETCS «CKOH(YKEHHOCTb» KIIACCHLM3UPYIOLIEro noaxojaa. ['u-
nepbosia (ObITh MOXKET, €IMHCTBEHHO aJICKBATHbIH TPOMN B OPraHM3alluk TEKCTYallb-
HOIO LIEJIOr0 ¢ TaKOH TeMOit) npeobpakaeT BUI HaTYpbl (OTHOCHTEILHO COpa3mep-
HOMH C YEJIOBEKOM) B HECYPA3HOE, MYJIbCHPYIOIIEE MEKIY OTPOMHBIM M HEOOJILIIUM

“* lnpe, naBepuoe, b nepHoa MOCTMOJICPHUCTCKHIA.

OTrMeTHM CHOBa CBA3b META()OPHYCCKHX OTCBUIOK K «XYI0KECTBEHHOI POAOCIOBHOI» U
«TEHOTHITY» C MpobJIEeMATHKOH NaMATH M, IIMPE, CBA3HOCTH BO BPEMEHH. THI CBA3M
MEXKJly UMTHPOBaHHBIMH oOpasuamu aurteparypoii pydexa XIX-XX BB. M Xapakrepom
CHHECTETHYECKOTO NMPHCYTCTBUA TAKHX «BH3YaJIbHBIX 00pa30B», KAK MKOHA M aHTHYHasi
CKYJIbOTYPa, MOKHO YNoa00HTh TAKOMY PEKHMY KyJIbTYPHOH MaMATH, KaK «peaKkTyasiu-
3auusn», B cMbicie Mumens DyKo, KOTOPBIH OTMEKEBBIBAET €€ OT «IEPEOTKPHITHSA» U OT
«Bo3Bpallenus K uctokam». (Cm.: «brarogaps 3TOMy CTaHOBHMTCS MMOHATHO, YTO B C/Iyyae
TaKUX JMCKYPCHBHOCTEH BO3HHMKAeT, Kak Heu3OexHoe, TpeboBaHue HEKOero “Bo3Bpaiie-
HHS K HCTOKY ™. 3/1€Ch ONATH K€ HYIKHO OTJIMYATH 3TH “BO3BpAlLCHMA K...” OT (HEeHOMEHOB
“IepeoTKPBITHA U “peakTyann3aluu’, KOTOPbIE 4aCTO UMEKOT MECTO B Haykax. [lox “re-
peoTKpbITHAMU” 5 Oyy noHuMaTh 3G(HeKThl aHAIOrHH WK H30MOp(hH3Ma, KOTOpbIE, Ge-
psi B Ka4e€CTBE OTMPABHBIX TOYEK COBpEMEHHbIe (JOPMbl 3HAHMS, AEIAI0T BHOBb J0CTYII-
HOM BOCHPHUATHIO (PUTYPY, CTABIIYIO YK€ CMYTHOMN MJIH HCYE3HYBLIYIO. S CKaXxy, HaNpu-
Mep, 4T0 XOMCKHi B CBOEH KHMIe O KapTe3MaHCKOH IpaMMaTHKE MepeoTKpblI HEKOTO-
pyio ¢urypy 3nanus, kotopas umena mecto or Kopaemya o I'ymGosnbara; Xots, 1o
1paBjie roBOPs, OHA MOKET ObITh BOCCTAHOBIECHA B CBOEH KOHCTHTYLHMH JHIIb HCXO M3
NOPOKAAKOIEH IPAMMATHKH, MOCKOJbKY HMEHHO 3Ta MOCHEAHAS M [ACPKUT 3aKOH ee
NOCTPOEHHsA; (PAKTHUECKH Peub TYT HJIET O PETPOCIEKTHBHOM MEPENUChIBAHMH UMEBILIE-
ro MecTo B McTopuH B3rysaa. [loa “peakryanusauneii™ s 6y/1y NOHMMATh HEYTO COBCEM
ApYroe: BKJIIOYEHHE JMCKypca B Takylo 001acTb 0000IIeH s, NPHIOKEHHS HIIH TpaHC-
(bopmannu, KoTopas wis Hero sBaseTcs HOBOH» [Dyko 1969]).
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Npou3Be/ieHNe, Y4yTh K He u3zenue (reorpaduyeckas kapra 3emun — uupeponar
4acoB).

KocBeHHas KpMTHKA 3CTETHKH M TMOITHKH KJIaCCHYECKOro Hckyccrsa B «Eneasa-
pe» NPOBOAMTCS MYyTEM MPAMOH KPUTHKH TOrO, 4TO, Besea 3a X. benbTuHrom, Mo-
KHO 0003HAYMTH KaK BH3yaJlbHbIH WM KyJIbTOBBIH 00pa3 — nmpuyem He BCAKHMiH, a
MMEHHO KJIACCHMYECKHMi (JpeBHErpeveckuit, puMckuii); Tem cambimM «Eneaszap» Bo-
IUIOIIAET KOCBEHHYIO KPUTHKY M PEJIMTHO3HOTO MUPOOILYIICHHS KJIACCHYECKOH aH-
THYHOCTH, B COMOCTABJICEHUH C KBa3H- HJIM NPOTO-XPUCTHAHCKUM binkuero Bocro-
Ka.

Berpeda co cmepTbio B «3abmyaMBLIEMCS TpaMBae» paspyllaeT CKIaaHOCThb
Xy/10)KeCTBEHHOro apredakra J1ubo KyJIbTOBOTr0 odpa3a, K KOTOPOMY, BBH/y CBOEH
YCTaHOBKH Ha 3K(PACUC, CTUXOTBOPEHHUE OTChIJIACT; CAMO CTHXOTBOPEHHE, O/IHAKO,
CBOIO CKJIQJIHOCTh COXPAHSET.

B03M0%HO, COTBOpeHHE 00beKTa NOTEHIHAILHOIO SKppacuca, GoKycHpoBaHHE
Ha TOT BUPTYaIbHbIH 00pa3s, UrpaeT /Ul CIOBECHOIO TMPOM3BEACHHS Poib obepe-
rarollyio: pa3pylInTe/IbHas CHila MOTYCTOPOHHEro 00pyIIMBaeTcs Ha 00pa3-00beKT
9K(pacTHYECKOH YCTAaHOBKH, MHHYS OOBEKTHBHPYIOILYIO €r0 CIOBECHYIO CTPYKTY-
py-

Benomuum paznnuenne Xancom JlyHI0M KOMOMHANMH, HHTErpalMH M TPaHC-
dopmaru. C onpese/IeHHONH TOUKH 3pEHHS pedb MIAET O HAIMYMHU U CTENEHH B3au-
MONPOHUKAHUS MEKIY HMCKyccTBaMHM (He o0s3arenbHO rapMoHuueckoro). Crout
3/1eCh yKa3aTh Ha poBeJeHHoe Aare XaH3eHoM-JIeBe pa3niyeHne MexK1y CHHECTe-
THYHOCTBIO JINTEPATYPHOIO CHMBOJIM3MAa M CHHECTETHYHOCTBIO JIMTEPAaTypHOrO
aBaHrap/a: B epBOM Clly4ae rnepeceKanne rpaHuil MEKIy HCKYCCTBaMH CONPOBOK-
jaetcs yoexkJIeHHeM, 4TO TeM CaMbIM pa3ivuyHs MEx1y HUMH OTHAAyT, BO BTOPOM
OHO oATBepKIaeT pazanyme.”’ OXkuIaHHe NepBOro Poja CPABHUMO ¢ YCTAHOBKOI
Ha TpaHC(OPMALHUIO; BTOPOTO — C YCTAHOBKOH HAa MHTErPAlMIO M Ha KOMOMHALMIO
(Ha ‘oBHeLIHeHHE (HE)B3aMMOJCHCTBHS).

CrpyKTypa, NOpoXKaAeHHast TpaHCHOPMATHBHBIM B3aUMOJICHCTBHEM MEXY CJIO-
BECHBIM M BH3YyalbHbIM (B K(pacuce CIIOBECHasi pernpe3eHTalus — TpaHchopmu-
pyiouiee, BU3yasibHas — TPaHC(HOPMHPYEMOE), UMEET MOTEHIIHA] WHTEPUOPH3HUPO-
BaTh U M300pa3uTh (pErnpe3eHTHPOBATh) MBICIHMBIE JTHOO BOCTIPHHHMAaEMBbIE MPO-

4
? «B To BpeMs KaK CHMBOJIH3M GOJIee WM MEHee CepPbe3HO BEPUT B TO, YTO MPECTYIUICHHE

rpaHyil [...] MOBEAET K CHATHIO MOCAEAHMX M K (haKTHYECKOMY OOBEAMHEHMIO pa3iny-
HBIX OTIPAHHYEHHBIX JAPYT OT Jpyra MOPAAKOB, B ABaHIap/I€ TO XKe NPECTyTIeHHe pasjie-
70B (MEK/y MCKYCCTBOM M HE-MCKYCCTBOM, MPAKTHYECKOH M MO3THYECKON peybio, obpa-
30M M CJIOBOM H T.1.) QYHKIUHOHHPYET KaK JIMaJEKTHYECKOE YCTAHOBJICHHE IPAHMLL, KaK
YTBEPIKICHHE aBTOHOMHH MTOpsAKoB» (uuT. no: [Foasar 2002: 111]).
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JIyKTbl MHTEI'PAaTHBHOI'O M KOMOMHAaTHBHOIO B3anuMoseicTuii. (I[Toab3ysacs npume-
pamu JlyHaa: sk¢pacuc Moxer u3o0pasuth «Kamimrpammbl» AnouimHepa H
Gesamtkunstwerk.)

AHJIpEeBCKHIl TeKCT JaeT COOpaHHbIH M B BUPTYAJbHOM YIQJCHHH OT MMILUIH-
IMTHOTO MHTEPHOPH3UPOBAHHOTO BOCHPHHUMAIOLIETO IUIACTHYECKHH apredakT
(YpOUTHBYIO CKYJIBITYPY ABpeinus); 00pa3 3T0i CKyAbNTYpbl — Kak Obl 3a npo3pa-
HOM M HEeNpOHHMIAeMOH neperopoakoi. I'yMuiIeBCKnit )Ke TeKCT JaeT pa3pacTaro-
IMICA, TMIIEHHBIH YETKOro o4YepTaHus o0pas, KOTOpbIH MO X0y JHHEHHOro mnpo-
TEKAHUs! TEKCTA HAJBHIaeTCsi Ha MMIUIMIMTHOrO MHTEPHOPH3HPOBAHHOIO BOCIPH-
HMMAIOILEro M, B MOTEHIHH, MMOIJIOMIACT €ro; HHBIMH CJIOBAMH, NMOTEHIHAIBHO BbI-
XOJIUT 32 PAMKH CJIOBECHOIO TEKCTa, CKJIOHSACTCS K JIe-HHTEPHOPH3ALIHH, T.€. IKCTe-
peepu3auuH. ['yMHIIEBCKHIT TEKCT CBHIETENLCTBYET O MMOTEHUMH TpaHCHOpPMATHB-
HOTrO B3aUMOJICHCTBHUSA MEPEHTH B HHTErPATHBHOE; TOJIBKO COOTBETCTBYIOILEE JBH-
KE€HHE JJaHO HE ‘CO CTOPOHBI’, @ ‘B JIMIO’: OHO HAJABMIaeTCs ‘B JIMIO  BOCIPHHH-
MaloIIeMy M CKBO3b €ro MMIUIMLMTHYIO HHTEPHOPH3UPOBAHHYIO IPOEKIHIO.

CkoH(pyKeHHOCTb KITACCHYECKOH penpe3eHTauuu 'y Anapeesa n 'y I'ymusena —
oTtHocuTenbHas. Y I'ymunena Buaéuue KoHua v Kiaccuueckas CTHXOTBOpHas pe-
MPE3eHTAlMs — M0/l Yrpo30H pacTBOPEHMS APYT B JIpyre; HO pacTBOPEHHs HE MPO-
MCXOZMT. AHIPEEB MOKa3bIBACT pe3yibmam Kpaxa KJIAaCCHYECKOH penpe3eHTaluH,
M0Ka3bIBACT AHTH-PENPE3CHTALUIO, HO ¢ paccmosnus: JNOIKHO o0llagath Helio-
KHHHOMH BoJiei MO0 CMOKOHCTBHEM, BbIJICPIKKOM, 4TOObI y1aIHTh H 0OBEKTHBHPO-
BAThb NOJCUPAIOWULI penpe3eHmayuio (henomer U He JaTh PaspyLnTb coOCMBEHHYIO
(TpancopMupyOLLYIO Ty, «CheaeHHYIO») penpesentauuio. (ITobounoe BHylIeHHE:
CJIOBECHAs PENpe3eHTalus, B OTIMYHE OT CKYJIBIITYPHOMH, MOXKET BbIAEPXKATh paspy-
mnTenbHOE JaBienne cMept.” Elile 0HO M060YHOE BHYIIEHHE: KHBOITHCH/CKYTh-
nTypa W JMTepaTypa yAaleHbl ApYr oT apyra, Henoxoxu. Torza kak y I'ymuiesa
MX B3aHMOIIPOHHKAHHE B JIMIO MMIUIMIIMTHOMY BOCHPHHHUMAIOLIEMY MOXHO CYH-
TaTh AMArpaMMHYECKHM 3HAKOM HX OJIH30CTH; CIOBO HE OOBEKTHBHpYET, 00Opa3
HAXOJMTCS B ONMACHON OJIM30CTH OT «OKYJISIpa» CIIOBECHON perpe3eHTalnm.)

B camom sene: u BOCKpeceHHs. YpouinBas Macca paboThl ABpesinsi yBeHUaHa KPacHBOMH
6aboukoit. Berpeua ¢ BockpeceHHEM /UIS KJIACCHYECKOH MHMETHYECKOH pernpe3eHTalnH
HE Jlerye BCTPEYH CO CMEPThIO — MPOHCXOAMT Brajanue B auieropusm. Ho takoit npen-
MET, KaK BOCKPECEHHE, YCKOJIb3aeT OT NPAMOH PEnpe3eHTallHH eule B OJAHOM OTHOLIe-
Huu. [Ipn mbicaennom Bujae 6aboukn HeBOJALHO Bo3HMKaer accounaums: K. JleoHthes
ynpekaet Jlocroesckoro n CoJloBbEBa B «PO30BOM» XpHCTHAHCTBE. BernomuHas, paccra-
BHM aKLEHTbI: HAUGHbIe ONTHMHCTHYHOCTb M Gnaroayuime. CMepTh U BOCKpECEHHE — M0
TY CTOPOHY Kpacugozo u ypooiugozo. B anapeeBckoM skdpacuce — NOTacHHbIH yIpek He
TOJIbKO HATYPAJIU3My, HO H CHMBOJIH3MY.
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Menbiuas Boiaepkka y I'ymmneBa? A moxer — tpaauuus? Ecau yyects, 4TO
CKYJIBITYpPa, B OTJIHYHE OT HKOHbI, HMEET MOYCPKHYTO JKECTKYI0, HEMPOHHULIAEMY IO
0007104Ky (OTACNAIONLYIO €€ OT BHEIIHEr0 MHpa), TO MOX0A AHJpEeBa-CI0BECHOI0
penpes3eHTaTopa MOKHO cOMM3UTH ¢ noaxoaom Mepexkosckoro. IToaxoa I'ymuie-
Ba — ¢ noaxoaoM ConoBbeBa. Metadopuuecku ropops, noaxoa MepexKoBCKOro v
AnppeeBa «MacxynHHHee»“; torjpa kak CosnoBbeB M ['ymuiieB (kak Obl) «octas-
JSIIOTY Hpucymcmeue KyJlbTOBOro/ BM3yalbHOro oOpasa «3arnevarsierbcsy Herno-
CPEJICTBEHHO Ha «ceryaTke». JlesTeNbHbIH — U CTpajaTesIbHbIH «3a0r» BHICHHS.
(M Bce-Taku MMHTALIUS, «CHEMKA» CTPAJATENILHOIO).

TouyHee: co3laHne XYJI0KECTBEHHOH WILITIO3UH «CTpajaTesbHoro 3anora» (Coso-
BbEB, ['YMWIIEB) M 3a10ra «IEATEILHOIO», IOLIEAILIEro» HABCTPEUy «CTpajaTelb-
HOMY», ypaBHoBecHuBLIero ero (MepexkoBckuii, Auapees). [Ipu HOBOM npoyTeHHH
COOTBETCTBYIOLIMX OTPBLIBKOB TOJILKO YTO MPEUI0KEHHASA IPYNIHPOBKA OKa3bIBACT-
cst okHOM. Kakaplit u3 yerbipex — cam no cede. OTHOCHTENIbHAS OTPEILIEHHOCTD
MepeKKOBCKOTro OT KyJIbTOBOro 00pa3a MpUXOAMT JIKIIL CO BpemeHeM ((ukcHpo-
BaHa B HMUIIOTE K ITyTeBOMY 0uepKy). A co Bpemerem ConoBbeB TOxe oOperaer Ta-
KOBYIO OTPEIIEHHOCTb. AHIAPEEB «00E30MacHICH» OT 00206 3apanee, BbIOpaB OT-
CBHUIAIOLLYIO K JIaBHEMY MpouuioMy (Gopmy MoBECTBOBaHMS OT TpeTbero juua. I'y-
MWJICB OCTaBHJI JIHIIb TOHYAMHIIYI0 O000JIOUKY uepesbl pUPMOBAHHBIX YETBEPO-
crumuid. [TonpoGyem abeTparupoBaThes OT KAHPOBBIX PA3IMYMi, a TaKKe OT pas-
HOCTH SMH(paHHOrO onbiTa (OOrOBHAEHHE VS. OMBIT cmepm-socxpeceum), obpa-
TUMCS K XpoHosoruyeckomy nopsiaky: ConosbeB (1870-1880-bie 5~ 1898), Me-
PEKKOBCKHIt (J1€TO [18917% — ocenn [1891?]", 1895), Auapees (1906), I'ymusies

# Jixeitme Xeddepman paccMaTpHBaeT JK(ppacHC B TEPMHHAX MEXKIIOIOBOTO COCTSA3AHMS
Kak «[...] Ay3/ib MeXAY MYXKCKHM M XKEHCKHM B3IJIAZAAMH, IPHYEM TOJIOC MYKCKOH peuH
CTPEMHTCS KOHTPOJIHPOBATh JKEHCKHI 00pa3, 0JIHOBPEMEHHO 4apyIOLIMil H ycTpamaro-
iy (unt no: [Wagner 1996: 13 (n. 28)]). Ham kaxkercs, 4T0 BO3MOKHOCTb M0J00HOTO
cOmkeHus (M pa3aauu poseii) yKOpeHeHa B HaJIMYHOH MACKY/IMHO-LEHTPHYHOCTH JIUTEe-
paTypHOro kaHoHa. bbin Obl OH (h)eMHHHHO-UEHTPHYHBIM, OTKPbIJIACh Obl BO3MOXHOCTb
MBICIIHTb JK(pacHc KaKk OMYXKECTBJSAIOLIMH CJIOBO, KaK HMCTOYHHK MYKECTBEHHOIO
NpUCYTCTBHS B clioBe. S npeanoyen Obl OTKA3aThest OT MOJIOBOH KOPPEJSAUHH B MOJIb3Y
fosiee abCTPaKTHOM: JJOMHHHPYIOLINI/ TOMHHHPYEMBIH (YCKOJIb3aKOIIMI OT JOMHHALIMH)
(B3raan). Ho sta xoppenaumus Toke, Mo-MOEMy, HE ONTHMA/IbHA, MOCKOJbKY HMEET B
BHJLy TOJIKO OJMH H3 BO3MOXHBIX BHIOB MEWIHCKYPCHBIX/ MEXKIEPCOHANbHBIX H T.J.
OTHOIICHHH (OTHOLIEHHE BIACTBOBAHMSA).

** Bpemsi GOroBHI4ECKOTr0 COBBITHS, Ha BpeMeHHO# ocH Guorpaduueckoro 4 Conosbesa.
Bpems noesakn Ouorpaduueckoro A B HMranuio u peunio (rnoesjiku, onucaHHoH B
«AKpornosie», eciu MpHU3HATh 3HAYUMOCTb MHMMETHYECKOTO TIuUlaHa/ flacta B 3TOM
NPOM3BE/ICHHH).
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(1921).% Cokparaercs pasMep 3KCIUIMUHPOBAHHOH I1€PCOHAIBHOM IPOCTpaH-
CTBEHHO-BPEMEHHOM PaMKH, OTAC/IAIOIECH MOMEHT ypasyMeHHs OT MOMEHTa 0oro-
BH/ICHHUS/ JMLE3peHust cMepTH. [lpuyem OT mosst penpe3eHTHpYeMOoro 3Ta pamka
CBEPTHIBACTCS B M0JIOCY 0OpaMJICHHs — CBOJHMTCS K PACCTOSHHIO MEK/LY OTPELIEH-
HbIM [MOBECTBOBATEIEM M NEPCOHAKEM (ITO «paccTosiHue» — PakT pamkH, 00ycias-
JMBaKOIIEH M300paxeHne/ pacckas) U K HPPALHOHAILHOMY PACCTOSHHUIO MEXKIY
JMpHYeCKHM SI M perynsipHbIMM KatpeHamu (JIMIICHHBIH NEePCOHAIBLHOrO, TOYHEE,
MEPCOHATBHOCTHOTIO HIMEpeHNA (akr pamku). BpeMeHHOI HHTepBan MKy IH-
danueii u ypasymennem® 1e- ¢durypamusupyercs (GurypanbHocTb B cMbicie (ury-
pajIbHOr 0, HeabCTPAKTHOr 0, H300paKEHHUS).

Ecau nonpoGoBarhk (opMann3upoBats paziudus Mek/I1y YETbIpbMs aBTOPAMHM,
TO MOJKHO CJI€JIaTh 3TO, BBIJIEIMB ClEAYIOINe TP AUPepeHLInanbHbIX MPH3HAKA:
1) uKkoHonogoOMe VS. CKyJIbHTYPONOAOOHE CIOBECHO-PENPE3CHTHPYEMOrO BHU3Y-
allbHOro 00pasa; 2) (MUMeTHYecKas) COOPAHHOCTb VS. HeCOOPaHHOCTh («B30pBaH-
HOCTb») PENpE3CHTUPYEMOI BH3YaJbHOH perpeseHTauuu; 3) (AMCKYpCHBHAs) CO-
OpaHHOCTH VS. HECOOPAHHOCTD PENPE3EHTUPYIOLIEH CIIOBECHON pernpesenTannu. 1o
BTOPOMY IpH3HaKy AHjpeeB rpynmnupyercs ¢ MepexkoBckuM, ['ymunes — ¢ Couo-

" Bpems Hanmucamus smmiora K «AKpOMOJIIO», NPH COYETAHHH BHYTPHTEKCTOBOH M OHO-
lpaQ)nqecx(ou BPEMEHHBIX EPCIEKTHB.
¥ Onospemennoe NPOCJICKUBAHHE JIBYX BPEMEHHBIX PS/I0B, OJIMH H3 KOTOPbIX OTHOCHTCS
K coObITHAM B Ouorpadusax nucarenei, Apyroil — K coObITHAM B «OGHOTpaduax» MX
BHYTPHTEKCTOBBIX MPOEKLHI, METO/10/I0IMHYECKH onpaBaaHHO. ONpaBIaHHO OHO, HANpPH-
Mep, ¢ TOYKH 3PEHHSA CIIEAYIONIEH TeOPHH aBTOPCTBA: «XOPOLIO H3BECTHO, YTO B POMaHE,
KOTOPbIA BBICTYNAET KaK MOBECTBOBAHME PACCKA3YHKA, MECTOMMEHHE MEPBOTO JIML@, Ha-
CTOsILIEE BPEMs M3bABHTEILHOTO HAKJIOHEHMS, 3HAKH JIOKAJIHM3ALMH HUKOIJA HE OTChI-
JIAIOT B TOYHOCTH HH K MHCATENII0, HH K MOMEHTY, KOT1a OH MHULIET, HH K CAMOMY JKeCTy
€ro MHUChbMa; OHM OTCHUIAKT K HEKOTOPOMY alter ego, mpuueM MeKAy HHM H IMHCaTeleM
MOKeT ObITh GOJiee MM MEHee 3HAaYMTeIbHas AMCTAHLMS, H3MEHAIOAACS 110 Mepe ca-
MOTO pa3BepThIBAHUs NPOH3BEACHHUS. Bb110 Obl paBHBIM 00pPa30M HEBEPHO HCKATh aBTOPA
KaK B HaNpapJCHHH PeaJbHOTO NUCaTeIs, TaK U B HANPABJICHHH 3TOT0 (PUKTHBHOTO TOBO-
psiero; GyHKUMA aBTOP OCYIIECTBSAETCS B CAMOM PACUICTICHHH, — B 3TOM Pa3JeieHHH
H B 3TOM AMCTaHUMH. [...] Ha camom nene Bee mucKypebl, HaJeneHHbie GyHKLHEH asmop,
COZEPKAT 3TY MHOKECTBEHHOCTb Dro». To ecTb 3Ta (PYHKLHMS «HE OTCBHIIAET MPOCTO-
HAMPOCTO K HEKOEMY peajbHOMY MHIMBHIY — OHAa MOXET AaTh MECTO OJIHOBPEMEHHO
MHOTMM D10, MHOTHM MO3HUHAM-CyOBEKTaM, KOTOPbIC MOTYT OBITh 3aHATHI Pa3/IHUHBIMH
, K1accamMu HHMBH0BY [Dyxko 1969].
* Xouercs ykazaTh Ha aHANOrMYHOCTh THX JIBYX MOMEHTOB JIBYM JPYTHM «MOMEHTaM»:
«Teonorus B COGCTBEHHOM CMBIC/IE CJIOBA HE ABJAETCH ACHCTBHEM yMa, a Npe/CTaBiseT
coboii camonspeyenns bora, natouero yenoseky onsit 0 Cebe Camom. [...] U xpucruan-
cKas TeopeTHyeckas Gpunocodus [...] ecth pe3yabTaT ACHCTBHIT YEI0BEUYECKOTO yMa, H €¢
CPE/CTBA PACIOIOKeHbl B 001aCTH JJOrHYecKoro u ciosecHoro» [Kanpues 2011: 23].
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BbEBBIM: NpH 00Jiee BHUMATEIBHOM PAacCMOTPEHHMH BHAHO HHOE, CM. Hixke. U B
YeThIpex Cilydasx CJIOBECHas perpe3eHTalus yAep:KHBaeT CBOKO 11E10CTh (cobpaH-
HOCTB); 4YeM 0003HA4YaeTCs — BHECHUTYAaTHBHOE [0 OINpEJIECIEHUIO — TMPHUCYTCTBHE
JIATEpATyphbl, a He ciaoBecHocTH (cp. [ABepunues 1971; 1983]). Ilpusnak (1) kaca-
eTcsi Xapakrepa no0oous, Noj00Hs CHHECTETHYECKOro y3/1a OOrosiBJICHHS apXETHITY
u3BasHusa win ukoHel. Cymma npusHakoB (2) u (3) xacaercs xapakrepa npucym-
cmeust, NPUCYTCTBUS B JIaHHBIX CJIOBECHBIX PENpPE3EHTALHUSIX nomycmoponne2o (B
Mepe BO3MOXKHOIO HEOMOCPEIOBAHHOIO — CKYJIBIITYPOBHIAHOTO HIIH HKOHOBHIHOTO,
WJIH )K€ HEHTPAIM30BAHHOrO Kak Obl 32 «OKHOM» KapTHHBbI).

XPOHOTOI aH/PEEBCKOr0 CIOBECHOTO TNPOM3BEACHHS MOICIHPYET XPOHOTOMN
MPOM3BE/ICHHs KUBOMUCH, a HE MKOHOMHMCH. YPOMLINBasA CKyIbNTYpa ABpenus —
Kak Obl 32 CTEKJIOM OKHA. XPOHOTON MpOn3BeAeHH MepekKOBCKOro «AKpOInosby
— CKOpee BCEro pelenTuBHOe MpOoCTPaHCTBO (y) CKYJIBNTYPbI: MOCAECIOBHEM K ITy-
TEBbIM BIICYAT/ICHUAM BbIABHIAIOTCS KHHECTETHYHOCTh M TAKTHJIBHOCThH CKYJIbII-
TypHoro obpasa. Mkononuce — y Co::oabesa. VY TI'ymunena — IKCIIPECCHOHM3M
NPUHLMITHATBHO ONHM3KMi HKOHOIHCH = TEM, 4TO CO3/aeT (XOTs Obl CHMYIHpYeT)
pELENITUBHOE MPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM apXeTun npucymcmeyem (MHBIMH CJIOBa-
MH, CHATA «paMIIay, POM3BEACHHE BTATMBACT/H3/Iy4aeT CKBO3b CBOIO (DM3HYECKYIO
rpammy).5 2

JIBy4eH «CIIOBECHAasi PENpe3eHTalus JACHCTBUTEIBHO CYIIECTBYIOLIErO MPOM3-
BE/JICHHS BH3YaJIbHBIX/IUIACTHUECKHX MCKYCCTB)» — «CJIOBECHAs PENpe3eHTalus BO-
06pa)kaeMoro MpoH3BeICHUsI BU3YaIbHbIX/TIACTHIECKNX HCKYCCTBY» MOXHO Npeod-
pasoBaTh, NpUGABMB K HeMy TpeTHii wieH. BusyanbHbiit apredakt Moxer ObITh

% Touemy 6Bl 1 He IMHAMMYECKHIT HETATHB HCXOAALIEH OT YenOBeuecKoii GUrypbl 60poH-
Ku, BTAruBatouieit Becb Mup, «Kpuka» Jasapna MyHka? — HeraTus 1o AByM NpH3HaKaM:
HaXOAMMOCTh BHIMMOIO LIEHTPA KOMIIO3HIIMH BHYTPH/BHE YeOBEUYECKOH (Uryphl; LEeH-
TPOOEKHOCTH/LEHTPOCTPEMHTEIBHOCTD IBHKEHHUA.

! [IpHHUMITHANBHOE CXONCTBO MKOHOMMCH M TOCT-MMIPECCHOHUCTHYECKOH KHBOMHCH B
OTHOIIEHUH TOITHKH M ICTETHKH (HE MHPOBO33PEHHMS M HE — MO3BOJHMM cebe BBECTH
Tpuaay X.P. Slycca — karapTHKH) OTOBOPEHO B Pa3HbIX KOHTEKCTaX M JIaBHO, B T.4. OJIHO-
BPEMEHHO C MOABJCHHEM JTOH JKMBOMHCH B KPYI HEMOCPEACTBEHHOIrO 3CTETHYECKOTO
ONbITA JIAHHOM KYJIBTYPHOM CpeJibl: KaK, Hanp., paboThl HekycerBoBea Hukonbl Maspo-
auHoBa KoHua 20-x — Hawana 40-X rIT., B OTHOWIEHHH Ooirapckod KynbTypsl [Mas-
poauHoB 1928; 1946: 9-17].

52 OroBOpHMCS: ¥ B TOM H B JPYTOM Cilyyae (MKOHOTHCh, IKCTIDECCHOHH3M) pedb HIAET O
CHMYJISILIMM NPEOJIOJICHHS POU3BEICHHEM CBOCH BHEIIHEH IpaHHlibl, GU3HYECKH ITOTO
HE MPOMCXOJIMT, @ €CJIM U MPOUCXOIHT, TO 3aTPArHBaET TAKYI0 TOHKYIO CyOCTaHIInIO, KaK
cBeT (MOHYMEHTa/IbHAsk MO3anyHas MKOHOMHCh, cM. Demus 1976: 35-36). Kcratu, neo6-
XOAMMOCTb TOJIBKO YTO CIAEIaHHOH OroBOPKH OOHApyXHBAET HECOCTOATELHOCTh HAyY-
HOT'0 JKaproHa, HMeIIero MMIUIMLIHTHO-MaTEPHATUCTHYECKYIO MOIOMIIEKY.

%
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HaJIMYHBIM BO BHE-TEKCTOBOM MHpE, OH MOXET ObITb COTBOpSIEM BIIEPBbIC UM M B
HEM, OH MOKET OBbITh NPEIOILYIIAeM, NPEABOCXHIIIAEM HM U B HEM. 3/1eCh pasHHMLIa
HE CTOJIbKO BpPEeMEHHas (npouie/uiee, Hactosiiee, Oyjyiiee), CKOJIbKO IMPOCTpaH-
CTBEHHAs, MEX/ly BEKTOPaMM aKTHBHOCTH B HPOCTPAHCTBE, SBJISAIOIIEMCS OOLIMM
JUISL CJIOBECHOM PEINpPEe3CHTALMH BU3YaJIbHOrO apTedakTa ¥ BOCHPHHMMAIOLLETO 3Ty
penpeseHTanuio. B nepBom ciyyae BH3yalbHbIH apTeakT HaJIHUYEH; BO BTOPOM —
BO-00pajkaeM, aKTUBHOCTb MCXOAMT M3 CyOBEKTa CJIOBECHO# penpe3eHTalMu (M U3
aCCOLMHUPYIOLIErocs ¢ HUM CyObEKTa BOCIPHATHA); B TPETbeM — Mpei-u3-odpa-
’KAaeM: aKTUBHOCTb HCXOJHT «ommyoa», u3-3a KyJIHC CHMYJIHPYEMOH CJIOBECHBIM
TEKCTOM BHMMOCTH, 00a Ha3BaHHbIX cyObekTa — nauueHcsl. [Tonpobyem, orcroaa
M B JJAHHOM KOHTEKCTe, CHOpMYJIMPOBATH 3aHOBO KyIbTypduaocopckuii Bompoc,
BbI3BABUIMH K JKH3HHM HAIy CTAThIO: YTO OOLIEro MEXJ1y PUTOPHKOH, yIpaKHEHHEM
B BbIMbIC/IE, M anudanueii? [Tonpobyem orpemnrtbes or mycroil nadocHoctH. 3a
aKTHBHOCTBIO CJIOBECHOTO Penpe3eHTaTopa npocrynaer ynoaobiaenue cebs, aBTopa,
Teopiy; 3a no3uumei naumMeHca, 3aHMMaeMOl CIIOBECHBIM PENPE3eHTaTOPOM, Mpo-
CTYNaeT OnbIT COTBOpeHMs cebs Kak npejcrosuiero TBopiy M Kak nocpeaHuka.
MosHo npeacraBuTh cebe, B Ka4eCTBE WUTIOCTPALIMH K JaHHBIM KOHTPACTHBIM TH-
naM, onMcaHue BOOOpaKaeMOi BbICTABKH BOOOP@KACMBIX KapTHH C OIHOI CTOpO-
HbI, 1 Tipom3Beenue THia «lllectommesay ¢ apyroii . KOHTpacT MOKHO OTHECTH H
K pasinumio Mexay urocodueii u GorocioBHeM' ', MCKyccTBOM M 00pasommca-
HHEM.

Bepuemcs k uaee murerpauun dorocnoBus u ¢unocopuun, MmupaHUNn U My-
poctu (kak crietduueckoro (co)xpaHeHust MU(PaHHOrO OMNBITA), KAK «CIOTOB»
€/IMHOMH MO3HABATEILHON «CTOMNbI». Mo/enb MPUMEHHMA H K YETBIPEM CIydyasm, HO
KaXK/Ibli M3 MALMEHCOB Mu(aHNK JesIaeT CBOe: HaBepHOe MoToMy, uTo born/ nory-
CTOPOHHECTH y HMX pasHble. AHApeeB (T.e. nauueHc y AHjpeeBa) OTropakuBaeTCs

* «lllecroanes» Bacumus Bemukoro (B PYCCKOM MepeBoJie) HECPABHEHHO JKCIUIMLMTHEE
«llecronnesa» Hoanna Ex3apxa bonrapckoro (MMero B BHAY OPHIMHAl B H3JaHUH
Ocuna Boasnckoro u HoBoGoarapekmii nepeBoa Hukonas Kouesa) npu ynoaobneHnn
nena Teopua aemy xyaoxuuka. Ho m To M apyroe mnpousBeieHHE, ¢ TOYKH 3pPEHMS
MHPCKOTO JIMTepaTypoBeieHns, Oiu3KHu K onucannio Hekoero Gesamtkunstwerk.

** Cp. Bbne, Kanpues 2011: 23. Taksxke u (3T0 y)Ke pa3BepTbiBaHHE HHTYHUMIT TATPUCTHKH
IV B. cB. Makcumom Hcnoseannkom): « Teonorus naercs yenoBeky Kak HeBepOaabHbIH U
HEno ueKaui BepOanu3aluy JA0CTOBEPHbIH HENMOCPEACTBEHHBIH ONBIT (experience) u
KaK HErnoCpe/CTBEHHAs OYEBHJAHOCTH (evidence), KOTOpBIEC HE NMPOUCTEKAIOT HH OT KAKO-
IO BHEILIHEr0, TBAPHOIO aBTOPHTETA MJIH HHCTAHLIMHM U KOTOpbIE HE UMEIOT (PM3HYECKOTO,
IMOIHOHAIBHOTO MJIH HHTEJUIGKTYaJIbHOTO XapakTepa, a ABJASIOTCH NPHOPHTETOM “Iy-
XOBHBIX 4yBCTB”. DTO — ONbIT MUCTHYECKUI. B 3TOM cMbIC/Ie XpHCTHAHCKHI DOrOCIOB —
3TO CTaBLIMI OTTHCK BOroBHAHOM neyaty (...)» (66-67).
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OT MYJPOCTH, 4YTO XY/JI0KECTBEHHOE TBOPYECTBO HEBO3MOKHO (4YTO CMEPTh H BOC-
KPECEHHE — 10 Ty CTOPOHY KPAaCHBOIO M YPOJUTHBOTO ), JIe/ias ee «BOMPAKTHKO-
BaHHBIM 3HAHHEM»  CBOEro MPOTArOHMUCTA; T.e. B HEKOTOPOM CMbICIE OCBOOOXK-
JaetTcsi OT HeOOXOAMMOCTH C/eslaTh OKOHYATEIbHbIE BBIBOJBI W HMEET BO3MOXK-
HOCTh CIIACTHCh OT 3THX BBIBOAOB IPHUHATHEM OKOHYATEIBbHOIO PELICHHS 3a CYeT
JAPYroro: caM He OTKa3bIBasichb OT TBOPYECTBA, «3aCTaBISET» OT HErO OTKA3aThCs
cBoero mporaronucta’ . (Crenan To, uto caenamu, no LllecToBy, JpeBHHE rpekH,
n3obperas TpareAuio, kak CpeiCTBO OTBOJA JTHYHOM M HENOCIeJCTBEHHOH OTBET-
CTBEHHOCTH , WJIM 3aXOPOHEHMS KUBBIX, €CIIH NMPHUACPKUBATHCA CTHIHCTHKH TOIO

%% Jlannas dopMyIHPOBKA KaK HENb3s Jyulle BbIrOBApHBAeT OHY M3 OCHOBHBIX MbIC/Cii
pabotsl M0 puocopun HCKYCCTBA, IYXOBHO H XPOHOJIOTHYECKH COBpeMeHHOi «Eneasa-
py» AnzapeeBa: «®unocodus tpareaun» lllectosa. B Tom u ¢Ba3b ¢ Huuue, 1 oTTanku-
BaHHE OT Hero; M OJIM30CTh, H PA3HOCTh; OTKPHITAsA JBEPb B MHUP 3CTETHYECKOrO IIOpa-
JIM3Ma, MPH 3THYECKOM PHIOPH3ME.

% Cp. Kanpues 2011: 67 (kpyeasimu ckoGkamu, Kak W B nIpuM. 54 Bbiiie, 0603HauaeM npo-
NycKaeMble HaAMH CJOBa M BBIPDAKEHHS Ha IPEYECKOM, KBAJPATHBIMH — MPOIMYCKaeMble
C/IOBA M BBIPAKEHHS HA A3bIKe LUMUTHPYeMoii paboTel): «Ilo3HaBaTeaHBIM H3MEPEHHEM H
MO3HABATEIbHBIM OCYLIECTBICHHEM GOroCIOBCKOIO OMBITA ABAAETCH MyApOcThb. CI0BOM
“myapocth” (...) Makcum ob6o3Hauaer npex/ie Bcero 60kKeCTBEHHYI0 MYAPOCTh, KOTOpas
HAMpaB/IsAeTCs K TBOPEHHIO M MHTEPHOPH3HpPYeTCs OJ1aKEHHO CO3epUAIOLIMMH COrJIaCHO
Mepe Kax/JI0ro U3 HHX ee BOCTIpHHMMATh. [...] Myzapeu obGnanaer MyapocThbio B KauecTBe
YCTOHYHMBOH BHYTPEHHEH PAacroJIOKEHHOCTH (...), MPHYEM KpacoTa MyJPOCTH SABIAETCHA
3HAHHEM BOLICIIMM B MepY NMPAKTHKH [GyKB. “BO-NPAaKTHKOBaHHBIM 3HaHHem”. — M.J1.]
(...) ¥ MPAKTHKOH BOLLE/AILICH B MEPY MYAPOCTH [aHAIOTHYHO. — M.JI.] (...), rae uyBcTBa M
yM npeObIBalOT B COBEpILICHHOM eiuHeHuH noa aeicreuem Jlyxa. Ilosromy stor THN
3HAHMA OMNpEE/ACTCH U KaK YyBCTBEHHOCTb (...), HO KaK CBEPX-UYBCTBEHHAsA YYyBCTBEH-
HOCTH [...]. Hemenumoe eMHCTBO MyApOro 3HaHMA M MPAKTHKH MPOH3BOAMT creundu-
YyecKoe Ui MyJipena [...] 3HaHHe HJIN MO3HAHUE OT JTHYHOIO ONbITa (...) H B OnbITE (...)».

» UMrysibC OTTATHBAHMA aKTa BbIOOpA WM XKe yAepKUBaHHUs (OJHOBPEMEHHON) MHOXKECT-
BEHHOCTH NMOTEHLUHAJIbHBIX BBIXOAOB (pELICHMIT), paccMaTpUBaeMblil JUTEPaTypOBEAOM
Panocserom Konaposbim (Konapos 2009: 76-85) kak uMnysibe, yaAep/KHBAIOLIHIH XKelaH-
HOE COCTOsIHHE, ToJKyeTcs (1160 omyaercs) LllecToBbIM MPOTHBONOIOKHBIM 00pa3oM:
KaK MPOKJIATas HEBO3MOKHOCTh OCBOOOJHTBCA OT MHOXKECTBEHHOMN MOTEHIUHAJIBHOCTH H
YTELIMTHCA OJAHO3HAYHBIM PELIEHHEM, IPHYEM NPHHUMAEMble PELICHHs, KOHEYHO, paclie-
HuBatoTcs [llecToBBIM KaK MIUTIO30pHbIE. AHAPEEB MPUXOAUT K MILUTIO30PHO-YTEIHTE b~
HOMY KOHIly, PacKjajJbiBas €ro Ha YpPOBHAX HMIUIMLUMTHOIO aBTOpPa M MNPOTArOHMCTa
(MOCKOJBKY M «XYOOW» KOHEIl — OTKa3 OT TBOPYECTBAa — BCE JK€ KOHEL, a JKH3Hb, M0

o IlecToBy, Xy*Xe).

"7V lllecToBa, KOHEYHO, pe4b 3aXOJHT HE O OpegHezpeyecKkol TPAreuH; Mo3JHee Ke rpo-
MHT OH JPEBHEIrPeYecKyio (hurocoghuio Kak Ha4yajao MOANAJEHHs HeJOBeKa Moj BIACTh
udeil. 31ech Mbl MO3BOJIMIM cebe KOPOTKO BbIFOBOPHTH Hel0BbIroBopeHHoe lllecToBbIM:
B JIPYIOM MECTE MOCTapauCh apryMEHTHPOBATh CBOE TOJIKOBAaHHE.
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xe IllecroBa.) 'ymuneB ocTaBHi BCe HEpELIEHHBIM, OTKPBITBIM B Oyayuiee... Me-
PEKKOBCKHI CTAHOBUTCS MOKJIOHHMKOM DJUIAIbl, JJIMHHCTOM, OCTaBJISIS TOPBILYIO
4acTh CBOCH JI0JIH CBOEMY JKe€ MpoTaroHucty — HOnuany, He TO nocieaHeMy 3JUId-
Hy, He TO mepBoMy umHHMCTy.” Mcxon y ConoBbeBa M GaronoydHeiimmii ¢
BH/lY, H NPEHCIOJIHEHHbIN FOPbKOH MPOHHU M, B KOHLIE KOHIIOB, BEPYIOIIEr0 CMHU-
PEHHMs, T.C. ONATh-TaKH Oaronoyuns. InugaHHbIH ONBIT 3aTHXaeT B 0JaroCKJIOH-
HOM y4YacTHH HeOOJIBLIOro 4yHcia OnM3KuX jroed (Mbl Obl JaXke He CKas3alu: He-
GonbIIOro kpyea OIN3KUX — O TAKOBOM HE CKA3aHO) M B MPUATHH (MALMEHCOM 3I1H-
(banuu, T.e. supo-anudeckuM S ConoBbeBa) 3TOro (akra B COCTOSIHHH BCE-TaKH
CIEPKAHHOH M BCE-TAKH JIACKOBOH (CAMO)UPOHHH. ..

[IpuBenenHoe omnpeaeneHue OOrocJIOBCKOrO OMbITa HE MpeJycMaTpUBaeT BO3-
MOKHOCTb «BXOXKICHHS B KapTHHY»" KaK 3CTETHUYECKOTO AHAIOrA MepecTyIIeHMs
nopora Mex1y TBopeHuem u TBOPLIOM, CO CTOPOHBI TBOpeHHs® ', B akTe BoronosHa-
uus. T.e. TakoBoe «BXOKAeHHE» ObLI0 Obl (haKTOM MHPaA, OTIIHYHOIO OT MHpPA XPHC-
THAHCKOro Oororno3Hanusi, 1 Ob10 Ob1 (HAKTOM MHOTO MO THITY OMBITA C MOTYCTO-
pommM.62 He oTkasbiBasch OT JaHHOH aHAJOrMH, MOXKHO, OJHAKO, AuddepeHipo-
BaTh Hallle MOHATHE O TAKOBOM «BXOXKIACHHH», UMEs B BH/1y IPOLIECC MPEBPALICHHS
‘BOCMPMHUMAIOILEr0’ B ‘COY4YaCTHHKA', rpoaHaiu3upoBanHbii O1To Jemycom (cm.
BbllIEe, puM. 27). TIpumep BH3aHTHHCKOH MOHYMEHTAJIBHOM MO3aHKH MOKa3aTesIeH
BHE 3aBMCHMOCTH OT TOr0, KaK Mbl Ha HEe CMOTPHM: KaK Ha HCKYCCTBO, KaK Ha
BH3yalbHbII 00pa3 WM e Kak Ha creuu(uyeckoe cpeoToune JABYBaJICHTHOCTH.
Mo3KHO nepecTynuTh MOpPOr, a MOXKHO TAKKE C/eIaThes «cobeceTHMKOM» 06pa30B,
rpy6o roBopsi — 06BEKTOM MPOH3EHHOCTH BBUIMBILEIOCS 3a MaTepUallbHbIe PAMKH
MPOM3BEICHNSA XYIOKECTBEHHOro xpoHotona.” B3aHMONPOHHKHOBEHHE MPOCT-

* «Axpononb», BMecTe ¢ myTemecTBuemM MepeskkoBekoro B Mtammio u I'peunio, K KOTo-
pOMY OYEpK OTChUIAET, C OIHONH CTOpPOHBI, W pabora Haa pomaHom «CmepTh GOroB
(YOnuan Orerynuuk)» u neppas my6anMKalms 3TOr0 poMaHa, ¢ Apyroi, — COBPEMEHHBI.

% Mennuc (2006: 63) TOBOPHT O 3PHMO-yXOBHOM BXOXKIEHHH B KapTuHy (y Adanacus
®eta), orchinaer u k pabore Ulatun (2004).

": O npeojoieHnH B 00paTHOM HarpaBIeHHH CM. BbIlLE, MPUM. 52.

“ TakoBO# Mup M ONBIT (a MOXKET — MHpPBI) OMHCAHBl B BbllIeyKa3aHHOH pabGore FOpus
[IlaTuHa.

" Cp.: «borono3HaIHMii B COCTOSIHUH BBICKA3bIBATHCS O CBOEM OIIBITE IHEPTHHHOI cepbl
bora, He kacasch €ro CylIHOCTH W HE MepecTynas nopor Mexay TBOPLOM H TBOPEHHEM.
OT10 ecTh no3HaHue bora B ero OTHECEHHOCTH BOBHE, B €r0 OTHOIICHHSX C MHPOM, YTO
ecTh ¥ cepa IKOHOMHM, a HE TEOJIOTHH B coOCTBeHHOM cmbicie» (Kampues 2011: 66).
Peanu3oBaHHbIe B HALIMX CIydasX IMCKYpCHBHBIE (XOTS Obl B HEKOTOPOIl Mepe!) BbICKa-
3bIBaHHsA TBEPAAT Kak pa3 00 skoHoMuH. Borpoc, o1Hako, B ToM: «cobeceyloT» JIH OHH
C KeM-TO/ 4eM-TO HHBIM, C KaKO¥-TO APYyroi M aake WHOH obOpaiueHHocTH K Mupy? XoTs



104 Hopoan Jhoyxanos

PaHCTB BOCIIPHHUMAIOLLET0 M 00pa3a, ero MHTeHCH(UKALIUA U3MEPHUMBI, HABEPHOE,
TOJBKO B MEPHbIX €JAMHHLAX JIMTYPIHH U MOJIMTBBI. CBMIETENILCTBYIOT JIM HAlW
YeThIpe MpUMEpa O BO3MOXKHOCTH «BXOXJICHHS B KapTHHY», T.C., B MOpPSAAKE aHa-
JIOTMH, TIepecTyIUieHHs nopora Mexty Topuom u TBopennem?®’ Hurae naumenc
SMU(paHUH HEe NEepecTynaer my TPaHHIly; €JIMHCTBEHHOE HCKIIOYEHHE — pacckKas
AmnJipeeBa, B NepBOii CBOCH 4acTu: cyap0a He ABpenus, a «BIOXHOBMBLIEr0» €ro
0TKa3 oT uckyccTBa Eneasapa. Pacckas AnzpeeBa nocTpoeH Ha JBOHHOMN pame, Kak
yepesia HeCKOJIbKUX «MOJJIbHBIX paMok» (B cMmbiciie AHHBI BexOuikoit): Eneasap
TEPIUT CMEPTh W BOCKPECEHHE M BKJIA/IBIBACT TOT OIBIT B HEKYIO MYAPOCTh (MHAue
roBopsl, TEPAET BKYC KH3HH); ABpEJIMIl NpETeprneBaeT CBOCro poja dMHbaHHIO
(Betynas B kouTakT ¢ Eneasapom), M BKIaubiBaeT nogobue®® mozo ke omnbita B
CBOIO JK€ MY/ApOCTb (CO3/aTh AHTH-CTATYI0 M OTKAa3aThCsi OT MCKYCCTBA); mapa-
nenbHo ¢ ABpenem onbiTy Eneaszapa cieayer ABrycT M €ro CHje He MOIUIAeTCs;
MUMIUTMIMTHBIA aBTOP J1e/1aeT HMIUTMIMTHBIH BBIOOP B 110163y MyIpocTH ABrycra (a
HE MyJIpoCTH ABpesus)... EAMHCTBEHHOE NMEpecTyrieHHe CIyKHT Mpeaynpexie-
HHeM; ABpeHil y)Ke He NepecTyrnaer, a Juilb TepnuT dQQexT CAeNaHHOrO IPYTHM.
Onudanns y MepexkoBekoro u 'y CosoBbeBa XapakTepu3yercst COCTOSIHHEM MPOH-
3CHHOCTH MalMEHCa U OTCYTCTBHEM HHHLIMHUPOBAHHOIO UM MEpEABHKEHUSA myoda. B
cayyae ['ymuneBa K MpPOHM3aHHOCTH MOTYCTOPOHHMM MpUOABIseTCs Mepe/iBHKe-
HHE CKBO3b TOJILLY, OTJACSIOULYIO )KH3Hb 0T cMepTH. Ho 910 He BXOokaeHue myda, a
JIBUIKEHHE 110 KPYTY (MJIH IO CIIHPaiIN), KOTOPOE B paMKax TEKCTa HE pa3peuiaeTcs.

Bo Bcex M3 paccMarpMBaeMbIX HAMHM YEThIPEX CIy4yaeB BXOXK/EHHE B Mepy 00-
pasa M pasyma npeBOCXHIIAETCS BUAEHHEM D0KeCTBa, yM O0BAT M MIPOH3EH peallb-
HOCTBIO OO0JKECTBEHHOI, a TOYHee — peasbHOCThIO GoroporurouieHHocTH. CoBpe-
MEHHbIH MCTOPHK BH3aHTHICKOH (uiiocodun, paccmatpuBas cuHTe3 ¢B. Makcuma
HMcnoseanunka, HazpiBaeT Tpu (Gopmbl OOrOBOIUIIOLIEHHS: B JOrocax TBapei (uem
YCTAHOBJISICTCA NMPHUPO/HBIH 3aKOH); B jorocax [Tucanus (4em ycraHoBiseTcs MH-
CaHblif 3aKOH); COOCTBEHHO MPHXO0A XPHUCTa BO MJIOTH (YEM YCTAHOBJISETCS yXOB-
HbIH, Win O6naroxatu, uiu codcTBeHHO XpucTa, 3akoH). Tpu ¢opmel Gorosormionie-
HHUS OTOXKECTBUMBI C TPEMs acrieKTaMu O0KEeCTBEHHON MKOHOMMH, 3aJai0T TPH
TOPU30HTA CYILIECTBOBAHUS TBAPHOrO OBITHS U DOKECTBEHHOIO C HHM B3aUMO/ICH-

Obl B MOPSI/IKE NMPEIOLLYIIEHHS WK JKE YJIABIMBAHHSA YXOIALIErO MPUCYTCTBUS TOTO WIIH
HHoro?

* 31ech paccMaTpUBaeTCA NHIIb OZIHA W3 IBYX BO3MOMKHOCTEH, NPEAOCTABIAEMBIX AHANO-
rueii. Besb B KapTHHY MOJKET BOHTH HE TOJIbKO aHAJIOT TBApH, HO H (J1a)Ke Npekie BCEero)
anaznor Tsopua.

5 MpI He 3HaeM, ocnabu au Eneasap (ero Bz, ero 6e3MoJBHE) HHTEHCHBHOCTD MPHCYT-
CTBHSI CMEPTH HJIH K€, HA000POT, YCHIIHI €e.
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CTBHSI: TBOPEHHs, OTKpOBeHHUs u cracenus (cm. [Kanpues 2011: 104-105]). Dnuda-
HHIO MOXKHO ONpPEAEINTDb KakK NepexuBaHue OOroBOILIOMIEHHOCTH (MM BOroBoIIIO-
IIEHHs1) B TOH WIM MHOMH ero Qopme, Kak CBHUAETEILCTBOBAHHE TOrO MIIM HHOIO
acriekta 00KeCTBEHHOH MKOHOMMH. Berpeuw co cMepThio B TEKCTax AHjpeeBa M
['ymMuaeBa MOXKHO paccMOTpETh Kak CiIy4aH OCSA3aHMsl CIIACHTEIbHOCTH (hakTa BO-
IUIOLIEHHOCTH XPHCTA, Kak 3MU(paHUIO criaceHHs (HO B OJHOM Cilyyae KOCBEHHO
3aCBH/IETE/ILCTBOBAHO MEPBOE, a B JPYroM mnpeaskyuieHo Bropoe Ero mpuueact-
Bue). B anudanun CosoBbeBa mpocMaTpUBACTCS OCA3aHUE TBOPEHHS H OTKPOBEHHS
KaK aCreKTOB MKOHOMMWH; OHH JIa)Ke IPEeTepreBaioT rHocTasupoBaiue (0CTOIbKY,
MOCKOJIbKY aCIeKTbl HKOHOMHH accouuupyemsi ¢ [Ipemyapoctsio). ¥ Mepexkosc-
KOI'0 — BCEX TPEX; HECMOTPS Ha TO, YTO OH (ero Jupo-3nuyeckuii ) arpubyTHpyer
00XKECTBEHHYI0 MKOHOMHIO He XpucTHaHckomy bory, a, ckopee Bcero, HeKoemy
9JUIMHCKOMY ©Ory, HaBepHOE, OTOXKIECTBHMOMY C «HeBeaAOMbIM borom», o koro-
pPOM OIOBENIAIOCh Ha )KepTBeHHHKe B AduHax, yBuaeHHom ar. [TaBiom coriacHo
«/lestuusm cB. anoctonos» (17: 23). V Auapeesa yyBcTByercs bor, cOTBOpHBILIHiA
M3 HHYEro (orajapiBaeMcsi 00 3TOM, MOCKOJIbKY OH H €ro MHPOYCTPOEHHE MOryT
ObITh SIBJICHBI TOJILKO B MapajokcaibHbiX opmax), (oH xke) bor Mosa. ¥V I'ymusena
— bor Otkposenust Moanua.

[Ipumepbl mo100paHbl He CrEUHATBHO PAaX 3aTPOHYTOH 3/eCh MPOOIEMATHKH.
Ho onu, BO-niepBBIX, JAIOT OCHOBY /Ul THIIOJIOTMH CHHECTE3HH (MO JBYM CYIUECT-
BEHHBIM INpH3HAKaM cpasy: a) no adpGuHUTETY K KIACCHUM3HpYIOWEH — naubo K
«OIMAKHEBOCTOUHOMY — MOITHKE U KyJIbType; 0) Mo creneHn (He10)BOMnIomeHHOCTH
cunecte3uu B skdpacnuc)®®; u, BO-BTOPIX, MOKA3aTE/IbHbI, 4TO KACACTCSH «IOBEPHS
PYCCKO#i JIMTEpaTypbl K BO3MOMHOCTAM KJIACCHYECKOH ACTETHKH Ha «I0/CO3Ha-
TEJABHOM» YPOBHE (NIPHYEM Mbl HMEEM B BHJLy (HE)IOBEpHE KAK K UCKYCCMEY, Kak
HEYTO OTJIMYHOE OT 00pasos, TaK W K CKyabnmypHomy W OIM3KOMY K CKYJIbNTYype
obpaz3y).

[Tpu 5TOM MIIOAOTBOPHBIM CTAHOBHTCS IpubaBieHHe K Bonpocy «Yrto obuiero
Mexay Adunoit 1 Mepycanumom?» caeayroutero: «Bo3mokHO M BeTath Ha MyThb
Hepycanuma, Oyxyun 0Opa3oBaHHbIM H BOCIIMTAHHBIM HAa MYAPOCTH AQHH, HIH ke
BO3MOXHO TOJLKO COYETAHHE, B JIyUYLlIEM Clly4yae — CHHTE3?».

ITpu nosropHom npoutenun pabora Cysu ®pank [Opank 2002] Heckonbko pa3
3acTaBJIsIET 3aJyMaTbCs O BO3MOMKHOH NPEEMCTBEHHOCTH Mexay sKdpacucom y
lorons («Ilocneanuii aeus [Momnen. Kaptuna bpromioBa» u3 unkia «Apabeckm»)
M BM3aHTHHCKMM JK(ppacucoM, XoTs PpaHK OCTAHABIMBACTCS JIMLIb HA KOHCTATa-

66 -~ -
[Tocneaunii npuU3HAK MOXKHO PAacHJICHHTb M Pa3BEpPHYTh, MEPEBOJAA €ro B PyCiIO HHOl
TEPMHHOJIOTHH: CTEeNeHb BbIABHHYTOCTH M MaTEPHAJIM30BAHHOCTH IeIUTAIbTa HA YyBCT-
BEHHO-BOCIIPHHHMAEMOM (POHE; CTENEHb «CEHCYAIH30BAHHOCTHY (oHa.
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1My cxojcTBa: «Kak u B BU3aHTHHCKOM dKdpacuce, ['orosib cocpesotounBaercs Ha
MOMEHTE BOCIpPHATHS KapPTHHBI H, TEM CaMbIM, OMHUChIBaeT d(deKt, Bo3aeiicTBHe
KapTHHBI» (37). OCHOBHOE CXOJACTBO — B OBJIAJCHHH CTpaTerusMu nagoca, B pam-
Kax crietH(UYHON CTpPATerHH O3HAYMBaHMs HEBbIpazuMoro, cM. 35-37. «Ha rpanu-
1€ JUIMHU3MA M BM3aHTUICKOH PUTOPHKH/ICTETHKH [...] 3kdpacuc, npuberarouiuii
K crparerusm nadoca, npuobperaer HOBOE, JOMOJHHUTEIbHOE 000CHOBaHHE. DK-
(hpacuc, KOTOPBIH MOIB3YETCSI CHCTEMOMH TMPOM3BOJIbHBIX, HEMHUMETHYECKHX 3HAKOB,
MOKeT M300pa3uTh HenzoOpaxaemoe. MICKOHHO BTOPHYHOE SIBJISCTCS €IAMHCTBEH-
HOM BO3MOJKHOCTBIO JOCTHIKEHHSI HEILOCATAEMOro IMpsSMbIM, NMEPBUYHBIM IyTEM»
(36). «Oxka3biBaeTcsi, 4TO BO Bcex dcce cOopHuka “Apabecku” pedb uaetr 00 0HOM
M TOM 3Ke: [...] O TOM, YTO TEKCT XOYeT CTaTh )KMBOMHUCHIO U 00OrHate ee» (40).
Jlanee ®dpaHk MHILET, YTO OJAMH YCTOHYMBBIH MOTHB IOTOJICBCKOMN XYO0dicecmeeH-
HOU TIPO3bl, «XMOTHB OKAMEHEHHs MPH HEOXKMJIAHHOM B3IJISJIC HA YTO-TO MOTPACAIO-
111€€» OTHOCHTCS K TOMY K€ CaMOMY COCTS3aTeJIbHOMY OTHOILLUEHHIO CIOBECHOTO
MCKyCCTBa K H300pasHTenbHOMY. «DTOT MOTHB, Kak Obl 0ceausaiowjull npuem
suzanmuiicko2o s¢pacuca [Kypeus moit. — H.J1.], cTOMT, Kak H3BECTHO (TIEPBBIM O
HeM noapooHo nucan 0. Maun, 1989: 223-235), B ieHTpe rorojaeBcKoi ModTHKH»
(40). Pabora 3acTaBasieT 3ayMaThCsi K O TOM, YTO CTOMT B LEHTPE HAIEro uccie-
JIOBaHHS: XapaKTep CHHECTETHYHOCTH OJNM3ALIErocs K BO3BbILICHHOMY/HEBBIPA3H-
MOMY CJIOBa KaK IOKa3aTeldb KyJIbTYpPHOH POJOCIOBHOH. «3HaueHHE TOCIEAHEro
nousTHa [Henocaraemoro. — M.JI.] oueBuaHo B npuBeneHHoM npumepe [Tpokonus
[Kecapuiickoro; onucanne Cesitoit Copun KOHCTaHTHHONOBCKOI, — M.JL.], a Tak-
’Ke B pOMaHTHYeCKOH nonemuke mexay ['oronem u Xykosckum. Eciu cMoTpeTs Ha
3HAMEHHTOE U TporpamHoe cruxorBopenne Xykosckoro “Hespumoe”, craHoBHTCS
SICHO, 4TO “‘Heu300paxkaemoe™ y HEro MrpaeTr BakKHYIO, HO COBCEM APYTIYIO pOilb,
yem y Iorons. ¥ [orons kak pa3 BakHEe NPEOJOJIECHHE HEBBIPA3HMOrO IyTEM
APKOT0, KBa3H-HEMOCPEJACTBEHHO YyBCTBEHHOr0 dexTa, NpoBOIHHKOM KOTOPOro
apasiercs Teket» (36). Bo3moxnO, oOHapykeHHe 3K(pacTHUECKOro HMIy/ibca
(nonsitue/repmud Mapun LlumOopcekoii) kak pa3 B TeX MecTax TEKCTOB MM B TeX
TEKCTaX, I/ MepeaaeTcs OMbIT BCTPEYH C HEBBIPA3HMbIM, H CBH/ETEIbLCTBYET 00
OMpe/Ie/IeHHOMN KyJIbTYPHOH POIOCIOBHON — BH3aHTHHCKOMN (Pa3/okKMMOM, B CBOIO
oyepelb, Ha €€ COCTABJISAIOLIME — JJUIMHCKYI M OJNHKHEBOCTOUHYIO, MpH BCEH
YCJIOBHOCTH MOAOOHBIX JIeNeHHii)?

DTy J0rajIky MoKa HeBO3MOYKHO MPOBEPHUTH, TAK KAK MBI, B YaCTHOCTH, HE 3HAEM,
B KaKHX MECTaX TEKCTOB «JIATHHCKOTO CPEJHEBEKOBbs» OOHApYKMBAIOTCS SK(ppac-
THYECKHE MMITYJIbCHI M JOMYCTHMO Jii BooOiie obobuienne nogobHoro poxa. (C
«Adunammn» u «Mepycamumom» Ob110 Obl Jierye, nockonbKy KyJibTyp-dunocodeku
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aKTnBHoe nurepatyposenenne 3anana (B auue Dpuxa Aysp6axa®’, Jleo Illnuie-
pa®®) ykaspiBaer Ha no CYIIECTBY T€ )K€ apXETHIIbl KyJbTYPHOIO Pa3BUTHUS B HCTO-
puH ‘daycToBckoii™® KyIbTyphl, TOIBKO 3T0 «AQHHB | «Hepycanumy», NoHATHIE
M0-HHOMY.)

[Tonpobyem ocMbICIHUTE CBOE OOpallleHHe K ONbITy nucareied koHua XIX —
Hayana XX BeKa MM paHHEH MOpbl MOJAEPHHCTCKOM MOXH.

OrnsapiBasch Ha MEPCHEKTHBY, O4YepueHHYr0 XaHcoM BeibTHHroM, a HMEHHO
OrpaHH4MBasi CYIIECTBOBAHHE HCKYCCTBA B OOBIYHOM CMBICIIE 3TOrO CJIOBA MEPHO-
Jaom mexay XV u XX Bekamu (M, HaBEpHOE, apeaoM KaTOJIHKO-IMPOTECTAHTCKOMH
EBpombl), MOKHO COMOCTABHTh PAHHEMOJEPHHCTCKYIO MOPY C MEPHOJAMH MaHbe-
pusma u 6apokko, nin Konrppedopmanuu. Obiuee, HaBepHOe, B CIEAYIOLIEM: XY-
JIOKECTBEHHbIE apTe(akThl 0OHAPY)KUBAIOT MHOIOIUIAHHYIO CTPYKTYPY (B T.4. ce-
MaHTHYECKYI0), OCHOBHOE CTPYKTYPHOE HalpsIKEHHE B KOTOPOI onpejensercs au-
XOTOMHEH M CONPHCYTCTBHEM «HCKYCCTBa» H «(KyJbTOBOro/ BU3yalbHOro) oOpa-
3a», «KapTHHHOTO» M «MKOHHOro»." B mepuon Peneccanca (UMHKBEYEHTO) M
Kontppedopmaiin takoBas CTpyKTypa XyJA0KECTBEHHOro apreakra CBsizaHa C
ryGOKMM KPH3MCOM 06pasa (M C ONBITAMH MPEOIOJNEHHs ITOro Kpu3uca) '; e
fpeanoaraeMoe Bo3po>|<11euue B 2I10X€ MOJEPHU3MA MOKHO CBS3aTh C KpPl3HCOM
MHCTHTYTa MCKyccTBa.” PaccMaTpuBaeMble HAMH TEKCTBI K0T OGJErYeHHBbIH 10-
CTYIN K 3TOH npobiemMaTuke, Tak Kak COWICHEHHOCTh HCKYCCTBA M BBIPAOOTKH Ky.lb-
TOBBIX 00pPa30B — HJIH BO3MOKHOCTb 3TY COWIEHEHHOCTh PAaCcCMOTpPETh — 00ycIIaB-
JIMBAETCS B 3HAYMTENILHOM CTENEHM TEMAaTHKOW 3THX TeKcToB. Bce oHM pernpeseH-
TUPYIOT KYJIbTOBBIH 00pa3, BIUCAHHBIH B npoussedeHue uckyccmed, u sBISIIOT CO-
G0t pa3sHOBHAHOCTH 3TO} JABYXYACTHOH CTPYKTYpbl. HeKoTOpbIe U3 pasnnuuii Mex-
Jly HUMH MOT'YT YKa3bIBaTh HAa MPUHAUIEKHOCTH K Pa3HbIM (pazicamM OTHOCHTEIBHO
TOXJIECTBEHHOro cebe (T.e. CKOpee OJHOro, YeM HECKOJIbKO pa3HbIX — Mapauiesib-
HBIX MM HET) cTuiieBoro uameHenus. Tak, y MepexkoBckoro, no cpasHeHuio ¢ Co-
JIOBBEBBIM, apmucmuyeckas paMKa KyJbToBoro obpasa obnagaer GosbLinM mpe-
METHBIM Pa3HOOOpa3HeM M YETKOCTbIO; Mbl PHCKHEM COMOCTABHTH MOJIOKEHHE Y
MepekKOBCKOro ¢ rojioxKeHHeM HHJIEp/IaHACKON KUBONUCH B paborax Mooca Ban

57 Anrenos 2008a; Lyutskanov 2011: 171-173.

o8 , Anresios 20086.
” HecMoTpst Ha BHIMMOE OTCYTCTBME OTCHLIOK Ha IllneHriepa (AHIelOB O TAKOBBIX y
IInuuepa He ynomunaer, B «Mumecuce» Ayspbaxa TakoBbIX HeT), 00a JiuTepaTyposesa
nomneryvlaﬂucruqecxoﬁ fapajurMbl OMUPAIOTCS HA HETO B KOHLENTYAJIH3aLHH €BPO-
NeACcKoi KyJIbTYPHOH MACHTHYHOCTH.

% 1 Cp.: [Belting 1994: 470 1 cn.]
' Cm.: [Belting 1994: 474, 484 w cn.)

"2 O Tom kpu3mce cm.: Biirger 1984; Benruur 2003 u ap.
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Kiese, y koToporo pa3dpocantble ObITOBbIEC J€Tal KOHBEPrUpyroTcs, 4rod odpa-
30BaTh IUIaH HATIOPMOpPTA B pamMKax M300paxceHusi Ha cakpalibHylo Temy [Belting
1994: 474]. ITockonbky xuBonuch X VI Beka pazBuBaiach K «MCKYCCTBY», @ MOJEP-
HHU3M Pa3BHBACTCS Om «UCKYCCTBa», TO OOHapy)XxuBaeMblii y MepexkoBckoro ¢a-
3MC JT0JDKEeH ObuT ObITh O0Jiee parHum, 4eM TOT, KOTOpbIi oOHapyxuBaercs y Colo-
BbeBa. B nmpUCYTCTBMH 0Opa3a KOHCHCTEHTHOCTh 0OpaMIISAIOIIErO €ro npou3Be/e-
HHSI MCKYCCTBa HaunHaeT TasTh. OOpaTtuMces K Apyroi nape aHajJuM3upyeMbiX HAMH
npousseaenuil. B «Eneasape» obpaz orBepraer uckycemeso; B nporpamme Konrp-
pedopMalMK  HUCKYCCTBY BO3JIaraercsi pojib MH3aHCIIEHA KyJIbTOBOro obpa3a
[Belting 1994: 484 u ci1.], nocTeneHHoO UCKYCCTBO BBITECHSET 00pa3 (110-BHAHMOMY,
eme CukcrtuHckas Majionna Pagasis periuTenbHO npei3HaMeHYeT TaKOBOE Pa3BH-
THE, CM. TaMm ke, 484 u 488), HO, NO-BHAMMOMY, OHO HE B COCTOSIHUM HECTH (PYHK-
uuio obpasza (a coOTBETCTBYIOLIAst 3TOH (YHKUMH MOTPEeOHOCTH HE OTMHMpAET).
Urak, obpaz HecxoOHbili aHTH-CKYJILNTYpbl ABpenus B «Enea3ape» Ioka3sbiBaer,
4YTO MCKYCCTBO HE MOXKET HecTH Opems obpa3za. COUIEeHEHHOCTh MTPOU3BEACHUS HC-
KyccTBa M 00pasa (xots Obl M nosty-obpasa, T.e. apredaxra, IPOMEKYTOUHOIO MEK-
JIy UICKYCCTBOM M 00pa30M) HarpysKeHa OLIeHKOH (pac-LeHKOH), KOTopasi B eperex-
THBE YHHYTOXKAeT NPOM3BEJeHHE HCKyccTBa. B «3abmyanBuiemMces TpaMBaey yrposa
MEePEeXOAUT H3 CEMAHTHYECKOrO0 B CHHTAKCHYECKHH MOPAAOK BMemllaolero obdpas
npousBeaeHust uckyccrBa. [loTycroponHero He yaepkarbh jaxke B 0e300pasHOM
(dhopme nocneaneit paborel ABpenusi. Ham kaxercs, uro npoussezenus ConoBbeBa
1 AHJIpeeBa [10Ka3bIBalOT BAPHAHTBI pa3BUTHs OT MepekKoBCcKkoro k I'ymuneny.

B Hauiem KOHTpacTHOM cOMMKeHWH OoJblie BCEro CMYyIIAeT YMTATENs, HaBep-
HOEe, HUBEJIMPOBAHHE pasHHIbI Mexkay xkuBonuchio (XVI — XVII BB.) u nutepary-
poii (XIX — XX BB.). Jlesno, oaHako, B ciejayronieM. Y CTaHOBKa HA HMHTALMIO H BO-
oOpakeHHe, KOHCTUTYTHBHAsl JUISl 3apOKJIAIOLIErocs HCKycCTBa (B OTIMYME OT
obpasonucbMa), NpudIIMKaeT HOBYIO KHBOIUCH K 11033uH. BooOpakaemoe — B BHJIE
MHU(OIOrHYECKUX TEM M aJUIerOpHid — BpbIBaeTCs Kak (HOBbIH) 00beKT M300paxe-
HUsl, TpeOysl NepecMOTPEHMsI TEOPETHYECKHX OCHOB BU3YaJIbHOMH penpe3eHTauny (1
BOCIIPHATHS), @ ITO NMEPECMOTPEHHE HE TOJbKO CONMMKAET €e C MOI3UEei, HO H, B
YaCTHOCTH, CTABUT UX B IOJIOKeHHe copeBHoBanus [Belting, 471 u ci.]. benbTHur
NpsMO TOBOPUT O COYETAHMM CTAPOro oOpasz(onucvbm)a W HOBOTO POAA MOI3UU 6
Kkpackax (KOHKPETHO, B cBA3M ¢ paboToii [xoBanuu bennnnu 1505 r., 473), u naxe
TOJILKO O BTOPOM B CBsi3u ¢ paboroi mocneayroutero nepuona (Pydenca 1607 r.,
488). Mbl CKJIIOHSIEMCSI K MBICIIH, YTO 3K(PACTUYHOCTH MPUCYILIA TOJIBKO apmucmu-
Yeckou pamke KylbTOBOro obpasa. Jlns camoro ke obpasa XapakTepeH Apyro# Tui
(NMOTEeHUMAaNBHOTO WM aKTYaJIbHOI0) B3aMMOJICHCTBUS BU3YaJbHOrO M BepOaIbHO-
ro. Tpu onucaHHBIX BbIlIE THUIA B3aMMOJCHCTBHS MEXKIY JHUTEPATYpOH M IUIACTH-
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YECKMMH MCKYCCTBaMH, chopmyirpoBaHHbie XaHcoM JIyHIOM, OYEBHIHO MPHIIO-
’KHMbI M BHE 00JIaCTH HMCKyCCTBa B CTporom (kak y beibTHHIra) cmbicie cioBa.
JIMTYpruio0 MOXKHO OTHECTH, CKOpee, K THIy KOMOMHAlMH, TOrja Kak obpa3 — K
THITy HHTerpauuu. CTeneHb MHTErPUPOBAHHOCTH 3PUMOrO (OCSI3aEMOro M T.J.), C
O/IHOHM CTOPOHBI, H CJIOBECHOIO, C JIPYroH, B KyJbTOBOM 0Opa3e He npearnosiaraer
TOH CTEeNneHH (B3aMMHOMN) AMCTAHLIMPOBAHHOCTH, KOTOpasi, B CBOIO OuY€pe/b, Mpe/-
nojaraetT BO3MOKHOCTb dK(pacuca. KOHTpacTHBHO psijionoiaras KapTHHY MO3/He-
ro Peneccanca n GapoKko M JIHTepaTypHOE IMPOU3BEICHHE PAHHEro HJIH, TOYHee,
HEPaJMKaTbHOIO MOJCPHH3MA, Mbl PACCUMTBIBAIH KaK pa3 Ha 3Ty «KOHACHCHPOBAH-
HYI0» aHAJIOrHIO, MEKIY, MOBTOPHM, «I1033Hei B Kpackax» U COOCTBEHHO «I103-
3Uei», Y KOTOPBIX OJIMH M TOT K€ OOBEKT pernpe3eHTalun — KyJIbTOBbIH 00pa3, u
OJIMH M TOT K€ BUPTYaJIbHBIH COMEPHHUK B JIe/Ie ITOH PENpEe3eHTALHN — HX allbTep
9ro B paMKax HCKYCCTBA, T.€. 093Ul H IKHBOMHKCH COOTBETCTBEHHO.

B 3aktouenne yka)keM Ha BHEIPEHHOCTb ITOW JIBYXYAaCTHOM, JMXOTOMHYECKOH
CTPYKTYpbl (00pa3, BrMCaHHbIH B POM3BEJEHHE HCKYCCTBA) B T.H. PYCCKOH Kiac-
CHUECKOH JMTepaType. BkparieHHble MHO-TEKCTbl, HOCHTEJIM KYJbTOBOH MaMsITH,
(MPUTOM uHOI), «MEIATbOHbI», PENPE3eHTHPYIOLIHE KyJIbTOBbIC 00pa3bl M CHUTYa-
LM UX BOCTIPUATHS, HHOTIa COOMPAIOTCS B TOUKY, @ B JIPYTOH pa3 paciiupsioTCcs U
OXBaThIBAaIOT 0OJIBIIYIO YacTh 0OCTaBIIAIOLIEr0 HX TeKcTa. MHOrna onn He oOHapy-
KHMBAIOT YETKHUX IPAHHULL, MO3BOJISIOLIMX Y3HATh B HUX ‘TEKCT B TekcTe’ WiM ‘0obpa3s
B TEKCTE’; HO MX /UIEHHE OTMEYEHO JIEHCTBHEM UHBIX «3aKOHOB» KOMITO3HLIHH, CIO-
KerocTpoenus u T.1. [Toaxoasumii npumep — poman «ManoT» B NpOYTEHHUH Hallie-
ro koyuterd [Manonakes 2011: 133-134 u ap.]. Mexay aByms npunazakaMd M-
KHHA KHA3b CTAHOBUTCSH LIEHTPOM NPOMCXOAALIEero: Apyrue (u Oyaro Obl cam MuUp)
BPALAIOTCS BOKPYT Hero.” B KauecTse elie 0JHOr0 NMpHMepa MpPHBE/eM JBYYacT-
HocTh «Eneazapa» Anjpeena ¢ aBydacTHOCTBIO «[Ipectyniienus u HakazaHus» (po-
MaH — anuior). [Ipu 3Tom pacckas yaBauBaer 3Ty ABYX4aCTHOCTb (pacckas — aHTH-
CTaTys; aHTUCTaTys — 6abouka Ha BepXy aHTucTaTyn). baGouka perimuupyer naure-
paTypHbIi pacckas, BMEIIAIOIIMHA «00pa3 HECXO/IHbII», HO M OHA, KaKk M caM «obpa3

7 «Ilocne [nepBoro] npunaaka [KHA3s MBbILIKHHA] CIOXKET CHMBOJIMYECKH TEPSET CBOIO
namaATh, MONAAaeT B Jpyroe Bpems U cocrosuue» (Manonakes, 133). «[lociae npunazaka
MHpP B pOMaHe MEHSeTCs — HauyuHaeTcs JABHKeHHe K Mbiukuny u ero Ciosy» (134).
(«Bce 3amMeTHee CTAHOBHTCS M THIOJOTHYECKOE CONMKEHHE KOMMO3HIIHOHHOTO YPOBHS €
CHOJKETHOH MOJenblo, 3aaaHHoi “T'opeM oT yma” u noayuusuieit pasButue B “MepTBbIX
aymax”y», 134). «Ilocne npumnajska OCHOBHAs HHTPUIa HAL0JITO CXOAHT € CIOKETHOTO ro-
PH30HTA U CHOBA CTAHOBHUTCS AKTYaJIbHOH TOJBKO IMOCJIE CICAYIOEro MMUICNTHYECKOrO
npunajaka ka3 [...]. MMenHo B 3TOM rnutaHe ripeoOpa3oBaHus CIOIKETHOIO PUTMA MOJKHO
FOBOPHTb, YTO CIOKETHOE IMPOCTPAHCTBO, KOTOPOE Mbl CYHTAEM “LIEHTPOM”, 3aKJIIOYEHO B
rpaHMLax THX NPHNAAKOB. A 3a ero npenenamu — “nepudepus’ untpurn» (133-134).
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HECXO/HBII», SBIACTCS 3HAKOM BO3MOKHOCTH uHoil 1modTnkH.' WHbie npaBuJia,
OpraHu3yIOlHe BKpArIeHHs — He NIPOM3BOJILHO MHbIE; B HUX MOJKHO Y3HATb M109TH-
Ky T.H. PyCCKOTO JINTEPaTypHOro meccuanctsa . Ho s Gbl BbIOpas sipyroe 0603Ha-
yeHHe. DTa M0ITHKA BO MHONOM (YTOYHEHME M apryMEHTauus — JEeJI0 Jpyroro
MCCJIE/IOBAHMS) CMBIKAETCS C TOITHKONW BH3aHTHHCKOH (M IJIACTUKO-BH3YalIbHOM,
CIIOBECHOM ), BIOKEHHOW B JUTEpaTypHbiid (ymisp. MHOrAa BHYTPEHHHE IpaHHIbI
«hyrasipa» MOryt 0003HauaThCH, a HHOI/IA OH MOXKET CTYLUEBAaTh NPH3HAKK TOH
no3THKM. [ 1aBHOE, 1M0-MOeMy, B TOM, 4TO pycckas aumepamypa XIX Beka «oepe-
MEHHa» HJIH OTSIKEJIEHA C108€CHOCMbIO, KOTOPAs MPOCUTCS HAPYXKY U BMECTE C TEM
sBjIeT CO00H MMMAHEHTHYIO BO3MOKHOCTb HHOTO KaHOHA (HE JIMTEpPaTypHOro, HO
CJIOBECHOT0, HE HCKYCCTBA, a KyJIbTOBBIX 00pa30B; IM00 MPUHIMITHAILHO OPHEHTH-
POBAaHHOIO Ha MX COBMEIEHHE), BOMJIOLIAET TOT WHOM KAHOH B COCTOSIHHM €ro
HEJ0POKACHHOCTH. [IpH3HAKH ITOro KaHOHA MO/ IMEYEHbI OYEHb J1aBHO MepeKKOB-
ckum u lllecroBeim; uyTh noszanee Jles ITymrnsHckui npsMo roBopuil O BbIXOJE
pycckoii auteparypsl 1910-X rr. B uHOe npoCTpaHCTBEHHO-BPEMEHHOE M3MEPEHHE
KyJIbTYpbl (HHOE B MaciiTtabdax 001buo20 6pemenu) i B HHYIO MOITHKY (COOTHOCH-
MYIO € MOITHKOH He-JTUTEPATypbl, MOKET ObITb, C OITHKOH CIOBECHOCTH).

BemoTpuMmcest elie pa3 B TEKCThl aBTOPA, MO-BHAMMOMY, 3a10KMBIIETO OCHOBbI
3TOI MHO# ModTHKK. Mbl co3HaTenbHO Oyaem nosb3oBaThes HabmoaeHusmu Llec-
TOBA B HALIMX COOCTBEHHBIX LIEJIAX, HE BHINOBAPUBAS €20 )€ KOHEYHbIX BbIBO/IOB.

«Bo BcskoMm ciiydae, OYEBMIHO, YTO, HeCMOTps Ha (adyiny pomaHa, UCTHHHAs
Tpareaus PackosibHHKOBA HE B TOM, YTO OH PEILMJICSH MPECTYIHTh 3aKOH, a B TOM,
4TO OH CO3HaBan ce0si HecrnocoOHBIM Ha TAakoH war. PackoibHHKOB He yOuiua;
HHMKAKOI'o MpecTyIUIeHHs 3a HUM He ObL10. MicTopus co cTapyXoif NpOLEHTIIHIEH H
JluzaBeToit — BbiAyMKa, nokien, HanpacauHa. M MBan Kapamasos BrociejacTBuu
He Obl1 npuyacten K aeny Cmepaskosa» [Llecros 1971: 109 (1903)].”°

™ Sl ocTaBAO B CTOPOHY CEeMAHTHYECKHE KOHKPETH3AlMH JaHHOH CHHTaKCHYECKOil cxe-
Mbl; HO OHM Obl MOUIEPIKAJIH MPE/IaraeMoe TOJIKOBAHHUE.

75 Heiiues 2009. — 51 661 ykasan 31ech (B CBSI3H ¢ OTCHUIKOH K «MAHOTY») Ha Takyio 0co-
OEHHOCTb ITOH MOATHKH, KaK NMPHHAJIEKHOCTh «TepOeB», BHEIIHE aKTHBHBIX [POTAro-
HUCTOB, K «JI€BOi» MOJOBHHE OBITHSA, W «MEPCOHAXKEH», BHEIIHE MAaCCHMBHBIX MPOTAro-
HHCTOB, — K ero «npasoit» nojosuHe (Heitues 2009: 342 u p.) B pamMKax npou3BeACHHIA,
€10 00ycloBIeHHBIX (KOHKpeTHO, B «Boitie u mupe» JIsa Toactoro).

IllectoB npoaomkaer: «Bce 311 “repon”™ — mioth 0T 1otk camoro JloctoeBckoro, Hajl-
3BE3/IHBIC MEYTATeIH, POMAHTHKH, COCTABHTEJIN MPOEKTOB OyAyIIEro COBEPILEHHOIO M
CYACTJIMBOIO YCTPOHCTBA 00LIECTBA, NPEIaHHbIC IPY3bs YEIOBEYECTBA, BHE3AMHO YCThI-
JIMBIIHECH CBOEH BO3BBILIEHHOCTH [...] VIX Tpareaus — B HEBO3MOKHOCTH Ha4yaTh HOBYIO,
uHyl0 ku3Hb. M Tak riyOoka, Tak Oe3bicxojHa 3Ta Tpareaus, uto JlocTtoeBcKoMy

76
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[Tomyuyatorcst 1Ba (habyabHO-CIOKETHBIX IUIaHA, BECb POMAaH JBOMTCS, pacciiau-
BACTCA Ha TO, YTO OOBEAHHAET PUTMHUECKYIO IPYIIIY MpPEecTylieHHe-H-HaKa3aH1e
((padyny) n Ha Tpareanio (pabyiny HEOCYLIECTBHBIIYIOCS, MOBHCILYIO B BO3IyXE,
TMEPETOMHBIIYIOCS TaM B CHITY HECIIOCOOHOCTH reposi). ITO yiKe He Tpareus repos
B paMKax YCTaHOBJIEHHOI'O MHPOIIOPA/IKA, 3TO — Tpare1s BOCCTABILEro, HO HEOCY-
uiectBuBLIerocs muponopsiyika. (Keraru, rakosa tpareaus u KOnuana Orcrynnmnka
B TOJIKOBaHMHM MepexxkoBckoro.) Mesoapama uesioBeka Ci1yKHT (POHOM, MOJCHO-
pPbEM Ul MOCTAHOBKHM Tpareiuu cBepxuesnoBeka. [Ipu stom menoapama ¢usnyHa
(pa3pIrpbIBaeTCs B MHPE BUAMMBIX M OCS3aeMbIX Jiell), Tpareausi — Merapuznyxa
(pasbirpbiBaercsi B MUpe Mbiciied 1 ciioB). Tpareauns copsaBiuerocs, HecObIBLIETOCS
CBEpX4esioBeKa B Jinle PackosbHHKOBA — €lie He Ky/1bTOBOH 00pa3 B TOYHOM CMBIC-
JIe CJI0BA, OJIHAKO Y)Ke HaMeuyeHHbIH. B Takom cBere “XBOCT™ poMaHa, JMHIIOT, TOXkKe
JIBOHTCA: HA MPOOJIKEHHE MEJIOAPaMbl M NPOJA0/IKeHHe Tparean. CMbICH ero s
TPareinH, KaKeTcs, B CIeYIOIEM: TOMY, KTO KOJIOTHJICS I0JI0BOH 00 CTeHy, TOMY,
KTO HE CMOI" CTaTh IPOTArOHUCTOM M HHCTPYMEHTOM CTAHOBJICHHSI HOBOIO MHPOIIO-
ps/Ka, JaeTcs MECTO B DJIM3UyME CTaporo Mupa”. Tpareans KOnnana no Mepex-
KOBCKOMY — MPSIMOE MPOJIOJKEHHE ITOM Tpare/ini, HO B MCTOPHYECKOH 00CTaHOBKE
M TIPH KYJIbTYPHO-HCTOPHYECKOH KOHKPETH3aLMH "HOBOTO' M ‘CTaporo’ MHpOIo-
PAIKOB, TUIIOC OJIHO YCJIOKHEHME, TPIOK Hey3Haeanusi, B TUlaHe MeTa(u3HyecKoi
(abyJibl: NPOTAroHMCT BOCIIPHMHUMAET ‘HOBOE' Kak ‘Crapoe, KOTOpOe crapee Cra-
poro’ («Dnnaza» — crapee «rajujiesiHcTBa», HO /1eJIo B TOM, 4To KOnuan He ee Boc-
CTaHaBJIMBAET, a, caM He jaBas cebe oTyeTa B TOM, COTBOPACT, MbITACTCS COTBO-
pUTb, HOBYIO DJjljlay — HEOIUIATOHUKOB). B mepBoii Tpunorun MepexKoBckuii He
npejyularaeT HUYero NPUHIMIKAIBLHO HOBOIO B CMbIC/IE YETKOrO OYepyHBaHHS Ipa-
HMILIBI MEX/1Y JBYMs IUIAHAMH, TUIAHOM MCKYCCTBA M IUIAHOM KYJIBTOBOro obpasa.
Ho ero paGotbl sMurpanTcKoii nopel TpedyIOT 0TAEIBHOrO paccMotpenns. Keratu,
OHH COMOCTaBMMBbI, KaK pa3 UMes B BHAY JOrHKy 000co0ieHus KyJIbTOBOro odpasa
OT MCKycCTBa, ¢ Oy/irakoBCKHM pomaHoMm «Macrtep u Maprapuran: 1jiaH MOCKOBC-
KHH W IUIaH HepyCaJMMCKHI; TOJIBKO, KaXercs, JIeJIo B ToM, 4To y M. Byirakosa
mom, B UEPYCaATUMCKOM OOJIMUMH, TUIAH «CAAJICS» HCKYCCTBY.

Yr1o kacaercs «pa3aBOeHHOCTH» pomaHa «lIpecTyruieHne M HakazaHue», TO
BBH/ly yKa3aHHOro lllecToBbiM OHa BbIpaK€Ha He MPOCTPAHCTBEHHO, KAaK B pOMaHe
«Manot», a kak Obl MO KHHOMPUEMY «IBOHHOM dKCro3uummy». [IpuunHa 3TOro pas-
JMYMS BPAL M B NPHHAUIGKHOCTH JIBYX POMAHOB K pa3HbIM «ha3ucam» «passep-

HETPYHO ObIJIO BBICTaBHTh €€, KAK NMPHYHHY MYYHTEJIBHBIX MEPeKHBAHHH CBOMX repoes
yOuiicTa.» [Tam xe).

7 Cepinka B Cubupb Ha ypoBHE MeNOAPaMbl, YX01 B Diu3uil (M npoxoa yepe3 Yncru-
JIMLIE) HA YPOBHE TpareMH/anokpuda/KuTHs.
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TBIBAHHMS) YKa3aHHOTO JBOWCTBEHHOTO MJIM JIBYBAIEHTHOIO XY/0KECTBEHHOIO
A3bIKa, XOTs 3TO BO3MOXkHO. Kpome Toro, BaumarensHoe npourenue «lIpectymnie-
HUS M HaKa3aHUA», BO3MOXHO, BBIUJICHUT TAKOBOH ke, kak U B «Mauoren, nebec-
npeomemmblil, He-aHUKOHUYeCKull TUTaH 1MoKa3a (NMPOSABJICHUSA) JIUHUH «Tpareumu».
B03MOKHO 3aTeM, 4TO Mbl CMEIIMBAEM /IBA MOPS/IKA BbiBEJACHUs/ ObITHS HA3BAHHOM
JIBOMCTBEHHOCTH: JAWHAMMYECKHH WM JHarpaMH4yeckuil (KpHUBbIE MEIOJpaMbl H
Tpareink) M CTaTHYECKWH (paMKa KapTHHbI OJM3KOro K HaTypaju3My NHCbMa H
BIIMCAHHAs B HEE «paMa» MKOHbI).

«ITH-TO TIPECTYIHUKHU Oe3 npecmynieHus, STH-TO YIPbI3CHUSI COBECTH €3 6uHbl
M COCTABJSIIOT COJEpIKaHHEe MHOTrOYMCIIEHHbIX pomaHoB JloctoeBckoro. B srom —
OH CaM, B 3TOM — JICHCTBUTEJILHOCTD, B 3TOM — HACTOsAIIAs )KHU3Hb. Bee ocTanbHoe —
“yyenue”. Bee ocrajibHOE — HACKOPO CKOJIOYEHHBIH H3 00JOMKOB CTapbiX CTPOCHHIH
wankuii wanauy [Ilecros 1971: 109]. — MckyccTBa, Kak 4yBCTBEHHOrO aHajaora
NPEKPACHOAYIIHOTO HAealin3Ma, yKe He MoxkeT ObiTh; JlOCTOEBCKHIi BbICTaBIsSET
nnoe. Ho Bce-taku oOcTaBiseT ero 00J10MKaMH HCKYCCTBA, CKOJIAYMBACT «IIaiariy.
«ITpectynuuku 6e3 npecTyrieHus», OCTABUBIIME HICATH3M 3a CIIMHONH M HE MOTY-
LIHEe TMEPEeHTH B HOBYIO JKH3Hb (XOTh Obl M B Takylo, KOTOpas mojpakana Obl yro-
JIOBHHKAM, 9THM NMpPEKPaCHEHLIHX U3 Bcex Joaei — cM. ananus IllectoBbim «3amnu-
COK M3 MepTBOro aomay, [1971: 40-43, 108]) cyTb nepcoHaIM30BaHHbIC H CHMBOJIH-
yeckue (oberaromue, obpaieHHbie B Oyyliiee, a CKopee Jae MOBUCAIOIIHE B HEM
— MOTOMY M Tparejis, a He TMMH) CTYCTKH KyJIbTOBOM, a He apTHCTH4YeCKOH (B
CMBICIIE HCKYyCCTBa) 00pa3HOCTH. PacnonokeHsl i OHU B LIEHTPE JBOSALIEHCS KOM-
MO3UIIMK WK JKe Ha ee mepudepuu, He ctonb BakHO. Ho B miensx «anamay Bee
’Ke MOJKET MPOCBEUMBATH U HE-MEIOIPaMaTHYECKHH, MUCTEPHATbHBIH CMbICII.

ITomuMO 3TO#H MOOOUHOI 1M0JB3bI, KOMY, Kak cnpauiuBaer LlectoB, HyxeH 3TOT
«wanaun? «Cam JlocToeBCKHit — HEOOX0AMMO 3TO OTMETUTh — NpHaaBai OonbIIoe
3HAYEHHE CBOEMY YYEHMIO, TakK ke, Kak u rp. Toscroi, kak Huuue, kak Bce noytH
nucareau. OH nojarai, 4To MOXET CKa3aTh JIIOAAM, YTO MM JeJaTh, KAK UM JKHTb)
[1971: 109]. CtpykTypa aBTOPCKO#H JHYHOCTH (MO0 MEpCOHAIBHOCTH) CileayeT 3a
yKa3aHHBIM PacCIOCHHEM, /IBOCHHEM IMPOU3BE/ICHHS — a TOYHEe, MOPOKIAeT ero.
Bbuorpaduueckoe 4 aBropa, BEpHOE COLHAIBLHON H KyJIbTYPHON MHepIHMH ", X0ueT
MMTATBCSI HCKYCCTBOM (BEPHO, HE «YMCTBIM», @ HACKBO3b MPOHMKHYTBIM MPOIOBE-

7 Cp.: «Hepa3zbopunBoii pykoii oH Geper, rze npuaercs: y ciaBgHO(HIOB, COLMAIUCTOB, B
00bIIeHHOCTH OyprKyas3Hoit sku3HH. OH, BHIHO, CaM 4yBCTBOBAJI, YTO HE B 3TOM €ro 3aja-
4a, ¥ MCIOJIHAJ €€ C NMopa3uTesbHOI HebpexkHocThio. Ho 0TKazaThes OT MOpann3upoBa-
HUS M NPEACKA3aHMiT OH HE MO TOJBKO 3TO M CBA3BIBAIO €r0 C OCTAJIbHBIMH JIIOJbMH.

DTO B HEM JIydllie BCEro MOHMMAJIH, 9TO LEHUIIH, 32 3TO €ro B NPOPOKH Bo3Bean.» [1971:
111-112].
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Jb10); A MMIUTHIIMTHOTO aBTOPA, OJIHAKO, MEPELJIO B 310Xy HOBOTO KYJIbTOBOIO 00-
pasza. MOXHO MpEnoaokuTh, YTO OHH OOPIOTCS 3a PYKOBOJCTBO HAJl TEM aCHEKTOM
JIMYHOCTH aBTOPA, KOTOPBIN OCYLIECTBISETCS B (PUIype MOBECTBOBATEIS.

[llectoB moMor paccMOTpeTh JABOCHHE, OH CaM €ro paccMOTpes, HO, 0-MOeMY,
HEJIOOIIEHHI TO HOBOE, KoTOpoe JloCTOeBCKHIA 10/1aBasl B uHOM, B IUIAHE KYJIbTOBO-
ro obpasa. Cm.: «B konue “Ilpectynienus u Haka3aHus'™ Bbl YMUTAETE CICAYIOLINE
MHoroob6eraroime ctpoku: ... Ho Tyt yxe HauMHaercs HOBas MCTOPHS, HCTOPHS
MOCTENEHHOro OOHOBJICHHs YEI0BEKA, HCTOPHS €ro MepepoXkACHHs, MOCTENEHHOro
nepexoja M3 OJHOrO MHMpa B JAPYroii, 3HAKOMCTBA C HOBOIO, JI0CEJIE¢ COBEPILEHHO
HEBEJIOMOIO JICHCTBUTEIBHOCTBIO. DTO MOIJIO Obl COCTaBHTh TEMY HOBOI'O pacckasa,
HO TenepelHuii pacckas Hail okoH4eH . He 3Byvar jiM 9TH ClI0Ba TOP/KECTBEHHBIM
oberom? U ne B3s in Ha cebs J{0CTOEBCKHIA, KAK y4HTEINb, 00S3aHHOCTH MOKa3aTh
HaM 3Ty HOBYIO JICHCTBUTEILHOCTh, HOBbIE BO3MOXKHOCTH Ul PackonbuukoBa? Ho
jganpiie obera yuutens He noiuen. B npexuciaoun k “Bpatbim KapamazoBbim™,
YK€ Noc/Ie/IHeMY NPOU3BeAeHHIO JIOCTOEBCKOTO, Mbl OMSATH CTAJIKUBAEMCS C TEM JKe
obemanueM. OaHoro pomana JlocroeBckoMy Maio. Yro6 obpucoBath CBOEro Ha-
CTOAILEro reposi, eMy HYXEH elle OJHH pomaHn, XoTsi B “bparbsax Kapamazosbix”,
PAaCTAHYBUIMXCS Ha THICAYY CTPAHUIL, JOJUKHO ObUIO Obl XBaTHUTH MeCTa M UIst “HO-
BOM u3HK . A Benb Mexay “Tlpecrynienuem u Hakasanuem™ M “bpatbamu Kapa-
Ma30BbIMH™ J[OCTOEBCKMM ObUIM HANHMCaHBl LEJIbIX TPH POMAHA W BCE IPOMAIHBIX!
“Umnot”, “Tlogpoctok™, “Becwi”! Ho 06 obere Bce He BeriomuHaercs. “Uauor” ¢
KHA3eM MBILIKHHBIM, KOHEYHO, B pacyeT He MOkKeT ObITh nmpHHAT. Eciu TONBKO
TaKoe “HOBOE’ JKJIET YeNIOBEKA, €CIIH HAIUUM “‘HjaeasoM’ JOJDKEH CIIYKHTh KHS3b
MbiikHH, 3Ta )KajKas TeHb, 9TO X0JI0/IHOE, OECKPOBHOE NPHBHICHHE, TO HE J1ydlie
JI1 coBceM He rusaets B Oyaymiee?» [1971: 109-110]. He cranem crioputhb; XoTs Obl
B CHJIy TOrO, 4TO MBI caMH He yBepeHbl B HenpaBote lllecrosa. CyuiecTBeHHoe —
MOABJICHHE MHOrO IJiaHa ToKa3a o0pa3oB (OTChIJIaeM CHOBa K aHaiu3y MaHonake-
Ba). MIx ceMaHTHKa M MX CeMaHTHYecKas yOeJUTEelbHOCTh — BTOPOCTENEHHbIH Uls
Hac BOIpoc.

EcTb OCHOBaHMA CYHTATh, YTO CYOBEKT YUHTEILHOIO HCKYCCTBA U CYOBEKT ellie
HEBHJIAHHOH 00pa30MuCH BCTYMAKOT B CIOP M 3a rojoca nepconaxeit. Hamp., kHa3b
Mpimikun, no HlectoBy, «CTOMT MeXIy ABYX JKEHIUMH M, TOYHO KMTAHCKHH 0OJ-
BaHYHK, KJAHACTCS TO B OJIHY, TO B JPYryio cTopony. IIpaBaa, oT BpemeHH /10 Bpe-
MeHHU JlocTOeBCKMIT JaeT eMy XOpoluo norosoputs. Ho Beab 3T0 ele He 3aciyra:
pasroBapuBaer-To caMm aBtop» [1971: 110]. B KOHKpeTHOM ciyyae, Mo-BHAHMOMY,
nepeBec 3a CyOBEKTOM YUHTEJILHOIO HCKYCCTBA (ITyCTh MPOINOBE/Ib U HEYOeAUTE b-
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Ha). MoXkeM NpeanoNoKuTh, YTO Mepa JIMAIOTHYHOCTH  BO3DACTAET B TE) y4acT-
Kax XpOHOTONA M MPH BBICTYIUIGHHH TeX MEepPCOHaKeH, B/IPU KOTOPBIX :yObEKT
YUYMTEIbHOIO HCKYCCTBA YCTYIAET B CHJIE IMOO OTCTYyMaer.

CyObeKkT y4MTEeIbHOrO HMCKYCCTBA CTPEMHMTCS K 3aKOHYEHHOCTH KYJHTOBOTO
obpaza. He nosromy nm He nonyyaercs? «JloCTOEBCKHI MOHUMAN M YMEJl PICOBATH
JIMLIb MATEKHYIO, Ooprouryrocs, Hulyuryto aymy. Kak Toabko ke OH j1es1a] nonbIT-
Ky M300pa3HTh 4ej0BEeKa HALIC/UIero, YCIHOKOMBLIErocs, MOHABIIErO — (i cpasy
Bragan B 0OuaHyto OaHaabHOCTh. BernoMuuTe X0Ts Obl MeuTHI cTapua 3(CHMbI O
“OyayLieM, yxe BEIMKOJICIIHOM COeMHeHUH mojieit”. Pa3Be oT HUX He oTlaeT ca-
MbIM iabnonHbM Zukunftsmalerei, oT KOTOPOro Jiaxe U COLMAIKCTBI, TAK IbICMEH-
BaeMble B MO/I110JIbE, JaBHO Yke oTkazanucs?» [1971: 111]. Kak Ob1 T0O Hu (bL10, HO
YNOMHHAHHE COLMAIIMCTOB 3aCTaBJIICT BCIIOMHHUTD MOKA3aBLICECH CXOJACTBO MEK/LY
— CTPAaHHO MOyMaTh — ONpe/eICHHEM HKOHHOTO n3o0paxenus o. Ceprus Fynrako-
Ba M OINBITAMH OIPE/E/IHTD... COLMAIUCTHYECKUI peanu3m (cM. Huxke). «konbuion
ety CTATMHCKON SMoXH™ — He I0XKHBII JH OTBET, OT HCKYCCTBA, HA MPBEIHYIO
M HaJABPEMEHHYIO TOTPeOHOCTh B KyiabTOBOM obpazorBopuecte? (ITotomy uTo
aBaHrap/ — B JIy4llieM Cliydae pbIBOK K TOMY, He OoJiee, eciiv NPOAOIKUTh IaHHbIH
XOJ Mbiciieii.) Bbil mpou3Be/ieH OnbIT KOHCEPBATHBHON PEBOIOLMH HEIOJHBIMH
cpeacTBaMH. YKa3aHHBIH «O0bIIONH CTHIIBY — ICTETHYECKHH CJIe/1 3TOTr0 OIbITa.

[To-BuanMomy, JIOCTOEBCKHIi HE MpeIaraeT HUKAKoOro BbIXO/A, T.C. YISILICHHS.
N upeannsm, u nyts Criacurens — QUKTHBHBI (BCIOMHHM «ITyCTOTO», KaK «HACKO»
M Kak «HyJb», Mpiikuna B tosnkoBanuu Illecrosa). Koneuno, on criowbeH Ha
JUKe-yTELICHHS, BKJIa/bIBa€Mble B yCTa TOIO MJIM MHOTO MepcoHaxa, B T.i. Benu-
KOro HHKBH3HTOpA."'

«Ho cam JlocToeBCKHii He BbIHEC ITOro 0OMaHa, He MOT' YJI0BJIETBOPHTE:S TAKOM
“Bepoit B ceds”» [1971: 114]. la, JlocToeBCKHii HE XO4eT MULIYPHOro Kyibra. Ho
M HE MOXKET YCTaHOBHMTH MOUIMHHOro. [ToToMy M €ro mepcoHaxH-yCTarOBUTEIIH

" Ecam cornacuThes ¢ mepenekTHBOH BaxTHHA M MOMBITATHCS COYETATh €€ C MBICIBIO
Illecrosa.

% Tlepennmaem onpenenenue u3 pa6orsl Cepres MpanoBa «Or aBanrapia k GiablioMy
crumo» (Meanos 2010).

! «O koM MzeT peub B CKa3aHUM O BEJIMKOM MHKBH3MTOpe? KTO 3TOT Kapauuai, u3 pyk
KOTOPOr0 HAapoJ NMPHHHMAET CBOH ke coOcTBeHHBIe XJ1eOb? Pa3Be 3Ta jieresm He CHM-
BOJI Mpopoueckoii “aesreasHocT” camoro Jlocroesckoro? Yyo, TaiHa, aBlOpHTET —
Be/lb M3 3THX H TOJIBKO 9THX JJIEMEHTOB COCTaBJIsIACh ero nponosenb. [1pasaa, loctoes-
CKHi YMBILIJIEHHO He JI0cKa3as riaBHoro. CaM BeJHKHIT HHKBH3HTOP, IEP3HOBEHHO B3siB-
IIHICA MCTIPABIATH €10 XPHCTa, TaK ke ¢1ab M kKaJloK, Kak M Te JII0JH, KOTOPhIX OH
TPeTHpYeT ¢ TakuM npe3peHueM. OH cTpamiHo ownbes B oueHke cBoeit posu. O cmeer
CKa3aTh TOJILKO YaCTh HCTHHBI — H HE caMyo yxkacHyio» [1971: 112].
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(MM BOCCTAHOBMTEIIH) KYJbTOB KOpYATCsi B TPArHYECKOH ‘CaMO-HEBBINOIHHMOC-
TH’, HEOCYILIECTBUMOCTH-CEO1.

O6pa3 PackonbHuKOBa, MOCTaHOBKA 00pa3a PackoibHUKOBA JABOMTCS HE ClTyyaii-
HO M He SMu30aHYeckH. MHepuuoHHOe BOCIIPUATHE B JyXe «PO30BOI0 XpHCTHAH-
CTBa» yBHEN0 Obl B HEM packasHue 3a yOuiicTBO M npuxoa k EBanrenuio. Ha ca-
MOM JieJie IPOMCXOANT ApYyroe, Kak rnokaspiaer LllectoB. PackonbHHKOB pa3aBiieH
CBOMM npomaxom (a yOUHCTBO npuwumo emy Jocmoesckum, «JUisi IOPAZKa») U HE
PacKauBaeTCs, HO MIIET OMOPbI, YTOO MPOJOIKHTH OMOCTBUIEBLIYIO KH3Hb. TeM ca-
MbIM OH NPUXOAMT K OJHOH-EIMHCTBEHHOH M €JIMHCTBEHHO-LEHTPAILHONH MBICIH
EBanrenus — yenopeueckas Jyia 6eccmepTHa.

Tpewmnna 3aTparuBaeT ¥ BHA TOTO, YTO MUMEHYETCS aZoM (a10M 4esl0Be4ecKoi
ayun). «He npaaa au, uto PackonbHHKOBY HE00X01MMO ObIsI0 “/U1s 1033UK” 1aTh
XOTh CTapyIOHKY W JIn3aBery npux/aonHyTh, 4tod ObUIO NPHIHYHOE O0BACHEHHE
Takux HactpoeHuH?» [1971: 115]. 3a azoM, npeacTaBUMbIM B IUIACTHYECKH-HA-
rJIsIHBIX 00pa3ax, NpoCTynaeT aH-HKOHHYECKHIt ajl.

[IpeacraBasercs, yto AHApeEB JeiaeT CACAYIOIINH, 3aXOAAINH 32 MMO3HLIHIO
[llecroBa, war: cyasba Eneasapa n ABpesust HEMO BONpPOLIAET: HY M YTO, YTO Mbl
BepuM B Oecemeptue? Eciu kTo-HHOYAb BEpHUT, eciin s BEpIo, HO 00 3TOM He XOTAT
3HaTh, a MPUHUMAIOT Ty HCTHHY B €€, KaK OKa3biBaeTcs, HenoHoi ¢opme? [Tapa-
JIOKCaJIbHO, HO OKa3bIBACTCA, YTO KAK Pa3 MOJHOE CriaceHHe (BO3MOKHOCTb BOCKpE-
CeHust u B Tese) HernpuemieMo. CIUpHTyaIHCTHYECKAs PeAyKLUHsS XPHUCTHAHCTBA
yaobuee. Obpatsich k «Punocoduu Tpareanu», BCloMuHaeM PackoibHHKOBA, BOC-
CTaHaBJIMBAIOLLErO B CBOEM OTYAsiHMM OCHOBHOE rocianue EBanrenus: ayma Gec-
cmeprHa. Hy u 4to xke, ecnu teno Toxke OecemeptHo? Ecam moasm aaxe 310
10CJIaHUE YyKe HE HYKHO HJIH HY’KHO TOJIbKO B yceueHHOH (opme?

[To3Bosinm cebe onmpoMeTyHBOE M MpeABapUTeNbHOE Mpenonoxkenne. OHO 0T-
HOCHTCS K MPEANONaraéMoMy OTIHYHIO MOCT-BU3AHTHHCKOH MaMATH HCKYCCTBA O
KYJIbTOBOM 00Opase (nurepaTypsl — O CIOBECHOCTH, CP. seime).*? B o1oil mamsTh,
HaBepHoOe, creunduyeckas JABYyXCIOHHOCTb, Pa3BEACHHOCTh MEXKIY IUIAHOM (pam-
KOM) NPOM3BEICHNS CKYCCTBA M MJIaHOM (0OpamisieMbIM) KyJIbTOBOro obpasa co-
XpaHseTcs, MyCTh W JIATEHTHO, HO B MPHMEPHO «Ha MOPSJI0K» OONblIeH CTENeHH,

52 Mbi 651 PACLIMPHIIH THIIOTE3Y W HAa COOCTBEHHO BH3AHTHHCKMI MEPHOJ, HA BH3AHTHIi-
CKYIO NMaMATh... 00 MCKyCCTBE (€C/IH — KOHEYHO, ¢ OrOBOPKaMH — COMH3HTL apTedaKTbl
AHTHYHOM KJIACCHKM M JUIMHH3MA C HCKYCCTBOM B noHumanuu benstuura). Keraru, Ta-
KOBasi BO3MOKHOCTb KOCBEHHO JOITYCKAETCA UM: OH HAXOJMT npouecc andpdepeHunannm
(¥ nosspu3aUMK) Mexky 00pa3soM H HCKYCCTBOM, a Takxke oOCTaBIeHHOCTh oOpasa Mc-
KyccTtBoM B nporpamme Konrppedopmaimu, noBTopeHHeM (XOTS M NMPOTEKAOUIMM TO-
MHOMY) ABJICHHI{, HMEBILMX MECTO B AHTHYHOCTH, cM. [Belting 1994: 485].
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4yeM B KyJbType, nepexusiieit Pedpopmannio u Kourppedpopmauuto. [Toroduoe no-
JIO’KeHHEe KOPPEeJIUpOBaIo Obl ¢ HCTOPHYECKUM PHTMOM HEOJHOKPATHBIX W HEMOJ-
HbIX «PeHeccaHcoB» (M KOHTp-PeHneccaHncos).

CocpenoTounBLIMCH Ha Oojtee y3KoM Kpyre 0ojee HHTEHCUBHOH BU3aHTHHCKOM
— MOCTBU3AHTUICKON KYJbTYPHOH IPEEMCTBEHHOCTH, MOXKHO YKa3aTh Ha OJHY KOH-
KPETHYI0 OCOOEHHOCTb: CBOEro poJa JIAKMYCOM BBICTYNAET OTHOLIEHHWE K pejH-
IHO3HO-3CTETHYECKOMY MPHHLHITY, 3an0keHHOMY B CukctuHckod Manonne Pa-
¢basrns. «Padasie orpunaer Gpusnyeckoe cyiiecTBoBaHue obpasza kak oObekrTa, KO-
TOPBII MOXET YNpaBsTh OTHPABICHHEM KyJibTa M 00najaTh HCTOpHEH. 3aHaBecka
OTO/IBHraercs, 4rod nokaszarh BH/JEHHE, KOTOPOE JelaeT BHIMMON Kak uieto 6o-
JKECTBEHHOT0, TAK U MJCI0 KPAacOThbl, CHMBOJIH3HPOBAHHOH B COBEPLICHCTBOBAHHH
MCKyCCTBA. 3aHAaBeCKa aKLIEHTHPYET OTCYTCTBHE 3HAKOMOro Tuna obpasa, KoTopbli
oHa 00bIuHO OOHaXkasla, paBHO KaK M CKpbIBAJIa, U OCTAETCA CAHHCTBEHHBIM (PU3H-
YECKHM CJIEZIOM BO30OHOBIICHHOTO KyJibTa 00OPa30B — M MPH 3TOM TOJIbKO B KauecT-
BE HaMalleBaHHOTO 3amecTuTens. Mjaes HemaTepHalbHOrO apxeTurna, KOTOpYIO
BCerja BOIUIOAIK B oOpa3ax, siBJ€HA, MyCTh TOJIbKO B BOOOPAKEHHH XYI0/KHHKA,
HEMoCpe/ACTBeHHO nepejl Hamu. Tenepb MCKYCCTBO NMPEBOCXOAMT, MPEOOjIeBACT
TpaanUMOHHBIH 00pa3. Crapbliii 00pa3 MoXox, B peTPOCHEKTHBE, HA HEYTO HeoOs-
3aTebHOE M BHEIIHEe. DTO Pa3BHUTHE, OJHAKO, aHHYJIHMPYET NMPETEH3HI0 IaHHOrO
KOHKpeTHOro obpasa. Mjien — He HKOHBI, BHE 3aBUCHMOCTH OT TOTO, CKOJIb OJIM3KO
OHH C HMUMH CBsi3aHbl. View He MOryT OTBETCTBOBAThH 3a KyJbT, KOTOPBIH BCeraa
CBS3aH ¢ 00BEKTOM M KOHKpPEeTHbIM MecToM. Ky/ibT npou3BeIeHHst HCKyCCTBa, K KO-
TOpoMy mpousBeneHue Pagadns CrIoHseT Hac, 3aMeHseT co0OH KyJIbT CBATOrO
obpa3sa ¥ [Belting 1994: 488-490*). «MarepuanbHblii 00pa3 pacTBopsieTcs B
oOpase (haHTa3umn, NOATBEPKAECHHOM BOOOPaKEHHEM XY/I0XKHHKA M aIPECOBAaHHOM

83 «“Raphael negates the physical existence of the image as an object that can command a
cult and posses history. The curtain is drawn aside to show a vision that makes visible
both the idea of the divine and the idea of beauty, symbolized in the perfection of art. The
curtain emphasizes the absence of the familiar kind of image, which it used to reveal as
well as conceal, and remains the only physical trace of the reified image cult — and then
only as a painted substitute. The idea of the immaterial archetype, which was always
embodied in images, is now, if only in the artist’s imagination, made visible before us.
The old image looks in retrospect like something auxiliary and extraneous. This deve-
lopment, however, cancels the claim of the particular concrete image. Ideas are not the
same as icons, no matter how closely they might be linked. Ideas cannot be the recipient
of a cult, which is always tied to an object and localized in a certain place. The cult of the
work of art, to which Raphael’s creation invites us, replaces the cult of the holy image

tE}

* (. 489 3anaTa wunOCTpaLHEii.
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BOOOpakeHHIO BocnipuHuMatouiero. Manrasus (...) Opuia obeuanueM cBo6o1bl (...).
BooOpaskeHue erie 1 HCTOUHHK XYI0KECTBEHHOH uaeH (...). B anoxy Padasns sta
ujes cocrosaa Judo B “OLLYLIEHUH KPacoThl, MPEBOCXOsLIEH npupoay”, 1mbo B
OLLYIIEHHUN “M300pa3uTenbHON (hOpPMBbI, HE 3aBUCHMOM OT NPHPOALI”, NPHYEM OHH
obe npeaBocxuuieHsl B nucbMe Padadns, koraa ot numer o6 “onpeeneHHON
uee” aGCoIOTHO JKEHCKO KpacoThl, “TipHie/meli Mue B yme™»" (484). [Tpous-
BEJCHHE TEPAET 3HAUCHUE OpueuHaNa B PEIUIrHO3HOM 3HAYEHHUHM, 3aTO MpHoOpeTaeT
3HAYEHUE OpUUHANA B CMBICIE XYI0KECTBEHHOM, T.€. B CMBIC/IE ayTEHTHYHOrO
OTpakeHHsl MAeH XynokHuka (484). Ilpoucxoaut ae-nepcoHanusauus odpaza M
MPOTOTHUIIA 33 CYET MEepCoOHAIN3aLUK (MOKHO ObUIO Obl CKa3aTh — H30BITOYHOM)
MCIIOJIHUTENS (peMeCIeHHHKa, aBTopa). Jlemarepuanusauus obpasa B M/€l0, yIpas-
JISIEMYIO BOOOpaKEHHEM, PBET TOK JIyXOBHO-MATEPHAIbHBIX CBHUIETENILCTB, YA0CTO-
BEPSAIOLIMX CNACEHHOCMb JTI000r0 U KaX/JI0ro OTJAEIBHOIO Yel0BeKa, MeCTa U Mo-
MEHTa TBAPHOIO MHpA; a TAKKE NPEJOCTaB/IACT HENOMEPHYIO BJIACTb MHIAMBHIY,
00peyeHHOMY, B CHIIy TOrO, Ha FOpJIbIHIO, 0E30TBETCTBEHHOCTh M 3aMBIKaHHE B
ce0s.

Bmecto 3akimouenns: «/IBe Berpeun» Ceprusi Byiarakosa

Yro naer nam padora Bysrakosa?*®
OnbiT 2n1M}aHuK, NEPEOLeHEHHOH KaK JIOKHOM; COTMOJOKEHHE JBYX KYJIbTYPHbIX
(TOYHee, KyJIbTOBLIX) POJOCIOBHBIX; MOJEMHKA C YyKHM OINBITOM OOrOBHICHHUS
(ConoBbeB); pa3iMueHHe MCKyCCTBAa M KyJbTOBOro 0oOpa3oTBopuecTBa (3acio-
Haoee coboi, HO HE CTHpAIOLIEe Pa3/IMuEHHE POIOCIIOBHBIX); HAJTMYHE CJBHIa,
JIAI01Ero BO3MOXKHOCTh YCMOTPETh B paboTe TanHoe 3aBEpPIICHUE HEKOEro BEKTO-
pa pa3BUTHA (COOOILAIOLIEro 00 TEJICOJIOTHYHOCTH PAa3pPO3HEHHBIM MMOKA3aHUAM
YeThIPEX pacCMaTPUBAEMbIX Bbillie padoT).

PaGora, B KOTOpO# mnepeMekaloTcsi pacckas, ONMHMCAHHE, CaMOAHAIH3 M aHAIH3
(MM CHHTE3 KYJIbTYPOJIOTHH M (HI0CO(GUH HCKYCCTBA), MOBECTBYET O JIBYX BCTpe-

%5 “The material image dissolves into a fantasy image that is justified by the artist’s ima-
gination and is addressed to that of the beholder. Fantasia (...) was a promise of a
freedom (...). Fantasy is also the source of the artistic idea (...). In Raphael’s time this
idea was either “the notion of a beauty transcending nature™ or that of “a pictorial form
independent of naure”, both of which are prefigured in Raphael’s letter, when he refers to
a “certain idea” of absolute feminine beauty “that came into my mind™”.

%6 Bynrakos 1924: Cepreii Bynrakos, /Ise Bcrpeun (1898-1924). (U3 3anucHON KHHKKH).
Pycckas wmbicib, 1923-1924, Nell-12, 425-433 (noamuch: «Ot. C.», MecTo W aara:
«Ilpara, 10 (23) II. 1924»). Exuncrennas padora 06 3tom npoussesernyn bynrakosa, ¢
KOTOPO#H Mbl 3HAKOMBI, 3TO cTaThs ABepunuesa (2003).
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Yax JIMPO-3MHYEcKoro 4 ¢ W3BEeCTHbIM padadrieBckuM H3oOpaxeHneM MaaoHHbI,
Haxomsmmmes B Jlpesgene. Pabora noanucana He Cepreem bynrakosbim, a «O[T-
uom] Clepruem]», 4to coobuiaer JaHHOH MOBECTH O COBEPIUMBLIEMCS Memampazu-
yeckom (CM. HUIKE) JIYILIEBHOM MIEPEBOPOTE XY/I0/KECTBEHHYIO 3aBEPLICHHOCTb.
Jlaem kopotkuii nepeckas. 4 ener u3 Ilparu B bepimn (npoesaom yepes [pes-
JIeH) ¥ BCIIOMHHAET; ciejlyeT camouurara u3 «CBera HeBeuepHero» — skdpacuc
CukcTHHCKON MaJIoHHbI, HA OCHOBE NEpBOH «BCTpeuu» A ¢ Hewo; A MoBECTBYET O
TOM, YTO MpPEAYyBCTBYET HHOE; NMPEIUYBCTBHE HHOTO COBIBACTCS: C/EYET MepBbIi
9K(ppacHc Ha OCHOBE BTOPOi BeTpeun ¢ MajonHo# (91a Majnonna — He Ta); A pac-
Cy)K/JaeT (aHaJIM3MPYeT CBOM OMNBIT, MPUYHUHY W3MEHEHHs BO3JeHCTBHs paboThl HA
HEro), 3aTeM BCIIOMHHAET O CBOMX Pa3roBOpax Mopbl CBOCH nepsoit Berpeun ¢ Ma-
JIOHHOM, 3aTe€M BBOJMT B CBOM aHAJMTHYECKHE PacCyxkJeHHs 0000IIEeHHs; caeayeT
HOBBII FK(PpacHc Ha OCHOBE BTOPOii BCTpeuw (Tperuit o odiiemy cuery; «uH(op-
MHPOBAHHOE» ONMUCAHHE MOJATBEPIKACT MOKA3aHMs «HAMBHOIO»); CIEAYIOT (HHHAIb-
HbIE pacCy’ /1eHHs, B KOTOPbIX 00001eHne npeobiagaeT Hajl aHATH30M.
[TocnenoBaTeNbHOCTh YacTeH LEIOT0 BHYILACT CEMAaHTHKY HHTEPHOPH3aLMH,
MEepPCOHAIM3ALMN M BO3pacTaiolleii J)KOHOMHOCTH MKOHHM3MA (B CM. HE-aHMKOHH3-
Ma). DTHM MOICP/KHBACTCS BHYTPEHHSS HETOXAECTBEHHOCTH cebe 0JIHOTO U3 CJI0B
3arjaBus, «BCTPEYa»: BCTPeUa Mo HeaopasymeHHio (160 nzobpakeHue, Kak OKa3bl-
BA€TCsl, JIMLIECHO MOUIMHHOMH MEepCOHANILHOCTH, CM. HWKE; 3HAYMT, 3TO HE HaCTOs-
11asi BCTpeya — BCTPEYAKOTCS C JIMIIAMH, a HE C BEllaMH, IyCTh U MPEKPacHbIMH), a
3aTeM BcTpeya ¢ coboit (¢ A, 0OpeTinM A0CTYI K BbICLIEMY YPOBHIO ObITHS).
HecMOTps Ha HAaCBILLEHHOCTb dK(ppacHcoM (IK(PPacCHCHOCTHIO), AaHHas pabora,
B OTJIMYHE OT OCTAJIbHBIX 3/1eCh PACCMATPUBAEMBIX, HEJIBYCMBICIIEHHO OTKa3bIBaeT
co3epuaeMoMy/ siBHBIIEMYCs oOpa3y B HacTosieii TpancdopMupyowei nayuenca
cunie. O6pa3 oka3bIBaeTCA JIMILID 3€PKAJIOM JIYLIH, OH MOKa3aH Kak TakoBoi. [To3so-
UM cebe YBHIETh B 9TOM CHMITOM IUTyOMHHOIO NMOBOPOTa K AHHKOHM3MY (T.€. K
3CTETHKE, MOAYEPKUBAIOLIEH MOACOOHOCTh MKOHM3MA) WMJIM, MO KpaiHeH mepe, K
ocnabieHuIo KyibTa 00pa3oB (Ha (JOHE OYEBHIHOTO OTXOJA OT KyJIbTa HCKYCCTBA).
DTa pUrOpPUCTHYECKAs MHTEJUICKTyasIbHAs TEHACHLMS TEKCTa 3acJIOHAETCs MNpo-
THBOTIOJIOKHOM CTHJIMCTHYECKOH TEHIEHLHE: 00CToATeNbHON aBTopediekcueii u
HE JIMIIEHHBIM OTTeHKa CaMOJIO00BaHHUs M3JI0XKEHHEM COOCTBEHHBIX BBIBOJIOB W3
obnactu unocopun HcKyccTBa, KOTOpble byarakos KianeT no NpUHLKIY Ma3KoB
B MACJISHOH JKMBOIMCH, €CIIM BCIIOMHHTb O TEXHOJOIHH JKMBOIHCHOIO MHChMA,
npoanann3upoBanHoii [TaBiom diopenckuM (Texer Ha ¢. 432 ocobeHHO nokasare-
JIeH, CM. HHXKe LMTaTy B cHocke 92). Bo3aMoxkHO, 310 jIoKaibHBIH npueM. B neaom
paborta ByirakoBa CTpOMTCS Ha NPHHIMIIE HAJOXKEHUS CJIOEB, MOKPBIBAIOLIMX lle-
J0e, OT CHIIydTa 4epe3 A0-JTHYHOEe K JIMYHOMY (€CIAM YNPOCTHTb) M, HAKOHEL, K
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HAMUCH, YTO MOXKHO PacCMOTPETh B MOCIEA0BATEIbHOCTH TpeX IK(PacHCOB 0j1-
HOTO M TOTO e NPOM3BE/ICHHS, YBEHYAHHBIX MOIMHCHIO AyXOBHOro fuua’ . [loa-
xoas K pabore BynrakoBa ¢ TOYKH 3peHHS JIMTEPATypOBeJd, Mbl YJOBIETBOPEHbI
MOATANKHBAIOLIEH K BbIBOJAM CTPYKTYpPOH; M3 IMEPCNEKTHBBI YHTATE/Id HAM B HEH
HE XBaTaeT CaMOOIPAHUYEHUS U TOTO, YTO MPHHATO HA3bIBATH «ECTECTBEHHOCTHION.
Ukonouonsiit asronoprper o. Ceprusi bynrakoBa — siBIeHHE MEPEXOAHOr0 Xapak-
Tepa M MepexoHOH 3MOXH, CONOCTABUMOE, 10 GOIbLIOMY CYETY, C H3BECTHBIM HH-
THEM npoTorona ABBaKyMa, HM CaMHM HAITHCAHHBIM.

OcraBiisiss B CTOPOHE BOMPOC O €€ MEPeXOJHOM XapakTepe, CleyeT MpU3HATb,
uto pabora Bynrakosa siBiasier co0oil (mosaraeM, peakuil) THI «IKppacuca B K-
(dpacuce». Obpamasiouit sxkdpacuc, 0JHAKO, HEJAOABIIEH, TOCKOJILKY OYepuHBae-
MO€ M yKa3yeMOe MM NpPOH3BEJCHHE HEJ0O0NpeIMEYeHO: 3TO Npou3BeneHHe ObUIo
Obl BH3yaJIbHBIM KOPPEJISTOM HKOHOMIHOrO aBTopedieKTHBHOroO pacckasza Cepres
byarakosa, crasuiero Otuom CeprueM, u 66110 Ob1 ge10M umenHo Otua Ceprus.

VY BynrakoBa AaHO HE TOJBKO M HE CTOJILKO pa3rpaHHYeHHE, CKOJIBKO Mepexoj
OT OJIHOW MO3HMIMH K JAPYTOi, OT OJJHOH MHPOBO33PEHYECKON H ICTETHYECKOH POJIO-
CIIOBHOM K Jpyrod. He «oT Mapkcu3Ma K Haeaau3my», a OT XPHCTHAHCKOro (M
MOCT-XPUCTHAHCKOT0) 3anaja K XpucTHanckomy Boctoky, B pamkax 26 jer 0HOM
KH3HHU. J[BI)KEHHE W BO BPEMEHH, H B MPOCTPAHCTBE (PHIOCO(PCKH-OCMBICIIAEMOrO
KOHTHHYyMa KyJbTypbl. B camoMm zene, pasrpaHHueHHsi, MpPOBE/ICHHbIE B BEXOB-
CKOHM craTbe «['epou3M M MOABHIKHUYECTBOY, Teneph, cnycts 17-18 ser, nepeso-
aares B cepy ICTETHKH M JAI0TCSA ¢ MHCTaHLMK He (unocoda-sKenepra, a JIMYHO-
ro (npuBaTHOro) omeita. POKJAEHHE JlyXOBHOIO 4eJIOBEKa, HHTPOECKLHSA B KYJIbTO-
BYIO CEp/LEBHHY KYJIbTYPHOH POJOCIOBHOH, MHUIpalMsi B CTOPOHY JPYroit reo-
KYJIbTYPHO# «TOYBbI» JaHbl KaK aCMEKThl €IHHOr0 MpoLecca.

PaGora nmomoraer HaM BBISICHHUTH PACIUIBIBYATOCTh HALIMX COOCTBEHHBIX Mpei-
CTaBJCHHUH U aTpuOyLHii, KOra Mbl XOTUM MPOTHBOIMOJIOKHUTH HKOHOMUCH, BOCTOY-
HOXPHCTHAHCKOM 3CTETHKE, HEYTO OJHOPOJHOE. MbI mnpiTaeMcsi 0OBEAHHUTD MOJ
OOLIMM 3HAMEHATeIeM aHTHYHYIO IUIACTHKY, 00pa3sbl 3amafHoro cpeHeBeKOBbs H
(nmocT)peneccancHoe HCKyccTBO. HO MbI IOJKHBI cAeIaTh pa3rpaHHYeHHe Mo Kpaii-
HEH Mepe MexJIy HMCKYCCTBOM M «KYJIbTOBBIM 00pazom» (B cMbicie benbtHmra),
NyCTh U KyJbTOBBIM 00pa3oM pEIMIHO3HOM TpaJHLIMH, MOTpy3uBLICH s B 3a0i1yK-
JIeHHe (Kak 3anajiHasi ¢ TOuky 3penus bynarakosa). Mbl He cTaBUM BO3MOMKHbIH BOII-

4 BeposiTHoe 3HaYeHHe 3TOH MOANMCH, B CBETE JAMAJIOra C TPAaAHLMEH: ‘s KOPOTKO c000-
maip o cebe, CBHACTEILCTBYIOIIEM PO ITOT YYBCTBEHHBIH, JYLICBHbIH, YMCTBEHHbI,
JlyXOBHBIH OTIBIT, HO M JUIA TOrO, 4TOObI yKa3aTh Ha npucytcTBue CioBa M 3aneyatsieTh
onpiT M 00pa3 MM’ (aCKeTHMYHOCTH M Cay)XeOHOCTh aBTOpe(epeHTHOCTH aBTOPCTBA),
‘Jly1a MOs M T€JI0 MOE€ BOLEPKOBHIIHCH .
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pOC O MpeBpaleHHH WKOHOMHCHOTrO (BOCTOYHOTO) KyJbTOBOro obpasa B NMpOM3BeE-
JICHHE UCKYCCTBa, B CHIly OoJsiee WiIM MEHee aBTOXTOHHOrO pa3BuTus. Passe yrpara
CTHJISL COBNAJACT C YTPATOH Mpucymcmeus, XapakTepHOro Juisi KyJabTOBOro obpasa
(1 HaobopoT)? MBI HE MOJKEM CKa3aTh, CICAYET JIH OOBEJAMHATH 3aMajHOe Cpe/IHe-
BEKOBbE C aHTHYHOCTBIO. MepeKKOBCKHIT OOBEIMHSICT U B €ro MpPEJOMJIEHUH OHH
ApYT K Apyry noaxozst. llnenriaep pazBoaur.

BynrakoB pazinyaer noyIMHHOE — HENOUIMHHOE; THIIOBOrO pa3HooOpasus (Boc-
TOYHO-XPUCTHAHCKOE, 3aMajiHoe, aHTHYHOE MCKYCCTBO; AHTHYHBIH M T.J. KyJIbTO-
BBl 00pa3) y Hero HeT. OH JaXe «HAHBHYIO» aHTHYHOCTb CYMTAET pa3BpallieHHOH
3anazaueiM Peneccancom. Ho 3Ta upesBbiuaiinas ynpoueHHOCTh — TOJIBKO Ha rep-
BbIH B3I

OOMmupuieHHOe HCKyceTBO 3anaja (Hauunas ¢ Peneccanca) byiarakos HaszbiBaer
«reponyeckum» (432) * M CBA3BIBACT C «S3BIYECKHM 4esioBeKoboxkuem» (431), ¢
Tpareinel ¥ KaTapCHCOM; 3HAYHT JIH 3TO, YTO PEaKLHs BOCTPHHHMAIOLIEIO HKOHO-
nuch — He karapeuc? COnpUKaeTes JIn TOT B3IJISA/L C LIECTOBCKUM?

BynrakoB ynorpe0isier HOHATHE «I10CO3HAHMSA» B KOHTEKCTE pacckasa O BOC-
MPHATHH PEITMIHO3HOIO MCKYCCTBA; MOXKHO MOAYMaTh, YTO KAKOH-TO IJIACT MOACO3-
HaHHUS pearupyer WK He pearnpyer Ha Te MM HHble OCOOEHHOCTH MPOM3BEICHMS,
B Pe3yJIbTATE 4Ero OHO BOCTIPUHMMAETCS KaK MKOHA WJIM KaK MPOCTO MPOM3BEACHHUE
(XOTSl M PENMIHO3HOrO 110 TeMaTHKe) HeKyceTBa. Ho HemocpeacTBeHHbIH KOHTEKCT
y ByirakoBa nHoii: OH KacaeTcs npeayyBCTBHIi AyLIH O BCTpPeyax, B KOTOPbIX Oy-
JIeT y4acTBOBaTh M AyX, MPeAYyBCTBHAX dMHpanuu (cM. 426). D10 He «IcTETHYEC-
KO€ IMOJICO3HAHHME» B aKTYaJbHOM JUI HAC CMbICIE. DTO — PeIIMKa COIOBbEBCKOIO
«rpeayBeTByio T/Tebs».

Ha ConoBbeBa yKa3biBalOT KaK HAa MHMCTHKA, HEOECHPHYACTHOrO K 3amajHoM,
BIaBIEH B 4yBCTBEHHBbIH 9pOTH3M Tpaauuuu (431); HO HameKka Ha Henmpuemlie-
MOCTb YYBCTBEHHOH BMIMMOCTH 3nudanHoro odpasa Her. Ot B3misaa bynirakosa
YCKOJIB3aeT HKOHHAS, OTJIMYHAs OT CKYJIBNTYPHO#H, cneunduka 6orosuaenus Como-
BbEBA, O KOTOPOIii 11a peyb Bbile. ByirakoBckas KpuTHka onbita CosoBbEBa 3a-
CTaBJISICT 3ayMaThes MMpo onelT JApyroro Gorosuaua. IMTonaraem, yro MepexkoBs-
CKHiT OCBOOOMIICS OT MOJIOBOTO XapakTepa CBOMX 3Mudanuii (CBOMX aHTHLIMNALMH
snudannn?), cBaIMB ero Ha codcTBeHHbIX repoes (KOnunana u ap.).

MBI MOXKEM pa3IMYHTh Pa3HblC IUIAHBI 110J1a, MPOABICHHSA MOIO-MOAOOHBIX PO-
nei, B CHTyalUsAX ONOBEILAHU 3MH(AHHOTO OMbITA: MJ1aH NParMaTHKU (BOCIPUHH-
MaIOLIHIT OCTAeTCs NMPOHM3AHHBIM BHACHHEM JIMOO NMPUBOAMT B OajlaHC ero JHep-

8 ¢ -

¥ «eponueckoe» 1 HMILTHLIMPYEMOE ‘NOIBHKHHYECKOE', B OTJMYHE OT JaBHeil paGoThl B
«Bexax», conosioketbl 1) MMIUIMLMTHO K 2) HE KOHTPACTHBHO, HO HEPAPXHYECKH («re-
pounyeckoe» HECCTPacTHO M OJAHO3HAYHO OTHECEHO K 00JIee HU3KOMY ApYCY ObITHS).
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THIO BCTPEYHOH paboToi yma, BOJIM MM BOOOpaKeHHs) U IUIaH ceMaHTHKH (00pa3
NOTYCTOPOHHEr0 JIMKA MJIM MIOCTacH — Oyab TO bor, cMepTh MM HEYTO TpeThe —
ABJISIET JKeHCKHE MO0, Ha000POT, MysxkcKHe YepTsl). [1010BbIe POJIK B IEPBOM ClTy-
4ae («Iu1aH nparMaTMku») — Metadopa; OHM pacTBOPSIOTCS B YCTAHOBKAax Ha BOC-
NPUATHE OTKPOBEHUS U Ha (HI0CcOdCKyIO nepepaboTKy GOrocI0BCKOro OIbITa.

Haunnas ¢ 3arnaBus ¥ CKBO3b TOJIILY TeKCTa, ByrakoB BTArHBaeT B CBOIi Criop ¢
ConoBbeBbIM YHCIIOBYIO CHMBOJIHKY. 3ariaBue, «/IBe BCTpeun», MHOropeepent-
H0. OHO oTChUIaeT K ABYM BCTpedam OyirakoBckoro S ¢ MagonHoi Padasnsa. Oxo
OTCHUIAET M K INPEANOJaraéMbiM JBYM THIIAM CBEPX4YBCTBEHHOrO OCs3aHUs 00-
KeCTBa, ABJACHHBIX y Hero u y ConoBbeBa. OHO mnpukpbiBaeT coboit Tpu (sic!)
BCTpeuM OyJIrakoBCKOro A ¢ MbICI€HHBIM 00pa3oM MaioHHBI, 0 KOTOPbIX MOBECT-
Byercs B pabore, u nporusonosnaraer ux tpem (!) Bcrpedam CosnoBbeBa (CBOJIHM-
MBIX, OJIHAKO, K OJHOH JMuIb MbicieHHO#H). Kopoye rosops, ByirakoB BHyliaer
TPHAJIMYHOCTD, 3HAYUT, KAYECTBEHHYIO HAIMOJIHEHHOCTb CBOEH Anajbl (okasares,
[IPH TIOBEPXHOCTHOM B3IJISIJIE, KOJIMYECTBEHHOr0), H OECKa4eCTBEHHOCTb TPHAJIbI
COJIOBbEBCKOH (y TOro OnoBewieHs! Tpu Betpeun: « Tpu CBHAaHHS», — HO, COTJIACHO
KOCBEHHOMY BHYLIEHHIO ByjirakoBa, OHM pacroyiokeHbl B FOPH30HTAJIbHO-JIHHEH-
HOM TOpsi/IKe, Ka4eCTBEHHOM Tpancdopmauuu He npousouuio, ConoBbeB He pac-
CesiJl COMHEHHS B UyBCTBEHHOH KEHCTBEHHOCTH CBOETrO BHACHMHS).

Crnosapp, rpammarnueckue Gpopmbl, BbiOHpaembie ByarakoBbiM, BbIFOBAPHBAKOT
Gosiblee, HEeXETH COMPOBOK/IAIOLINM PACcCKa3 HKCIUIMLMTHBIH caMoaHaus. «...[S]
He yBujan boromarepu. 3zech — KpacoTa, JiMiib JAMBHAs Yel0BeYecKas KpacoTa, C
€€ PEJIMIHO3HOH JIBYCMBICJIEHHOCTBIO, HO... Oe30maroaTHocTb. MonuThes nepen
3THM M300pakeHHemM? — @ TO XyJa M HEBO3MOKHOCTBY (427). U3 arux cios®
MOYKHO BBIBECTH PSI/I HECOOTBETCTBUI MEKITY A0UKHOH MKOHOMHCHIO H HAJIMYHBIM
PEIUTHO3HBIM MCKyccTBOM Padadis, paBHO Kak M Mex/1y BHJeHHeM 00XecTBa B
pamMKax BCIIOMHHaEMOM MEpBOH BCTPEYM M B paMKax HACTOAIICH, BTOPOH 10 Bpe-
menu. 1) Ilpousomna nenepconanusaius (Ona — kpacora). 2) OuenoBeynBanue. 3)
Ponunace aBycmeiciaeHHOCTb. 4) CBsiToe 00paTHIOCh B KPaCHBOE H, OBITH MOXKET,
BO3BbIlIeHHOE. 5) O6pa3 npeBparuics B npousseneHue uekycersa. O6o0mast, cka-
JKEM: MpOM301LUIa JCNEPCOHATH3ALMs apXeThna (MK 03Ha4yaeMoro; He pedepeH-

8 310 - BTOpPO#i 10 ouepea dkdpacuc CHKCTHHCKOH MasoHHBI KaK MPOH3BEACHHS HC-
KyCCTBa, B PAMKaX TEKCTa, H NEPBbIH M3 BbI3BAHHBIX BTOPOH BCTPEYEH C MPOH3BEACHHEM.
Mbl co3HATEIIBHO NPEANOYNTAEM OCTAHOBHTBHCS HA HEM. 33 HUM CIIEAYIOT aHAIH3 H CaMO-
AHANIU3, NEpeMEIIaHHbIe ¢ PETPOCNIEKIHEl, H TPeTHH 1Mo odlieMy cueTy 3K(pacuc, Teo-
PETHUYECKH YMY/APEHHBIH (C. 432; B HEM 3J1€MEHTbl H OCOOCHHOCTH MPOM3BEIACHHS COOT-
HOCATCS Ha «IJ1a3ax» y YMTaTesIs CO CJIOKHBILCHCS MCTOPHKO-KYJIbTYPHOH MEpPCreKTH-
BOH u opmyJioii).
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tal); a TakkKe Jecakpaln3allus W aBTO-CaKpalu3auus H300pakeHus (O3Hayarolle-
ro). Cp.: «He [...] HKOHaA», a «KApPTHUHA, CBEPXYEJIOBEYECKH reHHanbHas» (427).
[IpaBia, o cpaBHeHHIO ¢ aHann3om benbTuHra, y Bysirakosa nonoxexue o BO3HH-
KAIoLeM KyJIbTe K NPOM3BEICHHIO HCKYCCTBA MPOCTynaeT oueHs cmyTHo.” Ho 06
ITOM HHKE.

Pacckas nepexoauT B paccyk/ieHue. «3/1ech ABJICHHE MPEKPACHOMH JKEHCTBEHHOC-
TH B BbICLIEM 00pa3e jKepTBEHHOro ceGeoTaaHusl, HO “4eIOBEUECKUM ™, ““CIIMIIKOM
yesioBeueckuM” Kaxkercst oHO» (427-428). C o1HOM CTOPOHBI — KEHCTBEHHOCTb, €
apyroit — aesctBo B JKenckoM (3arnaBHas Oyksa y b.) oOpase (428). Urak: nenep-
COHAJIM3allMs, HO M MOTEPs AHAPOTHHHOCTH, a TaKXkKe OornocpegoBaHHOCTH («KeH-
cKkuii 006pa3» OblT OMOCPEYIOIIUM 3BEHOM, 3 KOTOPBIM MPOCTYIAJl apXeTHIT).

«Harypannizm» «Biaaeer Juiib IMPHPOJHOCTBIO, @ MOCNIEHAA 3HACT JIMILb KEH-
wnHy» (428). «B ackeTHYeCcKOM CHMBOJIM3ME [...] MPOCBEYMBACT BHICHHE CBEPX-
MPHPOAHOT0, O1aroAaTHOr0 cocTOsAHMS Mupa» (428). (31ech — KacaTeabHas K COLHU-
ATMCTHYECKOMY peau3My, OTTAJIKUBaiolIeMycs oT Harypanusma. OH Toxe yJjiaB-
JIMBAeT, TOYHEe, JOJUKEeH YJIOBHTbH OTCBeT Oyayiiero, KOMMYHHCTHUECKOTo, Ipe-
obpaskeHHOro ObITH. OH TOXKE CTPEMHTCS YIOBHTb B TEPMHHAX ICTETHKHU SBJICHHE,
JIOJKHO OBITh, OTXO/IsilIIee OT 00JIACTH UCKYCCTBA.)

«[ToaroMy MKOHA HE MMEET OTHOLIEHHE W K MOPTPETHOCTH, HOO M B Hel HEeH3-
OCKHO TAaUTCA HATYypau3M, K KOTOPOMY POKOBBIM 00pa30M H BJICUETCS PETMIHO3-
Has skuBonuce» (bynrakos, 428). Pasrpanuuatoniee cioBoynotpebienue (MKOHO-
[IHCh — PEIUIHO3HAs JKUBOMHCH) BCTPEYACTCS HE TOJIBKO Y diopeHckoro’’, HO M y
bynrakosa.

«ItuM onpenensiercss cyabba Bcero PeHeccaHca, Kak B JKMBOIHCH, TaKk M B
CKyJIbITYpe U apxutexrype. OH CO3/aJ1 HCKYCCTBO Y€JIOBEYECKOH IeHHAIbHOCTH,
HO HE PEJIMIHO3HOr0 BAOXHOBEHHs (428).

Bynrakos BcniomuHaet cBoro Berpedy ¢ JIbBom Toscteim B 1902 1. u ero npu-
cryn 3710061 Ha Majiondy Pagasnsa. Cnycers mHoro ser bynarakos nonumaer Tos-
croro: «Teneps 5 yBUAan M MOUYBCTBOBAI Hewucmomy, HEUEIOMYApPHE KapTHHBI
Pagasiis, ciajoctpactie ero KMCTH M KOLIYHCTBEHHYIO €€ HECKPOMHOCTB» (429).

% Cp.: “The cult to the work of art, to which Raphael’s creation invites us...” (488).

' «Pemurnosnas KHBOMKMCH 3anaja, HauMHAsA C Bosposxkenns, Obia cruoms XyA0KeCT-
BEHHOI HEeNpaB/IOH, U, IPONOBe/ys Ha cI0BaxX 61M30CTh M BEPHOCTH M300pakaemoit aei-
CTBHTEJIHOCTH, XY/I0KHHKH, HE MMesi HHKAKOT0 KacaTe/IbCTBa K Mol AeHCTBUTEIBHOCTH,
KOTOPYIO OHM NPHUTSA3A/IH W JAep3ajii H300paxarb, HE CYMTAIN HY)KHBIM BHHMATh JaKe
TEM CKY/HBIM YKa3aHHAM MKOHOMHCHOTO MPEIaHus, T. €. 3HaHUSA, KAKOB lyXOBHbIH MHP,
— KOTOpbIii coobimana um katonnyeckas LlepkoBs. Mexay TeM HKOHONKCH [...]» (uuTaTa
u3 Tpakrara «MkoHocracy, 1922) [®nopenckuii 2000].
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Tak: HECKPOMHOCTB, T.€. 3apOXK/CHHE aBTOCAKPAIN3ALMH PEMECIIa, TIpeBpaLlaronle-
rocst B HCKYCCTBO.

Jleno He TONBKO B peHeccaHcHOM oOMupieHuu. ITo ByarakoBy, 4yBCTBEHHOCTH
CJIMILIKOM MHOTO Y€ B cpe/iHeBeKoBOM katonuim3me (em. 430-431). (ITsitasce co-
IJ1acOBaTh TOYKY 3PEHUSI MCKYLIEHHOro jaujeranta ByiarakoBa ¢ TOYKOH 3peHHS
COBPEMEHHOTr0 HaMm npodeccHoHana benbTHHra, Mbl HAXOIHM CBHETEILCTBO 00
9TOH Ype3MEpHOH 4YyBCTBEHHOCTH B POJM KyJIbTa CB. MOILEH, Hrparouero Ha 3a-
naje pojib BOCTOYHOrO HKOHOMOUHTAHHUS. )

Mor nn MKOHHBIH KyJabTOBBIH 00pa3 BocTtoka mpousBectd cou Gpopmbl peitu-
'MO3HOTO MCKYCCTBA, MOMHMO MMIIOPTa M OCBOEHHMS (OPM PEIMIrHO3HOrO HCKYC-
cra 3anazna? Kaxercs, na. [Tosaraem, 4Tto OJMH M3 BO3MOJKHBIX AQHAJIOrOB HX B
auTeparype — pomanbl JlocTOEBCKOro, KOTOpBIE, 10 CPABHEHHIO ¢ XPOHOJIOTHYECKH
COBPEMEHHOH UM JIMTEPaTypOii, B 0COOCHHOI CTENEHH W apXan4Hbl, U ABaAHTapIAHBI.

BysnrakoBbiM npuiiaraercs «cBosi» Mepa K Mupy 3anajaHoro «llenTpa» (Touka ot-
cuera — MAaTPUCTHKA; B CHITy KOHHOTALMi, CKOpee BOCTOYHAs MAaTPHUCTHKA): Pesn-
TMO3HOE MCKYCcCTBO PeHeccaHca Ha3biBaeTCsl «Xy/J0KECTBEHHBbIM apHaHCTBOM» H
«XYI0KECTBEHHBIM MOHO(H3UTCTBOM»; «Oblj1a MOUYBCTBOBAHA TOJILKO Yel0oBeyec-
Kasi CTUXHsl B GOroBoruiomeHnn» (432). DT BbIpaKeHHs NpUMedaTe/bHbl s HAC
M TEM, YTO 4YEM-TO HAllOMHHAIOT MHEHHUS, BbicKa3aHHble benbrunrom. CkazaHHoe
BysrakoBbIM MOXHO BbIPa3HTh U MHaUYe: D0KECTBEHHOMY aCIeKTy BOILIOLIECHHS OT-
Ka3aHO B MaTepHalbHOCTH («DO0XKECTBEHHOE MOTYCKHENIO M 3aKpbUIOCh YeI0BEYeC-
KON KpacoToii», numer byarakos), HiH: MaTepHaIbHOCTH O0XKECTBEHHOI0 aCNeKTa
BOIUIOLIEHHSI OTKA3aHO B 3acBHMJETENbCTBOBaHMM. MM — Bce paBHO, 4TO OTKa3a-
o.”? Benpruur: k XVI BEKY HE TOJIbKO BO3HMKAeT HOBbIH THI 00pa3oB (/1Ba THNA
4eTKo pasinyaer Jlrorep), HO M B X0y /IBa THNIA TeM H300paKEHHMIt: «cTapble TEMBbI
MOCBATHTENIbHBIX 00pa30B ¥ HOBbIE TeMbl MU(OJIOTHH U AJUICTOPUH, MTOHAYAILY Ipe-
TEH/OBABUIME HA NMPHHAUICKHOCTb K HCKycCTBY [...] OOpa3 Benepsl, He sBIIsiO-
LM CS TpOM3BEIEHHEM HCKyccTBa, ObuT Obl 3aBesioMoi Gecembicauuel. HoBbie Te-
Mbl, Y KOTOPbIX He ObL10 CBOEH peajlbHOCTH B OYKBaJIbHOM CMBICIIE CJI0BA, TEMeph
BO3/ICHCTBOBAIM Ha crnoco® BocrpusaTHs oOpa3oB B uesom»”> (472). «O6pa3z cran

92
«...[U] uenoBeyeckoe Ge3 jpyxa nepectano ObiTh 4eJIOBEYECKHM, CTANO TUIOTCKHM. DTO

OIUIOTAHEHHE YEJIOBEYECTBA M BEJAET K PEIMIHO3HOMY YyMajaky HoBoro Bpemenu. M Bce
3TO COBEpIUHIIOCH B Heapax Jlyxa, B riiyOuHaxX XyI0KeCTBEHHOIO MHPOOLILYIIEHHS, U 3TO
MmorymecTBeHnee Jliotepa u pedopmaunu, BepHee, TO-TO MW MOPOAMIO TO..» (432).
By/irakoB CTaBHT aKLEHT Ha PEaKTHBHOCTb (BTOpHYHOCTL) Pedpopmaunu, y benbtunra —
aKLEHT Ha peakTHBHOCTL KoHTppedopmaun.

 “[T]he old themes of the devotional images and the new ones of mythology and allegory,
which laid claim to being works of art from the outset. [...] An image of Venus that was
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00BEKTOM pedIeKCHH, KaK TOJBKO OH BHYLIMJ BOCHPHHHUMAIOLIEMY HE MOHHMATh
€ro TeMaTHKy 6y|<Ba.r1r.Ho”94 (472). «MatepuanbHblit 00pa3 pacTBopsiercst B BOoOpa-
KaeMBblIH, yJ0CTOBEepsieMblii (haHTazuel XyJ0KHHKA W ajpecyeMblii (aHTa3uu BOC-
npuﬂnmalomero>)95 (484). «Pabora Tepser aypy “OpuruHaiza’ B peJIMrHO3HOM CMbI-
cie — kak obpasa, Gepyiiero BepyroLHMX M0/ CBOK BJIACTh B CHIY CBOEr0 HeEmno-
CPEICTBEHHOI O MPUCYTCTBUA. BMECTO TOro oHa CTaHOBHUTCS “OpUrHHATIOM” B XY/10-
JKECTBEHHOM CMBICI/IE — TEM, HTO OHA BEPHO OTPAKACT HICIO XyJOKHHKa» ® (484).
«ITo mepe yxyauieHusi YCIOBHH Ul NPAKTHKOBAHMS CTAPOr0 OTHOLICHHs K oOpa-
3aM, 3TOT KyJbT Bce Oosiee HacaxJaics Kak 00S3aHHOCTb, H YCHJIHS 10 COTBOpE-
HHIO HOBOI'O THIA ayphbl Bo3pacra.rm»97 (485). Unes HemaTepHalbHOTO apXeTura
Oosblle HE MaTepUalIn3upyeTcs B 00pa3ax, H 3aBHCHT OHA OT TPOM3BOJIA ABTOP-
CKO#t (haHTa3uM.

B camom zienie, 310 HOBOE O3HAYaEMOE HE HYXKIACTCSA B BEpe B MAaTEPHAIbHOCTD
GoroporutonieHus. HemarepHalbHOCTh HICH M €€ 3aBHCMMOCTb OT MPOH3BOJIA XY-
JIO)KHHKA (HO OTHIOJb HE OT IPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHBIX MAPTHKYJISAPHOCTEH)
yJA0OHBI B CHEKYJIATHBHBIX LeasX. HaunHaer Bpalarses KOJIECO XyA0KeCTBEHHOH
MHIYCTPHH M JIUTApPHOH MO/Ibl, XOTS ClIe/l TAKOH BEpbl OCTACTCS B KyJIbTE K BelllaM
Xy/J0)KHHKOB, MHCaTesIei.

[TocT-CHMBOIMCTCKHH MOIEpHH3M (aBaHrap) XX Beka pBETCs K pe-MaTepHaliu-
3alMH apXETHIa U K OCBOOOXK/ICHHIO €ro oT CyObeKTHBHOM (haHTa3uM XYA0KHHUKA;
5TO Haubosiee SIPKO M, Ha MEPBbIH B3I, NAPAJOKCAILHBIM 00Pa30M BbIPAKEHO B
pe-MaTepHaaM3alMy [EePCOHAIBHON aypbl MMPOM3BEICHHUS: MPAKTHKOH H3roTOBIIE-
HMS PYKOIMCHBIX KHWKEK B OFPAHHYEHHOM YHCIIE IK3EMIUISPOB.

VY bynrakoBa MKCHpYETCs CeAYIOUIN psill ypOBHEH ObITHSA: KOME/Hs, Tpare-
Just, penurus. Majgonna Padadis npuHaUIeKHT YPOBHIO TParm4eckoro MHpOBOC-
npuatHa. Tem campim i BysirakoBa oHa OKa3bIBaeTCst JIAKMYCOM €ro coOCTBEH-
HOT'O JlyXOBHOIO MecTOHaxoxaeHus. [Ipu nepsoit BcTpeye oHa criocobCcTBOBaAIA €ro

not a work of art would have been outright nonsense. / The new themes, which had no
reality of their own in a literal sense, now affected the way images in general were seen”.

* “The image became an object of reflection as soon as it insisted the beholder not to take
its subject matter literally™.

° “The material image dissolves into a fantasy image that is justified by the artist’s
imagination and is addressed to that of the beholder.”

% “The work loses its aura as an “original” in the religious sense — as image exercising
power over believers by its actual presence. Instead, it becomes an “original” in the
artistic sense, in that it authentically reflects the artist’s idea”.

°7 “The less favourable the general climate became for the old use of images, the more this

cult was imposed as a duty, and the more intense grew the efforts to create a new kind of
aura”.
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JyXOBHOMY BOCXO0X/IEHHIO, HOO TparHueckoe MHpOBOCIIPHATHE, BOIIOLIAEMOE €10,
0CBOOOXIAJI0 €ro OT «MEIIAHCKOH KOMEIMH COLMAIH3Ma»; MOTOMY H OH He CThl-
JIMTCS «PEJIMTHO3HBIX BOCTOPrOBY» CBOEH IOHOCTH (432-433).

Bepuemcs k JI0CcTOEBCKOMY M MpenosiaraeMoi ABYIUITAHHOCTH €ro pOMaHOB,
NbITAsACh MEPEBECTH €¢ B TepMHHBI bynrakosa. M3 Tparuyeckoro poxjaaercs pesu-
THO3HOE; 3TO POK/ICHHE JaHO B orpase, 0e3 W3IHLIHEeH Ope3rMBOCTH CMELIHBalo-
11eH Tparu4eckoe H KOMHUYECKOe.

To e MOXHO cKa3aTh O MOBECTBYIOLIMX 00 nudanHOM onbiTe paboTax AHpe-
esa, ['ymuieBa, MepexkoBckoro u CoJioBbeBa, 0 KOTOPBIX 1A peyb Bbie. Y
AnjpeeBa 1 MepeKKOBCKOIO «OIpaBay HECET IeyaTh MPUCYTCTBUS 0OpaMIICHHOTO
— OHa IMOJIEeMaTHYECKH YIUIOTHACT, Y/IBAUBasi, MOTACHHBIH PEJIUIHO3HBIA CMBICH Y
AmnjipeeBa (60rocioBCKyI0 HCTHHY OecCMepTHS JYILH H BO TUIOTH) U CUMBOJIMYECKH
HAMEKAaeT Ha MUCTepHaIbHBIH cMbIcs y MepexkkoBckoro. ¥V 'ymuieBa onpasa pac-
ubasgerca. Y CosoBbeBa OHa MPHHAUICKHT MHPY «MEILAHCKOH KOMeaHH» (MyCThb U
He «coumnanusMmar). Pasuuily mexay onpasamu CosnoBbeBa 1 MepexKOBCKOTO MO-
KHO OOBACHHUTH JAHAICKTHKOH MPUTSIKEHHs M OTTAJIKMBAHMS OT MOITHKH JlocTOeB-
CKOr0, CMELIMBAIONICH Oy/JHH M PEIHrHO3HYI0 TOPKECTBEHHOCTb, B Kpyrax ero
MJIJIIUX COBPEMEHHHUKOB M JTIOJICH CJICYIOLIEro MOKOJICHHUS.

IIlecToB B cBOEM aHaIM3e TPArH4eckoro y JlocToeBCKOro TeMaTH3upyer Kak pas
NEpPEXo yPOBHSI TPArHyecKOro Ha ypoOBEHb PEIMIHMO3HOTO MHPOBOCHPHATHS, CO-
Cpe0TaYMuBaAch Ha (aHTACTHUECKON TPYAHOCTH 3TOro mepexoza (Mbo yenoBexk —
BO BJIaCTH «HMIEH» M, BLINECTOBAHHbBIH KaK pa3 3TOH BJIACTBIO, CTPAJAET KOMILIEK-
CaMH ye/IMHHEHHOTO CyIIeCTBOBaHHS). "

* B Manonne Padadnsa «1anbl 06pa3bl IMBHOI KPAacoThl, MIAZCHIA H MATEPH, 4TOOBI Bbi-
Pa3sHTh TParu4ecKylo epTBEHHOCTb M BOJIIO K HeM, BbICLIMi amor fati,  TO, 4TO 31eCh
ABJICHO, BJEYET K cebe M BOJIHYET, XYJ0KECTBEHHO IUICHSET M MOKOpAET. DTy KapTHHY
HYKHO BOCNPHHMMATh KaK H300paKeHHE MyTH YEJIOBEYECKOr0 BOCXOMKICHHS, KOTOPbIH
€CTh, BMECTE C TeM, Tparuyeckas cyabba. Tpareaus BOJIHYeT HAc BBICIIMM XYIO0XKECT-
BEHHbIM BOJHEHHEM, OHA J1aeT OYHCTHTEIbLHOE MPOCBETICHHE, CHIIa ee — KaTapecHc. 31ech
ABJICHA YEJIOBEYECKas TPare/ins U TO, Yero OTPHLAEMCS Mbl B MOPSJIKE PEJIUTHO3HOM, KaK
KOLIYHCTBA, 3TO NPHEMJIEMO KaK TParH4yeckoe MOCTHKEHHE 4esI0BeYecKHX cyaed B Hc-
KyccTBe. TOJIBKO B pPeJIMIUM pa3peliaeTcs Tpare/ius, H el OHa NMPEeBO3MOraeTcsi, HO Tpa-
HYECKHii myTh HeoOXoanMo BeneT K penuruu» (432). Ormerum apeiid cnoBa «rpare-
JMA» BHH3, K cpeaHeMy apycy Obitusa. Y IllectoBa B «®Punocodun Tpareanu» OHO ABOH-
JI0OCh Ha HacTosllylo (Oe3byieanbHyio) M (aablIMBYIO (OTKJIAAbIBAIOIIYIO OTBETCTBEH-
HOCTb B KaTapcHc, MOJIHOE COOTBETCTBHE YBOASLICH OT MCTHHBI HaeHn). OTKphITHE Apyca
pesurHo3Horo obpasa, NMpEBBIIAIOIIET0 TPArHYECKOe HCKYCCTBO, — ICTETHYECKas mna-
pajuienb K poxaeHHI0 (puiocopun nepcoHannsmMa nocie/us CMepTesibHO-POIOBBIX MYK
(11€CTOBCKOr0) IK3HCTEHIHAIN3MA; MO0 acneKT 3Toro poxkiaeHus. Heckonabko ynpomas,
MOXHO TIPEACTaBUTh cebe pokaeHHe (GuIoco(CKOro nepcoHannamMa u OTKPbITHE HKOH-
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Kak 1 aBTOpbI OCTaJIbHBIX TEKCTOB, PACCMATPUBAEMBbIX 3/1€Ch (3@ UCKIKOUEHHEM,
ObiTh MOXKeET, AHapeeBa), Byirako He cTaBuT Bompoca o (opmax Oyayiuero uc-
kyccrBa. O ero nosuiMM MOXHO JOTajbiBaThCs, CPABHMUBAs 3TOT TEKCT C COBpE-
MeHHO# eMmy paboroii bepasesa «HoBoe cpenHeBexoBbE», B KOTOPOH MPEABUANTCS
yrpa3JHEHUe MHCTUTYTa MCKYCCTBA (@ CTano ObiTh, U MHCTHTYTa NPOU3BEACHHUS
MCKYCCTBA).

JIBwxenue «om» Peneccanca HaOI0aeMO KaK Ha YPOBHE XY/I0XKECTBEHHBIX
apre()akTOB, TaK M Ha YPOBHE TEOPETU3UPYIOLIErO HCTOPHIO CO3HAHMS TOH SMOXH H
TOro KyJIbTYPHOI'O KpyTIa.

PaGora Bysnrakosa, Ha repBblii B3rJisiJ, BOMJOIIAET NPOpbIB B «Mepycanum»,
ocBoOOKIEHHE OT «AduH». DTO KOCBEHHO MOATBEPIKAACTCS B3IJISAA0M Ha SJUIMH-
CKYIO TPIMLIMIO KaK HA HEYTO OTHOCHTEJILHO BHEIIIHEE, HECOMOE — ONOraHMBaEMOe
(na 3anaze — Peneccancom) nub0 coxpaHseMoe J0UKHbIM 00pa3om (B Buzantuu)
(431). Ho nam tpyaHo ocBoGoautbest oT puropusma lllecrosa. Tens 6narononyu-
HOI (M HE CJIMIIKOM JIM JIETKO JaBuieicsi?) OKpyIJIeHHOCTH HacTopaxkuBaet: Gopma,
OTTEHEHHOCTHh, MHTOHALMS HE YKa3bIBAiOT JIH HAa HEOTMEHEHHYIO 3/1€Ch «BJIACTh
unei»”?

CraTbsi-ucnoBeah . ByirakoBa JielaeT BHAMMON M UyTh JH HE cama 3aMevaer
KYJIbTYPHO-HCTOPHYECKYIO O0YCIIOBICHHOCTh ICTETHUECKHX (B T.4. CHHECTETHYEC-
KHMX) MapaMeTpoB U MPEANOChUIOK MU(BAHHOrO onbita. TOABKO OHA ITHMH TNapa-
METpaMH M MPEANOChUIKaMH Majlo uHTepecyercs. B gokyce — X MHpOBO33peHuec-
Kas MOJOIJIEKa, a TAKKE WX BCTPOCHHOCTH B OJMH MM JPYroH ypOBEHb ObITHS, B
Xy/I05KeCTBEHHbIE (DOPMBbI, BBIPAXKAIOILME TOT WM HHOH YPOBEHb MUPOBOCIIPHSATHS,
T.€. X BCTPOEHHOCTb B MCKYCCTBO (C OJHOH CTOPOHBI) M B KyJbTOBBIH 00pa3 (C
apyroit). BerpauBas ux, aanee, B BEPTHKAIbHYIO CTPYKTYpPY ObITHS (KOMEAMS —
Tpare/insi — pesurus), Mbiciib ByjirakoBa cocKajb3biBaeT ¢ BOIPOCa O MHOKECTBEH-
HOCTH KYJIbTOBOTO, OTCIO/Ia H KYJIbTYPHOI'O M 3CTETHYECKOrO OIbITA.

Paccka3 Bysarakosa, Oy/ayun B HanOGOJIbIIEH CTENEHH SKCIUIMUMTHBIM (OH U TIPH-
YPOUMBAECT CXBAUYCHHbIC KAaK 1I€JIOCTH, @ HE KaK POCChINb ()pParMeHTOB, ¥ MOUMEHO-
BaHHbIE IJIACThI MAMATH K YPOBHAM ObITHSI/ MHPO3/aHHs; U OTCHUIAET K KOHKPET-

HOTO KYyJIbTOBOIO 00pa3a acnekraMu eanHoro npouecca. Ho Bonpoc 06 oTHOWIEHHH pyc-
CKOro mepcoHanusma (Mbl Obl OTHeCHH K Hemy, kpome Bynrakosa, Bi. Jlocckoro u I'.
dnoposckoro, Kapcasuna u baxTnHa, a Takxe, ¢ OroBopkamu, bepasesa) K KyjibTOBBIM
oGpa3am (NpeabICKYCCTBY) MOJIYHyKOH TPajMLMH, 3aMalHOXPUCTHAHCKOlH, PaBHO KakK H
BONMPOC 06 OTHOLIEHWH EPCOHANM3MA 3anafHoro (npexkie Beero dpanitysckoro, 2. My-
Hb€) K HKOHHBIM KYJIbTOBBIM 00pa3aM, OCTalOTCs I HACTOsAIIEH pabOThl OTKPBITBIMH.

% [IpuHaANEKHOCTH MOBECTBYEMOIO cepe NPUBATHOTO 3asBICHA JKE B I03ar0j0BKe pa-
601bl — « M3 3aMUCHOM KHHKKHY.
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HOMY OIBITY «KoJsuieru» 1o snudanuu (Bn. ConoBbeBa); U IKCIUIHLUUTHO PEKOMEH-
JIyeT 0JDKHbIH 00pa3 anudaHun), 1aeT BO3MOXKHOCT B OUEPEIHOH pa3 OrJIsiHy ThCs
Ha3aj] W NOMNBITAThCS BCTPOMTH BCE MATh CIy4YaeB B KAKyIO-TO Li€Nb W3MEHEHHIl, B
nozobue IMAXpPOHHYECKOW ULenocTH. Paccykaasi B TEpMHUHAX pPasinyMs MEK1y
«Adunamm» u «Mepycanumom» («diopenuneii» u «KOHCTaHTHHOMOAEM» U T.1.),
pacckaz CosioBbeBa B HauOOJIbLICH CTENEHH HAWUBEH: MEpejl YMTATeIeM OMocpeo-
BaHHBIH JIMLLIB 1EPCOHAIBHON OHOrpauuecKoi naMaTeio pacckas 00 snudanum, B
KOTOPOM YHMTaTe/Ib MOXKET y3HaTh THIT OOPa3HOrO MPHUCYTCTBHS, CBSI3bIBAEMOIO C
«Hepycanumom». BoBce He HAMBHO CTPOUTCS paccka3 MepeKKOBCKOro: B JICHCT-
BUTEIBHOCTH OH moamensier nytb K [onrode myrem k Adunckomy AKpOINosio,
['onrogy u LlapctBo Hebecnoe — Akpononem u LlapctBom Beunbix Waeii (BHuma-
TEJIbHOE NMPOYTEHHE «AKPOIMOJIA» MO3BOJAET PACCMOTPETh B HEM I10JIEMHYECKHH
JMaIor TO M ¢ MU(OM, TO JIH C €BAHIeJILCKUM pacckazom o KpectHoM nyTH, B
CHJIYy KOTOPOro JIMpO-3nHyeckuii S coTBopsieT u3 cedsi IMHCKYIO, aTTHLH3HPO-
BaHHyl0 KOHTpBepcuio Mucyca Xpucra). [Ipy 3TOM MMIIMUMTHBIA aBTOP yMy/l-
pAETCS YNYCTHTh CYLIECTBEHHbIN 1Iar nocse-kpectHoro mytH: ComeacTBue B aj; 3a
MeTaOPHUECKHM PACMATHEM CIIEAYeT TOJbKO arno(eo3uc, a ONUCaHHe ITOro Co-
CTOSIHMSI HE OCTaBJISIET HHKAKHX COMHEHMH: BEJIMKOE OCBOOOKIEHHE OT OpemeHH
MCTOPHH CIIACHTEIbHO TOJIBKO JUIS MpOTaroHucra. Tem cambiM MepekKOBCKHI
nojceeunBaer cueHy AduH cryctkamu namsatd o Mepycanume, 4To0 periuTessHoO
orBepruytbh Mepycanum. Jleonna Auapees B «Eneazape» jenaer To xke caMmoe, HO
meHsist MectamMu Adunbl 1 Mepycanum u cocpeotayuBas CBOe BHUMaHHe Ha Mpo-
MyueHHOM MepeKKOBCKMM Llare: Ha ColeACTBHH B aja. KOCBEHHOCTh U MHUHHMAa-
AM3M u3o0paxkenus (naHo aaxe He CowencTBue B aja, a npocto (u3Hueckas
cMepTh U H3HYecKoe BOCKpeceHHe Hekoero Eneas3apa) MOryT CBHIETEILCTBOBATDH
o Oosiee mozaHeM (hazuce LMKIA KyJIbTYPHOMH MaMsTH, 4€M TOT, KOTOPBIH 3a)MKCH-
poBaH B pabote Mepexkosckoro. Pacckas I'ymuseBa Oyaro Bo3Bpalaercs K HauB-
HocTH: TyT (kak y CosoBbeBa) Toabko Mepycanum, Ho B cBere CTpaluHoro cyzia (a
He CorBopenus u [Tucanus), u, KpOMe TOr0, PeMHHHCLEHLIMS YY)KOIO OIbITA: TEKCT
I'yMuneBa HeHaBA3YMBO OTChIIACT IMO0 MOXKET OTChIIaTh K (runo)rexcty Cososbe-
Ba.'”’ Paccka3 By/irakoBa rapMOHH3MpYET NEPCOHAIBHYIO MAMSTh C TpaHcnepco-

"% Cm. Takue obume ¢ Tekctom CONOBHEBa (M BMECTE C TEM MO-Pa3sHOMY KOHKPETH3HPO-
BAHHBIC) MOMEHTBI: YCKOPEHHE BPEMEHHOr0 XO0/Ja M NMOBOpauYHBaHHE €ro BCHATh; oOMa-
HyTOe OXKMIaHHe JHLe3peHns JKeHCKOro aMKa; TPOHYHOCTh Tonorpaduyeckux (reorpa-
(bHyecKHx) OpHEeHTHPOB, 00pasyiolHx koppenupyioune napsl (Cena nin [apux — bpu-
TaHckas Oudamoreka; Hesa — INoamockoBee; Hun — nyctoins B6am3n Kaunpa). Crour 06-
pPaTHTh BHUMAHHE HA apXETHITHYECKYIO CEMAHTHKY oOpasa, KOTopbiM ['yMHiIeB O3Haumn
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HAJIBHOH KYJIbTYPHOH NMaMATBIO W MOCIIE0BATEIbHO PACCTABIAET TOYKH HaJl BCEMH
1, XOT# MPO OMBIT CMEPTH ITOT PACCKa3 HE MOBECTBYET.

B BBeaeHun Kk HacrtosuleH paboTe Mbl HaNUCAIH, YTO NMONPOOyeM HCCaea0BaTh
paHHHE MPOSBICHHUSA JAHHON TPAIMLMHK MPH MOMOIIKM HHCTPYMEHTOB, BbIpabOTaH-
HBIX ee Mo3JHUMH nposBieHusMu. [To mepe npubnnKeHHs K KOHIlYy BCE SIBCTBEH-
Hee, 0/1HaKo, 0003HaYaI0Ch IIPHMEHEHHE BbIBOJIOB, MO/IX0/1a HIIK XOTs Obl YCTaHOB-
KM Kak pa3 panHed pabotsl — «Punocopuu tpareaun» JIpsa lllecrosa. Kaners He
OyzieM — X0z paboThl YacTO YBOJIMT OT IOJAaraemMoro npu ee Havaue. Ho mpr jaem
cebe oTyer B TOM, 4TO onopa Ha lllecroBa TpeOyer akTyanu3auuyu TOH MO3HLHMH, C
KOTOPOH OH HaXOJMJICS B aHTArOHUCTHYECKOM crniope, — BsiuecnaBa MiBanosa. Mbi
CYMTAEM JIHAICKTHKY 3THX MOJISAPHBIX MO3HIMI OCHOBOMOJAraloIIeH Ul TOH HMH-
TEJUICKTYJIbHOM TPAJNLIMHK, KOTOpas — He 0053aTe/IbHO C BOLEPKOBJICHHBIX MO3H-
UMH M He 00s3aTeNbHO ¢ MO3HMUMH OOrocjoBHsS — MOMKET HOHATh BH3AHTHHCKHE
BepOasibHbIe M pouHe apTedaKTbl KaK AApO CBOEH KJIACCHKH.
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Baaum becnipo3BaHHbIi

PA3IA/JAIO BEL[HH PEBYC: CTPYKTYPA U CMbICJI
HUKJIA CTUXOTBOPEHHH BJIAJITUMHPA HAPBYTA
BOJIBIIIEBHK®

DTO CTHXOTBOpEHHE BOOOILE BEIHKOJIECIHO.
Kakoe-10 cTpanHoe, TOJBKO MO3TY NMOHATHOE,
HO BOJIHYIOIIIEE HAC HACTPOCHHE.

IOpuit Onema

XKaxna xkoukperHocTH, 6opsba 3a cymecrTBo-
BAHHE BEIICH, 3a BEIllH C «MAJEHbKOH OYKBbI»,
3a BEIIM, @ HE MOHATHA, — 3TO nadoc ceroaus-
IHEro AHs nod3uun. [louemy ke nosTel MOryT
He cThianThesA? TloToMy, 4TO X JAHEBHHK, HMX
MCTIOBE/IH MpeBpalleHbl B CTHXH, a He 3apud-
MoBaHbl. KOHKpeTHOCTL — Bellb — cTaza 4dac-
ThIO XY/0KECTBEHHON KOMNO3HuMH. Yesose-
yeckas cyabba craza XyJ0KECTBEHHBIM MpH-
eMOoM.

BukTop Illknosckuii

BosbiieBUK

Meue xouercs o Bac, o Bac, o Bac
0GECCOHHBIMU CTUXAMH FOBOPHTb...
Hay HaMi BOPOSKMT JiyHa-cOBa,

¥ Hallle UMl U B pasjiyKe: Tpu.
Kak po3oBara kaxkpas ciesa

13 Baumx rnas, npopesaHHbIX BIPOJOJb!
O Terubiit xemuyr!

Cepble ria3sa,

1 32 peCHULIAMM XKuBasi 60Ib.
OsepHasi nevaib XXUBET B JIyLle.
IlIymu, BOCIOMHHAHMIA OYepeT,

M B CBEXECTH BECEHHEN XOpOoLIeH,

QG0N OV EN e LI D) =t

_.__
M=o

*  Aprop ctatbu npusHatesen M. B. Bespoanomy u H. A. boromonoBy 3a ueHHbIe COBETBI U
3amevanus. Mckpennss 6narogapiocts E. 'oiMH 3a 110MOIILb, OKAa3aHHYIO B NMPOLIECCE HATH-
caHus 3ToM paboThl H NOATOTOBKH €€ K MeYaTH.
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13.  CBATBHIX CBATOE, OTpOYECTBA Opef.

14. Mue uyaurcs:

15.  Kak Meji, TAry4Hii 3HOH,

16.  jpoKa, MUEHULBI 0Je 3aBOJIOK.

17.  C npuropka BHM3, CTynasi Kpy TH3HOM,
18.  OpenyT iBa CTpaHHMKA.

19.  Ux nyTh ganex...

20. B canpanbsax oba.

21.  BbicMyrimna 3arap

22.  OBaJIbl JIUI U KUCTH TOHKHX PYK.

23.  «Mapwmsi, — XKEHIIMHE MYXXUYHMHA, — XKap
24.  ponut, U B TOpOGE COXHET XJIED U JIyK».
25. W XeHumHa ycTasno:

26.  «OToXHEM».

27. Tak cnajko cepjily peyb ee 3ByuuT!..
28. A mOMJIeHb JILET M JILET, JIbIIla OIHEM,
29. B MHMO3Yy Y3JI0BaTYIO JIy4H...

L

30. Mapus!

31.  OGepuuch, nepes ToOOM

32.  HWyna, kpacHOryOblil, Kak ynbipb.

33. K Hemy B nuiauue coerana Thl TPOINO¥,
34.  uyTb B 3Be3/Ibl MPOHOCHJICS HETOMbIPb.
35. Jlunennas Marjana,

36. Kapwuor,

37.  OpaHXeBblil OT ANeJbCUHHBIX POIIL...
38. Wy MCTOYHMKA KYBLLUMH...

39. Tloer

40.  jpeBMuMIt MOLENYIN CKBO3b MbUIb U [I0XK]Ib.

* K ¥

41. Ho pgeBaATHaQUATH COTEH TSXKKUX JIET

42.  Ha namsTb HaBAJIMJIM JKEPHOBA.

43.  Ax, Mapuam!

44. HetneHHblit ouepeT

45. WYMMT NpO HAc U npo Teds, CoBa...

46. Bbl — B Ckudun, Bl — B BApBAPCKUX CTEMNSIX.
47. Ho e ke y3kue riaza v peyb,

48. noxoxas Ha My3bIKy, 0 bax,

49.  u TOT Xe niail, ejsa 6eryuui ¢ niey.
50. W, onepuumchb Ha NMOCOX, KaK MpPUBbIK,

51.  npen Bamu TOT ke, TOT XKe, — OH OfIMH! —
52. HWypa, kpacHOryOblit 60JIbIIEBHK,



53.

54.
535.
56.
57.

Paseaoaio sewyuit pebyc

PO30BLIX IYM A€BUYBHUX I'OCITO[HUH.

K Kk ¥

Haj o3epoM He niaub, MOsi CBUPEJb.
Kak naxHeT MuJI0# Jlo/rasi J1ajloHb ...

...bmarocnosenune Tede, anpeb.
Tebe, NpONAUTHIN HA-3EMITIO OTOHb!

2

U B HeOe obnako, u B ceppie
'PO3010 CMOTAHHbIN KJ1yOOK.
Beck mup B Tebe, B efiuHOBEpLE,
KOMMYHHUCTHUYECKHIi MPOPOK!
I"nazamu reTckumu ro6pest
JIEHb OTO JIHSI, Thl BU/IMILIbL B HEM
carnoxKHuKa u 6pajgobpest

M KOYerapa npej Oriem.

C npo3payHbIM 3anaxom akaumi
CMECHJICS XOJIO[OK [I0XKIs.

U ne Tebe cobak 6osTHCS,

C KJIFOKOW JIOPOXKHOM nmpoxoyis!
B xoscTe cypoBOM Thi — CypoOBeit,
IPO3UT 3eMJIE TBOS KJIIOKA,

1 yMHbIE Tyrue 6poBu
YAMBJIEHbI TPO30W ClIErKa.

3

3akauych B pOJIHbIE MEXH,
4100 NOMnJakaTh Hajl COO0I,
HaJ] CBOEH IJTyXOM, MEJIBEXKbeil,
YEPHO3EMHOIO CY/ILOOH.
Pasrapato Bewuuit pedyc —
COHHBIX Ty4YeK napyca:

3HOeM (sipu Ha notpedy)

B Hebe KonuTcs poca.

[Tox KypraHom 3aHouyto,

B yeOpeue 3apeit OUHYCh.
K7oHuib rosoBy XMelbHY10,
HaJ10 MHOM KanmHOW, Pych!
[Tponusaem ayiny o6a,

oba nnavyem B Kabake.
Heyemnas yTpo0a,

HaM jlopora no pyke!

PoxXb, TSIHU K 3eMJIe KOJIOChS !

135
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91. He pgorsaxenibcsi HUKaK?

92.  BypaskoM B sipax pa3poccsi
93.  3aK0JIJIOBaHHbIN KabakK.

94. U Haji HUM JTa3ypHOM psicoit
95.  B3aysock HEDO, Kak LeKa.
96. B ceppue camoe Bnusacs
O7. nbsBKa, 11ajgas TOCKa...

4

98.  Caujanbu ilepeBsiHHbIE, [JOKOJIE

99.  uyeKaHWTb CTYKOM KaMeHb MOCTOBOM?
100. ¥Yxe He cyliaTcs Ha 4aCTOKOJIe
101.  XONCTbI, HATKAHHBIE B HOUM BIOBOM.
102.  ¥Yxe TeMHO, U OCKYy/ieJia JIenTa,
103. u Kpy>KKa 3a OKOHHMLEH NyCTa.
104. U xenuunto, ropunyunas Capenra,
105. paznyka MaxeT XECTKHE yCTa.

106. OOpuTHII HAroI0 XyHXy3 6e3ychbii,
107. xpomasi, 1o nsTam TBOUM IJI€TYCh,
108. o Horanu, npegreua Mucyca,

109. upes3 BoolLLYyI0 BOIKOIaBOM PyCh.
110. Y noj MOXHATOI MOP/O# BEIMKaHa
111. mnyrato BbICYHYTbIM SI3bIKOM,

112. kak 6yaro 3yObl KPEnKoro KankaHa
113, 3axanu cepjiua 0OropeBIIyi KOM.

[nka cr-uuit boavwesux 611 Hanucan Biaaaumupom HapOyrom <nanee BH
— BE> ne no3anee navana 1920 r. Briepsoie ony6nukoBan B xk-ie Jlaéa (Onec-
ca, 1920. Nel) u BriItO4eH aBTOPOM B cOOpHHKH B ocnennbix cmondax (Onecca,
1920) u Cosemckas 3zeman (Xapbkos, 1921). IlpwkusHeHHble MyOIHKaLUH
Boavuwesuxa copepar Clielyolne pazHOUTeHHS:

Jlasa Coeemckas 3emasn
1 B HUX — BceyesioBeueckasi 00J1b 1 32 peCHULAMM XKuBast 60JIb
O3sepHast neyasb MIILIBET B Iyl OsepHasi nevalib KUBET B yLle
C TsKENbIM 3aMaxoM akalui C npo3payHbIM 3anaxoM aKauuin
U ropeusto, npunexnas Capenra, W xkenunto, ropununas Capenta
B oznennvix cmoabax Cosemckasn 3emasn
Tebe, Hebec KO3IEHOK MOJIO0M! Tebe, NPONUTHII HA-3EMITIO OTOHb!

B >KypHaJILHOM BapuaHTe CT-Hust (TOJIBKO B 4. 1) aBTOp Mcnonb3yer rpagu-
YECKyI0 Pa30MBKY, HE COBNAJIAIOLILYIO CO CTHXOBbIM YJIeHeHMeM CTPoK. B cGop-
HUKe B oznennbix cmoabax BH w3mennn rpaduky nepsoi myoankaiyu, Haneva-
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TaB boavwesuka YETBEPOCTULLMAMH, & TAKKE J100aBUIT NISITOE CT-HUE, KOoTopoe
HE nyﬁnuxosano% HU J10 BbIXO/Ia KHHUT'H, HHU NMOCJIE HEr'o:

5

lllenoT TeMHbII 1 TyJIKH:
«BonbleBuKn uayT>...
[IpsiuyTcsi B nepeyJiku,
babbl kpecTaTes TyT.

B mesiHoM yrape conuua,
CTpO#HO — MOJIK 3a NOJKOM
(Cmyruible nmua — 6ponsal)
TsHyTCS 32 pEBKOM.

IlIymuo aneror chaarm,
TpyObi OyHTYIOT MapLiL.
Ceppue Moe — 6pojisiru
Ceppue, 1 cam si — wapx!

CecTb-Obl MHE Y JIOPOTH
(S-21b K NbIIM HE NPUBLIK!),
MepHble YMCIUTb HOTH,
Jymath: “Bor 6onblieBuk!”

3a peBooLbIO pajia
OkameHeThb Jiylia...

Ecau u ectb Harpaja —
[TocToponuck, He Mewait!

OTa CTaThsi OCHOBBIBAETCS HA TEKCTE MOC/EHEN MPHKMU3HEHHOI MyOanKaLmmu
unkna boavwesux (c6opunk Cosemckasn 3eman).

* ¥ ok

Haunnas ¢ nepsoro usganus kuuru Awunyua (1912) BH tsroten x 60biioi
CTHXOTBOPHOH (hopMe — He K 1odMe, HO K JUIHHHOMY [OBECTBOBATEIbHOMY
cT-Hu10. Kpome Toro, um ObUIM HamMcaHbl HECKOJIBKO MOITHYECKHX LHMKIIOB;
[P ITOM LEJIbIH P U3 HUX HE ObLIIM 3aBEepLICHbI H, CKOPEE BCEro, He Mpearo-
Jlarajay 3aBepLIeHHs, XOTS M IKCIUTyaTHPOBAIM ITO JKAHPOBOE onpejeneHue: M3
yukna “Vuyep6”, Cmuxu o éoune, Anexcanopa Ilasrosna n ap.!

ukn Boabuwesux, COCTOALMN U3 YETBIPEX CT-HHUMH, — MPOM3BEICHHUE 3araaoy-
HOE, HE B OLICHOYHOM, a B cojepiarelbHOM cmbiciae. Kak Oyzaer nokazaHo

! Tak Ha3biBaeMble «BHYTPCHHHC LHKIILD? B MMOI3HH BH - Tema, meﬁylomaﬂ CrnenHaJIbHOrO
PacCMOTPCHHA.
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Jlanee, repejl HaMH «TEKCT C KJIIYOM», 3arajika, pacCYMTaHHas Ha OTraiky. B
KaKOH-TO ME€pe Ha 3TO yKa3bIBAeT aBTOMETABbICKA3bIBAHHE «Pa3rajaio BelHi
pedyc».2 T. e., Boabwesux, KpoMe HHTEPIPETALMH, TIPEANOIaraeT ele U «pas-
razpiBanie». OTMETHM, 4TO CpEJICTBAa KOHCTPYMpPOBaHMs pedyca (LMTaThl W
JUTIO3MH) TAK BIUIETEHbI B TKaHb NMPOW3BEACHHUS, YTO OJHOBPEMEHHO SBJISIOTCS
4aCTbIO €0 BHYTPUCMBICIIOBOH CTPYKTYPBI.

Tema ¥ KOMIO3HIHS

Tema cTpaHHMYECTBA SABJISETCS JCHTMOTHBOM BCEro LMKIIA; JAQXe BO BTOPOM H
TPETBEM CT-HMSX, HEMOCPEACTBEHHO HE CBSI3aHHBIX C COJEPKAHHEM MEpPBOro M
4ETBEPTOro, MPHUCYTCTBYIOT MOTHBbI CTPAHHHYECTBA/OPOASIKHUYECTBA/10POTH.
To e MOXKHO CKa3aTh U B OTHOLLEHHH MATOrO CT-HHs, BOLIEALIETO B PEAAKLHIO
cOopHHKa B ocnennbix cmonbax.

ITepBoe cT-HHME COCTOMT M3 NATH (PArMEHTOB Pa3HON /UIMHBI: MEPBLIH — TPHU
yeTBepocTHius (rpaduyecku pa3duteix Ha 13 crpok, B ctuxe 7 enjambement
orobpaxeH rpaduyecku, paszjeiss CTMX Ha JBE 4YacTH), BTOPOH ¢parMeHT —
TaKKe TPU yeTBepocTULIHA (rpaduyecku — 16 cTPOK; TOT K€ NMPHEM HCIOJIb30-
BaH B ctuxax 1, 5, 7, 12), tpernit ¢pparment — nBa yersepoctuuins (11 crpok,
pa3buska cruxoB 1, 6, 10), yerBeproiii pparmeHt — Tpu yerBepocTumms (13
CTPOK, CTHX 3 rpaduyeckd u300pakeH Kak CTPOKH 3-4), msATbIi — OJHO 4eT-
BEPOCTHILIHE; HTOI'O — JIBEHAAATh YETBEPOCTUILIHH, 53 CTPOKH.

JleiiTMOTHB MEpBOro CT-HHA — BOCMOMMHAHMUSA, MPEACTABICHHbIC KaK BH/Ie-
HUS:

IITymu, BOCIOMHHAHWIA OUeper,

M B CBEXKECTH BECEHHEN XOpOoLIeil,
CBSITBIX CBAITOE, OTPOUYECTBA Opel.

Meue uyauTcsi:

KaK Mef], TAry4Yui 3HOI,

APOXKa, MILEHULbI 0JIe 3aBOJIOK.

C npuropka BHH3, CTyNas KPYTHU3HOIA,
OpeayT Ba CTPAHHHUKA.

Mapusi!

ObepHuch, nepes To6O

Hyna, KpacHOryOblif, Kak yrbipb.

K Hemy B nnaue coerana Tl TPONoii [ ...]

Ho neBsTHauaTh COTEH TSXKKUX JIeT
Ha NaMATh HABAJIMIIK JKEPHOBA.

B Kpome 0cob0 oroBapuBaeMblX Cily4yaeB, *HPHbIH MWPHGT W KYPCHB NMPHHALIEKAT aBTOPY
cratbu — BA.
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Ax, Mapuam!
HerneHnHbiit ouepeT
LIYMUT MPO HAC U Npo Tebds, coBa...

[TepBblit hparMeHT naeT HIKCHO3UIHMIO C YKA3aHHEM BPEMEHH, KOTOPOE sBJIS-
ercs OObEKTOM BOCIOMHHAHMH (ompouecmeo), 1 BBOJUT NEPCOHAKEH CT-HHA
(0sa cmpannuxa), cpein KOTOPLIX aBTOP MPHCYTCTBYET KaK JIMPHYECKHH repoi
(nawe umst u 8 pazayke: mpu). Bo BTOpoM ¢parmMeHTe Ha3bIBAIOTCS HMEHa
nepcoHaxkei: Mapus, ee cnytHuk, Myna. BusyanbHo 3T0T parMeHT cTpoHTCS
KaK JBH)XEHHE OT oO0uiero ruiasa Kk kpynaomy: «C npuropka [...] Opeayt asa
CTPAHHHMKA» — «OBajbl JUI M KUCTH TOHKHMX pyk». TpeTuil BKiIOwaer B nose-
crBoBanue Myay u ykaspiBaeT Ha oOlIMe BOCIIOMMHAHMS, CBA3BIBAIOIINE €r0 H
Mapuio:

Mapwusi!

O6epHuch, nepes ToOOM

Hyna, KpacHOryOblil, KaK yIbIpb.

K Hemy B nuaiue coerana Thl TPOMOH,
4yTb B 3B€3/Ibl IPOHOCHUJICS HETOMbIPb

YersepTbiit (hparMeHT cBsi3bIBaeT OGMOJIEHCKYIO XPOHOJIOTHIO NEPBOIO CT-HUSA
C COBPEMEHHOCTBIO, NMEPEHOCS COObITUSI HA «[IEBSATHAUATH COTEH TSKKUX JIET»
Briepesi. MecTo jielcTBUs 0003Ha4aeTCs Kak OTAMYHOE OT HOBO3aBETHOro («Bbl
— B Ckucun, Bbl — B BapBapcKuX CTensx»), a B XapaKTEPUCTHKE MEPCOHaXKeN
MOJYEPKMBAETCS UX TOXKJ/IECTBEHHOCTH cebe, CBOeMYy (HelaBHEMY ) MPOLLIIOMY:

Ax, Mapuam! [...]

Ho Te ke y3Kue riasa u peusb,

noxoxasi Ha My3bIKy, 0 bax,

U TOT XKe Iuiaill, eaBa oeryimi ¢ niey.
W, onepiumuch Ha Mocox, Kak MPUBLIK,
npep Bamu ToT Xe, TOT ke, — OH ofuH! -
Hyna, kpacHOryOblii 60Jb1IEBUK [...].

W, nakonen, nocnegHuii, nATbiii (hparMEHT NEPBOro CT-HUS (OHO YETBEPO-
CTHLINE) NpejICTaBAsieT coboi MHTpoCcneKlMio, B Kotopoit BH coeaunsier asro-
ouorpachuieckyo COBpeMEHHOCThL ¢ OMOIENCKUM nojTeKcToM. Bropoe u TpeThe
CT-HUSA, O KOTOPBIX MOJIPOOHO peyb MOM/ET Jajiee, 3aHMMalOT B CTPYKTYPE 1MKJIa
0co00€e MECTO Kak CBOEro pojia OTCTYIJIEHHUS! OT MOBECTBOBAHMSI.

[MocnenHee (yeTBepToOE) CT-HUE LMKIIA, B KOTOPOM OMO/IENCKHE aJlTO3UM TaK-
JKe nepernjieTeHbl ¢ 6uorpauuecKMMH pPeMUHHMCUEHUMSMM, BO3BpallaeT Hac K
COJIEP>KAHMIO TIEPBOrO U, MO CYTH Jiena, npojgokaer ero. [Tosromy kaxyuueecs
BIMOJIHE OYEBMJIHBIM TO, YTO MEPEeji HAMU «TETPANTHX» (3TOMY COOTBETCTBYET M
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aBTOPCKasi Hymepauus), KOMNO3MIMOHHO NPEACTAB/ISET COOOM TPUNTHUX, T.C.
TPEXYACTHYIO CTPYKTYPY KOJIbLEBOI (hOpPMBI.

TakoMmy 4JIEHEHHIO COOTBETCTBYET M METPUYECKasi KOMIO3ULMS LMK nep-
BOE M YeTBEpPTOEe CT-HUs HanmucaHbl 515, Bropoe — 514, Tpetbe — X4. Bee pucgmbl
LMKJIA NIEPEKPECTHbIE, OJIHAKO B MEPBOM CT-HUM 3TO CIUIOLIb MYXKCKUE PU(MBI, a
BO BTOPOM, TPETHEM U YETBEPTOM — YEPEJJOBAHUE JKEHCKUX U MY>KCKuX. TepHap-
Hasi CTPYKTypa COOTBETCTBYET, KakK Oy/leT MoKa3aHo jajiee, JUTepaTypHO-01o-
rpauyecKoMy MOATEKCTY LMKJIA.

HecMotps Ha TO, 4TO 00BbEM LIHKIA JieaeT ero Mopgosoruyeckue nokasare-
JIM HE CTOJIb HArjJsJHBIMH, KaK, CKaXXeM, B HEOOJIbLIOM JIMPHYECKOM CT-HHH,
CJIeyeT BCE K€ OTMETHThH MpeobiiajaHie UMEHHBIX (OpPM Hal IJIarojibHbIMHU:
KOJIMYECTBO CYLIECTBHTENIBHBIX MPEBbIIACT KOAMYECTBO IJarojioB B 3,5 pasa
(npy TOM, YTO TMOJIOBHHA CYLIECTBUTEJIbHBIX NPUXOAHTCS Ha MEPBOE CT-HHE);
MPUMEPHO TAKOE K€ COOTHOIIEHHE MKy CYLIECTBHTEIbHBIMH U MpHJIAaraTeib-
HbIMH — 2,8:1.

JIeATMOTHB O0XKMBAKOMIMX BOCMOMMHAHMM TPOSIBJICH M B XapaKTePUCTHKE
rnaroiabHbiX opm: cpegu S50 ruaronoB uMkia npeobnagaroT opMbl HACTOS-
wero (23) u npouesiiero spemenu (12).

[TockonbKy s npeamecTByromen boabuesuxy aKMEHCTHYECKOH MO33UH
BH wucnonb3oBaHHe JMYHBIX MECTOUMEHHH, B OCOOEHHOCTH B (opMe MMEHH-
TEJIBHOIO Majie’ka, He ABJACTCH THIIMYHBIM, HHTEPECEH MX MepedyeHb B JAHHOM
uukie. JInyHpie MECTOMMEHHUS ynoTpeOsiioTes 3/1eCb, B OCHOBHOM, B KOCBEH-
HBIX MAZeKaX CO CIIEAYIOUEH YaCTOTHOCTbIO: sl — 3, Thl — 6; OH — 3, OH — |, MbI
— 3, yBa)KHUTE/IbHOE «BbI» — 4; OHM — |. B HMEeHHUTEIbHOM Majie)Ke JaHbl Cleay-
IOIHME JIMYHBIE MECTOMMEHHSA: Thl — 3, OH — |, yBakuTEIbHOE «BbI» — 2. Jlonon-
HHMTEJIBHOE CMBICIIOBOE HamNpshKeHHe cosaaercst kosebdanuem B dopme obpa-
HICHMS K OJJHOMY M TOMY XK€ JKEHCKOMY NMEpPCOHaKY («Th»/«BbI»). B Tperbem
CT-HUH HCMOJIb30BaHbl 0000IIEHHO-THYHbIC NPEMIOKEHHS, HO UMEHHTEIbHbII
najieXx NepBoro JHla B HUX (GopmMabHO HE BBIPAXKEH.

Cr-HHS UMKIa 0OBEMHAECT HE TOJbKO TeMa CTPAHHHYECTBA, HO W LIEJIbIH psijl
MepeceyeHnit Ha JIEKCHKO-CEMAHTHYECKOM YPOBHE, CBS3bIBAIOLIMX MEKIY CO-
Goif oTaenbHbIC CT-HUS W/WaK uX (parmenTsl. [Ipexie Bcero, OTMETHM IMOBTO-
PAEMOCTD JIEKCHKH, BXOJAILEH B KaXIy0 U3 YEThIpeX YacTeH:
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I
u3 z21a3, 21a3a

(2

2p0308bIX
002€0b
8 Oyue

Ha 3eMAK0
3HOU

02HeM, 020Hb
(ne) naaus

6 pazayke
PYK

8 Candanbax
cepoyy

II.
21azamu

2posum,
2po3oio,
2po3oit
00405

00poxcHOUL
3emae

6 nebe
npeo oznem

6 cepoye
6 xoacme

II. IV.

Oywuy
dopoza

K 3emae
3HOeM

8 nebe, Hebo

nonaakams,
naavem
pasayka
Pycwo Pycw
no pyke
candaavu
8 cepoye cepoya
xoacmul

OcoOblit THUN 3BYKOBbBIX TMOBTOPOB MPECTABIEH CIYYaeM «4YacTb B LEIOM»

AxmaToBa

Cnasa Tebe, 6e3bicxojiHasi 60J1b
YMep Buepa ceporiasbliit KOpoJlb.

JlutepaTtypHo-6HOrpaguuecKHii MOATEKCT

HapoyT

(oThenbHOE CIIOBO MOBTOPSIETCS B COCTaBe JPYroro Kak ero 4yactb). [Ipuuem,
peub MJIET O CJIOBAX, MPUHAIEXKALMX Pa3HbIM CEMAHTHUUYECKUM MOJISIM, YTO CO3-
JIaeT JIONOJIHUTEILHbIE CMbICJIOBBIE OTTEHKHU: Oped — bpedym, 60ab — Ooabe-
BUK, KOM — KOMMYHUCMUYECKUI, Me) — MeOBexcbell, YCMaAio — ycma, ap — Apb,
P0308bLIl — 2p0306bili (CO CABUIOM YIaPEHUS ).

Mtse xouetcs o Bac, o Bac, o Bac
GEeCCOHHBIMH CTHXaMH TOBOPHTb...

Kak namu yxe ormewanoch [Becripo3sanueiii B. 2004], Tax Ha3biBaemoe
BEKIJIMBOE «Bbi» B 3TOM ()parMeHTE CBA3aHO C ABYMS LIMTaTaMU M3 €/Ba JIK HE
CaMbIX U3BECTHBIX CT-HHH AXMaTOBOM:

O renubiit )xemuyr! Cepele riasa,

U 3a pECHULAMMU KHUBast 00J1b.
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CMmyrabiit oTpok Opoawa no asiee, (O3epHasi meyanb ubBeT B ayue [...]
Y 03epHBIX rpycTHJI Oeperos. CBSITBIX CBSITOE, OTPOYECTBA Opes.

BakHo, 4TO B JaHHOM LMKJIE CT-HUI MEPEKJIMYKaA C Mo33uer AXMaTOBOH CO-
CEJICTBYET C PsIOM uMTaT M3 TBopyecTBa ManjenbiitamMa 1910-x ropos. Tak,
BTOpPOM (pparMeHT Boaviuesuka HaumHaeTcst CTPOKOM: «MHe 4yuTesi: Kak Mejl,
TAryuuit 3Hou» (1917) — anmosueint Ha cT-uue ManjensiuramMa 3020mucmozo
meoa cmpya u3 bymotaku mekad... («30J0TUCTOrO Mejla CTpyst U3 OyTbIIKH
Teksa / Tak Taryde u J1oJIro, YTo MOJIBMTH XO3siiKa ycrea. ..»).4

Bel — B Cxkudmu, Bol — B BapBapcKux CTersix.
Ho te ke y3kue riasa u pedb,

[Toxoxast Ha My3bIKy, 0 bax.

W Tot e nnauy, eapa 6eryuiuii ¢ niew. ..

B sTom ¢parmenTa BH coepmuuin uuraThl U3 1ea0r0 psiaa cT-uuit Masnjenb-
wrama: bax (B nocineiHeM CTUXOTBOPEHUH 1MKIIa — «0 Moraun, npeareua Uucy-
ca»), Kaccanope (Ha ckughckom npasonuke, na depezy Heevr) n O épemenax
npocmuix u 2pyowix ... (Hanomnuaa meoit obpas, ckugp!). Ilocnejussi crpoka
JIAHHOTO YETBEPOCTHUILMS — «M TOT XKe IUiall, efBa Oeryumi ¢ mieu» — oTchbulKa
K cT-HuI0 Manjensiurama Axmamosoit («Cnapasi ¢ nied, okameHena / JIoxHo-
KJIaCCHYecKasl 1ajib»), oObeMHsIeT MMeHa AXMaToBoi u ManjebuiTaMa Kak
ajpecaroB ct-Husi BH.

To, 4TO B CT-HMM OJJHOBPEMEHHO NPUCYTCTBYIOT LMTaTbl U3 AXMaTOBOW M
ManpenbiuramMa, MOXKeT ObIThb CBSI3aHO C HECKOJILKMMM obcTositenbcTBamu. B
NepBOM CT-HUM Boabesuka obpauienune K «Bbi»-agpecaty («roBoputh 0 Bac»,
«Bamm rnasza») coceicTBYeT ¢ KJHOUEBOW ISt JJAHHOTrO CT-HUsi cTpokoit: «U
Halle UMs U B pasnyke: Tpu». COrsiacHO BOCIIOMMHAHUSIM COBPEMEHHMKOB, 30-e
rojbl ObUIM BpeMeHeM MHTeHCHBHOTro obuienus BH ¢ AxmatoBoit u apyxObl ¢
Mamnpenbiiramom. iMeercst ykazaHusi 1 Ha MX KOHTAaKTbl U B 20-€ rojibl, OJHaKo
CJIOJKHO CKa3aTb, B KAKOW Mepe boabuesux CBUICTEIbCTBYET O PEealbHOM Cyllle-
CTBOBAHMH 3TOTO «JIPYXKECKOro TpeyroibHuKa» B Havase 20-x rogos.5 Heo6xo-
JMMO JULIL OTMETUTB, YTO B cT-HMM BH npepcrasnsier MMEHHO Takyio TOUKY
3peHusl.

4 Hurepecua nepekmmuka TaBpHbl, Kyna «Cyab6a 3aHecna» nepcoHaxeil cr-uus Mamieb-
wrama, 1 Ckudun napbyrosckoro boavwesuka. Cp. B ap. npousseaenusx O. Manzaess-
HITaMa: «ryJeNo, mAzydum eBpeiicKHM MedoM, KeHCKoe KOHTpaabTo» [Erunerckas mapkal.
Tazyuum medom B Bac BXoauT Kpomueiip [nepes. nbece: XKions Poman. Kpomdeip-cma-
poit]. [Mangenswitam 11, 468; 295]

B nepenucke ¢ 3enkesnuem BH ynotpebGaser damunbspHbie aneiisTHBbI MO OTHOLICHHUIO
KO BCeM aKkMencTam, Kpome AxmaroBoit [Manodens, I'vmuasii, Cepeetr], KOTOPYIO Ha3blBaeT
6o no pamunnu, 1n6o no umenu 1 otuecTy [HapOyT/ 3enkesuu].

5
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Hyna

O6pa3 Myabl B MUPOBOIi KyJIbTYpe MMeeT OOLIMPHYIO CMBICIOBYIO HCTOPHIO.
31eck Mbl XOTHM MPOCJIEUTh JHLIb T€ MOJATEKCTbI, KOTOPbIE BaXKHbI [VIsl TIOHH-
MaHUs UMKIa boabuesux.

Asroouorpaguyecknit nogrekcT. [IT0TOMOK CTapUMHHOIO BOPSIHCKOrO pojia,
BH nociie OkT0pbCKOi PEeBOIOUMM BCTYNMHUJI CHayajla B MapTHIO 3CEPOB, a
noroM GousbiieBnkoB. C Havyana 20-X rojoB ObL1 OJHUM K3 CO3jaTeseil u opra-
HM3aTOPOB areHcTB HoBocTel (aHamornuHbix POCTA) nHa Ykpaune, notom —
corpyaHukoMm LIK no genam neuyatu u upekTopom uzgarensctsa 3ud. B 1919
r. B pe3yJibTaTe MHONOYMCJICHHbIX CTPAHCTBHIl, OTUACTHU BbIHYXK/eHHbIX, BH,
OKa3aBIIMICS B PACNOJIOXKEHUH [ICHUKMHCKMX BOWCK, MOAMUCAT KOMIIPOMETH-
pytouuit ero okyMeHT. [To MHEHHIO MEMYApHUCTOB U UcciefloBaTe e (JIOKyMeH-
TaJIbHbIX MOATBEPXKICHUI HET), 3TO ObLT OTKa3 OT OOJILILIEBUCTCKON JIeATENIbHO-
ctir.® Takum 0GpasoM, JUisi CaMOro aBTOpa TeMa M3MEeHbI/IPelaTeIbCTBa MMea
0COOBIi, OKpALIEHHbIN GUOrpauyecKUMU 0OCTOATETLCTBAMM CMbICIT.

buonenckun noarekcer. bubnus B KauecTBe MCTOYHMKA Oblla BaKHa ISl
noasun BH, kak npeqiuiecTBytoliend 3ToMy CT-HMIO, TaK M B MOCJeylouiee
BpEMsl; B IAHHOM K€ LMKJIE CT-HUI OMOJeiCKUe UMTAThbl U AJUTHO3MK 3aHUMAIOT
3HAYMTEJILHOE MECTO, HO TOJIbKO MaJlasi MX YacTh HEMOCPEACTBEHHO OTHOCUTCS K
HOBO3aBeTHOMY 00pa3zy Myjbl — cuMBOIIy npejiatenseTBa (npoune Gubienckue
uMTaThl paccmarpuBatoTcs fanee). Myaa o6bIMHO CUMTACTCS MPOMCXOSLLMM U3
Kapuora B Myniee (Haubosiee pacnpocTpaHeHHast, XOTs U He OOLIenpuHsiTas Bep-
cHst). DTOT ropoj ynoMsinyT u B boavwesure: «Jluneitnas Marjana, / Kapuor».
Ho, HecoMHeHHO, ropa3jio Gosbliee 3HaueHue umesno st BH nepeocmbicienue
aroro 6ubnerickoro obpasa B aureparype Hayana XX Beka.

JinrepatypHsiit nogreker.” O6pasz Myapl u ero poisb B cyande Xpucra cra-
11 OIHOM M3 HauboJiee 3aMeTHBIX TeM JuTepaTypbl Hauana 20 B.5 Poman Anjpest

6 B 1928 rojly yKa3aHHblif akT cTajs W3BECTCH MapTHHHOMY pPyKOBOACTBY, H BH Obi1 Hekito-
yen u3 BKII[6]. B rasere IIpasda or 3 oktabps 1928 r. Gbuio HameyataHo cieayioiiee
INocranosaenue LIKK BKII[6]: «B Buay Toro, uto Hap6yr, Braaumup MBaHoBHY, CKPbLT OT
naptuu Kak B 1919 r., xoraa on 6bi1 0CBOOOXKIAEH M3 POCTOBCKOH TIOPbMBI H BCTYMHI B
OpraHM3aluio, TaK U rnocse, Korja jeno ero pasdupanocs B LIKK, cBon nokazanus 1eHHKHH-
CKOH KOHTppa3Be/IKe, OMOpaYyHBalOlIHe NMapTHIO M HEJAOCTOHHbBIE YjleHa NMapTHH, — HCKII0-
uuthb ero u3 paaos BKII [6]. Cexperaps naptkomternu LIKK BKIT [6] LlkupsaTosy.

31eck, KaK M B IPYIHX CIIyHasX, Mbl HE CTABUM BOMPOC O CTPOrOM COOTBETCTBHH AaTHPOBOK
HHTEPTEKCTOB BPEMEHHM Hanucauusa borvwesurka. B HekoTopeiX ciyvasx [cT-Hus Xnebuu-
KOBa] MMEIOLIHECS aThl ONpe/e/ieHbl NPHOIH3HTENbHO. [1aBHOe 7Ke 3aK/I04aeTcs B TOM,
4TO HAC MHTEPECYIOT HE CTOJNLKO NMPsAMbIe «3aHMCTBOBAHMAY, CKOJIBKO JIHTEPATYpPHbIE MOTH-
Bbl M TEMbl, HAMOJHAKOUINE TO BPEMs, B HEKOTOPBIX CJIy4yasX — TBOPHYECTBO KOHKPETHBIX
4BTOPOB.

Kpome nurteparypHbiX NpOM3BEICHHI, B 9TO BPEMS M3/1a€TCs PAJl aKaJeMHYECKUX HCCe/10-
BaHMii, noceauleHHbIX odpa3y Myas Mckapuora: Conoeeer C. B. K aecendam 06 Hyoe-npe-
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Benoro Ilemepbype (1913-1914), B kortopom 006pa3 JIunnaHyeHKO CBsi3aH ¢
uctopueit npefaresbetBo Aseda, ropbkoBekas Kusub Kauma Cameuna (1927-
1937), pacckas 'opbkoro Kapamopa (1924), npama H. T'onoBanosa Mckapuom
(1905).° obpauenne K o6pasy Mynbl Annenckoro Bnoka, Bpiocosa, Bonoum-
Ha,!0 Pemu3oBa, Diuiuca u JIp. — 3TH NPOU3BEJEHNs ObLIN MPOSIBJIEHHEM 0COBOr0
MHTEpEeca K OCMBICIIEHUIO U nepeocMbiciieHnto obpasa Mypbl. B Gonblueit yactu
3TOro MaTtepuasa, B 0COOEHHOCTH CO3/IaHHOTO JI0 MyOauKauuu pacckasa Jleonu-
na Anppeesa Myoa Hckapuom (1907), aBTOpbI NPUAEPXKUBAIOTCS TPAJMIMOH-
HOrO B3rJIsiia Ha 6ubnerckuil croxet: Myna — anocron, npepaBiumii Xpucra, uMs
Uynpt — cuHonnm npefarenbersa.!! Onnako y Jleonna AHpeesa, Kak U y Tex,
KTO BbIOpaJl MOJEMU3UPYIOLLYIO TOUKY 3peHusi, Myna — He npejaTesib, a HCTHH-
HbIl yyeHuK Mucyca, eJIMHCTBEHHbIN, KTO MO-HACTOSALIEMY JIOOUT yuuTessi U
KTO MO-HACTOALUEMY MPEAaH EMY. Bmskas 3TOMY TOYKA 3PCHUA COJIICPXKUTCA B
YCTHOM BbiCKa3biBanuu Bsiu. MBaHoBa, roBopusiuero o «rpareguu Uyapi»: «Hy-
Jla HECOMHEHHO oOMJ1 XpUCTa, ¥ CTPALIHO ero Jiodui, HO 4YyBCTBOBan ceds
CJMILKOM HU3KHMM 110 CPABHEHUIO C HUM, YYBCTBOBAJI CBOIO ThbMY 110 CPABHEHHIO C
CBETOM ero M noromy 3100y npotuB cBeta» [llIBapcanon, 325]. J1. C. Mepex-
KOBCKUI B Kuure HMucyc Heusgecmmbiil, NONEMU3UPYS C TPAULMOHHON TpaK-
TOBKOM o6pa3a Myswbl, 3ameyaer: «YHewm nopkymien Myna? 3onorom? Her, cna-
cenreM M3paunsi: ‘Jlyuiue, yToObl OJJMH YEIOBEK yMep 3a BCEX, HEXeJU YToObl
Bech Hapoj norud’». IlpunuceBas noctynky Wyabl 6osiee CIOXHbIA pelHru-
03HO-(hpunocockuil cMbici, MepeXKOBCKUIT 3ameyaeT, 4to «KamHu B Wypmy
HaJI0 KMJIaTh OCTOPOXKHEE, — CIMUIKOM K HeMy 6130k Mncyce» [MepexkoBckuit,
493; 489].!2 Cp. y Biioka: «A si, HUYTOXHbBIN CMEPTHBIN Npax, / Y HOr TBOMX
cMmsiTeHHO Oyny / Mckarthb B riy6okux Hebecax / Xpucrta, yunrens Uyjbi» [Biok
I, 424]. Kpome Toro, ouepk Bnoka Kamuauna, B KOTOPOM NOCJE[HUIA Ha3BaH
‘pUMCKUM «DosblueBuKoM » [Biok VI, 86], sBisiercss OlHUM M3 MCTOYHHUKOB
BO3HUKHOBeHusi y BH napaiuienn Mexy GOJbIIEBU3MOM M PAHHEro XpHUCTHAH-
CTBOM (00 3TOM CM. HUXKE).

B pycckoit Tpaguupu HEKOTOPbIM TOJYKOM K MEPEOCMBbICICHHUIO MpejaTelib-
cTBa, copeplueHHoro Mynoi, MOriM nociy>XXuTh camble pasinuHbie ¢punocod-
CKO-TEOJIOTMYECKHE COUYMHEHUS], CPeIM KOTOPbIX Hauboliee BIUSITEIbHLIM ObLIO
yueHue rHocTukoB. Kpome Toro, 6pumn u ip., 6os1ee JOCTyNHbIE U PacnpocTpa-

oamene, Xapbkos 1895; I'ynsuit H. K. «K nerennam 06 Myne-npenarene u Anapee Kpur-
CKOMY», Pycekutt hunonoeuveckuu secmuuk, 1915, Ne 1, 3-34.

9 Tonosauos H. H. Hckapuom: Jlpama [B cTuxax]. M. 1905.

10" Monrexctsr manuoii Tembr M oGpamenne K Heil MakcumuaHana BosouiHa pacemaTpsa-
101cs B caeaytoueit pabore: «...Iloasur Uynsl — B ero nosope u nopyranum». [lpeauncn.,
ny6Gmukauus ¥ komMenTapuii 3axapa [laBeiioa, Cmpanuyst, Ne 2, 106-110, Hepycanum-
ckHit uHCcTHTYT Ban-Jlup, 1993.

'l Ymenno Tak npeacrasien o6pas Uyael B ct-uun BH anon [1919].

12 Knura JI. C. Mepexkosckoro HMucye Heuseecmuviii Gvina Bnepebie onydiukoBaHa B ben-
rpane B 1932 roay.
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HEHHbIE MCTOYHMKH, KakK, Hanpumep, npousseieHue panilysckoro guaocoda u
nucarenst DpHecra Penana XKusno Uucyca (La vie de Jesus), w3nannoe B [lapu-
ke B 1863 r. (nepBbiit pycckuit nepeBojp — 1906 r.). 3neck Penan craBut noj
COMHEHHE JIOCTOBEPHOCTH OMOJIEHCKON BEPCUM:

[...] aroT HecuyacTHbil [Myna Mckapuot| Bbljasl CBOEro y4uress, jaji Bce
HY)KHbBIE yKa3aHHUs M JIaK€ COIVIACHIICS COMPOBOXKIATh OTPSI, KOTOPOMY
Obu1 nopyden apecr. Ilocieauss noapoOHOCTb SBASETCS TAKOM THYC-
HOCTBIO, YTO €/1Ba JIM OHA JIa)K€ M BEpPOsATHA. Y)KACHOE BOCIIOMHHAHHE,
COXPAHHBILEECS B XPUCTHAHCKOM TPEJAaHUH O IIYIOCTH WM 37100€ 9TOro
4eJIOBEKAa, MOIJIO MPHUBECTH K HEKOTOPBIM mpeyBennueHusM. Jlo cux nop
Hyna 6bu1 TakKuM ke yUEHHKOM, KaK U OCTaJIbHbIE, — HOCHJI JJaJKe 3BaHHE
arocTosIa, TBOPHJI Yyjeca M M3rOHsI AeMOHOB. Jlerenaa oObIKHOBEHHO
CrylIaoLIas KPaCKH, YTBEPIKIAET, YTO HAa TAHHOMN Beyepe NPUCYTCTBOBAJIO
OJIMHHA/IIATh CBATBIX M OJMH OTBEPXKEHHBbIH. HO B JICHCTBUTEILHOCTH HE
ObiBaeT Takux abcomoTHBIX Kareropuit. Kopeictoniobue, KoTopoe CHHO-
NTHKHA CYUTAIOT IPHYNUHOM IPECTYIUICHHS, HE JIaeT YAOBJIETBOPUTEIBLHOIO
oObsicHeHust. bbiio Obl CTpaHHO, YTOObI 4EIOBEK, KOTOPHIH 3aBenoBall
Kaccoit ¥ KOTOPOMY IpO3HJIO MOTEPATh BCE CO CMEPThIO CBOEr0 Hayallb-
HHUKA, NTPOMEHsJ1 Obl BBITO/Ibl CBOCH JOJDKHOCTH HA KpaHE HEe3HAYHTEIlb-
Hy10 cymMmy jeHer. He Obu10 sn ipuunHOi camomotue Myabl, 3aneroe Bo
Bpemsi obena B Budanuu BeiroBopom? Ho u storo 6wu1o Obl HejtocTa-
TOYHO. YeTBepThIil eBaHIeTUCT MOHUMAET €ro, Kak 0OMaHIlHKa, KaK HeBe-
PYIOLIEro ¢ CaMOro Hayalia; a 3To COBEPILEHHO HeBeposTHO. Ckopee MOX-
HO JIONYCTHTb, YTO UM PYKOBOJHMJIO Kakoe-HHOy/b 4yBCTBO PEBHOCTH,
Kakoe-HuOy b JinuHOe pa3Horiacue. [Penan, 272]

Hcropuueckuit noarekcr. [locie OkTsaOpbekoi peBosmouun o6pas Myppl
npuodpeTaeT eie OfHO 3HaueHue. st TeX, KTO CUMTAll PEBOJIIOLMIO KATaCTpO-
(oit u akTOM npepaTenbCTBa MO OTHOWIEHMIO K Poccum, HOBasi BiacTh Oblia
BracThbio Myjibl u ero nociegosareseit.!3 XapakTepHbIM pMMEpOM Takoro no-
HUMaHMsl COOLITHI CTAJIO NMpo3BaHue, KoTopoe nosyuna B 1918 rogy npasgHuk
[TepBoro mas, npuwenmmiics Ha Benukyio Cpeny: «Mynuna [Tacxa» [BocTpbi-
wes, 3-5].

Kpowme Toro, o6pa3z Myjibl — npeuiecTBEHHNKA PEBOJTIOLUMOHHOrO GyHTa — C
APYIHX MO3MLMIA BOCIPUHUMAIICS MOJOXKUTENbHO. [171aH MOHYMEHTAILHOM Tpo-
narasjibl, co3fanHbii Jlenuubim n Jlynauyapckum B 1918 r., npejnonarani jeMoH-
TUPOBAHUE NAMATHUKOB «LIAapsSIM M MX CJIyram» M YCTAHOBKY MOHYMEHTOB PEBO-
JIFOLIMOHEpaM M MX TPE/LIECTBEHHUKAM, a TAKXKe TeM, Ubsi JIeITeIbHOCTb NPU3Ha-
Bajach MCTOpUYecKU-nporpeccuBHon (Mapke u Durenbe, 'epuen u Orapes,
Jocroesckuit, Paguuies u 1.71.). CocTaBUTENM CIUCKA «HOBBIX MOHYMEHTOB» HE
oxupianm, uto B Hero nonaget Mypa Mckapuor, kotopomy B ToM xe 1918 r. B

I3 Takue uyscrsa nonomurensHo CTHMY/IMPOBAJIO OTHOIIEHHE K HOBOJ BJIACTH C MO3ULIMI aH-
THCEMHTH3Ma, oTo)KAecTBsBLIee Hyny u uyaees.
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ropojie CBUSIKCKE MO PEIIEHUIO TOPOJICKMX BiacTed Oy[eT MOCTABJIEH Namsr-
14
HUK.

Mapus

Cpetn MOTHBOB E€PBOIO CTUXOTBOPEHUS 1IMKJIA, CBA3AHHBIX C HOBO3aBETHBIMU
nepcoHaxkamu, «JIuwelnas Marjiana» siBasieTcs NpsMbIM yKa3aHHeM Ha Mapuio
Maraanuny (eaMHCTBEHHbIH OMOIEHCKHI MepcoHax, HOCSALIMH 3TO UMA U CIO-
JKETHO CBsi3aHHBIH ¢ Myn0ii; 00a oHu — ydeHHKH W criyTHUKH XpucTa). OqHako
B CT-HUM Mapusi Tarke HazBaHa «MapuaM», 4TO HE TOJIBKO JApeBHEeBpeicKas
¢dopma umenn «MapHsi», HO U OTChUIKA K MMEHH BETXO3aBETHOM NPOPOYHIIbI
Mapuawm, cectpsl Moucest (Mcx 15:20-21). Ynorpebnsiioch OHO M Kak HMs J1€BbI
Mapuu, matepu Uucyca Xpucra. Mapuam Briepsbie ynomsnyta B Kuure Mexoz,
I1, 4-8, B ciie/tyIoemM KOHTEKCTe:

ena 3ayana u poauna cbiHa L...]; HO HE MOTLIM J10JIee CKpbIBaTh €ro,
B3sJIa KOP3MHKY M3 TPOCTHHKA!® M ocmoimia ee acdanbToM U CMOJIOKO H,
MOJOKHB B Hee MIIAJICHLIA, MOCTaBWJIa B TPOCTHHKE y Oepera peku, a
cecTpa ero craja BJajau HablaaTh, YTO C HUM OyJeT.

Hecmotpst Ha TO, uyto Mapus Marjanmba nocie ee 4yfecHOro MCUeseHus,
nocieioBasia 3a XpUCTOM M €ro y4eHukamy (B NpaBOCIABHOM TPajMLMM OHa
KaHOHM3MPOBAHA KAK PaBHOANOCTOJILHASE cBsTas), B TekcTax Hosoro 3asera ee
VIMS1 HEe YTIOMMHaeTcst rje-1mbo Bmecte ¢ umenem Mynpt Mckapuora:

Ho fieBsiTHaiuaTh COTEH TSKKUX JIeT
Ha MaMsiTh HABAJIMIIM JKEPHOBA.

Ax, Mapuam!

Hernenubiit oueper

LLIYMHT PO HAC U npo Tedsl, CoBa...

B XpMCTHAHCKMX KOH(ECCUsiX CYLECTBYET TPaMlMs PAacCMaTpUBATL TPH
ynomuHaunsi Mapun 8 HoBom 3asete («rpewnnua» — Jlyka 7:37-50; «Mapusi,
cecrpa Jlazaps u Mapdbi» — Jlyka 10:38-42, Moann 11, Moann 12:1-8 u Mapus

14 NMarckuii nucarens u xypuamucr Xennunr Kenep [Henning Kehler, 1891-1979], GuiBuimii
CBHJIETENEM OTKPBITHA MaMATHUKA, OMHCal 3Ty UCTOpHIO B KHure Den rode have [ony-
6ankosana B 1921 r. B Konenrarete, B TOM e roay no-semenks B bepiune, 8 1922 — no-
aursmiicku B Hpio-Mopke]. B nocreiee BpeMs BBICKa3bIBAIOTCS COMHEHMS OTHOCHTENBHO
JIOCTOBEPHOCTH cBUEeTenbcTBA Kesiepa, HO yOeaMTeNbHBIX apryMEHTOB OHH HE COJIepIKar.
Kpatkas ucTOpHsi BOTIPOCA € COOTBETCTBYIOIMMH CChIJIKAMH J1aHa B cTatbe Myoa Hekapuom
[http://ru.wikipedia.org/wiki/Myzaa_Hckapuor]. He Bxoas B 0OCyXkJIeHHE H10CTOBEPHOCTH
HMCTOYHHKA, OTMETHM, YTO B JAHHOM Clly4yae HaM BaXeH caM (PakT CylIECTBOBAHHA TaKOro
poa cloxera.

15 Cp.: «lllymu, BocioMHHaHK# ouepeT [owepem — TPOCTHHK, Kamblii; cM. KommenTapuii).
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Marpanuia) pa3nuyHbIM 00pa3oM: B MPABOCJIABMU — KAK OTHOCSILLMECS] K OJIHOMY
¥ Tomy ke amiy, Mapun Marjaause; B npOTeCTaHTCKON TPAMUMKU Pa3InyaioT-
csl IBa HOBO3aBETHbIX nepcoHaxa («Mapusi, cectpa Jlazapst 1 Mapdbi» u Mapusi
Marjanusa), B KaTOJIMYECKON — TPU.

Enuncreennoe mecto B HoBom 3aBere, rjie umst Mapusi CIOXKeTHO CBSI3aHO ¢
ynomunaunem Mynbr Mckapuora (kak v B cr-Hun BH), oTHOocuTCst K cectpe
Mapdni u Jlazapsi, Mapuu, koTopast nomaszana mupom Horu Mucyca Xpucra:

Torna oaun u3 yyenukos Ero, Myaa Cumono Mckapuor, KOTopslii XoTe
npeaate Ero, ckazan: s dero Obl He npojaTh 3TO MHPO 3a TpPUCTa
JMHapueB U He paszaare HuKM? [...] Mucyc ke ckasan: octaBbTe €e; OHa
cOeperna 310 Ha jieHb norpebenuss Moero. M6o HuiMx Bceraa umeere ¢
coboro, a Mens e Bceraa. (Moan. 12:4-8).

W Tonbko B pacckasze JI. Anjpeese oGuenue Myanr Mckapnora ¢ Mapueit
MarjianuHon 3aHumaeT ropasjio 6osee 3aMeTHOE MeCTO.

O6pa3 Mapuu 1 ip. IeTaju NepBOro CT-HUs UMK NePEKIMKAIOTCS ¢ HEKOTO-
peiMu nipomssefiehnsiMu A. Bioka, B Gosblieit cTeneHu, BOpoueM, He Ha Clo-
JKETHOM, @ HA MOTMBHOM YPOBHE:

Mumo, Bce MUMO — Thbl BETPOM FOHMMA —

Connuem nanmmma — Mapus! [To3Bons

B3opy — npo3spertb Haj TOOOM XepyBuUMma,

Cepauy — M3BejaTh cragyaninyto 60b!
Heesywra uz Spoleto [Bnok, I11I, 101]16

ZKenTblil n1aTOK TBOI pa3yOpaH UBETAMH —
COHHBIN TO MAaKOBbIH L[BET.

CMmoTpuilb OONIBbILIMMY, KakK HeDO, riazamu
BejHoMy cTpaHHuKY BClel.

Jauwb 1 3anpeTbl 3a0bITh BEKOBbIE
Beunomy nyTHUKY — mHe?
CTpacTHO TBEPAUTHL TBOE MMsi, Mapusi
3jechb, Ha 4yXoii cTopoHe?
Madonna Da Settignano [Bnok, 111, 101]

[Tpuem aroT XapakrepeH st noatuky HapOyra (Kak u [u1s akMEeHCTHYECKOM
MOITUKM B LIEJIOM): CO3BYYHE WJIM COBMAJEHME MMEHU OKA3bIBAETCS OCHOBAHUEM
IS CMBICJIOBOTO COJIMXKEHUSI U JU1s1 CO3/IaHUsI MCTOPUYECKOM/ MU(OIOrHUYeCcKON
NEepCreKTHBbI, TPOBOLMPYIOLIEH MHOrO3HAYHOE MCTOJIKOBAHMSI MO3THYECKOro
obpa3sa UM NepcoHaxKa.

16 B 1ex ciyyas, Korjaa npoussejaeHue obut0 onyoamkosano 10 1920 r. [T.e. 10 nosBieHus B
neyatu UMKIa boabuiesuk], nara nyOIHKALMH/HANHMCAHUS HE YKa3biBACTCH.
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«KoMMyHHCTHYECKHI NPOPOK»

Bropoe cr-uue uukna (4 6 nebe obaako, u 6 cepoye...), NPOJOJIKAIOLIEE TEMY
CTPAHCTBMI, CTPOUTCSI BOKPYT 00pa3a Opojisirh — KOMMYHHCTHUYECKOIO NPOPOKa,
«eMHOBepla» aropa-nosecrsoBatens. Koro BH B atu rogsl mor Tak
uMeHoBaTh? Cl0Ba «KOMMYHMCTHYECKHMI MPOPOK» MOXKHO MCTOJKOBATb M KaK
OTHOCSIILMECS: K TOMY, KTO NMPOBMIEN MPUXOJl HOBOro ctpost B Poccum (He 3a-
OyjieM, 4TO peyb WCT O MEepBbIX rofjax COBETCKOI BIACTH), U KTO BO3BECTHI 00
3TOM $i3bIKOM npopoyecTBa. Ecin npubaBuTh K CKa3aHHOMY, YTO B CT-HUHM YIO-
MSIHYT CTPAHCTBYIOLIMI MPOPOK, TO BECbMa BEPOSITHO, YTO peub ujeT o Bene-
mupe Xne6uukose. M3BecTHO, 4To X1IeOHUMKOBA MHTEPECOBAJI PUTM COLMAIbHbBIX
KaTakau3mos B Poccnn. B countenun Yuumeanw u yuenux. O caosax, 20podax u
Hapooax o nucan: «[...] He cnepyer au xkaath B 1917 rogy najenusi rocypuap-
crBa?» [XneGuukos, VI (1), 43]. Kpome Toro, B aror nepuop BH npossmsn
OMNpeJiesIeHHbIN MHTEpeC K (hyTypU3My M Jie/1ajl HeKOTOpPbIEe MONbITKM COMMXKEHHUS
¢ Kpyrom yrypuctos;!7 u, Xors, umsi X1eGHMKOBA UM HHUIJIE HE YOMMHAJIOCh,
TPY/IHO MPEAnoNoXuThb, uto BH He Obl1 3HAKOM € €ro TBOPYECTBOM, ObIBLIMM
3aMETHBIM SIBJICHMEM B COBPEMEHHOM PYCCKOi no33uu. OTMETUM TaKXKe Bax-
Hocth it BH (kak u s XneGuukoBa) obpasa crpaHcTBytoiuero cunocoda
I'puropusi CKOBOPJIbI, YEPE3 UCTOPHIO KOTOPOTO NpesIoMIIsieTcsi 00pa3 Opoasiru u
uuHrueckoro unocoda.'8 Kpome Toro, 3uech COfEp>KUTCs Psii MOTHBOB M
o6pasos, Gimskux cr-uuio BH T.I°. Hlesuenko (B ip. penakuusix Kobsape): Ha-
IpUMep, «KIIIOKOIO MEpSisi POCTOPbI», «IPEATeYa COTHEYHOH KOMMYHBD, «KOC-
matbie HaBuciu opou» (Teamp. useecm. YkpPOCTA, Xapbkos, 1920, Ne 9).
PaccMarpuBasi BONpoc 0 MPOTOTHIMYECKOM Hauyaje oOpa3a CTpaHHMKa, clie-
JlyeT yKasaTb, YTO, KPOME JIMTEPATYPHOrO KIMLIE «TO3T-MPOPOK», JOCTATOYHO
PacnpOCTPAHEHHbIM K 3TOMY BpeMeHM ObUIO MpejcTaBieHHe O XpPUCTE KaK O
MPOBO3BECTHUKE HOBOIO CIPaBe/UIMBOroO 00LIeCTBa (BIUIOTH [0 MPSMOJIMHENHOM
hopmyibl «Xpucroc-peomouuonep»).!¥ M B atom cmbicie cioa BH «o kom-

1706 >1om CBHETE/ILCTBYET HYaCcTO LUMTHPYEMOE B Hay4HBIX HccaeaoBaHuax nucbMo BH 3en-
kesuuy [HapOyT, 3enkeBnu, 242-243], ero COTpYAHHYECTBO C XapbKOBCKUM KpyroMm ¢yry-
PHCTOB, B M3/aTe/IbCTBE KOTOPBIX Bbilles MocieaHHi cOopuuk cr-uuii BH [Anexcandpa
Ilasrosna. Xapbkos, «Jlupenn», 1922], apyx6a ¢ I'p. [TlerHukoBbiM # T.11.

«OaHO BiieueHbE: CHIBILIATL raM, / YyThb MPEephIBAIOLINI 3acTON, / OPOs BCIO KH3HB MO XY-
topam / I'puropuem CkoBopoaoii» [[Troms, 15].

Cp., HanpuMep, 3Ty TOYKY 3pEHHS, BHICKA3bIBABIIYIOCS B counanbHbiX yTonmusx [D. Kabe], a
Takke B paborax D. Penana, K. Kayrckoro, A. U. Beeaenckoro; «peBomonuonepom ¢ bo-
rom u Xpucrom» cuutan Jlocroesckoro H. bepmsieB [Memoku u emuica pycckozo kommy-
nuzma). C 970N ke PeBONIOIHMOHHON TOYKH 3PeHHs MHOTHMH NpoYHThIBaiCA 0Opa3 Xpucra
B noaMme broka [eenadyams.
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MYHHCTHYECKOM T[POPOKE» W «EMHOBEpLE» MPHOOPETAIOT JIOMOJHUTEIbHbIN
cMbics1.20

Bonpoc, ogHako, 3ak/104aeTcs He TOJILKO B TOM, KTO MMEHHO «3aluudpoBaH»
B 9TOM CT-HMM, HO U KaKUMH CPEJICTBAMH, KpOME 0OPa3HOro CXO/ICTBA, 3TO Cjle-
navo. BH ucnones3yer 3aeck psji uurar u3 cr-Huit Benemupa XneGHUKOBA, HEKO-
TOPbIE CMbICJIOBbIE OTCBIIKH K €r0 MO33UH.

O0pa3 npopoxka:

Becv mup 6 mebe, 6 edunosepye, | kommynucmuuecxkuii npopox!

[Tpopoka nocoxom raraer
To, uro nosxe coynuercs |...]

Kakoit ocmpsak, kakou nogeca.., 1919-1920
[Xne6uukos, 111, 220]

Hlenranu MEPTBbLIMU yCTaMK
Emy, mobumiy u npopoky,
Cnosa ynoptbie “tbi Bor™
Poccus, xeopas, kanau oOouckue nuaa.., 1920
[ Xne6uukos, 111, 220]

He pbi6bl, He CaBoHapoibl —
[Tpopoku

0! A mowem, yoaua mopenem.., 1921
[Xne6buukos, I, 353]

u 8 cepoye ... KOMMyHucmu4eckui npopox!

IIpopoka cepjue — UX norexa
[Toayxceaesnan usba... [ Xneouukos, 111, 211]

ITpopok ¢ nocoxom (2po3um 3emae meos KAKA; ¢ KAIOKOU 00POACHOU NPOXOO5)

Xopu, KII0Ka, CIlyXHu, pyka,
Ty>u HOra, ciy>Xu Hora.
Yemanocemon 6 Hozex. .. [ Xnebuukos, I, 36]

Cwmorpio 1 Gpeny
[To ropam rops,
CTyKa najiko.
Poccus, xeopas, xanau Oonckue nuaa.., 1920
[Xne6uukos, 11, 137]

20 3ameTnm XAPaKTEPHYK Ui M03Ta HIPy 3HAYCHHAMH CJI0OBA «CAHMHOBEPEL». B CXOJHOM
HanpasiaeHus BH nepeocmbicigeT [¢ OTTeHKOM KoulyHcTBa] OGHOICHCKHIT CIOKET B CT-HUH
ITocne epo3wvi [06 3TOM M. BecniposBaunbiii B. 2005, 195-196].
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Poj yesoBeyeckuit — MPOX0XKUM
[Moayxcenesnan usba... [ Xnedbuukos, 111, 211]

O6pa3 «kouerapay, ynomsuytbini y BH (u kovezapa npeo oznem)

CeHOM KaMEeHHbIM Hac TOMUT
Pykoit mpauHoit Koyerap |...]
Bynm <npokaxcennvix> [ Xnebuukos, 111, 413]

W UM TOYHO MpaBUT KAKON-TO KOYerap.
TouHO KOrjja Ko4erap repocTpaTHuecK1M XKeJaHHeM
BbI3BATh KPYILIEHbE 110€3/1a COOJa3HUTCS.

Kypasaw [ Xnebuukos, 111, 20]

O0pa3bl 1 MOTHBBI, KOTOPbIE MCNOJIBL30BaHbLI BO 2-0f 4acTH ULMKIA, XOTH M
NPUHAIeXKAT TBOPUYECTBY XNeOHUKOBA, HE ABISIOTCS UCKJIKOUYMUTEILHON Xapak-
TEPUCTHKON ero rno33uu M Oosnee BaKHbl KAK MPOJIOJIKEHHE «3aTEKCTOBOI»
peajibHOCTH, K KOTOPOI1, Kak Mbi rnosaraem, o6pautaercss BH. Kpome oTcbuiok k
X1eOHMKOBY, 3/IeCh TAKK€ BA’KHA M MEPEKJIMYKA C LEJILIM PSAJIOM CT-HUM, Hamu-
CaHHbIX coBpeMeHHUKamu BH:

MouBHI IOKINKY 3aKanaTh,
3aBepHyJach Mblib.
[ToaBsi3an JIOPOXKHBIN JIANOTh,
[Tpuuenun KoCThUlb.
U no aroit no gopore
3akaTuics Biab,
OKpecTuB XyJible HOTH,
CXOpOHMB neyallb.
Cmpannuk [Topopeukuit, 129]

Tbi — BesMKaH, rojiaMu CMSIThIN.
Koro korga-To 3pen u s —
Tbl BOT Opejienib OT KYPHO# XaThbl,
Kimoko1o BpeMeHu rpossi.
Tebst cTpeMHUT Ha CKJIOH ropOaThIi
B nonst npocrepras cress.
[Tapeus Thi, KAK MOPO3 KOCMATBIN,
Ha mbicnieit Hatmx 3eseHs.
J1a 3akieMUT POCTOP rPOMOBBIN
Haiu ierkombIclieHHbIH no30p!
CrapuK IMXOM, CTapUK MyproBbii
W3 rpo3HbIX KOCM MOJLEMIIET B30p, —
Ham npousHocUT CBOW CypPOBBIiA,
CBo#t Hen306eXKHbIN MPUroBOP.

JIvey Toacmomy [Bensiit, I, 353]



Paseaoaro eewjuii pedyc 151

OcCeHICh MOTHILHOK MKOHKOM,
Hakopmiito MalMHOBOK Ky TheH
W ¢ kimoKo#, ¢ JOPOXKHOIO KOTOMKOH,
3akauych B TYMaH BEYEpPOBOIi.
Ha pacnyTbsiX laJIbHEro CKUTaHbS,
Kak nuena mejssiHyto pocy,
Cobepy neByume cKasaHbs
W rebe, popumblit, npuHecy.
Ocerioch mMo2uabHo0 uKkoHkou... [Knroes, 95]

Bpoasira

B TpeTheM cT-HUM UMKIIA Boabuesuk TOBOJILHO SIBCTBEHHO NPEJICTaB/IeHbl 00pa-
3bl 1 MOTHBBI 11033uK Cepresi ['opojietkoro. M, npexjie BCero, 3T0 OTPAKEHO B
BbIOOpE CTUXOTBOPHOTO pasmepa: X4, 3aHUMalOIIMI CKPOMHOE MECTO B TBOpYE-
ctBe camoro BH, siBnsiercst opum M3 Haubosee uactoTHbiX y 'opopeuxoro. B
LIEJIOM, CT-HME MPEJICTABISIET COOOM MOHTAX 3JIEMEHTOB MO3ITHYECKOro s3bIKa
Fopogetukoro. Eciu B mpefbiiylieM CT-HUM, B KOTOPOM yrajibiBaeTcst XieOHu-
KOB, 00pa3 1M03Ta COEJIMHEH C €ro TBOPUECTBOM, a TEMa CTPAHHMYECTBA KOppec-
MOHMPYET C JIPYTMMHU CT-HUSIMU LMKJIA, TO CTUXH, NOCcBsLIeHHbIe ['opojeuxkomy,
He cojiepXKaT Kakux-mbo Ouorpapmyeckux MOTHUBOB, CBSI3aHHbIX C MOCJEHUM,
KpoMe, MOXKaJIyil, a/ullo31ii Ha TeMy JIOpOrHu (3akauycb 6 poOHble Mexcu, noo
KYP2aHOM 3aHO4YH0), BIIPOYEM, aKTyaJIbHYIO0 B 3TO BpeMsi He TOJbKO s ["opo-
JIELKOrO.

CnoBo «Pycb», He BcTpeuwaioleecsi B U3BECTHbIX HaM cT-Husix BH (kpome
00CYKIaeMOM YacTH LMKJIA), — OJIHA U3 YAaCTOTHBIX CJIOBO(OPM JJOPEBOJIIOLMOH-
Horo TBopuecTBa C. I'opozieKoro: Tak, B 4aCTHOCTHM, Ha3BaHa €ro 4eTBepras
kuura cTuxos (1910), a Takke cr-uue 1907 r. Pyce [Topopeuxuit, 213-214].

JIpyroe KJroueBoe ClIOBO, 3a KOTOPbIM CTOMT 00pa3 noasuu ['opoaeuxoro, —
«sipb».21 Tak HasbiBasicst ero e6loTHbIN cGopHUK 1907 ., BBICOKO OLEHEHHbIi
KPUTHKOM M JIMTEpaTOpaMu22 M BIOCJIEJICTBMN BKIIIOUYEHHBI aBTopoM B Cobpa-
Hue cmuxos (1910). B pannmii nepuoy TBopuecTBa ['opojietkoro 6buim omy6/m-
KOBaHbI CT-HHsl, B Ha3BAHMSIX KOTOPbIX «SIPb» CBSI3bIBAIOCH C UMEHEM S3blye-
ckoro 6ora Spwibl: «PoxpectBo Spuibi», «Crassar Spuny», «Cnasst SApuny»,
«Berpeua Spuist ¢ [TepyHom». Be3ycoBHO BaKHbIM M 1St 3TO# YacTH boab-

=1 CnoBo «spb» MHOr03Ha4HO; OCHOBHbIC TOJIKOBAHHS, NPHBEACHHbBIE B caoBape Jland: «Slpo-
BO# XJ1e0, HIIK APOBOEY; «SIPb M APHHA, TYK, COK, PACTHTE/IbHAS CHJIA MOYBBI»; «APb, APOCTh,
JIIOTOCTh, CBHPENOCTh; APKOCTh, Kaphbl, O1ecK Ha yeM; Mrpa u nepesaus Gaeckay; «Spuso,
APHJIA M. JIPEBHUI CIaBAHCKHI OOT NIOJOPOAHA, OT KOTOPOTO APHUTCH 3EMJISi H BCE JKHBOE»
[dans, Aps]. Cp. Takxke: Yepubix, 11, 472-473.

OO6u1y10 peakiHio JHTepaTypHOIl cpeibl CpaBe/UIMBO OXapaktepusosan B [Temepoypeckux
sumax Ieopruii MiBanoB: «Jler cnath HUKOMY HEBEIOMBIM JIBA/IIIATHJIETHHM CTYJEHTOM, a
HayTpo — BbilIa ‘SIps’ — npocHycs 3HaMeHnTocThioN [[eopruii Msanos, 111, 63].

[
(]
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wesuKa SBJISETCS MPOLUUTUPOBAHHOE Bbillle cT-HUe CmpanHuk. Tlpoune OTChbiI-
KM K 11033uu ["opoenkoro:

3noem (sipu na nompeoy)

3nou (1905) — «at0 nepsoe cr-Hue [opozenkoro, yBuaesuee cser» [[opo-
jgeukuit, 125; 567]. Kak u knura Sps B 1EI0M, MONYYHIO BBICOKYIO OLIEHKY
bnoka [bnok, V, 145; 21].

3akauyco 6 pooHbie mexcu:

3aka4yych B MHOIOLIBETHOE M0JIe
Hpesenuypt [T'opopeuxui, 126]

CroBocoueranme por)mue Mencu HUTHYCCTBYET B [TOITHYCCKOM A3BIKE XIX B., a
TAKX€ U B CHMBOJIMCTCKOH MOI3UH:

Kyuu rocnojmta! cenmn rocrnoxu!
Beprorpap 3enenblit! cTond poaHon Mexu!
Azape [TTononckuit, 1, 121]

S ywien oT poauMoi Mexu,
3a npejenbl— M Mpasfibl, U JDKK.
CHexcrbie ysemot | BanomonT, 231]

3aueM, CKaxKH,
B nosisix, BO3/jie/laHHbIX MPUIIEXKHO,
Cpeny KOJIOCheB PiKH
Besjie BcTpeuaeM HEM30€KHO
PeBuuBbie Mexu?
3auem, cxaxcu... [Conory6, 240]

Poxcoy, manu K 3emiue konoces! — I'OPOJCLKMM HANMCAaHbl JBa CT-HHUS T0J1
Ha3zBaHueM Poowcs, 06a — B 1909 r. [["oponeukwuii, 225, 226]

Kaonuws 20008y xmeavuyto, nado muout kaaunou, Pyco! Iponusaem oywy oba,
o0ba naavem 6 Kabake.

Cp. y I'oponeuxoro: A 6vicmpo nanusaiocs nbsnbim... [306]; kpome TOro:
Ox, ryJisiem rno Mupy,
PacnbstHuiucst B nupy.
Yacmywra [I'opopeukuit, 239]

Ha monopocth XMenbHy1o,
Xmenes caM, B3IOXHYJI.
Bepmooy6 [T'opopeukui, 219]
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nam dopoza no pyke! (cnosa BH 3piech 3Byyar nosieMuyecku no OTHOLIEHHIO K
ctuxam ['opojielkoro)

I'opembiyHasi jopora
Bcee euie He npoiijieHa.
Pycw. [Topopeuxwii, 213]

B cepoye camoe snunaca nbseka, wmasan mocka...

A TOCKa MOsi lIAJIbHAs
XOJUMT pAABILIKOM, 3HOOSI.
B aecy [Topopeuxuit, 184]

s Tpetbeit yacTu boabwesura, CBSA3aHHON ¢ n1033uei [opojieukoro, 3Haum-
Mbl CT-HUSI IOITHUECKOI KHUIM AHzpest Benoro [Tenea,?? «HapojiHbIit» KOJOPUT
KOTOpO#1 (mpenoMiieHHbI yepe3 noatuky Konbioa, HekpacoBa, Hukutnua)
6bu1 65m30k T'opogenxomy. [Ins BH B ocobennocTu BaxkHbl obpaiienne Benoro
K Teme «Poccusi/Pycb», K MOTMBAM CTpPaHHMUYeCTBA/OErcTBa/BO3BpALLCHUS U
Kabaukoro pasryna. [TpuBesiem Nuilb HECKOJILKO MPUMEPOB:

JTOBOJILHO: HE X/I1, HE HajIeiCcsl —
Pacceiicsi, moit 6esiblit Hapoy!

B npocTtpancTBo nagu u pasoeiics
3a rojjoM My4MTeJIbHbIN TOJ!

[...]

I'ne B iy1iry MHE CMOTPSIT U3 HOUM,
[TonsiBIUMCH Hajl CeThIO OYrpoB,
)KCCTOKHC, XKEJIThIE OYH
Be3yMHBIX TBOMX Ka0aKOB, —

Tyna, — rae cmepTeit u 60e3Hen
JInxast npouina Konesi, —
Mcuesnu B npocTpaHCcTBe, HCHE3HH,
Poccust, Poccust mosi!

Omuananve [Benbrit, 181]

M kabdak, 1 noroct, 1 pebeHoK,
3achInalouui TaM y rpyjei: —
Tam — yborue cran n3beHoK,
Tam — y6orue crau mofen.

Marb-Poccusi! Tebe Mou necHu, —
O Hewmasi, cypoBasi Math! —
31ech M riyuie MHe jiaif, n 6e3BecTHel

23 Anape# beasiii. [Nenen. CI16., Lunosuuk, 1909.
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HenyTteByto KM3Hb OTPbIAATS.
U3 okna sacona [benbii, 185]

S nmokua Bac, H3ATHAHHHK, —

Moeii ¢cB0OO/1bI BBl HE CBSIKETE.

bery — corbeHHblii, O11€/1HBIH CTPAHHHK —
Mesxk 30J10THCTBIX, XJ€OHBIX MaXKHUTEH.

bery Bo p:H, MeKOH, 110 KOUYKaM —

Heo003puMbIMH pPaBHHHAMH.

[Tepen 1a3ypHBIM BaCHJICYKOM

Y apioch B 3eMIIIO 51 CEJIMHAMM.
Hszenannux [benwlii, 282]

HbiHe, CTPAHHHKH, C BAMH 5I: CKOPO %K
JIBIMHBIM JILIMOM OT BacC IMPOHECYCh —
Sl — npoCTOPOB PBIAAIOIIMX CTOPOK,
Ucxoausuiuii BeJnKyio Pyce.
Ilonesou npopox [benbiit, 254]

51 3a0b11. 51 Gexan. S Ha Bone.
BiieIHBIM JIMBHEM TYMAHHUTCS Jalb.
OauHokoe, OeaHoe noie,
CHpOTINBO NMPOCTEPTOE BIAJIb.

B nonsx [benwii, 252]

ITpocTopoB npocTepTas parhb:
B npocTtpaHcTBax TasTCs MPOCTPAHCTBA.
Poccusi, Kyaa mHe 0exkaThb
Ot ros0aa, Mmopa 1 nbsincTBa?
Pyco [Benbiid, 209]

«Tbl TAKOH-CAKON KOMApUHCKUI JypaK:
Thl XOAM-XO/IM C JOPOKEHBKH B Kabak.

At THOJTH-JTIOIH JTEOJTH-JTIOJIH-JTIOIH:
Kabaxu-To no Bcesi Pycu nomiu!..»
ITecenka komapunckas [benbiii, 204]

Unes cruxorBopenusi-pedyca y BH («Pasrazato Bemuii pebyc») B LeIOM
HUMeeT M COOCTBEHHO-TMTEpATypHbIC Mapajjienu, Harmpumep, cr-Hue MHHOKeH-
THss AHHeHCKoro [Toamy: «He rnybunoro maHuT ctux, / OH jaMub Kak pedyc
HenoHsTen» [AHHeHCKHi, 206]; y Hero xe — cT-uue HMoean:

Tynbie 3ByKH BCIIBILLIEK ra3a
Haz MepTBO#H SIPKOCTBIO r0JIOB,
U ckyku uepHas 3apasa
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OT noKkHIaeMbIX CTOJIOB,

U Tam, cpeau 3es1eHOMMIbIX,
Tocky npuBbBIYKM 3aTas,
PemaTh Ha BHIBETIINX CTPAHHLIAX
[TocTbinblii pedyc ObiTHS.
Hoean [ Annenckuii, 59]

Cp. TAKKE! «CBATBIX CBATOEC, OTPOYCCTBaA 6pell)), 0603Haqal0u1ee 3J1ECh HEC
TOJILKO HEYTO «OCOOEHHO J0pOoroe, 3aB€THOE», HO U «HEIOCTYITHOC JUIsi HEIIOC-
B}llueblelX)).?"1 BsiuecnaB MBaHoB B cratbe O noszuu Hunoxenmusi AHHeHCKO20
(1910), obpaiasice k cT-HUI0 Moean, OTMETHIT ClIAYIOLIee:

D10 — OHOAMOTEUHAs 3a/1a, MOCETHTEIH KOTOPOH y)Ke pe/ietoT B cyMepey-
HbIH yac, KOrja 3aXHraloTcs, TyNO BCIBIXMBas, ra30Bble JaMIIbl, MEXLy
TeM KaK caMble MPHJIEKHBIE PEBHHTEIIN M peMeclieHHHKH «Maeana» Tpy-
J0JII0OMBO OCTAIOTCS 32 CBOMMH TOMaMH. TIpOCTOi CMBICH 3TOrO CTHXO-
TBOpEHHs, pasrajaka ero pebyca (a pebyc OH MOTOMY, YTO BCSl XKHM3Hb —
«IOCTBIIbIN pedyc») — mydauunas OMOIMOTEKa; JaJeKHii CMBICT M «causa
finalis», — HoBasi 3arajka, npo3peBaemasi B pasraJaHHOM, — 3arajika pas-
OPBAHHOCTH M/l€asla W BOIUIOLICHHS W HEBO3MOXKHOCTh HAWTH ratio rerum
B CAMHX TI€S: B OJIHHX TOJIBKO OTPaKEHHUSIX IyXa, TBOPYECKH CKOMIAHO-
BaHHBIX YE€JIOBEYECKOIO MBICIIBIO, KOT/1a-TO FOPEBIUMX B JIyX€, HbIHE 10X0-
POHEHHBIX, KAK MYMHH, B TBUIbHBIX (DOJIHAHTAX, MPHOTKPLIBAECTCH OHA,
taifHa Mcuasl, — u npuotkpeiBaercs su ewe?... [Bsayecnas Msanos II,
575-576]

Obpumbtit Haz0.10 xyHxy3 6e3ycoulit XpoMas, no NAMAM MEOUM NAEMYCh

ITocnennee cr-HUe LMKJIA OTYACTH BO3BPALIAET TEMATHKY NMEPBOrO, OTYACTH
NPOJI0JKACT ee, HO B MHOM KJIK04Ye: IOBECTBOBAHMUE, MOCTPOEHHOE M0 MOHTAXK-
HOMY [MPHHLKITY, NPEJACTABIsAET cO00it OBICTPYIO CMEHY MPOCTPAHCTBEHHO-BpE-
MEHHBIX aJUTIO3HI:

Canoanvbu oepegsinnbie, 00Koae / HeKaHUmMb CMyKoM KameHb MOCMOBOU Coe-
auHsier 6ubnedckyio jaeranb (CaHAAlMM) C NPUMETOH ObITa MEPBBIX MOCIHe-
PEBOJIIOLIMOHHBIX JIET.

Vowce ne cywames na wacmokone / xoncmel, Hamkaunnvie 8 Houu 60060 /
VYowe memno, u ockyoena nenma, / u kpyacka 3a okonnuyeu nycma. / M sncen-
yuio, eopuuynas Capenma, / pasnyka magicem dxcecmkue ycma. B KaxaoM u3
JIBYCTHILIHMH NPOMCXOAUT CMEHA NMPOCTPAHCTBEHHbIX MApKepoB (KaMeHHas MOcC-
TOBasg - 4acTokos - ropoa CapenTta); nmpu 3TOM coeauHeHHe Oubielckux aj-
JI03Mil ¢ peajMsiMM HOBOI'O BPEMEHHM CTPOMTCS Oosee ClIoXHbIM 0Opa3om:

>
24 CornacHo MCTONKOBAHMIO (DPA3EONOTH3MA «CBATAS CBATBIX», NPHBEACHHOMY B CJIOBApe
Ymakosa [Ymakos, Cesamoi].
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Ha3BaHue «CapenTa» 3/eChb OTHOCHTCS K HEMELKOH KOJIOHHHM, OCHOBaHHOMH
repuryrepaMu B 1765 r. Ha pexe Capne (nputok Bosirn) u u3BectHOH CBOMM
NPOU3BOACTBOM ropunubl [Bpokrays u Ddpon, XXVIlla, 433], u dunukuii-
ckomy ropoay Capenrta Cuzonckas. Kpome Toro, 3aech coeMHeHbl 00pa3sbl
BJIOBbI, IOJIOKHMBILIEH B XPaMOBYIO KPY)KKY Ul NMOKEPTBOBAHMH JIBE JIENThI
(Mapk 12, 41-44; cM. Taoke JIk 21, 1-4),25 u B10BbI U3 puHuKuiickoit CapenTsi,
B JIOME KOTOPOH BO BpeMsi 3acyxu Haxoawics npopok Mums (3Llap 17:9-24);
ITOT CIOKET KpaTKo yrnoMuHaercst B pacckase Mucyca (JIk 4:25-26) B noarsep-
#aenue agopusma «[...] HHKAKO# NPOPOK HE NMPUHUMAETCS B CBOEM OTEYECTBE»
(JIk 4:24).

Obpumblil Hazono xynxys oe3ycwiil / xpomas, no nsimam meoum niemyco / 0
Hozeann, npeomeva Hucyca. Obpasz Uynel, ciyriuka Mucyca, anocrosa u npe-
jaresns, o0pas, 3a KOTOPLIM CTOMT aBTOPCKOE «51», TPAHC(HOPMHUPYETCS B HAyLLE-
ro cieaom 3a Moannom Ilpeareueii (nociaeposarens Moanna?); npuueM BHew-
HUIT OOJIMK TOro nepcoHaxka oyeHb ONM30K K aBTOXapakrepuctHke (cM. Kowm-
MeHTapuii). [[1s noHuMaHus JaHHOro CT-HUs Takxke BaxHo, yto Moann Ilpen-
T€4a MOI OTOXACCTBIATHCH ¢ Mimeil (cM. Bbllle YIIOMHHAHHE 3MH30]a H3
Tperbeii kuuru Llapers):260

W Bot cunerensctBo Moanna, xoraa Myaeu npucnanu us HMepycanuma
CBSILLICHHUKOB M JICBUTOB CHPOCHTH €ro: KTo Thi? OH 00BSABHI, H HE OT-
pekcsi, u 00bsBuUI, uTO 8 He Xpucroc. U cnipocunu ero: uto xe? to1 Mims?
On ckasan: Her. [Ipopok? On orseyan: Her.?’

U noo moxuamoii Mopooi 6enukana / nyearo bICYHymviM s3b1koM, / Kak 0yo0-
mo 3y0bl Kpenkoeo kankawa / 3adxcaiu cepoya obeopeswiuil KoM — TMocieaHee
YETBEPOCTHIIME LMKJIA COJACPNHUT HAMEK Ha OAHY W3 Bepcuit cmeptu Hyasr:
«[...] mowen u ynasuincs» (Mg 27:5). Cp. oOpa3 nmoBemeHHOro Wix MOBECUB-
werocs B uukie cr-uuit BH Azrexcanopa Ilasnosua: «Co3spesunit mioa 6onra-
10Ch Ha romoke».28 V Jleonnaa Anjpeesa B nosectu Myda Hekapuom: «Bceio
HOYb, KaK KaKOH-TO 4yJdOBHMLIHBIN 1uon, kavancs Myna nax Mepycamumom»
[Auapees, 11, 61]. CumBOIMKa MOTHBA «BBICYHYTOTO 3bIKa», KaK H HEKOTOpbIE
JIp. MOTHBBI, cTpositiie 00pa3 Uy b1, paccmarpuBaroTes jaee.

«Iloso3BaB yuennkos Coux, Mucyc ckasan HM: HCTHHHO TOBOPIO BaM, 4TO 3Ta OeaHas B10-
Ba M0JI0KHIIA Bosble BCeX, KIABUIMX B COKPOBHIIHHILY, HOO BCe KJIa/M OT H30BITKA CBOETO,
a OHa OT CKYJIOCTH CBOEH MOJIOKHIIA BCE, YTO MMesa, Bce nponutanue ceoe» [Mapk 12, 43-
44].

O6pa3s Wby [Mimun] Betpeuaetcs B cr-uusx BH locre eposwi [1913], Bpoosea [1922].

27 Wu 1:19-21. Cwm. takke: M 14:1-12; Mk 6:14-39; JIk 9:7-9 u uesblii p. CBHAETELCTB B
Hogowm 3agere.

Anekcannpa [lasnosua, 8.
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Kommenrtapuii2?

Jaxe npu nepBoM B3rUIsjle HA CTUXOTBOPHbIH LMK/ Boabuesux 04eBUIHO, YTO
B 3TOM IPOHM3BEICHHH 3HAYMTENLHYIO POJIb HIpatoT OHbelickas MOTHBBI, 0Opa-
3bl W XapakTepbl, B HauOOsblIEH CTeneHn — HOBo3aBeTHbie. Mcmosnb3oBanue
Oubneiicknx 06pa3zoB M aJLTIO3MIL NPH 0OpAILEHHH K PEBOIOLIMOHHON TEMATHKE
HEPE/IKO ObLIO YaCThIO «BBICOKOTO LITHIIA, HO OubIeiickas 00pa3sHOCTh pycc-
KOH nuTepaTypbl Hayana XX B., KOHEUHO, HE CBOJAMTCH JIMIIbL K PHUTOPHKE:
OCMBICJICHHE Mapajuieeil Mek1y PeBOJIOLHOHHBIM U PAHHEXPUCTHAHCKHM MH-
pOBO33peHHeM C(HOPMUPOBAJIO B PYCCKOH KYJIbTYpe OOIMPHBII TOIMOC, @ MOTO-
MY CJIOKHO BBIICIUTH KaKOH-IM00 OJMH MCTOYHMK, K KOTOpOMY Obl OH BOC-
xoau. ITockonbKy no cBoeMy 00beMy M 3HAYHTEIBHOCTH 3T TEMA BBIXOJHUT 3a
PaMKH JaHHOH CTaThbH, OTMETHM JIHIIb BKpATLE, YTO OHa (TeMa) 00Cyx/1anach
PYCCKHMH PEIHTHO3HBIMH (uaocodamu 1 uetopukamu (Mepekkosckuii, bepa-
sieB, Crenyn, ®pank),’0 eii nocssiuuena pabora ®. Durensca Bpyno baysp u
pannee Xpucmuancmeo, 1o3JHee 0 «PEBOJIIOIHOHHOM JlyXe MepBOHAYAILHOTO
XpuctuancTsa» nucan B. WM. Jlenun B pabore I'ocyoapcmeo u pesonoyus [Jle-
HHUH, 44]. K cBs3M PEBONOLHMOHHBIX H/IEH C PAHHUM XPHCTHAHCTBOM 0OpaILasIcs
B CBOMX pasmbiuieHusix A. Biok:3! anements nutepatypHoil peduiekcun Hajx
TEMO# cozepkat ero cratbd Kamununa v Baadumup Conoeveé u nawu oHu, a
TaKxke nosma /Jeenaoyams. ABTopbl MoHorpabun Muxaun Kysmun: Hexycemeo,
JHCU3Hb, Inoxa NpuBoaAT (parment u3 nucbma [ B. Unuepuna k Ky3muny (15
asrycra 1904 r.), B KOTOPOM ajipecaHT yTBEPIK/IaeT, YTO «Halle BPeMsi — TaKoe
e BpeMs KJIOKOYYIIMX OyHHbBIX 3apObIlel POKACHHS HOBOI'O 4YeJI0BEYECTBa,
KaK BpeMs IMEpBbIX BEKOB XpPHCTHAHCTBa WM pedopmauun» [Boromonos/
Manmcran, 52]. Cm. Takke KOMMEHTapHi K MPHBEIEHHOMY BBICKA3bIBAHHUIO, B
KOTOPOM OTMEYEHO, YTO «yIoA00/eHHEe PEBOITIOLMOHHOIO BPEMEHH [EpPBbIM
BE€KaM XPHUCTHAHCTBA CTAHET pery/sapHbIM y nosaHero Kysmuua» [boromonos/
Manwmcran, 291]. Cam Kysmun nucan o6 stom: «Hame Bpemst — ropuusio Oyy-

29 Conepxanue cr-uuii BH, Bomemunx 8 unkin boaswesux, He MCHEPNHIBAETCA CTOALIMMH 3a
TEKCTAMH TNPOTOTHNAMHM M CBA3AHHBIMH C HHMH JHTEPATYPHBIMH DPEMHHHCUEHUHAMH —
UeJIbli PAJL CI0B/CI0BOCOYCTAHMI, IIMTAT M PeaIHii TAKXKE HYKAAKOTCA B OOBACHEHHH.

30 Cw., B yactHoCTH, 0030p BhicKa3biBanHii: Kosonnukwii, 75.

3106 sroii Teme y bnoka nucanu B. H. Opsos [Opnos, xii], K. JI. oarononos [[losrono:nos,
65]: riryGokuit ananu3 Temel npeacTaBnet B cratbe E. A. JlpsikoBoii [/lpsikosa, 414-425]. Cp.
takoke noknan C. I'. Skosenko Dexamonoeuveckue u meccuanckue udeu meopuu «Mockea —
Tpemuii Pus», B KOTOPOM OTMEHAIOCH, YTO «COOBITHA OKTAOPHCKOI PEBOMIOLHK BOCTIPHHH-
MAIOTCA KaK PajJIMKalbHOE W3MEHEHHE NMPEKHEro 0OLIECTBEHHOrO COCTOSHHSA — C MCIOIb30-
BaHHEM OOLIEXPHCTHAHCKOTO MBICIHTENLHOrO Oaraxa. XpHCTHAHCTBO AMOKAJIHIICHCA Ha-
MOJIHEHO N0100HBIMH HACTPOEHNAMH. HO TO, 4TO BOCTIPHHMMAJIOCh PEBOTIOLIHOHHBIM CO3HA-
HueMm B Poccun XX B. kak meradopa [«Mbl cossie CTapoe MoracuM, Mbl COJIHIE HOBOE
3a%KeM!» ], B 9M0XY BO3HHKHOBEHHA XPHCTHAHCTBA MBICIHIIOCH KaK peanbHOCTb [«M yBuaen
s HOBOE HEDO M HOBYIO 3eMJTI0, HOO npexHee HeBO H NPexXHAS 3eMis MHHOBAMK...» OTKp. |,
1]» [Skosernko, 457].
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weero. [...] Ioxoxe Ha 2-0if BeK, MOKET ObITb, elie Kakue-HuOy1b. XJIeOHUKOB
BbICUHTA ObI».32

Kpome uzeiiHOro cOMMKEeHHs «pPEBOJIONMHM H PEIMrHU» (Ha3BaHME CTAThH
MepeKKOBCKOr0o, B KOTOPOH CTaBHTCS BONPOC O «PEJIMIHO3HOM CMBICIE PyC-
CKoii pesomonrny [Mepexkosekuii 1907, 64]), nepsbie M0OCIEPEBOTIOLMOHHbBIE
rojibl ¢ MX pa3pyICHHBIM OBITOM, HEXBATKOH MPOCTHIX, HO HEOOXOAMMBIX Be-
iei (es1a, TOIIMBO, XKHJIBE, OXEXKAA U T.I1.), TAKIKE OCMBIC/ISIIMCH KaK BO3BPAT K
acKeTH3My TMepBOHAYaJbHOrO XpHucTHaHcTBa. Peanun bonvwesuxa — nocox,
XoJlieBasi 0O/IeXK/1a, CaHIalIuK, npocTas eaa (moapoduee 06 3Tom B Tekcte Kom-
MeHTapusi) — OBIBIIME JETAJIAMH HOBO3ABETHOIO M IOCIEPEBOIIIOUMOHHOIO
ObiTa, MOAYEPKUBAIOT MATEPHAIILHYIO, OCSA3AEMYIO CBA3b BPEMEH.

bBoabmieBuk

B nepBbie M0CIEPEBOIOLUMOHHBIC TO/Ibl OLIEHKA JAEATENbHOCTH OOJIBIIEBUKOB H
NPHHAICKHOCTb K OOJIbLIEBH3MY ObUTH HE TOJIBKO OOIICCTBEHHO-3HAUMMBIMH,
HO M CYObEKTHBHO-TMYHOCTHBIMHM NPOOJIEMaMH, HALIEIMMH OTPaXECHHE B
auteparype. Kpome cr-noro umkna bonvuwesux, nanbosnee MojHO XapaKTepH-
3yI01Iero nodtuyeckyio peduexcuio BH, 3Ta Tema 3aHMMaeT 3aMeTHOE MECTO,
Hanpumep, B TBopuectBe M. Bosommmua n C. Ecenunna. /lna Bonommuna 60:b-
IIEBM3M — 3TO BbIpakeHHE OObEeKTHBHOro Jlyxa MCTOpHMH, KOTOpBIH, €ciu He
OTPaB/IbIBACT, TO, 10 KpaiHeH Mepe, 00BACHAET KECTOKOCTh U «Iypb CaMoJiep-
JKaBbs», UCXOAMBIIYIO OT O0NBbLIEBHKOB (CM. oMy Poccus, ct-uns Bypoicyu,
Kpacnozeapoeey, Mampoc, ®eodocus, Ceseposocmox u n1p.). Mecro nosra B
JIHHU TIEPEMEH — Ha/l CXBATKOH, POJIb €ro — ObITh yMaHHCTOM, a HE MOJUTHKOM
(Hdom nosma, 1926).

Onpejienedne COOCTBEHHOM TMO3MUMH MO OTHOIIEHHIO K OOJbLIEBHKAM Y
Ecenuna B nosme HMopoanckas eonyouya (1918) nano B 6onee KateropuyHoH
thopme:

Hebo — kak KoJ0K0J1,

Mecsiil — A3bIK,

Marb MOs — poaHHa,

51 — GObLIEBHK.

[...]

JlpeBHsist TeHb MaBpuKnu

PojicTtBeHHa HalIUM X0JIMaM,

JIOKIMKOM B HUBBI 3J1aThle

Hac nocetnn ABpaam.
[Ecenun, 11, 57-60]

32 Kysmun M. A. Yewys 6 nesooe [1916-1921]; snepsbie onydn.: Cmpeney: Co. Tpemuit u
nocaednui. CI16., 1922, untnp. no: Kysmun, 111, 370.
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Mue xouemcesn o Bac, o Bac, o Bac

B cBoeit MeMyapHO-0e/1eTpHCTHYECKOH TOBECTH Bpems 6oabuux oxcudanuil
K. I'. TlaycToBCcKuMit MPUBOJIMT BapHAHT 3TOTr0 OTPhIBKA [...]: «MHe Xouercs npo
eac, npo eac, npo éac / BecCOHHBIMM CTHXaMH rOBOPHTS...» [[laycTOBCKHH,
176]; cp. y 0. Onemmn: «Mue xouercs o Bac, o Bac, 0 Bacy» [Onema, 114].
[TaycroBckuii, Buaumo, uutupyer BH 1o namsti, nostoMy MOXHO JIHLIb ra-
JlaTh, WIET JIM peyb MPOCTO 00 omMOKe WK O CIIy4aiHO COXPAHMBIIEMCA BapH-
aHTe nepBoi ctpoky. [To kpaitHeil Mepe, BepcHIO MeMyapucTa JeJ1al0T BO3MOK-
HOI caiejtyiolne cTpoku: «HerneHHbli odyepeT / myMHT npo Hac U npo 1ebs,
COBa».

CyIlIeCTBEHHO ellle U TO, YTO 3aMEHa MPONUCHOH OYKBBI CTPOYHOMH NpeBpa-
L@eT Ha4yajao CT-HHUA M3 JIMPHYECKOro B OpaTopckoe — B obpaiieHue «Oosble-
BHKa» K ayJMTOPHH, K HApOLY; BO BCIKOM Cily4yae, MMEHHO Takoi oOpa3 ocrai-
cst B namstu [Taycrosekoro:

He oOpauasi BHUMaHUsS HAa KMOSLLYIO ayauTopuio, HapOyT Hauan yntath
CBOW CTHXH YIPOXAIOLIMM, 0€3/KaIOCTHBIM ros10coM. [...] CTHXH ero npo-
W3BOJIMJIM BIIEYAT/ICHHE YEro-To 3710Belero. Ho HeouaaHHO B 3TH yrpio-
Mbl€ CTPOYKH BJPYI BpbIBajach LieMsilas W HEeBOOOpa3uMasi HEKHOCTb
[...]. HapOyT umran, u B 3ane ycraHoBuiach riybokas tuimmua. [[Tayc-
TOBCKHH, 176]

Meuxay Tem, BO Bcex OnyOIMKOBAHHBIX BAapHAHTAaX CT-HHUS «Bac» JIAHO C
3ars1aBHOM OyKBBI, T.€. NpejriosaraetT o0OpalieHHe K 0OJJHOMY JIHILY, YTO MOIep-
KHMBACTCA M COJEpP)KaHHEM OTpbIBKa B 1iesioM [becripo3sanubiii B. 2004].

OeccoHHbIMU cIuxamu 2080pumbp...

Casi3b 11093UH M OECCOHHMLBI — OBIIMpPHAN JINTEpATypHas TeMa, JiexkKalas B
OCHOBE LI€JIOTO psjia CT-HUH, Harnpumep: Cmuxu, couuneHHble 80 8pems beccoH-
nuywvr A. Tlymkuna, becconnuya. 'omep. Tyeue napyca... O. Manaenbiitama,
Bosepawenue b. Ilacrepnaka (Kax ycoinumensha scusns! Kax omkposenvs Gec-
CoHnubl...) W ap. T1oI3us kak cUMBOJI OECCOHHOrO BOXHOBEHHS TOSIBIIACTCS
no3jHee U B cT-HUM A. AXxMartoBoil /Ipo cmuxu, nocssitienHoM BH u onupas-
LIEMCSl Ha MOTHBbI LIMKJIA boabuesur: « 10 — BBDKUMKH OECCOHHMIL. . .»

cmuxamu 2060pums, T.€. UCNOJIb30BaTh BMECTO Pa3rOBOPHOI MPO3aHYECKOM
peun pudMOBaHHYIO? HIH PHTMH30BAHHYIO pedb; HIIH, TIOHMUMAas 3T0 MeTado-
PHYECKH, — FOBOPHUTH O Y.-JI. B BO3BBILIEHHOM (nodruyeckom) cruie. CoriacHo
croapio Jlans onpezesieHne CI0Ba «MMIPOBM3HPOBATH» BKIIOYAET B ce0si «ro-
BOPHTH CTHXaMK». CJI0BOCOYETAHHE HMEET YCTOHYMBBIH XapakTep:

33 «losopump cmuxamu, Wi Ha CTHXAX, 3HAYHT: TOBOPHTH pHdMamu» [Boctokos, 86].
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Cruxu o KonocoBoii ObutM HamucaHbl B MHCbME, KOTOpoe 10 TeOs He
J01LI0. S He BBICTaBMJ MOJIHOrO TBOErO MMEHH, 1notomy uto ¢ Karenu-
HbIM FOBOPHTbH CTHXaMH TOJIBKO O CCOPE MOEi C aKTPUCOIO MOKA3aI0Ch
©Ob1 HemHoro crpantbiM. [[Tymkun X, 155]

MHaue, KaK CTHXaMH, FOBOPHTb
51 He Mory, — TaK peleHo He MHOIO;

Hnaue, xax cmuxamu, eogopums... [Bragumup
'unnuyc, 6/n)

Ha npeasigymem XI cbezne PKIL, Beictynas B npenusix no oruery LK,
ToB. JlapuH cBOIO peub Havan tak: — ToB. Tpoukuit npeaynpeaun MeHs
ceruac, yto 0 Han’e, no ero MHEHHIO HJIM 110 €ro HabII0JACHHUIM, MOKHO
rOBOPHTH TOJILKO CTHXaMH. D10 HabmozeHue ToB. Tpoukuii caenan 10
nanevyaranus B «Kpacnoit Hou» «IV WutepHaunonana» Bi. Maskos-
ckoro [...]. C. Uurynos, Ha ywep6e.3*

Hao namu sopoxcum ayna-cosa:

0 Bac // cosa — pudma-nanuHapom.

60poYcum AyHa — IyHy ¥ KOJIJJOBCTBO CBS3bIBAIOT HE TOJBLKO MHosoruye-
CKHe MpeJICTaBICHUs, 3TOT 00pa3 UMeeT M COOCTBEHHO JINTEpATypHble mapa-
nenn: «[...] To, 4TO CpejICTBA 3eMIIM MPUHAIEXKAT BCEM, TaK XKe SICHO, KaK BCeM
PaBHO rpeeT COJIHLE, IyeT BeTep U BOPOXMT JyHa.» — Kawouu Mapuu, 1918-
1919 [Ecennn V, 197]; «J/lyna uznyyana coe Boe6CTBO, ITOT TOHKHI cepn
BOPOXMJI, U IOHOILIE XOTEJOCh YBHETb €€ siCHee, CepeOpsiHylO KOJJIyHbIO»
[Banbmont, Ilpo3a, 224].

ayna-coea. Wssecthelii sTHOrpad M Qonbriopuct Hukonait dénoposny
CyMLIOB ONMHUCHIBAET COBY KaK HOUHYIO HH(EPHAIBbHYIO NTHILY:

Cossl [...] H31aBHA Y MHOTHX HapOJIOB CJIbUIM 3510Bewiel ntuuei. Erunts-
HE CUMTAIM COBY CUMBOJIOM cMepTH. B bubnuu coBa — Heuucras nTuua, y
JPEBHUX KJIACCHMYECKHX mucarenei — 3nosemas. [...] CpeaHeBekoBbie
Gu3HOJIOTH [...] OTOKECTBIAIOT COBY C bSIBOJIOM M MPOTHBONOJIATAIOT €€
Xpucry. Ha ocHOBanuu (u3u010ra BOSHHK 3MH30/1 O MPaBJe U KPUBJE B
PYCCKOM HapoaHOM cTxe 0 ['onyOuHOM kHMre. Y ClaBsiH, B YACTHOCTH Y
MaJIOpPOCCOB, MOJISIKOB, OOsirap, CoBa MMEeT JAEMOHMYECKHH H 3JI0BELIMit
xapakrep. [To Mamopycc. nmoBepbsiM, €CJIH COBA HOYBIO YIAPUT KPbLIOM B
OKHO, TO CTOPHT JIOM MJIH YMpPET XO35HH. 3JI0Belllee 3Ha4eHHe COBbI 00-
YCJIOBJICHO TJIaBHBIM 00pa3oM TeM, YTO 3TO NTHLA HOYHAs, XUIlIHas, 6e3-
obpasuas, ¢ HenpusTHbIM kpHkoMm. H. Cymuos. Cosbl [Bpokrays u D¢pon
XXXa, 685]

34 Ha nocry. 1923. Nel, 57. Buausiii napruitnsiii gestens C. Murynos Gbist Apyrom  jamte-

paryphbiM nokposuTeseM BH; eMy m03T nocBsTi KHUry cTuxoB [1roms.
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B kauecTBe 0ZIHOrO M3 OCHOBAHHMH JaHHOTO CPABHEHHSA, O(OPMIIEHHOIO KaK
NPHIIOKEHHE, MOXKHO PacCMaTpHUBaTh TO, YTO M COBa (HOYHAs NTHLA, My/Apas U
crnocobHas MpOpOYecTBOBATH), U JIyHa B rpeyecKkoil MH(MOIOrHH BMECTE SBJIs-
1orcst atpubytamu Adunst [Biedermann, 249-250], a taxxke 6orunu JleBbl, coe-
JAuHsABIIEH B cebe uepThl AHHBI M1 APTEMU/IbI; €e KyJIbT ObLI PaclpoOCTPaHEH B
Ceseprom [Ipnuepromopse [Ckprkunckas, 65; 31ech ke JaHa Jureparypa 1o
Teme]. Kpome Toro, «B HapOAHbIX NPEACTABICHUSAX JIyHa CBSI3aHA C MOSBICHHEM
M aKTUBHU3ALMEH JAEMOHOJIOrHYECKHX nepcoHaken» [ClaBsHCKHE APEBHOCTH
IV, 146], 4rto COOTBETCTBYET MOBEPHAM O «IEMOHOJOTHYECKHX CBOMCTBaX»
cosnl [['ypa, 573].

CBs3b 00pa3oB JIyHbl W COBBI B T03THYECKOH TPAJMLIMH MOXKHO OTMETHTD B
nymKuHCKHX [Tecnsx zanaoueix caassan: «He coa Boer B Kioue-rpaze, / He
ayna Kmou-ropoa osapser» [Ilywkun III, 266]. Cm. takke y T. llleByenko
(lanoamaku. Cessmo 6 Hueupuni): «I3-3a nicy, 3-3a Tymany, / Micsiub BHIIIH-
Bae, [...] Kaxan3S kocrokpummii / Iepenetnts; Ha Buroni / CoBa 3aBuBae»
[[eBuenko, I, 79]. UyTsb no3auee 31a xe cBs3ka Berpeyaercs y M. [Beraesoii B
cr-uun 1923 r. Yac [ywu: «Ects yac dyum, kak vac Jlynsl, / CoBbl — uyac,
MIJbl — 4ac, TbMbl — / Yac...» [LIBeraesa, 11, 276].

Becconnvimu cmuxamu ... AYHa-cosa

Cosa — cumBon 6ecconnuub [Biedermann, 250].

Kak posoeama kaxcoasn caeza

Hapannenb «cne3a/>Kquyr», paccMaTpuBacMas HHMIKE, YKasbIBa€T Ha CBS3b
CO CJIOBOCOYETAHUEM «pO30BaTas Ciae3an:

UnyT, uayT nebecHbie BepOIIOIbI,

ITo cuHeBe B3/bIMast JAIMHBIH 1pax.

KemuyKHH-cJIe3 CBEPKAIOIHE IPY/ibi

HecyTt onu Ha GesibIX pameHax.

B BeuepHHii yac, o po3oBoii mycThiHe,

Beccnennbiii myTh ocTaBUB 3a COOOM,

K namsBesnHoit Mekke, k npu3pauHoi Meaune

Cnewar oHH, TOHUMBIE CYAbOOH.

O, miaubre, niaubte! Cuer BeseTCs CTPOro.

HcTaloT AHHU, KaK yTPEHHHI TyMaH, -

Ho semuyr cJjie3 B COKpOBHILIHHILY Gora

[lepenecer BO3ayLIHbIH KapaBaH.
Bocmounwie obaaxa [Jloxsuukasi, 7]

35 Kaman [ykp.] — neTyuas Mblilb; CM. KOMMEHTApPHIT HUIKE.
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W, He 3aKOHYMB CBOIO peyb, C JULIOM, PO30BLIM OT OOHM/Ibl H HaIllOMHHAI0-
AM HMHAMACKUH po3oeambsiit cemyy2, OHA CKpbUIACh 3a MAaCCHBHOH
JBEPBIO CBOEro Aoma. Padocmu zemnoit nodsu, 1908 [I'ymunes, 1, 185]

Jlam oxepesnbe el Ha 1Iero
W3 pozosampix sncemuyzo6.
Jums Annaxa, 1916 [I'ymunes, 11, 39]

C0BOCOYETAHHE «PO30BATHIC CIIE3bI», €CIIH OTOPOCHTH HEraTHBHYIO KOHHO-
TalMIo (Hamp.: «I033Us C €€ PO30BLIMHU CJIE3aMH M HEXKHOH KaJOCThIO 103Ta K
camomy cebe» [AnHenckuil, Kuura orpaxennii, 129]), Moxer ObITh HCTONKO-
BaHO Kak meradopa, NMPOM3BOAHAS OT «IJa3a, BOCMAJICHHbIE («PO30BbIE») OT
ciie3», 4TO, B CBOK Ouepe/lb, MOXKET 00pa3HO ONUCBIBATH IMOLMOHAIBHOE CO-
cTosiHue — 00J1b, TOCKY:

«ITocMOTpH, MOCMOTPH Ha 30pH OarpoBbie,
BBIHYTbI Y TeOst Oy1yT BCe TpH cepiua,
TPH PaHbl, TPU PaHbl OCTAHYTCS BMECTO HHX...»
Po30Bbie B cBeTE 30pb OarpoBeroLHX,
PO30BbIE Karnajin y AHrena ciessl...

Tpu cvina — mpu cepoya, 1914-1918 [3unanna
['unnuyc, 482]

Ha yCTOﬁ‘lHBOCTb CJIOBOCOYCTAHUA B OTOM 3HAYCHHH YKa3bIBa€T U TO, HTO
OHO BCTPEYACTCA H B QoJiee MO3JAHUX TEKCTax:

KopHeeB HepBHO MojepruBag HocoMm, Kauuisul. Ha riasax crosiu rops-

KHe, po3oBble cie3bl. OH He Mor ux caepkarth. B. Katae, Bpems, enepeo!
[Karaes III, 361]

U, nyxuily po3oBbIX ciie3

Pykoii 1o 1meke pazmasas,

Cka3zai OH: — 3aBO3 HE 3aBO3,

A MHe He BepHeT OH IJ143a.
bampax [ Teapposckuii, 90]

Bo3MoxHO pPaccMOTpPETh €UIC OJAMH CMBICJIOBOM OTTEHOK 3TOr0 CJIOBOCOYETA-
HHS. «PO30BBIC CIIC3bI» — «CJIE3bl, OKPAILIEHHBIE KPOBBIO»:

Crne3a BojJa, Ja WHas BoJa 10poke KpoBH. Kpoesassie ciesst. [Muxenbcon
1, 474]

['naza — ayiuiu )KHBbIE OKHA; CII€3bl —
KpoBb Genast gyiu.
Aamanzop (nepes. ®. b. Musuiepa) [Teiine VI, 231]
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O menavtit weemuyz!

JHeemuyz — 10 YKa3aHUAM psijla «CMMBOJIApHYMOB» [00 3TOM CM., Harnpumep:
ABepuHlieB, 436], GieHOE CBEYECHHE KEMUYTa ACCOLUUPYETCsi CO CBETOM JIYHbI
(cp. BBILLIEYNIOMSIHYTOE 1yHa-coéa). Ero cuMBosiMKa aMOMBaJICHTHA, MOCKOJIBKY
KEMUYT — 3TO, OJIHOBPEMEHHO, CHMBOJI YUCTOTHI M HeBUHHOCTH ([leBa Mapus),
IJI010pO/IMst U dpoTHYeckol mo0BH (AdpoauTta/Benepa). Kemuyr takxke acco-
uuupyercs co ciuezamu [Tresidder, 376-377; Biedermann, 259].

cnesa ... weemuyye — obOpa3 xKemuyra, CHMBOJIM3HPYIOLIErO ClIe3bl, MpUHAJ-
JEKHT MHOIMM KYJIbTYpHbIM TpaauuusaMm. Tak, Hanpumep, B Crnose o noaky
Heopese B onucanun cHa CBATOCIaBAa «KAPTHHA CHA MOCTPOCHA HA CUMBOJIMKE
PacChIMAOLUIErocs )KeMuyra, yCTOH4HBOro CUMBOJIA ClIe3 B CHOBHJCHHUAX» [Dn-
yuxionedus Crosa V, 33).36 Dra e cuMBOIMKa HainuyecTByeT U B Unarbes-
CKOI1 Jieronucu: «u 00 BHIMTH CJie3bl €ro JieKauyd Ha CKPAHbIO €ro HMKO JKEH-
ql0XkKHamW 3epHa» [[Toanoe cobpanue pycekux nemonuceu 11, 532].

B pycckoii u eBponelckoi 1ureparype HOBOro BPEMEHH Napajuielb ciesbi/
Jlcemyye, a TAKKE CIIOBOCOYETAHUE JHCEMUYIICHbIE Clle3bl CTAHOBSTCS KIIMILE.
MHOKeCTBO LMTAT U3 MPOU3BEACHUH PYCCKOH JIMTEPATYPbl, COACPKALIUX ITO
cpaBHeHue, cobpanbl B Ciosape nosmuueckux oopazoe [[1aBnosuu I, 344-345].

Cepbie 2na3a

OtMmeueHHasi Bbillle CBA3b CTPOK O menavitt scemuye! / Cepwie enaza, / u 3a
pecruyamu Jcueas 60ab ¢ axmMatoBckum Crasa mebe, besvicxoonan 6onb /
Vmep euepa cepoznazwiil kopons conepKUT Pl COBNAICHHIH, HE OrPAaHUYEHHbBIX
paccmatpHBaeMbiM cioBocovertaHueM. CaMo 1o cebe 9TO CIOBOCOYETAHHE HE
NPHHAUIEKHUT K THUIY YCTOHYMBBIX M IMOTOMY HE fABJISETCS JOCTATOYHBIM JUISA
BbIsABJIeHUsT uuTauuu. OjnHako B TBopuecTBe Ky3muHa cepole enaza npencras-
asier co0oi 0COOBIM Cilyyaii: B €ro MO33MH M IMPO3€ OHO MOSBJIAETCS HEOHO-
KpaTHO37 M B KayeCTBE MOBTOPSIOUIErOCS MOTHBA CTAHOBUTCS CPEIICTBOM CBOE-
00pa3Hoii JIMTEepaTypHOil «Urpbl» ¢ yutateneMm [Mapkos, 67, 167, 169]. Jlio6o-
MBITHO, YTO B TEUEHME KpaTKoro nepuozaa Bpemenu (1907 r.) aTo ciosocoye-
TaHHe MOBTOpsETCS B CT-HUSX ['opojeuxoro 3anedenenas u cuedxncHo-benas...
(umkn 3axondosannasn a0606w), Cepbiit 6euep, Mapeso (umkn Tiopemmusie nec-
Hu), Buxpes (uuki Ocennuil 6uxpy).

36 Peus waet 06 oM ¢dparmenre: «A CBATbC1aBb MyTE€HDb COHDB BHJL Bb Knerb Ha ropaxs. "Cu
HOYb Cb Beuepa o1bBaXyTh M#A, — pede, — YPHHOK ManoJOMOK HA KPOBAaThl THCOB; YPb-
MaxyTh MH CHHEE BHHO Cb TPYJAOMb CMBIICHO, CBINAXYTh MM TBUIHMH TYJbl NOraHBIXb
TALKOBHHD BEJIMKbIH JKEHUIOIb Ha JIOHO, H HBryioTh Ma."» [CioBo o nonky Hropese, 50].

37 B kauectBe moTBa BeTpewaertcs y Ky3muma Gonee aecsTH pas — B AnekcanOpuiickux
necuax, B nopectu Kpoiibs, B pacckase Habee na bapcykosxky v ap.
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O3eprasn nevaaw dHeueem 6 Oyuie... U 3a peCHULAMU HcUBasn 6oab.

Cp. y BH:

JI1o6m10 10 pagocT 1 60/IH
TBOIO 03epHYIO TOCKY.
3anenu mecanvie opoeu.., 1916 [Ecennn I, 83]

O GapxarHas pajayra Oposeii!
O3epubie pycanouby riaszal
[HapGyT 1998, 167]

Takum 00pa3oM, CIOBOCOYETAHHE 03EPHAA Neuanb MOXKHO PAacCMaTpHBATh
KaK pe3yibTaT TpaHchopmauuu 0oJiee pacrpoCTPaHEHHOTO CPABHEHHS: IJ1a3a —
o3epa [[TaBnosny, 1, 223-224].

Hebo B TOHKHX y30pax
Xouyer JieHb MPEeBO3MOYb,
A B 1yuie H B 03epax
OnpokHHYyJIaCh HOYb.
He6o 6 monkux ysopax... [Bonouus, 37]

Kt0 pa3sep3 o3epa 3Tux rJias?
Bnaoumupckas bozomameps [Bonouus, 256]

mcusas 60ab — GYOpMyIILHOE CIOBOCOYETAHHE, BEPOSTHO, KalbKa C (hpaHIly3-
ckoro (une vive douleur).3® B pycckOM s3bike B KayecTBE TEPMHHA «OKHBAs
Oonb» BCTpeuaeTcs B MEAMLMHCKMX TpyJAaX, Hanpumep, B Tpakrate Kiemana
XKozeda Tucco, nepesenernom H. Ozepeuxosckum [1781 (Tucco), 323]. Yno-
Tpebusiercss ¥ B 0oJiee MIMPOKOM 3HAYCHHH: «OCTPO MEpeXHBAEMBbIH, OLLyIae-
MbIit, cHIIbHO nposiBasieMblit» [CiioBaps X VIII, JKueoii]. JTroGonbiTHOEe 0OBsiICHE-
HHE 3TOro cioBocoueranus coxepxurcs B kuure [l JI. MopnoBuesa Hoea-
aucmol u peanucmol: «Toraa Xots 001k 4yBCTBOBAIACh, OCTPas, KUBas 00i1b. A
Teneps — 00k MepTBas, Tynas» [Mopaosue XXV, 166]. Bropuynoe 3naueHue
MEPEBOIUT 10 CMEXKHOCTH MEIUIMHCKHH TEPMHH B XapaKTEPHCTHKY IMOLHO-
HAJILHOTO NEepeKUBAHUS:

Kak ke Thl, HHIAsA JyXOM, CMEEIb MOCATaTh HA MOIO BOJIO U pacnopsi-
KATHCSI MOMM TPY/OM, KOTOPbIii ecTh 0JiHA kuBasi 604167 B3suxpennasn
Pyce [Pemuzos, V, 190]

Oma BbIILIA W3 JIETCKOW — OH MPHUTAHJICS B KOPHIOPE, B KOMHATY €ro He
MYCTH/IH, W BJAPYr Me4ajb ero rja3 3ayepnHyJa KMBYI0 00J1b — 3TO
JKAJI0 YeJOBEYECKOM J0JM pas3iyka TOHKHMH OCTPBIMH JKHIKAMHU Ipope-
3aj1a ayuly M ropsaue ciesst 00oxriau. Jlumonaps [Pemusos, VI, 419]

38

Asrop npusHatesned H. I'. Oxoruny u O. B. Penunoit 3a nosiesHbie cooOpaKeHHs, BbICKa-
3aHHbIC MPH 00CYKACHUH ITOH CIIOBECHOH GOpMYIIbI.
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MHoroe u o4eHb OCHOBATEILHOE MOXKHO ObLIO Obl BO3pasuTh HA BCE ITH
CTPacTHbie OOBHMHEHHS POTHB MOErO POIHOIO Kpasi, HO YTO K€ CIIOPHUTH
IIPOTHB TOT'0, B YEM CKa3bIBAeTCs KUBast 60J1b H3MYyueHHOro cepaua? O.
Counory®6, C Tapakanamu

Cp. Takke JEKCHKO-(OHETHYECKYIO MEPEKIHYKY CO CTPOKOH CT-HHS MaH-
jgenviitama Ecmb yennocmeil nesvibnemas ckana... (1914): topmecTBeHHas
00J1b//auBast 60JIb):

Kak 1apckuii mocox B CKHHHH IPOPOKOB,
V Hac 1Besa TopiKecTBeHHast H0JIb.
[Mannensiram, I, 101]

Llymu, socnomunanuit ouepem. Cp. B 4eTBepTOM (hparmMeHTe MepBoOro Cr-Hus
LMKJIA:

Ax, Mapuam!
Hemnennviit ouepem
IIYMHT PO HAc  1po Tebs, cosa...

Ouepem — xaMbllll, TPOCTHHK; YKPAaHHHM3M, BCTPEYACTCS B I0JKHOPYCCKHX
auanekrax. Hanpumep, B yKpauHCKO# HapoHOI necHe:

Oueper syrom ryne,
Coga piukoro Opene.
[Uybunckuit V, 1126-1127]

Cp. TaxsKe JMTEpaTypHbIC NPOM3BEACHMS, CBA3AHHBIE C YKPAHHCKOI/ (OIIbK-
JIODHOH TEMaTHKOIA:

BripoueMm, KpbllM BCe KpbITBI 04epeTOM; MBa, Ay0 W jaBe s0J0HH 00J10-
KOTHJIMCh HA HUX CBOUMH PACKHMCTBIMU BETBAMH. [lo6ecms 0 mom, Kak
noccopunca Hean Heanosuy ¢ Hearnom Hukughoposuuem [[orons 11, 224)

Hanpacho TsacmuH ObicTpbl BOjIBI,
[yms1, B oyepeTax CTpyHT,
HanpacHo, BeCTHHK HENoro/isl,
Berp OyiHblii 10 CTENH MWIyMHT.
Hanusaiixko [Peinees, 237]

Houp Obila He TeMHas M He CBETIIAsi, a TaKas MIIsBas, BOT B KAKHE pycal-
KH JI00AT MOJHUMATBCS CO JIHA T'YJISATh M LIYKAaTh XJIOMLOB 10 0YepeTaM.
3asuuit pemus [Jleckos X, 566]
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B rupiax e ObUIO COBCEM JIETO, MHOTO CTPEKO3 BHUJIOCH HAJl OYEPETOM,
MHOIO CKHMIJIMIO pbI0aoK, OTpakaBLIMXCS B CepeOpPHCTBIX pa3juBax
pexu. JTupnuk Poouon [Bynnn 111, 406]

ompovecmea 6ped

Kak med, mazyuui 3nou. CM. B IAaHHOH CTaTbe KOMMEHTapHii K 1. 1-2; kpome

TOro, Cp.:

aneap doaum

B auu pedsiuecTsa st IOMHIO
Uy aHblit oTpodeckuii dpen:
[TonoGui 51 ape-aesuiLy,
Yr1o Ha cBeTe Kpalle HeT.
Lapw-oesuya [TTonouckuii 11, 201]

[...] Tak Bnanexe
3HAKOMOM MECHHU I'0JI0C MMJIBIH
TpPeBOKHT J10T0 CIYX YHBUIBIH. ..
M nociie MHOTO, MHOTO JIET,
Cpeib )KapKUX CHOB, B Yajly TOMJICHbSI,
JloBui Moii oTpoueckHii 6pen
YepTbl 3HAKOMOTO BHIACHBSI.
3umnuit nyme [Orapes 1, 154]

U rpyab, Ablasiias Juiib 001b10,
JIMBSICh 11OJI/IHEBHOMY Pa3/10J1b10,
Ero na3ypsb 1 3HOM, Kak Mex,
B 3a0BeHbM AETCKOM JKa/IHO MbET. ..
Bewnue cmpynst [Banrpyiaittuc, 223]

Hoaums — quanextioe odoneeams [Crnosaps rosopos, VIII, 112]. 3aperuct-
puposano y Jlans: «MeHs J0JMT Kax/aa; 10auT apemar.3? B. B. Bunorpauos,
oTMeuasi IPOHWKHOBEHHWE AHTOrO CJIOBA B JIKTEPATYPHBIH S3bIK, YKa3biBaeT, B
YaCTHOCTH, Ha ero ymnotpebnenue y [lymkuna B noome [loamasa: «I'oToB OH
Jedb BO rpob kposasbiii. / Jpema xpoaut. Ho, 6oxe npaseiii!..» [Bunorpanos,

138-139]. Cp. Takxe:

Byzer BeabMy Tam rosiojl 10U Th,
BynyT Boru ee pazaaBarbes.

Iloepebenue npoxkasamozo nosma [ AHHeHCKHH, 238]

39 Jans, Joaume.
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u 6 mopbe coxnem xaeb u ayx

Topoa — ykp. Topba «MEHIOK»; YKPAUHH3M, BOLUE/AIINI B PYCCKHH S3BIK B
KauecTBe JHAJICKTHOro/npocropednoro ciosa. JUisi Mmuorux npousseaenuit BH
XapakTepeH KOHTPACT BBICOKOH JIEKCHKH (OMOJICM3MOB, CTApOCIaBIHU3MOB) CO
CHMIKCHHOM JIEKCHKOH, HO B bonbuiesurxe YKpPaMHU3MOB M KOJUIOKBHAJIHM3MOB
cpaBHHUTEIbHO Maso. CJIOBO BCTpeyaeTcs B MPOU3BEJACHUAX aBTOPOB, HCIOJIb3Y-
IOIMX YKpauHHU3Mbl: B yacTHOCTH, Y B. T. Hapexuoro u W. I1. Kotisipesckoro,
MOBJIMABILMX HA JIMTEPATYPHYIO CTPAaTerHio U nodtuyeckui s3pik BH eme B
NEPUOJL CO3IaHHUs KHUTH Anunyua.

A noadenv avem u avem, OblUaA O2HEM, MUMO3Y y3a06amyio ayiu...

Mumosza ynomunaercs B cr-uuu BH u3 mmkna Abuccunus, B KOTopom coBpe-
MEHHbIE HaOII0JEHUS COeAHHEHBI ¢ OMONIEHCKUMH (BETXO- M HOBO3ABETHBIMH)
AJUTIO3HAMH:

Mumo3pl ¢ MrilamMu, JUIMHOHM B MU3HHELL,
M KaKTYChbl, pacrsiThbie CIPYTHI,

1 KyObl TJIOCKOKPBILINHE TOCTHHHIL,

M B JUIAHSX HULLUX KOHCKHE XBOCTBI, —
0, Dduonus!

Bo Bpemst OHO

TaKOH, TaKOM-JIM Thl Obli1a, KOT/1a

TBO# Lapuua Myapocts CosomMoHa
nbITajla Ha Becax ero cyzaa’?

[Toyuna B POLLJIOM Thl, Wb HEYIKEIH
BEpHYThCsl K Moucero npejarnoya,
Bjlaya TOJICTOINO/IOLIBbBIE 10CEe
CaH/IaJIMM U3 Ypeci ChIpbIX Bosa?
Cnexy Tebsi B BETX03aBETHOM MpakKe,
3a Kps’KEM OCBIMAIOLIHXCS TOP.

Y UbMX MOAHOXHH IPY3HBIX KOKEMSIKH
PacIuIacThIBAIOT KOKH /10 CHX TOP.

U Kxonbsi BOMHOB TBOMX — BCE TeE-XKe,
BCE TE JK€ KOBAHHBIC OCTPHS,

4TO0, MPOOOAAB PACHATOr0, MEABEIKbLEH,
I'YCTOH XJIeCTHY/IM KpOBbIO Ha MeHs! [I1noTk, 29]

CM. Taoke KoMmMeHTapui K ctpoke 66 (C npospauneivm 3anaxom akayuil...)
Hyoa, kpacnozybwiit, kak ynvips. K nemy 6 naawe cbezana mvt mponoi, wymp 6
36€30bl NPOHOCUACH HEMONBIPY.

Vnoipe v Bamnup — «oOuiecnaBsHCKHI MU(OJIOrHYECKHH MEepCoHax, 1o-
KOMHMK, BCTAlOLIMIt 10 HO4YaMm M3 Moruisl [...]. Bepa B Bammupa cBsizaHa c
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TPE/ICTABICHUAMMU O CYLIECTBOBAHMH JIBYX BM/IOB IMOKOWHMKOB: TEX, 4bs Jylla
nocjie CMEPTH Hallla YCIIOKOGHHE Ha ‘TOM CBETE’, M TeX, KTO MPOJ0JKAeT CBOE
NOCMEPTHOE CYLIECTBOBAHME HA rpaHuie JBYX MHpOB» [ClIaBsHCKHE APEBHO-
cru, I, 283]; «Ynups [...]. MeptBel, cocyuinii KpoBb KUBBIX, YNbipb» [['puH-
yenko, 1V, 344]. JlononHuTenbHbIM OCHOBaHMEM cpaBHeHHs Uyjibl ¢ yrbipem
31€Ch ABJISETCA TO, YTO «[...] COrJacHO OOIIECNaBAHCKHM MPEACTABICHHIM,
BAMITUPAMM CTAHOBSATCS JIIOJHM, Ybe POXKJICHHE, JKH3Hb MM CMEPTh COMPOBOXK-
JQIMCh HAPYIICHUAMM PHTYAIbHBIX MM MOpPaIbHbIX HOpM» [CllaBsHCKHE JApeB-
nocru, I, 283].40 Kpome cBasu obpasza Myabl ¢ «yaaBieHHHKOM» (CM. BbIIIE),
CIIGJLYeT elle YNOMSAHYTh OTPbIBOK M3 LMKiaa Arekcandpa [lasnoena, rae obpas
TMOBELIEHHOr0/y/IaBICHHHKA COBMEILIAETCS ¢ 00pa3oM yIIbIpsi:

A 1o 0eJKOM MOHM,

[To/1 BEKOM BBIBEPHYTHIM, OE€3PECHHUYHBIM,
Topuar KpUBBIC BENPEBbI KIBIKH

W, pacniupas 4emocTH, BCe HUKE

3a no100pO/I0K TAHYTCS, H BOT —

Brimnuce, ypua, H BOT — BCOCAJIHCh B TOPIIO.
[Anexcanapa [TaBnosua, 10]

HecmoTpst Ha pacxoikaeHHsi BO MHEHMAX, SBISETCA JH CIIOBO «BaMIHP»
MO3/IHUM €BPONEHCKUM 3aHMCTBOBAHHEM MJIH SKBHBAJICHTOM COOCTBEHHO Clla-
BSIHCKOTO «ynbIpb» [eM: YepHsix, I, 133-134], B noBectn Vawips A. K. Toncroii
Ha3bIBACT CJOBO «BAMITUPY AHAJIOTOM CYryb0 pPYCCKOTO «YIbIPb):

Ber ux [ynbipeii], bor 3naer novemy, Ha3bIBaeTe amnupamu, HO 5 MOTY
BAC YBEPHTh, YTO UM HACTOSILEE PYCCKOE HA3BAHUE: YNbIPb; A TAK KAK OHH
TIPOMCXO’KICHUS YHCTO CIIaBSHCKOrO, XOTS BCTpeyaiorcsi Bo Becei EBpone
M Jaxe B A3MH, TO H HEOCHOBATEIbHO MPUACPKHUBATHCS HMEHH, HCKOBEp-
KaHHOTO BEHIepCKMMHM MOHAXaMH, KOTOpbIE B3ayMaiu ObUIO BCe mepe-
BOpAuMBATh HA JIATMHCKHH JIaJl U W3 yNbIps Caenanu eamnupa. Bamnup,
samnup! — NMOBTOPHII OH C MPE3PEHHEM, — 3TO BCE PABHO YTO €C/IH OBl Mbl,
PYCCKHE, FOBOPHJIM BMECTO NPUBHICHHS — (haHmoM WIIH pegeHanm
[Toncroi, 11, 5]

Kpacnozyoulit, Kaxk ynsips — « 10 BepHO KocTH ri10xkeT / KpacHoryOsiii Byp-
panak» (Ilywkus, Bypoanak) [1II, 283]. Dror xe snurter ucnoab3oBaH .
Cosoryoom B Ha3BaHUHM M TEKCTE MOBECTH Kpachozybas 20cmbs, TEpOMHS KOTO-
poii — Bamnup [Conory®, III, 636-649]. Cp. takke y C. ['opojeukoro B «ckas-
ke Kacwsn:

40y Adanachesa ynbipu — 9T0 O, OTBEPKEHHBIE LEPKOBBIO, IPEUIHHKH, POJABIIHE AYILH
absBoay [Adanacees, 111, 557].
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TpuK/Ibl CKIIOHSIIACH — CKJIOHHJIACh OHA,

Wb yx HeBecTa 11000BbIO XMebHA?

Beran kpacHoryOsbiii KacbsiH, C10BHO HOYb:

«C MepTBO# JTI0OMTBCSA HUKTO HE OXOU».
[TCoponeuxuit, 209]

[Ipumeuarenen 3xech M napauienusm crpok «Myma, kpacHoryOwii, Kak
ynbIpb» ¥ «Myna, KpacHOryObIi OOJIBILIEBHKY.

Yymo 8 36e30bl NPOHOCUNCH HEMONBIPY

ynoips // nemonsips — pudMa 3/eCh CBA3BIBAET BA CJIOBA, COIMKEMBIX
ITHUMOJIOTHYECKH HEKOTOPbIMH HccienoBarteasiMu [Pacmep, 1V, 165]; nousTuit-
HO ynbIpb/Hemonsipb CBA3bIBAOTCS U B MU(OIOTHYECKUX MPEICTABICHHUSIX, H B
JIMTEPATYPHBIX TEKCTaX: HETOMNbIPb — HEYHUCTOE KPOBOCOCYIIEe KUBOTHOE. TakK,
B ciosape Jlans ykaspiBaetcs:

Heronbips [...] pojl MIEKONMUTAIOIMX JIETYYHX KHBOTHBIX, K0JKH. KOXKaH;
JeTy4as Mbilib; [...] B KApKUX CTpaHax ecTh BH/bI Oosbiuue, ¢ Oeinky,
Harp. YNbIPb HIK PyJIOMET.

Cro1a e OTHOCHTCS H cienyrouiee:

Bammup — [...] kpoBococ, ynblps; nocieaHee HazBaune B Manopocuu (1 B
FOJKHBIX CIIaBSHCKHX 3€MJISAX) MPHIACTCS CKa30MHOMY OOOpOTHIO, KOTO-
pblii 110 CMEPTH JIETaeT KPOBOCOCOM, 3arphi3as JIIOAeH; BeaAMaK. (Tam xe)

O nerydyei mbiluy (HeTonbipe) Kak Bamnupe cm.: benosa, 138, 184; I'ypa,
603-604. CBsi3b NOHSTHIA aemyyuan mbliub/éamnup orpaxkeHa u B nosectu A. K.
Touncroro:

[...] na Opuragupiie ObIIO MIaThe APKOrO KPACHOIO LBETA, C BBHIILIUTOK Ha
rpyau 60b1IOK0 YepHOIO JieTyueto Mblibio. [Tosncroi, 11, 58]

3ameuanue 00 HH(pEpHAIBLHOH MPUPO/E HETOMBIPS COAEPHKHUTCS B COYHHEHUH
I'p. CkoBopoasl bpans apxucmpamuea Muxauna co Camanoio o cem: n1e2ko
ovimb Onraeum. bopba u nps 0 mom: npempyono Ovimb 3161M, 1€2K0 Obimb Oaa-
2um; uMTaTy U3 toro npousseneHus BH ucnons3osBan B kayectse snurpada
cT-Hui0 Ynoips (Annunyua, 1912):

Muxaun. O neronsip! I'ope Te6b, TBOpslIEMY CBBT TMOI0, TMY XKe CBB-
TOM, HAPHLAKOIIEMY CJIAJIKOE TOPKHUM, Jierkoe e Opemenem. [CkoBopo/a,
11, 62]
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K nemy 6 naawe coezana mot mponoii, *ymo 6 363061 NPOHOCUACH HEMONBIPD.

Cp. y A. benoro:
TpsixHeT mJIaloM, Kak HeTONbIPb,
B3MmaxHyBLINH YePHBIMU KPbUIAMH. ..
Mo opyz [benwiid, 11, 326]

Jluneinan Mazoana. Cp. y Bsu. Banosa:

Ho Genee — anaus INaaunien!
Tam, nanede, rje xKaxayT najabMbl Marjaasbl
B cTpacTHO# 1mycThIHE JILBUHOM, 110/1 1003aHbeM J1a3ypH,
Vbi0atoTcs 03epy MyriMBbie CKabl,
U mpexu — B aniMasax nposieteBiieii OypH.
Ammuxa u Iarunes [Bsu. UBauos, I, 253

JAUNeitHbLI 31eCh — TPWIAraTe/bHOe, HWMEIoLIee JiBa 3HAYeHHs [YIIaKoB,
Jlunetunviir; Oxeros, Juaus), noaromy Marjana 3jiech — «MeCTO, Iie npou3pa-
CTAIOT JIMJIMH, MECTO, H300MITYIOIIEE JINTHAMHY, H K110 CBOMM KauyeCTBaM, B TOM
YHCJIE CHMBOJIMUECKHM, HANOMMHAIOILEE JIMIHIO (HeKHOCTBIO, OCNIM3HOW M T.
1.)». B OnbelickoM KOHTEKCTE JIHIHS, C OJJHOH CTOPOHBI, ABJISETCS CHMBOJIOM
JleBbl Mapuu 1 MMeeT yCTOMUMBbBIC 3HAYEHUSI YHCTOTHI, HEBUHHOCTH, a, C ApY-
roi, — B [lecnu Ilecneii nuaMs cBs3aHa C IPOTHYECKOH TemoW. B pycckoit
JII000BHOM JIMPUKE HATMYECTBYIOT 00a 3HAYEHHS:

B3upaio u3/1aiam Ha HeKHYIO JTHIICK —
Ona coTBOpeHa ObITh, KAKETCS, MOECIO.
Jlunes [Kapam3un, 184]

Po30BbI ycTa npekpacHsi,
Ha nanurtax Muj ux cMmex;
Ha rpyasx auneiHbiX siCHbI,
JI1o6w1 Jlemto s ytex.
Jusze. Iloxeana pose [[1epxasun, 67]

U rpyas ee oTkpeiiack
C nuneiHoi 6enn3HOI:
Bonmebnuna sBuiack
[TacTyuikoit npeao MHo#!
Mou nenamu: [Batiomkos, 262]

Bokpyr nuieitHoro yena
ThI JIBAXK/Ibl KOCY OOBHIIA.
Baxuucapauckuit ponman [Ilyuixus, IV, 135]

Kro cus? — ITokpoB nueiHbIi
OceHsieT SICHBIH JIHK,
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Jlony B30p GsaroroBeiHbIi
[Tox pecHMLIaMH MOHUK.
bnazosewenue. .. [beneaukros, I, 199-200]

H y ucmounuka kyswun... [loem desuxuit noyeayi

Xapakrepubiit 15 nodtikd BH npuem "MoHTHpOBaHHA" pa3HOPOAHBIX TEKC-
TOB, CO3/AIOILKIT HOBOE 3HAYCHHE B KOHTEKCTE CT-HHS, COXPaHss MpPH ITOM
OTCBUIKY K MPOTOTEKCTY:

[...] u cka3an [pad]: I'ocnoan, boxke rocnojuna moero Appaama! noum
[ee] ceromns HaBcTpeuy MHE W COTBOPH MHMJIOCTH C TOCIMOJMHOM MOHM
ABpaaMoM; BOT, § CTOK Y MCTOYHHMKA BOJbl, H JIOUEPH JKUTEJICH ropoja
BBIXOJAT YepnaTh BOAY: W JIEBHIA, KOTOPOH s CKaXy: ‘HAKJIOHM KyBIIHMH
TBOM, s HANMbIOCh', M KOTOpas CKaXeT: ‘mei, s ¥ BepOiio1amM TBOUM Jam
NUThL’, — BOT Ta, Kotopyio Thl HasHaumn paby Teoemy Hcaaky. [BoiT.
24:12-14].

[...] nokone ne nopBajack cepedOpsAHas LENOYKa, H HE pa3opBajiach 30J10-
Tasg MoBs3Ka, W He pa30uiics KyBIUHH y MCTOYHHKA, W HE OOpYyLIMIOCH
Kosieco Haj kosnoaeseM. [Exki. 12:6]

Kpome OMOsieiickux anto3uii, 9TH CTPOKH COJEpKaT NEPEKINYKY C OJHOH U3
«AHTOJIOrHYeCKHX smurpammy» [Tyuiknna:

YpHy ¢ BO/I0If YpPOHHB, 00 yTec ee aeBa pa3ouia.

JleBa nevasybHO CHIMT, NPa3/IHbIH AepiKa Yeperiok.

Yyno! He cAKHET B0, M3JIMBAsCh U3 YPHBI Pa3OUTON;

JleBa, Ha/l BEUHOH CTpyeH, BEYHO MeyaJibHa CH/IMT.
Lapckoceavckas ecmamys [ywkun, 11, 171]4!

Ho deenmuaduanw COMEH MAWCKUX Aem HA NAMAMb HABAAUAU HCePpHOBa

Kpome 10cTaToyHO OYeBHAHOrO 3HAYEHHUS «rpy3 JeT» (desamHuadyams co-
meH MAMNCKUX 1em), CBA3aHO M ¢ MeTadopoii «kepHOBa maMATH» (pa3pyliu-
TenbHas cuia Bpemenn). Cp. y BH:

VY4uch CroKoiCTBHUIO, AyLIa,
u Oyab OeccrpactHa — OpeMs TpeTbe.
PacrnunomuBas u kpyiua,
BpAlLACT KEPHOB JIMXOJIEThE.
Yexa [HapOyrt, 216]

41 06 sroit snurpamme [lymKkuna U, B 4aCTHOCTH, O MAPAIICAH «KYBIIMH — ypHa» cM.: Ki-
OanbHuK, 158-159.
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But — 6 Ckugpuu, Bot — 6 sapeapckux cmensx

[Tockonbky u B OuOsIEHCKHX, M B aHTHYHbIX MCTOYHHMKAX Ckuduel umeny-
€TCs TEPPUTOPHS], HE UMEIOLLAas CTPOrHX IPAHMUL, HO COOTBETCTBOBABILAs B pac-
cMaTpuBaeMsblil epuoj ory Poccru,*? MOXKHO 3aK/II0YMTh, YTO reorpaduuec-
KO€ MPOCTPAHCTBO LHMKJIA BO BPEMsI €ro HAlMCAHHUsA M IEPBOH MyOJMKaLuH
COOTBETCTBYET MecTaM npebObiBaHUs aBTopa: cp. ykasanue — «Kues, 1920 r.»
[HapOyT 1998, 222]; BO3MOKHO, 4TO cT-HHE OblI0 HayaTo B 1919 r., nockonbKy
KueB Obun 3ansaT Boickamu Jlenukuna 31 asrycra 1919 r., u BH nokunyn
ropoa.3 IMocae toro kak 7 despans 1920 r. Oneccy 3ansau Boiicka KpacHoit
Apmun, Tyna npueskaer BH. B 910 ke Bpemst on nocemaer Hukonaes u Cum-
¢depononb. Kpome toro, B 1919 r. Ocun Maunzensiutam (ynomuxanue Cxkudpuu
y Maunjensintama — cM. Bbiie) Haxoauiics B Kuese, Xapokose u Kpbimy [Man-
nensiutam, 1V, 441]. Ha rore Poccun (Kues, XapbkoB) Obu1 B 3TO e BpeMs H
Benemup Xie6unkos. 44

KynbrypHo-ucropuueckas ceMantuka Ckuduu B cT-HMM Bonbuiesux 0CHO-
BBIBAETCS HA MPEIACTABICHHH O CKHUaAX KaK O IYKECTOKOM, BOMHCTBEHHOM H
Mos1010M Tuiemenn.*S Ecin k ckazannomy 106aButh Temy Ckughos A. Biaoka —
CTOJIKHOBEHHE «CTApOH» M «MOJ00i» KyabTyp, To Ckudus y BH — 310 G01b-
weBuctckas Poceus. Cnosa HoBoro 3aBeta 06 0OHOBICHHOM HellOBEKe Koppec-
MOHIHPYIOT C JIO3yHIaMH PaBEHCTBAa M OpaTcTBa, MPOBO3IJIAIIEHHBIMH B 1OCIE-
PEBOJIIOLMOHHBIH NepHol (31ech ke B KauecTBe npumepa ynomsHyta Ckudus):
«[...] coBieKIIUCh BETXOro 4elioBeKa C JielaMH ero U OOJIEKUIMCh B HOBOTO,
KOTOpbIH OOHOBIjsieTCs B MO3HaHMM 1o oOpa3y Co3xaBuiero ero, rie HeT Hu
Ennuna, nu Wynes, uu obpesanus, Hu HeoOpesanusi, Bapsapa, Ckua, pada,
cBOBOIHOTO, HO BCE U BO BCeM XpHCTOCH. 46

Kak naxunem munoit 0oazas aadous!..

Honzas nadons — oOpaleHHbIH 3ByKOBO# noBTop. [loTeHunanbHblil HCTOY-
HUK — MpPsAMOH 3BYKOBOH IOBTOP B CJIOBOCOYETAHWH 00/12as O00NO0Hb: O0I0Hb
(pycck. aman.), donoms (YKpamHCK.) < CT.cll. dn1ans. Dopma 1adons — pe3ynbrar
Oosiee no3aHeit meratessl [YepHsix, I, 463; ETumonoriuuuii ciosuuk, II, 106-
107].

42 «[...] reponorosckas Ckudus obHumana npuOIN3NTENBLHO CICAYIOUINE 3eMIH HbIHEUIHEH
Poccun: rybepuunn beccapabekyio, Xepconckyio, ExkarepunociaBckyto, yactb TaBpHUeCKOi,
IMononbekyo, Monrasekyio, noutH Beio KueBckylo, HekoTopeie yacTn Yepuurosckoii, Kyp-
ckoif u Bopouesxckoii» [Bbpokrays u Edpon, XXX, 201].

Hap6yT, 29.

Cwm. anpeca ero nucem: Xnebuukon, VI [2], 194-195; o npeboiannn XeGuukosa B Xapb-
KOBE: TaM xe, 262-266.

['eponot. Uctopus. [V, 5; cM. Takxke: 2Mak. 4:47; 3Mak. 7:4.

46 Kon.3:9-11.
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baazocaoeenue mebe, anpeas. Tebe, nebec K03aeHOK M0a00011!

Bpems myzeiickoro npasaunka Ilecax*’ npuOINM3MTENBHO COOTBETCTBYET

MapTy-anpeo rpuropuaickoro kaaenaaps. Odpas nebecnozo Kos3nienka CBA3aH
C MacxanabHOM )KEPTBOH (arHuem):

ArHell y Bac A0JKeH ObITh 0€3 Mopoka, My)KEeCKOro roJja, OJHOJCTHHH;
BO3bMMUTE €I0 OT 06€l, Uil Om KO3, N IyCTh OH XPAaHHUTCS Yy Bac /10 4EThIp-
HAJIIaToOro JAHs CEro Mecsua: Torjaa IycTh 3aKOJeT ero Bce coOpaHue
obuiectBa M3pauiabekoro Bedepom. . .48

Mmenno Bo Bpems Ilecaxa Mucyc 6bu1 npenan Mynoii. YMepiunii Ha kpecrte

HMucyc neoanokpatHo umenyercsi B bubnuu «Aruuem Boxbum».49

B uncne noaruuecknx c6opuukos, koropsie BH cobupasicst usgars 1 KoTo-

pbie (N0 pasHbIM MPUUMHAM) HE BBILLIM U3 nevaTn,0 OTHOCHTCS W CIeLy IOLIMIA:

B.

Hap6y. ITacxa. M., T'M3,1922 [[ToaTsl, XV, 383].
Kpome Toro, nebecuwiii koznenok — meraopuyeckasi OTChIIKA K 30HaKallb-

HOMy 3HaKy OBHa, C KOTOPbIM, B COOTBETCTBHH C aCTPOJIOrHYECKHMH MPEACTAB-
JIEHUSIMH, CBsA3aHbl Cyab0ObI moaeH, poauBiiuxcs ¢ 21 mapra no 20 anpesns; Ha
anpesb e MPUXOAUTCS JAeHb poxaeHus BH.S! Mmenno 3Ty, nocieaHion Tpak-
ToBKY, orMeTn 0. Onema:

Y Bnagumupa HapOyra ectb uyiecHbie CTpOYKH 00 anperne.

bnarocnosenue tebe, anpenb,
Tebe, HeDeC KO3JIEHOK MOJIOJIOHN.

«Hebec k031eHOK MOJI0J10#» — 3TO O4eHb, 0O4€Hb X0opoiuo. [IpaBaa, oH mno-
TOM HCIPABHII Ha «Tede, Ha 3eMJII0 MPOJIUTBIH OroHbY ... KOHeuHO, Helb3s
CPaBHHMTb, HACKOJIBKO HeOeC KO3JIeHOK MOJIOAOH JIydlle MPOJMTOr0 Ha
3eMJIIO OTHsl. [...]

Tak, Buas BecHy (ampelnb), OH BHAMT 3HAaKH 30/MaKa — arHell, COBa...
3Hao, 3Hal0, 4TO coBa He 3HaK 3oaMaka. Ho noytH, HO Moria Obl OBITh.
Bo BcsikoM citydae, OH HacelsieT BeceHHee HeOO 3BepsiMH.

47

48
49

50

51

[IpaBocnasuas [lacxa, koTopas mpasjaHyercs nocie HyAeicKoif, 0ObIMHO MPHUXOANTCH HA

arnpesib.
Hex. 12:5-6

«Ha apyro# neub Buant Moann uaymero k vemy Mucyca u ropopur: Bot ArHen Boxwii,
Kotopeiit Geper na Cebs rpex mupa» [Mu 1:29]; «[...] He TaeHHbIM cepeOpoM MM 30J10TOM

HCKYTUIEHBI Bbl OT CYETHOH >KM3HH, NpPEJaHHOH BaM OT OTLOB, HO AparoueHHo Kposuio
XpHcTa, KaK HErNnopo4yHOro M YMCTOro ArHua, MpeJHa3HAuYeHHOro elle MpeXiae CO3AaHus
MHpa, HO BMBILETrOCs B NMocjaeHue BpemMena juis sac [...]» [1 IMerp 1:18-20].

Eciu MCKIIOYHTL [MAIOBEPOATHYIO] BO3MOJKHOCTB TOTO, YTO THPAXK KaKOMH-THOO0 M3 ITHX
KHHUI MOT HCYE3HYTh LIEJHKOM.

2 [14] anpens.
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O, o1 3BepuHble MeTadopsl! Kak MHOro oHM 3HavaT 1 n03TOB!
[Onewa, 114]

ABToonucarelibHbie MOTHBbI CT-HU BH [lpeonacxanvruoe taxxke copepxar
yKa3aHHe Ha KepPTBEHHOI O arHua:

Mosnuure, TBapu! M MeHst IpUKOHYHT,
10 PYKOSITh BOIHAB KJIMHOK, TOCKA,
1 Oy/JIeT BbITh U PbICKATh CYKOH rOHYEH
Jiylia mMosi, pebeHKa-cTap1uka.
Ho nepen BeunocTsio cBepiiast TaHell,
CTOINOM e/iBa Kacasch KoJieca,
®dopryHa ckaxer: «BoT — nacxanbHbli arset,
U KpOBb ero — y0oiiHas poca».
B pa3ayThix Hiax noi o MyapbIX KepTBax,
M CepJILIe PBIXJIOE, KaK MOX, H3POH,
4100 CMEPTHIO CMEPTH MONPaB, BOCCTaTh U3 MEPTBbIX,
yTpo0OI0 OTpaBiieHHast KPOBb!

[Tl1oTs, 5-6]

CBs3b Mex1y 3HaueHuem mnpasanuka ITacxu m coObITHAMHU OOLLECTBEHHOM
#u3HU Poccuu Oblila BaXKHOMH COCTaBIAIONIEH KyJIbTYPbl MPEAPEBOIIOIIHOHHOTO
nepuoja, a takke BpemeHu deBpanbekoit u OKTAOpbLCKOI peBomouuit (1a
Tema pacemotpena b. U. Konouuukum B riase Kpacnas Ilacxa?).

[Baazocaosenue mebe, anpeaw. Tebe, npoaumstit Ha-3eMA10 020Hb!]

[TocnenHss CTpoOKa Kak ajuiio3usi Ha OMOIeHCKyI0 TeMy «OrOHb, HUCIOC/IAH-
HBIH ¢ HeOec» yKa3bIBaeT Ha Lelblit psj OMOIeHCKUX HCTOYHHKOB!

B Casut. IIncanun OroHs HEPEAKO COCAMHACTCS ¢ sABIeHHAMH boxecTsa,
kak Hanp. npu Cunae. To xe camoe mbl untaem B XVII ncanme (ct. 9) u B
necuu ABBakyma. ['ocioas Mucye Xpuctoc npu BTOPOM NPHILIECTBUH, 110
CJIOBy arnocTona, sisutcs B ruamenetouieM orue (2Comn. 1:8). Comectue
Cs. /lyxa B meHb [TATHICCATHHIBI HA aNlOCTOJIOB OBLJIO B BH/JE OTHEHHBIX
A3bIKOB. B BeTx03aBeTHbIC BpeMeHa OroHb CXoaui oT bora m moxupan
[PUTOTOBJICHHYIO *kepTBY. OH cHucien ¢ Heba npu ocsieHnn CKUHUH
CBHJICHHUS M I10 NOBEJCHHIO BOKHIO €ro HUKOr/1a He 10JKHO ObLIIO FaCHTh.
[...] CroBo oroub Hepeako ynotpedisiercst kKak Meradopa st O3HauCHHS
TSKKOTO MCIBITAHUS WIK BeIUKOW notepu. IlocieaHum aenom orus Oy-
JIeT KOHYHHA mMupa. B To Bpems Hebeca ¢ myMOM NpeHayT, CTHXHH Ke,
Pa3ropeBLINCh, pa3pyllaTcs, 3eMis M Bce Jena Ha Hel cropsar (2Ilerp.
3:10-11) u orHem OyJer HCHBITAHO €0 Kakaoro, kakoso ono (1Kop.
3:12-15). Hakosen [...] naxe cam I'ocrojab Ha3bIBaeTCs OTHEM I10s1aK0-
wum (Brop. 4:24, Esp. 12:29). [bubneiickas Duumkiaoneaus, 525]

52 Cwm. 06 5ToM: KOJOHHLKHL, LHT. COY., I/1aBa Kpacnas Hacxa pesonoyuu; bapau, 53-75.
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Kpome Toro:

U npomun INocnoae Ha Coxom u "'omoppy a0kaeM cepy U oronb ot I'oc-
noja ¢ Heba, M HUCIIPOBEPT IOPOia CHHU, U BCK) OKPECTHOCTh CHIO, U BCEX
JKUTEJIEH TOPOJIOB CHX, M Mpou3pacTanus 3emin. [beiT. 19:24-25]

U aBuiacs emy [Moucero] Anren I'ocrojieHb B IUIaMEHH OTHSL U3 Cpe/ibl
TepHOBOro Kycra. [Mcx. 3:2]

BakHbIM MOATEKCTOM /IS JIAaHHOTO cTHXa siBisercst 18-as rnasa Tperbei
kHuru Iapers, B koTopoi npopok Minus, nokasbias 3a0iysKaeHHe H3PAHILTSIH,
oTBepHyBlIMXCsA OT bora u noxioHuBuimMxcs Baany, nenaer skepTBEHHHK, Ha
KOTOPBIiH ¢ HeDec HUCXOAUT OrOHB!

Bo Bpems npuHOLIEHHS BeudepHe# jkepTBbl nojouwesn Mius npopok u
ckasan: N'ocnoan, boxe ABpaamos, McaakoB u M3paunnes! Jla no3uaior B
ceit aeub, yTo Thl oamH bor B U3pawuite, u uto s pab TBoii u cienan Bee o
cnoBy TBoemy. Yenbiuib Mensi, ['ocrioau, ycnsiib MeHs! Jla no3naer Ha-
poa ceit, uro Tei, IN'ocnioau, bor, u Ter obparumb cepaie ux k Tede. U
HHCMaln OroHb I'0cnojieHb M MoKpaja BCECOXKIKEHHE, H IPOBa, U KaMHH, H
npax, M MorjaoTHI BOYy, KOTOpasi BO pBe. YBHIEB 3TO, BECh HAPOJL Maj Ha
auue cBoe v ckaszan: 'ocnoaw ects bor, INocnoas ects Bor! [31ap. 18:36-
39]

Ecin ke paccmMaTpHBaTh 3Ty CTPOKY CT-HHS B CBSI3H C IPEIILECTBYIOLIEH
(brazocnosenue mebe, anpenv), TO yMECTHBIM OyZIeT BHJACTh 3/1€Ch aJUIIO3UIO HA
npeiacrasieHve o brarogaTHOM OrHe, HHUCXOJSIIEM Ha 3eMJII0 B Mpa3aHMK
npasociasHol [Tacxu.

H 6 nebe obaaxo, u 6 cepoye 2p0300 CMOMAHHbBLIL KAYOOK.

Otu crpoku BH 3ByuaT Kak 0Trosocok cieyommx ctpok Bsy. MBanosa:

Ot Bora B cepaue k bory B HeGe
CrpyHoi npotsnyTtas Ocb
Jlupa u oce [Bsau. UBanos, 11, 95]

obaako ... cepoye

Kaxk obiakom cepaie 01e1o
M xamHeM NpUKHHYIACh MJIOTh
Kak obnakom cepaie ozeto...
[Manpensuram, I, 56]

6 cepoye ... Kaybok

Cepaue — Bce HMTH Cep/ilia, HEPBbI Cepjlla — 3amyTaluch B KIyOOK M
MEPETHPAIMCH M TSHKEJION Lenblo AaBWIM rpyab. [Pemusos, I, 468
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To 3MeliKoii, CBEpHYBLIHCH KIIyOKOM,
Y camoro cepua Koamayer.
Jlioboss [ AXmaToBa, I, 25]

obaako — kaybok

JlaHHbI# 3BYKOBOW NMOBTOp, OJIM3KMH K aHarpaMme, COAEPKHMT TaKKe CMbIC-
JIOBYIO MOTHBHPOBKY, 110I00HYI0 «HApOAHOH 3THMONornn». Kpome Toro, «xiy-
Osimecs ob1akay — IMTepaTypHOE KIIHILE:

BHH3Y JI€KHUT 3eMJIsl, 3aKyTaBIIMCh B TyMaHbl,
W Mex 1y MHOM M e, cIuBasich U KITyOsCh,
[TpoxoasT 061aKOB cejible KapaBaHbl

Mhne cnuncs ecmpawmnbiit con... [Haucon, 345]

ITyckait e gonro 6e3 npocsera
Knybsres 1sokko obnaka.
Bom cnosa nowamnyauce oanu... [bnok, 1, 506]

3aKaTHBIN J1y4 3aMETHO YBsaeT,
[lypar nuctel, k1ydsTes odaaka.
Bom powa u ykpomnas noasmka...
[T. UBanos, 156]

cepoye ... eunosepye

Ota pudma BcTpevaercst B nod3uu Hau. 20 B., ocobeHHo B TBOpuectBe K.
BanpMoHTa. B npouMTHpOBaHHOM HHKe ()parMeHTe ero CT-HHsi MOTHB oOpariie-
HHUS N03Ta K paboueMy COOTHOCHTCS C HApOYTOBCKHM «Thl BHJMILL B HEM Ca-
nokHUKa 1 Opagodpes U Koyerapa npes oriem». ITy e pudMy Mbl HAXOIUM B
cr-uusax H. I'ymunesa u B. W. ViBaHoBa — suTepaTypHBIX NOCIaHHIX, KOTOPBIMH
oHu obmensuch B 1909 r. TopyectBo ['ymuiieBa u MiBaHoBa Ob110 npeMeTom
BHuManusa BH B ToT nepuon:

Pabouuii, s gaio tede MOi CTHX

Kak BoJbHBIH ap OT J00s1Iero cepoua,

B HeM — MepHBIi MOJIOT I'yJIKMX MacTepPCKHUX,
U B HeM — cBeua, 3aBET eQuUHOBEpUa.

Iloom — pabouemy. [banbmonT, 433

51 npuHOULY 30BY1IEMY NPOPOKY
barpsiHbiii TOK U3 BUHOTPAJIH cepoua.
W oH BO MHE NOMMET edunogepua,
3anuToro, Kak oH, Bo ciasy Poky [...].
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Cynubiit [lens.53 [['ymunes, I, 356]

OcTaBuMm, YT, 3a/lyMYHBOCTb CJIOHOBBIO
MBICIHTENSAM, U JIbBUHBII THEB — MPOPOKY:
[lecHb corsiacum ¢ OMEHbEM CIaKUM cepaual
B noasre mbl Halinem eauHoBepua |...J.
Sonetto di Risposta.>* [Bsu. Usanos, 11, 335]

C npospaunvim 3anaxom akayui

AKallis — pacTeHue, TUIIMYHOE Ul KOKHOPYCCKOrO Teitzaxads u, BMecrte ¢
TeM, 3HaunMmas Oubielickas peaius:

Axaums [eBp. wuTTa (B CHHOA. 1ep. — «CHTTHM»)], pacTeHue, NpHHaIe-
Kallee K nodcemeticmey mumoszo06uix.5¢ [...] B Tlanecrune u na CuHaii-
CKOM I10JIyOCTPOBE BCTPEYAeTCsl HeCKOJIbKO BHIOB akauuu [...]. B coot-
BETCTBHH. C apeajioM ero Mpou3pacTaHHs JepeBo yrnomMuHaercs B Berxom
3aBeTe HCKIIIOUHTENILHO B CBSI3H C IYCTBIHEH, [MOCKOJIbKY PacTeT TOJbKO B
3acyuumBbeiX pernonax. Kak o jgepese, 00 akaumuu B bubiauu roBopurcs
Tonbko B Mcx. 41:19, xoTs ee apeBecHHa, O4EBH/IHO, UCI0JIb30BAIACh MPH
coopyxkenun ckuuuu (Mcex. 25:5 u cnen.). B nmyctbine 310 ObUIO €1MH-
CTBEHHO MPUTOHOE Ulst MO00HBIX Liesiei aepeBo.d’

B xoacme cypoeom mut — cypoeeli

KanamOypHoe oObirppIBaHKE JIBYX 3HAYEHHIT CIIOBA: Cyposbill — «rpyOblii, He-
otaenanubli, HeGenenbiit. CypoBoe noaotHo. Cyposbie HUTKH. CypoBasi TKaHb»
U «nepen. CymMpauyHO-CEPbE3HBIH, CTPOruM, yrpromelii» [Ymakos, Cypossiit].
Cp. co cTpokamMH IOCae/HeH YacTH UMKIA: «YiKe He CyIUaTcs Ha 4acTokose /
XOJICTBI, HATKAHHbIE B HOYH BJIOBOI».

Candanvu depesannbie, 00K0.A€ HEKAHUMb CINYKOM KAMEHb MOCMOBON?
JlepeBsiHHbIC CaHIAIMH 3/IeCh — JeTallb ObIToBOroO ykiaaza 1920-x rr., B oco-

OEHHOCTH XapaKTepHas /Uls 1ora YKpauHbl:

Koxanas o0yBb Obuta B TO Bpemsi 00JbIIOH pejaKoCcThio. Bee xoauaun B
Jepessiikax. Beck ropos Hanonnwics ux ApoOHbIM cTykom. [To yrpam,
KOrJa ojeccHThl Oekaim Ha ciyxkOy, CTYK ydallasncs, ¥ eC/id 3aKpbiTh

53 Cr-nne nocsiweno B. U. Uanosy.
4 CT-HHe HanucaHo B KayecTse oTBeTa Ha Cyouet ens H. C. I'ymunniesa.
5 Vromunanms 06 TOM MOKHO BCTPETHTH, Hanpumep, y Kynpuna, baGens, ITaycrosckoro, B.
Ka'raeaa B IHeBHHKaX byHuna.
Kypcus MOt — Bb. Cp. ynoMHHAHHE MuMO3bl B CTPOKax 28-29.
Bbubaeiickas Dnumknoneaus bpokraysa: http://enc-dic.com/enc_bible/Akacija-149. html
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rjiasa, TO MOXHO ObLIO MOAYyMaTh, 4YTO Bce HacesneHue Onecchl pasbirpbl-
BAET Ha KacTaHbeTax ckauyuiuii tanen. [[Taycrosckuii, 81]°8

Cp. JeTajnb BHEUIHEro BUAA CTpaHHUKOB (boabwesuk, cr.17-20): «B canna-

absiX 00a», a TakkKe LMTHpOBaBILeecs Boile cT-Hue BH u3 uukna Aouccunus:

[Tounna B npouwiom el [Dduonus], nib Heyx)eu
BEpHYTbLCS K Moucero npeanousa,

BJlaya TOJICTOTO/I0UIBbIE JI0CEIIE

CaHIAJIMH M3 YPECH ChIPbIX BoJia?

Kpome ct-uus bonvueux (OpMbl riaarojia «YeKaHWTb», MOAYEPKHYThbIE

3BYKOBBIMH NOBTOpamMH, B 1033un BH 1920-x rooB BcTpeyaercs JABaxibl:

Pesontounu 6101 Gapabanbi,
¥ YeKaHHT YeKa riibOTHHY.
He 3aeap, a manunoswiit nenean... [Hapoyr, 217]

[Tepebupaer muTpanbesa,

yeKaHs, YeTKH Bce ObICTpEi;

B3JIeTEB, ynajga Mapceinbesa;

M 13 OeToHa M Kejesa,

HaJl MUPOM, THMH, I'PEMH H peii!
Cemnaoyamsiit!.. [Hapbyr, 205]

Yyxce ne cymuamcs Ha 4acmoKko.ae xoacmut, HAMKAHHbLE 8 HOYU 800801l

bubneiickne KOHHOTaUMK 0Opas3a BIOBbI NMPUBE/IEHbI B YaCTH CTATbH, Mpejl-

wectBytoweit Kommenrapuio. Kpome Toro, atu CTpOKM MOIYT MMETh OTHO-
LLIEHHE K CIIE/LYIOIEMY CIIaBSHCKOMY 06psity:S?

Putyan co3jaHus TKaHbIX H3AEIHH COCTOSI B TOM, 4TO [0 MpeaBapH-
TEJIbHOMY YrOBOPY B OHY M30y MJIM B OJIHO MECTO CeJla CXO/MJIHCh JKEH-
LIMHBI (HHOI'/Ia TOJILKO CTapbie, «YUCThIE» (TO ecTh He OepeMeHHble U 6e3
peryi), o0bi4HO BAOBBI) [...]. XOJCT WK MOJOTEHIE TKAIM KAaK MOXHO
JUIMHHEE, WHOI/Ja B HECKOJIBKO JECATKOB METPOB. BbITKaHHOE IOJIOTHO
JKEPTBOBAIM B LIEPKOBb, BELIAIN Ha HKOHY MJIM HECIIM HA MPUAOPOKHbIH
KPECT, OMOSICBIBAJIM MM LIEPKOBb, I0M, OOXOAMIM C HHMM CeJIO, MOJe,

58

59

Cp.: «MBbI aposkanu OT X0J10/1a NOC/Ie NPEesIeCTHOMN TEIUIHLLbI, I1e POBEJIH MOJIro/1a, T0 H3He-
MOras OT ’Kapbi, TO LJIENas Mo NOKPLITBIM JICAAHON MUICHKOH JTy’KaM 2JIeraHTHBIMH JIepeBsH-
HbIMH canzanpsimMu» [H. 5. Manaenbwtam, 78]; «Bech ropoa xjionaer jepeBsiHHbIMK CaH-
JIIMAMH, BCE YIIHLBI 3aIUThI BOJIOI» [Bynuu, 157].

I'oBopst 0 doabkaopHo-mMudoaornueckux noarekcrax y BH, cienyer yunteiars, B 4acTHO-
CTH, M TO, 4TO OH oOyuascs Ha ¢unonorndeckoM dakynbrere [lerepOyprekoro yH-ta, HuTe-
pecoBascs (OAbKIOPOM M ITHOrpadueii, He rOBOPA ykKe O ero HW3yCTHOM 3HAKOMCTBE C
HApOJAHBIMH TPAAHLMAMH [eTcTBO M oTpouecTBo BH nposen Ha xytope HapGyroskal.
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NPOrOHSJIM HO HEMY HWIJIM 1oa HUM ckoT. [CrasHckue apeBHoctH, II,
487]

Bo3mokHO Takxke, 4TO 37€Ch COJACPKUTCA HameK Ha (parmeHT Qducceu, B
KOTOpoM peub uaer o [lenenone, cuuraBiueics B1OBOi: «B Teuenue aHs ona
TKaHb CBOIO TKaja, / Houblo ke, (hakesbl BO3JE MMOCTABHB, OINAThH paciycka-

60
nax.

Obpumutit Haz0.10 xXyHxy3 6e3ycolil, XpOMan, No NAMAM MEOUM NACMYCH

Oébpumsbiit nazono — noprper BH y B. KaraeBa: «BbICOKMIT, Ka3aBLIMIICS
KOCTJISIBBIM, C HAroJ10 OOPUTON rOJIOBOI XYHXY3a, B FPOMAJIHONM JIOXMATON narna-
Xe, MoXoxKel Ha yepHyto xpusanremy (cp. cr. 110: H noo moxnamout mopoou
6€AUKAHa), YEM-TO HAOMMHAIOLIHIT HE TO CMEPTEJIbHO PAHEHHOI'O I HaTopa,
HE TO MAJIILEro aHreja ¢ MPeKpacHbIM JIeMOHUYECKNM niom» [Karaes. Anmas-
Hbiit Moyt Berell, 110]. KaTaes 31ech, BUIMMO, UIUTUPYET HE CTOJIBLKO CBOM COOCT-
BEHHbIE BOCIMOMMHAHUS, CKOJILKO COOTBETCTBYIOLMI pparmeHT bLoavuuesuka:
XYHXY3bl HE OpPMJIM IOJIOBbI, KaK MPaBUJIO, OHW HOCHJIM KOCbl, MHOIJIA 3arpaB-
JIEHHBIE MOJ] FOJIOBHbIE YOOPbI, HO, cy/s 1o (oTorpacusiM TOro uian 6IM3KOro K
Hemy Bpemenu, BH, KoTopbiit paHo Hauasn nibiceThb, rojoBy Opuil.

Xynxy3 — XyHXy3bl — OaHMTbI, leficTBoBaBLIMe B MaHwkypun u Ha JanbHem
Bocroke Poccun ¢ XIX 1o 30-e rojiel XX Beka. XyHXy3bl 3aHMMAINCh rpadeska-
MH, 3aXBaTbIBasl IUIEHHBIX, OT/ABAIM UX B padbcTBO. B Ganjbl BXOAMAM ObiBiIME
YrOJOBHUKH, PA30PUBILINECS KpPeCTbsiHe, Oerbie ceblibHonocenenusl. Ha [danb-
HeM BocToke C/ioBO xyHxy3 CTasl0 HapuUaTe/bHbIM, 0003Havas 6ersoro, 6pojis-
ry, yrojoeuuka. Cm., Hanpumep B nyTeBbix 3anuckax Yexosa Ocmpos Caxaaun:

MHue roBopuiIn, 4TO J0JbILIE BCEX MOI'YT HAXOAUTLCS B Oerax Kumatckue
Opooazu «xyuxy3wvr», KOTOpbIX npuckbiaaoT Ha Caxanud u3 [Ipumopckoii
001acTH, TaKk Kak OHH OyATO Obl MOIYT MO LEJIbIM MECSILIaM MHTAThCS
OJIHUMH TOJILKO KOpeHbsiMH U TpaBamu. [Yexos, XIV-XV, 351, cHocka]

O6pa3sbl pa3boitHuka u 6poasirn B noszun BH He pejiku n 06bIYHO CBSI3aHbl C
MCNONb30BaHMEM aBTOpCKoro «si»: «Cepaue moe — Opojsirn / Cepuue [...]»
(Boabuesur, KH. B ozneHHbIX cmoabax);

xXpomasn no namam — o mucosornzaumn Xpomorbl B o6norpacpun BH u o
MOTHMBE XPOMOTbI B €ro nossum cM.: bBecnpossanubiit B. 2005, 196-197, 205.
Ddpaza xpomas no namam BbI3LIBACT ACCOUMALMIO C MPUUMHON HApOYTOBCKOM
XPOMOTBI: Bpauu MpOONEPUPOBAIIM €My NAMKY, 4TOObl YJaIUTh (DparMeHT Ha-
HOMBLLIEHCS] KOCTH.

60 Tomep. Oducces. [Iep. B. U. Kykosckoro]. Mecus XXIV. Cr. 139-140.
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o0 Hozanu, npeomeva Hucyca

Pycckas tpajmunn Hamcannst umenn Moanna Kpecturens/Moaunna IMpexreun
He cojiepkuT hopmbl Moranu, xots B peBHeespeiickoM (Yochanan — Complete
Jewish Bible), na narbiin (Iohannes Baptista — Biblia Sacra Vulgata) u, coot-
BETCTBEHHO, B Psijie HOBbIX €BPOMNEICKUX S3bIKOB, — Hanpumep, B HemeukoMm (Jo-
hannes — Luther Bible), — umeeTcs 3ByK [h], KOTOpPbIN 1pu nepeBojie Ha pyCCKUi
A3bIK MOT' MEPEIABATLCS KAK 3QJIHESI3bIUHbINA TTYXO0i [X] MM Kak 3ajiHesi3bIuHbINi
3BOHKMI [r]. Bbiule yxe ykasbiBasoch Ha cT-HMe MaupjenbiutaMa bax Kak Ha
O/IMH M3 UCTOUHMKOB HApPOYTOBCKUX a/Lm03ui. MOXKHO 100aBUThL 3/1€CH, YTO UMs
Baxa (Johann Sebdstian Bach) no-pyccku o6b1uH0 nepesasanoch Kak «Moranu».
[Nepeceuenue 3THX JIBYX S3bIKOBbIX 0COOeHHOCTEIH 0ObIrpbIBaeTcsi BH.

upes 60HWYI0 60aK00asom Pycs.

[TpumeuarenbHa CBsi3b 00pasza 604k00a6a ¢ 00PA30OM 604KA B NMOI3NH, SABJIS-
IOLIErocs 4acTbio aBromeraonucaunit BH npejipeBomonMoHHOro nepuoja: cp. B
KosiiekTHBHOM napoauu Llexa [Mosros: «Baagumup HapOyT, 3ToT BOJK 3anpas-
ckuit» [Axmarosa, I, 153], a Takxke cT-Hue Boak W3 KHUrM Aaauayua, OiMH U3
IBYX TEKCTOB COOPHUKA, B KOTOPbIX MOBECTBOBAHHME BEAETCS OT NepBOro Jmua.’!
Antutesa «Pych/BosikojaB» — «SI/BONK» NMpujiaeT CYLUECTBEHHbI CMBICIOBOM
orTeHoK obOpa3zy Mynbl B janHom uukie. ITo muenmio Ompu Ponena, obpa3
BOJIKOJIaBa ObLi1 MO3jjHee NMPOLUUTHPOBaH MaHJIeNbLITAMOM B CT-HUM 3a 2pemy-
uyio 000aecmo PAOYUX 6¢K06. .. [PoHeH, 56]

nyzaro 8bICYHYMbIM A3bIKOM

Ecnmn paccmatpuBaTh 3Ty CTPOKY B PEaIMCTUYECKOM MJIAHE, TO, pa3yMeeTcs,
peub MOXET JIMUIb MITH O PEaJMCTHYECKON JIETAIM — BbIBAJMBILEMCS] HAPYXKY
s3bike nosecusiuerocst Mynbl. PaccmarpuBast nanibiit motus, A. E. MaxoB yka-
3bIBAET HA TO, YTO «BbICYHYTbIH S13bIK — OJJMH U3 CaMbIX XapaKTEPHbIX U yCTOMH-
YMBBIX aTpPUOYTOB JIbSIBOJIA B CPEHEBEKOBOH MKOHOrpacguu» [Maxos, Hostis
antiquus, 374). Kpome TOro, «00HaXXEHHbIN $3bIK M OOHAXKEHHBIE «CPaMHbIE
MeCTa» COMOCTABISIIOTCS B M300paKeHMM IJIaBHOro ajienta jbssona Myjbl: B
auntuxe Ha Temy Crpacreit (Ppauuus, nepsas nonosuHa XIV B., pe3bba no
koctu; [oc. Dpmurax) nosecusiumniics Myaa BbICYHYI 43bIK, a pa3oLIeInecs
NOJIbI €ro OfIEXkK/Ibl OTKPbUIM HMU3 TYJIOBMINA C BbIMABLIMMHM HApPYXKY BHYTPEH-
HocTsimu» [Maxos, Cao60 u obpas, 365]. HacKONLKO MOXKHO CY[UTh MO MMEIO-
wmmest poropecypcam, B DPMUTAKE HAXOJATCS JIBA IMNTHXA, COOTBETCTBYIO-
1IMe TAKOMY ONUCAHMIO: OJJMH U3 HUX JIaTUPOBaH 2-0if noj. 13 B., apyrom — 2-oi

61 Bo sropom cr-uni [[@daika) NoBeCTBOBAHHE MACT OT JMLA KCHIIHHBI.
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4eTBepTHIO 14 B.,%2 OJIHAKO Ha ITHX PENPOAYKLMSX, B LIEJIOM COOTBETCTBYHOLIMX
onucannio MaxoBa, «0OHa>KEHHbIN si3bIK» Wy/ibl TPYIHO pasriisiieTsb.

JunTux ¢ uzobpakeHnem eBaHreLCKuX cuel (13 B.) 63

JInnTux ¢ M300paXkeHHeM eBaHreIbLCKuX cen (14 B.) 64

62 Astop npusnatenen C. Jl. I'apkaBu 3a ykasaHWe Ha COOTBETCTBYIOIHE H300pakKeHHs,
pasmeleHHble Ha caiite hip://www hermitagemuseum.org. .
2 JIunTux ¢ u3o0pakeHneM eBaHrelbCKHX clieH [Mpanuus, BTopas nojosuHa 13 B.; ciioHoBas
KOCTh; pe3bba. 32.5 x 21.5 cm] <http://www.hermitagemuseum.org>. Ilouck: Lludposas
KOJUIEKLIMSA COKpanleHHblii aapec: goo.gl/PO8al
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Ho BbICYHYTBII $13bIK XOPOILO BH/IEH Ha n300paxeHun nosecusiuerocst Uyb,
pacrnosioxKeHHoM Ha opHoi u3 karnutenein KadeppanbHoro cobopa B Oténe
(pe3bba no kamuio, 12 B.): M., Hanpumep: Giorgi, 274,

ny2ar0 8bICYHYMbIM AILIKOM, KAk Gy0mo 3y6bi Kpenko20 Kankaua 3axycanu cepoya
obz0pesuiull KoMm.

B aTo0i1 cTpoke, Bo-nepBbixX, cTepTas MeTacopa («3yObl/3yObst KankaHa») co-
MOJIaraeTcsi ¢ MojpazyMeBaeMbIM 3/IeCh MPSAMbIM 3HaUeHHEM («3yObl, 3aXKaBiine
BBLICYHYTBIH $I3bIK»), &, BO-BTOPbIX, YCTAHABIMBACTCS Mapajljiellb «S3bIK 11031a/
cepje nosTa» (OTChUIKA K MYIKUHCKOMY «TJ1aroJIOM JKI'M CEp/lia JIIoen»).

cepoua 0620pesuiuil KOM — MOTHUB «IIbUIAIOLIErO CEP/La» UMeeT OOIIHPHYIO
MCTOPHIO, 0Opa30BaHHYI0 MHOXKECTBOM Pa3HOBPEMEHHBIX HMCTOYHHKOB.®S B
XPHCTHAHCKOM TpajAuLMK OH BocxoauT K EBanremuio ot Jlyku: «M onu ckasanu
JAPYr JApYyry: He ropeso Jin B Hac cepjue Haiie, korja OH roBOpws Ham Ha
jaopore u Korzaa uzbscHs1 Ham [Tucanue?» (JIk 24:32). DTOT e MOTHB CBSA3aH C
OOLIMPHOH JKMBOMMUCHOW TpaauumMei (CBETCKOH M peauruo3Hoii), ¢ 6apouHoii
IMOJIEMATHKOH W MHOTOYMCIIEHHBIMH JIMTEPATYPHBIMH CHOKETaMH (B PYCCKOH
JUTEpaType — OT MYLWKHHCKOro [Ipopoxka N0 NEreHjbl O MbUIAIOIIEM CEepale
Janko B pacckasze ['opbkoro Cmapyxa Hzepeuns). Kpome cakpajibHON cemaH-
THKH, MOTHMB «ITbIJIAIOLLETO CEp/lla» CBA3aH M CO 3HAYEHHEM 3EMHOM J1100BH,
CTPACTHOI M BO3BbILICHHOH [cM., Hanpumep: CumBoibl 1 EmOnemara, 72-75].

64 Tunix ¢ 1300pakeHneM eBaHrenbCKuX cueH [Mpanuns, Bropas uerepts 14 B.
Kocrb; pesbba. Beic. 20.3 cm] <http://www.hermitagemuseum.org> Ilouck: [ludposas
KOJIJICKLIHA; COKpauleHblii aapec: http:/goo.gl/RELud

65 OGuMpPHBIIL, HO AJIEKHIT OT OMHOTBI 0G30P TEKCTOB, B KOTOPBIX HCIOIb3YETCS ITOT MOTHB,
npeacrasiaen B cratbe A. B, Hlmukuua [1Hnmknn, 333-352].
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CBoeoOpa3HbIM CHHTE30M CHMBOJHMKH «IbUIAIOLICTO/IJIAMEHEIOUIErO Cepaar»
crana KHura ctuxoB Bsu. Msanosa Cor Ardens (1911).96 Baxno oxnako orme-
THTb CYIIECTBEHHOE OTJIMYHE LUTHPYEMOH CTPOKH M3 boibuwesuka OT JaHHOro
cumBosia: y BH peub naer o coBepiuubiuemMcsi 1eiHCTBHH, 00 HTOTe MEPEKUTOro
(nbLalolIee cepile vs. odropesiuee).

[Istoe cT-uue uukna (Llenom memuwiti u eyakuii...) ObUIO HANEYaHO Wb
OJIHAXK/Ibl, H OCTACTCS TOJILKO JI0Ia/IbIBaThCS O MPHYMHAX OTKa3a aBTOpa OT ero
penyGnukauni. OIHaKO, COMOCTABIIASN ITO CT-HHE C TEKCTAMH MEPBbLIX YeThIpeX,
MOXHO 3aMETHTb, YTO B HEM MOSBJISIOTCS MOTHBbI, NPOTHBOPEYALHE «BbICO-
KOH» TparMyeckoi KOHLIOBKE 4eTBepToro cr-uus. Hepeako B nmossuun BH 20-x
roJIOB BCTpEUAETCs NPAMOJIMHEHHAsA «aruTalMOHHAsH» 31000/ 1HEBHOCTh, KOTO-
pas, B COYETAHHWH C BBICOKHM CTHJIEM, 3BYYHT KaK aBTONAapojusi (Hampumep,
nepBasi CTpOKa CT-HHUsA, nocssieHHoro rudenn pabkopa C. AnocoBa «Tel nau,
Thl ymep, Tbl 10ru6...»),%7 HO cmbicioBas MHTOHaUMUsS boabuwesuka COBCEM
apyras: OGubeiickue allo3MH Ha COBPEMEHHOCTh B IMATOH YacTH OTCYTCTBYIOT,
1 Ha (oHe KaMepHOro, riryboKO JIMYHOTO OCMBICIEHHS COOBITHH, B IPOCTPaH-
CTBE LIMKJIA TMOSIBJIACTCSA TeMa HAPOJHBIX M PEBOTIOLIMOHHBIX Macc (6abwul Kpec-
mamest, Oonbwesuku udym, NOJIK 3ad NOAKOM, CMyeavle auya, areiom paacu,
mpybsl Oynmyiom), Tparuueckas cMmepth «Mynapi-0onblieBrKa», 3aMblKarolias
YETBEPTOE CT-HUE, CTPAHHBIM 00pPA30M OKa3bIBACTCS «HEHACTOSLLEH».
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Alexandra Smith

MARINA TSVETAEVA’S MEMOIR ON MAKSIMILIAN VOLOSHIN
IN THE CONTEXT OF ARTISTIC AND INTELLECTUAL
TRENDS OF THE 1910S-1930S

Marina Tsvetaeva’s prose works of the 1930s are usually described as elegiac,
nostalgic and introspective. Many scholars believe that Tsvetaeva wrote her
memoirs with the view either to putting into perspective her childhood and
family background, or commemorating her deceased friends and fellow writers.
According to Simon Karlinsky, Tsvetaeva’s prose exemplifies well the prose of
a poet: not only because it was written by a poet, but because Tsvetaeva’s prose
is characterised by consistent employment of the lexicon, the stylistic and
structural devices incorporated into her verse. Karlinsky also points out that
Tsvetaeva’s autobiographical writing contains “verbal effects that makes one
think of musical or architectural procedures rather than of literary usage".l
Viewed in this light, Tsvetaeva’s prose can be readily compared to the orna-
mental fiction penned by writers of the 1910s-20s including Andrei Belyi and
Aleksei Remizov. The term Russian ornamental prose is often applied to some
Soviet writers of the 1920s, yet Tsvetaeva’s friend Prince Sviatopolk-Mirskii
saw Nikolai Gogol, Nikolai Leskov and Bely as precursors of this literary
phenomenon. All these writers mentioned by Mirskii as precursors of orna-
mental fiction were among the favorite authors of Tsvetaeva: her own stylistic
experiments emulated effectively the interest in word-consciousness found in
the works of Gogol’, Leskov and Belyi. In his 1926 book, Mirskii identifies
word-consciousness as the most essential feature of ornamental prose and eluci-
dates thus on the gripping quality of this type of writing: “It keeps the reader’s
attention to every small detail: to the words, to their sounds, and to the
rhythm™.? According to Viktor Goffman, the main feature of ornamental prose is
its orientation towards stylistic effects, to the extent that “the style outdistances
the plot” and acquires an independent value because it “subordinates to itself

Karlinsky, Simon. Marina Tsvetaeva: The Woman, Her World, and Her Poetry, Cambridge:
Cambridge University Press, 1985,218-219.
Mirsky, D.S. 4 History of Russian Literature, New York: Alfred A. Knopf, 1966, 468.
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plot dynamics”.’ The result of the style’s prominence is that “the centre of

gravity shifts to a perceptibility of the literary work as such™.’

Gary L. Browning develops Goffman’s views further, and identifies the un-
usual treatment of characters as another important aspect prevalent in Russian
ornamental prose: “In depicting characters, the Ornamentalists commonly choo-
se the romantic, eccentric and exotic rather than the typical™.’ The latter trend is
especially strongly felt in Tsvetaeva’s mnemonic writing about Maksimilian
Voloshin, whom she presents as one of the leading figures of the revival of
Hellenism in Russia: he is depicted as the exotic Other of Russian late imperial
culture who saw modernist aesthetic experiments as a counter-cultural mani-
festation of the transnational outlook capable of transgressing both violence and
its naturalistic representation in Russian visual arts and print media. As will be
discussed below, Voloshin associated the widespread depiction of violence in
Russian culture, and the traumatic experiences of reader and audience, with the
popularity of naturalism and realism in that period of historical turmoil and with
the development of cinema that blurred the boundary between life and art.

In contrast with naturalist authors, ornamentalist writers have no such
negative impact upon the reader. They usually “neither elaborate nor appear to
possess an integrated philosophy of life™: they tend to focus on the message that
is “preeminently aesthetic” and “largely stylistic™.® Furthermore, as with Viktor
Zhirmunskii finding ornamental prose comparable to poetry for its emphasis on
rhythm, syntactic parallelism, alliteration and repetition’, we see mixed respon-
ses to Tsvetaeva’s 1930s essays and stories in Russian émigré criticism because
many Russian émigré editors and critics found her prose works difficult to
follow. Unfortunately, leading representatives of Russian émigré literary circles
were more concerned with the revival of the Russian nineteenth-century realist
tradition, utilitarian approaches to literature and ideological wars between Soviet
Union and Russian émigré community. Tsvetaeva’s letter to Anna Teskova (16
October 1932) is a good illustration of the above-mentioned pattern. In the letter
Tsvetaeva informs Teskova that her essay about Voloshin contains many pole-
mical points with Russian émigré critics and editors. In Tsvetaeva’s view, they
disliked Voloshin for his lack of hatred toward Soviet Russia.® Her essay “Art in
the Light of Conscience” (Iskusstvo pri svete sovesti, 1931 — published in 1932)

*  Gofman, Viktor. Fol ‘klornyi skaz Dalia, in Eikhenbaum, B.M., editor. Russkaia proza.

. Shornik statei, Leningrad: Voprosy poetiki, 1926, 232-262, 232.
Ibid.
5 Browning, Gary L. “Russian Ornamental Prose”, The Slavic and East European Journal,
Volume 23, No.3, Autumn 1979, 346-352, 347.
6 .
Ibid.
Zhirmunskii, Viktor. “O ritmicheskoi proze”, Russkaia literature, No.4, April 1966, 103-
115, 107.
Tsvetaeva, Marina. Sochineniia v dvukh tomakh. Tom vtoroi: Proza, Moscow: Khudozhest-
vennaia literature, 1984, 469.
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also takes polemical issue with critics of Aleksandr Blok’s long poem “The
Twelve” (Dvenadsat’, 1918) in which Blok welcomes revolutionary changes in
Russia and alludes to how the poet’s role in new developments parallels that of a
spiritual leader and martyr. Yet Tsvetaeva’s message, that Blok’s right to
proclaim his poetic truth is more valuable than official historical accounts of the
revolutionary events, was not welcomed by many leading critics in Paris.

Thus, Georgii Adamovich’s review of Tsvetaeva’s essay “Art in the Light of
Conscience” reports the essay’s main message as diffused, such that the reader
would be learning nothing of art, artistic consciousness or art in the light of
conscience.” It seems that other readers were also annoyed by the predominance
of style over semantic meaning in that essay by Tsvetaeva: it was severely
censored by Vadim Rudnev, the editor of Contemporary Annals, whose pub-
lished version of it contains just half of Tsvetaeva’s original text.'” According to
Karlinsky, Rudnev and many other editors of leading émigré journals were
representatives of the pre-revolutionary liberal intelligentsia, who preferred the
radical utilitarianism found in the works of Vissarion Belinskii and Nikolai
Chernyshevskii over the artistic experiments of Russian Symbolists and Sergei
Diaghilev. Needless to say, Tsvetaeva was not the sole object of their attacks:
for example, due to severe criticism by Russian émigré editors of the satirical
portrayal of Chernyshevskii in Vladimir Nabokov’s novel The Gift (Dar), Nabo-
kov’s editors sought the deletion of one chapter from the novel before its
publication."'

Notwithstanding disagreement with Ute Stock’s observation that Tsvetaeva’s
essay “Art in the Light of Conscience™ constitutes an attempt to clarify her “own
conception of art, both for herself and for her public”,"? it is worth mentioning
that Tsvetaeva planned to include a separate chapter titled “Poet and Time”
(Poet i vremia) in her essay on art and conscience in order to communicate to
the reader her unique vision of temporality and contemporaneity. She read the
chapter “Poet and Time” to a Russian émigré audience in Paris on 27 January
1932. In her letter to Teskova (1 January 1932) Tsvetaeva informs her friend of
the forthcoming reading of her chapter that was supposed to earn her 300 francs.
In this letter, Tsvetaeva stresses how she feels displaced both in Russia and in
France: “I do not belong to the contemporary world” (“v sovremennosti mne

Adamovich, G. “Retsenziia: Sovremennye zapiski, kniga 51. [Otryvok]”, in Mnukhin, L.A.,
editor. Marina Tsvetaeva v kritike sovremennikov. V dvukh tomakh. Tom 1: Rodstvo i chuzh-
dost’, Moscow: Agraf, 2003, 409-411,411.
N Karlinsky, op.cit., 220.
Ibid., 220-21.
"2 Stock, Ute. The Ethics of the Poet: Marina Tsvetaeva's Art in the Light of Conscience,
Leeds: Maney Publishing for the Modern Humanities Research Association, 2005, 83.
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mesta net”)." It is clear that a main concern of Tsvetaeva in the 1930s was the
representation of time and the construction of her own version of historical truth
in memoirs, fiction and autobiographical writings. For example, in her 1933
story “House at Old Pimen” (Dom u starogo Pimena), and in her 1936 essay
“Pushkin and Pugachev”, Tsvetaeva juxtaposes the notion of poetic truth
(exemplified by Pushkin’s works and her own writings) both with the mnemonic
rendering of the past by various witnesses of important historical events and
with the mainstream versions of historical developments presented in historical
textbooks and documents. Tsvetaeva’s “House at Old Pimen™ is a story that
talks about her childhood and extensively about her grandfather Dmitrii Iva-
novich Ilovaiskii (1832-1921, a prominent Russian historian of the pre-revolu-
tionary period). Into this story Tsvetaeva inserts a quote from Ivan Turgenev’s
prose poem “How good and how fresh the roses were...” (“Kak khoroshi, kak
svezhi byli rozy...") with the view to invoke the presence of phantom and spec-
tral in the narration that points to unveiling a hidden space identifiable as the
realm of the uncanny. In his apt summary of different theoretical approaches to
the uncanny, David Kennedy writes: “For Heidegger, the uncanny is the empty
space produced by a loss of faith in divine images, a space that is neither God’s
nor man’s. Consequently, religious sense is transformed into myth, magic and
supernatural. For Freud, the uncanny involves uncovering what is usually kept
hidden with the result that everyday is radically defamiliarised. Jackson [...]
draws on the work of Héléne Cixous to argue that the uncanny represents our
terror at the possibility of non-being and non-signification™."* Below I would
like to propose a new interpretation of Tsvetaeva’s 1932 autobiographical
elegiac story “The Living about the Living” (Zhivoe o zhivom), in the light of
the theoretical approaches mentioned above. Namely, that they view modern
manifestations of mourning as unfinishable conversation with the past and as an
embodiment of a literature of desire that oscillates between the urge to tell of
desire and the urge to participate in activity simulating experience of what is
lost, thereby destabilising the steadiness of the real.

The simultaneity of the real and the past conflating with an uncanny ima-
ginary space that is imbued with elegiac overtones can be only achieved through
construction of temporal categories in the vein of Bergsonian time. This creates
the lack of consolation and sense of unambiguous continuity as emphasised by
the title of Tsvetaeva’s essay on Voloshin — “The Living about the Living”. The
title invokes the notion of duration described in Bergson’s 1888 essay 7ime and
Free Will as the form arising from our evolving consciousness, and which
states: “when our ego lets itself /ive, when it refrains from separating its present

'3 Tsvetaeva, M.1. Sobranie sochinenii v 7 tomakh, [edited by A. Saakiants and L. Mnukhin],
Moscow: Ellis Lak, 1994-1997, volume 6, 1995, 398.
"*" Kennedy, David. Elegy, London and New York: Routledge, 2007, 61.
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state from its former states”.'* Bergson’s notion of duration is comparable to the
stream of consciousness found in many Russian and European modernist works,
especially because of Bergson’s advocacy of the notion of fundamental self.
According to Bergson, it is attainable through self-analysis and intuitive grasp of
the flow of inner duration (psychological time). Bergson writes: “[...] our per-
ceptions, sensations, ideas occur under two aspects: the one clear and precise,
but impersonal; the other confused, ever changing, and inexpressible, because
language cannot get hold of it without arresting its mobility or fit it into its
common-place forms without making it into public property”."®

The latter statement is well exemplified by Tsvetaeva’s 1923 cycle of poems
“Poets” (Poety), in which poets are compared to trains that people constantly
miss, implying thereby that poets — who are driven by intuitive cognition of life
that cannot be adequately verbalised — possess a sense of poetic truth that differs
from the linear perception of time. Tsvetaeva’s vision of poetic truth is entwined
with the notion of a temporality cognised both by intuitive and analytical
methods of perception of reality. Like Bergson, who links the ability to grasp
one’s own duration to the notion of freedom and constant becoming, Tsvetaeva
links creativity, displacement and simultaneity to poets’ ability to cognise life in
a synthesising way. Furthermore she firmly links, but non-linearly, poetry with
intuitive cognition of life and time. Tsvetaeva’s statement “Time! I'm going to
escape you” — inserted into her 1923 poem “Praise to Time” (Khvala vremeni) —
underscores her clear opposition to the nineteenth-century conception of time as
a measurable entity subordinated to linear event progression. By contrast,
Tsvetaeva in her 1923 poems embraces the notion of psychological time, the
time of one’s inner life, the time that is always in flux and changing. It resists
mathematical analysis and empiricist approaches to life based on the observation
of external phenomena. In “The Living about the Living”, Tsvetaeva depicts
Voloshin as a true adherent of Bergson’s ideas who taught her and her fellow
writers to appreciate intuition as a tool enabling individuals to grasp their inner
flow of time (psychological time), attaining thereby a true knowledge of them-
selves and a sense of spiritual harmony.

According to Hilary Fink’s pioneering study on the reception of Bergson’s
ideas in Russia, “the most important reason for Bergson’s popularity in Russia
in the early 20" century was that Bergson’s pronouncements on the active role
of artistic intuition in the process of life-creation and participation in existence
satisfied the Russian modernist desire to unite word and world”.'” Other scho-
lars noted the impact of Bergson's ideas on Russian modernist poetry and prose.

'* Bergson Henri. “Time and Free Will: The Idea of Duration”, Key Writings, [Edited by Keith

Ansell Pearson], New York, London: Continuum, 49-80, 60.
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In Hansen-Love’s opinion, Konstantin Bal’'mont’s notion of hypnotic and
magical powers of poetry and Belyi’s preoccupation with the magic effects of
sound and rhythm of poetry on its listeners derive directly from Bergson’s
theoretical statement on the emotional effect of the imaginary reality created by
authors."® It should be noted here that both Bal’'mont and Belyi are included in
Tsvetaeva’s personal canon, but not Russian Symbolist poet Valerii Briusov
whom Tsvetaeva saw as an advocate of positivist thought. Tsvetaeva saw Briu-
sov not as a modern poet capable of a new synthesising vision of life, but as a
mouthpiece for scientific truths and positivist thinking: his outlook was in-
compatible with the evolutionary model of life based on the notion of intercon-
nectedness and organicist view of social space. Hence Tsvetaeva’s 1925 essay
about him labels Briusov as a hero of labour, depicting Briusov as a craftsman
who lacks intuitive perception of the flow of life.

Renate Lachmann, in her study on the use of memory in Russian literature,
analyses how Bergson’s vision of memory and evolution shaped the organicist
model of culture advocated by Russian Acmeists.'” The model can be easily
applied to Tsvetaeva, because her view of culture as continuously evolving
emphasised memory’s role in creative evolution and promoted the recurrence of
architectonic motifs. Tsvetaeva’s model of cultural evolution compares with
Osip Mandelshtam’s vision of music as the representation of dynamic duration
through architectonic motifs (as expressed in his book Stone). Finally, one may
mention striking similarities between Tsvetaeva’s and Zinaida Hippius’s under-
standing of love and time. As Fink notes, Hippius “applies the principles of
ceaseless flow and indivisibility that characterises Bergsonian indivisibility to
her own metaphysics of love and time”.”° The same can be said about Tsve-
taecva’s metaphysics of love and time, as conveyed in “The Living about the
Living” where she proclaims her love for Voloshin as a special form of love
based on their spiritual union and common belief in spiritual immortality: in her
view, Voloshin’s body and soul were inseparable from the realm of the mytho-
poeic.

According to various critics, Bergson “was preparing the way for a global
approach to the study of memory as a process involving various regions of the
brain”; he also proposed that “certain memories can be revived by the stimulus
of even an emotion” and “acknowledged the existence of unconscious memory
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and creativity, Viktor Shklovskii’s famous statement that art’s purpose is to
emotionally affect readers and spectators — to heighten their receptivity — might
be seen as an attempt to appropriate Bergson’s ideas for modern literary theory.
Thus Shklovskii’s pronouncements that “the purpose of art is to impart sensa-
tion to an object as something seen rather than recognised”, and that “the device
of art is the device of the estrangement of things and the device of defacilitated
form™ thus heightening an object’s perceptibility and memorability, resonate
well with Bergson’s concerns related to memory and matter.”” Likewise, Tsve-
taeva uses ornamental prose in her memoir on Voloshin in an attempt to join
both Bergsonian vision of duration and Shklovskii’s notion of defamiliarisation
with the transformation of elegiac scene into uncanny space, where the narra-
tor’s review of the past brings Tsvetaeva’s spiritual mentor (Voloshin) into the
present as a revisionary fantasy. Since the elegist’s self remains untransformed,
the desire for transformation continues to write itself. That is why the title of the
essay has an open-ended touch.

Tsvetaeva’s “The Living About the Living” describes faithfully her en-
counters with Voloshin in the 1910s in Moscow and in the Crimea, but it con-
ceals how her poem “You are walking, looking just like me...” was inspired by
Voloshin’s essay on theatre that appropriates many ideas expressed in Bergson’s
writings. Tsvetaeva’s poem was written during her stay at Voloshin’s house in
Koktebel in the Crimea, when his article “Theatre As Dreaming” (Teatr kak
snovidenie) was published.23 In his article, Voloshin’s images compare creative
evolution to a set of images on an unfolding fan. The images thus strongly
resemble Bergson’s ideas on duration and memory based on the vision of psy-
chological flow of time.

Tsvetaeva’s poem envisages a future encounter with a stranger and presents
the elegy as desire related to uncanny spaces with the absence of both the living
about to become corpses and the dead speaking. Its references to laughter also
echo Bergson’s ideas on the role of the comic in the renewal of our perception
of familiar objects of everyday life, that insist on the need to break the mould of
automated and rigid behaviour. Tsvetaeva’s poem “You are walking...” features
a dead poet’s voice speaking to a passer-by in the cemetery, calling on him to
pause in his aimless walk and pay attention to her gravestone inscribed with her
name and details of her life. The lyric persona of the poem imagines herself
dead and talking to a stranger about the past and about her life as an event from
the past. At the same time, the poem suggests the notion of three co-existing
temporal dimensions related to the past, present and future, using the gram-
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matical forms of all the tenses. The sense of the present tense is reinforced by
the instruction that the living voice of the lyric persona is giving to her inter-
locutor. The automatic perception of the monistic world is broken in the poem
by the use of the notions of simultaneity and synaesthesia (the smells and
colours of berries and flowers are presented in the poem as an experience of the
lyric persona herself). The poem illustrates well Bergson’s notion of the psy-
chological flow of time that deviates from the notion of memory based on the
static image. As Bergson explains, “the whole difficulty of the problem that
occupies us comes from the fact that we imagine perception to be a kind of
photographic view of things, taken from a fixed point by that special apparatus
which is called an organ of perception”.* Furthermore, the lyric persona of the
poem encourages her interlocutor while examining her gravestone to break into
laughter, suggesting that it would be a natural thing to do: “I, too, used to like
laughing when it was not appropriate to do so”. Such a view of laughter as a tool
of transgression that enables the experience of a continuity of the creative flow
of life is in line with Bergson’s theory of the comic. In his 1900 essay on
laughter, Bergson suggests that ability to laugh differentiates humans from
animals. He claims that by laughing away all the old and rigid forms of life we
ensure the creative flow of life, and free the creative impulse from its captivity
in the frozen image of eternity. Bergson also points to the dialogic nature of
laughter.” In “The Living about the Living” Tsvetaeva talks of the importance
of walking and dialogic imagination to the construction of the creative self that
enables the experience of the flow of life (duration) in similar terms.
Furthermore, Tsvetaeva’s description of walks with Voloshin promotes free
and unconstrained movement (embodied in the notion of walking versus
military marching) as something highly useful for the construction of dialogic
imagination. Tsvetaeva’s link between movement and thought derives from Lev
Tolstoy’s somatics of literature incorporated into his infection theory, according
to which literature infects its readers with the author’s emotions. Tsvetaeva,
prior to writing her memoir about Voloshin, had engaged, in her essay “Art in
the Light of Conscience”, with the ideas Tolstoy expressed on literature’s
infective qualities in his 1898 philosophical treatise “What is Art?”” (“Chto takoe
iskusstvo?”). According to Douglas Robinson, Tolstoy’s metaphor of infection
might be seen as a useful tool that helps the reader “to build a dialectical bridge
between the Platonic image of art as the carrier of social disease or disorder
(infecting audiences with insurgent feelings and disinclination to resist or sup-
press them) and the Aristotelian image of art as the carrier of a cure or therapy
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for emotional excess (infecting audiences with the excessive feeling and their
purgation — a dim or distant model for the homeopathic cure the estranging
formalists imagine)”.”® Tsvetaeva’s portrayal of Voloshin implies that his vision
of modern culture was entwined with the notion of estrangement and his
vehement denunciation of violence: Voloshin’s active involvement in Russian
pacifist movement is especially felt in his essays of the 1910s. Even though
Vladislav Khodasevich regarded Voloshin as a highly educated yet superficial
person and insignificant poe:t,27 Tsvetaeva presents Voloshin as an important
Silver Age thinker and critic capable of sustaining the necessary philosophical
and practical engagement with the dialectical complexities of estrangement.
Tsvetaeva’s interchanges this portrayal of Voloshin with her discussion of
the therapeutic qualities of art. Thus she recalls Voloshin’s response to II'ia
Repin’s portrait of Ivan the Terrible, suggesting that Voloshin had the gift of
persuading his critics to accept a different perspective and of diffusing potential
conflict. She writes: “In one instance he had managed to soften Repin’s public
attack on him to the extent that Repin kept telling everyone that he was disap-
pointed by the fact that such an educated and nice person like Voloshin would
not appreciate Repin’s portrayal of Ivan the Terrible™.”® Tsvetaeva’s impress-
sionistic mentioning of Voloshin’s encounter with Repin alludes to an important
episode that took place at the Tretiakov Gallery in Moscow on 13 January 1913:
the young Abram Balashov vandalised Repin’s 1885 painting “Ivan the Terrible
and his son Ivan on 16 November 1581 with a knife, saying “We had enough
of blood”. Repin suspected the involvement of radical artists from the group
“Knave of Diamonds” in the attack, but Voloshin defended Balashov as some-
one traumatised by the naturalistic depiction of violence embedded in Repin’s
portrait of Ivan the Terrible. Needless to say, Voloshin was an ardent supporter
of David Burliuk and other members of “Knave of Diamonds™ group. Further-
more Voloshin, in a paper presented on 12 February 1913 at the Polytechnic
Institute on Repin’s painting of Ivan the Terrible, made several bold statements
supporting Russian Futurist art.”” Prior to this presentation, on 16 January 1913
in the newspaper The Morning of Russia (Utro Rossii), Voloshin published an
article “On the meaning of the catastrophe related to Repin’s painting” (O
smysle katastrofy, postigshei kartinu Repina”), in which he focused on psy-
chological aspects of the reception of violence in art, and on the harmful effects
of naturalism on contemporary viewers subjected to the media’s frequent
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presentation of violence as spectacle. In his autobiography, Voloshin said that
his public appearance at the Polytechnic Institute and his article triggered much
opposition from critics and publishers who thought that he undermined the
significance of Repin for Russian national consciousness in the 1910s. Many
critics perceived Voloshin’s attacks on Repin as a symbolic duel between realist
and Futurist art.’® In Voloshin’s view, realism was an outmoded form of artistic
expression based on superficial copying of reality without any conceptualisation
of important trends. Most importantly, Voloshin highlighted the exaggerated
nature of Repin’s realism, suggesting that Repin’s unnatural depiction of vio-
lence was subordinated to the idea of glamourising terror. In his speech at the
Polytechnic Institute, Voloshin stressed that artifacts’ ability to infect the
viewer’s imagination with images of terror should not be seen as a manifestation
of artistic value and as a criteria of somebody’s artistic talent. Voloshin’s speech
highlighted the appeal in the 1910s of Repin’s portrayal of Ivan the Terrible,
comparable to the popularity of gothic films and the naturalistic representation
of violence in European cinema. Voloshin defined such visual representations of
violence as “drugs of terror” (narkotiki uzhasa).'

Clearly, Voloshin thought that Repin inscribed himself in his painting, show-
ing Ivan the Terrible murdering his son, as an imaginary witness of Ivan the
Terrible’s act of violence. Volsohin believed that Repin failed to estrange him-
self from his fantasy and his terrifying image triggered by his imaginative
encounter with the past, communicating thereby to his viewer his own unme-
diated traumatic experience. Similar pronouncements on the ability of poets to
become estranged from the objects of their poetry can be found in Tsvetaeva’s
discussion of Pushkin’s play “A Feast at the Time of the Plague™ which was
incorporated into her essay “Art in the Light of Conscience”. The affinity be-
tween the views of Voloshin and Tsvetaeva on the dialectical complexities of
estrangement as creative therapy might be explained by Tsvetaeva awareness of
Voloshin’s attacks on Repin and Russian naturalism, since she and her husband
Sergei Efron published Voloshin’s articles on Repin and the responses to them
in a 1913 book — as soon as they had created their publishing house Ole Lukoie.
That Tsvetaeva published such a book is not coincidental: she valued the dia-
logic imagination per se and saw Voloshin as a person capable of understanding
dialectical complexities of life, of dialogue’s role in cultural evolution, and of
the Bergsonian vision of simultaneity. In his autobiography, Voloshin mentions
Bergson as a spiritual mentor who gave him lucid thinking and self-expres-
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sion.*” It is clear that Tsvetaeva presents Voloshin, with his ability to synthesise
different aspects of the flow of life, as more relevant to contemporary cultural
developments than Soviet writers and filmmakers who were determined to
promote revolutionary violence in their works. By contrast, Tsvetaeva associates
Voloshin’s interest in mythopoeic aspects of creativity with his pacifism deriv-
ing from empathy with victims of terror and his ability to see the same object
from different viewpoints.

Tsvetaeva in “The Living about the Living” depicts Voloshin’s decision to
avoid World War I military service as an important ideological statement based
on the belief in non-violent resolution of conflicts at both national and inter-
national levels. She recalls Voloshin’s explanation to his mother for his decision
not to go to war: “Mother, I cannot turn into a soldier only because other people
think differently from me”.** Furthermore, Tsvetaeva talks about Voloshin as an
important figure whose ability to synthesise different influences turned him into
an important mouthpiece for the peaceful co-existence of social groups and
different national traditions. She appears aware of Voloshin’s articles on World
War I, including “The Victims of War,” “Insignificant Shortcomings,” and
“France and War”. As Tatiana Aleksandrovna Pavlova aptly observed, Volo-
shin’s articles about war’s innocent victims and the numerous tragic deaths of
prominent French writers in World War I contained several important allusions
to Russian war casualties, since Voloshin wanted to bypass Russian censors and
highlight striking analogies between all war victims regardless of ethnic
background.3 ¢

The above-mentioned portrayal of Pushkin in Tsvetaeva’s “Art in the Light
of Conscience™ as a transformer of evil into the object of art in an estranged way
resonates well with Voloshin’s 1910 essay “The Death of Tolstoy” in which
Voloshin suggests that the artist foremost goal should be the idea of resistance
to evil not by escapism but by direct confrontation with use of the artistic
imagination: Voloshin urges artists to transform violence into an aesthetic object
so that it would be inseparable from the dialectical principle of evolutionary
processes of life.** Both Voloshin’s and Tsvetaeva’s essays are permeated with
allusions to Vladimir Solov’ev’s works on the spiritual transformation of ma-
terial life and on the doctrine of salvation. According to Solov’ev’s essay “Three
speeches about Dostoevsky™, if one believes that Christianity is linked to the
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notion of salvation based on the internal unification of disparate principles, then
the essence of the true Christian task should is twofold: the attainment of
synthesis and the act of reconciliation. Solov’ev in his essay emphasises Rus-
sia’s messianic role to produce a spiritually enlightened form of communication
to reconcile West and East.*® Similar concerns are voiced in the essays of
Tsvetaeva and Voloshin subordinated to the promotion of the transnational iden-
tity based on spiritual links of poets of different periods and nations.

Clearly, Tsvetaeva’s elegiac essay on Voloshin laments him as the living
embodiment of Solov’iev’s and Dostoevsky’s vision of Logos suppressed in
Soviet Russia. Given that Tsvetaeva wrote her memoir on Voloshin after the
April 1932 decree abolishing independent artistic and literary associations, it
can be inferred that Tsvetaeva used that opportunity to discuss her own aesthetic
views and present herself as Voloshin’s disciple at a time when Stalin’s Russia
instituted radical departure from Russian modernist traditions. Tsvetaeva was
undoubtedly well aware how Socialist realism as a method of artistic expression
was formulated in the 1932 April decree announcing the creation of the Union
of Soviet Writers. The term also appeared on 17 May 1932 in a speech delivered
by Ivan Gronskii, the President of the Union of Writers® Organisational Com-
mittee.’” Maksim Gorkii, the first Secretary of the Soviet Writers’ Union, and
other leading writers, discussed the new method at the First Plenum of the Or-
ganisational Committee in October 1932. The suppression of pluralism and the
subordination of literary activities to the goals of the Communist Party would
have been very much on Tsvetaeva’s mind when she was writing her memoir on
Voloshin in which many pages describe various artistic groups and literary
associations in pre-revolutionary Russia in highly favourable light.

As early as 7 November 1921, three months after the death of Aleksandr
Blok — whom Tsvetaeva worshipped as a spiritual leader and an important nati-
onal poet — she wrote to Voloshin on the destruction of spiritual values in Mos-
cow in apocalyptic vein: “It is monstrous. A fatty tumor, a purulent sore. On
Arbat Street, there are fifty-four luxury food stores. Buildings disgorge food-
stuffs [....] People are just like the stores: everything is to be had for money.
The general law is ruthless. No one cares for anyone else. Dear Maks, believe
me, this is not envy. If I had millions, I still would not buy whole hams. All this
smells too much of blood. Many are starvin%, but they are somewhere in bur-
rows and slums. Appearances are dazzling”.” Viewed in this light, Tsvetaeva’s
allusions to Repin in her 1932 essay on Voloshin appear triggered by Tsve-
taeva’s concerns for the appropriation of Repin’s ideas on realism in Soviet

% Solov’ev, Vladimir. *“Tri rechi v pamiat’ Dostoevskogo,” Sochineniia v dvukh tomakh, volu-
me 2, Moscow: Mysl’, 1988, 290-323, 320.
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* Quoted in Karlinsky, op.cit., 105.
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Russia at a time when the emergence of a new wave of terror in Russian every-
day life became highly visible. Furthermore, Tsvetaeva was well aware how in
late 1920s and early 1930s Russia the revolutionary violence was promoted both
as spectacle and ritual through Soviet films, propaganda posters and novels.

According to the illuminating articles of Elizabeth Valkenier and Irina
Chaikovskaya on the strong interest in Repin among Soviet educationalists at
the end of the 1920s and into the early 1930s, there were several attempts by
Soviet leaders to bring Repin back to Russia from Finland where he lived in
exile since 1917.* According to Valkenier, many émigré newspapers published
Repin’s letter denying rumours of his desire to return to Russia following an
official Soviet government invitation.*” Tsvetaeva would have been also distur-
bed by reports of Soviet leaders’ attempts to commission Repin to create a large
canvas depicting the death of Russia’s empire to mark the tenth anniversary of
the 1917 October Revolution. Clearly, the depiction of violent struggle between
Bolsheviks and White Army officers would have triggered more hostility among
groups of Russians living in Russia and abroad. In the early 1930s an image of
Repin as an important precursor of Socialist Realism was forged, and even with
Repin’s death in 1930 his paintings were promoted in the Soviet Union for
educational purposes as an essential part of Russian national and didactic art
suitable for the development of ideological views on culture. As Valkenier
points out, in 1936 Soviet officials organised lectures and excursions for large
groups of students and factory workers to highlight Repin’s contribution to the
development of Russian realism and to the representation of class struggle in
Russia.*'

It does not seem coincidental that Tsvetaeva’s essay on Voloshin mentions
that her father’s house in Moscow in 1911 contained several paintings by Vasilii
Vereshchagin (1842-1904), well known for his belief in art’s autonomy from the
state. In 1874 Vereshchagin refused a professorship, saying that official honours
are harmful for artists. He stressed that ties with the government would under-
mine his independence.*’ Tsvetaeva’s own artistic credo was based on the
principle of artistic independence. Her essay on Voloshin exemplifies her dual
perception of language in the style of Pavel Florenskii’s article “The Construc-
tion of the Word” (Stroenie slova) in which the antinomy of language is ex-

Chaikovskaya, Irina. *V chem taina tvorchestva?”, Neva, No.ll; http://magazines.russ.-
ru/neva’2006/11/ch21.html [17.04.2013]: Valkenier, Elizabeth Kridl, “Politics in Russian
Art: The Case of Repin”, Russian Review, Vol. 37, No. 1, January 1978, 14-29, 21. See also
the description of the discussion of a possibility of Repin’s return to Russia in 1924 in this
book: lakovlev, A.N., editor. Bol'shaia tsenzura. Pisateli i zhurnalisty v strane Sovetov:
1917-1956, Moscow: Materik, 2005, 75.
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“ Ibid., 22.

40


http://magazines.russ.-ru/neva/2006/11_/ch21_.html
http://magazines.russ.-ru/neva/2006/11_/ch21_.html

202 Alexandra Smith

plained in terms of monumentality (monumental’nost’) and receptivity (vos-
priimchivost’). While the former notion implies language’s ability to act as a
fixed object, the latter category underscores the communicative aspects of lan-
guage and its fleeting qualities related to the existence of a unique meaning at
the moment of reception. “Words are unrepeatable,” states Florenskii, “in every
instance they are spoken anew, that is with a new sememe [...] Only the outer
form of a word can be objectively one and the same thing in conversation, but
never the inner form”.* According to Florenskii’s model of cognition of reality,
human beings cannot see and know the world of the divinity, but they can enjoy
contact with it through experiencing a shared communal life in the kenotic
Christ.

According to Tsvetaeva’s portrayal of Voloshin in her memoir, the Christian
and Hellenistic aspects of communal life appear entwined: Voloshin acts as a
spiritual leader who recognises the boundary between matter and the divine,
celebrating matter as a gift from God and presenting all individual acts of
creative communication as an engagement with the universal Logos. Voloshin’s
1923 letters to Elizaveta Efron, Tsvetaeva sister-in-law, illustrate well his notion
of a divine union attainable through engaging Logos with the help of prayer:
“During the Red Terror I spent all the time next to the executors. That experi-
ence enabled me to understand the power of prayer, especially when I had to
pray both for the life of victims and for the wellbeing of executors: my prayer
softened their hearts and transformed them™.**

Tsvetaeva defined a vision of Voloshin as a spiritual leader, an advocate of
freedom of speech and a protector of victims of terror and historical cataclysm
in her essay “The Living about the Living” as a “great, wise and kind person™*’;
the vision accords well with Barbara Walker’s observation suggesting that
Voloshin’s ties with the Reds and with the Whites secured his reputation in
Russia and abroad as a defender and patron of writers and artists. In Walker’s
opinion, Voloshin’s knowledge of Russian and European cultural traditions, and
his organisational skills and leadership qualities, were useful to the early Soviet
government that had a lack of professional specialists at a time of economic and
financial problems. Yet, maintains Walker, “Voloshin’s powerful patrons, inclu-
ding Lunacharsky, became displaced in 1932 due to the overwhelming influence
of cultural policies promoted by Maksim Gorkii and the Serapion Brothers
group.”® In a nostalgic vein, Tsvetaeva’s description of Russian pre-revolutio-
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nary intellectuals’” cooperation with the Soviet government in the early 1920s is
positively presented in her essay on Voloshin. Thus, Tsvetaeva reports how Vo-
loshin took care of homeless dogs around his house in the Crimea during the
Red Terror: in Voloshin’s letter they were described alongside his request to
Lunacharskii to help starving Russian writers in the Crimea. Tsvetaeva writes
proudly of her own role in securing Lunacharskii’s help for them, since she
delivered this letter to Lunacharskii in person.”’ Her description of the early
Soviet period can be seen as elegiac since she understood how losif Stalin’s
cultural policies radically differed from those adopted by Lunacharskii whose
eclectic worldview often manifested in co-existence of different beliefs: in 1913
he named Bergson as one of his teachers in a letter from Paris, yet in the same
year he criticised Briusov's mystical beliefs as comparable to the “Kantian
position, revived by the fashionable Bergson™.** Given how Tsvetaeva and her
husband keenly read Soviet periodicals and newspapers, Tsvetaeva would have
been well informed about the attacks from the 1920s to the early 1930s on
Aleksandr Voronskii, editor of the influential literary journal Red Virgin Soil
(Krasnaia nov’), due to his alleged Bergsonism and his advocacy of the intuitive
cognition of reality.

Raisa Messer in her 1930 article “Bergson’s aesthetics and the Voronskii
School” (Estetika Bergsona i shkola Voronskogo) writes that Bergson’s dialec-
tics “are absolutely incapable of pointing the way to a solution of the system’s
antinomies”.*” As André Joussain points out in his article “Bergsonisme et
marxisme”, “Bergsonian spiritualism is the negation of dialectical Marxism
itself”: both Bergson’s deism going “against Bolshevik atheism™ and Bergson’s
notion “of the creation of the unforeseeable form™" contradict the idea of histo-
rical progress conceived by Soviet Marxists. Viewed in this light, Tsvetaeva’s
image of Voloshin is far from apolitical. Her essay on Voloshin clearly supports
Bergsonian intuitivism, spiritual aspects of culture and Bergson’s vision of
evolution that foregrounds the creation of unpredictable forms of life.

Tsvetaeva’s assertion that Voloshin’s mythopoeic activities (mifotvorchest-
vo) are inseparable from his pacifism and the construction of alternative reality
(mirotvorchestvo) invokes many of the ideas about art and rituals conveyed in
the works of Jane Harrison, a leading British specialist on ancient Greek art and
a translator of Russian literature, who was closely linked to the Bloomsbury
circle in London and to a group of Russian writers and thinkers in Paris and in
London, including Sviatopolk-Mirskii, Lev Shestov and Aleksei Remizov.
Harrison was a sponsor of the Eurasianist journal Milestones (Versty) edited by

’ Tsvetaeva 1984, op.cit., 218.
** Quoted in Fink, op.cit., 102.
*" Quoted in Fink, ibid., 104.
" Quoted in Fink, ibid., 109.
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Tsvetaeva and Efron, so we may assume that Tsvetaeva was familiar with her
ideas through Mirskii and Remizov. Harrison together with Hope Mirrless, her
long-standing friend and pupil, published an English-language version of Arch-
priest Avvakum’s autobiographical book The Life of the Archpriest Avvakum
(1924) and a collection of translations of several Russian fairy tales (both folk
and literary stories) as The Book of the Bear (1926). Harrison’s enthusiasm for
Russian folk drama is strongly felt in her portrayal of Russian Vertep plays: the
rites that take place on 23 June, the Eve of John Baptist’s day; and the worship
of the pagan spring-god larilo. By concluding her account of the above-men-
tioned performances with the statement that the reader should thank the Russian
peasant for all the artifacts, Harrison encourages her readers to appreciate the
universal aspects of Indo-European cultures and languages. Harrison’s empathy
for Russian peasant culture stands in striking contrast to James Frazer’s ap-
proach to the primitives: in the words of Martha Carpentier, Frazer “could vent
an astonishing disdain for the peasant class whose religious customs he analysed
so closely”™.”" According to Carpentier, Harrison’s disagreement with Frazer and
other scholars involved in rationalising religion and hierarchical thought stems
from her belief in the mystical aspects and vitalism of early pre-intellectual
religious experience. “For Harrison,” says Carpentier, “primitives were not ‘pur-
blind’ as for Frazer, but visionary”.** To this end, Harrison’s interest in the
personal experience and the sense of immediate intuitive revelation is especially
strongly felt in her understanding of magic as the borderline between man and
beast, and as a form of the spiritual protoplasm which “gives rise to Religion
and other ‘civilised’ things”.”* She also produced an eloquent explanation for
the emergence of artistic imagination and symbolic representation of reality
from ancient ritual. The latter cultural model, connecting artistic imagination
and performance, is conveyed in Tsvetaeva’s essay “The Living about the Li-
ving”.

Harrison in her 1913 book Ancient Art and Ritual, writes on the formation of
abstract concepts during ritualistic re-enactment of commemorative ceremonies:
“The savage begins with the particular battle that actually did happen; but, it is
easy to see that if he re-enacts it again and again the particular battle or hunt
will be forgotten, the representation cuts itself loose from the particular action
from which it arose, and becomes generalized, as it were abstracted. Like
children he plays not at a funeral, but at ‘funerals’, not at a battle, but at battles;
and so arises the war-dance, or the death-dance, or the hunt-dance. This will
serve to show how inextricably the elements of knowing and feeling are inter-

Carpentier, Martha C., Rimual, Myth, and the Modernist Text: The Influence of Jane Ellen
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twined”.>* Harrison’s ideas about ancient ritual and performers inspired many
British Victorian performers who, through their art-as-ritual experiences, emo-
tionally embraced the new spirituality advocated by Harrison as a substitute for
traditional religion. As Rita Wright observes, scholarship on anthropology and
archeology triggered revivals of ancient Greek and other Near Eastern art forms
to such an extent that they started to dominate “public and private theatricals for
many upper class and well-educated Victorians”.*® Tsvetaeva’s essay on Volo-
shin testifies to similar trends in Russia in the 1900s-1910s, notably through the
activities of associations and literary circles led by such prominent modernist
artists, writers and thinkers as Viacheslav Ivanov, Nikolai Evreinov, Voloshin
and Prince Sergei Volkonskii, who were deeply affected by contemporary de-
bates on the relativity of perception and on the crisis of idealism.

Michael Bell links the mythopoeic imagination of European modernists to
the growing influence of anthropological study in the second half of the nine-
teenth century on the subsequent emergence of a cultural reflector, by which
Europeans could recognise their own world view as having an ultimately similar
mythopoeic status. Bell writes: “Science, then, like religion lost a certain literal-
ism, and assumed objectivity in its truth value. Both religion and science had
now to be understood as active creations of human culture rather than as direct
accounts of external reality. This is the sense in which they each took a step
towards myth. Mythopoeia, without losing its archaic overtones, became the
paradigmatic capacity of the human mind”.*® Tsvetaeva portrayed Voloshin as a
pioneer of modern mythopoeia dealing with the very substance of myth and of
collective beliefs hermeneutically and then presenting his experiences as moti-
ves for action in the style of Sigmund Freud and Karl Marx; such a portrayal
appears representative of the prevalent cultural trend to view performance and
the re-enactment of the past as an important part of new artistic expression that
accounts for psychological explanations in human behaviour. Both Marx and
Freud were, in the words of Bell, “mythopoeic de-mythologisers.™’ They wish-
ed to be as authoritative as possible in order to achieve urgent tasks. Likewise,
Voloshin’s ideological drive to promote peace and dialogic imagination was
inseparable from his profound understanding of the role of myth in the
construction of cultural knowledge and useful patterns of human behaviour
beneficial for evolutionary processes.

It is unsurprising to see Tsvetaeva’'s definition of Voloshin as an Orpheus
who accompanies her into Hades. The image appears in the essay several times:
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“Here is the entrance to Hades, Marina. Orpheus went to rescue Euridice here”;
“One ought to walk into Hades on one’s own™; “I don’t know if I still remember
the translator of Orphic Hymns but I would never ever forget Maks who accom-
panied me to Hades where I walked with him and without him. I’'m sure that I
will always think of that rock with a big crack inside and the silver glittering of
the waves on the nearby rocks [...] when I will encounter the image of Orpheus
in my poems, or in Gluck’s opera, or anywhere else™.” The ritualistic nature of
the imaginary re-enactment of the past is entwined with mythopoeic overtones
in Tsvetaeva’s description of her Orphic mystery-invoking experiences in the
Crimea. Her essay also alludes to Voloshin’s Orpheus-like self-representation in
several photographs of the 1910s, and to the rhythmical exercises, dances and
performances of scenes from ancient texts and myths undertaken by Voloshin
and his associates in the Crimea — in the style of Emile Jaques-Dalcroze’s
Eurythmics. His ideas were popularised both by Voloshin and by Prince
Volkonskii, a close friend of Tsvetaeva since 1919 with whom she recited her
works publicly on several occasions in Paris in the 1930s.

Before emigrating to France, Volkonskii attended festivals organised by
Jaques-Dalcroze at his school at Hellerau near Dresden.” In his review on
Christoph Willibad Gluck’s opera performed in Hellerau in summer 1913,
Volkonskii stressed the importance of minimalist setting, costumes and decora-
tions in the opera performance that featured several pupils of Dalcroze. Vol-
konskii was especially complimentary of the use of ancient Greek garments
(chitons) in the opera. He praised the image of Orpheus, dressed in chiton and
wearing a thin headscarf as truly symbolic and highly effective due to its sim-
plicity and minimalist qualities. It is clear from Tsvetaeva’s essay that Voloshin
used Dalcroze’s image of Orpheus as a model for imitation. It is notable that
Voloshin’s own performance of Orpheus happened to take place only in the
Crimea, since his encounters with Tsvetaeva in Moscow were somewhat diffe-
rent: visiting Tsvetaeva in Moscow in the early 1910s, he dressed in a European
suite and a hat. Tsvetaeva’s essay labels Voloshin as a Russian Frenchman, but
her depiction of Voloshin in the Crimea unfolds Voloshin’s strong interest in
antiquity, myth and rituals. In the style of Volkonskii’s portrayal of Hellerau
actors, in which they transformed on stage into real people “overwhelmed by
real emotions and inseparable from music,” Tsvetaeva depicts herself and Vo-
loshin as performers and adherents of Orphic mysteries capable of compre-
hending Bergsonian flow of time (psychological time) and simultaneity (durée
et simultanéité). Tsvetaeva’s image of Voloshin and his friends also invokes
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Viacheslav Ivanov’s vision of Russian universalism based on the Dionysian
principle of universal brotherhood.

According to Ivanov, “it is not unreasonable to conjecture that the near future
will create types of philosophical creativity close to those of the pre-Socratic,
pre-critical period, which Nietzsche called ‘the tragic age’ of Hellenism™.®'
More importantly, both Voloshin and Tsvetaeva are depicted in her story as
adherents of Ivanov’s pronouncements that “true myth is a postulate of col-
lective self-determination” and “the hypostasis of a certain essence or energy”.”
It is not coincidental that Tsvetaeva’s depiction of Voloshin’s house in the
Crimea as a tower-like building invokes the image of Ivanov’s apartment in St
Petersburg described by many contemporaries as Viacheslav’s tower. Ivanov in
his studies of Dionysos articulated the cult of life as emergent from the
intoxicating art born out of ritual. Tsvetaeva’s “The Living about the Living”
invokes Ivanov’s definitions of collective ecstatic experiences of the divinity as
a choir-like or group-dance-like communion of like-minded individuals.*’ Given
that Tsvetaeva wrote her essay on Voloshin in 1932, she appears determined to
remind contemporaries in Paris about the utility of Dalcroze’s ideas advocated
in Russia in the pre-revolutionary period by her friend Prince Volkonskii® and
developed by the Institute of Living Word in Petrograd in 1918-1924. In
Volkonskii’s words, Dalcroze’s discovery of rhythm as an essential basis for the
construction of cultural identity was larger than his own life.*®

Dalcroze’s methods of teaching rhythmical exercises and dance were
inseparable from his belief in the need to construct a new modern subject whose
life would be organised through mastery of rhythmic processes of external and
internal life. Panova explains: “Dalcroze was keen to know everything about his
students because he believed that every detail of their everyday life would be
important for the creation of a new rhythmically organised individual”.®® Dal-
croze enabled each individual he supervised to find something specific to their
own needs and character, encouraging his students to organise their everyday
life in the most efficient way. It is worth mentioning here that Voloshin’s friend-
ship with Tsvetaeva in the 1910s coincided with Voloshin’s keen interest in
Dalcroze and Volkonskii’s lectures on Dalcroze’s system. In his review of a
Volkonskii lecture delivered in November 1910, Voloshin welcomes the empha-
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sis on non-verbal artistic expression as an important element of the new syn-
thetic art.*” Likewise, Russian critic A.A. Arkhangel’skii in his article “Music
and Rhythm of Theatrical Performance™ published in 1913 highlighted how at
times when words cannot express all nuances of an actor’s deep emotions,
music and gesture should come to the rescue. According to Arkhangel’skii, non-
verbal forms of expression function as an endless source of “the most delicate
movements of the human spirit”.68

Needless to say, fluid creativity and organic growth of the ever-new were
often expressed in musical terms in the Russian modernist writings inspired by
Bergson. For example Hippius wrote: “Human relationships create a real, daily,
vital atmosphere for life, its colour, its [...] music.”® Tsvetaeva’s poetry and
fiction of the 1920s-30s were strongly oriented towards the representation of
different rhythms of everyday life: thus while in 1922 Bely praised Tsvetaeva’s
use of melodic gestures and her skilful use of metric structures in the book
Separation (Razluka),” Mirskii greatly enthused about Tsvetaeva’s ability to
use Bergsonian rhythms and Bergsonian vision of temporality’', portray the
dynamism of everyday life and create a mythopoeic rendering of the visible
world with the use of phonetic structures and heroic pathos.”” Likewise, Tsveta-
eva’s “The Living about the Living” translates Bergson’s pan-cultural principle
of unity, vitalism and interconnectedness into the almost pure durée of the
author’s consciousness. Yet the memoir genre might be seen as an obstacle to
artistic rendering of the flow of life. Thus while Hippius associated the genre of
the journal (dnevnik) with duration, she saw memoirs (vospominaniia) as static.
In 1929 Hippius expressed her views clearly in this statement: “*Memoirs’ can
provide an image of time, but only a Journal can show time in its duration™.”?
Tsvetaeva appears aware of the limitations of the genre of memoirs highlighted
by Hippius: in addition to her essay on Voloshin, in 1932-35 she wrote a cycle
of poems dedicated to Voloshin — “Ici-Haut™.” In this cycle, in a subversive
manner, Tsvetaeva refers to the Soviet period as the age of the collective body’s
ideology and mass culture (vek skopishch). She presents Voloshin as an uphol-
der of the modernist tradition based on the principle of individuality unconfor-
ming to the Soviet notion of brotherhood as ironised in Tsvetaeva’s poem cycle
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as an extension of mechanistic and spiritless totalitarian ideology. Tsvetaeva’s
dedication to the principle of living memory is also strongly felt in in her desire
to organise several public readings of her memoirs in the 1930s together with
Prince Volkonskii whose autobiographical writing she highly praised. It is
difficult not to agree with Monika Greenleaf’s observations that Tsvetaeva’s
public performances might be seen as a manifestation of her active engagement
in memory wars both in Russia and outside Russia. Greenleaf comments on
Tsvetaeva’s public performance of her 1933 story “My mother and music”
(Mat’ i muzyka) thus: “That Bergson’s theory of memory and entire intuitionist
philosophy were discredited as covert metaphysics in 1930 and fell into sudden
neglect could only serve as a stimulus to Tsvetaeva, that fervent defender of
underdogs. Hers was thus a polemical performance of the obsolescent art of
Bergsonian memory, undertaken at a moment when Stalinism and historical
materialism had seemingly solidified their victorious hold on the past and future.
The threat of erasure was made shockingly literal in 1933 when Tsvetaeva
discovered her father’s name and life’s achievement, the Alexander Third Fine
Arts Museum of European Sculpture, had been deleted from the Great Soviet
Encyclopedia”.”® Greenleaf’s observation can be extended to Tsvetaeva’s essay
“The Living about the Living” for its advocacy of poetry as a new form of
surrogate religion, based on an eclectic mix of Hellenism and Christianity. In
Tsvetaeva’s memoir on Voloshin, poetic truth and religious-like experiences of
mythopoeia are presented as being highly appropriate for an atheistic age.
Furthermore, in her essay, Tsvetaeva re-defines poetry as spiritual fix for melan-
cholic grievance over loss of enchantment in modern times.
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Mapus boposukoBa

OT « JHEBHUKOBOI'O» CBOPHUKA K IIUKJIY CTUXOB:
M. IBETAEBA H C. IAPHOK

B uccnenoBaHusX, MOCBSIIEHHBIX TBOpYeCTBY L[BeTaeBoii, cpeau onucaumii ee
JIMTEpPAaTyPHbIX M JIMYHBIX B3aMMOOTHOLIEHHH C COBPEMEHHMKAMH, HCTOPHH
npyxobi ¢ Codueit SIkosnesHoit ITapHok nocranace ocobas pons. He B nocnen-
HIOI0 O4epeib TO CBS3aHO € HEJAOCTYMHOCTHIO 10 ONpPEJIEIEHHOr0 MOMEHTa
ApXMBHBIX MAaTEpUHaIOB, MPOJIMBAIOIIMX CBET HA OTHOLICHMs aBTOpa M ajpecara
umkia cruxoB «lloapyra». laxe u camo uMms ajapecata Briaoth 10 1979 rona
OCTaBAJIOCh HEU3BECTHBIM IIHPOKOH IMyOiauKe (MpH TOM, YTO LMK ykKe Obul
onybnukoBas: [[[BeraeBa 1976]) n ero oOHapojOBaHHE MMEIO OTHYACTH CEHCa-
uuoHHbl xapakrep [ITaprok 1979]. TloBe3no Teme M ¢ HcciaeaoBareaeM —
apXUB 103Ta, B TOM YHUCIIE, OTPAKAIOIMHA CIIOKHYIO MICHXOJIOTHYECKYH0 aTMOC-
(depy, B KOTOpOit Haxoauaach [{BeraeBa Ha MOMEHT CO3/IaHMS LIMKJIA, €Ile HAXO-
JIICh B YaCTHOM XpaHeHuH, ctan u3secteH C. B. [NonskoBoii, koTopas, He orpa-
HHYMBLUKCH pacKpbiTHeM Jeankauuu (B 1979 roay B npeancioBUu K coOpaHuio
cruxorBoperuit Coduu INaprok), B 1983 roay ony0imkoBaia CTaBlIytO KJIacCH-
4ecKoil paboTy, MOJIHOCTHIO MOCBSILIECHHYIO JaHHOM teme'. B Heii aBTOp, Kak
KaJKeTCsl, C MAaKCMMAaJIbHOH JIOTOLIHOCTBIO MCCiieyeT Ouorpaduueckue nepure-
Tnu I[BeraeBoit koHua 1914 — navana 1916 rosoB U UX npesoOMiIEHHE B TBOp-
yectBe noadrecchl. [Ipu aToM sanHas paboTa MpeacTaBiIseT HArIsAHbIH MpuMep
TOro, KaKk MCTOPHS APXMBHBIX JIOKYMEHTOB ONpE/Ee/IseT HayuHblH METOd —
B CWJIy TOTO, 4TO apxuB L[BeTaeBOH, MOryIuii MPOJIUTH CBET HA 3Ty MCTOPHIO,
B CBSA3M C OTBE3A0M M3 Poccuu ObUI YAaCTHYHO yTpaueH M IS MOCTOPOHHHUX
rna3 [{seraeBa u [TapHOK MpOLIK 110 JKH3HU JPYT JAPYra TOYHO B LIANKe HEBH-
aumke» [ITonsikoBa: 205], 00beKTOM HCCEJOBaHUS CTAHOBUTCS HE CTOJILKO CaM
LIMKJ1, CKOJILKO pealibHble COOBITHS M MCHXOJIOIHYECKHE COCTOSHUS, CTOSIIHE 3a
cruxamu. LleHHOCTh aaHHON paboThl, 0€3 COMHEHHS, ITUM HE HUCYEPIIbIBACTCS,
HO, K COJKaJICHHIO, 33aeT MPOYHYIO METO/0JOIHYECKYIO0 YCTAaHOBKY, HE Hapy-

Cwm., B mepByio ouepenb: [[Tomskosa]; Tembl «L Beraesa u ITapHOK» Tak MM HHAYE KacaloTCH
aropel pabor: [Caaksnu 1997); [llgeiiuep]; [Taubman]; [Pomanosa 2001]; [Pomanosa
2003]. MMoapobueiit ucropuorpaduyeckuii 0630p paboT Ha 5Ty Temy aaH B crarbe: [Jlyxa-
HHHa).
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IIEHHY0, KaK Ka)KeTCs, 10 CHX MOp: /0 MOCJIEAHEr0 BPEMEHH HE MOTEPsIN aK-
TYaJIbHOCTH CIIOPbl O COOTBETCTBUH MOPTpPETa repoOHHH, co3aHHoro LBeraeBoi
peanbHoMy noptpery aiapecara [Pomanosa 2003]. K coxanenuio, criopsl o
CTENEHH «10KYMEHTAJIbHOCTH» JAHHOIO LMKJIAa 3aTMEBAIOT JIpyrHe, He MeHee
Ba)KHbIE aCMEKThl B3aMMOOTHOIICHHH 3THX JIBYX HE TOJIBKO KEHILUHH, HO U JIHTe-
paTopoB. A OHH, KaK KaKeTCs, HMEIOT CaMOe HEINOCPEJICTBEHHOE OTHOLLIEHUE K
3ajayaM, KoTopsie pemaeT L{BeraeBa LHKIOM CTHXOB, oOpaleHHbIX Kk [TapHOoK.

[k Ob11 coctaBnen LiBeraeroii B 1920 roay v M3BECTEH HaM 110 MalIMHO-
nucH «HOHoMmeckux cTuxoBy» (B npejuecTByioulei ei pykonucu «HOHomeck1x
CTHXOB», AatupoBaHHOi 1919-1920 roxamu, ctuxu npusejaeHbl 6e3 oOLiero
3arosioBka). Camu ke Tekctbl Hanucanbl B 1914 u 1915 roxax, To ecth Hemno-
CPEACTBEHHO B repuoj Hauboisiee TecHOro odIeH!st Mexay nostamu. Ilockoss-
Ky M3HAYaJbHbIC CIIUCKH CTHXOB CYMTAIOTCS YTPAuEHHBIMH, Mbl HE MOXEM
ceifyac OTBETHTh Ha BOMPOC, K KAKOMY BPEMEHH MPHHAUISKHUT (GOpMHUpOBaHHE
M3BECTHOTO HaM 1MKIa. OIHAKO OYEBH/IHO, YTO KOPITYC TEKCTOB, COCTaBUBILHX
ks «lloapyra» B «HOHOLIECKMX CTHXAX», COXPAHSET CJIE/bl Pa3HbIX 3aMbIC-
noB. Ctuxu (15 cTHXOTBOpEHHit; corilacHo Apyroit peaakuuu — 17) pacnonosxe-
HbI B XPOHOJIOTHYECKOM MOPsIKE (3a HCKIIOYEHHEM OJIHOIO TEKCTa, O KOTOPOM
CKaXXEM HHIKE), HO CKOpPOCTb HMX BO3HHKHOBEHMs CHJIBHO MEHSIETCS, 4TO He
MOJKET He npuBiiedb K cebe BHMMaHHs. [lepBble MATh TEKCTOB HAMMCAHbl MpaK-
THYECKH APYT 3a JIPYroM: NepBoe CTHXOTBOPEHHE AaTHpOBaHO 16 okTabps 1914
roja, cjeaylollee HalMCcaHo yepe3 Heaento — 23 okTa0ps, a JajibHeiluue nu-
IIyTCA JICHb 3a IHEM, COOTBETCTBEHHO, 24, 25 u 26 okTsa0ps. 3aTem crneayer ne-
pEphIB Ha MECHILL C JIMILIHUM, W JaJIbHEHIIHI CTHXOTBOPHBIH MOTOK pacrpejesieH
Gosiee-MeHee paBHOMEPHO — OJIHO-/IBA CTHXOTBOpeHHs: B Mecsll. [Ipuyem 3ame-
THM, 4TO BCE U3MEHEHMsI, KOTOpbie L{BeTaeBa BHOCHIA B COCTAB LIMKJIA, HUKOT/A
HE Kacaluch ero Hayasa. Kpome TOro, MMEHHO 3TH NEpBbIe MATH MbEC Mocie-
JIOBATEJILHO Pa3BEPTHIBAIOT MEPE] YUTATEIEM E€IAMHBIH CIOKET — CIKET O He-
CYaCTJIMBOI NIOOBH M U3MEHE.

[TepBoe CTUXOTBOPEHHE PUCYET HAM HAYaJIO OTHOLICHUH, ONpeIesIseT X THUIl
(«MpoHHYECKas MpesecTb, 4To Bbl — He OH») M 3HAKOMUT ¢ repouHe. [laiee
cOOBITHS PAa3BUBAIOTCS CTPEMHTENIBLHO: JIIOOOBHOE CBHIAHME; OMYCTOIIEHHOCTh
M pa3o4yapoBaHHME JIMPHYECKON T'€POMHHU; OXJIAXKACHHE MOJPYTH; U, HAKOHELl, ee
u3MeHa (y’Ke B MATOM CTHXOTBOPEHHH LMKIIA). [TOCKONIBKY CTHXH, ONHUCHIBAIO-
M BCE 3TH J0BOJbHO pa3HOOOpa3Hbie COOBITHSA, HAIMCAHBI J€Hb 3a JIHEM, TO
MCCJIEZI0BATENH, NTPHACPKUBAIOLIMECS MHEHUS O «JIOKYMEHTAJIbHOCTH» METO/1a
L{BeTaeBoii, NpUHY#IEHbI ObUIH OOBACHATH 3TO MO0 HEPOBHOCTHIO OTHOLIEHUH
MOAPYT € CaMOro MX Hayasa, JMO0 NMPOTHBOPEUYHBOCTHIO THPHYECKOrO YYBCTBA,
kotopoe llBeraeBa kak Obl «pa3znaraer» Ha COCTABJISAIOILME W Pa3BOPAYMBACT B
croker. OJIHAKO HAM Ka)eTCsl, 4TO Y 3TOr0 CKKeTa, KpOMe peasibHOH Mojoruie-
KH, BOCCTAHOBHUTbH KOTOPYIO Mbl HE MOJEM, €CTb U HHOH, U ObITh MOXKeT, oJiee
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Ha/IC)KHbIH HCTOYHMK. [[1s TOro, yToOh! ero onucarh, HEOOXOAUMO OOPATHTHLCS
K UCTOpHH 3HakoMCTBa [[BeraeBoii u ITapHOK M K TOMY KOHTEKCTY, Guorpadu-
YECKOMY H JINTEPATYPHOMY, B KOTOPOM 3TO 3HAKOMCTBO IPOHCXOIHT.

Tounpix cBefeHuH 0 BpemeHH 3HakomcTBa L{BeraeBoit u [TapHok HeT, o/Ha-
KO, YOEAMTEIbHBIM KaKETCs MPENOIOKEHHE O TOM, YTO MEPBOE CTHXOTBOPE-
HHME LMKJIa, JaTHpoBaHHOe 16 okTsaOps 1914 rojaa, HanucaHO, €C/iM HE B JIEHb
3HAKOMCTBA, TO BCKOpe mnocjie Hero. llperaeBa BepHysnach B MOCKBY TOJBKO
B CaMOM KOHII€ jieTa, [TapHOK — HECKOJIBKO paHbIlie, HO B KOHIIE JIeTa ¥ B HavyaJie
OCEHM OHA IOJHOCTBIO 3aHATA YCTPOHCTBOM JieJl CBOMX OJM3KHMX, — Opara W
CECTpbl — KOTOPBIX W3BECTHE O BOiHEe 3actano BHe Poccuu (ITapHOk mbiTaercs
BBISICHUTD, I/IE€ MMEHHO OHM HAXOJATCS M OKa3aThb MM IMOCHJIBHYIO HOMOLIB).
Onnako korja G6b1 HMEHHO HX BCTPEYa HM IPOM30LILIA, OTYACTH OHA Obljia npej-
onpejesieHa, MocKojbKy o0a 1oi3ra BXOAMIM B Oinkailliee OKpy/KeHHe cecTep
Anenanabl m EBrenuu I'epubik, nmouiepXkuBasi, Kak KakerTcs, 0C000 TeCHbIE
OTHOLIEHHs C MO3TOM M Npo3aukoM Ajenaunoi KasumMupoBHOIL, ueil cajioH B
Mockse nocemanu onu 0ode — Liseraesa ¢ 1911 roaa, ITapHok, BepositHo, ¢ 1913
(ee 3HAKOMCTBO ¢ cecTpamu ['epubIK, MO-BHIMMOMY, CBS3aHO C HAYAJIOM €€ CO-
TPY/HHYECTBA B neTepOyprckoM sxypHase «CeBepHbIe 3aIMCKN» ).

O Baxnoctu s llperaeBoit ¢urypsl Anenanasi KazumupoHbl ['eplbik
B 9TH TOJIbl TOBOPAT, HAlNpuUMep, LBeTaeBckue BocriomMuHaHus 1930-x rozos.
Tak, B ouepke «KuBoe o xuBom» (1932) ona nHanumer: « <...> <Bonomuu>
JKMBOIMCAJl MHE €€: IlyXas, HeKpacHBas, HeMoJIo/asi, HeoTpasumas. <...> [Ipu-
mjga v yBHJesla — TOJIbKO HeoTpasumylo. [Toapyskunucs crpactao» [LlBerae-
Ba 1994: IV, 180]. I'epubik B mnpeaBoeHHoe Bpems Oblia yBiedeHa (GUrypoii
HEMELKOH MHcaTeIbHUIbI-pOMaHTHKAa bertinbl bpentano dgon ApHuMm, U 310
yBJIeUYeHHE HALLIO TOpsuyio nouiepikky y LBeraesoii’. Bonee Toro, 3anucHas
KHHKKa [[BeTaeBoii (UKCHpyeT npuMevaTenbHbIH pa3roBop ¢ [epubik JeToM
1914 roma o cxojacTBe MeXkly HEMEIKOH MUcaTeIbHUIIEH H MOJIOJ0MH Mo3Tec-
COM: «<...> MbI ¢ A<zienanon> K<azumupoBHOH> nouuin ko mue. OHa roBopu-
Ja 0 bertune, <..> 0 ee CXOJACTBE CO MHOH M CKa3ajia JBE CTPOYKH CTHXOTBO-
peHus:

— K<a>k cBersioe B MUpe BHIEHbBE,
Mue cuarcs: berruna, Mapunay [L{Beraesa 2001: 1, 80].

K nety 1914 rona otHocuTes 1 paborta I'epubik Hal nepeBooM nuceM beTTuHb!
bpentano k ee noapyre Kaponune ¢on I'onaepose. DTOT nepeBos ¢ npeju-

[

Cum. 06 yBneyennn LiBeraeBoii TBopuecTBOM beTTHbI GOH APHHMM, B TOM YHCJIe, B CBA3H C
untepecom K Helt A. K. I'epusik: [Asagosckuii]. B To ke Bpems M3BECTHO, YTO 3TO yBile-
yenue LlperaeBoii mmeeT Goslee 1aBHIO HCTOPHIO — COXpaHmIICs IK3eMrusip «llepenncku
I'ete ¢ pebenkom» ¢ nomeroii IlBeraesoii 1909 r., a Takxke nepenucka ¢ [onaepose ¢
nomeTamu 1 Biajaenbueckoi 3anuceio 1911 r. [Caakanu 1982]. Takke 0 BaKHOCTH GUIypbi
bBertunbl pos Apunm i okpykenus LiseraeBoit em: [O6aTHuH].
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CIIOBHEM M MpuMeyaHusiMu Azenansibl ['epubik Obu1 onyOaMKkoBaH B (eBpasbe-
Ko# kHnKKe «CeBepHbiX 3anucok» 3a 1915 roa [Tepupik].

Kypnan «CeBepHble 3alMCKH», BEPOSTHO, MONajaBIIHii B oje 3peHus Lse-
TAeBOH M 710 3HAKOMCTBA ¢ [lapHOK, ¢ MOMEHTA TOr0 3HAKOMCTBA, OYEBHUJIHO,
nprobperaer ocodyio posb. [Tapaok ¢ 1913 rosa BeaeT B 9TOM KypHaie OTAeN
JIUTEPATYPHON KPUTHKH, OH XK€ SBJISETCA OCHOBHBIM (XOTh H HE €IMHCTBEHHBIM)
OpraHoM, nmyOIHKYIOIUM ee CTUXH. IMEHHO B 3TOT )KypHan «1puBoauT» Ilap-
HOK LlBeraeBy — 3TO mepBoe NepHoAHYECKOe H3JaHue, B koropoe LlBeraesa or-
JIaeT CBOM CTHXH (MEpBBIE 1BA CTHXOTBOPEHHS MOABHIIHCH B SHBAPCKOM HOMEpE
toro xe 1915 roxa). TpoitHoii HHTEpEC — K aBTOPY, K NEPEBOYHKY H K CAMOMY
Me4aTHOMY OpraHy — 3acTaB/sieT NPearnojokuTh ocoboe BHHManue LlBeraeBoii
K nyOankauuu nepeBoja I'epubik, a myOaukauus 9ta, JACHCTBUTEIBLHO TAKOBOIO
3acnykuBaeT. B Haiim 3ajaumn ceifyac He BXOJAMT NOApoOHbIH pa3bop 3TuX nu-
CeM C TOYKH 3peHHst OIM30CTH MX LIBETACBCKHM B3IJIAZAM TOTO BPEMEHH (XOTH
MarepHall JaeT MoJIHOe OCHOBAHHE /Ul TAKoro pa3dopa), HO Ta OIM30CTh, yKe
OAHAXKAbl 3ameueHHas [epubik M 3adukcuposanHas B pupme «bertnna —
Mapuna», ckopee BCero, MoMHHJIACh NEPEBOAYHKOM U B MOMEHT padotsl. Tak,
Hanpumep, 0JH30CTh OJHOrO paccyk/IeHHs beTTHHbI paHHEMY CTHXOTBOPEHHIO
LIBeTaeBoii He MOKET He OPOCHTHCS B Ila3za: «<...> MBICIH CAAATCA HA MCHS,
KaK MOTBUIBKH Ha LBETOK — Pa3Be HX MOXKHO noimare? <...>

A eciM M CXBAaTHIIb MX, TO CBOMMH IMHCATEILCKUMH MajJblLlaMU CTHpaellb
C HHUX IbLJIb, MHELIb HX KpbUIbILIKWY [[epubik: 127].

Cp. y LiBeraeBoii:

Koraa X0THM Mbl B MOTBUIBKaX-CKHTaIblaX
Buzaars He rpesy, a 3eMHYI0 ObLIb —

I'ne ux Hapsa? Ot HUX HA HAIIKX MajbLax
Oza 3apeii pacKpaleHHas mbuib!”

O6unue obmmx Metadop M axke JEKCHUECKUX COBNAJCHUH nepeBojia ¢ LBera-
€BCKHMH CTHXOTBOPEHHSIMH BeCbMa KpacHopeunBo (a paHHue ctuxu l[perae-
BOH, ec/ii BepUTh UX aBTOpy, Ajenanaa Iepupik 3Hana xopowo). Hancannoe
yepe3 Tpu Mecsina (B mae 1915 roaa) ctuxorsopenue IlapHOK, MocBsieHHOE
[[BeraeBoii, emie pa3 duxcupyer 3Ty npoekiuio odpasa berrunsl bpenrano Ha
IBETAEBCKHIl M JI0KA3bIBACT TO, YTO OHA OBICTPO PACNpPOCTPAHHIIACH 3a MPEIEIbl
auanora mexay I'epusik 1 LiBeraeBoii:

Camu 9TH 00passl NpeACTaBIAOT co00if oblIee MECTO B JIMTEPAType MPH ONMUCAHHH XpYyTl-
KOCTH KPacoTbl, OHAKO HaM Ba)KHO 3/1eCh NOAYEPKHYTh HE CaMO coBnajeHne ux y bpenrauno
n L{BeTaeBoil, a To, 4TO UX NapaIeNLHOCTh HEe MOrjia He ObiTh 3aMeueHHON 'epubik (yuu-
ThIBas AKTYalbHOCTh JUIS Hee npoekuun l[BeraeBy Ha bertuny), m ona ycuiMBaer ee,
HCIOJIb3Ys JUIS CBOCTO MEepPeBOIa JIEKCHKY LBETAEBCKOTO CTHXOTBOPEHHS .
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["oxa npouu, BIacToN00MBbIX BCIIbILIEK

CBO€IO TEHBIO 3110# HE 3aTeMHs

B ayuie TBOEH, — Kak Majio el MeHs,

Berruna Apunm 1 Mapuna Muuwek! [[Tapaok 1999-a: 270]

Cobna3H noucka JajipHeHIINX Mapasienei Mexay codcTBeHHO Ouorpadueit u
ouorpadueii 6:1M3K0# 10 JAyXy repoMHH ObLI, MO-BUANMOMY, CIMIIKOM BEJIMK.
Tak, B nucsMax k ['loHzeposie, /Ba )KEHCKHX MePCOHaka Mo CBOUM BHYTPEHHHUM
Ka4yeCTBaM M BJIMSHHIO Ha aBTOPA BbIIC/SAIOTCS M3 BCEX — 3TO MOAPYTra, K KOTO-
poii oOpariens! nucbMa, ¥ poaHas 6abyiika beTTunbl: «Bbl cambie 61aroposHbie
u3 Beex» [[epusik: 119]. Tepusik genaer npuMeyaHue K TOMY MECTY MHChMa:
«babymka Berrunpl Obuila u3BectHas nucatensHuna (1731-1807), »xusiuas
B Oddendaxe, rae berruna nogonry rocruna y neey [[epupix: 119]. B cenrs-
ope 1914 roaa (to ectb cpa3y nocsie Bo3ppauieHus u3 Koxredens, rae L{seraesa
obcyxaana ¢ Iepusik ee pabory) L{Beraesa nuier cruxorsopenue «babyuikey,
3aKaHYMBAIOILIEECS CTPOKAMH:

JleHb ObLT HEBHHEH, U BeTep ObLI CBEXK.

TemHbIe 3B€3/1bI MOraciu.

— baOyuka! DTOT )KecTOKHI MATENK

B cepaue moem — He ot Bac nu?.. [Liperaesa 1994: 1, 215]

CobcTBeHHO, yTPUPYS, MOKHO CKa3aThb, YTO JUIS 3aBeplieHHs 00IMKa He XBaTa-
JI0 TOJIBKO MOJPYTH — U OHA HE 3aMeJUTHJIA MOSBUTHCS — CJIEAYIONIEE 110 BpeMe-
HU cTuxoTBOpeHue ajapecoBaHo yxe Coduu ITapHok (0oHO HammcaHo wyepes
Mecsill ¢ HeDOJIBIINUM 1ocae CTHXOTBOpeHus «balyiike», HO M3BECTHbIE HaM
U3/IaHHUs HE COIEPIKAT TEKCTOB, HAITHCAHHBIX B IPOMEKYTKE).

Bepuemcs k nyonukauun nucem berrunnl pon ApHum B «CeBepHBIX 3aruc-
kax». [lucbMa (M NMpeamciioBUEe K HMM) MPEACTABIAIOT HaM MCTOPHIO BOCTOP-
JKEHHO#H ApyXObI-m00BH BeTTHHBI K €e BOCIUTATEeIbHULE B MOHACTBIPE, 103-
mecce Kaponmue ¢ou ['tonznepose; 008U, 3aKOHYHBLIEHCS U3MEHOI (10 Kpaii-
Hel Mepe, B TpakToBKe ['epliblK) ¥ yxoa0M 1nojapyru. Ta yacte nucem, KoTopas
npuBeeHa B nyOaukauuu ['epliblk, HE 3aTparMBaeT 3TOW TPArM4ecKOH MOpbI
oTHoweHui ¢ [oHaepose, a HanKucaHa B caMmblii cBeTIblii UX nepuoa. OaHaKo
nyOnMKaLus npeaBapseTcs MpeaucIOBUEM MEPEBOIUHKA, KOTOPOE HEMOCPE/CT-
BEHHO HA4yMHAeTCs CLEHOH paccraBaHus noapyr. «B sipkoe conHeuHoe yTpo
1805 roma bertuna Bpenrtano Oexana no yauuam @pankdypra, oxBayeHHas
ropecTHbIM BOJHeHHeM. ['HeB M oOuaa Goponuch B ee jylie ¢ OCTPOH, My4H-
TenbHOM 001bI0. <...> Eif BCIOMHHATIOCH APKO, KaK OHa JieKaia Ha 1oy, rojio-
BOM NPIKHUMAACh K HOraM 3TOH HEBEPHOM, JKECTOKOH MOApYru, Mojs ee 00
oreere» [[epusik: 110].

Wrax, nepsoe, 4To y3Haer yntarenb 00 «Mcropuu oaHoil ApyxOb» (MMEHHO
TAKOe Ha3BaHHE HOCHT NyOiuKauus), 9T0 TO, 4to Apyx0ba pacnanace. Ctpos
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CBOM TeKCT TakuMm oOpaszoMm, Azenamzaa ['epublk akTyanusupyer, Kak Obl Bbl-
HOCHT Ha YpOBEHb CIOXKETa, M/ICI0, COJACpIKallylocs B OJHOM M3 nuceM bpen-
TaHO: «<...> paccTaBaHHE 3aJI0KEHO YK€ B CaMOH BCTpeuye, B IEPBOM MpH-
Bete <...>» [Tam xke: 125].

Kak Ham kaxkercs, npeiokeHHas Azenanion ['epublk MHTEpnpeTaluus oT-
Homenuii berrnubl Bpenrano u Kapomunsl ¢on Tonmepone’ (¢ sBHOI mpo-
exuueit berrunbl Ha Mapuny llBeraeBy) oka3sasnack /uisi camoii L{BeraeBoi TBOp-
YECKH NMPOJAYKTUBHOH M oTHOMEHHs ¢ [TapHoK (1Mo cyacT/IMBON Cily4alHOCTH,
3aBA3aBLIMECS] MMEHHO B 9TOT MEPHOJ1) MAKCHMAJILHO MOJXOMIIH IS peasin3a-
IIMK 9TOH CXeMbl B COOCTBEHHOM TBOPYECTBE — M MOATHYECKHII OTKIMK HA 3Ha-
KOMCTBO CJI€/lyeT MTHOBEHHO, M Cpa3y 3ayMbIBAaeTCs KaK LMK C €IMHbIM CIO-
JKETOM (CIOKETOM «pacCTaBaHUA») W YCTAHOBKOH HAa MMHMTALHIO «IHEBHHKO-
BOCTH» (uTO ObLIO coBepiieHHO crpaBewmBo 3ameyeno C. B. [lonsikoBoit u
Ha3BaHo «dororpapuyeckum» Meroaom). B noarBepxkaeHne Hawmx Hadmozae-
HUH MOXHO NPHBECTH PAJ OTCHUIOK B CTMXOTBOPEHHMSX ILHMKJIA K MHCbMaMm
bertunsl bpenrano B nepesone Anenanast Iepusik. [Tpoumtupyem asa Hanto-
Jiee MoKasaTesbHbIX MpuMepa.

VY Bpenrano: «S nodno teds! KnukHu MEHs B TIyXyl0 HOYb MO OKHOM, H
s BBIPBYCh U3 MOEro cpedpo-jiyHHOro cHa 1 Opouyck 3a Toboi» [[epusik: 121].

VY 1lBeTaeBoii:

Bce riasa noj conHueM — xrydu,
JleHb He paBeH JHIO.

I"oBopto Tebe Ha ciyuaii,

Ecnu u3menio:

Ybu 6 Hu nesoBaa ryosl

51 B 11000BHBIH yac,

YepHo# MOJHOUBIO KOMY Obl

CTpalHo HH KJISIACh, —

Siiie

BuaMiub KpecTHK KHITAPUCHBIN?

On Tebe 3HaKOM —

Bce npocHercs — TOJIbKO CBHCTHH

IToa MOMM OKHOM® [[IBeraera 1994: I, 225].

4
06 stom cm. Takke y K. M. Asanosckoro: «A. I'epupik TosikoBana nucbMa bertuubl k I'toH-

JIepojie KaKk I'MMH JKeHCKoil apyxGe <..> bBerrmHa B wu3oOpaxkenuu [epuplk oTyacTH
NOXOAMIA HA “aMa30HKY”; OTMeYeHbl ObUIM M TaKHE MOTHBBI KaK pasiyka (yTpara BO3IO-
O/ICHHOI), JKEHILIMHA-TIOAPYTa H T.11.» [A3a10BCKHii: 63].

Pa3smep 3toro cruxoTBopenus otceinaer k 6annane lunnepa «Peiaps TorenOypr» B nepe-
Bojie JKyKOBCKOro. DTO BKJIOYAET CTHXOTBOPEHHE B KOHTEKCT HEMELKOr0 POMaHTH3Ma,
6e3yCI0BHO aKTYa/IbHBIH B CBA3M ¢ poMaHTH3MOM berTunel bpentano.
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U B apyrom mecre: «KuBu co MHOM! S Kaxablii JeHb HYKIAlOChb B Te-
oe!» [epupik: 127]. V IiBeTaeBoii:

Bam ozieBatbes ObLIO JICHB

U Ob1110 J1eHb BCTaBATh U3 KPECell.

— A xaxplii Baur rpsayunit 1eHs

Moum Becesnbem Obi Obl Becen [L{Beraea 1994: 1, 218].

CrokeT, 0 KOTOPOM Mbl FOBOPHM, J0CTaTOYHO ObICTPO Mcuepnan ceds (cober-
BEHHO, B MEPBbIX MATH TEKCTAX, HAIIMCAHHBIX OJIMH 3a IPYTHM) H MOCJIEYIOIHE
CTUXOTBOPEHHUSI BapbUPYIOT €ro TeMbl M MOTHBBI, HO M€l LMKJIA C CIHHBIM
JIMPO-2ITHYECKHM CIOKETOM OTCTYIAET Ha BTOPOH IUIaH.

Onnako BeiHeceHHOE Azienau/10# I'epubik B Hauano «Mcropun oo aApyx-
Obl» paccTaBaHHe MOJAPYT HE TOJBLKO HAMJISIHO HILTIOCTPUPYET KOHIICIIHIO JII00-
Bu berrunbl bpenrano. Takoe nmocTpoeHue TeKCTa 3aaeT eile OJHY, CKPbITYIO,
HO OYEHb BAXKHYIO CIOKETHYIO JIMHHMIO: KOHEIl OJIHMX OTHOLICHHH CTAaHOBHUTCS
HavasoM Apyroi ApyxObl, NOCTPOCHHOH Ha COBEpLICHHO MHOI ocHOBe. ber-
THHA, OXBau€HHAas ropeM, MJET 110 YJIHLaM ropoja 1 BAPYT 3aMeYaeT «BbICOKMI
KeNThl 10M». «OHa BCIOMHHJIA BBICOKYIO, CTPOTYIO CTapylo JlaMy, KOTOPYIO
eif 1oKa3aji HeJIJaBHO B T€AaTpe; NMpo Hee FOBOPHIIM, YTO OHA YMHEE BCEX B ropo-
je <...> u berTnHe Tak MOHPABWJIMCH €€ HE3aBUCHMAs OCAaHKa, MOBEJIUTEIbHbIE
JIBHOKEHHS! U MABIMHBH MEPbs, KOJIbIXaBLIMECH Ha ee rosoBe. OHa pemnTebHO
nocryyanachk B aBepb. Ha Bompoc: «/loma snm Frau Rat I'ere?» — eit ykaszamu
MaJICHbKYI0 CBeTIIYI0 KoMHaTy <...>» [['epusik: 111]. Takum obpazom, pazduras
11000BbL CTAHOBUTCS TE€M IOBOJAOM, Oarojaps KOTOPOMY OHA 3HAKOMHTCS C
Horansom ¢on I'ete, nepenucka ¢ KOTOpbIM OyZAeT MOJO0XKEHA B OCHOBY 3Ha-
menuToi «Ilepenncku I'ete ¢ peberkom» (HeoObIyaiHo LeHuMoi L{BeraeBoii Ha
NPOTSKEHHH BCEro ee TBOPYECTBA, B TOM YHCIIE, KaK ONMBIT «0e33aBETHOrO Clia-
BOCJIOBHS; BHOBb aKTyaJIM3UpYeTCsi TBOPUECTBO M caM oOpa3 bertunsl bpen-
TaHo Juis L{BeraeBoii B 1920-x romax B cBsi3u ¢ oTHouieHHeM Puibke x ber-
THHE).

Hamexk Ha 3TO NpoJOJDKEHHE CIOXKEeTa, BO3MOJXKHBIH MEpPeBOJ] €ro B HOBOE
Ka4yeCTBO, COJAEPIKUTCS B HAYAIILHOM CTHXOTBOPEHHH LIMKJIA, H BBOJMTCA C IO-
MOILBIO OTCBUIKH K «DaycTy»:

51 Bac mo6mio. — Kak rpo3oBas Tyua

Hanx Bamu — rpex —

3a 10, uTO BbI A3BUTE/IBLHBI H KI'Y4YH

U nyuqwe Becex

Lovi

3a 10, 4To Bam, Moii 1eMOH KpyT0J100bIii,
Ckaxy npocTH,

3a To, uTo Bac — xoTb pazopBuck Haa rpodom! —
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Vix e cnactu! [LiBetaeBa 1994: 1, 216]

OnmucanHas curyaius OopbObl 3a criaceHHe AyIIH HaJ rpoOOM OTCHUIAET, I10-
BHHMOMY, OZIHOBPEMEHHO K JIBYM TEKCTaM — K yiKe yrnomsHytomy «Daycry» u
K JIEPMOHTOBCKOMY «J[eMOHY», MpHyYeM B MOCJIEIHEM Cllydae, repoHHs OIHO-
BPEMEHHO MOJIyyaeT Npu3Haku 1 Tamapsl (3a ayury KOTOpOii MPOHCXOAHT 6Opb-
6a) n Jlemona («Mo¥#t 1eMOH KpYTOJ00bIi»), UTO OOBIIPLIBAET CaMy CHTYALHIO
J1000BHOTO TMOCIAHUs JKEHILUMHBI K JKEHLIMHE (Cp. IMOCJeJIHHE CTPOKH 3TOro
CTUXOTBOPEHHS: «3a 3Ty HPOHHUYECKYIO npelnecTsb, / YTo Bl — He OH» M O/IHH U3
OCHOBHBIX MOTHBOB BCEro uukia: «Kmo 6einr oxomrnux? — Kmo 0obwiua? / Bee
O0bABONLCKU HAOOOpOm ! »).

JIepMOHTOBCKHI MOATEKCT MIpaeT B IMKJIE KOMITO3HIIMOHHYIO poib. Tak, B
9-0M CTHXOTBOPEHHH (LIMKJ COCTOMT M3 17-TH TEKCTOB, TO €CTh POBHO MOCE-
peArHE) Mbl BHOBb BCTPEYaeM OTCHUIKY K «JleMOHy»:

Ho Tocka BO MHE — CJIMIIKOM BEYHas,
Y1006 ObLIa THI MHE — NEPBOIf BCTPEUHOIO

Cepatue cpasy ckaszano: «Munas!»
<...>

O, mobu MeHs, o, mobu mens! [Tam xe: 1, 222]

«JTrobu mens!..» — Tak 3aBepuiaercst MoHosor Jlemona. UMEHHO K 9TOH CTpoOKe
IiBeraeBa 0OpaTUTCA B APYroM CTHXOTBOPEHHH LIMKJIA, HA 3TOT pa3 HECKOJIbKO
MPOHUYECKH ee OObIrpbiBas:

Pa3zmobure Mens Bce, pasnodure!
Creperure He MeHsI IOyTpy!

DTHM CTHXOTBOPEHHEM OHA 3aMbIKACT LIMKJI — U 3TO €JAMHCTBEHHBIH Cydail Ha-
PYLIEHHs] XPOHOJIOTMH B HEM, YTO JEJIAeT MO3HUIHIO CTUXOTBOPEHHs TeM Oonee
3HAYUMOH.

(B ckoOkax oTMETHM, YTO BpeMs HAllMCAHHS TEPBOTO CTHXOTBOPEHMS LUK~
na— 16 oktadps 1914 roga — npuxoanTcst Ha OKTAOPH, KOTOPbIH MPOLIEN MOA
3HAKOM JIEPMOHTOBCKOro obuies. Jlata sTa mIMPOKO OTMEYaiach B MEPHOMIH-
YeCKOM revaTH, B TOM 4HcIIe, KypHal «CeBepHble 3alIMCKW» MIOMECTHII B CABO-
enHoM Ne 10-11 Tpu marepuana Ha oty Temy — cratbu C. Haukunoi [Yaukunal,
A. Pybuna [Py6un] u b. Diixenbayma [Diixenbaym], KOTOpbIe, MO-BHAHMOMY,
ObUTH BHMMATENBLHO NpounTanbl [[BeraeBoil. Ho sta Tema Tpebyer oTie1bHOrO
pasrosopa.)

Hccnenoparensamu 3amevanach ocobast posib 3MMHEr0 aHTypaka B LMKIIE.
C.B. ITonsikoBa, cBepsisick ¢ METEOPOJOrHYECKHMH CBOAKAaMH 3uMbl  1914-
1915 rozoB, ycraHOBHIIA, YTO MX HAJIHYHE B TEKCTE — HE OTPAKEHHE peasid, a
NO3THYECKAs YCJOBHOCTD (3MMa B TOM rojy Obljia B ICHCTBUTEIBHOCTH MO3HSIS
H OeccHe)Has ). «<...> XO0JIOJl, 3UMa, CHEr, — MHLIET MCCIeJ0BaTeIbHHULIA, — BCE
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910 Metadopsl HENOOBH, OXJIAKICHHS, U3MEHbl, a He (EHOIOrHYeCKHe MpH-
MeThl 3Toro Beyepa» [[lonskosa: 238]. Oanako HabOp THX, KAK CUMTAET BCIIE/
3a [NonsikoBo# psaa ucciaenoBaTesed, obmenodTnyeckux Metadop J0O0BHOrO
OXJ@KIEHHS MOArOTABIHBACT TOsBICHHE 0Opa3a Cresxnoit Koponessi u Kas® u
K MATOMY CTHXOTBOPEHHIO CryIL@ercsi, pucys HaMm Oosiee 4YeM y3HABaeMylo
KapTHHY:

Cerojssi, 4yacy B BOCbMOM, Mpup — Becesn u Beyep Jnx!
Crpemrias no bounbuioit W3 My ThI JIETAT MOKYIIKH...
JlyGsHke, Tak Muaauch BBl B CHENHCHbLU
Kak nyss, kak cnescnuiit kom, BUXDY,

Kyna-to npomuanuce canxu. B3op k B30py u wybka k wyoke.
VKe NpO3BEHEBILIHH CMeX... U 6b11 xecTovaiimmii 6yHT,

51 Tak m 3acTbUIA B3TJISAAOM: U cuer ocbinascs 6eso.

Bosnoc pbikeBaThlit mex 51 OKOJIO ABYX CEKYHI —

U KT0-TO BBICOKHIA — psiiom! He Gosee Benen rusaena.

Bbl Ob11H yKe ¢ ApYyTrow, M rnaauna uIMHHBIH BOpC

C Hell  nyms  OTKpBIBAIH Ha wybke cBoeii — 0e3 ruesa.
CaMmubll, Baiwu manenskuii Kaii 3ameps,

C kenaHHOMH M JIOPOTOH, — O Crexcnas Koponesa
CusbHee, 4eM 51 — )KEJIaHHOM. [[IBeraeBa 1994: 1, 219].

— Oh, je n’en puis, j’étuoffe! —
BbI KpHKHYJIH, BO BECH I'0JIOC
Pasmawucmo 3anaxmye

Ha neii mexogyio nonocme.

U yT0OBI Yy YyMTATEIS HE OCTAJIOCh HUKAKUX COMHEHHMH OTHOCHTEIbHO LIMTaTHOH
NpUpo/bl 00pa30B, OPraHU3yIOIIHX ITO CTHXOTBOPEHHUE, YEPe3 TPU TEKCTa MOAB-
JSIETCS «He3HakomKa ¢ 4enoM beTxoBeHa», BBIMONHSAS POJib CBOETO poja «BH-
3UTHOM KapTouku» A. A. bioka. XapaktepHo, uto L{BeraeBa uMTHpYET 31€Ch HE
TONBKO CKBO3Hble MOTHBbI «CHexHOH Mackm» u «CtuxoB o IlpekpacHoit
Jlame» (cp., Hanpumep: «OH aymai o myOke ¢ MEXOM» M3 CTUXOTBOpeHHs «Ero
BCTpeYaIn MoBcroay...» — 1902), HO u cTHXOTBOpeHHe M3 LMKiIa «CTpamHbii
MHp» npumedarenbHoe, kak ormevaer C. B. [TonskoBa, cBoeii ¢akronornyec-
KOii HeTouHOCTBIO — «Ha octpoBax» (1909):

Sl uty oOpsi: JIerko 3anpaBHTh

Crosket 3ToT npociiexeH B cratbe E. Pomanosoii: [Pomanosa 2003].

UccnenoBarenpiuia, ormeyas GUKTHBHOCTD ITOH cleHbl, nuwer: «OnucanHoe ABHKEHHE,
THIIHYHOE, KOT/Ia CeJIOKH TOJIBLKO PasMelaloTCs, H JIOaab elle He TPOHYJIA, CTPAHHO Npej-
craBuTh cebe BO Bpems Oera caneit <...>» [[lonskosa: 238]. IlonskoBa oTmeyaer cTpaH-
HOCTb COBIIAJICHHS HTOTO IMH30/a CO CTHXOTBOPeHHEM BJioKa, HO B BBIBOJAX HE MIET Jasib-
1I€ ero KOHCTATaLlHM.
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MeBeKbIO MOJIOCTD Ha JIETY,
W, ToHKMIH cTaH OOHSAB, JTYKaBHTB,
U muarbes B cHer ¥ TeMHOTY... [Briok 1997: 111

Cp. y LiBeraesoii:

Pa3mauiucTo 3anaxHys

Ha neit MmexoBy1o nosocts

Lot

Tak muanuch Bbl B CHexHbIIT BUXDb,

B3sop k B3opy u my6ka k mydke [I[Beraesa 1994: 1, 219].

Tem BpemeHeM, B CBSI3H C PACCMOTPEHHBIM HAMH CHOKETOM, 0COO0r0 BHUMAHHS
3aciy’)KMBaeT TOT (DaKT, YTO HapacTaHue OJIOKOBCKMX MOTHBOB MPOMCXOJHT
MMEHHO B MATOM CTHXOTBOPEHHH, OMUCHIBAIOIIEM CLEHY HeBepHOCTH. Mcrob-
30BAHHE YY/KOTO A3bIKA /Ul OMHCAHHUS ITOM CLEHbI Kak Obl HAMEUAET BO3MOXK-
HOCTb MPOJIOJIKEHHS TOTO CIOKeTa, KOTOPbIH yBuaena Aznenanjaa ['epubik B He-
Topuu bertHHbl bpentano, crokera, B KOTOPOM KOHEll OJHOW J0OBM cTa-
HOBMTCS HAYaJIOM HOBOI'O JKH3HEHHOTO H, YTO IJIaBHOE — TBOpYECKOro srana. U
BbIGOp Biioka Juis onmuMcaHus 3TOro MOrpaHHYHOrO0 MOMEHTA 3eCh JAJIeKO He
ciyyaeH: biok eaMHCTBeHHbIH coBpeMeHHHMK [[BeraeBoi, KOTOporo ona Ha
MPOTSKEHUH BCEro CBOEro TBopuecTsa conosaraia ¢ ['ere. Tak, B mucbme 1928
roga ona nucana: «<o Ilacrepnake> HMKOrja He 3Haellb, KTO B HeM Oosblie:
oot wiK yesnoBek? Oba Gonvwe! Pemyaiiuii ciyyaid ¢ J0AbMH TBOPYECTBA,
X0Ts, no-Moemy, — zakonnbiti. TakoB 61 u 'ete — u Ilymkud — U, U3 HawMX
nueit, brnok» [LiBeraesa 1994: VII, 313]. Cp. 3anuce, caenanuyio B 1921 roay,
nocie u3BecTus o cmeptH bioka: «He notomy ceituac ner [lanrte, Apuocra,
[ere, 4TO ap CIOBECHBIH MEHBILIE — HET: eCTh MacTepa cjioBa — Oonbuike. He Te
OblIM MacTepa dena, T€ Hcuau CBOK JKH3Hb, @ 9TH KHU3HBIO CAETAIH MHCAHHE
ctuxoB. OtToro max — Haja BceMu — biok. bobiue, yem nost: yenosek» [Tam
xe: IV, 593].

PaccraBanue ¢ peanbHbiM ajpecatom uukia «lloapyra» npou3oiaeT ToabKo
T0JTOpA rojla CIycTs Mocje HalMcaHus TOro cTuxorsopenus. ITo3xe, B nuch-
me k M. Kysmuny, l[BetaeBa Tak onuuier 3TOT 3MHM301 CBOeH Ouorpaduu:
«B despane 1916 roga mel paccranucs. <...> Korzaa s npornycTus asa <...> JHs,
K HEeH npHiia — nepBbiif NPOIYCK 3a FO/Ibl — y Hee Ha MOCTEIH CHAeNa Apyras:
oyeHb Oosbluasi, Toicrasi, yepHas» [LlBeraecBa 1994: VI, 210]. Tlociaeanum
BCIUIECKOM MX OTHOLLIEHMIT Obisla cOBMeCTHasi (M OpraHu30BaHHasi, BEPOSTHO,
6naronaps IlapHok) noesnka B IlerepOypr B Havyane 1916 roaa, koropas oka-
3aJ1aCh OUCHb CHJIbHBIM TBOPUECKHM HMITyIbcoM uist LBeraesoii®. BepuyBuimch
u3 IlerepOypra, oHa, CIYCTSl HECKOJIBKO MECSALEB, NMPUCTYNAeT K HAMHCAHHUIO

* Cwm. 06 5ToM, Hanp.: [Illesenenko: 106-132].
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anoJIoreTHYecKoro HMEHHOro LUK, obpalieHHoro K Anekcanapy bioky. «Ko-
HeyHo, A. B0k — 60J1b1110# 03T, HO K 4eMy 3Ta HCTEpHYECKast ICHXONaTHA?» —
TaK HEJIOYMEHHO OTpearupyer OJMH M3 KPHTHKOB Ha IMOSBICHHE LHKJIA B
nevaru’. U. J1. llleBenenko oTMevasna, 4yTo B 3TOM LMKJIE, H MOCASAYIOUIMM 3a
HUM LUKIe «AxmaToBoii» [[BeraeBa, ocBauBas HOBYIO /Ul Hee «reTepOypre-
KYIO MTOITHKY», BIEpBbIe 00paILaeTcs ¢ Yy)KHM CIIOBOM KaK CO CTPOHTEIbHbIM
MaTepHaioM (BbISBICHHE LIMTATHOIO CJIOS B ATHX TEKCTax — paboTta, B OCHOB-
HOM, y’Ke IpojenanHas uccienobatensiMi). OHAKO B CBETE BCErO BbILLIECKA-
3aHHOT'0, HaM XOYETCs OTMETHTh, YTO JIEMEHTHI TaKOH MOITHKH yXKe IPUCYTCT-
ByIOT B LMKIiIe «[Toapyray.

Tsopuecto C. 5. [lapHok BOLIIO B MCCIE0BATEILCKHIT OOMXO/ MOCTENEH-
HO — BHAYaJjle MOSIBUJIMCH CTAThbH, PACCMATPHBAIOIHE €€ MOITHYECKOE HaclIeI1e
M JIMIIB B TOCJI/IHEE BPeMsl — paboThl, MIOCBSALICHHBIE €€ KPHTHYECKOM JesATe b~
Hoctu. E. ITapuok [Pomanosa 2002], cuntaer He0OOXOAMMBIM MPOBECTH pasrpa-
HHYUTEJbHYIO YepTY MEXK/y €€ MO33MeH W KPUTHKOH, HaXoAs MCTOKH 3TOro
pasjeneHus AByX cep JeATeNIbHOCTH MOATECChl B OOIIMX KYJIBTYPHBIX Ipe-
nocelUIKax amoxu: «CtpaHHbIM 00pa3oM “ABOsLIMHCS” 0OIHK 1M03Ta U KPUTHKA
MOXeT ObITh OTYACTH OOBsACHEH oOuieit cTuamcTHkoi CepeOpsiHOro Beka, —Ts-
roTelouIeH K cBoeoOpa3Hoi urpe u cmene macok» [Tam xke].

Mbi He Oepemcs ceidac CyAWTb, HACKOJBLKO NPOAYKTHBEH TAKOM IMOIXOJ
(ITaprok B 1910-¢ rozasl npodyer cebs B pa3HbIX )KaHpaX — KPOME KPHUTHKH H
M033MH 3TO €lIe, HApUMEp, JEeTCKHE CKAa3KH B CTHXAX U ONEpHOe JHOPETTO), HO
OTMETHM, 4TO OHOrpaduueckue MpearnoCchUIKH /Ul Pa3rpaHHueHHs 3THX ABYX
chep nesrenbHocTH ObH. HauaB mucats 10BOJIBHO paHo, [TapHOK, BUAMMO, He
CBA3bIBAJIA MOHAYAJY C MM033MeH CBOMX npodeccHoHanbHpIX amOuumii. OHa no-
CTYMaeT yYUThCs — BHayale B KoHceppaTopHio (B JKenese, morom B [TerepOyp-
re), 3aTeM Ha lopuanueckuii daxynbrer XeHeBckoro yHusepcurera. BepHys-
ek B Poccuro, TlapHoK ocyliecTBisieT MoC/ieHIOK MOMBITKY MOJIYYHTh BbIC-
mee oOpa3oBaHHE — BHOBb HA IOpPHAMYECKOM (haKyibTeTe, Ha 3TOT pa3 Ha Boic-
IIMX JKEHCKHX Kypcax. OjHako ciaboe 370poBbe M, MO-BHAHMOMY, HECHIIbHAS
3aHHTEPECOBAHHOCTb B BHIOPAHHON CHELMAIBHOCTH, TAK M HE MO3BOJMIN €if
3aKOHYMTh XOTs Obl 01HO yueOHOe 3aBesenue. [Ipu 3Tom ee prHaHCOBOE 11010~
’KEHHE TNPAKTHYECKH BCE BPEMs SIBJISETCS 3aTPYAHMTEIBHBIM, YTO 3aCTaBIsIeT
MCKaTh MCTOYHHMKM 3apaboTka. Penkue myOnMKalMu CTHXOB B JKypHaJax He
MOIJIM CTaTh TaKOBbIMM, XOTs [TapHOK M npeanpuHUMaeT yCHIHS B 3TOM Ha-
npaejieHuH (Tak, Hanpumep, oHa npocut I1. b. Ctpyse — uepe3s JI. 5. 'ypeBuu —
MOBBICUTH €l roHopap 3a myOinukyemble B «PycCKOH MBICIH» CTHXH — C
JIBaIIATH MATH 0 TPUALATH KOMEEK 3a CTPOYKy). B CHTyauuu mnocTosHHOrO
Oesnenexns npeuioxkennas JI. 5. I'ypeBuy pabora B raszere «Pycckas MoiaBa»
(¢ 1913 ropa I'ypeBHY CTAaHOBHTCS 3aBEAYIOLUHM JIKTEPATYPHBIM OTIEIOM)

Kybuxos A. [esarb u peomouns. 1922, Ne 1. C. 293; uur. no: [Illesenenko: 116].
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JoskHa Obl1a 00pasoBaTh [IapHOK, XOTS HEKOTOPbIE COMHEHHMS B CBA3M C HOBOH
JESTEIBHOCTBIO ee oxoneBann: «[IpHHUMNHANBHO 18 MEeHs 3Ta pabora BO3-
MOJKHA, HO He 3Hai0, Oy/JeT JIM OHAa BO3MOXKHA (DAKTHUECKH; — JBE 3aMETKH 110
100 cTpoK B MeCsill YCTPauBaloT, HO s IOJDKHA MOYHO 3HATh, KaKylo chepy MHE
B rasere ONpenensior» . OIHAKO, OTOC/HAB B PEIAKIMIO CBOKO MEPBYIO PelleH-
3M10, OHa muiieT: «['OHOpap NpuUMy C paJoCThiO: B KapMmaHe ene Gosee mycro,
yem B rosoBe»' . Bekope nocne storo I'ypesuu 3Hakomut [apHOK ¢ u3aates-
uuied C. YaukuHOM, KOTOpasi OYEHb BBICOKO OLICHMJIA BHA4alle MO3THYECKHH
tasanT [TapHOK, a MOTOM M ee BO3MOXKHOCTH Kak peuensenra. B 1911 roxy ona
HaunHaer rnedararbess B u3gaBaemom C. Yaukuuoit m JI. CakepoMm ikypHaie
«Bceobmuit exxemecsuHuK», a B 1913 roay te e u3aaTenu mnpeplararT eu
IITATHYIO JOJUKHOCTB B xKypHaje «CeBepHble 3arnucku» (1o CyTH MpOI0JIKHB-
mem «BceoOumit exxemecssuHuKk»). [TapHOK ocTaeTcs CBA3aHHOM € JKypHAJIOM H
€ro M3JaTeliiMH TECHBIMH TBOPYECKUMH M JIMYHBIMH CBSI3AMH BIUIOTH 0
npeKpaleHus ero aesreabHocTi B 1917 roay.

HccnenoBarenn 0TMEYaln KpaiHIO pPe3KOCTh CTHIIS KPUTHUECKHX OT3bIBOB
[TapHok (ocobenHo pannux) [Pomanosa 2002], uto B ria3ax yuTarenei He Mor-
JI0 HE yCyryOasiTbCsi OTCYTCTBHEM Y MOJIOZOI0 KPMTHKA aBTOPHTETA M 3a4acTyio
OMMO3UIIMOHHOCTHIO €€ BbICKA3bIBAHUI [10 OTHOLIEHHIO K COBPEMEHHOMY
KYpHAILHOMY JHCKYpCY .

Ee cratbs 0 «IletepOypre» A. benoro, Xya0:KecTBEHHbIH MPHHIIMIT KOTOPOTrO
OKa3ajcs eil COBEPIIEHHO YyK/I, BbI3Bajla IPAaHHYAIILYIO C TPy0OCTBIO OTIIOBE/b
C. bobpoBa: «<...> npeTeH3uu H MPHIYPKOBATbIi TOH MOJBEPOBCKOIO JAOKTOpa
ay4uie 661 OPOCUTH O MOPBI, A0 BPEMEHH, IMOKY/]a HE HAYYMILCA TOMY, 4TO
HYKHO JUISl TOTO, 4TOObI CYMTh mucateneii» ~ [boGpos).

Ho paxe Ha obuiem ¢oHe kpurTnueckux crareit [lapHok Beiaensercs ee pe-
HeH3ust Ha cOOpHUK cTuXoB M. MopaBCKOH, KOTOpasi, 10 ONPEACICHHIO UccIie-
JIOBaTeNIs, «OKa3biBaeTcs B riasax [lapHOk mpumepom aHTH-1odTa» [Pomano-
Ba 2002]. Pe3kocTh OlEHKH OCOOeHHO Opocaercs B rIijasa, €CIH YUYecTb, YTO
UMeHHO cOopHHK MopaBckoii «Ha npucTanu» monyuusl B KpUTHKE HauOOJIb-
wHii ¥ — B GOJIBIIMHCTBE CBOGM — MOJNOKUTE/IbHBIH pe3oHanc . OCOGEHHO Bbi-

10
11

12

IMucemo k I'ypesny o1 4.01.1913; uut. no: [Byprun: 121].

Llut. no: [Pomanosa 2002].

3aMeTHM, 4TO ONMO3MLUMOHHOCTH HE Meliasia BbICKa3biBaHHAM [lapHOK ObiTh BO MHOrom
BTOPHYHBIMH MO OTHOMICHHIO K BEAYUIHM KPHTHKAM H TEOPETHKAM COBPEMEHHOH JIMTepa-
TYpBI.

Tpyast u quu. 1916. Ne 8.

Mapus Jlroasurosna Mopasckas (1889-1947) B Hayane cBOCH A€ATENLHOCTH MOUIEPKHBACT
OTHOIICHHSA ¢ neTepOyprcKkuMu cuMBOaHCTaMH, B 1910 1. BXOAMT B Kpyr XK. «AnojioH», B
1911 r. HaunHaeT nocemars «bamnio» Bsay. UBanosa, a oceHsto Toro ke 1911 r. CraHoBuT-
ca yuactHuuei «llexa moatosy. ['Hnnuyc OLEHHBAET €€ KaK «4pe3BbIYaiiHO TAJaHTIMBYIO
0coby» (uut. no: [Tumenunx 1999: 125]), BecbMa BBICOKYIO OLIEHKY ee cTuxam natot Msa-

13
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COKO OLeHH] ee cTuxu MBaHOB-PasyMHHUK, KOTOpBIH elie B pyKOIMCH Mpe-
craBui ux B. BprocoBy ¢ Haunydmmmu pexkomenpauusiMu [Tumenuuk 1999:
125]. On xe omy6nukosan B 1913 roay B skypHase «3aBeTsl» /iBe MOAOOPKH ee
cTuX0B M cTathio «[To33us M. Mopasckoii» [MBanos-Pasymuuk 1913-6]", B
KOTOPO#, B ToM yHcie, nucan: «OHa Hauula CBOW PUTM, CBOH pa3Mep, CBOIO
(hopMy, TECHO CBSI3aHHYIO C BHYTPEHHHM CTPOCHHEM CBOEH 1033HH, CO CBOMMH
NepeKUBAHUAMU. <...> B 11093UHM MOpPABCKOI s BCe BpeMs YyBCTBYIO €ro <ra-
nanta. — M. b.> npucyrcreue» [UBanoB-Pasymuuk 1913-6: 171, 174]. Kputuk
obpalaeT BHHMaHHE M HA IBOJIIOLMIO TBOpYeCTBa MOpPABCKOI: OT «HE IIOXO
HAIMMCAHHBIX, HO CIIMIIKOM HECAMOCTOSITE/IbHBIX MPOM3BEACHUIT BEPHOI y4YeHH-
bl HAIIMX «MOJIEPHUCTOB» JI0 «I10Jarouero Hajaexas nosra» [Tam xe: 170,
171].

[TapHOK HaYMHAET CBOIO PELEH3HIO, BBILICALIYIO Yepe3 Mojiroja rnocie cra-
TeM VBaHOBa-Pa3zymMHuKa, Takke ¢ MOMbITKH 0003HAYHTH HEKOTOPYHO IBOJIIO-
uuo TBopuecTBa Mopasckoit. «TBopuectBo M. MOpaBCKOH 3HAaKOMO HaM 110
Pa3IMYHBIM TEPHOAMYECKHM H3JIaHMSIM: B €KEMECHYHHKE CTHXOB M KPHUTHKH
«['unepbopen», B «3aBeTax» u JIp. KypHaIaxX MOABISIUCH CTUXH, MOAMHUCAHHBIE
9THUM, HOBbIM B JUTeparype uMeHeM. CTHXH 3TH 3alIOMHMJIMCH HaM <...> JKeH-
IMHA <...> KalPU3HO MOCTYKHBAET BO BpaTa PyCCKOi M033MH, — TaK BBIIIIALAEIO
nosisjienue M. MopaBckoi Ha CTpaHMLAX TOJCTBIX M TOHKHX JKypHaioB. Ho
HbIHE BBILIEILIHIA B cBeT COOPHUK cTHXOB «Ha npucTanu» U3MeHHII Halle npe-
crapiaeHne o0 M. Mopasckoit <...>» [[Tonsuun: 184-185]. Oanako 310 «pes-
CTaBJICHHWE» KPHUTHKA O TBOPYECTBE MOAITECCHI MEHAETCS HE B JIyYlIYlO, a Xy/-
IIYI0O CTOPOHY, TEM CaMbIM JOBOJBHO arpecCHBHO HPOTHBOCTOS YK€ HMEIO-
IIEHCS KPUTHYECKON Tpaauumu: «Jlymaercs, cO CIIOKOHHOW COBECTHIO MOKHO
YTBEPXk/IaTh, YTO 3Ta KHMra CTHXOB B TaKOH e CTENeHH JI0OOIbITHA JUls
NICUXOJIOra W COLHMOJIOra, B KaKOi CTENEeHH OHAa He MHTEpeCHa Juls JIHoOHTess
noa3umn» [Tam xe: 185].

Kpome apopuctuyeckoii u kpaifHe S10BUTOH KOHLIOBKH, IPUBEACHHOM BbILLIE
(CTHIIb, KaK MBI YK€ OTMETHJIM, XapaKTePHBIH /Ul paHHEH KPUTHYECKOH aesi-
teapHoCcTH [lapHOK), B 3TOM penieH3uu odpaiiaer Ha ceOs BHUMaHHE ele 0jHa
aetanb. MOKET MoKa3aThesi, 4TO pas/ielisisi Bce TBOpUYeCTBO MopaBCKoii Ha Mmos-
3MI0 «3aMIOMHHMBLIYIOCS» M M033HI0 «HEMHTEpeCHYIo», [TapHOK Ki1aJieT B OCHOBY
9TOr0 pasaeneHus XPOHOJIOrHyeckuid npuHuun. OJHAKO YUTATEIb, 3HAKOMBIH C
KYPHaJIbHBIMHU MyOnnKanusMu MopaBcko# 10/keH Obl1 ObITh HEMAIO yAHBIICH
TAKUM T10JIXOJIOM: JIEJIO B TOM, 4TO Psi/l NPEALIECTBYIOIMX MyOINKaLHii, KOTO-

HoB-Pasymuuk u bpiocos. K 1911 r. otHocuTes Havano ee apyxObi ¢ M. BosowmHbiM,
NPOUIMBLIEHCS BIUIOTH J10 ee oTbe3a u3 Poccun. Cm. o neit: [Tumenunk 1999]; [[Tonos].
CM. TaKksKe ero BbICOKYIO OLIEHKY TBOPHECTBA M03TECChl (HE HA3BaHHOI B CTAaThe 10 MMEHH) B
Ne 5 «3aBeroB»: «B HUX G0ab M CKOpOb, M BCe-TaKH B HUX OoJiblle “NpHATHA MHpa”, 4eM B
CTHXOTBOPEHHAX MHOIMX M3 1ecTH “akmenctoB™» [MBanos-Pazymuuk 1913-a).
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pble HasbiBaer 31ech [lapHOk (B TOM umcie, myOnukauus B «3aBeTax»), npes-
CTaBJIs/I CTHXOTBOpeHHs U3 Oyayuero cbopuuka «Ha npucrann». Takum obpa-
30M, pa3zielsis «IUIOXHE» H «XOPOLIME» CTHXH, PELIEH3EHT FOBOPHT, 110 CyTH, 00
OJIHUX M TEX K€ TEKCTaX.

JlanbHeHIINA TEKCT peLeH3HH HE pa3biCHIET 3TOT aHAXPOHHU3M, KOTOPBIH
MOXKHO ObUIO Obl criMcaTh Ha 3a0bIBUMBOCTH KPHUTHKA, HO TOJILKO YCHJIMBAET.
Tak, B cinenyiouem ab3aue [TapHOK BbIAENSET JHILL TPU CTUXOTBOPeHHs cOOp-
HHKA, KOTOpbIE, 10 €€ ONpe/eeHHI0, «MHIIbl» [Tam jxe] — 1 3TOT KpaTkuii cnu-
COK He BKJIIOYAeT HM OJHOrO CTHXOTBOPEHHS, OMyOJIHKOBaHHOro panee. Tem
CaMbIM TEKCTBI, KOTOpbIE TOJIBKO YTO ObLIM OLCHEHbl KaK «3allOMHHBILHECS
00pa3iibl HOBBIX BO3MOXKHOCTEH «CTHJIM3ALMM» B JKEHCKOM TBOpuecTBe» [Tam
we: 184-185], Tenepp OTBEpraroTCs Kak He YAOBJICTBOPSIONIHE XY10KECTBEH-
HbIM TIPETeH3UAM KpUTHKA. Majio TOro, npuHuMasch 3a Gojee JeTallbHYIO H
A3BUTEIIBHYIO KDUTHKY CTHXOB cOOpHHKa, [TapHOK NMPUBOANT HUTATHI U M3 Mpejl-
BIIYILMX JKypHaJIbHBIX myOnukaumit Mopasckoi. «Kaxaplii npeaMer, Kaxaoe
siBJICHHE, KaK Obl MHJIbI OHM HH ObUIM, 3aTATMBACT MbICIb Y3JIOM acCOlMAIMA:
KOpPOOKH € 4aem, MOYTOBbIC MapKH, reorpaduueckue KapTbl, 000H KOMHAThI,
MJIaKaThl MApOXOJAHbIX KOMMaHMi, OaHaHbl, NpojaBaeMbie 3MMOH Ha YyIiHLE,
MOpO3, BETep, 0%k /b, )Kapa — oBiaaeBaloT M. MopaBcko# v, HUKAKO# BJIaCThIO
HE OrpaHHYeHHbIC, XO3SHHUYAIOT B ee BooOpaxennu» [Tam xe: 185]. «Ilouro-
BbIE MapKu», «reorpaduueckue KapThl», «IJIAKaThl MAapOXOJAHBIX KOMMAHHI»,
«baHaHbl, Po/IaBacMble 3UMOI Ha YJIMIIE» — OTCHIIAOT HAC K CTHXaM, Ormy0Oiu-
koBaHHBIM B Ne 10 xypHana «3aBetsi» 3a 1913 roa'®. ITpu sToM oTMeTHM, uTO,
[TapHOK M B «XBaleOHOI», M B «KPHTHYECKOW» YaCTAX 3aMETKH LMTHpYeT
HECKOJIBKO OJJHHX M TeX € CTHXOTBOPeHHMH (Tak, B mepBoM adsaile Tak ke
BO3HHMKAIOT «MApOYHbIH MarasuH» M «IUIAKaThl APOXO/HBIX KOMIAHHUI») — TeM
CaMbIM, C OJIHOH CTOPOHBI, OKOHYATENIBLHO 3aMyThIBas YHTATENA, A C PYrOH, HC-
KJII0Yasi BO3MOXKHOCTb MPOCTOH omuOku kputHka. Takum o6pa3oM, CTaHOBUTCS
OYEBH/IHBIM, YTO HEYJOBJICTBOPEHHOCTh [TapHOK COOPHMKOM CBsi3aHa HE C W3-
MEHEHHSIMH TBOPYECKON MaHEPh! M10ITECCHI.

Peskocth BbIOpanHOH ITapHOK KPUTHYECKOH MO3HLMH 3aKJIIOYAETCA eIle M
B TOM, YTO OLIEHHBAET OHA 3TOT COOPHHK C MAKCHMAIbHO PaJMKAIBbHON TOYKH
3peHHs: pas3aeneHus MeYaTHOH MPOAYKUMH Ha «IMTEpaTypy» W «He-JMTepaTy-
py». [1pu 3TOM KypHaibHbie CTHXH MOpPaBCKOH 1 ee COOPHUK OKa3bIBAlOTCS Ha
NPOTHBOMOJIOXKHBIX TO/II0CaX Apyr oT apyra . CGopuuk «Ha mpucranm» no-

16

P Toii camoit nyGMKaimum, KOTOpas ConpoBoX)aanach cratbeif Msanosa-Pasymuuka.

3aMeTHM TIpH 3TOM, KaK MEHSETCs MPHHLIMI UHTHPOBAHUS B ITOH CTaThe, NOAYHHAACH 00-
1eMy 3aMbICIly aBTOpa: OT Oosiee-MeHee pa3BEePHYTHIX IMTAT, JaHHBIX B KaBbIYKAaX — B Ha-
yajie CTaThbi, TaM, rae [TapHOK BHAMT B CTHXaX MOpABCKOI «CTHAM3ALIMH»; K OTACIbHbIM,
BBIXBAaYCHHBIM M3 KOHTEKCTa CTHXOTBOPEHMS JIEKCEMaM, AaHHBIM uepe3 3anaTyio u 6e3
KaBbIYEK — TaM, IJIe aBTOPY HYXHO MOJATBEPANTH MbIC/Ib O «HE-THTEPATYPHOCTH» COOPHHKA
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meieH [lapHok 3a rpaHb JMTEpaTyphl: «<..> 3Ta KHHI'a CTHXOB B TaKOH ke
CTerneHH JIIOOMbITHA JUI MICHUXOJIOTAa U COLIMOJIOra, B KaKOM CTENEHH OHA He
MHTEpecHa Julst moburens nmodsun» [[lonsaun: 185). Pannue nyOnukanuu Tak-
K€ HE OLEHUBAIOTCA KAK LIEJIEBPbI JIUPUKH — OHH BCETO JIHIIb «3alIOMHHUIIUCHY
PELEH3EHTY, HO, B OTJIHYHE OT CTHXOB B COOPHMKE, «3alOMHHIIHCH <...> KaK
00pa3sibl HOBBIX BO3MOXHOCTEH «CTHJIM3ALMHY B JKEHCKOM TBOpYecTBe» [Tam
xKe: 184-185] — To ecTh Kak npuMep HE TOJBKO «IMTEPATYPB», HO U «METa-
JIUTEPATYPBIY.

Takas onenka cOOpHHKa MOTHBHPYETCS TEM, YTO B HEM (YCBHIIJIEHO CO3Ha-
TEJIBHOE YesloBeYeckoe “a7”», u Gasupyercs Ha NpeacTaBICHUH, BUIAUMO OJIM3-
KOM I103THYECKON MaHepe camoil ITapHOK, 0 TOM, 4TO B OCHOBE TBOPUYECKOTO
MpoLecca JIEKHUT, HE B TIOCIIEHIO OYePeb, MbICTh H BOs . CXOHbIE HieH
Obn BbICKa3anbl [1apHOK B cTaThe, MocBsileHHONH pomany A. besoro «Ilerep-
Gypr»'’, rie Bose XyJ0XKHHKA OTBEJCHA B MPOH3BEICHHH CTPYKTYpHpYIOLLas
posb: «Poman Anzapes Benoro ects fe3opranu3oBaHHasi, €MHON BOJEH HE BO-
OJlylieBJIeHHast Tosna mbicieit u gysct» [[Taprox 1999: 36].

Kak Ham kaskeTcsi, HMEHHO B criocobe opraHusanuu U otéopa TeKCTOB H Kpo-
eTCs Ta NPUYMHA, 110 KOTopoit cbopuuk «Ha npucranu» ObUI CTOJIL HU3KO Olle-
HeH peleH3eHToM. OpraHu3anus ¢ yCTAaHOBKOH Ha «JIHEBHHKOBOCTBY», KOTOpas
JIOCTUranach MMEHHO B MaciTabax cOOpHHKa, a He MyOIMKaLMK pa3po3HEHHBIX
TEKCTOB M JIaXkKe IMKJIa — OblIa OLleHEeHa KaK OTCYTCTBHE OpraHM3aliu: « <..>
BII€YaT/ICHHE HEOObIYaHOM, OONE3HEHHOH CyeThl OXBAThIBACT YMTATE]s MPH
NPOYTEHHH ITOMN cTpaHHOH KHUrK» [[Tonsauun: 185].

Kaxymascs nenocnenoBartenbHocTh oueHok [TapHok TBopyectBa Mopasc-
KOM TECHO CBS3aHA C HACJIEJAMEM CHMBOJIMCTCKOH JMOXH, XapaKTepu3ylomeics,
B TOM 4YHCJIE, MCKAHHAMHU ONTHMAJIbHOH (DOPMBI Mepenayu XyJA0KECTBEHHOIO
MHpa aBTOpa KaK OpraHu4eckoro uesnoro. CHMBOJIM3M KaK HampaBlieHHE, BH-
Jisiliee B TBOPYECTBE BO3MOKHOCTH IMyTH “‘a realibus ad realiora”, ¢ camoro
Hayaja B ONPEICJCHHUH €IMHHLbI TOJ3UH TBITAICA YHTH OT 3aMKHYTOCTH OT-
JIEJIBHOTO TEKCTa, YBU/IETh B CTUXOTBOPEHHH Jinib oTpbiBoK. Eme B 1903 roxay,
B MpeauciaoBu K cbopuuky ctuxoB “Urbi et orbi”, Bprocos mucan: «Kuura
CTHXOB JI0JDKHA OBITh HE ClydaiHbIM COOPHHKOM pPa3HOPOAHBIX CTHXOTBOpE-
HHMM, @ HMEHHO KHHIOH, 3AMKHYTBIM LIEJIbIM, O0bEAMHEHHBIM €IHHOH MBICIbBIO.
<...> CTHXOTBOpEHHE, BbIXBAUCHHOE U3 OOLIEH CBSA3M, TEPAET CTOJIBKO XK€, KaK
OT/IE/IbHAs CTPAHHLIA U3 CBA3HOIO paccyxieHus» [bprocos].

Mopasckoii. Tem caMbiM LHTATBI M3 OJJHHX M TeX K€ CTHXOTBOPEHHil MOJYYAKOT BO3MOXK-
HOCTb MOATBEPKATH MPOTHBOMNOIOKHBIE MBIC/IH aBTOPA.

Cwm. 00 3TOM, Hanp., y E. Pomanosoii: [Pomanosa 2002].

Briepsbie onyGmukosauna: [Toaanun A. «Iletepdypr» [Auapeii bensiit. — «IletepOypry».
Poman. Coopruku «Cupun». Beimycku 1-it, 11-it, 111-#1] // Cesephbie 3anucku. 1914, Ne 6.
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HoOBBIH HMMITYJIbC OCMBICICHHIO ITOH Mpodiembl npuaan Beimyck B 1911-
1912 ropax wusparenbctBoM «Mycarer» «CoOpaHusi CTHXOTBOpeHHit» bioka,
NEPBBI TOM KOTOPOro Obljl 3HAYNTEIBHO PACIIMPEH aBTOPOM IO CPABHEHHUIO C
NpeabIyIUMH yOIMKALMSAMU U NPEABAPEH aBTOPCKUM IPEAMUCIIOBHEM, MOsIC-
HABIUMM (YHKLHUIO 3THX J0OMONHEeHuit: «TeM, KTo COYyBCTBYET MOEH 11093HH, HE
MOKa)KEeTCsl CTPAHHBIM BKJIIOYEHHE B ATY M MOCICAYIOUIME KHUIH MOTYAETCKHX
MK caabpiX Mo GopMe CTUXOTBOPEHHI; MHOIME M3 HHMX, B3AThIC OTIEIbHO, HE
HUMEIOT LEHbI; HO KaXKI0e crmuxomeopeHue HeodX0AumMo s 0Opa3oBaHus 2ia-
6bl; U3 HECKOJIbKMX IJIaB cocTaBisieTcs knuea <...>» [bnok 1997: 1, 179]. Ha sto
W3JlaHue OTKJIMKHYJICS peueH3ueit B. BpiocoB, KOTOpblid, B TOM 4Hcle, He
oboies1 BHUMaHueM W (aKT BKJIIOYEHHs! B COOPHHK HOBBIX CTHXOB: «COOPHHK
“CruxoB o IlpekpacHoi Jlame” B HOBOM M3JaHHH 3HAYUTEJILHO YBEJIMYEH;
B HETO BKJIIOYEHO OK0JIO 200 CTUXOTBOpPEHMI, KOTOPBIX B MEPBOM H3JIaHHH HE
Obu10. C TOYKH 3PEHHUST YHCTO XYHA0KECTBEHHOH 3TO, MOXKeET ObITh OmnOKa, TaK
KaK MHOI'ME BIIEpBbIe HareyaTaHHble CTHXOTBOPEHHUS JIOBOJIBHO CJ1abbl 10 TeX-
HHMKE, MCIOpPYeHbl HeyJIauHbIMH CTHXaMHM, wabnonHbiMM obpaszamu. Ho 3arto
KHUra npuobpesa HOBbBIM, NCUXOJIOTHYECKHH MHTEpeC, CTajJa OTKPOBEHHOH HC-
MOBE/IbIO IOHOrO MeuTaTeIsi-MUCTHKA, 3HAKOMHT TENepb C JyLIOH ee aBTopa
Gonee momHo»>". TpeboBanust (HabynbHOCTH TaKMM 00pa3OM CMEHSIOTCS OKHM-
JIAHHUEM «IOKYMEHTAJIbHOCTHY, HEXYI0KECTBEHHOr0 MCHX0I0ru3ma. Xapaxrep-
HO, 4YTO B peleH3uH Ha «Bedepuuii anbOom» BprocoB He BHAMT JOCTOMHCTB
B IIOJIHOTE M TNOAPOOHOCTH ILBEeTaeBCKOro cOopHHMKa, KpuTuKyeT lleraeBy
MMEHHO 3a MEPEX0/ OT «WIHTEpPaTypb» K «I0KYyMeHTy» (cM. 06 3Tom B I'nase |
Haluen aucceprauuu) — B 1911 roay He BCAKHMI aBTOPCKHI TOJI0C €11€ MBICIHT-
csi BprocoBBbIM Kak MMEIOIIMHA npaso Ha TUPUYECKHH MCHXOI0TU3M (10Ka3aTelib-
HO, 4TO BpIOoCOB BHAMT B HEYIauyHbIX C €r0 TOYKHM 3pEHHMsi CTHXax «BeuepHero
as1b0OMa» CTPaHMIIbI «I0BOJILHO NpecHoro» aAHeBHHKa). K 1914 roay curyauus
MEHSIETCS, YTO BHAHO B ouieHKe bprocoBeiM cOopuuka Mopasckoit. I'oBops o
«JIHEBHMKOBOCTH» Kak 00 OCHOBHOM KauecTBe ee cOopHuKa, bpiocos naer emy
BECbMa BBICOKYIO OLIEHKY: «COOpHMK CTMXOTBOpeHMH r-mHu MOpaBcKkoi — Kak
Obl MHTUMHBIH JHEBHHK, B KOTOPOM OT/IEJIbHBIC MOMbl H OTJEJIbHBIE CTPOKH
4aCcTO HE MMEIOT XY/I0KECTBEHHOI0 3HAYCHHs, HO HEOOXOJMUMBI KaK YacTH Lie-
JI0T0. <...> MBI IOJDKHBI MPU3HATH, YTO B CTHXAX I'-KH MOpPaBCKOH €CTh 033U
NoUTHHHAA» .

Bo3spaiasices k peuensuu [TapHok Ha cOOpHHK cTHXOB MOpPaBCKOM, MOKHO
elle pa3 KOHCTaTHPOBATh OTPaKE€HHE B HEl onucaHHoH npobiaematHku. CTojb
pa3Has OLIEHKa OJIHMX M TeX YK€ CTUXOTBOPEHMH B COCTAaBE LMKJIA H B COCTaBE
cOopHHKa, Ha Halll B3IJIsA], CBA3aHA HMEHHO C KOMITO3MIIMOHHBIM acriekTom. ITo-
BBILIEHHE «IHEBHHKOBOCTH» 3a CHET OTCYTCTBMs (KaKyllerocs) orbopa TeKCTOB

fo [Bpiocos 1990: 360]; Bnepsbie: Pycckas Mbicab. 1912, Ne 1.
“' Bpiocoe B. I'on pycckoit mos3un // Pycckas meicab. 1914, Ne 5-7. Ilut. no: [bpiocos: 445].
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— 10, 4T0 bprocos, Bcien 3a biiokoM, olleHMBall Tak BBICOKO H paccMaTpuBall
KaK HOBYIO JIMTEpaTypHyIo (opmy, o MHeHHIO [TapHOK, HAXOAUTCS 3a rPaHbIO
JINTEPATYPBI, NPEJICTABISAs HHTEPEC JIMIIb KaK NCUXOJOrHYECKHH JOKYMEHT.

PaccmarpuBaemas peuensus [lapHok Obla HanucaHa BCEro 3a HECKOJBKO
MeCslEeB 0 3HAKOMCTBa ee aBTopa ¢ llBeTaeBoii, MosTHKa paHHUX COOPHHMKOB
KOTOpO#t KaK pa3 JEMOHCTPUPYET HaM «IHEBHHMKOBOCTb» KaK OCHOBHOH CTPYK-
TYpoOOpa3yroLUi MPUHIMI (Y4TO 3aMKCHPOBAHO M HA YPOBHE aBTOPCKHX Jie-
Kaapaunii: «MOH CTHXH — JIHEBHHK», HAIMILET OHA B MPEIUCIOBHH ~ K cOop-
HUKY «M3 1ByX kHur»). VccinenoBaTtend OTMEUaIH, YTO 3TOMY MPHHUMITY MOA-
YMHEHBI CAMble Pa3HbIE YPOBHH TEKCTA  — TEMATHUYECKHI, JICKCHUECKHIi, rpaM-
MaTHYECKHi; HO HAC B MEPBYIO O4epe/ib MHTEPECYeT TO, YTO B IJIaHE KOMIIO-
3ULMKM «IHEBHHKOBOCTBHY co3jaercsi LlBeraeBoii mMeHHO OTka3om oT orbopa
tekcToB. TO, 4TO 9TO OBLIO CO3HATEILHOMH, ITyOOKO MPOJyMaHHOH yCTaHOBKO,
yoeaurensHo npocnexusaer W. J1. Illesenenko [lllesenenko].

I'oBops 0 HeoObIuHOCTH AebioTa [[BeTaeBol, Hcciea0BaTeIbHHIIA OTMEYACT,
4TO M3JaHue cOOpHHMKA 3a CBOH cyer, cONMIKAIOLIEE IBETACBCKYIO MO3HUHMIO
C MO3HIMEN MMO3TAa-AWIETAHTA HECMOTPS HA COBEPIUIEHHO JApyrue aMOMLMH,
Obuta LlBeTaeBoii CO3HATENBLHO MPEANOYTEHA BO3ZMOKHOCTH NPEUIOKHUTL cOOp-
HUK Juid u3ganus B «Mycarer» uian «CKopnHoH» (Ha TO, YTO TaKas BO3MOK-
HOCTh CYIIECTBOBasa, YyKaspiBaeT AmHacracusi llBeraeBa B CBOMX MeMya-
pax [L[BeraeBa A.: 384]). Motuss! Takoro npeanourenus lllesenenko aHaausu-
pyeT cieayomuM odpa3oM: «<...> m000e U3 M31aTeNbCTB <...> 1noTpedosalio
Obl OT HEe COBCEM uHO20 COOPHHMKA, — HE TOTO, YTO OHa 3aayMana. «KOHTposb»
CO CTOPOHbI M3/AaTE/ILCTBA MPEXkKJIe BCEro ckasaics Obl B 0043aTEIbHOM COKpa-
IIEHUH 00bEMA KHHIH, T.e. 8 0mbope CTUXOB — M IOJHOM pa3pylieHHH TOro
3ambiciia, KOTopbiii copmuposaics y LiBeraesoii» [llleBenenko: 24]. «fOubiii
aBTOp SABHO HE JKeJaJl omoOupams CTUXH, 3aMECTHUB MPHHIMI H30HPaATEIbHOCTH
NPHUHIUIIOM 10 BO3MOKHOCTH MOJHOIO MPEACTaBJICHUS! CBOMX IMO3THYECKHX
onbiToB <...>» [Tam xke: 17]. Kpome Toro, nocneusoe u3jaiue BToporo coop-
HHMKa — TABTOJIOTHYHOIO MO CBOCH CYTH 10 OTHOIIEHHIO K MEPBOMY — MCCIIE/I0-
BaTe/bHHULA CBA3BIBAET MMEHHO C TEM, YTO MpPH H3JaHUM TEPBOrO BCE-TAKH
BO3HHMKJIH HEKOTOpbIE KOJHYECTBEHHBIC OrPAHHYCHHs U MHHUMAalbHBII OTOOP
MPOM3BECTH NpHILLIOCH. V31aHne HOBOro cOOpPHUKA BOCCTAHABIIMBAIO «HEKOTO-
pbi€ BbINABIIME M3 MpeKHEH MyOIMKalMH «IHEBHHKA» 3BEHbS, a 3a0/HO H
BKJIIOYaJIO BHOBB nosiBuBLIMecs» [Tam xe: 25].

Heo0X0auMOCTh JIHEBHHKOBOMH IMOJIHOTHI — MYyCKail B yuiepd XyJI0KeCTBEH-
HOCTH — NPHHIMI, KOTOPbIH Mcrnosb3oBaia l{BetaeBa B CBOMX COOpHHMKax H
KOTOpbIH uepe3 roja Oyaer neksiapupoBatbest biaokom B ero «llpeauciaoBun»
K «CobOpaHHi0 CTHXOTBOPEHHiI» Kak HauboJiee aJeKBaTHO OTpa)kalolMH €ero

f: Jlatuposano 16-m siuBaps 1913 r.
2 (O, nanp.: [Pes3una: 305-363].
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COOCTBEHHYIO TOITHKY, BCKOPE 10CJ]Ie 3TOro OyAeT MojAXBayeH ¥ HaYMHAKOLIU-
mu cruxotBopuamu. Ho mis LperaeBoii k 1913 roay 31oT npuHumn yxe yrpa-
YMBAET CBOIO aKTyaJbHOCTh. XapaKTepeH B 3TOM cMblciie ee cOopHuK «M3 aByx
KHHI'», IEMOHCTPUPYIOLLHI IIPOTHBOPEYHE MEXKTY JIMTEPATypHOMH JIeK/Iapaliuei,
KOTOPO# OH Mpe/BapseTcs, BOCIIPOH3BO/IALICH €liie CTapble MOITHYECKHE YCTa-
HOBKM'', M KOMNO3HUMei cOOPHMKA, KOTOPAs BIEBHIC B LBETACBCKOM TBOp-
YECTBE OCHOBaHA Ha OTOOPE TEKCTOB (YTO 3asBJICHO y)KE€ B CaMOM 3arjiaBuy —
«un3 1ByX KHUr»). Kpurhka [TapHok TOro npuHumna, no KOTopoMy CO3IaHbl JBa
nepBpiXx cOopHHKa L[BeTaeBOH, W KOTOpPBIH Tenepb BOCIIPUHUMAETCS KaK yTpa-
THBILIMI CBOIO aKTYaJbHOCTb, HE MOIJIa HE MpHBJIeYb K cebe BHUMaHUs L[pe-
TaeBoii>.

KypranbHas aesTenbHOCTh [TapHOK B 11e710M Obljla aKTyalbHBIM KOHTEKCTOM
obutenus aByx nosrecc. Tor ¢akr, yro L{BeraeBa, 10 TOro He BBICTYNABILAs
(Mo-BHANMOMY, NMPHHUMIHAIBHO) B EPHOANYECKOH MeYaTH, HaYMHAET JOBOJIb-
HO aKTUBHO nyOnukoBaTbesi B «CeBEpPHBIX 3aMHCKax», MPEANoIaraeT Hajluuue
CEphE3HBIX APTYMEHTOB JUIS HEe B MOJb3Y JKYPHAJIbHBIX MyOJMKALMH CTHXOB
(Tem Gonee, yTo M mpobaeMa BO3MOKHOCTH 3apaboTka MyOJMKALMAMH B TO
BpeMs He JI0JDKHa Obina cuibHO 3a60THTH LlBeTaey™®). B 1931 roay oua apry-
MEHTHPYET 3TO TeM, YTO «OYeHb MOHPABHINCH M3JATENNY  , HO ITO APrYMEHT B
1N0JIb3Yy TOTO, NoueMy ObL1 BHIOpaH HMEHHO KypHaln «CeBepHbIe 3aIUCKHY», a He
B [10J1b3y NEPHOAMYECKHX MyOnuKalui Kak TakoBbiX. Ha Haiu B3rusz, oryactu
Ha 3TOT BOIPOC MOXET OTBETHTb PACCMOTpPEHHAs HaMM peueH3us [lapHok, Ko-

2 «H MHe xouercs KPHKHYTb BCEC €LIEC )KHBBIM!

[Tummre, numute Gonbme! 3akpennsiiTe Kakioe MIHOBEHbE, KaXK/Ibli KECT, KaKAbli
B310X !» [LlBeraesa 1994: V, 230].

Unrepec k 710 penensun [Tapuok y L{BeraeBoii Mor ObiTh ycyrybieH TeM, 4TO TBOPYECTBO
M. MopaBckoii BOCHIPHHHMAlOCh KPHTHKAMH B «aXMaTOBCKOM» KOHTekcTe. Kak ormeuaer
P. JI. Tumenuuk, nosauee, B 1918 r., uMs MOpaBCKOii BO3rJIaBHT CIHUCOK M03TECC — MOJ-
paxatenbHuil AXmatoBoii (eM.: [Tumenunk 1999: 125]). IToka e KPHTHKH COBCEM HE TaK
O/IHO3HAYHbI B cBOei onenke. Tak, BpiocoB B yKa3aHHOH peLeH3HH MHIIET JHILb O «HEKO-
TOPBIX TOYKAX CONMPHUKOCHOBEHHSA, B KOTOPbIX C MO33ueil r-ku AXMaTOBOH COIHKaAETCS 103~
3us r-xu Mopasckoii» (bprocos B. A. T'ox pycckoit nossuu: [Bpiocos 1990: 444] — penensus
Ha cOopuuk «Yerku» mpeasapser peueHsnio Ha cGopHuk Mopasckoii). A MBaHoB-Pasym-
HHUK, 0COOeHHOe BHHMAHHE KOTOPOro K TBOPHYECTBY MOpPABCKOH Mbl OTMEYajH BbillE, Bbi-
JBMTAET 1033110 MOpaBCKoOi «MMEHHO B MPOTHBOBEC AXMAaTOBOH <...> pekoMeH10BaB bpio-
coBy pykonuch Oyayuiero cbopuuka “Ha npucranu™ ¢ orosopkoii: Ecte 3aBucuMocTs (OT
bioka, Kysmuna, — HO He OT AHHBI AXMaTOBOIi, KOTOpas MeHee “i”, MeHee Ta/laHT/IHBa)»
[Tumenunk 1999: 125]. D1or o138 MBanoBa-Pasymunka, He BOWIEAIWIMI B €r0 CTATHIO O
TBOPYECTBE MOITECCHI, BIOJHE MOT ObITh H3BecTeH [TapHOK, yunThiBas ee GIH3KHe OTHOLIE-
uus ¢ JL. 5. 'ypenuy, corpyanuyaionieii BMecte ¢ BprocoBbiM B «Pycckoii MbICH».

B scce «Hesnemmnuii Beuepy (1936) LiBetaesa GyaeT yTBep)aath, 4TO 0TKA3adach OT FOHO-
papa.

Llsemaesa M. H. Mos cynbba — kak nosra: [LiBeraesa 1997: 436). 3amernM, 4TO C U3aaTe-
asMu KypHana «CesepHble 3anmuckn» L[BeraeBa No3HAKOMHIIACh, 1O BCEH BEPOATHOCTH
nosxe. «[lonpaButbcsa» onu Moriu B oT3biBax [NapHok.

25
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TOpas, HECMOTPSA Ha CBOH YHMYM)KMTEJIbHBIH TOH, JaBajla ¥ HEKOTOPYIO MOJIO-
KHTEIBHYIO IPOrpamMMy, MPOTHBONOCTABIISIS aMOP(HOH «IHEBHHKOBOH» KOM-
No3uUUH GONBIIOro COOPHHKA MOITHKY KOPOTKOH MyOIMKALMH, 110 CBOMM
dyHKIMAM NpUOIIKEHHOM K modTHKe muKaa . [0 MHEHHIO [TapHOK, UMEHHO
UMK (JaXke €CIM OH MpeicTaBisieT co0oi Habop TEKCTOB M3 JKYPHAIBLHON
nyOIHKAUMK) C YeTKHUMHU IPAHHLIAMH M CTPYKTYPO#l MIOBBIILIAET YPOBEHD «3HAKO-
BOCTH» TEKCTa, CEMAHTHYECKYIO HArPY)KEHHOCTh KAX/I0r0 OTAEIBHOIO JJIEMEH-
Ta, YTO CMOCOOHO M3 «IICHXOJOTHYECKOro JIOKYMEHTa» CHENATh «CTHIH3ALUION.

B 1914 rony I{BeraeBa, kak HaM npejacTaBiseTcs, He 6€3 BO3AeHCTBHS B3IJIs-
n0B TTapHok, HaYMHAET OCBaMBATH HOBBIH /U Hee Crocod OpraHU3aluK MO3TH-
HECKHX TEKCTOB — BNICPBLIE B €€ TBOPYECTBE MOABIAETCA LMK C ABHBIM JIHPO-
nuueckum ciokerom’ . Hauano sromy momoxkun wuki «IToapyra», nocBsieH-
uplii C. 5. ITapHok. Bekope nocie Hero B TBOpuectsBe LIBeraeBoil umki Ha
KaKoe-TO BpEMsl 3aHMMACT [JIABEHCTBYIONLYIO MO3UIMIO: B 1916 rogy BO3HM-
KaroT Kbl «Ctuxu 0 MockBey, «becconnnuar», «Cruxu k bioky», «Axmaro-
BOi», «/lanmwiy. Ham mnpencraBisercss BEPOSTHBIM, YTO HMMEHHO OINBIT
KYPHAJIBHBIX MyOIMKaLMi, ¢ MHBIMH, YeM B cOOpHHKE, 00beMaMH U Crocobamu
OpraHM3allMK TEKCTOB, MOCTYKHJ LBeTaeBoii /U1 OCBOCHMSI HOBBIX KOMIO3HIIH-~
OHHBbIX IPHHIHITOB.
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I".M. 3enbaoBuy

JUCKYPCHUBHBIE CBsI3U B TPEX CTUXOTBOPEHHUSAX
b. MACTEPHAKA: Ob OJHOM HEOBbIYHOM THIIE
MAPAJUIEJIM3MA B JIMPHYECKOM NMOJ3UHU

1. Beenenne

M3BecTHO, 4TO BCAKHI cocTosLMIT Doslee YeM U3 0/1HOM (pasbl TEKCT OCMBbICTIEH
MOCTOJBKY, MOCKOJIbKY MEXK/Y BXOIAIIMMH B €r0 COCTaB IPE/UIOKEHUAMH yCTa-
HABJIMBACTCs KaKas-TO PEJIALMUSA: KaXIA0€ MPEUIOKEHHE CBA3BIBACTCH 110 MEHb-
el Mepe ¢ OZAHUM APYTHM MPEAI0KEHHEM TTOCPEICTBOM OINPEEIEHHOTO mpe-
JiMKara; cM. ocobenHo kHury (Asher, Lascarides 2003), rzae nokaszaHo, HaCKOJIb-
KO Cepbe3HO TAaKOH NpeAHKaT CrocoOeH BO MHOTHX CIIy4asX H3MEHATh HCTHH-
HOCTHOE 3HaueHHe Tekcta. EC/IM OTHOUICHHMS MEK/Y NPEUIOKEHHSIMH Hap-
pPaTUBHbIE, ITO NPEAUKAT HAMOAOOHME «M MOTOM»; €C/IM OTHOLICHHS JIeTaln3a-
LIHOHHBIE, «PACIPOCTPAHUTENILHBIE» — MPEJAUKAT BPOJIE «H €LIe CKaXYy O TOM Xe
CaMo¥ CHTYalMK»; €C/IM OTHOLICHHSI KOHTPACTHBHBIC — MPEINKAT THIA «JIBE 3TH
CHTYyalMH NPOTHBOMNOJIOKHbI HJIM MOTJIH Obl OKa3aThCs NMPOTHBOMOIOKHBIMHU 110
MX BIMAHHIO HAa KAKyI0-TO TPETbIO CHTYaLMIO», U T.A. (1MoapobdHee CM. HEMHOIO
HHUKE).

Bo MHOrmx ciaydasix Ha3BaHHbIH NpPEJHKAT OCTACTCS MMIUIMLUMTHBIM, HO
HEpEJKO MMEET M MOBEPXHOCTHOE BbIPAKEHME: CP. COBEPIICHHBIH BHJ IJ1arona,
KOTOpPBIH OOBIYHO «IBMIKET BIEpeI» MOBECTBOBAHHE (CM. HMXKE); Cp. COH3 u,
KOTOPbIH TOXE YacTO CTAHOBMUTCA IMOKA3aTeJeM HAppaTHBHOCTH, WJIM BCerja
«HappaTUBHBIC» 000POTHI U NOMOM, U 3ameM, ROCAe 4e20; CP. CO3 HO, KOTO-
Pblil CUTHAJIM3HPYET O KOHTPACTE; Cp. BBOJAHBIC KOHCTPYKLUMH uHaue 2080ps,
opyaumu €106amu, CUTHAIM3UPYIOLIME, YTO MO-HOBOMY COOOLIAeTCs yxKe H3-
BECTHOE, TO €CTh O IUCKYPCHBHOM OTHOUICHHH 106mopa.”

Ilpasna, unoraa nocryaupyemsie H. Aumepom u A. Jlackapuaec AHCKYPCHBHbIE OTHOIIEHHS
ene He o0ecneynBalOT HHTYHTHBHYIO CBA3HOCTb TeKCTa (cM. ocobenHo (Sequeiros 1995); cm.
TaKKe M. 2 HHXKE), OHAKO TO, YTO OHH HeoOXOOUMbl JUIS CBA3BHOCTH, COBEPLICHHO HECOM-
HEHHO.

[TouepkHem BO n3dekaHHe HeJOpa3yMeHHil, YTO HH COKO3 u, HH COBEPIUEHHBI B riaroJa
HE ABIAIOTCA OJIHO3HAYHBIMM MOKA3aTENSIMH HAPPATHBHOCTH, @ TOJBKO MOBBILAIOT €€ BEpo-
ATHOCTH. Tak, B TEKCTaX, KOTOpbIe HHXKe OyAyT elle paccMaTpuUBaThCs M0 JAPYroMy IOBOJY,
Mapus cromana avidicu. Ona nomepaia ceoe eragroe cpedcmeo nepedsudcenus v Mawa
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M3 Bcex BMIOB AMCKypca O€CCHOpHO [0JIHEE BCEro HMCCieJ0BaH AMCKYpC
HappaTHUBHBII; CP. CPeaH HEOOBATHOI JIUTEpaTypbl XOTs Obl Takue (yHIaMeH-
tanbHbie paborel, kak (Fleischman 1990) wan (Asher, Lascarides 2003); Ha-
CKOJIBKO CTaOMJIbHO MHTEPEChI yYeHbIX 00pallarTcss HMEHHO BOKPYI Happaluy,
0COOEHHO JIErKO YBUIETh B MPEICTABIAIOLIMX HEMJIOXYIO CTATHCTHYECKYHO BbI-
OOpKYy KOJUIEKTHBHBIX KHHUrax, cp. Xxots Obl (Thelin 1990) uau (I'pammatnuec-
KHe kareropuu B auckypee 2008).

VY HappaTHBHOIO IMCKYypca eCThb JIBa BaKHbIX CBOHCTBA.

Bo-nepBbixX, 00Hapy»KHB B TEKCTE Te MJIM WHBIE TIPH3HAKH HAppaLMy (Jomnyc-
THM, YK€ Ha4yaTO MMOBECTBOBAHHE O TEX MJIH HHBIX COOBITHAX, JIHOO TeKCT
OTKpPbIBACTCS MHTPOAYKTHUBHBIM (pparmMeHToM THNA JKun-0bl1 Kpecmbsnun...,
1060 MBI 3HAEM, YTO 10 )KaHPY MHTEPECYIOIIMH HAC TEKCT SBJISCTCS PACCKA30M,
MOBECTHIO M T.1.), Mbl M BIPE/b OKHJaeM HAPPaTHBHOCTH, MMOBECTBOBAHUA O
CMEHSAIOUIMX JPYr Jpyra BO BpeMeHH coObITHAX. Pasymeercsi, B HappaTHBHOM
TEKCTE HEPEAKO MMPHUCYTCTBYIOT ellle H «(OHOBBIEY, OMHCATEIbHbIE JIEMEHTHI,
KOTOpbIE HE JABHKYT MI0BECTBOBAHHE, OJIHAKO CKa3aTh, Oy/TO Mbl 0)KHIAEM ITHX
9JIEMEHTOB OT HAPPATHMBHOIO TEKCTa B TAKOM JKE€ CMBIC/IC, B KaKOM OXKHJAeM
pacckasa o paz6umuu coObITHI, ObUI0 Obl OYEBHIAHOIN HATSKKOM.

Bo-BTOpBIX, Y HAPPATHBHOIO OTHOILCHHUS €CTh CBOM CIElLHaIbHbIE MoKa3are-
JIH, U3 KOTOPHIX OCOOEHHO BaKHA BHIO-BPEMEHHAs XapaKTePUCTHKA Ij1arosa:
KaK JIaBHO M3BECTHO, «JIBUTaTeIeM» MOBECTBOBAHHS BO MHOTHX fA3bIKaX, B TOM
YHCle B PYCCKOM, CTAHOBHMTCS TJ1arojl COBEPILIEHHOTO BUJAA, a B A3bIKAX, rie
€CTh OMIMO3HIMA THIIA KAOPHCT — UMINEPHEKT», — I71aroj B a0pUCTE (CM., HaNpH-
mep, (Fleischman 1990); o pycckom COBEpUIEHHOM BHAE CM., B YaCTHOCTH,
(Gasparov 1990)), npuyem BbIOOp TOH MIIM HHOH riarojibHoi Gopmel ¢ Hosb-
LIOH BEPOSITHOCTBIO MPEICKA3YEM: €CJIM HCKJIIOYMTH M3 PACCMOTPEHHS HACTOSA-
111ee HCTOPUYECKOE (MK, YTO NPUOIN3UTENBHO TO JKe CaMOe, HACTOosIIee Happa-
THBHOE) BpeMs, TO JIMILb B PeIYaiIMX CIydyasX HappalMio MOXKET JBHraTh He-
COBEPIUEHHBIN BUI MM UMIIEPDEKT, U JIMIb B PeHaifliuX ciIydasxX Ijaroi co-
BEPLICHHOTO BH/IA WJIH IJ1arojl B aopucTe 0003HAYaeT CUTYALHIO, JISKAIILYIO BHE
OCHOBHOM 11OBECTBOBATEILHON JTMHHH.

WHbIMH ClIOBaMH, B MOBECTBOBATEIbHOM TEKCTE U CaMO CO/IepPIKAaHUE JMCKYP-
CHBHBIX CBSi3€i, © UX (OpPMaJbHOE BbIPAXKEHHE BBICOKOMPEICKA3yeMbl, a 3TO
3HAYMT, YTO TAKHE CBSA3HM JIUIIL OYEHb PEIKO MOTYT MPHOOPECTH 3/1eCh KaKOH-TO

pacnaakaiace npamo Ha pabouem mecme. OHa noayyuIa 6bl2060p OM HA4ANLHUKA, YNIOTPE-
6JICHBI T1Ar0Jbl COBEPUICHHOTO BH/A, OJIHAKO OTHOIICHHS MEKIY YacTAMHM KaXI0ro TeKcTa
CKOpee He HappaTHBHbIE, a JIeTANH3ALMOHHbBIE B IEPBOM ClTydae (3/ech JBa MPe/IOKEHHs 10~
Pa3HOMY OIMHCBIBAIOT 0OHO U MO Jice cobbIMUE) W NOACHUTEILHBIC BO BTOPOM (BBIrOBOP Oblnl
npuyunoi cnes). Kak Xopomo H3BeCTHO, KOHKPETHBIH CMBIC TOTO HJIH HHOTO YKa3blBaIOILEro
Ha TEKCTOBBIC OTHOLLICHHS CJI0BA MM BBIPAKEHHS 3aBHCHT OT )KaHPa JIaHHOTO TEKCTa, OT — B

CaMOM [IHPOKOM CMBICTIE — «PEKHMAa HMHTEprpeTanun»; cM. Oorarbie HITIOCTPAlMH B
(Fleischman 1990).



Juckypcusnvie cesszu 235

0COObIH, «BTOPHYHBINY CMBICII, MPEAONPE/ICICHHBIH KOHTEKCTOM OJIHOrO KOH-
KPETHOrO MPOU3BEACHHS H HEBO3MOMKHBIH B POU3BEACHHUAX HHBIX.

Jlupuueckas no33ust B 000X ITHUX IUIaHAX BeAeT cedsi COBEPUICHHO HHAYe.

Kak xopouo n3BecTHo u3 paboT 1mo nparMatuke, 0COOEHHO 10 TEOPHHU pelie-
BaHTHOCTH (cM. ocobeHHo (Sperber, Wilson 1995)), Besikuii TeKCT Hecer mpe-
3YMIILIMIO CBOEH OCMBICJIEHHOCTH, BO BCAKOM, Ja)e C BUIY aOCYpIHOM, TEKCTE
MBI CKJIOHHBI IPEANoJiaratb CBA3HOCTb. OIHAKO OYEBMIHO, YTO B JIMPHYECKOM
TEKCTE 3Ta MPE3yMIILUs OCMBICICHHOCTH 0COOeHHO CHIIbHA: HAaNpUMeEp, 3/1eCh
ropasaio CKopee, 4eM B MOBCEIHEBHOW PeYH, MOMYCKAIOTCH BHYTPEHHHE CBA3M
M0 HEOUEBH/IHOH, CYOBEKTHBHON M JIAJIEKO HE BCErja pas/esseMoil yuTaTesiem
accolMalMK WK TYMaHHble MeTadopsl, Ybe OTHOIICHHE K OKPYIKaKoleMy TeK-
CTY TaK)KE€ MOJKET OCTaBaThCs NMPHHLHMITHAIBLHO HEOTIPE/IEICHHBIM.

[TooroMy B citydae JIMPHYECKOH M0I3MH HEACHO, KAKHE e Kacaloluecs pas-
BUTHSI TEKCTa IMPOrHO3bl Mbl MOXKEM JejJaTh M CKJIOHHBI JIM Mbl MX J€1aTh
Boobuie. Harpumep, ynTas OTKpBIBAIOLLYIO Takoit JucKype pasy A eac nobun,
Mbl e/1Ba 1 Oy/ieM CTPOMTH JOTaIKH, OKAKETCs JIH €ro OCTajlbHasi 4acTh pac-
CKa30M, Happauuel, — WK BapHALMAMH HA TY K€ CAMYI0 TEMY, WIIH CMEChIO
TOro u pyroro. Pazymeercs, 910 He 3Ha4YMT, OYATO BCSKHI MOITHYECKHH TEKCT
B 00CY’/IaeMOM CMBICJIE HEMpeACKa3yeM: MPOCTO COOTBETCTBYIOLLYIO HHEPLIHIO
OH JIOJDKEH CO3/1aTh CaM, M BJIMSIHME JKaHPa TYT CEPbE3HO 0CNabieHo.

Ewte BakHee st Hac Oyjer apyroe. XoTs B IPUHLIKIE JAUCKYPCHBHbBIE OTHO-
ILICHHUS B JIMPUYECKOI 11093UN ObIBAIOT TEX K€ PasHOBUAHOCTEH, YTO U BO BCS-
KOM MHOM TEKCTE (Cpeau Npoyero, 3/1€Chb BCTPEYAKOTCS W HappamueHvie (par-
MEHTBI), HCKJIIOYHTEIBHO CHJIBHAsI «IIPE3YMIILHs CBA3HOCTHY JEJNAeT MPSMOM
CMBbICJI 9THX OTHOIICHHUI B TOH WJIM MHOH CTENEHU MEHEee Ba)KHbIM, H MOITOMY
3/IeCh OHH YacTO BBIMOJIHAIT HE TOJBKO CBOI MPUMAPHYIO, «IIPOTOTHIHYEC-
KYIO», HO €l M KaKyI-TO JOMOJHHUTEIbHYIO, COBEPILIEHHO HE MPEeICKa3yeMyto
anpuopu GyHKUMIO, 61arozapsi KOTOpOH yxe He MpPOCcTo 00ecrneyHBaroT CBs3-
HOCTb TEKCTa, HO 000rallaoT ero CoAep)KaHHe U B JAPYIHX, YXKe CyITeCTHBHBIX
nuanax. Hepesko kakne-1o «KOH(GHIrypaluun» AMCKYPCHBHBIX CBSI3€H BCTYMarOT
B CBOEOOpa3HYIO NEpEeKINYKy, cBOeoOpasHbIi Mapajuienu3M ¢ HHbIMH, Oosee
IKCIUTMLIMTHBIMH, OYEBU/IHBIMH M3 MPHCYTCTBYIOUIMX B TEKCTE CMBICIOB M Ta-
KHM 00pa3oM 3T CMBICIIbI JIOTIOJHUTENBHO BbIACISIOT M aKUEHTUpYIOT. J{is
MHOTHX BbIJQIOIMXCS CTHXOTBOPEHHH XapaKTepeH YIMBHUTENIbHBIH pE30HAHC
MEKy HESIBHBIMM, OTKDPBIBAIOLIMMHCS TOJBKO TMPH AETAJbHOM JIMHIBHCTHUYEC-
KOM aHajn3e 0COOEHHOCTAMH JAMCKYPCHBHBIX CBSI3€iH H MPAMbBIM HJIH BO BCAKOM
cilyyae He CJIMIIKOM IJ1y00KO «yNpsATAHHBIMY) CMBICJIOM TEKCTA — PE30HAHC, YbIO
NPUPOAY M M3HAYAIbHbIC MPHYMHBI YbErO BO3HHKHOBEHHS €IlEe TOJbKO Mpej-
CTOMT MOHSITh.

[Toka ke SICHO JIMIb TO, YTO COOTHOLICHHE MEK1Y COOCTBEHHO PHUTOpHYEC-
KOH CTPYKTYpPOH MOITHYECKOrO TEKCTa W MHBIMM €r0 CMbICIOBLIMH IUIACTAMH
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MOJKET CTPOMTBCA T10 TOMY K€ NMPUHLMITY Napajiiesin3Ma, MoBTOpa, Ha KOTOPOM
OCHOBAHA BCs JIMPHYECKAs 033K, HO BMECTE C TEM B JIAHHOM CJIy4yae 3Ta «B3a-
HMMOOTPAXKEHHOCTDY €€ COCTABJAIOIMX HEoObIuaiHO crnenuduyHa u tpedyer K
cebe COBEpLIEHHO 0cODOro BHMMaHMs, MO0 — mapaaokcalbHbIM 00pa3oM — B
BBICOKOH CTENIEHH 661600UM TUPUUECKYIO MOI3HIO 32 €€ COOCTBEHHbIE IPAHMILBI,
0 uem Byter ynoGHee noapodHO cKasaTh nosHee.”

WHoraa ObBaeT M TaK, YTO KAaKOe-TO OKMJABLICECS YHTATENIeM H Jake Kak
OyaTO y)Ke NMPUCYTCTBYIOLIEE B CTHXAX OTHOLIEHHE B ONpE/ENeHHONH Mepe pas-
pylLIaercs, «ICHOHCHPYETCS» — MPUUYEM caMa 3Ta AECTPYKLHUS MOXKET OCyIIecT-
BJIATHCS TOXKE UPE3BbIYANHO M3bICKAHHBIMM, HEMPEACKa3yeMbIMH CriocobaMu M
TOXE MOYKET BBINOJHATE 0COOYIO, OCMBICICHHYIO POJib.

MOoHO JymMaTh, YTO Takasi BTOpHYHast (QYHKLMA JHCKYPCHBHBIX OTHOLICHHH,
Oyayun B 00LUEM M LI€JIOM HENPOrHO3HPYEMOH, «OKKa3HOHAJILHOM», B TO JKe
BpEMsi MHOT/Ia e/1Ba Jin He OoJsiee BakHa, yeM (YHKILHMS NpuMapHas. DTy MbIC/b
Mbl XOTeJIH Obl HHIKE MPOHILTIOCTPHPOBATD, NIPOAHAIN3HPOBAB TPH CTHXOTBOPE-
uus b. ITacrepHaka: «Hukoro He Gyzer B 1ome...», «DeBpaib» 1 «CBHAAHHE.

CHayvasia, 0/IHaKo, HY)KHO CKa3aThb 1oipoOHee 06 OCHOBHBIX PAa3HOBHIHOCTSX
JIUCKYPCHBHOM CBSI3M M O TOM, KaK OHHM HMEpPapXH3HPOBAaHbl B IUJJaHE CBOCH
MapKHPOBAHHOCTH.

2. BaskHelnine THIbI IHCKYPCHBHbBIX OTHOLIEHH
XO0Ts B LEIOM JMCKYPCHBHBIC CBSI3H MOTYT ObITh BeChbMa pa3sHOOOpa3Hbl (Tak

YTO AaXK€ M KOHEYHOCTh UX CIHCKA HEKOTOPHIMU CcTaBHTCS 110J coMHenne (Ni-
cholas 1994)), npakTHyecku Bce 3aHUMAIOLIHECS JIMHIBHCTHKOH TEKCTa aBTOPBI

* Hike B OTAC/BHBIX cayyasx, o0cyKaas ONMMCaHHBIN mapasiennsM, Mbl OyieM roBoputs 00
UKOHUYECKOM OTHOLICHHH MEKIY OCOOCHHOCTAMH PHTOPHYECKOH CTPYKTYPBI M HHBIMH 3a-
KITIOYEHHBIMH B TEKCTE CMbiciaMH. Takas TepMHHOJIOTHA J0CTATOYHO YCIOBHA, HOO HKOHH3M
NPHHATO yeMaTpHBaTh Mexkay (HOPMOIi 3HaKa M XapakTepOM JACHOTATa, a 31eCh OJHH CMBICH
OKa3bIBaeTCA HKOHOH Apyroro. Tem He MeHee, Mbl PEIIHIMCh HA TAKYI0 BOJbHOCTb, H TOMY
€CThb HECKOJIbKO MPHYHH.

Bo-nepBbix, TepMHH HanoJo0He «HKOHHYHOCTHY» HJIH «MKOHB» B HEKOTOPHIX CIy4asx OKa-
3aJ1CS MPAKTHYECKH HE3aMEeHUM, MO0 OH XOTb M HE BMOJIHE TOYHO, HO 3aTO OY€Hb KpaTKo, 0e3
YTSKENEHHA TeKCTa (0COOEHHO ITO BaKHO B 3aroJiOBKAX) XapaKTepu3yeT CYIUIeCTBO Jea.
Bo-BTOpBIX, KOIJ1a roBOpAT 00 MKOHHYECKOM OTHOLICHHH MEXIY 3HAKOM M JAeHCTBHTEIbHO-
CTBIO, MOJAPA3YMEBACTCA, YTO B CTPYKTYPE 3HAKa OTPaKeHbl JIMIIb HEKOTOphbie, Haubosee
SABHBIE, «CXEMATHYECKHEe» 4epThbl JeHoTaTa. OYEeBH/HO, YTO MO CPABHEHHIO C HECOM3MEPHMO
6osee GoraThiM OOIIMM CMBICTIOM TPOU3BECHHS T HIH HHbIE 0COOCHHOCTH €ro pHTOpHYec-
KOH CTPYKTYpBI OOHApyIKaT TOYHO TaKoii e cxematn3Mm. [109TOMy XapakTep HHTEpPECYIOIINX
HAC COOTHOINEHMI MO KpaiiHell Mepe B ITOM BeCbMa BaXKHOM IJlaHE BCE-TAKH n00oGeH Xa-
PaKTepy OTHOLICHHIT MEXK1y HKOHHYECKHM 3HAKOM M €ro BHEA3BIKOBBLIM «COOTBETCTBHEMY.
Hakonell, B-TpeTbHX, NPHMEHHTEILHO K MOITHYECKOMY TEKCTY CaMo MOHATHE JEHOTaTa OKa-
3bIBACTCS JIOCTATOYHO YCIOBHBIM, HOO AEHOTAT TYT B 00uIeM ciyvae (PMKTHBEH, CO3/aH ca-
MHM TEKCTOM, TaK YTO M BOOOIIE MpejcTaBieHHe 00 HKOHU3ME NPH aHalIn3e M0I3HUH Hen3-
OE/KHO JIONIKHO ObITh CYLIECTBEHHO JIHOEPAIH30BAHO.
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CXOIATCA HAa TOM, YTO LEHTPAIbHBIMH HX PAa3HOBUAHOCTSAMH SBJISIOTCS YyikKe
KpaTKO OXapaKTepH30BaHHas BbllE Happayus, oemanusayus (B aHTIHHCKOH
TpaauuUuu — elaboration) v npuMbIKaiolee K Hell nosicnenue (explanation); cM.
B 0COOCHHOCTH MCKIIIOYHTEIILHO BiHsATENbHYI0 KHUTY (Asher, Lascarides 2003);
cM. Taroke (Jasinskaja 2009), oTkyzsa Mbl ¢ JIETKMMH H3MEHEHHSIMH 3aMMCTBO-
BAJIM HEKOTOPbIE U3 MOCJIE/YIOLINX TPHMEPOB.

[Ipn Happauuu cOOBITHA MPEACTABIAIOTCH B UX BPEMEHHOH IMOCIe10BaTe /b~
HOCTH. 3aMeTHM Cpasy, 4YTO B JIMHIBHCTHYECKOH TEOPHUH AMCKYpCa Happauus
MOHMMAETCS CYILECTBEHHO IIUpE, YeM B JIMTepaTypoBeeHHH. Jluteparypose/bl
10/ HappalHei 00bIYHO MMOAPAa3yMEBAIOT PACCKA3 O MOC/IS0BATENbHBIX COObI-
THAX, KOTOPBIE UMenu Mecmo 6 O0eiucmeumensHocmu, a He 8 600Opadicenu,
KOTOpbIe, OyJy4H B3STbl BMECTE, (YopMUpyiom yeaocmuylo ucmopuio, ¢ OT4eT-
JIMBBIM HAyaJOM H KOHILIOM, IPHYEM B HOPME KaXKIO€ W3 HHX npoucxooum
MONbKO 0OUH pas, a MOTOMY JIEFKO MOXKET ObIThb JIOKAJTM30BAHO HAa BPEMEHHOM
OCH 110 OTHOLIEHHIO K HHBIM, Oosiee paHHHM M Oosiee mo3aHuM codbiTusAM. [Toa-
TOMY, CKakeM, JIMTepaTypoBeIuecKas ModTOJOrHs HUKAK HE NMPH3HAeT Happa-
TUBHBIM TeKCT Mean cmpanneiii. Buepa seuepom cen 3a knuey — u mym dice no-
2acun ceem, rie B LEHTPE BHHUMAHHSA CKOpEE HE PaccKa3 O CMEHSIONUIMX ApYyr
apyra coObITUSIX (cen 3a KHu2y, noeacun céent), HO MbICIb 0 cmpanHocmsax ViBa-
Ha. YTo Kacaercst IMHIBUCTHKH TEKCTA, TO 3/1eCh Happauuei cuuTaercs 10oou
CKOJIb YTOJIHO KPaTKHii paccka3s o XoTs Obl IBYX IMOC/IEI0BATEIbHBIX COOBITHSX.
B yacTHOCTH, 3TH COOBITHSI MOTYT HE NPHHA/UICKATh K, TAK CKa3aTh, MEPBOMY
MJaHy JUCKYpca U COOOIIEHHE O HUX MOJKET HIpaTh ClyKeOHYIO poJib (CKaxkeM,
MOMOTraTh B MOCTPOEHHH APryMEHTAIHH, KaK 9TO 0OCTOMT B TOJBKO YTO IpHBE-
JICHHOM TEKCTE), MOTYT MHOIOKPAaTHO MOBTOPATHCS, BCIEJACTBHE YEro CTaHO-
BMTCSl KpaiiHE TPYAHO NPHYPOYHUTb MX K TOMY WJIM MHOMY KOHKPETHOMY Bpe-
MEHH (TaK HasbplBacMas reHepaau30BaHHAs Happalus, Kak B Tekcre Mean mak
6cez0a: cen — u cpaszy ycHyn), MOTYT NPUHAUIEKATh HE pealbHOMY, a (PUKTHB-
HOMY MHPY; Cp. XOTs Obl paccKasbl O BHICHHOM CHE, KOTOPbIE [0 CPAaBHEHHIO C
«KaHOHHMYECKOI1», «TUIIOBOW» HappauHell HMEIOT He TOJIbKO pedepeHHaIbHYIO,
HO M COOCTBEHHO JIMHIBUCTHYECKYIO CIIELH(HUKY: 3/1€Ch OYEHb YaCTO MCIONb3Y-
I0TCs HE XapaKTepHbIC B LIEJIOM JUIS HappalMH riarojibHbie (OpMbI, Hapumep
MMIeppeKT B POMAHCKUX S3bIKAX MM HECOBEPLICHHBIH BHI B PYCCKOM, Cp.
X0Ts Obl TakoH (parmeHT: .../ mens 0020HAN0 Kakoe-mo uydosuwe. A nomom
2080PUTIO MHE HENI08EHECKUM 20I0COM, MO 5 QOJHCEH MPUNCObL NOONPLIZHYMb
— U mo20a 0ce0H0INHCYCo OM HACIAHHBIX Ha MeHs uap. Bce 3TH SBIEHHS MOKHO
OINPEJENIUTh KaK HeKAHOHUYEeCKyl0 HApPaLMIO, HO /Ul JIMHIBUCTA 3TO — BCE XKe
nappayus. (IToapoOHbIH aHANIN3 HEKAHOHHYECKUX CJIy4aeB, B TOM YHCJIE TOJIBKO
4TO YIOMSHYTON reHepaJM30BaHHON HAappalMH H PacCKa30B O CHAX, COJACPKHT-
csi B kaure C. ®neimman (Fleischman 1990)).
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[Ipu netanu3aunu Mbl Ju00 elle pa3, HO MHAu€e Ha3bIBAEM Ty K€ CaMylo
CUTYALMIO (3TOT THI JETalM3alliy TIPUHATO HA3bIBaTh MOBTOPOM), MO0 cO00-
1aem 00 y)Ke Ha3BaHHOH CHTYallHH HEKOTOPbIC JIOTIOJHUTEIbHBIE CBEIEHHU (Cp.
npuMepsi (1-2) nwke). [Tpu noscHeHHH Mbl aeM HHOOPMALIMIO, TOYEMY CHTYa-
LS BO3HUKIIA (TYT 4acTO TOBOPAT O npuyune Kak 00 0coOOM TEKCTOBOM OTHO-
HIEHHH), THO0 MOYeMy MBI JlyMaeM, 4TO TaK MPOM30LLI0 (COOTBETCTBEHHO, (3) 1
(4)).

(1) Mapus cinomana abpku. OHa norepsia CBoe rilaBHOE CpeICTBO nepe-
JABHKeHus (Haubosee eCTECTBEHHOE NMPOUTEHHE: “ITUM CPEICTBOM ObLIH
JIbIZKH, TO €CTh JIBE NPOINO3HLNH KOPE(DEPEHTHBI).

(2) Mapusi ucnoptuia oxexay. OHa yTIOroM npoxria B Omy3ke ablpy
(MpeaAnoYTHTEIbHA HHTEPIPETALIMS, COIJIACHO KOTOPOH BTOPOE Mpe/ulo-
JKEeHHE COODIIAeT O JONOMHUTEIbHBIX 00CTOATEALCTBAX NEPBOroO COObI-
THSI, @ HE O KaKOI{-TO MHOM, HE3aBHCHMOMH CHTYaLIHH).

(3) Mapusi ucriopTiia OAeKAy. Y Hee BbUIMIMICH 4epHHIa (0Jexk/a
cKopee Bcero Oblla HCTopYeHa HMEHHO MPOJIUTHIMH YEPHHIAMH).

(4) Mapus ucnoprina oaexay. OHa rokynajsa B Mara3MHe NATHOBbI-
BOAMTEIb (TYT BBIBOJ, 4TO Mapus HCHIOPTHIIA OJICKILY, JI€TaeTCsi CKopee
BCEr0 Ha TOM OCHOBAHHMH, YTO OHA IMOKYIaJIa MATHOBbIBOAUTEIb).

Kpome Toro, 4acTbiMH B TEKCTaxX siBJIAIOTCSA TAKWE OTHOLUCHHSA, KaK credcm-
sue, napanienusm, Konmpacm W TaK Ha3blBaeMoe npodoadxcenue (continuation;
camblii crabblit, HecnenuUYECKUit THIT CBA3M, YCMATPUBAEMBbIH TaM, I/l¢ 0 Heil
HE yJaeTcs CKa3aTb HUYEro KOHKPETHOr0), CpP. COOTBETCTBEHHO MpuMepsl (5),

(6), (7) m (8):

(5) Mapus ucnopTuia O€K1y, €i HE B YEM HITH Ha IPHEM.

(6) Mapwus ucrnioptuia ozaexay, a MBan pasoun okHo.

(7) Mapus ucrioptuia oaexay, a Visau ee 3amronai v noaKpachi.
(8) Mapust ucnopruna oaexay. Onexa Tenepb BeCbMa J10poras.

O NpUYMHHO-CIIEACTBEHHBIX OTHOLICHHSX 3aMETHM, YTO OHH BECbMa 4acTo
MPUCYTCTBYIOT M B Happauuu, u00 3aech cMbica ‘cobbitue Pl npeamectByer
coObITHIO P2’ MBI CKJIOHHBI ycuiuBath 10 ‘cobObitHe Pl sBisiercs npuumHOM
P2’; cm. ocobenno (Asher, Lascaries 2003). BripoyeM, n coOCTBEHHO Happauus
0e3 MPUYMHHO-CIIEACTBEHHbIX OTHOLLICHUH HMEET MpaBoO Ha CYIECTBOBAHME; B
YaCTHOCTH, HEKOTOpPbIE S3bIKH PACMONAraoT CHelHalbHBIMH CPEACTBAMH, I10-
3BOJIAIOLIMMH JIBA 3TH THIIA HAPPALMK PA3rPaHUYMTh; CM., Hanpumep, (Kubpuk
2008).

Hepeznko BcTpeyaercsi mo cyTu OJHM3KOE K KOHTPACTY OFpPaHHYMTENIbLHOE OT-
HOILIEHHE (IKCKITIO3MB), KaK B PHMEpe



Juckypcuenvie cesszu 239

(9) Bee, kpome (3a uckimouennem) MBana, npuiuim.

B kauectBe 0cO60ro OTHOIIEHHUS B JIMTEpPAType OObIYHO BbIJEJISAIOT OTHOLLIE-
HHE MEXIy «HOHOM», TaKk CKa3aTb, BTOPbIM [JIAHOM HAPPATMBHOIO TEKCTa H
[JIABHOM, «IIEPBOIJIAHOBOH» JIHHHEH noBecTBOBaHMA. OCOOBIM THIIOM MOXHO
NPH3HATh TaK)K€ OTHOIIEHUS! HHTPOYKTHBHbBIE — T€, KOTOPbIC YCTAHABIHBAIOT-
Cs B HAPPaTHBHOM TEKCTE MEKIy COOCTBEHHO IMOBECTBOBAHHEM M HAuYaJbHBIM
(parMeHTOM TEKCTa, IJIe Yallle BCero NPEeACTABJIAIOTCS IJIaBHBIC IEPCOHAKH,
MECTO M BpeMs JeHCTBUS (Cp. THITHUYHBIE CKA304YHbIE 3a4nHbl Bpoje JKunu Oviau
cmapux u cmapyxa; B nexomopom yapcmee...; [asnvim-0asno...), a TaKkke
MPEJBICTOPHS TOBECTBYEMOro, TO ecTh 0ojiee WM MeHee JaBHHE COObITHS,
KOTOpbIEC HCKJIOYEHbI W3 aKTYaIbHOIO CHOKETHOrO BPEMEHH.

Jlns Hawmx paccykaeHui OyaeT NpUHUMIHAILHO BaKHO, YTO HA COAEpKa-
HHE CBS3BIBAEMbBIX TEM HJIM MHBIM OTHOILUCHHEM MPOMO3HIMI HAKJIAAbIBAIOTCS
OrpaHHY€HUs JBYX OLLYTHMO Pa3jIMYHbIX THIIOB.

Bo-niepBbiX, 9TO BIOJIHE OYEBHHbBIC OFPAHHYEHMS, KOTOPbIE MPSMO M HEMo-
CPEJICTBEHHO BBITEKAIOT M3, TaK CKa3aTh, IJIABHOTO CMbIC/IA JMCKYPCHBHbBIX
oTtHoweHuH. Hanpumep, nockonbKy Happauus 1o onpejaeaeHHio HMILTHLIHUPYET
BPEMEHHYIO n0Cied06amenbHoCmb CHTYAHH, TO J0CTaTOYHO TPYAHO NMPH3HATH
MOJTHOIIEHHON Happauuei ONMcaHue TaKuX JBYX CHTYallMi, KOTOpbIE HAYaIHCh
OJTHOBPEMEHHO, HO IPH 3TOM OJIHA U3 HUX MPOTSIKEHHEE JAPYroH H 3aKOHYHIIACh
nosxe. Xors u B paborax H. Aumepa, A. Jlackapuaec u ux nocienoBareseii, u
BO MHOTMX MHBIX paboTax 1o TEOPHH JMCKYpCa MOJA00HBIE OTHOLICHHS MPHYHC-
JS0TCA K HappatuBHbIM (cM., Hanpumep, (Lascarides, Oberlander 1993)), B
3TOM, Ka’KeTCsl, €CTh HeMasas 10/ YCIOBHOCTH, M Ha3BaTh UX TOUHEe ObL10 Obl
KaKMM-TO OCOObIM TEPMHHOM, CKaXKeM, «KBasH-Happauus». Takas Happauus
Npe/ICTaBjIeHa B TEKCTE:

(10) ITo nopore Ha BepLIHHY TOpPbI 5 BBIBUXHYI HOTY. OHa J0Jr0 MOTOM
bonena.

Ecnn KTo-TO BHIBUXHBAET HOrY, 00Jib OOBIYHO TMOSBIACTCS B TOT )K€ CaMBbIH
MOMEHT, TaK 4YTO MOCJIEJ0BATEIbHOCT CHUTYalUMH B CTPOIOM CMBIC/IE CJIOBA
3/1ech MajioBeposiTHa. [1oaToMy BTOpOe mpeiokeHue ezBa M crnocodbHo Oe3
HATsDKEK OTBEYATh HA CTAHJAPTHBIN U BCAKOH Happauumn Bonpoc 4 umo osi10o
nomom?, cp. CTpaHHbIH JHAJIOT:

(11) —TIlo nopore Ha BepLIMHY rOpbI 5 BBIBUXHYJI HOTY.
~ A ut0 Ob11I0 TOTOM?

29
— OHa ere 10J1ro nNoToMm dosiesna.
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Bouiee Toro, Kak pa3 AMarHOCTHYECKHH I Oemanuzayuy BONpoc Tuna Ymo
ewe movl Xo4eub ckazams 00 IMoM npoucuiecmeuu? 31€Cb COBEPIIEHHO ymec-
TEH, Cp.:

(12) — Ilo nopore Ha BEpLIMHY I'OPbI 51 BBIBUXHYJI HOT'Y.
—Yr0 eme Tl XO4elb CKa3aTh 00 ITOM NPOHCILIECTBHU?
— Owna onro notom 6oena.

Takum 00pasoM, gaxe eciu oTHeCTH TekcT Bpoje (10) Kk HappaTHBHBIM, TO
BCE PABHO HY/KHO MPH3HATH, YTO HAppPaLHs TYT BO MHOIOM «aTHIHYHas», HOO
aTHITMYHBIM 00pa3oM TYT MPOSBIAET ce0s camoe enagHoe, «CyIHOCTHOE» CBOMH-
CTBO HAPPATHBHBIX TEKCTOBBIX OTHOLLICHHIA.

Bo-BTOpBIX, Ha CMbIC/ COCAMHAEMBIX TOH WJIM MHOH CBA3bIO (PparMeHTOB
TEKCTA HAIAraloTCs orpaHnyeHns Oonee TOHKHE, TaKHe, KOTOPbIE C CEMaHTHKOM
COOTBETCTBYIOIIETO CBA3YIOLIErO MpeJHKaTa acCOLMUPOBaTh JIMOO BOBCE HEJlb-
351, 1100 JKe cama ero CeMaHTHKa J0JDKHA ObITh IKCIUIMIMPOBAHA C HECOM3ME-
puMO Oonblled, YeM 3TO aenaerTcs 0OBIYHO B JIMTEpAaType M C/ENaHO HaMH
BBIIIIE, CTENEHBIO 0POGHOCTH.

Hanpumep, y CBSI3aHHBIX HAPPATHBHBIM WIIM JIETATM3ALMOHHBIM OTHOIIEHH-
em (parMeHTOB A0/KHA ObITh OOlIas Tema, MpHyYeM OOIIHOCTh TeMbl — CKa-
JsipHas BEJIMYHHA, MOCKOJIBKY TeMa Ta MOXeT ObITh u 0oJiee, U MEHEe OUeBH/I-
Ha; Cp. TEKCThI, I/Ie IparMaTH4YecKas JA0CTYIHOCTb 001IeH TeMbl MAKCHMAaJIbHA B
[IEPBOM CJly4ae u yObIBaeT BO BTOPOM M TPEThEM:

(13) MBan npuwen gomoii. OH 3axer CBET W BOlIE] B KOMHATY (0b61as
TeMa, Mean, SKCTUTMLIUPOBAHA B TEKCTE).

(14) Topuiuibl rpyCTHBIC, 3aTO BECEIbl KEHTypy (0011yI0 TeMy, CKaKeM,
‘MoCelIeHHe 300MapKa’, HYKHO JIOMBICIHTB, HO CJeJaTb 3TO Cpas-
HHUTEJILHO JIETKO).

(15) 3awmwio conuue. Y MBana 3arnox motop (obutyto temy, Bpoze ‘Mpan
nonan B HENMPUATHOE MOJOXKEHHE', yrajarth YK€ J0CTaTOYHO TSIKEIO,
9TO BO3MOJKHO TOJIBKO IPH MOJCKAa3Ke CO CTOPOHBI KOHTEKCTa, HalpH-
Mep, eClii U3BeCTHO, uTo MBaH exain no Ge3o/1Hoi MECTHOCTH, U €CJIH
TEKCT MPOJOIKEH: ... Tym Hean nonsn, umo deno nioxo).

Jlanee, Happauus MpeanosiaraeT He TOJbKO €IAMHCTBO TEMbl KaK TaKOBOH
(eanHCTBO, TaK CKa3aTh, MIABHBIX NEPCOHAKEH ), HO TaK)Ke €IMHCTBO BPEMEHH U

4
B paborax H. Amepa u A. Jlackapuaec NpHHUMAETCA KOMIPOMHCCHOE PELICHHE H OCHOBHbIE

MHHHUMAJTHCTHYCCKHE d)OpMyJ'lMpOBKH cHabxaloTcs NpOCTPAHHBIMH KOMMEHTApHAMH OTHOCH-
TECJbHO TAKHX MCHEE OYEBH/IHBIX orpauuqeuuﬁ,
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mecra. Kpome Toro, npu Happauuyu UMIUTHLIMTHO MPHHHUMAETCS, YTO COCTOSIHHE
MHpa, BO3HHKILEE B pe3ysbTaTe MpPe/bIAYyIIero coObITHs, COXPAHAETCS K MO-
MEHTY [OC/Ie/yIOIIero; nHaye Obutn Obl MpaBHIIbLHBL TEKCThI Bpoje (16); cm.
noapo6Ho (Asher, Lascarides 2003).

(16) "Mapus nepeexama u3 ITerepOypra B MockBy. 3arem oHa repe-
exasia u3 Tayuinana B MockBy (4ToObl nepeexatsb Kyaa-1o u3 TaJuiMHHa,
HA/I0 TaM MOCEIUTHCS, @ 3TO HECOBMECTHMO C TEM COCTOSIHHEM MMpa, O
HACTYIJIEGHMH KOTOPOro rOBOPHUTCS B NEpBOi (pase).

Yro kacaercst MOACHUTEIBHOH CBA3H, TO BO MHOTHX CIIy4asix JUIsi €€ BO3HHK-
HOBEHHS €Ille HEIOCTATOYHO, YTOObI CHTYALHsl, ONIMCAHHAS BO BTOPOM BbICKa3bl-
BaHHH, OTHOCHJIACH K ONMCAHHOW B MEPBOM KaK NMPHYMHA K CICACTBUIO. BaxkeH
00bIYHO U «YPOBEHb KATErOpU3aLM1», TO, C KaKOif MEpOi KOHKPETHOCTH O MpH-
4uHe roBoputcs. Tak, upe3mMepHas KOHKPETHOCTh YacTo Je/NaeT NOSCHUTEIbHbIE
OTHOILECHHS HEBO3MOXKHBIMHU; CP.:

(17) bonpHomy nponucana anepuana. OH HepBO3CH (MOSCHUTENIbHAS
CBS3b HOPMaJIbHa).

(18) 7Bonbuomy NponucaHa BajepuaHa. Y HEro MoBbIIEHAa MPOBOIH-
MOCTb HEPBHBIX BOJIOKOH

(nozpobuee o Takux npuMepax cM. (Sequeiros 1995)).

Otcroa XOpoLo BHIHO, YTO MPUPO/A TOMH WIM HHOH TEKCTOBOMW CBS3H BOBCE
HE CBOJMTCS K €€, TAK CKa3aTb, NPAMOMY CMbICAY: KOK/bIH THI CBA3H MOXKET
0oOHapy>KMBaTh MHOXECTBO JOMOJHHUTEIbHBIX HAMOCHHKPA3Hil M Ipeanoure-
HHUH, JIOTIOJIHHTE/IBHBIX CBOMCTB, B TOM YMCJIC — B MPUHIIMIE — U CBOMCTB «pe-
JIALMOHHBIX», KaCAIOLUUXCS 63aUMOCOOMHOMUEHUs MEXY JTaHHBIM THIIOM CBSI3H
H IPYTHMH €€ THIIaMH.

ITooGHblE TOHKHE MAMOCHHKPA3WH M MPEANOYTEHHS U MOAOOHBIE COOTHO-
IIEHHs He MOHATHI elle 10 KOHLA M JIaKe He OMNMCAHbl ¢ HaUIeKallel 1moapod-
HOCTBIO, OJIHAKO /Ul HAC BAXXHO MHOE: TO, YTO BCSKas Takas OCOOEHHOCTb
TEKCTOBBIX OTHOLIEHHH, Oyaydu B IOITHYECKOM MPOU3BEICHHH KAKUM-IHOO
o0pa3oM MoJAYepKHyTa HIH, HA00OpPOT, JEMOHCTPATHBHO MPOMIHOPHPOBAHA,
CrocobHa cTaTh HCTOYHHKOM JIOTMOJHHTEIBHOIO CYITECTHBHOIO CMbICIIA.

3ameuanue. [Ipo3pauHoii aHanorueit Moxer ObITh ynorpebieHne rpamma-
THYECKHX BpeMmeH. B pabotax no napparosoruu, ocodero B (Fleischman 1990),
yOeauTENbHO MOKA3aHO, YTO TPaMMATHYECKHE BpeMeHa (peub OObIYHO MJET O
BPEMEHAX 3arajHOEBPOINEHCKOro THMA — HacToslieM, nepdekre, MMEIoLeM
AOPUCTHYECKMI XapakTep Tak Ha3bIBAEMOM «IIPOCTOM IMpOLLUEAIIEM» H MMIIep-
(dekTe; TO ke caMoe C MONpaBKaMHK Ha OTJIMYME HallleH BHI0-BPEMEHHOMH CHCTe-
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MBI [IPHIIOKHMO H K PYCCKOMY SI3bIKY) 10 CBOEMY 3HAYEHHIO HE SBJISIOTCA MpH-
MHTHBHBIMH, HO HECYT KaKJ0€ Lesblid kracmep cMbicnoB. CkaxeMm, 1si npoc-
TOTO MPOILE/IIEro XapakTepHbl H «OOBEKTHBHOCTbY», OTOPBAHHOCTH OT YbEro-
71100 JIMYHOTO ONbBITA, M 3HAUMTEIbHAS BDEMEHHAs AUCTAHIIMPOBAHHOCTH COOBI-
THA OT MOMEHTA PeYM, U BPEMEHHas YNOpsJ0YEHHOCTb COOBITHH, M MX Npea-
MOYTHTE/IbHAS OJHOKPATHOCTb, W T.J.; UMOEP(EKT MPOCTOMY MpPOLICALIEMY
PE3KO MPOTHBOIOCTABJIEH 110 BCEM HA3BaHHBIM MPHU3HAKAM, KPOME IOCIIE/IHEro:
uMnepdexT ynorpebasiercs HUMEHHO TaM, IJe pevb HJIET O JIMYHOM OMNbITe ro-
BOPSILLETO WIH reposi, COOBITHE MPE/CTABASETCA KaK MPOUCXOAIIEE B MOMEHT
Ha0I0/IeHHS, COOBITHE J1akKe HE «BBIXBATBIBACTCS» MBICIEHHO M3 [OTOKA COObI-
THH, HO KakK Obl CJlyyalHO BCIUIBIBAET B MAMSTH, TaK 4YTO BOOOILE BCSAKas €ro
COOTHECEHHOCTh C MHBIMH COOBITHSAIMH TYT paspyiuaercs (CM. noapodHee yka-
3aHHYIO0 KHUTY). [IpH 3TOM HMrpa ¢ 1i06biM 0omoeabHbIM W3 TAaKHX CMBICIIOB yXKe
MOJKET MpeIoNpe/eInTh BbIOOP TOr0 MM HHOIO rPaMMaTHYECKOTO BPEMEHH, TO
€CThb KaX/Ibli OTJC/bHBIH CMBICH JIHOO €ro «CHATHE», 3HAYMMOE OTCYTCTBHE
yIKe CIOCOOHBI CIIYKHTh ONPEICICHHBIM XY/10KECTBEHHBIM 3a/1a4aM.

["oBOpst 0 TOM, KaK K€ APYT C APYrOM COOTHOCSTCS Pa3Hble TUIIbI AHCKYPCHB-
HOM CBSI3H, HEJb3sl HE 00OPaTHTBCS K IaBHO 0OCYK/IAaBIIEMYCs ¥ NPHHLMITHAILHO
B@XKHOMY JUIsi TEOPHH JUCKYypCa BOMPOCY 00 WX OMHOCUMENbHOU MAPKUPOBaH-
HOoCMuU.

B pa6ore (Jasinskaja 2009) y6eauTeabHO NPOAEMOHCTPHPOBAHO, YTO HEMap-
KHPOBAaHHBIMH B Pl «HAppauHs — ACTaIH3alus — MOACHEHHE» OKa3bIBAKOTCS
JETATN3ALMOHHBIC H TOSCHHTEIbHbIC OTHOLICHHMS, a Happalis MapKMpOBaHHA
(cm. Ha a1y Temy Takke (Asher, Lascarides 2003: 199-201; 206-207 u ap.)).

Tawm, rje HeT NpsMbIX MOJACKA30K HHOro Xapakrepa (JIEKCHYECKHX, HHTOHA-
LIMOHHBIX, CBA3aHHBIX C BBIOOPOM BMJ0-BPEMEHHOH (DOPMBI; CM. HHIKE), MbI
KaXIyI0 CIeayioulyio (ppasdy CKIOHHBI NOHATH KaK AOMOJHHUTEILHOE OMHCAHHE
mo2o Jice camo2o COOBITHS, KOTOPOE OIMUCHIBAIOCH B MPE/bIYLIEH WIH Tpe/ibl-
JUIHX, WK — KaK ONTHCAHHE ero MPHUHH.”

5 TMousTHO, YTO JIETANM3ALMA M YKA3aHHE HA NPHYMHY BeChbMa APYT Apyry Ginskn. Bo muornx
CIIyqasix MPHYMHY H CIEACTBHE Mbl CKJIOHHBI BOCTIPHHHMATh HE KaK JIBE Pa3Hbie CHTYAIHH, HO
KaK /1Ba acnekTa WM JBe CTaJAWH 00H020 u moeo e cobsimus. Hanpumep, B cutyauun Mean
céapun cyn MOKHO YCMOTPETh M «npH4nHy» ‘MBan aenan 4To-1o 1S TOro, 4robbl cyn Bo3-
HHK', M «CIIEJICTBHE» ‘CYI BO3HMK . AHAJIOTHYHO 1A cuTyauuu Mean youn Ilempa (B nepBom
npubmKennu, ‘UBan coBepuin onpeieneHHbie aeicTBua; B pesyabrate dtoro Ilerp nepe-
cTan kuTh’). Pasymeercs, ¢ yrBepxkaeHuem, OyATO O1UH rIaron ceapums wim youms 0603Ha-
Yaer cpasy JBE CHTYallWH, COIJIACHTCA TOJILKO JIMHTBHCT (Ja M TO HE BCAKMIA; Cp., Hanpumep,
Bpemennyio joruky . Jlayru (Dowty 1977)), a B 00bi4HOM, OOLIENIPHHATOM CMBICJI€ OHO Ka-
KeTcs npocto abcypanbiM. [IpH 9TOM NPHHLUMIHAIBLHO BaXKHO, 4TO MOA00HBIM oOpa3om
YCTPOEHO 3HAYEHHE MOUTH BCEX MEPEXOIHbIX AreHTHBHBIX I/1ar0JIOB, TO €CTh MOYTH BCeX
NPE/ICTaBUTENCH Hauboiee npomomunuvecko20 6 A3bIKe 21a201bHO20 K1acca: NepexoaHbie
AreHTHBHBIC 1J1aroJibl B OOJIBIUHHCTBE C/yYaeB YKa3blBalOT Ha LEJIYI0 Kay3albHYIO LeMb,
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[Tpeanonoxum, 4To Mbl HHTEPIPETHPYEM MHCbMEHHYIO Peyb, TaK YTO B €10
HE BMELIMBAIOTCS 0COObIE CKJIOHSIOUIHE K HAPPATHBHOMY MPOYTEHHIO HHTOHA-
LIMOHHBIE CpeicTBA (O TOM, KAKOBbI OHH M CKOJIb BEJIMKAa X BaKHOCTb, CM.
cHoBa (Jasinskaja 2009)). IIpeanonoxkuM TaKxKe, YTO HUKAKHX YKa3aHHH OTHO-
CHTEIBHO MHTEPECYIOLIMX HAC JHCKYPCHBHBIX CBSI3€il HE JaeT M KOHTEKCT.

B Takom ciyuae, HarnlpuMep, H3BECTHBIH YXKe HaM TEKCT

(1) Mapus cinomana nbbiu. OHa noTepsiia CBOE IJIaBHOE CPE/ICTBO Iepe-
JIBHIKEHUSI

MbI HOHMEM B TOM CMBICJIE, YTO 3THM CpPCIACTBOM ObIJIN JIBIXKH — HECMOTps J1axKe
Ha TO, 49TO, MOCKOJIbKY JIbDKH PEIKO ObIBAIOT IJIaBHBIM CpEACTBOM TEPCIABHIKC-
HUS, HALUUM SHUMKIONEIHYECKUM 3HAHUAM TAKOH BbIBOJ CKOpeE npomuesope-
wum.

AHaJIOrHUHBIM 06p830M, HHTEPIPETHPYS TEKCT

(19) Mama roroBuiack K dk3ameHy. OHa nepeyMTbiBasia KOHCIIEKTbI
JIEKIHH,

Mbl PEUIUM, HYTO MOArOTOBKA U COCTOAIA B NEPCUYHTHIBAHHH KOHCIICKTOB.

(0] TOM, HACKOJIbKO CHJIbHA U HE3aBHCHMAa HH OT KOHTCKCTA, HH OT HALIHUX
ﬂpeﬂCTaBﬂeHHﬁ 0 JICHCTBUTENILHOCTH Hallla CKJIOHHOCTh ycMaTpuBaTh B 110/100-
HBIX CJIydasX HMCHHO JAC€TaJIM3alHI0, BUAHO U3 CICAYIOLIEIO CTPAHHOIO TEKCTA:

?
(20) "[laura roroBunack k 3x3amedy. OHa cMOTpelia TeJieBH30p.

Mb! He NPUBBIKIIM K TOMY, YTOObI KTO-TO CMOTPEJ TEJICBH30D U makum oopa-
30m 2omosuics K skzameny. Iloaromy, aberpakTHo roops, nousarts (20) ecrect-
BEHHEe Kak cooOLIeHHe O ABYX pasmbix JIalIMHBIX 3aHATHUAX, B «HEJETalH3a-
LIHOHHOM», BO3MOKHO, B HAPPaTHMBHOM, CMbICJIe ‘B 07HO Bpems [lama rotoBu-
Jlach K 9K3aMeHy, B JIPYroe BpeMsi OHa cMoTpesa TeneBu3op’. M Tem He MeHee,
npumep (20) ouryTHMO HENOBOK: HEJIOBOK MOTOMY, YTO JaXe TaM, IJie OTHO-
IIEHHs JeTalN3alluy NPOTHBOPEYAT HALIUM 3HAHHAM O MHpPE, OHH BCE PaBHO
OCTAIOTCSl OY€Hb CHJBHBIM «Ae(ONTOM» W TMPEANONAraloTCsi HaMH 6 Nepayio
ouepeos.

3ameuanue 1. Ucnpasuts (20) MOXkHO, 100aBHB COIO3 u:
(21) lauia rotoBrIach K 9K3aMeHy W CMOTpEJIa TEIeBH30P.

KOTOpas MHTEPINPETHPYeTCs Kak 0JHO colbiTHe; cM. noapodHo (Croft 1991; 1994). Orciona
XOpOIO BHAHO, HACKOJLKO JIOrHKa OOBIYHOrO A3bIKa CKJIOHHA OTOXIAECTBIATH YKa3aHue Ha
NPHYHHY CHTYALHH ¢ NPocTo Gosiee MOAPOOHBIM, «HHOACTIEKTHBIMY» €€ ONTHCAHHEM.
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B Takom ciyyae TyT ONpeaeseHHO MepeaeTcs CMbICa ‘B 0HO Bpems [laia
rOTOBMJIACh K 9K3aMEHy, B JPyroe BpeMs OHa CMOTpeJia TeJIEBU30p’ — OJIHAKO
JUIS TOTO, 4YTOOBI «M30aBUTLCSA» OT JETaIM3allMM, MOHAA00MIOCH yKe Oonon-
HumenbHoe hopmaibHoe cpedcmso, U € TOH TOUKH 3peHus npumep (21) yxe He
COBCEM HEHTpasbHBIN, Ho.uap;cupoeamu;z12.6

3ameuanue 2. X0Ts 3TOT BONPOC /Ul HAC HE KJIIOYEBOH, OOBACHUM BCE XKe
KOPOTKO, KAKHM K€ MparMaTH4eCKUM MeXaHu3MoM coszaercs, no E. SIcunckoi,
OMHMCAHHOE TOJILKO YTO MOJIOKEHHE Bewleil. Beskoe yTBepanTenbHOe BbICKa3bl-
BaHHME SBJIETCH OTBETOM Ha KAKOM-TO (IKCIUIMIMTHBIA WJIH HMMIUTHIMTHbIN)
Bonpoc. ToYHO TaK ke OTBETOM Ha KaKOH-TO BONPOC, TOJBbKO HoJee mHpOKOro
Xapakrepa (BII0Th 0 NPOCTOro Ymo cayuunoce?) sABAAETCS W LEbIH TEKCT, U
BCAKHH ero ¢parmenT; cMm. ocobento (Kuppevelt 1996). C apyroii ctopoHsl, ot
OTBETA Mbl B MPOTOTHUITHYECKOM Cilydae */EM, YTO OH OyJeT ucuepnwvisaroujum,
Oyner coxepikarb 6cio Ty MHOOPMALMIO, KaKas B JAaHHOW KOMMYHHKATHBHOM
CHTYallMH HY)KHA CrpalinBaioiiemMy. Ecin B psay CONOIOKEHHbIX BbICKa3biBa-
HHUH [0 YMOJIYAHHIO, NIPU OTCYTCTBHM MHOTO POJa MHIAMIMH, KaxJ0e paccma-
TPHUBAETCA KaK MCYEPNbIBAIOLIMH OTBET Ha IJIaBHBIK 3aJal0lIMH TEMy TEKCTa
WK JJAHHOTO ()parMeHTa BOMpPOC, ITO 3HAYUT, YTO BCE OHU OMUCHIBAKT 0OHY U
my Jice cumyayuio, TO €CTh — OTHOLICHHS MEXKIy HMUMH JeTallM3alMOHHbIE. 3a
HEOOXOMMBIMHU TYT MOAPOOHOCTAMH OTChIIaeM uutaresns K (Jasinskaja 2009).

[TosicHUTE/IbHBIE OTHOILIEHHUS TOXKE HEMAapKHPOBAHHBI: HAIIPHUMEDP, HMEHHO HX
MbI 10 YMOJIYaHHIO YCMOTPHUM B TEKCTE

(22) Mapus ciomana asbki. Y Hee 3abonena Hora.

B npuHuMIe MOHATH CKa3aHHOE MOJKHO M B CMbIcie ‘Mapus cioMana JIbKH
MOTOMY, 4YTO Y Hee 3a0osiena Hora', ¥ B cMbiciie ‘Mapus ciioMaia JIbDKH, U 10-
TOM (BHAMMO, 110 MPUYUHE ITOro) y Hee 3abosena Hora'. Obe MHTEpNpeTaluH
MPHMEPHO B OJMHAKOBOW CTENEHH COBMECTHMBbI C HAIIMMH MPEJACTABICHHSIMH O
MHpE — ¥ TeM He MeHee ObicTpee NPUXOJIMT Ha YM [epBasi, TaK CKa3aTh, «I105iC-
HUTEJIbHAS», a HE HappPaTHBHAS.

AHaorH4YHBIM 00pa3oM 0OCTOHUT B pUMepe:

(23) Maiua pacnakanach npsiMo Ha padodem mecre. OHa nojay4uia
BBIFOBOP OT HayaJlbHUKA.

® Iouemy nosBnenme coK03a 1 MPUBOINT K MONOOHBIM HP(EKTaM, OTHH H3 CAMBIX THCKYCCHOH-

HBIX BONPOCOB B IMHIBUCTHKE TEKCTA; CM. aHAJIM3 npejuiaraBiiuxcs oobacHenuii B (Jasinskaja
2009).
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Cutyauus, KOrja HaqaJbHHUK JIeJIaeT BBIFOBOP 3a Iu1ay Ha padoTe, HUUYTh HE
MEHee eCTECTBEHHa, 4eM oOpaTHoe: Korja pabOTHHK IUIa4YeT nocie NOJyyeH-
Horo BbiroBopa. Ecim Texcr (23) onuchiBaeT Mocieq0BaTeNbHOCTh COOBITHH
‘HaYaJILHUK c/lesajl BhIropop — Maina pacruiakanach’, TO OTHOLICHHS B HEM
HAppaTHBHBIE, A €CJIM M10C/IeA0BATEIbHOCT ‘Malua rnosyunia Bbirosop — Maiua
pacruiakanach’ — rnoscHuTesbHble. COBEPIIEHHO OYEBH/IHO, YTO TPH «HEMpe/-
B3ATOI», «KHAMBHOM» HHTEPINPETALMH 3TOr0 TEKCTa Mbl MOHMEM €ro0 HMEHHO BO
BTOPOM, HOSACHUMENbHOM CMBICIIE.

He coBceM MOHATHO, KaKOE B TOYHOCTH MECTO Ha 0OCYK/IaeMOH LiKaie Map-
KHPOBAHHOCTH 3aHUMAIOT NPHUYHHHO-CJIEACTBEHHBIE OTHOLLIECHHS, O/IHAKO MOYTH
HaBEpHAKAa MECTO 3TO JIOCTATOYHO BBICOKOE, HOO, KaK BH/IHO YK€ U3 NPHBE/ICH-
HOro BbllIe npumepa (5) Mapua ucnopmuna odedxncoy, et ne 6 wem uomu Ha
npuem, COOTBETCTBYIOLLYIO CBS3b JIEIKO JOMBICIHTb J@Xe B OTCYTCTBHE Crie-
uHanbHoro nokasarens. C Apyroil CTOpPOHbI, TAKWE OTHOLUEHHS [0 MPUPOJE
OJIM3KH K HApPaTHBHBIM M MOTOMY, IO JIOTHKE BElIeH, Tak e, KaKk HappaTHB-
HbI€, JIOJUKHBI MIPOTajibIBaTh JCTANIN3ALMOHHBIM U MOSCHUTEIBbHBIM.

31ech HEOOXOAMMO MOAYEPKHYTh, YTO XOTS [0 CPABHEHHMIO C JeTaau3anueit
Y TOSICHEHHEM Happalus OKa3alach MapKHPOBAHHBIM OTHOILEHHEM, BCE XKe ee
CTaTyc B CHCTEME JIMCKYPCHBHBIX CBs3€H BECbMa BBICOK.

Bo-nepBbix, couuieMcsi MpocTo Ha CTATHCTHKY — HA MCKIIOYNTEIBHYIO pac-
MPOCTPAHEHHOCTh MMOBECTBOBATEIbHBIX MO0 M0 MPEUMYLIECTBY OBECTBOBA-
TEJIbHBIX TEKCTOB B MOBCEIHEBHOH KOMMYHHKALIUH.

Bo-BTOpbIX, HaBEpHsAKA HE CilyyaiHa M Ta MOCJIEI0BATEILHOCTb, C KOTOPOH
M3YYaloIIHE TEKCTOCTPOCHHE H JIMHTBHCTBI, H M0ITOJOTH COCPEAOTOYHBAIOTCS B
NEPBYIO OYepe]b Ha aHalu3e HappaTHMBHOIO JMCKypca — KaK JHMCKypca B
OIpPEICTICHHOM CMBIC/IE MPOTOTHITHYECKOI0, «3TAIOHHOTO»: 3TO 3HAYMUT, YTO MO
KpalHeH Mepe 1o Hekomopsim N3 CBOMX CBOWMCTB HappaTHUBHAs CBS3b BCE JKe He
Mapkuposanna.

B03MOXKHO, 16710 B TOM, 4TO HALLl CIIOJKHBIH OIBIT MbI IOYTH BCET/1a CKIIOHHBI
«pa3BOPaYMBATL» B «MCTOPUIO», O YEM M3/IaBHA M HA Pa3HbIE JIa/bl THCATH TEO-
PETHKH JHCKypca. SICHO, YTO TeMIOopaibHbIE OTHOIIEHNS MEXK/Y CHTYALUsIMHU B
HappaTHBHOM ps/ly HAMHOIO INPO3payHee, YeM OTHOLICHHS MHBIX THIOB, HOO
9TO BCET/1a OTHOLICHHUS MPEUICCTBOBAHUS — CIIC0BAHMS.

Jlaxke B TaKOM MPOCTOM Cllyyae HEHApPATUBHOM CBS3H, KAKUM SIBJIAETCS Jie-
TaJM3alMs, HMEIOTCS YXKe B BO3MOKHOCTH: ONMUCHIBAS OJHY W Ty e CHTya-
LMIO, TIPOTIO3HLIMH, HAXOAIIMECS B AETATM3ALMOHHON CBA3H, 00bIYHO 0Onana-
0T 68 MOYHOCMU 0OUHAKOB0U BPEMEHHON OTHECEHHOCTBIO (MJIM OJMHAKOBO €e
JIMILIEHBI, €CJIM peyb HJIET O BHEBPEMEHHbIX, THOMHYECKHX CHTyalHsX), HO
BCTpeyaercs ¥ 0oJiee CIOKHBIH BapHaHT, KOT/Ja BpeMsi CyLLECTBOBAHHMS KaKOM-
TO CyOCHTYallMH «BJIAraeTcs» B TOT HHTEPBAJ, KOTOPBIH 3aHMMAeT COOTBETCTBY-



246 I'"M. 3envoosuu

oias curyauus kak uenoe. Tak, B rekcre Mawa npucomoeuna cyn. Ona wuc-
muna 060w, K1ana ux 6 Kacmpionio, CMasuia ee Ha 020Hb... U m.0. BTOpas,
TPEeThsi M YETBEPTasi CHTYALMH ACTAIM3UPYIOT MEPBYIO, HO BO BPEMEHH 3aHH-
MaloT KaXK/1as JIMIb 4acTh TOTO MHTEpPBAJa, I/le JIOKaJIM3yeTcs CUuTyauus ‘Mara
NPUrOTOBHJIA Cyn’. DTO HE MEIIAET A3BbIKY TPAKTOBATh MOJOOHBIC BPEMEHHbIE
COOTHOILICHHUS KaK OJIHOBPEMEHHOCTh (HANpUMep, B pacCMaTPHBAEMOM Cllyyae
jonycTuMo ckaszars Kozoa Mawa 2omoeuna cyn, ona wucmuia 060w, Kiaia ux
8 KACcmpionio, cmaguaia Kacmplono Ha 020Hb), OJHAKO SICHO, YTO NEpe]l HaMH
TYT OJJHOBPEMEHHOCTb CEpPbE3HO «IMOEpaIN30BaHHAM), OJJHOBPEMEHHOCTb Ja-
JIEKO HE TAaKOro ke pojia, Kak, 1onycrtum, B npumepe (1) Mapus cromana aviowcu.
Ona nomepsina ceoe 2nasnoe cpedcmeo nepedsudicenus. (K 9ot Teme y Hac
ewte Oyer ciydait BepHyThCs 11pH pazbope npumepa (25)).

VYike 0TCI0/a BHIHO, YTO TEMIOPaJIbHbIE OTHOILICHHSA CHTYalMit NPH JeTali-
3allHOHHOH MX CBA3H HECKOJIBKO CIIOKHEE, YEM B HappalMH.

Yro ke KacaeTcsi HeHappPaTHBHBIX AMCKYPCHBHBIX OTHOLICHMH B LIEJIOM —
YUHMTBIBAS U MOSCHHTEIBbHYIO CBSI3b, H PUYHHHO-CIICJACTBEHHYIO CBSI3b, H OTHO-
weHust «poH — COObITHS HAPPATUBHOM JIMHUK», H KOHTPACT, H OCTAJIbHBIC THIIbI
CBSI3M, — TO 3/1€Ch BO3MOXKHBI H TE JKE€ CaMble MPEALICCTBOBAHHUE U CJICJIOBAHHE,
4TO MPH HAPPALWH, U OJAHOBPEMEHHOCTh, W BKJIIOYCHHE BPEMEHH O/IHOM CHTYya-
LMK BO BpeMsi JPYroif, H YaCTHYHbIE HAJIOXKEHUS, U, BHEBPEMEHHOCTb, THOMHY-
HOCTh 1O KpaiHelH Mepe OJIHOW M3 CUTYallHii, M HCKJIIOYECHUE CUTYalHH U3, TaK
CKa3aTh, AKTYaJbHOIO BPEMEHHOro MHpa (Tak ObIBA€T B MHTPOIYKTHBHBIX
4acTsX MMOBECTBOBATEILHOIO TEKCTa, B OTCTYIUICHHAX, MOTHBUPOBOUHBIX (ppar-
MEHTaxX M JIp.; Ha TaKOe MCKJIIOYEHHE B A3bIKaX, IIe OHA €CTh, YAaCTO yKa3blBaeT
murockBaMnepgextHas gopma rnarona; M. (ITerpyxun, Cuunnasa 2006)) — tak
YTO MPOCTPAHCTBO BO3MOKHOCTEH 3/1€Ch OKa3bIBACTCS M HECOM3MEpUMo Oosee
OOLLIMPHBIM, K HAMHOTO cl1abee CTPYKTYPHPOBAHHBIM.

BaxkHo, 10-BHAMMOMY, H TO, YTO HAppaTHBHBINH TEKCT criocobeH wauboiee
04eBUOHBIM 0GPA30M «PACCIAUBATLCS» HAa COOCTBEHHO NMOBECTBOBAHHE, TAK Ha-
3bIBaEMbI «IIEPBbIH IJIaH», U BCE TO, YTO K OCHOBHOH 1OBECTBOBATEILHOM JIH-
HUH HE TIPHHAUISKHT U Ha3bIBaeTCs OOBIYHO «BTOPBIM MIaHOM»; cM. OcobeHHO
(Hopper, Thompson 1980). B pesynbrare nake Tam, rjie HappaTHBHbIE CBS3M
MEX/1y YaCTSIMH TEKCTa OCJIOKHAIOTCS CBA3SAMHM HHbBIX THUIIOB, €r0 BHYTPEHHSS
CTPYKTYypa OKa3blBaeTcsi B 00LLUEeM ciiydae 6oree npo3pauroll, 4eM Y TEKCTOB He-
HAappaTHBHbBIX, @ OTYETIIMBOCTH, OMPE/EICHHOCTh CBONCTB TON MJIH MHOM A3bIKO-
BOM €IMHMIBI KaK pa3 U CBHUIETEIBLCTBYET O €€ MPOTOTHINHYHOCTH; BCIOMHHM
X0Tsi Obl TO XOpOIIO M3BECTHOE OOCTOATENBCTBO, YTO HaHOOJIEE KAHOHHYECKHE
dopMbl B mapajuMrme cioBa 4acto 001asalT HauOOJABLIMM YHMCIOM rpamMMa-
THYECKHX 3HAYEHHWI; TAaKOBBI, HANpUMeEp, JIMUHbIE (OPMBI PYCCKOTrO rarosna,
KOTOpBbIe, Oyly4d HAMHOTO MPOTOTHIIHYHEE HHOHHUTHBA, IPUYACTHS U ACENPHU-
yacTus, Ooraue Takxke U Mo yucsay cOOCTBEHHO INIarobHbIX MOPOIOrHYECKHX
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KaTeropui: y MHQOUHHTHBA, NMPUYACTHA W JCCNPHYACTHA HET JIMLIA M HaKJIO-
HeHMs, Y HHQHHHTHBA HET TaK)Ke BPEMEHH, a BpEMEHHas CHCTeMa NMPUYacTHH 1
JIeeNPHYaCTHi 110 CPAaBHEHHIO C BPEMEHHOH CHCTEMOM JINUHBIX (POPM SBHO «BbI-
pokaeHa»; cM. Ha 3ty TeMy ocoberno (Croft 1991). (Pazymeercs, Bce 3aech
ckasaHHOe He Oousiee, ueM Oersble 3aMeTKH, M BIIOJHE MOXET ObITh TaK, 4TO
CBOMCTBA HappaluH, JeJaloUiie ee B TOM WIH HHOM IUIAHE MPOTOTHITHYECKHM
MOJIyCOM TEKCTOIOCTPOECHHS, BECbMa MHOrOYMCICHHBI M JIEKAT, (DUIypasbHO
BBIP@XKasiCh, «B Pa3HbIX IUIOCKOCTAX». B CBA3M ¢ mocineanuMm 006aBHM, 4TO
MepBOe M3 TOJIBKO YTO HA3BAHHBIX CBOHCTB KAacaeTcs KOTHMTHBHOIO CTaTyca
HappaLMH, €e COOTHOLICHHS C HALIWM MBILUIEHHEM, a BTOPOE — BHYTPEHHEro
YCTPOHCTBA HAPPATHBHbIX JUCKYPCOB, TAK YTO YXKE 3TH JIBa CBOHCTBA HE TOJBKO
HE CBOJMMBI APYT K JIPYTY, HO H O4EBHIHBIM 00PA30M Pa3HOIMJIAHOBBI.)

Jasee, o c1ab0ii MAapKHPOBAHHOCTH HAPPATHBHBIX OTHOLICHHH CBHACTEIIBCT-
BytoT u apyrue ¢axrel. Tak, no gauueiM O. Jans (Dahl 1985: 189), umentno
HappaTHBHas (opMa rjaroja B LEJIOM psi/ie A3BIKOB TAroTeeT K HanOobIIeH
MPOCTOTE: CKaKeM, MpeJHa3HAYCHHBIC /UIS HAappallMH aOpPHCTHYECKHE BpeMEHa
B POMA@HCKHX s3bIKaX KOpOYE€ He-HappaTHBHBIX UMIEP(EKTHBIX — a TaKoe Mo-
JIO)KEHHE BEILeH, €CIM y4yecTh OOLIEH3BECTHYIO TEHACHIMIO K MKOHHYECKOMY
COOTBETCTBHIO MEXKIY (OPMAIbHOH CIOKHOCTBIO S3BIKOBBIX CIMHMIL M HX
CJIOKHOCTBIO COJIEPKATEILHON, CBHACTEILCTBYET 00 HCKOHHOCTH, HEMapKHPO-
BaHHOCTH HAppaTHBHBIX ynoTpebnenuii raarona. O6patuM BHUMAHHE, YTO U B
COBPEMEHHOM PYCCKOM $5I3bIKE, MOCKOJbKY 3/1€Ch OOJBIIMHCTBO BUIOBBIX Map —
cyddukcanbhbie, CTOIb YaCTO MCIOJb3yeMbIH B OCHOBHOI 1MOBECTBOBATEILHOM
JIMHUM TEKCTa COBEPLICHHBIH BUJI IJIAarosia «CPeHECTaTUCTHUECKH» 110 (hopme
TPOLLE HECOBEPILIEHHOTO.

Janee, kak nokasan B coe Bpems [1. Xonnep (Hopper 1979), B cBsi3aHHbIX
HappaTHBHBIMH OTHOLIEHUAMH MPEUIOKEHHAX PEMOH MOYTH BCEr/1a OKa3biBaeT-
cst 160 cam riaros, aubo riaroa BMECTE C MPSMBIM JIOMOJHEHHEM, TO €CTh U
TeMa-peMaTHYecKas CTPYKTYpa TakuX MpPEIOKEHUI — TOKE Haumenee MapKu-
posanHas, NpeielibHo npocmas. (D10 BHOIHE O0BACHUMO T€M OOCTOSATENbLCT-
BOM, YTO [PH HAppaLMK HAC MHTEPECYET B MEPBYIO OYepe/b CaMo JEHCTBHUE, a
crietuduka OONBIIMHCTBA JACHCTBMH, TaKk CKa3arh, «COCPEIOTOYMBACTCH» B
riarosie u ero oobekre. Yto kacaercs ¢pas ¢ HHOH TeMa-peMaTH4ECKOH CTPyK-
TYpOH, Kak, aonyctum, Imo Hean pazbun easy, rae pema — Mean, T0 OHU HC-
MOJIB3YIOTCS VISl TOTO, YTOObI ONMKCATh JOMOTHUTEIbHBIE 00CTOATENLCTBA Yoice
u36ecmHo20 NEHCTBUS W TIOTOMY HAppPaTHBHYIO (DYHKIHMIO MOTI'YT BBINOIHATH
JIMIIB B peYailinX HCKIFOYHTEIbHBIX ciayyasx). [Ipu sxenanun Haiayres u 6o-
JIee IK30THYECKHE CBHETEIbCTBA MPOCTOTHI HAPPATHBHOTO JAMCKYpCA; HANpH-
mep, 1o ceeaeHusM toro ke I1. Xonmepa, onno3uuus «HappaTHBHOCTh — He-
HAppaTHBHOCTb» B SI3bIKE TAraJor HEpeaKO BhIpakaeTcs uepes (opmaibHoe
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NPOTHBOIOCTABJICHHE TJlarojia ¢ HepeaylIMLUHPOBAHHON M Trjarojia ¢ yciox-
HEHHOM, «yJABOECHHOH» OCHOBOI1.”

Haxownel, HappaTHBHBIC OTHOLLEHHUSI OTYACTH CXO/IHbBI C JIETAITM3ALHOHHBIMH
B TOM, YTO KaK MPaBWJIO He TPeOYIOT ClEeHUaIIbHOTO JIEKCHYECKOr0 NoKa3ares,
BPOJIE U, U NOMOM, U 3aMeM, NOCIE 4e20 U T.I1.

[TomHs1, 4TO MO CBOEH MapKUPOBAHHOCTH JMCKYPCHBHBIC OTHOLLIEHHS J0CTa-
TOYHO YETKO MepapXH3MpOBaHbl, 3aiiMeMcs ctuxorBopennem bopuca [Mactepha-
ka «Hukoro He Oyzaer B 1oMe...».

3. «Hukoro He oyaer B njome...» b. [lactepHaka: Korja ¢Taryc TeKCTOBBIX
OTHOMIEHWI BajkHee, YeM MX CYLIeCTBO

1.

Huxoro ne dyner B gome,

Kpome cymepex. Ouaun

3UMHHI JIeHb B CKBO3HOM IpoeMe
HeszaznepHyThIX rap/uH.

2.

Tonbko OGenbiX MOKPbIX KOMBEB
BhICTpBIi MpoMesbK MaxoBoid,
TonbKO KpbILIK, CHET U, KPOME
Kpsiu 1 cHera, — HUKOTO.

3.

U onste 3a4epTUT MHEIH,
U onsaTk 3aBepTHUT MHOI
ITpouutoroasee yHbiHbE
W nena 3uMbl HHOM,

4.

U onsiTh KOJIBHYT JOHbIHE
HeoTnylieHHONH BUHOMH,
U oxHO 1o kpecToBHHE
C/1aBUT roJI01 APOBSHOM.

7 Ilpasna, B A3bIKAX MMpA BCTPEUAETCA M TAKas CHTYALMs, KOFAA HMEHHO HappaTHBHBIH aMC-
Kypc obnanaer cBOMMH 0COObIMM, Dosiee CIOKHBIMH, YeM He-HappaTHBHbIN, MOKa3zaTeasMH
(310 MOTYT OBITh, K IPHMEPY, CBOCOOpa3HbIE «MapKepPhl BAXKHOCTHY, MPHUCOEANHAEMbIE K I1a-
roJ1y), O/IHaKo, 1Mo CBHAETEILCTBY GOJbIIMHCTBA aBTOPOB, B ToM uncae O. Jlans, I1. Xonnepa
M MHOTHX JIPYTHX, YCIOKHEHHOCTh HAPPaTHBHOIT GOPMBI JIMCKypca Bee Xke pe/ika H BA0OaBOK
MOYTH BCEI/1a NPOJAHKTOBAHA KAKHUMH-TO NPUBXOOAUUMU HCTOPHYECKUMH OOCTOATEILCTBAMM.



Juckypcusnvie céaszu 249

54

Ho nexnaanno no noprbepe
[TpoGekuT COMHEHBS JAPOKb.
TumuHy maramMu Meps,

Tw1, kak OyayIIHOCTb, BOHACLLb.

6.

Thl NOSABHILILCS U3 ABEPH

B gyem-to0 Gentom, 6e3 npuuy,

B 4em-To0, BIIpsIMb M3 T€X MaTepHii,
N3 KOTOPBIX XJIOMbS IBIOT.

IIpumeyarTesbHO TO, YTO MO XapakTepy yCTAHABIMBAEMBIX TYT JAHCKYPCHB-
HbIX OTHOIIEHHH CTUXOTBOPEHHE YETKO ACAUTCS HA TPH YACTH.

B ctpodax 1-2 oTHOLIEHHSs SKCKIIO3UBHbBIE, OrpaHHYHTEIbHbIE, B cTpodax 3-
4 570 Happauus. Ctpody 5 10MycTHMO MOHATH U KaK Happaluio (CHavaga «Ipo-
OCKHUT COMHEHbS JAPOXKb», 3aTE€M — «Thl... BOHJCUIbY»), U KaK JCTAIM3ALHI0 —
€CJIM yMaTh, YTO APOKb MOPTHEP U MPUXOJ FEPOMHH OJHOBPEMEHHBI U MPOCTO
CYTh JIBa acIieKTa OAHOro AeicTBUs. HakoHell, oTHOLIEHHs Mex 1y cTpodamu 5
u 6 — 0e3yciOBHO JeTalu3alMOHHbIE, MOCIEAHsAS CTpoda OTnpaBiseT Hac K
TOYHO TOMY K€ COOBITHIO, KOTOPOE OIHCAHO B ISATOM.

BenomuuM, 4TO AeTanM3allMOHHBIE AMCKYPCHBHBIC OTHOLUEHHS MEHEe Map-
KHPOBaHHBI, HEXKEJIN Happauus, — HO0 UX Mbl CKOpee TOTOBbl YCMOTPETb TaM,
rje KOHTEKCT B NpPHHLHMIE JonyckaeT oba 3T BapuaHTa (cM. m. 2 Bbime). C
APYTOi CTOPOHBI, XOTs1 HAPPATHBHBIE OTHOILIECHHS 110 CBOEH MPOTOTHITHYHOCTH U
YCTYNAlOT ACTAIH3ALHOHHBIM, OHH TOXKE€ OTHOCATCS K CaMbIM IJIaBHBIM, «IICH-
TPaJIbHBIM» Pa3HOBUAHOCTSAM TEKCTOBOH CBSI3M — M BBHJY HMX 4acTOH BCTpe-
4aeMOCTH B €CTECTBEHHbIX TEKCTAaX, M BBHJLY TOr0, YTO OHH KOIHHTHBHO IPOLIE
MHBIX HEJAETAIH3ALMOHHBIX OTHOILIEHHH, H BBHILY OTHOCHTEJILHOH MPOCTOTHI HX
ohopMIIeHHs, CPEAM MPOYEro MOTOMY, YTO TAaKHE OTHOIIEHHS KaK IPaBHIIO
MOI'YT BO3HHMKAThb B OTCYTCTBHE KaKMX-JMOO CrEeHaJbHBIX JEKCHYECKHX MOKa-
3aTeseit BpPOe u, U NOMOM, 3amem ! Mpou.

Yro 7K€ KacaeTCsi IKCKAIOZUBHBIX, O2PAHUYUMENbHBIX IUCKYPCUBHBIX OTHOLLIE-
HHMH, TO OHU SIBHO NMPHHAUISKAT K nepudepHu — U B CHIIy CBOEH CTaTHCTHYEC-
KOM PEeIKOCTH, H MOTOMY, YTO HEMPEMEHHO HYXIAITCA B SKCIUTMLUTHOM Map-
KHPOBAaHHUH, HAIIPUMEP C MOMOLLBIO CJIOB KpOMe WIIN MOIbKO, a 3HAYUT, KOTHHU-
THBHO HaCTOJILKO CJIOJKHBI, «CI1a000CTYITHBI», YTO MPOCTO «10raaThCsi» O HUX
HHMKOTI/Ia HeJIb3s.

BBy 3TOro TpyaHO He MpeanoaokuTh, 4yTo B «Hukoro ne 6yaer B gome...»
IBOJIOLHSA TEKCTOBBIX OTHOLICHUH OT BBICOKOMAPKHPOBAHHBIX OrPaHUYUTEIIb-
HbIX K MEHEE MAapKHPOBAHHbIM HAPPATUBHBIM W 3aTeM K elie osiee MpoTOTH-
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MHYECKUM JICTAIH3aLHOHHBIM HAXOANTCS B HKOHHYECKOM COOTBETCTBHH C JIBH-
JKEHHEM TEKCTa OT pacckasza O MOCTOPOHHHMX TIJIABHOM FepoHHE BEIax K OIH-
CaHHMIO TOro, KaKk OHa mnossisercs, — ubo u y IlacrepHaka BooOiue, B 3TOM
CTHXOTBOPEHHH B YAaCTHOCTH MOUIMHHAS J1000Bb MPEACTaeT HMEHHO Kak (op-
Ma rapMOHHH, KaK HEYTO €CTECTBEHHOE, NpeObIBaIOLIee B IPUPOJIE BELICH, a He
HATY’KHOE U MYYHTEJIBHOE.

CripaBe/UIHBOCTb JTOH IMIOTE3bl MOATBEPHKIACTCA TEM, YTO /MOYHO MAKYIO
Jice cyeeecmuio cmuxomeopenue «Hukoeo ne 6yoem @ dome...» cozoaem u co-
BEPUIEHHO UHBIMU CPEOCMEAMU — UCNONb3YS PA3Hble CNOCoDbl 66edeHUs 6
mekcm Hoewix peghepenmos.”

Ha BceM npoTsKeHHH TEKCTa B HEro BBOJATCS HOBbIE pedepenTsbl (uitu, eciu
YrOJHO, KBa3upedepeHTbl — TaM, IJie COOTBETCTBYIOLICH CYIIHOCTH Ha CaMOM
Jiene Hem): HUKTO, CYMEPKH, 3UMHHI JIeHb, MPOMEIbK KOMbEB, KPBIIIH, CHET U
T.A.

OnHako no cnocody BBeACHUS HOBBIX ped)epPEeHTOB CTHXOTBOPEHHE C KJ1aCCH-
YECKOH YeTKOCTBIO ACNUTCS Ha Tpu 4yacTu. B ctpodax 1 u 2 ucnonssyercs Obl-
THIHAs KOHCTPYKLHSA, B cTpodax 5-6 HOBbIH pedepeHT — 310 cyObekT He Obl-
THHHOH, HO W HE MEepexo/HOH KOHCTPYKLMH, a B CPEAMHHbIX cTpodax 3-4 —
CYOBEKT KOHCTPYKIHH MEPEXOAHOM.

Bor unTepecyiomue Hac Mecra:

Crpodsi 1-2: Hukoro He Oyner B ome; <B jome OyayT cymepku>; <Oyuer>
3UMHHH JieHb; <OyaeT™> npoMenbK KOMbeB; <OyIyT> KpbIIM M CHer; <He
Oy1leT> HUKOTO.

Crpodps! 3-4: 3auepTHT HHEH (3[eCh HE yKa3bIBAeTCS, 4/mO 3a4E€pPTUT, HO 1O
OCHOBHOMY 3HAYEHHIO Yepmumpb — IJ1aroj NepexoiHbii); 3aBepTHT MHOM Ipo-
LLUIOTO/IHEE YHBIHBE U JIeJIa 3UWMbl HHOMH; <IPOLIJIOrO/IHEE YHBIHBE M /1A 3HMBI
HHOH MEHS™ KOJIBHYT; OKHO CAABHUT I'0JI0/ APOBAHOM.

Crpodsl 5-6: o noprbepe MpoOekKUT APOKb; Thl <OyJaelIb MEPUTb THLIMHY
1araMu>; Tl BOH/EILb; ThI MOSBUIIBCS.

CTporyio rapMOHHMIO HE HApYLIAIOT HHU MO KHKUMOCTH HENepexoJHas KOH-
CTPYKLHS 3a8epmum MHOU NpOuIo200Hee YHbIHbe... B TPETheil ctpode, HU 10
KOKHUMOCTH MEPEXOIHAS Mepums MuuHy wazamu B naToH.

¥ Hikecnemyioumii GparMeHT ¢ NerkiMH MONPaBKaMK B3AT U3 Haweil kKiury (3eabaosuy 2012,
Yacrs 1V, I'nasa 1).

° B yrnosbiX cKoBKax jaeM (parMenThi, KOTOPbIX HET B MOBEPXHOCTHOM CTPYKTYPE TEKCTa, HO
KOTOPBIE HEABYCMbICICHHO NMPHUCYTCTBYIOT B CTPYKTYPE CEMAHTHYECKOH, a Takke (parMeH-
ThI, 4bsi rPAMMaTHYeCKas OpMa Mo CPABHEHHIO C TEKCTOM CTHXOTBOPEHHS H3MEHEHA.

Yrto KacaeTcs He3aJAepHYTBIX IapaHH, TO HOBbIM PeEPEHTOM TEKCTa OHH HH B KOEM Ciyvae
He ABJAIOTCA, MOCKOBKY, €C/IH Peub HIET O JIOME, YBEPEHHO «yrajibiBaloTes». (IT0 ABNeHHE
Ha3bIBAIOT 0OBIMHO «OPHIUKHHIY, CM., Hanpumep, (Matsui 2000)).
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[lepBas no ceMaHTHYECKUM M (DYHKIHMOHAJILHBIM CBOMCTBAM BCE-TaKH nepe-
xoomna. C 0/1HOI CTOpPOHBI, OT CyObeKTa K 00BEKTY MHOU NEPETEKAET IHEPrus 1
00BEKT B pe3ysibTaTe 3TOro MepeToka YHEPruu MeHsercs (MEHsieT CBoe IoJjo-
JKEHHE B MPOCTPAHCTBE), YTO THIMHYHO KaK pa3 /Ul KOHCTPYKLUHH C NPAMbIM
obbekTom (oM., Hanpumep, (Dowty 1991; Croft 1991; 1994)). C apyroii ctopo-
Hbl, €CThb NapajulesibHas O1M3Kas 110 3HAUYCHHUIO KOHCTPYKIHUS 3aeepmems MeHsl —
yIKe ¢ KAHOHHYECKHM TIPAMBIM JIOTIOTHEHHEeM.

Bropas nepexoana no ¢gopme, HO B JCHCTBHTEIILHOCTH muwuHa TyT CKOpee
00CTOSATENBCTBO: Mepumb wazamu muwuHy NpuOIN3UTEIBHO 3HAUYUT ‘XOMTD B
tunHe’. K muwune Her nepetoka SHEPruH, OHAa B pe3ysbTare JACHCTBHS HE
M3MEHSETCS, Hellb3sl OCTABUTh BO3MOMHBIH MPH MHBIX 00BEKTax BONpOC (cp.
Kem u wem ewe 3aeepmum sma scenuuna? w "Imo ona mepum wazamu?).

Kaxoii ke cMbIC/I y 9TOH YeTKOW MOCIe0BAaTEILHOCTH B CMEHE CIocoOoB
BBECTH B TEKCT HOBbIE pedepeHThI?

Ecnn ObiTHiiHAs KOHCTPYKLMS CHNEUMAIBHO npedHazHayena JUIs TaKOro
BBEJICHHS, a Herepexo/iHas HeObITHIHAs TaKoe BBEJIEHHE YacTO M J0CTATOYHO
JIETKO JIOMYCKAaeT, TO HOBbIH CYOBEKT B MEPEXOHOM MPEUIOKEHHH — 3TO HEYTO
BechbMa He0ObIYHOE. B MpOTOTHIIHYECKOM Cilyyae TakoW CyObeKT pedepeHTeH 1
AareHTHBEH, M, UCIOJIb3Yys MEepeXO/HbIe IJIarojbl, Mbl HMEHHO CyObEKT BbIOH-
paeM 3a «TOYKY OTCYETa» M XOTHM COOOLIMTB, umo smom cybvekm oOeiaem.
[TosTomy, Kak JaBHO M3BECTHO JUHrBHCTaM (cM., Hanpumep, (Du Bois 2003)),
BBEJEHHE HOBOro CyObeKkTa B IEPeXOJHOE MNpPEeUIOKEHHE KpaiHe peaKo Mo
CPaBHEHHIO C BBEJICHHEM HOBOTO CyObEKTa B HEMepexXoHoe.

CkaszaHHoe 3HA4uT, 4TO B cTpodax 1-2 HoBH3HA pedepeHTOB OyneT oury-
IIAThCA JOCTATOYHO CHIIBHO — MO0 TYT BbIOpaHa creyuanvHo ciyscaujas esede-
HUIO HOBBIX peghepermos FK3UCTEHLIHAIbHAs MOJIeNb; B cTpodax 3-4 9Ta HOBH3-
Ha yXe pe3ko OpocuTCs B rjiasa — IMOCKOJIBKY 3/1€Ch OHA MPOCTO HapyllaeT
3akonbl (MM MO KpaHEeH Mepe — 3aKOHOMEPHOCTH) MEPEeXOJHOr0 MpeIoKe-
HMSI, HaKOHell, B cTpodax 5-6 31a HOBH3HA OyJeT Haumenee 3amemna, TaK Kak

' Boo6iiie Takmx (yHKIUHOHAILHO MEPEXOAHBIX KOHCTPYKIHIi ¢ HEBUHHTENIBHBIM MANEKOM 00b-
€KTa B CJIABAHCKHX A3BIKAX JOCTATOYHO MHOTO; CP. XOTA OBl ynpasisms 3a6000M, omeemums
Ha nucvmo; noapobHee cM. (Nichols 1984).

"' TToToMy s13bIKH MHpa BLIPAGATHIBAIOT CHICUMATbHBIC CTPATEIHH H3DABICHHS OT TAKHX HOBBIX
CyObeKTOB B Mepexo/HbiX npeanoxkenusax. [pocreiiine w3 HUX — Tak Ha3biBaeMoe «JeBOe
emerenue» (left dislocation), korna cyObeKT criepBa npocTo HasbiBaetcs (mo obpasuy: Moi
coced Hean — on Gbem c6010 diceny), W NPEBAPEHHE NEPEXO/HOH KOHCTPYKIIMH Hemepexo/-
HO#H, BO3MOXKHO, ObITHITHOI, rae 3TOoT cyObekT yxe nospiasercs (Padom co muou scueem
Hean. On 6vem ceoto dceny: V mena ecms coced Hean — max on 6bem ceoio diceiy). 3aMeTum
ellle, YTO XOTHA, KaK TOJbKO YTO CKAa3aHO, HENMepexo/Hble HeOBITHHHBIE MPEUIOKEHHA 10Ny C-
KalOT HOBBIi CyOBEKT HAMHOIO JIerye, HEKEIH MepexoaHble, BCE PaBHO Haubonee NpoToTH-
MHYECKOi No3uunei Uit HOBOro pedepeHTa ocTaeTcs No3uuns odvekmuasn; M. (Givon 1979:
52 u np.).
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HEIEPEXO/IHOE HEIKZHUCTECHIHAIBHOE MPEUIOKEHHE, B OTIHYHE OT MEPEXOIHO-
ro, HOBU3HY CyObeKTa JIerko donyckaem, a B OTJIIMYME OT IK3HCTEHLUMAIBHOTO,
00 9TOH HOBH3HE HUKAKMM 0CoOeHHbIM 00Pa30M He CHIHAIN3HpPYeT.

[TooTOMy Ha PacCMOTPEHHOM YPOBHE TEKCTa HaMMeHee HOBBIM (TO4Hee —
HAUMEHEE OwymumMo HOBBIM) OKA3bIBACTCS MMEHHO Ta, KOMY CTHXOTBOpPEHHE
MOCBAIIEHO M Yb€ MPOUCXOJALIEE UMEHHO B cTpodax 5-6 mosBieHHe, 110 BCEM
MOITHYECKMM KaHOHAM, JOJ/KHO COMPOBOMKAATHCS CHIIBHBIMM CTHJIMCTHYEC-
KuMH ddexTamu.

Eciu, KaKk MbI TOJIBKO YTO yOCMIIHCh, B PACCMAaTPHBAEMOM CTHXOTBOPEHHH
HAO0JII01aeTCsA CTOMb OTYETJIMBBIH CHHIPIeTH3M MEK/Y IBOJIOLMEH JHCKYPCHB-
HbIX OTHOLIECHHH B CTOPOHY MPOCTOTHI K IBOJIOLHEH CIIOCOOOB BBOJMTH B TEKCT
HOBble peepeHThbl, TO IBOJIOLUMIO JNCKYPCHBHBIX OTHOLUCHHH HMKaK Hejb3s
NPH3HATB «XYJI0KECTBEHHO O€3pa3iuyHOIi», HENb3sl CUMTATh CIydalHHbIM ee
MKOHHMYECKOE COOTBETCTBHE IJIABHOMY 3aMbICIIy TEKCTa.

[Ipu 3TOM 3HAMEHATENbHO, YTO JUIS CO3/AHMS TAKOrO MKOHM3Ma BA)KHO HE
COJIEP)KaHUE TEKCTOBLIX OTHOLLICHHH, HE HX CEMAHTHKA, HO TOJIKO HX CTAaTyC B
MJ1aHe MApKMPOBAHHOCTH — TO €CTb B@KHO TAaKOE MX CBOMCTBO, KOTOpOE B
OOBIYHOM CJly4ae He MrpaeT CMbICIONOPOKAAIOLIEH POIH H KOTOPOE aKTyalu-
3MpYyeTCs 3/1eCh TOJbKO ©Osarozapsi JaHHOMY KOHKPETHOMY KOHTEKCTYy M BO
MHOroM Ojarojapsi TOMy, YTO AHQJIOTHYHAs CYITECTHS CO3JAeTCs TAKXKE Ha
MHOM UMIUTHLIMTHOM YPOBHE TEKCTOBOH CTPYKTYpBbI.

4. «@eBpaub» b. [1acTepHaka: BIPa3HMOCTL H HEBBIPA3HMOCTH
JAMCKYPCHBHBIX OTHOIIEHHIi KAK HKOHA IJIaBHOI'0 3aMbICJIa,

1.

®epaib. JloctaTh YEPHUIT U T1AKaTh!
[Tucarb o eBpase HaB3PbIA,

IToxa rpoxouyuias CIsKOTh

BecHO10 uepHOI0 rOpHT.

2.

Jlocrath nponerky. 3a mecTb rpUBEH,
Ypes Gnarosect, ypes KIHK KOJec
[lepenecTuch Ty/a, re JIMBEHb

Ewte mymHeit yepHu u cres.

3.
I'nie, kak 00yriieHHbIC TPYILH,
C iepeBbeB ThICAYH Ipayeit
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CopByTcs B JIyKH U 00pymiat
Cyxy!o rpycTh Ha IHO OY€id.

4.

[Ton Heli MpOTAIMHBI YEPHEIOT,
U BeTep KpHKaMH U3PBIT,

U yem cityyaiiHei, Tem BepHee
Cnararorcsi CTUXH HaB3pbIJI.

Haunem mb1 u3/1a51€Ka.

Ha nepBbiii B3rjisj, riaBHbIH KOHQUIMKT 3TOrO CTHXOTBOPEHHS, KOHQIMKT
MEXK/Iy «CIlydalHBIM» W «BEPHBIM», 0OHapykuBaer ceds (M TyT ke paspelua-
€TCsI) TOJIBKO B €ro KOHLE, B MOCIHCAHMX ABYX cTpokax. Ho 310 o6MaH 3penus,
100 3epHO KOH(IMKTa HEKHM MOTACHHBIM, HE3aMETHBIM PAlMOHAIBLHOMY BOC-
TNPUATHIO 00pa30M MPHCYTCTBYET 3/1€Ch yXKe C CAMOro HavaJa.

Iponcxomaut Tak Graroaaps BecbMa crelH(pHUYECKOi OpraHU3aluH MEepBOM
CTPOKH B IIJIaHE €€ TPAH3UTHBHOCTH.

Cornacno u3sectHoit Teopuu I1. Xornmepa u C. Tomncon (Hopper, Thomp-
son 1980), B ypoBHE TPaH3HUTHBHOCTH BBICKA3bIBAHHH OTPaKaeTCs, HACKOJILKO
COOTBETCTBYIOIIAs CHTyallUsl HaM s671eHd, HACKOJIBLKO ee (M, pasymeercs, ee
YYaCTHHKOB) JIETKO OIO3HATh, OTJIHYHTbH OT HHBIX CHTYaLHi H CYIIHOCTEH.

Ha o6muit ypoBeHb TPaH3HTHBHOCTH BIMAIOT €CATh (DaKTOPOB.

Bo-nepBbiX, B BHICOKOTPAH3MTHBHOM BBICKa3bIBAHHH JOJDKHO ObITh KaK MH-
HHMYM JIBa aKTaHTa: MoJulexallee-areHc 1 (npamMoii) o6wekt.” Tombko B 3TOM
Cllyyae OCYLIECTBISIETCS nepemok snepeuu (OT areHca K 00BEKTY), KOTOpPbIi
0COOEHHO «HAIJIANEH» Ui HAllero KOFHHTHBHOTO aniiapara M JIeJaeT CHTya-
LIMIO, TaK CKa3aTh, OoJiee «0cs3aeMOoy.

Bo-BTOpEIX, BbICKa3biBaHHE GOJiee TPAH3MUTHBHO TaM, /i€ CHTYAllUs HE CTa-
THYHA, a AMHaMU4YHA. Ecin B cuTyauuu umeercsi 00beKT, TO ee AMHAMU3M Kak
NPaBUIIO 03HAYAET, YTO B 0OBEKTE MPOUCXOIAT U3MEHEHHS — U IOTOMY IIEPETOK
JHEPrUH CTAHOBUTCA OCOOEHHO HarasaHbIM. Eciu o0bekTa HeT, TO U3MEHEHHs
KacaroTcs CyObeKTa — H B 9TOM CJIydae «3aMeTHTh» CHTYALHIO TOXKE Jierye.

B-tpeTpHx, Oosiee TPaH3MTHBHO BBICKA3bIBAHHE C TEJIHYECKHM IJIArOJIOM —
160 3/1€Ch JICHCTBHE COBEPILACTCS TOJTHOCTHIO WIIH 110 KPalHEH Mepe MBICIUTCS
B CBOEH 3aKOHYEHHOCTH, TaK YTO COOTBETCTBYIOLIEE H3MEHEHHE B OOBEKTE MIIH
cyonexTe Oosee HarISAHO, a BIPUAAYY K 9TOMY B C/Iydyae MEPEXOAHBIX IJ1aro-
J0B «Oosee mosoH» M «bosiee 3aMETEH» TMEPETOK IHEPrHH OT CyObeKTa K
00BEKTY.

2 » -~

" Mocaenyroumii ananu3 HToii CTPOKH yxe Obu1 Hamu npeioxker B (3enbaosuy 2012, Yacts
[V I'naBa 1), 01HaKO 3/1€Ch HAILLY aPTYMEHTALHIO COBEPILIEHHO HEOOX0AHMO BOCIIPOH3BECTH.
* Huske, T1€ H3 KOHTEKCTA He ABCTBYET HHOE, 00BEKTOM HA3bIBACTCS NMPAMOi 0OBEKT.
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B-ueTBepThiX, BbICKa3biBaHHE 00Jiee TPAH3MUTHBHO, €CJIM COOTBETCTBYIOLIAs
CHTyallMss MOMEHTA/IbHA: H3MEHEHHS, MPOUCXOAIINE «cpa3y», Oosblie Opoca-
IOTCS B IJ1a3a.

B-narteix, M3MEHEHHE HArJsiIHEee TOra, Korjaa cyObekT BbI3Basl ero B 00bek-
Te Win B camom cebe no cobcrBeHHoi Bose. ITosTomMy mpu nmpouMx paBHbIX
yCI0BUSIX G0Jiee TPAH3UTHBHO TO MPEUIOKEHHE, KOTOPOE COOOLIAET O 601UMUB-
HOM JIENCTBHH.

B-wiecteix, 60j1€e TPAaH3UTHBHO YTBEPIUTENILHOE, @ HE OTPHLIATEIbHOE MPE/l-
JIOKEHHE — MIOCKOJIBKY TYT H3MEHEHHS B 00BEKTE MIIK CYObEKTE peaibHo npouc-
X00stm W TIOTOMY — TO)Ke OoJiee HarJIs/IHbI.

B-ceabMbIX, 10 aHAJIOrHYHOH npuuMHe Gojiee TPAH3UTHBHO IMPE/UIOKEHHE,
HMEIOLLEE PeasIbHYI0, @ HE THITOTETHYECKYIO MOJAIbHOCT.

B-BOCBMBIX, TPAH3UTHBHOCTD MEPEXOAHOIO NPEIOKEHHs MOBbILIACTCS, eC-
JIM JICHCTBHE KOHTPOJIHPYEMO: B 3TOM Cllydae BO3JEHCTBHE HA OOBEKT 0ObIMHO
oka3spiBaercs Oosiee 3puMbIM. (O pasnuuMaX MEXKIy 3THM M Kak Oyaro Obl npe-
JICJIBHO MOXO/KMM TISITBIM (haKTOPOM CM. MOpoOHee Ha3BaHHYIO paboTy).

B-/eBAThIX, O1aronpusTHO, KOrja JACHCTBHEM OXBAuyeH BECh OOBEKT yeru-
KOoM.

B-jiecsThiX, TPAH3UTHBHOCTD BbIllIE, €C/IM 0OBEKT BbICOKOWHAMBH LY aJIM3HPO-
BaH, B YaCTHOCTH — KOHKPETHO-pedepeHTeH (M 3/1eCh, U B NPEAbLIYILEM Clyyae
IPH HAa3BaAHHBIX YCIOBHSX €r0 H3MEHEHHS JIErue 3aMETHTh).

[IpHHUMITHAIBHO, YTO BCE MMEPEYHCIEHHOE — ITO He HabOp Pa3spO3HEHHBIX
3aKOHOMEPHOCTEH, HO MHOTrOIPaHHOE MPOSIBJIEHHE OJHOrO M TOro e (heHo-
mena. Kak nokaszanu I1. Xonnep u C. TomncoH u ux nocneaoBaTenn (Kpome
(Hopper, Thompson 1980), cm., Hanipumep, (Studies in Transitivity 1982)), ecin
BBICKA3bIBAHWE BBICOKOTPAH3HUTHBHO 110 OJHOMY M3 Ha3BaHHBIX MNAapaMeTpOB,
MOJKHO OJKH/IaTh BBICOKOI TPAaH3UTHBHOCTH M IO APYTHM (IOCTOJbKY, KOHEUHO,
IIOCKOJIbKY OHH MMEIOT B JAHHOM $I3bIKE TIOBEPXHOCTHOE BhIPAXKEHHE), U Ha000-
pOT, Hu3Kas TPAH3UTHBHOCTH MPOSABIAET ceds 0OBIYHO HE B KAKOM-TO OJHOM, HO
cpa3y BO MHOTHX IUIaHaX.

00 5TOH «HECIy4yaifHOCTH COYETAaHHi» MOJE3HO TNMOMHHUTH MPH aHAIM3E
«Deppaisy».

OJHaKO paHbllie, YeM MBI K 9TOMY aHaIu3y nepeiiaem, nocrynarel 1. Xon-
nepa u C. TOMIICOH Hal0 HEMHOTO YTOYHHTD B JIBYX OTHOILCHHSX.

W13 cka3aHHOro (CM. ACCATHIH Npeonpeae/siolHi YPOBEHb TPAH3UTHBHOCTH
(bakTop) NpsMO CIEAYeT, YTO TPAH3UTHBHOCTb TMOHU3HMTCS, €CIM 00bEKT ¢1abo
MHIMBH/IyIM3MPOBAH, HANPHUMEP MMEET He KOHKPETHYI0, a 0000LICHHYIO pe-
¢beperunio. OnHAKO TPAH3UTHBHOCTH MPEUIOKEHUS TOHU3UTCA M TpH ciabo
MHMBHIYaTH3UPOBAHHOM CyObeKkme.
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C oz1HOM CTOPOHBI, KOIJIa MOC/IEAHUI MEHEee «SBJIEH», TO Ge3yCIOBHO TPYy/-
Hee HaOmoaaTh (MM — MBICJICHHO HaOJII0/1aTh) M €ro BO3/CHCTBHE Ha 0OBEKT, a
ecnu oObeKTa HeT, TO TpyJaHee HadmoAaTh (MbICIEHHO HAONIOAATH) TO, YTO
NPOUCXOIHUT C CyOBEKTOM.

C npyro# cToponsl, no codcrBenHbM aanHbiM [1. Xonmepa u C. Towmricow,
Ha OOLLY 0 TPAH3UTHBHOCTD MPE/UIOKEHUS BIUSET HE TOJIBKO YPOBEHb HHIMBH-
JIyaJIH3alMH IPSMOro 00beKTa, HO M YPOBEHb MHAMBHIyaIH3alun OeHeHIH-
anrta. Tam, re B npe/u10)keHHH ecTh OeHe(PHIIMAHT — KOTOPbIH B MOAABJIAIOLIEM
cinydae u obnanaer pedepeHIHaIbHON ONPe/IeIeHHOCThIO, H O/lYIUEeBIEH (MHBI-
MH CJIOBAMH, ITOYTH BCEI/Ia 3TO YEJIOBEK, IIPHYEM YEJIOBEK, O KOTOPOM IPEKIE B
TEKCTE YK€ YNOMMHAJIOCh, MO0 €ro J1erko HACHTH(HLUPOBATL B CHILY IKCTpa-
JIMHTBUCTHYECKUX 00CTOATENIBCTB), — 0011asi TPAH3UTHBHOCTD MPEIOKEHHUS 10~
BBIILIAETCS, @ BO MHOTMX A3bIKaX CHHTaKcHueckoe odopmiieHue OeHeduumanta
MOKeT ObITh TAKHM Ke, Kak oopmienue npsmoro odwvekra (Hopper, Thompson
1980: 259-261)."

Otcloga XOpoumo BHIHO, YTO TPAH3UTHBHOCTb MPEUIOKEHHs CBs3aHa He
TOJIBKO C YPOBHEM HHIAMBHyAJIM3aLMH NPAMOro o0beKTa, HO TaKKe H C ypOB-
HEM HHIMBM/yaJM3allMH HEKOTOPBIX uHbIX AKTAHTOB, MpHUTOM Oonee nepude-
PUIHBIX, HEeXeJH CyObEKT, — U MOTOMY BJIBOHHE JIOTHYHO JlyMaTh, YTO WH/MBH-
Jlyanu3aius cyObeKTa Takke BIHAET Ha OOLIMIT yPOBEHb TPAH3HTHBHOCTH.

Btopoe HyxHOe 3/1€ch yTOYHeHHE TakoBO. EciH ypoBeHb TPaH3HTHBHOCTH
BBILLIE TaM, IJIe JACHCTBHE MOMEHTAIbHO (CM. BbILLE YETBEPTBIH MOBBILIAIOLIMI
TPAH3UTHBHOCTH (DAKTOP), BO3HUKAET BOMPOC: BCE JIK HE MOMEHTAJIbHbIE CHTYa-
LMK — MPH MPOYMUX PABHBIX YCJIOBHAX, KOHEYHO, — HMEIOT OJIMH M TOT K€ ypo-
BEHb TPaH3UTUBHOCTH? Pazymeercs, HeT. SICHO, 4TO MYCTh M HE MOMEHTAJIBHOE,
HO JIOCTATOYHO OBICTPO pa3BOpauyMBAIOLIEECs TEIH4YecKoe jeicTBhue Oonee
«y3HaBaEMO», YEM TEJIMYECKOe ACHCTBHE, KOTOPOE pPa3BHUBAETCS MEUICHHO.
[TooTromy BepHbIM Kakercst Gosnee obuiee, uem y I1. Xonnepa u C. Towmrcon,
NPaBHJIO: CHTyallMsi NPH MPOYMX PaBHLIX YCJIOBHAX TE€M TPAH3HUTHBHEE, 4YeM
KOpOYe BpeMs ee CyLLECTBOBAHHS.

Tenepb BepHeMes K «DeBpaiion.

" O6mensBecTHbIil NpHMEP — AHTAHICKHE AMTPAH3UTHBHBIE KOHCTPYKUMH THna / gave him a
book. Tlonpobuee o npupojae TakuX KOHCTPYKuUMi cM. npexiae Bcero (Givon 1984); o6 ux
THIOJIOTHH M O CTEMNEHH PAclpOCTPAHEHHOCTH B A3bikax Mupa cM. (Functions of Language.
Ditransitivity 2007).

"* BeposiTHO, O BBICOKOI nHAMBKaYyanu3upoBanHocTH cyObekta 1. Xonnep u C. Tomncon He
CTajJH TFOBOPHTHL MOTOMY, YTO CYOBEKT, KAK XOPOLIO H3BECTHO, 6ce2dd TATOTEET K BBICOKOH
MH/IMBHY ATH3HPOBAHHOCTH, a /Ul 00beKTa ckopee BepHo obpatHoe; cp. (Dowty 1991), rae
Haubosiee MPOTOTHITHYECKOMY MalHeHCy (a «00pa3UOBbIi» MAUHEHC HMECT HAHTYYlIHe WIaH-
Chl CTaTh NMPAMBIM O0BEKTOM) JlaKe OTKA3aHO B HE3ABHCHMOM CYIIECTBOBAHHMH: JTO TaKO¥
YYaCTHHK JICHCTBHSA, KOTOPbIi B pe3ybTare JACHCTBHA KaK pa3 M 03nuxaem, 3TUM JeHCTBHEM
cozodaemces.
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Kak Obu10 yKe yNOMSAHYTO, IPH MOBEPXHOCTHOM B3IJISAZIE 3TOT TEKCT MOKET
MOKa3aThCsl MOYTH «OECKOH(IMKTHBIM» M CKOpee OnmHcaTebHbIM: 00Jbllast ero
4acTh, BIUIOTH /10 MOCJEIHUX JABYX CTPOK, KaK Obl @bipacmaem w3 HayaibHOrO
Degpans. HeoOX0AMMOCTb MM JKENIAHHWE JIOCTAaTh YEPHWI, MUcaTh O ¢eBpaie,
TJIaKaTh, KyJa-TO €XaTh M T.J. — BCEro JIMILb CJIECTBHE W3 TOrO, YTO CTOUT (he-
BpaJib, TO €CTh BCE ITO HAXOAUTCH C «(eBpaneM» B OTHOLICHHSAX MyCKal U JHC-
KOM(OPTHOMH, HO — FAPMOHHH.

OaHAKO CTOMT 3ayMaThCsi HaJl MOP(HOCHHTAKCHCOM 3TOrO TEKCTa — M cpasy
00HapyKHUTCS, HACKOJIBKO — C CaMoro Hayasna! — OH BCE-TaKH BHYTPEHHE KOH-
(hIIHKTEH.

Yro MOKHO CKa3aThb O TPAH3MTHBHOCTH Mpeaioxenus [Jocmams uepnun u
naakamp!?

Bo-nepBbixX, MOJAIBHOCTD 3/€Ch HppealibHasi, a BA0OABOK OHA HMKAK HE KOH-
KPETH3HPOBaHA: 3TO MOXKeT ObITh ‘Hado 10CTaTh YEPHHUII H IIAKATH , TO MOXKET
ObiTh ‘xouy (Yopowto 6Gvl) 1OCTATh YEPHHJI M TUlakath’ W T.n. Takas Henpo-
SICHEHHAsi MOJIAJIbHOCTh BCTpEUaeTcs Aaxe B 00bI4HOM peun (cp.: B makyio no-
200y (Haoo? xouy?) cudemsv doma u nums vait), Ho y IlactepHaka nupuueckuii
repoii COBEpUICHHO OYeBMIHBIM (B/BOHHE OUEBWIHBIM — MPH MOBTOPHOM yTe-
HHH, KOT/Ia NPEJICTOSAILNE ACHCTBHSA JIMPHYECKOTO Ieposi CTAHOBSATCS H3BECTHBI B
CTOJIb MHOIOYHCIIEHHBIX H BbIPA3UTEIbHBIX MOAPOOHOCTAX, UTO 3TO HEIBYCMbI-
CJIEHHO OTHOCHT MX K pearsromy TuiaHy)'® 06pa3soM He IPOCTO XOYET WM CUH-
TaeT HYKHbIM, HO Hamepesaemcs NOCTaTh YEPHWII, JOCTATh MPOJIETKY H T.JA. —
TaK 4TO B pe3yJbTare 37€Ch MOYTH HABEPHSAKA MMEHHO peanrbHoe NCHCTBHUE
TpPE/CTABICHO TaK, OyATO OHO uppeanbHo.

Bo-BTOpBIX, O NMHCAHHH CTHXOB, KOTOPOE, HECMOTPS Ha CBS3aHHBIC C HUM
TPYIHOCTH, BCE PABHO SBISAETCS HECOMHEHHO KOHTPOJIMPYEMbIM ACHCTBHEM,
FOBOPHTCS C NMOMOILbIO MeTadOpbl n1akams, TO €CTh OHO OTOXAECTBIAETCA C
CHTYyallHeH yie He KOHTPOJIMPYEMOIi: €C/IH YeJIOBEK IUIaueT, TO MPOUCXOAUT ITO
MOYTH BCEra MOMHUMO €ro BOJIH.

B-TpeTbHX, XOTs MOHATHO, YTO BO3bMET YepHWiIA U OyJeT mucaTh JIMpHYEC-
KHii repoit, OH ce0st IMHIBUCTHYECKH He 0OHapyxkuBaer: OyKBaJIbHO coolLIaer-
csl 0 HEOOXOJAMMOCTH//KENATEIbHOCTH ITHX JCHCTBHH JUISL KOTO-TO HeugecmHo-
20, BO3MOXKHO, 018 K020 y200HO, JUISl KAKOTO-TO 2eHEepanu306anHo20 CyObeKTa.
Wnaye roBops, TEKCT OPraHM30BaH TakK, 4YTO CYOBEKT MpPEUIOKEHUS mepsem
CBOIO peasibHYyI0 peepeHIHaIbHYI0 KOHKPETHOCTb.

'® OueBHIHO, NMPABHIO «HE OMHMCHIBAIl HECOCTOABINYIOCS WIH FHIOTETHUECKYIO CHTYAUHIO CO
CMIIKOM OOJNBIIMM KOJIMYECTBOM MOAPOOHOCTEH» BOCXOJMT B KOHEUHOM CUETE K Nparma-
THYECKOMY MNOCTYJIaTy pesieBaHTHOCTH. Tawm, riae nonobHoe onucaHue Bee ke Aaercs, Hepe-
0K Komuueckuit addexT, cp. Tpesooicnan, ozabovennas zpumaca npemunyra ompasums obe
3aghoooewt ghuzuonomuu (J1. Anamc; nepepoa vam — I'.3.).
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(Pasymeercs, 1 9Ta HeONpeAEICHHOCTh CyOBEeKTa, U HEsICHasi MOJAAIBHOCTD, O
KOTOPO# CKa3aHO BBILLE, CBA3aHbl C OJJHUM H TeM K€ 0OCTOSTEIbCTBOM — C Bbl-
6opoM HHOUHUTHBHOMH MOJIEIH, TaK YTO MO CYTH 3TO Kak OyaTO He 1Ba camo-
CTOSITEJIbHBIX «C/ABHUT@», @ OJMH «CABHI» — M MOTOMY MOHHKEHHE TPAaH3HUTHB-
HOCTH 3/IECh HAa CAMOM JIejIe CKPOMHEe, YeM MblI 9TO npejacrtasisem. OfHAKO HaA
BEUIH MOXHO IOCMOTPETh M TMO-HHOMY: T03T BBIOpA] TO CHHTAKCHYECKOE
CpPeJICTBO, KOTOPOE CHHKACT TPAH3UTHBHOCTD Cpasy no 06ym nuHuaM. Pedepen-
LHaJIbHAsi HEOTPE/IEICHHOCTb CyObeKTa BO3MOXKHA M B JIMUHOM HPEUIOKEHHH,
cp. xorsa Obl 0000mIEHHO-THYHOE Jocmanews wepnun u byoews niakanv, a
CJIe/IOBATEILHO, «IeHEepPaTH30BaTh» CyObeKT MOXKHO ObUI0 Obl, U He H3MEHss
MO/IaJIbHOCTB).

B-ueTBepThIX, 3HAYUMO CHHTAKCHYECKOE COEJMHEHHE JIBYX MpPEUIOKEHHI:
docmame veprun W niakame. Bmecte oHn 0603Ha4alOT CKOpEe He JBE CaMOCTO-
ATEJIbHBIE CHTYALMH, HO OOHY CIOJCHYIO CUTYAUHIO: Y 000MX JSHCTBHH 00uUH u
mom e cyObeKT (KakoB Obl OH HU Obu1), 00a AEHCTBHS MMEIOT OJHY H Ty XKe
MOJJILHOCTD (KakoBa Obl Ta HH OblIa), IPOMCXOAAT HIIH [IPOUCXOAMIN Obl CKO-
pee BCero B OHOM MECTE, @ BO BPEMEHH ITH ACHCTBHSA JIOKAJIH30BaHBI TAK, 4TO
BTOpOE GoJiee WM MEHEe HEMOCPEICTBEHHO CIIEYeT 3a MepBbiM. |

B pesynbrare cuTyauMH ‘10CTaTh YEpHWI M ‘TJIAKaTh' TEPSIOT CBO B3aM-
MOHE3aBHCHMOCTD, a Ta 0oJiee CI0KHAs «CBEPXCHUTYaLMs», KOTOPYIO OHH (op-
MHpPYIOT, HMEET 3aBEIOMO MEHEe YEeTKYI0 BPEeMEHHYIO JIOKAJIH30BAaHHOCTD, YeM
Ka)KJ0€ JICHCTBHE MO OTAEIbHOCTH.

Hakowner, yurem euie ¥ 10, 4To Korjaa OyKBaJIbHOE nucame cmuxu 3aMeHseT-
cst MeTaOPHUECKUM naKamb, KOHCTPYKIHS TEPSET CBOKO NEPexodHOCb.

Takum 06pazoM, TO, YTO COBEPLICHHO €CTECTBEHHbIM 00pa3oM MOXHO OblIO
Obl CKa3aTh C MOMOLIbIO BBICOKOTPAH3UTHBHOIO MPEUIOKEHHUS (NPE/UIOKEHHSs B
peasibHOH MOJIAIbHOCTH, TPEIOKEHHS C BBICOKOArE€HTHBHBIM CYOBEKTOM,
NpeUTOKEHHs, Yeil CyObeKT KOHKpeTHO-ped)epeHTeH, bsi JTOKalu3alHs BO Bpe-
MEHH JIOCTaTOYHO KOMIAKTHA, MPEIIOKEHHS I'PaMMATHYECKH MEPEeXOIHOro),
rOBOPHTCSI MHA4Y€ — C JIEMOHCTPATHBHBIM OC/Ia0JIEHHEM TPAH3UTHBHOCTH BO
BCEX HA3BAHHBIX IJIAHAX.

3aueMm e HYKHO Takoe ocnabnenune?

Ckopee Bcero st Toro, 4todbl pesue npomusonocmasums Gpasy Jocmams
yeprua u niakame! — 3aunny Pespans.

"7 Cp. MCKTIOUMTENBHO BaXKHOE MPH OMHCAHHH HEKOTOPHIX A3BIKOB MOHATHE CePHATH3AIIHH
aercTsuit; oM. Hanpumep (Tallerman 1998: 79-81). llIupoko u3BecTHa cnocoGHOCTL PYCCKOro
A3bIKA OKKa3HOHAIBHO «OOBEJAHHATHY JIBE NPOCTHIC CHTYALMH B OHY, CP. KOHCTPYKUHH C
«BOHHBIMH [J1aro1aMu» THNA A 2 cmoio moauy, A ona cudum naauem.



258 I'"M. 3eavoosuu

MozanbHOCTh 3a4HHa peabHas, IPHYEM 3TO JaXKe He CIIEICTBHE aBTOPCKOIO
BbIOOpa, a npe/3ajaHHas He0OOX0AMMOCTh: BCE MPEUIOKEHHUS 3TOro Tuna (Houe.
Viauya. ®@onape. Anmexa v npod.) coobIatoT o ToM, 4ro Habmoaarenb (00bY-
HO — ronopxmuifl) Oeﬁcmeume'mno BHMT niepest coboid. "V uux ver uu oTpHLa-
s (cp. He ([)eepanb "He nous; "He y/mua), HHM MO/IAJIM30BAaHHBIX BAPHAHTOB:
Mojanusauun Bpoje Haeeproe, yauya, "Buono, ponaps anomansuel, a ¢pasbi
tuna Haeeproe, gespane; Kasxcemes, nouw; Kadxcemcs, anmeka N0omyckawTcs
TOJILKO MPH OYEHb CEPbE3HOH MOEPIKKEe KOHTEKCTa (I0JKHO ObITh U36eCmHO,
YTO TOBOPSILUMI MBITAETCS ONpPEAENNTh, KaKOH ceidyac Mecsll, Kakoe Bpems
CYTOK; 4TO IOBOPSIUMI KyJa-TO MET M 4Yero-To MILET), MOIepIKKe, KOTOPOH B
obuieM ciyyae BoBce He TpedyIoT yTBepauTeabHble Pespans; Hous v T.1., — TaK
4TO HHKAKOH MPAMOH COOTHOCHTEIbHOCTH MEX/Y «peabHbIM» H FHIIOTETHYEC-
KHM BapHaHTOM 3/1€Cb YCMOTPETh HEJb3s.

Bo-BTOphIX, Co0bIICHHE THITA Pespans CKOpee NPEAIoNaraeT, yto Habso/1a-
TeJb HE MPOCTO BuOUM COOTBETCTBYIOLLYIO KAPTHHY, HO — HA Hee cmMompum, 10
eCTh COBEpILIACT aeeHmusHoe, Konmpoaupyemoe neicrsue. Pazymeercs, 31o He
COBCEM 0ObIYHAs areHTHBHOCTH, KOO TYT peub HJET O ACHCTBHH MMIUIMLMTHOIO
Habmoaarens. Tem He MeHee, Takoe JEHCTBHE — BCE PABHO HEOThEMJIEMas
4acTh TOH CHTYallHH, KOTOpas 0003HAYaeTCs MPEeUI0KEHHIMH N0100HOr0 posa.

B-tperbux, ckazarb Pespanb, Houb, Viuya v T.1. MOKET TOJIbKO KOHKpET-
HbII CYOBEKT M TOJBKO O KOHKPETHOM SIBICHHOM eMy B HaOmoneHHu ¢hespane,
KOHKPETHOH HOoYu WIN yauye.

B-yeTBepThiX, peub uaeT 00 0THOMOMEHTHOM, HMEIOILIEM MECTO 30ech u celi-
yac akre HaOmoaeHus. HamoMHUM, 4TO y TaKMX MpPEUIOKEHHH HeT npoien-
mero 1 Oyayiero BpeMeH! U OHH He MOT'YT COAepKaTh 0OCTOATENLCTBO MECTA.
(Ckazatb ¥V nac mym ¢hespaib MOXHO, HO 3TO YMO3PHTEIbHOE CYKIEHHE, HE
npearnoaraiee, 4YTo ¢eépaiv B CBOMX MPOSBICHHAX ceituac Habironaercs, —
TO €CTb Ha CaMOM jesie OOCTOATENbCTBO MECTa JAONMYCTHMO JIMIIL B HHOM,
OMOHUMUYHOM NIPEIUIOKEHHH ).

B-nsaThiX, X014 B ()OPMAIBbHOM IJJAHE HH O KAKOH MEpPEeXOJHOCTH FOBOPHTH
HEJb3sl, CEMAHTHYECKH 00CY)KIaeMOe NPEUIOKEHHE MEPEXOHO — TMOCKOIbKY
heepanb TYT 06vekm HabNIOOEHUA.

B urore oka3sbiBaeTCs, YTO UMEHHO IO TEM MapaMerpaM, Mo KOTOPbIM TPaH-
3UTUBHOCTL (pasel Jocmams uepnun u niaakams! NeMOHCTPAaTHBHO (E€MOH-
CTpaTHBHO — N0 6e3 HeoOX0AMMOCTH, HOO TYT JOCTYITHA BbICOKOTPAH3UTHBHAS
KOHCTpyKUMs Bpoje Jocmany yepnun u 6ydy niakame) CHHKEHA, TPAH3HTHB-
HOCTb MNpeuiokeHus @Pespairb — OYEHb BBICOKA, NMPUYEM BBICOKA ¢ HE0OX00u-
MOCHIBIO, NOMUMO ABMOPCKO20 6b1O0PA: COBEPLIEHHO HE BHJHO, KAKUM UHbIM
Crocof6oM, ¢ MOMOLIBI0 KAKOH #HOU KOHCTPYKLIMH aBTOp MOr Obl cKa3aTh TO, O

' Jlaxe ecim y TacTepHaka 0GBEKT BHACHHS HE MaTEPHAIEH, TO MATEPHANIHBI T CIIPUMETBI»
(eBpas (CISKOTH M T.JL.), HA KOTOPBIX TYT COCPE0TOMEHO BHUMAHHE.
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yem TyT roBopurcs. ConocraBumsle ¢passl Bpoae Ceuwuac ¢hespars, Hacman
pespany nim Cmoum ¢hespans NalOT HE «CHUMOK» BHAMMOIO aBTOPOM, a OIlH-
canHe OOBEKTHBHBIX, TAK CKa3aTh, «OE3IHYHBIX» (hAKTOB; CP. XOTs ObI JOMYCTH-
MOCTb 3J€Ch JMCTAHUMPYIOLMX aBTOPA OT TOIO, O YeM I'OBOPHUTCS, 3BHICHTHB-
HBIX MOKa3aTeseH, Kak, ckaxeM, B Celivac, Haseproe, gespans; Buono, nacman
(hespans, WK A0MYCTUMOCTD JMCTAHLIMPYIOIHX OOCTOATEILCTB MECTa, Kak B V
Hux cetyac hespansv; B depesne nacman gespais.

Ecnu ke TpaH3WTHBHOCTb OJHOTO MPEMIOKEHHs TNPUXOTIMBO yMalleHa,
MOCKOJIbKY aBTOP MMEJI TaKyl0 BO3MOMHOCTb M €H0 BOCIIOJIBb30BAJICS, a TPAH3H-
THUBHOCTb JIPYTOI'0 BHICOKA U HE MOXKET ObITh M3MEHEHA HMKAKOH yOeuTebHOM
napadpasoii (a B10OABOK MCIOJIL30BAHHAS KOHCTPYKUMS JOCTATOYHO pEjKa B
Hallel peyd M OTTOro OYEBH/IHEE 3HAYHMOCTH ee BbIOOpa) — He HaMevaeTcs Jin
YK€ 31eCh TOT KOHQIMKT MKy MPOM3BOJILHBIM H MPEA3aaHHbIM, CIYYAiHbIM
U 6epHbiM, KOTOPBIH Oyaer paspeluen (TouHee — OyaeT cka3aHo O ero rnpuspay-
HOCTH, HaJlyMaHHOCTH) B MOCJIEAHHX CTPOKAX CTHXOTBOpPEHHS?

Teneps BepHeMcs K Haiel OCHOBHOW TeMe M yOeAHMCS, YTO ITOT XKe MpH-
CYTCTBYIOLLIMH yKe B nepBoii cTpoke «DeBpaiisi» KOHGIHKT pa3BUBACTCSA W MO
KOHEL[ pa3peluaeTcs TakkKe W B COBEPLICHHO MHOM IUIaHEe — B IJIaHE yCTaHaB-
JIMBAEMBIX 3/IECh TEKCTOBBIX CBs3eil. IHTepecoBaTh Hac Oyzer Jaxe He CTOIbLKO
MX XapakTep, HX COJep)KaTelbHas CTOPOHA (B 9TOM acreKkTe TEKCT MOCTPOeH
CKOpee HEIOC/IE0BaTENbHO), CKOJIBKO BOIPOC, NOABAACMCA AU 30€Ch IKCHIU-
YumHoe yKazaHue Ha npucymcmeue 3mux OMHOWEHUN U Modcem N OHO Nost-
eumbcs 8000 e.

Peub noiizer o coro3e u, KOTOPbIf MOJKET BBICTYNATh MPH MHOTHX HCKYp-
CHBHBIX OTHOLICHHSX, B YACTHOCTH, HAPPATHUBHBIX, IPUYHHHO-CIICACTBEHHBIX
JlaKe JeTalu3alMoHHbIX (cM. Huxke). [ToaTomy ero Henb3si cuurtath crielHpH-
YECKHM I0Ka3aTesIeM HEKOTOPOH OJIHOH MJIH Ja)Ke HEKOTOPBIX JBYX JA0CTATOYHO
O/M3KMX MO NMPHPOJIE TEKCTOBBIX CBsi3eil. TeM He MeHee, COBEpLIEHHO 0YeBHI-
HBIM 00pa30M COI03 % NPSIMO CHTHAIM3HPYET O TOM, YTO KAKOe-mo ANCKYPCHB-
HOE OTHOILICHHE UMEETCSI.

[Tostomy, Hanpumep, (pasa, HaUMHAIOMWIAACA C COKO3a U, KPOME CHIIBHO Map-
KHPOBaHHBIX M KpaiHEe PEIKHX B PEaJbHON peuH CllydaeB, HE MOXKET OTKPbIBATh
co0oii HOBBIH TekcT, OO OHAa HEMPEMEHHO JOKHA MPOIOJIKATh KAKYHO-TO
TEMY, KOTOpasi yoice ecnb 6 npedmekcme.

Bonee Toro, cymecTBylOT Takue THIbI JMCKYPCHBHOMN CBSI3H, PH KOTOPBIX
ITOT COK3 COBEPULIEHHO HEYMeCmeH: ITO MOACHUTEIbHAs CBA3b (CKakKeM, TEKCT
Mawa ne npuwna na pabomy, u ona 6016HaG AHOMAJICH OTHOCHTENILHO HHTEP-
nperauuy ‘Mawa He npuiwia Ha paboTy noromy, 4to oHa 0osbHA’), 3TO B
noJassIoEeM O0JIbIIMHCTBE CiTyyaeB KOHTPACT (II0XO0 cKa3ath Mawa bonvna,
u Bana 300poé — pa3Be YTO Mbl YCMOTPHM 37€Ch MPHYMHHOCTH ‘Bawsi 310poB
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notoMy, 4ro Mauia GosipHA’), 3TO OTHOLIGHHS MEK1Y «(HOHOM» M OCHOBHOM
TUHHUEH noBecTBOBaHMs (CKaxkeM, TekeT Cmosia ommennas nozooa. M Bana
gbluien us 0oMy, B OTIMYHE OT aHAIOrHYHOro 0e3 obcyxkaaemoro corosa, Cno-
ana ommenHas ho2ooa. Bams evluwen uz 0omy, NPEANONaraeT MExX1y CBOMMH
4aCTAMH HE TOJILKO OTHOIIEHHS «(HOH — COOBITHE HApPAaTHBHOIO pAAa», HO H
JIONIOJHUTENBHYIO «OIPABJIbIBAIOLLYI0» MPUCYTCTBHE ¥ TPUYHHHO-CIICICTBEH-
HYIO CBSI3b, ‘BaHs BbIIIE M3 IOMY NOTOMY, YTO OblJ1a OTMEHHAs 1oroja’).

Takum 00pa3oM, XOTs €003 ¥ 00Ja1aeT BEChbMa PACIUIbIBYATHIM 3HAYECHHEM,
FOBOPUTb O €r0 NOAHOM Oe3pasnuuuu K XapaKTepy CHIHAJIM3MPYEMOH MM JiHC-
KYPCHUBHO# CBSI3H Hu 6 KOeM cilydae Heab3s. ITO 3HAYEHHE LIMPE, YEM MPOCTO
‘HApPPaTHBHOCTL , MPOCTO ‘Kay3aJbHOCTh  WJIM MPOCTO ‘JAETaNu3alms’, 0JHAKO
NPUCYTCTBUE U UCKIIOYACT 1O KpatiHell Mepe HeKomopbie U3 BOOOPa3HMBbIX JIHC-
KYPCHBHBIX OTHOLLICHHIT H B ONPE/ICICHHOM CMBIC/IE MOKET TPAKTOBATHCA KaK —
Myckail ¥ He BIOJHE OJHO3HAYHBIH (HO MajJo JM B A3bIKE MHOTO3HAYHBIX
eIMHHUIL WIM EIMHMI[ C KpaiHe pa3MbITOH CEMAaHTHKOH?) — 3KCIIMLMTHbIN
BBIPa3MTEb COOTBETCTBYIOIILH AMCKYPCHBHOM cpszm."’

B nauanbHOl cTpoke, Pespais. JJocmams yepnun u niakams!, neppas ppasa
yKa3plBaeT Ha MPHYMHY, a BTOpas — Ha ciencrsue. B oObiuHOM cityyae npu
TaKMX OTHOLIEHMSX COI03 & YNOTPEOUTh MOKHO, cp. bbir ghespans, u xomenoce
naakams;, Mawa 6onena u cudena doma, — OJHAKO 371€Ch — HH B KOEM Cjlydae
Helb3sl, CP. arpaMMaTHYHOE "®espans. U docmamp uepnu.n...zo

C apyroi CTOpOHBI, YTO KacaeTcs BHYTPEHHEH CTPYKTYpPbl BTOPOIO Mpeio-
wenus, Jocmame uepnun u naakams!, TO OHa HAPPATHBHA, U HA HAJTMUHE HTOM
CBSI3H YK€ IKCIUTMLIMTHO YKa3bIBAaeT COIO3 U.

TakuMm 00pa3zom, B MEPBOi CTPOKE Mbl BUIMM TEKCTOBYIO CBsi3b, HA NPHUCYT-
CTBHME KOTOPOi SKCIUIMUMTHO HE YKa3blBaeTcs M BJ0OABOK HE MOKET ObITh
yKa3aHo (nakyHa Tem Gosiee ouryTHmasi, yTo B OOJBIIMHCTBE CIy4aeB CBA3M
JIAHHOT'O THIIA KAK pa3 J0MYCKAIOT TaKOe YKa3aHHE), U TEKCTOBYIO CBSA3b, O MpPH-
CYTCTBHHM KOTOPOH MOXKHO MPSIMO MPOCHTHAIM3HPOBATH M 3TO ACHCTBUTEILHO
caenato. [109ToMy B riaHe BbIPa3HMOCTH JAMCKYPCHBHBIX OTHOLLIEHHH repBas U
Bropas (pasbl «DeBpasis» OKa3bIBAIOTCA B XOTb M CKPBITOM, HO JOCTATOYHO
OCTPOM KOH(IIUKTE.

" Y3 muorux paGot, riae NpOBOAMTCA 3Ta K€ MbICHb, cM., Hanpumep, (Blakemore, Carston
1999). Boobuue, Kak Mbl yKe YIOMHHAJIH, BONPOC O NMPHPOJIE COKO3a ¥ M €r0 WHOA3ZBIYHBIX CO-
OTBETCTBHIA, O TOM, B KaKOi Mepe X MOBeJIeHHe ONnpeaeseTcs COOCTBEHHO CeMaHTHYECKHMHU
M B KaKOil mparMaTH4eckKMMH (aKkTopaMH, — OJMH M3 caMbIX OOCYX/IaeMbiX B rpaMMarHke
tekcTa; cM. (Jasinskaja 2009) ¢ nanbHeiei auTepaTypon.

2 Pasymeercsi, Takoe MojioKeHHe Belleil 0OBACHAETCA B KOHEUHOM CYETE IPaMMAarTH4eCcKOi
MapKHPOBAHHOCTBIO M HOMHHATHBHOTO, H MHPHHHTHBHOIO NpeAsoXKeHHH. Bnpouewm, s Hac
TYT BaKHbl CKOpEE C/EICTBHSA, @ HE NPHYHHBIL.
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MHpIMH cJI0BaMH, HA UMIUIMLIUTHOM YpPOBHE I€pBas CTPOKA HE MPOCTO BHY-
TpeHHe KOH(IMKTHA, HO BHYTPEHHE KOHMINKTHA 08adCObl — W C TOYKH 3PEHHSI
TPAaH3UTHBHOCTH, U B IUIAHE BBIPA3UMOCTH TEKCTOBBIX CBA3EH.

OO0 MCKJIIOUMTENIBHOM BaXXHOCTH BTOPOro 0OCTOSTENIBLCTBA FOBOPUT TO, YTO
9TOT KOH(IMKT CIPOSLHPOBAH HA BCIO OCTAIbHYIO YaCTh CTHXOTBOPEHHUS.

Eciu dparment Jocmams wepnun u nnakame! HappaTHBEH W 3[€Ch MPUCYT-
CTBYET COIO3 , TO MOXKHO OKHM/aTh, 4TO, Oy/Ib HAPPATUBHLIM H HENOCPEICTBEH-
HO CHICIYIOIIMI 32 HHM OTPE30K TEKCTa, OH TOXKE MPHCOEAMHSIICS Obl C 1MO-
MOLIBIO #, @ OTCYTCTBHE TAKOTO CO03a JIOTHYHO CYMTATh CHTHAJIOM O TOM, YTO
Happauus 31ech npepbiBaercs. Iloaromy [Tucamv o ¢hespane nasspvio ecrb
HPHYHHBI BOCIIPUHSATD HE KAK MPOAOIKEHHE HAYaTOro ObUIO MOBECTBOBAHHS, HO
KaK MHOE, aJIbTEPHATHBHOE OIHMCAHHE TOH K€ CHUTyallMH, KOTOpas Ha3BaHa ria-
rojioM naakams. ITO TpouTeHne TeM Oosiee yOeAMTENbHO, YTO YCTAHOBHTH
XapaKTepHYI0 B LIEJIOM JUIS HAppalMH MPUYHHHO-CICACTBEHHYIO CBSI3b MEXKIY
docmamy uepHun U naakame CyUIECTBEHHO Jierde, €Cjd Iuiad BOCIIPHHHMATh
KaK MeTaopy MOITHYECKOro TBOPYECTBA, /UIsi KOTOPOTO YepHMIIa OOBIYHO HYK-
Hbl, HO OTHIO/Ib He TpeOyloTcs, YTOOBI MuakaTh B NPSAMOM MM B KaKOM-JIH0O
MHOM TEePEHOCHOM CMbICJIE ITOTO CIIOBA.

Otcro1a BUIHO, YTO OTHOLLUCHUS MEXKILY n1akams W nucams 0 (eépane — 310
MPAKTHYECKH HABEPHAKA OTHOLICHHMS JETANN3alMH, OTHOLICHHS TaKOro jKe
THINA, KaKKMe HaM BeTpetwiuck B ipumepe (1) Mapusi cromana avioicu. Ona no-
mepsna ceoe 2naghoe cpedcmso nepedsudicenus. B 60nbIIOM yucne ciyvyaes
TYT KaK MOKa3aTesb CBA3M JIOMYCKAETCs COI03 u, Cp. npeuiokenue Mapus cio-
Mana nuldicu U NOMepANa C60e 2nasHoe Cpeocmeo NepeosudlCeHus WINn TEKCT
Mapus cromana nviocu. M nomepsana ceoe 2nagnoe cpedcmeo nepeosudicenus,
KOTOpbIE JIEFKO MOI'YT ObITh MOHATHI KaK CHHOHMMHUHbBIE ¢ TekcToM (1). 3aecs,
O/IHAKO, HH COI03 %, HM HMHOH noAoOHbBIH Mapkep (cyas mo Bcemy, H3-3a
MeTaOpHUECKOro XapaKTepa niakams) HEBO3MOKHbI: KOHCTPYKLMS niakams u
nucams 0 (hespane wMena Obl COBEPIICHHO HHOW CMBICI, MPEACTaBIss JBa
JICHCTBUSA KaK pasmble.

B ctpode 2 oTHOwmEHHS MKy docmams nporemky W nepeHecmucsy... Hap-
paTHBHbIE, H HA HUX MOJCHO SKCIUTHLIMTHO YKa3aTh C MOMOILBIO COI03a 4 — XOTs
31€Ch 3TO M HE JIeJIaeTcs.

B crpode 3 Toxke ecTh HappaTHBHOCTH, MPHYEM H COIO3 ¥ 3/1€Ch JEHCTBHU-
TEJIbHO MPHCYTCTBYET (...COPBYMCS 6 IYIHCU U o6pyu1am...).2'

B crpode 4 nepsbie cTpoku, 100 neut npomanunst yepneiom w U eemep kpu-
Kamu uspsin, NOAr0TaBIMBAIOT QHHAILHBIH BbIBOA M vem cayuaiinen, mem eep-

Z < Z ‘

*! Tlomumo Gonee ecTecTBEHHOI HAappaTHBHOM MHTEPNpETaly ‘rpaud CHayasa COpBYTCH B
JIY’KH, 3aTeM 00pymiar...", 3/1eCh, KakeTcs, JONYCTHMA M JIeTa/IH3allHOHHas, IPH KOTOPOii BCe
ONHCBHIBAEMOE IPEICTAET KaK N0 CYTH eauHoe aeicTBHe (*...COPBYTCS M mem cambiv 00py-
war...").
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nee Crazaiomesi cmuxu Hag3pvlo, TaK YTO OTHOIICHHS TYT — B ILIHPOKOM CMBICJIE
~ NPUYHHHO-CJIEACTBEHHBIE, U MPUCYTCTBYET COI03 1. UTO KacaeTcst BHYTpEHHEH
CBSI3M MEXKLy STHMH IEPBLIMH CTPOKAMH, TO XapaKTep €€ YTOUHHTh J0CTATOYHO
TPYAHO (BO3MOXKHO, 9TO YIIOMHHABIIASCS BbILIE CBA3b M0 MPHHIMIY «IIPOI0JI-
AKEHHS», BO3MOKHO, 0COOBIH THIT CBA3H, KOTOpPAs YCTAaHABIMBACTCSA MEXKY JBY-
Msl MIPHYMHAMM, OTHOCSILMMHCSH K OJHOMY W TOMY JKE€ CIEJICTBHIO, H MOXKET
ObITh Ha3BaHA «KOAPI'YMEHTATUBHOI»), OJIHAKO BaXHO, YTO OHA (JOPMAJILHO BbI-
paXkeHa M 4YTO MPU 3TOM MO XapakTepy OHa OTJHYAETCs OT NMPHYMHHO-CIE/I-
CTBEHHOM.

Wrtak, HauuHas CO BTOPOH CTPOKH TekeT «DeBpais» nocae10BaTeIbHO ABH-
JKETCH OT HEBBIPA3UMBIX TEKCTOBBIX CBf3eH K TEKCTOBBIM CBS3SM, KOTOpbIE
BBIPa3MMbl, HO HE BBIPAXKEHBI, @ 3aTEM — K BBIPA3UMbIM U OJIHOBPEMEHHO BbIpa-
KEHHBIM TEKCTOBBIM CBS3SM, NPHYEM IOCIEJHHE IO CBOEMY COAEPKAHHIO
BEChbMa pa3zHOOOpa3Hbl (M HappaLus, U MPUYHHHO-CIICICTBEHHAsA CBA3b, H «IIPO-
JIOJDKEHHEe» MO0 «KOapryMEeHTaTHBHOCTBY») — H 3THM, MO JIOTHKE MOJ3HH, 10J1-
)KHO TOJIBKO MOJYEPKUBATHCH CXOO0CME0 WX BBHIPAKEHHS C MOMOILBIO #, @ CTAI0
ObITh — M CaMa HX BbIPANCEHHOCMD.

Ecnu yyecTsb, 4TO «BEpHOE» UIS MOI3UH — ITO TOUHOE CJIOBO, ITO CHOCOO-
HOCTb BbIPa3uTh, OJIHAX/Ibl HABCEr1a 3aMe4yaTieTh, a «CIy4yaiHOe» — 3TO ee He-
XBaTKa, TPYAHO HE MPUHTH K BBIBOJY, YTO OCHOBOMOJAraromui s «Despas»
KOH(IJIMKT MEK1y ClydyaiHbIM M BEPHbIM BO3HHKAaeT M pa3pellaeTcs, Cpeau
NpoYero, Ha riayb0KO CyrreCTHBHOM YPOBHE, CBA3AHHOM C BBIPA3UMOCTBIO MJIH
HEBBIPA3HMOCTBIO IMCKYPCHBHBIX OTHOIICHUIA.

5. «CBuaanue» b. IlacTepHaka: TeKCTOBbIe CBSI3M W BpPeMeHHasl JIOKAJIM-
30BAHHOCTH CHTYalHi

1.

3achIneT CHEr JI0pOrH,
3aBaJIUT CKaThl KPbILLL.
[Toitmy pa3MmsaTh s HOTH:
3a ABEpbIO Thl CTOULID.

2.

O/Ha B MaJbTO OCEHHEM,
bBe3 musns, 6e3 kanou,
Tel Goperibes ¢ BOTHEHbEM
W MOKpBIit CHEr JKyelllb.
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3;

JlepeBbs H orpajibl
YX0asT BAajb, BO MIJTY.
Onna cpezib CHeromaja
CToMLIb ThI HA YTITy.

4.

Teuer BoJa ¢ KOCBIHKH
3a pykasa B o0uwiar,
U kannsmu poCHHKH
CBepkaloT B BOJIOCaX.

5;

U npsjbio 6enokypoit
O3apeHsl: JH110,
Koceitka u ¢urypa

W ato nanereno.

6.

CHer Ha pecHHIAX BJIAXKEH,
B TBOMX ria3ax Tocka,

U Bech TBOM 0OJIMK Cl1aXeH
W3 oanoro kycka.

T

Kak Oyaro Ob1 xenesom,
OOMOKHYTBIM B CYpbMY,
Tebst Besu Hape3oM

ITo cepaty moemy.

8.

U B HeM HaBek 3acelio
CMHpEeHbE 3THX 4epT,
U orroro Her aena,
Y10 CBET KECTOKOCEP.

9.

U orroro aBouTcs
Bces ata HOub B cHery,
W nposecty rpaHHLbl

263
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Mesx Hac s He Mory.

10.

Ho KTO MBI ¥ OTKYa,
Korpa ot Bcex Tex sier
Ocranuch nepecy/ipl,
A Hac Ha cBeTe Het?

U no Bcemy konrtexery «Cruxorsopenuit Opus Kusaro» (HarnoMHum, 4to
3TO CTHXOTBOpEHHE pacronaraercs nocie «Pasmykn» u BooOlue 3aBepiaeT co-
00l POMAHTHYECKYIO JIMHHIO LIMKJIA: HEMOCPEJCTBEHHO 3a HUM CIIEIYeT YKe
COBEpILIEHHO MHas 10 TeMaThnke «PoKaecTBeHCKas 3Be3/1a»), H 110 CMBICITY 3a-
KJIOYUTEIbHOH CTPO(BI, U NMOTOMY, YTO CBHAAHMS TYT NPEACTABICHbI KaK MOB-
TOpSIOUINECs (Cp. y3yalbHOE MCIOJIb30BAHHE COBEPLICHHOINO BHJIA B IEPBBIX
JIBYX CTPOKax), a BMECTE C TeM O BO31100ICHHOI cO00IAeTCs MHOKECTBO TAKHX
N0JApoOHOCTEH, KOTOpBIC €1Ba JIM MOIYT MHOTOKPATHO BOCHPOHM3BOJAMTLCS B
peanbHOCTH (cTpodbl 2-6), — MO BCEM 3THM MPHYMHAM ONMCAHHAs TYT BCTpeYa —
3TO IOYTH HaBEPHsKA BCTpeya ¢ COOCTBEHHON NMaMATHIO, HO HE BCTPEYa HasBY.

[TosTOMY B CBOCH «SBJICHHOCTH», B MOJIyCE€ CBOErO CyLIECTBOBAHHMS aBTOP M
BO3/IIO0ICHHAs JAJIeKO HE PAaBHOMPABHBI: €€ HA CaMOM JIejI€ HET, 3aTO aBTOp
31€Ch — JICHCTBUTEIBHO TIPUCYTCTBYET, XOTA Obl yXKe Kak CyOBEeKT CO3HaHHs W
CYOBEKT peun, TaKk 4TO K HeMy JIeKJIapallis «Hac Ha CBETE€ HET» MPHIIOKHUMA
TOJILKO MeTa(OPHYECKH.

A BMeECTE ¢ TeM WIUIIO3MS PAaBHOINPABHs, «PABHOCYLIHOCTH» H «PaBHOIPH-
CYTCTBHSD», MEXKJIy aBTOPOM M €ro JIIOOUMOI 3/1eCh HACTOJIBKO CHJIbHA, YTO MH-
TEPECHO 3a[yMaThCs, KAKMMH K€ CPEACTBAMH OHA CO3/1aeTCs.

Ham kaxkeTcsi, 3TH CpEACTBA CBs3aHbl MMEHHO CO CrocoOOM OpraHu3aluu
JIMCKYPCHUBHBIX OTHOLICHHH M C TEMH MX 0COOCHHOCTAMH, KOTOPbIE 0OBIYHO OC-
TAlOTCSl HE3aMETHBIMH, HO B JIAHHOM CJIy4yae — TMOPOXKJAKT SPKHil CTHIMC-
THuecKHif 2 dexT.

Tawm, rae onuchiBaeTcs BO3M0ONEHHasA, B cTpodax 2-6, OTHOLICHHS MEKIY
OT/Ie/IbHBIMH NIPEIUKALHAMH 0emanu3ayuoHHble.

Tam, rjie peub HIET O CaMOM aBTOPE, JIeJI0 OOCTOMT HHAYE.

B crpokax 1-3 ctpodsi 1

3achINeT CHEr J0porH,

3aBajMT CKaThl KPBIILL.

[Toiiny pasMsTh sl HOTH...
nepe/l HaMH Happayus.

B ctpode 7

Kak Oyaro Obl sxenezoMm,
OOMOKHYTBIM B CypbMY,
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TeGs Benu Hape3oM

[To cepaiy Moemy
1160 Haercs noscHeHue, oYeMy «Bech TBOH 00MK ciaxeH M3 oaHOro Kyckay,
aubo ke Bcs oTa cTpodha COOTHOCHTCS co cTpodamu 2-6 Kak credcmeue c¢
NPUYUHON.

B crpode 8

M B HeM HaBek 3acesio

CMHpeHbe ITHX YepT,

U otroro Her jaena,

Yro cBer xecTokocep
nepBbie JIBE CTPOKH JOMYCTHMO paccMaTpuBaTh Kak demanusayuio cTpodsl 7,
HO paBHBIM 00pa3oM OHM MOrYT ObITb M yKa3aHHEM Ha credcmeue TOro, uto
OIMCAHO B 3TOH CcTpode, H JAKE €€ HapPAMuUEHbIM NPOOONIHCEHUEM.

Kak coobuieHne o0 npHYMHe U CIEJCTBUH COOTHOCATCS W JIBE MOJOBHHBI Ca-
MO# cTpodsi 8.

Takum 00pa3oM, B «MHpPE aBTOpa» JICTAIH3aLMOHHBIC TEKCTOBBIE OTHOLICHHUS
MOYTH HHUIJE HE BO3MOJXKHBI, @ B O/THOM-EIMHCTBEHHOM COCTaBJISOLIEM HCKIIIO-
yeHue ciydae, Mexay crpodamu 8 W 7, OHM XOTS M JOMYCTHMBI, HO TOJIbKO
Hapsily C HHBIMH, KOHKYPHPYIOIUMMH HHTEPIPETALMAMY, NPHYEM OJIHA U3 HHX,
Kay3ajibHas (cTpodha 7 yKkas3pIBaeT Ha NMPUUYHMHY, a MEPBbIE /BE CTPOKH BOCHBMOH
cTpo(bl — Ha CIIEJCTBHE), HAMHOrO yoeauTenpHee Jetanu3aunn.”

[Toyemy ke ¢ 0Opa3om BO3M0OJEHHOH TaK MPOYHO aCCOLIMMPOBAHA JETallu-
3auMs, a ¢ 00pa3oM aBTOpa — HHbIE, OTIIMYHBIC OT JCTAIH3ALNH TEKCTOBBIE OT-
HOILICHHS?

Kak Mbl yKe MMeJH Ciy4ail cKa3aTh BbIIle, KpOMe 0COO0ro M BeChbMa pejl-
KOro (B YaCTHOCTH, OH He MpeJCTaBlIeH B MHTepecylolel Hac yact «CBuaa-
HUSI») Cily4as, KOrja CHTyallMH BOOOLIE HE JIOKaJIH30BaHbl BO BPEMEHH, BEPHO
ClIe/lyIOIIee: eciIi C MOMOLIBIO NMPEUIoKeHHs B Mbl IeTaIM3UpyeM TO, 4TO CKa-
3aHO B TPEUIOKEHHH A, TO COOTBETCTBYIOLIAS CHTYaLlHs 3aHUMAET MO0 TOT XKe
caMblil BpeMEHHOMH HHTEPBaJI, YTO CHTYalHs, ONHMcaHHas B A, 11060 yacTh 3TOro
MHTEpBAJIa; Cp. COOTBETCTBEHHO npumeps! (24) u (25):

22 Bonpoc, HaCKOJIBKO €CTECTBEHHO YCMATPHBATh 3/16Ch AETATH3ALMIO, YCIOKHAETCH TeM 06CTO-
ATEILCTBOM, YTO MEpe/l HAMH JIBE JI0CTATOYHO PAa3HOPOJIHbIE, TAK CKA3aTh, JIEKAlHE B Pa3HBIX
H3MepeHHsAX MeTadopbl: He BIOMHE SCHO, KaK jKe BOOOLIE COMOCTABAATL HX CMBIC H OTHO-
CATCA M OHM K OHOM M TOH e cuTyaunH. Ta ke npodiemMa BO3HHKHET, €C/IH 00CykK1aeMble
OTHOILIEHUs NPH3HATH HAppaTHBHBIMH. UTO Kacaercs Kay3albHbIX OTHOLICHHH, TO OHH Ha
CTPYKTYPY COOTBETCTBYIOIIHX CHTYallHii He HAK/IA/BIBAIOT OrPAHHYCHWIT: B MPHHUMIE YTO
YIOAHO MOXKET CTaTh NPHYHHOI YEro YrojHo.
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(24) WBan nanmcan HOBYH crathio. OH Jienan 3To € yJ0BOJILCTBHEM
(nucaHHe CTaThH M MOIYYEHHUE YI0BOJILCTBHS CKOPEE BCEro OTHOCATCS K
OJIHOMY M TOMY K€ BPEMEHH).

(25) WBan Hanucan HOBYIO cTaThio. OH M3y4nJ IMTEpaTypy Ipeamera,
COCTABHJI NMOAPOOHBIH IUIaH M, HAKOHELl, NMPOJUKTOBA] TEKCT CBOEH To-
MOILHHUIE (KaK[as W3 TMOCJIEIHMX TPEeX CHTYallMi OXBAaTbIBACT JIMILb
4acTh TOTO MHTEpPBAa, K KOTOPOMY MPHYPOYEHO HAMMCAHHE CTaTsH B
LIEJIOM).

B ofoux 3THX ciiydasix A3bIK MHTEPIPETHPYET TEMIOpaibHbie B3aHMOOTHO-
IIEHHs JBYX CHTYalMH Kak OJIHOBPEMEHHOCTb (O Ype3BbIYAHHO IMOEpaIbHOM,
IIMPOKOH TPAKTOBKE 3TOrO MOHATHS €CTECTBEHHBIM S3BIKOM CM., Halpuvep,
(Wilson, Sperber 1998)): B yacTHOCTH, B 000HMX CIy4asX MOKHO HCIIOJIb30BaTh
KOHCTPYKLIHH C COKO3aMH K020d, 8 MO 8peMs KaK U T.IL; Cp.:

(26) Korjia MiBan nucasl HOBYIO CTaThi0, OH PajloBaJICH.

(27) Korna MBan nucasl HOBYIO CTaThlO, OH H3YYHJI JIMTEPATYpy MNpes-
MeTa.

(28) Korza MBaH nucai HOBYIO CTaThio, OH COCTABHJI MOAPOOHBIN IIIaH
M MPOMKTOBAJ TEKCT CBOEH MOMOILHHUILE.

Ecnu ke 1Be cHTyalMH BCTYNAKOT HE B IeTA/IM3aLMOHHbIE, @ B HApPATUBHBIE,
MOSICHUTEIbHBIE WIIH PUYHHHO-CJICJICTBEHHBIE OTHOIICHUSA, TO HX OJJHOBpPEMEH-
HOCTb 100 He oOs3aTesibHa (B MOCIEIHHUX JABYX Ciyyasx), 1400 monpocry uc-
KJIIOYEHa (B cilyyae HappaLHH).

Takum o0Opa3om, B aCTEPHAKOBCKOM TeKcTe Oaroaps «IeTaiu3aliHOHEOMY
MOJIyCy» COOTBETCTBYIOIIMX (DpParMEeHTOB CYIIECTBOBAHHE BO3/IOOICHHON
«ChoKYCHPOBAHO», «COCPENOTOYEHO» B OIHON BPEMEHHOM (a Takke, cienoBa-
TEJIbHO, W MPOCTPAHCTBEHHOH) TOUKE H 3THM OCOOEHHO «aKTyalHW3HPOBAHO»,
CyLIECTBOBAHHE K€ aBTOPA, C KOTOPHIM B TEKCTE aCCOLIMUPOBAHBI He demanu3a-
YUOHHblE JUCKYPCHBHBIE OTHOILEGHHS, — HA0DOPOT, TaK CKa3aTh, «PACIIbIICHOY
BO BPEMEHH H, CJICIOBATEJIbHO, CKOPEE BCEro U B MPOCTPAHCTBE.

DTHUM U yPaBHOBELIHBACTCS W3HAYAIbHOE «PA3HOMUPHE» JIBYX [EPCOHANKEH.

Kak Buaum, B cTpykType «CBHIaHHS» HEOOBIYAIHO BAXKHO aKe He CTOIbKO
npsIMOe, OYEBHIHOE COZIepPIKaHHe IMCKYPCHBHBIX OTHOLICHHH, CKOJIBKO HX Clie-
urdHYEcKoe U PeKO 3aMETHOE, B TOM WJIM MHOM MHTYHTHBHO SICHOM CMBICIIE
«BTOPOCTENIEHHOE» CBOMCTBO Y€TKO MPEAONpPEAeNIsATh WM, Ha000pOT, He npeji-
ONpesiesiATh B3aHMHYIO BPEMEHHYIO JIOK&JIN30BAHHOCTh BCTYMAKOLIMX B ITH
OTHOLLIEHUS CHTYaLHil.
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6. 3akioueHue

[TpenokeHHbIi aHAIU3 PUBOAMT K TPEM BAXKHEHIIINM BbIBOJIAM.

[TepBbiii COCTOMT B TOM, YTO B JIHPHKE TEKCTOBBIE OTHOILEHHS MOTYT BBICTY-
1aTh HE TOJILKO B CBOGH M3HAYaJbHOH, MPUMApHOH posiH (CBA3BIBATH JBE MPO-
MO3UIMH KaK OMHMCAHME Pa3HBIX ACMEKTOB OJHOrO M TOrO e COObITHS, Kak
yKa3aHHe Ha PHYMHY U HA CIEACTBUE, KaK OMUCAHUE COObITHH B X BPEMEHHOI
MOC/IEA0BATEIBHOCTH M T.J.), HO 00JaJaloT €lle M HEeMalbiM CYTTECTHBHbBIM
MOTEHIIHAJIOM: OHH MOTYT ONPE/IeJICHHBIM 00Pa30M YNOpAA0YHBATHCS 110 CBOHM
B8MOPUYHBIM, HE YEHMPAIbHbIM CBOMCTBAM — W B pe3yJibTaTe BCTYNaTh B Ia-
paJIeIn3M C MHBIMH MIPUCYTCTBYIOLIMMH B TEKCTE CMBICIAMH JINOO, HE MUCKITIO-
YEHO, JIAJKE CaMOCTOATEIbHO CO3/1aBaTh HOBbIH CMBICII.

BTopoii BBIBO/I HE OYEBHJICH, @ CKOpee MapaloKCaleH.

Kak xopomio u3BecTHO, ocobeHHo Onaromaps uccnenoBanusam P. Skobcona
(cm., Hanpumep, (SkobGcon 1987)), BaKHEHIIMM OpPraHU3yIOIIMM HAyalloM B
M033MH CTAHOBHMTCS MPHHIMI MOBTOPA, NMPHYEM IpexJie BCEro nosropa ¢op-
ManbHo2o (pasyMeercsi, ¢ AalbHEHIINM ero COAEPKATEIbHBIM OCMBICICHHEM),
[IOBTOpA, HENMPEeMEHHO MPEeANoJarallero, YTo MOBTOPAIOLIHECS IIEMEHTbI
«pa3BepCTaHbD) [0 CHHTArMaTHYECKOW OCH, OJHH npedwtecmeyem APYromy, a
JPYTOii 3a MEPBBIM c1edyem: BCIOMHUM XOTs Obl O TaKHX ABJICHHAX, KaK pHd-
Ma, aJUTMTepaLis WM PUTMHYECKOE 110/1001e (PparMeHTOoB.

JUist Xy/10/KeCTBEHHOM MPO3bl MOBTOP HE «KOHCTHTYTHBEH», HO TOXE J10CTa-
TOYHO THUIMYEH, OJIHAKO 1ojobue 371ech B o0LIEM cilyyae He JMKTyercst ¢op-
MO#f, OHO M3HAYaJbHO CBS3aHO CO CMbICAOM: TIOBTOPSAIOTCS (HEPEAKO MO MPHH-
LMY KOHTPACTa, «QaHTOHHUMHYECKH», «3€PKAJIbHO», «B NEPEBEPHYTOM BHJE»)
CUTYallHH, MOTHBBI, YEPThl XapakTepoB, MOBEACHHS, BHEIIHOCTH W T.J., B TO
BpeMs Kak (OpMajibHbIC MOBTOPbI MPUCYTCTBYIOT JIMIIb CHOPAJMYECKH H Kak
MPaBHJIO JIMLIG B NPO3€ OPHAMEHTAIBHOrO THMa (cM., Hanpumep, (Imuza 2003).
Orcrona cieayer, 4To XOTA Ha MPAKTHKE MOBTOPAIOLIHECS B MMPO3€ 3JIEMEHTHI
4acTo ObIBAlOT CHHTarMaTHYECKH YIOPSI0YEHbI U CICAYIOT OIMH 3a APYTUM, B
MPUHIIMIIE 3TO Jajieko He 00s3arenbHO. CKakeM, /1Ba MOXOKMX MOTHBA MOTYT
00HapyKUTh cedsi B OZIHOM M TOM K€ MPEIOKEHHH H TaKUM 00pa3oM, U4TO HH O
KaKO#M CKOJIbKO-HUOY/Ib AICHOH MX CMHTarMaTHYECKOH YNOPAJA0YEHHOCTH HEllb3s
BECTH peyb.

Ecin HexoTopasi JUCKYpCHBHAS «KOH(HIypauus» JHPHYECKOrO TPOH3Besie-
HMS, KaK 9T0 oOHapy)KHIIM HalK pa3bopbl, B TOM WJIH HHOM IJ1aHe ynonao0:s-
eTCsl JPYTHMM IPHCYTCTBYIOIIHM B HEM CMBbIC/IaM, TO HECOMHEHHBIM 00pa3oM
HMEeT MECTO BCE TOT K€ MOBTOpP, OJHAKO OH 0CO0O0ro, He XapaKTepHOro JUis
aupHkd poaa. OH He JMKTYeTCs M He MOXKET JAMKTOBaTbCs (pOpMasbHBIMHU Npa-
BHJIAMH M TIOTOMY HMEET YHCTO CMBICJIOBOH Xapakrep, a BA0OABOK MOBTOPAIO-
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IIHECS, «B3aUMOOTPAXKAIOLIME» IEMEHTHI 3/1€Ch 3aBEAOMO JIMLIEHbI CHHTarma-
THYECKOH ynopmloqe}mocm.23

Bce 310 3HaumuT, 4To 00CYKAaeMbli THN Napaienn3Ma Mo CyTH CBOEH «aH-
THJIMPHYEH» H B IIPHHLIMIIE COINKACT MOI3HIO C MPO30i.

Pasymeercs, cOnuykeHHe M MOI3UU C MPO30H, H, HAOOPOT, MPO3bI C MOI3HEH
JIaJIeKO HE PEJKOCTh M MOYKET OCYLIECTBIIATHCS BECbMa MHOrOOOpa3HbLIMHU CHO-
cobaMH, KOTOpbIE Mbl HE MOJKEM 3/1eCh ONUCHIBATh. BajkHO, OZIHAKO, YTO €C/IH B
MHBIX CJIy4asX W «JIMPHU3aLMs MPO3bI», U «IIPO3aU3aLUS JTHPHKH» Cpasy 3aMer-
Hbl M BOCNIPHHHUMAIOTCS KaK JEMOHCTPATHBHbIH OTXOJ OT COOTBETCTBYIOLIErO
KaHOHa (M, KOHEYHO, Kak OsaroJapHelii, CaMOOYEBHHBIH MaTepHall IS 4acTo
HE CJIMILKOM 3aMbICIOBATOrO aHajlu3a), To paccMoTpeHHbie TekceTbl b. [lacrep-
HaKa — a PaBHLIM 00Pa30M M MHOrOYMCIICHHBIC HHBIC BbIJAIOIIHECS CTUXOTBO-
peHHs PYCCKMX M 3apyOeKHbIX 10ITOB, KOTOPbIE Mbl HaJ€EMCS MO/l aHaJIOTHY-
HbIM YIJIOM 3PEHHS NPOAHAIU3HPOBATH B APYTOM MECTE, — B HALIIEM CyObEKTHB-
HOM BOCNPHATHHM OCTAIOTCS KaK Hesb3si 0ojee 4YUCTBIMH 00pasuamu umeHHo
JUPUYECKOU nod3uu — TAK YTO MEpe]l HaMH 3/1eCh COBEpLIEHHO ocobasi, napa-
JoKcanbHas «npo3an3alus» JMPHYECKOro TEKCTa, «Ipo3au3alus», BOBCE He
HIyIIas Bpa3pes ¢ IMPH3MOM, HO HMEHHO UM B KOHEYHOM CUeTe M Npesornpe/ie-
asemas: npeaonpejensemMas BHyTpeHHeH noTpeOHOCTBIO JIMPUYECKOro IMpou3-
BEJICHUS BBIHTH 3a CBOM COOCTBEHHBIE Mpeeibl, MPEOA0JIeTh CBOH «BHYTPEH-
HHUH 3aKOH».

Bonee Toro, ecim He-(hopMasIbHbIH M He-CHHTAarMaTHYeCKUi Xapakrep obcy-
’K/JIaeMBIX TOBTOPOB JIOITYCTHMO TPAKTOBATh KaK MOMbBITKY MO33HH COIU3UTBCSA C
MPO30ii, TO HHbIE HX OCOOEHHOCTH MOTI'YT BECTH MO33HIO €l JaJibllie — IPOCTO
3a npedenvl camoeo A3bIKA.

OOpaTHM BHHUMaHHE Ha CIIEYIONIHE HE B OJIMHAKOBOM Mepe OYeBH/IHbIE 00~
CTOSITE/ILCTBA.

Bo-nepBbiX, NpUCYTCTBHE TEX MM MHBIX AMCKYPCHUBHBIX CBSI3eH BO BCSAKOM
TEKCTe 00s3aTe/IbHO, «HEH30eKHO»: 0e3 ITHX CBS3eH TEKCT «pacChiNaeTcs» H
nepecTaer ObITh TEKCTOM.

Bo-BTOpBIX, KaK MbI YK€ MOJAPOOHO MUcanu B Havajue paboTel, XOTs IS He-
KOTOPBIX aBTOPOB JHMCKYPCHBHOE OTHOLICHHE B KAXKJOM Cllyyae OKa3bIBaeTCs
YHHKaJIbHBIM, TaK CKa3aTb, «0aHOpa30BbiM» (Nicholas 1994), Gonee ybeaurens-
HO M 1npeobajaeT B IUTEPAType MHEHHE, YTO HHBEHTAPh JANCKYPCHBHBIX CBA3CH
6ecoMa 02Panuyen: TO HECKOIbKO 0a30BbIX, «OCHOBHBIX» THUIIOB CBS3H, KOTO-
pble BecbMa 4acThl M He TpeOYIOT MOUIePIKKH KOHTEKCTa b0 TpedyroT ee B
Majloi cTeneHu (AeTanu3auus, NOSCHUTEIbHbIC, NPUYHHHO-CIICACTBEHHbIE OT-

2 [loHsTHO, 4TO TaKyio B3aUMOYNOPAJAOYEHHOCTb MOKHO NMPHIHCATL 0MOeabHbIM ANCKYPCHB-
HbIM CBS3AM B PAMKaX TOH MJIM MHOH «KOHQHIypalMu», HO peyb ceiyac O TeX B3aMMOOTHO-
IEHUAX, B KOTOPbI€ C HMHBIMH CMbIC/IAMH BCTYNAET JAHMCKYPCHBHAA «KOH(Urypaums» xax
yenoe.
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HOLIIGHHS, Happalus), U ONpe/eNeHHOe BHOIHEe 0003pUMoOe KOIH4ecTBO Oonee
MapKMPOBAHHBIX THIIOB, KOTOPBIE JIOCTATOYHO PEIKH M KOTOpbIE HAJIAraloT Ha
XapakTep KOHTEKCTa Y)K€ BeChbMa OCS3aeMble OrpaHHYCHHs (KOHTpACT, mapa-
JeM3M, yeTynka u ap.). Cm. o6 3tom B nepByto ouepeab kHury (Asher, Lasca-
rides 2003), rae mocrynaT O KOHEYHOM YHCIE BO3MOKHBIX JHCKYPCHBHBIX
CBsA3el Urpaer 0COOEHHO BAKHYIO POJIb U MOAPOOHO 0OOCHOBBIBAETCS — IyCKai
¥ SMIIHPHYECKH, @ HE TEOPETHYECKHUM ITyTeM, OT KOTOPOro B JaHHOM ciydae H.
Amep u A. Jlackapuzec 1o psity NpHYHH PEIINUTENLHO OTKA3bIBAIOTCS.

B-TpeTbux, AMCKYpCHBHAas CBsi3b, OyayuH B oOLIEM CiTydyae BECbMa MMILIH-
LIMTHOM, HEsBHOM, MO0 BOOOLIE HE MOXET MMOJABEPraThCs OTPHLAHMIO, JHO0
JUIS €€ OTPULIAHHS HY’KHBI CPEJICTBA, HAMHOrO OoJiee CIOMKHbBIC H HHIAMBHIYalTH-
3UPOBAHHbBIE, CMIELUATBHO «IIPUCTIOCOOICHHBIE» K JaHHOW KOHKPETHOW CHTya-
IIHH, YECM ((CTaHllapTHblﬁ)). yHHBCpCﬂ.ﬂbelﬁ moKasarejib OTpHLIaHHs, HacTHla
He, uau ee Omwkaiime nepudpassl Hanoaobue HegepHo, umo WU Henpasoa,
ymo. Tak, 4ToObI Pa3pyLIHTh ACTATH3ALHOHHbIE OTHOLICHUS B TEKCTE

(1) Mapus crnomana abpkd. OHa noTepsia CBOE IJIaBHOE CPEICTBO
nepeBHKEHUS,

HYKHO IIPAMO 100aBHUTh HEUTO BECbMa MPOCTPAHHOE H CKOPEE HEJIOBKOE, BPOJIE
(29) 51 He xouy cka3arb, OYATO JIbIKH M ObUIM €€ IJIaBHBIM CPEACTBOM
nepeasrkenus. [1ox MalMHbIM IJ1aBHBIM CPEJACTBOM MEPEIBHKEHHS 5
0/Ipa3yMeBall €€ BEJIOCHUIIe]l, KOTOPbIH Y Hee KaK pa3 yKpasu.

Yr1oObl Hcue3a HapPaTHBHOCTb B TEKCTE
(30) ViBaH 3aKOHYMJI YHUBEPCHTET U MOCTYINHI B ACIIMPAHTYPY,

HEJ0CTaTOYHO CKa3aTh
(31) HempaBnma, uto MBaH 3aKOHYMJI YHMBEPCHTET W MOCTYNHI B

acCrupaHTypy.

Haubonee ecrectBenHo 1 npeanoxerus (31) npourenue B cmbicae ‘Hpan
HE 3aKOHYMJI YHUBEPCUTET U HE MOCTYIMHII B aCIHPAHTYPY’, UyTh MEHEE €CTECT-
BEHHO B CMbIC/e ‘VIBaH 3aKOHYMJI YHHBEPCHTET, HO HE INOCTYIMHI B aclHpaH-
Typy’, HakOHell, MaJOeCTeCTBEHHO, OJHAKO BCE-TAaKH JOMYCTHMO B CMBICIE
‘VIBaH MOCTYIMJ B aCMUPAHTYPY, XOTA He 3aKOHYUN YHUBEPCHTET', — OJHAKO
npu mo00# M3 3THX HMHTEpPNpETaluii OTPUIIAHHE HANPAMYIO KacaeTcs caMHX
nerictBuit BaHa, HO HE BPEMEHHOMN ¢6s3u MEXKIY dTUMH JACHCTBHIMH, TaK 4TO
yIpa3HEeHHe TOH CBA3M MOKET CTaTh 3/eCh JHIIb MOOOYHBIM D dexTom co-
BEPILIEHHO HHBIX CMBICIOBBIX TpaHchopMalui, a nonaaaTh «B (HOKyC» OTpulia-
HHUS, OBITh 21aBHbIM U €OUHCMEEHHBIM OTPUIIAEMbIM 3/1€Ch CMBICIIOM Hesl Hap-
PAaTHBHOCTH HE CIIOCOOHA.

Yr1oOb! 3TO MPOH301LI0, HEOOXOAHMbI MOAPOOHBIE Pa3bsCHEHHS, HAIIPUMEp
HeuTo Thna (32):
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(32) 51 xouy cka3arb, YTO OKOHYAHHE YHHBEPCHUTETA KaK pa3 M COBMAJIO
C MOCTYIJIGHHEM B aCMUPAHTYPY, MOCKOJBKY IO 3JCLIHMM [pPaBHiIaM
TOT, KTO OTJIMYHO 3aUIMTHII AUIUIOM (2 MBaH 3alMTHI OTJINYHO), aBTO-
MaTHYECKH CTAHOBUTCS aCIUPAHTOM.

Taxkum 06pa30M, JAHUCKYPCHBHBIC OTHOLUCHHUA Oﬁbl‘lelMM, «CTaHAAPTHBLIMMW»
crocodamu Henbss ompuuamb.“

B-yeTBepThIX, TE CII0KHBIC JUCKYPCHBHBIE «KOH(DUIYpalMn», KOTOpbIE BO3-
HHUKAKT B JIMPHYECKOM TEKCTE U3 CaMOCTOATEIbHBIX, «3JIEMECHTAPHBIX» JIUCKYP-
CHUBHBIX CBﬂBCﬁ, camu 1o cede auib ¢ 60JbLIIMM TPYAHOM MMOIAK0TCA CKOJIBKO-
HUOY/Ib KOHKPETHON MHTEpPIpPETalii H MPHOOPETaIOT CBOM CMBICH TONIBKO Ola-
rojaps KOHTCKCTY, 6naroz1apa TOMY, HTO I'OBOpPHTCA B CTHXOTBOPECHHH Oosiee
HJIH MCHCEC npsmo.

B-naThixX, 3TH ke AMCKYPCHBHBIC «KOH(UTYpALMU» B CBOIO OYepe/ib 1o14ep-
KHBAIOT, BbIACIAKOT CPEIH MHOFOOGpiBHle [IPUCYTCTBYIOLIHX B CTHXOTBOpE-
HHH CMBICJIIOB HMCHHO T€, C KOTOPbIMH BCTYIAKOT B TOT HJIH HHOM «PE30HAHCY.

Kakoe ke unoe siBjieHue B HalieH KOMMYHHKAILIMH 110 BCEM 3TUM CBOICTBAM
Mo 00HO TMPOAHATM3UPOBAHHOMY HAMH «S3bIKY JNCKYPCHBHBIX KOH(pHrypa-
Hi»?

Pasymeercs, 9T0 — IIMPOKO MOHMMAEMbIH — dicecm.

JleHCTBHTENBHO, B OOBIUHBIX YCIOBHMSX MPAKTHYECKH BCSKas Hallla yCTHas
peub COMPOBOXKIACTCS XOTS Obl MHHHMAIbLHBIMHM JIBHKEHHUSIMH PYK, KOpryca,
rjia3 ¥ XoTsi Obl MUHMMaJIbHBIMH MUMHUYECKHMH JABUIKCHHAMH. PenepTyap «WKeC-
TOBBIX» ABHKEHHUH U MO3ULIMI SABHO HEBEJHMK I10 CPaBHCHHIO CO BCEM TEM pas-
HOOOpa3HeM CMBICIIOB, KOTOPbIE BbIPa3HMbl B sI3bIKe Kak TakoBoM. Her ckosib-
KO-HHOYIb MPOCTOrO M CTAHAAPTHOIO, YHHBEPCAILHOrO Crocoda MeCcT OTpH-
narb. XOTs CYLIECTBYET HEMall0 KOHBEHLMOHATH3HPOBAHHBIX JKECTOB (pa3zHO-
00pasHble JKeCThbl MPUBETCTBUS, MPOLIAHHUS, YIPO3bl U Ap.), OObIYHYIO pedb Mbl
YJauie CONpOBOKAAEM KaK pa3 XECTaMH HE KOHBCHUMOHAJIM3HPOBAHHBIMH, Ta-
KHMH, YeH CMBICI MPOACHACTCA TOJILKO B JIJAHHOM OTACJIbHOM KOHTEKCTE — a caM
KECT MPH 3TOM IOMOraeT BbIACIHTb BO BCEM CKa3aHHOM Haubosiee BaXHYIO
uHpopmauuio (cp., Hanpumep, (Lascarides, Stone 2006)).

be3ycoBHO, MEXK1y TEMH WJIM MHBIMH «KOH(QHUIypaLUsIMH» JIHCKYPCHBHBIX
CBSI3eH M JKecTaMH ecTb M riaydokue pasnnums. CkakeM, MHOTHE KeCTbl HMEIOT
00pa3HO-UKOHMYECKHH XapakTep, HAMpAMYIO «IOApaxKas» sBJICHHIO, Ha KOTO-
pO€ YKa3bIBalOT, B ONMPE/CIICHHON Mepe KHBOMUCYS €ro, a CMbICH JTUCKYPCHB-

* Pazymeercs, 9Ta e HEOTPHILAEMOCTh MPHCYIIA H NPECYNTO3HIMAM H TAK HA3bIBAEMbIM «Ci1a-
ObIM cMmbicaamM» (cM. 0 nocneannx (3enbaoBuy 1998)), oaHAKO MO APYrHM CBOHCTBAM JIHC-
KYPCHBHBIE OTHOWIEHHA OT NPECYNMO3HLHIT H CabbiX CMBICIOB CYUIECTBEHHO OTAHM4YHbI. B
YaCTHOCTH, KaK Mbl FOBOPHJIM BbIlIE, HX WHBEHTAph BECbMa CKYJEH, a MHOroobpa3ne npuH-
UHITHANBHO BO3MOKHBIX MPECYNNO3HTHBHBIX W «CIa0bIX» CMBICIOB OECKOHEYHO BEIHKO.
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HBIX «KOH(QUIypauuiy duazpammamuyen, yraabiBaeTcsi He HEIOCPEJICTBEHHO U3
XapakTepa TOi UM HHOH AUCKYPCHBHOM CBSA3H, @ H3 HX 83AUMOCOONHECEHUS.

Tem He MeHee, H CXOJACTBO MPOAHAIH3UPOBAHHBIX HAMH JIHCKYPCHBHbIX
«KOH(HIrypauHi» ¢ KecTaMH HaCTOJBKO MHOIOMEPHO, YTO 3aCTaBIIsET 3a CO-
JiepKaTelIbHBIM HCIOJIb30BAaHHEM TaKUX KOH(HUIypauHuil B JHPHYECKOM TPOH3-
BEJACHHH BHMIETh YCTPEMJICHHOCTb MOJ3MH HE TOJIBKO B TaKylo Haubonee O1m3-
KyI0 BHEMOATHYECKYIO 00/1aCTh, KaK 1po3a, HO H elle Jajblle, K A3bIKY KECTOB,
TO €CTh, B KOHEYHOM CUETE, — VIICe 3a 2Panulybl COOCMEEHHO A3bIKA.

Haxkonel, mocineanuii, TpeTHit BBIBOJL.

Ecnm f0 cux nop peus muia NpeuMyILECTBEHHO O TOM, YTO K€ TeOpUs JIHC-
Kypca criocoOHa /aTh JIMHIBONOITHKE, TO, AHAINU3UPYS CYITECTHBHYIO CTOPOHY
JIMCKYPCHBHBIX OTHOLIEHHMIT, MBI MOJKEM MHOI'O€ y3HaTh Takxke 00 UX COOCTBEH-
HOM YCTPOMCTBE U O NPHHUMIAX HX (YHKUHOHHPOBAHHS HE TOJIBKO B I0ITHYEC-
KOM TEKCTe, HO BO BCAKOM TeKcTe BooOILe.

B 1. 2 Mbl rOBOPHIH O HEPHMHTHBHOM XapaKTepe TEKCTOBbIX OTHOIICHHIA:
0 TOM, YTO HH OJJHO W3 HUX HEJIb3sl MOJHOIIEHHO ONKCATh C OMOIUBIO MPOCTOH,
«OJTHOMEpPHOI» (DOPMYJIBI THIIA KHAPPALMA = BPEMCHHAs COMOJIOKEHHOCTh CO-
OBITHIT» HIM «IOSICHEHHE = yKa3aHHE Ha MPUYHHY», O TOM, CKOJIb MHOrooGpas-
HbI MX, TaK CKa3aTh, HELEHTPAJIbHBIE, OTOJIHHTEbHbIC CBOHCTBA, H O TOM, 4TO
TOJIHOE W BBISBJICHHE, N OMTMCAHHE MOCICAHHX OCTACTCs oM Oy IyIlero.

ITocKOIbKY JKe M033Ms, KaK Mbl BHJE/IH BbILIE W KaK HajeeMmcs noJapobHee
MOKa3aTh B JPYrOM MecTe, M0J00HbIe OrpaHHUYEHHS PETYIIAPHO KCIUTyaTHPYeT
M 9THM MX Gblsig/1siem, TO HMEHHO JIMHTOMOITHYECKHI aHa/u3 oberlaeT cKa3arh
HaM 0COOEHHO MHOTO M 00 HX «MHBEHTape», O CMBICJIOBOI MPUPOJIE.
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Paul Lowenstein

DAS PARADOXON
IN SIGIZMUND KRZIZANOVSKIJS PROSA

Die jiingste russische Literaturgeschichte ist nicht arm an (Wieder-) Entdeck-
ungen solcher Autoren, deren Werk der spitestens seit Ende der 1920er Jahren
rasch voranschreitenden ideologischen Gleichschaltung der Kunst und den da-
mit einhergehenden Repressionen in der frithen Sowjetunion zum Opfer gefallen
und in der Folge fiir Jahrzehnte aus dem Blickfeld der kulturellen Wahrnehmung
gerdumt worden ist. Zu ihnen gehért auch Sigizmund Dominikovi¢ Krzizanovs-
kij (1887-1950), dessen meist sehr kurze Erzidhlungen groftenteils in den 1920er
und 1930er Jahren in Moskau entstanden sind, aber erst seit 1989 der breiten
Offentlichkeit zuginglich gemacht werden. Das vorwiegend phantastische, in
vielerlei Hinsicht der experimentellen Asthetik der scheidenden Avantgarde
verpflichtete Programm seiner Prosa, hat mit der Darstellung der ,sozialistischen
Wirklichkeit*, wie sie den Kunstplanern des sowjetischen Machtapparats vor-
schwebte, in der Tat wenig zu tun. Zentral fiir Krzizanovskijs Poetik, so die
These des vorliegenden Aufsatzes, ist das Paradoxon, das als literarisches Ver-
fahren alle Ebenen der sprachlich-literarischen Textproduktion durchzieht und
miteinander verwebt. Hier wird erstmals der Versuch unternommen, diesem
Phinomen von Krzizanovskijs Prosa systematisch nachzuspiiren und es in seiner
ganzen Reichweite greifbar zu machen. Dazu gehért auch die paradoxe Wirkung,
die sich aus der selbstsreflexiven Auseinandersetzung seiner Erzahlungen mit
dem Wesen der Literatur, ihrer Lektiire und ihrem Bezug zur aussertextuellen
Welt ergibt Entsprechend soll das paradoxe Erzédhlen auch als kritischer Aus-
druck einer Krisenepoche und als Angriff auf eine dogmatische, auf gesell-
schaftlich-kulturelle Arretierung ausgerichtete Politik lesbar gemacht werden.

Prinzip und Funktion des Paradoxons

Das Paradoxon ist ein ebenso allgegenwirtiger wie komplexer Begriff. Seine
etymologischen Wurzeln liegen im griechischen napddo&ov, das soviel wie ,ge-
gen die iibliche Meinung® bedeutet. Eine von vielen gleichgelagerten Defini-
tionen lautet dementsprechend: ,,Paradox sind Sachverhalte oder Aussagen iiber
Sachverhalte, die der allgemeinen Meinung oder Erwartung zuwiderlaufen und
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deshalb zunichst unverstindlich bleiben.* (Runggaldier 1989, Sp.81) Doch damit
ist weder das Spektrum der vielfiltigen Anwendungsméglichkeiten dieses Be-
griffs abgedeckt, noch ein konzeptioneller Zugriff auf das Phanomen gegeben,
das hier als ein literarisches Verfahren gefasst und verhandelbar gemacht wer-
den soll. Wie lédsst sich das logische Paradoxon, unter dem zumeist zwei sich
widersprechende Annahmen verstanden werden, die sich separat betrachtet aus
jeweils verniinftigen Schlussfolgerungen oder Voraussetzungen ergeben (vgl.
Van Heijenoort 1967, 45), mit dem rhetorischen Paradoxon zusammenfiihren,
das seit Aristoteles' Rhetorik solche argumentativen und stilistischen, nicht
zwangsldufig auf Widerspruch bauenden, Figuren wie Betrug, Ritsel, Wortspiel,
Paronomasie, Allusion, Hyperbel oder Homonymie (vgl. Lachmann 2003, 102)
bezeichnet?

Roland Hagenbiichle schligt mit Blick auf die Besonderheiten des Parado-
xons in der Literatur, in der er die paradoxspezifische Typen- und Diskursmi-
schung zur Norm gesteigert sieht, eine strukturell tibergreifende Definition des
Paradoxons vor, die ,iiber den rhetorischen und logisch-mathematischen Be-
reich im engeren Sinn hinausgreift” (Hagenbiichle 1992, 36). Dazu befragt er
das Paradoxon nach seiner Funktionsweise und erkennt diese in der Grenziiber-
schreitung. Mit Bezug auf Spencer-Brown Laws of Form (1999) beschreibt er
den origindren Denkvorgang als einen Akt der Grenzziehung, der beliebige dem
Verstand zugingliche Sphéren gegeneinander abtrennt und somit iiberhaupt erst
denkbar macht. Die Ausgangssituation liegt somit in einem Ganzen, das von
verschiedenen Denkansétzen unterschiedlich seziert wird. Deshalb sind die Teil-
bereiche nicht von Grund auf determiniert, sondern gegen- und ineinander ver-
schiebbar, in ihren Grenzen dynamisch. Dabei trennen und verbinden die Gren-
zen zugleich. Jeder Bereich steht in Beziehung zum néchsten, sodass er sowohl
Folge als auch Grund des anderen sein kann. Die bezogenen Standpunkte
erweisen sich aus diesem Blickwinkel als oszillierend und schlieen maogliche
Widerspriiche von vornherein mit ein. Im Paradoxon nun begegnen sich gegen-
laufige Positionen in einem Punkt und treiben den Bezug des Einen zum total
Anderen ins Extrem. Das Phiinomen der Grenze muss demnach nicht als absolu-
te Differenz gedacht werden, die widerspriichliche Annahmen fiir ungiiltig er-
kldrt, sondern als integrierende Zone.

Mit dieser Herangehensweise lassen sich ,,Paradoxa nicht nur inner- und
intratextuell fassen, sondern Text, Intertext und kulturell-geschichtlicher Kon-
text kommen so miteinander ins Gespriach.* (Hagenbiichle 1992, 40) Anzumer-
ken bleibt, dass in Hagenbiichles Argumentation ein harmonisierender Aspekt
prisent ist, durch den sich das produktiv-skandalose Moment des Paradoxons zu
verfliichtigen droht, da Widerspriiche nicht als unauflosliche Spannungen, son-
dern als eingeplante Eventualititen gelten. Dies liegt an dem iibergeordneten
Anspruch seines Konzepts, das einen distanzierten Blick auf das Denken als sol-
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ches wirft. Ergédnzend soll deshalb der Begriff des ,ausgeschlossenen Drit-
ten* eingefithrt werden, der auf Elena Esposito zuriickzufiihren ist, die davon
spricht, dass ein Paradoxon, im Gegensatz zur eindeutigen Bestimmung, die
einen Wert einschlief3t, einen anderen aber automatisch ausschlie3t, stets eine
Alternative bietet, die beide Bedeutungen beriicksichtigt und gleichzeitig auf3er-
halb von diesen steht, ohne dadurch automatisch nicht-existent zu sein (Esposito
1991, 37f.). Ein Paradoxon produziert demnach immer eine gewisse Unschliis-
sigkeit, eine nicht zuzuordnende Komponente, die den Verstand oder die Wahr-
nehmung nicht zur Ruhe kommen ldsst. Unter diesen Umstéinden kann selbst das
am weitesten gefasste, wortliche Verstindnis des Paradoxons, also etwas, das
gegen die allgemeine Meinung gerichtet ist, wie folgt verstanden werden: Die
offensichtliche Liige 16st die vertraute Wahrheit nicht einfach ab und darf auch
nicht als absurd abgetan werden, sondern interagiert mit ihr, schafft ein absei-
tiges Dazwischen, das in seinem gespannten Zustand auf eine andere Wahrheit
aufmerksam macht. Die besagte Grenzverschiebung des Denkens vollzieht sich
unter enormen epistemologischen Widerstéinden, bevor sie eventuell konsoli-
diert werden kann.

Dieser Zugang zum Paradoxon soll um eine Gegeniiberstellung zum Phantas-
ma ergénzt werden, was angesichts der bei Krzizanovskij vorherrschenden Sym-
biose von paradoxen und phantastischen Elementen als hilfreich und mit Blick
auf die nachfolgende Einschitzung der kulturellen Funktion des Paradoxons als
notwendig erscheint.

Renate Lachmann beschreibt das Phantasma als ein unrealistisches Bild, das
auf dem ,,Grundparadox der sprachlichen Reprisentation von Nicht-Fakti-
schem® beruht und sich vor dem Hintergrund ,,des (vereinbarungsgemifl) Rea-
len* extrahiert. Es rdumt sich dabei ,narrative und mimetische Lizenzen® ein,
»die der akzeptierten Logik zuwiderlaufen.” (Lachmann 2003, 10-15). Ebenso
wie das Paradoxon steht auch das Phantasma im Dienst der Uberraschung und
Verfremdung, der Téduschung, Liige und des Experiments. Wihrend das Phan-
tasma jedoch auf die pure Fremdartigkeit merkwiirdiger Erscheinungen baut,
entfaltet das Paradoxon seine Wirkung in dem Angriff auf standardisierte Denk-
schemata und dem kontrollierten Ubertritt bekannter, durch die Logik gesetzter
Grenzen (ebd., 102). Deshalb iiberbietet das Phantasma in seiner Regel- und
Strukturlosigkeit oft das Paradoxon, das zumeist aus einer antipodischen Ver-
kehrung oder kontaminierenden Uberlagerung des Giiltigen hervorgeht, ohne es
ganzlich verdringen oder verdecken zu wollen (Lachmann 2001, 18f.).

Lachmann bestimmt die phantastische Literatur aber nicht nur als den mime-
tischen Wahrscheinlichkeiten zuwiderlaufend, sondern auch als eine ,hiretische
Version [...] der Fiktion selbst (Lachmann 2003, 10), die sich ihrerseits im
Einklang mit kulturell gewobenen Vorstellungen von der Welt befindet, bzw.
Bestandteil ihrer Erzeugung ist. Mit Bezug auf kultursemiotische Theorien si-
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tuiert sie das Vertraute auf der einen Seite eines bindren Modells, auf deren an-
derer Seite eine Gegenkultur in Form des Phantastischen steht.! Durch die Phan-
tastik wird der Einbruch des Fremden in das Eigene bewerkstelligt. Wéhrend die
standardisierte Literatur als Reprisentant und Produzent eines Proto-Entwurfs
von Mensch und Gesellschaft fungiert, widmet sich die Phantastik einem anti-
thetischen Entwurf, der die etablierten Vorstellungen besetzen und die verfes-
tigten Grenzen, durch die sich eine Kultur nach aulen hin schiitzt, aufbrechen
will. Dazu gehéren unter anderem nicht kanonisierte Erzahltraditionen, alter-
native Religionen und spirituelle Offenbarungen, die nicht zwangsldufig einem
Auswirtigen zuzurechnen sind, sondern ein vergessener oder unterdriickter Be-
standteil des heimischen Kulturkreises sein konnen (Lachmann, 79fF.).

Vor diesem Hintergrund dringt sich der Verdacht auf, auch das Paradoxon
{ibernehme hinsichtlich seiner destabilisierenden Wirkung eine gegenkulturelle
Aufgabe. Durch das Paradoxon wird jedoch nicht so sehr ein Fremdes einge-
schleust, als vielmehr das Vertraute verfremdet oder das Fremde im Vertrauten
offengelegt. Die Substanz des Eigenen wird von innen heraus aufgebrochen. Ge-
rade das dem Sprachspiel inhidrente Paradoxon, das im anschlieBenden Kapitel
untersucht werden soll, zeigt, dass der Skandal nicht zwangslaufig im Exoti-
schen liegt, sondern beim denkbar Vertrautesten beginnt. Das Paradoxon greift
die alltidgliche Wahrnehmung, den Verstand und seine Konditionierung an. Die
Sinne und das logische Denken werden dabei nicht als solche in Frage gestellt
und fallen keiner unerklérlichen Tduschung anheim, zumindest ist das nicht der
Punkt, vielmehr werden ihre jeweiligen Grundlagen und Mechanismen seziert
und auf die Probe gestellt. Die Destabilisierung des Selbstverstindlichen aber
fiihrt dazu, dass das denkende Subjekt sich selbst und seine identitdtsstiftenden
Kriterien in Frage stellt.

Das Sprachspiel-Paradoxon

In ihrem Buch Hunter of Themes. The Interplay of Words and Things in the
Works of Sigizmund KrziZanovskij verweist Karen Link Rosenflanz auf Krzi-
zanovskijs personlichen Zugang zum Sprachspiel, in dem er die optimale Figur
dafiir sieht, eine maximale Vereinheitlichung von Inhalten herzustellen, die
nichts miteinander zu tun haben aufler ihren Namen (Rosenflanz 2005, 24ff.).
Anders ausgedriickt, minimiert es seiner Meinung nach den Inhalt der Begriffe,
indem es die Reichweite ihres semantischen Umfangs durch klangliche Annihe-

I Wie Lachmann (2003, 79) anmerkt, ist die Kultursemiotik vor allem mit den Arbeiten von Juri
Lotman in den 1960er Jahren im Westen bekannt geworden. Deutsche Ubersetzungen seiner
Aufsitze sind u.a. in Semiotica Sovietica (Eiermacher 1986) versammelt. Vor kurzem erschie-
nen sind zudem Die Innenwelt des Denkens (Lotman 2010a) und Kultur und Explosion (Lot-
man 2010b).
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rung maximiert. Wie ein von Rosenflanz zitierter Ausschnitt aus einem enzy-
klopédischen Beitrag Krzizanovskijs zum Begriff ,Leser® zeigt, verstand er es
als die Aufgabe des Poeten, den Widerstand der Sprache fiir den Rezipienten zu
erhohen, die Worter nicht nur als bekanntes logisches Zeichen auftreten zu
lassen, sondern auch ihre Beschaffenheit erfahrbar zu machen. Die Nihe dieses
Ansatzes zu formalistischen Theorien und namentlich zum kiinstlerischen Ver-
fahren der Verfremdung ist offenkundig. Aus unserer Perspektive muss dem Akt
der Verfremdung eine genuin paradoxe Wirkung attestiert werden, da sie den
beschriebenen Gegenstand mittels einer iiberraschenden Blickpunktverschie-
bung aus seiner fiir sicher geglaubten Umgebung reifit und dekontextualisiert
(vgl. Hansen-Love 1978, 21). Entsprechend verféhrt auch das Wortspiel, in dem
die kontextuelle Entriickung auf die Spitze getrieben ist. Die darin liegende
semantische Uberschneidung ldsst den Leser zwischen mehreren Bedeutungen
schwanken, wobei bei dieser Oszillation stets ein ,ausgeschlossenes Drit-
tes® aktiv ist, das sich zwar in einem unbestimmten Auflerhalb der involvierten
Begriffe befindet, aber weder ignoriert noch von ihnen losgelost betrachtet wer-
den kann.

In ,,Koraa pak csuctHer™ (1927) zelebriert Krzizanovskij die Vielschichtig-
keit der Sprache, die fragile Wechselwirkung von Klang und Bedeutung. Zu
Beginn heil3t es:

Mexay AByX ctpaH o3epo 6e3 MMEHM, HaJ 3bIOSMH HMBBI, MO 3bIOSIMH
peiObl €3 ronocy, Ha 3bI0AX 3Be3/bl 63 BpeMEHH, BOKPYI O3epa HHBBI
KOJIOC-K-KOJIOCY; jajiee, OT o3epa 0e3 MMEHM — 3e/eHblil nap, Ha napy
KOpOBbI ©€3 BHIMEHH, BOJIOC-K-BOJIOCY, CTO-CTa-cOT nap. HamnpaBo uaru —
NpHJEIIB K aBOCAM; HaneBo — K Hebocsim. (Krzizanovskij 2001, 1, 289)

In Anlehnung an den Erzihlstil traditioneller russischer Volksmérchen kreiert
Krzizanovskij ein akustisches Gewebe, das nicht nur darauf aus ist, punktuell
rezeptive Reize zu setzen, sondern auch als Gesamtkorpus eine in sich geschlos-
sene Struktur aufweist. Dafiir spricht nicht zuletzt der rhythmische Fluss, der
diesen Absatz zu einer metrischen Einheit fasst. Wesentlich ist hier die Setzung
des Raums in ein Raster polarer Gegeniiberstellungen bei gleichzeitiger klang-
licher Verschmelzung der jeweiligen Positionsbeschreibungen. Das geschieht
durch die dreifache Nennung des Lexems ,;3p106" (in etwa: Kriduseln, Woge,
Strudel) und die offensichtliche Ausrichtung der iibrigen Lexemwahl an dieser
auditiven Vorgabe, weshalb ,;3p166" als Achse sowohl des fiktiven Schauplatzes
als auch des textuellen Klangkorpers erachtet werden muss. Mit der Vorstellung
von steter, fliissiger Bewegung fordert dieses Wort nicht nur die Determi-
niertheit der Ortsangaben heraus, sondern verkorpert geradezu die besagte
semantische Oszillation. Bezeichnenderweise steht es in direktem Bezug zum
»See ohne Namen®, was als Hinweis auf den hier zelebrierten Autorititsverlust
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vorgeblich eindeutiger Signifikanten gedeutet werden kann. Man kommt nicht
umbhin, hierin elementare Charakteristika der ,ornamentalen Prosa‘ zu erkennen,
ein Begriff, der in den 1920er Jahren vor allem mit Hinblick auf avantgar-
distische Erzihltexte geprigt wurde, die sich spezifisch poetischen Verfahren
wie Rhythmisierung, Iterativitit und formal-thematische Aquivalenz bedienten
(Schmid 2008, 160).2 Fiir die Einordnung von Krzizanovskijs Prosa ist das ein
wichtiger Kontext, wiewohl sich sein Werk in seiner Gesamtheit gegen eine
solche Kategorisierung sicherlich sperrt. Wichtig an dieser Stelle sind die para-
doxen Momente der ,ornamentalen® Erzdhlweise.

Diesbeziiglich diirfen die Sterne ,auf* den Wasserwogen nicht unerwéhnt
bleiben. In dem kleinen Wortchen ,,auf* wird die paradoxe Unentscheidbarkeit
zwischen Nihe und Ferne, Bedeutung und Bedeutungsentgrenzung auf den
Punkt gebracht: Die unermesslich weit entfernten Sterne verschmelzen mit dem
See, auf dessen Oberfliche sie sich spiegeln. Dieses Muster der zusammenfal-
lenden Distanzen, das dem Funktionsprinzip des Paradoxons auf bemerkenswer-
te Weise dhnelt, zieht sich durch den gesamten Textausschnitt, an dessen Ende
eine Richtungswahl ansteht: links oder rechts, wobei sich die vermeintlichen
Gegenpole als kongruent erweisen, da sowohl die rechts liegenden ,,aBocu™ als
auch die auf der linken Seite befindlichen ,ne6ocu™ fiir eine personifizierte
Form von Begriffen stehen, die jeweils eine Unschliissigkeit oder Unsicherheit
bezeichnen und in beiden Fillen mit ,vielleicht® iibersetzt werden kénnen.

Es kommt zu einer Schwebe zwischen differenzierter Bedeutung und Belie-
bigkeit, womit ein wesentliches Paradoxon der Sprache als solcher in den Fokus
riickt, welches nach Christoph Bode (1992, 629) darin liegt, dass ,,das Sprach-
zeichen als Symbol in sich vollige Freiheit verkorpert — die totale Arbitraritit
der Zuordnung von signifiant und signifi¢ — und doch nur Zeichen ist, wenn
diese Freiheit nicht zum Zuge kommt.*

Die hier untersuchten Figuren spiegeln, freilich in stark komprimierter Form,
den Charakter der Krzizanovskij’schen Prosa in ihrer Gesamtheit wider. Das
Spiel mit Klang und Bedeutung ist nicht zu verwechseln mit sinnfreier Spielerei:
In den assoziativen Verschiebungen soll eine Bewegung des Verstands angeregt
werden, der auf neue Pfade im Prozess der sprachlich-inhaltlichen Identifizie-
rung gestoflen und somit aus seinem Trott der automatisierten Wahrnehmung
gerissen wird.

2 Wolf Schmid, der die Urspriinge dieses Terminus auf die zeitgendssische Bezeichnung der

Prosa Boris Pil’'njaks und der ihm nacheifernden Stile zuriickfiihrt, fasst den Begriff frei von
Epochengrenzen texttypologisch als ,hybride Struktur, die sich in der Interferenz poetischer
und prosaischer Konstitution herstellt.” (Schmid 1992, 2),
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Raum und Zeit

Raum und Zeit sind in Krzizanovskijs literarischem Universum weit mehr als
bloBe Handlungskulisse. Sie sind oft expliziter Mittelpunkt der Ereignisse oder
iibernehmen gar selbst die Rolle des Protagonisten. Anhand dieses Themen-
komplexes sollen deshalb die Konstruktionsmoglichkeiten des Paradoxons auf
inhaltlicher Erzdhlebene erkundet werden. Neben dem Untersuchungsschritt
vom sprachlich-klanglichen zum erzdhlten Paradoxon ist die Entgleisung der
raumzeitlichen Koordinaten als solche von Bedeutung, da in ihr existenzielle
Bedingungen des Menschen problematisiert werden, die in direktem Bezug zum
gegenkulturellen Aspekt des Paradoxons stehen.

Fiir Vladimir Toporov duflert sich das Paradoxe des Krzizanovskij’schen
Raums vor allem in seiner Relativitit (Toporov 1995, 520). Als Beispiel fiihrt er
eine Aussage aus ,,CoOuparens weneit™ (1922) an: ,,Bor — ceituac cuaum ps-
JIOM: OT TOJIOBbI JIO TOJIOBBl apiiHH [...] a MOXeT ObiTh, ¥ MHJUTMOHBI
muab?* (Krzizanovskij 2001, 1, 470) Die Wahrnehmung des Raums, der allem
Anschein nach elastisch und fiir den Menschen nicht endgiiltig greifbar ist,
miindet in eine Uberlappung gegensitzlicher Dimensionen. Es geht nicht darum,
zwischen zwei Moglichkeiten die richtige zu wihlen, sondern in der Eréffnung
einer zweiten Variante die unbegrenzte Pluralitit des Raums vor Augen zu
fithren. Mit Relativitét ist hier eine allgemeine Unzuverlédssigkeit raumlicher
Konkretisierung gemeint, die jegliche Aussage iiber die Beschaffenheit des Rau-
mes von einem Standpunkt abhdngig macht und jeden Standpunkt der Unge-
wissheit preisgibt.

Zur Veranschaulichung eignet sich die Powest ,,CtpaHcTtBylouee ,crpaH-
HO** (1924). Darin vernimmt der Rahmenerzihler eine Geschichte von seinem
alten Lehrer, der in seiner Jugend mit einem Verkleinerungstrunk experimen-
tierte. In der Binnengeschichte entfaltet sich ein Abenteuer, in dem der Pro-
tagonist auf einer Fliche von nur wenigen Quadratmetern eine Reise von epi-
schem Ausmal zu iiberstehen hat. Der eigentliche Held der Powest ist aber der
Raum, der mit einer personifizierenden Majuskel eingefiihrt wird: ,,Bor eciu Gbl
[TpocrpanctBo [...] 3axoreno nyrewmecrBoBath™ (Krzizanovskij 2001, 1, 279).
Wie fundamental der durch die Metamorphose bedingte Einschnitt in die
Wahrnehmung sein muss, dessen ist sich der Protagonist von Anfang an bewusst:
Kurz vor der geplanten Verwandlung nimmt er ausfiihrlich Abschied von ,,sei-
nem”, ithm ,,vertrauten Raum (ebd. 283) und aktualisiert in der Beschreibung
seiner Eindriicke die Prdsenz des Gewohnten auch fiir den Leser, wobei bereits
der Detailreichtum dieser Beobachtungen einen verfremdenden Effekt evoziert,
der auf die bevorstehende Transformation vorausweist. In der verzerrten Per-
spektive des Winzlings schlielich kommt es nicht nur zu einem neuen Blick,
sondern auch zu seiner Uberlagerung mit dem alten. Das rdumliche Paradoxon
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liegt folglich nicht allein in der MalBlosigkeit, die der angelernten Disposition
des Raums zuwiderlduft, sondern auch in der Unentscheidbarkeit der Sehweisen,
da das Alltdgliche kontaminiert wird und sowohl gewohnt als auch ungewohnt
erscheint, sich also mindestens zwei Wahrheiten mit gleichem Recht gegeniiber-
stehen. Da keine endgiiltige Schirfe gezogen werden kann, kommt es zur Ent-
grenzung der eindimensionalen, weil automatisierten Wahrnehmung.

Dahingehend bezeichnend ist der Schluss, der offen ldsst, was nach der Ein-
nahme eines weiteren Trunks passiert, dessen verkleinernde Wirkung um ein
Vielfaches grofer sein soll, als diejenigen, die der Binnenerzihler zu beschrei-
ben noch die Zeit findet, bevor sein Schiiler, der Rahmenerzihler, gehen muss.
Es bleibt somit die Moglichkeit, dass der Lehrer es nie geschafft hat, aus der
letzten Verwandlungsstufe in seine urspriingliche Grofie zuriickzukehren. Die
Welt des Rahmenerzihlers, die mit der des Lesers iibereinzustimmen scheint,
konnte ebenso gut eine ungeahnte Parallelwelt auf ultramikroskopischer Ebene
sein, in welcher der Lehrer, ein ehemaliger Riese, fiir den Rest seines Lebens
gefangen ist. Das Paradoxon, das die gesamten Reisedarstellungen begleitet,
wird in diesem Schluss auf die Spitze getrieben, weil sich die bekannte Welt mit
einer génzlich unvorstellbaren Dimension vereinigt.

Eine ganz andere Art der Raumbewegung wird in ,,Yerku™ (1921) vorgestellt.
Darin gelangt der Ich-Erzihler in den Besitz eines Rosenkranzes, dessen Kugeln
sich als die Augipfel verstorbener Metaphysiker erweisen. Mit Hilfe eines
Ophtalmoskops gelingt es ihm, im Inneren dieser Augen das zu sehen, was ihre
urspriinglichen Tréger erblickt hatten. Vor der Aneignung des Rosenkranzes
schien der Raum den Erzéhler noch regelrecht zu bedringen:

Ha npupoay ¢ kBaapara XoscTa, 3 THCKOB PaMbl, C MOAK/ICEHHBIM CHHU3Y
HOMEPKOM, s €ll€, CKperns cep/ie, CorjaceH: TyT s CMOTpIo e€. A Tam, B
noje, HeOOM NPHKPHITOM, OHa CMOTPHT MEHS, BEpHEE CKBO3b MEHs, B
KaKHe-TO CBOM BEYHBIC JaJIH, MHE, TICHHOMY, C )KHM3HbIO UIHHOIO B MHT,
qyxxue 1 HeBHATHbIE. (Krzizanovskij 2001, 1, 164)

Mit der Entdeckung der fremden Welten, die seinem willkiirlichen Zugriff
ausgeliefert sind, verkehrt sich das Verhiltnis. Die logische Kohérenz von Zeit,
Raum und Subjekt wird aufgebrochen. Der Held bewegt sich nicht mehr im
Raum, der Raum begibt sich zu ihm: ,Teneps s Bemy xu3ub cuans. Heszauem
XOJIMTh B MOJIS 32 MPOCTOPAMK: IPOCTOPBI BCIOY — BKPYT MEHs M BO MHe.* (ebd.,
174)

Interessant ist die Entdeckung der Zenon’schen Paradoxa in einer der Pupil-
len. Bei einem von ihnen wird ein Wettrennen zwischen Achilles und einer
Schildkréte beschrieben, das ersterer nicht gewinnen kann, weil in der Zeit, die
er braucht, um den vereinbarten Vorsprung der Schildkréte wettzumachen, diese
jedes Mal einen neuen, wenn auch immer kleiner werdenden Abstand, erlaufen
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kann. Bei dem anderen kommt ein fliegender Pfeil nicht von der Stelle, weil an-
genommen wird, dass er in jedem Moment seiner Bewegung einen festen Ort
einnimmt, an einem solchen aber Bewegung ausgeschlossen ist. Die Zenon’-
schen Paradoxa gelten seit langem als geldst, verteidigen aber davon unbeein-
druckt ihren Platz im kulturellen Gedéchtnis und sind als ,.strukturbildendes
Element* in Kunst und Literatur dauerhaft prisent (Hagenbiichle 1992, 32). Sie
griinden auf einem Gedankenspiel, dem deshalb eine paradoxe Wirkung eigen
ist, weil die theoretische Annahme der praktischen Erfahrung zuwiderlduft. Der
Protagonist aber sieht, wie Achilles den Abstand zur Schildkréte trotz aller
Anstrengung nicht verringern kann und wie er schlieflich versucht, sie ab-
zuschiefen, der abgefeuerte Pfeil aber regungslos in der Luft verharrt. In einem
anderen Augapfel sieht der Erzihler alles, was nah ist, klein und alles, was fern
ist, grof. Sogar das eigene Ich erscheint ,weit weg, fremd und unné-
tig* (Krzizanovskij 2001, 1, 172). Auch das ist nicht visualisierbar. Dieser Raum
entzieht sich dem Leser, der dem Blick des Protagonisten nicht folgen kann, der
doch darauf besteht, dass man es unbedingt gesehen haben muss: ,,HyxHbI 66111
BeKa, 4YTOObI MOHATH 3TH KPOXOTHbIEC MATHBIIKH. [TOMBICTHTD X Kak Mupbl. Ho
nouaTs — Mano. Hazmo yBuners.” (Ebd., 172)

Durch den Verweis auf ein solches Sehen, das ausschlielich im Kopf des
Protagonisten stattfindet, reflektiert der Text sein eigenes Vorgehen, das das
Unbekannte, nicht Vorhandene mittels der Sprache sichtbar machen will. Im
Gegensatz zum rein phantastischen Einschub macht dieses Paradoxon aber
deutlich, dass es immer etwas gibt, das unausgesprochen bleibt, nicht eingefan-
gen werden kann. Damit wird dem ,,Grundparadox der sprachlichen Représen-
tation von Nicht-Faktischem® ein komplementérer Gegenpol gesetzt. Beim Un-
sagbaren handelt es sich wohlgemerkt nicht um einen blinden Fieck, sondern um
eine nicht weiter fassbare Unkonkretheit, die mit dem Konzept des ,ausge-
schlossenen Dritten® in Zusammenhang gebracht werden kann. Eben das ge-
schieht auch mit dem Raum, dessen sinnlich wahrnehmbare Substanz aufgeldst
wird, ohne ein klares Alternativbild zu bieten. Dazu passt auch, dass der Held
der Erzihlung, ungeachtet seiner gewonnenen Macht iiber den Raum, den
.Boden unter den Fiiflen verliert* (ebd., 171).

Eine Moglichkeit zur ,Paradoxierung® der Zeit liegt in ihrer Verrdumlichung.
Diese #duflert sich in paralogischen Argumentationsfiihrungen und phantasti-
schen Verdinglichungen.? Letztere sind unter anderem in ,,CrpaHcTByiolIee
,ctpanHO “ zu beobachten, wenn der geschrumpfte Held plétzlich ,Zeitbazil-
len* gegeniibersteht (Krzizanovskij 2001, 1, 318). Es stellt sich heraus, dass Zeit
aus verschwindend kleinen Wesen besteht, die vom Menschen normalerweise
nicht wahrgenommen werden. Das Aufeinandertreffen ist dabei von einer beton-
ten Korperlichkeit geprigt, die in der Gefangennahme und Folterung des Helden

3 Zur ,réumlichen Zeit* vgl. u.a. die Ausfithrungen von Benecke (2010, 13ff.).
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durch die Zeit am deutlichsten zutage tritt. Zuvor aber boykottiert die Zeit den
Menschen noch und verwehrt ihm die zeitspendende Beriihrung, sodass er fiir
eine (un)gewisse Zeit ohne Zeit ist. Dieser paradoxe Zustand wird erst mittels
der Verdinglichung der Zeit im Raum konstruierbar, ebenso wie die Suche des
Helden nach einem Weg in die Vergangenheit in einer Sanduhr, in der Zukunft
und Vergangenes raumlich definiert und somit frei begehbar sind. Das Zeit-
Phantasma ist weder blofe Metapher noch reines dramaturgisches Hilfsmittel,
sondern ein direkter Angriff auf gingige Vorstellungen von Zeit bzw. die Denk-
grenzen, die mit dieser ontologischen Leerstelle einhergehen. In der Greifbar-
machung der Zeit als Verlingerung des Raums (in die mikroskopische Tiefe
hinein) wird sie aus ihrer Abstraktheit und Unumkehrbarkeit gerissen. Die Zeit
wird verfremdet und gleichzeitig in eine bequeme Vergegenstindlichung gehiillt,
worin der menschliche Hang zu reduktionistischen Modellen gespiegelt ist. Die
neue Perspektive bietet zwar einen festen Zugriff, riickt aber im selben Augen-
blick die Absurditit ins Bewusstsein, die dem Versuch die Zeit zu kategorisieren,
inhdrent ist, wodurch das Konkrete sogleich wieder zersetzt und in eine Dop-
pelkonnotation tiberfiihrt wird. Die Unzuginglichkeit der Zeit wird durch ihre
absolute Zuginglichkeit vermittelt.

Sowohl Raum als auch Zeit wehren sich bei Krzizanovskij gegen den Men-
schen, gegen ihre Abschiebung in die Selbstverstindlichkeit. In ihrem parado-
xen Auftreten streben sie in ein ,ausgeschlossenes Drittes®, beanspruchen eine
unnahbare Prisenz, die iiber bekannte Schablonen hinausgeht. Entsprechende
Metaphorik und Phantastik erschopfen sich nicht in leeren Effekten, sondern
wirken fiir den Leser in einem Paradoxon nach. Das Individuum wird einer
basalen Verunsicherung hinsichtlich seiner Verortung ausgesetzt und insofern
auch aufgefordert, einen genaueren Blick auf seinen Raum und seine Zeit zu
werfen. Hier tritt das Paradoxon in seiner gegenkulturellen, das Eigene hinter-
fragenden Funktion auf. Mit Blick auf die frithsowjetische Realitit kénnte dieses
Eigene allerdings auch als ein Neues ohne kulturelle Substanz und somit wie-
derum als ein Fremdes gewertet werden. Daraus schopft Krzizanovskijs Para-
doxon seine Legitimation und seine Kraft. Gleichzeitig wird es vor diesem
Hintergrund aber auch als Ausdruck einer umfassenden Verunsicherung erkenn-
bar. Im Raum-Zeit-Paradoxon eine implizite Gesellschaftskritik zu lesen, ist
meines Erachtens auch deshalb nicht abwegig, weil eine solche bei KrZiZa-
novskij zuweilen erstaunlich nah an die Oberfldche tritt. So zum Beispiel in der
Powest ,,Bocniomunanus o Gyayuem™ (1929), in der den Zeitreisenden Maksi-
milian Sterer nach seiner Riickkehr aus der Zukunft das Gefiihl bedrédngt, dass
entweder er oder aber sein gesamtes Umfeld samt den darin lebenden Menschen
ein blofer Schatten ist, der aus einer Verzerrung der Zeit resultiert. Ihre unmiss-
verstandlich politische Dimension erhilt diese Aussage durch die in diesem
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Zusammenhang ausfiihrlich beschriebene ,,rote Fahne* (Krzizanovskij 2001, 2,
416).

Ding und Schatten

Im Folgenden wird ein Blick auf Krzizanovskijs literarischen Entwurf einer
paradoxen Ontologie geworfen. Dieser kann in vielerlei Hinsicht als Grundlage
fiir seine weiter unten zu besprechende Inbezugsetzung von Literatur und soge-
nannter Wirklichkeit angenommen werden. Die zuvor beschriebene Relativitit
der Standpunkte scheint hier auf eine abstrakt-philosophische Ebene ausgedehnt,
wobei bei Krzizanovskij freilich nichts von phantastischer Vergegenstindli-
chung verschont bleibt. Wesentlich in diesem Zusammenhang ist Krzizanovskijs
Auseinandersetzung mit der Philosophie Immanuel Kants und namentlich mit
dessen Gegentiberstellung von Noumenon und Phaenomenon, was Krzizanovs-
kij als das eigentliche Ding auf der einen und seine weltliche Erscheinung auf
der anderen Seite versteht. Das Ich bestimmt das Ding auf gedanklicher Ebene,
wobei das sinnlich Wahrgenommene als ein verfilschtes Abbild des gedachten
Ideals gilt (Krzizanovskij 2006, 4, 43ff.). Daraus leitet er die in seinen Texten
hdufig vorkommende Wendung vom ,Schatten, der das Ding wirft*, ab, in der
die substanzielle Verldsslichkeit der alltaglichen Wirklichkeit in einer Umkehr-
ung von Ursache und Folge, Subjekt und Objekt, Original und Filschung, Ideal
und Materie hinterfragt wird. Dieser epistemologische Ansatz entfaltet fiir Krzi-
zanovskij eine Brisanz, die nicht nur das Vertrauen in die Wahrnehmung dusse-
rer Gegenstinde, sondern auch das Wissen um sich selbst tangiert, weil das Ich
plotzlich als reines Denkprodukt bzw. als bloBer Schatten aufgefasst werden
kann (vgl. Rosenflanz 2005, 58).

In ,Katactpoda™ (1919) verwirklicht Krzizanovskij Kants Philosophie in
einer phantastischen Welt, in der alle Gegenstidnde aus Raum und Zeit vor dem
gedanklichen Zugriff des ,,Weisen™ flichen (Krzizanovskij 2001, 1, 124). Dies
ist der Kern der Katastrophe, die eine Verwirrung unterschiedlicher Bezugs-
punkte in Gang setzt. Die invertierende Idee vom ,Schatten, der das Ding® wirft,
wird auf eine Gemengelage aus philosophischen und alltiglichen Gegenstidnden
projiziert, worin die Version eines ontologischen mundus inversus hervortritt:

Broponsix HEKOTOpBIE pacCessHHBIE JTIOM MEPENyTaIu Jake CBOH ,,4° (4TO
0CODEHHO JIErKO Jenaercs B MeCTaX Ky4YHOH ICHXHKH: CeMbe, CeKTe U
T.21.). UHbIe yMBl, 3215 B IOMCKAaX YKPBITHS, 32 CBOM pa3yMbl, OOHaXKUIIH
pa3yMbl, TKHYB UMM NpsAMo B (akrel. beccrpacTHblii Pasym, He n3meHss
cebe HU HA MHur, obouiéncs ¢ akTaMu Kak ¢ MealaMH, a Wealibl CTAIH
MBICJIUTH Kak (akTbl. Bbio MruoBenwe, korjpa bor u ayma nonamu B
Najablibl, CTAJH OCA3aEMbl M 3PHUMbI, A CTAKaH C HeAONMMUTBIM Kode (,,mehr
weis") npezacraBuics HegocsiraembiM Maeanom. (Ebd., 127)
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Die Konsequenz dieser Flucht ist ein bis auf den ,,Weisen* selbst und seine
Biicher vollig leerer Raum, weil sich alle weltlichen Gegenstidnde an einem Ort
des ,,Nichtseins® einfinden (ebd., 129.) Die Gedanken des Philosophen haben
einen direkten Einfluss auf die Materie, worin metaphysische Wirklichkeits-
modelle ironisiert werden. Erst nachdem der Denker gestorben ist, wird die alte
Ordnung allmidhlich wieder hergestellt, wobei das Ableben des Philosophen die
Folge seiner eigenen gedanklichen Anstrengungen ist, da er zum Schluss auch
das eigene Ich nach seinem Sein befragt, das wie alle ins Visier genommenen
Objekte ins ,Nichtsein® fliichtet. In dieser Selbstnegierung verliert sich das all-
machtige Subjekt, weil es seine eigene Verobjektivierung nicht aufhalten kann.
Die Einheit von Subjekt und Objekt, die im Individuum fiir sich gegeben ist,
wird aufgebrochen und fiihrt zu einer Entzweiung, bei der weder das eine noch
das andere iibrig bleibt. Die fatalen Folgen des Gedankens beschrinken sich
nicht nur auf die Materie, sondern holen das Denken und den Denker selbst ein.
Die epistemologischen Bemithungen ums Sein miinden in eine allumfassende
ontologische Leere, die wohlgemerkt auch dank der Eigeninitiative der Objekte
wieder gefiillt werden kann.

Leben und Schrift

In ,,ABro0OHorpadus tpyna“ (1925) wird das Verhiltnis von Schrift und Wirk-
lichkeit unter paradoxen Vorzeichen neu verhandelt. Der Neumieter einer Mos-
kauer Wohnung erhilt einen Brief vom Vormieter, der sich einige Tage zuvor in
ihrer ,gemeinsamen® Wohnung erhingt hat. Der Brief erweist sich als autobio-
graphische Skizze, in dem die namenlose Leiche erklirt, dass sie schon lange
vor ihrem Tod nicht wirklich am Leben war. Der Grund fiir diese Einschétzung
liegt in der extremen Kurzsichtigkeit des Absenders, dessen Raumempfinden in
héchstem Mafe von seiner Brille, dem ,,Anhéngsel* abhéingig ist: ,,Ctout BTOJ-
KHYTb MOM JIBOSIKOBOTHYTbIE OBajbl B (QYTJISP — M MPOCTPAHCTBO, OYyATO H €ro
Opocunu B TEeMHBI M TeCHbIi (yTisip, BAPYr yKOpauMBaeTrcs H MyTHe-
er.” (Krzizanovskij 2001, 2, 513) Seine Verunsicherung geht so weit, dass er
meint, die gesamte Welt liele sich mit dem Staub von der Brille wischen. Er er-
kennt, dass seine Linsen nur das an seine Augen weitergeben, was in ihr Blick-
feld gerit, weshalb seine Einschrinkung eine zweifache ist: Er nimmt nur einen
Prozentsatz des Gegebenen wahr und diesen nur gebrochen. Von Relevanz ist
zudem seine Einsicht, dass auch der Blick, den andere auf ihn richten, gebro-
chen sein muss und er von ihnen nicht erkannt wird. Ein Individuum sucht sich
also tiber das Aufen zu definieren und findet sich selbst als nicht existent vor. Er
sieht zudem die duBlere Welt nicht, weil3 aber, dass sie existiert, wohingegen er
sich selbst genau im Blick hat und dadurch von seinem Tod iiberzeugt ist. Es
wird suggeriert, dass seine Isolation aufgrund der korperlichen Defizite folge-
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richtig und unumgénglich ist. Dabei ist es der Verstand, der den Biologismus am
entscheidenden Punkt durchbricht und in einer ebenso nachvollziehbaren wie
befremdlichen Argumentation einen Zustand behauptet, der der physischen
Existenz zuwiderlduft. Die Kurzsichtigkeit steht dabei sowohl fiir grundlegende
philosophische Zweifel an einer sinnlich wahrnehmbaren ,Wirklichkeit® als
auch fiir die AuBenseiterrolle, die einem Individuum innerhalb einer Gesell-
schaft zukommen kann.

Durch ihren Selbstmord aber tritt die Leiche wieder ins Leben. Fiir die Ver-
wirklichung dieser leeren Anwesenheit kommt der Schrift eine entscheidende
Rolle zu, denn durch den Brief schafft es die Leiche, sich in ein fremdes Gehirn
whineinzusaugen®: ,,O, MHe H3/IlaBHAa MEYTAIOCH MOC/E BCEX HEYAAUHBIX OMBITOB
CO CBOMM 4" nonpo6oBaTh BCEAUTLCS XOTA Obl B uyxkoe. Ecin Bbl ckoibko-
HHOY1b HKHBbI, MHE 9TO yxke yaanock. [lo ckoporo.” (Ebd., 541) Im Leseakt, der
den Adressaten des Briefes zwingt, sich mit Leben und Denken des Verstor-
benen auseinanderzusetzen, aktualisiert sich nicht nur die Stimme des letzteren,
sondern seine ganze Personlichkeit. Die Schrift verlagert das Sein des Schrei-
bers auf das des Lesers, weshalb sich ihre beiden Horizonte, unter anderem ihre
subjektiven Wahrnehmungen des gemeinsamen Zimmers, verzahnen und zu
einer neuen Realitdt fithren. Indem die Leiche ihren Einzug ins Leben behauptet,
beansprucht sie fiir die Schrift eine nicht weniger reale Wirklichkeit, als die des
Nachmieters oder des konkreten Lesers. Die physische Welt verliert ihr Mono-
pol auf Wirklichkeit und muss sich mit dem Konkurrenten Schrift arrangieren.

Die Frage nach der Rangordnung von Fiktion und Realitdt wird neu gestellt.
Es ist das Paradoxon, dass Schrift und Leben in eine enge reziproke Beziehung
fithrt, die in einem vagen Dazwischen ausgespielt wird. Auch die Position des
Autors Krzizanovskij, der dhnlich wie die Leiche ein AuBlenseiterdasein fiihrte,
wird darin reflektiert. Sein fiktives Schreiben ermgglicht eine Kooperation mit
dem Leser und einen Aufbruch der Isolation iiber die Schranken von Realitiit
und Literatur hinweg.

Die Verselbststindigung des Zeichens

Die wortliche Umsetzung von Metaphern, Redewendungen und Phrasen gehort
zu einem beliebten Verfahren Krzizanovskijs. Dem wohnt insofern eine para-
doxe Wirkung inne, als dass wortliche und iibertragene Bedeutungsebenen
gleichzeitige Prisenz beanspruchen.® Auch in dem bereits besprochenen Text
»Korma pak cucther™ tritt der titelgebende Phraseologismus in einer solchen
Doppelrolle auf.

Ein gegenldufiges und dennoch verwandtes Phinomen lésst sich in der Perso-
nifikation von abstrakten Vorstellungen und sprachlichen Einheiten beobachten.

4 Wolf Schmidt (2001, 435) setzt sich mit dieser Art des Paradoxons bei Puskin auseinander.
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So zum Beispiel in ,,Hexro™ (1921) oder ,,SIko6u u ,Sko6s1** (1918), bei denen
bereits der Titel dariiber Auskunft gibt, was im Einzelnen vergegenstiandlicht
wird. Auch ,)Kusneonucanue oaHoit Mpiciu® (1922), das im anschliefenden
Kapitel ausfiihrlich besprochen werden soll, ist ein gutes Beispiel fiir eine zum
Leben erweckte Abstraktion.

Das Paradoxon verdankt sich in solchen Fillen der Entbindung des Signifi-
kanten von seiner vereinbarten Funktion als Verweis auf ein dahinterstehendes
Bezeichnetes. Er gewinnt an Substanz und agiert als selbststindiges und eigen-
verantwortliches Subjekt, wiewohl er seine urspriingliche Bestimmung nicht ni-
vellieren kann und weshalb eine Unschliissigkeit der gedanklichen Einordnung
ausgelost wird. Bei Krzizanovskij gehen entsprechende Kunstgriffe immer mit
einer besonderen semantischen Spannung zwischen dem gewihlten Begriff und
seiner dinglichen Ausformung einher. So behauptet zum Beispiel das perso-
nifizierte ,,SIko0wI", was soviel wie ,,angeblich® bedeutet, von sich selbst, die
langersehnte Einheit von Inhalt und Form darzusteilen. Die Ungewissheit
sprachlicher Benennung wird in der Konkretisierung des Angeblich zur greif-
baren Gewissheit. Auf der anderen Seite begibt sich Herr ,,Hekro", also ,,Irgend-
jemand*, aufgrund seiner verkdrperlichten Individualitit auf Konfrontationskurs
zu seinem Namen. Der Gedanke schlieBlich, dessen Leben beschrieben wird,
stellt das heikle Verhiltnis zwischen dem Ereignis des Gedanken-Habens und
dem gedachten Inhalt zur Debatte. Die Analogie dieser produktiven Konfron-
tation von Form und Inhalt zum invertierenden Konzept des ",Schattens, der das
Ding"* wirft, ist offenkundig und zeigt ein prinzipielles Denkverfahren Krziza-
novskijs auf: Stets wird eine Kehrseite geboten, die nicht das Gegenteil behaup-
ten will, sondern in der Wiirdigung des bis dahin Ungesehenen bestehende
Denkmonaden sprengen und eine vielfiltigere Sicht zu ermoglichen bestrebt ist.

Ein interessantes Beispiel, mit dem das hier erlauterte Verhiltnis von Zeichen
und Bezeichnetem nicht nur veranschaulicht, sondern gleichzeitig auch von
einer etwas anderen Seite beleuchtet werden kann, ist die Erzahlung ,Kynu u
[Hunep™ (1922). Inspiriert von den Jubildumsfeierlichkeiten zum hundertsten
Todestag Friedrich Schillers beschlieBt der Theaterintendant Kunz ein altes Vor-
haben wieder aufzugreifen und ein von ihm vermutetes, verschollenes Thea-
terstiick des Dichters ausfindig zu machen. Als jedoch die zum Leben erwachte
Statue Schillers bei ihm in der Wohnung auftaucht und ihm das ersehnte Manu-
skript aushéndigen will, verkennt Kunz die Situation und jagt den aufdringlichen
Besucher davon.

Ausgangspunkt des hier relevanten Paradoxons ist die ambivalente Natur
einer jeden Statue: Zum einen ist sie stumpfes Material, zum anderen aber Tri-
ger eines lebendigen Inhalts, eine in Stein eingefangene Personlichkeit. Dieses
Verhiltnis ist mit demjenigen des Wortes zu seinem Referenten vergleichbar,
unterscheidet sich jedoch darin, dass verweisende Hiille und bezeichneter Inhalt



Sigizmund KrZizanovskijs Prosa 289

sich @uflerlich @hneln. In dem phantastischen Ausflug Schillers von seinem
Sockel in die Wohnung von Kunz und zuriick werden genau diese Eigenschaften
der Staue zur Schau gestellt. Bezeichnenderweise aber wird die besagte Ambi-
valenz schon vor der ndchtlichen Verwandlung sichtbar gemacht, denn im ein-
leitenden Abschnitt wird die, noch konventionelle, Statue wie folgt beschrieben:

[...] Ha rpaHMTHOM 1OKONE HAa (JOHE WBETHBIX BBIBECOK M KHPIMHYHBIX
CTEH JI0OMOB, OOCTYNHBLIMX PBIHOK, MPAaMOPHBIH 4YElOBEK C XyJIbIM H
JUIMHHBIM JTMIOM. CHIUT OH B yI00HOM MpaMOPHOM Kpeciie, MPUCIOHHB-
LIHCh K KPYIJIOH ero criuHke. Ha oCTphIX KOJEHSX — CBEPHYTAs TETpa/b.
(Krzizanovskij 2001, 1, 247)

Besonders die Oxymora, die in der Umschreibung des ,,marmornen Men-
schen™ und des ,,bequemen marmornen Sessels™ zutage treten, spitzen die disso-
nante Uberlagerung beider Ebenen effektvoll zu. Die an einer solchen Stelle
nicht ungewéhnliche Personifizierung zieht ihren Reiz auch aus der Gegeniiber-
stellung zur spéteren Verkehrung dieser Ausgangslage, in der Schiller aus der
Perspektive des Theaterintendanten betrachtet und wie ein Mensch mit merk-
wiirdig steinernen Eigenschaften beschrieben wird. Interessant ist, dass Schiller
von Kunz nicht erkannt wird. Ausgerechnet in seiner lebendigen Erscheinungs-
form, die ihn von seinem steinernen Schleier befreit, wird ihm die Zuerkennung
seiner Personlichkeit, die ihm als Steinklotz inmitten des Marktplatzes sicher ist,
verwehrt.

Die Wahrnehmungsgewohnheiten des Menschen werden zur Debatte gestellt,
wobei nicht die phantastische Verlebendigung das Unerwartete birgt, sondern
die von ihr transportierten Fragen beziiglich unserer kognitiven Mechanismen
und der semiotischer Zeichen. Im rein sprachlichen Rahmen griindet eine solche
Verwechslung zwischen Bild und Verbildlichtem nicht auf optischen Ahnlich-
keiten, ist aber gerade deshalb umso prekirer, weil der Signifikant dennoch mit
dem Signifikat verwechselt wird. Die darin liegende ontologische Divergenz ist
Bestandteil aller literarischen Texte und wird im selbstreflexiven Schreiben
Krzizanovskijs stets hervorgekehrt. Dabei wird in der Verselbststindigung der
Zeichen der Literatur eine ganz eigene Wirklichkeit zugesprochen. Dass dies
jedoch als ein Riickzug in die fiktionale Welt der Schrift gedeutet werden muss,
wie Rosenkranz (2005, 130ff.) mit Blick auf Krzizanovskijs Werk nahelegt, ist
zu bezweifeln.
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Paradoxes Schreiben

Das selbstreflexive Moment der Prosa Krzizanovskijs wurde bereits mehrfach
angesprochen, jedoch sprechen die jetzt zu behandelnden Texte das Paradoxon
der Schrift und der Lektiire direkt an, wodurch besagter Aspekt dem Leser gera-
dezu aufgezwungen wird, worin aber auch ganz spezielle Paradoxa zutage treten.

In der Geschichte ,,bymara tepsier Tepnienne” (1939) stehen die personifizier-
ten Buchstaben im Fokus der Handlung: Das Papier beschlieft aus Enttduschung
tiber die Sinnlosigkeit des Geschriebenen die Buchstaben abzuwerfen. Diese
unterstiitzen den Aufstand und ziehen davon, sich jeglichem Geschriebenwerden
verweigernd. Erst nach vier Tagen des Ausnahmezustands ruft das Papier die
Buchstaben zur Riickkehr, mit dem Versprechen, ab jetzt nur noch der Wahrheit
zu dienen.

In dem Buchstaben-Phantasma steckt ein kulturell-anthropologisches Para-
dox, denn mit der Verlebendigung des Papiers und des Alphabets, die eigen-
stindig Entscheidungen fillen, wird das fundamentale Verhiltnis zwischen dem
Werkzeug Schrift und dem Denkwesen Mensch verdreht. Man kann von einer
medialen Variante des mundus inversus sprechen, die insofern skandalds ist, als
dass die verldssliche Anwendbarkeit des Alphabets mit dem Vertrauen des Men-
schen in seine Mitteilbarkeit einhergeht, die sein Selbstverstindnis als Subjekt
mitbestimmt. Das beschriebene Papier ist Ausdruck der Macht des Menschen
tiber den von ihm entworfenen Inhalt und zeugt zugleich von der Unterschei-
dung zwischen lebendiger Wirklichkeit und geformter Abstraktion. Die be-
fremdliche Verkehrung dieser Hierarchie wird pointiert, wenn das Papier am
Ende des Streiks einem Jungen diktiert, was er schreiben darf: | }Oubiit cropox
BBITEp MOT PYKaBOM €O Jiba W CHOBA MPHKaJ yXO K CIMILIAMCS JIHCTaM Oymaxk-
Horo Bopoxa. Terepb OH He cra, Ternepb OH CIyLIAT U SICHO ClblIal e€ ro-
noc.” (Krzizanovskij 2003, 3, 157)

In dieser Erzdhlung fallen thematisiertes Objekt (Schrift) und erziahlendes
Medium (Schrift), das im gegebenen Fall als Subjekt gelten kann, zusammen.
Darin liegt das fiir dieses Kapitel ausschlaggebende Paradoxon, das im Lesepro-
zess zu einer Unschliissigkeit hinsichtlich der Einordnung des Textes fiihrt, der
sowohl bezeichnender Signifikant als auch das Signifikat ist. Diese Konstel-
lation fiihrt zu einer schizophrenen Aufnahme des Dargebrachten, das sich auf
eine aussertextuelle Wahrheit beziehen will und sich gerade dadurch in einer
selbstreflexiven Spirale verfangt. Interessant ist in diesem Zusammenhang die
Behauptung, die Schrift wiirde seit der Niederlegung des Streiks nur noch der
Wabhrheit dienen. Die Aussage beansprucht aus genannten Griinden auch Giiltig-
keit fiir die Erzahlung Krzizanovskijs, fithrt jedoch aufgrund der phantastischen
Ausrichtung des Textes und der Betonung der Unzuverldssigkeit der Schrift zu
einem hdochst dissonanten Leseeindruck.
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Zudem kann die Erzdhlung meiner Meinung nach fiir eine biographische
Interpretation fruchtbar gemacht werden: Bedenkt man, dass Krzizanovskij bis
zuletzt die Veroffentlichung seiner literarischen Arbeiten verwehrt blieb, liest
sich der Text als eine Anklage gegen den sowjetischen Literaturbetrieb, der
nicht-konforme Werke ausschloss. Die Flucht der Schrift kénnte demnach mit
der Frustration eines Kiinstlers in Verbindung gebracht werden bzw. mit dem
Entzug einer personlichen Wahrheit, die 6ffentlich auszudriicken Schriftstellern
wie Krzizanovskij Zeit ihres Lebens verwehrt blieb.

Fast schon so etwas wie eine komplementire Position zu , Bymara tepsiet
teprienne” kann in Krzizanovskijs etwa 17 Jahre frither verfasster Geschichte
wKusHeonucanue oaHon mbicau™ (1922) gesehen werden Das darin vorherr-
schende Phantasma ist nicht der denkende Buchstabe, sondern der Gedanke
selbst, der im Kopf eines Philosophen, mit dem erneut Immanuel Kant gemeint
ist, geboren wird und einen Leidensweg antritt, von dem er erst erlost wird, als
er in den Grabstein seines Schopfers eingraviert wird und im wiedergewonnen
Einklang zur Ruhe kommt. Thematisch liegt das Paradoxon in der unvorstell-
baren Abtrennung des Gedanken von seinem Denker. Das Subjekt definiert sich
tiber seinen individuellen Verstand und was im Kopf jedes einzelnen vorgeht,
steht jenseits jeglicher VerduBerlichung und reduktionistischen Konkretisierung.
In der Geschichte aber ist das denkende Subjekt Tridger eines zweiten, inneren
Subjekts, worin eine paradoxe Spaltung bzw. ein Souverinititsverlust auffillt,
der mit der Schriftwerdung des Gedankens und seiner damit verbundenen Aus-
lagerung in Raum und Zeit konkretisiert wird. Das eigentliche Ungliick des Ge-
dankens setzt bezeichnenderweise erst mit seiner Verschriftlichung ein. In seiner
personifizierten Gestalt kommt die Absurditit eines solchen Aktes zum Aus-
druck. Sobald der Gedanke Eingang in die Schrift findet, vom Setzer in Buch-
staben ,.zerrissen™ (Krzizanovskij 2001, 1, 142) wird und durch unzihlige
Drucke in die Kopfe fremder Menschen gelangt, ist sein urspriinglicher Sinn
entstellt und missbraucht. Die Missdeutung ergibt sich vor allem aus der dem
Medium immanenten Unmdoglichkeit eine entkontextualisierte, von einem ande-
ren Subjekt erdachte Buchstabenfolge addquat zu verstehen, ganz zu schweigen
vom unabwendbaren Scheitern, das mit der Uberfiihrung einer lebendigen Idee
in das tote Korsett der Buchstaben verbunden ist.

Ebenso wie der Titel gebende Gedanke wird auch die Erzdhlung iiber die
Schrift vermittelt und muss aus diesem Grund des gleichen Entstelltseins be-
zichtigt werden. Der Autor selbst gerit ins Blickfeld, weil er seine Gedanken in
Schrift eingepfercht hat. Und auch der Leser muss sich der daraus erwachsenden
Kritik stellen, Geschriebenes zu missdeuten, was direkte Auswirkungen auf
seine Einstellung zum Text hat. Die Urteilenden sind ebenso Verurteilte, die
sich diesem Dilemma nicht entzichen kénnen, da sie in dem unumkehrbaren
Leseakt verfangen sind und sich dariiber hinaus dem Spiel von Schreiben und
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Lesen immer wieder ergeben werden. Die Lektiire wird im gewissen Sinne zur
eigentlichen Voraussetzung des Paradoxons. Es stellt sich eine dhnliche Situa-
tion wie beim Liigner-Paradoxon, das in seiner beriihmtesten Variante wie folgt
lautet: Epimenides der Kreter sagt: ,,Alle Kreter sind Liigner”. Der Kern eines
solchen Selbstwiderspruchs wird im Fehlen einer Metasprache behauptet, denn
innerhalb eines Systems koénnen keine Aussagen {iber eben dieses System ge-
troffen werden. Krzizanovskijs Prosa widersetzt sich diesem Dogma: Sie spricht
sowohl iiber sich selbst als auch iiber das, was jenseits ihres betont geschlosse-
nen Kreises liegt. Es wird dabei nicht auf eine Metasprache verzichtet, kein
Mangel an iibergeordneten Instanzen gelitten, sondern alles zu einer verbin-
denden und entgrenzenden Sprache erklért.

Eine vergleichbare aber nicht gleichzusetzende Reibung wird in der Lektiire
von ,Dantom™ (1926) spiirbar. In den einleitenden Sétzen heifit es:

[Tape rza3, cayuaitHo 3a0péueit fanblie 3arjaaBus, Ha 9TH BOT CTPOKH, —
TYT Hewero jenathb. [lycTb ra3a — ybM © OHM HM ObLIH — MOBOPAYHBAIOT
obpartho. [...] Hy BoT, u He Hano aanblie, OTAEPrUBaiTECh C CTPOK —
OCTaBbTE MEHs HaejnHe ¢ MouM pacckasoM. (Krzizanovskij 2001, 2, 542)

Die Schrift arbeitet gegen sich selbst, behauptet das abzulehnen, was fiir
einen Text konstitutiv ist und wodurch er genau genommen erst zur Existenz ge-
bracht wird, nimlich das Gelesenwerden. Allein die Anwesenheit des Geschrie-
benen zeugt von einem Mitteilungsdrang, dem sich der Leser nicht widersetzt.
Sobald er iiber die hier zitierte Passage hinaus gekommen ist, handelt er dem
Text zuwider und kommt im selben Moment seinen Erwartungen nach. Zwei
sich zuwiderlaufende Anspriiche fallen zusammen, was den Leser in eine Un-
schliissigkeit versetzt und seine Aufmerksamkeit auf den Prozess des eigenen
Lesens lenkt, das unweigerlich dem nach vorn dringenden Verlauf der Buch-
stabenreihen folgt, aber dazu aufgefordert wird, umzukehren. Mafigeblich ist
hier der narrative Kunstgriff der Metalepse, mit dem strikt getrennte Erzihl-
ebenen aufgebrochen werden und gegenseitigen Zugriff erhalten. Das Phdanomen
ist in vielen der bereits besprochenen Texte latent prisent, soll im folgenden
Kapitel aber gesondert untersucht werden.

Metalepse

Die Uberschneidung der diegetischen Grenzen im Rahmen einer Metalepse
muss als paradox gewertet werden, da sie die innerfiktive Sinnhaftigkeit des Er-
zihlens durchbricht und Bereiche ineinander fiihrt, die sich gegenseitig aus-
schlieBen miissten.’ In einem solchen Regelversto8 wird die Fiktionalitdt des

5 Grundlegend zur Metalepse sind die Arbeiten von Gérard Genette (1988, 168ff.). Zum para-
doxen Wesen der Metalepse vgl. Sonja Klimek (2010, .42f.).
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Textes und die Staffelung seiner Diegesen sichtbar gemacht und somit auch der
verabredete Charakter der darin wirkenden Logik. Diese ist fiir das glaubwiir-
dige Erzéhlen unerlésslich und fiir Texte, die dem Grundsatz der Mimesis folgen,
so fundamental, wie die Kluft zwischen der Welt des konkreten Lesers und der
von ihm gelesenen Erzidhlung.

Ein diegetischer Ubergriff findet sich unter anderem in der Povest’ ,Bos-
Bpaienne Mrionxraysena® (1927-28). Das Geschehen setzt im Jahre 1921 ein,
wenn Miinchhausen den Lyriker Ernst Unding in seinem Berliner Domizil em-
pfangt und ihm erzihlt, wie er damals durch eine Zeitreise im Jahr 1918 gelan-
det ist. Dass den Darstellungen ein Bruch der diegetischen Logik zugrunde liegt,
wird spétestens dann klar, wenn der Baron darlegt, wie er, um den Blicken eines
Diplomaten auf der Versailler Konferenz zu entgehen, in Rudolf Erich Raspes
1785 erschienene Erstausgabe von Baron Munchausen's Narrative of his Mar-
vellous Travels and Campaigns in Russia, das er stets bei sich trigt, zuriick-
springt:

[...] OTKpBIB CBOIO KHHMI'Y — BOT TaK, — 5 HACyTYJIMJICS, T1000pan HOTH K
noa00po/IKy, TOJIOBY B IUICYH, CKAJICS, CKOJBKO MOT, M BIIPBITHYJ MEX
CTpPaHHIl, TOTYAC XE 3aXJONMHYB 3a cODOH meperuieT, Kak Bbl, CKaXeM,
3axJjioneiBaeTe 3a coboit aeps TenedonHon Oyaku. B 3ToT Mur waru mne-
PECTYIHIIM MOPOr U MPHOIU3HINCH K CTOJTY, HA KOTOPOM, CIUTHOLLHMBIINCEH
MEX IIECThAECAT BOCBMOW M ILECTBJAECAT JACBSATOH CTPAHMLIAMH, HAXO-
muncs 5. (Krzizanovskij 2001, 2, 142)

Seine Zuflucht in Schrift und Zeichnung muss er aber sogleich wieder auf-
geben:

[...] manpubl AMIIIOMATHYECKOTO TY34, [...], HEYasHHO 3aLenHIH 3a cadb-
SHOBYIO JIBEPb MOEro yOeHilla, CTPaHHLbl PA3OMKHYJIHCh, H S, NPU3Ha-
10Ch B HEKOTOPOM CMYILEHHH, TO PACTPEXMEPHBAsACh, TO CHOBA IUIIOLIACK,
He 3HaJl, KaK ObITh. Ty3 BBHIDOHMII CHrapy M3 pTa M, OTKHHYB PYKH, ONyC-
THJICSI B KPECJI0, HE CBOJISI C MEHS KPYIJbIX ria3. Jlenars Obl1o Heuero: s
BBIILIATHYJT U3 KHHTH M, CYHYB ee ce0e M0J MBIIIKY: BOT TaK, Cell B KPECjo
HAIrpoOTHB M MPH/BHHYJICS K JAUIIOMATY, KoJeHH K kKoseHsam. (Ebd., 142).

Die entsprechende Seite des Buches bleibt leer und der Baron richtet sich
dauerhaft in seiner neuen Umgebung ein, in der er als ,reale‘ Person wirkt und
als fiktive Gestalt im kulturellen Gedéchtnis seiner Mitmenschen prisent ist.

Kern der Powest ist ein Vortrag des Barons iiber eine Reise in die Sowjet-
union, die an bekannte Geschichten des Originals, in dem Miinchhausen das
zaristische Russland bereist, ankniipft. Alte und neue Anekdoten werden ver-
mengt, wobei ihre Grenzen ineinander tibergehen, sich auf das jeweils Andere
ausweiten. Die Erlebnisse des Barons der ,realen® Welt, also der Seinsebene des
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Dichters Unding, der als diegetischer Nullpunkt gesetzt werden kann, werden
von der ,fiktiven* Welt der Miinchhausen-Geschichten Raspes sténdig eingeholt.
Vom Standpunkt Undings aus gesehen sind Raspes Geschichten als metadie-
getisch zu klassifizieren. Eine Darstellung dieser Metadiegese findet aber nicht
statt, vielmehr verlisst sich der Text auf die allgemeine Bekanntheit der Texte
bzw. ihres Helden, weshalb die Metalepse in diesem Fall von einer Leerstelle
abhingt. Entsprechend ist die ,Richtung® des metaleptischen Sprungs Miinch-
hausens nicht eindeutig bestimmbar: Die einzige Beschreibung dieses Akts, die
auf den Liigenbaron selbst zuriickgeht, bezieht sich auf den Ubertritt aus der
.realen‘ Welt in das Buch, sodass Miinchhausens diegetische ,Heimat® durch das
Modell der diegetischen Abstufung nicht wirklich erfasst werden kann oder
zumindest unbestimmt bleibt.

Ungeachtet all dieser Wirrungen bildet Raspes Buch das rahmende Element
der Powest, das nicht nur am Anfang der Handlung, sondern auch an ihrem
Ende steht, denn nach dem Verschwinden des Barons entdeckt ihn Unding darin
auf einem Bild wieder: ,,Jlanbibl, 4yTh APOrHYyB, MEPEBEPHYIH JIHCT: MyCTOMH
KBaJpaT B 4epHOii Tunorpadckoi kaiime Obi1 He mycT: M Gapon MioHXray3eH,
ccyTysuB eun, crosi nocpean.” (Ebd., 260) Die Metadiegese rahmt also die
Diegese, worin die eigentlich anzunehmende Ordnung umgestiilpt ist. Die Fik-
tion wird zum generierenden und dominierenden Faktor der vereinbarten Wirk-
lichkeit. Passend dazu kommt es im Verlauf der Handlung zu der wenig tiber-
raschenden Eroffnung, dass Miinchhausens Reise in die Sowjetunion und alle
damit einhergehenden Abenteuer frei erfunden sind. Uberraschend ist allerdings
die spitere Entdeckung, dass alle Liigen nun doch der Wirklichkeit entsprechen,
ein Umstand, der Miinchhausen zutiefst schockiert und ihn zuriick in sein Buch
flichen lésst. In diesem Szenario scheint die Entgrenzung eines einfachen meta-
leptischen Sprungs iibertroffen: Die irreguldre Verzahnung von Realitdt und
Fiktion wird nicht mehr ausgespielt, sondern ihre Komponenten schlagartig
gleichgeschaltet. Dass dabei nicht ganz klar ist, ob Miinchhausens Worte die
Wirklichkeit erschaffen, oder zufdlligerweise mit ihr {ibereinstimmen, ist unter
diesem Blickwinkel nicht von Belang. Interessant ist aber die Parallele, die
Miinchhausen angesichts seines Unvermdgens eine rein fiktive UdSSR zu er-
schaffen, zu historischen Welterkldrungsmodellen zieht: .Ho Beab M Bce 3TH
ITackanu, Bpyno, Hbl0TOHBI TOXKE HAYMHAIHK C MYCTAKOB, @ NMOTOM — Opp... oc-
Tpoe B Xponuueckoe ‘(ebd., 248). Es wird nicht nur die Geschlossenheit einzel-
ner diegetischer Welten infrage gestellt, sondern auch eine Ausweitung dieses
Spiels auf den aussertextuellen Rahmen angedeutet bzw. der Anspruch der ak-
zeptierten Welt auf ihren Status als Wirklichkeit aus einer anderen Perspektive
beleuchtet und die ihr zugrundeliegenden Kategorien von ,real® und ,erfun-
den‘ auBer Kraft gesetzt: Wenn fiktive Hypothesen sich zum verldsslichen
Wirklichkeitsindikator des Menschen verfestigen, kann die literarische Fiktion
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nicht von vornherein ins Reich der Mérchen abgeschoben werden. Und wenn
sich die erfundene UdSSR Miinchhausens unverhofft als Wirklichkeit heraus-
stellt, bedeutet das im Gegenzug, dass die Wirklichkeit erfunden sein kann.
Alles ist Wirklichkeit und nichts darf als wirklich gelten. Davon zeugt unter an-
derem der desillusionierende Effekt der Metalepse, die die Glaubwiirdigkeit der
fiktiven Welt bewusst auflost und dennoch nicht im Stande ist, die Immersion
aufzuhalten. Das Paradoxon, das die Statik dualistischer Systeme fiir sich
instrumentalisiert und sie im selben Augenblick aufldst, ist genuiner Bestandteil
dieses Prozesses.

Auch die Kritik an der sowjetischen Gegenwart spielt eine nicht zu vernach-
lassigende Rolle. In der Darstellung der UdSSR als einem Land, {iber das man
tiberhaupt nicht liigen kann, weil sich alle nur denkbaren Absurdititen als zu-
treffend herausstellen, klingt eine Auseinandersetzung mit den radikalen Um-
wilzungen im nachrevolutiondren Russland an. Es sind nicht nur die von
Miinchhausen beschriebenen chaotischen und drmlichen Verhiltnisse, die von
einem kritischen Blick zeugen, sondern vor allem auch die zahlreichen Anspie-
lung auf die Kiinstlichkeit der neuen sowjetischen Identitit. Der Oktoberrevo-
lution wird offensichtlich eine historisch-kulturelle Verzerrung angelastet, die
beweist, dass Realitdt mindestens so aberwitzig sein kann, wie reine Phantasie.
Aufschlussreich in diesem Zusammenhang ist die Begegnung Miinchhausens
mit einem Gespenst, das seit 152 Jahren auf der Suche nach jemandem ist, den
es nicht finden kann, weil es immer nach dem falschen Namen ,,Huxona Mawiii
Ha [TeryxoBbix Horax" fragt. Der Baron entgegnet ihm:

[Tocnymaiite, Bbl, BUACHHE, I/le Balie BUAeHHE? ByaeT jomarth jereHuy.
Ber umere xpam Ha Ilerymmubix Horax. Ho ux TyT ThicAuM: cTyunte B
mo0yio JBepb, U OHa BBeJET Bac. Pa3Be He TPEIUIIOTCS KPacHbIE METYILbH
rpeOHM HajJ KPOBJSIMH MX JIOMOB, pa3Be He MpoOJMCTaIM TMOJHATHIE B
HeOOo cranbHble KItoBbl. Kaxablit 10M (ecii BEpUTh UX CKa3zKaM), Kaxk/as
uaes (ecaum BepUTh MX KHHram) Ha mnerywsux Horax. [TompoOyiite:
TPOHBTE — M BCE ITO, TONOPLIA Nepbs, OPOCHTCS Ha HAC M PACKIIIOET, CO
Bcemu Kpynnamu, kak kpymy. (Ebd., 218)

Wie nahe tduschende ,,Erscheinung™ (Buaénue) und klare ,,Sicht* (Byi,ueﬂue)
beieinander liegen und dass Realitit ein Zeichen ohne inhaltliche Substanz sein
kann, so wie es von der Schrift zuweilen behauptet wird, wird in diesem Aus-
schnitt implizit aber deutlich zur Sprache gebracht, in dem die Legende vom
Moskauer Gespenst mit Anspielungen auf die Realitdt des Sowjetstaats ver-
mengt ist. Nicht nur das sprachliche Zeichen als Reprisentationsmedium wird
unter die Lupe genommen, die Realitét selbst wird als ein Geflecht von Zeichen
verstanden.
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Die Gestaltung der Metalepse bei Krzizanovskij bringt den Protest gegen
kiinstlich inthronisierte Machtebenen und ihre performative Selbstbehauptung
zum Ausdruck. Es dringt sich die Erkenntnis auf, dass die Existenz des Biirgers
der frithen Sowjetunion tatsdchlich einem Paradoxon gleicht, weil dieser zwi-
schen alter Identitdt und neuer Realitdt gefangen ist, wobei das, was von Sub-
stanz ist, weil es sich organisch entwickelt und im kulturellen Gedéchtnis Spu-
ren hinterlassen hat, verworfen wurde, hingegen das, was lediglich auf Parolen
und abstrakten Ideen griindet, sein ganzes Dasein bestimmt. Darin wird erneut
ein gegenkultureller Aspekt des Paradoxons ersichtlich. Denn das Paradoxon
entlarvt nicht nur die Automatisierung, sondern auch das Skurrile, das in einer
mehrheitsfihigen Doxa lauern kann. Krzizanovskijs Paradoxon ermdglicht die
Analogisierung von Fiktion und Wirklichkeit, in der die Bedingungen einer neu-
en, nicht-addquaten Realitit aufgegriffen werden. Die ideologische Verkram-
pfung des kommunistischen Systems, das iiber die Politik hinaus alle Sphiren
des praktischen und geistigen Lebens auf die Monade des Stalinismus geeicht
hatte, ist das diametrale Gegenmodell zur paradoxen Entgrenzung und ihre
optimale Angriffsflache. Das literarische Universum Krzizanovskijs, dem, wie
gezeigt wurde, das Paradoxon als basales Prinzip zugrunde liegt, ist bereits in
seiner proteischen Form Ausdruck des Protestes und innerhalb der gleichge-
schalteten Literaturlandschaft der Sowjetunion fiir sich genommen ein Parado-
xon, ein verstérender Widerstand. Fragt man sich also angesichts einer solchen
Verabsolutierung des Paradoxons nach seinem Reibungspunkt, der Doxa, die
zur Erzielung einer entsprechenden Wirkung als notwendig angenommen wird,
kann diese im totalitiren System als solchem benannt werden. Gleichzeitig, so
zeigt es die Analyse von Krzizanovskijs Geschichten, kann das Alltdglichste
einer Relativierung unterzogen werden, sodass es nicht einen doxalen Fixpunkt
gibt, sondern alles zu allem in einer gespannten und produktiven Beziehung
steht. Deshalb sprechen Krzizanovskijs Texte auch davon, dass die Wirklichkeit
alles andere als stabil, endgiiltig und verbindlich ist, worin die marxistisch-
ideologische Behauptung einer einzigen Wahrheit und eines Telos unterlaufen
wird. Die kiinstlerische Sprache tibernimmt die Rolle eines aktiven Vermittlers
zwischen Kunst und Realitdt. Das allgegenwirtige Paradoxon wird sprachlich
hergestellt und die paradoxe Sprache in ihrer dinglichen Substanzialitiit, ihrem
reprisentierenden Anspruch und ihrem fiktionalen Potenzial zur umfassenden
Grundlage der Wirklichkeit erklart.

Als nichster Untersuchungsschritt scheint in Anbetracht dieser Ergebnisse
ein Vergleich mit den russischen Dichtern des Absurden sinnvoll und wichtig.
Die Parallelen zum poetologischen Programm der 1930 verbotenen avantgar-
distischen Kunstvereinigung OBERIU zum Beispiel, deren Mitglieder eine alter-
native, autonome Realitdt der literarischen Sprache propagierten, sind augen-
scheinlich, nicht zuletzt deshalb, weil sie sich in ihren Texten bevorzugt der
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Ironie, des phantasmagorischen Spiels und des Paradoxons bedienten (Roberts
1997, 125). Gleichwohl oder gerade weil sich das Werk des literarischen Ein-
zelgingers Krzizanovskij keiner speziellen kiinstlerischen Richtung oder gar
Vereinigung zuordnen lédsst, verspricht eine werksiibergreifende Betrachtung
dieser ,ausgegrenzter* Literaturen fruchtbar zu sein.
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Roman Widder

ANDREJ PLATONOVS TOPOGRAPHIE DES POLITISCHEN
(DZAN UND SCASTLIVAJA MOSKVA)
1. TEIL

Allgemeine Vorbemerkungen
1. Politik und Ontologie: Zur Metaphorologie von Grund und Boden.

Eine politische Perspektive auf Andrej Platonovs Texte zu werfen, liegt so nahe,
dass der Anschein einer gewissen Trivialitidt schwer zu vermeiden ist und der
Verdacht eines Riickfalls in eine eigentlich schon erschopfte Perspektive der
Platonov-Forschung aufkommt, die dessen Texte so eng wie moglich an die
politischen Ereignisse und den historischen Kontext bindet, in dem sie ent-
standen sind (Geller 1982). Eine politische Perspektive scheint vor allem von
einem Untersuchungsparadigma verdringt worden zu sein, das man auch ,,onto-
logisch* genannt hat (Karasev 1995 u. 2002, 38) und die sich unter anderem an
einer Hermeneutik jener zahlreichen Formulierungen vom ,,Daseinsstoff* bzw.
einer ,,Materie der Existenz” («BewiecTBo cyiiectBoBaHbs», Platonow 1989, 17/
Platonow 1992, 219/Platonov 2000, 187) versuchen (vgl. BoCarov 1994). Aus
gnostischer, mystischer oder mythopoetischer Perspektive wird die tatséchlich
omniprédsente Suche nach dem Kern oder der Grundlage des Materiellen bei
Platonov als tiefer und grundsitzlicher gegeniiber der politischen Seite seiner
Texte betrachtet (exempl. Proskurina 2001). Gerit letztere doch in den Blick,
dann oft nur im Hinblick auf die als ,ideologisch® bezeichnete Banalitit einer
propagandistischen Sprache, die in Platonovs Texten auf besondere Weise paro-
diert werde.

Die vorliegenden Aufsitze' gehen deshalb von der Annahme aus, dass die
politischen und die ontologischen Fragen bei Platonov als zwei Seiten eines

Die beiden konsekutiv erscheinenden Aufsitze sind das Resultat einer bei Susanne Frank
und Joseph Vogl an der Humboldt-Universitit zu Berlin geschriebenen, literaturwissen-
schaftlichen Abschlussarbeit. Im ersten Teil wird die Analyse von DZan im Vordergrund
stehen, um am Ende zu Scastlivaja Moskva iiberzuleiten. Der zweite Aufsatz wird, darauf
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kontinuierlichen Problemzusammenhangs verstanden werden miissen. Sie ver-
folgen die These, dass die metaphorische Vermittlung beider Bereiche durch
topographische und topologische Begriffe, durch das semantische Feld von
Grund und Boden geleistet wird. Wenn diese Arbeit vom ,Politischen® spricht,
dann ndmlich nicht, um tatsdchlich eine Essenz der Politik aufzuspiiren, sondern
einerseits, um mit Politik mehr bezeichnen zu konnen als einen bestimmten
sozialen Bereich, einen spezifischen Diskurs oder eine Reihe von Institutionen,
und andererseits, um Platonov im Kontext eines bestimmten historischen Mo-
ments zu verorten. Die notorische Verstrickung von Politik und Ontologie kann
fir die 1920er Jahre als historisches Symptom verstanden werden, das sich bei
Platonov genauso wie bei einigen seiner wichtigsten Zeitgenossen findet. Im
deutschen Kontext reflektieren Carl Schmitt oder Martin Heidegger, im russi-
schen die Eurasianer oder Michail Bachtin das Verhiltnis von Politik und
Ontologie mit derselben topologischen Metaphorik.” Ich folge in Bezug auf
Platonov also ganz allgemein und in historischer Perspektive der These von
Oliver Marchart, dass sich die politische und die ontologische Differenz aufein-
ander beziehen und im Zusammenhang betrachtet werden miissen.’

aufbauend, versuchen, beide Texte einer synoptischen Lektiire zu unterziehen. Fiir einen
detaillierteren Ausblick vgl. das Ende dieser Einfithrung.

1927, das Jahr, in dem Platonov beginnt, sich professionell dem Schreiben zu widmen und
seine bekanntesten Texte zu entstehen beginnen, ist in Deutschland das Jahr der Erstpub-
likationen sowohl von Carl Schmitts Der Begriff des Politischen, als auch von Martin
Heideggers Sein und Zeit. Carl Schmitt hat ein ,,in territorialer Geschlossenheit organisiertes
Volk* gesucht und eine ,stabile und unterscheidbare Macht iiber der ,Gesellschaft*** vermisst
(Schmitt 1991, 20, 24). Spiter hat er mit dem Begriff des ,Nomos* als ,,Urwort™ des Rechts
die Koinzidenz von Recht und Raum behauptet (Schmitt 1988, 42). Heideggers Sein und Zeit
wiederum versucht sich an einer ,Fundamentalontologie’ und entwickelt dabei die Zeit-
lichkeit des Daseins als Grund, eine Semantik, die er spiter in Der Satz vom Grund (1955-
56) im Bedingungsverhiltnis von Grund und Abgrund zuspitzt. Die Polysemie von ,,Grund*
im Sinne von Grundlage und Begriindung besteht im Russischen genauso wie im Deutschen:
osnova (Grundlage), osnovanie (Begriindung, Grundlage), osnovyvat’ (begriinden). Innerhalb
der russischen Philosophie hat Lev Sestov im Anschluss an Nietzsche und Dostoevskij und
in weniger politischer als existenzialistisch-religionsphilosophischer Hinsicht der Metapher
der Bodenlosigkeit zu neuer Prominenz verholfen - in seinem 1905 erschienenen Buch Apo-
feoz bezpocvennosti (Apotheose der Bodenlosigkeit). Niher an Platonov ist Michail Bachtins
frithes Fragment K filosofii postupki (Zur Philosophie der Handlung, 1919-1921), das ver-
sucht, eine neue ,prima philosophia* zu stiften, wobei die Ontologie durch eine Ethik ersetzt
werden soll, die am Begriff des Ereignisses bzw. Mit-Seins (,,s0-bytie™) orientiert ist. Beson-
ders symptomatisch fiir die hier verhandelte Problemkonstellation ist ein Aufsatz des
Eurasianers Lev Karsavin mit dem Titel Osnovy politiki (Grundlagen der Politik, 1927). Kar-
savin gehort zur Bewegung der sogenannten Eurasianer, auf die ich noch detaillierter zu
sprechen komme. Deren heutige, einflussreiche Nachfolger beziehen sich wiederum explizit
auf Carl Schmitt, vgl. dazu Frank 2003.

wDie politische Differenz kann als Symptom des abwesenden Grundes verstanden werden*,
Marchart 2010a, S. 245. Marchart versteht diese These weniger historisch als typologisch,
vgl. auch Marchart 2010b.

(¥
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Nicht von Ungefihr wurde die bereits von einigen Autoren bemerkte Nihe
von Platonov und Heidegger unter dem Titel der ,,Bodenlosigkeit als Grund-
lage™ (vgl. Lane 2011, Epstejn 2006a und 2006b) verhandelt. Die beiden be-
kanntesten Texte Platonovs verhandeln das Thema: In Kotlovan (Die Baugrube,
1929-30) spielt das Nichts oder die Leere insofern eine entscheidende Rolle, als
das misslingende Fundieren von Gesellschaft das zentrale Motiv der ,,povest’
darstellt.* Cevengur (Tschewengur, 1927-1929) handelt von der Umbenennung
einer Steppenstadt in ,Kommunismus‘ und damit vom Versuch einer kommu-
nistischen Griindung aus dem Nichts. In Bezug auf diesen gréfiten Roman Pla-
tonovs hat sich eine Lektiire als gewinnbringend erwiesen, die von einer Onto-
logie des Mangels und der Negativitit ausgeht.” Es sei hier dahingestellt, in-
wiefern der Vergleich der ideologisch so kontriren Autoren Platonov und Hei-
degger dem Verstindnis von ersterem iiberhaupt behilflich ist.’ Es iiberrascht
nicht, dass Heideggers analytisch-etymologisierendes und Platonovs synthe-
tisch-phraseologisierendes Schreiben einige Ahnlichkeiten aufweisen, wenn sie
sich mit den gleichen Themen beschéftigen. Sicherlich hat Platonov mit seinem
wahrscheinlich ungelesenen Zeitgenossen Heidegger mindestens genauso viel
oder mehr gemeinsam als mit Michail Fjodorov, der wohl zu seinen Lieblings-
autoren zihlte, auf dessen Philosophie der Auferweckung der Viter man Plato-
nov jedoch lange zu einseitig bezogen hat.”

Die vorliegende Arbeit will jedoch in erster Linie daran erinnern, dass auch
die marxistische Theorie in Fragen nach dem Verhiltnis von Stadt und Land,
von Bauern und Proletariat, aber auch in der Rede von Basis und Uberbau mit

Kotlovan verhandelt explizit das Verhiltnis von Grund und Abgrund: das Fundament fiir das
neue Gemeinschaftshaus muss unaufhérlich erweitert werden und invertiert sich schlieBlich
zum Grab fiir das einzige Kind und damit vermeintlich fiir die Zukunft dieser literarischen
Welt und kommunistischen Gesellschaft. Eine heideggerianische Lektiire von Kotlovan er-
kennt darin die Verwurzelung des Menschen im Nichts — das Nichts wird zum Grund des
Seins. In diesem Zusammenhang liegt es auch nahe, das Verhiltnis von Nichts und Lange-
weile — omniprasenten Themen Platonovs — zu beriicksichtigen. Platonovs Figuren treffen
bei der Suche nach dem Sein oder dem Stoff des Lebens immer wieder auf eine Leere, die
sie zudem als einen Mangel und eine unbestimmte Sehnsucht stindig mit sich herumtragen.
Frederic Jameson hat gezeigt, dass sich in Cevengur die Entstehung der kommunistischen
Stadt aus der existentiellen Leere als eine Art Substantialisierung des Begehrens nachverfol-
gen ldsst, vgl. Jameson 1994, 73-129.

Fiir wichtig halte ich, Platonov einerseits nicht in eine pessimistische Rhetorik des Verlusts
kultureller Grundlagen einzugliedern, andererseits nicht alleine auf mythische Motive und
deren Aktualisierung in der sowjetischen Kultur zu reduzieren, sodass etwa in Kotlovan das
tote Kind als notwendiges Bauopfer erscheint, ersteres etwa in Lane 2011, letzteres in
zahlreichen Interpretationen zu Kotlovan.

So auch Epstejn 2006a, sowie Cubarov 2011. Paradigmatisch fiir das Thema Platonov und
Fjodorov ist Teskey 1982. Wenn man so will, ist die groBe Gestalt des Nichts bei Platonov
eben gerade der unumkehrbare Tod, um dessen Uberwindung jedoch zahlreiche seiner Pro-
tagonisten im Gefolge von Fjodorov und des Biokosmismus kreisen.
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einer topologischen Semantik hantiert. So lautet die Frage des Ingenieurs der
Baugrube, Prusevskijs: ,,Ob sich wohl auf jeder Basis ein Uberbau erhebt? Ob
wohl jede Arbeit am Material des Lebens als Nebenprodukt eine Seele im Men-
schen hervorbringt?* / «M30 Bcsikoit i 6a3bl oOpasyercs Haactpoiika? Kaxmoe
JIH MPOU3BO/ICTBO JKU3HEHHOrO MaTepHaa 1aeT 100aBOYHbIM MPOAYKTOM AyLly
B yenoseka?» (Platonow 1989, 233/Platonov 2009b, 428) Die Frage, wer oder
was neben der technischen die soziale Basis, also das Fundament der Gesell-
schaft oder das politische Subjekt der Revolution ist, verhandelt Platonov bereits
in C‘evengur, noch ausfiihrlicher jedoch in der Povest’ DzZan (Dshan, 1933-
1936). Die Problematik der Hypostasierung des Sozialismus als Ort oder Ding
dagegen wird in Scastlivaja Moskva (Die Gliickliche Moskva, 1933-37) zuge-
spitzt: als Problematik des Begehrens wie auch im Phantasma der Stadt. Ich
behaupte also, dass das in Kotlovan und Cevengur verhandelte Thema der Bo-
denlosigkeit des Kommunismus in den beiden parallel geschriebenen Texten aus
den 1930er Jahren systematisch fortgefiihrt wird.* Da Dzan und Scastlivaja
Moskva bisher weit weniger intensiv und noch gar nicht im Zusammenhang
untersucht wurden, und weil sie in der kritischen Periode der Etablierung des
sozialistischen Realismus als Norm entstanden, sind sie der zentrale Gegenstand
der beiden vorliegenden Aufsitze. Die Verbindung einer sozialpolitischen Pro-
blematik mit einem topographisch-architektonischen, urban-agrarischen Bildar-
senal ist fiir Platonov charakteristisch und bildet gewissermalfien ein metapho-
risches Vor- und Umfeld des ,Begriffs des Politischen®. Ziel dieser Arbeit ist es
darum, entlang von Platonovs Texten Grundziige einer Metaphorologie von
Grund und Boden zu entwerfen, wenn es in einer solchen Analyse Hans Blu-
menberg zufolge darum geht, ,,die logische , Verlegenheit* zu ermitteln, fiir die
die Metapher einspringt” und die ,,begrifflich nicht auflosbare [] Aussagefunkti-
on* von historisch persistenten, notorisch wiederkehrenden, wenngleich nicht
unverinderlichen Metaphernkomplexen darzustellen.’

Die Metapher der Bodenlosigkeit prigt noch die heutige normative Sozialphilosophie und
ihre Kritik der franzdsischen Ereignis-Philosophien des Politischen, vgl. Bedorf 2007.
Blumenberg 1998, 10. In Bezug auf die politische Semantik von Grund und Boden lisst sich
wohl nicht von einer ,absoluten Metapher® sprechen. Das hier Entscheidende des metaphoro-
logischen Projekts ist die Resistenz des historisch-metaphorischen Prozesses gegeniiber phi-
losophisch eindeutiger Terminologie sowie seine Nihe zur lebensweltlichen Erfahrung.
wDass diese Metaphern absolut genannt werden, bedeutet nur, dass sie sich gegeniiber dem
terminologischen Anspruch als resistent erweisen, nicht in Begrifflichkeit aufgeldst werden
konnen, nicht aber, dass nicht eine Metapher durch eine andere ersetzt bzw. vertreten oder
durch eine genauere korrigiert werden kann. Auch absolute Metaphern haben daher Ge-
schichte. Sie haben Geschichte in einem radikaleren Sinn als Begriffe, denn der historische
Wandel einer Metapher bringt die Metakinetik geschichtlicher Sinnhorizonte und Sichtwie-
sen selbst zum Vorschein, innerhalb der Begriffe ihre Modifikationen erfahren.* Ebd., 12f..
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In philosophischer Sprache geht es um das Problemfeld des Universalismus,
insofern es diesem immer um ,Begriindungsdiskurse* geht (vgl. Schweppen-
héduser 2005, 25). Dabei lassen sich bei Platonov eine horizontale und eine ver-
tikale Dimension unterscheiden. Die horizontale Dimension besteht in dem glo-
balen Anspruch des kommunistischen Projekts. Die pragmatische Seite des
Universalismus besteht fiir die frithe Sowjetunion in der Frage des Internatio-
nalismus. Platonovs literarische Welt sieht sich konfrontiert mit dem, was Eti-
enne Balibar die ,Vieldeutigkeit der Universalitit* nennt, die nicht aufzulésen
oder durch neue Leitbegriffe wie das Singulire oder die Differenz zu ersetzen
ist, sondern nur als Aporetik beschrieben werden kann. Sie bringt paradoxe
Aussagen, aporetische Argumentationen und eine chiastische Topik zum Vor-
schein.'’ Andererseits besteht die vertikale Dimension in der ingenieurstech-
nischen, architektonischen Semantik, die fiir die Selbstbeschreibung vor allem
der friihen Sowjetunion selbst einen fundamentalen Charakter hatte. Platonovs
Texte entwerfen darum zugleich einer ,Architektonik des Politischen® (vgl.
Balke 1996, 203-219) und stellen ihre Fragen auf eine dezidiert konstrukti-
vistische Weise. Als Bewisserungstechniker und Kenner der bauerlichen Welt,
mit seinen Nomadenfiguren und urbanen Landschaften artikulieren sich politi-
sche Fragen bei Platonov zwischen dem aufgegebenen Anspruch eines Bezugs
auf die Natur, der Universalitit des kommunistischen Gemeinschaftsbegriffs
und einer politischen Architektonik. Die Fundierung von Gesellschaftshdusern,
die Fruchtbarmachung und Einhegung von Boden, die Kollektivierung der
Landwirtschaft, die Transformation von Stadtlandschaften und die Bewegung
und Anordnung von Nationalititen auf Territorien arbeiten dabei mit einer
wechselseitig aufeinander bezogenen Semantik. Auf diesem metaphorologi-
schen Umweg werden Platonovs Texte ein Labor fiir die Untersuchung der
politischen Moderne."'

'" Balibar 2006, 227-281. Beispielhaft hierfiir ist Etienne Balibars Begriff der Egaliberté: Bali-
bar behauptet, dass man es in der Erklidrung der Menschen- und Biirgerrechte der frz. Revo-
lution mit einer paradoxen Gleichsetzung der Begriffe ,Mensch* und ,Citoyen* zu tun hat,
deren in fortwihrenden Umschriften immer wiederkehrende Spannung jedoch erst den revo-
lutiondren Charakter dieser widerspriichlichen und zugleich nicht zu differenzierenden
Gleichsetzung ausmacht, vgl. Balibar 2009,

Die vorliegende Arbeit richtet sich damit nicht zuletzt gegen den ironischen Unterton, mit
dem die Rede von der Griindung aus dem Nichts, der in der Platonov-Forschung genauso wie
in der Historiographie der Sowjetunion wiederaufgenommen wird, und mit dem eine
historische Konstellation banalisiert und dabei zugleich verschleiert wird, dass es sich bei
ihr um dieselbe Conditio handelt, in der wir uns nach wie vor befinden.
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2. Makar im Zweifel und die leere Mitte

Exemplarisch konnen zwei Erzihlungen Platonovs in den Zusammenhang
einfiihren. Der Verlust der Verortbarkeit der Macht als zentrales Motiv Plato-
novscher Texte wird in Usomnivsijsja Makar (Makar im Zweifel, 1929) auf den
Punkt gebracht: ,,Makar suchte auf dem Platz nach einer Stange mit einer roten
Fahne, die den Mittelpunkt der zentralen Stadt und das Zentrum des gesamten
Staates bezeichnete, aber eine solche Stange war nirgends zu sehen, dafiir stand
da ein Stein mit einer Inschrift® / «Makap cran uckare Ha IUIOIIAAM KAKyIO-JIH-
00 xepab ¢ KpacHbIM (rarom, Kotopas Obl 03Hayana Cepe/IMHy LEHTPalbHOro
ropoja ¥ LEHTP BCEro rocyaapcTBa, HO TaKOi jKepu HHUrje He ObLIo, a CTOs
KaMeHb ¢ Haanuceio», Platonow 1987, 22/ Platonov 2009¢, 223).

Bereits in Cevengur (Tschewengur, 1927-1929) denkt eine der Figuren an
den Kreml als ,.einen fernen geheimen Ort, irgendwo bei Moskau oder auf den
Waldaihdhen® («uanekoe TaitHoe MecTo, rae-to 6113 MockBbl win Ha Bannaiic-
KuX ropax»). Dort ,sall Lenin bei Lampenlicht, dachte nach, schlief nicht und
schrieb® («ram cuaut JIeHuH npH JlamIie, AyMaer, He CIUT U nuwer», Plato-
now 1990, 311/ Platonov 2009, 262). Eine solche nicht-zentralistische Sowjet-
macht entspricht zunichst kaum dem herkommlichen Bild eines totalitdren
Staates. SchlieBlich ist es eben die Demokratie, in der — mit Claude Leforts
berithmten Worten — der Ort der Macht leer ist (Lefort 1986, 279.). Lefort ver-
steht Demokratie und Totalitarismus jedoch nicht als Gegensatz, sondern als
Unterscheidung innerhalb der Demokratie selbst, welche die Tendenz zur Tota-
litdt immer schon enthalte. Gerade der Verlust eines ,,Supersubjekts® oder einer
;archimedischen Position* (Balke 1996, 179) ermogliche die Wiedereinsetzung
dieses Supersubjekts, die Wiederbesetzung des Orts der Macht. Eben davon
handelt auch Usomnivsijsjia Makar, kehrt doch das Supersubjekt noch in der
gleichen Erzahlung zuriick, und zwar im Traum. Dort erscheint Makar ein auf
einem Berg stehender ,,wissenschaftlicher Mensch* («nayunslii uenosex»), der
nur ,,an den ganzheitlichen Mafstab, nicht aber an den einzelnen Makar* («ay-
Masi JIMILb O LeJOCTHOM Maciitabe, HO He 0 yacTHOM Makape», Platonow 1987,
28/Platonov 2009c, 229) denkt. Als Makar zu diesem ,groBlen, machtigen
Mann* («BeIMKOro ¥ MOIIHOro Yenosekan, ebd. 30/230 ) mit seinem ,,dicken
gewaltigen Korper* («roncroe, rpomazatoe teno») und seinen ,toten Augen® ,
in denen sich ,Millionen [lebendige] Leben spiegelten® («MHIIHOHBI KHBBIX
JKH3HEH OTPaKAIKCh B €ro MepTBBIX ouyax», ebd. 29/229), hoch kriecht und ihn
beriihrt, stiirzt der riesige tote Korper auf Makar herab. Ist die Mitte des Staates
lediglich ein unzugingliches, symbolisch-biirokratisches Gebilde, so ist das
Supersubjekt ein Produkt des Imaginéren. Eine Verbindung zwischen beiden ist
nicht sichtbar. In der hier exemplarischen Spannung und in dem Ubergang von
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einer realen Entortung und Entkorperung hin zu einer imaginédren Verortung und
Verkorperung sind die Texte Platonovs beheimatet und deshalb so interessant,
weil die Theorien tiber Stalinismus oder Totalitarismus in ihnen immer nur fast
aufgehen, sich in ihnen verritseln. Wenn es heute auch darum geht, gegen die
Vorstellung der Homogenitit der als totalitdr bezeichneten Gesellschaft anzu-
schreiben, dann hilft Platonov, dem selbst monolithischen Begriff des Totalita-
rismus Differenzen einzuschreiben.'?

Eben in diesem Horizont stellen Platonovs Texte ein Labor fiir eine Proble-
mkonstellation dar, die Carl Schmitt einst mit seiner Kritik am ,Begriff des
Politischen® adressiert hat und die bis heute theoretische Debatten prigt. Carl
Schmitts Losungsversuch in dem Freund/Feind-Kriterium geht zunichst die
Feststellung voraus, dass seit dem 19. Jahrhundert eine Bewegung in Gang ge-
setzt ist, durch welche ,Staat und Gesellschaft sich gegenseitig durchdringen*
und das Poltische nicht mehr durch den Verweis auf den Staat als ,klare,
eindeutig bestimmte Grofie” benannt werden kann, da dieser in der Gesellschaft
diffundiert. Geradezu zwangsldufig scheint Schmitt aus dieser Perspektive der
»gegeniiber keinem Sachgebiet desinteressierte, potentiell jedes Gebiet ergrei-
fende totale Staat der Identitit von Staat und Gesellschaft. In ihm ist alles
wenigstens der Moglichkeit nach politisch™ (Schmitt 1991, 24ff.). Gerade dieser
Horror Schmitts jedoch, das demokratische Verschmelzen von Staat und Gesell-
schaft, war, in Form des Verschwindens des Staates, Ziel marxistischer Politik.
Schmitts notorischer Satz aus dem neuen Vorwort von 1963 | Die Epoche der
Staatlichkeit geht jetzt zu Ende™ miisste — wire er wahr — alle Marxisten
gliicklich machen (ebd., 10). Tatsdchlich scheint neben anderem die Oktoberre-
volution als Hohepunkt einer spezifischen Bewegung die Problematisierung bei
Schmitt konkret veranlasst zu haben.'? Was bei Schmitt Diagnose ist, bildet fiir
Lenin den Horizont: das Absterben des Staates. Bei aller Feindschaft zum
Anarchismus betont Lenin diese anarchistische Komponente bekanntlich mit
Bezug auf Engels in Staat und Revolution (1918)."* Anarchistische Theoretiker

“ Michail Ryklin plidiert dafiir, die totalitire Welt als relativ unsystematisches Gebilde zu
beschreiben und in ,kleine und eher bizarr miteinander verbundene Bestandteile* aufzulésen,
vgl. Ryklin 2003, 11. Selbiges Bemiihen kann man auch Slavoj ZiZek attestieren, etwa in
Zizek 2012.

Fiir Schmitt ist die Sowjetunion ,nur aus der europiischen Entwicklung der letzten Jahrhun-
derte zu verstehen™, ,vollendet und iibertrumpft spezifisch europiische Ideen und zeigt in
einer enormen Steigerung den Kern der modernen Geschichte Europas.* Schmitt 1991, 80.
Gegen seinen Begriff des Politischen argumentierend, konnte man Schmitt also entgegen-
setzen, dieser sei selbst nur als Reaktion auf eine bestimmte Politik entstanden.

Den ,absterbenden Staat [...] kann man als unpolitischen Staat bezeichnen®. (Lenin 1970).
Der ,,politische Staat” und seine ,6ffentlichen Funktionen* sollen ,,ihren politischen Charak-
ter verlieren und sich in einfache administrative Funktionen verwandeln, die die wahren
sozialen Interessen hiiten." Engels 1962, 307.
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haben dagegen die Schwierigkeit, Staat und Gesellschaft tiberhaupt noch zu
unterscheiden, am klarsten gefasst.”* Fiir Platonov ist das Absterben des Staates
jedenfalls ein zentrales Anliegen. Der Gegensatz von Staat und Gesellschaft
scheint jedoch nicht mehr selbstverstindlich. Fiir Makar ist der Staat unsichtbar
und ortlos, zugleich verschwunden und omnipriasent. Am Ende von Usomniv-
Sijsja Makar ist die Rede von einer ,,Kommission zur Abschaffung des Staates™
(«xoMHCCHS TI0 JIeaM JIMKBHIAUnK rocyaaperay, Platonow 1987, 35/Platonov
2009¢, 234), die nach vierundvierzig Jahren ihre Aufgabe noch immer verfolgen
wird. Platonov konfrontiert den Stalinismus so mit seinem Verdringten und
klagt Ende der 1920er Jahre zunechmend das utopische Versprechen ein, was
ihm von Zeitgenossen und Funktiondren wiederholt den Vorwurf eben des
Anarchismus eingebracht hat.'® In Bezug auf die 1920er Jahre lieBe sich,
zumindest in Bezug auf die Ebene der Selbstbeschreibung, iiberspitzt sagen,
dass die Sowjetunion kaum als Staat bezeichnet werden kann, dass sie entweder
gar kein Staat mehr oder ein vollkommen anderer Staat ist, als alle ihre Vor-
ginger.'” Die gewaltige Riickkehr des Staates im Stalinismus findet zumindest
in Usomnivsijsia Makar nur imaginir statt und scheint zu seiner vorherigen
Auflésung oder Dezentrierung in einem komplizierten Verhéltnis zu stehen.

3. Der Staatsbewohner und die Biopolitik

Die Erzihlung Gosudarstvennij zitel’ (Der Staatsbewohner, 1929) fiihrt eine
Reihe von fiir den Problemzusammenhang wichtigen Semantiken ein. Diese
merkwiirdige Erzahlung, die — typisch fiir Platonov — von nichts anderem als
einem Spaziergang erzihlt, dreht sich namlich vor allen Dingen darum, dass der
»eigentliche Inhalt des Staates” die ,JForm seiner Bevolkerung™ hat («camoe
coaepkaHue rocyaapcrsa, B hopme ero Hacenenus [...]», Platonow 1987, 37/
Platonov 2009¢, 151). Der Staat erscheint einerseits als Staatsmaschine, (,,Wo
bleibt der Staat? dachte ich. Wo bleibt die ,,automatische Ordnung?* / «I'ne xe
Tyt rocynapctBo? — ayman Ilerp EBceeBuu. — e ke TyT Haxoaurcs aBTOMa-
THyeckui opsaok?», ebd. 38/152), andererseits als Fiirsorge- und Vorsorge-

'S Die Gesellschaft hat sich véllig entpersonlicht. Sie ist in Wirklichkeit iiberhaupt nicht vor-

handen. Alle Funktionen, alles Aufbauen und Schaffen auf dem Gebiet gesellschaftlicher
Angelegenheiten ist in den Staat iibergegangen. Dieser Letztere wird heute auch fiir die Ge-
sellschaft gehalten.” Machno 1926, 5f.

Maksim Gorkij etwa spricht in einem Brief von Platonovs nicht auszuldschender anarchis-
tischer Geisteshaltung als Grund fiir dessen Schwierigkeiten, im sowjetischen Literaturbe-
triecb FuB zu fassen. Platonov als Anarchisten nimmt Valerij Vjugin erstmals in den Blick,
vgl. Vjugin 1995 und 2004.

Vgl. auch Martin 2001, 15f,, der darauf besteht, dass die frithe Sowjetunion weder Fode-
ration noch Nationalstaat war. Beispielhaft fiir die Distanz der frithen Sowjetunion zum Staat
ist auch die Verfassung von 1924.

16
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staat: ,,Der Staat ist hier, denn hier ist Sorge.” / «["ocynapcTBo TyT ectb, 1norto-
My 4TO 371ech 3a0o0Tta», ebd. 39/152). Zusammen kommen beide Seiten in einer
polizeilichen Semantik, schlieBlich geht es um die ,,sich mehrende Kraft der
Ordnung und Sozialitdt™ und das ,,automatische Wachstum staatlichen Gliicks*
(«pa3sMHOXKAIOLLYIOCS CHITy TOpPSAKA M COLMAIBHOCTH [...] aBTOMaTHYECKHMid
POCT rocy1apcTBEHHOro cyacThbsi», ebd. 39/153). Staat und Bevolkerung, Sorge
und Leben bilden dabei ein Kontinuum, durch eine eigentiimliche Grammatik
aufeinander bezogen: ,.die Bevolkerung existiert stindig beim [unter dem] Staat
und wird von ihm mit dem notwendigen Leben versorgt™ / «nacenenne nocro-
SIHHO CYIIECTBYET IPH rOCyAapcTBe M 00eCrnevynBaeTes HM HEOOXOAMMON HKH3-
HbIO», ebd. 40/154). Der Protagonist entdeckt in einem Dorf die von Durst und
ansteckenden Krankheiten verursachten Schwierigkeiten der Bewohner, sich zu
vermehren. So kann er, der den Staat mit ,,Sie* und die Bevolkerung mit ,,Du®
anspricht, ,.einen kleinen Zweifel am Staat infolge der Wasserlosigkeit des Dor-
fes* («manoe coMHeHHE B rocyaapcrse [...] BCieACTBHE GE3BOAMS JEPEBHHY,
ebd. 41/154f.) nicht unterdriicken und wiinscht sich einen ,lebendigen Staat*
(«xuBoe rocyapctBon, ebd. 41, 44 /155, 157). Die ,,Gestalt des Staates™ («00-
pase rocyaapcrBay) ist schlieBlich das ,,Werk™ («aeno») der Staatsbiirger, ihre
Arbeit ist es, welche die ,,gemeinsame[] Sache [Korper] des Staates™ («o0uiee
Teno rocyaapersay, ebd. 42/155) hervorbringt.® Kurz: ,Ohne den Staat zu
produzieren, wiirde die Bevolkerung sterben.* («6e3 npousseaenus rocyap-
CTBa HacejleHue ymupaio Obr OeccmbicieHHOY, ebd. 46/158).

Es liegt nahe, in Gosudarstvennij Zitel’ die Kritik eines {ibermichtig gewor-
denen, eines totalen Staates herauszulesen. Die parodistische Tonlage der Erzih-
lung bezieht sich jedoch vielmehr auf den Protagonisten. Das Argernis der
Erzdhlung ist ndmlich entweder dessen passive Bewunderung des Staates oder
das tatsachliche Fehlen desselben. Von der Omniprisenz des Staates kann auf
jeden Fall nicht die Rede sein. Man kann fiir die Lektiire von Gosudarstvennij
zZitel” in dieser Hinsicht an einen frithen Artikel Platonovs erinnern, der den pro-
grammatischen Titel Gosudarstvo — eto my (Der Staat — das sind wir, 1920)
tragt. Dieses ,,wir®, in dem Subjekt und Objekt, Staat und Gesellschaft genauso
wie Autor und Leser des Aufsatzes zusammenfallen und also eine Art Selbst-
beschworung stattfindet, ist dazu aufgefordert, ,,das Formlose zu organisieren*

' Hier weicht die Ubersetzung besonders drastisch vom Original ab, eigentlich miisste es

.gemeinsamer Korper des Staates™ heiflen. Alternative Ubersetzungen zu den vorhandenen
gebe ich in eckiger Klammer an. In anderen Fillen stellen eckige Klammern Varianten der
oft fragmentarischen Textvorlage dar, finden sich dann aber auch im Original. Wihrend fiir
die literarischen Texte Platonovs auf Ubersetzungen zuriickgegriffen werden kann, stammen
alle Ubersetzungen der Aufsitze und Notizbucheintriige von mir. Bei russischen Texten, die
nicht von Platonov stammen, verzichte ich zwecks Kiirze und Lesbarkeit auf das russische
Original, sofern dieses fiir die Argumentation nicht zwingend notwendig ist.
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(«opranusoBath Ge3dopmennoe», Plaotnov 2004, 106), eine ,staatsbiirgerliche
Organisation™ («rpaxaaHckoil opranmzaunu») zu bewerkstelligen. Nicht viel
mehr beinhaltet dieser flugblattartige Text, als den Aufruf, dass ,,die Sache des
Staates die Sache eines jeden werden®™ («zen0 rocyjaapcTBa CTaHeT JIEJIO Kaxk-
aoro»), dass die ,Regierung des Staates die Verpflichtung eines jeden, eine
allgemeine Plicht* werden soll («YnpaBienue rocy1apcTBoM CTaHeT 00sI3aHHO-
CTBIO Ka)K10r0, 0011el MOBMHHOCTBION, ebd.). Das erinnert wiederum an Lenin,
der die ,,Staatsmaschinerie” durch ein System ersetzen will, in dem ,alle der
Reihe nach regieren und sich schnell daran gewéhnen, dal keiner regiert. Es
soll ,allen ohne Ausnahme gestatten werden, ,Staatsfunktionen® auszuiiben*
(Lenin 1970, S. 96f.). Im Grunde beruht moderne Politik zumindest dem Selbst-
verstidndnis nach immer schon auf Platonovs Formel ,,Der Staat — das sind wir,
nach welcher der Staat dem Volk bzw. der Bevélkerung immanent ist.

Dass die Gemeinschaft in Gosudarstvennij Zitel’ als ,,Werk* bezeichnet wird,
erinnert an Jean-Luc Nancys Rede von der ,entwerkten Gemeinschaft” und
seinen Vorschlag, den Begriff Totalitarismus durch ,,Immanentismus® zu erset-
zen (Nancy 1988, 9-93, 15.). Der Begriff des Politischen kann auch dafiir ste-
hen, dass Politik keine transzendente Legitimationsbasis mehr besitzt, unter den
Bedingungen reiner Immanenz einem Realisierungsimperativ unterliegt und so
letztlich Transformationspolitik ist. Vor allem jedoch erinnert die hier auftau-
chende Begrifflichkeit an Michel Foucaults Beschreibung moderner Staaten,
deren Rationalitdt darin besteht, Bevolkerungen als Naturphdnomene auf Terri-
torien zu regulieren. Fiir Foucault ist die Polizei nicht nur im Polizeistaat die
entscheidende politische Grole der Neuzeit und das Leben bzw. die Bevol-
kerung ihr Gegenstand. Auch bei Platonov ist der Gegenstand der Politik nicht
zuletzt das Leben selbst, und zwar in sehr konkreter Weise: ,,,Ohne den Staat
wiirdest du keine Milch von der Kuh trinken® [...] Vielleicht wiirde dann auch
kein Gras wachsen*** (««be3 rocyaapcrsa Tbl Obl MOJIOUKA OT KOPOBBI HE THIL>
[...] <Moxer, n TpaBa Obl He pocnary, Platonow 1987 45/Platonov 2009¢ 157f.).

Auch Foucault hilt ,,den theoretischen Gegensatz zwischen Staat und biirger-
licher Gesellschaft, an dem die politische Theorie seit hundertfiinfzig Jahren
laboriert, fiir nicht sonderlich fruchtbar* und verzichtet explizit darauf, im Staat
die ,,Grundlagen der Macht“ zu suchen (Foucault 2005, 111). Insofern Foucault
dieser Annahme in Begriffen wie Gouvernementalitdt oder Biopolitik am stark-
sten Rechnung getragen hat, scheint es legitim und hilfreich, seine vor allem am
Liberalismus entwickelten Fragen teilweise auf den Sozialismus zu tibertragen.
Die Gesellschaft bzw. das ,Soziale® ist dann nicht mehr nur das Objekt der
Politik oder das von ihr zu Befreiende, sondern selbst als Instrument oder
diskursives Medium von Regierungstechnologien denkbar. Zudem wird der
Blick frei fiir die grofler werdende Bedeutung des Lebensbegriffes. Wenngleich
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biologische Begriffe fiir die ideologische Konstruktion der Sowjetunion, deren
letztes Bezugssystem eher historische Begriffe bildeten, sicherlich eine weitaus
weniger fundamentale Rolle gespielt haben als fiir den Nationalsozialismus (vgl.
Esposito 2004, 19), ist gerade bei Platonov bemerkenswert, welche herausra-
gende Bedeutung dem Begriff des Lebens zukommt. Das ,Leben‘ scheint sich
als ein alternatives Fundament anzubieten, wobei verschiedene Lebensbegriffe
miteinander konkurrieren.

Der Begriff des Lebens verbindet zudem die ,Konservative Revolution® in
Deutschland und die sowjetischen Diskurse. Als Vermittlungsfigur zwischen
Schmitt einerseits, Platonov und den sowjetischen Diskursen andererseits sind
nicht nur die Eurasianer, sondern auch Oswald Spengler bzw. der von ihm
reprisentierte Diskurs denkbar. Spengler hat bereits vor Schmitt dhnliche Uber-
legungen zur Politik angestellt und dabei bereits festgestellt: ,,Politische Formen
sind lebendige Formen™ (Spengler 1924, 154). Mit Spengler setzt Platonov sich
in Aufsdtzen immer wieder explizit und kritisch auseinander. Eine biopolitische
Lesart des Begriffs des Politischen hilft zudem zu verstehen, inwiefern es so-
wohl die sowjetischen Verhiltnisse, als auch die Platonovschen Texte mit einer
sich auflésenden ,, Topographie des Politischen®, einer Entortung des Politischen
zu tun haben.'” Wer sind namlich ,wir* wenn ,wir* der Staat ist? ,Wir* — das
sind ,die Ritter des Lebens®, die ,Kinder der dreckigen, wahnsinnigen Erde*
(«pblllapy KUXHH», «I€TH rpa3Hoi OesymuoM 3emim», Platonov 2004, 106).
Diese gegenseitige Durchdringung von Staat, Bevélkerung und Leben kann sich
am besten am Boden beweisen, wie Gosudarstvennij Zitel’ veranschaulicht.

Der Boden, Leonid, das ist die Hauptsache! Der Boden ist ja staatliches
Territorium, und Territorium wire dann nicht vorhanden! Wo sollte dein
Gras reifen? An unbekannter Stelle wichst es nicht, es braucht Territorium
und Bodenbewirtschaftung. In der afrikanischen Sahara, da gibt es keinen
Staat, und auch im WeiBmeer gibt es keinen, darum wichst dort nichts:
Sand, Hitze und tote Eissschollen.” / ,,Schande tiber solche Gegenden!
(Platonow 1987, 45)

— [lousa, Jleonna, riaaBHoe neno — nousa! A noysa Belb M €CTh roCyAap-
CTBEHHAs TEPPUTOPHUSA, @ TEPPUTOPHH Torza Obl W He uMmenocs! I e xk
Obl TBOEH TpaBe nocners ObU10? B Ge3BeCTHOM MecTe OHa HE pacTeT — ek
Tpedyercs TeppHTOpHs M 3emiieycTpoiicTBo. B adpukanckoii Caxape BoH
HeTy rocynapcrsa, 1 B JIeIOBUTOM OKeaHe HeT, OT 3TOro TaM M He pacTeT
HHMYEro: Mecok, xapa jaa Meptsbie Jibibl! / — ITo30op Takum mectam! —
(Platonov 2009c¢, 158)

So etwa Mathala de Mazza 2003, 76. Beispielgebend fiir die vorliegenden Aufsitze war auch
Balke 1996b.
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Staatlichkeit und organisches Leben begegnen sich am Boden oder Terri-
torium. Hinzu kommt, dass die historische Semantik des Sozialismus sich bei
Platonov stidndig verraumlicht. So tritt etwa der Staatsbewohner aufgrund der
,Enge der Geschichte® einen Wurm tot: ,,mochte der in Ewigkeit leben und nicht
in der Geschichte der Menschheit, hier war’s schon eng genug.” («mycTb OH
Ternepb JKUBET B BEYHOCTH, a HE B MCTOPUH YEJIOBEYECTBA, 3/1€Ch M TAK TECHON,
ebd. 42/156). Und bei einem Jungen, der am Bahnhof einen Wartesaal mit
,.staatlichem Holz* heizt, fragt der Staatsbewohner sich iiber ,,den Platz, den der
Junge im Staat einnahm: War er notwendig?* («aeno 6s110 [...] B MecTe, KOTO-
poe 3aHMMan ATOT MaJbYMK B rocyjapcrse: HeoOXoauM jin on?», ebd. 46/
159).

Bei der Ubertragung Foucaultscher Terminologie auf den Kommunismus
Platonovs geht es jedoch auch um die Unschirfe, die dabei entsteht. Es ist ja
nicht verwunderlich, dass biopolitische wie postfundamentalistische Lektiiren
des real existierenden Sozialismus moglich sind, insofern die Nachkriegsphilo-
sophie ihren zentralen, negativen Orientierungspunkt in den ,totalitdren Regi-
men* hatte. Die Konfrontation der Theorie nicht nur mit der Genealogie dieser
Systeme, sondern mit ihnen selbst, und insbesondere mit der Sowjetunion, wel-
che die theoretische Verdringung des Marxismus veranlasste, verspricht inso-
fern Korrekturen oder Verschiebungen. Das Experiment der vorliegenden Arbeit
besteht also in der Konfrontation neuerer politischer Terminologie, die in der
einen oder anderen Weise in den Kontext der Enttduschungen sozialistischer
Geschichte im 20. Jahrhundert gehort,® mit einer bis dato noch viel zu unbe-
kannten und zu wenig verstandenen, einer philosophisch sensiblen und litera-
risch komplexen Innenperspektive der Frithphase dieser Geschichte. In dieser
Hinsicht kénnen Platonovs Texte meines Erachtens ein besonders wichtiges
Medium sein fiir das, was Foucault eine ,historische Ontologie unserer selbst*
genannt hat (Foucault 2005b, 702f.). Im Falle Platonovs befindet sich diese

2" Orientierend ist dabei Etienne Balibars Aufsatz zu ,,Foucault und Marx*, in welchem Balibar
die Hypothese verfolgt, dass ,.ein wirklicher Kampf mit Marx das gesamte Werk Foucaults
begleitet und eine der wesentlichen Triebfedern seiner Produktivitit ist* und dabei ,die
Opposition zur ,Theorie* von Marx sich immer weiter vertieft, wihrend die Konvergenz zu
den Analysen und zu bestimmten Begriffen von Marx immer bedeutsamer wird", Balibar
1991, 40, 60. Die Aussagen Foucaults zur Sowjetunion und seine bestindige und sich ver-
schiirfende Ablehnung selbiger verfolgt Dominique Colas, vgl. Kola 2001. Foucault war da-
gegen, einen wahren Marxismus gegeniiber dem real existierenden Sozialismus zu extrapo-
lieren, kommt so jedoch nicht nur zu der Haltung, die ,,bedeutende Tradition des Sozialismus
grundlegend in Frage zu stellen®, sondern zum generalisierten Urteil: ,alles, was diese
Tradition in der Geschichte hervorgebracht hat, ist zu verdammen®, Foucault 2003. Colas
These ist, dass gerade die Seltenheit und Beiléufigkeit von Foucaults Bemerkungen zur
Sowjetunion ein Symptom dessen ist, dass deren Geschichte fiir die Entwicklung seiner
Analysekategorien einen entscheidenden Hintergrund bildete.
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jedoch zwangsldufig im Horizont dessen, was man eine ,metakritische Ana-
mnese des Kommunismus* nennen konnte.'

4. Atopisches Erziihlen

Die bei aller Ahnlichkeit feinen Unterschiede zwischen gegenwirtigen theo-
retischen Begriffen und Platonovs politischer Semantik verdanken sich nicht
zuletzt dem Umstand, dass Platonovs Texte nicht schlichtweg als ,kritisch®
beschrieben werden kénnen. Wie vielfach bemerkt wurde, wire es in Bezug auf
sowohl Kotlovan, als auch Cevengur falsch, einfach von einem Scheitern der
Utopie zu sprechen. Die fiir Platonov typische Ambivalenz von Utopie und
Dystopie, Satire und Affirmation verdankt sich einer Reihe von Eigenschaften
seiner Erzidhlweise, die aus verschiedenen Perspektiven bereits einleuchtend be-
schrieben wurde und trotzdem noch eine Art arcanum der Interpretation bildet.
Robert Hodel hat diese Erzdhlweise etwa sehr treffend als extreme Form
erlebter Rede beschrieben und auch auf die Moglichkeit verwiesen, sie als Sym-
ptom einer sozial- und sprachgeschichtlichen Entwicklung der Dehierchisierung
und Dezentralisierung der Sprache zu deuten.”” Olga Meerson hat ebenso
treffend ganz konkrete und programmatische Strategien der ,Nicht- Verfrem-
dung™ («Heoctpanenue»), also der Familiarisierun§ des Lesers mit den Roman-
figuren und ihren sozialen Milieus ausgemacht.” Dieses Verfahren der Ver-

' vgl. Ruda 2013. Den Titel von Rudas philosophischem Entwurf entlehne ich hier, um ihn

historisch zu verstehen, wobei mit Kommunismus also nicht nur die theoretische, sondern
die politische Realgeschichte des Kommunismus und mit metakritisch die Situation einer
eher post- als antimarxistisch geprigten Theorielandschaft gemeint ist.

Vgl. Hodel 2001, 330-357. In der Sprache Platonovs hat sich demnach gewissermaflen die
Sprache der klassenlosen Gesellschaft realisiert. Hodel bezieht Platonovs von Deviationen
geprigte, teilweise grammatisch wie lexikalisch irreguldre Sprache auf die sich fundamental
dndernde Sozialstruktur der 1920er Jahre, in der eine enorme Hybridisierung sozialer und
auch sprachlicher Differenzen stattfindet. In Platonovs von Deviationen geprigten Texten sei
keine Norm in Sicht, es ist die Sprache der reinen Deviation ohne Norm. Wihrend fiir das
zaristische Imperium Zweisprachigkeit konstitutiv war, kann man seit der Jahrhundertwende
und verschirft nach 1917 von einer Sprachverwirrung und Einebnung von Differenzen spre-
chen, bei der Fremdsprachen ihre Fihigkeit zu sozialer Distinktion verloren haben, wihrend
sich Dialekt und Umgangssprache mit der literarischen und biirokratischen Sprache vermen-
gen. Die von Lenin vorangetriebene Vereinheitlichung der Sprache und die im Laufe der
1920er Jahre langsam beginnende Konstruktion einer neuen, am Realismus orientierte
Standardsprache (russ. , literaturnij jazyk*), bedeutete zwar eine gewaltsame Normalisierung,
zugleich jedoch die Institutionalisierung der Einebnung. Hintergrund fiir Hodel bilden Boris
Uspenskijs sprachgeschichtliche Untersuchungen.

Meerson 1997. Allerdings fehlt es, wie Meerson selbst bemerkt, bei Platonov trotz allem an
einem Akteur dieses Verfahrens, an einer klaren Unterscheidbarkeit zwischen Agens und
Patiens eines Vorgangs, in den alle Instanzen gleichermafBen involviert sind. Insofern ist es
fraglich, ob der emphatisch-identifikatorische Gestus der Texte sich in diesem hervorragen-
den Modell, das die Erzihlhaltung Platonovs als eine Art Falle fiir den Leser versteht,

o
(™)
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kiirzung oder Aufhebung von Distanz findet seinen Hoéhepunkt in der notori-
schen Profanierung von Gewalt, Tod und Sexualitidt. Wiederholt wurde auch auf
den Kontext einer kinematografisch-dokumentarischen Produktionsésthetik ver-
wiesen, ein #sthetischer Materialismus, der das Material selbst zur Sprache
kommen lassen will, ohne Manipulation durch ein Autorsubjekt. Seine Meta-
pher findet dieses Erzihlen in einem schizophrenen Eunuchen-Blick (Podoroga
1991), seine typischen Figuren in halbidiotischen, riickstindigen Zweiflern. Es
handelt sich um ein Erzihlen, das von Beginn gegen die Figur des Erzihlers,
sowie gegen die Innerlichkeit und Autonomie des Subjekts gerichtet ist. Mit
einer sich wiederholenden Descartes-Polemik stellt es auch die historische Ge-
nese einer subjekt-zentrierten Philosophie in Rechnung und kann im Anschluss
an Georg Lukacs durchaus als literarische ,Kritik der Antinomien des biir-
gerlichen Denkens® verstanden werden.”*

So sehr die Forschung von einem Verfahren reden will, so vehement verfolgt
sie aufgrund der Probiematik dieser Erzdhlweise immer wieder die Frage, ob der
Autor wusste, was er tat. Mit oder ohne Referenz auf den diinnen biographi-
schen Text wird Platonov wahlweise als ,,ganz normaler sowjetischer Biirger*
(«oObryHBIH coBeTCKMiT yenoBek», Mamardasvili 1990, 386), als ,,Schwachsin-
niger® oder als schizophren charakterisiert.”® Dabei ist an den wenigen auto-
biographischen Aussagen Platonovs und seinem literarischen Werdegang vor
allem seine Geringschitzung der Literatur interessant. Viel stirker war sein
Interesse, am Aufbau des Sozialismus als Bewisserungsingenieur aktiv teilzu-
nehmen, was ihm ab 1926 zunehmend schwerer gemacht wurde, sodass die
Schriftstellerei biografisch fast als eine Art sekundire Alternative erscheint (vgl.
Langerak 1995, S. 86ff.). Hodel hat in Bezug auf diese ungewdhnliche Konstel-
lation von ,defekter* bzw. ,stammelnder® Autorschaft (,,kosnoavtorstvo®) ge-
sprochen.”’

tatsdchlich erschopft. Sinnvoll erscheint es auf jeden Fall, Platonovs Texte aus der Perspek-
tive einer Ethik der Lektiire zu analysieren, weil damit Probleme auch der akademischen
Rezeption Platonovs gleich mit adressiert werden kénnten.

Diese nimmt bei Lukacs mit Descartes ihren Anfang, vgl. Lukacs 1970. Platonov hat
gemeinsam mit Lukacs Mitte der 1930er Jahre fiir den Literaturnij kritik gearbeitet und ihn
als einer von wenigen aktiv verteidigt, vgl. Poltavceva 2011, Giinther 1982. Zum Descartes-
Thema bei Platonov auch Barst 2005.

Viktor Erofeev in einer Diskussion, zit. nach Hodel 2001, 1.

Sowohl Podoroga 1991, als auch Hansen-Love 2005, 489, spekulieren in Seitenbemerkungen
fast klinisch auf Schizophrenie. Podoroga meint, Platonov habe die Schizophrenie durch das
Schreiben Ende der 1920er Jahre vermieden, Hansen-Léve geht von einem ,unheilbaren
Riss™ in seiner Personlichkeit zwischen kritischem Autor und kommunistischem Ingenieur
aus.

Hodel 2001, 328ff. Mit ,kosnoavtorstvo® greift Hodel einen Vorwurf von Aleksandr Fadeev
auf, der Platonovs Sprache als ein Stammeln (,kosnojazy¢ie*) diffamiert hat. Aus diesem
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Eher unbemerkt bleibt oft, dass der produktionistische Entwurf von Fabrika
literatury (1926) dem schizoid-dokumentarischen Erzihlen in den Jahren da-
nach unmittelbar vorausgeht und auch dazu in Bezug gesetzt werden kann, nim-
lich in der Suche nach einer im emphatischen Sinne kommunistischen Erzihl-
form. Die Literaturfabrik projektiert die Vergemeinschaftung der Produktions-
mittel, die Einfithrung von Arbeitsteilung und die Abschaffung des Autors.
Bildreich wird darin das beschworen, was man mit Marx eine ,,Sprache des
wirklichen Lebens™ oder eine ,,sich selbst aussprechende Praxis® nennen konn-

? Fraglos steht Platonovs Schreiben zu diesem frithen Programm in einem
problematnschen Verhiltnis. Interpretationen, welche die frithen Proletkult-
Texte ganz allgemein in eine Sphire naiv-enthusiastischer Jugendlichkeit ver-
bannen, werden der Problematik jedoch nicht gerecht.”’ Selbst zehn Jahre spiter
ist Platonovs Schreiben noch an der ,Basis* orientiert: ,,Die Ideologie befindet
sich tibrigens nicht in duBerlicher Hohe, nicht im , Uberbau®, sondern im inners-
ten Herzen des Menschen und in der Mitte des gesellschaftlichen Gefiihls* /
«Meonorus, Mexy MpouHM, HAXOAMTCS HE Ha BHEIUHEH BBICOTE, HE B (Hajl-
CTPOHKE), a B CAaMOM CEp/ILIC YeJI0BEKa U B Cepe/IMHe OOIIECTBEHHOTO YyBCTBAY
(Platonov 2001, 642). Platonov hat die gesellschaftliche und technologische
,Basis® ganz im Gegensatz zu den Vorgaben des Sozialistischen Realismus nicht
in didaktischer Absicht dargestellt. Vielmehr zieht sich durch sein gesamtes

veralteten Wort fiir Dyslalie, einer defekten oder stammelnden Aussprache, hat Hodel das

Wort fiir eine defekte oder stammelnde Autorschaft (kocHoasroperso) gebildet.
* Marx/Engels 1969, 26, Balibar 2006, 157. Balibar beklagt, dass es bei Marx/Engels an einem
ausgearbeiteten Konzept einer proletarischen Ideologie fehlt, da eine ,sich selbst ausspre-
chende Praxis™ in schroffem Scheingegensatz zur Theorie nicht geniige.
Die Periodisierung von Frith- und Spatwerk etc. beschiiftigt die Platonov-Forschung zurecht.
So wird die friihe Proletkult-Phase gemeinhin von der Phase der Meisterwerke von Cevengur
und Kotlovan unterschieden und gegeniiber der ,stalinistischen* Phase von DZan und Scast-
livaja Moskva sowie den Kriegs- und Nachkriegserzihlungen noch einmal abgegrenzt.
Meines Erachtens ist jedoch Skepsis gegeniiber der Trennschirfe solcher Phasen, jeder line-
aren, klar erkennbaren Evolution und gegeniiber harten, von Enttiuschungen geprigten
Briichen angebracht, die letztlich das grofie, konservative Narrativ einer ,Desillusionierung*
nachzeichnen. Beispielhaft ist die angebliche , Verséhnung® mit Korper und Sexualitit und
eines ,retreat of utopianism® in den 1930er Jahren in Livers 2000. Slavoj Zizek ermdglichen
solche Narrative der Platonov-Forschung, auf neotrotzkistische Weise klar zwischen einem
radikal-revolutiondren und einem stalinistisch-normalisierten Platonov zu unterscheiden, vgl.
Zizek 2010, 374fF.. Plausibler erscheinen alle Ansitze, welche sich etwa dem Verhiltnis von
Platonovs Schreiben und der Evolution des sozialistischen Realismus als einem zumindest
nicht gegensitzlichen widmen. Vielmehr sind die Polemiken um Platonovs Werk seit 1929
innerhalb des Ausdifferenzierungsprozess des Sozialistischen Realismus zu verorten, er ist in
gewissem Sinne sozialistisch-realistisch, bevor es den Sozialistischen Realismus gibt und
obwohl dieser ihn verdammt, bzw. er verkdrpert eine Art verpassten und anderen Sozialis-
tischen Realismus, vgl. in diese Richtung Seifrid 1994, Poltavceva 2011.
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Werk der Versuch, sie in irgendeiner Weise selbst zur Sprache kommen zu
lassen.

Aus diesem horizontalen Modell seines Schreibens entstanden Texte, denen
man mit Begriffen wie Satire oder Ironie in der Regel nicht mehr gerecht wird.
Metaphorisch verdichtet sich diese Konstellation in der Empfindung der Bo-
denlosigkeit einer Ironie, die diesen Namen auch darum nicht mehr verdient hat,
weil Platonovs Schreiben viel zu wenig als Spiel erscheint und in keinster Weise
an literarischer Autonomie interessiert ist, weil all diese Begriffe hinter der
Strenge und dem ethischen Willen seiner Texte zuriickbleiben. Nimmt man die-
sen Befund jedoch ernst, dann fligen sich die dehierarchisierte Sprache und die
dezentrale Erzdhlweise zu einer Poetik, die man als atopisches Erzdhlen be-
zeichnen konnte.’® Hodel spricht von ,Uglossie’ und meint damit: ,,Das Fithren
einer Sprache, die keinen Ort hat, weder in der Hauptstadt, noch in der Provinz*
(Hodel 2001, 403). Die utopische Orientierung von Platonovs Schreiben an
einer Basis ohne Uberbau macht gewissermaBen die Bodenlosigkeit seines
Schreibens aus. Dieses atopische Erzihlen jedoch macht verstindlich, weshalb
die Struktur von Platonovs politischer Semantik und Motivik einen chiastischen
Charakter haben muss. Es entstehen nicht nur gespaltene Textgrundlagen, schi-
zophrene Erzihlerfiguren und oxymorale Formulierungen, sondern eine chias-
tischen Struktur der gesamten politischen Semantik. Eine Struktur, die Produkt
von Widerspriichen ist, von Paradoxien und Verschrinkungen, und zugleich die
Aufgabe hat, den Abgrund, dem sie sich verdankt und auf den sie verweist,
literarisch zu iiberbriicken. Diese chiastische Struktur prigt alle Aspekte von
Platonovs Texten und ist in der Interpretation nicht aufzulésen, sondern nur im

Sinne einer Aporetik darstellbar. Sie ist Platonovs literarische Form des ,Politi-
schen®.

5. Programm

Die vorliegenden Aufsitze konzentrieren sich auf die Interpretation von Scast-
livaja Moskva und Dzan und damit auf die Jahre 1933-1937. Der unmittelbare
Zusammenhang von S¢astlivaja Moskva und DzZan wird aus den Notizbiichern
Platonovs deutlich, wo sich Eintridge zu beiden Projekten abwechseln. Aufgrund
des in ihnen scheinbar relativ unterschiedlichen Raums und Personals werden
beide Texte gemeinhin nicht im Zusammenhang analysiert. Dass eine solche
synoptische Lektiire jedoch ergiebig ist, soll hier aufgezeigt werden.

" Ausfiihrlicher habe ich die hier beschriebene Konstellation als Problem einer spezifischen

Poetik der Zeitgenossenschaft beschrieben, vgl. Widder 2011, sowie in Bezug auf die frithen
poetologischen Aufsitze Widder 2013.
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In den beiden vorliegenden Aufsitzen greifen philosophische, naturwissen-
schaftliche und historische Konstellationen ineinander, ethische, politische und
postkoloniale Perspektiven sind nicht immer voneinander zu trennen. Trotz
dieser Breite von Platonovs politischer Semantik soll die metaphorische Suche
nach dem Grund und Boden des Politischen méglichst systematisch durchschrit-
ten werden: /. Kommune Immunitdt (Dzan) verfolgt auf der Grundlage einer kri-
tischen Philosophie der Gemeinschaft die Frage nach deren sozialer Basis bei
Platonov. /1. Internationalistische Nationalitdt (DZan) Gibertrdgt diese Fragestel-
lung vor dem Hintergrund der sowjetischen Nationalititenpolitik auf die natio-
nale, ethnische und territoriale Basis dieser Gemeinschaft. ///. Moskva als Frau
und Stadt (Scastlivaja Moskva) fragt nach dem symbolischen Korper dieser
Gemeinschaft. /V. Figuren des Lebens (Scastlivaja Moskva und Dzan) wird den
zweiten Teil des Aufsatzes eréffnen und verfolgt die in den Texten konkurrie-
renden Begriffe des ,Lebens‘ als ein letztes Fundament der Mitglieder dieser
Gemeinschaft. V. Absolute Alteritéit (DzZan) untersucht vor dem Hintergrund des
Eurasianismus die eigentiimliche Nomadologie Platonovs, die bodenlose Exis-
tenzform seiner Figuren. VI Subjekt-Objekt Natur (Scastlivaja Moskva und
Dzan) vollzieht schlieBlich die Geschichte des Bodens im denkbar eigentlich-
sten Sinne nach, ndmlich der Bodenkunde, und versucht Platonovs eigentiimli-
che ,Dialektik der Natur* fiir den Problemzusammenhang fruchtbar zu machen.

I. Kommune Immunitit (DZan)

Die DZan oder ,das Volk Dshan“ («napox kan»), wie eine der deutschen
Ubersetzungen im Titel zuspitzt und wie es auch im russischen Text wiederholt
heiflt, sind der zentrale, recht opake Untersuchungsgegenstand der gleichnami-
gen ,,povest’, ein vieldeutiges, in gewisser Hinsicht phantastisches und theore-
tisches Volk, welches Fragen der Gemeinschaft verbindet mit solchen des Bo-
dens und Territoriums. ,,,Hat dir die Mutter gesagt, was die Dzan waren?** /
«Tebe maTh rosopuna, yto Takoe mkan?» (Platonow 1989, 284 / Platonov
2010, 131). Wer und ,,was* die Dzan eigentlich sind, ist vielleicht die zentrale
Frage, die der Text immer wieder aufwirft und zugleich nie wirklich beant-
wortet. Die mythologischen Motive, welche die ,,povest’ durchlduft, erweisen
sich beziiglich dieser Frage als nur bedingt aussagekriftig. Vielmehr scheint der
Mythos als narrativer Grund kultureller Selbsthermeneutik entglitten. Prototy-
pisch fiir die Verhandlung von Fragen der Gemeinschaft erscheint das Motiv der
Mabhlzeit und weist auf die prekire Rolle einer moglichen Substanz hin, durch
welche sich eine Gemeinschaft als Subjekt konstituieren konnte. Der Zusam-
menhang von Boden und Gemeinschaft kulminiert innerhalb der sozialistischen
Theorie in der ,Agrarfrage‘ als Untersuchung des Verhiltnisses von natiirlichem
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Boden und sozialer Basis, von Bauern und Proletariat. Auf diese Weise ldsst
sich zeigen, dass die Dzan an dem spezifisch substanzlosen Charakter des Pro-
letariats bzw. ,Pobels® festhalten, als dessen Chiffre sie meines Erachtens gele-
sen werden kénnen.

1. Abgriinde des Mythos

Dzan durchlduft die mythologische Geschichte des Abendlandes. Nazar Caga-
taev erhilt nach Abschluss der Parteihochschule den Auftrag, das in der turkme-
nischen Sary-Kamysch-Senke umherirrende Nomadenvolk, von dem er selbst
geboren und ausgesetzt wurde, einzusammeln und ins Gliick einer sozialisti-
schen Zukunft zu fithren, kurz: zu kollektivieren. Cagataev lernt auf der Ab-
schlussfeier Vera kennen, die er bald darauf heiratet. Schlielich wird er mit
deren Tochter Ksenia bekannt, zu der er sich ebenfalls hingezogen fiihlt. So ver-
ldsst er gleich zwei Frauen, als er beauftragt wird, sein in der Wiiste ver-
schollenes Heimatvolk vor dem Tod zu retten und ins gelobte Land zu fiihren.
»» Was soll ich dort tun? Den Sozialismus einfiihren?* / , Was sonst?* duferte der
Sekretdr. ,In der Holle war dein Volk schon, soll es jetzt im Paradies leben
[...]-" / «d1o MHue Tam penats? Coumanusm?» / (Hero xe Gonbiue?> npousHec
cexkperapb. — (B any TBO# Hapoa yxe Obul, nmycTh noxuseT B paio|...]o» (Pla-
tonow 1992, 31 /Platonov 2010, 131). Zunidchst ragt die Riickbesinnung auf den
Griindungsmythos eines Volkes bzw. des Volkes schlechthin, des Volkes Israel,
heraus.*' Das israelitische Thema wird explizit iiberblendet mit dem persischen
Mythos von Ormuz und Ahriman.** Dieser weist den DZan einen als Unterwelt
oder Reich des Todes konnotierten Raum zu und stellt eine turanische Unfrucht-
barkeit einer iranischen Fruchtbarkeit gegeniiber. Vor dem Hintergrund der
mythischen Semantisierung der Wiiste als Reich des Todes kann Cagataev eine
Art irdischer Auferweckung ins Werk setzen.

Angekommen bei den Dzan, lernt Cagataev bald das Midchen Ajdym ken-
nen, das einzige Mitglied des Volkes, das einen gewissen Lebenswillen zeigt
und ihn bei seiner Mission unterstiitzt. Nachdem er vom Tod Veras benachrich-
tigt wird, halt er sich immer mehr an Ajdym. In Nur-Muchammed begegnet er

' Die Engfithrung von Cagataev und Mose ist die vielleicht dominanteste Linie, zumindest in

der ersten Hilfte des Textes. Nazar Cagataev ist, wie Mose, von seiner Mutter ausgesetzt
worden. Er beendet das 6konomische Institut, was sich folgendermafBen anhort: | er war weit
hinaufgestiegen, auf die Bergeshohe seines Verstandes™ / «on B3owien Tenepb BBICOKO, Ha
ropy csoero yma» (Platonow 1989, 263/ Platonov 2010, 113). Mose steigt spéter zum Berg
Sinai auf, um die Gesetze zu empfangen, wihrend Cagataev das Diplom des Skonomischen
Instituts erhélt. Wihrend Mose die Israeliten aus der Gefangenschaft der Agypter befreit,
leiden die DZan noch immer unter den Folgen ihrer fritheren Versklavung.

Das Schahname (Buch der Kinige), das groBe persischen Epos von Firdausi (940/41-1020),
wurde im Zusammenhang mit dem 10-jahrigen Jubildum Turkmenistans 1934 neu iibersetzt.
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seinem Antagonisten, der schon ein halbes Jahr bei den Dzan weilt und
eigentlich die gleiche Aufgabe wie Cagataev hat, aber andere personliche Ziele
verfolgt. Er ist iiberzeugt, ,,daf} es besser sei, diesem Volk seine Ruhe zu geben,
es fiir immer zu vergessen oder es irgendwohin in die Wiiste, in die Steppen und
Berge fortzufithren, damit es sich verlaufe, und es dann als nicht existierend in
den Listen zu registrieren” / «ry4ie 6yaeT AaTh MOKOI 3TOMY Hapoy, 3a0bITh
€ro HaBCerja WM YBECTH KyJa-HUOY/b B MyCTBIHIO, B CTENH M FOpPbI, YTOObI OH
3abiyanics, W 3aTteM CYMTaTh ero HecyuiectBytowmnm» (ebd. 62f/155). Der
Durchgang durch den Mythos geht dabei weiter und gipfelt in einer Szene, in
der Cagataev selbst bereits hungernd und verwundet am Boden kauert und mit
ihn angreifenden Vogeln kdmpft, wihrend Nur-Muchammed Ajdym vergewal-
tigt. Es gelingt Cagataev schlieBlich, die an seiner Wunde fressenden Végel zu
erschieffen und als Nahrung fiir sein Volk zu gewinnen. Damit verwandelt sich
das mosaische Motiv in ein prometheisches und schliefilich in das des Abend-
mahls. Nazar Cagataev erinnert jetzt plotzlich nicht mehr an Mose, sondern an
Christus, Nazar — der Nazarener. Diese prometheisch-eucharistische Szene ist
Zentrum und zugleich Umschlagpunkt der Povest’. Im Anschluss gelingt es
Cagataev, die DZan aus der Tiefebene heraus auf die Hohen des Ustjurt-Plateaus
zu fithren. Gemeinsam mit Ajdym und unterstiitzt von Nahrungs- und Materi-
alhilfen aus der Stadt baut er ihnen einige Unterkiinfte. Gerade als das Volk sich
mit gleich drei Mahlzeiten ordentlich satt gegessen sowie zwei Tage und Nichte
lang ausgeschlafen hat und zu Kriften gekommen ist, kann Ajdym es im an
Kotlovan erinnernden ,,Gemeinschaftshaus™ («B obmewm kyprane», ebd.131 /
207), das hier als Gemeinschafts-Kurgan, als Gemeinschaftsgrabhiigel bezeich-
net wird, jedoch nicht mehr vorfinden. Von einer Anhéhe aus sieht sie einige
auseinander laufen: ,Jeder ging fiir sich, und sie waren weit voneinander ent-
fernt.”/ «Bce OHM LM 110 OJIHOMY YeJIOBEKY, Ha OOJIBLIOM YAQJE€HHH APYTr OT
apyra» (ebd. 134/210). Sie holt Cagataev hinzu, der von einem noch groBeren
Gipfel beobachtet:

Von dort aus erkannte er zehn, zwolf Menschen, die einzeln in alle Him-
melsrichtungen gingen. Einige strebten zum Kaspischen Meer, andere
nach Turkmenien und zum Iran, zwei weitere, die auch weit getrennt von-
einander gingen, nach Tschardschuj und zum Amurdarja. Nicht zu sehen
waren jene, die iiber den Ustj-Urt nach Norden und nach Osten gezogen
waren, sowie jene, die sich in der Nacht schon zu weit entfernt hatten.

Tschagatajew lichelte unter Seufzen: Da wollte er aus seinem einzigen
kleinen Herzen heraus, mit seinem begrenzten Verstand und nur mit seiner
Begeisterung am Rande von Sary-Kamysch zum ersten Mal ein echtes
Leben schaffen, hier, am Hollengrund der alten Welt. Aber die Menschen
wulten selber besser, was sie brauchten. Es geniigte, daf3 er ihnen geholfen
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hatte, am Leben zu bleiben; mochten sie nun selbst ihr Gliick finden, dort,
jenseits des Horizonts... (Platonow 1992, 134f.)

OTTyzsa OH paccMOTpes JAECATh WM JIBEHAALATh 4eI0BEK, YXOMALIUX T10-
OJIMHOYKE BO BCe cTpaHbl cBeta. Hekortopsie muin k Kacnuiickomy mopio,
apyrue k Typkmennn u Hpany, naBoe, HO Jaleko OJMH OT APYroro, K
Yapokyto n Amyznapbe. He BuaHO ObLIO TeX, KOTOpbIE YU Yepe3 YCTb-
VpT Ha ceBep U BOCTOK, U TeX, KTO CIIMLIKOM YJIQIHIICH HOUBIO.

YararaeB B3J0XHYJ M yJIbIOHYJICS: OH Be/b XOTEJ H3 CBOErO OJHOr0 He-
00/IBLIOro cepjla, U3 TECHOr0 ymMa M BOOJYLUEBIEHHs CO3/1aTh 3/€Ch
BIEPBbIE HCTHHHYIO JKH3Hb, Ha Kpato Capbi-Kamblilia, aoBa jHa JIpeBHEro
mupa. Ho camuMm m10asM BHjHee, Kak UM Jy4iie ObiTh. JloctaTtouHo, 4To
OH TOMOI MM OCTaThCsl JKHBBIMH, W TMYCTb OHM CYaCThsl JIOCTHIHYT 3a
ropusonToMm... (Platonov 2010, 188)

Mit dieser Zerstreuung des Volks endet die Binnenerzidhlung der Povest’ in
der ersten Variante. Im Anschluss kehrt Cagataev nach Moskau zuriick, nimmt
Ajdym mit und beginnt mit ihr und Ksenija zusammen zu leben. Platonov
wurde zur Korrektur allen voran des angeblich pessimistischen Finales aufgefor-
dert, welches das Gelingen einer innerweltlichen Auferweckung mit dem Schei-
tern der Kollektivierung verkniipft. DZan existiert darum in zwei Varianten. Das
zweite Finale ist eine Fortsetzung und Umkehrung des ersten: Cagataev sucht
sein Volk vergeblich in den die Wiiste umgebenden Siedlungen. Als er zuriick-
kehrt, sind die DZan jedoch von selbst wieder eingetroffen und haben tatsidchlich
ein gemeinschaftliches Leben begonnen. Cagataev bleibt noch einige Zeit bei
ihnen und geht dann mit Ajdym zuriick nach Moskau. Platonov hat den Text
dabei nicht redigiert, sondern schlicht zwischen die oben zitierte Passage und
den Moskauer Schluss einige Kapitel eingeschoben. Erzihlt der eine Text von
der Auflosung eines Volkes, so der andere auf Umwegen von seiner erfolg-
reichen Kollektivierung. Auch die zweite Variante konnte jedoch die Vorstel-
lungen der Zensur nicht befriedigen, sodass die erste Publikation aus dem Jahr
1964 datiert. Abgesehen von einigen Eingriffen in den Text durch die Zensur
beruhen die ersten Publikationen auf der ersten Variante. Heute dagegen wird
unverstindlicher Weise aufgrund ihrer vermeintlichen Vollstindigkeit nur noch
die zweite Version der Povest’ verlegt, so auch in der neuen russischen Werk-
ausgabe. Da die hinzugefiigten Kapitel am Ende trotz des entgegen gesetzten
Finales jedoch versuchen, Intonation und Semantik fortzufilhren und zu
explizieren, kénnen hier ebenfalls beide Varianten und das gesamte im Rahmen
von DZan entstandene Textmaterial als Grundlage dienen.

Die ausgiebige Auseinandersetzung der Forschung mit den mythologischen
Motiven des Textes hat vor allem gezeigt, dass er eine demythologisierende
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Strategie verfolgt.”> Der Mythos ist hier kein Referenzraum fiir eine kulturelle
Selbstbeschreibung mehr, seine Umschrift scheint nicht zu gelingen.** Der
Durchgang durch den Mythos hat selbst bereits die Form einer Mythen-Ge-
schichte. Diese Geschichte als Fortschrittsgeschichte, in welche die Dzan von
Cagataev gleichsam aus der mythischen Landschaft herausgefiihrt werden sol-
len, steht dem Mythos im Text entgegen. Diese ostentative Ferne zur abend-
lindischen Mythen-Geschichte genauso wie, was noch zu zeigen sein wird, zum
groflen Fortschrittsmythos der Moderne ist wichtig, wenn man zugestehen will,
dass jeder Mythos ein Ursprungsmythos ist und eine fundierende Funktion fiir
die Gemeinschaft hat.** Entscheidend ist zudem, dass sich eben nicht das ge-
lobte Land als Territorium der Gemeinschaft erweist, sondern gerade der ,,Hol-
lengrund der alten Welt™. Ausgerechnet dieser ,,Héllengrund* wird zum Grund
des Politischen im Sinne eines Ortes, an dem sich das Gemeinsame zeigen und
temporir instituieren kann.

2. Communitas und Immunitas

Mit Roberto Esposito ldsst sich die Geschichte der politischen Philosophie als
Widerstreit und komplizierte Dialektik von communitas und immunitas ver-
stehen, welche in unterschiedlicher Weise auf den ihnen zugrunde liegenden
Moment des munus (Gabe, Amt, Pflicht) Bezug nehmen. Die communitas als
Vergemeinschaftung des existentiell verstandenen munus hat dabei zunichst
eine entsubjektivierende Dimension: die ,,Subjekte der Gemeinschaft sind [...]
ihrer eigensten Eigenschaft enteignet — namlich ihrer Subjektivitit selbst™ (Es-
posito 2004, 16). Immun ist dagegen ,.derjenige, der kein Amt ausfiillt" und
dem es gelingt, ,die eigene Substanz unangetastet zu halten” (ebd., 15). Vor
diesem Hintergrund kann Esposito zeigen, dass der neuzeitliche Staat von einem
Immunititsparadigma beherrscht ist, insofern er von einer allgemeinen Feind-
seligkeit unter den Menschen ausgeht. Die ,generalisierbare Totbarkeit™ ist
seitdem der ,,dunkle Grund der Gemeinschaft* ( Nancy 1988, 24). Insofern das
leere, existentielle und relationale Moment des munus aber unaufhérlich danach
strebt, sich als Fiille darzustellen, essentialisiert zu werden, droht der immuni-
sierte Staat in der Moderne stets von einer ,,koinozentrischen Riickwendung*

Vgl. Bodin 1991, Novikova 2000. Konstantin Kaminskij hat auf auf die Moglichkeit einer an
Hermes orientierten Lektiire von DZan verwiesen, allerdings nur, um auf dieser Grundlage
vom Hermes-Mythos und seiner ,Hermeneutik® zu einer 8konomischen Perspektive iiberzu-
gehen, vgl. Kaminski 2013,

Vgl. Blumenbergs Konzept der Arbeit am Mythos, das von dessen stindiger Umschrift als
Modus seiner Erinnerung ausgeht, Blumenberg 1979.

Vgl. Esposito 2004, 31. Nancy spricht vom ,mythischen Denken™ als ,,Denken einer griin-
denden Fiktion oder einer Griindung durch die Fiktion*, Nancy 1988, 114.
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heimgesucht zu werden.*® Das Motiv des Abendmahls verweist in diesem Zu-
sammenhang auf eine christliche Vorzeit des Immunititsparadigmas. Gemein-
schaft ist hier weniger Reprisentation eines Subjekts als Partizipation an einer
Substanz. Zentral ist fiir Esposito dabei das Moment der Gabe. In der eucharis-
tischen ,,Gabe des Lebens, gespendet im Archetyp der Gemeinschaft, dem
Abendmahl®, geht es um eine ,,Alteritdt, die unsere Subjektivitit, unsere sub-
jektive Eigenschaft von uns abzieht™. (ebd., 23)

In DZan nimmt das Motiv der Mahlzeit, das zwischen Teilhabe und substan-
tieller Vereinigung eine Art Philosophem der Gemeinschaft darstellt,’” innerhalb
des Geflechts mythischer Motive eine zentrale Stellung ein. In jener Szene, als
Cagataev das Fleisch der Vogel den Dzan als Nahrung gibt, heifit es:

Es ging nicht ums Sattwerden, sondern um die Gemeinsamkeit mit dem
Leben und untereinander; das Realititsgefiihl wiirde sich wieder einstellen,
und sie wiirden sich an ihre Existenz erinnern; und schlieBlich gébe es Fett
fir die knirschenden Knochen ihrer Skelette. Hier sorgte die Nahrung
gleichzeitig fiir die Speisung der Seele und dafiir, da3 die leergewordenen,
sanften Augen wieder Glanz bekdmen und das auf der Erde verstreute
Sonnenlicht erblickten. (Platonow 1992, 106f.)

DTO HHYTOIKHOE MSCO TIOCITYKHT HE JUIS CHITOCTH, a JUIsl COEJIMHEHHs ¢ 00-
IIEH JKM3HBIO M JIPYT C JPYrOM, OHO CMAXET CBOMM CajOM CKpPHMIISLHE,
COXHYIIHE KOCTH HX CKeJIeTa, OHO JIaCT UM YyBCTBO JACHCTBHTEIBLHOCTH, U
OHHM BCIIOMHSIT CBOE€ CYLIECTBOBaHHE. 3/1€Ch €/1a CIIYXHT Cpasy ISl MUTa-
HHA JYUIM ¥ VIS8 TOro, 4To0 OIyCTeBIINE CMHpPHBIE IJla3a CHOBa 3abiec-

TEJIM W YBHMJEIM paccesHHbIH cBer conHua Ha 3emue. (Platonov 2010,
188f.)

Die christliche Konzeption und der ,,Archetyp der Gemeinschaft* fithren in
Dzan das problematische Thema einer Substanz selbiger ein. Das Abendmahl
erfiillt fiir die Dzan tatséchlich die radikale und grundsitzliche Funktion einer
,Gabe des Lebens“. Die hungernden, substanzlosen Dzan werden gewisser-
maBen substantialisiert, Kommunismus wird als Kommunion ausbuchstabiert.
Es geht um die konkrete Konstruktion der Gemeinschaft — ein konstruktivisti-
scher Gemeinschaftsbegriff Platonovs klingt nach.

Der Text fiihrt das Motiv der Mahlzeit aber noch weiter. Angekommen auf
den Hohen des Ustjurt, baut Cagataev den Dzan Hiitten. Sie sammeln Nahrung:
Griser, Schildkréten, Fische, kleines Getier, einige Vogel. Als jedoch der

3 Auch in der politischen Philosophie drohe der Gemeinschaft immer die ,,Essentialisierung

ihrer Existenz*, aufgrund der Schwierigkeit, ,das reine Verhiltnis zu denken, ohne es mit
subjektiver Substanz zu fiillen*, Esposito 2004, 30.

Dazu ausfiihrlich bei Kant, Nietzsche und vor allem Platon Ddrmann 2009. Zum Thema der
Nahrung bei Platonov vor dem Hintergrund orthodoxer Traditionen vgl. Rudakovskaja 2005.

37
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Winter einbricht, nimmt der Hunger iiberhand und Cagataev eilt nach Chiwa zu
den ,Nahrungsmittellagern* («numessie 6a3bi», ebd. 126/203). Auf halbem
Weg kommen ihm bereits Lastwagen entgegen, welche alles Notwendige brin-
gen: ,Fleischkonserven, Reis, Zwieback, Mehl, Medikamente, Kerosin, Lam-
pen, Axte, Spaten, Kleidung, Biicher und anderes.” / «MscHble KOHCEPBbI, PHC,
rajieTsl, MyKa, JIEKapCTBa, KEPOCHH, JIaMIIbI, TOMIOPBI H JIONATHI, O/ICK/A, KHUI'H
1 npouee 106po» (ebd. 128/204). Gleich drei Mahlzeiten in Folge nehmen die
Dzan zu sich: ,Mit grofler Freude verfolgte Tschagatajew, wie sein Volk af3:
Ohne Gier, in dem Bewuftsein, dal das seine Notwendigkeit war, und mit
scheuer Nachdenklichkeit behielt es die Speise lange und behutsam im Munde,
als stelle es sich im Geiste die Gesichter und die Seelen jener Menschen vor, die
diese Nahrung mit Miihe erzeugt hatten, um sie ihnen zu schenken.” / «Yara-
TaeB ¢ HaCJWKACHHEM HabJII0all, KaK ecT ero Hapo/ — 0e3 KaJaHOCTH, OCTOPOIK-
HO cOeperas NHily y pTa, ¢ CO3HaAHHEM HEOOXOJMMOCTH M C KPOTKOH 3a1yM-
YHBOCTBIO, TOYHO NPEACTABIIsAs B CBOEM BOOOPAXKEHHH M@ M AyLIY TeX JHO-
Jei, KOTOpbIE THKKO A0OBLIH 3Ty MHILY W noaapHin um ee.» (ebd. 129/205f.).
In diesem sowjetischen Gastmahl ist die Nahrung eine Gabe, aber sie ist nicht
mehr an den Leib Christi, sondern an die Arbeit einer anonymen Gesellschaft
gebunden, von einer Fiirsorge-Macht erzeugte Subsistenz und humanitire Hilfe.

Platonov tiberfiithrt das Motiv des Abendmahls im Folgenden endgiiltig in
sein Gegenteil. Tschagatajew ndmlich will die DZan ernihren, ,,damit ihre Kno-
chen sich kriftigen und sie wenigstens ein klein wenig jenes Gefiihl erwarben,
das alle Volker, auBer ihnen, im Uberflu haben: das Gefiihl des Egoismus und
das Gefiihl fiir die Notwendigkeit, sich selbst zu verteidigen.” / «4to0bl B HUX
OKpEIIM MX KOCTH W 4TOObI OHM mpHOOpenn Obl XOTh HEMHOrO TOrO 4yBCTBa,
KOTOPBIM 0Orarbl BCe HApOJibl, KPOME HUX, — YyBCTBO rOM3Ma M CAMO3ALINTHL.»
(ebd. 129/205) Das kommunitdre Motiv verwandelt sich hier in ein immuni-
tires. Platonov deutet hier bereits an, dass die staatliche Hilfe sich als staats-
feindlich erweisen wird. Was als Vergemeinschaftung und Territorialisierung
projektiert war, wendet sich gegen sich selbst. Die DZan wurden ins Leben zu-
riickgefuihrt, waren sie doch vorher ,,nicht davon zu iiberzeugen, dafl das Leben
ein besonderes Privileg darstellte” («oH He Obul yOexkIeH, 4TO KH3Hb €CTb
npeumyinectBoy, ebd. 127/204). Mitten in der christlich gendhrten, sowjetisch
alimentierten, ekstatischen Erfahrung der Gemeinschaft hat sich ein immu-
nitdres und individualisierendes Regime zuriickgemeldet, als jenes, welches die
angenommene Gabe des Lebens garantiert und schiitzt. Die immunitére Linie,
welche den Schutz des Lebens mit der Produktion des Individuellen verkniipft,
fithrt Platonov dann logisch weiter, indem die DZzan, angekommen im Leben,
die produzierte sowjetische Gemeinschaft umgehend verlassen.



322 Roman Widder

Man kann DZan also als Widerstreit von communitas und immunitas lesen.
Die Voraussetzungen haben sich jedoch veridndert. Die sowjetische Politik ist
mit einem kommunitdren Moment ausgestattet, dem der immunitidre Charakter
der Dzan gegeniiber steht. Diese interpretieren die Gemeinschaft anders: sie
haben sich zur Gemeinschaft einzig zusammengerottet, um zu iiberleben und an
einem bestimmten Punkt wieder auseinander gehen zu kénnen, ohne sich kol-
lektivieren zu lassen. Die Nahrung hat individuelles Leben gespendet, keine
Gemeinschaft. Communitas und immunitas stehen sich in Dzan nicht als wider-
sprechende Grofen gegeniiber, sie bauen vielmehr aufeinander auf. Die Ge-
meinschaft ist nicht Horizont und Prinzip der performativen Dzan-Politik und
auch nicht Resultat einer Seelennahrung, sondern vielmehr die Form eines
Uberlebens und so die Moglichkeitsbedingung eines Lebens, das seinerseits
einen auch immunitiren Charakter hat.*®

3. Zwischen Archi-Politik und Para-Politik

Sowohl das christliche Abendmahl, als auch das sowjetische Gastmahl vereinen
die Nahrung als Gabe des Lebens mit der horizontalen Gleichheit der Briider im
Verhiltnis zu einem abstrakten, den Subjekten duflerlichen Ort. Es scheint sich
um dieselbe Lebens-Gabe zu handeln, die sich zuerst aus dem Vogelfleisch,
dann aus dem Hammelfleisch und schlieBlich aus den industriell gefertigten
Konserven in das Fleisch und Leben der Dzan verwandelt. Ein Blick auf einen
friihen Aufsatz Platonovs ermdglicht es jedoch, in diese Kontinuitdt der Spei-
sungen eine Differenz einzuschreiben. Ravenstvo v stradanii (Gleichheit im
Leiden, 1922) handelt von der Hungersnot im Wolga-Gebiet 1921 und 1922.
Hintergrund ist eine Debatte {iber das Verhiltnis der Partei zur hungernden
Bevolkerung. Platonov fordert die Gleichheit im Leiden und damit die Par-
tizipation aller am Hunger. Er kritisiert die Nicht-Teilhabe der Parteieliten am
Hunger des Volkes und fordert die ,,Zerstdubung des Wolga-Leidens tiber ganz
Russland, den Stein des Hungers jedem Mensch, von Lenin bis zum Lasttriger,
aufzuerlegen® («pacrnbiieHHe BOJDKCKOr0 cTpajianus no Beeit Poccenu, Hanoxe-
HHME Ha Kak10ro 4yesnoBeka, oT JIeHHHa /10 rpy3uHKa, KaMHs rosioga», Platonov
2004, 203). Es geht um die konkrete Verwirklichung einer universellen Gleich-
heit jenseits von Klassen, Gruppen und Professionen.” Ziel ist die Konstruktion
eines universellen gemeinschaftlichen Korpers: ,,Die Menschheit — das ist ein
Atem, ein Lebendiges, ein Geschopf.[...] Werden wir eine Menschheit [...]"

Bei den DZan handelt es sich also um einen klassischen Fall ,erworbener Immunitét”. Die
spannende Frage, inwiefern die Literatur selbst als eine ,,immunologische Institution™ (Tiirk
2011, 18) begriffen werden kann, muss an dieser Stelle auBBer Acht gelassen werden.

" Zum Paradoxon einer ,,Gemeinschaft der Gleichen* vgl. Ranciére 1994,
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(«YenoBeyecTBO — OJIHO JbIXAHHE, O/IHO JKHBOE, TEILIOE CyLIecTBo. [...] Byxem
yesoBevecTBO», ebd., 203f.). Jene auf die Menschheit, das Proletariat oder den
Sozialismus bezogenen Korper-Metaphern sind fiir die friihen Aufsétze Plato-
novs charakteristisch. Sie erméglichen ihm, einen radikalen Gerechtigkeitsbe-
griff zu mobilisieren und sich dabei letztlich auf das entscheidende Problem des
Leninismus zu beziehen, ndmlich den Glauben an die Notwendigkeit einer fiih-
renden intellektuellen Elite als Transmissionsriemen zwischen Arbeiterklasse
und kommunistischer Aktion. Interessanterweise beinhaltet Platonovs Aufruf
zur Gleichheit zugleich eine Polemik gegen Mitleid und Wohltitigkeit: ,,Hinfort
mit dem Mitleid [...]. Hinfort mit der Wohltitigkeit gegeniiber den Hungern-
den* («/lono cocrpananue [...]. Jlonoii GnarorBoputensHocT»), und stattdes-
sen ,,Erbarmungslosigkeit gegeniiber den Satten™ («GecrnomaaHocTb K CHITBIMY,
ebd., 203). Der Aufsatz spielt also ein Ideal egalitirer Partizipation gegen ein
Regime der Sorge und Wohltitigkeit aus.

Vor diesem Hintergrund kann man die Differenz zwischen dem radikal kom-
munitidren Motiv christlicher Eucharistie sowie des sozialistischen Gastmahls
gegeniiber der Entkorperung des Dzan-Volkes am Ende terminologisch auch
anders fassen, namlich mit Jacques Ranciére als Konflikt zwischen Archi-Poli-
tik und Para-Politik. Bezogen auf DZan kénnte man sagen, dass das eucharis-
tische Motiv das Medium fiir die Konzeption einer nicht ideellen, sondern wie
auch immer materiellen Gemeinschaft der Gleichen bildet, im Rahmen dessen,
was man mit Rancicre eine Archi-Politik als ,,vollstindige Verwirklichung der
Physis in Nomos™ nennen kann (Ranciere 2002, 81). Die Dzan werden Teil
einer solchen Archi-Politik, um doch sogleich eine andere Bewegung zu vollzie-
hen, in die Richtung einer Para-Politik, ndmlich zu der Form einer , Zerstreuung,
die das Volk daran hindert einen Korper anzunehmen®.*’ Eine Para-Politik, die
Ranciere unter anderem im neuzeitlichen Staat verwirklicht sieht: in einer
Politik der Vermeidung von Politik. Genau auf diesen parapolitischen Staat ver-
weist Platonov mit seiner Kritik der Wohltitigkeit und dem Aufruf zu einer
partizipativen Gemeinschaft der Gleichen, wenn er sagt, man habe ,,bis jetzt nur
die Bourgeoisie kopiert™ (Mbl TOJIBKO KONHPOBAIH 0 CHX MOp OypiKyasuio»,
Platonov 2004, 203). Als ,Distributionsstaat™ oder ,,Versorgungsdiktatur* barg
die Sowjetunion von Anfang an den Keim fiir ihre spitere Transformation zu
einem ,sozialistischen Wohlfahrtsstaat.*’ Obwohl der friihe sowjetische Ver-
sorgungsstaat nur bedingt individualisierend, eher kollektivierend agierte, zeitigt

" Ranciére 2002, 86. Fiir Ranciére ist Archi-Politik platonischen, Para-Politik aristotelischen

Ursprungs. Der Widerstreit beider politischer Rationalititen innerhalb dessen, was Ranciére
Meta-Politik, also die sozialistische Politik der Klasse und der Gesellschaftsdynamik nennen
wiirde, ist in DZan zu beobachten. Meta-Politik ist demnach jedoch nicht das Andere jenes
Widerstreits, in ihr finden die selben Auseinandersetzungen aufs Neue statt.

*I' Vgl. dazu Plaggenborg 2006,179-244, 184, 192, 224; sowie Kotkin 2003.



324 Roman Widder

seine sozialistische Sorge bei Platonov Machteffekte, die ihm einen spezifisch
parapolitischen Charakter verleihen. Frithe sowjetische Politik erscheint hier als
zugleich archi- wie parapolitisch. Platonovs Texte fordern ihr gegeniiber zu-
gleich Gleichheit und Freiheit ein.*? Fiir erstere ist der Korper das Medium, ein
Korper, welcher in der metapoetischen Bildbeschreibung am Anfang des Textes
bereits kopflos geworden ist.*’ Das aporetische Verhiltnis von Archi- und Para-
Politik wird in DZan nicht gelost, es wird aber auch nicht als ausweglose Alter-
native hingenommen. Vielmehr wird es in die Abfolge eines Narrativs trans-
poniert, zum Sujet und zu einer kollektiven, aber defigurierten Figur.

4. Platonovs Pobel

Wenn die DZan vor ihrer Zerstreuung einen Verkorperungsprozesses durchlau-
fen, dann konnen sie diese Substantialisierung nur erfahren, weil sie zuvor im
wahrsten Sinne nichts sind und sich fiir die Lektiire eines dekonstruktiven
Gemeinschaftsbegriffs nicht erst in der finalen Szene der ersten Variante anbie-
ten. Bei niherer Betrachtung dieses eigenartigen Volkes oder Nicht-Volkes,
zeigt sich seine negative Ontologie und trotz seines immunitdren Charakters
deren ,kommunistische* Genealogie. Die Essentialisierung der Gemeinschaft
war schon vor den Diktaturen des 20. Jahrhunderts explizit Gegenstand der Kri-
tik.** Jiingst hat Roberto Esposito das Thema noch einmal aufgegriffen und in

2 Man konnte die Konstellation — inklusive des doppelten Finals — auch mit Balibars Begriff

der Egaliberté deuten, in dem Sinne, dass die in der Moderne notwendige Zusammenge-
horigkeit von Gleichheit und Freiheit von Platonov reklamiert wird und jenen dialektischen
Prozess auslost, der in der Perpetuierung vermeintlicher Widerspriichen angetrieben wird.
Gleichheit und Freiheit wiirden sich dann nicht antagonistisch gegeniiberstehen, sondern
gegenseitig bedingen. Platonov wiire dann innerhalb einer Konstellation zu betrachten, wel-
che die kommunistische Emphase der Gemeinschaft iibersteigt. Balibar zufolge konnte die
paradoxe Gleichsetzung von Gleichheit und Freiheit in der Moderne nur auf zwei Wegen
vermittelt werden: durch die Gemeinschaft (Kommunismus, Nationalismus) oder durch das
Eigentum (Sozialismus, Liberalismus). Es wire also vollkommen logisch, dass am Grund
des Themas der Gemeinschaft die aporetische Einheit von Gleichheit und Freiheit zum
Vorschein kommt, vgl. Balibar 2009.

Wenngleich in etwas anderem Zusammenhang: Eine Bildbeschreibung in Veras Zimmer, die
sich auf einen Holzschnitt von Camille Flammarion, der in sowjetischen Einfithrungen in die
Astronomie hdufig zu finden war, zu beziehen scheint, verdoppelt die Vorlage zu einem
Diptychon und imaginiert das Abfallen des Kopfes als Resultat in den Kosmos strebender
wissenschaftlicher Neugierde.

Ferdinand Tonnies hat Gesellschaft und Gemeinschaft (1887) als unvereinbare Opposition
sich wechselseitig ausschlieBender Begriffe zugespitzt, vgl. zu einer darauf bezogenen
Interpretation von DZan Kaminskij 2013. Zu Parallelen zwischen Tonnies, Weber und Pla-
tonov in Bezug auf das Thema der Biirokratismuskritik vgl. Hodel 2009. Helmut Plessner
gelang es in seinem Versuch, auf die Gefahren der Gemeinschaft hinzuweisen (Die Grenzen
der Gemeinschaft. Eine Kritik des sozialen Radikalismus, 1924), nicht, aus selbigem Gegen-
satz herauszutreten. In den letzten Jahrzehnten ging die Philosophie der Gemeinschaft von
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seiner Analyse nicht nur produktiv mit der Foucaultschen Biopolitik in Dialog
gebracht, sondern auch noch einmal klar herausgearbeitet, dass das Gemeinsame
in der politischen Philosophie der Neuzeit immer nur ausgehend vom Eigenen,
vom proprium eines Subjekts, das sich zu einem gréfleren Subjekt vereint, also
als Kollektivsubjekt gedacht werden konnte. Bei seiner philosophischen Genea-
logie dieser Vermeidung oder Unméglichkeit spart Esposito jedoch den gesam-
ten Marxismus und auch Hegel aus. Dabei liele sich durchaus behaupten, dass
die philosophische Kritik an einem proprium im Denken des Gemeinsamen
nicht zuletzt im Marxismus entwickelt wurde oder in diesem zumindest latent
schon immer vorhanden war, entlang der Kritik der Nation, der Begriffe des
Fetischismus und der Verdinglichung, und noch allgemeiner im Versuch, ,,den
Eintrag einer Logik des (Privat-)Eigentums [...] in der Wesensbestimmung des
Menschen zu durchbrechen und eine wirkliche, uneingeschriankte universale
Gleichheit der Beliebigen zu denken® (Ruda 2011, 252). Die ,Eigentumsfrage™
ist schlieBllich, so Marx/Engels, die ,,Grundfrage” des Kommunismus, wihrend
andererseits die ,,Gleichheit als Grund des Kommunismus®, als seine ,politische
Begriindung* verstanden werden muss,” welche jedoch nur unter Abzug aller
Bestimmungen gedacht werden kann, um den Subjekten ihre Bestimmbarkeit
zurtickzuerstatten.

Es versteht sich von selbst, dass die Dzan, die nichts haben als ihre Existenz,
wie der Text immer wieder betont, eine Figur radikaler Eigen/umslosigkeit sind:
die Menge der Armen. Sie sind jedoch auch eigenschafislos: ,entweste Men-
schen® (Ruda 2011, 252). Der umfassend deessentialisierte Charakter der DZzan
driickt sich bereits in ithrem Namen aus, der selbst auf den einzigen charakte-
ristischen Zug eines Mangels verweist. So antwortet Cagataev auf Nachfrage
des Sekretirs: ,,Es hat keinen Namen [...]. Selbst aber hat es sich einen kurzen
[kleinen] Namen gegeben.” («OH He HaswpiBaics [...] — Ho cam cebe oH aan
maneHbkoe umsa.» (Plaotnow 1992, 30/Platonov 2010, 130). Zwischen keinem
und einem ,.kleinen Namen* haben die DZan einen nur negativen Bezug auf jede
identitire Fassung der Gemeinschaft.*® Bereits in einer FuBnote zum Titel hat

Nancys ,,Entwerkter Gemeinschaft” aus. Nancy warnt genau wie Plessner vor der ,einheits-
stiftende[n] Verschmelzung® als ,Selbstmord der Gemeinschaft”. Bei seiner an Heidegger
und Bataille ankniipfenden Analyse Nancys verlagert sich das Thema der Gemeinschaft von
einer politisch-sozialen auf eine existentiell-ontologische Dimension: ,Der Kommunismus
ist eine ontologische Aussage und keine politische Option*, Nancy 1994 176. Indem er ihn in
Richtung Ethik und Ontologie verschiebt, nimmt Nancy die vollkommene Depolitisierung
des Gemeinschaftsbegriffs in Kauf,.

" Marx/Engels 1959, 493; Marx 1968, 553. Dass die 1932 in Berlin erstmals herausgegebenen

Okonomisch-philosophischen Manuskripte mit oder ohne die Vermittlung von Lukacs von

Platonov rezipiert wurden, vermutet auch Poltavceva 2011.

Sie erinnern zugleich an die vielen, vom russischen Imperium geerbten ,kleinen Vélker*,

vgl. Slezkine 1994.
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der Erziihler-Herausgeber mit Verweis auf einen turkmenischen Volksglauben
den Namen etwas anders iibersetzt, namlich als ,,Seele, die das Gliick sucht*
(«myuia, koTopas HuIeT cyactbe», ebd., 7/111). Der Name der DZan bezeichnet
kein historisches oder geographisches Spezifikum, er benennt kein duferes oder
kulturelles Merkmal und keine charakteristische Eigenschaft, sondern verweist
nur sehr grob auf die Suche nach und also auf die Abwesenheit einer Identitit,
wodurch das gemeinschafltiche Subjekt konstitutiv offen bleibt und nur in der
Form seiner Subjektivierung bestehen kann. Eine solche, ereignishafte Subjek-
tivierung kann den Dzan paradoxer Weise gerade am Ende der ersten Fassung in
genau dem Moment zugeschrieben werden, in dem sie auseinanderlaufen, sich
auflosen und ihre Subjektivitit scheinbar destituieren, wo sich ihre von Beginn
an prisente Wesenslosigkeit gewissermalien aktualisiert.

Diese Wesenslosigkeit der Dzan geht aber tiber ihren Namen hinaus. Der
Sekretir des ortlichen Komitees erteilt Cagataev selbst niher Auskunft iiber das
.kleine[] Nomadenvolk™, das ,,aus verschiedenen Nationalititen bestehe [...]. In
ihm gebe es Turkmenen, Karakalpaken, ein paar Usbeken, Kasachen, Perser,
Kurden, Beludschen und solche, die vergessen hatten, wer sie seien («He60s1b-
110 KOYEBOW HApOJ] M3 pa3HbIX HAaUMOHAIbHOCTEH. B HEM ecThb TypKMEHBI,
KapakaJnaki, HeMHOro y30eKOB, Ka3aku, 1nepchl, Kyp/bl, Oely/ukH U 103a0biB-
e, kro oy ebd., 30/131). In ihrer Internationalitidt gleichen die DZan einer
dhnlichen Kollektivfigur Platonovs, niamlich den ,Ubrigen* (npouue) aus Ceven-
gur. Dort hat das seltsame, in der Steppe eingesammelte Proletariat, das, dhnlich
wie die Dzan, am Ende aus Langeweile von der Utopie Abstand nimmt und
fortlauft, vergleichbare Attribute: ,,Das sind doch internationale Proletarier, du
sichst doch, sie sind nicht Russen, nicht Tataren, nicht Armenier, sondern nie-
mand! Ich hab dir die lebendige Internationale hergetrieben, und du bist be-
triibt. / «2D710 e HHTEepHALMOHAIbHBIC MPOJIETAPHH: BH/IHILb, OHH HE PYCCKHE,
He apMsiHe, He TaTapbl, a — HUKTO! S Tebe KMBOH MHTEpPHALMOHAJ MpPUrHAJ, a
Thl TOCKyeub...» (Platonow 1990, 341/Platonov 2009b, 286). Wihrend die
,Ubrigen* in Cevengur erst am Ende als Irritation fiir die Revolutiondre auf-
tauchen, ist DZan der ausschlieBlich diesen ,Ubrigen* gewidmete, und darum fiir
die Frage nach der politischen Subjektivitit entscheidende Text Platonovs. Ob
nun duflerst heterogen oder eben ganz ohne Nationalitit — der internationale,
staaten- und heimatlose Charakter des Proletariats haftet den Platonovschen
Mengen an. Diese Nihe zum Proletariat geht noch weiter. Cagataev erinnert
sich selbst an die soziale Zusammensetzung der Dzan, die keinen Zweifel daran
lassen, dass sie den Namen der ,Ubrigen‘ mit gleichem Recht beanspruchen
konnten:

Fliichtlinge und Waisen von iiberall her, und alte, erschopfte Sklaven, die
man fortgejagt hatte. Dann Frauen, die ihre Mianner betrogen haben und
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die aus Angst dorthingeraten waren; ferner kamen fiir immer junge Frauen,
deren Geliebte plotzlich gestorben waren und die keine anderen Ménner
mehr wollten. Und dann lebten da Menschen, die die Welt verspotteten,
auch Verbrecher... (Platonow 1992, 29f))

bersieubl M CHPOTHI OTOBCIOJly H CTapble H3HEMOrIUHE padbl, KOTOPBIX
nporHaau. [ToroM OblaM JKEHIIMHbBI, U3MEHUBIIHE MYXKbSIM H IOMABIIHE
TyzAa OT CTpaxa, [PUXOJMJIM HaBCerja JAEBYLIKH, MOJIIOOUBIIME TEX, KTO
B/APYI yMep, a OHHM HE 3aXOTeJIH HHKOro Apyroro B Mykbs. U emie Ttam
JKHJIM JTIOJIM, He 3Hatolue bora, HACMENIHUKH HaZl MUPOM, MPECTYITHHKH...
(Platonov 2010, 131).

Die Dzan sind eine klassenlose Klasse,*” so wie Marx sie beschrieben hat:

,Die bisherigen kleinen Mittelstéinde, die kleinen Industriellen, Kaufleute und
Rentiers, die Handwerker und Bauern, alle diese Klassen fallen ins Proletariat
hinab [...]. So rekrutiert sich das Proletariat aus allen Klassen.“*® Beim Pro-
letariat handelt es sich um eine sozial heterogene Mischform, und genau dieser
gemischte Charakter prigt Platonovs Gemeinschaften und eigenartige Kollek-
tivfiguren.*’

Nun gleichen die Dzan wie die ,Ubrigen® freilich einer anderen Gestalt des

politischen Denkens noch mehr als dem Proletariat: dem Lumpenproletariat

7 Marx nennt das Proletariat eine ,Klasse der biirgerlichen Gesellschaft, welche keine Klasse
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der biirgerlichen Gesellschaft ist, eines Standes, welcher die Auflsung aller Stinde ist, einer
Sphire, welche einen universellen Charakter durch ihre universellen Leiden besitzt und kein
besondres Recht in Anspruch nimmt, weil kein besondres Unrecht, sondern das Unrecht
schlechthin an ihr veriibt wird, welche nicht mehr auf einen historischen, sondern nur noch
auf den menschlichen Titel provozieren kann, welche in keinem einseitigen Gegensatz zu
den Konsequenzen, sondern in einem allseitigen Gegensatz zu den Voraussetzungen des
deutschen Staatswesens steht, einer Sphire endlich, [...] welche mit einem Wort der véllige
Verlust des Menschen ist, also nur durch die véllige Wiedergewinnung des Menschen sich
selbst gewinnen kann. Diese Auflosung der Gesellschaft als ein besonderer Stand ist das
Proletariat.* Karl Marx: Zur Kritik der Hegelschen Rechtsphilosophie. Einleitung, MEW 1,
S. 378-391, S. 390. Dabei ist das Proletariats als historisches Produkt jener eigentlich revolu-
tiondren Bewegung zu verstehen, die vom Kapital bzw. von der Bourgeoisie ausgeht, welche
»in der Geschichte eine hdchst revolutionidre Rolle gespielt hat, insofern sie , kein anderes
Band zwischen Mensch und Mensch iibriggelassen, als das nackte Interesse, als die
gefiihllose ,bare Zahlung® *, Marx/Engels 1959, 465.

Marx/Engels 1959, 469. Noch Helmut Plessner hat das Proletariat — abfillig — als ,,wurzellos
und darum volklich fast indifferente Schicht” beschrieben, vgl. Plessner 2002, 52.

Ich schlage also vor, den Begriff des Proletariats bei Platonov nicht allein auf der Ebene
einer referenzlosen propagandistischen Sprache und eines dadurch verwirrten Figurenbe-
wusstseins zu diskutieren, wie es gemeinhin geschieht, beispielhaft bei Epelboin 2002, 179.
Epelboin nennt zuerst den Bir-Proletarier aus Kotlovan ,product of a collective imagination
deprived of any clear frame of meaning, a response to an invasion of the language by con-
cepts far removed from any referent” (ebd., 179), um dann das Proletariat selbst zu essentia-
lisieren, namlich als ,brute power enslaved by the language of slogans* und ,docile and
devoted agent of a policy of destructive folly* (ebd., 181).
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oder dem Pébel.”” In Cevengur heiBt es schlieBlich ganz explizit: ,,Die Ubrigen
sind eben Ubrige — niemand. Das ist noch schlechter als das Proletariat / «ITpo-
4He M eCTh MPOoYHe — HUKTO. DTO eule Xyxe nposnerapuara». (Platonow 1990,
333/Platonov 2009b, 280 ). Es ist jedoch kein Zufall, dass gerade der Pibel von
Platonov mit einem subversiven Potential ausgestattet wird. Folgt man der Ana-
lyse von Frank Ruda, dann hat die Emergenz des Pdbels nnerhalb der politi-
schen Philosophie Hegels den Ausbruch der Politik aus der Philosophie im
Marxschen Begriff des Proletariats geradezu provoziert. Der Pobel ist der
tiberschiissige Rest, der in der biirgerlichen Gesellschaft ortlos bleibt. Ahnlich
wie bei Hegel ist der Pobel bei Platonov faul und ehrlos, und im Ubrigen eine
wunorganische Menge™ (Ruda 2011, 219). Insofern der Pobel das Symptom der
Widerspriiche der biirgerlichen Gesellschaft ist, ndmlich das schlimme Resultat
der unmdoglichen Bekdampfung der eigentlich nicht tolerierbaren Armut, die
durch Versorgungslogiken ihrerseits nur verstéirkt wird, ist der literarische Pobel
Platonovs Symptom der Widerspriiche der sowjetischen Gesellschaft. Diese hat
einerseits die biirgerliche Arbeitsmoral ibernommen,”' fordert aber neben einer
dkonomischen auch eine politische Gesinnung und hat zudem keine Probleme
mehr mit der Praxis der Versorgung. Darum ist es bedeutend, dass der Pobel
Platonovs gesinnungslos ist und sich zugleich der Versorgung entzieht. Das
Auftauchen des Pobels im Zeitalter der Diktatur des Proletariats verweist jedoch
bei allen Unterschieden auf den noch immer biirgerlichen Charakter dieser Dik-
tatur: auf die Verdinglichung der Arbeit, und fundamentaler auf die Geschlos-
senheit und Totalitdt des Gesellschaftsentwurfs. In dieser ist der Pébel anstofig
durch sein blofies, sinnloses Vorhandensein.

Mit der notorischen Emergenz des Pébels bei Platonov kommt die Emergenz
des Politischen in der Philosophie und gegen diese zur Sprache. Mit dem Pébel
wird Politik nicht als Verwirklichung von Philosophie, sondern als ihr Unre-
prisentiertes, ihr Uberschuss begreifbar. Ein solcher politischer Pobel ist ent-
scheidend innerhalb eines Staates, der sich selbst als verwirklichte Philosophie
begreift.52 Mit dem Pobel beharrt Platonov auf einem Politischen, das weder im
Staat, noch in der Philosophie aufgeht. Die Linie, die von den Dzan zum Pro-
letariat als gemischte Klasse fiihrt, verweist also tiber dieses hinaus auf die Figur

0" Ruda lehnt die Auffassung ab, das Hegelsche Pébelproblem im Marxschen Lumpenprole-

tariat seine Fortsetzung findet. Marx nennt das Lumpenproletariat auf jeden Fall die ,passive
Verfaulung der untersten Schichten der alten Gesellschaft* und fligt gerade mit dem Verweis
auf die ,alte Gesellschaft® dem Hegelschen Pobel ein Attribut hinzu, dass fiir Platonovs
Pébel besonders charakteristisch ist. Fiir die Sowjetunion ist diese Linie des Marxismus,
welche das Hegelsche Problem nicht los wird, fraglos relevant vgl. Marx/Engels 1959, 472.
Das vermeintliche Proletariat der ,Ubrigen* in Cevengur hat keine Lust zu arbeiten.

Esposito beschreibt den Nationalsozialismus schematisch als verwirkliche Biologie, den
Sozialismus dagegen als, dem Anspruch nach, verwirkliche Philosophie, vgl. Esposito 2004,
19.
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des Pobels, als das radikale innere Aulen des Staates. Gerade in der Negativitit,
in dem radikalen Mangel eines ,,absoluten Pobels* (Ruda 2011, 95-116), der
innerhalb der Gesellschaft systematisch ortlos, aber doch vorhanden ist, liegt
zugleich dessen universalistischer Charakter, insofern er darauf verweist, dass
Jjeder Beliebige im Staat latent Pébel ist.

Darum sind auch die Dzan zugleich alle und niemand. Thre Verwandtschaft
zum Pébel als Form universalistischer Leere und Gleichheit bestitigt sich inso-
fern in den angehidngten Kapiteln der zweiten Fassung, wo sie problemlos neue
Mitglieder aufnehmen. Cagataev verabschiedet sich am Ende auch von den
wneuen verwandten Menschen™ («HOBBIM poACTBEHHBIM JiHogaM», Platonow
1989, 398/Platonov 2010, 228). Der alte Wanka sagt: .,,Sie leben jetzt mit uns
von gleich zu gleich*** / «— Bor onu ¢ Hamu Teneps kuByT HapaBHe» (Platonow
1992, 161/Platonov 2010, 230).>> Es stellt sich heraus, dass eigentlich ,alle
kleinen Stimme, Familien und einfach Gruppen, die in den sonst menschenle-
eren Gegenden der Wiiste, des Amurdarja und des Ustj-Urt lebten und allmih-
lich ausstarben, sich mit dem gleichen Wort bezeichneten: mit dem Wort Dshan.
Das war ihr allgemeiner Beiname, der ihnen frither einmal von den reichen Beis
gegeben worden war. Denn Dshan ist die Seele, und Hungerleider, die zugrunde
gehen, haben nichts aufler ihrer Seele, das heif}t, sie haben nur die Fdhigkeit zu
fithlen und sich zu quilen. Folglich stellte das Wort ,Dshan‘ einen Spott der
Reichen iiber die Armen dar.” («Bce MelKue rieMeHa, CeMEHCTBA H HPOCTO
rpyNibl NOCTENEHHO YMHPAIOIIMX JIHO/CH, KHUBYIIHE B HEIIOAUMBIX MeECTax
MyCThIHH, AMyZapbu U YcTh-Ypra, Ha3biBaloT ce0sl OZMHAKOBO - JUKaH. DTO MX
obuiee npo3Buile, JaHHOE MM KOTJa-TO OoraThiMH OasiMH, MOTOMY 4YTO JUKaH
ecTh Jylia, a y norubaronux O0eHIKOB HHYETO HET, KPOME AYIIH, TO €CTh CIO-
COOHOCTH 4yBCTBOBaTb W MyuHThesi. ClieI0BaTENbHO, CIIOBO <JKaH) O3HAYAET
HacMmelKy Oorateix Haa 6eansiMuy», ebd. 161/230). Genau wie der nur in pejo-
rativer Verwendung denkbare Begriff des Pobels ist ,Dzan‘ plétzlich nicht mehr
ein kleiner Name, den sich ein kleines Volk selbst gegeben hat, sondern ein
Name, der ihnen gegeben wurde, um spéttisch eine stérende Stelle im Ganzen
zu bezeichnen.

Eine russische Entsprechung fiir ,,Pébel* wire ,,svolo¢’* (Pack, Lump). Inter-
essanterweise soll Stalins Reaktion auf Vprok genauso wie auf Usomnivsijsja
Makar genau in diesem Wort und &hnlichen Fliichen bestanden haben. Zu Vprok
notiert er sich: ,,Ein talentierter Schriftsteller, aber Pobel* / «TanaHTtausblit
mucaTesb, HO cBOJoub».”" Bei Platonov selbst findet sich der Pobel in vielen

** Dass man im Proletariat Mitglied werden kann, steht nicht ganz fern von den Begriffen, die

Marx fiir eine kiinftige Gesellschaft verwendet hat, wenn er etwa im Kapital von einem
. Verein freier Menschen™ spricht, Marx 1968b, 92.
** Vgl Medvedev 2001, Platonov 2009a, 542, sowie Podoroga 2011, 403.



330 Roman Widder

Umschreibungen und verschiedenen Figuren. Der Begriff fillt in Cevengur
ununterbrochen. In S¢astlivaja Moskva handelt ein nichtliches Gesprich davon,
dass der ,,svolo¢™ (hier iibersetzt als ,,Schweinehund™) als einziger noch nicht
schlift, er ,,verzehrt sich in Begehren* («Boxkzaeneer n Tomutcs»). Wer aber ist
damit gemeint? ,,Diejenigen, die eine Seele haben. [...] Und eine Seele haben
alle.” («Te, y koropeix ectb ayuia. [...] A ayuwa ectb y Bcex», Platonow 1993,
84/Platonov 2010, 73). Begrifflich vielleicht noch néher als ,;svolo¢™ ist dem
deutschen ,Pobel* wohl das veraltete Wort ,,Cern’ (auch: Gesinde, Pack, von
»Eernyj narod* — ,.schwarzes Volk*).>® Platonov zitiert in seinem Aufsatz Puskin
— nas tovaris¢ (Puskin — unser Kamerad, 1937) dessen Gedicht ,.Cern’* (so der
urspriingliche Titel von ,,Poét i tolpa® — Der Poet und die Menge, 1829), in dem
der ,Poet* das ,,bessmyslennyj narod* (,,verstandeslose Volk®) als ,,cerv’ zemli*
(Wurm der Erde) anspricht und dieses auch selbst zu Wort kommt. Erstaunli-
cher Weise gibt Platonov ,Cerv’ zemli® (Wurm der Erde) mit ,Cern’ zemli*
(,,PObel der Erde*, Platonov 2011, 80) wieder, ein Fehier, der sich in keiner der
zeitgendssischen Puskin-Ausgaben findet. Damit findet Platonov jedoch ziem-
lich genau die Formel, die den Pdbel seiner eigenen Texte angemessen be-
schreibt.

5. Die Politik der Bewiisserung

Der Pobel taucht dort auf, wo die Gesellschaft ihre immanente Spaltung schlies-
sen will, weshalb Kollektivierung und ,Stalin-Revolution® fiir den Platonov-
schen Pobel den konkreten Kontext abgeben. Platonovs Wiistenpdbel, die Dzan
als sandiger, ausgetrockneter, hungernder Pobel, wird vor dem Hintergrund der
notorischen Engfithrung sozialer und organisch-architektonischer Semantik im
politischen Denken der Moderne verstindlich. Die Suche nach dem Grund und
Boden des Politischen wurde schlieBlich spétestens seit Beginn des 19. Jahrhun-
derts auch als eine soziale formuliert: als Suche nach dem sozialen Fundament
der Gesellschaft. Vor allem im romantischen Denken hat der Volksbegriff stets
eine solche vertikale Dimension mit sich gefiihrt, die er seinen nationalistischen
und patriotischen Erben hinterlassen hat. Noch in der Welt Dostoevskijs ist die
Rede vom ,,Urgrund des Volkes* geldufig (Dostojewskij 2003, 1001), und die
ihm nahe stehende slawophile Bewegung der pocvenicestvo (dt. etwa ,,Boden-

** So wurde in der Kiever Rus und auch in der Moskauer Zeit speziell die stadtische, gewer-

betreibende Bevilkerung sowie die steuerzahlende, aber keinem Herrn direkt unterstehende
Landbevélkerung genannt, allgemeiner alle armen, nicht-privilegierten, nicht von Steuern
befreiten Schichten, vgl. Giinther-Hielscher K. et al 1995, 41, 161. Puschkin verwendet den
Terminus oft im iibertragenen Sinne und spricht von ,svetskaja ¢ern™* (weltlicher, mondéaner,
profaner Pobel), womit er eine degenerierte Aristokratie adressiert, vgl. Michajlovoj 2004,
476.
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haftigkeit®, ,,Grundstindigkeit®, die po¢veniki werden gemeinhin als ,,Boden-
tiimler* iibersetzt), beinhaltet nicht nur im Namen, sondern auch in der Vorstel-
lung der Verwurzelung der Kunst im Volk den Zusammenhang von sozialer
Substanz und geologisch-organizistischer Metaphorik.

Anders in der Sowjetunion: Bekanntlich war der Versuch eines Biindnisses
von Bauernschaft und Proletariat fiir Lenins Revolutionspolitik entscheidend,
genauso wie die sinkende Zustimmung der Landbevélkerung mit der wachsen-
den Gewaltsamkeit der bolschewistischen Politik in Verbindung gebracht wer-
den muss. Gerade im Zuge der Privilegien, die der Bauernschaft eingerdumt
wurden, und der Liberalisierung im Rahmen der Neuen Okonomischen Politik
vertieften sich die Differenzen zwischen Bauern und stidtischem Proletariat.*®
Die schwierige Frage nach dem Verhiltnis von Bauernschaft und Proletariat hat
ihren prignantesten Ausdruck in Karl Kautskys Buch iiber Die Agrarfrage
(1899) erhalten. Einerseits hat der Bauer als ,Besitzer von Produktionsmitteln
[...] die Funktionen eines Unternehmers [...] und bleibt daher als solcher in
einem Gegensatz zum Proletariat™, andererseits kommt Kautsky zu der Losung:
Der Proletarier auf dem Lande, das ist der Bauer* (Kautsky 1899, 305, 307).
Letztlich gehoren die Bauern fiir Kautsky, der die Gesellschaft in ,aufsteigen-
de*, ,absteigende* Klassen unterteilt, zu den ,,Zwischenklassen®, aus denen die
Bauernschaft als besonderer Problemfall herausragt. Und als Spektrum und pars
pro toto der Zwischenklassen fungiert fiir ihn das Lumpenproletariat, der
,.Bodensatz der Gesellschaft (ebd., 3f.).”’ Kautsky kann das Problem nur durch
die Hoffnung auf eine langsame Urbanisierung der Gesellschaft und das histo-
rische Verschwinden der Bauernschaft l16sen.”® Das ,,Anwachsen der GroR-
stadte* und das ,,Aussaugen des Bodens* (ebd., 214) sind fiir ihn parallele Pro-
zesse.

Im selben Paradigma befinden sich Platonovs frithe Aufsitze zur Bewésse-
rung, die den Zusammenhang in technologisch-metaphorischer Manier aller-
dings noch einmal wenden. Ein wesentlicher Anteil seiner meliorativen Agita-
tion dient eben der Uberzeugung, dass die mit einer ,,Umerziehung" («nepeBoc-
nutatk») identische, ,,wie kiinstliche («kak ©Obl HMckyccTBeHHO», Platonov
2004,184) Proletarisierung der Bauern durch nichts anderes zu bewerkstelligen

Vgl. zu Lenins Bauernpolitik Meyer 1974, sowie Kuschel 1984.

Kautsky pointiert zum Lumpenproletarier: ,Diesem fehlt es an Allem, was er aber am
schmerzlichsten empfindet, ist der Mangel an Lebens- und Genufimitteln. Der Mangel an
Produktionsmitteln macht ihm weniger Kummer. [...] Aber will er nicht arbeiten, so will er
doch leben*, ebd, 306. Zumindest das Lumpenproletariat Kautskys steht zweifellos in der
Tradition von Hegels Pébel.

Schon bei Marx/Engels ist die ,,Vereinigung des Betriebs von Ackerbau und Industrie, Hin-
wirken auf die allméhliche Beseitigung des Unterschieds von Stadt und Land* program-
matisch, Marx/Engels 1959, 481.
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sei, als durch die Maschinisierung der Landwirtschaft im Zuge der Moderni-
sierung ihrer Bewisserungstechniken. Nur so sei die Gefahr, die ,,Revolution*
kénne ,,austrocknen™ («3acywnth peBomouuion), in ihr Gegenteil zu verwan-
deln. Da die Bewisserung das ,,Fundament, die niedrigste Schicht, der Mauer-
stein fiir den Bau groBer kommunistischer Heufabriken auf ihm* sei («ectw
GynaaMeHT, HUKHUH ClIOH OyTOBOrO KaMHs Ul TIOCTPOMKH HA HEM [0 BCEH
3eMJIe BEJIMKOH KOMMYHHCTHYECKOW 3epHOoBOi (abpuxu», ebd., 184f.), wird
Wasser zum ,,Zement” («uement») und zur ,einzigen Rettung der Revolution
(,,enMHCTBEHHOE criaceHHue pesontouru»). Die Gemeinschaft, die so entstehen
soll, ist eine Erfahrungsgemeinschaft von Proletariat und Bauern, eine Gemein-
schaft ,,in der Arbeit, in der Gemeinsamkeit, Kollektivitdt und Verantwortlich-
keit" («B pabore, COBMECTHOCTH, KOJJIEKTHBHOCTH M OTBETCTBEHHOCTHY). ,,Die-
se Arbeit wird den Bauern neu beleben® (wértl. ,neu gebiren*: «Takoit Tpya
NepepoanuTh KpectbsiHuHa», ebd., 185), ,in einen kommunistisch denkenden
Freund («B KOMMYHHCTHYECKH MbICisiioliero apyra») verwandeln und ,,im
Bauern alles Spezifische, Naturhaft-Feldmifige, Abgesonderte tilgen* («yHuu-
TOXHTb B KPECTbsIHUHE BCE CrieLM(pHUUECKOe, MOJIEBOE, OTeIeHHoey, ebd., 186).

In einer gewissen Néhe zum instrumentalistischen Politik-Verstindnis Lenins
verweisen diese Passagen erneut auf den prinzipiell konstruktivistischen Ge-
meinschaftsbegriff Platonovs, der sich in den Mahlzeitmotiven und ihrem Sub-
stantialisierungsvorgang angedeutet hat und der gewissermaf3en das Undenkbare
einer dekonstruktiven Philosophie der Gemeinschaft darstellt. Wenn jedoch das
Wasser Zement und Fundament der Gesellschaft ist, kann dieses Fundament von
den Dzan nur als Wiistenvolk aufgebrochen werden, als Volk, das sich eben
nicht territorialisieren l4sst und die mitgebrachten Maschinen nicht anriihrt, als
,Pobel der Erde’. Die Kollektivierung war eine Politik, welche alle der Gesell-
schaft immanenten Spaltungen iiberwinden wollte, die erzwungene und totale
Realisierung einer teleologischen geschichtlichen Dialektik, eine Politik der
,Losung der Widerspriiche‘. Diese Widerspriiche waren in der russischen Revo-
lution selbstverstindlich gro8 und zwar in erster Linie der Widerspruch zwi-
schen Industrieproletariat und Landbevdolkerung. Lenin verfolgte in dieser Hin-
sicht eine Politik des Biindnisses (,,smy¢ka*), die darum wusste, dass es sich um
ein Biindnis zweier verschiedener gesellschaftlicher Parteien mit nicht-identi-
schen Interessen handelte. Stalin dagegen driingte zu einer gewaltsame Homo-
genisierungspolitik. Platonovs Idee der Bewisserung des Proletariats vereint
gewissermaflen Lenins Biindnis-Politik mit dem Homogenisierungswahn Sta-
lins, wie er sich in der Kollektivierung zeigt. Die DZan aber sind das Extrem
einer Verweigerung gegeniiber der Unifizierung des Proletariats und zwar
gegeniiber genau der Form, in der Platonov dieselbe in der Rolle des Agitators
dachte: die Dzan sind die Grenze und das Andere der politischen Bewisserung
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bzw. deren Erfolglosigkeit. In einer von ,Endlosungen‘ besessenen Zeit persis-
tiert in den Texten Platonovs eine innere Teilung am Fundament der Gesell-
schaft, ein innerer Abgrund, auf den die Figur des Pébels verweist. Die DZan
figurieren wie die ,Ubrigen‘ als jenes seltsame ,,noch weniger als das Prole-
tariat”, in das sie sich nicht inkludieren lassen, als die Riickkehr oder Persistenz
des Politischen in den Jahren des ausgerufenen Endes der Geschichte und der
Uberwindung aller Klassenantagonismen.

II. Internationalistische Nationalitit (DZan)

Wenn sich die Dzan ihrer Konstruktion als Volk verweigern, dann geschieht das
auch vor dem Hintergrund, dass die aktive Produktion von national organisier-
ten Volkern zur Rationalitdt sowjetischer Nationalititenpolitik gehorte, wobei
sie sich zunichst an imperialen Vorbildern orientierte. Das folgende Kapitel soll
zundchst zeigen, inwiefern die Dekonstruktion nationaler, polittechnologischer
Vergemeinschaftung nicht nur im Finale von DZan, sondern von Beginn an in
der topologischen Semantik des Textes prasent ist, und weshalb die ,anarchische
Ethnizitdt* in Platonovs Texten in Bezug auf die ,,Verpolizeilichung™ des Natio-
nalen gelesen werden muss. Vor diesem Hintergrund wird auch die fiir die Edi-
tionsgeschichte des Textes wichtige Differenz der Namen Stalin/Lenin ndher
bestimmbar.

1. Zerstreuung und Riickstindigkeit der DZan

Die Dekonstruktion des Gemeinschaftskorpers zieht sich in DZan bis in Fein-
heiten der Semantik hinein. Von Beginn an fehlt es den DZan an innerer Ord-
nung und 4uBerer Form. Als Cagataev das Volk zu Beginn des sechsten Kapitels
erstmals erreicht, heif3t es: ,,Die Bewohner der Sary-Kamysch-Senke hatten sich
im schilf- und buschreichen Miindungsgebiet des Amudarja verstreut [verteilt].
Vor ungefihr zehn Jahren war das Volk Dshan hierhergekommen und hatte sich
zwischen feuchten Gewichsen niedergelassen [zerstreut].” / «Kurtenu Capbi-
KaMmbiiickoii BriaquHbl pa3opesnch B KaMblllaX H KyCTapHHKAX M0 YCThIO AMYy-
Japbu. IIporsio yxke oKoJIO AECATH JIeT, KaK HapOj JUKaH MpHLIEN CloJa U pac-
cesIcs CcpeAM BiaXHbIX pacteHuit.» (Platonow 1992, 45 /Platonov 2010, 142)
Diese Semantik der Zerstreuung wird die Dzan von nun an durch die Povest’
begleiten. Spiter, nachdem sie schon von Nur-Muchammed zu einer ,,Karawa-
ne* (»kapaBana», ebd., 69/160) geformt worden sind und an dem Tag, als
Cagataev verschwunden ist, weil er nach Nahrung fiir sein Volk sucht, heifit es:
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Nur-Muhammed sah sich um: [...] Einige Menschen wurden vom Wind
umgemiht, andere gingen im Schlaf weiter, gerieten in die verschiedensten
Richtungen und verloren einander in der Finsternis des rasenden Sandes.
[...] Das Volk zerstreute sich in diesem nichtlichen Blasen [...]. Nun aber
sah Muhammed, den der Sandsturm von den Beinen rifl, dal das Volk
Dshan umsinken oder besinnungslos auseinanderlaufen wiirde.[...] Nur-
Muhammed stand lange da, bis sich das ganze Volk im finsteren Wind
aufgelost hatte [...]. (Platonow 1992, 93f.)

Hyp-Myxammen orzsiHyscs Ha Beex; [...] Hekoropeie nroau ynamu o1
BETpa, JAPYIrHe LM BO CHe, pa3dpenasch B pa3Hble CTOPOHbI, TEPsis APYT
Jpyra B cympake meryuerocs necka. [...] Hapoa pacceuBasics 1o HUM
Gosbllie HE CibllIA] WM He npusHasan rosoca Hyp-Myxammena [...].
Tenepr Myxammes, cOMBaeMblii ¢ HOT IECKOM M BETPOM, BHJIE/, YTO Ha-
poJ JDKaH najaer wiau pazOpenaercs B Oecnamsrctse. [...] Hyp-Myxam-

MeJ1 CTOSLI JIOJITO, MOKa BECh HApO/l HE pasoLiesics B cympake Berpa [...].»
(Platonov 2010, 178f.).

Wenn Cagataev in der zweiten Variante der Povest’ die DZan sucht und sich
fragt ,,Wohin hatten sie sich nur alle zerstreut? («Kyna e oun Bce pa3dpe-
auck?», Platonow 1989, 390/Platonov 2010, 221), dann steht die Existenz der
DZan auf dem Spiel, denn: ,Kein Volk, nicht einmal das Volk Dshan, kann ein-
zeln leben [...] («Hukakoii Hapos, jaxe JpKaH, He MOJKET )KHTb BPO3b [...]», Pla-
tonow 1992, 149/Platonov 2010, 221). Doch schon bevor die DZan sich in alle
Himmelsrichtungen zerstreuen, sind sie bereits zerstreut, uneins, laufen von
Beginn an auseinander und sind nie wirklich zusammen. Das Finale der ersten
Variante ist also von Beginn an vorbereitet und erhilt durch die Beobachtung
dieser Kontinuitit der Zerstreuungssemantik eine ganz neue Bedeutung: das
Volk Dzan aktualisiert am Ende nur eine ihm schon immer innewohnende Po-
tentialitit, es 16st sich am Ende nicht auf, sondern ist selbst die Auflésung eines
Volkes, es zerstreut sich nicht, sondern ist selbst die Zerstreuung, eine sozial
und ethnisch gestreute, amorphe Menge, eine literarische Figur des Dispersen
und Erratischen.”

Diese Zerstreuung der Dzan ist vor allem die Zerstreuung einer anderen
Semantik, nidmlich jener des Fortschritts. Cagataev sucht die Spur der Dzan, um

* Auch in dieser Semantik der Zerstreuung kann man einen Bezug auf das noch nicht zur

politischen Klasse gewordene Proletariat erkennen: Auf einer bestimmten historischen Stufe
ndmlich ,bilden die Arbeiter eine iiber das Land zerstreute und durch die Konkurrenz
zersplitterte Masse *, Marx/Engels 1959, 470. Natiirlich existieren auch Versuche, die DZan
als zerstreutes Volkes mit dem jiidischen Volk zu assoziieren, jedoch ohne jene Detailbeob-
achtung, wonach die Semantik der Zerstreuung gerade in Konflikt mit jener des Fortschritts
steht, und auch ungeachtet der beschriebenen Brechung des mosaischen Narrativs. Zur
Omniprisenz jiidischer Themen bei Platonov vgl. Bullock 2002. Zur einer Agambenschen
Lektiire der Dzan als jiidischem Volk auch Kaminskij 2013.
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sie zuriick auf den Weg des Fortschritts zu bringen. Die zentrale Metapher,
durch welche die grole Anzahl kleiner, autonom lebender, nicht integrierter
Vélker zu dem Zukunftsprojekt des Kommunismus in Beziehung gesetzt wurde,
war schlielich die der ,,Riickstindigkeit* («orcTanocts») der nicht selten no-
madischen Volker, die fir die Sowjetunion in den 1920er Jahren zu einem
groflen politischen und administrativen Problem wurden. Eben jene Spannung
zwischen Fortschritt und Riickstidndigkeit scheint geradezu die Grundstruktur
der Povest’ zu bilden.” Nur-Muchammed spricht den Fortschritt als eines der
Paradigmen seiner Mission klar aus: Die Dzan sollen ,gliicklich, des Voran-
schreitens teilhaftig und zahlreich werden* (,,craTh cyacTIMBBIM, ABHKYLIHMCS
Briepen U MHorouucnennsim™, Platonov 1989, 313/Platonow 2010, 155). Als
Cagataev von einem kurzen Ausflug nach Chiva zuriickkehrt und auf Nur-Mu-
chammed mit einem Teil der Dzan trifft, fragt er ihn: ,,,Und wo sind die iibrigen
— schlafen sie?*** («— A rae ocranbubie — ouu cnar?»). Und Nur-Muhammed
antwortet: ,Nein, sie sind zuriickgeblieben, sie folgen aber unserer Spur, sie
kommen nach.** («Her, onu orcrasm, HO WIYT 3a HAMH MO CJELY; MOTOM
noiayrt.», Platonow 1992, 71/Platonov 2010, 162). Die Ubrigen (,,ostal’nye™),
die in Cevengur noch »procie hieflen, sind hier also die Zuriickgebliebenen
(otstalye™). Wihrend Platonov in Kotlovan die Topologie des Sujets aus der
architektonischen Semantik des Sozialismus konstruiert hat, so hier aus seiner
Fortschrittssemantik.’

2. Sowjetische Nationalititenpolitik

Der moderne Mythos des Fortschritts erweist sich als ausschlaggebend, will
man den genauen Status, den das Nationale in der friilhen Sowjetunion besal3,
nachvollziehen. Ein genauerer Blick auf die sowjetische Nationalititenpolitik
ermdglicht zugleich eine noch detailliertere Analyse der Gemeinschaftssemantik
in DZan. Die Entsubstantialisierung der Gemeinschaft war namlich zumindest
eine Zeit lang selbst Programm sowjetischer Politik und hat ihren biopolitischen
wie neoimperialen Charakter ausgemacht.®” In ihr verbanden sich auf eigentiim-

%" Die bolschewistische Polemik gegen die Riickstindigkeit richtete sich natiirlich auch gegen
die russischen Bauern, von der Riickstindigkeit muslimischer Stammeskulturen war man
jedoch besonders erstaunt. In Turkmenistan wurde der Kampf gegen die Riickstindigkeit mit
der beginnenden Kollektivierung in einer Kampagne zur zentralistischen Industrialisierung
des Landes 1929 massiv verstirkt, vgl. Edgar 2004, 11.

Fiir Jurij Lotman wird das Sujet durch Ereignisse — namlich das Uberschreiten einer Grenze
— konstruiert. Diese Grenze hat fiir das Weltverstindnis des Textes einen konstitutiven Cha-
rakter, vgl. Lotman 1973. Ein Ereignis in diesem Sinne ist meines Erachtens die Inversion
_ der Baugrube zum Grab in Kotlovan genauso wie die Zerstreuung des Volkes in Dzan.

> Vgl allgemein Kappeler 1992, Slezkine 1994, Martin 2001, Hirsch 2005. Speziell zu Turk-

menistan Edgar 2004.
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liche Weise von Beginn an Affirmation und Negation der Nation. Fiir Lenin
stellte sich die Frage als Alternative zwischen zwei Moglichkeiten, die Vergan-
genheit, mit der man brechen wollte, zu beerben: entweder den Imperialismus,
und damit den russischen Chauvinismus des Zarismus, oder die biirgerliche
Form der Nation. Lenin, wie etwa auch Rosa Luxemburg, sah sich selbst in der
schon nicht mehr nationalen, sondern imperialistischen Epoche des Kapitalis-
mus. Das politisch-strategische Potential nationaler Identititen zeigte sich am
starksten und beispielhaft in der Ukraine, die spdater zum Modell sowjetischer
Nationalrepubliken werden sollte. Zugleich bestand kein Zweifel daran, dass
jede Form von Partikularismus, jeder enge, identitire Horizont konterrevolu-
tiondr wire. Lenin entwickelte eine paradoxale Nationalitdtenpolitik, welche die
Form der Nation an der Oberfldche des Identitaren aktiv forderte, zugleich aber
alle Nationen von einem sowjetischen Universalismus durchzog, deren Medium
eben die Geschichte in Form des Fortschritts war. Die Riickstindigkeit einiger
Regionen legitimierte ihre nationale Organisation. Fiir eine inklusive Bejahung
des Nationalen boten sich wiederum imperiale Vorbilder an,"3 allen voran Oster-
reich-Ungarn und die dort seit Ende des 19. Jahrhunderts in Reaktion auf sepa-
ratistische Bewegungen stattfindende Diskussion iiber das Verhiltnis von Spra-
che, Nationalitit und Territorium. Lenin unterschied zwischen dem Nationa-
lismus der Unterdriicker und dem Nationalismus der Unterdriickten. Ersterer sei
groBrussischer Chauvinismus, letzterer demokratisch. Wéhrend des Ersten
Weltkriegs wurde die politische Mobilisierungskraft des Nationalen besonders
deutlch. Er forderte die Autonomie der Provinzen und dabei die Ersetzung der
Gouvernements (,,gubernija®) als politischer Einheiten durch 6konomische und
ethnisch-kulturelle Gebiete (,,oblast’*), was spater in dhnlicher Form auch ge-
schah.** Woodrow Wilsons Slogan vom ,Selbstbestimmungsrecht der Volker*
tibernahm Lenin und wandte ihn fiir neu gegriindete Sowjetrepubliken wie
Turkmenistan an, genauso wie fiir jene zahlreichen kleinen Vélker, denen in den
Jahren nach der Revolution autonome Republiken und Gebiete zugeteilt wur-
den.® Insofern das Nationale dabei selbst zu einem Wert, das Ethnische zu

> Das Imperium ist wie keine andere politische Konfiguration geiibt darin, ethnisch und kon-

fessionell heterogenen Réumen eine politische Form zu geben, vgl. zu diesem Ansatz Bur-
bank / von Hagen 2007.

Das alte imperiale System von Gouvernements und einigen Oblasts wurde im Laufe der
1920er Jahre vollstindig ersetzt durch oblast’ (Gebiet), kraj (Region) und okrug (Bezirk)
genannte Einheiten. Die fortwihrende ,rajonirovanie® (Einteilung in Stadtbezirke und Ver-
waltungskreise, wortl. etwa Regionalisierung), die stindige Neubenennung und Neueintei-
lung der territorialen Verwaltungseinheiten prigte jedoch die gesamte Sowjetzeit in immer
wiederkehrenden Reformen 1923, 1930, 1944. Erst 1961 kam dieser Transformationsprozess
zur Ruhe.

Rosa Luxemburg, die in Cevengur als Sehnsuchtsobjekt von Kopjonkin ja explizit vor-
kommt, hat die Ubernahme dieses biirgerlichen Slogans, welcher ihr zufolge der Konsolidie-
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einem Fetisch wurde, kann man von einem affirmativen, produktiven Charakter
der sowjetischen Politik sprechen, der an die Stelle eines repressiven Herr-
schaftsverhiltnisses treten sollte. Terry Martin nennt die Sowjetunion aus die-
sem Grund ein ,affirmative action empire®, Lenin selbst spricht von «mno3urus-
Has TOJOXKHUTEbHAs JeiaTelbHOCTh» (,,positive affirmative Téitigkeit“).66 Der
biopolitische Charakter sowjetischer Politik artikuliert sich kaum irgendwo so
klar wie in dieser Nationalitétenpolitik.

Im Zuge dessen lésst sich zudem eine enorme Verwissenschaftlichung des
Regierens beobachten.®” In engem Austausch mit der sich entwickelnden, aus
dem zaristischen Imperium iibernommenen Ethnografie wurde ein modernes,
wissenschaftliches Bevélkerungsmanagement des Vielvolkerreichs entwickelt.
Es entstand eine letztlich territoriale Konzeption der Nation, die aber nicht
politisch war, sowie eine kulturelle Konzeption, die aber trotzdem auch rassisch
war, insofern sie sich an der Sprache als quasi-anthropologischem Merkmal
orientierte.”® Die neue Bliite der Ethnografie nach der Revolution kam nicht
umbhin, ihren Gegenstand zu ethnisieren. Gerade das folkloristische, kulturell-
identitdre Moment hat sich als Ansatzpunkt einer affirmativen Politik entpuppt.
Die friihe, neutral-nationalistische Sowjetunion war geprigt von einer ,,chroni-
schen Ethnophilie® (Khalid 2006, 249).° Dabei ging es nicht um politische

rung biirgerlicher Herrschaft iiber die Linder hinweg dienen sollte, scharf kritisiert, bei allen
Verdiensten, die sie der bolschewistischen Radikalisierungspolitik als Zuspitzung des Klas-
sengegensatzes zusprach, vgl. Luxemburg: 1963, 81-88.

Zit. nach Martin 2001, 16. Nicht nur auf dem Gebiet der Nationalititenpolitik, auch im Be-
reich der Geschlechter- und Arbeiterpolitik hat die Sowjetunion demnach ,.affirmative action
programs" wie kein Land zuvor durchgefiihrt. Als Resultat war die groe Mehrheit der Be-
volkerung Gegenstand irgendeiner Privilegierung..

Unter dem Begriff ,Gouvernementilitidt* analysiert Foucault ein Regierungswissen bzw. eine
,Regierungskunst’, deren Blockade sich nicht zuletzt durch neue Institutionen im Rahmen
von politischen Umbriichen 16sen kann, vgl. Foucault 2006a, 152f.. Fiir die Beziehung von
liberaler Expertise und radikalen Revolutiondren, welche die Sowjetunion priigen sollte, vgl.
Hirsch 2005, 35ff. Auch Jurij Slezkin spricht davon, dass sich bei der regierungstechno-
logischen Suche der ersten nachrevolutioniren Jahre letztlich die weichste aller Formen der
Macht durchgesetzt hat: das Wissen, Slezkine 1994, 173-176. Zur Planung und Einrichtung
eines ethnographischen Biiros analog der Kolonialbiiros Englands oder Frankreichs, zur
Verwissenschaftlichung der Nationalititenpolitik, und zur Verstaatlichung der Anthropologie
vgl. auch Mogil'ner 2008, 452-497. Zur Griindung der ,, Turkmenovedenie* 1927 vgl. Edgar
2004, 200.

Der Nationalititsbegriff der frilhen Sowjetunion stand also eher in der Tradition einer
romantischen denn einer republikanischen Konzeption, vgl. dazu auch die sprach- und dis-
kurshistorischen Analysen von Patrick Seriot, etwa Seriot 1995. Der sowjetische Begriff
Nation nimmt im Grunde die Position ein, die heute der Begriff ,,Kultur* hat, Ryklin spricht
von ,sekundirer Nationalitdt®, Ryklin 2003, 131.

Diese antirussische , Ethnophilie* hatte von Beginn an etwas rassistisches, wenngleich unter
umgekehrten Vorzeichen: Bis 1927 gab es Migrationsverbote fiir Russen in nichtrussische
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Autonomie und auch nicht um historisch gewordene Kultur, sondern um eine
symbolische Ethnizitidt. Es handelt sich um eine Politik, die Identitdt und Dif-
ferenz nicht antagonistisch, sondern mosaikformig entworfen und neutralisiert
hat. Das Ziel dieser Politik bestand in der gleichzeitigen Produktion und Aus-
loschung von Differenzen. Aufgrund dieser kulturalistischen Affirmation des
Nationalen lédsst sich behaupten, dass die Sowjetunion der 1920er Jahre zugleich
internationalistisch und nationalistisch, zugleich multinational und antinational
war, "’

Stalin, der von Lenin bereits vor dem 1. Weltkrieg als Spezialist fiir dieses
Thema auserkoren wurde, hatte an dieser Politik der aushohlenden Bejahung der
Nation von Anfang an Anteil.”' Die Nationalititenpolitik trug schon friih die
Handschrift Stalins, war aber in ihren Grundsitzen doch von Lenin geprigt.
Unter Lenin hatte sie immer noch ein sehr dezentrales und heterogenes Element.
Sie enthielt jedoch bereits die imperiale Form, die Stalin spater nationalistisch
fiilllen konnte. In den 1930- und 1940er Jahren wurde Moskau so zur Verortung
eines zentralistischen, spirituellen und russisch geprdgten Imperiums. Die
polizeiliche Nationalisierung der Sowjetunion setzte jedoch bereits lange vorher
ein. Der Rehabilitierung des Russischen ging die Aufwertung alles Nicht-Russi-
schen voran und von Beginn an erwies es sich als besonders problematisch und
undenkbar, iiberhaupt keiner Nation anzugehéren. Das Verhiltnis von Lenin
und Stalin hat in Bezug auf die Nationalitdtenpolitik also einen ambivalenten
Charakter. Einerseits ist es das Verhiltnis einer entscheidenden Differenz, inso-
fern sich mit dem Namen Lenins in viel stirkerer Weise die Idee des Interna-
tionalismus verbindet, wihrend bei Stalin nationale Identitdt eine immer wich-
tigere Rolle spielt. Andererseits verhilt es sich hier dhnlich wie mit der Land-
wirtschaftspolitik: die Zugestindnisse und widerspriichlichen Entscheidungen

Territorien oder sogar Sduberungen des lokalen Wirtschaftslebens als Dekolonisierungsmaf-
nahmen.

Entscheidend war withrend eines lingeren Austarierungsprozesses letztlich der 12. Parteitag
1923. Bis dahin hatten sich die nationalen Territorien de facto bereits gebildet. Sie wurden
nur noch férmlich anerkannt. Ein Problem waren die verstreuten Minderheiten. Es bildeten
sich nationale Einheiten auf immer kleineren Ebenen (nationale Distrikte, Dorfsowjets,
Kolchosen). Die Politik der ,korenizacija™ (,,Einwurzelung™, jedoch nicht direkt von koren —
Wurzel, sondern von korennoj narod = indigenes Volk) wurde von nun an zum Zentrum der
Nationalitdtenpolitik. 1923 sagte man noch ,,nacionalizacija®. ,,Korenizacija* kam erst spiter
auf, Stalin aber z.b. benutzte immer den Term ,korenizacija“, vgl. Martin 2001, 10ff. Ende
der 1920er Jahre zeigte sich, dass diese Politik gescheitert war.

Fiir Stalin war eine Nation (,nacija”) keine rassische, sondern eine historisch gewordene
Gruppe, die sich durch eine gemeinsame Sprache auszeichnete. Insofern, als eine Nation eine
gemeinsame Sprache und ein nationales Bewusstsein brauche, seien die Juden aufgrund ihrer
Verstreuung eben keine Nation, da sie sich nicht verstehen, womit er sich gegen die Position
des BUNDes wandte. Moglicherweise zeigt sich hier bereits Stalins spiter offenkundig wer-
dender Antisemitismus.
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Lenins haben die Probleme Stalins und seine fatalen Losungen, seine Irrtiimer,
Radikalisierungen und Reterritorialisierungspolitiken zumindest vorbereitet.’

3. Negative Nationalitiit und anarchische Ethnizitiit der Dzan

Die Produktion Turkmenistans als ,Nation* resultierte aus dieser Konstellation.
Platonov fuhr 1935 mit einer Schriftstellerbrigade aus Anlass des 10-jdhrigen
Jubildums der Republik nach Turkmenistan. Gerade in den zentralasiatischen
Republiken sah sich die sowjetische Politik massivem Widerstand ausgesetzt.”
Kleine kriegerische Nomadenvdélker leisteten gewaltsamen Widerstand, vor
allem aber fiihrte die sowjetische Nationalititenpolitik zu einer massiven Aus-
wanderung ins Jenseits der sowjetischen Grenzen, allen voran nach Afghanistan.
Das Ende von D:Zan ist vor diesem Hintergrund erneut anders lesbar: die Zer-
streuung der Dzan, ihr Auseinanderlaufen erscheint schlicht als ihre Vernich-
tung. Dass die Vernichtung der Dzan im Méglichkeitshorizont der sowjetischen
Nationalititenpolitik liegt, sagt der Text explizit. Die Cagataev entgegenkom-
menden Lastwagen mit Nahrungsmitteln haben namlich den prizisen Auftrag,
erst zuriickzukehren, wenn ,,sie diesen Stamm gefunden hatten oder auf Spuren
von ihm gestoflen waren, aus denen hervorging, daf3 alle Leute dieses Stammes
umgekommen waren™ («a BHpe/b 0 HAXOXKIAEHHs TOTO MIIEMEHH WIIH CIIeI0B
€ro, CBM/ICTEIbLCTBYIOMX 00 oOwiel rudenu jroael, MalliHaM Ha3aj He BO3-
Bpawarscs.» Platonow 1992, 128/Platonov 2010, 205). Zdhlung, Territoria-
lisierung und Vernichtung von Vélkern erscheinen hier im selben Paradigma.
Man kann dieses biirokratische Bevolkerungsmanagement der Sowjetunion
mit gutem Grund polizeilich nennen kann, wenn es der Nationalititenpolizei als
einer Art geografischer Disziplinarmacht darum geht, Bevélkerungen einen Ort
zuzuweisen. Die Institution der Polizei, auf die von Schmitt iiber Foucault bis
Ranciére alle Denker des Politischen und Biopolitischen verweisen, ist eine der
wichtigsten Einrichtung moderner Staaten und als solche an der Produktion des
allgemeinen, gesellschaftlichen Gliicks interessiert. Gerade das ,Gliick® der
Bevolkerung ist elementarer Bestandteil ihrer klassischen Definitionen (Balke

7

Stalin war Ende der 1920er Jahre mit einer gescheiterten Politik der , korenizacija* und statt-
dessen mit einer erstarkten nationalen Elite konfrontiert, die nichts anderes mehr als national
und autonom sein wollte. Er antwortete darauf mit Terror und Russifizierung. Im Ubrigen
hat auch Carl Schmitt iiber diese spezifische Politik nachgedacht, fiir ihn ist es aber gerade
Stalin, dem es gelungen sei, den ,nationalen, heimatlichen, tellurischen Widerstand®, die
wpatriotische Selbstverteidigung™ mit der ,internationalen Weltrevolution zu verbinden*®, also
die Verbindung zweier ,heterogener GroBen™, die den Partisanenkampf heute prige, zu
bewerkstelligen, Schmitt 1963, 59.

Die Kulturrevolution hatte im iiberwiegend muslimischen Turkmenistan besonders tiefe
Spuren hinterlassen. Vor allem beziiglich der Stellung der Frau, sowie der Kleidungs- und
Sprachreformen, vgl. Edgar 2004,
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2010, 214f., 217). Aus dieser Perspektive erscheint das in DZan zentrale Thema
des ,Gliicks‘, das sie angeblich suchen, in anderem Licht. Was in der Rezeption
pauschal als ostliche Legende, als Mysterium von einem das gelobte Land
suchenden Volk beschrieben wurde (Borozdina 1970, 93), ist ohnehin paradox.
Das Gliick der DZan besteht namlich gerade im Fehlen des Gliicks. Gerade ihre
Unterweltlichkeit und Unmenschlichkeit l4sst sie unter dem polizeilichen Radar
verschwinden. Thr Gliick besteht in dem auferpolizeilichen Entzug und der
Abwesenheit einer Identitit.

Das zeigt sich noch einmal an ihrem Namen, der keiner ist bzw. dessen
Fehlen explizit diese Funktion zugewiesen wird. Schon fiir den Khan vor der
Revolution war die Namenlosigkeit selbst ein Verbrechen. Als er Verbrecher
suchte, waren diese schwer zu finden, weshalb er alle ,,sich verborgen haltenden
und namenlosen Leute® («Bcex TaiHbIX W Oe3BECTHBIX JroaeH», Platonow 1989,
293/Platonov 2010, 138) mit nach Chiva nahm und sie in den Kerker schmeiflen
lieB. In ihrer Namenlosigkeit und Nicht-Zugehorigkeit zur Geschichte besteht
ihre kleine Utopie, im System der sowjetisch beherrschten, ethnographisch
klassifizierten Nationen und Volker nicht vorzukommen. Dieses Fehlen und die-
ser Entzug sind das Prinzip der Dzan, die dadurch einen Widerstand herstellen,
der jedoch — so die bittere Pointe — innerhalb der historischen Konstellation
einer Verschirfung polizeilicher Erfassung nicht mehr méglich ist, nur im Tod
oder in der Auflésung enden kann.

Dieser negative Bezug auf das Nationale beginnt dabei bereits mit dem ersten
Satz der Povest’. Nazar Cagataev wird darin bezeichnet als ,,junger Mann nicht-
russischer Nationalitdt* (wortlich: ,.ein junger, nichtrussischer Mensch* / «mo-
JI0JI0M Hepycckuil yesoBek», Platonow 1992, 7/Platonov 2010, 113). Dabei ist
nerusskij* relativ unprézise, schlieflich hat Nazar immerhin einen russischen
Vater, wie man spiter erfihrt. Nazar wurde auf dem Markt von Chiwa bei einer
Art Vergewaltigung seiner Mutter durch ein Mitglied des russischen Expedi-
tionskorps gezeugt, ist also ein koloniales Produkt und genealogisch selbst eine
Grenz- und Mischfigur. Im Wort ,,nerusskij* als Negation des Russischen bleibt
das Ethnisch-Nationale als Unbestimmtes jedoch anwesend und verweist damit
indirekt auf die Privilegierung der nicht-russischen Ethnien in den 1920er
Jahren. Dass es sich dabei um keine Nebenséchlichkeit handelt, wird im Blick
auf das Manuskript deutlich. Platonov verbessert den ersten Satz mehrmals und
ersetzt mit ,nerusskij das anfingliche Wort ,Gastlivij* (,gliicklich®).”* Dass
die beiden Attribute von Nationalitit und Gliick iiberhaupt eine semantische
Korrelation eingehen, sich im selben Paradigma befinden konnen, ist nur inner-
halb einer Politik denkbar, die das Ethnisch-Nationale emphatisch affirmiert.

7 Vgl. den Kommentar von Natalia Kornienko in Platonov 2010, 592.
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Platonovs Texte, seine Pébel-Mengen sind darum geprigt von dem, was man
mit Oleg Aronson eine ,,anarchische Ethnizitdt™ (Aronson 2005) nennen konnte,
und enthalten insofern Momente eines ,,unpersonlichen® und ,,unbestimmten
Lebens™ (Deleuze 1996). Das gesamte asiatische Profil von Platonovs Figuren
kann nur vor dem Hintergrund der sowjetischen Ethnophilie verstanden werden,
denn die andere Seite der Negation der nationalen Form ist die Affirmation
eines Beliebig-Nationalen. Als solche konnte sich eine universalistische Politik
innerhalb dieser spezifischen historischen Situation realisieren und bot dadurch
schon die Voraussetzungen, den romantischen Zuschnitt fiir die Russifizierung
und Formung eines sowjetischen Volks unter Stalin. Dabei spielt fiir DZan der
Unterschied zwischen Lenin und Stalin durchaus eine Rolle. Der gutherzige
Cagataev, der ideologische Bote, fiir den die DZan ganz fraglos eines von vielen
»Volkern der Sowjetunion™ («xapomoB Coserckoro Coroza», Platonow 1992,
188f./Platonov 2010, 175) darstellen, wird explizit in eine Linie mit Stalin ge-
stellt, allen voran in einem inneren Monolog, in dessen Tiefe er auf Stalin trifft:

Fur Stalin ist es noch schwieriger, als fiir mich®, dachte sich C‘agataev
zum Trost. ,,Er hat alle zusammen bei sich versammelt: Russen, Tataren,
Usbeken, Turkmenen, Belarussen — ganze Volker, er versammelt bald die
ganze Menschheit und verausgabt auf sie seine ganze Seele, damit die
Menschen was zu leben haben und in Zukunft wissen, was zu tun und zu
denken ist.*

«Cranuny euie Tpy/aHee, YeM MHe, - Jyman B yreulenue cebe Yarartaes. —
On cobpan k cebe Bcex BMecTe: PyCCKbIX, TaTap, y30€KOB, TYPKMEHOB,
6eJ10pyCcOB — LieJIble HapOJibl, OH CODEPET CKOPO LeJI0e YEIOBEYECTBO H T10-
TPATHT Ha HEro BCIO CBOIO Jyury, 4To0 sozam OblI0 yeM XKuTh B Oyayiiem
M 3HATh, YTO HAJ0 AymaTs U jaenath.» (Platonov 2010, 221)

Interessanterweise ist genau dieser Textauszug eine von wenigen Passagen,
die in allen Ausgaben bis 1999 gekiirzt waren und darum auch in allen deut-
schen Ubersetzungen fehlen. Auch die anderen Eingriffe in den Text betreffen
hauptsidchlich den Namen Stalins, der in Zeiten der Entstalinisierung einfach
durch den Lenins ersetzt wurde. Dabei ist es notwendig, dass an jenem fernen,
personalisierten Ort der Macht, wo in Cevengur noch der Name Lenins auf-
taucht, in DZan beharrlich der Name Stalins steht. Einerseits als ehemaliger
Volkskommissar fiir Nationalititenfragen, vor allem aber als eine Art Vater der
in einem Familienmodell angeordneten, verbriiderten Volker markiert der Name
Stalins die Veridnderung des Charakters einer politischen Struktur, die duferlich
doch fast dieselbe geblieben ist. Stalin ist nun die imagindre Personifizierung
dessen, der das Leben selbst gibt. Die Dzan balancieren entlang der Grenze
jener frithen Definition des Nationalen, die von Stalin selbst stammt: sie sind
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zwar eine durch historische Erfahrung gewordene Gemeinschaft, aber es fehlt
thnen die gemeinsame Sprache — sie sprechen ndmlich {iberhaupt nicht, sie
murmeln nur. Sie gehoren einem bestimmten Territorium an und sind als or-
ganischer Teil desselben begreifbar, verlassen dieses jedoch im entscheidenden
Moment. Es ist also kein Wunder, dass Sufjan, der erste Dzan, den Cagataev
trifft und der in ihm sogar noch den kleinen Nazar wiedererkennt, mit dem
Namen des als Vater eingefiihrten Stalin nichts anzufangen weif3:

,,Bist du irgendwo deinem Vater begegnet?* fragte er.

.Nein. Aber weifit du, wer Lenin [Stalin] ist?*

»Nein, weil} ich nicht”, antwortete Sufjan. ,,Ich habe dieses Wort einmal
von einem Voriibergehenden gehort, er sagte, es sei gut. Ich glaube es aber
nicht. Wenn es gut ist, dann soll es in Sary-Kamysch erscheinen, hier war
die Holle der ganzen Welt, und ich lebe hier schlechter als irgendein
Mensch. (Platonow 1992, 38)

— Twei BecTpeTHIl Tae-HUOY/1b CBOETO OTHA? - CIPOCHII OH.

— Her. A Tb1 3Haemb Cranuna?

— He 3naw, — orBetus Cydbsu. — S ciblmian 0AMH pa3 3TO CIOBO OT
MPOXO0XKEro, OH rOBOPWJI, 4TO OHO Xopouo. Ho s aymaio — Her. Ecim
XOpouIo — mycTh 0HO sBUTCs B Capbi-Kawmeil, 371eck Obu1 a1 BCEro Mupa, 1
sl 3/1€Ch JKHUBY XyiKe BCsikoro uesnoeka. (Platonov 2010, 136)

ITI. Moskva als Frau und Stadt (Sc¢astlivaja Moskva)

Mit dieser Familiensymbolik beginnt auch der Fragment gebliebene Roman
Scastlivaja Moskva (Die Gliickliche Moskva, 1933-1937), namlich mit der titel-
gebenden Protagonistin Moskva Ivanovna Cestnova, einer ,,Tochter der Revo-
lution* («m1oub peBomommm», Platonow 1993, 7/Platonov 2010, 12). Wie mehr
oder minder alle wichtigen Figuren Platonovs ist sie jedoch im engeren Sinne
ein Waisenkind und bringt dieses Waisendasein auch gegen die symbolische
Familie in Stellung: ,,Ich bin keine Tochter, ich bin eine Waise* (« — S ne 10ub,
si cupoTtaly, ebd. 7/13).7° Scastlivaja Moskva kann als zu DZan komplementérer
Text iiber das imagindre Zentrum des neuen, in den 1930er Jahren als solches
offenbar werdenden Imperiums begriffen werden. Die praktische Ununter-
scheidbarkeit und Dehierarchisierung von Zentrum und Peripherie lésst sich als
Voraussetzung fiir die imagindre Wiedereinsetzung und Verortung eines Kor-

> Die Refamiliarisierung der sowjetischen Gesellschaft in den 1930er Jahren fand nicht nur auf

propagandistischer Ebene um den ,,Vater Stalin® herum statt, sondern auch auf konkreter
administrativer Ebene: nicht-eheliche Lebensgemeinschaften wurden verboten. Das kommt
im Roman auch relativ direkt zur Sprache, als Sartorius und Moskva nach ihrer ersten Nacht
sofort an Heirat denken.
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pers beobachten, welche in diesem dem Begehren gewidmeten Roman in der
allegorischen Dopplung von Frau und Stadt verhandelt wird.

1. Der Verlust der Universalitiit (Bozko)

Als Waisenkind teilt Moskva mit den DZan ein prekéres Verhiltnis zum Namen:

Sie meinte, ihr Vater habe sie Olja genannt, aber sie war sich nicht sicher
und schwieg wie eine Namenlose [...] Da bekam sie zu Ehren der Stadt
Moskau den Vornamen, den Vatersnamen zum Gedenken an Iwan, der im
Kampf gefallen war, und den Nachnamen als Zeichen der Ehrlichkeit ihres
Herzens, das noch nicht unehrlich zu sein vermochte, obwohl es lange
ungliicklich war. (Platonow 1993, 6)

E# ka3anock, 4To oTtenl 3Bai ee Oneil, HO OHa B 2TOM He Obi1a yBepeHa M
Mosyasia, kak Oe3piMsHHas [...]. Eit Torma nanu mms B 4yectb MOCKBBI,
OTYECTBO B NMamsTh VBaHa — OOBIKHOBEHHOTO PYCCKOIO KpacHoapMmeiina,
nasuiero B 605X, — U (paMHJIMIO B 3HAK YECTHOCTH €€ Cep/iia, KOTOpoe erie
HE YCIIeJI0 cTaTh 6€CYECTHBIM, XOTS H ObIJIO J0JIT0 HECYACTHBIM.

(Platonov 2010, 12).

Wie bei den Dzan vereinen sich in ihrem Namen also Negation und Mangel
mit einer Art Universalitit, die hier eine kindliche Authentizitit des Herzens ist
(Cestnova scheint abgeleitet von ,.Cestnij** - ehrlich) und zugleich eine militi-
risch-imperiale Dimension hat, letztere unmittelbar gebunden an die neue Sti-
lisierung und den grandiosen Umbau Moskaus. Mit Cagataev dagegen verbindet
sie ihr Alter. Wie dieser ist sie namlich in den Revolutionsjahren geboren und
insofern der ersten Generation zugehorig, der das Attribut eines ,neuen Men-
schen® in quasi-biologischer, generationaler Hinsicht versuchsweise zugeschrie-
ben werden kann. Thr werden andere ,neue Menschen® an die Seite, aber auch
,alte Menschen® verschiedener Couleur gegeniibergestellt. Anders als in DzZan
geht es hier neben Moskva jedoch nicht um eine Kollektivfigur, sondern um
eine Gruppe von méannlichen Figuren. Bozko, Sambikin, Sartorius und Komja-
gin umkreisen alle auf die eine oder andere Art Moskva und werden vom Text
mit etwa gleichviel Aufmerksamkeit bedacht. Moskvas Sinnsuche oder Liebes-
suche ist, dhnlich wie das Irren der Dzan, recht orientierungslos, ein Noma-
disieren durch eine urbane Landschaft. Was in DzZan als Moglichkeit und Gren-
ze der Gemeinschaft verhandelt wird, kommt hier in dhnlicher Form in Bezug
auf das Begehren zur Sprache, als Pathologie der Verdinglichung.

Titel und Handlungsort des Romans, sowie der Name seiner Protagonistin
sprechen also von Moskau als der alles beherrschenden Idee, einer symboli-
schen Stadt, die in den 1930er Jahren der Korper war, an dem sich die Sow-
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jetunion Stalins zum Imperium aufschwingen sollte. Das Pathos des Interna-
tionalismus ist in dieser neuen Zeit zu einer arkanen, gefahrlichen Figur gewor-
den. Dieses ins Abseits geratene Wissen représentiert im Roman Viktor Vasilje-
vi¢ Bozko, ,,Geometer und stadtischer Flurbereiniger* («reomerp u ropojackoit
3emsieyctpoutenny, ebd., 10/15), der Moskva eines Nachts von der Strale auf-
liest und bei sich wohnen ldsst, bis er sie in der Schule fiir Luft- und Raumfahrt
unterbringt. An den Winden seines Zimmers hdngen Portriits von ,,Lenin, Stalin
und Doktor Zamenhof, Erfinder der internationalen Sprache Esperanto® («Jle-
HuH, Cranus 1 10KTOp 3ameHrod), u3o0peraresib MeXIyHAPOAHOTO A3bIKa CIe-
panto») und unter diesen ,.kleine Fotos namenloser Menschen, wobei auf den
Fotos nicht nur weifle Personen waren, sondern auch Neger, Chinesen und Be-
wohner aller Lander* («menkue dororpaduu Ge3bIMIHHBIX JHOJEH, IPHYEM HA
dororpapusax ObUIM HE TONBLKO Oeible JIMLA, HO TAKKE HErphbl, KHTAHIBI M
JKHTENIN Beex ctpan», ebd., 10/15).”®  Gegen sich selbst, einen im Kapitalismus
Geborenen, war er gleichgiiltig” («x cebe e camMoMy, Kak pOXKIEHHOMY TpH
Kanutanusme, Ol paBHoaywen», ebd., 10/15), nachts aber unterhilt er einen
regen Briefkontakt in die ganze Welt, ,aus Melbourne, Kapstadt, aus Hong-
kong, Schanghai, von kleinen Inseln, die sich in der Wassserwiiste des Stillen
Ozeans bargen, aus Megarida, einer Siedlung am Fule des griechischen Olymp,
aus Agypten und zahlreichen Punkten Europas® («u3 Mens6ypna, Kanmrazra,
13 'onkonra, Illanxas, ¢ HeOOJBILIMX OCTPOBOB , MPUTAMBLIMXCS B BOISHOM
nyctbine Tuxoro okeana, U3 Merapuabl — 1ocenka y MOAHOXHS IPEYECKOro
Onumna, u3 Erunta u MHOrouucieHueix nyHkroB Espomsi», ebd., 11/15f).
Bozko (in etwa ,,der kleine Gott™) reprisentiert die marginalisierte Utopie einer
von Territorien unabhéngige, universelle Gemeinschaft. Die Universalitit dieser
Menschheit, in welcher mit globalem Blick Stédte als ,,Punkte* wahrgenommen
werden, existiert jedoch nur noch als néchtlicher Exzess. Es ist dabei nicht
irrelevant, dass im Diskurs Bozkos auflenpolitische Momente eine Rolle spielen.
Bozko beantwortet die Briefe und liddt alle ein, ,,sich in das kalte Land“ zu
retten, ,,das von Freundschaft und Arbeit erwdrmt wurde* («ybexarsr u cnac-
THCh B XOJIOJIHOM CTpaHe, HarpeToi apyx0oii u Tpyaom», ebd. 11/16). Er beant-
wortet jeden Brief und schreibt in einem Fall: ,,der Kapitalismus soll leer zu-
riickbleiben, wenn dort nicht die Revolution ausbricht® («a kanuranusm nycrtb
OCTAEeTCs MyCThIM, €C/IM TaM HE HACTYNHUT peBosouus», ebd. 12/16). Ein Notiz-
bucheintrag Platonovs von 1932, kurz bevor er die Arbeit am Roman beginnt,
spricht klar aus, inwiefern die Spannung zwischen Universalitit und Lokalitt,

’® Esperanto wurde als Kommunikationsmittel Mitte der 1930er Jahre verboten, weil mit ver-

ddchtigen ausldndischen Verbindungen assoziiert. Berger-Biigel weist zugleich darauf hin,
dass Esperanto als kiinstliche und nicht vollstindige Sprache in gewisser Hinsicht eine
biirokratisch-totalitidre Qualitit habe, vgl. Berger-Biigel 1999, 141.
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zwischen absolutem Ideal und kontingenter Realisierung das Thema des ,neuen
Moskau* als Hauptstadt der ,neuen Welt* priigt:

Die neue Welt existiert, insofern es eine im Sinne der Orthodoxie, im
Sinne des belebten ,,Plakats* aufrichtig [authentisch] denkende und han-
delnde Generation gibt; aber sie ist lokal, diese Welt, ortlich, wie ein
geografisches Land neben anderen Lindern, anderen Welten. Eine die
ganze Welt umfassende, universal-historische neue Welt wird es nicht
geben, und kann es nicht geben.

Aber die lebenden Menschen, die diese neue Welt bilden, diese prinzipiell
neue und ernsthafte Welt, gibt es schon und man muss unter ihnen und fiir
sie arbeiten.

HoBblit MHp CylIecTBYET, MOCKOJIBKY €CTh MOKOJEHHE HCKPEHHO JyMalo-
UMX ¥ ACHCTBYIOIHH B IJIaHE OPTOAOKCHH, B IJIAaHE OKMBIEHHOrO «Ilja-
Kata», — HO OH JIOKaJEH, 3TOT MHMpP, OH MECTHbIH, KaK reorpaduueckas
CTpaHa Hapsy C APYrMMH CTpaHaMH, JPYTHMH MHpamu. BceMHpHbIiiM,
YHHBEPCAJIbHO-HCTOPHYECKHM ITOT HOBBIH MUp He Oyzer, U ObITh HE MO-
KeT.

Ho sxbiBHE JIIO/IM, COCTABJIAIONIHE YTOT HOBBIH MHP, NPHHLUMIHAILHO HO-
BbIM M CEPbEe3HbIH MHP, YiKe eCTh H Hajlo padortarh cpejii HUX M JUIS HHX.
(Platonov 2006, 112).

Vor diesem Hintergrund lésst sich der Ubergang zum Stalinismus als Begren-
zung und Phantasmatisierung des Universellen in einer Zeit beschreiben, in der
die Realisierung desselben — sei es durch das Aufkommen des Faschismus, sei
durch die Erfahrungen bei der Kollektivierung — endgiiltig unméglich erscheint.
Das Auflen des sowjetischen Raums kann, wie von Bozko, nur noch als leer*
reprasentiert werden, ist nicht mehr als potentielles Innen denkbar, Innen und
Auflen sind von einer harten, uniiberschreitbaren Grenze getrennt, der Politik ist
ein inklusiv-heterogener Modus abhanden gekommen. Der Kommunismus ver-
wandelt sich so von einer philosophischen, politischen oder sozialen Konzeption
in eine harte Lokalitit und materielle Realitit, getrieben vom Realisierungs-
imperativ moderner Transformationspolitik. Die kommunistische Universalitit
wendet sich in den imagindren Bereich eines nunmehr spirituellen und phan-
tasmatischen Imperiums, das mit einem Kérper und einer auratischen Perso-
nalitdt ausgestattet wird. Von eben diesem neoimperialen Moskau als phan-

Dem interessanten Verweis auf den Zusammenhang zwischen Ikonen- und Plakatkunst in der
Avantgarde und im Riickgriff auf orthodoxe Bildkonzepte kann ich hier leider nicht nach-
gehen, dazu allgemein Krieger 1998. Es scheint mir aber aus Platonovs Notiz klar zu werden,
dass eine Realisierung im ikonischen Sinne einer Inkarnation des Dargestellten den trans-
portierten Wert fiir ihn weder angemessen reprisentiert, noch delegitimierend entstellt. Inter-
essant ist auch, dass er nicht das die christliche Orthodoxie bezeichnende ,pravoslavie*,
sondern das allgemeinere, lateinische Wort ,,ortodoksija* verwendet.
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tasmatischer Reterritorialisierung, von der renovatio eines ,gouvernemental® ge-
wordenen Imperiums handelt dieser allegorisch angelegte Roman, und zwar
einerseits entlang der Stadt Moskau, die in den 1930er Jahren im totalen Umbau
begriffen ist und in deren Spiegel sich die Sowjetunion neu beschreibt, ander-
erseits entlang des weiblichen Korpers der gleichnamigen Frau.

2. Die Gouvernementalisierung der Imperiums

Lenin glaubte ,,durchaus nicht, da8 die Form der Unterdriickung dem Proletariat
gleichgiiltig sei®. Stattdessen fordert er eine ,breitere, freiere, offenere Form
des Klassenkampfes* (Lenin 1970, 66). In Bezug auf das Problem der ,,Einheit
der Nation* geht er in Staat und Revolution von der Kommune aus, welche ,,die
politische Form selbst des kleinsten Dorfs sein sollte®: ,,Die Einheit der Nation
sollte nicht gebrochen, sondern im Gegenteil organisiert werden durch die
Kommunaiverfassung™. Er beschreibt die Kommune ais eine ,,durch und durch
ausdehnungsfihige politische Form™ und d.h. als die erste ,,Regierungsform®,
die nicht ,wesentlich unterdriickend” ist, die ,endlich entdeckte politische
Form* (ebd., 45-47). Lenin will Zentralismus und Kommunalitit nicht gegen-
einander ausspielen, sondern miteinander verbinden. Hinter dem Konflikt steht
letztlich die marxistische Forderung der Aufhebung des Gegensatzes von Stadt
und Land und eine durch die Industrialisierung verursachte , Krise der Stadt*.”®
Der tendenziell dezentralen Vision Lenins steht das imperiale Modell gegen-
iiber, das sich durch ein klares spirituelles Zentrum definiert.”” Die renovatio
des russischen Imperiums im Stalinismus kann insofern als Reaktion auf den
Konflikt oder misslungenen Ausgleich zwischen Stadt und Land, Zentrum und
Peripherie verstanden werden.* In Scastlivaja Moskva verschrinken sich beide

™ Henri Lefebvres marxistische Vision der vollstindigen Urbanisierung der Gesellschaft geht

von dieser ,Krise de Stadt* aus, ihrem Verlust als Objekt im wechselseitigen Prozess von
Urbanisierung und Industrialisierung, vgl. Lefebvre 1996, sowie Schmid 2010.

Carl Schmitt etwa geht in seiner Parallelisierung von Ordnung und Ortung im Begriff des
Nomos so weit, das deutsche Wort ,,Raum™ von ,Rom* herleiten zu wollen, Schmitt 1988,
26-36.

Zumindest ist nicht zu ignorieren, dass sich die Sowjetunion selbst als antiimperialistisch be-
schrieben hat. In Scastlivaja Moskva etwa kommt ,das seichte Meer des brodelnden begrenz-
ten Imperialismus, wo die Werktitigen verdringt, die Dringenden aber geblieben waren®
(«Menkoe Mope Oyayuiero OrpaHH4YHHOIrO MMIEPHANH3MA, TAe TPYAALUMXCA 3aMEHHIIH, HO
6blau Tpyimecs», Platonow 1993, 120/ Platonow 2010, 101) begrifflich nur an einer Stelle
vor, und zwar im Zusammenhang mit dem ,Krestowski-Markt" («KpectoBckuii pbiHOK»),
der ,,voll von Handel treibenden Bettlern und heimlichen Bourgeois™ («11oion TOpryommx 1
TaiiHpix OypxKyes») ist, ,die in knisternden Leidenschaften und mit dem Risiko der Ver-
zweiflung ihr Brot erwarben.” («B CyXuX CTpacTaXx H B PHCKe OTHAAHHSA JOOOBBIOLIMX CBO¥
xaeb», ebd., 117/100). Bei dem heute verbreiteten Versuch, die Sowjetunion vor dem Hin-
tergrund der politischen Figuration des Imperiums und seiner modernen Geschichte zu re-
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Probleme zudem mit dem Motiv der Revolution als radikaler Unterbrechung der
Geschichte. Komjagin, ein ,alter Mensch®, dessen Name bereits auf einen abge-
brochenen Baumstamm verweist (Savel’zon 1999, 241), hatte vor der Revolu-
tion ein kiinstlerisches Talent, das jedoch ein jihes Ende fand:

Bis jetzt hingen an den Wianden seines Zimmers unvollendete Bilder in Ol,
auf denen Rom, Landschaften, verschiedene Hiitten und Roggen am Rande
von Schluchten dargestellt waren. Komjagin hatte einst angefangen zu
malen, aber kein einziges Bild fertigbekommen, obwohl zehn oder mehr
Jahre vergangen waren, seit er sie begonnen hatte; darum blieben die
Hiitten verwiistet — ohne Dach, der Roggen wuchs nicht bis zur Ahre, Rom
glich einem Gouvernement. Irgendwo unter dem Bett lagen zwischen
tiberlebten Sachen ein Heft mit in der Jugend begonnenen Gedichten und
ein ganzes Tagebuch, das ebenfalls im Nichts endete, mitten im Wort, als
hitte Komjagin von jemandem einen Schlag bekommen und fiir immer die
Feder fallengelassen. (Platonow 1993, 71)

Jlo cux mop Ha CTeHax ero KOMHAaThl BHCEJIN HE3aKOHYCHHBIC KapTHHBI
MaCJISHOM KpacKkoM, u3odpaxatoue Pum, neiisaxu, pasnuutbie H30yILKH
M POXKb Hajl OBparaMu. DTO HaYHHAJ KOTAa-TO pHcoBaTh KOMSAruH, HO HU
OJIHOH KAapTHHBI HE YIPABHJICS JOPUCOBATh, XOTS MPOILIO BPEMEHH, Kak
OH HMX Hayas, JeT JecATb WM OoJblue; ModTOMY H30YIIKH OCTaJIHCh
paszopeHHbIMH — 03 Kpblill, pOXKb He JI0pocia 10 Koioca, PuM nmoxommn Ha
ryGepHHio. ['1e-T0 10/ KpoBaThIO, B UBKHUTHIX BEllaX BaJSIACh TETPAKa C
HAyaTbIMM B MOJIOZOCTH CTHXaMHM M LEJbIH JHEBHHK, TaKKe HE 3a-
BEPLICHHBIN HUYEM, OCTAHOBJICHHbIH Ha I0JyCJI0BE, TOYHO KTO-TO YAapHII
Komsiruna u o yponun nepo Hasceraa. (Platonov 2010, 63)

Zur Sprache kommt hier eine lineare, ereignishaft verlaufende und unum-
kehrbare Geschichte. Wenn in diesem vorrevolutioniren Bild Rom als Gouver-
nement erscheint, verbunden mit einer Kunst, die im Nichts endet, dann kann
man die Vorzeit des Kommunismus vielleicht als die Zeit einer ,Gouvernemen-
talisierung® des Imperiums beschreiben. Wenn es die Kunst der Revolution ist,
die Zeichen der Zeit zu erkennen, dann ist das neue, proletarische ,Reich*
Resultat und Radikalisierung einer Provinzialisierung und Deterritorialisierung
eines ehemals imperial georteten und geordneten Raums. Diese Dezentrierung
des Raums geht seiner imagindren, phantasmatischen renovatio voraus. Plato-
novs Metapher tibernehmend, wire mit ,Gouvernementalisierung® hier also eine
Verkettung zweier Prozesse bezeichnet: erstens ein Verlust der imperialen

flektieren, sollte es nicht darum gehen, jenen Vorwurf des Kalten Kriegs weiterzuschreiben,
der dem real existierenden Sozialismus mit dem weniger deskriptiven als polemischen
Stigma des Imperialismus eine vormoderne Qualitit attestierte, vgl. auch Plaggenborg 2006,
2451t
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Ordnung und Verortung von Herrschaft, die sich zumindest auf symbolischer
Ebene in eine deutlich dezentralere und weniger hierarchische Struktur auflost;
zweitens eine Verwissenschaftlichung und Verpolizeilichung der Regierung im
Rahmen des ,affirmative action empire*.*' Statt zu behaupten, Platonov behalte
nicht zuletzt aufgrund seiner Herkunft immer konsequent eine Perspektive der
Peripherie, kénnte man sagen, dass es in dieser Welt unmdglich geworden ist,
keine periphere Perspektive einzunehmen, und Platonov lediglich diese tiefe
historische Verschiebung registriert und affirmiert hat.

3. Die Entbindung von Zentrum und Peripherie

Sowohl in DZan, als auch Scastlivaja Moskva ldsst sich von einer gewissen
Ununterscheidbarkeit von Zentrum und Peripherie sprechen. Nicht nur wenn der
Baumannsche Rajon in Moskau, Ort der Handlung, als ,,Dickicht* (auch: Ein-
dde, entlegener Ort, «B raywm», Platonow 1993, 24/Platonov 2010, 26) be-
schrieben wird, ist das Moskau der Transformation hier ein dhnlich wiister Ort
wie die Sary-Kamysch-Senke. Das aber bedeutet freilich nicht, dass etwa beim
Vergleich zwischen DzZan und Scastlivaja Moskva, zwischen Karakum und
Moskau jede Differenz verschwunden wire. Sufjan ist in vollendeter Unkennt-
nis iiber Moskau, genauso wie Cagataev unfihig ist, die sowjetische Politik in
den wiisten Raum einzuschreiben. Es scheint, als sei die Distanz beider Rdume
so fern, dass sie von Platonov nur durch die Markierung einer gewdhnlich als
absolut verstandenen Grenze — ndmlich der von Leben und Tod - {iberhaupt in
Beziehung gesetzt, in eine gemeinsame Welt integriert werden konnen. DzZan
handelt von der Unméglichkeit der Integration. Tatsdchlich aber wiederholt sich
dhnliches im Innern der Hauptstadt. Der Raum von Scastlivaja Moskva ist
gepridgt von einer bindren Strukturierung: einerseits der Wohntrakt, in dem
aufler Komjagin kaum noch einer wohnt; andererseits das Medizinische Institut,
in dem Sambikin arbeitet. Geteilt werden die Rdume von einem Zaun und einer

81 Ich verwende den Begriff Gouvernementalitit hier also nicht streng nach Foucault, der im

Ubrigen sagt, ,,da8 dem Sozialismus nicht so sehr eine Staatstheorie fehlt, sondern eine gou-
vernementale Vernunft”, eine ,intrinsische Regierungsrationalitit”, vgl. Foucault 2006b,
134, 136. Man mag das in diesem Kapitel Referierte als Bestitigung oder als Widerspruch zu
der Uberzeugung auffassen, eine sozialistische Gouvernementalitit sei immer nur ein
~Zweig" einer liberalen Gouvernementalitit gewesen, unabhingig davon, ob eine autonome
sozialistische Gouvernementalitit eigentlich wiinschenswert wire, vgl. etwa Bischoff et al
2005. Die hier insgesamt beschriebene Konstellation aus Gouvernementalitit, Imperium und
Sozialismus zusammengedacht haben dagegen natiirlich — in direktem Anschluss an Fou-
cault — Haardt/Negri in Empire. Sie verweisen auch auf Lenins Imperialismustheorie und
deren Betonung der Unmdglichkeit, einen externen Standpunkt gegeniiber den modemen
Formen von Souverdnitdt einzunehmen. Lenin ist fiir sie ein ,,zentraler Knotenpunkt*
Ubergang von Imperialismus zum Empire hin, vgl. Haardt/Negri 2003, 246.
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Kirche (Hodel 1999). Es ist eine harte Grenze zwischen neuer und alter Welt,
neuen und alten Menschen, welche alleine von Moskva und Sartorius iiber-
schritten werden kann. Die Trennung zweier Raume durch eine fast uniiber-
schreitbare Grenze ist also kein peripheres Phinomen, sondern Realitit im
Innern des vermeintlichen Zentrums dieser Welt. Es ist die Projektion des histo-
rischen Bruchs auf den Raum. Die Riickstindigkeit der DZan betrifft in Scast-
livaja Moskva Komjagin. Die Persistenz dieser Riickstindigkeit zerbricht die
Kontinuitédt der Geschichte genauso wie den geografischen Raum der Texte. Die
Aufhebung von Stadt und Land ist hier also die Auflgsung, die Entbindung von
Zentrum und Peripherie. Mit Jurij Lotman kénnte man von einer Inkonsistenz
oder Spaltung der ,,Semiosphdre™ sprechen: Diese ist Lotman zufolge immer in
Zentrum und Peripherie, in zentrale, strukturierende, normierende Sprachen und
periphere Sprachen eingeteilt, in denen sich Prozesse der Semiose abspielen.
Wenn Lotman sagt, dass sich die ,,Einheit der Semiosphire* einerseits iiber
Selbstbeschreibung und andererseits iiber ein einheitliches Verhéltnis zur Gren-
ze herstellt, dann wird der Sinn oder die Wichtigkeit jener Schriftstellerbrigade
klar, mit der Platonov nach Turkmenistan gereist ist (Lotman 2010, 188ff.).

In Scastlivaja Moskva féllt auf, dass Moskau das Gegenteil einer fertigen
Stadt ist, denn es gleicht der Baustelle, die in Kotlovan beschrieben wurde:
immer ist im Hintergrund ,,zu horen, wie Spaten in den Boden stieBen* («cibi-
HO, KaK BHH3BIBAJIMCH JIONAThI B IpyHT», Platonow 1993, 25/Platonov 2010, 26).
Auf einer ,Baustelle” («ctpourenscrse») fahren Lastwagen und ,,zermahlten
den Boden zu Staub® («pasmanbiBas mouBy B mbLib», ebd., 58/53).% Man ist
daran erinnert, dass auf der Hohe des Stalinschen Terrors noch immer das gilt,
was Platonovs zweifelnder Makar bereits 1931 festgestellt hat: die Mitte ist leer.
Der lange geplante Palast der Sowjets namlich, der die abgetragene grofte
Kirche des Landes — die Christus-Erloser-Kathedrale — ersetzen sollte, ist noch
kaum fortgeschritten und wird auch nie entstehen. Wie in Kotlovan hat man sich
in den Fundamenten verhakt und ist in zu groBen Plinen stecken geblieben.®

Platonov hat in seinen Texten sorgfiltig dokumentiert, inwiefern der neuen
sowjetischen Gesellschaft im Hinblick auf ihre urbane Organisation nicht viel
mehr gelang, als kapitalistische Vorbilder zu kopieren, um schlieBlich in ein
imperiales Modell zuriickzufallen. Die Erzahlung Efirnij trakt (Der Atherstrom,
1926/1927) nennt Moskau noch das ,neue Paris der sozialistischen Welt*
(«HoBeit Ilapwx coumanuctuyeckoro mupa», Platonow 1986, 227/Platonov
2009a, 90). Schon in die Kommune von Cevengur kommen hauptsichlich ,,Ur-

%2 Dabei unterscheidet sich die Povest’ von dem Film Medvedkins Novaja Moskva (Das neue

Moskau, 1936), wo die ,.groBe Transformation Moskaus™ zwar beeindruckend gezeigt wird,
aber am Ende eben in einer fertigen Fassade miindet.

Der Palast wird tatsichlich nie gebaut, der Kriegsausbruch verhindert es endgiiltig, vgl.
Schlégel 2008, 692-706.
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lauber aus dem Imperialismus™ («oTnycKHHMKamMu U3 umrnepHannima», Platonow
1990, 223/Platonov 2009b, 264). In Gosudarstvennyj Zitel’ mustert selbiger auf-
merksam die buntscheckige Karte von eben Osterreich-Ungarn als Vorbild fiir
einen ,,lebendige[n] Staat” («wkuBoe rocynapctBo», Platonow 1987, 41/ Pla-
tonov 2009¢, 157). In der ,,Weltstadt™ («BcemupHbiii ropoa», Platonow 1993,
19/Platonov 2010, 21) von Scastlivaja Moskva ist der kurze Urlaub von Ceven-
gur dann endgiiltig vorbei.

4. Die Demontage von Moskvas Korper

Die Desintegration der Stadt Moskau setzt sich im Korper Moskvas fort.
Sécastlivaja Moskva verschinkt wie schon Cevengur das politische Begehren
mit dem Begehren eines Ortes. Wihrend jedoch die Revolutionire von Ceven-
gur noch recht asketisch waren und sich Frauen nur zur Fortpflanzung der Kom-
mune haben bringen lassen, leiden die Figuren von Scastlivaja Moskva an einer
totalen und unerfiillten Sehnsucht. Dominant ist dabei erneut die Kritik eines
exzessiven Fetischismus, eines Begehrens, das einer Logik der Verkorperung,
Verdinglichung und Konsumption folgt und dabei die Zerstérung und Vere-
lendung des begehrten Objekts bewirkt.** Mit ihrem Korper verelendet auch
Moskvas allegorische Potenz und damit die Moglichkeit dieses Romans selbst.
Der Roman wird strukturiert von einer Serie von Unfillen. Das Zerbrechen
der Ganzheit Moskvas, die Demontage ihres Korpers, beginnt als Fallschirm-
springerin, mit dem absurden Versuch, sich in der Luft, im Fall eine Zigarette
anzuziinden, wobei sich der Schirm tiber die mit brennbarem Lack tiberzogenen
Fangleinen entziindet: ,,Sie flog mit brennenden roten Wangen und die Luft
peitschte ihren Korper [...]" («Ona setena ¢ ropsyMMH KPacHbIMH IIEKaMH H
BO3/yX rpy6o apain ee teno», ebd., 17/20). Durch einen Reserveschirm kann sie
sich retten, aber es bleibt kein Zweifel daran, dass es sich um einen ,,Fall[] nach
unten* («maaeHus BHU3», ebd., 17/20) handelt. Im Bild eines fallenden Engels
mit verbrannten Fliigeln kehrt sie also auf die Erde zuriick und initiiert so eine
Bewegung der Inkarnation. Es scheint also, dass die Frage des politischen Kor-
pers im Verhiltnis zu einer Art politischen Angelologie verhandelt wird. Der
gefallene Engel, mit dem der Roman beginnt, figuriert auf symbolischer Ebene
zugleich als Anschluss an die imperiale Vergangenheit sowie als Bruch mit
dieser.* Die mit dem Motiv eines gefallenen Engels begonnene Inkarnation und

¥ Kontext ist auch eine als konsumistisch-hedonistisch wahrgenommene Kultur der 1930er

Jahre, die in Scastlivaja Moskva vor allem anhand mehrerer Feste in Tanzlokalen zur Spra-
che kommt. Zur Frage, inwieweit dabei und bei Platonov iiberhaupt eine gewisse Mysogynie
im Spiel ist, vgl. Bullock 2005. Zu der bewussten Ausbildung einer sowjetischen Konsum-
kultur im Stalinismus, vgl. Hoffmann 2003, 118-146.

8 Neben dem Ikarus-Mythos als Moment der Hybris, fillt die Gestalt eines fallenden oder



Andrej Platonovs Topographie des Politischen 351

Verweltlichung findet auf der Erde jedoch keinen Halt. Nach einer Zwischen-
station bei der stadtischen Administration fithrt Moskvas Weg in den Unter-
grund: sie nimmt am Metrobau teil und erleidet einen erneuten Unfall, ihr Bein
muss amputiert werden. Nach der Operation heif3it es: ,Moskwa Tschestnowa
genas lange, sie wurde gelb, und ihre Arme dorrten aus von der Unbeweglich-
keit* / «MockBa YecTHOBa nonpasisiiach J10J1ro, OHa MOKeTeNia i PyKH €€ Bbl-
coxiu or HenoxaswikHocTH» (ebd., 93/80). Die Krankenhausepisode ist zentral
fir den Status der Korperlichkeit Moskvas. Die Dynamik der physischen
Verkiimmerung wird durch einen Traum bebildert, den sie im Koma hat, wih-
rend ihr das Bein amputiert wird.

[...] sie lief die Strafle entlang, in der Tiere und Menschen lebten, die
Tiere rissen ihr Stiicke vom Korper ab und aflen sie, die Menschen krallten
sich an ihr fest und wollen sie aufhalten, aber sie lief ithnen davon, hin-
unter, zum leeren Meer, wo irgendwer um sie weinte; ihr Leib verkleinerte
sich mit jeder Minute, die Kleidung hatten ihr die Menschen schon lingst
heruntergefetzt, schlieBlich blieben nur noch hervorstehende Knochen
tibrig, da begannen vorbeikommende Kinder die Knochen abzubrechen,
aber Moskwa, die sich diirr und immer kleiner fiihlte, lief geduldig weiter,
nur um nie mehr zu den schrecklichen verlassenen Orten zuriickzukehren,
von denen sie geflohen war, nur um am Leben zu bleiben, und sei es auch
in der Form eines nichtigen, aus einigen trockenen Knochen bestehenden
Wesens... Sie fiel auf harte Steine, und alle, die wihrend der Flucht an ihr
rissen und aflen, lieBen sich mit ihrem Gewicht auf sie fallen. (Platonow
1993, 92)

oHa Oexkana mo ysuie, riae XKWJIH KMBOTHBIC M JIFOJH,— JKHBOTHbIE OT-
PBIBAIH OT Hee KyCKH Tela M CheJald MX, JIOAH BIHBAIMCL H 3ajep-
’KMBAJIH, HO OHA Oe)Kala OT HUX JlaJiee, BHU3, K yCTOMY MOPIO, /1€ KTO-TO
TUIaKaJl 10 Hei; TYJOBHILE ee eKEeMHHYTHO YMEHbIIAJIOCh, OIEK/IY AaBHO
COZIPAJIH JIIO/IH, HAKOHEIL[ OCTAJMCh TOpYallHe KOCTH,— TOT/a U 9TH KOCTH
Havaiu 00JaMbIBaTh MOMYTHbIE JeTH, HO MOCKBa, 4yBCTBYs ceOs Xy 10 n
Bce Oosiee yMeHbLIAIOLICHCS, TeprenuBo yderasa jaaiblue, JHiib Obl HH-
KOT/la He BO3BpAlLaThCsi B CTpAlHbIe MOKHHYThIE MECTa, OTKyJa OHa
yOerxana, nuib Obl yuenerb, XoTs Obl B BHIE HHYTOXKHOIO CyLIECTBA M3
HECKOJIbKHX CYXMX KocTeil... OHa ymaja Ha KeCTKHe KaMHH M BCe, KTO

gefallenen Engels ins Auge. Man mag hier an Vladimir Solovevs Sophia denken — zugleich
Weltseele, ewige Weiblichkeit und Verkorperung des heiligen Jerusalem —, die von Pavel
Florenskij mit feurigen Fliigeln beschrieben wurde, vgl. Berger-Biigel 1999. Oder viel ar-
chaischer an die feurigen Seraphe, jene sechsfliigeligen Engel, die bei Jesaja, Ezechiel oder
in der Offenbarung des Johannes den Thron Gottes bewachen. Schenkt man den Forschungs-
ergebnissen Glauben, dann macht Moskva ihnlich wie Cagataev in Dzan eine mythologische
Transformation durch: von Ikarus oder Sofia iiber die hinkende Hexe Baba Jaga bis zum
Todesengel.
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pBai U en ee B OercTse, HaBAJIMIKCH Ha Hee TskecThio. (Splatonov 2010,
79)

Der politischen Verkérperung des Kommunismus als Frau und Stadt liegt
hier eine Logik der Konsumption zugrunde, die zur Degeneration und Verkiim-
merung desselben fiihrt. Scastlivaja Moskva verlauft insofern gegenldufig zu
Dzan. Wihrend dort Knochenmenschen durch eine eigentiimliche Kommunion
wieder zu Fleisch und Personalitit kommen, erlebt Moskva, die allen anderen
als Verkoérperung dient, ihre eigene Entkorperung. Als sie ihr Bein sehen will,
entgegnet ihr Arzt und Verehrer Sambikin: ,,,Es ist nicht da, ich habe es zu mir
nach Hause schicken lassen‘* («— Ee Her, s Besen otocnark ee cebe J0MOi»,
ebd., 92/80). Daraufhin Moskva: ,Ich bin kein Bein, keine Brust, kein Bauch,
keine Augen, ich weil} selbst nicht wer... Legen Sie mich schlafen.” («-5I He
HOra, HE TPY/b, HE JKMBOT, HE IJla3a,— camMa He 3HAK KTO... YHECHTe MeHs
cnathy», ebd., 92/80). Sambikin entspricht genau einer jener Figuren aus Mos-
kvas Traum, die glauben, man kdnne sich den Kommunismus als Objekt des
Begehrens aneignen, ihn besitzen oder verzehren. Er will das Problem der Liebe
eigentlich rational 16sen, wie es explizit heifit, kann seine Zuneigung fiir Mos-
kva aber nicht beherrschen. Unmittelbar nach der Operation kommt es zwischen
Moskva und Sambikin zu einer ersten und letzten Anndherung. Als Moskva
erwacht, kiisst Sambikin sie auf den Mund, obwohl aus diesem ,,wiirgender
Chloroformgeruch® («yayuraromuii 3amax xjopodopmar) stromt, denn er
konnte jetzt alles mogliche einatmen, was sie ausatmete® («Mor Teneps Jbl-
1IaTh BCEM, YEM IMOMNajo, YTO OHa BhibIXana u3 ceds», ebd., 92/79). Auch in
dieser satirischen Zuspitzung von Sambikins Begehren setzt sich die fetischis-
tische Logik von Moskvas Traum fort.*® Das Begehren des Arztes und Wis-

% Moskvas Traum erinnert an Makars Traum von dem ,.grofen, michtigen Mann* (s.0.), der
im Innern jedoch leer ist und bei der ersten Beriihrung umfillt. Wiahrend dort Fleisch und
Knochen fehlen, so ist es hier das die Ganzheit organisierende Prinzip des Imagindren. Das
Begehren Sambikins gilt nicht der imagindren Gestalt und Ganzheit Moskvas, sondern
richtet sich quantitativ auf Fleisch und Knochen. Vielleicht kann man diese Disjunktion von
Materialitdt und Bild als Psychose beschreiben. Um der Frage der Psychose bei Platonov
nachzugehen, miisste man jedoch nicht nur auf die Psychose-Texte von Freud, mit dessen
Forschungen Platonov zumindest indirekt bekannt war, Bezug nehmen, sondern auch auf die
Psychose-Theorien von Paviov und Bechterev eingehen. Interessanterweise nennt der Text
Moskva explizit eine ,,seelische Psychotin® («aymeBHoii nuxudeckoii», Platonow 1993, 109/
Platonov 2010, 93), was dann aber am ehesten an den Psychosen-Begriff Pavlovs als Kon-
sequenz einer Reiziiberflutung erinnert. Die Vermutung, dass Platonov hier implizit trotzdem
eine der stalinistischen Kultur eigene psychotische Struktur beschreibt, liegt jedenfalls nahe.
Eine gute psychoanalytische Lektiire Platonovs bietet Magun 2010, der die fetischistischen
Motive — konsequent im Sinne Freuds — mit den zahlreichen Kastrationsmotiven zusam-
menbringt. Magun zufolge bewahrt gerade der Fetischismus bei Platonov die Permanenz der
Revolution, ihre Offenheit und Unabgeschlossenheit, vermeidet ihre Erstarrung. Seine an
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senschaftlers Sambikin setzt sich in der seinem eigentiimlichen Lebens-Begriff
fort.” Moskva verwandelt sich noch in eine Art Todesengel Komjagins, einer
Figur des verwalteten Lebens, die ganz auf den eigenen Tod fokussiert ist, bevor
sie mit einer Prothese, mit einem Holzbein aus dem Roman verschwindet.

In Sambikins seltsamem Kuss kommt jedoch bei aller satirischen Uberho-
hung und Abgriindigkeit auch etwas anderes zum Ausdruck. Es ist trotz allem
erstaunlich, dass die Demontage von Moskvas Kérper alles andere als das Ende
der libidinosen Affekte ihrer Verehrer bewirkt. Wie praktisch allen Texten Pla-
tonovs bleibt mehr als die Spur des Utopischen, namlich wie im obigen Notiz-
bucheintrag das Bekenntnis zu einer zwar nicht universalen, aber ,,neuen und
ernsthaften Welt* (s.0.), also die Uberzeugung, dass die bedingte Realisierbar-
keit einer Idee deren tatsdchliche Realisierungen nicht allzu einfach ,desillu-
sionieren* sollte. Es ist schlieBlich jene Logik des ,trotzdem’, durch welche Pla-
tonovs Texte heute unheimlich, unverstindlich und zugleich aufschlussreich
erscheinen. Ahnlich und in engem Zusammenhang mit der Frage nach den Kon-
stitutionsbedingungen einer nicht-substantiellen Gemeinschaft, reklamiert das
von einer vergegenstdndlichenden Konsumptions- und psychotischen Realisie-
rungslogik gefdhrdete, ideelle Begehren in Scastlivaja Moskva erneut sein
Recht. Erneut kommt eine Kraft zum Ausdruck, welche nicht versucht, die prin-
zipiell Kluft zwischen dem utopischen Versprechen und all seinen Verkor-
perungen zu schlieBen, sondern mit ihr zu operieren.*® Platonov befindet sich
trotz der Warnung vor dem katastrophischen Potential einer radikalen Materiali-
sierung noch immer auf einer avantgardistischen Linie, welche von der Repri-
sentation Abschied nimmt. Die Alternative zu Sambikins Kuss wird an der
Gestalt von Sartorius erprobt und mit der Verschiebung des politisch-6ffent-
lichen Begehrens in eine privat-familidre Ethik verbunden.

Ahnlich wie Dzan hat auch Scastlivaja Moskva in gewisser Hinsicht ein
gespaltenes Finale. Der fragmentarische Roman verabschiedet verfriiht seine
Hauptfigur Moskva und mit ihr das Allegorische selbst. In der zentralistischen
Figurenkonstruktion des Romans, in der eine Reihe von méannlichen Figuren um
Moskva kreist, bleibt durch das schrittweise Verschwinden derselben eine leere
Mitte zuriick, die das Sujet zu einem massiven Bruch bzw. einer enormen Um-
orientierung zwingt und die Vollendung des Romans scheinbar verunméglicht.
Die Thematik des Allegorischen prigt Platonovs Schreiben schon ldnger: die

Cevengur orientierte Lektiire wiirde dem kastastrophischen Exzess in Scastlivaja Moskva
jedoch nicht mehr gerecht werden.

Er sucht nach dem ewigen Leben, und zwar, indem er versucht, es als Stoff zu isolieren. Das
Kind mit zwei Kopfen, aus dessen Agonie er den Lebensstoff gewinnen will, um ihn dann
Moskva in Form einer Suspension zu verabreichen, stirbt dabei. Sambikins Begehren fiihrt
auf libidindser wie epistemologischer Ebene in den Abgrund des Todes.

* " Vgl. in diesem Sinne Zizeks Kritik der Dekonstruktion in Zizek 2012, 126f.
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Nicht-Unterscheidung zwischen Abstraktem und Konkretem, zwischen wort-
licher und tibertragener Bedeutung macht die Sprache seiner Protagonisten aus
(Seifrid 1987). Als allegorischer Roman spitzt Scastlivaja Moskva dieses Thema
jedoch zu. Die Allegorie erscheint hier gleich mehrfach: im Sinne ihrer klas-
sischen Definition als Ausdehnung einer Personifikation, als eigene Gattung und
zudem als Staatsallegorie. Es scheint, als wolle Platonov die Potenz des Alle-
gorischen in ihrer ganzen Breite auf die Probe zu stellen. Diese Probe scheint zu
misslingen. Moskva als stadtisch-weibliche Allegorie des Kommunismus be-
harrt explizit auf ihrer Nicht-Identitdt mit diesem bzw. auf ihrem nicht-mate-
riellen Wesen, sie weigert sich, in ihrem Zeichencharakter aufzugehen. Immer
wieder wird der Signifikant ,Moskva*® mit neuen Bedeutungen gefiillt, die sich
als ungentigend erweisen.” Womoglich konnte dieser Roman auch darum nicht
zu Ende geschrieben werden und entlisst seine Hauptfigur vorzeitig, verab-
schiedet seine Allegorie und damit sein eigenstes Konstruktionsprinzip.

5. Ausblick

Wihrend Platonovs ,Pobel der Erde® per definitionem nicht territorialisiert
werden kann, da er als Chiffre fiir eine immerwihrende Spaltung der Gesell-
schaft und Antidot ihrer imaginéren SchlieBung fungiert, reagiert Platonov auf
die in den 1930er Jahren immer groBer werdende Liicke zwischen Realitat und
Utopie mit entschiedenem Fatalismus. Das hat nicht zuletzt damit zu tun, dass
die Entfremdung und Verfilschung des Ideals nur die eine Seite des historischen
Prozesses ausmacht. Auf dessen anderer Seite zeigt sich die innerhalb einer
konkreten Bedingtheit tatsichlich und aufrichtig versuchte Entvirtualisierung
des rein begrifflichen Ideals. Platonovs Figuren klammern sich nicht zuletzt
deshalb an jenen manchmal kiimmerlich erscheinenden Rest der Utopie, da sie
selbst die lebendige, alltdgliche Verwirklichung desselben sind, und zwar etwa
in Scastlivaja Moskva in jener postorgiastischen Zeit, die Platonov in gewisser
Hinsicht mit besonderer Dignitit ausstattet. Eben darum ist der Roman in seiner
allegorischen Bedeutung nicht enthalten. Platonovs Figuren klammern sich
zudem deshalb an die nur vekriippelt Realitdt gewordene Utopie, weil fiir eine
Flucht ins Aufen das andere Territorium fehlt, weil statt einem zivilisatorischen
Fundament nur die Wahl zwischen den Abgriinden einer kapitalistischen oder
einer faschistischen Barbarei bliebe. Sozialismus oder Barbarei — diese spiter
zur Neugriindung des westlichen Marxismus verwendete Formel bezeichnet be-
reits die Konfiguration von Platonovs Texten in den 1930er Jahren. Die Grenzen
einer politischen Realisierung des universellen Projekts fiihren seine Figuren
teilweise dazu, dass sich das politische Programm auf eine Ethik zuriickfaltet.

9 her identity is unfixed, she repeatedly reincarnates™, vgl. Naiman 2001, 97.
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Dabei wird jedoch auch auflerhalb der Frage nach der politischen Gemeinschaft
die gleiche Semantik des munus durchdekliniert, wie ich im kommenden Auf-
satz zeigen will. Das vom Begehren in die Familiaritit verschobene Verhiltnis
der Liebenden, die orientalistisch-nomadische Imagination einer anderen Le-
bensform, wie auch die Bezichung der menschlichen Arbeit und Erkennt-
nistéitigkeit zum ,Subjekt-Objekt® Natur folgen derselben Struktur, der Platonov
in den 1930er Jahren unter anderem durch eine Verbindung der Konzepte der
Tragddie und der Dialektik beizukommen sucht.
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Tatjana Hofmann

OKSANA ZABUZKOS KULTURNATIONALISMUS

Oksana Zabuzkos Romane Pol ovi doslidzennja z ukrains koho seksu (Feldstu-
dien iiber ukrainischen Sex, 1998, dt. 2006) und Muzej pokynutych sekretiv (Mu-
seum der vergessenen Geheimnisse, 2009, dt. 2010) — das Debiit und das Opus
magnum — haben im deutschsprachigen Raum vergleichsweise viel Beachtung
gefunden (Baureithel 2006, Musall 2007, Rakusa 2010; Hirsbrunner 2010, Uke-
na 2010, Schmid 2013). Gelobt werden u.a. die Virtuositit des ersten und die
Raffinesse der Erzéhlstruktur des letzten umfangreichen Romans (Schmid 2013,
26). Museum der vergessenen Geheimnisse wurde kiirzlich mit dem polnischen
Angelus-Literaturpreis ausgezeichnet.

Beide Texte sollten auch einer kritischen Lektiire unterzogen werden, denn
die Autorin vermittelt in ihren Werken Dimensionen der ukrainischen Kultur auf
Grundlage eines exkludierenden Kulturbegriffs, der auf einer ethnisch verstan-
denen ukrainischen Geschichte und monosprachlichen Zugehorigkeit insistiert.
Der kompensatorische Gestus erzeugt ein Ungleichgewicht: Einerseits rufen die
Texte eine Nihe zur postmodern-postkolonialen Asthetik und feministischen
Rhetorik auf, was die Sekundirliteratur affirmativ aufgreift (vgl. z. B. Grabo-
wicz 1995, 676 und Chernetsky 2002), und andererseits propagieren sie revan-
chistisch-nationalistisches Gedankengut.

Der Beitrag untersucht in den ausgewihlten Romanen die strukturbildenden
Strategien von Zabuzkos Kulturnationalismus, wie ich diese Form der Nations-
bildung mittels der narrativen Instrumentalisierung von Kultur bezeichnen
mochte. Der Fokus liegt auf Selbstentwiirfen der Protagonistinnen und der Rolle
der (ukrainischen) Sprache.

1. Distinktiver Kulturnationalismus

Die Vorstellung von der Kultur eines Volkes als einer durch verschiedene Me-
chanismen geleisteten Zivilisierungsmafinahme zwecks Nationswerdung durch-
zieht die meisten Nationskonzepte. Auch die klassischen konstruktivistischen
Nationstheoretiker argumentieren damit: Ernest Gellner kritisiert in Nations and
Nationalism die Annahme, dass die Nation a priori, natur- oder gottgegeben sei
(Gellner 1983, 48). Aber die Nation scheint selbst bei den Konstruktivisten ,kul-
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turgegeben’ zu sein: Laut Gellner ist das Erfinden der Nation eine starke Modi-
fikation der alten Kultur bzw. ihre Neu-Erfindung (ebd., 56). Auch bei Benedict
Anderson ist der Begriff Nation mit den Paradigmen der historischen Moderne
und der Hochkultur verkniipft, vor allem in Bezug auf Buchdruck und Literatur
(Anderson 1996, 53).

Nationsbildende Narrationen versuchen Elemente, die zur Kategorie der mo-
dernen Nationen gehoren, weit zuriickzuverfolgen, u.a. anhand von Traditionen,
von denen auf eine Volkskultur geschlossen wird, um eine moglichst weit rei-
chende Vergangenheit in einer liickenlosen Erzihlung nachzuweisen (Hobs-
bawn; Ranger 1992 [1983]). Was sie damit verstirken, ist die — traditionelle -
Idee der Kulturnation als einer territorial verwurzelten Gemeinschaft, die ihre
Anspriiche durch kulturelle Erzeugnisse versichert und in eine narrative Ord-
nung bringt.'

Sowohl konstruktivistische als auch primordialistische Konzepte diskutieren,
ob Nationalismus ,von unten” kommt und somit ein Massenphdnomen ist, oder
ob er ein ,von oben’ oktroyiertes Eliteprojekt ist, ob er gegeben oder gemacht
ist, ob er ein Resultat oder ein Faktor der Moderne und des Fortschritts ist und
wann er aufgekommen ist. Den Antworten ist die Annahme gemeinsam, dass er
auf einer unverwechselbaren Hoch- und Populirkultur sowie Sprache aufbaut,
welche einen politischen Rahmen und ein Territorium beanspruchen. Dies gilt
auch fiir die Untersuchung der ukrainischen Identititsdiskussion nach Ola Hna-
tiuk: Threr Position nach handle es sich um ein Projekt der Modernisierung und
Europiisierung (Hnatiuk 2003, 12), bezogen auf eine Kultur, welche die Ge-
meinschaft integriert (ebd., 31).

Stuart Hall hat vom kulturellen Rassismus gesprochen und damit den Topos
der Bestimmung einer Kultur qua Ausgrenzung anderer bezeichnet (Hall 1994,
ders./du Gay 1996). Der Kulturbegriff findet hierbei unterschiedlichen Einsatz:
Bei Stuart Hall dient er der Verlagerung von Nation weg auf soziokulturelle
Abgrenzungsmechanismen, Hall ist gegeniiber der nationalen Instrumentalisie-
rung von Kultur kritisch eingestellt. Walker Connor und sein Nachfolger An-
thony D. Smith verwenden ihn hingegen im Zusammenhang ihrer Konzepte des
Ethnonationalismus, um die Kategorie der Ethnizitdt als eine politisierte Form
der Volkskultur zu beschreiben (Smith 2002, ders. 1986, ders. 2001, 101). Ein —
immer relativer — Mangel an Kultur motiviert, so Smith, Nationalismen (ders.
2001, 141). Kultur betrachtet Smith als authentisch politischen Ausdruck von
Nation,® und Ethnizitit psychologisch und biologistisch, aber offenbar auch kul-

" Zu ihrer Apologetik gehoren rhetorische Topoi der Bewusstmachung, des Aufklirens, Er-

weckens, Stabilisierens, Aufrechterhaltens, Verstirkens, Entdeckens, des emotionalen Bin-
dens usw.

Smith kommt zu dem Schluss ,,that nationalism should be viewed not just as a political ideo-
logy, but as a politicized form of culture — one that is public and popular, and ‘authentic’.*
(Ders. 2001, 142).

"
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turell: Sie entstehe aus dem Glauben einer Gemeinschaft an einen Mythos ge-
meinsamer Vorfahren, aus emotionaler Verbundenheit und genetischer Ver-
wandtschaft.’

Mit seiner radikalen Zuspitzung weist Hall auf ein universelles Phinomen
hin und eines, das in Ost(mittel)europa nach 1991 Konjunktur hat. Obwohl jede
Nationserzahlung, vor allem der kiirzlich unabhingig gewordener Staaten, die
Singularitdt der jeweiligen Nation betont, weisen die Legitimationsgeschichten
verschiedener Nationen eine dhnliche Struktur auf: Sie suggerieren eine teleolo-
gische Genealogie, so dass Ursprung, Unterdriickung und Unabhingigkeit in
kausalen Zusammenhang geraten (Suny 2001, 866). Die Absonderung von zu
eng verwandten Nationsschicksalen scheint ein unverzichtbarer Teil dieses Ma-
sterplots zu sein, was besonders bei multikulturellen, tiber ihre territorialen
Grenzen hinweg durchdrungenen Gesellschaften wie der ukrainischen proble-
matisch ist.

Ausgehend von diesen Pramissen schwicht der Arbeitsbegriff distinktiver
Kulturnationalismus jenen von Stuart Hall ab, distanziert sich von einer biologi-
stisch-ethnischen Fundierung des Nationsbegriffs und weist darauf hin, dass
Nationalismus zu einem wesentlichen Teil von — auch &sthetisch mitgetragenen
— Kulturalisierungsprozessen gespeist wird.*

Die ausgewihlten Romane der bekannten ukrainischen Autorin tragen zur
Herausbildung eines exkludierenden Kulturnationalismus mit Hilfe von minde-
stens zwei narrativen Strategien bei: a) der Selbstdefinition der Protagonistinnen
iiber die als dsthetisch, weiblich und ,auf-richtig’ codierte ukrainische Sprache,
die der (auto)biografischen Erfahrung entspringt, und b) der Viktimisierung und
Heroisierung der Hauptfiguren durch ihre, wiederum erst narrativ mogliche,
Identifikation mit den groflen Themen ukrainischer Geschichte. Das Museum
vergessener Geheimnisse ibertragt den Diskurs der Frauenemanzipation mit
Hilfe eines (im Sinne des biologischen Sex verstandenen) weiblichen ,Helden-
tums’ wihrend der ukrainischen Unabhéngigkeitsbemiihungen im und nach dem
Zweiten Weltkrieg auf den postsowjetischen ukrainischen Nationaldiskurs.

2. Weibliche / nationale Erfahrung

Zu den Merkmalen der Protagonistinnen und Erzihlerinnen beider Romane ge-
hort ein prononcierter Wahrheitsanspruch der Sprecherinnen. Die Hauptfiguren
prasentieren sich als Zeitzeuginnen, die das Erzdhlte selbst erlebt bzw. investi-
gativ erhoben haben und fiir dessen Authentizitit sie biirgen: In den Feldstudien

Smith zitiert Connor mit the sense of shared blood™”. (vgl. Smith 2002, 56). Daniele Con-
versi (2002, 2; 9) weist darauf hin, dass im Sinne der Primordialisten vor allem der Glaube
und nicht die historische Realitit wirksam sei.

Grundlegend fiir diese Uberlegungen ist der Aufsatz von Wolfgang Kaschuba (2001).
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handelt es sich um eine Dichterin und Literaturwissenschaftlerin, die wihrend
eines Stipendienaufenthalts in den USA zu Beginn der 1990er Jahre iiber die
gerade unabhingig gewordene Ukraine vor dem Kontrast zur westlichen Welt
sinniert. Im Zentrum von Museum vergessener Geheimnisse steht die Journali-
stin und Dokumentarfilmerin Daryna in Kyiv zu Beginn der 2000er Jahre. Sie
recherchiert zu einer UPA-Kémpferin,’ deren Anblick sie auf einem Foto faszi-
niert, und fiihlt sich mit deren Leben zunehmend verbunden, zumal sie mit dem
Nachfahren Helzjas eine Beziehung fiihrt. Die intradiegetische Narration rekon-
struiert historische Lebenswelten im Zweiten Weltkrieg, Partisanenkampf und
Holodomor. Die Biografien der Partisanin Helzja, inkl. der Konstellation in ih-
rer Untergrundgruppe, von Daryna und ihren Eltern, ihrer Freundin Wlada und
ithrem Freund Adrian schlielen einen organisch-kausalen Bogen zur Erzihlge-
genwart — und Zukunft, denn der Roman endet mit der Zeugung eines Kindes
von Daryna und Adrian.

Wihrend das Museum der vergessenen Geheimnisse die investigativen Vor-
bereitungen fiir den geplanten Dokumentarfilm als ein Verfahren einbaut, gibt
es in den Feldstudien iiber ukrainischen Sex ungeachtet des Titels keinen Ansatz
einer Feldforschung im Sinne der zielgerichteten teilnehmenden Beobachtung
eines fremden Gesellschaftsausschnitts. Man kénnte einwenden, die beichtartige
Introspektion stellt eine intuitive Erkundung der Ukrainizitit dar. Die junge Do-
zentin, ein Alter Ego der promovierten Schriftstellerin, die aus einer ukraini-
schen Dissidentenfamilie kommt, distanziert sich von der soeben zerfallenen
Ukraine, tauscht sie aber gegen iiberwiegend negative Erfahrungen im US-
amerikanischen Exil ein, so dass die Ukraine, vor allem die ukrainische Sprache,
zum stabilisierenden Fluchtpunkt sowohl der Protagonistin als auch des Erzih-
lens wird. Allerdings kennzeichnet dieses Vorgehen keine Suchbewegung, denn
die Ich-Erzihlerin besitzt von Beginn an das, was es zu demonstrieren und zu
verfestigen bleibt: eine unerschiitterliche ukrainische Identitit, die es im Mittei-
len zu sichern gilt.

Die Titel beider Romane signalisieren eine Orientierung dieses Schreibens an
dem Projekt, Leserlnnen am Beispiel von grellen, aber auch als reprisentativ
dargestellten Einzelbiografien iiber die ukrainische Kultur aufzukldren. Offenbar
reagiert die Autorin mit ihrem Anliegen sowohl auf einen wunden Punkt der
ukrainischen Gesellschaft als auch auf die Neugierde gegeniiber der Ukraine
von auflen.

Die 1942 gebildete Guerilla-Armee UPA (Ukrainische Aufstandsarmee, Ukrains'ka Pov-
stans 'ka Armija) unterstand der Organisation Ukrainischer Nationalisten (Orhanizacija
Ukrains 'kych Nacionalistiv), welche zuvor mit der Wehrmacht kollaboriert haben. Sie spielt
im ukrainischen Nationalismusdiskurs eine wichtige, positiv belegte Rolle im Streben nach
der Unabhangigkeit. Die UPA kdmpfte im Zweiten Weltkrieg auf heute westukrainischem
Territorium gegen die Rote Armee und spiiter auch gegen die Wehrmacht. Sie hat dabei
Massaker an der polnischen Bevélkerung veriibt.



Oksana Zabuzkos Kulturnationalismus 367

In der Ferne beweist die Protagonistin der Feldstudien anhand ihrer biografi-
schen Reflexion, dass sie sich im Schreiben eine Stimme als ukrainische Intel-
lektuelle und als Frau verschafft — und diese Stimme der Ukraine verleiht, um
sich gegeniiber einem westlichen Publikum zu positionieren. So stilisiert sie sich
zur Schriftstellerin mit politischem Auftrag: Sie ist nicht nur Beobachterin im
,Labor’ einer kurzzeitigen Bildungsmigration, sondern vehemente Anwaltin und
Botschafterin ihres Landes, womit sie die autoritative Deutungshoheit ihres auf-
gebracht-aufklarenden Schreibduktus legitimiert.

Die ,unlogische’ Struktur des schlingelnden Narrativs bestitigt Stereotype
eines ,weiblichen” Denkstils: Der Bewusstseinsstrom ergief3t sich sprunghaft,
assoziativ, in bruchstiickhaften Erinnerungsfetzen, iiberbordenden Hypotaxen
und Parenthesen und verliert sich zum Teil in der Eigendynamik der gegen das
Vergessen und gegen die Traumatisierung gerichteten (Selbst-)Anklagen.® Die
Leserin schaut den psychologischen Hohen und Tiefen zu; mehr noch, der Mo-
nolog lidsst kaum eine andere Wahl zu, als Partei fiir die mértyrerhafte Spreche-
rin zu ergreifen. Die Umgebung wird als Ursache ihres Leids plastisch, allen
voran der machohafte Kiinstler Mykola, mit welchem sie sich emotional ver-
strickt, weil er ein gutes Ukrainisch spricht. Die andere AbstoBungsfolie bildet
die sowjetisch-russische Vergangenheit der Ukraine.

Die Liebes- und Gewaltbeziehung zum ersten Ukrainisch sprechenden Part-
ner der Ich-Erzdhlerin bildet den Grundrahmen des sprachlich vielschichtigen
Textes. Dass der Mann aggressiv ist, nimmt die Erzihlerin hin: Er sei Opfer der
kolonialen Gewalt, die er nun reproduziere, in einem Gedicht an ihn bezeichnet
sie ihn als ihr ,,,Vaterland und Zuhaus’* (Sabuschko 2006, 57). Verliebt in die
Nationalidee, die sie auf diese symbolische Beziehung tibertragt, versucht sich
die Protagonistin in Mykolas Erlésung und sieht in ihrer eigenen Erniedrigung
eine Zwangswiederholung des nationalen Traumas der Fremdbestimmung. Die
Allegorisierung des Ichs zur ukrainischen Nationalgeschichte erscheint nun aber
alles andere als emanzipiert, liefert sich ja die Ich-Erzédhlerin immer wieder der
mannlichen Gewalt ihres ukrainischen Nicht-Partners aus und demiitigt sich
schreibend, indem sie sich zum intensiven Nacherleben animiert, ohne einen
heilsamen Abstand zu gewinnen.

Die Ich-Erzihlerin begreift sich wegen all jener Merkmale, die ihre Selbst-
auffassung ausmachen, in den USA als marginalisiert: Wegen ihrer Weiblich-
keit, ithrer Ukrainischsprachigkeit und ihres Dichterinnendaseins. Die Gender-
problematik mischt sich mit dem postkolonialen Diskurs einer nachholenden
Nationalisierung, dem Topos einer Kiinstlerin und mit Liebes- und Heimatpa-

® Ich schlieBe mich hier Uilleam Blacker an: ,Indeed, while her style of writing could be inter-

preted as an attempt at writing the feminine, a closer look at her description of her own work,
cited above, reveals highly stereotypical associations of women with unpredictable emotion
and a literary style that comes instinctively from within.” (Blacker 2010, 492).
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thos.” Im Gestus eines Vortrags lasst die Erzihlerin an der fiir sie einschneiden-
den Erfahrung teilhaben, und belehrt gleich iiber deren nationalsymbolische
Bedeutung:

[...] das Thema meines heutigen Auftritts, Ladies und Gentlemen, lautet,
wie im Programm angefiihrt, ,Feldstudien iiber ukrainischen Sex’, und
bevor wir unmittelbar dazu tibergehen, mochte ich Thnen allen danken,
den Anwesenden und den Abwesenden, fiir das durch nichts gerechtfer-
tigte Interesse an meinem Land und meiner bescheidenen Person, denn es
ist gerade dieses Interesse, mit dem wir bis jetzt nicht unbedingt verwohnt
wurden: in einfachen Worten heifit das — wir sind langsam daran zugrunde
gegangen, dass wir verdammt noch mal von niemandem wahrgenommen
wurden [...] und nun, Ladies und Gentlemen, ersuche ich Sie, den be-
sprochenen Fall von Verliebtheit nicht vorschnell als pathologisch einzu-
stufen, denn in meinem Vortrag ist das Wichtigste noch nicht zur Sprache
gekommen: der Kern der Sache, Ladies und Gentlemen, liegt darin, dass
es in diesem Versuchskaninchen-Leben der erste wkrainische Mann war.
Tatsachlich der erste. (Sabuschko 2006, 36f., Herv. i. O.)

[...] TeMa MOro ChOrOAHIMIHBOrO BHCTYIY, JI€Hi W /UKEHTJIbMEHH, — K i
3a3Ha4yeHo B mporpami, ,[1ogb0oBI J0CHiDKEHHS 3 YKpAiHCHKOrO cekcy’, i,
nepul HiK MepedTH 10 Hel, Xo4y MOJAAKYBAaTH BCIM BaM, MPUCYTHIM i
BiJICYTHIM, 3a HIYMM HE BHIpPABIAHy yBary a0 MO€i KpaiHH i MoOei
CKPOMHOT 0CO0H, — OT UMM SIK YHM, @ YBarolo MH J0ci po30elieHi e Oynu:
NO-MPOCTOMY CKa3aBILUM — 3JMXajH, HA (ir HIKHM HE 3aBBaXeHi [...], —
TaK OCbh, JieAl ¥ JUKEHTJIbMEHH, NpOLIY HE MOCHilaTH KBadidiKyBaTH
PO3IJIAHYTHI BHMIMAJOK 3aKOXaHOCTI K MaToJoriyHui, 60 gomnosigay ime
HE CKa3aB r'0JIOBHOTO — IOJIOBHE K, JIE/ll H JUKEHTIIbMEHH, TOJIATaE B TOMY,
IO B JKMUTTI MiagociiaHoi To OyB nepuuiui ykpaiHChbKMH MyxuuHa. Ha-
npasjy — nepiuuii. (Zabuzko 1998, 29)

Die mangelnde Aufmerksamkeit ldsst sich im Bedienen der kapitalistischen
Strategie (,sex sells”), aber auch mit Hilfe des Mitleids gegeniiber der weibli-
chen Opferfigur sowohl von auslidndischen als auch von ukrainischen LeserIn-
nen auf sich ziehen.

Unabhiéngig von dem Aufenthaltsort — in der Abgeschiedenheit der amerika-
nischen Universititsstadt, auf Reisen und zuletzt in einem ukrainischen Dorf —
wird die Protagonistin auf Korper und Sprache zuriickgeworfen. Sie ,erforscht’
insofern, wie sie die Kontraste zwischen Mann und Frau und ihr extremes
Fremdsein sprachlich tiberwinden kann. Entgegen aller (post-)modernen Sprach-
zweifel meint sie, die eigene kulturelle Marginalitit tatsédchlich mit Hilfe von
Sprache zu iiberwinden, und zwar in einer Parodie auf eine Vorlesung. Auf die-

7 Das Liebesdrama stehe symbolisch fiir das tiefe koloniale Trauma eines ganzen Volkes (vgl.

Hundorova 2005, 125). Das ,Kreolische* des Textes duflere sich in der Vermischung der
whohen* Ideologie und ,,niedriger* obszoner Lexik, von Ddgmonie und Infantilitit (ebd., 126).
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se Weise kritisiert sie westliche Annahmen {iber die ukrainische Kultur, ihre
Vorlesungen antizipieren giingige Klischees.® Wenn sie dabei selbst Vorurteile
verstdrkt, so wie jenes von der ,verunreinigenden’ russischen Sprache, riicken
die LeserInnen in die Rolle von StudentInnen, die iiber ein auf Kulturdistinkion
basierendes, als kollektiv aufgefasstes Sprachkonzept unterrichtet werden:

Juhuu, exactly oder wot imdnno, wenn’s recht ist. Hier zeigt sich tibrigens,
in welchen Dingen ein fremdes Land sich noch ganz miserabel verhalten
kann: bequeme, fremdsprachige Worter und Redewendungen sammeln
sich an, kriechen in dich hinein wie flaumige Federn in die Nase, ver-
kleben die Poren im Gehirn, kriechen dir frech unter die Haut, sogar wenn
du alleine bist, und du bemerkst nicht, wie du half-halb zu sprechen
beginnst, das heif}t, es wiederholt sich dasselbe wie zu Hause (zu Hause?
Komm zu dir, Alte — wo ist dein Zuhause?), also gut, wie in Kiew, in der
Ukraine mit der russischen Sprache: sie dringt von auflen her ein —
Einsprengsel, die trocken und fest wie Zement werden, und folglich muss
entweder von Zeit zu Zeit eine Sduberung im Denken durchgefiihrt wer-
den, eine Synchroniibersetzung, die gequilt und unnatiirlich klingt, oder
man passt sich an, wie wir alle es tun, durch die Intonation setzen wir die
fremden Worter unter Anfithrungszeichen, indem wir sie mit einem
ironisch-scherzhaften Unterton aussprechen, wie bei Zitaten (ein gutes
Beispiel fiir meine Studenten, das ich morgen im Unterricht anfithren kann:
,Du kommst dir wohl vor wie ein >Champion<, oder was?"). (Sabuschko
2006, 34f.)

Ere »x, exactly — 4u, Koiu XTO BOJi€, ,BOT iIMEHHO . OT 4nM 11e, 10 peui,
napumMBa Yyxka KpaiHa — HaOMBAIOTBCA, HATPYLIYIOTBCS, SK MyX y Hi3Api,
HAMOXBATHI 4yKHHELbKI CIiBLS i 3BOPOTH, 3QJIILIIOIOTE MOPH B MO3KOBI,
HaxaOHO THCHYTBCH MOMIAPYY, HABITb KOJIH TH Haozlumu 3 coboro, — i
He3uyBaeLICs, K nounHaei danakatu ,xed-Harmis’, TOOTO NOBTOPIOETHCH
Te came, 110 BoMa (Baoma? cxameHucs, Ko0iTo, — e BiH, TBii aimM?), HY
rapaszn, y Kuesi, B Ykpaini — 3 pociiicbKoi0: BCSKae 330BHI HaKparamH,
3CHXAETHCA-LEMEHTYETBCS, | MyCHIll — ab0 MOBCAKYAC NMPOBAAUTH B yMi
PO3YMCHHUI CHHXPOHHHMH Nepekiaj, L0 3BYYHTb BHMYYEHO H HEHATy-
pasibHO, — ab0 K MPUHOPOBHUTHCSA, K YCI MH, CAMHM TroJI0OCOM OpatH 4y-
JKOMOBHI CJIOBa B JIaNKM, KJIACTH HA HUX Takuii cobi GnasHioBaTo-ipo-
HIYHMH MPHTHCK K Ha 3a0yliM-uuTaTH (HanpuKiIan — rapHMil npHKiazn
JUISL CTYZIEHTIB, MOJKHAa HaBecTH 3aBTpa Ha Jiekuii: ,Tu cebe mwo —
,nobeaitenpHilei’ nouysaew?’). (Zabuzko 1998, 28, Herv. i. O.)

Insgesamt changiert die Erzihlerin zwischen Belehrungswut und der Mudig-
keit, Kultur erkldren zu miissen. Doch sie bekennt sich zu ihr im Sinne der Trias
aus Kultur, Nation und Sprache und zur Méglichkeit, eine richtige, iiberzeugen-
de Kulturerklirung abgeben zu konnen. Die ukrainische Sprache ist wieder die

®  Wie Svitlana Kobets schreibt, nutzt Zabuzko ,her American audience as the criterion for

reevaluating the issues under discussion.” (Kobets 1997, 183).



370 Tatjana Hofmann

letzte identititsstiftende Instanz — vom ersten Konflikt der Ich-Erzihlerin mit
ihrem amerikanischen Publikum an, das nachfragt, ob es sich nicht eher um
Russisch handle (Zabuzko 1998, 16). Die Abstofung ist unentbehrlich, das
Ukrainische wird erst vor der Kontrastfolie des Russischen zur schiitzenden Exi-
stenzversicherung als Ukrainerin und Dichterin mystifiziert, z. B. bei der Erin-
nerung an eine Konfrontation mit sich selbst als einer Fremden in einem asiati-
schen Land (ebd.).

In der Allegorie der (dichtenden) Frau ist die Ukraine der historisch miss-
brauchte Korper, die Assoziation zum (auch sprachlich definierten) Volks-Kor-
per liegt nicht fern. Die Frau als Sinnbild fiir die Nation bzw. als Objekt der
Eroberung ist eine tradierte Trope bei der Darstellung von Gemeinschaften.” In
den Feldstudien, und auch im Museum vergessener Geheimnisse, dient diese
Schablone dafiir, am Beispiel der Protagonistinnen nach der Vereinigung kultu-
rell und sprachlich ,geeigneter’ Ukrainer zu streben. Das Plidoyer der Autorin
fasst Svitlana Kobets lakonisch zusammen:

the Ukrainian intelligentsia should have sexual orgies and multiply to
repopulate the ‘not-yet-dead’ land. The sexual frame of the book presents
a manifold metaphor for Ukraine. The different facets of this metaphor
(e.g., the divorce of the narrator's sexual expectations from reality, the
impotence of Ukrainian men and their women's motherly, sisterly and
daughterly love for them, the boundless sexuality of the narrator) add up
to create a powerful image of a country longing for the redemptive selfrea-
lization of motherhood. (Kobets 1997, 184)

Als explizite Vertreterin der ukrainischen Intelligenz realisiert Oksana Za-
buzko die ,,Orgien” in ihren essayistischen Texten, die eine Art Mutterschaft der
ukrainischen Kulturwissenschaft fiir sich beanspruchen kénnen. Die prominente
Sprachpuristin argumentiert mit ,Kultur’, die sich primér aus der ukrainischen
Geschichte und Sprache speist, wenn sie erklirt, es gehe ihr um einen nationalen
kulturellen Raum mit einer tieferen Dimension als sie die USA besitze (vgl.
Zabuzko 32006, 251). Ihre kulturanalytischen Essays sind von ihrem Selbstver-
standnis her postkolonial; sie demonstrieren damit Anbindungen an die (west-)
européische Ideengeschichte und rekontextualisieren die Ukraine international.

Immer wieder spricht Zabuzko dabei von verschiedenen Apologien (Zabuzko
32006a). Literarische Sprache steht hier — dhnlich wie im Akmeismus — fiir einen
Dialog zwischen fritheren und spiteren Kulturen, welcher auf die Biindelung
und Bewahrung ihrer Hochleistungen abzielt. Poesie dient auch der persénlichen
Identifikation als Schriftstellerin und Kulturologin mit ,ihrer’ Nation, wobei sie
letztere iiber Sprache und Literatur als eine ,,linguistische Nation’* definiert

?  Die Kritik an der Rolle der Frau (der Nation) schlieft an die ukrainische Feminismustradi-

tion an, die auf Ol’ha Kobyljans’ka, Natalija Kobryns'ka und Lesja Ukrainka zuriickgeht.
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(Zabuzko *2006¢c, 25). Sie kritisiert die Selbstentfremdung des Ukrainischen
(Zabuzko *2006b, 118) und verabsolutiert in der Sprache das geraubte histori-
sche Gedichtnis des Volkes:

Wenn man dem Volk sein historisches Gedéchtnis wegnimmt, wenn man
die Einheit seines historischen Milieus zerstort hat, wenn man den Volks-
korper selbst bedroht, da seine Kinder langsam unter den Mauern der
Atomkraftwerke und Waffenfabriken eingehen, dann bewahrt die Sprache
die letzte Hoffnung aufs Uberleben. Sie erinnert sich an alles.
(Ubersetzung von mir, T. H.)

Konu B Hapojy BiiOpaHO ICTOPHYHY Mam’siTh, KOJIK MOPYIICHO LIJIICTh
HOro iCTOPHYHOrO Cepe/IoBMILA, KOJH Iijl 3arpo30i0 cama IIOTh LBOro
Haposy, 00 ioro aiTu noBibHO KoHaTh Nig Mypamn AEC i BilicbkoBHX
3aBOJIIB, TOJI OCTAHHIO Ha/il0 Ha BWKHMBaHHA 30epirae B cobi — MoBa.
Bona nam’srae Bce. (Zabuzko *2006b, 125)

Zabuzko schreibt in ihren fiktionalen und kulturologischen Texten gegen die
Marginalitdt der Ukraine als Nation und des Ukrainischen als Sprache an, die
Randstellung der Sprache wird somit fiir das Nation Writing umgekehrt; die
Sprache iiberwindet in ihrer machtvollen Wirksamkeit historische Briiche der
nationalen Erzdhlung. Zwar wendet sich Zabuzkos Protagonistin in den Feldstu-
dien gegen die patriarchale Ordnung und gegen die sowjetische Schriftstelleror-
ganisationen, doch sehnt sie sich nach einer ideologischen Funktion der Litera-
tur, die, provokant gesprochen, von der sowjetischen gar nicht so weit entfernt
ist. In dem Museum der vergessenen Geheimnisse hat die Protagonistin Daryna
eine eigene Sendung im Fernsehen — und einen Sendungsauftrag mit ethisch-
moralischem Impetus. Indem sie (auf Ukrainisch verfasste) Literatur zu dem
Werkzeug nationaler Selbstvergewisserung erklért, iibernimmt sie den Auftrag
von Nationalautoren, Kulturgut fiir eine kollektive Identifikationsbasis zu biin-
deln bzw. zu schaffen.

Dabei ist die ukrainische Schriftsprache, wie auch die moderne russische
Schriftsprache, aus dem Miindlichen hervorgegangen und in der romantischen
ethnografischen und literarischen Hinwendung zum ,eigentlich Eigenen’ (im
Gegensatz zum Polnischen, Deutschen oder hofischen Franzosischen) populari-
siert worden. In der Verwendung des heutigen Ukrainischen verbinden sich
Traditionen des Volkstiimlich-Populdren, der nationalen Sehnsucht und der lo-
kalen Pragung. Daher bedient die Literatursprache, wie man zuspitzen kann, die
Unterscheidung in Hoch- und Populdrkultur nicht, sondern schlief3t beides ein,
auch wenn u.a. Oksana Zabuzko ihr Werk moglicherweise ausschlieSlich der
erwiinschten ukrainischen Hochkultur zurechnen wiirde.
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3. Viktimisierung und ,Emanzipation’

Neben Transformationen einer als weiblich stilisierten Erfahrung zur Erfahrung
einer dezidiert ukrainischen Kultur wirkt in beiden Romanen die Entfaltung des
Opfernarrativs strukturbildend: Die Krise der Frau ist hier eine Krise der Kul-
turnation, die es im Erzdhlverlauf auf- und wegzuschreiben gilt. Sie erscheint
wie ein retardierendes Mittel, um die Entwicklung zur stabilen Selbstauffassung
als Frau und gesellschaftlich ,vorbildliche’ — auch die Gesellschaft mitbildende
— Ukrainerin zu zeigen. Diese Art von Identitétsbildungsroman fiihrt in den
Feldstudien von dem problematischen Zustand einer unerfiillten Beziechung und
des Fremdseins weg zur Selbstvergewisserung in dem sprachlichen Mitteilungs-
akt, in den Geheimnissen von der als mangelhaft empfundenen Vergangenheits-
bewiltigung zu deren Korrektur.

Doch inwiefern handelt es sich um emanzipatorische Entwicklungen? Die
Ich-Erzihlerin der Feldstudien nimmt sich heraus, tiber ungebrochene Reprisen-
tationskraft zu verfiigen, sie ist im Hinblick auf die von ihr metonymisch vertre-
tene und fiir das Publikum voranalysierte Nation allwissend.'’ Sie weiB um die
,wahre’ Geschichte der Ukraine Bescheid, und zwar ohne zu diskutieren, inwie-
fern sie damit eine selektive und kompensatorische Lektiire komplexer Ereignis-
se und Zusammenhinge vornimmt. Sie ist sich der Gleichsetzung des Weibli-
chen mit dem Ukrainischen, der imperialen Besetzungen der Ukraine mit der
Gewaltbeziehung zu dem (angeblich) kolonial traumatisierten Ukrainer bewusst.

Die Ich- und Nationserkundung der Erzdhlerin in den Feldstudien kann man
kaum als feministisch bezeichnen. Die Unterwerfung des sich selbst im konven-
tionellen Sinne als weiblich stilisierten Subjekts unter ein mannlich konnotiertes
Ideal der politischen Unabhingigkeit erscheint in Form dieses Schreibstils in-
haltlich und formal anachronistisch. Die Weiblichkeit tridgt hier zur Scham und
zum Wunsch nach Auflosung bei, nicht zur Autonomie:

Nein, das soll mir mal einer erkldren: warum zum Teufel wird man als
Frau geboren (und noch dazu in der Ukraine!) mit dieser verdammten
Abhdngigkeit, die dir in den Korper gelegt ist wie eine tickende Bombe,
mit dieser Unselbstéindigkeit, diesem Bediirfnis, sich mit dem feuchten,
klatschenden, in die Erde gedriickten Lehm zu vermischen (bei der Liebe
lag sie immer unten, auf dem Riicken ausgestreckt: nur so konnte sie sich
vollkommen vergessen, den Rhythmus der eigenen Begrenzungen in Ein-
klang bringen mit dem feurigen Pulsschlag der Welt [...]. (Sabuschko
2006, 18, Herv. i. O.)

Hi, xaii 6u XT0-HEOYb yce K TMOACHHMB: SKOro YopTa OyJ0 POJMTHCSA Ha
CBIT *kIiHKOIO (Ta 1e ¥ B Ykpaini!) — i3 uiero OIAACHKOI0 3a/EKHICTIO, 3a-

' Ihr autobiografisches Schreiben sei per se ein nationales (vgl. Tebe3evs’ka-Kacak 2004, 40).
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KJIaJICHOIO B TLJI0, sIK OoM0a CrOBiJILHEHOT /i1, 3 HECAMOCTIHHICTIO LI€I0, 3
noTpe6oi0 NepeTonIoBaTUCh HA BOTKY, XJISNABY TIIMHY, BTOBYEHY B IO-
BEPXHIO 3eMJli (3HU3Y, 3aBXK/IH JI00HIIA — 3HU3Y, PO3ILIACTAHOKO HA CITHHI:
TUIBKHM TaK i no30yBaiach cebe 0CTATOYHO, 3JIMBAKOYHCH PUTMOM BIACHHMX
KJIITHH 3 IPOMIHHOIO MyJIbCALI€I0 CBITOBHX IPOCTOPIB [...].

(Zabuzko 1998, 18)

Im Bedienen der Metapher des Korpers fiir die Nation fehlt eine Ebene, die
zwischen ihrer Biografie als Untersuchungsobjekt (Reprisentantin der postso-
wjetischen ukrainischen Gesellschaft) und der erzihlend-auswertenden Instanz
trennen wiirde."" Thr Subjekt-Konzept konsolidiert sich im Schreiben als ein vor-
gingiges, das sich seiner nationalen Kultur riickversichert — und ist nicht etwa
postmodern gebrochen.

Museum der vergessenen Geheimnisse baut ebenfalls eine Viktimisierungser-
Zihlung ein, um ihr Uberstehen hervorzukehren und sie von den individuellen
Biografien in das kollektive Gedidchtnis zu iiberfiihren (vgl. Assmann 1988).
Der Roman verwebt miteinander die wichtigsten Stationen der ukrainischen
Geschichte, und zwar als eine rein ukrainische Leidensgeschichte: den Holodo-
mor, wie die Hungersnot der Jahre 1932/33 im ukrainischen Nationaldiskurs in
anaphorischer und symbolischer Ndhe zum Holocaust bezeichnet wird, die Ok-
kupation der Ukraine durch die Wehrmacht, die Aktionen der Ukrainischen
Aufstandsarmee (UPA) und der Nationalisten im polnisch dominierten Westen
der Ukraine, die Sowjetisierung, die Orange Revolution, wie die Proteste gegen
Wahlfilschungen im Winter 2004 genannt werden, und die noch immer aktuelle
Instrumentalisierung der Medien fiir korrumpierte Wahlkampagnen.

Die Publikation des Romans hat dazu gefiihrt, dass Familiengeschichten stér-
ker thematisiert und rehabilitiert werden. Doch diese #sthetische Realisierung
des nationalen Narrativs blendet unpassende Opfernarrative (vor allem jene der
polnischen und jiidischen, aber auch der russischstimmigen bzw. -sprachigen
Bevolkerung auf heute ukrainischem Territorium) sowie die Auseinanderset-
zung mit der Mitverantwortung der Ukraine im Zweiten Weltkrieg, wihrend der

""" Im Gegensatz dazu fiihrt der ,Frauenroman’ Zelena Marharyta (Pyrkalo 2001) die mediale

Exploration der Weiblichkeit vor und dekonstruiert stereotype Zuschreibungen. Pyrkalos
Erzihlerin gewinnt wihrend der Narration Distanz zu sich selbst, indem sie — wie Natalka
Snjadanko in ihrer Sammiung der Leidenschaften (Snjadanko 2006) — ihre Erfahrungen in
humorvolle Ratgeber-Anweisungen iiberfiihrt. Auf diese Weise wird das Schreiben zum
Erkundungssprozess eines weiblichen Identititsentwurfs, der sich von dem anfinglichen
Wunsch, im westlichen Ausland zu studieren, zum Bekenntnis zur kosmopolitischen ukrai-
nischen Hauptstadt entwickelt. Es wird keine a priori fest stehende Zielidentitit im Sinne
einer ,nationalen Frau’ manifestiert. Vgl. auch Rewakowicz 2004-2005, 204. Ein Beispiel
fiir alternative Weiblichkeitsnarrative sind die Texte von Irena Karpa (*1981), die sich als
junge Rebellin inszeniert.
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Sowjetzeit und in der Schreibgegenwart aus.'” Die im Nachwort aufgezihlten
Quellen sind vom ,,Selbstviktimisierungsdiskurs getragen, in dem die Sowjet-
macht als das absolut Bose prisentiert wird™® (Schmid 2013, 27). Anti-sowje-
tische Stereotype historischer Provenienz werden in eine Genealogie mit anti-
russischen — sprachlichen und medientechnologischen Charakters — gesetzt (Sa-
buschko 2010, 165; 249-250).

4. Die neue Frau: Bewahrerin und Schépferin

Weitergehend konnte man von der Etablierung einer ,neuen Frau® innerhalb von
Zabuzkos narrativem Kulturnationalismus sprechen: Diese wird von ihren weib-
lichen Protagonistinnen verkorpert, aber auch von der Autorin, so scheint es
zeitweise. Die ,neue Ukrainerin’ zeichnet sich durch ein nicht-ambivalentes
Selbstverstindnis als Kulturtrigerin und -verbreiterin aus, Sensibilitit fiir die
Wunden des historischen Nationalkérpers, mit dem sie sich iiberidentifiziert,
und Stolz gegeniiber der jungen staatlichen Unabhingigkeit einer alles andere
als jung begriffenen Nation. Die Protagonistinnen Helzja, Daryna und Wlada
tragen Merkmale nationaler Heldinnen, indem sie fiir verschiedene Facetten der
,Arbeit an der nationalen Kultur’ stehen: kriegerisch, kommunikativ und kiinst-
lerisch.

Die kriegerische Komponente vermittelt die Gedankenrede eines Verwunde-
ten UPA-Kémpfers im Kapitel Finsterwald. Mai 1947, in welcher er eine Vater-
Tochter-Genealogie tragischer Freiheitskdmpfer zeichnet und wihrenddessen
seine herablassende Meinung iiber Frauen éndert:

Was ihren Alten anging, fiir ihn hat sich Helzja jedenfalls revanchiert —
Helzja hatte ihren Vater immer vergéttert. ..

Weiber!... Und doch musste er zugeben, dass alle, mit denen er gearbeitet
hatte, ihre Sache verstanden hatten und bis zum Ende treu und ergeben
waren. Im Vergleich zu den Ménnern riskierten sie weniger, das ja, aber
sie lieBen sich auch nicht ohne Not grillen, aus purem Heroismus. Rein
intuitiv vertraute er ihnen mehr als den Minnern, als verbinde sich ihr
Opfer fiir die Sache mit der Selbstaufopferung fiir den Mann, den sie
liebten und auf den sie stolz sein wollten, eine todsichere Verbindung,
unaufldsbar. (Sabuschko 2010, 172)

[enblis 3aBxau 000KHIOBaNa OaTbKa... KiHku!.. A npoTe MyCHB BH3HATH,
110 B JU1i BCi BOHH, Ti, 3 AKMMH JOBOJMIIOCS MPALIOBATH, 3aJIHIIATUCS 10

KiHIs BipHi M TBepai. MeHIUII PU3HKAHTKH MOPIBHAHO 3 XJIONAMH — TO
IpaBjia: He NXaJncs Ha pokeH Oe3 noTpedu, 3 camMoro rojaoro asapry. Ase

Z. B. die Kollaboration mit der Wehrmacht, Massaker an der polnischen Bevélkerung seitens
der UPA, Involviertheit ukrainischstimmiger Politiker im sowjetischen Machtapparat, eigen-
niitzige Ol- und Gasgeschifte der ukrainischen MachthaberInnen mit Russland.



Oksana Zabuzkos Kulturnationalismus 375

CYTO IHTYITHBHO BiH JOBIpsiB iM Oijiblie, HIX 4OJIOBIKaM, — TakK, HIOHM iXHs
CaMOMoCBsATa /UIs CIIPABH TUIBKH CKPIIUIIOBAIACS CaMONOCBSTOIO sl YO-
JI0BiKa, IKOT'O JIIOOWJIM 1 IKMM ITHLIATKHCS, — 1 CKPIIJIIOBAIAcs BXKe HaMepT-
BO, MOB HaMBHILOT AKOCTH LieMeHToM. (Zabuzko 2009, 201f))

Zabuzkos Frauen sind nicht nur die besten Heldinnen, sie verfiigen auch iiber
beste Fihigkeiten, die ukrainische Kultur kiinstlerisch zu vermitteln. Als Daryna
begreift, dass Wladas Mann sie jahrelang betrogen hat, interpretiert sie den Bil-
derzyklus ihrer verungliickten Freundin als die fiir sich sprechende, individuell
und kollektiv geltende Offenbarung ukrainischer Kultur:

Eine dunkle Vorahnung war in ihnen, in ihren ,Geheimnissen’. Eine
dunkle Vorahnung, umhegt und gepflegt von weiblicher Hand, mit gemal-
ten Blumen und Verzierungen, eine Schlangengrube, verziert mit orna-
mentaler ukrainischer Folklore, ihr privates schwarzes Loch. Mischtechnik,
die geheimnisvoll glitzernde Bricolage eines Médchens, das am Rande
eines Abgrunds steht und mit kindlichem Schrecken hinabstarrt, bis ihr
schwarz vor Augen wird... (Sabuschko 2010, 544)

bansbke 3HaHHA MOPOKY — OT IO B HHX oyzno. B ii ,Cexperax’. O6xuroro,
BTEILICHOTO Ha JKIHOYMH J1ajl — OZIOMALIHEHOTO KBITOYKAMH, aUliKalisMH,
AK BOBYA Ie4epa NETPHKIBCHKMM PO3MHCOM: P i J1 H O I' O  MOpOKY.
3MilIaHa TexHika, TAEMHHUYO-MEepeXKi OPHKOIaXKi AIBUMHKH, 1110 CTOsUIA HA
Kparo MpipBH i JMBHJIACS BHH3 13 AMTAYMM 3aXBaTOM, — @K MOKH il He
3aMaMOpPOYMIIOCH Y TOIO0BI... (Zabuzko 2009, 603)

Auch, was die Kommunikation der ,Wahrheit’ angeht, findet sich in Daryna
die perfekte Journalistin, die sich mit einer UPA-Partisanin vergleicht (Sabusch-
ko 2010, 229), fiir informative Aufklarung und gegen von Russland gekaufte
Programme kampft (ebd., 250) und auf diese Weise als ein engagiertes Erzéihl-
medium fungiert. Den eigenen Erfolg bei der Recherche iiber Helzja rechnet sie
der weiblichen Intuitionsleistung zu, wodurch sogar die fehlende KGB-Akte
kompensiert werden konne (ebd., 652).

Was diese vorbildlichen Vermittlerinnen der ukrainischen Nationalkultur zu-
dem kennzeichnet, ist der Einsatz ihres dezidiert weiblichen Korpers. Neben der
poetischen Kreativitidt stehen sie fiir das (Weiter-)Geben von Leben, welches
mit der Fortexistenz der ukrainischen Kultur aufgeladen ist. Museum der ver-
gessenen Geheimnisse endet mit der Zeugung eines Kindes zwischen der Haupt-
figur Daryna und ihrem Freund Adrian. Helzja, die Frau, deren Geheimnisse im
Erzihlverlauf geliiftet worden sind, und mit ihnen die vergleichsweise wenig
bekannten Leidstationen der ukrainischen Geschichte, ist von einem Kameraden
schwanger gewesen, der die Gruppe verraten hat. Ihr Kind konnte sie nicht aus-
tragen, da die UPA-Kédmpferin in einem — auch als personliche Rache am Verri-
ter angelegten — Selbstmordanschlag umgekommen ist.
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Die Reinkarnation des ungeborenen Kindes in der Jetztzeit lasst sich als
Wiedergutmachung der verhinderten ukrainischen Staatswerdung im Zweiten
Weltkrieg und als nationale Renaissance am Ende des 20. Jahrhunderts lesen.
Durch das Kippen zum ethnischen Kulturnationalismus hin kniipft der letzte
Roman optimistisch an den ersten an: War in den Feldstudien noch von der De-
generation der viktimisierten Ukrainer die Rede, wovor nur die Fortpflanzung
retten konne (Herl’t 2009, 293), so riickt hier die vollzogene Reproduktion der
ukrainischen Kultur und einer neuen Generation ins Zentrum.

Insofern implementiert Museum vergessener Geheimnisse ein sozialistisch
anmutendes Problembewiltigungs- und Siegerinnennarrativ, welches sich derart
lesen ldsst, dass es vor allem die Frauen sind, die fiir eine bessere ukrainische
Zukunft gelitten haben, und sie nun mafBgeblich produzieren, verbessern, zur
Welt und zu Papier bringen. In dem Grundsignal des Romans — die neue Ukrai-
nerin gebiert die Nation neu — hallt eine Glorifizierung des Todes fiir die ukrai-
nische Idee nach. In dem Kapitel, das als Saal VT betitelt ist und den ,,letzte(n)
Traum Adrians® wiedergibt, mischt sich Helden- und Gerechtigkeitsemphase in
einer klischeehaften Minnlichkeitsmetaphorik: Der Rachefeldzug gegen die
Polen sei von einer Gnadengeste begleitet worden:

[...] auf der Vollversammlung wurde uns von der Obersten Leitung ein N
eubeginn fir die weiteren Kimpfe befohlen [...]. Und wir wagten
den Neuanfang, wurden geschmiedet in der Blutesse, gehirtet zu Stahl, die
Spreu sonderte sich vom Weizen im Wirbel der wechselnden Fronten —
zufillige Racher, zwangsweise Mobilisierte, alle, die erschopft waren und
sich hinter den Pflug zuriick sehnten als hinter ein Geschiitz und fiir die
das Leben mehr wog als die Freiheit — und so blieben nur wir, die Lieb-
linge und die Liebhaber des Todes, rein wie der Glockenklang, edles
Metall. Und als die Sowjets begannen, uns 6ffentlich auf Marktplitzen
aufzuhdngen (was sie schnell wieder sein lieen, da sie merkten, mit wem
sie es zu tun hatten!), gab uns jedes verlorene Leben nur noch mehr
Energie, mit erhobenem Haupt bestiegen wir das Schafott und mit unse-
rem letzten Atemzug riefen wir der versammelten Menge zu: ,Es lebe
die Ukraine!” (Sabuschko 2010, 435f., Herv. i. O., Sperrung von mir,
T.H.)

ITposin ycramu Tperboro 360py BeniB HaM e p e p O A M T H C s JUIs
Janpioi 60poTOH. (...) I MM nepepoanIuch, neperiaBuiuch y rOpHMI
GoiB, BHrapTyBaBLIMCh Y JyJEBHHY, BiACIABLIN 3-rioMik cebe Ha BiTpax
nepexpecHuX (GpOHTIB HETPUBKY TOPOJLY, HAMHUTY BIHHOK, — BUIIAIKOBHX
MECHHKIB, NPHMYCOBO 3MOOLTI30BaHMX, YCIX, XTO cTOMUBCS i GyB OXiT-
HILUKi 10 OPaHKH, HIK 10 30poi, i /1A KOTO KUTTS Baxuio Giiblue, Hik
BOJIA, — 3 HAC 30CTAIMCH CaMi 00POBOJIBLI CMEPTH, KOXaHUI CMEpTH —
YHCTHI, AK J3BIH, LUISXETHUH MeTasl. | KOJIM COBETH 110 MPUXO/i B3SUIUCH
Oynu BillaTH HAC Ha MaiijlaHax MpUBCeNIOAHO (ajle WBMIKO il nepecraiu
Te poOuTH, NOOAYMBIIN, 3 KUM MalOTh 0 JiJa), TO KOKHA Taka crpara
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JI0/1aBajla HaM CHJIM, — HAlll XJIOMLI CTynaix Ha ewadoT i3 ropao mijgHe-
CEeHHMH TOJIOBAMH, TyKalOYM /0 HATOBIy B OCTAQHHIO CBOK XBHJIH-
Hy: ,Cnasa Ykpaini!’ (Zabuzko 2009, 488f., Herv. i. O.)

Die als moralisch ,rein” legitimierte Glorifizierung des Heldentods fiir das
Leben der Ukraine greift auch die Klammer auf, die die beiden Adrian-
Protagonisten mit ihrer metaphysischen Verbundenheit im Erzihlverlauf verbin-
det. Der Satz, den Adrian, der Freiheitskdmpfer, auf eine Streichholzschachte]
notiert hat — ,,Frauen horen nicht auf zu gebdren™ (Sabuschko 2010, 459, Herv.
i. 0.) / ,JKinku ne nokunyme pooumu.” (Zabuzko 2009, 513, Herv. i. O.) — kehrt
wieder, als Adrian, Darynas Freund und Antiquititenhéndler, aufwacht und die-
sen Satz aufschreibt, den ihm jemand im Schlaf zugefliistert habe: ,\Die Frau
en horen nicht auf zu gebiren™ (Sabuschko 2010, 727, Herv. i.
0.). Das Fortpflanzungsheil der Nationalkultur findet sich zudem in der Paralle-
lisierung von Schwangerschaftsbeginn und Einberufung in den Krieg: ,,Zwei
rote (sie begannen bereits nachzudunkeln) Querbalken auf dem Teststreifen -
ihr Einberufungsbefehl™ (Sabuschko 2010, 727) / ,,JIBi 4epBoHi (BXke nouasy
TeMHITH!) ronepeyHi pUCKH Ha TecT-cMyKIl — il Mobini3auiiiHa nosicrka™ (Za-
buzko 2009, 797).

5. Musealisierung nationaler Kultur

Die Metapher des Museums, die dem volumendsen Nationalepos den Titel ver-
leiht, setzt mit der Lust am Présentieren der kulturellen und historischen Spezi-
fik der Ukraine das Anliegen von Zabuzkos Feldstudien fort. Allerdings sind in
dem Debiit die Erfahrungsebenen néher an der Erzéhlzeit angesiedelt, wohinge-
gen die Erzdhlerin in dem Museum-Roman sich als Chronistin des gesamter
ukrainischen 20. Jahrhunderts begreift.

Die historisch-empirische Vorgehensweise im Museum der vergessenen Ge-
heimnisse legt typisierte Biografien aus drei Generationen frei und ldsst insoferr
an einem Feldforschungsprozess teilhaben, der die Plausibilitdt des erzéhlter
Geschichtsnarrativs als kulturellen Artefakt grundiert. Beides wirkt an der Uber-
zeugung der Leserin mit, dass sie zwischen den Buchdeckeln eine musealisierte
Geschichte nacherlebt, um in die ,Geheimnisse’ der ukrainischen Geschichte
eingeweiht zu werden.

Die Metapher des Musealen referiert auf die Aufgaben des Museums, Wisser
zu sammeln, zu bewahren, zu prisentieren und zu vermitteln. Museen spiegelr
Formationen von Wissen und Macht wider, sie sind Orte

»der Reprisentation und Performanz, der sozialen und kulturellen Dis-
tinktion, der Inklusion und Exklusion. Es sind Schauplitze der Wissen-
schaftsgeschichte und Wissenspopularisierung, der Inszenierung von Iden-
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titat und Alteritdt, der Erinnerungskultur und Geschichtspolitik™ (Baur
2010, 7).

Museen sind zeichenhafte und mediale Raume der Wissensproduktion. Es ist
kein Zufall, dass sie vor allem im 19. Jahrhundert verstarkt gegriindet wurden;
sind sie letztlich ein Mittel kolonialer, nationaler, lokaler Macht. Sie geben vor,
den (drohenden) Verlust von Lebenswelten aufzuhalten und dienen im ur-
spriinglichen Sinne hdufig der schiitzenden Profilierung einer Nationalkultur.

Insofern dhnelt die Distinktionspraktik beider Romane, die die Ukraine zu ei-
ner Region erheben, die es seitens der westlichen Welt noch zu erkunden gilt,
derjenigen von Museen. Die Beschreibungsfigur des Museums liegt nahe, da es
sich um Inszenierungsweisen des Raums und des Wissens um ihn handelt, um
Zugriffe auf seine archivierten Semantiken und um deren (selbstzweckhafte bis
didaktische) Prisentation: Das Museum der vergessenen Geheimnisse stellt die
Ukraine quasi in eine ,Sprach-Vitrine’. Ein solches museales Erzihlen" setzt
die Funktionen eines Museums sprachlich um, ohne den ethnografisierenden
Akt als solchen in Frage zu stellen.

Mit Ulrike Goldschweer (2004) ist das Museum eng mit dem kollektiven Ge-
ddchtnis verkniipft und verweist auf kulturelle Machtverhéltnisse, die das natio-
nale Erbe, dessen Kanonisierung und Werte bestimmen. Dem Sammeln von
Artefakten dhneln Verfahren wie z. B. die Akkumulation von symbolischen Re-
ferenzen auf Kulturgiiter in Aufzéhlungen, Aneinanderreihungen, Montagen. In
Museum der vergessenen Geheimnisse spielen genau diese Verfahren eine zen-
trale Rolle: Der Roman archiviert das nationale Kultur -und Geschichtswissen in
acht Kapiteln, die qua Uberschrift mit Museumssilen gleichgesetzt sind, in di-
versen Textformaten, darunter direkter Rede, Interviews, Briefen, Memoiren,
Tonbandaufzeichnungen — in narrativierten Artefakten. Die Lektiire ersetzt den
Ausstellungsbesuch in einem Nationalmuseum.

Zabuzkos programmatische Rede vom Museum kondensiert die Sprache der
weiblichen Erfahrung und eines entsprechenden Aufkldrungsauftrags (Daryna
ibernimmt die Aufgabe der zweiten Protagonistin, Helzja, gegen die Unterdriik-
kung der ukrainischen Idee zu kdmpfen), und absorbiert die althergebrachten
Attribute des weiblichen Korpers als eines, der in sich — in diesem Fall das
machtgeladene Wissen um die traumatische ukrainische Geschichte — aufnimmt,
speichert und fiir die Zukunft in Gestalt neuen Lebens transformiert. Dafiir ste-
hen Darynas Schwangerschaft, der gelingende Dokumentarfilm und das von der
realen Autorin erzeugte Buchprodukt.

Der Bezug des Titels zum Museum hallt in mehreren metapoetischen Passa-
gen nach: Die Mutter der Protagonistin arbeitet im Museum, der Freund hat ei-
nen Antiquititenhandel. ,,Geheimnisse™ bezeichnet ein Kinderspiel, bei wel-

" Gottfried Korff spricht von ,musealen Narrativen* (32007, 51).
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chem das Wissen um etwas verborgen ,Ausgestelltes’ iiber die In- und Exklusi-
vitdt von Freundschaften kleiner Médchen entscheidet, die glitzernde Folien
unter Glas in der Erde vergraben und diesen Ort nur ihren engsten Freundinnen
mitteilen. Die Ich-Erzéhlerin treibt das Spiel als Modell ihres Erzdhlens fort.
Beim Sammeln historischer Spuren vergleicht sie sich mit einer Elster: ,,Ja, wie
eine Elster, ich sammle und trage sie ins Nest. Ich habe schon eine richtige
Sammlung — meine eigenen ungeordneten Notizen auf verschiedenen Blocken
[...]* (Sabuschko 2010, 42)."* In dieser Logik nehmen LeserInnen an einer nun-
mehr offiziellen kulturellen Zugehorigkeit teil, die der Roman wie einen zuvor
verborgenen Schatz ausbreitet. Dem Gestus nach entledigt er sich dabei seiner
Fiktionalitit, sie stellt sich im Sinne eines mimetischen Realismus hinter die
(narrativ hergestellte) Authentizitit des Erzihlten, wozu auch die spontane,
scheinbar ungefilterte Gedankenrede, dokumentarische Textelemente und Ele-
mente des skaz beitragen.

Das Interview mit ihrer Freundin, einer international erfolgreichen Kiinstle-
rin, legt die Meta-Ebene des Narrativs frei: [hr Malstil sei von dem ,,Geheimnis-
se*-Spiel beeinflusst, welches moglicherweise das Vergraben von lkonen, um
sie vor den Sowjets zu schiitzen, imitiere — westliche Kunstkritiker wiirden ,,mit
ihrer AufBlenperspektive auch etwas [sehen], was wir mit unserer Innensicht
nicht sehen, zum Beispiel diese merkwiirdige Parallele zwischen dem Kinder-
,Geheimnis’ und der Manufakturikone*. (Sabuschko 2010, 65)."° Das Spiel steht
vor allem fiir den Musealisierungsstil dieses Textes, der die Exkurse in die Na-
tionalgeschichte unterbreitet und auswertet:

Und findest du nicht, dass dieses Verstecken eines Schatzes in der Erde
sich gleichsam als Archetyp, wie ein roter Faden, durch die gesamte
ukrainische Geschichte zieht? Denk nur an die Folklore, so viele Hinweise
auf vergrabene Schitze von Kosaken, Opryschken-Raubern, Aufstin-
dischen, und was noch alles! ... Und wie viel ddmonische Magie rankt sich
darum, wie die Schitze an die Oberflache steigen, wie sie feurig brennen,
wie sie von Ddmonen bewacht werden, wie man sich damit vorsehen muss,
was man in einen brennenden Hort werfen muss, damit er Gold sprudelt —
ich wei3 nicht, ob man in Europa noch Ahnliches findet, vielleicht auf
dem Balkan... Sind unsere kindlichen ,Geheimnisse’ am Ende wirklich ein
fernes Echo ukrainischer Mythen iiber einen verwunschenen Schatz?
(Sabuschko 2010, 66)

14 Zabuzko 2009, 52: .5 Beaych Ha I MapHi MOpi3HeHi GAMCKITKH, K COPOKA Ha PO3CHMaHi
kopani. To6To 1ocTeMeHHO Tak camo: miabupaio it Hecy 10 cebe B rHizfno. Y MeHe ix yxe
1iJ1a KOJIEKIis — MOT BIacHi (HEBIOPAIKOBAHI) HOTATKI MO pi3Hux 6a0KHOTAX [...]"

Zabuzko 2009, 78: ,,Ane, MOXKe, 31 CTOPOHH IM BHABHJIOCH BHJIHILIE T€, YOT0 MH He 6auuMo
3CepeMHH, — BJIACHE OLA 3arajJKoBa CIOPIIHEHICTh ANTAYOro ,cexkpera’ 3 MaHy(daKkTypHOO
IKOHOI0?*
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A T001 He 3Ja€ThCs, LIO TaKe XOBaHHS CKapOy B 3eMii0 — Le B3arai
HEMOB HACKPI3HHI apXeTHUN yKpaiHChKOI icTOpii? 3HOBY i, NOIJISAHb HA
(ONBKIOP — CKUIbKH NepeKasiB Mpo 3aKonaHi ckapOM, KO3aubKi, ONpHii-
KIBCbKIi, MOBCTAHCBKI, AKi-TUIbKH-He!.. CKIUJIbKH JI0BKOJIa TOr0 HaKpy4YeHO
JIEMOHOJIOTIT — SIK cKapOM MiACTYNAalTh 10 MOBEPXHI, K rOPATh BOTHEM,
AK X cTepe)ke HEeYMCTHH, K TpebGa BMITH 3 HUMH NMOBOJMTHCS, IO BKH-
HYTH B ropiouuit ckap0, abu BiH pO3CHIIaBCs IPILLIMH, - HE 3HAI0, YH L€ JIe
B €Bpomni Takoro Haaubaeur, xiba Moxke, Ha bankanax... Moxe, Hauil
JMTSYl ,CeKpeTH — HachpaBii BIArOMIiH ilie TaMTHX MidiB: mpo 3aro-
Bopenui ckap6? (Zabuzko 2009, 79)

Die Recherchen in Museum der vergessenen Geheimnisse verstehen sich als
kompensatorisches Korrektiv und stiitzen das kulturnationalistische Narrativ,
ohne die Einseitigkeit einer historischen Wahrheit, ihre Vermittelbarkeit und das
eigene Vorgehen zu problematisieren.

Insgesamt kehrt der letzte Roman der ukrainischen Autorin noch deutlicher
den Wahrheitsanspruch hervor, der bereits in den Feldstudien mafigeblich gewe-
sen ist. Die Autorin behauptet im Nachwort (Zabuzko 2009, 822-826), Kriegs-
und Nachkriegsereignisse von Liigen, Halbwahrheiten und Unausgesprochenem
befreit zu haben. Es seien nur die Figuren erfunden, jedoch sei das, was ihnen
widerfihrt, verschiedenen Menschen in ihrer Zeit tatsichlich widerfahren und
das kénne man ,,in gewissem Sinn als Realitdt bezeichnen™ (Sabuschko 2010,
753) / ,,Bnacwue, ue ii 3BeTbes peanbHicTio™ (Zabuzko 2009, 822). Die Geheim-
nisse drehen sich in all ihren Dimensionen als Geschichts-, Frauen und Famili-
enroman um Aufdeckung von Liigen und Aufklarung iiber Verdringtes. Sie sind
so angelegt, dass sie die Verbindungen zwischen drei Generationen und die
zugrunde liegenden personlichen Widerspriiche entfalten.

Beinahe plakativ duflert sich dieser Grundgedanke in dem detektivischen Mo-
ment des Romans, dem Unfalltod von Darynas besten Freundin, den wahr-
scheinlich Wladas Mann zu verantworten hat. Dabei verschwindet die von Wla-
da gemalte Bilderserie mit dem Titel Geheimnisse. Diesen Bilderzyklus trans-
formiert Daryna intermedial in der Narration — sie agiert als Wladas Doppelgén-
gerin, als die neue ukrainische Frau, die das kiinstlerische Verméchtnis einem
Kulturauftrag gleich fortfiihrt, so dass der Kunst-, Lebens- und Erzéhlzyklus
fortexistieren.

Die Sympathielenkung der Leserlnnen schreckt nicht vor buchstiblicher
Frontenverteilung zurtick: Die Erzihlerin vergleicht sich bei ihrem Kampf um
die richtige Geschichtsschreibung mit jener Partisanin der ukrainischen Auf-
standsarmee, iiber welche sie arbeitet. Zum Schluss identifiziert sie sich und ihr
Schreiben mit ihr:

Die absolute Konzentration und chirurgisch exakten Handgriffe, mit wel-
chen der Restaurator durch eine Standlupe den jahrhundertealten Kleber
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von einem Stiickchen einer Holzplatte ablost, weckte in ihr eine naiv-
fromme Ehrfurcht, ein Gefiihl seltsamerweise dhnlich dem, das auch Helz-
jas Geschichte in ihr geweckt hatte. Doch das konnte sie Adrian kaum
vermitteln, konnte nicht erkldren, welche Beziehung diese Bilder zu einem
Film tiber Partisanenkampf hatten. Hochstens als Metapher ihrer eigenen
Archivarbeit, ihrer Methode (falls man das Methode nennen konnte). Und
so, unentwegt und beharrlich wie eine Ameise, ohne nachzulassen, Zen-
timeter um Zentimeter die Schichten abtragen...

Das ist wie bei den Partisanen, dachte Adrian wihrenddessen, sie hat das
richtig herausgefiihlt. So zu arbeiten wie diese Restauratoren hier, so auf-
opfernd fiir ein miserables Gehalt zu arbeiten und so ganz in seiner
Tatigkeit aufzugehen, das ist wahres Partisanentum [...] (Sabuschko 2010,
748).

Ta aBcomoTHa 30CEPe/UKEHICTh | anTeyHa TOYHICTh PYXIB, i3 SKOK pec-
TAaBpaTop Kpi3h HACTaBiEHY JIyNy BHMOYYBaB 0araToBiKOBHii Jienl i3
KJIANTHKA JepeB’sHOi MOUIKH, 30yania B Hiif TPOCTO-TaKH CBATOOIHMBY
NOILIaHy — MOYYTTA, HA AMBO MOJIOHE 0 TOro, AIKMM 3apspkana ii ['ennnHa
icropusi. Ajle 1IbOrO BOHA TEX HE BMiJa BHTJIIyMAayHTH AJPIAHOBI — He
BMiJIa MOSICHUTH, SIKHi CTOCYHOK TaKi KaJpH MOXYTb MaTH 10 QiibMy npo
napTH3aHChKY BilHYy. Xiba, Moxe, sk MeTadopa i1 BIacHOT apXiBHOI rpaiti
— ii meroxy (skumo ue meroa!)? Ock Tak, HACTIHHO, MO-MYpalIHHOMY
BIEPTO, HE BIACTYNAalOYHCh, CAHTUMETP MO CAHTUMETPY 3HIMATH Halla-
pyBaHHS...

Lle Tex mapTH3aHKa, JyMaB THM4acoM AJpisH, BOHA MPaBUJIbHO BiadyJia.
Tak npaimoBaT, SK NPALIOOTh I XJIOMLi-PECTaBPaToOpbl, — 3 MOBHOIO
CaMOIOCBATOIO, 3a Mi3epHy I1aTy, 3 CaMoi BIUIAaHOCTH TOMY, 110 POOHMLL,
— e W € mapTH3aHKa B YMCTOMY BMIJISIAl, caMa CyTh MapTH3aHKH [...].
(Zabuzko 2009, 818f.)

Am Ende der Lektiire schaut sie ihrem Partner, dem Restaurateur, bei seiner
Arbeit zu, und die Leserin kann sich als Zeugin eines narrativen Restaurations-
prozesses wihnen — der Erschaffung eines nationalhistorischen Romans. Auch
hierin dhnelt der erfolgreichste Roman Zabuzkos ihrem Erstlingswerk.

6. Versuch einer kritischen Beurteilung

Oksana Zabuzko engagiert sich mit ihrem essayistischen und fiktionalen Prosa-
werk fiir die Stirkung des ukrainischen Nationaldiskurses. Die bei ihr weiblich
allegorisierte Nation kann nur durch eine ukrainische Frauenstimme reprisen-
tiert werden, um sie in den europidischen Kontext einzuschreiben und von der
sowjetischen Vergangenheit zu distanzieren. Die nationale Emanzipation entfal-
tet sich narrativ entlang der personlichen Emanzipation von Zabuzkos Mirtyrin-
nen-, Forscherinnen- und Geliebtenfiguren und nicht zuletzt aus deren Sicht.
Zabuzkos ,feministischer’ Kulturnationalismus steht kontriar zu den wissen-
schaftlichen Arbeiten von Irina Zerebkina vom Charkiver Zentrum fiir Gender
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Studies (Zerebkina 2002), die die Logik der Frauenbewegung und des politi-
schen Unbewussten in den 1990er Jahren untersucht (ebd., 9) und in der Sekun-
dérliteratur mit feministischen Wissenschaftlerinnen und Autorinnen in der
Hauptstadt kontrastiert wird.'® Zerebkina stellt die Ausgrenzung der Frau in das
gleiche Benachteiligungsparadigma wie das anderer Minderheiten, zu denen sie
Russischsprachige, Juden und Homosexuelle zdhlt. Sie vermutet, dass der Aus-
schluss des Anderen ein strukturelles Element nationaler Imagination sei. Das
nationale Fantasma (voobrazaemoe) als ein sprachlich und kulturell rein ukrai-
nisches entspreche nicht den realen sozial-Skonomischen Bedingungen (Zereb-
kina 2002, 21). Diskriminierung auf Grund mangelnder Ukrainischkenntnisse
bezeichnet Irina Zerebkina als linguistischen Nationalismus (ebd., 28).

Threr Position nach seien der ukrainische Nationalismus und der Feminismus
zwei gegenldufige Diskurse, da das nationale Paradigma die patriarchale Ord-
nung bekriftige. Mit Tat’jana ZurZenko hingegen handelt es sich bei Zabuzko
um einen ,,,Nationalfeminismus’*, bei welchem Feminismus erst durch Nationa-
lismus moglich sei: ,,Die affirmative Position des ,Nationalfeminismus’ gegen-
tiber dem Nationalismus widerspricht den Traditionen des Feminismus im We-
sten, welcher die nationale Frage bis zum postcolonial turn der 1980er Jahre
ignoriert hatte.” (Zhurzhenko 2011, 130).

Wihrend Feldstudien iiber ukrainischen Sex stilistisch und thematisch mit
der Bestandsaufnahme einer defizitdren Identititsfolie an den postmodernen
Diskurs Anschluss suchen, ldsst sich das Museum vergessener Geheimnisse mit
dem Geschichtsdeutungsangebot stirker in die postkoloniale Nationsbildung
einordnen. In beiden Texten dominiert jedoch dartiber hinaus die Orientierung
auf ein nationalprofilierendes Paradigma, das seine narrative Energie vor allem
im 19. Jahrhundert angesammelt hat."’

Insgesamt elaboriert Zabuzko eine homogene Vorstellung von Nation, Ge-
schichte, Philosophie, Sprache, Kultur und Sex — letzterer banalisiert das Ver-
hiltnis von kolonialer und postkolonialer Nation als ein quasi national belegter
,Akt’. So erscheint es nicht als Zufall, dass der Ex-Freund im Erstlingswerk als
gewalttitig und der Verlobte im Museums-Roman ein vorbildlicher Partner,
Nachkomme einer UPA-Kédmpferin und Antiquitdtenliebhaber ist.

Vitaly Chernetskys Einschidtzung, dass Zabuzkos Werk das Potential des Fe-
minismus und des Postkolonialismus, zwei Stringe des Postmodernismus, ver-
eine (Chernetsky 2007, 253), ist ganz im Sinne der Autorin. Angesichts von

' Zu Kyiver Feministinnen zihlen neben Oksana Zabuzko die Literaturwissenschaftlerinnen

Solomija Pavly¢ko, Tamara Hundorova, Vira Ahejeva, Nila Zborovs'ka. Die bekannteste
Studie der letzterern, Feministycny rozdumy (1999), baut auf Zabuzkos Beststeller auf. Wei-
terfiihrend zu ihren Arbeiten und dem Unterschied zwischen dem Ansatz der Gender Studies
in Charkiv, deren Position als nicht-postkolonial gilt, und der ,nationalen’ Gender Studies in
Kyiv vgl. Rewakowicz 2004-2005, 196-200; 206.

Jens Herlth (2009, 292) hebt die Nihe der Feldstudien zur Nationalromantik hervor.
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Zabuzkos Engagement fiir eine kulturhistorisch selektive und emotional aufge-
ladene Nationalromantik fillt es schwer, Chernetsky zuzustimmen. Die Totalitét
der in beiden Romanen vorweggenommenen, Widerspruch nicht zulassenden
Vorinterpretation verringert sich nicht durch den Einsatz einer (auto)biografisch
gefdrbten, personlichen Fokalisierung. Vielmehr biirgt die Erzihlerin bzw. Au-
torin auf diese Weise umso mehr fiir die Authentizitét der erzdhlten Lebenswel-
ten und mehr noch, auch fiir ihre korrekte Lesart. Zu erwarten wire, dass post-
koloniale Texte anti-ideologisch eingestellt sind,'® den imperialen Diskurs eben-
so wie den nationalen ausbremsen und den Glauben an die sprachliche Repri-
sentationsfahigkeit erschiittern. Das ist jedoch hier nicht der Fall.

Der postmodern eingestufte Bereich der postsowjetisch-ukrainischen Litera-
tur taucht als die prospektivere, an den ukrainischen Modernismus ankniipfende
und ,,européische* Variante der postkolonialen Literatur auf — im Gegensatz zur
Heimatliteratur, die sich verstirkt realistischen Schreibweisen und christlicher
Symbolik widmet (Jeskilev 1998, 91f.). Dass der postkoloniale Kulturnationa-
lismus ausgerechnet mit der Postmoderne sympathisiert, welche Teleologie,
Kontinuitit, Essentialisierungen und Geschichtsgldubigkeit ablehnt, lasst auf
einen grundlegenden Widerspruch schlielen. Hier stellt sich die Frage, ob die
Referenz auf postkoloniale Theorien dazu dienen kann, sich an einen europdi-
schen intellektuellen Diskurs anzuschlielen, ohne allerdings das Exkludierende
von dessen anti-hegemonialer Position zu tibernehmen, und ob die Postcolonial
Studies im Gewand dieser osteuropdischen ,Postmoderne’ daher nicht einen
Legitimierungsdiskurs der Nationsbildung darstellen.

Derart didaktische ,Nationsethnografien” weisen auf ein bereits angeklunge-
nes Problem hin: Wenn literarische Texte und wissenschaftliche Untersuchun-
gen postkolonialer Narrative (wie jene von Hnatiuk) sich selbst als Teil des
postkolonialen Diskurses begreifen, steht man als Rezipientin vor einer Heraus-
forderung: Wie kann man einen solchen Nationaldiskurs iiberhaupt analysieren,
ohne ihn automatisch zu perpetuieren?

Eine Moglichkeit wire die Rezeption jener selbstkritischen Wende, die die
empirischen Kulturwissenschaften durchexerziert haben. Auch die nicht-empiri-
schen Kulturwissenschaften, zu welchen sich die Literaturwissenschaften zu-
nehmend zéhlen, kénnen in diesem Fall eine stirkere Rolle bei der Beobachtung
neonationalistischer Prozesse annehmen: Sich beim lesenden Beobachten invol-
vieren lassen, um ein empathisches Verstindnis fiir das identitéitsbildende An-
liegen und seine édsthetische Umsetzung aufzubauen, doch auch eine analytische
Distanzierung gegeniiber der Narration von ,Kultur’ auspragen, um mit der Re-
zeption nicht nur suggerierte Lektiiren zu reproduzieren.

""" Die postkoloniale Literatur sprenge den ideologischen Raum totalitdrer Kulturen. Vgl. Gun-

dorova 2004, 187.
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Im ukrainischen Fall gleichen sich die Kultur- und Staatsnation rhetorisch
hiufig an."’ Es geht nicht nur um die Untermauerung des unabhingigen Staates
als Resultat einer eigenstidndigen Kultur, sondern nun, nach dem Erreichen des
Ziels, um die Vergegenwirtigung dieser Kultur als einer natiirlichen, organi-
schen, authentischen usw. im Sinne einer permanenten Riickversicherung. Wih-
rend die Nation mittlerweile konsensfihig als eine Narration bezeichnet werden
kann, besteht die Kultur-Kategorie als Bedingung fiir eine Nation und fiéllt kaum
ins Visier kritischer Analysen.

Der distinktive Kulturnationalismus speist sich als ein legitimierender Sub-
diskurs des Nationaldiskurses aus so verschiedenen Bereichen wie Alltag, Wis-
senschaft und Kunst, stiitzt sich auf Gedichtnissymbole, wissenschaftliche (auch
postkoloniale) Abhandlungen, literarische Texte, Filme, Fotografien und Bilder.
Eine deutliche Trennung in eine ontologische oder empirische Objektebene und
einen Metadiskurs ist nicht immer méoglich, da die Gegenstandsebene sich zum
Teil bereits bewusst positioniert und selbst fiir ihre kulturelle Aussageféhigkeit
einsteht. Dieser Subdiskurs hat ein hohes performatives und ein relativ ge-
schwichtes kritisches Potential, denn er referiert auf Zeichen und Medien von
,nationaler Kultur’, um sie zu bestitigen oder unter dem Vorzeichen eines ,wie
es schon immer gewesen ist’ realisiert zu sehen. Daher erscheint es nétig, dass
die kulturwissenschaftlich ausgerichteten Literaturwissenschaften die rhetori-
sche Instrumentalisierung kultureller Narrative in der Literatur differenziert be-
gleiten.
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Natascha Drubek, Russisches Licht. Von der Ikone zum friihen sowjetischen
Kino, Wien/K6In/Weimar: Bohlau Verlag (osteuropa medial, Band 4) 2012,

»Die Frage nach der filmischen Spezifik®, schrieb Andrej Tarkovskij 1985, ,,ist
bis auf den heutigen Tag noch nicht eindeutig, allgemeinverbindlich beantwor-
tet. Es existieren hierzu eine Menge unterschiedlicher Ansichten, die einander
widersprechen oder aber — was erheblich schlimmer ist — sich iiberschneiden
und so ein eklektisches Chaos bilden.”' Genau diese Frage nach der Spezifik des
Kinematografischen stellt Natascha Drubek in ihrer Studie Russisches Licht.
Von der Ikone zum frithen sowjetischen Kino® noch einmal ganz grundsitzlich
und versucht sie neu zu beantworten. Um freilich das von Tarkovskij beklagte
.Chaos™ der Ansichten zu tiberwinden, ist die zentrale These von Drubeks Buch
wohl zu provokant. Denn das Kino wird hier am Ende eines panoramischen,
hochstinformativen und -aufschlussreichen film- und medientheoretischen
Durchgangs als ,elektrifizierte Ikone™ (463) bzw. der Siegeszug des Kinos in
Russland vor und nach der Revolution als ,Elektrifizierung der Ikonostase*
(468) bestimmt.

Drubeks Antwort ist sorgfiltig entwickelt und bestens dokumentiert. Die
Ikone, so der Ausgangspunkt der Argumentation, ist ein ,,Bild aus Licht* (204,
Fn. 1, K. Onasch), sie schafft sich nach der Grundidee der Ikonentheologie aus
Licht selbst (,Autophanie®), und der Ikonenmaler arbeitet, nach Pavel Florens-
kij, mit ,lichtgetrankten Materialien* (232). Nun konstituiere ein solches Ge-
machtsein aus Licht unter neuen, ganz anderen Vorzeichen auch im Innersten
den Kinematografen, und dies in zwei Stufen: Die Wirklichkeit belichtet zu-
ndchst den Film und zeichnet sich auf dessen Zelluloid auf, danach wird das
Filmnegativ von einem Projektor als Lichtbild auf die Leinwand geworfen
(464). An mehreren Stellen betont Drubek, dass sich die Analogie zwischen
Kino und Ikone nicht auf diese sie verbindende ,,Fotografizitit* (fotograficnost’,
277, V. Byckov) beschrinke, sondern auch fiir das eigentlich kinetische Mo-
ment des Films gelte: So wie der Film Bewegung festhalte und im Kinosaal vor
den Zuschauern reproduziere, so werde auch die Ikone durch die von den Gliu-
bigen aufgestellten und entziindeten Kerzen zu einem ,,in der Zeit ausgedehn-
te[n] und bewegte[n] Bild des Heiligen®, zu dem sie beteten (261). Die Analogie

Tarkowskij, Andrej, Die versiegelte Zeit. Gedanken zur Kunst, zur Asthetik und Poetik des
Films, aus dem Russischen und mit einem Nachwort von Hans-Joachim Schlegel, mit einem
Vorwort von Dominik Graf, Berlin/Koln *2012, 91.

2007 an der Ludwig-Maximilians-Universitdt Miinchen als Habilitationsschrift in slavischer
Philologie angenommen, unter dem Titel: Mediale Licht-Ordnungen in der russischen Kul-
tur. Am Beispiel des vorrevolutiondren Kinos (Evgenij Bauér). — Die Ergebnisse zahlreicher
filmwissenschaftlicher Aufsitze (1994-2012) der Verfasserin sind in die Buchversion der
Arbeit eingeflossen. — Zitiert wird aus der Studie unter Angabe der Seitenzahlen in Klam-
mern. Die Hervorhebungen in den Zitaten stammen sdmtlich von der Verfasserin.



390 Rezension

umfasst also im Grunde zwei Engfiithrungen: einerseits zwischen den ,,Bildpro-
gramme[n]* von Ikone und Kino, andererseits zwischen ihrer ,,Pragmatik* (d.h.
der Vorfithrungspraxis und dem kirchlichen Leben, 51). Etwas stirker gewichtet
ist dabei der erste, der zeichentheoretische Aspekt der ,,Bildprogramme®. Den
mit Kameramedien arbeitenden Kiinstler verbinde ein ganz wesentliches Merk-
mal mit dem Ikonenmaler: So wie die Tradition diesen manchmal als ,Isogra-
fen“, als ,,Gleichschreiber von Urbildern bezeichne, so kopiere der Cineast
bzw. Fotograf die Wirklichkeit, statt sie in einem neuzeitlichen Sinne nachzu-
ahmen oder ,darzustellen® (207). Fiir beide gelte, dass sie nicht um die Ahnlich-
keit ihrer Zeichen mit dem Bezeichneten ringen miissen, sondern dass ihnen die
Féhigkeit ,gleich zu schreiben® in die Hand gegeben sei — im Fall der Tkone von
der gottlichen Sophia (203, V. Byckov), im Fall des Kinos dank der Kamera und
der quasi-sophianischen Filmemulsion (239/240). Die Parallele der ,Isografie’
ist in der Tat verbliiffend, und sie sichtbar gemacht zu haben, ist eines der gro-
Ben Verdienste der vorliegenden Untersuchung.’

Da ,traditionell eine mogliche Verbindung zwischen dem christlichen Bild
und der Massenkunst Kino aus beiden Richtungen abgelehnt* (303) wurde, liegt
es in der Natur der Sache, dass ein gewisses Pathos des Tabubruchs anklingt.
Doch so gewagt die These vom Kino als ,.elektrifizierter Ikone™ klingt, so minu-
zids und formal plausibel wird sie von Drubek entfaltet. Die fiir die Diskussion
interessanteste Frage lautet also nicht, ob die Analogie funktioniert — das tut sie
in den meisten Punkten sehr wohl —, sondern vielmehr, in welchem Forschungs-
zusammenhang, unter welchen Bedingungen und zu welchem Zweck sie gezo-
gen wird.

Aus der Studie lassen sich drei eng miteinander verwobene Hauptanliegen
herauslesen: 1) ein filmphilosophisch-semiotisches, 2) ein kulturologisches und
3) ein filmgeschichtliches. Bevor die einzelnen Kapitel ausfithrlicher dargestellt
werden, im Folgenden einige Bemerkungen zu den genannten drei Hauptanlie-
gen:

Zum ersten Punkt: Die Studie versteht sich als poststrukturalistische Stel-
lungnahme gegen eine sprachorientierte Filmkonzeption, wie sie die Russischen
Formalisten mit ihrer ,,Poetik des Films™ vorgelegt haben. Die Auffassung von
der ,,Filmsprache™ lese in das Lichtbild eine Semiotik der ,,vor allem aus Sym-
bolzeichen bestehenden Sprache™ hinein, die dieses in Wirklichkeit gerade nicht
kenne, denn ,,[ijm Film dominieren ikonische Zeichen* (62)." Im Sinne Jacques

*  Der Umstand, dass in der Fotografie und im Film allein durch den Bildausschnitt (die Ka-

drierung) ein eminent gestaltendes Moment prisent ist, wird in der Untersuchung keines-
wegs vergessen, spielt aber eine untergeordnete Rolle.

Auch hier kann an Tarkovskij erinnert werden, der in Drubeks Studie ofter an wichtigen
Stellen erwiéhnt, jedoch nie wortlich zitiert wird. Tarkovskij schreibt: ,Man darf nur nicht
vergessen, daf8 Literatur und Poesie im Unterschied zum Film ihre eigene Sprache besitzen.*
Tarkowskij, Die versiegelte Zeit, 99.
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Derridas, aber auch ganz im Einklang mit groflen Filmtheoretikern wie Alexan-
dre Astruc zieht Drubek der Sprachlogik die Vorstellung des Schreibens vor
(78-75). So bezieht sie sich unter anderem auf Astrucs schone Metapher des
,caméra-stylo® (84) — die aus der Sicht des ,Ikonenschreibens® eben gar keine
Metapher ist! Das ist das zutiefst Faszinierende an Drubeks synthetischem An-
satz. Mit der Zuriickweisung des ,Logozentrismus* (180) ist nun das Insistieren
auf einer grundlegenden Differenz verbunden: Wihrend ein sprachlicher Text
zu klar abgegrenzter, unmissverstindlicher Kommunikation fihig sei, liege es
im Wesen des Films, stets mehr zu kommunizieren, als er kontrollieren kénne.
Kameramedien ,.tragen eine mechanische Abbildungsfunktion in sich, die auch
bei intendierten Aufnahmeakten vorhanden ist” (62). Daher bezeichnet Drubek
das Kino als ,schwach strukturierten Ort [...] des Zulassens von Zufillen*
(100), der sich der ,,Durchorganisiertheit (64) und der ,,vollen Semantizitit*
(71) des Sprachkunstwerks entziehe. Die theoretische Literarisierung des Medi-
ums durch die Formalisten kénne insofern nur als ,disziplinierende [...] Forde-
rung an das Kino* (66) und als ,,Reglementierung des Sichtbaren® (71) erschei-
nen. Im Lichte dieser polemischen, jedoch stets konstruktiv geduBerten Haltung
wird der Sinn des Rekurses auf die Tkone erst richtig klar. Die Verfasserin be-
hauptet an keiner Stelle, durch die Ikonentheologie das Wesen des Kinemato-
grafischen restlos erfassen zu konnen; ihre berechtigte Absicht ist es, fiir den
Film schlicht ein anderes theoretisches Modell zu etablieren als das sprachliche
— dies in der Annahme, dass eine absolute Eigenstindigkeit des Filmbilds, wie
sie Tarkovskij mit seinem Konzept der ,,versiegelten Zeit™ entwirft,” medien-
theoretisch zu wenig ergiebig sei.

Zum zweiten Punkt: Aus der Frage nach der Spezifik des Filmischen wird bei
Drubek das Umkreisen eines spezifisch ,russischen Lichts®. Kino wire dem-
nach nicht lediglich eine ,,Lichtkunst™ (19), sondern auf Grund der ,,visuelle[n]
Spezifik der russischen Kultur* (51) letztlich eine genuin russische Kunst. Dass
Russland in der — von groBler Sympathie getragenen — Studie qua Engfiihrung
mit der Tkone in gewisser Weise zur Heimat des Kinos schlechthin erklért wird,
ist ein Eindruck, der beim Lesen der Studie hin und wieder entstehen kann. Ex-
plizit findet sich eine solche Argumentation natiirlich nirgends. Was Drubeks
Darstellung hingegen durchzieht, ist die Denkfigur einer spezifisch russischen
Sékularisierung, die in der , Konkurrenz* (141) zwischen Kirche und Kino in
den ersten ca. dreieinhalb Jahrzehnten des zwanzigsten Jahrhunderts zum Aus-
druck komme: ,,Die Sikularisierung Russlands vollzieht sich maBgeblich mit
Hilfe des nun weltlich verstandenen Lichts.* (309) Wie also hdngen die beiden
. Lichtordnungen™ (25) — so werden die Bereiche in Anlehnung an Michel Fou-
cault bezeichnet (22) — zusammen? Das ,alte*, durch Ikonen in die Welt schei-

5 . ~ . . . ~ » ? - . .
*,Die Grundidee von Film als Kunst ist die in ihren faktischen Formen und Phédnomenen

Jestgehaltene Zeit.”" Ebd., 93 (Hervorhebung im Orig.).
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nende Licht werde in der ,neuen‘ Ordnung des elektrisch erzeugten und che-
misch aufgezeichneten Lichts verfiigbar gemacht, umgeleitet, von der Vertika-
len in die Horizontale verlegt (224/225); es komme dabei aber strukturell nichts
zuvor Unbekanntes dazu. In diesem Punkt erinnert die Darstellung an die Prd-
misse einiger Religionsphilosophen, etwa Nikolaj Berdjaevs, der Kommunismus
sei nichts anderes als eine Usurpation des Christentums.® In Wirklichkeit ist
Natascha Drubek wesentlich vorsichtiger und verwendet fiir die Konzeption des
Zusammenhangs in den meisten Fillen neutrale Formulierungen vom Kino als
.Nachfolger religioser Lichtordnungen™ (25); sie spricht von ,Reflex (111),
von ,,Ankniipfen (148), aber durchaus auch von ,,Ablosung™ (162), ja ,,Profa-
nierung® (310). Man kann sagen, dass ihre Arbeit hier oft tendenziell implizit
verfahrt und hinsichtlich einer Kulturologie des ,russischen Lichts* eher ein
duflerst anregendes Reflexionsangebot macht, als eine abschlieBende Erkldrung
der Genese des ,neuen‘ Lichts aus dem ,alten® liefern zu wollen.

Zum dritten Punkt: Die Untersuchung behandelt die Frage nach einer Affini-
tidt zwischen Kino und Ikone und nach einer spezifisch russischen Sikularisie-
rung keineswegs nur theoretisch-systematisch. Fest in die Arbeit integriert ist
eine Reihe von Forschungsberichten; aufgearbeitet wird u.a. Fachliteratur zur
Technikgeschichte der 6ffentlichen Beleuchtung in Russland, zur frithen Diskur-
sivierung des Kinos in der Publizistik des Silbernen Zeitalters, zur Filmzensur
im zaristischen Russland, zur Begriffsgeschichte der Betrachtung/Schau (theo-
ria), zur Wiederentdeckung der Ikone im 19. und 20. Jahrhundert. Einen eigent-
lichen zweiten Schwerpunkt der Arbeit bildet ein iiber hundertseitiges Kapitel
zu Evgenij Bauér (1867-1917), der in kiirzester Zeit, zwischen 1913 und 1917,
ein (nur teilweise erhaltenes) sehr umfangreiches Filmwerk erschuf. In Uber-
nahme einer Begriffsschopfung des Kritikers V. Turkin von 1916 bespricht
Drubek Bauérs Kino sehr iiberzeugend als svetotvorcestvo (,,Lichtschaffen®, 19,
382).” Es gelingt ihr zu zeigen — in Riickgriff auf Arbeiten von N. Zorkaja,
P. Cavendisch und V. Korotkij —, dass das international bekannt gewordene und
von den Formalisten mit kanonisierte russische Montagekino der zwanziger
Jahre nicht in einem voraussetzungslosen Raum entstanden ist, sondern von
durchaus innovativer Vorarbeit profitieren konnte. Am Beispiel Lev Kuleovs,
vor der Revolution Bauérs Ausstatter, nach der Revolution Pionier der Montage,
wird dies augenfillig. Erst der Paradigmenwechsel von einem sprachlichen zu

Vgl. dazu Uffelmann, Dirk, Der erniedrigte Christus. Metaphern und Metonymien in der
russischen Kultur und Literatur, Kéln/Weimar/Wien 2010, 580. Der Begriff der Usurpation
scheint iibrigens gerade in Bezug auf Sergej Ejzenstejns Film BezZin lug (Die Bezin-Wiese,
1935-1937) durchaus zutreffend. Auf dem Umschlag von Drubeks Buch findet sich ein
Standbild daraus: Ein junger Mann blickt durch den leeren oklad einer Muttergottes-Ikone,
,usurpiert* also die Position des Kultbildes, der alten Lichtquelle.

Nach Ju. Civ’jan ist svetotvorcestvo eine Lehniibersetzung des deutschen ,Lichtspiels* (384).
Niher geht Drubek auf diese mogliche Herkunft nicht ein.
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einem visuellen oder im Wortsinne ,,theoretischen® Filmverstindnis, wie ihn die
Untersuchung nahe legt, macht nach Drubek unabdingbare Korrekturen in der
Filmgeschichtsschreibung, namentlich die Aufwertung . innerbildliche[r] We-
sensmerkmale* (21) gegeniiber der Montage-Dialektik moglich.® Das Kapitel zu
Bauér, ein close viewing der Filme Sumerki Zenskoj dusi (Ddmmerung der weib-
lichen Seele, 1913) und Posle smerti (Nach dem Tode, 1915), entfaltet dabei
eine wohl unumgingliche Paradoxie: Einerseits dient Bauérs svetotvorcestvo
dazu, die These vom Kino als elektrifizierter Ikone zu konkretisieren, anderer-
seits wird es durchaus plausibel dem poetischen Symbolismus und dessen Licht-
motivik (nach A. Hansen-Love, Der Russische Symbolismus, Bd. 1/2, 1989/
1998) angenihert. Gleichsam durch die Hintertiir kommt so der Logos — das
Kernstiick aller symbolistischen Asthetik — in die visuelle Filmkonzeption zu-
riick. Zwar geht es Drubek konsequenterweise darum zu zeigen, wie das Kino
die symbolistische Dichtung erst rea/ werden lasse (318/319); allerdings éndert
diese Denkfigur nichts daran, dass eine solche ,,Ablésung* des Literarischen
zugleich eine fundamentale Abhingigkeit von demselben bedeutet. Damit stellt
sich mutatis mutandis erneut das Problem der kinematografischen ,,Verweltli-
chung® alter, vermeintlich iiberwundener Medien.

Allgemein verdankt sich die Originalitit, Raffiniertheit und der so begrii-
Benswerte Mut der These vom Film als ,einer Erbschaft der himmlischen
Schau* (50) einer bestechend einfachen Zusammenfiithrung der (russisch-)ortho-
doxen Bildtradition mit einflussreichen Theoriebeitrigen aus Frankreich. Es
sind dies insbesondere André Bazins realistische Ontologie des fotografischen
Bildes (110, Fn. 224; 200) und Gilles Deleuzes mittlerweile klassische Filmphi-
losophie. Bazin schrieb 1945, das fotografische Bild gehe kraft seiner Herkunft
aus der ,,Ontologie des Modells* hervor, es sei das Modell.” Deleuze seinerseits

* In diesem Punkt wiire wiederum Tarkovskij ein hervorragender Gewahrsmann. In seinem

Essay schreibt er (freilich ohne an das Werk Bauérs zu denken): ,Schon oft wurde darauf
hingewiesen, daB jedwede Kunst notwendigerweise mit Montage operiert, das heif3t mit einer
Auswahl und neuen Zusammenstellung von Teilen und Teilstiicken. Das Filmbild entsteht
nun aber wihrend der Dreharbeiten und existiert innerhalb einer Einstellung. Deshalb achte
ich beim Drehprozef auch auf den ZeitfluB innerhalb der Einstellung und bemiihe mich,
diesen prizise zu rekonstruieren und zu fixieren. Die Montage dagegen koordiniert bereits
zeitlich besetzte Einstellungen, strukturiert aus ihnen den lebendigen Organismus des Filmes,
in dessen Blutgefiflen die seine Lebensfihigkeit garantierende Zeit mit rhythmisch unter-
schiedlichem Druck pulsiert.” Tarkowskij, Die versiegelte Zeit, 169 (Hervorhebung im
Orig.).

.L’image peut étre floue, déformée, décolorée, sans valeur documentaire, elle procéde par sa
genése de I'ontologie du modele ; elle est le modele. D’ou le charme des photographies
d’albums. Ces ombres grises ou sépia, fantomatiques, presque illisibles, ce ne sont plus les
traditionnels portraits de famille, c’est la présence troublante de vies arrétées dans leur durée,
libérées de leur destin, non par les prestiges de I’art, mais par la vertu d’une mécanique im-
passible [...]." Bazin, André, ,Ontologie de I'image photographique* [1945], in: ders.,
quest-ce que le cinéma?, Paris 1985, 9-17, hier 14.
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etabliert in den Binden Cinéma I und 2 (L 'image-mouvement, 1983, und
L 'image-temps, 1985) das Kino als eine Form des Denkens in ,,Perzepten™ statt
,.Konzepten* (193/194). Nach Deleuze — der hier Henri Bergson aktualisiert und
fortschreibt — bildet der Film nicht die Welt ab, sondern mit dem Film werde
.die Welt ihr eigenes Bild“'’ (199) und damit zur Filmprojektion auf der ,Lein-
wand* des menschlichen Gehirns (196). Drubek verbindet nun das Bilderdenken
der franzésischen Theoretiker mit der Theologie der Ikone: ,,Eine solche Onto-
logisierung der Bilder, die sie [die Bilder] in die Wirklichkeit drangt, dhnelt
strukturell derjenigen, die die Ikonentheologie vom Kultbild fordert [...]." (195)
Dieser Parallelisierung zu gute kommt sicher der Umstand, dass Deleuze in sei-
ner Auseinandersetzung mit dem Film von der Semiotik Charles S. Peirces Ge-
brauch macht, so auch vom Begriff des /kon-Zeichens, iiber das er in Cinéma 1
schreibt: ,,On appelle < icone > ’ensemble de I’exprimé et de son expression, de
I’affect et du visage.“'' Obwohl Deleuze das ,Ikonische* also stirker mimisch
auffasst (visage) und kaum an die Tkone und ihr Antlitz (/ik) im kultischen Sinne
denkt, ergibt sich daraus streng semiotisch betrachtet eine wunderbare An-
schlussméglichkeit fiir Drubeks These. Zu erwihnen ist des weitern, dass Bazin
in einer FuBinote das Turiner Grabtuch als ,,synthése de la relique et de la photo-
graphie* anfiihrt."> Gerade die objektive Evidenz und Glaub-wiirdigkeit des fo-
tografischen Bildes verleihe diesem eine ,,irrationale Kraft” (,,un pouvoir irrati-
onnel“"?). Eine gewisse, nicht blo# formale Nihe zur Transzendenz der Ikone ist
bei Bazin in der Tat zu spiiren; Drubeks Ansatz erweist sich diesbeziiglich als
tiberaus stimmig. Umso mehr erstaunt es, dass sie in ihren medientheoretischen
Ausfithrungen zu den ,nicht von Menschenhand gemachten® Ikonen (acheiropo-
ieta, 266-268) den ansonsten mehrmals zitierten Bazin unerwihnt ldsst. Festhal-
ten kann man: Drubek macht auf iiberzeugende und inspirierende Weise das
Moment der ,intrinsische[n] Non-Arbitraritit® (190) der Kameramedien, wie
Bazin es vertrat, entlang der Ikonentheologie fiir das russische Kino geltend,
und in gewisser Weise sogar Deleuzes ,,medialen Pantheismus* (197), d.h. seine
Vorstellung von den Dingen als Bewegungs-Bildern.'*

LIl [le cinéma] ne se confond pas avec les autres arts, qui visent plutot un irréel a travers le
monde, mais il fait du monde lui-méme un irréel ou un récit : avec le cinéma, c’est le monde
qui devient sa propre image, et non pas une image qui devient monde.” Deleuze, Gilles,
Cinéma 1. L'image-mouvement, Paris 1983, 84.

Ebd., 138.

.Signalons seulement que le Saint Suaire de Turin réalise la synthése de la relique et de la
photographie.* Bazin, ,Ontologie de I'image photographique®, 14, Fn. 1. Auf der nichsten
Seite von Bazins Aufsatz ist das Turiner Grabtuch ganzseitig reproduziert.

Ebd., 14.

Hochinteressant sind auch die Parallelen, die Drubek zum Begriff der ,Noosphdre* des Je-
suiten Teilhard de Chardin (unter dessen Einfluss Bazin stand!), zur , kosmischen Membran*
(Marshall McLuhan) oder zum ,sophianischen Staub* (Pavel Florenskij) zieht (200-203).
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Die Arbeit ist in eine ausgewogene, plastisch zu allen Themen hinfiihrende
Einleitung, vier lektiire-orientierte Hauptkapitel und einen kurzen Epilog geglie-
dert. In der Einleitung (9-113) klért sich zunéchst der Titel. Auch wenn er sich
dann an verschiedenen Stellen auf die Spezifik russischer ,,Lichtordnungen®
beziehen wird, tut er dies zu Beginn noch nicht. Angespielt wird mit feiner Iro-
nie auf die Erfindung von Bogenlampen des Ingenieurs Pavel Jablockov, die ab
Ende der 1870er Jahre als ,lumiére russe in mehreren westeuropdischen Me-
tropolen zur Straflenbeleuchtung eingesetzt wurden (9-11). Dieser Einstieg ist
deshalb so elegant, weil sogleich zu allen wichtigen Themen der Studie Briicken
geschlagen werden konnen: eben zur delikaten Frage nach der Spezifik ,russi-
schen Lichts™ in der orthodoxen Tradition, zur Elektrifizierung unter Lenin und
zum sowjetischen Aufkldrungsprojekt (14/15), zum Motiv des ,,Ex oriente lux*
(so der Titel des wohl bekanntesten Gedichts Vladimir Solov’evs, 20) und vor
allem zur neuen Lichtkunst, dem Kino, die ohne die Erfindung solcher hochin-
tensiver Glithbirnen nicht denkbar gewesen wire. Drubek entwirft die russische
Filmkultur als ,,organisch aus der Kultur des Silbernen Zeitalters* wachsenden
Bereich (ebd.) und zugleich als ,Massenmedium* fiir das ,,spezifisch russische
Milieu, im dem iiber Jahrhunderte hinweg volksnahe Bildmedien wie Tkone und
lubok (Bilderbogen) dominierten.” (25) Anders gesagt: Das Kino wird im Span-
nungsfeld zwischen der verfeinerten Elitekultur des Symbolismus und dem re-
volutiondren Projekt der Volksaufkldrung eingefiihrt. Aus der ,verspiteten®
Ankunft des Mediums in Russland — eine inléndische Filmproduktion setzte erst
1906 ein, mehr als zehn Jahre nach den ersten Lumiére-Filmen — leitet Drubek
tibrigens eine Art Reflexionsvorsprung des russischen Kinos ab; das von ihr
stark gemachte Moment der ,,Schau®, d.h. ,,nicht-sprachlicher theoria* (53) habe
sich dem Medium schon in dieser passiven Bedenkzeit eingeprigt. — Wie ge-
sagt, ist eine moglichst vollstindige Verabschiedung eines literaturozentrischen
Filmverstiandnisses der zentrale Anspruch der Arbeit, und das Aufspiiren visuel-
ler statt sprachlicher ,,Vorgidngermedien™ (33) ist ganz in diesem Kontext zu
sehen. Dass gerade die Ikone im Gegensatz zum schwarz-weiflen Schattenthea-
ter des frithen Kinos ein oft farbenprichtiges, immer aber ,,schattenlose[s]* (26)
Bild ist, blendet Drubek dabei bewusst aus — zugunsten des allem vorgelagerten
Kriteriums ,reiner* Visualitit."” Das ist berechtigt und durchaus nachvollzieh-
bar. Problematischer ist wahrscheinlich die Pramisse, wonach die Ikone grund-
sitzlich ,textlos* sei (was fiir gewisse Marienikonen gilt, 23, Ch. Schmidt).
Selbst wenn es Ikonen ohne Beschriftung gibt, handelt es sich nach orthodoxer
Auffassung doch immer um Bilder, die aus dem Leuchten des géttlichen Logos
kommen. Eine kritische Nachfrage kénnte daher lauten, ob die Tkone wirklich

' _Die solare* Ikone und das .lunare* Kinobild scheinen entgegengesetzt — und sind doch iiber

das zrenie (das besondere Sehen, die Schau des Anderen) verbunden. Das zrenie durch die
Ikone oder das Kino ist in beiden Fillen ein medial transformiertes Sehen.* (229)
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im gleichen Mafle als ,,Ort der Sichtbarkeit* bezeichnet werden kann, wie es
nach Drubeks schliissiger Darstellung der Film ist. Diesen definiert sie als ,,Me-
dium der Reflexion, die nicht den Weg der abstrahierenden Begrifflichkeit und
der automatisierten Konvention der Sprache, des ,Sagbaren® wihlt, sondern als
,Ort der Sichtbarkeit* zu einer ,anderen Ordnung des Lichts* gelangt.* (50)'° Da
die Funktion der Ikone fiir die Studie aber nicht zuletzt eine heuristische ist,
stort es auch nicht, wenn die Parallelisierung kaum in allen Punkten problemlos
moglich ist. — Die in der Einleitung formulierten Einwénde gegen die formalisti-
sche Filmtheorie, vor allem einiger Texte Boris Ejchenbaums, zielen gegen die
Verfremdungsasthetik: Das Prinzip der Verfremdung unterwerfe das Bild einer
sprachlichen Matrix und damit einer Normierung, ohne die keine Deformation
ins Werk gesetzt werden konnte. Dagegen sieht Drubek im Film ,,verdeckte
Selbstreflexion statt offener Verfremdung™ (87). Das Argument der semioti-
schen Disziplinierung des Kinos qua Versprachlichung stammt von Félix Guat-
tari (88, Fn. 177), scheint aber auch von Boris Groys zu profitieren, welcher der
Verfremdungsisthetik Uberschitzung der instrumentellen Rationalitit und zu-
gleich Unterschitzung des Unbewussten vorwarf.'” Dazu passt iibrigens Dru-
beks Hinweis auf den Begriff des ,,optisch Unbewussten® der Fotografie, den
Walter Benjamin 1931 einfiihrte (75). Ejchenbaum gesteht sie durchaus zu, tref-
fende Ausdriicke fiir das filmische ,,Material® gefunden zu haben. So spricht er
von ,,organischen Fermenten* (70/71) der Bilder oder vom ,,Photogene[n] als
zaum’-hafte[r] Essenz des Kinos* (66). Das Problem liegt nach Drubek viel-
mehr in der Tendenz der Formalisten, dieses unstrukturierte Material nach dem
Modell der Sprache durchorganisieren zu wollen. Sie bezichtigt die Autoren der
Poétika kino, ,die Spezifik der Filme im eigenen Land* vernachléssigt zu haben
und stattdessen einer Hollywood-Asthetik der narrativen Reglementierung mit
gewissen Uberraschungseffekten gefolgt zu sein (71/72). Vollends als Fremd-
koper fiir eine visuelle Asthetik erscheint Ejchenbaums rezeptionspsychologi-
sche Kategorie der ,inneren Rede* (vnutrennjaja re¢’, 62/63). Nach Ejchen-
baum konnen Bilder nie ginzlich auBersprachlich aufgenommen werden, wie er
gegen den franzosischen Regisseur und Kritiker Louis Delluc und dessen Pathos
der ,,Photogenie™ betont (61); der Zuschauer miisse sie in einer ,,inneren Rede*
fortlaufend fiir sich in Sprache ,,iibersetzen*. Man hitte dieser interessanten und
keineswegs so klaren Kategorie Ejchenbaums vielleicht noch mehr Aufmerk-
samkeit widmen konnen. Doch das wiirde nichts andern an Drubeks folgerichti-
ger Option fiir die ,,Photogenie* statt die ,,innere Rede®, fiir das Sichtbare statt
das Sagbare, fiir die Ikone statt den Text. ,,Russisches Licht* versteht sich un-

Dabei riickt Drubek tendenziell in den Hintergrund, dass auch im Stummfilm durch die Zwi-
schentitel immer schon eine sprachliche Dimension wirksam ist.

Groys, Boris, Gesamtkunstwerk Stalin. Die gespaltene Kultur in der Sowjetunion, aus dem
Russischen von Gabriele Leutpold, Miinchen 1988, 49-52.
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missverstdndlich als Beitrag ,,[n]Jach dem Abebben des linguistic turn® (180),
was auch heif3t: in der Dynamik des iconic turn (174, Fn. 25).'8

Im ersten Kapitel, ,,Priliminarien zur Mediengeschichte des russisch-sowje-
tischen Kinos* (114-155), geht es um die Entwicklung der Institution Kino in
Russland vom ,medialen und kulturellen Niemandsland™ (bis Anfang der
1910er Jahre, 124) zu einem der Leitmedien nach der Revolution, zur ,,wichtig-
sten aller Kiinste* (Lenin zu Lunacarskij, 145). Die Haltung der Kirche gegen-
iiber dem Kino war von ,,Geringschitzung* (131) geprégt. Doch das Bestreben
des Heiligen Synods, ,,alle Beziehungen zwischen Religion und Kino im Keim
zu ersticken* (135, siehe die Liste von Darstellungsverboten, 138-140), zeugt
nach Drubek auch von einem Bewusstsein der wachsenden ,,Konkurrenz® (141).
Dafiir spreche die Tatsache, dass, wie Ju. Civ’jan gezeigt hat, nicht so sehr die
transportierten Inhalte, als vielmehr das Medium selbst unter Blasphemiever-
dacht stand (133, 142). Andrej Belyjs Gedanke vom Kino als ,kiinftige[r] Kir-
che* (152) blieb so nicht lediglich eine symbolistische Vision, sondern sollte
sich spitestens in den zwanziger Jahren bewahrheiten. ,,Die spezifische Potenz
des sowjetischen Kinos™, so Drubek, ,liegt in einem stillschweigenden Ankniip-
fen an den kulturell vorgeprigten Bereich der visuell argumentierenden Philo-
sophie, wie er im Kultbild und Ritus des orthodoxen Kirche zu finden ist.” (148)
Zusammenfassend benennt sie die Funktionen, die dem Kino in den ersten vier
Jahrzehnten seiner Prisenz in Russland infolge der geschichtlichen Ereignisse
zukamen: Nach einer lingeren Phase der ,,Fremdbestimmung durch Zensur*
folgte nach 1917 eine belle époque der ,medial reflektierten Selbstbestim-
mung*, welche in den dreiliger Jahren einer neuerlichen Fremdbestimmung
Platz machen musste: der nahezu kompletten Instrumentalisierung durch die
Kommunistische Partei (155). Der Mechanismus der Aneignung des Mediums
Film als Mittel der Legitimierung und Propaganda und die Ersetzung der alten
Glaubenswelt durch eine ,,Pseudo-Sakralitit™ im Kino (153) werden im ersten
Kapitel anschaulich beschrieben.

Im zweiten Kapitel, ,Nicht-sprachliche Medien der theoria: Vision, Bild,
Apparat® (156-203), wird die Idee einer nonverbalen Visualitit aus dem philo-
sophisch-mystischen Begriff der theoria entwickelt. Grundlage sind hier in er-
ster Linie H. Rauschs Untersuchung Theoria. Von der sakralen zur philosophi-
schen Bedeutung (1982) und der Essay Pod pokrovom vzgljada. Oftal molo-
giceskaja poétika kino i literatury (Unter dem Schutzmantel des Blickes. Eine
ophthalmologische Poetik des Kinos und der Literatur, 2003) V. Kolotaevs so-
wie die bereits erwihnten Beitridge von Deleuze und Bazin. Drubek geht davon

" Es sei hier ein weiteres Mal auf Tarkovskijs Asthetik verwiesen. In seiner Polemik gegen die

Strukturalisten” — er meint damit Filmsemiotiker — bezeichnet Tarkovskij die Filmeinstel-
lung als ,,ideenfreie[n] Wirklichkeitsausschnitt™, wohingegen das ,,Wort™ immer schon eine
wbestimmte Abstraktionsebene™ sei. Tarkowskij, Die versiegelte Zeit, 255.
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aus, dass eine christlich (johanneisch) geprigte Kultur dem Sehen den Vorrang
gibt vor dem Horen."” Allerdings verweist sie auch auf das ,,unsichtbare Sehen*
der griechischen Kirchenviter und der byzantinischen Theologie sowie darauf,
dass die mystische Schau ,,bis zum Nicht-Sehen der Apophase reichen® kann
(162/163). Grundsitzlich unternimmt sie in diesem Kapitel eine erfreuliche Eh-
renrettung des ,Betrachtens® gegeniiber dem ,Machen®, der theoria gegeniiber
der poiesis, und leitet daraus ein Paradigma des filmischen Sehens ab. Am Bei-
spiel des plotinischen Geistes, der sich in der epistrophé zum Einen zuriickwen-
det, riickt Drubek ein Schauen ins Zentrum, das in einem ausgezeichneten Sinne
zugleich Tdtigkeit ist (166-171, hier findet sich auch eine Lektiire von Solov’evs
Enzyklopéddie-Artikel zu Plotin). Jeder Film betreibe ,,unbewusste Theoriear-
beit*, habe seine ,écriture automatique* (189) und sei gerade in dem Malfle ak-
tiv-schopferisch, wie er passiv ,nur’ schaue bzw. zeige (183). Ob man die
»~mécanique impassible (Bazin) des Fotografischen wirklich so nah mit der
platonisch-aristotelischen Geistphilosophie, deren letzter Grund noch immer der
Logos ist, zusammenbringen kann, sei dahingestellt. Man konnte aulerdem dar-
tiber diskutieren, ob die orthodoxe Ikonenfrémmigkeit in einer so klaren Konti-
nuitdt zur antiken theoria, zum ,kontemplative[n] Wissensideal der Antike*
(175) steht, kurz: ob hier nicht der christliche Skandal schlechthin, die Inkarna-
tion des Logos, eine unaufthebbare Trennlinie markiert. Johannes von Damaskus
hatte ja mit der Inkarnation argumentiert, als er die Bilder gegen die Ikonokla-
sten verteidigte (worauf im dritten Kapitel auch hingewiesen wird, 205). Solcher
moglicher Einwdnde ungeachtet, hat die Zuriickfilhrung des Kinos auf einen
vorneuzeitlichen Begriff der ,Schau‘, die noch nicht mit ihren (technischen)
Medien in Konflikt geraten ist (177), etwas unmittelbar Einleuchtendes.

Die Ikone, rekapituliert Drubek am Anfang des dritten Kapitels, ,,Die Ikone
als Medium des Sehens™ (204-306), beruhe auf einem ,,nicht-metaphorischen
Gott-ist-Licht-Konzept™ (210). Mit V. Krieger nennt sie drei Grundmerkmale
des orthodoxen Kultbilds: Erstens sei es streng genommen immer offenbart und
,nicht von Hand gemacht, zweitens sei es keine (mimetische) Darstellung im
neuzeitlichen Sinne und drittens komme ihm eine gewisse Personalitit, Belebt-
heit, unter Umstdnden Wundertitigkeit zu (221). Die Rede von der ,,umgekehr-
ten Perspektive® (O. Wulff, P. Florenskij, L. Zegin) hebt diese Merkmale mehr
oder weniger hervor; nach Zegin etwa ist damit zunichst nur gemeint, dass der
Bildraum ,,dynamisch® sei (im Gegensatz zur neuzeitlichen Zentralperspektivik,
218). Florenskij dagegen nimmt die Umkehrung wortlich; nach seiner Auffas-
sung ist der Heilige der Betrachter, der Betende wird zum Betrachteten (219).

' Vgl. dazu als Erginzung Blumenberg, Hans, ,Licht als Metapher der Wahrheit. Im Vorfeld
der philosophischen Begriffsbildung®, in: ders., Asthetische und metaphorologische Schrif-
ten, Auswahl und Nachwort von Anselm Haverkamp, Frankfurt a. M. 2001, 139-171, hier
159-164.
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Inwiefern die ,,umgekehrte Perspektive® auf das Filmbild angewendet werden
kann, ist nach Drubek keineswegs so eindeutig. Im Epilog rdumt sie ein, dass
den Kameramedien ,,zwar eine Zentralperspektive eingeschrieben™ sei, betont
aber, dass gerade dem vorrevolutiondren Kino mit seiner aufwendigen mise-en-
scéne ,Mehransichtigkeit” im Sinne Zegins eigne (467). Vielleicht noch wichti-
ger als die Frage der Perspektive sind in diesem Kapitel die Uberlegungen zu
den Verbindungen zwischen Ikonentheologie und Sophiologie (mit Florenskij,
By¢kov, Kolotaev). Die géttliche Sophia befindet sich fiir die Religionsphiloso-
phie an der Grenze zwischen gottlichlicher ,,Energie® und geschopflicher ,,Pas-
sivitét* (237) und hat bei Florenskij eine hochgradig ,mediale‘ Funktion (238).
Uber Metaphern wie Spiegel, Schleier, Membran, Filter, Fenster kann Drubek
Florenskijs kosmische Sophiologie sehr schon dem Medium Film annihern, wie
¢s sich bei Evgenij Bauér zeigt — und selbst reflektiert. Nach ausfiihrlichen Be-
merkungen zur Arbeitsteiligkeit und Reproduzierbarkeit der Ikonenmalerei
(279-282), zu den avantgardistischen Ikonen Natalia Gon¢arovas und zu Michail
Larionovs /ucizm bzw. Rayonismus (283-293) kommt die Verfasserin noch
einmal auf die negierende ,,Ubernahme* des Religésen durch die Revolution zu
sprechen. So schreibt sie im Zusammenhang mit dem Gemilde ,,Vosstanie®
(Der Aufstand, 1924/25) von Kliment Red’ko: ,,Wenn man bedenkt, dass dieser
Maler tatsdchlich eine Ikonenmalerausbildung genossen hat, scheint der Schritt
vom gottlichen Licht zum Licht der hellen Zukunft des Kommunismus ein rein
ideologischer zu sein. Dies fiihrt uns tiberdies zu der Vermutung, dass es gerade
die Licht-Darstellung ist, in dem sich Mystisches, Religiéses und Materielles
miihelos verbinden.” (300) Die Denkfigur der Sakularisierung des Religiosen ist
an dieser Stelle der Arbeit lange eingefiihrt und entfaltet. Gleichwohl ist die
Formulierung, wonach der Wechsel von der (kirchlichen) Mystik zur Zukunfts-
politik ein ,rein ideologischer* sei, diskussionswiirdig. Man konnte einwenden,
dass hier gerade die Durchsetzung einer neuen Ideologie im Zentrum steht und
gewisse Ubernahmen in der Ikonografie das Neue nicht vollstandig zu erkldren
vermogen. Diese Skepsis liefie sich auch auf den Schluss des Kapitels beziehen.
Es wird abgerundet von Uberlegungen zu einem Filmfeuilleton des Kritikers
Leo Mur, iiberschrieben ,,Verchom na luce® (Rittlings auf dem Strahl, 1926). In
satirischem Ton beschreibt Mur das Kino mit seinen ,Stars® als die neue Verkla-
rungsikone (305/306). Man kann sich schwerlich einen schlagenderen Beleg fiir
die These von der ,Nachfolge™ denken. Doch man darf dabei nicht vergessen,
dass derartige, ex negativo sprechende Quellen in Drubeks Arbeit etwas anderes
belegen als die vorrevolutiondren Filme Evgenij Bauérs: Die spottisch-
verweltlichende Sicht auf die (Verkldrungs-)lkone sagt iiber diese nicht zwin-
gend Wahres aus, auch wenn sie, durchaus scharfsinnig, noch um deren ,Aus-
strahlung® weil}. Im Fall des vorrevolutiondren Kinos ist hingegen eine Wech-
selwirkung mit der lkone gemeint: Das svetotvorcestvo sei ebenso ,ikonisch®,
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wie die lkone ,fotografisch® sei. Die Untersuchung enthilt so im Grunde zwei
Hauptthesen: eine von der sozialistischen Profanierung (nach 1917) und eine
von der unbewussten Parallelisierung der lkone (vor 1917).

Das vierte Kapitel, ,,Kulturen des svetotvorcestvo 1890-1930 in Russland*
(307-462), nimmt sich der letzteren Teilthese an. Dass nicht wenige Vertreter
des Symbolismus in Russland vom Kinematografen geradezu begeistert waren,
haben u.a. Forschungen von Ju. Civ’jan und R. Timenéik gezeigt.”’ Die Dichter
sahen in ihm eine Lichtkunst oder eben ein svetorvorcestvo, das mit dem symbo-
listischen Weltmodell der Korrespondenzen vieles gemeinsam hatte. Bei Alek-
sandr Blok (314-316) und vor allem bei Andrej Belyj (337-365) weist das Kino
sogar einen moglichen Ausweg aus der ,Krise des Symbolismus®, indem es
scheinbar ,,miihelos an die realiora heranfiihrt* (346), die sich in der Poesie —
nach Bloks und Belyjs Diagnosen — in Illusionen verwandelt hatten. Besonders
interessant ist Civ’jans/Timenciks Lektiire des Blokschen Gedichts ,,Iskusstvo —
nosa na plecach...” (,,Die Kunst — den Schultern eine Last...*, 1909), in dem ein
Kinobesuch in Italien zu einer Szene der Anamnesis fiihrt: Im Dichter erwacht
die Erinnerung an die ,,ueptsl (paniuykenku npenectHoi™ (die Ziige der reiz-
vollen Franzosin, 314), die er in demselben Film ein Jahr zuvor in Sankt Peters-
burg gesehen hatte. So revidiert Blok sein negatives Urteil iiber das Kino, wo-
nach Kino ,,Vergessen® (zabvenie), Kunst aber ,,Erinnerung* (napominanie) sei
(315, Fn. 11). Das Kino, folgert daraus wiederum Drubek sehr aufschlussreich,
verliere seine ,,Aura™ durch die technische Reproduzierkeit (Walter Benjamin)
nur vordergriindig; im ,jeweils spezifischen (anamnetischen) Rezeptionsakt*
konne die Magie , restituiert werden (316).%' Der Schwerpunkt des vierten Ka-
pitels liegt indes nicht auf dem gut erforschten Gebiet der symbolistischen Re-
zeption des Kinos, sondern auf der bisher wenig beachteten Frage, inwiefern das
Kino selbst symbolistisch, ein ,,Kind des Symbolismus* (318) sei. Die These
lautet hier: Der vorrevolutiondre Film sei der ,medial ausgefiihrte [...] Ab-
schluss des Symbolismus® (335). Nachdem die Arbeit an so vielen Stellen die
»Ikonizitdt™ bzw. ,Fotografizitit” des Filmbilds unterstrichen und es so von der
symbolisierenden Sprache abgegrenzt hat, ist diese Sicht keine Selbstversténd-
lichkeit. Die Verfasserin ist sich dessen sehr wohl bewusst und schreibt, dass
Licht und Dunkel in Bauérs Werk ,keineswegs eindeutige Symbolwerte* (395)
zukommen. Licht ,stehe® also etwa in Sumerki Zenskoj dusi von 1913 nicht , fiir
etwas‘, vielmehr begleite es die tragische Heldin Vera; sie habe, wie Drubek es
schon formuliert, ,,immer das Licht auf ihrer Seite* (398). Fiir diese ,,in Licht

% Drubek u.a. zitiert ausgiebig aus einer zum Zeitpunkt der Publikation unpublizierten Samm-

lung von Reaktionen auf das Kino, zusammengestellt und kommentiert von Civ’jan und Ti-
mencik.

Bezeichnenderweise hat Maksim Gor’kij sich {iber das Kino #hnlich abfillig geduflert wie
iiber die (arbeitsteilige) Ikonenmalerei (323-332).
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gekleidete* und ,,gefallene” Heldin wird eine ,,Sophiologie und Kosmologie im
Kleinen“ (399) nachgezeichnet, die Schleier-Dekorationen der Ausstattung wer-
den als ,raffinierte Diaphanie* (403) im Sinne der von Hansen-Ldve untersuch-
ten ,Durchsichtigkeit® (prozracnost’) identifiziert. Dass die ,,sprechenden Din-
ge* (Bela Balasz, 313) eines melodramatischen Stummfilms mit dem quasi-
sakramentalen Symbolen eines Andrej Belyj oder Vjaseslav Ivanov zusammen-
gebracht werden konnten, ist eine bedenkenswerte These. Die Verfasserin
schreibt in diesem Zusammenhang: ,Die Filmreprisentation dringt aus dem
Bereich des dinghaft Phinomenalen und nihert sich der ,Idee‘ an. Mir scheint,
dass dies eine der Hauptbestrebungen des Bauérschen Kinos ist [...].* (334)
Wiihrend dies genetisch schwer zu belegen ist, da sich Bauér offenbar nicht zum
poetischen Symbolismus geduflert hat, ist die sophiologische Sicht auf Sumerki
Zenskoj dusi unmittelbar iiberzeugend. Hierzu schreibt Drubek: ,,Sophia und
Film werden im Wort plenka-pellicula bzw. den filmischen Schleiertriagerinnen
eins.” (358) In diesem Sinne lehnt die Verfasserin auch eine feministische Les-
art des Films ab; es handle sich bei dem Kamera-Blick auf die Heldin nicht um
ein misogyn-voyeuristisches gazing, sondern der Film selbst sei als fragiles
Hiutchen* — Vera wird Opfer einer Vergewaltigung — sophianisch-weiblich
medialisiert (359, Fn. 89). Sehr passend gewihlt ist auch der zweite Beispielfilm
aus Bauérs Oeuvre, Posle smerti. Der Film zeigt, wie die Schauspielerin Zoja
nach ihrem Selbstmord dem ménnlichen Helden Andrej, der sie verschmaht hat,
wieder erscheint. In der literarischen Vorlage Ivan Turgenevs (Klara Milic,
1883) bleibt die Belebung einer Fotografie der Toten durch ein Stereoskop
phantasmatisch, fetischistisch, eine ,.erotische Psychose™ (420, R. Lachmann).
Im Bauérs Version dagegen sei Zojas Geist ,,;sehr real” (422) und sie befinde
sich ,,wirklich im gleichen Raum wie Andrej* (423). So gelinge Bauérs Film
etwas ganz und gar Medienspezifisches: In einem symbolistischen ,,Gestus des
Transzendierens® (428) iiberwinde er die ,tote [...] Unbeweglichkeit des Licht-
bilds* und zugleich die ,,Bildlosigkeit des literarischen Texts* (430). Diese Fa-
higkeit des mise-en-scéne-Kinos, verschiedene Welten in ein Bild zu setzen,
habe die Filmkunst mit der Einfiihrung des Montageprinzips nach 1917 verloren
(453-456) — so das fast melancholische Schlussbild des Hauptteils der Arbeit.
,Das Gottliche, heif3it es dann auf den letzten Seiten (,,Epilog: Das Kino als
elektrifizierte Ikone*, 463-469), ,,wird im Film durch die Wirklichkeit ersetzt*
(464). Das ist ganz im Sinne Gilles Deleuzes, der in Cinéma 2 schrieb: ,La
croyance ne s’adresse plus a un monde autre [...]. Nous redonner croyance au
monde, tel est le pouvoir du cinéma moderne [...]-“*> Das Kino, mit anderen
Worten, helfe den Menschen, iiberhaupt wieder (oder wenigstens noch) an die
Wirklichkeit der Welt zu glauben. Man konnte sagen: In ihrer Untersuchung hat
Natascha Drubek Deleuzes Diagnose an russischem Bildmaterial (im allerbreite-

* Deleuze, Gilles, Cinéma 2. L'image-temps, Paris 1985, 223.
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sten Sinne) gepriift, und sie ist zum Ergebnis gekommen: Das konsequente
Wirklich-Machen der Welt, wie es das Kino betreibt, ist einerseits tatsdchlich
eine ,,Ersetzung" des Géttlichen, aus dem sich die Ikone herleitete. Doch durch
die vom Film gefeierte Wirklichkeit scheint gleichwohl immer etwas ganz ande-
res hindurch, namlich das Licht. Und wo dieses ,,Erbe* ist, da ist auch durch so
manche ,Sékularisierungen® hindurch noch alles méglich. Natascha Drubeks
Studie ,,Russisches Licht* hat in ihrer Offenheit viele Verdienste und kann in
einigen Punkten durchaus kontrovers diskutiert werden. Doch allein schon die
eigentlich so einfache — hier erst richtiggehend sichtbar werdende — Einsicht in
die ,Lichtgemachtheit® des Kinos macht dieses Buch lesenswert.

Christian Zehnder
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