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VORBEMERKUNG

Das Symposium zur ,Periodisierung und Evolution (in den slavischen
Literaturen)” fand an der Universitidt des Saarlandes in Saarbriicken in den
Tagen vom 2. bis 4. M#rz 1993 statt. Diese Veranstaltung ist in zweifacher Hin-
sicht mit mehreren anderen Konferenzen verbunden: zum einen personell, zum
anderen wissenschaftlich-thematisch.,

Das Symposium steht in einer Reihe von Kolloquien, die seit iiber zehn
Jahren an den Universititen Hamburg (1982: 1986), Uwecht (1983), Wien
(1984), Konstanz (1987), Oldenburg (1990) und Miinchen (1991} durchgefiihrt
wurden, Thren Schwerpunkt bildet die Literaturtheorie. Die Konferenzen hatten
bisher die folgenden Themen zum Gegenstand: Intertextualitdt in der Literatur
(1982), Theorie und Geschichte der russischen Erzdhlung (1983), Erinnern,
Vergessen, Geddchtnis (1984), Mythos in der slawischen Moderne (1986),
Kryptogramm. Zur Asthetik des Verborgenen in der slavischen Literatur (1987),
Jahriundertwende und Epochenschwelle (1990 und Psychologie und Literanur
(1691}, _

Der vorliegende Band umfafit zum liberwiegenden Teil die im Rahmen des
Symposiums vorgetragenen und ausgiebig diskutierten Beitridge. Dabei {iberstei-
gen die hier abgedrucktern Aufsiitze in aller Regel erheblich die Linge der
jeweiligen Vortrdge, die im Rahmen der Konferenz vom Mirz 1993 gehalten
wurden. Nur ein Aufsatz dieses Bandes konnte wihrend des Symposiums nicht
vorgetragen werden, obwohl der Autor daran teilgenommen hatte: Es ist der
Beitrag von Reinhard Ibler (Regensburg).

Umgekehrt wurden Beitrige vorgetragen, deren Erscheinen in diesem Band
aus redaktionellen Griinden leider nicht mehr miglich war, da die Ergebnisse
der Xonferenz einem interessierten Leserkreis mdglichst schnell zugZnglich
gemacht werden sollten. Es mufite deshalb auf die Aufnahme der Studien von
Rolf Fieguth (Fribourg) tiber ,Zusamnmenhénge zwischen der Wertungs- und
Epochenproblematik in der Literarwissenschaft”, von Boris Groys (Koln) iiber
i€ literarische Avantgarde: Evolution, Revolution und Innovation?* und von
Aleksandr K'osev (Sofija) iiber ,Periodisierung am Ende der Geschichte. Die
Erfahrung der Peripherie verzichtet werden. Dennoch haben auch diese
Teilnehmer wesentlich zur wissenschaftlichen Diskussion und zum Gelingen der
Konferenz beigetragen.

Einen nicht wegzudenkenden Bestandteil der oben genannten Reihe von
Kolloquien bilden seit Jahren die ,resiimierenden Verse Aleksandar Flakers.
Dieses Mal soll deshalb der Trilistnik Saarbrikenskif auch denihm
gebithrenden Platz im Sammelwerk zum Symposium einnehmen.



Der vorliegende Konferenzband wurde an der Fachrichtung 8.4 Slavistik der
Universitit des Saarlandes hergestellt, Annette Entrell leistete bei der
technischen Redaktion des Bandes wesentliche Arbeit. Evelyn Treib wirkte
nachhaltig mit. Dafiir sei beiden an dieser Stelle gedanki,

Zu danken 1ist aber auch denen, die zum etnen die Durchfiibrung der Konfe-
renz, zum anderen die Herstellung des Bandes finanziell unterstiitzt haben: Die
Deutsche Forschungsgemeinschaft hat die Tagung selbst finanziell geférdert
und damit ermdglicht, dal sie {iberhaupt stattfinden konnte, das Ministerinm fiir
Wissenschaft des Saarlandes hat Mittel zur Publikation des vorliegenden Bandes
bereitgestellt,

Saarbriicken, November 1993
Der Herausgeber
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Peter Alberg Jensen

ZUM PROBLEM DER PRIMAREN UND SEKUNDAREN STILE

In seiner Abhandlung iiber den Barock in der russischen Literatur nimmt
Dmitrij Lichalev eine Einteilung der groBen Stilsysteme wie Romanik, Gotik,
Renaissance und Barock in primidre bzw. sekundire Stle vor
(Lichadev 1973, 165-215).

Lichadevs Abhandlung gehdrt in eine Reihe typologischer Arbeiten, die in
den Kunstwissenschaften ihren Ursprung haben. Eine Einteilung in primére und
sekundire Stile war auch bei den Vorliufern latent vorhanden. In Heinrich
Wolfflins Werk Kunstgeschichtliche Grundbegriffe wird die Abfolge der grofien
Stile als Entwicklung von einem linearen zu einem malerischen Stil beschrieben,
und Wolfflin behauptet, daf die umgekehrte Entwicklung unvorstellbar wiire:
"Der Fortgang von der handgreiflichen, plastischen Auffassung zu einer rein
optisch-malerischen hat eine natiirliche Logik und kénnte nicht umgekehrt wer-
den." (W&lfflin 1979, 31). Ein malerischer Stil kann sich also nicht in einen line-
aren entwickeln; statt dessen mufl man sich einen Bruch und einen Neuanfang
vorstellen (Larsson 1983, 13),

Gustav René Hocke entwickelt eing #hnliche Vorstellung von der Reihen-
folge der Stile: Zuerst existiere ein klarer, einfacher Stil. Danach entwickle sich
als dessen Abwandlung ein komplexer Stil. So sei es von Beginn an in
Griechenland gewesen, als der einfache ‘attizistische' Stil von dem komplexen
'asianischen’ abgeldst wurde. "Die mythische Allsagswelt der Mimesis geriit all-
mithlich aus den Angeln, [...] Der mythische Objektivismus der Mimesis wird
durch den zundichst noch mythischen Subjektivismus der Phantasia-Gnosis
verdriingt,” (Hocke 1987, 284),

Der 'sekundére’ Charakter des komplexen Stils steckt bereits in Hockes
Haupthegriff ‘Manierismus', was sein Lehrer Ernst Robert Curtius denn auch
dentlich gemacht hatte, als er den Begriff ans der Kunstgeschichte in die Litera-
tur {ibertrug. "Schon in der Spiitperiode Raffaels findet die Kunstgeschichte die
Keime dessen, was sie Manierismus nennt und als Entartungsform der Klassik
deutet. Eine kiinstliche "Manier", die sich in verschiedensten Formen luBern
kann, iiberwuchert die klassische Norm." (Curtius 1978, 277). Curtius wollte
zwar den Begriff "aller kunstgeschichtlichen Gehalte entleeren” und ihn als
Generalnenner fiir alle literarischen Tendenzen verwenden, "die der Klassik ent-
gegengesetzt sind, mbgen sie vorldassisch oder nachklassisch [...] sein." (Ibid.).
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Daraus geht aber hervor, daB Manierismus auch fiir ihn grundsétzlich eine
sekundiire Erscheinung ist; Bs gibt eine einfache, natiirliche Art und nach dieser
die manieristische Abwandlung. "Der Normalklassiker sagt das, was er zu sagen
hat, in natiirlicher, dem Gegenstand angetmessener Form" (278), wonach, wie
bereits zitiert, eine kiinstliche Manier die klassische Norm tiberwuchert. Zu
einem konkreten historischen Fall heifit es noch eindeutiger: "Es ist fiir uns
unwesentlich zu verfolgen, wann und wie das epigrammatische Sinnspiel zur
manieristischen Pointensucht entartet ist. Ein besonders krasses Beispiel mag
das Endstadium verdeutlichen." (296).

Ahnlich wie Wolfflin, Curtius und Hocke war auch Dmiirij TschiZewskij
tiberzengt, daf "similar styles seem to emerge in a thythmic process of repetition
in history." Auch TschiZewskij hat die Entwicklung als bipolaren Wechsel sehen
wollen; "Literary styles appear to oscillate between two extremes which alterna-
tely dominate: from the quest for unity to the quest for complexity, from the
inclination to rounded and “closed” forms to free forms or even to formless-
ness." (1952, 9). Doch im Unterschied zn seinen Vorgiingern schreibt TschiZew-
skij nichts tiber einen wie auch immer gearteten priméren bzw, sekundéren Cha-
rakter von Stiltypen.

Hier setzt die Kritik Dmitrij Lichadevs an TschiZewskij an: "Ilepen ramn e
o6HYHOE 'KauaHAe MasTHUKA' cTuned, Kak »To npemmomaraet I Ymkes-
ckuil," (178). Denn Lichagev will sein Schema auf den Begriffen "primdrer Stil'
(meperusntdt cTains) und 'sekundirer Stil' (sTopuyHLLd cTHNL) basieren lassen,
Mit Hilfe dieser Unterscheidung sucht er ein neues Modell der literarischen
Evolution zu konstruieren. Bei Walfflin war das Schema zyklisch angelegt, die
Stiltypen losten einander zyklisch ab, Nun wird das Modell auf die historische
Zeitachse verschoben, Ergebnis ist das Schema einer progressiven historischen
Entwicklung. Gleichzeitig erweitert Lichaev die Reihe der Stilsysteme; zu den
genannten kunsthistorischen Stilen fiipt er die eher literarisch bestimmten
Systermne des Klassizismus, der Romantik und des Realismus hinzu, Dabei wer-
den Romanik, Renaissance, Klassizismus und Realisimus als 'primér' bezeichnet
- im Unterschied zu den 'sekundiren' Gotik, Barock und Romantik,

Aus den Schliisselbegriffen 'primir’ und 'sekundir' resultiert eine evolutioniire
Dynamik. Ein primires System meint sprunghaften Beginn, schroffe Anderung,
Anndherung an die Wirklichkeit, d.h. Reduktion der ‘uslovnost" (Bedingtheit),
Herstellung einer Einheit zwischen Inhalt und Ausdruck und insgesamt eine
Vereinfachung. Dieser Stiltypus ist der eigentliche Triiger der Entwicklung, Er
ist es, der sie vorwiirtstreibt. Doch bald setzt der Verfall ein; aus dem primiren
Stil wird dadurch allmihlich ein sekundirer, daB die Nihe zur Wirklichkeit
abgeschwiicht wird, die ‘uslovnost” wieder zunimmt, die Einheit des Inhalts und
Ausdrucks zerbrockelt usw. Im Endergebnis erscheint die urspriingliche
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" Einfachheit als iberwuchert, als stilisierte Wiederholung. Die Entwicklung
stagniert oder kehrt sich um.

Der primdre Charakter der einen und der sekundére der anderen Systeme
liefern die Erklérung des Modells. Folglich ist es von enischeidender Bedeutung,
in welchem Sinne die einen Stile primir und die anderen sekundir sind.
Indessen liefert Lichagev keine befriedigenden Merkmale dafiir. Er problema-
tisiert weder die Termini an sich noch ihre Anwendung auf diesen oder jenen
historischen Stil. Es mag klar ersc hein e n, in welcher Beziehung die
sekunddren Stile sekundir sind — etwa hinsichtlich der priméiren, und umgekehrt,
Wenn man jedoch diese sich im Kreis drehende Argumentation hinterfragt,
erhilt man keine Erklirung. In welchem Sinne sind die priméren Stile eigentlich
als primir. anzusehen? Aufgrund welcher Merkmale sind Renaissance,
Klassizismus und Realismus eher als Neuanfang zu begreifen denn
Barock oder Romantik? Dafiir werden keine Griinde genannt. Wer aber die
Termini hinterfragt, stellt die ganze Konzeption in Frage. Denn alles hiingt an
den Begriffen 'primiir' und "sekundir': Abfolge, Dynamik, Richtung, Charakter
vnd Ergebnis der historischen Entwicklung,

Ehe wir auf unsere Frage niiher eingehen, werden wir Lichatevs Konzeption
stichwortartig veranschaulichen.

Der Konzeption liegen vier paarige Formationen zugrunde: Romanik — Gotik
| Renaissance — Barock | Klassizismus — Romantik | Realismus — Symbolismus.
Die Entwicklung insgesamt, d.h. 'der ganze Weg', wird bestimmt als "ocnaGe-
HRe/ cyGIHEMALIHS YCIOBHOCTH, cOMHXKeHHe ¢ meHCTRATEeNsHOCTRIO". Die
Entwicklung ist progressiv, vorwiirtsgerichtet. Die Riickschritte dagegen, d.h.
die Entwicklung vom primiren zum sekundéiren Siil, bringen "postepennoe
uslolnenie, decentralizacii sil". Der Sprung vom sekundiren zum neuen primi-
ren Stil heifit "Npakok K HOBol TIpOCTOTE, MAfICHUE YCIORHOCTH, KOHIIEH-
Tpauus cum”,

Wir kdnnen Lichatevs Bestimmungen einander auch paarweise gegeniiber-
stellen:

Primirer Stil Sekundirer Stil
IpocTOTa YCIOXHEHH &

HeJLHBIN IpoGiaenslil, pPa3BETRISHBIH
3K PBITHLH OTKPBITBIA

CO3MaHHLIA npeofH pA30BAHHLIH
H306PeTATENBCTBO KONMPOBAHIE

OTYETIHBARA CBI3L CO CMBICIOM QTOPBAHHOCTE OT CONEPKAHMIA
HASOAOTHYECKOS eXAHCTBO aberpaxTHas Gopma

HOBOE COTEPMAIHE dropMaTU3aLEA

HIECH, MBICHE HHTYHIHI, O YVIEHNAS,

HPPALEOHAIN3M
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CHCTEMA MAPOBO33peHH S MHPOOILYILEHHE
pOrpece perpece

Kehren wir zu unserer Ausgangsfrage zuriick: In welchem Sinne sind Stile
wie Klassizismus oder Realismus primér? Versuchen wir, die Antwort anhand
folgender Merkmale zu finden:

Einfach vs. k omp lex ; Ein neuer Stil beginnt beim Einfachen, schreibt
Lichadev: "Kaxupiil ¢CTARYL TOCTENEHHO NIMSHIETCH OT NPOSTOrO KO CIIOK-
HOMY.” (172) Es fragt sich, wo und wann Anfang und Einfachheit jemals so
selbstverstiindlich zusammengehorten? Wenn wir an die stilistische Entwick-
lung einzelner Autoren denken, verlduft der Stilwandel in der Regel in umge-
kehrter Richtung — vom Komplizierten zum Einfachen; der 'Reifeprozef}' vieler
Auntoren bedeutet stilistische Vereinfachung. Woraus resultiert also die An-
nahme, daf Stilformationen per se mit Vereinfachung beginnen ktinnten, und
daf} die einfachen Stile in diesem Sinne primir wiren?

Diese Annahme konnte auf einem Vorurteil basieren. Die neuzeitliche
Kunstgeschichte ist ¢in Kind der Aufklirung, und ihr Vorhaben ist ein aufkli-
rerisches. Vielleicht sind Klarheit und Einfachheit eher dieser Kunstgeschichte
eigen als den historischen Texten? Die Vorstellang von Klarheit und Einfachheit
als primdren Gegebenheiten kiinnte eher den Historikern euntsprechen als von
objektiven Befunden der Kunstwerke herrithren.

Die Annahme kann aber anch auf einer falschen Analogie zwischen
bildenden Klinsten und Dichtung basierea. In den bildenden Kiinsten, wo Holz,
Stein, Marmor oder auch Farben der urspriingliche Werkstoff, das Medium sind,
hat man vom Einfachen ausgehen miissen, Denn mit diesen Materialien arbeitet
der Mensch erst kreativ, indem er sich ans Werk macht. Das Material leistet
Widerstand. Mit der Dichtung jedoch verhilt es sich anders. Der Mensch war
der verbalen Sprache michtig, noch ehe er sprachliche Kunstwerke schuf; die
Sprache war ein Medium, das er beherrschte. Deshalb diirfen wir auch keine
simple Analogie zwischen bildender Kunst und Wortkunst in dem Sinne
akzeptieren, daf die Entwicklung einen Weg von der Einfachheit zur
Komplexit#t beschreibt. '

In welchem Sinne ist denn hier von einfach die Rede? Vielleicht im Ver-
gleich mit der allgemeinen Rede. Ein realistischer 5til ist im allgemein-
sprachlichen Sinne einfacher als ein Barock-Stil. Aber unser Sinn ist nicht ail-
gemein, sondern isthetisch. Der Umstand, dafl ein Text sprachlich einfach
scheint, bedeutet nicht, daBl er auch als kiinstlerischer Text einfach ist; die
sprachliche Einfachheit eines kiinstlerischen Textes ist nicht mit dsthetischer
Einfachheit und auf keinen Fall mit einem priméiren Charakter im zeidlichen
Sinne gleichzusetzen. Bekanntlich hat Jurij Lotman das Gegenteil behauptet, ein
wortkiinstlerischer Text miisse, um Hsthetische Geltung zu erlangen, von der
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allgemeinen Rede demonstrativ abweichen. Danach muB sich also der erste
Kunststil deutlich von der iiblichen Rede abheben. Erst sekundiir, nachdem die
Distanz abgesichert ist, wird eine scheinbare Anniherung méglich (Lotman
1972, 23 ff.). Wir kinnen dabei an Lev Tolstojs bekannte Begeisterung fiir den
Anfang von Aleksandr Pugking Prosafragment "T'ocTH CLE3MANTHMCE HA AaYy”
denken. Die Begeisterung galt eben der Einfachheit. Wire letztere aber in
irgendeinem Sinne ‘urspriinglich’ oder 'anfinglich' gewesen, dann hiitte Tolstoj
kaum so viele Jahre bendtigt, um sie schiitzen zu lernen. Wohlgemerkt wollie
auch dieser 'reife’ Tolstoj die Puskinsche Einfachheit nicht begriffen
haben (vgl. Schmid 1991, 22-25}1

Ganzheitlich (nenwcenifi) vs. verzweigt (upobneHsf,
pasmeTRIEHHBIH); Ist es plausibel anzunehmen, dafl ein never Stil von Anfang
an ganzheitlich wirkt? Es ist kaum vorstellbar, daB eine neue Art literarischen
Schaffens iiber Nacht als S y s te m zustande kiime. Demzofolge ist es schwie-
rig, die Prim#rheit mit der Eigenschaft 'ganzheitlich' zu begriinden.

Nach digser Eigenschaft erscheinen auf unserer Liste eine Reihe von Stich-
wortern, die den Charakter des Inhalts bestimmen sollen, Der primire Stil sei
gepriigt von ideologischer Einheitlichkeit, nenem Inhalt, von Idee, Gedanken
und einer systematischen Weltanschanung. Kénnten wir den priméiren Stil darin
begriindet sehen? Alle genannten Merkmale kénnen durchaus in praktischen
Diskurstypen vorkommen, und fiir gewisse Typen wiren sie grundlegend, nicht
aber fiir einen kiinstlerischen Text. Wieso sollte ein derartiger Stil isthe-
tisch primir sein? Die zitierten Spezifika deuten auf seine Nihe zur
praktischen Rede hin; doch dies vermag keine #sthetische Primérheit zu
begriinden,

Zusammenfassend mtissen wir feststellen, dafl die Wahl und die Verteilung
der Termini 'primér’ bzw, 'sekundir' in Lichadevs Bestimmungen der Stile keine
klare Begriindung erffhrt. Die impliziten Begriindungen der "Primiirheit' wirken
naiv. Seiner Auffassung nach sind dies die angebliche Nihe zum Leben und zur
Sprache, ein Minimum an ‘uslovnost” usw. Auch die Erliuterung des sekundiren
Stilcharakters iiberzeugt nicht, Die Behauptung, daB ein solcher Stil einen
diffusen oder iiberhaupt keinen Inhalt hat, zeigt nur, daf} Lichagev sich mit ein-
em derartigen Inhalt nicht befassen wollte oder konnte.

Die eingehendsie Differenzierung der Stildichotomie nehmen Johanna Renate
Déring-Smirnov und Igor' Smirnov in ihrem Aufsatz iiber den Realismus vor
(Smirnov 1982). Sie tibernehmen Lichalevs Bezeichnungen 'primér’ und ‘sekun-
dir' fiir die Stiltypen, aber ihre Beschreibung basiert nicht auf diesen Begriffen
an sich, sondern auf einer Reihe neuer polarer Bestimmungen, wobei semio-
tische, semantische, logische und weitere Gesichtspunkte einbezogen werden.
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Dennoch ist die Verwendung von Lichatevs Begriffen keine bloBe Form-
sache. Der sekundiire Charakter des Stiltypus wird in zweierlei Hinsicht begriin-
det: zuerst wird der Kern der Dichotomie folgendermafien bestimmt:

CyThL 5TOH JHXOTOMEH B TOM, YTO BCe "BTOPHUYHEIE" XYLOXECT-
BEHHBIE CHCTeME! { CTHIHM') OTOMIECTBAAIOT QAKTHICCKYH) DPe-
ANBHOCTh ¢ CEMAHTHYECKUM YHHEBEPCYMOM, T. €. COOOLIAIT et
YyepThL TEKCTA, WISHAT €€ Ha IENAH BLIPAEHNS M IUTAd Cogep-
KAHKSA, HA HAGMIONAEMYI0O B YMONOCTHIAEMYI0O o6n4CTH, TODIA
K4K BCe "TIePBHYHBIE" XYNOXKECTBEHHEIE CHCTEMBI, HA0DODOT,
TIQHUMAIOT MM CMBICAOR KAK Npofomxenue GakTHUeCKoR Jei-
CTBHTEIILHOCTH, CTHBAIOT BOSAHHO H30OpaXeHAe ¢ H300OpaxKae-
MEIM, IPUIAIOT. 3HAKaM pedepeHIMantHeIH cTaTye. (1982, 9)

Im sekundiren System enthilt die Wirklichkeit bereits einen kodierten Sinn.
Im Verhiltnis zu diesem im voraus gegebenen 'Lebens-Text' ist der Sprachtext
sekundir. Das ist der eine Aspekt, durch welchen der sekundire Charakter
dieses Typus begriindet wird, Der andere ist sein Verhiltnis zur literarischen
Tradition. Ein Text, der keinen ¢igenen Sinn schafft, sondern einen gegebenen
Sinn vollzieht, bedarf der Stilisierung. Wenn die faktischen Dinge Zeichen sind,
dann miissen sie auch einen Urheber haben. So wird der Schaffensproze8 zur
Stilisierung eines fremden AutorbewuBtseins (1982, 9-10), .

Diese Pointe spitzt sich noch zun. In Texten sekundiren Typs erhiilt das Be-
zeichnete erst dann einen Sinn, wenn es mit "fremden Worten", d.h. mit den
Bezeichnungen eines anderen bezeichnet werden kann, Solche Texte verneinen
also die eigene Semantik. "Temepr CTAHOBATCS ACHOM CeKYHEapHAS
BpMpOAa “BTOPDHYHBIX CTHIeH . DTH XYAOXKeCTBeHHbIe 00pA3OBAHKA Ope-
CTABNAIOT COGOH HE UTO HHOE XAK HEraTHBHYI0 NApadieldh K TPeIUIecT-
BYIOLIIMM KAXIOMY M3 HHX aHcamOnam cmeicag.” (30). Texte der sekundiiren
Systeme sind also in zwelerlei Hinsicht-sekundér: Sie sind einer primdiren
Sinnkonstitution der Wirklichkeit unterstellt und bilden zudem negative
Parallelen vorangegangener Texte. Es scheint, als lieBen sich beide Aspekie auf

“einen Nenner bringen: Der sekundére Text stilisiert fremde Sinngebung, sei es
die des Lebens oder die anderer Texte. ' )

Damit erhilt die Bezeichnung 'sekundir’ eine Motivierung, wenn auch eine

fragwiirdige. Denn in welchen Bereich gehtrt diese Motivierung? Sie scheint
allgemeiner Art zu sein: Ein Text verhilt sich zu gegebenen Zeichen, also ist er
sekundir. Aber unsere Uberlegungen beziehen sich nicht auf Texte im allgemei-
nen, sondern auf kiinstlerische Texte. Wer weill aber, ob hier nicht der
stilisierende, abstrahierende oder spielerische Texttypus der primire ist?

In unserer Frage ging es aber eher darum, in welchem Sinne Texte vom
primiiren Typus auch primir sind. Dazu duflern sich Smirnovs weniger explizit.
Aus der zitierten Definition der Dichotomie geht hervor, daB der primiire Typus
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der Wirklichkeit nicht unterstellt ist, sondern seinen Sinn auf sie hin entwirft,
Was sein Verhiltnis zur Tradition angeht, liefern die Verfasser wenig Konk-
retes. Insgesamt reichen ihre vereinzelten Merkmale nicht aus, um die Wahl der
Termini ‘primér' und 'sekunddr’ zo motivieren. Die Termini sind ja nicht meta-
sprachlicher Natur — man vergleiche nur die oben erwidhnte sekundére
Natur der sekundliren Stile. Aber wenn man grundlegende Eigenschaften der
Stilsysteme bezeichnen will, mufl mehr dazu ausgefiihrt werden, Der Eindruck
driingt sich auf, daB Lichalevs Etikette weitervermittelt werden, ochne daf ihre
schwache Verankerung in den Textbefunden vertieft wiirde. Dieser Halt muB als
schwach bezeichnet werden. Er besteht nur in vereinzelten Postulaten zu ihrem
Verhiltnis zu einer nicht niher ergriindeten "Wirklichkeit'. Hierauf diirfen wir
wohl keine universale Stiltypologie aufbauen.

Diskussion:

An dieser Stelle muB ich unterstreichen, daf} ich, dhnlich wie die frither
genannten Forscher, der polaren Beschreibung der Stilsysteme bei Smirnovs
dennoch in vielen Punkten zustimme., Wogegen ich polemisiere, sind die
Begriffe "primir' und 'sekundir' und ihre Verteilung auf die historischen Forma-
tionen (zum Begriff 'Stilformation' vgl. Flaker 1975).

Ehe wir die Begriffe 'primér' und 'sekundér’ eventuell anfgeben, kdnnten wir
liberpriifen, ob sie nicht zutreffen, wenn wir ihre Verteilung umdrehen: die bei
Lichadev und bei Smirnovs priméiren Stiltypen wiiren sekundir und die sekuon-
diiren primdr.

Lichatev gibt dort AnlaB zu dieser Verkehrung, wo der Inhalt des primiiren
Stils als Idee oder Gedanke, der Inhalt des sekundiren Stils als Intuition, als
Empfindung oder sogar als Irrationalismus bestimmt wird. In welchem Sinne
koénnen Idee und Gedanke primiirer sein als Intuition und Gefiihl? Kann eine
systematische Lebensanschauung priméirer sein als ein Lebensgefiihl? Ist es
nicht so, dafl wir hier auf der Seite des angeblich Sekundiren die iiblicherweise
primiren Zustiinde oder Stadien vorfinden?

Wahrscheinlich wiirde Lichadev zustimmen, denn auch er wertet dIC
sekundiire Phase als niedriger, als primitiver, und er beschreibt sie als Nieder-
gang, als Verfall. Aber warum kann sie nicht als Neuanfang betrachtet werden?
Es ist richtig, da3 ein Stil vom Typus des Barock gern Elemente und Verfahren
vorangegangener Systeme verwendet. Aber ist es nicht méglich, daf dies kein
Verfall, sondern Tei! eines Neubeginns ist? Man nimmt vom alten System das,
was man gebrauchen kann oder stellt Elemente des alten zur Schau, doch nicht
als parasitiire "Zweitheit', sondern im Zuge einer Riickkehr aus der fiktionalen
'‘Zweitheit' in eine dsthetische 'Erstheit', also dorthin, wo sich der Text wieder
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verbal 'versinnlicht' und fiir die reale Welt offnet ( Lichatev bezeichnet den
. sekundiiren Stil zurecht als offen).

Nach Lichafev und Smirnovs hat der sekundire Stil keinen konsistenten
Inhalt - im Unterschied zum konsistenten Form-Inhalt-Verhilinis eines priméren
Stils. Der sekundire Stil betrachiet die Wirklichkeit als einen Text; deshalb habe
er keinen eige nen Inhalt Stattdessen stilisiert und paraphrasiert er fremde
Sinngebung. Das Zeichen ist im Verhiltnis zu anderen Zeichen motiviert, der
Text erwichst aus dem verbalen Spiel, er ist logozentrisch etc. Daher entsteht
der Eindruck bzw. wird die Behauptung aufgestellt, daB sich dieser Text von
einer faktischen Realitit entfernt, Diese Beschreibung bedarf einer Prizisierung.
Die Tatsache, da} der Text keinen eigenen Inhalt schafft, bedeutet nicht, daB er
gar keinen hat; sein Inhalt mag der Inhalt des Wirklichkeits- oder Welt-"Textes'
sein, ein universaler Lebens-Gehalt, die Mitteilung des Welt-Subjekis etc. Der
Text driickt dessen Erleben oder die Teilnahme daran aus, wobei der Gehalt
sowohl in Gestik und Prosodie als auch in verbalen Schichten suggerient baw.
kodiert werden kann. Ich stimme Smirnovs darin zu, daf der Inhalt gewis-
sermafien gegeben ist; eben daraus resultieren die Spielmdglichkeiten, die Stili-
sierung, die transformationale Modalitit, die Chiffrierung etc. Aber dieser
gegebene Gehalt wird vom Text weitergegeben. Er wird nicht dargestellt, son-
dern indizial und ikonisch oder aber chiffriert vergegenwiirtigt und vollmgcn
(vgl. Jensen 1984),

Warum sollten wir diesen Tcxttypus sekunddr nennen? Wie oben ange-
deutet, handelt es sich bei ihm eher um den primiren dsthetischen
Texttypus, sowohl genetisch als auch semantisch und historisch gesehen {vgl.
Hansen-Lave 1983, 302), Dieser Typus entwickelt sich zuerst und ist der
eigentlich #sthetische Texttypus, im Sinne von sinnlich-dsthetisch. Gustav René
Hocke schreibt, daf die "manieristische” Kunst in der europiischen Kunstge-
schichte die ganze Zeit liber da ist und bezeichnet sie als "eine antiklassische
und antinaturalistische Konstante” (271). Aber warum nur 'anti-'? Ist das nicht zu
sehr von der klassischen und namralistischen Warte aus gesehen? Konnte diese
Linie nicht die eigentlich sinnlich-#isthetische Tradition sein, mit welcher ein
neuzeitliches Streben mit neuem Ursprung eine sekundére, fiktionale, anthropo-
zentrische, historische Modalitét sucht?

Nachdem ich angedeutet habe, wie der - nach Lichatev - sekundire Text-
typus als primér betrachtet werden konnte, mdchte ich die entsprechende Um-
kehrung fiir den priméren Stiltypus skizzieren.

Denken wir zum Beispiel an einen realistischen Texttypus. Der reahsuschc
Text wiire laut Lichaev einfach, bedeutete eine Anniiherung an die Wirklichkeit
bzw. eine Minderung der 'uslovnost” und zeigte ein einheitliches Verh#ltnis von
Inhalt und Ausdruck. Doch keiner von diesen Bestimmungen kann ich ohne
Vorbehalt zustimmen,
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Einige Einwiinde wurden bereits angedeutet. Der realistische Text mag im
Vergleich zur allgemeinen Rede einfach wirken; das macht ihn aber komplex,
wenn er kiinstlerisch sein soll. Lichadevs Postulat von der Nihe zum Leben mufy
modifiziert werden, Eben solche vermeintliche Nihe zum Leben erfordert eine
lange Entwicklung. Sie darf weder als natiirlich oder einfach, noch als in diesem
Sinne primér aufgefalit werden.

Dementsprechend ist ¢s auch problematisch zu behaupten, der Realismus
reduziere die 'uslovnost” des Textes, Man kann es auch umgekehrt sehen: Im
realistischen Stil wird die Symbothaftigkeit auf die Spitze getrieben; alles im
Text ist Kunst im Sinne von Symbol; nichts, kein Komma, kein Staubkorn, ist
mit sich selbst als Ding oder Wort identisch, sondern alles ist symbolhaft,
Ein totaler Spielcharakter beim Schein des Nicht-Spieles kann schwerlich pri -
mir sein — es sei denn im Sinne eines Geschmacksurteils oder einer ideolo-
gischen Wertung,

Eine Reihe historischer Fakten sprechen fiir den sekundiren oder tertifiren
Charakter des realistischen Stils, Ein Argument wiire, dall die Kunst dieses
Typus im Vergleich zu den nach Lichadev sekundiren Stilen erst spiit
Bedeutung erlangt; ein weiteres ist die kurze Bliite des Realismus und anderer
klassischer Stile. "Klassische Kunst in diesem héchsten Sinne gedeiht nur in
kurzen Bliitezeiten”, schreibt Curtius (377). Desto fragwiirdiger erscheint es,
diesen Typus als "normal” und "natiirlich” gelten zu lassen (vgl. den "Normal-
klassiker” bei Curtius): Wie kann eine Norm zugleich auch Anomalie sein?
Auch die Blite des russischen Realismus ist kurz; sie setzt 1856 ein {mit Ivan
Turgenevs Rudin und Ivan Gonfarovs Oblomov) und ist schon nach 25 Jahren
voriiber, Es war gerade die totale Symbolhaftigkeit des Stils, die ihn bald schon
mnertriiglich werden lie. Totale Hlusion erfordert auch eine totale Umsetzung;
bei geringster Abweichung wird alles zu einem Fehlschlag. Schon bald war der
Stil zu solcher Subitilitiit vorangetrieben, dall er unverkennbar war. Das Werk
Anton Cechovs, dessen Werke entweder fiir ganz subtile Kunst oder nicht fiir
Kunst gehalten wurden, macht dies deatlich.

Ein anderer bemerkenswerter-Umstand ist darin zu sehen, daB in Zeiten
historischer Umwiilzungen, in denen die Menschen elementaren Kriften
ausgesetzt sind, sekundire Texttypen dominieren. Als Beispiel kann die
nachrevolutioniire Prosa in RuBland angesehen werden; dert nimmt der Stil eher
barocke als realistische Ziige an. Wie it sich das erkliren, wenn der barocke
Text nur sekundire, innerliterarische Stlisierung ist?

Einige Thesen

An dieser Stelle mchte ich eine andere Definition der in Frage stehenden
Stile vorschlagen: Der eine Typus ist ideologisch dominiert, der andere
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dsthetisch; ersterer ist historisch und anthropozentrisch, letzierer universell (vgl. .
Jensen 1987).

Die Sprunghaftigkeit des Ubergangs zum ersten Stlltypus wiire v1cllelcht
dadurch zu erkliren, daB dieser ideologisch dominierte Stil gleichsam einen
'‘Anlauf' braucht, um von auflen in die dsthetische Reihe 'einzudringen’. Der von
Lichadev als primiir bezeichnete Typus ist urspriinglich kein #sthetischer Stil,
sondern entspringt und entspricht einer historischen Mentalitit.

Folglich mag es irrefithrend sein, die beiden Stiltypen aufeiner Ebene
anzusiedeln. Sie gehdren verschiedenen kulturellen Sphiren an. Dominieren sie
auch im Wechsel die Literatur, so tun sie es mit verschiedener Perspektive und
Ausrichtung. Der eine Stiltypus kann als der eigentlich #sthetische, wortkiinstle-
rische gelten. Curtius, Hocke und éiicvskij meinen zurecht, daB dieser Stil eine
ungebrochene Tradition gegeniiber dem klassischen Pol schaffi. Fraglich bleibt
aber, inwiefern Klassik iiberhaupt einen sti¥ndigen Gegenpol bilden konnte, Ist
sie eventuell nicht nur sporadisch aufgetreten? Des weiteren muB noch einmal
betont werden, dall der dsthetische Stil kraft seiner sinnlichen Setzung die
verbale Sprache auf die anderen Kunstmedien umstellt (vgl. Hansen-Love 1983,
Jensen 1991), Fiir diesen Stil sind Wort und Sprache nicht als Triiger von
tradiertern Sinn oder als Medium, sondern als dsthetisches Material von Rele-
vanz,

Der anthropozcnmsche, lustonschc Modus dagegen will auch historische
Darstellung, Deutung und Wertung in die Kunst einbringen. Er dominiert in den
Phasen, in denen der (europiiische) Mensch seine Bestimmung in der Geschichte
sucht und sein Leben in der historischen Zeitlichkeit darstelit: wie er in der
Geschichte handelt und dadurch seinen Platz in ithr gewinnt. Nicht zufillig wird
dieser Modus nach ‘der Romantik von Bedeutung, wenn die Frage nach der
nationalen Identitiit Vorrang gewinnt; er herrscht dann, wenn der Mensch in der
Geschichte arbeitet. Der dsthetische Modus iiberwiegt hingegen zu jenen Zeiten,
in denen der Mensch die anthropozentrische Geschichte als fiktional zugunsten
eines Erlebens von universalem Lebensgehalt auf Erden ablehnt. So aufgefat
meint unsere Polaritit die Konkurrenz einer grundsitzlich idsthetischen und
historischen Modalitit.

Damit ist es auch um die literarische Entwicklung und Evolu-
tion beim anthropozentrischen bzw. universellen Pol unterschiedlich bestellt.
Anthropozentrische Literatur hat oft eine Entwicklung zum Gegenstand,
‘Entwickiung' bildet hier eine grundlegende Modalitit. Die Literatur dieses
Typus entwik-kelt sich als e¢in Ganzes, inhaltlich und formal, i n der Geschichte
und m it der Geschichte; sie entwickelt sich im gleichen Sinne wie die Kultur
im allgemeinen. Der universeflen Wortkunst dagegen ist Entwicklung in diesem
allgemeinen Sinne ziemlich fremd; sie hat mit einem historischen Zeiterlebnis
bestenfalls indirekt zu tun, ihre eigene Zeit ist eher universell. Wo der
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historische Modus die Kunst in die Geschichte einschreiben will, stellt sie der
universelle auBerhalb der historischen Zeit. Ihre Entwicklung erstreckt sich
deswegen weder auf eine Reihe vertinderlicher Inhalte noch auf einen entspre-
chenden kulturellen Verlauf, sondern hauptsichlich auf die verbalen Aus-
drucksmittel. Deshalb kann eine Beschreibung der literarischen Evolution im
Sinne der russischen Formalisten eigentlich nur dieser Asthetischen, universellen
Tradition gerecht werden; die anthropozentrische Tradition muB zum Teil in
Bezug auf andere "auflerliterarische’ Faktoren beschrieben werden.

Lichadev ist darin zuzustimmen, daB am universellen Pol die Entwicklung im
kulturellen Sinne still steht, Jetzt verstehen wir vielleicht, warum die oben ge-
nannten Kunst- und Literaturhistoriker alle den anthropozentrischen, histori-
schen Modus als normal, unmarkiert und irgendwie primir avfgefallt haben. Er
ist ihr eigener Modus gewesen, Klassische, realistische Kunst ist gewissermalBien
die fiktional-#sthetische Form der historischen Selbstbesinnung. Dieser dient
auch die Kunstgeschichte. Wenn aber unsere Typologie nicht historischen
Texten, sondern kiinstlerischen gilt, darf unsere Vorgehensweise nicht so
cinseitig sein. Wenn wir einen urspriinglichen #dsthetischen Texttypus als
sekundir bezeichnen, dann wird tatsichlich unser ganzes Bild der Entwicklung
verkehrt.
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Peter Zajac

EXISTIERT SO ETWAS WIE EINE PULSATIONS-
LITERATURGESCHICHTE?

So gestellt, klingt die Frage gleich zu Beginn wie eine Provokation, Was fiir
eine Pulsationstiteraturgeschichte? Nach H. R. Jauss (1970) nimmt die theoreti-
sche Diskussion eine ganz andere Richtung, wobei der Streit in zwei Bahnen
lzuft. Die erste ist markiert durch die Frage, ob ¢s ¢ine ganzheitliche Geschichts-
vorstellung gibt oder bloB eine Reihe "kleiner récits", wie es Lyotard (1979) be-
schreibt; oder hat es letztlich iiberhaupt keinen Sinn, von Geschichte zu
sprechen, da Kunstwerke eine Reihe zusammenhangloser und nicht vergleich-
barer GréBen darstellen (P. de Man, 1987)7 In Verbindung damit steht die
andere Frage: bezeichnen literarhistorische Begriffe (Klassik, Romantik, Realis-
mus) wirkliche Gegenstiinde, oder geht es um mdégliche Objekt-konstruktionen?
Geht es um die Erkenntnis einer einzigen, objektiven Wahrheit, oder darum, daf
die "gegenwirtige Wissenschaft mehr schafft, als die vergangene zustande
brachte?"

Die erste Frage wird von G. Bateson (1987) auf allgemeiner Ebene beant-
wortet, wenn er sagt, "dall die Wissenschaft sondiert; sie beweist nicht”, um
dann von der prinzipiellen Unterscheidung “"zwischen dem Namen und der
benannten Sache oder zwischen der Karte und dem Territorium"” zu sprechen.
Peter V. Zima (1992) behandelt die erste Frage im Zusammenhang mit dem
Spezialproblem der literarhistorischen Periodisierung, wobei er davon aunsgeht,
daf es sich bei der Periodisierung "nicht um Gegenstiinde handelt, sondermn blof3
un"mdégliche Objektkonstruktionen" Die zweite Frage
beantwortet T. Kuhn (1970) und nach ihm R. Rorty (1993), der feststellt, dafl
"die gegenwiirtige Wissenschaft die vergangene, die vergangene Wissenschaft
aber nicht die gegenwirtige zu erkliren vermag", wobei er gleichzeitig davon
spricht, daB wir iiber die Zukunft nichts wissen kénnten. Die Geschichte habe
kein natiirliches Ende, d h. sie sei prinzipiell offen - und wir wiirden hinzufiigen,
nicht nur in Richtung Zukunft, sondern anch zur Vergangenheit hin, und das
nicht bloB deshalb, weil wir, wie Rorty sagt, zuriickschanen knnen und die
"Vorstellungen der Vorfahren iiber die Welt in unsere eigenen Vorstellungen
einflieBen lassen" kdnnen, sondern auch deswegen, weil wir unsere eigenen
Vorstellungen zodem in die Anschanungen der Vorfahren hineinprojizieren
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konnen. In diesemn Sinne ist dann die Geschichtsschreibung - oder die Literatur-
geschichtsschreibung - nicht lediglich eine Re-konstruktion, sondem auch eine
Konstruktion, sei sie nun beabsichtigt oder unbeabsichtigt, weil der Literatur-
historiker in seine Lesart der Literaturgeschichte immer auch eigene Erfah-
rungen und Einstellungen hineintriigt. Aber schon diese Sichtweise ist
nichtlinear: zum einen im Hinblick auf das wachsende Maf} an Komplexitit, in
bezug auf das, was hinzukommi, andererseits aber auch hinsichtlich der
Riickkopplung und der wechselseitigen Abhingigkeit zwischen den "Yor-
stellungen der Vorfahren fiber die Welt in unseren Vorstellungen” und "unseren
Vorstellungen iiber die Welt der Vorfahren". Bereits hier - im Blick des Literar-
historikers auf die Literaturgeschichte - setzt das Pulsieren des Vergangenen ein,
sich bindend ans Gegenwiirtige, und des Gegenwiirtigen, das sich ans Vergan-
gene kniipft,

Fakt ist, dafl die praktische Literaturgeschichtsschreibung von dieser theore-
tischen Diskussion fast unberiihit bleibt. Alljghrlich erscheint eine Reihe neuer
Literaturgeschichten, fiir die die theoretische Sauberkeit kein Problem darzu-
stellen scheint und die sich trotz der postmodernen Skepsis gegentiber der
Literaturgeschichte als solcher und trotz der theoretischen Diskussionen tiber
den Charakter der Literaturgeschichtsschreibung an altbewdhrte Muster halten.
Im Sinne des neuzeitlichen Historismus gehen sie von der Uberzeugung aus, daB
die Geschichte vom Schlechteren zum Besseren verlduft und vornehmlich eine
Geschichte des Uberwindens und des Fortschritts sei. Die Romantik "diber-
windet" demnach die Aufklirung, die Moderne den Realismus und die
Postmoderne - paradoxerweise, bedenkt man ihre Vorstellung vom Ende der
Geschichte - dic Moderne - ganz im Sinne der Behauptung Lyotards, die
Postmoderne sei in bezug auf die Moderne vollig neu. Diese Konzeption
verfolgt die literarische Evolution als lingaren ProzeB. Linear im Hinblick auf
die innere Ordnung der jeweiligen Epochen, wo sich all das, was ans dem
Einheitsrahmen fillt, am "Rande” des Zeitabschnitts, "hinter der Grenze",
"dazwischen" ansiedelt. Linear jedoch auch in der Beziehung zwischen den
einzelnen Epochen, wo das Moment des Uberwindens unvereinbar wird mit der
elementaren Tatsache, schon als Prinzip der schlichten empirischen Erkenntnis
zu widersprechen, daB Goethe nicht "besser” gewesen ist als Shakespeare und
der nicht "besser" als Homer. Diese Konzeption charakterisiert die einzelnen
Epochen grisBtenteils iiber Geburt, Wachstum und schlieBlich den Zerfall als
Grund fiir die Entstehung der niichsten Epoche. Im Prinzip handelt es sich um
eine teleologische Konzeption, derzufolge die Geschichte auf ihr Ziel zusteuert,
wobei die unterschiedlichen Konzeptionen entweder an den Anfang (Ursprung)
oder ans Ende (Ziel) geheftet sind.

Scheinbar paradox, aber logisch vom linearen Literaturgeschichtsverstindnis
her, miindet dann die postmoderne Vorstellung vom "Ende der Geschichte”,
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verbunden mit der These vom "Fehlen der grofen Erzihlungen”, also dem
Nichtvorhandensein ¢ines ganzheitlichen Geschichtsbildes, in die radikal zu
Ende gedachte lineare Konzeption vom "Ende der Geschichte”: die Linearitiit
der zeitlichen Aufeinanderfolge (Sukzessivitit) wird allerdings ersetzt durch die
Linearit#t der rdumlichen Gleichzeitigkeit (Simultaneitiit), in welcher simtliche
in der Zeit anfeinanderfolgenden Prozesse durch das "Anhalten der Zeit" in
einen einzigen Raum hineinriicken, in dem sie als gleichwertig nebenein-
andergestellt werden und ein gewisses postmodernes "Literaturmnuseum” bilden,
in den radikalsten Konzeptionen unter Umstinden auch ein literarisches
"Panoptikum”.

Wenn G. Bateson davon spricht, daB "ein Unterschied, der durch die Zeit
auftritt, 'Veréinderung' genannt wird", dann verzichtet die Postmodeme nicht auf
den ‘Unterschied’, im Gegenteil, der wird zu ihremy Grundprinzip, sie verzichtet
anf den 'Unterschied in der Zeit', d.h. auf die Veriinderung. Mit anderen Worten:
fiir die Postmoderne bedeutet das Ende der Geschichte die Verriumlichung der
Zeit und in letzter Konsequenz die Verabsolutierung des Unterschieds ohne Ver-
inderungen, resp. das Variieren als Veriinderung im Rahmen des sich unentwegt
wiederholenden Gleichen, das seine innere Konfiguration verdndert, nicht aber
seine Gesamtfiguration. In diesem Sinne 'muf}’ dann der Postmoderne zufolge
sie selbst 'das Ende der Historie' sein. Das Paradox einer solchen Geschichtsauf-
fassung besteht jedoch darin, daB dic 'moderne’ Linearitét der Zeit durch eine
konsequente Linearitdt des Raums ersetzt wird, und zwar des zweidimensiona-
len Raums der Gegenwart, auf den die Vergangenheitsfragmente projiziert
werden.

Dem Problem des literarhistorischen Prozesses widmeten die Vertreter des
Strukturalismus groffe Aufmerksamkeit, vor allem Mukafovsky und Vodicka.
Mukafovsky vorrangig in seinen Erwdgungen liber das Intentionale und Nichtin-
tentionale, Vodi&ka in seinen Erwigungen iiber die Entwicklung der Strukturen.
Voditkas Problem bestand im Vertauschen der Begriffe Struktur und System.
Bekanntlich ist fiir Evolutionsprozesse der alleinige Strukturbegriff nicht hinrei-
chend: eine Vertinderung der Struktur bedeutet zugleich auch deren Zerfall; eine
Systemverinderung kann eine Bewegung im Systeminneren bedeuten, mit der
das flexible, ausbalancierte Systemgleichgewicht bei gleichzeitiger interner
Strukturverinderung aufrechterhalten wird; oder eine Verinderung im Gesarnt-
system, die zu dessen Abldsung durch ein neues System fiihet.

Mukafovsky hat erfafit, daBl in der Kunst dem Zusammenspiel und Gegen-
spiel des Intentionalen und Nichtintentionalen eine entscheidende Rolle zu-
kommt. Die Betonung lag bei ihm aber vor allem auf dem Intentionalen. K.
Chvatik und W. Schwarz (1990, 1992) riickten die dynamischen System-
bestandteile ins Blickfeld und M. Jankovi¢ (1993) ging, ankniipfend an O. Sus'
Forschungen aus den ausgehenden sechziger Jahren (Sus 1968, 1979), einen
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wesentlichen Schritt nach vorn, als er darauf verwies, daB es sich bei
Mukafovsky um ein "dialektisches Harmonisieren", nm ein "VerschlieBen" der
Strukturen handelte, was ihn an einer umfassenden Reflexion solcher Erschei-
nungen gehindert habe, die die "nichtstrukturellen” oder "auflerstrukturellen”
Momente des Chaos, des Zufalls und der Kreativitiit als dynamisierende und
systembildende Elemente in den Literaturproze hineintragen. Sus sprach von
einem "Offnen der Strukturen”, Jankovid spricht vom "offenén Sinn des
literarischen Werkes”, er spricht - gemeinsam mit Eco - vom "offenen Kunst-
werk", von einem nicht im voraus gegebenen, vom unfertigen, sich ausprigen-
den Sinn des literarischen Kunstwerks; und Sus spricht in ghnlicher Weise vom
offenen, nicht gegebenen, unfertigen, werdenden Sinn des literarischen Prozes-
ses. Der Strukturalismus der sechziger und siebziger Jahre hat versucht, iiber
Mukafovskys Schatten der "sich verschlieBenden Strukturen” zu springen und
hierbei dem postmodernen Problem des radikalen Austauschs der zeitlichen
Linearitiit gegen die rdumliche Zweidimensionalitit ans dem Wege zu gehen.

Der slowakische Literaturwissenschaftler O, Cepan war sich dieses Problems
des Strukturalismus sehr wohl bewuBt. Im Zusammenhang mit Bako$'s Beitrag
zu einer strukturalistischen Problemldsung in der historischen Poetik weist
Cepan darauf hin, dal} die "literarischen Fakien, so wie alles andere auf der
Welt, im Rahmen der Antinomie zwischen dem Zufilligen und GesetzmiBigen
oszillieren. Jenseits dieser widerspriichlichen Beziehung hat der
lebendige Puls der Dinge und Erscheinungen keinen Bestand." Cepan
betont, dafl bei Bako¥ der Pol der Gesetzmifigkeit eine dominierende Rolle
spielt: gleichzeitig macht er aber auf die Funktion der Zufilligkeit aufmerksam.
Und nicht zufillig erscheinen bei ihm die "Oszillation" und der "lebendige Puls”
als Schliissel-begriffe, mit denen Ccpan, dhnlich wie Sus oder Jankovi, die
Schwelle der "harmonisierenden Strukturen” prinzipiell iiberschreitet.

Die Nichtlinearitit, das Pulsieren, wird so zu einem legitimen Begriff
der Literaturgeschichtsschreibung, wobei das "dialektische Harmonisieren"
durch etwas abgeldst wird, das Jankovi¢ (1993) "Dialektik ohne Gew#hr" nennt.
Noch genauer lieBe sich sagen, dall es Prozesse sind, "die nicht auf der
Gegensiitzlichkeit beruhen, sondemn auf wechselseitiger Abhingigkeit" (Toyn-
bee-Tkeda, 1982). Das System der dialektischen Gegensiitze, das zur modernen
"Einheit" oder aber zum postmodernen "Aufheben des Kampfes” fiihrt, so daf3
alle Gegensitze zur selben Zeit gleichberechtigt werden oder sogar wertmiBig
austauschbar sein kdnnen, wird hierbei offenkundig durch ein System der
- wechselseitigen Vernetzung ersetzt, in dem die jeweiligen Subjekte (Werke u.4.)
stindig in newe Zusammenhinge, vielzihlige, mehrdimensionale und vielseitige
Bezichungen hineingeraten, wobei sie sich ihre 'dynamische Identitit’ bewahren,

Das Nachsinnen iiber nichtlineare Prozesse ist mit der synergetischen
VYorstellung von Systemprozessen (Haken, 1981) oder von Prozessen fernab
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vom Gleichgewichtszustand (Nicolis-Prigogine, 1987} verbunden. Fiir den
Bereich der Kultur und Literatur sind sie von M. Fleischer (1989) erldutert
worden, und auch ich habe mich in dem Aufsatz "Kreativitit der Literatur”
(1988) mit ihnen befalt.

Diese Vorstellung geht davon auvs, dafl in dynamischen (offenen) Systemen
im Gleichgewichtszustand die elastische Balance einer Vielzahl von Elementen
existiert, whhrend im Zustand fernab vom Gleichgewicht nichtlineare (pulsie-
rende) Prozesse einsetzen, die entweder zu einer inneren Systemveriinderung
oder zum Wechsel des ganzen Systems fithren. Fiir synergetische Prozesse
gelten einige Grundcharakteristika: 1) sie finden in dynamischen und offenen
Systemen statt; 2) sie finden in transaktiven Systemen statt, in denen es zur
Wechselwirkung vielzghliger und vielseitiger, voneinander abhiingiger Elemen-
te und Subsysteme kommt; 3} sie sind fiir Zustiinde fernab vom Systemgleich-
gewicht kennzeichnend; 4) sie bringen in diesen Systemzustinden zufillige
Bewegungen (Fluktuations-bewegungen) hervor, die eine prinzipiclle Bedeu-
tung fiir Systemverinderungen oder -wechsel haben; 3) in diesen Systemen
kommt es zur Verwandlung linearer Bewegungen in Pulsationsbewegungen
(zyklische, resonierende, wellenartige, schwingende, oszillierende); 6) ganz
unterschiedliche mikro-skopische Gescheh-en kisnnen zu einer gleichen makro-
skopischen Ordnung fiihren; 7) diese Prozesse haben eine bilaterale Natur - die
ihnen unterworfenen Systeme sind geordnete Ganzheiten und gleichzeitig Be-
standteile komplexerer Systeme, und das im Rahmen des jeweiligen Systems
ebenso wie in Bezug auf dessen Umgebung,

Wenn wir die Literaturgeschichie als ProzeS von Verlinderungen betrachten,
d.h. sie wie "Unterschiede" behandeln, "die durch die Zeit anftreten”, und wenn
wir diese Unterschiede als qualitative verstehen, dann ist es angebracht, den
literarhistorischen ProzeB als synergetischen, als Pulsationsprozel} zu charakteri-
sieren. In diesem Sinne wird er sich durch mindestens zwei Eigenschaften aus-
zeichnen, Zum einen werden wir daher liber Vertinderungen nachzudenken
haben, bei denen das unsichere Gleichgewicht eines innerlich differenzierten
Systems anfrechterhalten wird, zum anderen iiber Verinderungen, bei denen
dieses Gleichgewicht nicht erhaltten bleibt und es zur Veréinderung des ganzen
Systems kommt. Wir werden also iiber die literarhistorischen Epochen, iiber
deren innerlich differenzierte, elastische Ordnung im Zustand des 'unsicheren
Gleichgewichts' sprechen und iiber die Veréinderungen, die dank der fluktuie-
renden, also der Pulsationsprozesse zum Epochenwandel fiihren. In dieser
Grundbestimmumg liegt dann auch der Schliissel zur literarhistorischen Periodi-
sierung. Zu Kriterien fiir die Zisursetzung werden eben diese Nicht-Gleich-
gewichtszustinde, die zu Verinderungen der ganzen Systeme fiihren.

In diesem Zusammenhang sind zwei Bemerkungen notwendig. Die eine be-
trifft die Art dieser Verinderungen. Es sind zuniichst und vor allem systemim-
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manente Yerfnderungen, die im System selbst begriindet liegen, dann die imma-
nenten System-verdnderungen, die durch den DPruck der duBeren Umgebung
erzwungen werden, und schlieBlich Verdnderungen in den Bedingungen der
Umgebung selbst (Bateson, [985), Dies mufl festgehalten werden, denn es
bringt eine Antwort auf die Frage, welche Veriinderungen die Literaturge-
schichtsschreibung denn verfolgen solle: die beiden internen oder die externen?
Die Antwort kann fiir offene Systeme nicht anders lauten, als alle drei: die
systemimmanenten Verdnderungen, die inneren, vom Druck der Umgebung
erzwungenen Systemveréinderungen und die Verinderungen der Bedingungen in
der Umgebung sind voneinander abhiingig — und sie wirken wiederum nicht-
linear, in Pulsationen wechselseitig aufeinander.

Die zweite Bemerkung betrifft die Natur der Evolution. Das, was wir zuver-
ldssig sagen koénnen, ist, dal} die Evolution in drei Richtungen verliuft: in
Richtung der zunehmenden funktionalen Spezifikation, in Richtung der zuneh-
menden Komplexitdt und in Richtung der zunehmenden Normalisierung der
Unwahrscheinlichkeiten (Luhmann 1985), Im Laufe der Geschichte wichst
nicht nur die dsthetische und literarische Spezifizierung des literarischen Prozes-
ses, sondern auch die Dichte der Verbindungslinien und Verflechtungen im
zwischenliterarischen Prozefl und auch das Netz der Wechselbezichungen
zwischen dem literarischen, kulturellen und sozialen Proze$, und gleichzeitig
erhdht sich als normales Begleitmerkmal des ganzen Prozesses dessen Unwahr-
scheinlichkeit; die Zufiilligkeit, die Unregel-miBigkeit beim Auftreten der
jeweiligen Erscheinungen nimmt iromer mehr zu,

Zudem kann man sich Luhmanns Vorstellung iiber die segmentiiren, stratifi-
katorischen und funktionalen Formen der Systemdifferenzierung zu eigen
machen, die verkniipft sind mit der Verbreitung der einzelnen Kommunikations-
typen (Rede, Schrift, Druck). Hier mu3 wohl bloB noch hinzugefiigt werden,
dafl man heute schon von einer vierten, vernetzten Form der Systemdifferen-
zierung sprechen kann, die mit den elektronischen Medien als viertem Typ der
Kommunikation zusammenhéngt.

Diese Unterscheidung ist von grundsitzlicher Bedeutung. Sie kennzeichnet
stets die Zeitabschnitte grundiegender Verfin-derungen, und sie erfaBt auch die
gegenwiirtige zivilisatorische Wende und damit die sich in unserer Zeit radikal
verindernde Stellung der Literatur in der Kultur und in der Zivilisation. Fiir die
Literaturgeschichte gilt hierbei, daff ein Wechsel der Kommunikationsmedien
und der Systemdifferenzierungsformen nie gleichbedeutend mit einem vollstiin-
digen Ersatz der einen Formen und Medien durch die anderen ist, sondern in
erster Linie den Positionswandel der Literatur in der kulturellen und sozialen
Kommunikation signalisiert. Luhmanns Evolutionsmodell ermdglicht es uns,
zwei Orundeigenschaften des Literaturprozesses besser herauszustellen: seine
evolutiontire Natur (die Ausrichtung auf ein erhdhtes MaB an Komplexitiit,
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funktionaler Differenziertheit und Nichtwahrscheinlichkeit des ganzen Prozes-
ses) und die Grunduntergliederung der jeweiligen Funktionssysteme und deren
Veriinderungen (und damit auch die Grundperiodisierung der Literatur entspre-
chend der groBen Zivilisationszeitalter). Luhmanns Modell erleichtert auBer-
dem, die biologische und die kulturelle Evolution auseinanderzuhalten, vor
allem an der Grundeigenschaft der Kulturevolution, daB einzelne kulturelle
Ermungenschaften nicht einfach die vorhergehenden eliminieren, sondern sich
um jene bereichern, womit sie zugleich auf die Veriinderung ihres System-
standorts hinweisen.

Wenn es Sinn haben soll, von einer Pulsationstheorie der Literaturgeschichte
zu sprechen, dann muB diese imstande sein, einige Erscheinungen zufriedenstel-
Iender zu erkliren als andere Theorien. Worin also kénnten die realen Vorziige
einer Pulsationstheorie der Literaturgeschichte liegen?

Sie ermiglicht ein besseres Verstindnis der Literatur-periodisierung als Sy-
stem qualitativer Verinderungen innerhalb von Systemen und zwischen den
Systemen. Sie macht es moglich, den prinzipiell pluralen Charakter und das
"unsichere Gleichgewicht” der einzelnen Epochen besser zn erfassen, und damit
auch zugleich den Charakter der nichtlinearen Prozesse, zu denen es in den
Zeiten des Systemwechsels kommt. Sie erlaubt es, die Grenzsituationen dieser
Verinderungen genauer zu fixieren, in denen die Zahl der zufilligen System-
bestandteile deutlich ansteigt, welche dann zum Schliissel fiir diese Systemphase
werden; ebenso nimmt auch die Zahl der Fluktuationsbewegungen zu, bei denen
eine merkwlirdige Erscheinung um sich greift: der Weg nach vorn wird in der
Riickkehr gesucht, die peripheren Elemente geraten in den Mittelpunkt des
Systems, es kommt zur Vermischung verschiedener Systembestandteile, even-
tuell zur Auflésung der Grenzen zwischen ihren jeweiligen Funktionen (ins
Zentrum der Bewegung gelangen nichtliterarische Gattungen usw.). Unter-
schiedliche Bewegungstypen, die in stabilen Systemsituationen hintereinander
angeordnet sind, erscheinen nebeneinander: das "Neue" vermischt sich mit dem
"Alten", es werden neue Losungen pesucht, die sich nicht immer durchsetzen
miissen, aber selbst dann wertvoll sind durch die "Energie des Irrtums" (Sklov-
skij, 1986). Nebeneinander gelangen die Keime des Neuen und die Kultivierung
des Alten (das Problem der Dekadenz); die alte Sprache, mit der man versucht,
die neue, noch unbenannte Epoche zu beschreiben, vermischt sich mit der tat-
stichlichen, noch unbenannten Sprache der neuen Epoche usw. An Figurations-
verinderungen 4Bt sich unterscheiden, ob sich diese innerhalb einer litera-
rischen Situation ereignen, oder ob es Verlinderungen literarischer Gesamt-
situationen sind,

Das Pulsationsmodell der Literaturgeschichte gestattet es, literarische
Epochen nicht nur als lineare Systemabldsungen zu begreifen, die auf der
“Uberwindung” einer Etappe durch cine andere basieren, sondern auch auf der
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Grundlage dessen, was als Systemgesamtwert aus den einzelnen Bpochen
bewahrt und weitergetragen wird. Das lineare, zweigliedrige Systern vorher -
nachher wird durch ein dreigliedriges System ersetzt, welches ermdglicht, die
gegebene Epoche nicht nur zur vorhergehenden und zur nachfolgenden Epoche
in Bezichung zu setzen (die Romantik "tiberwindet” nicht nur die Klassik und
diese wird nicht nur vom Realismus "tiberwunden"), sondern auch zum Gesami-
system (was die Romantik ¢inbringt, wird als einzigartiger Beiirag des
Gesamtsystems in die Literatur als Ganzheit giiltig bleiben).

Das Pulsationsmodell macht es miglich, besser in das Wesen der einzelnen
Epochen einzudringen. Die Annahme einer Situation des "unsicheren Gleichge-
wichts" im stabilen Systemzustand 1468t es zu, die einzelnen Perioden als System
wechselseitiger Vernetzungen, Abhingigkeiten und Wechselwirkungen, d.h. als
System mit sehr elastischen Grenzen zu betrachten. Zugleich ermioglicht diese
Annahme, das Problem der Grenzdurchidssigkeit von Systemen besser in den
Griff zu bekommen. Gerade die Elastizitit des Gesamtsystems exrmdglicht die
stindigen Durchdringangen der Funktionssysteme untereinander (Literatur und
Unterhaltung, Literatur und Erziehung, Literatar und Meinungsbildung, Litera-
tur und Selbstreflexion, Literatur und Alltagskormmunikation), ohne daB es zum
Zusammensturz der jeweiligen Systeme kommt. Ahnliches gilt fiir die gegen-
seitigen Durchdringungen bei der Thematisierung der unterschiedlichen Sphiren
der Lebenswelt (Welt des Wachseins - Traumwelt, bewuBte Welt - unbewulite
Welt, reale Welt - virtuelle Welt - mégliche Welt, Alltagswelt - Festtagswelt,
sikulare Welt - sakrale Welt, Lebenswelt - Jenseits usw.) oder auch fiir das
unentwegte Uberschreiten der Literarititsgrenzen (das Problem der grammati-
schen Poesie, der kalligraphischen Poesie, des "zaumnyj jazyk", des Nonsens
usw.) :

Diese Durchdringungen werden nur durch eine hinreichende Elastizitiit und
gleichzeitige innere Stabilitit der Systeme méglich, die auch dann nicht ausein-
anderbrechen, wenn systemisch sehr weit voneinander entfernte Bestandteile
und Subsysteme nebeneinander geraten, sofern man bei ihnen nur feststellen
kann, daf sie aus einem gemeinsamen Koordinatensystem stammen, oder aus
welchen Koordinatensystemen (topographisch oder topologisch angelegt) sie
stammen und wie diese Koordinatensysteme miteinander korrelieren. Das Pulsa-
tionsverstindnis des Literaturprozesses erméglicht es, nicht nur Kausal-Final-
Beziehungen zu erfassen, sondern auch assoziative Korrespondenzketten sehr
entlegener Bestandteile und sehr entfernter Zusammenhiinge zu bilden.

Das Pulsationsverstindnis des Literaturprozesses erméglicht es, die Asyn-
chronie und Asymmetrie des literarischen Prozesses zu akzeptieren. Dort, wo
man bei der einseitigen Vorstellung von der Wirkung des Zentrums avof die
Peripherie bleibt oder ein einheitliches Entwicklungsmodeil der Literatur hand-
habt, ist es nicht méglich, der Eigenstindigkeit der sog. spiterkommenden lite-
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rarischen Prozesse in den einzelnen Literaturen und zwischen den jeweiligen
Literaturen gerecht zu werden; auch nicht dem Wert jener Prozesse, die nach
eigenen inneren Kriterien ablaufen. Die Annahme der Asynchronie setzt ein
Modell voraus, in dem nicht nur ein "entwickelteres” System auf ein "weniger
entwickeltes” einwirkt, sondern auch umgekehrt, in dem ein System, das sich
von seinen eigenen inneren Gesetzmiifligkeiten leiten 148t, Wirkungen auf ein
"entwickelteres” {d.h. eigentlich nur zivilisatorisch bevorzugtes) System aus-
{iben kann, und zwar deshalb, weil das, was oft als primitiv hingestellt wird,
aichts anderes ist als das Elementare und Grundlegende. Asymmetrie und
Asynchronie werden dann in dieser Auffassung zu produktiven, kreativen
Eigenschaften, die vorhandene Systeme 6ffnen, in ihnen neue Querverbin-
dungen ziechen und den Komplexititsgrad erhdhen - und damit zugleich auch
das Maf der inneren Differenziertheit,

Es erméiglicht aber auch, die Ungleichm#iBigkeit des evolutionéiren Rhythmus
innerhalb der Literaturen, aber auch zwischen den einzelnen Literaturen anzu-
nehmen. Es ermdglicht, den Fakt zu akzeptieren, daB sich die einzelnen Epo-
chen literarhistorisch nicht nach denselben Prinzipien {der Kommunikations-
weise, der Rezeption, der Organisation des literarischen Lebens und der litera-
rischen Institutionen usw.) gestalten miissen, und auch, daB der Literaturprozef}
nicht nur von kontinuierlicher, sondern auch diskontinuierlicher Art sein kann,
wobei Diskontinuitit nicht nur etwas Stdrendes sein mul}, sondern auch eine
Verindereng im internen Ordnungsgefiige der einzelnen Epochen anzeigen
kann, und schlieBlich auch den Positionswandel der Literatur im Zivilisations-
prozeB,

Davon zeugt auch die permanente Funktionsdifferenziesung im literarischen
Prozef3. Betrachten wir die uaterschiedlichen literarischen Epochen, dann kon-
statieren wir, dall wir sie zuniichst chronikalisch, spéter anhand politischer oder
kulturhistorischer und schlieBlich anhand literaturimmanenter, dsthetischer Kri-
terien abzugrenzen pflegen. Diese Erscheinung wirft eine Reihe von Problemen
auf, falls wir es acf eine lineare Betonung des einheitlichen Charakters der
Gesamtentwicklung abgesehen haben, Sobald wir uns aber ins BewuBtsein
rufen, daB die Charakteristik der jeweiligen Epoche deren Ordnungsprinzipien
entsprechend und gemifl der Anbindung des literarischen Systems an die
anderen Systeme der Epoche oszilliert, dann hort diese Erscheinung auf, ein
Problem zu sein, im Gegenteil, sie wird zu einem charakteristischen Merkmal
der Pulsation des Literaturprozesses,

Gerade das nichtlineare Verstédndnis der Situaticnen 'fernab vom Gleichge-
wichtszustand', also an der jeweiligen Epochengrenze, ermdglicht es, jene Er-
scheinungen zu erfassen, die den Literaturgeschichtsschreibern die grofiten
Probleme bereiten: Situationen, die ‘zwischen' zwei Systemen sind ("zwischen
Klassik und Romantik', 'zwischen Romantik und Realismus’ usw.), Gerade das
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Prinzip kreativer Fluktuationen erméglicht es, diese Erscheinungen sehr gut zu
begreifen. Sie bilden den Versuch, auf dem Boden des alten Systems den Keim
des neuen zu schaffen; aber auch den Versuch, 'das alte System noch einmal zu
bestétigen”; oft bringen sie 'Evolutionsmilander’ hervor, Versuche, die sich im
allgemeinen nicht durchsetzen, aber den besonderen Wert des "Versuchs und des
Irrtums' verkdrpern. Hierzu gehren Versuche, die den Blick nach vorn richten
und den Weg zuriick einschlagen, aber auch Versuche, die zuriickschauen und
dabei vorwirtsgerichtet sind, Diese Epochen 'dazwischen' lassen sich sehr gut
gerade auf Grundlage dessen identifizieren, daB sich in ihnen sehr mannigfaltige
Prozesse zu iiberlappen beginnen, weil sie nebeneinander geraten. Gerade das
gleichzeitige Vorhandensein sehr heterogener, oft scheinbar zusammenhang-
loser und wertmiBig relativierter Prozesse signalisiert die Situation einer Uber-
gangsepoche, in der 'die Regeln und Werte des alten Systems ihre Giiltigkeit
einbiilen’ und die Regeln und Werte des neven Systems ebenfalls noch keine
volle Giiltigkeit haben. Unter literarhistorischem Aspekt sind solche Epochen
mit ihrer inneren Dynamik die wehl spannendsten, und auch wertmiiBig werden
sie gerade dadurch interessant, daB in ihnen oft gleichzeitig die am meisten
ausspezifizierten Werte der alten Epoche und die aufkeimenden Werte der
neuen Epoche entstehen.

Die Pulsationsauffassung vom literarischen ProzeB macht es mbglich, Inter-
textualitdt und Tradition besser zu verstehen. Intertextualitdt ist die Schaffung
gewisser literarischer Kontextta [immer dort, wo in Zitatform Thematisierungs-
oder Ausdrucksmuster wiederverwertet oder weiterentwickelt werden, die im
literarischen Kunstwerk neue polyvalente Verbindungen herstellen, womit sie
die Kapazitit der Texte deutlich erhShen. Ahnlich verhilt es sich auch mit der
Tradition. Je mehr Querverbindungen sie im literarischen Werk und im Litera-
turprozel} auspriigt, desto komplexer und elastischer wird dieser Prozel}, und das
nicht nur in bezug auf den Text, der sich 'seine Tradition sucht', sondern auch in
bezug auf dltere Texie, die auf diese Weise in neue Zusammenhiinge versetzt
werden und sich somit ihre Lebenskraft, kommunikative Giiltigkeit und Offen-
heit erhalten und ausbauen. Und wieder; diese Beziehung beruht auf den Prinzi-
pien der Wechsel-wirkung und gegenseitigen Abhingigkeit, die den ganzen
LiteraturprozeB unge-mein dynamisieren und kompiexer werden lassen.

Die Pulsationsauffassung des Literaturprozesses macht es weiterhin méglich,
die Probleme der historischen Poetik besser zu bewiltigen. Sie zeigt auf, welche
Konfigurationsverinderungen zu Verinderungen des Gattungssystems, des Ver-
ses, der Metaphorik usw. fiihren, wie sich die einzelnen Gattungen innerlich
veriindern, wie sich ihre Stellung in den unterschiedlichen Epochen wandelt und
wie sich unter historisch-poetologischem Aspekt verschiedene Epochenkonfigu-
rationen ausprigen,
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Und schlieBlich ermiglicht uns die Pulsationsauffassung des Literaturpro-
zesses, den Funktionswande] der Literatur im Rahmen des literarischen Gesamt-
prozesses zu erhellen: von der sakralen Funktion iiber die Funktion der best-
méglichen Weltanschauungsrepriisentation, die kultur-reprisentative und natio-
nalrepréisentative Funktion bis hin zur #sthetischen und literarischen Funktion.
Diese zeitbedingten Anderungen im Funktionsverstindnis der Literatur setzt
man auch riickwirkend, so daf heute auch urspriinglich andersartige Funktionen
isthetisiert und literarisiert werden.

Kehren wir zum Anfang unserer Erwiigung zuriick. Haben wir uns zu Beginn
dic Frage gestellt, ob ein Pulsationsverstindnis des Literaturprozesses nicht
lediglich eine entbehrliche Erweiterung des Begriffsapparats darstelle, kénnen
wir zum AbschluBl zumindest die Hypothese wagen, daB es uns dabei behilflich
sein kann, jene Phiinomene besser zu verstehen, die zwar wohlbekannt sind, die
Literaturhistoriker aber stets in Verlegenheit gebracht haben. Hierin mag der
Ertrag ¢iner Pulsationsauffassung des Literaturprozesses und deren konkreter
praktischer Beitrag zur Literaturgeschichtsschreibung bestehen.
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Herta Schmid

GUSTAYV SPETS ENTWURF EINER HERMENEUTISCHEN
LITERATURGESCHICHTSSCHREIBUNG

Der russische Philosoph und Husserl-Schiiler Gustav Spet kam wie nach ihm
der Pole Roman Ingarden, der ebenfails Schiiller Edmund Husserls war, zur
Literaturwissenschaft iiber die beiden gemeinsame Faszination durch den beson-
deren Seinsstatus des literarischen Kunstwerks als einem fiktionalen Gebilde.
Husserl schrieb die kiinstlerische Literatur einer besonderen Modifikation des
phénomenologischen BewuBtseins zu, worin das auf die Erkenntnis der Wirk-
lichkeit gerichtete Interesse der Schau eines phantasieentsprungenen Objekts
ohne Erkenntniswert weicht. Auf diesem “ens fictum" des phantasierenden
BewubBtseins baven Ingarden wie Spet ihre Theorie vom literarischen Kunstwerk
als einem vielfiiltigen Schichtengebilde anf. Dabei gehen beide jedoch sehr ver-
schiedene Wege. Wihrend Ingarden die Werkschichten als Teile eines geschlos-
senen Strukturganzen auffaflt, das einem wiederum abgeschlossenen dstheti-
schen BewuBtsein korreliert ist, dessen geschichtliche Dimension nur aof
problematische Weise eingebracht werden kann, verlagert Spet das Geschicht-
liche in die objektive Werkstruktur selber und verleiht auch dem rezipierenden
BewubBtsein eine historische Dimension. Er verbindet die werkschaffenden Akte
des phantasierenden BewuBtseins des Kiinstlers mit hermeneutischen Akten des
rezipierenden und verstehenden #sthetischen BewuBtseins. Zum Zentralbegriff
seiner Poetik und Asthetik wird somit der hermeneutische Akt des Verstehens
und Interpretierens, wobei der Begriff des Hermeneutischen wesenhaft mit dem
Historischen verbunden ist,

Um das Geschichtliche der Spetschen Literaturtheorie einordnen zu kisnnen,
muB man seine Kritik an drei Philosophen nachvollziehen: dem Lehrer Edmund
Husserl, dem Sprachphilosophen Wilhelm von Humboldt und dem Begriinder
der kritischen Metaphysik Immanuel Kant. Alle drei Kritiken sind jeweils nicht
vernichtend, sondern erginzend. Spet versucht, ausgelassene oder falsch im
Sinne von vnvollkommen gesehene Elemente der jeweiligen philosophischen
Systeme einzubringen. Diese durch Ergiinzung korrigierende Kritik entspringt
einem ganzheitlichen Denken, das letztlich auch fiir die Geschichtsbewulitheit
verantwortlich ist, das ihn zum Kulturphilosophen profiliert. Als Philosoph der
Kultur reiht Spet sich in die russische Tradition ein, die mit prominenten
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Vertretern wie Spets Zeitgenossen Michail Bachtin und dem Begriinder des
sowjetischen Strukturalismus Jurij Lotman das kulturgeschichtliche Denken
fortgesetzt haben.

I. Spets Kritik an Husserl: die Erweiterung des Existentietlen und
Essentiellen um das Soziale

Husserls Phiinomenologie setzt zwei Seinsbereiche an, den Bereich des
Existentiellen der realen Fakten in Zeit und Raum sowie den Bereich des
Essentiellen der eidetischen Wesenheiten auBerhalb von Zeit und Raum. Beiden
Seinsbereichen korreliert ein je eigentiimlicher Erfassungsakt des intentionalen
BewubBtseins, der Akt der Erfakrungsintention, der das intentionale Objekt in
seinen sinnlichen Merkmalen an das BewubBtsein iibergibt, und der Akt der
idealen Intuition, worin das ideale Wesen der sinnlichen Sache zur Anschauung
gebracht wird. Beide Akte konstituieren zusammen die "Noese" als integrale
Titigkeit des BewuBtseins, deren Resultat das "Noema", d.h. das in seinen
Wesensmerkmalen erkannte Objekt ist. Das intentionale, die "Noese" vollzieh-
ende Bewulltsein nimmt dabei eine "phinomenclogische Reduktion” auf zwei
Ebenen vor: Es 16st das sinnlich wahrgenommene Faktum aus seinem realen
zeitlichriumlichen Kontext, der sinnferne Zufilligkeiten einbringen kinnte, und
es eliminiert aus dem BewuBtsein alle Wissenskonnotationen, die das reine
Wesen verstellen konnten. Die phinomenologische Reduktion schlieft damit
das Historische sowohl der Fakten wie des BewuBtseins aus. Ziel der doppelten
Reduktion ist es, die Erfahrungsdaten des konkreten Objekts auf der Bewuft-
seinsebene unter dic Form eines logischen Begriffs zu bringen. Logischdiskur-
sives Denken und intwitivkonkretes Erfahren sollen zusammengebracht werden
zur Erkenntnis des Konkreten, die sensuelle "hyle" des realen Faktums soll mit
begrifflicher "morphé” zur Einheit des intentionalen Objekts auf der Ebene des
reduzierten BewubBtseins verschmelzen.!

Spets Kritik setzt nun an Husserls Auffassung der sensuellen "hyle” an. Hus-
serl sieht in der "hyle” nur einen Komplex von Sinnesdaten ohne eigene auf
Bedeutung und Sinn gerichtete Intentionalitit. Letztere wird erst durch das Be-
wubtsein als sinngebender Instanz in die "hyle" projiziert, die dadurch zur inten-
tionalen Gegenstiindlichkeit unter der Einheit der begrifflichen, sinnfor-menden
"morphé" transformiert und ins logische BewuBtsein transponiert wird. Nach
Spet jedoch verfiigt schon das hyletische Faktum iber sinngerichtete Intentiona-
litit, Die faktische Welt strebt also selber nach logischem Sinn, zwischen dem
intentionalen menschlichen BewuBtsein und der realen Welt besteht eine Homo-
logie intentionalen Sinnstrebens, die die Erkenninis des Realen erst ermdglicht,
Die Eigenintentionalitit der sinnlichen Fakten oder "Sachen" meint Spet in einer
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Eigenart der sogenannten "Ansichten”, die ja auch in Roman Ingardens Theorie
eine grofle Rolle spielen, lokalisieren zu kénnen.2 Mit " Ansichten” sind diejeni-
gen sinnlichen Merkmale gemeint, die das intentionale BewuBtsein im Akt der
Erfahrungsintuition erfaflt. Die reale Sache verfiigt Giber eine unendliche Fiille
von Merkmalen, doch in der sinalichen Erfahrung erfalt das BewuBtsein nur
eine Auswahl der sinnlichen Fiille in aktueller sinnlicher Schau, wihrend eine
unbestimmte Vielheit anderer Merkmale “abschattiert” bleibt, Nach Husserl
kénnen die nicht aktualisierten, "abschattierten” Merkmale jedoch durch die
begriffliche Form des Bewultseins selbst, die auf Verallgemeinerung zielt, in
die inhaltliche Intension der "morphé” eingebracht werden. Doch Spet akzeptiert
die Kompensation der Fiille des Konkreten durch die begriffliche Verallgemei-
nerung nicht, fiir ihn bleibt das Husserlsche "Noema" stets "unvoll®. Die Inten-
tionalitiit des BewuBtseins moB sich auf die Intentionalitit der "Sachen” ein-
lassen, muf die zur Verallgemeinerung verleitenden "Ansichten”, worin sich die
"Sache" dem BewuBtsein nur partiell zowendet, hintergehen und die Merkmale
des konkreten Faktums nach den Spuren ihres eigenen Sinnstrebens befragen,
Das intentionale BewuBtsein muf sich also auf den 'hinter' den "Ansichien”
"abschattierten” Bereich richien, das Konkrete in seinem an ihm selbst konkre-
tisierten Sinn aufsuchen,

Das Rechnen mit einer doppelten Intentionalitdr, der der Fakten und der des
Bewuftseins, bringt Spet dazu, Husserls Lehre der zwei Seinsbereiche und der
zwei Bewuftseinsintuitionen um ginen dritten Seinsbereich und diesem korre-
lierten intuitiven Akt zu erginzen. Den dritten Seinsbereich nenat er die "sozia-
len Sachen". Soziale Sachen liegen in der Sphire der ontischen Welt wie auch
die Fakten, doch zeichnen sie sich von den bloBen Fakten der Naturwissenschaft
durch eine innere Entelechie und Teleologie aus. Mit Entelechie meint Spet im
Anschlul} an Aristoteles die "Seele"” eines konkreten Dings, d.h. die immanente
Sinnbegabtheit. Dieser Sinn wird durch das "telos” oder Ziel bestimmt, auf den
das Ding angelegt ist, Zu den entelechischen Dingen rechnet $pet die von
Menschen gemachten Dinge wie etwa die "Axt", aber auch natiirliche Organis-
men wie den "Vogel". In der Angeordnetheit der sinnlichen Merkmale der mit
einem "telos” begabten Dinge walte eine Mittel-Ziel-Struktur oder teleclogische
Motiviertheit. An der Ordnung der Merkmale selbst set das Ziel nicht ablesbar,
so daB die Erfahrungsintuition, die nur auf die qualitative Wie-Bestimmtheit
gerichtet ist, es nicht entdecken kdnne. Was sie entdecken kinne, sei jedoch
eine "Gestalt-qualitit'3, d.h. eine ontische ganzheitliche Formiertheit der quali-
tativen Sinnesdaten, die als Zeichen fiir das Vorhandensein teleologischen
Sinnstrebens vermu-tet werden kdnne. Um das Ziel oder den Sinn zu entdecken,
bedarf es eines besonderen Aktes des BewuBtseins, den §pet die “intelligible
Intuition” nennt, Diese dritte Art der Intuition rekurriert nicht mehr wie die
beiden anderen - die Erfahrungsintuition und die ideale Intuition - auf das
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phiinomenologisch reduzierte, vorgiingiges Wissen ausschliefende BewuBtsein,
sondemn auf das "soziale" Bewultsein, das erworbenes Wissen einschliefit. Nur
wer die Gebranchsbestiminung einer "Axt", die im Akt des "Fillens” liegt,
kennt, kann die formale Gestalt des Dings "Axt" als sinnvolle Gestalt verstehen;
nur wer die "Wesensbestimmung” des "Vogels”, eines flugfiihigen Organismus,
erfalt hat, kann die Gestalt der Fliigel verstehen. Die "soziale Intuition” verlangt
also das "soziale" BewuBtsein, worin vorgingig erworbenes Wissen, das durch
Eigenerfahrung wie guch durch "mitgeteilte” Fremderfahrung erlangt wurde,
gespeichert ist, Durch dieses Wissen wird die "Gestaltqualitit” der entelechi-
schen Dinge, die fir di¢ "Erfahrungsintuition” nur bloBe, vermutbare Zeichen-
haftigkeit bleibt, als Zeichen eines konkreten Sinns verstehbar und wird das
Ding selber zur "sozialen Sache”. Den auf die "sozialen Sachen” gerichteten
dritten Akt des BewuBtseins nennt Spet auch den hermeneutischen Akt, -

Der dritte Akt des Bewulitseins, der intelligible intuitive oder hermeneutische
Akt, ist fiir §pet nun nicht nur ein Sonderakt, der im Fall der Xonfrontation des
BewuBtseins mit dem Sonderbereich der entelechischen "sozialen Sachen"
relevant wird, Spet postuliert vielmehr eine neue Erkenntnistheorie, warin alle
drei Akte der Intuition in einem integralen Akt zusammenkomimen, Das in der
Erfahrungsintuition Angeschaute des sinnlichen Konkretums wird in der idealen
Intuition des konzipierenden Verstandes unter einen Begriff gebracht, doch das
Konzipierte des Begriffs, das die Zeichenhaftigkeit des sinnlichen Materials in
sich aufgenommen hat, wird durch den um das "soziale” Wissen der Zeichen-
bedeutung erweiterten Verstand mit dem teleologischen, sinnhaltigen Ziel
verbunden in der intelligiblen, hermeneutischen Intuition. Der Verstand selber
ist dabei auf zwei Seinsebenen zu lokalisieren: auf der Ebene des BewuBtseins
in den zwei Modifikationen des phiinomenologisch reduzierten, reinen Bewuft-
seins, das nur sich und die Welt der eidetischen Wesen kennt, sowie des "sozia-
len" oder kollektiven BewubBtseins, das auch erworbenes Wissen kennt, und auf
der Ebene der ontischen Welt der Dinge, die ¢ine eigene Sinnmotiviertheit an
sich tragen, die durch den "sozialen" Verstand interpretiert werden kann, Die
beiden Seinsebenen des Verstands faBt Spet in der Benennung der dritten Intui-
tion als "intelligibler” Intuition zusammen. "Intelligibel” ist der Seinsbereich der
"sozialen" Sachen oder Dinge durch ihre eigene Sinnintentionalitdt oder Ver-
niinftigkeit, und "intelligibel" ist der menschliche Verstand, insofern er mit einer
der Verniinftigkeit der Sachen entsprechenden Verstehensfihigkeit ausgestattet
ist. Spets erginzende Kritik an Husserl versucht sich an einer Verbindung von
Husser]l und Hegel, fiir welchen letzteren das Wirkliche der Dinge auch das
Verniinftige war. Mit dieser Verbindung will er den Phinomenalismus der
Phinomenologie, der der sinnlichen Welt den Sinn abspricht, um ihn nur dem
BewubBtsein zuzusprechen, den Kantschen Dualismus, der sinnliche und verstan-
desmiBig-begriffliche Welt villig trennte, und schlieBlich auch den Vitalismus
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Henri Bergsons, der auch dem menschlichen Bewufitsein Sinn und Verstand
aberkannte und den Menschen zum instinktiven Tier degradierte, erschiittern.

1L Spets Kritik an Humboldt: Die Auslegung der inneren Form der
Sprache als poetisch-symbolischer Form

Die oben resiimierte Auseinandersetzung $pets mit der Husserlschen Phiino-
menologie 138t von seinem spiteren Interesse fir Kunst, Asthetik und Literatur
noch wenig aufscheinen. Doch zwei Begriffe lassen schon den Grund vermuten,
warum Spet sich iiberhaupt mit Asthetik als Teildisziplin der Philosophie sowie
mit literarischer Kunst als empirischem Objekt der Asthetik beschiftigt. Dies
sind die Begriffe der entelechischen Dinge und des Sozialen, Entelechische
Dinge sind fiir Spet ontische, also existierende Seinsbereiche. Doch schon in der
1914 verbffentlichten Ph#nomenologie-Kritik Javienie i smysi (Erscheinung und
Sinn) gibt er zu, daB das menschliche BewuBtsein auch falsche Entelechien,
solche ohne Grundlage in den ontischen Dingen, feststelien kisnne, Als Beispiele
nennt er Sitze wie "Das Sandkorn tanzt", "Der Stern sagt vorher”. In solchen
Sitzen werde eine "Quasi-Entelechie” in das empirische Ding (Sandkorn, Stern)
hineingesehen, die der Wesensentelechie nicht entspricht. Die Quasi-Entelechie
war schon von Husserl entdeckt worden, der dem Bewufitsein die Fahigkeit
zagab, sich gegen die Wahrheitskriterien des logisch-kognitiven Verstands im-
munisieren zu knnen in Akten der Phantasie. In diesen werde einem sinnlicher
Erfahrung entnommenen Gegenstand in einer "Quasi-Pridikation” eine Eigen-
schaft oder T4tigkeit zugesprochen im Modus des "als ob": Dem Sandkorn wird
eine Thtigkeit (fanzen) zugesprochen, "als ob" es ein tanzfihiges lebendes We-
sen wire; der Stern wird im Modus des "als ob" zum weisen Seher transfor-
miert. Es ergibt sich daraus die Frage, wie das BewubBisein darum weif, ob und
wann es echte oder falsche Entelechien aussagt. Spet rekurriert hier auf das
Moment des Sozialen. Entelechien bediirfen der Absicherung im BewuBtsein
der Wissensgemeinschaft des sozialen Kollektivs. Darum auch nennt Spet die
mit Entelechie begabten Dinge die "sozialen Sachen”.

Doch das Soziale ist auch seinerseits problematisch. Das Individuum als
BewuBtseinsiréiger ist fiir Spet zunéichst eine Sache der Natur. Um Mittriiger des
SozialbewnBtseins zu werden, bedarf es der "Ubergabe” des sozialen Wissens in
eigenen Ubergabeformen. Dies sind die kommunikativen Zeichensysteme, ins-
besondere die Sprache, die Zeichen par excellence ist, wie Spet sagt. Denn
sprachliche Zeichen sind nicht, wie etwa Wetterfahnen oder Rauchzeichen, pri-
mir Dinge mit nur hinzugefiigter Zeickenfunktion, sondern priméir Zeichen, die
nur wegen ihrer Zeichenfunktion bestehen. Als Sprecher einer Sprache wird das
Individurm zom Teil einer sozialen Wissens- und Kommunikationsgemein-
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schaft, worin seine Fihigkeit zu "intelligibler Intuition” der realen Sachen ge-
weckt, bekriftigt und intersubjektiv abgesichert sowie in bestimmte Richtungen
gelenkt wird. Da in der "intelligiblen Intuition" das Verniinftige der Sachen wie
auch der Verstand des Menschen in seiner Vernunftfihigkeit, der zeichenhafte
Sinn des Wirklichen und der zeichenverstchende Sinn des Bewufiseins zusam-
menkommen, muf} auch die Sprache als kommunikatives Zeichen par excellence
verniinftig und sinnvoll sein. Die Suche nach der Vernilinftigkeit der Sprache
bringt Spet zur Sprachphilosophie Wilhelmn von Humboldts,4

Spets Beschiftigung mit Humboldt steht in einem zweifachen Interesse, das
man auch als Vorurteil auffassen kann. Er sucht im Interesse seines ontologi-
schen Vernunftbegriffs (dic verniinftige Motiviertheit der sinnlichen "Gestalt-
qualititen” der Sachen in ihrer Mittel-Ziel-Struktur) einen Seinsbereich primirer
Zeichen-Sachen, die in sich selbst die Intentionalitit der Dinge und die Inten-
tionalitiit des BewuBtseins vereinen, Dieser Seinsbereich muB eine doppelte
Vermittlung leisten, die Vermittlung des individuellen BewubBtseins mit der indi-
viduellen Sache der Wirklichkeit und die Vermittlung zwischen Individual-
bewuBtsein und sozialem, kollektivem BewufBitsein. Die Sprache 'schiebt’ sich
somit in zwei strukturelle Relationen herein, die Relation zwischen Subjekt und
Objekt und die Relation zwischen Subjekt und Subjekt. Das zweite Interesse
Spets gilt der Sprache der kiinstlerischen Literatur, der poetischen Sprache.
Kunst und kiinstlerische Literatur unterliegen nach §pct zwar der Gesetzlichkeit
des "phantasierenden” BewuBtseins, das nur "Quasi-Entelechien” in "Quasi-
Aussagen" pridizieren kann, doch im Unterschied zu Halluzinationen oder
Triumen, die nur subjektiv und psychologisch relevant sind, haben die poeti-
schen "Quasi-Aussagen” einen eigenen, "poetischen” Wahrheitswert; die poeti-
schen Pridikationen gelten zwar einem "ens fictum”, doch dieses hat fiir Spet
einen ontologischen Seinsgrund in der in der "Erfahrungsintuition” geschauten
realen Sache, Der Literatur, so §pet, kommt ein wesensmiBiger "Realismus" zu,
eben durch ihre Begriindetheit in empirischer Erfahrung. Ebenso wesensmiiBig
sei Literatur auch "symbolisch”.3 Mit dem Begriff des Symbols will Spet die
den sprachlichen Zeichen-Sachen immanente, spezifische Mittel-Ziet-Struktur
charakterisieren, welche Sprache zur oben erwiihnten doppelten Vermittlung
zwischen Subjekt und Objekt, Subjekt und Subjekt befihigt. Da bei Humboldt
die Symbolstruktur von Sprache vorgedacht ist, und zwar durchaus im Sinne
¢iner teleologischen und nicht nur, wie bei Ferdinand de Saussure, konventio-
nellen Symbolik, wird einsehbar, warum Spet sich mit Humboldt so eingehend
auseinandersetzt, . . : .

Humboldt unterscheidet an der Sprache zwei Seinsweisen, die er mit den
Begriffen "ergon" und "energeia” belegt. "Ergon” ist Sprache in ihrer objektiven
Form eines historischen Zeichensystems, "energeia’ ist sie als lebendige Kraft
stindig erneuerter Selbsthervorbringung in Akten des Sprechens.® Der Begriff



Gustav Spet 39

des "ergon" 1403t sich dem Begriff der Sprache als "langue", der der "energeia”
dem Begriff der "parole”, wie Ferdinand de Saussure sie definiert hat, verglei-
chen. Doch anders als de Saussure, der die "parole” als statische Anwendung
des gleicherweise statischen Systems der "langue” anffalt - die historischen
Verdnderungen des "langue”-Systems erklirt de Savssure zu bloBen Zufillig-
keiten ohne immanente, begriindende Gesetzlichkeit, so daB sie sich kausal-wis-
senschaftiicher Erkliarung entziehen - ist fiir Humboldt das ergonale Sprach-
system nicht statisch. Es befindet sich im Zustand stindiger dynamischer Selbst-
transformation, wobei die Dynamik regelgeleitet, also nicht zufillig ist. Die
Regeln kommen aus der "inneren Form" von Sprache. Damit ist eine dem Men-
schen eingeborene sprachliche Prigekraft gemeint, die sich in jedem indivi-
duellen Sprechakt potentiell nene Sprachformen suchen kann. Sprache ist nach
Humboldt eine stindig erneuerte "Arbeit des Geistes” an den historischen
sprachlichen Formen, wobei diese "Arbeit" doppelt gerichtet ist: auf die indivi-
duell erfahrene und verstandene duflere Wirklichkeit, die durch den sprachlichen
Ausdrock benannt und ausgesagt werden soll, sowie auf das historische System
der Sprache, das dem individuellen Ausdrucksbediirfnis dynamisch angepalfit
werden mufl. Sprache vermittelt also zwischen dem erkennenden Subjekt und
der zu erkennenden objektiven Wirklichkeit auf dialektische Weise. Als schon
bestehendes, ererbtes Ausdruckssystem bietet sie einen Stiitzpunkt, um das All-
gemeine der gemachten Erfahrung und Erkenntnis sprachlich zu objektivieren,
als energetisch-dynamische "innere Form" liefert sie regulative Formen der Um-
bildung der ergonalen Sprachformen, womit das Individuelle ausgedriickt wer-
den kann, Sprache vermittelt gleichzeitig aber nicht nur zwischen individuellem
Subjekt und individuellem Objekt. Humboldt rechnet auch mit der Notwen-
diglkeit zwischenmenschlicher sprachlicher Kommunikation. Das Subjekt des
sprachlichen Aktes bedarf der Bestéitigung der Richtigkeit seines geschaffenen,
neuen sprachlichen Ausdrucks durch ein zweites Subjekt, den Horer, der zum
Adressaten der Mitteilung des Gedachten wird. Durch die Bestitigung wird die
Richtigkeit intersubjektiv bekriftigt, und der gefundene Ausdruck kann dann in
das bestehende, schon geschaffene ergonale System integriert werden als
dynamische Bereicherung.”

In dem Begriffspaar "ergon” und "energeia” findet Spet einen Aspekt wieder,
den er den Ganzheiten von der Art der Struktur zuerkennt. Strukturen haben
generell zwei Seinsmodi, den Modus des "in potentia” und den des “in actu™. "In
potentia" sind sie ideale, denkbare Ganzheiten, die alle ihnen realiter zukom-
menden Teile aufweisen. "In acm”, d.h. als realisierte, objektivierte Ganzheiten
'streben’ sie nur zu idealer Fiille, doch dies 'Streben’ bleibt stets mangethaft. Als
ideale, d.h. eidetische Wesenheiten sind sie dem BewuBtsein so wie die Husserl-
schen "eidoi" (Ideen) selbst bewuBt. Aufgrund ihrer BewuBtheit kann die
mangelhafte "aktualisierte” oder "realisierte" Strukturerscheinung in ihrer
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Mangelhaftigkeit eingesehen werden, so daf jeder Zustand des "in actu" sich
dialektisch selbst aufhebt und durch ein neues "in actu” ersetzt in einer potentiell
unendlichen Kette der Transformationen. Diese Transformationskette der reali-
sierten Strukturzustinde untersteht der regulativen Kraft der Struktur "in
potentia” als der Idee der Realisierung. Strukturen sind also einem stindigen
dialektischen Umschlag vom Idealen zum Realen ausgesetzt, wobei die Dia-
lekiik historisch gerichtet ist: Ein gegebener Zustand des "in actu” treibt aus
sich selbst nicht nur die Negation generell hervor, sondern auch die konkrete
Richtung der Negation, Ubertragen auf die Begriffe der sprachlichen "energeia”
und des "ergon" bedeutet dies, daB die "Arbeit des Geistes” am bestchenden
Sprachsystem der akkumulierten "in actu"-Zustéinde an einer eidetischen Idee
orientiert ist - dies wire die "innere Form" Humboldts - und daB jeder indivi-
duelle Sprechakt in einer durch den Systemzustand vorgegebenen Richtung
verliuft, Die historischen Verfinderungen des Sprachsystems erhalten dadurch
eing dialektische Gesetzlichkeit der Selbsttransformation mit einem Richtungs-
faktor der dynamischen Bewegung. Der Begriff der Akkumuiation ist dabei
wichtig: Mit ihm ist gemeint, daB das ergonale System einmal gefundene Reali--
sationszustiinde der Struktur nicht wieder eliminiert, aus dem System heraus-
fallen 1dBt, sondern vielmehr in seinen Bestand als einen Teil integriert, denn
jedes “in actu" ist eine partielle ideelle Realisation, hat also auf seine eigene
Weise 'Recht’. Das 'Rechthaben’ wird durch das Kollektiv der Sprachgemein-.
schaft anerkannt gerade durch die akkumulative Erweiterung des Systems,
durch jeden einzelnen "in actu"-Teil.

Indem Spet die Humboldtsche Sprachtheorie in sein Strukturdenken umsetzt,
kann er sich mit den Grundbegriffen der "energeia" und des "ergon” identifi-
zieren. Doch legt er Humboldts Begriff der "inneren Sprachform" auf eine neue
Weise aus.

Fiir Humboldt manifestiert sich die "innere Form” vormehmlich im sprach-
lautlichen Artikulationsempfinden sowie in der etymologischen Wortbildung,
die ihm als sprachbildliche Formung gilt, Das Artikulationsempfinden treibt die
in jeder Sprache individuellen Lautformen nach Mafigabe eines je eigenen, von
Volk zu Volk verschiedenen musikalisch-rhythmischen Schénheitssinns hervor,
der zu den "Gestaliqualititen” des Wortlauts fithrt. Der sprachbildnerische Sinn
schafft die etymologischen und generellen sprachlichen “Bilder" in Form der
verschiedenen Arten der Tropen als Ausdrucksmitteln des sinnlichen Eindrucks
der realen Objekterfahrung. Im sprachbildnerischen Sinn kommt die wiederum
je individualisierende Phantasie oder Einbildungskraft eines Volkes zum
Tragen. Beide die historischen Sprachen je spezifizierenden und differenzie-
renden inneren Formkrifte sind durch einen "synthetischen Akt" mit den:
universellen logischen Formen des Denkens verbunden, der sich vornghmlich in
der Grammatik und Syntax ausdriickt. Die "Synthese" vollzieht der denkende
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Verstand analog der Urteilskraft, wie Kant sie in der Lehre vom synthetischen
Urteil a priori entwickelt hat.8 Auch die Humboldtsche Lehre der Einbildungs-
kraft und des Artikulationsempfindens weist Kantsche Analoga auf, Die Sprach-
bilder sind hier analog den Kantschen "Schemata" konzipiert, die zwischen dem
begrifflich nicht geordneten Sinneskomplex der Dingerfahrung und den reinen
Verstandesbegriffen vermitteln sollen; das die Wortlautgestalten hervorbringen-
de Artikulationsempfinden gilt Humboldt als eine dritte Kategorie neben den
Kategorien der Zeit und des Raums, den Kantschen Kategorien sinnlicher
Erfahrung. Die Wortlautgestaltungen sind daher nicht primér imitativ etwa im
Sinne der onomatopoetischen Laute, sondemn sie sind konstruktive Formen, die
die Worter selber zu sinnlich wahrnehmbaren Objekten machen. Diese sind
nicht schon bestehenden, natlirlichen Objekten nachgebildet, sondern selbstén-
dige Schpfungen des inneren Sprachsinns.

Spets Kritik am Begriff der "inneren Form" setzt nun an drei Punkten an, Als
erstes deklariert er die Wortlautgestalten zu blo8 dienenden Formen ohne eige-
nen kategorialen Status. Hier wiederholt sich seine Auffassung der entelechi-
schen Sachen, wo die "Gestaltqualitiiten” der sinnlichen Wahrnehmungsdaten
das Telos der Sache noch nicht enthielten, sondern nur indexikal auf sein Vor-
handensein auBerhalb ihrer hinwiesen. Das Wort der Sprache ist fiir $ pet eine
ebensolche entelechische Sache, so dafl ihre lautlichen Gestalten ebenfalls sinn-
ferne Indexe sind. Sie motivieren sich nicht selbst, durch den 'kategorialen'
musikalischen Schénheitssinn, sondern sind motiviert durch die teleologische
Mittel-Ziel-Struktur. Gustav Spet hat wiederholt die Asthetik der russischen
Formalisten, die in seiner Zeit die Literaturwissenschaft beherrschte, kritisiert.
Die Formalisten deklarierten das Lautmaterial der Sprache und die rhythmische
Form zn Grundprinzipien der sprachlichen Kunst, auf die alle iibrigen Material-
Form-Relationen der poetischen Sprachstruktur zuriickzufiihren seien.” Darin
erblickt Spet einen #sthetischen "Technizismus”, der mit der Technik sprach-
licher Zeichenbildung MiBbrauch treibe. Als zweites geht es Spet darum, den
Begriff der sprachlichen Einbildungskraft von jeglichem Sensuvalismus zu
reinigen. Er polemisiert in diesem Zusammenhang gegen Aleksandr Potebnja,
den Vemmittler der Sprachtheoric Humboldts in RuBland. Potebnja legte
dichterische Sprache als "Denken in Bildern" aus, dies unter Berufung auf
Humboldts Begriff der "inneren Form", die vor allem ein Formprinzip sinnlicher
Assoziationen sei.1® Fiir §pet jedoch entstehen poetische "Bilder” wie jegliche
Form indirekten sprachlichen Aus-drucks nicht nach den psychologischen
Gesetzen mechanischer Assoziation von Sinneseindriicken, sondern nach einem
logisch regulierten Analogiedenken. Auch bei Humboldt will er dieses Denken
schon walten schen. Die dritte Kritik richtet sich gegen Humboldts Lehre des
synthetischen Aktes, worin logische Formen und sprachliche, dufiere Formen
zusammengebracht werden, Eine derartige Synthese ist fiir Spet vollig iber-
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fliissig, denn die logischen "reinen" Formen des denkenden und erkennenden
Verstands sind mit den duBeren Sprachformen schon durch die Struktureinheit
verbunden. Deren immanentes teleologisches Streben durchzieht jeden Teil der
Struktur, angefangen vom dienenden Laut {iber die Wort- und Begriffshildung
bis hin zu den syntaktischen Formen des Satzes, der das sprachliche Aquivalent
des logischen Urteils ist. Dieser dynamische, teleologische Strom hat sein Zen-
trum in der Relation zwischen den reinen logischen Formen und den gramma-
tischen Formen der Wortbildung und sprachlichen Syntax. In diesem Zentrum!!
manifestiert sich die "innere Sprachform”, die er auch "Form der Formen"
nennt, in der ihr wesenseigenen Art. Die "innere Sprachform” ist fiir ihn also
vornehmlich eine Relationsform zwischen Logik und Grammatik, Die fiulleren
Formen der Sprache haben kein Eigengesetz, sondern sind sekundiire Manifesta-
tionen der "Form der Formen".

Bei dieser Neuauslegung der "inneren Form" als einer strukturellen Rela-
tionsform statt einer synthetischen Form bleibt Spet jedoch nicht stehen. Er legt
die zentrumbildende Relation zwischen der Wortbildung und der reinen Logik
auch als eine wesentlich poetische und symbolische Relation aus. Das Wesen
von Sprache trete vor allem in der Dichtung als Sprachkunst oder kiinstlerischer
Literatur hervor. Dichtung wird ihm somit zum heuristischen Mittel der Er-
kenntnis von Sprache selbst in dem ihr Wesentlichen, in ihrem "eidos”.

Es versteht sich aus dem oben Dargelegten von selbst, daBl das Wesen der
Sprache nicht in den sinnlichen Formen des Lautmaterials zu suchen ist. In
seinen Hsthetischen Reflexionen zur Sprachkunst deklariert Spet das Gefallen,
das poetische Lautlichkeit zeugen kinne, zu bloBem "oberflichlichen" Gefallen,
einem flachen Angenehmen des Sinnesreizes, das mit dem wahren dsthetischen
Erlebnis nichts zu tun habe.}2 Dieses bindet er vielmehr an die "Tiefenstruktur”
* des Kunstwerks, worin sich sein symbolischer Sinn enthiille. Sein Sytmbol-
begriff schlieBt durchaus an Hegels Asthetik an, doch im Unterschied zu Hegel,
der in der symbolischen Kunstform!3 eine historische, iiberwundene Kunst-
periode sah (iiberwunden durch die griechisch-romische Klassik, die ihrerseits
wieder durch die im Mittelalter einsetzende christliche Romantik {iberwunden
wurde), und in Gegensatz auch zu der historischen Fixierung der Kunst generell
an eine stufenfbrmig durch Kunst hindurch- und iiber Kunst hinwegschreitende
Dialektik des absoluten Geistes, der in der Periode nach der Romantik der Kunst
nicht mehr bedarf, ist die symbolische Literatur fiir Spet eine permaneate Kunst-
form und ist der Geist selber permanent an Sprache gebunden, Sprache und vor
allem poetische Sprache sind bedingte und bedingende Denkformen, ohne die
Denken nicht maglich ist. Spet ist hinsichtlich seiner sprachphilosophischen
Position Humboldtianer, nicht Hegelianer. Auch mit seiner Auslegung der "in-
neren Form™ als einer poetisch-symbolischen Form meint er, dem um die schid-
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lichen Einfliisse des Kantianismus gereinigten, wahren Humboldt auf der Spur
zu sein.

Mit dem Begriff poetischer, sprachlicher Symbolik nun hebt Qpet zunichst
auf einen Strukturzustand der Sprache tm dichterischen Schaffen ab, worin das
"eidos", die wahre Idee dieser Struktur auf vollere Weise als in der nichi-poeti-
schen Sprachstruktur "realisiert” "in actu" gesetzt sei. Er nennt die symbolische
Struktur eine "idealisicrende” Form, worin die eidetische Idee, die selber nie
voll errcicht werden kann, da sie Potenz, reine Moglichkeit ist, in ein "Ideal"
gesetzt sei.l* Derartige ideale Umsetzungen der Idee sind fiir ibn die #sthe-
tischen Kategorien wie das Erhabene, Heroische, Grazitse, Klassische oder
auch das "H#Bliche".15 In thnen driicke sich ein idealer "Sinnkern" aus, also ein
entelechisches Ziel der ganzen Struktur, das alle ihre Strukturteile motiviert. Im
Begriff des "Sinnkerns" finden wir eine Reflexion Spets zum Husserlschen
"Noema" wieder, Husserls am "eidos” orientiertes "Noema" galt Spet als unvoll,
ohne eigentlichen "Kern". Das Telos der entelechischen Sache der Wirklichkeit,
erfafibar in der “intelligiblen Intuition", sollte den "Sinnkern” des "Noemas"
liefern und damit zur Fille bringen. Die poetische Wortstruktur, gerichtet auf
das sinnkernstiftende Jdeal als bloBer Ann#herung an das “eidos", ist fiir §pet
folgerichtig eine Variante der “intelligiblen Intuition", die ja auch die
"hermeneutische Intuition™ heifit. Die symbolische Relationsform der poetischen
Struktur ist demnach eine Form, die die Mittel-Ziel-Struktur der entelechischen
Sachen im poetischen Werk umsetzt, um die intelligible, hermeneutische
Intuition zum idealisierten Sinn zu leiten.

Die symbolische Relationsform manifestiert sich in zwei Teilbereichen der
Wortstruktur: der poetischen Trope und der vom Druck der logischen Formen
befreiten Syntax. Die symbolische Form ist daher eine sowohl tropische Benen-
nungsform wie auch eine satzbildende syntaktische Form. Spet entwickelt
hierzu eine theoretische Poetik, die in einer Lehre von den poetischen Komposi-
tionsformen des Sujets kulminiert, die mit der Sujetlehre der russischen Forma-
listen in einigen Punkten Gbereinstimmt; doch haben die Formalisten poetische
Bildlichkeit nicht als obligatorische, wesenseigene Form der Dichtkunst erachiet
und keine eigene Symbollebre entwickelt. An den Gemeinsamkeiten und Unter-
schieden in der Auffassung des poetischen Sujets tritt die “Materialdsthetik™ der
Formalisten und die "Inhaltsisthetik" Spets deutlich zutage.16

Spet unterscheidet zwischen drei Klassen des sprachbildlichen Ausdrucks:
die etymologische Bildform17 der iiberlieferten Sprache, die Trope als Ersatz-
form einer im historischen Sprachsystern fehlenden direkten Benennung und die
"freie Trope", die zu einer schon bestehenden Ersatztrope gebildet wird. Letzte-
e nennt er auch die "poetische Trope". Sie zeichnet sich von den beiden ande-
ren indirekten Benennungsformen durch einen hheren BewuBtseinsgrad aus, da
sie in Absetzung gegen cine vorhandene tropische Form gebildet wurde. Die
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bewuBte Absctzung nennt Spet das “innere dsthetische Differenzial” der poeti-
schen Trope. Die Wortbenennung erscheint darin wie zwischen zwei Bezieh-
ungspolen gespannt: zwischen der Ersatztrape, die leicht logisch terminierbar
ist, und der "lebendigen", "frisch” wirkenden poetischen Trope, die sich der
logischen Terminierung widersetzt. Zwischen den beiden spannungsbildenden
Polen entsteht somit letztlich eine Spannung des logisch-begrifflichen und
sprachlich-analogen Denkens. Das "innere Differenzial” darf also nicht im Sinne
der Hsthetischen Abweichung der russischen Formalisten in der Nachfolge
Broder Christiansens verstanden werden.!8 Diese bezog sich auf sensualistisch
aufgefalite 4sthetische Sinnesdaten, die als der Habitualisierung, Automati-
sierung und #sthetischen Entautomatisierung durch Abweichung, Verfremdung
ausgesetzt galten. Automatisierung und Entautomatisierung verwirft Spet als
Theoreme einer Assoziationstheorie des psychologischen Sensualismus.

Als Benennungsverfahren bringt die poetische Trope auf der Ebene der gram-
matischen Kategorien das Substantiv hervor, mit dem auf der syntaktischen
Ebene das grammatische Satzsubjekt, auf der logisch-begrifflichen Ebene die
Gattung und Art und auf der Urteilsebene die Substanz korreliert. Fiir alle diese
korrelierten Entsprechungen wire im Bereich der nicht-poetischen Sprache der
direkte Benennungsausdruck, der dem Gegenstandsbegriff entspricht, zustindig.
Die poetische Trope, die 'bewullt’ einen Umweg um die direkte Benennung
wiihlt, kann daher die erfaflte Gegenstindlichkeit nicht in die entsprechenden
Kategorien der iibrigen Strukturschichten einsetzen und 'will' es auch nicht. Sie
setzt statt dessen die benannte Gegenstiindlichkeit neben oder iiber die jeweili-
gen Kategorien. Dementsprechend kann sie diese Gegensténdlichkeit anch nicht
in ein reales Sein (die Substanz) setzen; statt dessen setzt sie sie in ein fiktives
Sein, macht dadurch die intentionale Sache zum "ens fictum”, dessen fiktionaler
Seinsstatus klar bewuBt bleibt, eben durch das "4sthetische Differenzial”. Damit
ist die poetische Benennung als "freie Trope™ Mittel und Ausdruck des phanta-
sierenden BewuBtsein Husserls, welches die logischen Wahrheitskriterien auBer
Kraft setzt.

Entsprechend dem inneren, "differenzialen" Bildungsprinzip der Benennung,
die das grammatische Satzsubjekt zeugt, muf auch di¢ grammatische Priidika-
tion veréndert, "differenzial” sein. Die syntaktische Pridikation driickt unter
dem EinfluB der sie regulierenden logischen Formen iiblicherweise eine dem
Satzsub_]ekt zukommende Eigenschaft, Aktivitit/Passivitit oder Zustindlichkeit
aus. Die Pridikation eines fiktiven Satzsubjekts dagegen ist - so ﬁpct - vom
Druck der Logik "befreit”, "emanzipiert”. Die Pridikation folgt nun eigenen,

“poetischen” sytagmatischen Formen, zo denen Epet den Parallelismus, umge-
kehrten und' kontrastiven Parallelismus, die Wiederholung, Anapher und den
Refrain zihlt. Diese poetischen Syntagmen beschreiben das, was die Forma-
- listen die sujetbildenden "kl'.ins{lcrischcn Verfahren" nannten, worin sie Univer-
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salien der Kunst erblickten.19 Aus der Verkettung der Pridikationen im Kontext
nach dem Prinzip der "kiinstlerischen Verfahren" entsteht das poetische Sujet. In
ihm setzt sich die differenziale Doppelstruktur der poetischen Trope in der
Sukzessivitit des Kontextes eines Werks fort, es entsteht das, was die
Formalisten die Korrelativitdt von Sujet und Fabe! nannten. Dabei steht der
Begriff der Fabel fiir die logisch regierte Handlungskette (wenn es sich um ein
narratives, Handlungen prédizierendes Werk handelt), die zu einer Tiefenform
der kavsallogischen Entfaltung des Werks im Kontext der Siitze wird, wihrend
die kiinstlerisch peformte Oberflichenstruktur die 'gewundene' Linie des poe-
tischen Sujets bildet. Die formalistische Fabel-Sujet-Lehre, auch Komposi-
tionslehre genannt, kehrt also bei Spet durchaus wieder. Doch fiir ihn ist die
sujethildende Kette der poetischen Syntagmen initial gebunden an das tropierte,
fiktive Grundsubjekt aller im Kontext auftretenden Pridikate und intentional
gerichiet auf die dsthetische Kategorie, die ins Ideal gesetzte Idee des ganzen
Werks, Damit sind fiir Spet die poetischen Syntagmen "Realisationen"”, d.h.
Symbolisierungen der Idee.

Poetische Tropen und symbolische Syntax faBt Spet unter der gemeinsamen
Bezeichnung der "Algorithmen des Sinns" zusammen. Der Begriff "Algorith-
mus” pritendiert anf ihren Verfahrenscharakter - beides sind poetische Verfah-
ren im Sinne regulativer poetischer Technik - der Begriff des "Sinns™ hebt auf
ihre Bedeutungs- und Sinnfunktion ab. Letzterer Begriff steht auch in Zusam-
menhang mit einer weiteren Struktureigenschaft: Strukturen haben nicht nur ein
doppeltes Sein "in potentia” und "in actn”, sondern kdnnen sich auch in einem
"impliziten" oder "expliziten" Zustand ihres Sinns befinden, Bin implizirer Zu-
stand liegt beim poetischen Werk vor, das nur als poetische Trope eines zentra-
len, zum Thema gemachten Gegenstands existiert. Dies wiire das dichterische
Werk etwa in Form seines Titels. Die symbolische, sinnschaffende isthetische
Kategorie ist hier noch nicht erkennbar. Sie wird explizir gemacht in der
Entfaltung des ganzen Werks in Form des poetischen Sujets. Ein ganzes Werk
ist fiir Spet daher eine explizit gemachie poetische Trope, eine poetische Trope
ist ein implizites ganzes Werk. Den Begriff des Explizitmachens einer Struktur
entwickelt er nun in einer Auseinandersetzung mit Kants Lehre von der Expo-
sition der Begriffe, die er zur Lehre von der Exposition eines poetischen Werks
weiterfiihrt,

ITL Spets Kritik an Kant: Von der Begriffsexposition zur Exposition des
poetischen Sujets

Die Exposition ist ein in der Kompositionslehre der Gattung des Dramas
vielgebrauchter Begriff. Gemeint ist damit die Introduktionsphase des Werks
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(meist im ersten Akt), worin alle fiir die Entwicklung der Handlung niitigen
Motive mit ihrer inneren, konfliktbildenden Relation wie in einem Ausgangs-
punkt zusammengefaBt sind. Handlungsentwicklung und AbschluB fiigen nichts
Neues hinzu, sondern 'explizieren’ die 'impliziten' Potentiale des Exponierten.
Boris Tomaevskij hat auch der Iyrischen Komposition eine #hnliche Exposi-
tionsfunktion - realisiert in der ersten Gedichtzeile oder Strophe - zuerkannt. Die
Ringkomposition im Gedicht weist auf die Erschipftheit des initiatorischen
Expositionsteils hin,20

Igpv::t wendet sich der Exposition von einer {iberraschenden Seite her zu. Kant
habe jeden Satz als exponiblen Satz angesehen, womit gemeint ist, dal hinter
der offenen Behauptung eine verdeckte Negation enthalten sei. Durch die Auf-
deckung der Negation sei ein EinschluB der Art in die Gattung méglich. Als
Beispiel fithrt Spet folgende Exposition durch: "Wenige Menschen sind ge-
lehrt”. Die verdeckte Negation dazu ist: "Viele Menschen sind nicht gelehrt".
Durch die aufgedeckte Negation kann das Subjekt des Ausgangssatzes als Art
der Gattung "Mensch" ausgesagt werden: "Einige Menschen sind gelehst".
Diese ausgesagte Art ist dann gegen die andere Art, die "nicht-gelehrten Men-
schen", abgesetzt, so daf das artenbildende Spezifikum per negationem als eine
von zwei Arten der Gattung Mensch erkannt wird, Es bedarf keiner grofien
Phantasie, um in diesem Expositionsverfahren ein ganzes Drama zu entdecken:
Darin wiirden die vielen Vertreter der ungelehrten Art mit den wenigen
Vernretern der gelehrten Art um das Vorrecht kimpfen, der wesensmiiBige oder
sozial anerkannte Artentypus der Gattung Mensch zu sein. 21

Spet schligt nun vor, die Exposition nicht nur als Verfahren des Einschlusses
einer Art in die Gattung, sondern als Verfahren der Lokalisierung des Begriffs
im Begriffssystem aufzufassen. Das klassematische logische Denken, das mit
Klassen und Subklassen (Gattungen und Arten) operiert, soll erweitert werden
um das Systemdenken, das topologischer Natur ist, Die "Orter” (topoi) im
System sind extensional gedachte Eingrenzungen, wobei die Grenzen jedes
Einzelbegriffs durch den Zustand des Gesamtsystems bestimmt sind. Als blofie:
umgrenzte "Orter" sind die Begriffe intensional oder inhaltlich noch unbe-
stimmt, leer. Sie erhalten ihre Fiillung (intensionaler Inhalt des Begriffs) durch
die Korrelation mit einem zweiten System, dem "Syster der Wirklichkeit”, wo-
rin sich die entelechischen "sozialen Sachen” befinden. Deren Entelechien - die
Mittel-Ziel-Strukturen - werden in interpretativen Akten, vollzogen in der "intel-
ligiblen" oder "hermeneuatischen Intuition", aufgedeckt und an das begrifflich
logische Denken (ibergeben. Da die Interpretationen dynamisch sind, insofern
die "sozialen Sachen" selber keine stabile, ein fiir allemal festliegende Mittel-
Ziel-Struktur aufweisen, ist die intensionale Filllung der begrifflichen "Orter”
auch dynamisch vertinderlich und mit ihnen das gesamte Begriffssystem,
insofern ein bestimmter "Ort" dieses Systems mit stiindig neuen, artenbildenden
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Begriffen besetzt wird, Die "Orter" des Systems differenzieren sich also nach
innen in einem ProzeB dialektischer Dynamik. Darin nihert sich das begriff-
liche, verallgemeinernde Denken in stéindig emeuerten sinninterpretativen Akten
der dynamischen sozialen Wirklichkeit selber und gelangt diese Wirklichkeit zu
ihrem eigenen Begriff. Ubertragen auf das Beispiel der "wenigen gelehrten
Menschen” wiirde dies bedeuten, daf3 das Gelehrtentum der Wenigen je nach der
historischen Konstellation eines sozialen Kollektivs als ein fiir alle Verireter der
Gattung Mensch ersirebenswertes Wesensmerkmal interpretiert wiirde, dem
andere Merkmale im Rang nachgeordnet wiirden, ober aber auch gegenteilig als
bloBes Akzidenz bewertet werden kinnte, das sich einem anderen Wesens-
merkmal zu- und unterordnen miilte. Durch die dialektische Korrelation der
beiden Systeme, des Begriffssystems und des Systems der Wirklichkeit, in den
korrelativen Akten der begrifflichen Konzipierung sowie der Sinninterpretation
erweist es sich, daf} die Statik der Begriffsbestimmungen nur scheinbarer Art ist.
Tatsiéichlich ist diese Statik Resultat immer nur historischer Festschreibungen,
die in sich selbst schon auf neue Festschreibungsakte hin getffaet sind. gpet
zielt mit seiner Neuauslegung des Expositionsverfahrens auf eine historische
Dialekiik.

Insofern nun Denken fiir Spet stets an Sprache gebunden ist, muB das Verfah-
ren der Exposition auch in der Sprache seinen Niederschlag finden und damit
auch in der poetischen Sprache. In bezug auf Sprache generell definiert Epet das
konzeptuelle begriffliche Denken und das sinnauslegende Interpretieren als je
spezifische sprachliche Funktionen, die ihrerseits wiederum in einer besonderen
Weise mit der Funktionalitit der poetischen Trope und des poetischen Sujets
verbunden sind, Im Endeffekt gelangt er dabei zu einer Vielfalt von Systemen,
dic alle miteinander zusammenhéngen und sich gegenseitig in dialektischer
Bewegung halten,

Die beiden der begrifflichen Konzeption und der hermeneutischen Interpre-
tation entsprechenden sprachlichen Funktionen nennt Spet die normative und
die semasiologische Funktion. Die normative Funktion erfaft eine gemeinte
Sache der Wirklichkeit in einem statischen Benennungsakt in Form eines
einzelnen Worts. Dabei grenzt das Wort die gemeinte Sache aus ihrem Umge-
bungskontext, worin sie mit anderen Sachen empraktisch verbunden ist, aus,
doch die Sache selber ist noch chne ihre intensionale Sinnfiille erfalBt, sie bleibt
inhaltlich unvoll. Die Sinnfiille wird ihr durch die zweite sprachliche Funktion,
die semasiologische, zugefiihrt. Diese Funktion richtet sich auf den Kontext-
bezug der Sache, worin ihr eigener teleologischer Sinn manifest wird. Die sema-
siologische Funktion erfiillt daher nicht das isolierte, einzeine Wort, sondern das
Wort im Satzverband, worin es eine syntaktische Funktion leistet. Syntaktische
und semasiologische (zeichenlesende) Funktion fallen zusammen und heben die
Statik des normativen Worts auf. Das Wort wird zu einem Zeichen der
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gemeinten Sache, welches dessen eigene, ontologische Semasiologie interpretie-
rend als den Sinn des sprachlichen Zeichens aussagt. In der Sprache lassen sich
demnach zwei dem Begriffssystem und dem Wirklichkeitssystem homologe
Systeme ausmachen: Dem Begriffssystem entspricht hier das Worterbuch einer
Sprache, das mit seinen "Ortern" (Lexeme) ein eigenes, statisches System bildet;
dem Wirklichkeitssystem entspricht die sinnhafte Bedeutung, die iramer nur im
Kontext-lebendiger Rede konstituiert wird. Die Dynamik des zweiten Systems
teilt sich dem ersten System durch dessen Anwendung in der Rede mit, jeder
einzelne Redeakt verindert - zumindest potentiell - die statischen Lexeme, Die
dynamischen, sinnbegabten Worter in semasiologischer Funktion entsprechen,
so Spet, dem Konzept des antiken Logos.

Lexis und Logos jedoch miissen, da sie mit der historischen Dialektik der
Begriffsexposition korreliert sind, ebenfalls dialektisch und historisch aufgefaft
werden. Diese historische Dialektik ist, soweit das allgemeine Sprachsystem
betroffen ist, monologischer Art. Der Monologismus ergibt sich daraus, daB das
Begriffssystem, dessen logische Formen ja auch die syntaktischen und gramma-
tischen Formen der Sprache regieren, dem logischen BewubBtsein untersteht, das
selbst dann, wenn es sich historischer, konkreter Sinngebung &ffnet, den Sinn
nur auf eine aligemeine, fir alle Einzelbewultseine gleich verbindliche, ideale
Art und Weise denken und aussagen kann. Es ist das poetische Bewufltsein mit
der ihm zugehdirenden poetischen Sprach- und Denkform, das eine dialogische
Dialektik ermdglicht, worin das allgemeine BewuBtsein mit einem individuali-
siecrenden Bewulitsein konfrontiert wird.

Die von der poetischen Funktion geleistete Dialogisierung erschliefit sich
uns, wenn wir das Verfahren der allgemeinen Begriffsexposition auf das Ver-
fahren einer poctischen Exposition iibertragen. Wir miissen dazu auf die Lehre
vom "inneren #sthetischen Differenzial" zuriickgreifen, das sich sowohl in der
Struktur der "poetischen Trope" wie in der Struktur der Werkkomposition qua
poetischem Sujet manifestiert. Jedes poetische Werk, so ﬁpet, bezieht sich anf
cinen Gegenstand der realen Wirklichkeit, dies jedoch in der Form einer
spezifischen "poetischen Intuition”. Deren Spezifik liegt in der Vermitteltheit
durch die sprachlichen Wortzeichen (logoi), die sich zwischen das poetische
intuitive BewubBtsein und die Wirklichkeit jenseits der sprachlichen Zeichen
'schiebt’. Die "poetische Intuition" richtet sich also nicht direkt auf die zu
benennende und auszusagende Sache der Erfahrungswelt, sondern direkt anf die
schon sprachlich benannte und ausgesagte Sache der Wirklichkeit. Das poeti-
sche Wort, so sagt Spet, ist stets cin "Wort zweiten Grades™; es ist ein Metawort
oder "Wort iiber das Wort". Im poetischen Metawort richtet sich ein indivi-
dueller, kritischer Blick anf das Gemeinwort und seine Formen der Sprach-,
Bedeutungs- und Sinnbildung. Diese Formen werden dem kritischen Blick zu
einem "Material” fiir eine poetische Umformung. Das Ziel der Umformung ist
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ein zweifaches: Anf der einen Seite soll das Wort selbst als ein eigener und
eigenwertiger ontischer Gegenstand (das Wort als Sache) in seinen eigenen
ontologischen Formen bewuBt gemacht werden, das Wort soll aus jeglicher blof3
dienender Zeichenfunktion herausgehoben werden. Dies ist die eigentliche
Leistung des "inneren #sthetischen Differenzials”". Auf der anderen Seite soll
das selbstwertige Wort als Sache eigener Art aber als teleologische Mittel-Ziel-
Struktur bewuBt werden, worin seine Eigenart in einer das Wort als Sache trans-
zendierenden Zielmotivation begriindet erscheint. Das transzendente Ziel ist die
"isthetische Kategorie”, worin die in der Idee des Worts als Logos enthaltene
Wirklichkeit "idealisiert” wird. Durch die "Idealisierung" verliert das poetische
Wort seine absolute Selbstwertighkeit und erweist sich als ein auf spezifische
Weise dienendes Wort. Die "Idealisierung" ist die Leistung der symbolischen
Sujetformen. Sujet und "poetische Trope" lassen sich dann als Systemexposition
auffassen, dergestalt, dal die Trope ginen begriffssprachlich schon exponierten
Gegenstand zu einem im Modus des zweiten Blicks erfaBten poetischen
"Thema" macht, das dann im Kontext des Gesamtwerks in den sujetbildenden
poetischen Syntagmen (Parallelismus, Wiederholung, Refrain usw.) wie in
einem eigenen, poetischen System exponiert wird. Spet entdeckt hier ein fiir
einen bestimmten dramatischen Typus relevantes Kompositionsverfahren, nim-
lich die analytische Exposition, worin das konfliktbildende Potential nicht in
einer teilbildenden Eingangsphase des kompositorischen Verlaufs introduziert,
sondern erst itn Gesamtverlauf des Werks in allen seinen Phasen-Teilen aufge-
deckt wird, In der Poctik Spets wiire das analytische Drama eine gattungs-
bildende Universalform.

Das dialogische poetische BewuBtsein ist nun fiir Spet nicht nur ein
BewuBtsein neben dem monologischen BewuBitsein, sondern es wandelt auch
die historische Dialektik des Monologismus in einen dialektischen Dialogismus
um, ist also fir die Gesamiform menschlicher Wirklichkeitsverarbeitung rele-
vant, Die dialogischen poetischen Formen affizieren das Begriffssystem derge-
stalt, daf dessen "Orter" nicht mehr nur interpretativ gefiillt, sondern dafl auch
die orisbestimmenden Grenzziehunger der Begriffe (die Extensionen) aufgeho-
ben werden kénnen. Dies geschieht gerade durch die "poetischen Tropen", die ja
immer 'Umwege’ um das direkt benennende Wort beschreiten, Im bewuBten
'Umweg' iiber ein nen gefundenes Wort-Bild werden andere als die im Wort-
Begriff erfalten und im logischen Satz ausgesagten Merkmale der gemeinten
Sache als die 'eigentlichen' wesensbildenden hervorgehoben und werden die
logisch als wesentlich ausgesagten Merkmale auf den Hintergrund des BewulBt-
seins geschoben. Es findet eine Rehierarchisierung der gegenstindlichen Merk-
male nach MaBgabe einer der logischen Wahrheit nicht verantwortlichen "poeti-
schen Intuition" statt, die allerdings auch einen Wahrheitsanspruch eigener Art
erhebt, Dies ist die "poetische Wahrheit", welche einen auch-mbglichen, "quasi-
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begrifflichen” Gegenstand (das "ens fictum") vor die poetische Einbildungskraft
stellt und in poetischen "Quasi-Aussagen" des Sujets "priidiziert”, Durch die
Auch-M®oglichkeit des poetischen "ens fictum" werden gegenstandsbestim-
mende neue Grenzziehungen ermdiglicht, die anders beschaffen sind als die
logischen Grenzziehungen der Wort-Begriffe. Die neuen Grenzen, so Spct, seien
schwankender Art, durchlissig fiir ganze Serien weiterer "poetischer Tropen"
zum selben Gegenstand. Wihrend die begrifflich kontrollierte Sprache einstel-
lige Korrelationen zwischen Wort, Begriff und konzipierter Sache anstrebe,
ziele die poetische Sprache auf offene Wort-Bildketten, worin die zugrundelie-
gende Sache stets neu aspektiert werde, Die Semantik des Einzelworts ist in sich
akkumulativ und selbstdynamisch. Dialogizitit und dynamische Akkumulation
greifen das logische Begriffssystem an, entgrenzen seine "Orter” und fiillen die
Begriffsinhalte mit schwankenden Bedeutungsketten, die sich autoritirer Hierar-
chiebildung widersetzen, Die Attacke der Poetik auf die Logik bleibt sich jedoch
ihres Spielcharakters bewult, letztere wird durch die erstere nicht vollig auBer
Kraft gesetzt. Vielmehr bedarf die Poetik der Logik, da erst durch diese das
Spiel der #sthetischen Differenziale erm&glicht wird.:

Spet nihert sich mit seinen Darlegungen zum Begriff der Begriffsexposition
Gedanken, die in spiiteren Theorien partiell wiederkehren, Die Entdeckung der
Dialogizitit der poetischen Sprache wird bei Michail Bachtin zum Haupt-
theorem seiner Literaturtheorie und seines Projekts der Literaturgeschichte.
Allerdings schreibt Bachtin Dialogizitiit im vollen Wortsinn nur der Gattung des
Romans zu, die Spet wiederum aus dem System der Poetik eliminiert und der
Rhetorik als antipoetischer Redeformation zuordnet. Der Roman als rhetorische
Gattung kennt nach gpet keinerlei “innere Form" von Sprache und keinertei
Wahrheit, sei sie logischer oder poetischer Art, sondern ist wirkungsorientierte
Propaganda mit moralischen Intentionen. In dieser Hinsicht folgt Spet der
Auffassung Benedetio Croces, der zwischen Literatur und literarischen Gat-
tungen - dazu zihlt jegliche Erzihlform - sowie Dichtung und dichterischen
Gattungen - hierzu gehtren nur die Lyrik und das Drama - eine strenge
Unterscheidung fordert.2? Spets Lehre von der spezifischen akkumulativen
Form der poetischen Semantik wiederum findet sich in der Poetik des tschechi-
schen Strukturalismus Jan Mukafovskys wieder.2? Dort jedoch ist die Bindung
der Akkumulation an die poetische Bildlichkeit weniger deutlich, und es fehlt
die Lehre einer Dialogizitiit des poetischen Worts. Spets Idee der Entgrenzung
logischer Begriffe durch poetische Tropik kénnte ihn zu einem Vorldufer des
modernen Poststrukturalismus machen. Von diesem jedoch unterscheidet er sich
durch die Husserlsche Phiinomenologie, die selbst in der Variante der Spetschen
hermeneutischen Phinomenologie die Autoritiit der Logik nicht umsttt. Zu der
zeitgendssischen literaturwissenschaftlichen Schule des russischen Formalismus
hat Spet ein ambivalentes Verhiltnis. In seiner Asthetik, dic der "Inhalis-
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dsthetik" Hegels stiirker verpflichtet ist als der "Materialiisthetik" der Forma-
listen, versucht er Einzeltheoreme der Formalisten wie die Lehre vom Automa-
tismus der Wahrnehmung und der Entautomatisierung durch poetische Formen
sowie die Lehre der absoluten Selbstzieligkeit der poetischen Sprache aufzuhe-
ben bzw. zu korrigieren. In seinem Entwurf zu einer Literaturgeschichts-
schreibung hingegen kommt er der historischen Poetik der Formalisten recht
nahe. Damit wollen wir uns abschliefend beschiiftigen.

1V. Spets Konzept einer strukturalen Literaturgeschichte

Gustav Spet hat keine eigene Literaturgeschichte geschrieben und die Metho-
de der Literaturgeschichtsschreibung nur in Anslitzen skizziert. Diese Ansitze
sind in zweifacher Hinsicht bemerkenswert. Die erste Hinsicht ist eine negative
- durch sie wird das Programm der Literaturgeschichtsschreibung als das be-
stimmt, was diese nicht sein bzw. nicht leisten soll. So soll als erstes
Literaturgeschichte keine Geschichte der Asthetik von Literatur sein, sondern
eine Geschichte der Poetik. Obwohl Spet in fragmentarischer Form eine
Asthetik der kiinstlerischen Literatur entwirft, erachtet er den lsthetischen
Aspekt nicht als geeignet fiir die Literaturgeschichte.?4 Damit setzt er sich gegen
Hegel ab, der Literatur- und Kunstgeschichte als Teil der Geschichte der Asthe-
tik behandelte. Gegen Spet wiederum wird sich Jan Muka¥ovsky absetzen, der
die poetischen und generellen Kunstformen an die geschichtsbildende Kraft der
dsthetischen Funktion bindet, welche aus sich selbst dynamische, dialektische
asthetische Normen heraustreibt, die die historische Bewegung der kiinstleri-
schen und poetischen Formen regulieren.25 Als zweites ist Literaturgeschichte
bei Spet keine Gattungsgeschichte. Die poetischen Gattungen als selbstandige
Strukturganzheiten erscheinen wie aufgeldst in einzelne poetologische Bestand-
teile, die nur auf der Ebene des poetischen Sprachsystems und der Ebene des
Einzelwerks zu einer je verschiedenen Ganzheitlichkeit zusammenkommen.
Uber literarische Gattungen redet Spet iiberhaupt nur im Zusammenhang mit der
Problematik des Romans, der seiner Ansicht nach nicht in den Bereich der
Poetik, sondern der Rhetorik fillt. Eine Neigung, die literarischen Gattungen als
selbstindige und zeitiiberdauernde Strukturformationen aufzultsen, bestand
auch bei den russischen Formalisten; doch figurierte hier anch die Gegen-
tendenz, kleinste strukturelle Teile - etwa die Verszeile als kleinste, konstitutive
Einheit des Gedichts - aufzusuchen, wodurch zumindest die Grundgattungen
eigenen Struktorstatus erhielten.28 Als drittes enthiilt Spets literaturgeschicht-
liche Programmatik keine Periodisierung. Perioden lassen sich, wenn iiberhaupt,
dann nur als negative Perioden des Verfalls oder MiBbrauchs der poetischen
symbolischen Technik formulieren. Derartiger negativer Periodisierung verfillt
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nach Spets Uberzeugung die zeitgendssische Dichtung des Futurismus und
Akmeismus, Vorbildperioden sind demgegeniiber die klassische Literatur und
die Literatur des russischen Symbolismus, worin die symbolischen Formen zu
ihrem Recht kommen.2? Da gpet die Symbolik zum bleibenden MaBstab der
Geschichte der Literatur deklariert, 148t sich die Periodisierung nur als Wechsel
von Dekadenz und Wesenserfiillung schreiben,

Die zweite, positive Hinsicht des Spetschen historischen Entwurfs liegt in der
prizisen Charakterisierung der Methodik der Literaturgeschichtsschreibung als
einer strukturalen. Dem schlieBt sich eine ebenso definitive Festlegung der
Qbjekte der Literatyrgeschichtsschreibung als Objekten einer historischen
Poetik oder Geschichte der poetischen Technik an. Die historische Poetik
integriert Spet dann in eine ansatzweise formulierte Kulturgeschichte als einer
hisheren Ebene histo-rischer Forschung. Auf dieser Ebene kann auch der Roman,
der mit seiner - wie Spet sie nennt - "Quasi-Syrabolik” das moderne Hsthetische
Denken beherrschte, lokalisiert werden,

Die Methode der strukturalen Literaturgeschichte

"Dieser Methode unterliegt ein Grundsatz strukturalen Denkens, den §pet
folgendermalBen definiers: Strukturelle Ganzheiten bestehen aus einer genau
bestimmbaren Anzahl von Teilen, von denen jeder wiederum eine eigene
Struktyr bildet. Dies bedeutet, dafl die Strukturanalyse, welche die Teile des
gegebenen Ganzen heraushebt, wieder in eine Synthese iibergeht, worin die zu
jedem Teil gehdrige Strukturganzheit aufgesucht wird. Analytisches und synthe-
tisches Verfahren gehen als heuristische Verfahren der Entdeckung immer neuer
Strukturen Hand in Hand. Schon Oskar Walzel hatte, lange vor den russischen
Formalisten, die Verbindung von Analytik und Synthetik zum Grundsatz der
Literaturgeschichtsschreibung deklariert. Ausgangspunkt der Analyse war fiir
ihn das einzelne literarische Kunstwerk als eine geschlossene, strukturale Ganz-
heit. Seine Einzelteile wiederum synthetisierte er zu geschichtlichen "Reihen”;
- die Reihe der Gestaltverfahren, die Reihe des ideellen Gehalts, die Reihe der .
Einzelmotive.28 Die russischen Formalisten fiigien dem das Begriffspaar der
Synfunktion und Autofunktion der Strukturteile hinzu. Mi¢ Synfunktion ist die
funktionale Relation jedes Teils eines literarischen Werks zu den iibrigen
heterogenen Teilen und zum Werkganzen gemeint, mit Autofunktion die funk-
tionale Relation des gegebenen Teils zu der mit ihm korrelierten "Reihe” homo-
gener Teile auBerhalb der Werkstruktur, Alle "Reihen” zusammen bilden eine
Struktureinheit hisherer Ebene, die auch literarisches System genannt wird,2
Analyse und Synthese sind hier Akte funktionaler Untersuchung, die den Zu-
samnmenhang zwischen dem individuellen Kunstwerk, das als ein Individuum
nicht wesensmiBig historisch ist, und einer dennoch bestchenden historischen
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Dimension der Individuen aufdecken will. Die funktionale Literaturgeschichte
wird im Prager Strukturalismus Jan Mukafovskys und vor allem auch Felix
Voditkas weitergefiihrt; dort erhiilt die Autofunktion der Formalisten die Be-
zeichnung der Entwicklungsfunktion. Das Einzelwerk gilt als in Teile aufglie-
derbar, die gerade durch ihre individualisierende Beschaffenheit innerhalb des
Einzelwerks die Entwicklungsdynamik der Literator als Struktur vieler Reihen
weitertriigt. Nach Maf und Richtung der vom Einzelwerk qua Ganzem ausgeh-
enden Dynamik 1iB8t sich der Entwicklungswert dicses Werks bestimmen.30 In
nenerer Zeit haben René Wellek und Aunstin Warren die formalistischstruktura-
listische Methode der "Reihenbildung" wieder aufgegriffen.3!

Spets Methodik strukturaler Literaturgeschichtsschreibung ist also keines-
wegs einzigartig. Doch zwei Momente seines Strukturkonzepts markieren eine
besondere Position, Das erste Moment ist seine Aussage zur Teleologie einer
Struktur: Teleologie 1463t immer eine in einem bestimmten Raum enthaltene
Freiheir der Mistelwah! bei der Realisierung des strukturellen Telos zu. Durch
diese Eigenschaft der Struktur wird die individualisierende Anpassung eines
Strukturteils an das Strukturganze verstiéindlich, die gleichzeitig wieder Beding-
ung seiner Entwicklungsfunktion in der "Reihe" ist. Das zweite Moment ist die
Fundierung der literarischen Struktur in der "inneren Form™ von Sprache, spezi-
fiziert zur "inneren poetischen Form", Die Struktur auf der Ebene des Einzel-
werks wie auf derjenigen der Literatur qua System der Reihen wird damit an die
Teleclogie der inneren Sprachform gebunden; jedes Werk und jeder System-
zustand sind dann im Rahmen der inneren Formméglichkeiten qua "Algorith-
men" freie Realisierungen des sprachlichen Strukturielos, dessen unmittelbares
Zielstreben in erster Instanz das Bestehen von Sprache als einem "ergon”, als
seiendem Ding eigener Art ist. Die Transformationen des Reihensystems in der
Geschichte miissen als Manifestationen der algorithmischen Potentiale oder
"energeia” aufgefalit werden. Durch die Unterscheidung von "ergon” und “ener-
geia”, Struktur "in actn” und “in potentia”, entgeht Spet der Notwendigkeit, die
Motorik der Abweichungen und Deformationen, begriindet im #sthetischen
Automatismusgesectz der Formalisten wie auch der Prager Strukturalisten, zum
Bewegungsprinzip von Sprache und Literatur machen zu miissen. Allerdings
verliert er dadurch auch die M#églichkeit einer Periodisierung der Literator-
geschichte nach den Pendelausschligen der Automatisierungs- und Desautoma-
tisierungsphasen, die letztlich beiden genann-ten Schulen gemeinsam ist. Die
"innere Sprachform" 148t nur Periodisierung nach dem Prinzip der idealen,
freien Wesenserfiillung oder der degenerierenden Verkiimmerung zu, deren ver-
ursachende Krifte jeweils auBBerhalb ihrer, im Gesamtzustand einer Sprach- und
Kulturgemeinschaft zu suchen sind, wihrend Formalisten und Strukturalisten
die historischen Pendelbewegungen immanent, in der Gesetzlichkeit der #stheti-
schen Funktion, ansiedeln konnten.
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Die Ohjekte der historischen Poetik

Der Objektbereich der Geschichte der Poetik unterliegt bei Spet einer Zwei-
teilung, die sich an zwei Grundfunktionen des Worts in der lebendigen Rede
orientiert. Deren erste ist die gegenstandsbezogene Funktion, realisiert als nomi-
nativé und semasiologische Funktion und modifiziert nach den poetischen For-
men der "freien Trope" sowie des poetischen Sujets, wihrend die zweite Grund-
funktion auf die Kommunikation zwischen Sprecher und Hirer abhebt. Die erste
Grundfunktion ist konstitutiv fiir das poetische Werk als "ergon" eigener Art,
die zweite Grundfunktion ist nicht werkkonstitutiv, ergonal, sondern subjekt-
bezogen, par-ergonal. Die beiden Grundfunktionen heben alse auf die
Unterscheidung dreier sprachlicher Funktionen ab, die Karl Biihler spiter als
Triade bezeichnete: die Darstellungsfunktion, die expressive und die appellative
Funktion.32 Expression und Appell haben fiir Spet einen parasitdren Charakter
mit deutlich negativer Wertungskoanotation. Denn in ihnen macht sich das
Subjekt die ergonale Sprache, die der Wahrheit jenseits des Subjektiven ver-
pflichtet ist, gefiigig als ein Mittel des Selbstausdrucks sowie der wirkungs-
bezogenen, pragmatischen Intention in bezug auf den Kommunikationspartner,
In dieser intersubjektiven Relation tut sich der Bereich sprachtechnischen
MiBbrauchs auf, der zu oberflichlicher Asthetik und Rhetorik fiihrt, Im poeti-
schen Schaffen, das der "poetischen Wahrheit" verpflichtet ist, missen die
subjektiven und intersubjektiven par-ergonalen Funktionsformen durch die
ergonalen poetischen Formen fundiert und kontrolliert sein, Durch Fundierung
und Kontrolle eatsteht die “poetische Stifistik” als eigener Objektbereich der
Poetik, dem die beiden Hauptteile der Poetik, die Lehre der poetischen Tropen
und des poetischen Sujets, zu- und gleichzeitig {ibergeordnet sind. Die Objekte
der theoretischen wie auch der historischen Poetik untergliedern sich dawit in
die Teilgebicte der eigentlichen, anf das Werk als “ergon” gerichteten Tropen-
und Sujetlehre sowie in das der poetischen Stilistik, worin das Werk mit einern
"par-ergon” iiberbaut wird.

Die Geschichtsschreibung der Poetik geht von der Ebene des Einzelwerks
liber auf die Ebene der poetischen Sprache als einem eigenen “poetischen
Sprachsystem”. Innerhalb dieses Systems bilden die paradigmatischen Reihen
der poetischen Tropen und der ihnen korrelierten poetischen Sujets eine Art
Zentrum, dessen innersten Kern die symbolischen Relationsformen zwischen
beiden Reihen ausmachen. Jedes Einzelwerk greift in den paradigmatischen
Bestand schopferisch ambildend ein, erweitert die paradigmatischen Glieder
und transformiert die Bezichungen zwischen den schon verhandenen Gliedern,
Es ergibt sich hier die Vorstellung eines dynamischen, selbstiransformativen
Systemzentrums, dessen immanente Dynamik in der “energeia” der Sprache
griindet, deren priméres Ziel darauf gerichtet ist, die Sprache selbst qua eigenem
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ontischen Gegenstandsbereich zu ihrer immanenten Wesensform zu bringen.
Der Begriff des idealen Wesens kann immer nur anniherungsweise realisiert
werden, wobei gerade die "innere poetische"” oder symbolische Form als die das
Wesen von Sprache in vollkommener Weise realisierende Form gilt, Die
historische Poetik verfelgt alse die Geschichte der poetischen Sprache qua
zentrumbildendem System, dessen innerster Kern selbst die unendliche Annihe-
rung an den Idealzustand von Sprache generiert, Die par-ergonalen stilistischen
Formen stehen zum Zentram in der Relation einer Peripherie. Die peripheri-
schen Formen haben keinen eigenen Kem, d.h. sie sind nicht direkt mit der "in-
neren poetischen Form" verbunden, sondern nur iiber die Vermittlung des
Zentrums. Damit sind sie auch nicht selbstbewegend und selbstiransformativ,
vielmehr folgt ihre transformatorische Dynamik derjenigen des Zentroms, Die
poetisch-stilistischen Formen manifestieren sich in paralingnistischen Erschein-
ungen wie Intonation, Rhythmus, Tempo der Rede, Stimmfirbung und emotio-
nal geladenen Wortern ohne eigentliche sprachbildliche Funktion. Ihre poetische
Anbindung und Fundierung ergibt sich daraus, daB alle diese Mittel in den
Dienst der poetischen Symbolik genommen sein miissen, etwa in Form der Her-
vorhebung einzelner Elemente der tropischen Bildsemantik oder der Akzentuie-
rung der Positionen im Sujet. Die poetische Stilistik gerit damit zu einem
untergeordneten Bestandteil der historischen Poetik, das Subjektive wird opera-
tionalisiert fiir das Objektive, und nur in dieser Operationalisierung ist es fiir die
historische Forschung relevant.

Auf der Ebene des derartig zentripetal geformten poetischen Sprachsystcms
nun schliigt Spet eine Geschichtsschreibung vor, die an die Tradition der Motiv-
Jorschung, in Ruflland durch Aleksandr Veselovskij vertreten, anschlief3t. Die
Einzeltropen und das Paradigma der Tropen werden nun umbenannt in "Moti-
ve" .33 Mit diesem Begriff will Spet auf die spezifische Beziehung zwischen
jeder Trope des Paradigmas zu allen iibrigen Tropen und zum gemeinsamen
Bezugspol der tropisch benannten Gepenstédndlichkeit abheben, die nun "The-
ma" genannt wird, Alle Tropen qua paradigmatischen Gliedern zielen auf das-
selbe "Thema" qua thematisierter Gegenstiindlichkeit. Diese kann etwa - im
Gesamtschaffen eines Dichters die Aleksandr Pugkin - eine wiederholt auf-
iretende fiktive Person ("ens fictum”) wie z.B. Evgenij Onegin sein (bei Puskin
ist er "Held" sowohl des gleichnamigen Poems wie auch des Poems Mednyf
vsadnik { Der eherne Reiter)) oder eine historische bzw. legendiire Person, die in
Werken verschiedener Dichter wiederkehrt - so beispielsweise der "Demetrius”
als Titelheld des Dramas von Friedrich Schiller und des PuSkinschen Boris
Godunov.34 In jedem Einzelwerk erhiilt derselbe thematisierte Gegenstand eine
neue motivische Form durch die Tropierung und die symbolische Sujetform
unter der Regie der je frei wihlbaren "dsthetischen Kategorie” des Werks. Der
"Demetrius” Schillers schlieBt an das Heroische an, Puskins "loZnyj Dimitrij"
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{Pseudodemetrius) an den Gaukler und Abenteurer der eher komischen
Kategorie, wiihrend "Evgenij Onegin" in beiden Poemen Pugkins wohl dem
Tragikomischen zuzuschlagen wire, das im Sujet jeweils unterschiedlich akzen-
tuiert wird. Auf der Ebene des poetischen Sprachsysterns kommen alle diese
bedeutungs- und sinngebenden Formen zusammen, so daf sie sich zu histori-
schen Reihen akkumulieren. Wihrend das poetische Einzelwerk selbst eine
geschlossene, individuelle Einheit und Ganzheit bildet, die analog einer logi-
schen Untersuchung nur aus der Relation zwischen fiktionaler Gegenstindlich-
keit, tropischen Benennungen und sujetbildenden poetischen Syntagmen im
Bezug zur #sthetischen Kategorie analysiert werden kann, was der Methode der
werkimmanenten Analyse entspricht, erweist sich dasselbe Werk auf der
Systemebene als Teil reihenbildender, historischer Paradigmatik, zentriert um
die symbolische Relation zwischen tropierter Motivik und sujetbildender Syn-
tagmaiik. Da Spet die Poetik als Technik auffaBt, reduziert sich die Geschichte
der Literatur auf die Technik der Motive und Sujets in ihrer Entwicklung, Die
eigentliche Sinnfunktion der technischen Formen bleibt ausgespart, und insofern
ist Spets Bestimmung der Aufgaben der Literaturgeschichte dem Konzept der
russischen Formalisten durchaus verwandt. Doch anders, als Spet ziihlen die
Formalisten auch die poetische Stilistik zum Bereich der Technik und ihrer
Historik, diese bildet dort sogar den eigentlichen "Kernbereich', da Spets Unter-
scheidung zwischen ergonalen und par-ergonalen Formen fiir sie nicht gilt und
‘da Rhythmus sowie Euphonik bei ihnen wesensrelevante Formen sind, die alle
iibrigen Material-Form-Ebenen des poetischen Baus, darunter auch die Motive
und Sujets, prideterminieren.

Doch die Geschichte der Poetik als Geschichte der Selbsttransformationen
des poetischen Sprachsystems kann nicht v&llig isoliert von der Geschichte dér
tibrigen Sprachsysteme geschrieben werden. Vielmehr integriert §pet sie in eine
Geschichte von Sprache, die non als System der Systeme aufzufassen ist. Neben
dem poetischen System nennt er zwel weitere, das System der wissenschafit-
lichen und das der rhetorischen Sprache. In der wissenschaftlichen Sprache
generell kommt es zur Medialisierung des Worts im Dienst des Denkens, das
Wort ist bloBes Mittel und wird in seiner Eigenschaft eines selbstéindigen und
selbstwertigen Dings nicht mitgedacht. Dementsprechend vermeidet diese Spra-
che jegliche Form von Bildlichkeit, die Warter werden terminierte Bepriffs-
zeichen, die tendenziell auch durch Zeichen anderer Materialitiit als der linguis-
tischen ersetzt werden kénnten. Die "innere Form" schrumpft hier auf die lo-
gisch regierte Syntax. Die rhetorische Sprache wiederum macht von expressiver
und appellativer Stilistik, deren #uBere Form den poetischen Tropen und Sujets
gleichkommt, exzessiven Gebrauoch, jedoch fiihlt sie sich der gegenstands-
gerichteten logischen Wahrheit nicht verpflichtet, sie ist ausschlielich inter-
subjektiv orientiert; sie instrumentalisiert Sprache im poetischen Gewand fiir
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antipoetische, moralische Zwecke. Rhetorik lebt daher allein von den par-
ergonalen stilistischen Formen, hat keinerlei "innere Form", Die beiden Sprach-
systerne haben je ihre eigene Geschichte, die zu untersuchen in den Bereich der
Wissenschaftsgeschichte und historischen Rhetorik fillt. Die Geschichte des
poetischen Sprachsystems ist jedoch auf je verschiedene Weise mit derjenigen
der beiden anderen Systeme verbunden. Die Wissenschaftssprache bringt in die
poetische Sprache die Geschichte des menschlichen Wissens ein, insofern tropi-
sche Bildform und Syntagmatik des poetischen Sujets das logisch-wissenschaft-
lich bereinigte Wissen, aufgefangen im "System der Begriffe”, zuom Bezugspol
#isthetisch differenzialer Kontrastierung und Abstoflung machen. So wie jede
poetische Einzeltrope ein "Wort liber das Wort" ist, ist auch das poetische
Sprachsystem ein Systern iiber einem anderen, dem Begriffssystem, ein Meta-
system mithin. Die Geschichte des Wissens, enthalten im Begriffssystem, wird
auf der Ebene des poetischen Systems umgeschrieben zu einer Geschichte poe-
tischen Wissens, Die Beziehung zwischen poetischem Sprachsystem und rheto-
rischem System ist dagegen cher die einer parasitdren Ausnutzung der Poetik
durch die Rhetorik, da letztere dig kreativen Hervorbringungen ersterer fiir ihre
eigenen, praktischen Zwecke beniitzt, Auf der Ebene des Systems der Systeme
zeichnet sich so das Bild einer Triade ab, worin das poetische System eine spe-
zifische kulturelle Aufgabe erfiillt, Es fiihri dem kollektiven BewubBtsein als
Triger der Kultur Sprache in ihrer idealen Wesenheit vor, an der die je spezi-
fischen Leistungen der beiden anderen Systeme gemessen werden knnen. Der
jeweilige historische Zuostand des Systems der Systeme gibt dann Auskunft
dariiber, in wieweit ein Kulturkollektiv sich des Werts von poetischer Sprache
fiir die Formen der Aneignung und der Bewahrung ihres Wissens sowie fiir den
Verlust von Wissen sowohl der wissenschaftlichen wie der poetischen Art durch
Rhetorisicrung bewuBt ist.

Spets historische Poetik erkennt der dichterischen Sprache einen eminenten
Stellenwert fiir die Geschichte der Kultur zu, Dabei trifft er eine Unterscheidung
zwischen einem eigentlichen kulrureilen und einem vorkulturellen Zustand eines
Volkes, der zugleich ein Zustand nach Eintritt in Geschichte und ein Zustand
vor der Geschichte ist. Vorgeschichtliche und vorkulturelle Zustiinde sind sol-
cher oraler poetischer Sprache, geschichtliche und kulturelle solche nach der
Etablierung der geschriecbenen Literatur. Die schriftliche Fixierung eines poeti-
schen Werks gilt ihm nicht nur als Vorgang technischer Evolution (im Sinne der
Erfindung der Buchstaben, Schreib- und Druckiechnik), sondern als Akt der
Erinnerung an eine normative Werkform. Die schriftliche Textfixierung sei eine
Normierung im Sinne eines lmperativs: "So soll es sein!" Dies impliziert das
Verbot: 'Anders darf s nicht sein!’ Orale Literatur 146t das 'Es darf auch anders
sein' zu, jeder orale Text variiert das Anderssein, dessen Andersheit wegen der
Beschriinktheit des menschlichen Gedéchinisses nicht akkumulativ gespeichert
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und damit also vergessen wird. Die normative schriftliche Fixierung akkumu-
liert hingegen alle Formen des je spezifischen So-seins im System der Literatur
selbst, ermdglicht dadurch ein literarisches Gedéichtnis. In diesem Gediichtnis ist
gleichzeitig ein doppeltes Wissen gespeichert, das der wissenschaftlichen wie
auch der poetischen Sprache,33

Spets Konzept des Systems der Systeme findet sich in der Spitphase der
russischen formalen Schule sowie im tschechischen Strukturalismus - dort als
"Struktur der Strukturen” - wieder, wenngleich die deutliche Frontstellung Spets
gegen die Rhetorik dort fehlt. Neben dem Rechnen mit der BewulBtseinsebene
des kollektiven BewubBtseins als Triger des Systems der Systeme ist es auch das
Rechnen mit einer besonderen Affinitit zwischen zwel Systemen, dem der
poetischen und dem der "Alltagssprache" (bei den Formalisten) und dem der
"Schriftsprache" (bei den Smukturalisten), das in den beiden Schulen wieder-
kehrt. Doch in beiden Schulen sind die Begriffe der Wissensakkurmulation sowie
die besondere Leistung des geschichtsbildenden Gedichtnisses kiinstlerischer
Literatur nicht formuliert,

Poetik, Hermeneutik und das Problem des Romans

Spets Projekt einer Literaturgeschichte ist in zweifacher Weise exklusiv. Auf
der einen Seite schlieBt Literaturgeschichte als Geschichte der poetischen
Technik die Interpretationsgeschichte als geschichtliche Hermeneutik aus. Doch
Poetik und Hermeneutik sind innerlich miteinander verbunden iiber den Begriff
der poetischen Funktion als einer "sozialen Funktion". Demgegeniiber ist die
Ausschliefung des Romans eine fundamentale, insofern Spet den Roman einer
dritten Disziplin neben Poetik und Hermeneutik, der Rhetorik zuweist. Mit
geringfiigiger zeitlicher Verschiebung formuliert Michail Bachtin ein Gegen-
projekt der Literaturgeschichte, das dem Roman eine zentrale Stellung innerhalb
des literarischen Gattungssystems und seiner Geschichte zuschreibt, Beide, Spet
wie Bachtin, entwickeln je auf verschiedene Weise eine Theorie der Dialogi-
zitiit, die die Exklusion des Romans aus der kiinstlerischen Literatur und ihrer
Geschichte bei dem einen und die Zentralstellung des Romans bei dem anderen
begriinden. Als Ansatzpunkt der Beschreibung der je diametralen Bewertungen
des Romans kann uns der Begriff des "Sozialen" dienen.

Fiir Spet ist das "Soziale" der poetischen Funktion letztlich eine philoso-
phische, d.h. keine soziologische bzw. psychologisché Kategorie. Bei Bachtin
wiederum rekurriert das "Soziale" auf psychologische und soziologische Kate-
gorialitit, wiihrend das Philosophische eher sekundiir bleibt, obwohl auf der
Ebene der Begriffe und Theoreme partielle Ubereinstimmungen auftreten. So
binden beide, Spet wic Bachtin, das "Soziale" zunichst an eine Lehre vom
menschlichen BewubBtsein, dem sie eine innere Polaritit von Ich und Du
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zuerkennen. Das Ich erscheint als ein spezifischer "Ort" des BewuBtseinsfeldes,
dem andere "Orter", besetzt vom Du bzw. Wir korrelieren. Das Bild des Be-
wuBtseins als Systemfeld von “Ortern” gemahnt an Spets Lehre vom Begriffs-
system mit dessen intensional und extensional dynamischen "Ortern" qua
Stellen der Einzelbegriffe. Als derartiges System "gehtrt” das BewuBisein
keinem einzelnen Individuum, sondern dem sozialen Kollektiv, es ist ein Kol-
lektivbewuBisein, welches das EinzelbewubBtsein als Teil oder "Ort" in sich in-
kludiert und worin das EinzelbewuBtsein wiederum an allen anderen "Ortern",
besetzt durch das Du oder Wir, partizipiert. Dieses BewubBtseinsbild 148t sich fiir
Spet wie fiir Bachtin aufrechterhalten, doch die soziale Funktionalisierung des
derartig strukturierten Bewufitseins geht bei beiden in verschiedene Richtung-
en.36

Fiir $pet sind das Ich und das Du auf der Ebene des Bewulitseinsfeldes rele-
vant in bezug auf das "soziale Wissen", das der "intelligiblen Intuition" kor-
reliert. Da diese Intuition anf die "sozialen" entelechischen Sachen der ontischen
Wirklichkeit gerichtet ist, ist die Ich-Du-Korrelativitiit eine das "soziale", ge-
meinsame Wissen um die Entelechien ermoglichende BewuBtseinsform, worin
historisch vorgiingiges Wissen iiber das Du an das Ich Gbermittelt wird und
worin das Ich an das Du die individuelle entelechische Sinninterpretation
weitergibt. Die Ich-Du-Korrelativitdt wird damit zur Form der dialogischen und
historischen Wissensakkumulation, aus der das Doppelsystem der logischen
Begriffe und der empirischen Wirklichkeit mit dessen dynamischer Dialektik
hervorgeht. Spets Lehre vom kollektiven Bewufitsein dient damit letztlich dazu,
eine objekrgerichiete Erkenntnislehre zu begriinden, deren Form dialogisch und
dialektisch zngleich ist. Die hinzukommende Lehre vom "poetischen Bewult-
sein" mit dessen eigener "poetischer Intuition" und eigenen poetischen Formen
(den Tropen und symbo-lischen Sujets) erfiillt hier die Sonderfunktion der
metasprachlichen BewuBt-seinseinstellung, worin die erkenntnisrelevante Dialo-
gizitit bewullt gemacht und vor monologisierenden Tendenzen des logischen
BewuBtseins sowie der Erstar-rungsgefahr des Begriffssystems bewahrt werden
kann. Die Sonderfunktion des poetischen BewuBtseins ist somit die einer Hiite-
rin der Dialogizitéit, ohne welche die Wesensbeschaffenheit der "sozialen
Dinge" der Wiklichkeit nicht "voll" bewuBt gemacht werden kénnte. Diese
Hiterfunktion bringt Spet auch unter die Formel, daB im poetischen BewuBtsein
das menschliche Bewufltsein mit seiner Hervorbringung des "semiologischen
Worts" auf die immanente Semiologie der ontischen Sache qua an den
Menschen gerichtetes "Wort der Wirklichkeit"37 antwortend reagiere. Dem Dia-
log zwischen dem Ich und dem Du auf der BewuBt-seinsebene korrespondiert
und geht voraus ein Dialog zwischen Mensch und ‘redender' Wirklichkeit.

Bei Bachtin hingegen ist der Dialog zwischen dem Ich und dem Du auf der
Bewulitseinsebene nicht mit einem Dialog zwischen Dingen der Wirklichkeit
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und menschlichem Bewultsein untermauert. Das IndividualbewuBtsein (Ich-
Pol) ist offen fiir das KollektivbewuBtsein (Ich und Du vereint zum Wir), doch
gegen die ontische Welt wie abgeschlossen. Das dialogisch akkumulierte,
gemeinschaftliche oder kollektive Wissen ist hier ein Wissen um die Vielfalt der
sprachlichen Formen in ihrer Geschichte, Bachtin unterscheidet innerhalb der
Sprachgeschichte zwei Grundtypen, den zentripetalen Zustand des sprachlichen
Systems, worin ein normativer "Kern" der etablierten Schriftsprache, welcher
der sozial herrschenden Klasse kormreliert, alle sozialen Dialekte als System-
peripherie beherrscht, sowie den zentrifugalen Zustand, worin die Peripherie
eigenen normativen Status erhilt, dem sich die zentrumbildende Sprachnorm
‘anerkennend’ 6ffnet. Die Dialogizitit von Sprache erfiillt sich nur im zentrifu-
galen Systernzustand und ist bedingt durch das gesamte soziale Klassensystem,
das entweder auf Dominanz einer Klasse oder auf Gleichwertigkeit aller Klassen
ausgerichtet sein kann.3® Die beiden typenbildenden Zustinde des Sprach-
systems spiegeln sich ihrerseits wiederum auf dem psychologischen Plan des
Einzelbewulltseins in der Relation von entweder tabuisiertem, verdréngtem Indi-
viduellem (darin sieht Bachtin das Freudsche Unbewulite inkarniert) gegeniiber
dem offiziellen Allgemeinen oder enttabuisiertem, frei sich dulerndem Indivi-
duellem, das vom offiziellen Allgemeinen zugelassen und in seiner Individoa-
litdt als Wert anerkannt wird, Der Roman nun soll nach Bachtin gerade die Gat-
tungsform der Literatur sein, in welcher das zentrifugale SprachbewuBtsein
seine adiquate kiinstlerische Form gefunden hat, insofern hier - wenn es sich um
den wahrhaft dialogischen Roman handelt - der autoritéire Erziihler auf seinen
Herrschaftsanspruch iber die erziihlten Personen verzichtet und diese als frei
sich dullernde Individuen anerkennt, die ihre innere psychologische Wahrheit
'selber’ aussprechen. Wihrend Dialogizitit bei Spet eine Gemeinschaft des
Wissens um die Wesensstruktur der ontischen Wirklichkeit stiftet, gilt sie
“Bachtin als Stifterin einer Wissensgemeinschaft um das Wesen der Menschen,
die Erkenntnisfunktion ist hier in das menschliche Innere, nicht in das Innere der
dinglichen Welt gerichtet. Die nicht-dialogischen Gattungen der Lyrik und des
Dramas gelten Bachtin im Gegensatz zum Roman als die poetischen Formen,
die sich auf die Wesenhaftigkeit der Dingwelt richten; aufgrund ihrer Monologi-
zitiit schlieBen sie gerade das Wissen um das menschiiche Innere aus,

Die partiellen begrifflichen und theoretischen Ubereinstimmungen zwischen
den beiden Denkern dehnen sich auch avf den Bereich der Stilistik aus, dabei
5o, daB Bachtins Lehre von der Stilistik des Romans wie eine direkte An-
kniipfung an Spets Romanstilistik erscheint bei gleichzeitig diametral entgegen-
gesetzier Wertung, Spet unterscheidet zwischen der eigentlichen poetischen
Stilistik als Teilgebiet der Poetik und der rhetorischen Stilistik, za der auch die
Romanstilistik qua rhetorischer Gattung gehirt. Beide Arten der Stilistik stim-
men in ihren #ufleren Verfahren (Tropen und syntagmatischen Sujetformen)
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iiberein, unterscheiden sich aber in der Richtung der Formfunktionalisierung. Im
poetischen Werk dienen die par-ergonalen, expressiven Stilformen der ergona-
len, symbolischen Form und deren hermeneutischer Funktion. Doch kann es hier
zur Sonderform der "Stilisierung” kommen, wenn ¢ine vorgegebene, in einem
anderen Werk angetroffene Stilformation von einem Werkautor aufgegriffen
und imitiert wird. In der Imitation des fremden Stils entwickeln sich eigene
siilistische "Quasi-Symbole" in dem Wortverstiindnis des Symbolon, worin der
fremde mit dem eigenen Autorsti]l "zusammengeworfen” (das griechische "sym-
balein” meint “zusammenwerfen”) wird.3® Im Roman nun, so Spet, sind die
stilistischen "Quasi-Symbole" ein Ersatz der echten, hermeneutischen Symbolik,
die hier wegen der Dominanz der moralischen Wirkungsintention der Rede gar
nicht zustandekommen kann, fm zwanzigsten Jahrhundert konstatiert Spet eine
Neigung des allgemeinen, kulturellen Bewuftseins, die eigentliche poetische
Literatur mit ihrer echten Symbolik zugunsten der falschen Symbolik der rheto-
rischen Romangattung hintanzustellen. Da in der falschen Symbolik des
Romans die geschichts- und erinnerungsstiftende Funktion der poetischen Lite-
ratur nicht geleistet werden kann, ist auch das moderne KulturbewuBtsein unter
der Dominanz des Romans einem Zustand der Geschichtsvergessenheit ausge-
liefert. gpets nepative Periodisierung der Literaturgeschichte zentriert sich somit
um den modernen Roman, der fiir ihn zom Symptom eines allgemeinen Kultur-
verfalls wird.

Bachtin greift gpets Lehre einer spezifischen Symbolik des Romans wiértlich
auf, verurteilt diese jedoch nicht als symbolverstellende “"Quasi-Symbolik", son-
dern als Hochstleistung sprachlicher Symbolik, dergegeniiber nun die poetische
Symbolik in Lyrik und Drama als Verfilschungen erscheinen. Er fordert die Be-
grindung einer neuen Stilistik, worin neben der traditionellen Stilistik des
"direkt” auf das Wesen der Dinge gerichteten poetischen Worts auch die Stilistik
des "zweistimmigen" Worts, das neben dem "stilisierten™ zweistimmigen noch
eine Vielfalt anderer Formen dialogischer Doppelbenennung aufweist, erforscht
werden soll, Diese neue Stilistik soll sich anf den Roman konzentrieren, da nur
dieser das "indirekte" Wort kultivieren kénne,4? Hinter dieser unterschiedlichen
Bewertung der Romansymbolik steht eine je unterschiedliche Poetik, die einmal
das literarische Werk als "ergon” im Dienste der hermeneutischen Interpreta-
tionslehre, das andere Mal als "par-ergon" im Dienste der Psychologie funk-
ticnalisiert.

In dem hier versuchten Uberblick iiber die philosophischen und sprachphilo-
sophischen Positionen Gustav §pcts zeichnete sich das Bemiihen eines Denkers
ab, die symbolischen Formen der Dichtung als wesentliche kulturschaffende
Formen auszuweisen, Das Bemiihen entspringt einer Sorge Spets angesichts der
modernen Kultur, die von Symbolvergessenheit gepriigt ist. Diese Symbol-
vergessenheit macht in Spets Augen den modernen Menschen taub fiir das an
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ihn gerichtete "Wort der Wirklichkeit"; der moderne Roman mit seiner “Quasi-
Symbolik” perpetuiert die Taubheit, weil er die echte Symbolik der Poesie aus
dem Bewulitsein verdringt, dies zugunsten einer Aufmerksamkeit fiir die Selbst-
expressivitit des menschlichen Subjekts, das wohl noch die Expression eines
anderen Subjekis anerkennt, nicht jedoch die sinnorientierte Zeichenstruktur der
Dinge der Welt auBerhalb der menschlichen Subjektgemeinschaft. Als eine
Stimme der Besorgtheit ist Spets Theorie es wert, vernommen zu werden, wenn-
gleich die Verurteilung des Romans als einer antipoetischen, rein rhetorischen
Gattung wohl nicht hingenommen werden kann. Ob Bachtins Romantheorie ein
besseres Fundament fiir die Rettung des Romans als einer authentischen poeti-
schen Gattung liefert, kann hier nicht mehr diskutiert werden. Eine andere,
ebenfalls nicht endgiiltig beantwortbare Frage ist, ob §pets kategoriale Scheid-
ung zwischen ergonaler Werkpoetik und par-ergonaler Stilistik sowie die diese
Scheidung begriindende Symbollehre haltbar sind. Eine deutliche Schwiche
dieser Konzeption scheint mir schon in der Ausgrenzung aller rhythmisch-
euphonischen Lautlichkeit aus der ergon-schaffenden poetischen Symbolik zu
liegen. Wiirde man die symbolische Forminitiative schon auf der Ebene der
poetischen Lautlichkeit ansetzen, so erhielten deren "Gestaltgualitiiten” einen
autonomen Wert, so wie es in Roman Ingardens Modell des kiinstlerischen
Schichtenbaus geschieht, worin alle Werkschichten je eigene dsthetische Quali-
tiit konstituieren und im Werkganzen zu "#sthetischer Polyphonie" zusammen-
klingen. Dialogische Stilformationen im Sinne Bachtins lieBen sich darin durch-
-aus integrieren. Mdoglicherweise ist es eine zu strenge Bindung an den Hegel-
schen Symbolbegriff, der die Eigenwertigkeit des Sprachlautlichen negiert, die
Spet zum polyphonen Schichtenmodell Ingardens nicht finden 1iBt. Ein Vorteil
Spets gegeniiber Ingarden wiederum liegt darin, daB di¢ geschichtliche Wissens-
dimension, die fiir jegliche Symbolinterpretation nétig ist, hier wenngleich nicht
in die Poetik integriert, so doch ihr in Form der Hermeneutik korreliert ist.

Anmerkungen

1 Hier wie auch im folgenden beziehe ich mich auf Spets Darstellangen der
Philosophie Husserls. Spet diskutiert in seiner Dissertation Javienie i smys!
(Erscheinung und Sinn), 1914, die folgenden Werke Edmund Husserls: Logi-
sche Untersuchungen I, II; Philosophie als strenge Wissenschaft, Logos, Bd.
1, IL; Ideen zu einer reinen Phinomenoclogie und phinomenologischen Philo-
sophie, I, 1.

2 .Roman Ingarden hat seine Auffassungen zu den "Ansichten” erstmals in Das
literarische Kunstwerk (1931), #1965 dargelegt. Bei Ingarden konstituieren
die Ansichten eine eigene Schicht des vielfiltigen literarischen Schichtenbaus
eines Werks mit eigenen #sthetischen Qualitéiten. Bei Spet wird der Begriff
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der "Ansichten" weniger prominent, es geht ihm mehr um das von ihnen Ver-
deckte an der konkreten Gegenstiindlichkeit, das in poetischer Benennung
und 4sthetischer Symbolik aufgedeckt wird, Die Rolle der Verdeckungs- und
Enthiillungsfaktoren im literarischen Kunstwerk diskutiert er systematisch in
den drei Binden der Estetideskie fragmenty I-HHT (Asthetische Fragmente 1-
11I), 1922a-1923.

Der Begriff der "Gestaltqualitéit" figuriert noch nicht in Javienie i smysi,
sondern wird in den Esteti¢eskie fragmenty sowie in der zeitgleich erschie-
nenen Abhandlung "Problemy sovremennoj éstetiki" ("Probleme der zeitge-
ndssischen Asthetik"), 1922, eingefiihrt, dort auch neben der russischen
Ubersetzung ("formy scetanija™) in der englischen Version (“form of
combination") und im deuischen Original ("Gestaltqualitidten"), S. 51. An
letzterer Stelle diskutiert Spet diesen Begriff im Zusammenhang mit der
Kantschen Asthetik, der "Phinomenologie” Stumpfs und der Hyletik
Husserls, s. ebd. S. 52.

Mit Humboldts Sprachphilosophie beschiiftigt sich Spet schon in den Este-
ti¢eskie fragmenty, ausfihrlicher aber in Vautrennjaja forma slova (Etjudy i
variacii na temy Gumbol'dia), (Die innere Form des Worts (Etiiden und
Variationen zu Themen Humboldts)). Der 'Fragment-' und 'Etiiden-' Begriff
im jeweiligen Werktitel zeigt an, daB Spet anders als Ingarden keine strenge
Systematik seiner Gedanken zur Literaturwissenschaft und Sprachphiloso-
phie anstrebt.

Zum Realismus und Symbolcharakter der Kunst s. insbesondere den ersten
Band der Esteti¢eskie fragmenty. Dort fordert Spet auch einen neuen Realis-
mus der Kunst, der zugleich Riickkehr zur Symbolik sein soll.

Eine Zusannncnstellung der relevanten sprachtheoretischen Schriften Hum-
boldts liefert Michael Bohler, 1973.

Humboldts Schriften dienen nicht nur Spet, sondern zeitgleich mit Spet auch
Michail Bachtin zur Emwicklung einer eigenen Dialogizitiitstheorie, s, dazu
weiter unten. Zu Bachtinschen Verarbeitungen der Anstéfle Humboldts vel.
Herta Schmid, 1992.

8. dazu Kants Kritik der reinen Vernunft I (1781, 1787), 1974, wo auch dic
Schemata eingefiihrt werden.

Vgl dazu Tynjanov (1924), 1977,

10 7y Spets Kritik an Humboldt s, Estefiteskie fragmenty 111, S. 38. Vgl. dazu

auch Herta Schmid, 1982a.

11 Bei Hurnboldt kiime das "Zentrum" eher zwischen der Wortlautform und der

Wortbildform zu liegen; Spet nimmt eine Zentrumverschiebung vor, Die
Rolle der Lautlichkeit ist fiir iln ein "Problem".
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12 In Estetiteskie fragmenty I gibt Spet eine Analyse der #sthetischen Wirk-
samkeit aller Wortschichten und bindet hier die eigentliche #sthetische
Wirkung an die Tiefenschichten der Wortstrukiur. Wie Jan Mukafovsky nach
ihm unterscheidet er zwischen flachem hedonistischem Gefallen und echrem

" isthetischem Gefallen, wobei nur letzteres kunstrelevant sei, Anders als §pet
wird Mukafovsky dann jedoch das echte dsthetische Gefallen nicht an- die
Symbolik, sondern an anthropologische Konstanten sowohl der sinnlichen
Erfahrung als auch der existentiellen Situation des Menschen binden,

13 Zu einer ausfiihrlichen Darstellung der Hegelschen Ksthetik unter dem Ge-
sichtspunkt ihrer eine Literaturgeschichte begriindenden Leistung s. Peter
Szondi, 1974.

14 Der Begriff des "Ideals” hat bei Spet zwei Bedeutungen, die sich iiber seinen
Anwendungsbereich ergeben. Einerseits ist der Sprache als einer seienden
(ontischen) Sache selber aufgrund einer Entelechie eine Idee ihrer selbst im-
manent - dies wiire die Idealform von Sprache in der Wesensform der Dich-
tung; andererseits ist auch die ontische, entelechische Sache, auf die sich
Sprache als Zeichen bezieht, "idealisierbar”, dies im Sinne einer kritischen
Bewulitheit um die Unerreichbarkeit der sachimmanenten Idee. Die "Ideali-
sierung” qua Umsetzung der Sachidee in ein Ideal geschieht gerade in der
idealen Dichtersprache. :

15 Die #isthetischen Kategorien, u.a. das "Hiilliche" ("bezobraznoe"), diskutiert
Spet in Estetideskie fragmenty HI. -

16 Der Begriff der "Materialisthetik™ in Opposition zur "Inhaltsiisthetik" wird
von Michail Bachtin entwickelt, um die dsthetische Position der russischen
Formalen Schule zu charakterisieren; in: Bachtin, (1924) 1979,

17 Im dritten Kapitel von Vautreanjaja forma slova diskutiert Spet zwei Linien
der Theorie der inneren Sprachform, deren eine von Humboldt iiber Steinthal,
Marty, Boeckh bis zu Cassirer fiihrt, wihtend die andere von Goethe ausge-
hend iiber Walzel, Ermatinger, Hirt bis Lippold fiihre. Die stirker
linguistische Linie (die erste) bindet die innere Sprachform an die Etyma.

18 Im Gegensatz zu §pet beruft Viktor Sklovskij sich ausdriicklich auf Christi-
ansens Begriff der *Differenzempfindungen”; s. Sklovskij, (1916), 1969, S.
51.

19 8. dazu Sklovskij, 1969.

20 8, dazu Tomagevskij, 1928.

21 Zy $pets Umformulierung der Expositionslehre Kants s. das V. Kapitel von
Vrutrennjaja forma slova, 8. 93-116. '

22 §. Croce (1936}, 1970.
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8. Muka¥ovsky, 1941; vgl. auch Herta Schmid, 1982b.

Wihrend 8pet in den Estetideskie fragmenty die Theorie des literarischen
Kunstwerks eng an die Asthetik anbindet, distanziert er sich in Vautrennjaja
Jorma slova von ihr und macht die Poetik zur Disziplin, worin das Ge-
schichtliche der Literatur (als Geschichte der poetischen Technik) konzipiert
werden konne, In der zeitlich friheren #sthetischen Abhandlung wird Ge-
schichtliches nur als Geschichte der Wortbedeutungen, mithin als Geschichte
des "Materials" von Dichtung, angesprochen (s. dazu Esterifeskie fragmenty

In.

S. dazu bes. Mukafovsky (1935-36), 1966.
8. dazu Tynjanov, 1977,

Vgl. Estetideskie fragmenty 1.

S. dazn Walzel (1910), 1968.

8. dazu u.a. Jurij Tynjanov (1927), 1969.
S. dazu Herta Schmid, 1991,

S. dazn Wellek/Warren, 1985,

S. Biihler {1934), 1978,

Spet schlieBt sich in diesem Zusammenhang an den Motivforscher A.N.
Veselovskij an; s. das Kapitel IV, 1 in Estetifeskie fragmenty HI, 5. 55-68.

Zu erwihnen wire hier auch noch Friedrich Hebbels Demetrius.

Die Tdeen zur geschichtsbildenden Rolle der Literatur entwickelt Spet in
seinem Aufsatz "Literatura" ("Die Literatur”, 1929), 1982. Er unterscheidet
nicht wie spéter Croce zwischen "Literatur” und "Dichtung", sondern fiir ihn
ist die Opposition Literatur versus rhetorische Gattungen konstitutiv, unter
welche letzteren der Roman fillt. Die Polemik gegen den Roman findet sich
in Veutrennjoja forma slova.

Die Problematik des BewuBtseins entwickelt Spet in Soznanie i ego sobs-
tvennik (Zameiki) (Das BewuBtsein und sein Eigentiimer) (Bemerkungen)),
1916; zu Bachtins Aussagen iiber die Ich-Du-Problematik vgl. Herta Schmid,
1992, s. dort auch die bibliographischen Angaben zu Bachtin. Fiir Spet wie
fiir Bachtin ist der Begriff der "Gemeinschaft” ("sobranie") kulturhistorisch
mit dem religidsen Begriff der "Gemeinde” ("sobornost™) verbunden. Peter
Szondi (1974) weist auf eine Bhnliche Filiation des absoluten BewubBtseins
bei Hegel (“absoluter Geist") mit der religitsen Gemeinde hin. Allerdings
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verllcrt der Gemeindebegriff bei Spet und Bachtin die religidse Konnotauon
und wird zwischenmenschlich-irdisch, d.h. sozial aufgeldst.

37 Auch Bachtin wird spiter - dann in Ankniipfung an Heidegger - der Wirk-
lichkeit selber eine Redefunktion zuerkennen, Wie fiir Spet ist fiir Bachtin die
Tradition des hermeneutischen Denkens wichtig, Spet diskutiert in Este-
tideskie fragmenty III, 8. 63, ausfiihrlich die mittelalterliche Tradition der
vierfachen Bibelexegese, distanziert sich dort jedoch von detm dritten {(mora-
lischen) und vierien {agogisch-kosmischen) Textsinn und erkennt neben dem
ersten (wirtlichen) nur den zweiten (allegorischen) als eigentlichen Sinn an,
den er semasiologisch (in Anschluff an die semasiologische Funktion)
begreift. In Vnutrennjaja forma slova bezieht er sich auf August Boeckhs
hermeneutische Formel des "Erkennens des Erkannten”. Zu diesem Begriff
vgl. auch Rodi, 1990,

38 Die verschiedenen Zustinde des Sprachsystems werden von Spet und Bachtin
je entgegengesetzt bewertet, Bei Spet findet sich, anders als bei Bachtin,
keine Reflexion auf die soziale Schichtung und deren Beziehung zu ¢igenen,
diatektalen Sprachsphéren. Das Sprachsystem ist bei ihm funktional definiert,
nicht soziologisch.

39 Nach Spet Lift die Symbolik keine Imitation zu, imitations- und stilisierungs-
fahig sind nur die par-ergonalen Stilformen.

40 Bachtins "Romanstilistik” impliziert auch eine neue Tropenlehre, wenn er das

"lIyrische Wort" als "dircktes", das erzihlerisch-prosaische als "indirekies
Wort" auslegt. :
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Walter Koschmal

DIE SLAVISCHEN LITERATUREN -
EIN ALTERNATIVES EVOLUTIONSMODELL?

Hypothesen auf dem Wege zu einer vergleichenden slavischen
Literaturgeschichte

Lassen sich in der Gegenwart Literaturgeschichten noch auf einem zufrie-
denstellenden theoretischen Niveau schreiben? Qder sind heute iberhaupt nur
mehr Konzepte, Entwiirfe von Literaturgeschichte, ,Kapitel aus® (Mukafovsky)
Literaturgeschichte méglich? Kann und darf Literaturgeschichte heute als totali-
sierender Diskurs, als Diskurs der Macht iiberhaupt noch angestrebt werden?!

Bei aller Unterschiedlichkeit der Meinungen zu diesen Fragen und Proble-
men soll davon ausgegangen werden, daR} es Sinn macht, Literaturgeschichte zu
schreiben, dal es Sinn macht, die slavischen Literaturen einander vergleichend
gegeniiberzustellen und sei es letzdich aus padagogisch-didaktischen Griinden.
Zu diesem Zweck muB aber vorab die Spezifik ihrer Evolution bestimmt
werden.

Dem bislang in Ost und West gleichermaBen bevorzugt eingenommenen
Standpunkt der westlichen, ,fithrenden’ Kulturen oder ,.gesetzgebenden® Litera-
turen (Flaker 1968, 67) soll zu diesem Zweck ein gleichsam 8stlicher Stand-
punkt entgegengesetzt werden, der die Eigengesetzlichkeit der Evolution, nicht
ilre Abhiingigkeit von westlichen Mustern in den Vordergrund riickt. Auf die-
sem Wege gilt es der verbreiteten Konzeption von slavischen Literaturen als
,Mangel*-Phiinomenen entgegenzuwirken,2

Wer den Objektbereich seines wissenschaftlichen Erkenntnis-interesses zu
sehr ausweitet, unterliegt freilich der Gefahr, letztlich bei Gemeinpliitzen zu
enden. Wer fiber d i e slavischen Literaturen sprechen will, hat schon einen ent-
scheidenden Schritt auf diesen wissenschaftlichen Abgrund hin getan. Eigent-
lich - so Peter V. Zima (1992, 241) - sei es ja Aufgabe der Komparatistik, natio-
nale und kulturspezifische Charakteristika verschiedener Periodisierungs-
systeme anfzuzeigen. Soll man aber darauf verzichten, wenn die Komparatistik
sich noch nicht einmal dazu anschickt, dies fiir die slavischen Literaturen zu
leisten?
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Eine entschuldigende und rettende Einschrinkung der thematischen Vorgabe
mag man vielleicht darin sehen, da8 nicht so sehr die slavischen Literaturen
selbst Gegenstand der Erdrterung sind, als vielmehr das, was ihre Erforscher aus
evolutiondrer Sicht meinten, darin an Regularititen entdecken zu kiinnen, Die
Ergebnisse jener und das Ergebnis dieser Untersuchung bedingen sich somit.

Aus zwet Griinden stehen bekannte Forschungsergebnisse zun#chst im Vor-
dergrund: Zum einen wurden verschiedene evolutionstheoretische und evolu-
tionspraktische Ansitze bislang nur hiichst ungeniigend vergleichend betrachtet.
Zum anderen verdecken abweichende Benennungen verschiedener Ansitze der
Forschung nicht selten gleiche Inhalte. Zuerst gilt es also, Gemeinsames im Ver-
schiedenen zu erkennen. Das Gemeinsame, bisher gefundene Regularitiiten des
historischen Literatursystems, sollen dahingehend iiberpriift werden, inwiefern
sie ein spezifisch slavisches Evolutionsmodell, bzw. e¢inen dem slavischen
Evoludonsmodell adiquaten Beschreibungsstandpunkt zu begriinden vermégen.

Zu diesem Zweck werden zunichst die altslavischen Literaturen (von den
Anfingen bis in das 16./17.Jh.) und die Folklore als zwei involutive Literatur-
systeme vorgestellt.3 Die involutive Spezifik wird dann in {hren Auswirkungen
auf Autonomie und Individualisierung der slavischen Literaturen gezeigt. Am
Ende wird sich die Hybriditit der Stilformationen als jene Regularitiit slavischer
literarischer Evolution herausstellen, die diese Literaturen als Repriisentanten
eines von den fiithrenden westlichen Modellen abweichenden, eines anderen
Beschreibungs- und Evolutionsmodells ausweist.4

Zwei involutive Literatu rsysteme am Anfang der Entwicklung
Altslavische Literaturen

Die bekannten Evolutionsmodelle (Formalismus, Prager Strukturalismus und
andere) lassen sich durchaus auf die Literaturen seit der Renaissancezeit anwen-
den. Doch das Literatursystem der slavischen Literaturen vom 9. bis 17. Jahr-
hundert vermégen sie nicht adéquat zu erfassen. Das Schrifttum (slovesnost®)
der frithen slavischen Literaturen umfaBt schriftliche und miindliche Literatur
(Folklore) gleichermalien, Die Evolution der friihen slavischen Literaturen mu8
beiden gerecht werden.

Roman Jakobson und Petr Bogatyrev (1979), G.A. Levinton (1975) und
vicle andere haben die poetischen Spezifika von ,,chudoZestvennaja literatura®
(Kunstliteratur) einerseits und ,,fol*klor* (Volksliteratur) andererseits benannt.
Wihrend die Kunstliteratur von Schriftlichkeit, Individualitiit des Autors,
Innovation und damit von literarischer Progression getragen ist und einen
positiven Evolutionswert darstellt, ist das Folklore-System gepriigt von Miind-
lichkeit, Kollektivitit der Autorinstanz, von Imitation (statt Innovation), von
literarischer Stagnation und negativem Evolutionswert. Stelle Literatur - so
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Levinton {1975) - immer eine neue Welt, ein textindividuelles Universum dar,
so bescheide sich die Felkdore mit der alten, mit ein- und derselben Welt, Ist die
Figurenkonzeption der Literatur eine individuelle, so orientiert sich jene der
Folklore an Verhaltensstereotypen. Der Folklore fehlt die Dialektik von Kollek-
tfiv und dem von kollektiven Mustern abweichenden Individuum. Auch die Ar-
ten der Bedentungskonstituierung unterscheiden sich: Der thematischen L1 -
nearitiit stellt die Folklore semantische Komplexe gegeniiber. Statt dem
zeitlichen Nacheinander der Linearitlit schafft sie ein rdumliches Nebeneinander,
das von vomherein jede teleologische Orientierung ausschlieBt.

Diese Differenzmerkmale von Kunst- und Volksliteratur wurden freilich an
Textbeispielen der neneren, national gepriigten slavischen Literaturen (seit dem
17. Jh.) festgemacht. Sie gelten aber nicht fiir die alten slavischen Literaturen,
die - im Gegensatz zu den neueren - nicht durch nationale Spezifika, sondern -
vor allem in ihrer ersten, der kyrillo-methodianischen Phase (Slavia cyrillo-
methodiana 9.bis Anfang 13.Jh., Marti 1988, 200), aber auch in der zweiten,
jener der slavia orthodoxa (13.Jh. bis 16., bei Bulgaren 18.Jh.) sehr viel mehr
durch iibernationale Gemeinsamkeiten - man denke vor allem an die gemein-
same Sprache - gepriigt erscheinen,

Riccardo Picchio (1983), Dmitrij Lichatev, Roland Marti (1989), A.V. Lipa-
tov (1990) und viele andere haben gezeigt, daB die friihen slavischen Literatur-
denkmiler durchaus bis in das 15. Jahrhundert keine individuellen Autoren
kennen, Innovation meiden. Stattdessen greifen sie in ihrer spezifischen Mime-
gis auf immer gleiche , &talony" (Modelle) und ,,obrazcy* (Muster) zuriick.5 So
pestalten sie Verhaltensstereotypen, die ein durch Tradition bewidhrtes kollek-
tives Nebeneinander propagieren. Diese Literatur sei ,,in hohem MaBe konser-
vativ* (Marti 1989, 391) und iiber vier Jahrhunderte  iiberraschend konstant®.
Bei der Unterscheidung der beiden Megaphasen? von altslavischen und neusla-
vischen Literaturen kommt dem Kriterium der Sprache, also dem Altkirchen-
slavischen und den kirchenslavischen Redaktionen vs. den neuen National-
sprachen eine nicht unwesentliche Bedeutung zu. Sprachwechsel bedeutet aber
bei diesem evolutionsren Ubergang auch Wechsel der Poetik und des Evolu-
tionsmodells, da die spezifische Poetik einer Nationalliterator grundlegend von
den Eigenschaften ihrer Sprache abhingt.

Auf diachrone Bvolutionsmodelle wird bei diesen medifivistischen
Forschungen zu den ersten Jahrthunderten slavischer Literaturen nicht zofillig in
aller Regel verzichtet. Stattdessen werden geographisch-topologische Beschrei-
bungsmodelle vorgezogen: etwa jenes der regionalen Einflulsphiren (slavia
orthodoxa und slavia latina) bei Picchio oder jenes, das Dmitrij Bulanin dic
Entwicklung altrussischer Ubersetzungs-literatur nach geographischen Kriterien
differenzieren 148t (Bulgarische, Kiever, siid-slavische, Novgoroder Perioden
der Ubersetzungsliteratur).
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Die wesentlichen Ergebnisse slavischer medidvistischer Forschung zu den
frithen slavischen Literaturen und Kulturen lassen sich in Gegeniiberstellungen
etwa als die folgenden Dominanzrelationen zusammenfassen:

confessio dominiert natio®
Tradition/Imitation dominjert : Innovation

- Kollektiv dominiert Individuum
Statik (Raum) dominiert Dynamik (Zeit)

Ganzheit (Aligemeines) dominiert Teil (Lokales)

Diese vereinfachenden Gegeniiberstellungen machen unter anderem deutlich,
dal analoge Dominanzverhiltnisse fiir die neueren slavischen Literaturen aufge-
stellt werden ksnnen. Es bedarf dazu nur der Umkehrung der genannten Relatio-
nen. Aleksandar Flaker hat etwa die Dominanz des Nationalen fiir die neueren
slavischen Literaturen betont, Fafit man Tradition/Imitation als Bestiitigung der
Werte, Innovation als Umwertung der Werte (Groys 1992, 14) auf, so steht es
auller Zweifel, daB nur letztere fiir die Neuzeit giiltig ist. Die Gegeniiberstellung
macht auch deutlich, daB evolutionistische Ansitze wie jene Jan Mukafovskys,
Felix Vodi¢kas und anderer den ilteren slavischen Literaturen schon deshalb
nicht gerecht werden kiinnen, weil sie allein dem Individuum die Aufgabe der
Innovation, des Zufalls innerhalb einer gesetzmifBligen {(Mukafovsky 1989)
literarischen Entwicklung zusprechen.?

Oleg Sus (1981) hingegen unterscheidet innerhalb des ,,diachronen Gesche-
hens* evolutive und advolutive Prozesse von non-Prozessen. Die non-Prozesse
seien als involutive diffus und irregulér. Zwar hebt er die zeitlich
verankerten ,,Gesetze* (, Kontinuititen), die schon vom dechischen Kritiker
Felix Salda ein gefiihrte ,innere Logik™ der Literatur (Voditka 1976, 126), noch
nicht auf. Doch er schafft mit den non-Prozessen der Involution Raum fiir nicht
zeitlich fundierten literarischen Strukturwandel. Involutive Transformationen
sind im Unterschied zu evolutiven nicht zeitlich verankert, Tm Unterschied zu
advolutiven Prozessen sind sie nicht individuell bestimmt. Damit kommt Sus
jenem ,Phiinomen der UnregelmiBigkeit”, jener ,.Klumpenbildung®, jener
Hhrequentisierung des Zufallens” nahe, die Niklas Lubmann (1985, 24) an die
Stelle evolutionirer Pseudogesetze zu riicken sucht.

In der Megaphasell der altslavischen Literaturen dominieren die non-
Prozesse der Involution, Das Literatursystem dieser ersten Groflepoche ist somit
ein von.jener der zweiten GroBepoche substantiell unterschiedenes,11

Es lassen sich in diesem ersten Literatursystem, das in vielen slavischen
Literaturen immerhin doppelt so lange Giiltigkeit besitzt als das zweite (800 vs.
400 Jahre), nur in abgeschwichter Form wirklich alternative sukzessive
Systemzustinde ausmachen, wie sie Igor® Smimov (1991) fiir die russische
Literatur zusammenfassend dargestellt hat.12 In jedem Fall werden evolutive
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Prozesse von den involutiven non-Prozessen dominiert. Hier steht aber nicht
eine eventuelle Sukzession von Stilformationen in der ersten Megaphase im
Vordergrund, sondern der prinzipielle Unterschied der Systeme literarischen
Strukturwandels in beiden Megaphasen, Die Frage nach der Sukzession von
Systemzustéinden wiirde sich auf dem Hintergrund der Dominanz des invo-
lutiven Systemzustands neu stetlen,

Demgemifl kommt in der ersten Megaphase dem in der Evolution
dominanten Kriterivm der Zeitlichkeit keine bzw. eine vollig andere Bedeutung,
als in einem evolutiven Modell zu.1? Mit den 20er Jahren des 16. Jahrhunderts,
das heilt mit den Schriften Maksim Greks beginnt eine Auseinandersetzung um
den Parameter Zeit, der sich dann in Schriften Simeon Polockijs und des
Protopopen Avvakum im 17.Jahrhundert zuspitzt. Damit ist auch jene Zeit
beschrieben, in der zumindest die altrussische Literatur zu Ende geht und sich
ein anderes Evolutionsmodell durchsetzt. Dieses wird mit Simeon Polockij
erstmnals zeitlich begriindet,

Die genannten polemischen Auseinandersetzungen verdeuntlichen, daB Zeit in
den altslavischen Literaturen als Substanz aufgefafit wird, die mit der Welt ge-
schaffen wurde (Mathauserovd 1976, 22). GemiiB dem mittelalterlichen, sub-
stantiellen Zeitverstindnis bewegt sich die Zeit nicht. Sie breitet sich nur in ihrer
Existenz aus und damit im Raum (Mathauserovd 1976, 120), Diese Auffassung
von Zeit war vor allem philosephisch gerechtfertigt. Eine absolute, ewige Zeit
entsprach den herrschenden absoluten Ideen (Mathauserovd 1976, 63):
Geschichte be w e gt sich danach nicht, sondern dauert. Zeit wird - wie
im Mythos - als Raum anfgefalit,

Selbst die nach dem Ende der kirchenslavischen Sprachphase erste gedruckte
kirchenslavische Grammatik des Meletij Smotryckyj (1619) kennt nur einen
substantiellen Zeitbegriff. Die historische Zeit (Perfekt) gile fiir das Sein (bytie),
fiir den Menschen, die ewige Zeit (Aorist) fiir das Vor-Sein (predbytie, 116), fiir
das Goéttliche. Die eine Zeit steht fiir das Vergiingliche, die andere fiir das
Unvergiingliche, Wahre. Zeit versteht sich hier gleichermallen als ¢ine
#isthetische und philosophische Kategorie. Damit ist sie typischer Ausdruck
eines Schrifttums, das - so Gail Lenhoff (1982) - ,,interhenotic™ ist, in dem also
sthetische und religidse Funktion nicht voneinander zu trennen sind. Das
rdumliche Zeitverstindnis der altslavischen Literaturen entspricht dem rdumlich
verstandenen literarischen Sirukturwandel der Involution bei Oleg Sus. Die
Involution umfalt nur non-Prozesse, also nicht-zeitliche Transformationen.

Mit dem 16./17.Jahrhundert #ndert sich die Zeitkonzeption - zumindest in
RuBland, spiter anch bei Bulgaren und Serben - grundlegend. Simeon Polockij
scheidet erstmals Wort, Objekt und Subjekt. Damit wird der Parameter der
Vergleichbarkeit, der Mefibarkeit von Zeit{abschnitten) von einem bestimmten
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Standpunkt aus eingefithrt. Der zeitlich fundierte Evolutionstyp kann sich damit
durchsetzen, :

Folklore

Gleichzeitig mit dem Ende der Dominanz des involutiven Evolutionstyps der
altslavischen Literaturen wird auch die parallel existierende miindliche Volksli-
teratur deformiert und aufgeldst. In der nun folgenden Megaphase wird sie zum
einen schriftlich transformiert und zum anderen in das System der neueren
Literaturen integriert. Damit aber biit sie ihre spezifische Poetik ein, die auf
Imitation der immer gleichen Welt und auf dem Kollektiv beruht, Die
Volksliteratur schafft auf morphologischer und syntaktischer Ebene der schrift-
sprachigen Literatur vergleichbare ,étalony” (Modelle) und ,,obrazcy™ (Muster).
Wiihrend die ersteren ihre Autoritit durch die Abbildfunktion transzendenter
Urbilder erhalten, gewinnen die folkloristischen Stereotypen ihre Autoritit aus
der kollektiven (Wieder-) Verwendung

Die Gattung der Byline kann als ein folklonsuschcs Beispiel fiir besondere
Stetigkeit (Mathauserovd 1988, 15) dienen. Ein begrenztes Inventar von
Handlungen verbindet sich in ihr fest mit bestimmten Helden, Eine
kontinuierliche Schichtung ist Basis der Byline (19), in der sich nur - historisch
variable - Namen findern. Der fiir die Byline auf allen Ebenen typische Paral-
lelismus stellt jene Schicht der Dauer, der Retardierung dar, die dem Gedéchinis
zur leichteren Bewahrung des Erzihlten dient (Mathauserovd 1988, 25). Dort
wo keine ,,Archive” existieren (Groys 1992, 23), werde ,die Weitervermitttung
der intakten Tradition der Innovation vorgezogen®. Fiir die folkloristische
Gattung der Byline traf dies {iber Jahrhunderte zu.

Die Produktion der Byline ist ein lange andauernder Prozefl (Propp 1955
24). Die Zeitkomponente driickt sich gleichsam innertextuell, nicht aber
intertextuell-chronologisch aus. In RuBland entsteht die Byline - so Vladimir
Propp (1955, 31) - in historischer Zeit als Negation des Mythos, des ,rod‘. Sie
wird zusehends zur historischen Staatsgattung, die schlieBlich vom nicht mehr
folkloristischen historischen Lied verdréingt wird. Der feindliche Zauberer oder
Werwolf Volch Vseslav‘evit tritt als Repriisentant mythischer feindlicher Natur-
kriifte in anderen Schichten der Byline neben den - historisch spiter einzuord-
nenden - Staatsfeind. Ein historisches Thema verdréingt, eliminiert das niichste.
In den Varianten ciner Byline aber koexistieren sie.

In der Byline verbinden sich Motive aus verschiedenen Zeitschichten - bis-
weilen widerspriichlich - durch Uberlagerung (nasloenie). Wenn Volch in
¢iner Byline als Zauberer und zugleich als jener Held agiert, der Kiev vertei-
digt, dann gehdrt die letztere, die historische Rolle einer spiteren Zeitschicht an
als die erstere, die mythologische. Zeitliche Sukzession, also in diesern Beispiel
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jene von Mythos und historischer Phase, erscheint somit als topologisches
Nebeneinander, als textuelle Gleichzeitigkeit. Es kommt damit in dieser histori-
schen Thematologie zu ¢inem Nebeneinander, zur Koexistenz.

Alte slavische Literaturen und Folklore sind somit beide als Systeme litera-
rischen Strukturwandels primér nicht durch Evolution (auf der zeitlichen
Achse), sondern durch Invelution (auf der riumlichen Achse) gekennzeichnet,
Das aber zeitigt nachhaltige Auswirkungen auf das neue System der Evolution
in der zweiten Megaphase, also jener der neveren slavischen Literaturen.4

Autonomie und Individualisierung

Ein Literatursystem verfisgt - nach Michael Titzmann (1991, 424) - immer
nur iiber relative Autoenomie. Der Grad der Autonomie héingt von der Zahl
spezifischer literarischer Regularitiiten ab, die das jeweilige System von anderen
kulturellen Systemen unterscheidet. Fiir die élteren slavischen Literaturen wurde
aber bereits deutlick, daB sich die dsthetische nicht von der philosophischen
bzw. religisen Funktion trennen ldfit. Der Autonomiegrad wiire demnach in
einer Literatur wie der altrussischen, deren Gattungen - so Lipatov (1990, 325) -
ganz vom Leben (byt) gepriigt sind, sehr niedrig anzusetzen.

Fiir die Folklore gilt ein #hnlich niederer Grad der Autonomie. Gerade in der
Volkskunst verbinden sich materielle und geistige Kultur. Gehirt das linguisti-
sche Material zu letzterer, so gehen in die Folklore auch archiiologische Arte-
fakte der materiellen Kultor ein.

Der niedere Autonomiegrad der Literatur in der altslavischen Megaphase
findet aber in der neuslavischen Megaphase kein abruptes Ende. Wie die
Invelution von altslavischer Literatur und Folklore wirkt auch die fehlende
Autonomie nach, Der Wechsel, der sich zwischen dem 16. und 18. Jahrhundert
in erster Linie vollzieht, ist ein funktional-thematischer, Felix Voditka hat -
besonders fiir die €echische Literatur - darauf hingewiesen, welche Aufgaben
die Sprache und die Literatur immer wieder zu {ibernehmen hatten. Es waren
aber dies nicht nur in der &echischen, sondern in den meisten slavischen
Literaturen des 17. bis 18., ja 19. Jahrhunderts Aufgaben im Bereich des
nationalen Kampfes, des Kampfes um die Volkssprache (vgl. Matvejevitch
1983, 407). Diese Aufgaben traten an die Stelle der religits-philosophischen
Aufgaben der ersten Megaphase. Die Autonomie der Literatur aber blich
dadurch weiterhin in besonderem MaBe eingeschriinkt, Es gibt kaum eine
slavische Literatur, die davon nicht beriihrt worden wiire. Nicht selten hatte im
iibrigen auch die Volkskultur als ganze eine fehlende Nationalkultur zu ersetzen,
so etwa bei den Siidslaven (Matvejeviich 1983, 415).
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Ebenso wie sich die mangelnde Autonomie in der zweiten Megaphase -
abgeschwiicht - fortsetzt, so tritt zu der Dominanz der Involution aus der ersten
Megaphase nun auch die besondere Bedeutung involutiondir wirkender histori-
scher Prozesse hinzu. Als Beispiele seien nur die folgenden genannt: das
Tatarenjoch der Russen, das Osmanenjoch der Siidslaven, die deutsche
Unterjochung der Béhmen und Slovaken, aber auch der Sorben oder das
kommunistische Joch aller Slaven im 20.Jahrhundert. Nationale Individuali-
sierungsprozesse wurden dadurch behindert: Jener etwa des Hussitentums fand
mit der Niederlage am Weillen Berg ein Ende und brachte die lange withrende
Phase des bbhmischen ,Temno®, _

Individualisierung kann im persdinlichen wie nationalen Bereich aber
iberhaupt erst einsetzen, nachdem das Individuum emanzipiert ist. In der
russischen Literatur ist dies in dem Moment méglich, in dem an die Stelle des
substantiellen Textverstiindnisses Simeon Polockijs Differenzierung von Wort,
Objekt und Subjekt tritt. Bis dahin nehmen Sender und Empfinger - so Alek-
sander Naumow (1983, 9) - eine Position innerhalb des Kommunikats ein, Auf
eigene Subjektivitit wird angesichts der iibergeordneten Kommunikation von
sacrum und profanum verzichtet,

Wihrend sich subjektive und objektive Bedeutung bei jedem Wert wider-
sprechen kénnen, schliefit sich dies beim religitsen Wert - so Stolovié {1975,
49) - aus. Der subjektive Wert religitiser Erscheinungen sei unbestreitbar. Wird
der Text - so Lenhoff - als Wortikone rezipiert, dann schliefit sich wie bei der
Rezeption der lkone - so Pavel Florenskij und Boris Uspenskij - eine indivi-
duelle Wahrnehmung in der umgekehrten Perspektive aus, Dieselbe Irrelevanz
individueller Rezeption hat Boris Uspenskij (1968) bereits sehr viel frither als
bei der Ikonenmalerei fiir die Kirchenmusik nachgewiesen.!5 In allen Codes und
Formen der Kunst blieb das Individuum aus Produktion und Rezeption ausge-
schlossen. Emanzipation des Individuums und nationale Individualisierung
lassen sich nicht voneinander trennen.

Zum Topos der ,verspateten® stavischen Literaturen

In der zweiten Megaphase der slavischen Literaturen wird die Individua-
lisierung zum Parameter der jeweiligen evolutiondiren Stufe, die eine Literatur
errcicht hat. Die Befreiung vom Druck nicht-literarischer Aufgaben verleiht - so
Herta Schmid (1991, 320) - der modernen Kunst einen ,.beschlennigten Ent-
wicklungsrhythmus®, Das Individuum befreit sich von noetischen Aufgaben
gegeniiber der empirischen Wirklichkeit. Die Literatur gewinne an Autonomie,
Die Slaven selbst freilich, aber auch die Nicht-Slaven, beschreiben die Evolu-
ion slavischer Literaturen in den zwet Groflepochen anders:

1
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Ob fiir die erste Megaphase (Lipatov 1987), ob fiir bestimmte Abschnitte der
russischen Literatur (Séerbina 1988), fiir die bulgarische (Gadev 1964), die
Zechische (Salda, Voditka 1976), die ukrainische (Kostenko 1991), die serbi-
sche (Matvejevitch 1983), ob fiir das 18., das 19. oder auch das 20.Jh. - immer
wieder wird die Evolution der slavischen Literaturen in der Eigen- und Fremd-
beschreibung als ,verspitet’, ,verdichtet’, ,beschleunigt’, iiberstiirzt beschrie-
ben. Was aber sind die Ursachen fiir dicse doch offensichtliche Regularitic?

Die &echische Wiedergeburisliteratur - so Voditka (1947; 1976, 193f.) mache
zu Beginn des 19. Jahrhunderts den ,Eindruck des Aufholens” gegeniiber den
fithrenden europlischen Literaturen. Man miisse deshalb beobachten, mit
welchen Mitteln sich die ,nationale Individualisierung™ jener Funktionen des
gesellschaftlichen Lebens bemiichtigte, aus denen das tschechische Volk zuvor -
in der Zeit des ,Temno® - verdriingt worden war, Die ,,nationale Individua-
lisierung" bedeutet somit den Fortschritt, der die nicht national bestimmte Retar-
dierung wett machen soll.18

Die bulgarische Literatur erfihrt eine Jahrhunderte (15.-18.Jahrhundert)
wihrende Stagnation der schriftlichen nationalen Literatur. Mit dem Ende des
19. und dem Beginn des 20. Jahrhunderts kommt es nach Gatev (1964) zu einer
»beschleunigten Entwicklung” (uskorennoe razvitie) der bulgarischen Literatur,
Jeder bulgarische Autor durchlaufe dabei ein Epochenkonglomerat, einen Kom-
plex von sich synchron iiberlagernden Epochen. In anderen Literaturen s u k -
ze¢ssiv ablaufende Phasen unterliegen hier einer Verschiebung, die ihr zeit-
liches Nacheinander in Koexistenz, in ein riumliches Nebeneinander iiberfiihrt,
Dem zeitlich-evolutiv fundierten Modell des Westens entspricht ermneut das
rapmlich-involutiv fundierte der bulgarischen oder echischen Literatur,

Die Phasenverschiebung verlangt - wegen des verspiteten Anfangs - eine
hohere Frequenz. Diese aber hat zur Folge, daB sich die Phasen, also die Epo-
chen, in involutiv dominierten Systemen nicht in demselben Mafe restabi-
lisieren (Luhmann) kénnen wie in evolutiven Systemen. Georgij Gadev spricht
von Verdichtung und rudimentiiren Formen von Epochen, Dmitrij TschiZewskij
(1968) von ,,unvollstindigen” Epochen,

Damit kinnen aber zum einen - in Bulgarien - nicht a 11 e Epochen und nicht
alle Epochen vollstdndig nachgeholt werden. Anders als die Beschleu-
nigung der modernen Literatur durch Befreiung vom Druck der Ubernahme
gesellschaftlicher Funktionen, meint die von Ga&ev, Salda und anderen so ge-
nannte Beschleunigung eigentlich eine Retardierung. Sie entsteht dadurch, daB
die Literatur auf ihre gesellschaftlichen Funktionen zuriickverwiesen wird, Nach
Gatiev werden nicht alle Stilformationen nachgeholt, sondern nur die ,,notwen-
digen”. Welche aber sind ,,notwendig“? Doch wohl jene, die noetische Auf-
gaben gegeniiber der empirischen Wirklichkeit zu erfiillen haben: Aufklirung
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und Realismus also, nicht aber Barock oder Romantik, Dabei handelt es sich um
jene Stlformationen, die als ,,priméir”* (Lichalev) bezeichnet werden,

Das aber bleibt insbesondere fiir die bulgarische Literatur nicht ochne Folgen:
Alle spiteren sekundiren Stilforrnationen zeigen ein deutlich primires Geprige.
Die Ubernahme des Notwendigen im Bulgarien des 19. Jhs. kann der Uber-
nahme des Notwendigen aus Byzanz durch die Bulgaren im 9. Jh. als durchaus
analog angesehen werden.!? Fiir individuelle Wahl blieb auch damals wenig
Raum. Die noetischen Aufgaben der Literatur dominierten zu sehr. In der
Retardierung, bzw, Beschleunigung driickt sich diese besondere Dynamik des
Wechsels ven involutiven und evolutiven Transformationen aus,

Sogenannte verspétete slavische Literatursysteme, und kaum cines ist davon
zur Génze ausgenommen, schaffen auchinder Rezeption fremder Litera-
turen dort ein Nebeneinander, wo urspriinglich ein evolutives Nacheinander vor-
liegt: Simeon Polockij vertritt in seinen Schriften vor allem Prinzipien der
Renaissance in der Phase des russischen Rarock. Die rissische humoristische
Prosa des Barock leitet sich unmittelbar von der polnischen Eulenspiegel-
literatur der Renaissance her, Der &echische Kritiker Felix Salda sieht die
Entwicklung der echischen Literatur des 19. und frilhen 20. Jahrhunderts als
Huberstiirzt™ (Voditka 1976; 1963, 126):

Das grofle Ungliick dieser Literatur war der Zwang, fast gleichzeitig
literarische Richtungen disparaten Gepriéiges von auflen her in sich
aufzunchmen, die Tatsache, daB sic das Neue aufnehmen mubte,
bevor das Alte iiberlebt und verdaut war, daB ihre innere Logik so
oft unterbrochen und neu angekniipft wurde. Das riumliche Neben-
einander eines urspriinglichen zeitlichen Nacheinander in der Rezep-
tion schafft ein durch UnregelmiiBigkeit, durch Spriinge, ja Wider-
spriiche gepriigtes diachrones Geschehen.

Lina Kostenko (1991, 332) postuliert als die Regularitiit in der ,,Pathogencse”
der ukrainischen Dramatik des 19. und 20. Jahrhunderts, daB die vorhandenen
,-michtigen Impulse von Innovationen" im Westen ~ aus politischen Griinden -
immer verspitet wahrgenommen werden muften. Damit habe die Innovation
ihre Bedeutung verloren (339). Sie ist gar in den Ruch der Imitation geraten. Die
ukrainische Dramatik sei gezwungen gewesen, in kurzen Perioden der Restruk-
turierung zu leben. Somit fiihrt also auch die Rezeption in umgekehrter
Richtung, also jene slavischer Innovationen im Westen, zu einem Neben-
einander, das der Bewertung slavischer Literaturen insgesamt abtriglich ist.

Die hybride Stilformation als Regularitit

Die Dominanz involutiver Transformationen in der ersten Megaphase der
slavischen Literaturen und ihre die Evolution nachhaltig retardierende Funktion
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in der zweiten Megaphase, jener der neueren slavischen Literaturen, fiihrt dazu,
daB das zeitliche Nacheinander der Stilformationen bei den Slaven zu einem
rinmlichen Nebenginander wird. Damit kommt es zu den fiir die slavischen
Literaturen in besonderem MalBe charakteristischen hybriden Stlformationen.
Roman Jakobson (1953/1985, 55) fiihrt in seinem Aufsatz iiber den Kernbereich
slavistischer Komparatistik dazu aus:

The formation of hybrid structures has played a vast part in the
history of Slavic languages and literatures, both on social and
individual level.

Vergleicht man die Beschreibung der Romantik verschiedener slavischer
Literaturen bei unterschiedlichen Literarhistorikern, so fillt der leitmotivische
Hinweis auf deren hybriden Charakter auf. Allen europdischen Romantiken - so
Peter V, Zima {1992) - war es ,,um die Herausldsung des individuellen Subjekts
aus den Zwingen des Rationalismus® zu tun. Keineswegs aber ging es den
slavischen Romantikern darum, miite man entgegnen, steht doch in ihnen das
individuelle Kollektiv im Zentram. Der Grund liegt wesentlich in ihrer Retar-
dierung, in der bescnderen Bedeutung der involutiven Transformationen und
dem daraus resultierenden hybriden Charakter slavischer Romantik.

Der Literaturforscher A.L. Bem (1939, 165) stimmt Sakulin darin zu, daB die
russische Romantik ,realistischer’ sei als die deutsche. Aleksandr Pukin sei
kein Romantiker (1939, 170). Im Falle Karel Hynek Mdichas gab es in der
techischen Literaturwissenschaft eine vergleichbare Polemik um seine Zuord-
nung zu Romantik oder Realismus (Voditka 1976; 1962, 166, 175). Mychajlo
Rudnyckyj (1939, 191 negiert fiir die vkrainische Literatur jeden Anspruch
ihrer Dichter darauf, sich selbst auszudriicken: Vielmehr wolle man der
Volksmasse predigen. Josef Pata {1939, 164) sieht in der bulgarischen Literatur
Realismus und Romantik miteinander verschmelzen. Fir Milan Pididt (1939,
212; 215) wird in der slovakischen Romantik gerade die Folklore - als
involutives Literatursytem - zum Ausdruck kollektiven Individualismus - und
auch revolutionfiren Nationalismus - funktionalisiert. Ganz fhnlich wird die
Rolle Christo Botevs in der bulgarischen Literatur bestimmt,18

Diese wenigen Beispiele, die freilich einer differenzierenden Diskussion
bediirften, machen dennoch deutlich, dal der hybride Charakter der slavisch-
romantischen Stilformation ein fester Topos der Forschung war und ist. Damit
aber kann slavische Romantik nicht mehr dasselbe meinen wie deutsche oder
franzisische Romantik. Der relativ reinen Stilformation!? steht die hybride
Stilformation gegeniiber. Die Ursache der Hybriditit aber liegt in der
besonderen Rolle involutiver Transformationen in den slavischen Literaturen
und damit in den spezifischen historischen Vorgaben dieser Literaturen,
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Postmoderne Involution

Die Postmoderne der Gegenwart wird als ein Nebeneinander verschiedenster
Verhaltensweisen und Stilformationen beschrieben, Die westliche Postmoderne
- 80 Vjaleslav Kuricyn (1992, 228) - komme der postsowjetischen Situation
entgegen, da diese ohne historische, also zeitliche Perspektive sei. Geschichte
wolle sich nicht mehr entwickeln, sich nur noch kommentieren. Die reflekiierte
Welt aber ,falle aus dem ProzeB der Entwicklung* heraus (vyvalivaetsja iz
processa razvitija, 225). Der Prozeficharakter habe sich in den Text selbst
verlagert, Der Prozeficharakter dringt - #hnlich wie im Beispiel der Byline - in
den Text selbst ein.

Diese russische Postmodeme - Vergleichbares gilt auch fiir die bulgarische
folkloristische Postmoderne - verbinde sich mit der urspriinglichen, der folklo-
ristisch-miindlichen, mythischen Kultur, Drei Aspekte machten dies - nach
Kuricyn - deutlich: zunfichst der beiden gemeinsame Synkretismus, Er geht
einher mit der Ubernahme nicht-literarischer Aufgaben durch die Literatur in
der ersten Megaphase der slavischen Literaturen; zum zweiten werde die
Kategorie des Autors verwischt. Das involutive Folkloresystem kennt sie
ohnehin nicht. Drittens sehe sich der Kiinstler als Teil einer nicht zu teilenden
Welt, cines Kollektivs. Der Anspruch anf Originalitit wird aufgegeben. Seine
Werke sind nicht reproduzierbar (Groys 1992, 39) - cine Absage an die
Schriftlichkeit, ein Propagieren miindlicher Einmaligkeit. Bereits an digser
Stelle wird deutlich, daB die zitierten Spezifika der russischen Postmoderne in
einem unmittelbaren Zusammenhang mit den involutiven Transformationen in
dieser Literatur stehen. :

In bezug auf bisherige bipolare Ordnungen und Oppositionen nehmen die
Autoren nun Uberpositionen (etwa Dmitrij Prigovs weibliche ,Uberlyrik™) oder
Mittlerpositionen ein. An die Stelle eines differenten G e g en einander tritt
ein ‘indifferentes N e b ¢ n einander. Im Theatersystemn zeichnet es sich
deutlich in der Dramaturgie der Koexistenz eines der fiihrenden Regisseure der
letzten zehn Jahre ab, bei Anatolij Vasil‘ev. Schon die Indifferenz - ist doch die
Differenz Voraussetzung jeglicher Opposition - reduziert Innovation und damit
evolutioniire Prozesse auf ¢in Minimum.

Wenn aber die Postmoderne der russischen Gegenwartsliteratur entgegen-
kommt, sich dort aber zudem in besonderem Maflé mit Strukturelementen
primitiver Kulturen, mythologischer Weltmodelle verbindet, liefle sich dann
nicht vermuten, daf} mit der Postmoderne in RuBland - vielleicht erstmals in der
Megaphase der neueren Literaturen - eine dominant involutive Stilfor-
mation eine historische Auspriigung erhilt?

Die Neuerung (novizna) sei heute eine ganz andere als bei den tiblichen Stl-
wechseln. Die Kultur gestalte sich zyklisch (kul‘tura zaciklivaetsja, 225). Igor'
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Smirnov (1991a, 218) diirfte wohl dhnliches meinen, wenn er seinen Versuch
einer Periodisierung der Postmoderne mit dem Satz schliefit:

Die Kultur stirbt in der Kunst genauso, wie sie in ihr begann: als
Mythos.

Das Heraustreten auns den evolutiondren Entwicklungsprozessen fithrt zu
einer mythologischen Zyklisierung, die am Anfang der involutiven Megaphase
in den slavischen Literaturen steht, Nun geht es freilich nicht darum, ein bislang
als zuriickgeblieben eingestufies Literatursystem dadurch zu rehabilitieren, da
man es als das eigentlich fortgeschrittene ausweist. Auch ein anderes
Miflverstindnis gilt es zu vermeiden: Eine Dialektik von invelutiven und
evolutiven Transformationen liegt prinzipiell jedem diachronen Literatursystem
zugrunde. Die Spezifik des slavischen Literatursystems liegt nun aber darin, daB
vergleichbaren involutiven Transformationen iiber Jahrhunderte, also in der
altslavischen Megaphase, eine dominante, dann aber - in der neuslavischen
Megaphase - weiterhin eine in besonderem Malle prigende Qualitit zukommi.

Diese globale Aussage muB freilich - im weiteren - gemilll den einzelnen
slavischen Literaturen differenziert werden. Das diachrone Literatursystem der
slavischen Literaturen ist in der Weise polar strukturiert, dafl bestimmte
Literaturen in erster Linie vom involutiven, andere vorwiegend vom evolutiven
Typ geprigt erscheinen, Ersteres gilt etwa fiir die Literaturen der slavia
orthodoxa und der nachfolgenden Nationalkulturen. Letztlich sind aber alle
Literaturen zwischen diese beiden Pole eingespannt.2?

In den slavischen und nicht-slavischen Beschreibungen des literarischen
Strukturwandels bei den Slaven hat man die besondere Bedeutung involutiver
Transformationen als Verspitung, als Zuriickbleiben - zu Unrecht - negativ
gewertet, indem man die westliche Perspektive, die westliche Evolution
sakrosankt gesetzt hat. Nicht erst die Postmoderne gibt Anlafl dazu, diese
Beschreibung und Erklimung slavischer Literaturen ex negativo abzulehnen. Der
besondere Stellenwert involutiver Transformationen 143t die slavischen
Literaturen - freilich mit deutlichen internen Differenzierungen - als ein
substantiell anderes System literarischen Strukturwandels erkennen.

Anmerkungen

1 Diese Frage ist zum einen aus iiberslavisch-postmoderner Perspektive
berechigt, zm anderen insbesondere in bezug auf die slavischen Literaturen.
Dort wurden Literaturgeschichten zur ideologischen Rechtfertigung immer
dann geschrieben, wenn sie den Anschein der Kontinuitit und Totalitiit
eigener geistes- und kulturgeschichtlicher Entwicklung erwecken sollten,
Literaturgeschichte wurde auf diesem Wege nicht selten - ideologisch
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-miBbraucht. Kri-tische Fragen - ohne ideologische Implikationen - stellt
dazu Hans Ulrich Gumbrecht in seinem Aufsatz ,Literaturgeschichte -
Fragment einer ge-schwundenen Totalitit? (1984).

Aleksandar Flaker (1968, 67) hat die wertende und methodologische
Einseitigkeit der Beschreibung der nicht ,gesetzgebenden® Literaturen aus
der Sicht der ,gesetzgebenden® kritistert.

- Den Begriff der ,Involution” hat Oleg Sus (1981) in die evolutions-

theoretische Diskussion eingefiihrt, Bei Sus wird der Begriff nicht niher
erliutert. Die hier im weiteren zugrundegelegte Begriffsbestimmung soll in
keiner Weise den Anspruch erheben, mit dem Susschen Begriff villig
konform zu gehen. Sie benutzt ihn vielmehr als Ausgangspunkt.

Das hier zu beschreibende Modell geht von den Forschungen zu
verschiedenen slavischen Literaturen ans und erhebt auch nur fiir diese den
Anspruch auf Giiltigkeit. Selbst innerhalb der slavischen Literaturen mul3
beziiglich der Giiltigkeit erheblich differenziert werden, Das schliet aber
nicht aus, daB sich vergleichbare Modelle auch in anderen, nicht-stavischen

. Literaturen abzeichnen kdnnten, Hier ist vor allem an verschiedene Ansitze

zu einer vergleichenden Literaturgeschichte Osteuropas gedacht, die zumin-
dest auch Ungamn und Ruminien, aber auferdem Albanien und das Baltikum
umfassen wiirde. Tibor Klaniczay (1980, 42-45) hat gezeigt, daB jene Merk-
male, die Dmitrij Tschizewskij als fiir die slavischen Literaturen spezifisch
herausgehoben hat, auch weitestgehend fiir die nicht-slavischen osteuro-
pidischen Literaturen Giiltigkeit besitzen. Insbesondere die ,,beschleunigte
Entwicklung sprachlicher Mittel” (1980, 45) verbindet alle diese Kulturen. .

In diesen Bereich gehéren auch eine ganze Reihe von spezifischeren Unter-
schieden zwischen Kunst- und Volksliteratur, die hier nicht angefithrt

- werden, zum Beispiel die vom kunstliterarischen Text selbst aufgebauten

Motivationen, die spannongsgenerierend sind, im Unterschied zn den von
auflen vorgegebenen mythischen Motivationen des volksliterarischen Textes,
die jede teleologisch gerichtete Spannungserzeugung ausschlieBen. Ver-
gleiche dazu; W. Koschmal, ,,Folkloren postmodernizim. K3m poetikata na
bilgarskata sivremenna literatura®, Sofija, im Druck.

Diese und #hnliche Begriffe wurden von Picchio (1983), Lichadev und
anderen eingefiihrt und mehr oder weniger klar hestimmt, In unserem
Kontext ist eine Diskussion dieser vagen Begrifflichkeiten nicht notwendig,
aber auch gar nicht méglich.

Neben dem Begriff der ,Megaphase® findet auch jener der ,GrofSepoche’
Verwendung. Martin Brunkhorst (1981, 30) behandelt die drei ,,GroBepo-
chen® ,,Altertum, Mittelalter, Neuzeit” als Sonderfall der Perodisicrung.

",Natio* meint hier lediglich nationale Individualitit. Fiir diese bedarf es aber

nicht in jedem Fall bereits der Nation. Vielmehr sind auch andere
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Paradigmen der ,natio‘ denkbar, wie etwa jenes der Dubrovniker ,Polis‘. Im
{ibrigen sind die hier angefiihrten Gegeniiberstellungen als Extrakt aus einer
Reihe von medifivistischen Untersuchungen zu sehen, die nicht alle im
einzelnen angefiihrt werden kinnen,

% Pelix Voditka (1976/1965) spricht von ,.Kontinuit4t*, Jan Muka¥fovsky von
~Oesetz”, um die Regularitit literarischer Evolution zu benennen, Erst in sei-
ner Spiitphase berticksichtigt Mukafovsky mit dem Individvum auch das
Moment des Zufalls in der literarischen Evolution, Felix Vodidka (1976/
1966) hat diese Entwicklung bei Mukafovsky nachgezeichnet. Erwihnt
werden muB in diesem Zusammenhang auch der immer noch grundlegende
Uberblick von Hans Giinther (1973, 68-93) iiber verschiedene Konchtloncn
von literarischer Evolution.

10 Mit der Verwendung des Begriffs ,Megaphase® ergibt sich ein gewisser
Widerspruch, der kaum zun beseitigen ist, Der Begrift ist zeitlich begriindet,
umfalt jedoch mit der ersten Megaphase nicht zeitlich fundierte Transfor-
mationen, mit der zweiten hingegen zeitlich begriindete Transformationen.

11 Bine derartige Unterteilung in ,alte’ und ,neuve’ literarische Systemzustinde in
den Literaturen Ostevropas ist fiir die Literaturen Westeuropas nicht in ver-
gleichbarer Weise wahrscheinlich. In Westeuropa bedeutet die Renaissance
jene Wende, die bei den Slaven um 1800 eintritt. Nach Tibor Klaniczay
(1980, 49) wird die Geschichte der osteuropiiischen Literaturen tracitionel! in
eine ,liere Epoche, die der Aufklirung und der Romantik vorausgeht, und in
eine jiingere Epoche, die mit diesen Bewegungen beginnt”, untergliedert.
Einige kleinere Literaturen, etwa die albanische, beginnen erst in dieser Zeit,

12 Einen die Einzelliteraturen iibergreifenden Periodisierungsversuch unter-
nimmt J. Hrabdk (1958).

13 Im weiteren beziehe ich mich vor allem auf die beiden monographischen Dar-
stellungen von Svétla Mathauserovd 1976; 1988,

14 An dieser Stelle sollte noch einmal betont werden, daB insbesondere die
Literaturen der slavia orthodoxa - gerade auch im Unterschied zu vielen,
eventuell strukturihnlichen Evolutionen in nicht fiihrenden westlichen
Literaturen - eine Jahrhunderte wihrende Phase der involutiven Trans-
formationen erfahren,

15 Chomonie (chomonija; chomovoe penie) und Vielstimmigkeit (mnogoglasie;
mnogoglasnoe penie) setzten nur Gott als Adressaten voraus und schlossen
subjektive Wahrnehmbarkeit aus, ,Chomonie‘ bezeichnet die spezifische
Aussprache im altrussischen Kirchengesang, bei der die weggefallenen Halb-
vokale - wegen der festen Melodien - weiterhin gesungen wurden. Das ,mno-
goglasie® bildete sich dadurch heraus, daB unterschiedliche Teile der Liturgie
in ein und derselben Kirche in verschiedenen Raumteilen gleichzeitig ge-
sungen wurden. Vgl. Uspenskij 1968, 391., 61-65.
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16 Rainer Griibel erdrtert in seinem Konferenzbeitrag einen ginzlich anders
motivierten ,,Stillstand", der fiir die slavischen Literaturen weitaus weniger
bedeutsam sein diirfte, Thm geht es um den Einbruch der Nicht-Zeit durch
epochemachende Werke (,Klassiker*). Wihrend aber ein so verursachter
Siillstand, insbesondere bei Wiederholung, eher die Progressivitdit einer
Literatur belegt, erweckt die fiir die slavischen Literaturen typische
Retardierung bei den Betroffenen das Bediirfnis nach Ausgleich der

- Regressivitit. R

17 Roland Marti (1989, 397) fiihrt dazu fiir das 9./10. Jahrhundert aus: ,,Eine
Besonderheit des Ubemahmeprozesses besteht darin, daf in erster Linie
nicht zeitgendssische Literatur aus. Byzanz entlehnt wurde. (..) Die Auswahl
wurde dabei in erster Linie nach dem Gesichtspunkt der Notwendigkeit
getroffen: alle fiir Kirche und Staat wichtigen Texte wurden weitergegeben
und auch aufgenommen.” - .

18 Boris Groys hat in der Diskussion des Vorirags, der die Vorstufe zu dem hier
abgedruckten schriftlichen Beitrag bildete, auf die herausragende Bedeutung
des skizzierten Modells der Retardierung fiir den Philosophen Petr Caadaev
hingewiesen. Fiir Caadaev habe RuBland schon in der Postgeschichte gelebt.
Er habe die Weltkulturen nicht als Nacheinander, sondern als statisches
Ganzes konzipiert, in dem sich Ruf8land aus dem gleichzeitig Gegebenen das
geeignet Erscheinende wiihlte. I Stalinismus habe dieses Rezeptionsmodell
seine Fortsetzung erfabren. Zur lllustrierung mgen einige Stellen aus dem
ersten der philosophischen Briefe dienen (Caadaev 1978, Off.):

MBI XKHBEM OJHHM HACTOSLUMM B CAMBIX TECHBIX €r0 Ipeneax,

fe3 rpommeamero 1 Gyayero, cpeln MepTBOro 3acros, (..) ¥ Hac

COBEDIICHHO HET BHYTPEHHEr0 PA3BHTHS, CTECTBEHHOTO IpO-

rpecca; Kaxaas Hoead Hies OecClieIHO BBIFECHSET CTApLIe,

NOTOMY YTO OHA He BRITEKABT M3 HUX, 4 SARAAETCH K Ham Bor

BECTh OTKYIA.“ _
Im Anschluf an das 4.Kapitel von Jean-Jacques Rousseaus ,;Gesellschafis-
vertrag™ (1762) fiihrt Petr Caadaev im ersten seiner , Philosophischen Briefe*
aus, dal Zar Petr I bei seinen Bemithungen zur Européisierung RuBlands
keiner produktiv-schépferischen Kraft fihig gewesen sei, sondern nur der
,Nachahmung® westlicher Vorbilder. Damit wird die anhaltende Giiltigkeit
der imitatorischen Mimesis bestiitigt. Fiir die Kultur des Sozrealismus
wurden insbesondere die involutiv geprigten Literatursysteme der Folklore
und der altrussischen Literatur (auch Heiligenviten) bemitzt.

19 Nattirlich handelt es sich auch bei der ,relativ reinen Stilformation' um eine
Mystifizierung: Peter V. Zima (1992) behandelt gerade die Heterogenitiit des
westeuropiischen Romantikbegriffs. Das von ihm beschriebene Phiinomen
ist aber nicht mit dem der hybriden Stilformation identisch.

20 Natiirlich spielen involutive Transformationen in der polnischen oder kroati-
schen Literatur eine marginale Rolle. Phinomene der Verspitung und insbe-
sondere der Hybriditit, man denke etwa an die polnische Romantik, wurden
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aber auch bei ihnen kenstatiert. Die kroatische Literatur darf wohl mit der
polnischen zu den am stérksten evolutiv orientierten Literaturen gerechnet
werden. Dennoch iibernahm auch die kroatische Literatur des 19, und 20,
Jahrhunderts die Funktion, das NationalbewuBtsein zu entwickeln, und
verfolgte selten rein dsthetische Aufgaben. Aleksandar Flaker (1968, 70)
schreibt iiber die Etappe der Herausbildung der kroatischen Literatur als
Nationalliteratur:

(..) in ihrer beschleunigten Entwicklung werden, vom Klassizismus

iiber den Sentimentalismus und andere vorromantische Erscheinun-

gen bis zu einigen romantischen Formen, Segmente der verschie-

denen Stilformationen iibereinandergelagert und den Bediirfnissen

der Literatur im Dienste der Herausbildung des ,.illyrischen* und

slawischen Nationalbewultseins angepalt.
Mit dem Beginn der Moderne verringere sich ,.das historische . Zuriick-
bleiben“ der kroatischen Literatur hinter der europiischen Gesamtentwik-
klung* nachhaltig. In dieser Phase biile die kroatische Literatur die ,.eng be-
griffene nationale Funktion® ein (1968, 71). Damit klingt ¢in kausaler
Zynsammenhang zwischen nationaler Funktionalisierung und ,Zurtickbleiben'
an.
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ZUR EVOLUTION DER SPATEN ELEGIK PUSKINS

Le bonheur ... c’est un grand peut-étre, comme
le disait Rabelais du paradis ou de 1'éternité, Je
snis I’ Athée du bonheuwr; je n'y crois pas, et ce
n'est qu’auprds de mes bons e1 anciens amis
que je suis un peu sceplique. !

1

Nach Zukovskijs Sel’ skoe kladbitée (1802), der ersten Ubersetzung von
Thomas Grays Elegy Writien in a Country Church Yard, eroberte die Elegie die
zentrale Position in der russischen Poesie.2 Im Klassizismus hatte sie nur eine
bescheidene Existenz am Rande des Gattungssystems gefiihrt. Unter den Vor-
zeichen von Sentimentalismus, Priromantik und Romantik wurde sie nicht nur
die fiihrende Gattung, sondern firbte das ganze poetische Sysiem ein.? Mitte der
zwanziger Jahre geriet die russische Elegie jedoch in eine Simation, die von
vielen Forschern als Krise beschrieben wird.4 1823 beklagte Orest Somov in
seinem dritten Aufsatz O remantideskaj poézii die elegische Unifizierung afler
Gattungen:

Bee poJlul CTHXOTRBOPEHH TENICPh CHHNNCH TIOYTH B OIHH 3IEH-
YyecK uil; Beaie YHRIILE MEUTH, XETAHHE HEUIBECTHOI'G, YTOMIIE-
HHE XKHIHLIO, TOCKA 10 9eMY-TO JyYIIecMy, BHIpakeHHEle Hello-
HATHO M HAroNHeHHbIE $e3 pastopy CIORAMH, CXBAYSHHLIMH ¥
TOIO HIH IPYToro HI MOGHMEIX TIOATOR.

1824 erschien der Aufsatz Wilhelm Kiichelbeckers O napravienii nafej poé-
zii, osobenno lirifeskoj, v poslednee desjatiletie. Darin spricht sich der Archaist
gegen die Elegie und fiir die Ode aus. Der Elegie wirft er die Nichtigkeit des
Gegenstands ungd die Stereotypik seiner miBig temperierten Priisentation vor.
Die Konzentration auf das Ich und seine Empfindungen, die Stimmung der mitt-
leren Lage verhinderten jede poetische Erhebung. Die Bilder seien iiberall
dieselben: der Mond, natiirlich traurig und bleich, Felsen, Eichenhaine, Abend-
dimmering, lange Schatten, irgendetwas Unsichtbares, irgendetwas Unbekann-
tes, triviale Allegorien, abgeschmackte Personifikationen und vor allem der
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Nebel: iiber dem Wasser, iiber dem Wald, iiber den Feldern, im Kopf des Ver-
fassers.5 Kiichelbeckers Polemik léste eine heftige Diskussion in den Zeit-
schriften aus. Auch wenn das Plidoyer fiir die Riickkehr zur klassizistischen
Hauptgattung auf wenig Resonanz stieB, so traf die XKritik der Elegie die allge-
meine Stimmung um die Mitte der zwanziger Jahre.

Auch Pugkin scheint von Kiichelbeckers Schelte der Elegie nicht unbeein-
druckt geblieben zu sein. Zumindest sehen das zahlreiche Forscher so, Sein Epi-
gramm aus dem Jahr 1825 Solovef i kukutka, dem iibrigens Baratynskij herzlich
beipflichtete,” konnte man tatséichlich als Absage an die Gattung verstehen:

B rniecax, Bo Mpake HoqH NipaafHoOH

BecHrl nerell pasHoOGpaaHuIi

Y pUHAT ¥ CBATIET, H TPCMHT;

Ho Gectonkosas KyKyIlKa;

CamomnobuBas GoaTymKa,

OpmHO KYKY CBOE TBEpIHT,

H 2x0 BCIeXl 3a HEIO TO XKe,

HaxykoBal® HaM TOCKY!

Xots yGexars, Flabarp Hac, Goxe,
. OT amera9ecKHx KyKky!

{, 431)

Im zweiten Kapitel des Onegin, das 1823-1824 geschrieben wurde, ist der
ironisch beléichelte Dichter Lenskij ganz als Elegienschreiber im Sinne Kiichel-
beckers charakterisiert:

CH Tren paasyKy M 1euans,
W HewTo, M TYMaHHY Tk,
[...]
On nen obnek sl JKU2HA BET,
Bea Manoro B ocekMHATIIATE JET.
(VI, 35)8

Lenskijs Elepie ,,Kyna, kyna ebl ynanunuce, / BecHEI Moeit 3maTeie gar?"
aus dem sechsten Kapitel des Onegin (Strophen 21-22), das 1826 geschrieben
wurde, wird vom Erzihler mit den Worten disqualifiziert:

Tak oH nucan TeMHO ¥ BAI0

(4To poMaHTH3MOM MBI 30BEM,
XoTb pOM2HTH3MA TYT HH Mano
He BHIKY #1; Ta 9TO HAM E TOM?)

(V1, 126)

Die in der Handschrift hervorgehobenen Worter temno und vialo sind mdgli-
cherweise ein Zitat? Es sind iibrigens gerade jene Worter, mit denen Putkin
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sphter (vermutlich um 1830) einzelne Zeilen aus Batjulkovs Poslanie IM.MA.
am Rand des Textes verworfen hat: ,,pano —remuo!® (X11, 276).10

Fiir Lenskijs Elegie hat man eine ganze Fiille von Priitexten ausgemacht,!!
von franzdsischen und deutschen Vorbildern bis hin zu russischen Prototypen,
unter denen sich anch Kiichelbeckers ProbuZdenie (1820) befindet. Ja, Viadimir
Nabokov kann zeigen, da8 PoSkin seinem Helden Lenskij, dem Verfasser der
fjubovnaja fepucha, sogar einzelne verbale Motive der eigenen Elegien der
Jahre 1817-1820 in den Mund legt.12

Pusking Kritik scheint sich freilich nicht so sehr gegen die Elegie selbst zu
richten, Wenn er sich in Selovef i kukufka iiber die elegischen Kuckucke mo-
kiert, dann greift er die Epigonen Zukovskijs und Batjuskovs an, nicht aber die
Gattung.! Und in der Literaturpolemik des Onegin schligt sich Pu¥kin kei-
neswegs auf die Seite Kiichelbeckers. Der kritik strogif (V1, 86), der die Reim-
schmiede anweist: ,,0a TepecTAHKTE INAKATH, / M BCE OOHO H TOXKE KBAKATH, /
Kanets 0 OpexcaeM, o 6pimo: | loronsHo, nofite o apyrom!“, dieser Kritiker
wird mit seinem anachronistischen Generalrezept ,Jlumnre omsi, rocnomga®
nicht weniger ironisiert als der naive Elegiker Lenski;.

Also nicht gegen die Gattung selbst, sondern gegen thre zweitklassigen Ver-
treter, gegen die Lenskijs, richtet sich Pugkins Spott, Und solchen Spott hat
Puikin schon seit den ersten Lyzeumsversuchen geiibt.l4 Der allgemein
gewordene Tadel der elegischen Produktion hat Pufkin aber nicht daran
gehindert, die Gattung selbst gegen allzu eifrige Kritiker zu verteidigen. 1827
schrieb er in einer Rezension der Gedichte Baratynskijs:

HutHe Bollo B MOIY IOPHIATH 3NEMHH — Kak B CTApHHY CTapa-
NHCE OCMESTH OIB; HO ¢CIIH BANbIE TToNpaxaTeXH JloMoHocoBa u
BapaTsHCKOT' O PABHO HECHOCHEL, TO H3 TOI'O EIIE HE CIEIYET, 9T0
PONLI THPHYECKHH H 3JIerH9ecKHH JOJDKHEI OBITL HCKITIOYEHLE 13
Pa3pAnHBIX KHHT HoaTHYeckol onerapxed. (X1, 50)

Unter welchen Bedingungen aber war elegisches Dichten nach der generellen
Kritik der zwanziger Jahre iiberhaupt noch moglich? Fur die Evelution der
Elegie ist zu bedenken, daf} Pu$kin parodierte Formen und Motive spiiter durch-
aus mit ernster, nicht-parodistischer Funktion wieder verwenden konnte.
Nabokov hat etwa darauf verwiesen, dall die Wendung vom Gesetz des
Schicksals aus Lenskijs Elegie (,.,mpae cyzasB1 3akoH™) zehn Jahre spiiter wieder
auftaucht: in Pulking letztem Gedicht zum Lyzeumsjubilium Byla pora: naf
prazdnik molodoj (1836)15:

Ipounns TomA YpemoIo HEZAMETHOH,

M Kak OHH TIepeMeHHIH Hacl

Henapom — Het! — IpoM9anachk 9eTREPTL BeKa!
He cetylite: TakoB cymu6ul 3axoH [...] (111, 431)
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Dieser Wendung ist hier nicht anzuhoren, dalB sie einmal die wehmiitigen
Ergiisse Lenskijs geschmiickt hat.

Die Parodie der Elegie entwertete fiir Pulkin nicht die Gattung. In Puskins
Gattungsbewulitsein bestanden die komische und die emste Variante der Elcglk
nebeneinander, ohne sich gegenseitig das Lebensrecht zu nehmen, als zwei ko-
existierende Realisierungsvarianten einer thematisch und sprachlich eng
definierten Einstellung auf die Welt. Elegie-Produktion und Elegie-Kiritik liefen
in Pu3kins (Buvre seit den ersten Lyzeumsversuchen parallel. Puskin bedurfte
nicht der Mahnungen und Verdikte Somovs oder Kiichelbeckers, um die
Gefihrdung der Gattung zu erkennen. Die traditionelle Elegie bot ja mit ihrem
engen thematischen Repertoire und ihrem schmalen Lexikon wenig Raum fiir
Variation und bewegte sich immer schon gefihrlich nahe an der Grenze zur
unfreiwillig-komischen Stercotypie, zum ungewollt parodistischen Abusus.
Hatte Pu$kin nicht diese thematische Enge im Auge gehabt, als er schon 1822 in
dem beriihmten Fragment iiber die Prosa als Dichtung der Gedanken wie
beildufig feststellte, daf} es auch der Poesie nicht schadete, wenn sie ein paar
mehr Ideen, d.h. thematische Motive, gestaltete, als das in RuBland iiblich sei,
und dann fortfuhr: ,,C BOCTIOMAHAHHAMHE © TIPOTEKINEH HOCTH TATEPATYPA
Hallla paneko Brepen He moneuHercs® (XI, 19). :

Eine dhnliche Koexistenz einer ernsten und einer parodistischen Variante
einer Form oder e¢ines Motivs beobachten wir auch anderswo in Pulkins
poetischemn Universum. Nachdem Puikin im Oktober 1830 seinem Mythos des |
Schattens, dem Motiv des Ubergangs in eine andere Welt und der
Verlebendigung der Toten in Groboviéik eine hichst detailfreudige, prosaisch-
ironische Realisierung gegeben hatte, konnte er nur wenige Wochen spiiter ganz
problemlos in Zaklinanie wieder den Schatten der Geliebten beschwiren und im
Kamennyj gost’ die Statue als Zeugen laden lassen., Wie immer bei Pukin ist
die Kontrafaktur, die als Parodie erscheint, nicht vernichiend, sondern wirft,
nachdem ein wenig die Einstellung veriindert wurde, nur ein anderes Licht auf
ein Phinomen, das an sich erhalten bleibt und weiterhin zy ernstem Gebrauch
taugt.

Welches weitere Schicksal war der ernsten Elegie in Putkins Werk beschie-
den? Zu dieser Frage gibt es in der russischen Elegieforschung zwei gegensiitzli-
che Positionen. Toma3evskij datiert mit der Zeit von 1820 bis 1824 die letzten
Jahre der elegischen Lyrik. Auch ohne den heftigen Angriff Kiichelbeckers
hitten die russischen Dichter — so Toma$evskij — diese Gattung atlmihlich ver-
lassen, denn die Elegie hiitte sich Anfang der zwanziger Jahre iiberlebt,}® 1968
erneuerte Lazar’ Flej§man das Argument: Keiner der Kritiker Kiichelbeckers
habe sich fiir die gescholtene Gattung ausgesprochen, Mit dem von Pugkin neu
interpretierten ,,vermischten Gefiihl“, einem alien Gattungsattribut, das bis 1823
nur als Mischung von Melancholie und Enttinschung realisiert worden sei, habe
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die russische Elegie ihr stoffliches Merkmal verloren. Mitte der zwanziger Jahre
habe die Elegie ihre spezifischen Ziige anfgegeben und ihre kiinstlerischen
Méglichkeiten erschpft.1?

Dagegen geht Leonid Frizman von einer weiteren Evolution aus.!® Die
weitverbreitete Auffassung bestreitend, dal Putkin die Differenzierung der Gat-
tungen nicht interessiert habe und dafl in seinem Werk das Gattungssystem
verschwinde, beruft sich Frizman anf Pufkins ausgeprigtes Gattungsbe-
wuBtsein. Puskin Gberwinde die der Gattung inhfirente Abstraktheit und eréffne
der Elegie neue Dimensionen. Leider folgt Frizman in seiner historischen Skizze
allzu sehr zwei Figuren sowjetischer Heuristik. Erstens: Die neugewonnene
Konkretheit wird vor allem in der gesellschaftlichen Thematik gesucht und
natiirlich am iiberzengendsten in der politischen Elegie gefunden. Zweitens: die
Evolution der thematisch so eingeengten Elegie wird mit der Entwicklung des
Realismus ver-bunden. Das Feld der Elegie sei — so Frizman — ein ,,Feld
auBerordentlich frither realistischer Experimente” gewesen.1?

Was Frizman hier meint, ist mit Realismus nicht zutreffend bezeichnet. Die
Poetik des reifen Pukkin 1Bt sich diesemn Epochenbegriff (iberhaupt nicht zuord-
nen. In der Gestaltung des Wirklichkeitsdetails, des menschlichen Charakters
und der Psyche zeigt sie zwar Ziige einer differenzierenden, konkretisierenden
Realistik, aber das Wirklichkeitsmodell des Realismus ist thr vollig fremd, Das
belegt deutlicher noch als die Poesie die Prosa der dreifBiger Jahre. Auswah] und
Konkretisierung der Details, Psychologie der Charaktere und Authentizitst der
Personensprache scheinen den Realismus vorwegzunchmen, aber dessen
Forderungen an das Sujet, soziale Reprisentativitit, weltimmanente Hand-
lungsmotivierung und narrative Wahrscheinlichkeit zu garantieren, bleiben
natiirlich uneingelst. Ja, um der Plauvsibilitéit des Charakters willen tretbt anch
der Puskin der dreiBiger Jahre nicht selten die Unglaubwiirdigkeit des Sujets auf
die Spitze. 20

Die politische Elegie aber wird von Frizman unzuliissig isoliert, Anstatt sich
ganz auf sie zo kaprizieren, sollte man ihre thematische Konkretisierung als par-
tiale Erscheinung einer viel allgemeineren Entwicklung sehen.?!

Diese Entwicklung sei im folgenden betrachtet. Die Hauptziige der Evolution
seit dem Jahr 1824 sollen an einzelnen Beispielen vorgefiihrt werden. Das
Datum orientiert sich nicht so sehr an Kiichelbeckers Provokation und der von
ihr ausgeltsten Koniroverse, die Putkin wohl nicht allzu tief beeindruckt haben,
als vielmehr daran, daf} Pukkins Lyrik mit Michajlovskoe in die Phase groBter
thematischer Innovation und Originalitit eingetreten ist.

Als heuristische Hilfe kbnnen die dsthetischen Kriterien dienen, die Puskin in
seiner Literaturkritik entwickelte. 1836 besprach er Viktor Tepljakovs Thraki-
sche Elegien. An ihnen lobt er ,,Harmonie, lyrische Bewegung, Echtheit der
Gefiihle” (rapmonus, mupHYeckoe OBMXKeHHe, McTHHa yypcern; XII, 83).
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Getadelt werden angestrengte Tropen wie zum Beispiel die ,,Stille des Grabes,
die laut ist wie das ferne Gerfiusch eines Prachtwagens” (THmiHa rpoGHELILL,
rpoMKasi KaK maneHHAN IIyM KOIECHHIED); ,,BCE 3TC He TOYHO, (QaNLITHBO,
UIH npocto HEdero He anaunt® (XII, 84). Ovids Tristia iibertreffen nach
Pugkins Urteil die anderen Werke des romischen Dichters (mit Ausnahme der
Metamorphosen) in der Echtheit des Geflihls, der Einfachheit, der Individualitit
und der Zuriickhaltung im kalten Witz. Zum Schlufl restimiert Pukin Vorziige
und Mingel von Tepljakovs Werk: ,BoofIne riaBHule OOCTOHHCTBA
«Dpakufickux Dnerufi»: O6necK H 3HEprud; rIaBHEE HEAOCTATKH!
HAIIBIMEHHOCTE B onHooGpazue” (XII, 90).

Seit 1822 HuBerte sich Pu¥kin immer wieder bewundernd iiber die Elegien
Baratynskijs. Wenn er so weiter schreite, wie er bisher geschritten sei, werde er
Parny wie Batjuskov iibertreffen (1822; X101, 34). Gegeniiber dem skeptischen
Vjazemskij beteuert er: Baratynskij ist mehr als ein Nachahmer von
Nachahmern, ,,0H DOTOH HCTRHHEOR ernyeckort nopanu® (1822; XIII, 44),
Tief beeindruckt war Puikin von Baratynskijs Elegie Priznanie aus dem Jahr
1823: ,,Bapateidckull — npenects M uyno, JIprIHarHe — COBEPIIEHCTRO.
Ilocne Hero HUKOrNA He CTaHy mevaTaTs cBomX sneruit® (1824; XIII, 84).
Noch im Jahr 1830 preist er die Harmonie, Frische, Lebendigkeit und Genanig-
keit in Baratynskijs Ausdruck. Baratynskijs groBter Vorzag bestehe im
richtigen, originellen und unabhingigen Denken; ,,OH y Ha¢C OpHTrHHAIEH — HGO
mercnut® (X1, 185). Myslit' aber bedeutete in Pukirs Kritik nicht abstraktes
Denken, sondern die Hinwendung zum konkreten, in seiner Bcsondcrhelt er-

schauten Gegenstand.

2

Die innovatorischen Merkmale in Pu3kins spéter Elegik seien nun in elf
- Punkten beschrieben.

1. Pugkins spite Elegik reduziert die Emotionalitdt. Als Beispiel dient uns
jene Elegie aus demi Jahr 1826, die PuSkin geschrieben hat, als er kurz hinterein-
ander vom Tod der Odessaer Geliebten Amalija Rizni€ und dann von der Exe-
kution der fiinf Dekabristen erfahren hat, Pod nebom golubym strany svoej
rodnof:

Tlon HefoM ronyGLrM cTpaHH cBoel pogHolt
(OHa TOMHACEH, YBANAIA. . .

Ymma HAKOHEII, i BEPHO Hallo MHOH
Mnagas TeHs yXKe IeTana;

Ho HemocTynHAA YepTa MEXK HAMM €CTh.
HarnpacHo QyBCTBO BO3OYKIAT 5
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W3 paBHOIYINHEIX YCT S CHBIIOAN CMEPTH BECTD,

H parHOIyITHO €H BHHMAT 5.
Tak BOT KOI'o MOOHN A TENaMeHHOH LylutoHl

C TAKHM TAXKeJBIM HAIP S2KEHBEM,
C Taxkoio HeXXKHO, TOMHTENLHOH TOCKOIH,

C Takum Ge3yMCTBOM H MYUCHLEM]
T'me mykH, roe moGoBe? VB! B Dyme MocH

Ina GeqHol, TerKopepHou TeHH,
T cnaggoit maMATH HEBO3BPATHMEIX nHelt

He HaxoXy HY cled, HH TICHH,

(111, 20)22

Unverkennbar ist dieses Gedicht, das allzu oft nur biographisch erklirt
wurde, ein Reflex auf Baratynskijs Priznanie, das Pu¥kin auf den Druck seiner
frithen Elegien verzichten lieB:23

IIprTBopHol HeXXHOCTH He TpeOyH oT MeRA:

A cepIia MoGI0 HE CKPOIY XAl ITeHanbHbLE,

Tl pdRa, B HEM YK HET IPEKPACHATO OIHSA
Moeii mo06BU epROHATAILHOM.

HarpacHo 4 cebe Ha ITaMATh TPHBOTHIT

M mumeri o6paz TROH, H MPEXHHE MCYTAHEA!
BeaxH3IHeHHEI MOH BOCIIOMHHaHES,
S RIATREL JaT, HO Hal UX BLIIIE CHIL

[...]

I'pytuy A, HO H IPYCTb MHHYET, 3HAMEHY 51

CyeOHH TONHYIO 106e1y Hago MHo.

L..]

He BacTHB MEI B caMux cebe

W, 8 MONOILIC HAIMTH JICTEL,

HaeM mocHelrHeie 06eThy,
CMeliIHple, MOXET GLITh, BeeRMAsLIEH cynnbe.24

Die Aquivalenz der Gedichte wird besonders durch das Motiv der Vergeb-
lichkeit des Erinnerns hergestellt (in den Zitaten hervorgehoben). Pulkins
Verhiltnis zum bewunderten Meister der psychologischen Miniatur ist freilich
nicht das der Imitation, sondern der Kontrafaktur. Beide Gedichte sind Umkeh-
mngen traditioneller Gestlindnisse. Wihrend aber Baratynskijs Poslanie das Ge-
stindnis umspielt: Ich kann nicht mehr lieben und traure deswegen, ist Putkins
Soliloquium eine negative Elegie, die der Logik folgt: Jch kann nichr trauern.
Diese Unfihigkeit des Herzens wird in analytisch-gestufter Introspektion dia-
gnostiziert, mit steigender Verwunderung, die in Exklamationen und bewegten
Fragen Ausdruck findet.25

Nicht freilich die negative Elegie selbst sollte fiir den spiten PuSkin charakie-
ristisch werden, sondern das ihr zugrundeliegende Moment der Selbst-
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beobachtung und der Verwunderung tiber das Nicht-Eintreten eines erwarteten
Gefiihls. Dabei steht weniger das Gefiihl - das erwartete oder eintretende — im
Vordergrund als vielmehr das Ergriinden der fiir das Ich iiberraschenden
psychischen Reaktion.

Ein schones Beispiel dafiir gibt das elegische Epigramm Trud aus dem Jahr
1830, das Putkin in Boldino unmittelbar nach Abschlufl des Onegin geschriecben
hat:

MHr poXOeNeHBHH HACTAN; OKOHYEH MO TPy X MHOIOJETHHI,
UTo K HellOHsTHaA I'pyCTh TaiHO TPeBOXKHT MeHA?
Winn, cBoli MOABHT CBEPINHEB, A CTOIO, KAK IONSHIMHK HEHYKHBIH,
[DraTy mpusaBIIEH cBot, 9yKELIt padoTe Apyroii?
Wl >xans MHE Tpyfa, MOTYalHBOIO CITyTHHKA HOYH,
Hpyra Appopsl 3naTol, Ipyra IEHATOB CBATHIXT
(111, 230)

Trud ist eines der 14 Gedichte des spdten Pulkin, die im elegischen
Distichon, also im Wechsel von Hexameter und Pentameter,2® geschrieben
sind.27 Nach Abschluf seines Werks, an dem er viele Jahre gearbeitet hat,
tiberfillt den Dichter eine ,,unbegreifliche Traver”. Das Paradoxale der postope-
ralen Depression wird vielleicht noch deutlicher in den Zeilen 2 und 3 der ersten
Redaktion, die in der Endfassung gestrichen wurden:

THX0 KNaRy  0epo, THXO TAMIIAAY MAmy
YTo K He BKYUIAeT NYIOA OSKHIAEMBIX €50 BOCTOPToB?
(IT1, 841)

Dem Gegenspiel von Erwartung und psychischer Realitiit gibt das elegische
Disticheon sinnfdllig Profil, denn seine metrische Struktur (Wechsel von lidnge-
rem, gleichmiiBigem Hexameter mit schwacher Zisur und kiirzerem, durch das
Aufeinanderstoflen zweier betonter Silben an der scharfen Zisur zwiespéltige-
rem Pentameter) ist geradezu pridestiniert fiir die Gestaltung antithetischer
Motive, widerstreitender Emotionen und zweistimmiger Reflexionen,

Die Paradoxie des Gefiibls, die unbegreifliche Trauer des erfolgreichen
Schipfers tritt im ersten Boldino-Herbst noch zweimal auf, sowohl in
prosaischer als auch in parodistischer Gestalt. Der Sargmacher, der sein neves
Haus bezieht, ,.das seine Phantasie so lange verlockt hat und das von ikm
schlieBlich fiir eine ordentliche Summe gekauft worden ist”, spiirt ,,mit
Verwunderung, da sein Herz sich nicht freut” (TIpAGmuxxascs K JKeJXToMy Xo-
MHKY, TaK IaBHO ¢OONa3HABIIEMY ere BoofpaxeHHe ¥ HAKOHELY KYINEHHO-
My HM 233 ITOPREOYHYKY CYMMY, CTapslil rPOSOBIIHK YyBCTBOBAN C yAHBNIE-



Zur Evolution der sp&teﬁ Elegik Pulkins 97

HHeM, 4TO ceplile ero He pagopanock; VIII, 89). In der Istorija sela Gor-
Juchina legt Belkin nach AbschluB seiner ,,schweren Tat* (Tpynamii moxsur;
VIII, 133), nimlich dem Verfassen der Historiographie seines Dorfes, die Feder
nieder und geht ,,mit Traver (¢ rpyctu) in den Garten,28 . '

Mit der Reduktion der Emotionalitiit geht in Pu¥kins reifen Elegien die Zu-
nahme der Reflexivitdt, der psychologischen Selbstbeobachtung einher. Damit
verbunden ist eine Umorientierung in den Gattungstypen. Die Liebeselegie, die
in den zehner Jahren dominiert hatte, und auch die Klage iiber Abschied, Tren-
nang und Tod treten zuriick, Pufkin schafft einen neuen, meditativ-kon-
fessionalen Typus und thematisiert vor allém die Erinnerung an verfehlies
Leben, die Einsicht in die Unméglichkeit des Gliicks und die Sehnsucht nach
Ruhe und Freiheit.

2, Puskins spite Elegik tendiert zur Individualisierung des lyrischen Ich und
zur Konkretisierung der Wirklichkeitsausschnitte. Das elegische Ich, ein gene-
risch definierter Typus, wird zur biographisch identifizierbaren Person, und die
duBere Wirklichkeit, die nur den Seelenzustand des Trauernden reflektierte,
nimmt bewuBtseinstranszendente historische und geographische Konturen an. In
Vnov' ja posetil aus dem Jahr 1835, dessen erste und letzte unvollstindige Zeile
(»»-..BHOBD 5 Troceruxn / [...] / ¥ 060 mMue seriomsier.; I, 399 £.) das Gedicht
als Ausschnitt aug einem Strom der Reflexion markieren, horen wir die histo-
rische Person Alexander Pulkin, die sich an einen Besuch in Michajlovskoe
erinnert. Anders als die abstrakten Landschaften der traditionellen Elegie, die
sentimental oder romantisch idealisierte Ziige trugen, ist das Bild des
miittexlichen Gutes zur topographischen Identifizierbarkeit gebracht. Im Status
der erlebten Wahrnehmung und mit deiktischem Gestus fiihrt uns das lynschc
Ich auf dem Terrain von Michajlovskoe herum: :

[...] BoT omnaneHLIi JOMHK,
I"me AN 1 ¢ GeMHOM HAHEIO Moelt.

[...] C
Bort xomM necHCTHIE, Hax KOTOprM HACTO

A cwxunan HegBrkum [...].
: (I1I, 399)

_ Die Individualisierung des elegischen Ich schlieBt eine Identifikation des Le-
sers nicht aus. Im Gegenteil: die persdnlicher gewordene Ich-Figur der spiten
Elegien Puskins 14dt viel eher zur Einfiihlung ein als das abstrakte Subjekt der
friihen Lyrik.2?

3. Radikalisiert wird die Tendenz zur Individualisierung und Konkretisierung
durch Detaillierung und Prosaisierung. Die Dichtung nimmt Details auf, die in
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der traditionellen Elegie undenkbar waren. Das prosaische Detail schafft eine
neve Axiologie der poetischen Welt. Es herrscht eine neue Ordnung der Dinge.,

Detaillierung und Prosaisicrung lassen sich zeigen an einem Vergleich der
Stichi sofinennye nof ju vo vremja bessonnicy aus dem ersten Boldino-Herbst
mit Tjutlevs Bessonnica, die, im Januar 1830 erschienen, offensichtlich ein Pri-
text fiir Pufkin war. Pu¥kins Gedicht erscheint wie eine konkretisierende Aus-
faltung und prosaisierende Realisierung einiger Motive aus den ersten beiden
Strophen Tjutevs (die korrespondierenden Motive sind hier auf gleiche Weise
markiert):

CTHUXY, COUYVTHEHHBIE ©.1. TIOTUEB:

HOYBLKD

BO BPEMA BECCOHHMITEI BECCOHHHITA

Mue He CTTHTCH, HeT orHs; Yacor oxaoobpasHuilt Golt,

Berony MpaK M cOH JOKY9HLIN, ToMUTENRHAS HOUH ITOBECTh!

[Xon wacor mums oxHoayuHeH  (|SI3kIk mns Boex parHO Tyskoill
Pasgaercs 6mns Mers. W BHATHLIH KaXKToMy, KaK COBECTH!
Tlapiu 6a6ne Nenerampe,

Cosuielf HOMH TpPeneTaHkLE, Kro 6ea Tock® BHEMAN U3 HaCc,
PKyaH Melea GeroTHS. .. CpemH BCEMHPHOD MOYaHbS

I'myxHe BpeMEHH CTEHAHR,

UTo TpEeROXKHIOL T MeH?
INpopoYeckd TpoIanbiL Tyac?30

Yo TH 9HAUHIIE, CKYYHLIH
IIONOT?

YKopH3IHa, HIH PONoT

Mro# yTpadeHHOro THAT

OT MEHH Yero T XOUCIL?

Tbl 90BE1L HITH TIPOPOUHILE?

A nousTsL TEGA Xouy,

CMpicha s B Tefe Aimy. ..

(i, 250y

Tjutéevs ,,TomuTensHas Houd nosectn!“ wird in Pu¥kins Kontrafaktur ent-
faltet zu der teils poetischen, teils prosaischen Triade ,ITapku 6abne neneranse,
/ Crsime#t HOYH TpenetaHbe, / 2KHaHu Muinea ferorHs...“. Die Gerdusche
der Nacht, von Tjut¥ev farblos-summarisch als povesr’ bezeichnet, bilden bei
Pugkin die phonisch-ikonische Triade leperan’e —trepetan’e — begotnja. In
fopot und ropot wiederaufgenommen, bezeichnet sie ein ganzes Paradigma von
Geriiuschen und potentiellen Verkiindigungen, Der Verlauf des Lebens, das
Vergehen der Zeit, in der traditionellen Elegie mit den welken Metaphern des
Fliegens oder Fliellens umschrieben, ist hier zu einem prosaischen Miu-
segetrippel minimiert. In der semantisch-phonischen Reihe

gellETanse — tpelIETanse — 6elOTrA — molIOT — polIOT
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wird das Miusegetrippel ikonisch sinnfillig, wobei die hochiquivalenten Laut-
gruppen
AIHCT/ — frEtt/ — froT/ — [t/ — ST/

die Einheiten des Seins als winzige und iiberaus prosaische Schrittchen
darstellen.

Die Handschriften zeigen, wie lange Pulkin an den Zeilen 5 und 6 geschlif-
fen hat (wohingegegen sowohl die Zeile 7 [,,2Kuanu murmnnsa GerorHa“] als
auch die Reimwdrter in den Zeilen 9 und 10 fopot und ropot von Anfang an
feststanden).3! Die erste Version der spiteren Zeilen 5 und 6 lautete in der Klad-
de:

Toponnusnii gacThiil neneT
3amHpaHbe, YyTKAH TpeneT

Von der Parze ist hier noch keine Rede, und es ist auch noch nicht klar, wer
erstarrt und erbebt, Die zweite Version konkretisiert die Triiger der Handlung.
Das Plappern stammt von den prophetischen Parzen, und das Beben ist durch
den phonisch #quivalenten Hufschlag (lePET — TOP) des himmlischen, d.i. apo-
kalyptischen Pferdes (Offb 19, 11) ersetzt:

IHapx apopoyrii yacTLIH Terner
Torr reGecHOre KOHS

Offensichtlich war Pu¥kin mit der tantologischen Fiigung park proroéic nicht
zufrieden, und ihm miBfiel wohl auch die ein wenig nichtssagende Attribution
des lepet durch éastyj. Die dritte Version fiihrt neve Attribute und auch einen
neuen Agens ein, die Ewigkeit. Die volle grammatische Form des Hufschlags
(topot) kompliziert das phonische Bild und erhoht die Aquivalenz mit dem
Plappern (lePET — TO«P—0T):

Ilapx yxxacasix 6yATO MelieT
Tonor 67eAHOro KOHs
BeuwrocTH OeccMepTHbIN TpeneT

In der vierten Version wird auf das fahle Pferd verzichtet. Auch in der weite-
ren Entstehungsgeschichte taucht das Motiv nicht mehr auf. Vielleicht war der
Synkretismus von griechisch-romischer Mythologie und christlicher Bildlichkeit
nicht erwiinscht, oder aber die Verse erschienen durch ropot phonisch iibercha-
rakterisiert. Die vierte Version lautet also:
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IMapk yxacHEIX §yxro nener
BeurocTH GecCMEpTHLIH TpeneT

Bei der Reinschrift schliff Puskin weiter an den beiden Zeilen, In der
Variante a steht anstelle des semantisch leeren budto die Attribution babij, die
zur thematischen Konkretisierang und Prosaisierung beitrfigt und im iibrigen mit
seinem zweifachen b auch die Klangreihe p — b — p unterstiitzt:

Ilapx yxxacunix 620u# nener
Beuroctn GeceMepTHBLE TpeneT

In der Variante b tritt an die Stelle der Ewigkeit die Zeiz. Damit ist nicht nur
die Tautologie der unsterblich zitternden Ewigkeit beseitigt, sondern auch der
metaphysische Begriff durch einen irdischeren, philosophisch indifferenten
ersetzt:

Iapk yxacuslx GaGuit nerer
Bpemerig OeceMepTHBIH Tpetier

~ Aber auch hieran gab es noch einiges auszusetzen, und so gelingt erst im
Ubergang zur Druckfassung, im siebten Ansatz die thematisch, phonisch wie
rhythmisch geniale Ldsung:

Ilapxw Gafre neneTarnse,
Crnamed HOTH TPENleTaHEe

Die unsterblich bebende Zeit, immer noch ein recht abstrakter Agent (und ein
nicht ganz klarer Ausdruck), ist durch die schlafende Nacht ersetzt. Die Parze
erscheint zum erstenmal im Singular, Das kann in Zusammenhang mit der ur-
spriinglichen Singularitéit der rdmischen Géttin Parca gebracht werden oder
damit, daB bei den Griechen jeder Mensch zuniichst seine eigene Moira hatte,3?
Der Singular kann aber auch — wie der Wegfall der iiberdies leicht tau-
tologischen Atteibutierung der Parzen als schrecklich — aus metrischen Griinden
erforderlich geworden sein. Denn der entscheidende Fortschritt der beiden Zei-
len gegeniiber allen fritheren Versionen ist die Suffigierung von lepet und trepet
und die damit verbundene ErhShung der Silbenzahl. Erst /epetan’e und
trepetan’e geben mit ihrem rhythmischen Bild den Versen jene Ikonizitit, die
das Miusegetrippel als das giiltige Modell des vergehenden Lebens ver-
anschaulicht.

Tjutéevs Sprache der Nacht und des Gewissens, der paradoxale ,Samk s
BCEX paBHO aykoll / ¥ BHATHLIH KaxmoMy, Kak coBecTa!® wird von Puskin in
einer Reihe von bewegten, herausfordernden Fragen inszeniert. In die Elegie ge-
hen Intonationen und Sprachfunktionen ein, die der Gattung bislang fremd wa-
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ren. In den dréingenden Fragen (,,Yrto T 3HAYMIOL, CKYTHLH THOTIOT / YKO-
pH3HA Wik potioT / Muoft yrpasennoroe qen?*) klingt jene schmerzliche Ana-
gnorisis wieder an, die zwei Jahre zuvor in Vospominanie den nachts wachenden
Dichter gequilt hat:

BocnmoMMHaHKe Ge3MONIBHO TIpeno Mol
Ceoli AXHHHLH pAIBHBAET CBUTOK;
U ¢ oTBpameHreM 9UTaT JKHIHE MOIO,
51 Tpememy H OPOKNHHALD,
U ropeko Kamyioch, H TOPEKO CIEanl L0,
Ho cTpok NeuaNLHEX He CMBIRAID,
(111, 102)33

In Pugkins Stichi, der Kontrafaktur zu Tjutéevs Gedicht Bessonnica, sind
freilich alle expliziten Tranermotive, die der Pritext in den folgenden Strophen
enthalten hat, getilgt, und so wird der Text vor dem Hintergrund der Tradition
nicht mehr ohne weiteres als Elegie erkennbar.

4. An Pudkins Stichi, solinennye nol ju ve vremja bessonnicy 148t sich noch
ein weiterer Zug seiner reifen Elegik zeigen. Das ist die Heterogenisierung der
in der traditionellen Elegie noch poetisch homogenen Welt. Das Weiber-
geplapper der Parze und das Mdusegetrippel des Lebens bilden fiir sich schon -
Kontaminationen des Prosaischen und des Poetischen, des Konkreten und des
Allgemeinen, des Alltiglichen und des Mythischen. Im zeitgleich entstandenen
Domik v Kolomne wird statt der starufki muzy des mit Brennesseln iiber-
wachsenen Parnafll das zappelige Midelchen als Inspiratorin angerufen:
,»¥CaIbsCA, My3a: PYUKH B pykasma, / [Ton maBky Hoxkku!“ (V, 85). Inhaltlich
kontrastierend, aber strukturell Zhnlich ist hier im Weibergeplapper der Parze
Mythisches in die Prosaisierung einbezogen. Zwischen dem Weibergeplapper
der Parze und dem Mdusegeirippel des Lebens steht indes das ganz unpro-
saische Bild des Bebens der schlafenden Nacht. Prosaisches und Poetisches
schlieBen sich in Pudkins spiter Elegik zu ¢inem kiithnen Synkretismus
zusammen, dessen Bestandteile sehr heterogenen Diskursen entstammen,

5. Die Heterogenisierung betrifft auch den sprachlichen Ausdruck. So werden
unterschiedliche lexikalische und syntaktische Register, traditionelle elegische
Ausdrucksweise und umgangssprachliche Wendungen miteinander konfrontiert
und legiert. Die Kollision der Stile wird besonders deutlich in Para, moj drug,
poral (1834), wo ungezwungen kolloquiale Redeweise: (,,M51 ¢ ToBol BIRBOEM™
»H TILAOE — KaK pas — ympeM™) scharf mit dem erhabenen elegischen Ton kon-
trastiert:
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Harro, yerannil pad, 3aMEICTHR 1 mober
B ofHTeRs HATEHY IO TPYAOB A YHCTRIX HEF.
(I11, 330)
Umgangssprachliche, ja, vulgiire Ausdrucksweise im elegischen Kontext fin-
den wir etwa auch in Kogda za gorodom, zadumdiv, ja broZu (1836), einer
Replik auf Zukovskijs Sel’ skoe kladbi¥le:

Korna 3a roponom, 3agymMunB, 1 Opoxy
W ra nybnuuHoe KTagbHIRE 3aX0XKY,
[...]
TakHe CMyTHBIC MHE MEICTTH BCe HAROIHT,
Uto 310¢ HA MEHA YHRIHUE HAXOTUT,
XoTh INHEYTL Ja 0€XKaTh. ..
Ho xak e mo6o Mae
QOcendelo mopeH, B BeuepHed THINNEE,
B mepésre nocermars KnanGAIe ponoBoe

[...]
(III, 422)

22X0Th ILTICHYTH Ja 6eKaTk...“ So hat sich zuvor noch kein russischer Elegi-
ker ausgedriickt.

6. Die bisher genannten Ziige: Psychologisierung, Detaillierung, Prosai-
sierung und Heterogenisierung verbinden die Elegik mit der Entwicklung in
Puskins Drama und erziihlender Prosa.34 Anderseits aber spielt sich dort ein
entsprechender, in umgekehrier Richtung verlaufender Prozef ab; die Aufnahme
von Verfahren, die konstitutiv fiir die Poesie sind. Wihrend in die Prosa, diec
nach ihren konstitutiven Verfahren Prosa bleibt, konstruktive Prinzipien der
Poesie eindringen, wird die Poesie in mehreren Hinsichten prosaischer.3’ Diese
wechselseitige Anngherung, ja Durchdringung der Hemisphiiren der dichte-
rischen Welt weist keineswegs auf einen Verlust des Gatiungsbewulitseins oder
auf ein Verwischen der Gattungsgrenzen, sondern zeigt ein agonisches Moment
in Pu¥kins Gattungskonzeption, das sich in den dreiBiger Jahren immer
deutlicher zur Geltung bringt. Die Gattungen stehen unter der Bedrohung durch
ihre generischen Gegner und thre Gegenpole, einer konstanten Bedrohung, die
freilich nie zu einem Sieg des Gegners fiihrt, aber auch keinen Waffenstillstand
zulifit. Die Prosaisierung der Poesie, besonders merklich in der Elegik, zeugt
deshalb nicht einfach von einem unaufhaltsamen Einzug eines Realismus,
Vielmehr zeigen sich in ihr Kampf, Gegengewicht und — nie eintretende —
Balance als die grundlegenden Kategorien in Puskins Gattungsdenken.

7. War die traditionelle Elegie auf die Vergangenheit konzentriert, so ¢ffnet
sich Pugkins Elegik der Gegenwart und der Zukunft.3% Die traditionelle Elegie
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war eine Dichtung der zwei Zeiten, der idealen Vergangenheit und der kummer-
vollen Gegenwart. Pu¥kins Elegien fithren ein Drei-Zeiten-System ein, in dem
der Blick in die Zukunft immer mehr Gewicht erhilt. Man vergleiche hierzu
Brofu ii ja vdol' ulic Sumnych (1829), wo der Gedanke ganz auf die griaduféaja
smert’, ihre Zeit, ihren Ort, ihre Umstinde gerichtet ist. Beschlossen wird die
Zukunftsvision vom Bild des am Grab spielenden jungen Lebens und der in
ewiger Schonheit strahlenden, gleichgiiltigen Natur.

8. In solchen futurischen Finalbildern wird die Trauer nicht selten durch
Gegenstimmungen ausbalanciert. Puskin tendiert immer mehr dazu, die alte Gat-
tungsbestimmung der Elegie zu realisieren. Boileau hatte der Elegie als ihre
Gegenstinde ,,des amants, Ia joie et la tristesse™ zugewiesen, Herder die Gattung
erklirt als ,,die sinnlich vollkommene Beschreibung unserer vermischten
Empfindungen®, Pu¥kins Lyzeumslehrer Alexander Gali& die Elegie als
~TOCKZHROE H Becenoe neHue” definiert3” Diese Zweistimmigkeit der Elegie,
dic man gern auf den Doppelton der lydischen Fléte, des antiken Begleit-
instruments, zuriickfiihrte und die im metrischen Aufbau des Distichons zum
Ausdruck kam, wurde in der traditionelien russischen Elegie wenig aktualisiert,
Die unylaja élegija war eigentlich nur traurig. Der spite Pu¥kin mischt mit den
Motiven von Tod und Leben auch die Stimmungen. «Mue rpycTHo R merko,
TieYans Mo cBeTna» — so hied es schon in der Licbeselegie Na cholmach Gruzii
aus dem Jahr 1829.38 In der Elegie Kogda za gorodom, zaduméiv ja brofu sind
das zice unynie und die Freude distributiv auf Stadifriedhof und Landfriedhof
verteilt. Die sirmultane Mischung gegensatzlicher Stimmungen wird explizit in
Chudo¥niku (1836), einer Elegie im elegischen Distichon:

I'pycTer i Beced BXOXY, BASTEND, B TROK MACTEPCKYIO

[...]

Tyt Anonnod — upean, Tam Huobes — meyan. ..
Beceno mre. Ho MeXX TeM B TOMIE MOIFIATHBLIX KYMRPOB —

Ipycred rynai: co Muoli noSporo Jenweara Her.

(111, 416)3¢

Die vermischten Gefiihle der spiiten Elegik Pukkins relativieren Gliick und
Ungliick. Diese Tendenz korrespondiert mit der intertextuellen Philosophie der
Povesti Belkina, Gegeniiber Karamzins Erzihlungen, die jeweils einseitig nur
das Liebesglick (Natal' ja, bojarskaja do&) oder das Liebesleid (Bednaja Liza)
gestalten, verrmischt PuSkin beides, er relativiert das Gliick der Gliickspilze und
das Ungliick der Pechvigel 4¢
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9. In Puskins spiter Elegik steigt die Aktivitdr des Ich, das vordem der pas-
siven Empfindung, Betrachtung und Reflexion hingegeben war. Die
zunehmende Aktivitit des elegischen Ich kann man gut an der Entstehungs-
geschichte von BroZu li ja vdol ulic Sumnych (1829) studieren:#! In den ersten
Entwiirfen erscheint das Ich nur im Akkuasativ, zun#chst, it zweiten Entwurf,
noch ohne Pridikat:

Kyna 6 mens Mol
< >
MEICTE O CMEpTH
- I'lo Be<romy> <7

(UL, 784)

Dan_;l; in der dritten Variante der Kladde, ist das Ich Objekt, Spielball des
Schick_sals:‘

Kyza 6 MeHst MOH <pok> <7> MsTexunii
He mwan o © aeMHOH —
" Ho Mpican 0 cMepTH HenabexxHoH
© Beerpa 6<im3ka> <7> Bcerna co MHOH

(II1, 784)

Im vierten Ansatz erscheint das Ich als grammatisches Subjekt; es wird zum
Akteur: ' o

Kpyxycs IH 4 ¢ TOMIOH MATeKHOR
Brymaw ik cHAZOCTHRIH ToKoH —
Ho Mulcie 0 cMepTH HenaGeokHOH
Beane 6 <mu3ka> <1>, BCerma co Mol
(III, 784)

Aber auch hier ist die Aktion eine eher passive, relativiert durch Besinnungs-
losigkeit (,,xpyxycs®) oder GenuB (,,skymaio®). Diese ersten vier Zeilen sind in
den beiden Redakionen der Reinschrift erhalten geblieben. Erst in der Druck-
version présentiert sich das Ich in der anaphorischen Reihung der Verben als
bewulit und iiberlegt handelndes Subjekt, das in den Versen die erste Position
einnimmt; Bpoxy ii 5 — Bxoxy ns — Cuxxy #p ~ 5 rosopio - 'maxy s — 4
- Meicmio ~ Yaxe a2 aymaio. Yom ,jagenden Schicksal™ ist hier nicht mehr die
Rede,

Die zunehmende grammatische und thematische Aktivierung des elegischen
Ich, die wir in der Entstehung des Gedichtes beobachtet haben, bilden die Stichi,
soéinennye nol ju vo vremja bessonicy im endgiiltigen Text selbst ab. Bis zu
den beiden SchluBzeilen erscheint das Ich nur in obliquen Kasus, Zunfichst im
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Dativ der unperstnlichen Konstruktion, der auch thematisch als Gebefall
aktualisiert ist: ,,Mube He cripres”, Dann treten Subjekte auf: der Gang der Uh-
ren, das Weiberplappern der Parze, das Beben der Nacht und das Méusegetrip-
pel des Lebens. Das Ich bleibt passiv, wahrehmend: ,,paspaetcs Gans mMerg”.
Auf der nichsten Stufe konstituiert sich das Ich, das in obliguen Kasus bleibt,
ein wenig mehr als Subjekt, insofern es sich mit Fragen an ein Du richtet. Es
sieht sich immerhin als Ziel und Objekt der Gerdusche, die es vernimmt, des
»CKYUHEHA mONOT™; ,,YUTO TPEBOXKHULIL TH MEHAT" — ,,pottoT / MHOH yTpaueH-
Boro gEa? — ,,OT MeHs 9ero Ti xodeinL?™ — ,, Thl 30BeNrs HItH ITPOpoaHUIL?¢
In den SchluBzeilen kehrt sich das Verhiltnis um, Das Ich wird auch im
grammatischen Sinne zum Subjekt, zum Subjekt im Nominativ, und das Plap-
pern, Beben, Trippeln, Fliistern, Murren wird zum Objekt, zum Gegenstand des
die Botschaft der Gerdusche verstchen wollenden, Sinn suchenden Ichs: ,. 5
TOHATL Te6s xouy, / CMuicna g B Tefe umy...

10. Wo uns die Kladden erhalten sind, kénnen wir verfolgen, wie Pulkins
reife Elegie aus traditionelleren Wurzelmotiven herauswiichst, Wir betrachten
diesen ProzeBl an Pora, moj drug, pora!, der Elegie aus dem Jahr 1834, in der
die genannten Evolutionstendenzen zusammenflieBen:

TTopa, Mot mpyr, nopa! IOKOS CEPIIE TPOCHT —
JleTaT 38 THAME IHM, ¥ KX 1ac yHocHT
HacTHuky GLiTHA, a Mzl ¢ ToBoH BIROEM
TIpentoiaraem XKuTh, W I'710L — K4K PAS — YMPEM,
Ha cBeTe cuacThs HET, HO €CTh TIOKOH H BOIIA.
JlanHO 3aBHOHAS MEUTAETCA MHE JOJsa —
Jaswso, yeransti pab, saMeiciun 1 nober
B ofuTens mankHyoo TPYIOB H WHCTLIX HET.

(II1, 3300

Von vornherein stand die erste Zeile fest ,,ITopa, moli apyr, nopa! mokos
cepaue tpocHT®. Die Adhortatio, ein der Elegik im Grunde fremder Modus,
erweist sich als ein Aufruf zur Ruhe. Die darin enthattene Paradoxie wird sehr
schiin rhythmisch ikonisiert, im Gegenspiel der jambischen und trochéischen
Bewegung in den beiden Halbzeilen des sechsfiifligen Jambus.

Das folgende Schema zeigt die sechs Versfiie:

Iopd, | Mot gp¥r, | mopd! Il mox6 | s cépp | ue 1pé | cuT.

“Wenn man aber die Wort- und Syntagmagrenzen notiert, ergibt sich fiir die
zweite Halbzeile eine Segmentierung, die dem Trochiius entspricht:

Topd, | Mot mpyr, | mopé! Il [mo] k64 | cépaue | npéewT.
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In der ersten Halbzeile fallen die VersfilBe mit den Wirtern bzw, dem
Syntagma zusammen; der metrische Jambus ist auch sprachlich jambisch reali-
siert. Diese sowohl metrisch wie sprachlich jambisch charakterisierte Halbzeile
etabliert eine ikonische Beziehung zwischen der rhythmischen Vorstellung einer
aufsteigenden Bewegung und dem Thema des Aufrufs. In der zweiten Halbzeile
ist die Wortstruktur des Verses, der metrisch natiirlich ein Jambus bleibt, trochi-
isch, Der aufsteigende Impuls des Metrums wird von der Wortstruktur destruiert
und umgekehrt. Die Bewepung senkt sich nach unten. Auch die zweite Halb-
zeile modelliert ihr Thema mit kookkurrenten Formen. Nur ist diesmal das
Thema die Sehnsucht nach Ruhe. Das sprachlich-rhythmische Gegenspiel der
Halbzeilen wird somit zum Ikon ihrer thematischen Opposition.

Die zweite Zeile lautete urspriinglich, recht kenventionell; ,,IIpoxonnt 6s1-
CTPO XKH3HB, M KAKILIA TeHb yEocHT* (II1, 940). Daraus wurde zundchst, et-
was konkreter: ,, Beryr 3a Zuami BiH, U KaxXani gers yHocut™ (I, 941). In
einem zweiten Schritt wurde die Wiederholung des Tages beseitigt und damit
auch der zeitliche Maf3stab verkleinert: ,,Beryr 5a nasaMa guw, ¥ KaIuH g4ac
yaocut® (III, 941). Erst im dritten Ansatz wurde die endgiiltige L&sung
gefunden: , Jdersar na THAMM THH, H KaXILIT 4ac YHOCHT™,

Die folgende Zusammenstellung veranschaulicht den Schaffensprozef;

TIpoxonut GRICTpe  KH3HS, H KaKJIHIH NEHb YHOCHT
Beryr 34 THAMH JIHH, H Kaxanil IeHb YHOCHT
Beryr 3a THSIMY JTHH, H KaXIbIH yac YHOCHT
Jlersar 33 THAMM THH, K Kaxpnifi dac YHOCHT

Wir beobachten somit drei Entwicklungen: 1. es wird in der zweiten
Halbzeile das Subjekt zum Pridikat unosit verkleinert: den’ > &as; 2. es wird in
der ersten Halbzeile das Ganze in Einheiten zerlegt und der Verlauf, die
Wiederholung der Einheiten, vorgefithrt: Zizn' > 2a dnjami dni; und 3. es wird
die Bewegung der Zeit beschleunigt: prochodit bystro > begut > letjat.

Auch fiir das in der dritten Zeile genannte Objekt hatte Puskin zuniichst ganz
traditionelle Versionen vorgesehen;

Hagexny uns MeuTy (1L, 941; Variante a)
Hanexxpy MHPHYIO (Variante b)
Hagexny crapyno (Variante ¢ )
YBARIIYIO MEYTY {Variante ¢, 2. Lesart)

Die elegische Konvention wird erst in der Druckfassung iiberwunden, Und
zwar mit dem neuen Objekt dastitku bytija, das das Paradigma der elegischen
Seeleninhalte (NWadefdu il' medtu — Nadeidu mirnuju — Nadeidu staruju -
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UvjadSuju me¢1u) sprengt. Nun aber aktiviert die Folge der Zeiteinheiten auch in
der Verbform Jetit anagrammatisch ein Motiv der Zeit (/éte oder letd), und es
ergibt sich mit bytie, leto, der’, das und dastidka eine zunehmende Verklei-
nerung der Einheiten des Seins und auflerdem die schiine Paronomasie von fas
und dastitka. Im letzteren Wort hren wir nicht nur die Stunde, sondern anch
das Ticken (russisch: tikanie) der Uhr, das die kleinsten Zeiteinheiten anzeigt.

Die Partikelchen des Seins korrespondieren in ihrer Mafstiblichkeit mit dem
Mausegetrippel des Lebens. Die Minimierung der Einheiten des Lebens ist eines
der Verfahren, mit denen Putkin das Generalthema der Elegie, das Vergehen der
Zeit, erneuert.

11. Der spite Pugkin pflegt vor allem den Widerstreit der Lebenshaltungen:
der schmerzhaften Einsicht in die Unmdglichkeit des Gliicks folgt trotzige Le-
bensbejabung. Man vergleiche hierzu einerseits die illusionslosen Erkenntnisse
in Pora, moj drug, pora! (,Ha ceeTe cuactea HeT) oder in Bezumnyckh let
ugasfee vesel'e (Mol nyTs yHen. Cyiur MHe Tpya u Tope / I'panmymero
rogHyeMoe mope™) und anderseits die lebensbehauptenden Zeilen des zweiten
Gedichts:42

Ho pe xouy, 0 ApyrH, YMHPATE;
5 T xX04y, 4To6 MLICIHTE H CTPAdaTh
(I11, 228)

Bezeichnend fiir PuSkins Entwicklung ist die Differenz der Versionen der
letzten Zeile. In der Reinschrift, die bereits die grundlegenden Motive und For-
mulierungen der Drackfassung enthielt, hieB es noch:

1 XuTEL X09y, UTO0 MHCIHT: H MEYTATS
(111, 838)

In Pulkins Elegie gelangen also neue Sprech- und Lebenshaltungen: Adhorta-
tion, Annahme des Lebens, wie es ist, Lebensbejahung und energische Bekun-
dung des eigenen Willens, 43

Mit der Profilierung der Gegenemotion verliert die Elegie ihre thematische
Motivierung. Indem Pulkin die Gattungsforderung der vermischten Empfindung
radikal erfiillt, triigt er paradoxerweise zur Auflésung der Elegie als identi-
fizierbarer Gattung bei. Lebensbejahung, Willensbehauptung, Aufforderung zur
Annahme der Zukunft sind nicht Themen, die man mit der Elegie verbindet.
Gleichwohl bleibt die Poesie auch in der Lebensbejahung elegisch. Die Zukunft
wird mit Leiden verbunden sein. Die paradoxe Formel fiir die neue Mischung
der Empfindungen lautet: .51 xu11 x04dy, 9106 MBICIHTE ¥ CTPAIATL .
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*

Ich komme zur Konklusion: Fiir das Weiterleben der Elegie ergibt sich ein
widerspriichlicher Befund. Der reife Pulkin ist durch und durch elegisch. Aber
reine Elegien gibt es nur wenige. Deshalb sehen anch die elegischen Corpora
des spiiten Pu¥kin bei den Forschern und Editoren sehr unterschiedlich aus,4
Texte, deren Phiinotyp gar nicht der Elegie entspricht, erweisen sich,
genotypisch betrachtet, durchaus als der Gattung zugehrig. Die formalen und
thematischen Merkmale der Elegie treten mit fortschreitender Arbeit an den
Texten immer mehr zuriick. Pulkin wendet sich in der Spiitzeit zwar dem elegi-
schen Distichon zu, doch markiert dieses — wie schon in Goethes Rémischen
Elegien — weniger eine elegische als eine antike Thematik 45 Wenn sich anch
Aquivalente fiir das Distichon finden, die die elegische Vermischung der
Gefiihle unterstreichen, so der fiinf- oder sechsfiiige Jambus mit der
obligatorischen Zasur oder der Wechsel von sechs- und vierfiiligen Jamben, so
kann doch von einer generellen metrischen Markierung der Elegie nicht die
Rede sein. Hinzu kommt, da3 Pulkins spite Elegien oft von einer fiir die
Gattung befremdlichen Kiirze sind und eine thematische Priignanz gewinnen,
die auch nicht gerade spezifisch fiir die Gattung ist. Wo lingere Fassungen —
wie im Fall von Vospominanie — vorlagen, wurden sie fiir die Verdffentlichung
zugunsten gekiirzter Versionen verworfen, was nicht nur biographische Griinde
hatte. Die erwihnten Prozesse (Reduktion der Emotionalitét, Stirkung der Re-
flexivitdt und Aktivitit, Konkretisierung, Individualisierung und Heteroge-
nisierung) verwischen die generische Identitéit der Elegie. Am destruktivsten
aber wirkt sich die konsequente Realisierung der alten Gattungs-bestimmung der
wvermischten Empfindungen® aus. Pukin mischt die Empfindungen so
griindlich, dal die Differenz zu andern Gattungen verloren zu gehen droht,
Damit ist aber keineswegs ein Ende der Elegie angebrochen, Das Genre verliert
an Festigkeit, erlicgt einer Diffusion und teilt seine thematische Energie dem
ganzen poetischen System mit.

Anmerkungen

L Brief an N.A. Osipova vom November 1830 aus Boldino (XIV, 123). Alle
Zitate aus Werken und Briefen Puskins nach Polnoe sobranie solinenif, M./
L. (AN SSSR) 1937-1959. Angegeben sind jeweils der Band (in rdmischen
Ziffern) und die Seitenzahl (in arabischen Ziffem).

2 Zur Hauptgattung der russischen Dichtung avancierte die Elegie allerdings
nicht schon zu Anfang des Jahrhunderts, sondern erst um die Mitte der
zehner Jahre. Vgl. L. Flej8man, Iz istorii élegii v pukinskuju épochu®, — In:
Udenye zapiski Latvijskogo gos. universiteta, Bd. 106, Riga 1968, S. 24-53,
hier: 30, e
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3 Vgl, die synchronische Betrachtung des Systems der poetischen Gattungen in
der russischen Romantik bei 8. Senderovié, Aletejja. Elegija Pufkina «Vos-
pominanies I problemy ego poétiki (= Wiener Slawistischer Almanach. Son-
derband 8), Wien 1982, 121-138. Auf das elegische Element in den nicht-
lyrischen Werken Pukins verweist Senderovi, ,,Puikinskaja povestvovatel’-
nost’ v svete ego élegii. — In: Russian Literature XXIV (1988), 375-388 (u.
d. T. ,,Pugkinskaja povestvovatel’'nost’ v svete ego élegizma“ dann in: M. i
8. Sen-derovit, Penaty. Issiedovanifa po russkoj poézii, East Lansing 1990,
82-99),

4 Vgl 1. N. Medvedeva, ,,Pukinskaja élegija 1820-ch gg. i «Demon»“. —~ In:
Pukkin. Vremennik Puskinskof komissii, Bd. 6, MJ/L. 1941, 8. 51-71.

5 Zit. nach: Orest Somov, Selected Prose in Russian. Bd. by J. Mersereau, Jr.
and G. Harjan (= Michigan Slavic Materials 11), Ann Arbor 1974, S. 171-
183, hier: 182,

6 V. K. Kjuchel’beker, Sotinenija, 1. 1989, S. 436-442. Zum Inhalt des Auf-
satzes und der von ihm ausgelsten Kontroverse vgl. Ju. N. Tynjanov,
wArchaisty 1 Puskin®“, — In: Puskin i ego sovremenniki, M. 1969, S. 23-121,
hier: 95 ff.

7 Kax Tbl oTHenan snerukor B ¢Boel snurpamMme! — TyT H Mye JocTaeTed —
14 H TiomenoM; s mpexre TeGs CIoXBaTIiLIcs H 8 ogHoH HeHanedaTaHHON
TIRECE 'OBOPIO, YTO CTANQ OYEHE IPHTOPHO «BLITHE XEMAHHOE ITOSTOR
Haroux ner»* (zit. nach B, V. TomaSevskij, Puskin. Kniga vtorgja. 1824-
I837, MJL, 1961, 8. 377,

8 Kursiv im Original.

9 Lidija Ginzburg (O starom { novom, L., 1982, 8, 153-57) erwigt ein Zitat aus
Jazykov; Jurij Lotman (Roman A. S. PuSkina «Evgenif Onegins. Kom-
mentarif, L. 1980, S. 300) sieht in den Worten eine Anspielung auf den
strengen Kritiker Kiichelbecker, der in seinem Aufsatz Razbor fon-der-Bor-
govych perevodov russkich stichotvorenif die elegische Schule ,eine schiaffe
beschreibende Psendo-Poesie™ («Banoif onrCcAaTENLHON IDKe-TIOoa3HeH», kur-
siv bei Kiichelbecker) genannt hatte (Kjuchel’beker, Putefestvie. Dnevnik,
Star'i, L. 1979, 8. 492-497, hier: 493),

12 Unter Batju¥kovs Gedicht hat Pugkin die Bemerkung geschrieben: ,Jlems
TOCNAHHA He NOBONLHO ACHA, HEIOCTATOUHO TO, YTO BLITIONHEHO TIpe-
kpacHo® (XII, 276). Zur Datierung der Marginalie vgl. den Kommentar: XTI,
467. Zur Parallele mit der Qualifizierung von Lenskijs Stil: V. Nabokov,
~Commentary and Index“. —In: Aleksandr Pushkin, Eugene Onegin, A Novel
in Verse. Translated, with a Commentary, by Viadimir Nabokov, Princeton
University Press 1990, Bd. I, Teil I, §, 31.
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11 B.V. Toma3evskij, ,,Pulkin — itatel’ francuzskich poétov, — In: Puskinskij
shornik pamjati S. A. Vengerova, M.[Pg. 1923, S. 210-228; A. Savtenko,
»~Elegija Lenskogo i francuzskaja élegija®. — In: Pufkin v mirovoj literature,
L. 1926, 8. 64-98; N. L. Brodskij, «Evgenij Onegins. Roman A. S. Pulkina.
Posobie dija ufitelej srednej Skoly, M. 1950, S. 241; Nabokov, Fugene
Onegin. Commentary, Bd, 11, Teil 11, 8. 24-30; Lotman, Roman A. S. Pufkina
«Bvgenif Onegins. Kommentarij, S. 296-300.

12 Commentary, Bd. 11, Teil IL, S. 27.

13 vgl. K. N. Grigor’jan, Lermontov i romantizm, M./L., 1964, S. 249; ders.,
Pulkinskaja élegija. Nacional nye istoki, prediestvenniki, évoljucija, L.
1990, S. 118-121; L. G. Frizman, Zizn' lirifeskogo fanra. Russkaja élegija ot
Sumarokova do Nekrasova, M., 1973, 8. 62-76.

14 Frizman, Zizn® liriceskogo $anra, S. 78-81,
15 Commentary, Bd. 11, Teil 11, 8, 29,

16 B, V. TomaSevskij, ,,Poétieskoe nasledie Pulkina. (Lirika i poémy)™, — In:
Pulkin — rodonalal’ nik novoj russkoj literatury, M.JL, 1941, 8. 263-334,
hier: 271 (nachgedruckt in; B. V. T., Pufkin, Kniga vioraja. 1824-1837,
M./L. 1961, S. 345-444, hier: 8, 377), -

17 Flej¥man, ,,Iz istorii élegii v puskinskuju épochu®, 8. 45.

18 Frizman, Zizn' lirideskogo anra, S. 62-67. Vgl. auch Grigor'jan, Lermontov i
romantizm, 8. 249; dess., Putkinskaja élegija, S. 118-121,

19 Zizn' lirileskogo %anra, S. 76.
20 Das beste Beispiel dafiir sind die Novellen Metel' und Bary¥nja-krest janka.

21 Dje Ablosung der Elegik Puskins vom Stil Zukovskijs und Batjutkovs hat in
RuBland wohl am differenziertesten Vsevolod Grechnév (Lirika Puskina. O
poétike Zanrov, Gor'kij 1985) nachgezeichnet, aber seine subtilen Beobach-
tungen beziehen sich in erster Linie auf die Gedichte der frithen zwanziger
Jahre und lassen sich nicht ohne weiteres auf die spiéite Elegik hochrechnen, —
Einen knappen, aber hervorragenden Abrifl der Entwicklung Pugkins von der
anakreontischen zur traurigen Elegie und zu deren reflexiv-meditativen
Spielart hat im Westen Savelij Senderovié (Aletejja, S. 138-159) gegeben,
Fiir Senderovi¢ kommt Puskins Elegie zu ihrer héchsten und reichsten Er-
scheinung in der schmerzhaften Anagnorisis, wie sie der Poet in Vospomi-
nanie (1828) erlebt und zugleich dichtet.

22 Hervorhebung von mir — W. Sch.

23 Vgl, L. Ja. Ginzburg, O Lirike, Leningrad 1974, §. 77,



Zur Evolution der spdten Elegik Puskins 111

24 B, A. Baratynskij, Polnoe sobranie stichowvorenij, L. 1989, S. 109 f. Hervor-
hebung von mir — W. Sch.

25 Vier Jahre spiter hat Pukin eine zweite Elegie auf den Tod Amalija Rizni&s
geschrieben: Dlja beregov otéizny dal'noj (im Text datiert: 27.11.1830,
Boldino). Dieses auf den ersten Blick ganz ungebrochen traurige Gedicht
erscheint wie der Versuch einer Wiedergutmachung, des nachtriiglichen
Leistens einer Tranerarbeit, die die negative Elegie von 1826 vorenthalten
hatte. Indes wird die Emotionalitit der spaten Elegie durch die Allusivitit des
Textes nicht unwesentlich relativiert. Uniiberhérbar ist die Anspielung anf
das Gedicht von 1826: dessen Eingangszeile wird wieder aufgenommen,
doch sind die entsprechenden Worte (im folgenden von mir kursiv gesetzt)
nun der Verstorbenen in den Mund gelegt: .

Tl rOBOPHNE: «B MeHL CBUTAHAS
Tlox HeGoM BEUHO roay6hiM,

B TeHHE OIUB, MOORH N0GIaHLA
MGLI BHOBE, MO IPYT, COENHMHHEM»,

Die Attributierung des Himmels als ewig blau bringt einen leicht ironischen
Ton in das Gedicht, Die zweite Allusion forciert diesen Akzent. Das Gedicht
endet mit den Zeilen:

TrOS Kpaca, TROH CTPafaHbA
Hcueann B ypre rpo6oBoit

A ¢ <HEUMI> NONANYH CBHIAHRY, ,,
Ho xny ero; od 3a To6od... (111, 257)

Der ,verschwundene”, aber erwartete Kuf3 erinnert uns an dic Novelle
Vystrel, die einen Monat zuvor (am 14,10,1830) in Boldino abgeschlossen
wurde. Der Graf gesteht nach seinem Schufl auf Sil’vio dem Gegner
grofiziigig zu: «BuicTpen Bam octaercd 3a paMu» (VIIL, 70). Das Motiv des
aufgeschobenen Schusses wird in der Novelle durch das Motto aus A.
BestuZev-Marlinskijs Veder na bivuake verstirkt, in dem es heilt: «5
TOKITANCS 3aCTPENHTE €0 IO NpaBy AyaiIH (3a HHM OCTaNcs eie Mol
sricTpen)» (VIII, 65). Wer die Allusion der Elegie auf die Novelle realisiert,
wird nicht umhinkénnen, iiber die komische Korrespondenz der Schiisse und
Kiisse zu schmunzeln: das elegische Ich harrt des zugesagten Kusses der
Geliebten so, wic der Graf auf den Schufl Sil’vios wartet.

26 In gualitativen Verssystemen wie dem des Russischen ist der Pentameter ein
sechsfiiBiger Daktylus mit einer — wegen des Ausfalls zweier unbetonter
Silben — starken rhythmischen Kollision und Pause an der Zisur, Vgl. die
metrische Notation von Trud:

—vvi—vvl—Illvl—vv]I—vvI—v (Hexameter, 16 Silben)
D—vvl—vvl—ll—vvl—vy|— (Pentameter, 14 Silben)
H—vvi—vvl—Illvvi—vvi—vvi—v (Hexameter, 17 Silben)

§)—vvl—vvl—l—vvli—vvI— (Pentameter, 14 Silben)
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Nvvl—vvl—llvvl—vvl—vvI—v (Hexameter, 16 Silben).
O —vvl—vvi—ll—vvli—vv|— (Pentameter, 14 Silben)

27 In einet Besprechung von Batjulkov hatte Puskin noch 1827 konstatiert, daB
es in Rubland fast keine ,reine Elegie” (ancras snerua; X1, 50) gebe; damit
meinte er ein Gedicht im elegischen Distichon, Zy Pu¥kins elegischen Disti-
chen vgl. S, M. Bondi, ,,Pu¥kin 1 rasskij geksametr. — In; S, M, B,, O
Pulkine. Star'i i issledovanija, M. 1978, 8. 310-371,

28 Auf die Motivparallelen zwischen Trud und der Istorija sela Gorjuchina ha-
ben schon N, 1, Cernjaev (,,«Istorija sela Gorochino»®, — In: N. I. €., Kriti-
Ceskie stat'i | zametki o Pufkine, Char’kov 1900, 8. 509-584, hier: 543-545)
uad B, V. Toma$evskij (,,Zametki o Pugkine. 2, Belkin i Gibbon*, — In:
Pulkin. Vremennik PuSkinskoj komissii, Bd. 4-5, 1939, §. 484 f.) hinge-
wiesen. Die weitergehende Parallele zum Grobovidik ist von N, N, Petrunina
(,,Pervaja povest’ Puking [«Grobovi&ik»]“. — In: Russkaja lteratura, 1983,
H. 2, S. 70-89, hier: 74-76) angemerkt worden, mit freilich nicht ganz
akzeptabler Interpretation fiir die Brzdhlung. Vel, dazu W. Schmid, Puskins
P{osgzan poetischer Lektire. Die Erzdhlungen Belkins, Miinchen 1991, S.
312-

29 Vgl. dazu G. Gutsche, The Elegies of Aleksandr Puskin, Phil, Diss. University
of Wisconsin 1972, §. 365.

30 L6Cr Frizman (Hg.), Russkaja élegija XVIII - naéa!a XX veka L. 1991, S.
362

31 Alle Zitate aus der Kladde (5ernovoj avtograf) und der Reinschrift (belovoj
avtograf) nach I, 860-862. Die Kursive in den Varianten, die die Verinde-
rungen markiert, stammt von mir — W, Sch,

32 ygl. H. Hunger, Lexikon der gnech:scken und romischen Mythologie, Rein-
bek 1974, s.v. ,,Moiren®.

33 Reue tiber den wiradennyf den’ findet sich auch in der einen Monat vor den
Stichi niedergeschriebenen Boldino- Eteg:e

BeayMHLIX IeT yraciiee BECEIne
MBHe TiAXKeno, KaK CMYTHOE IIOXMENEL.
Ho, KaKk BHHO ~ TeYaNs MEHYRIOHX THeH
B mMoelt mymie weM crape, TeM CHIIBHe,
(111, 228)

34 Jurij Tynjanov (,,Bezymjannaja ljubov’ — In: Ju. N, T., Pulkin i ego sovre-
menniki, Moskva 1969, 8, 209-232) verweist darauf, daf die elegische Lyrik
fiir Pugkin ,gleichsam zu einem Mittel wurde, sich der Wirklichkeit in ihren
konkreten Ziigen zu vergewissern, der Hauptweg zum Epos und Drama®
210). .
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35 Zur Poetisierung der Prosa und Prosaisierung der Poesie vgl. W. Schmid,
»Proza i poézija v «Povestjach Belkina»®“. — In: fzvestija Akademii nauk,
Serija literatury i jazyka, Bd. 48 (1989), 8. 316-327; ders., Pufkins Prosa in
poetischer Lektiire, 5. 41-50,

36 Vgl. dazu Senderovi¥, Aletejja, S. 154-156.
37 Vgl, den Uberblick bei Senderovit, Aletejja, S. 110-117.

38 vgl. dazu S. L. Frank, , Svetlaja petal’. — In: S, L. F., Etjudy o PuSkine,
Miinchen 1957, 8. 108-127.

39 Hervorhebung von mir — W, Sch.

40 Naher dazu W. Schmid, Puskins Prosa in poetischer Lektiire, S. 128, 157 f.
(iiber den Stationsaufseher), 243 f. (iiber den Schneesturm).

41 ygl, Grechnev, Lirika Pusking, S. 158,

42 Am Tap nach der Niederschrift (8.9,1830) der Boldino-Elegie Bezumnych ler
ugasfee vesel'e (fiir die der Autor zeitweilig die Bezeichnung Ja %it' chodu
erwogen hat, vgl. Kommentar: I1I, 1212) vollendet Puikin die metapoetische
und parodistisch-autobiographische Erziihlung Grebovséik, deren Held sich
nach einer Existenz in einem todesihnlichen Zustand und nach dem Abstieg
in das Reich der Skelette schlieBlich dem Leben zuwendet.

43 Bejahung des Lebens finden wir schon in der Elegie Nadefdoj sladostnoj
rdnladenéeski dyfa (1823). Aber die Begriindung war dort noch eine ganz an-
ere;
HuYroKecTBO MeHg 34 rpoCoM 0XXHIACT, ..
Kak, HEuero! HH MLICITL, HE NepBas N0GoRs!
Msue cTpamso, .. ¥l Ha KH3IHb FIISKY IeYaNeH BHOBE,
W monro xuTs xedy, 4rod fonro ofpa3 MEILR
Taunca 1 nuuIan B Aymie Moel yHpIToH,
{1, 295)

44 Withrend Gutsche, The Elegies of Aleksandr Puskin, einen weiten Gattungs-
begriff zugrundelegt und Grigor’jan, Puskinskaja élegija, kaum Gattungskri-
terien erkennen liBt, ist die Auswahl des Corpus bei Frizman, Zizn'
lirideskogo Zfanra, vnd in der von ihm zusammengestellten Anthologie
Russkaja élegifa XVIT — nalala XX veka recht restriktiv.

45 ygl, die Liste der 14 spiten Gedichie im elegischen Distichon bei Bondj,
Puskin i russkij geksametr, S. 347.
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Aleksandar Flaker

THESEN ZUR PERIODISIERUNG DER RUSSISCHEN LITERATUR
1892-1953

0. Voraussetzungen

1. Die Thesen fuBlen anf dem Konzept von Literaturgeschichte als einer
Geschichte literarischer Texte, deren Wechselbeziehungen sich sowohl auf der
synchronen als auch auf der diachronen Ebene manifestieren, Zwar nchmen die
hypothetisch konstruierten Stilformationen, auf die sich die Periodenhypothesen
griinden, Einfluf auf die Interpretation der einzelnen Werke, manche Texte kin-
nen sich jedoch der Einordnung in eine bestimmte Periode ganz und gar
widersetzen,

2. Nur in Einzelfiillen weisen die hier vorgebrachten Thesen auf Signale hin,
die zahlreiche aggressive literarische Bewegungen (-Ismen) in ihren Manifesten
setzten, um so den literarischen ProzeB in seinem jeweiligen zeitgentssischen
Kontext zu programmieren. Grundsttzlich sind wir der Auffassung, daB diese
Texte keine entscheidende Rolle bei der Periodisierung spielen sollten; wir
klammern solche Bewegungen aus.

3. Auch der Periodisierung der russischen Literatur des 20. Jahrhunderts
diirfen keine historischen Ereignisse zugrunde gelegt werden, obwohl diese den
literarischen Proze der jeweiligen Epoche nicht nur beeinflufiten, sondem anch
die Normbildung entscheidend mitpriigten, welche oft iiber lange Zeit hinweg
ihre Giiltigkeit behielt. Im Falle der Dominanz einer normativen Poetik ist es
durchaus zuliissig, die entsprechenden Ideologeme in ihrer Auswirkung auf
literarische Begriffe zu betrachten und ihre Konstituierung aus dem spezifisch
literarischen ProzeB abzuleiten.

4. Die Periodisierung der Literatur des 20. Jahrhunderts soll in héherem
MaBe als bisher der Einbindung der Literatur in das ,,System der Kiinste"
(Jakobson 1976, 57) Rechnung tragen. Insbesondere sind dabei die wechselseiti-
gen Beziehungen zwischen kanonisierter Kunst bzw, Literatur und trivialen
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Kunstformen (miindlichen, angewandten, ludistischen und nicht zuletzt

propagandistischen) zu beriicksichtigen.

5. Obwohl die Periodisierungsvorschlige hier auf dem Hintergrund der
spezifischen russischen Literatur dargelegt werden, finden einige unserer
Uberlegungen im allgcmcin giiltigen europiischen Begriffssystem eine Bestiti-
gung, tragen aber - in der literargeschichtlichen Terminologie - zu desscn Kor-
rektur bei. :

1. Desintegration des Realismus

1. Bei jedem Versuch, die russische Literatur des 20. Jahrhunderts zu
periodi-sieren, ist zu beachten, dal der Realismus dort in den 40er Jahren des
19. Jahr-hunderts zur dominanten Stilformation avanciert war. Etwa 40 Jahre
lang prigie er nicht nur die Literatur, sondern auch die anderen Kiinste.
Besonders die Genre-Malerel (,peredvizniki’) zeigte sich von dem fiir den
realistischen Roman entscheidenden Prinzip der Narrativitit getragen. Dank des

Synkretismus seiner Funktionen entwickelte sich der russische Roman zur:

hiichsten &sthetischen, sozialanalytischen, ideologischen und meralischen
Instanz der russischen Kultur. In den 8Qer Jahren erlangte er allgemeine
Anerkennung in der europi-ischen Literatur und lief} in Europa den Mythos der
J'Ame russe’ sowie eine Erwartung hinsichtlich der russischen ,groBen Epik'
entstehen (vgl. die Nobel-preise an Bunin, Pasternak und Solochov). Die
russische Literatur mubBte sich auf der Folie dieser Grundgattung
wc1terentw1ckeln

2. Aus diesen Griinden muf} jede Periodisierung der russischen Literatur des.

20. Jahrhunderts schon mit den 80er Jahren des 19. Jahrhunderts beginnen. Es
ist das Jahrzehnt des Zerfalls des realistischen Romans. Auch wenn weiterhin

die Prosagattungen in der Literatur dominieren, so verschieben sich die Schwer- -

punkte vom Roman, der sich in naturalistischen Gattungsvarianten fortsetzt, zur
Erzihlung. Sie folgt nunmehr romantischen Mustern {Korolenko), bietet Ideolo-
gie als Allegorie an, schafft neue Verfahren im Bereich des Erzihlens (innerer
Monolog bet Gar¥in) und kanonisiert die bis dahin als minderwertig angesehene
Humoreske als Novelle (Cechov). Nicht allein die russischen Symbolisten
versetzen dem realistischen Roman den GnadenstoB, sondern vor allem Cechov
mit seiner Dama s sobaékoj (Die Dame mit dem Hiindchen, 1898), jener
Novelle, in der Tolstoj keine moralische Instanz finden konnte (,,jenseits des

Guten und Bosen®, Tagebuch 1900, Tolstoj 1955, 492) und in der Gor'kij

damals noch aus der Perspektive eigener Modernitdt konstatieren konnte,
Cechov ,tite den Realismus® (Brief an Cechiov, 1900, Gor'kij 1957, 38).
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2. Symbolismus oder Moderne?

1. Will man den Beginn der neuen Periode festlegen, die sich schon allein
durch ihr Programm vom Realismus unterscheidet, so liBt sich wohl ein
Konsens finden, Der programmatische Text Merezkovskijs @ pricinach upadka
i 0 novych tefenijach russkoj literatury (Uber die Ursachen des Niedergangs
und iiber die neven Strémungen der russischen Literatur, 1892) wurde schon
bald in mehreren Lyriksammlungen der ,neuen Dichtung® bestitigt, Brjusovs
Ausgaben Russkie simvolisty (Russische Symbolisten I-I11, 1894-95) gaben der
neuen Bewegung den Namen. Binnen kurzem verwendete die Literaturkritik
den Begriff Symbolismus, und die Forschung kommt seither nicht mehr ohne
ihn aus. Als Bezeichnung einer Bewegung und einer Poetik, die literarische
Verhiltnisse und Strukturen fraglos grundlegend verinderte, ist er nach einem
Jahrhundert fest etabliert. Dies gilt ganz besonders fiir die Prozesse in der
russischen Lyrik zwischen etwa 1892 und 1910. Allerdings mufBl die
Angemessenheit dieses Begriffs dann in Zweifel gezogen werden, wenn er als
gemeinsamer Nenner einer ganzen Periode fungieren soll.

2. Schon als Begriff, der in der Lyrik einen bestimmten ,Stil* bezeichnen
soll, wird er fragwiirdig: Es sei hier auf die wiederholt hervorgehobenen Unter-
schiede zwischen der ,ersten Generation‘ und der ,zweiten Generation® - der
,eigentlichen Symbolisten’ hingewiesen.! Seine diachrone Unterteilung in drei
Modelle (Hansen-Love 1989, 16-17) laft sich in diesem Zusammenhang
bestiitigen. Mit dem Begriff des Symbolismus konkurrieren in RuBland aber
schon friihzeitig andere Bezeichnungen, wie die mit ,Jugendstil® korres-
pondierenden (,stil' modem®, ,secession’): Impressionismus’ und nicht zuletzt
,Moderne*“2

3. Die russische Prosa der 90er Jahre entwickelt sich zum Teil parallel zur
Lyrik: Dabei entstehen iiberwiegend kleinere Formen. Die traditionelle gesell-
schaftliche Funktion der russischen Literatur tritt in den Hintergrund,
Asthetische Werte haben Vorrang vor moralischen, und die dsthetische Norm
des Realismus wird deformiert. Dirfen wir aus heutiger Sicht die damaligen
Epigonen des Realismus aufler acht lassen, so miissen wir doch die Fortdauer
der realistischen Tradition in dieser Periode in jedem Fall beschreiben. Einige
Modelle der modernisierten Prosa, die aber dennoch in realistischen
Erzihlstrukturen verankert sind - etwa bei Bunin -, wiren neu zu diskutieren.

Der ProzeB der ,Dezentralisierung® der russischen Prosa, der sich schon in
den 80er Jahren mit der Suche nach nevem sozialen und ethnischen Material
(vgl. Mamin-Sibirjak, Mel'nikov-Peterskij, Korolenko und die anch in diesem
Sinne einfluflireiche Prosa Leskovs) angekiindigt hat, zeitigt jetzt so manche
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gravierende Innovation. Kuprin, der im Bereich der Novelle in Opposition zum
.zentralrussischen® Bunin zu sehen ist, entstammt ja der sozialen, ethnischen
und auch kulturellen Peripherie. In einem Grenzbereich ist auch der
.Neuromantiker’ Gor'kij beheimatet, dessen Makar Cudra (1892) gleichfalls zu
Beginn der neuen Periode verffentlicht wurde. Wir miissen festhalten, daB,
ungeachtet seiner Kritik an der ,Entartung®, Gor'kijs Erziihlungen als Beitrlige
zur ,modernen Literatur® verstanden und dem russischen Nietzscheanismus
zugerechnet wurden. Man fijhrte sein Drama Na Dne (Nachtasyl, 1902) anch
auf deutschen Biihnen auf (Max Reinhardt, 1903) und stellte es neben
Hauptmann und Maeterlinck .unter die ,.Fahne der modernen Dichtunpg®
(Mehring 1929, 361-362). -

Die Prosatexte dieser Periode suchen die Kluft zwischen Prosa und Poesie zu
iiberbriicken. Zu dieser Feststellung bedarf es gar nicht der von Belyj explizit
formulierten Poetik. Die Prosagedichte verraten - auch bei Gor'kij - neue
Vitalitit. Die allgemeine Orientierung am Wort (,,ustanovka na slovo, na into-
naciju, na golos”, Ejchenbaum, Leskov i sovremennaja proza, 1929, 225), im
skaz in einer besonderen Vielfalt der Erscheinungsformen gegeben, erscheint als
zentrale Neuerung. In Ubereinstimmung mit dem diabolischen Prinzip, das im
Symbolismius zuerst ausgebildet wurde (vgl. Hansen-Lve 1989), aber auch mit
der Neigung des spiteren Symbolismus zur Groteske (,,grotesk-karnevalesker
Symbolismus®™ bei Hansen-Léve, 17}, entwickelt sich die Prosa in eine Rich-
tung, die anf den frithen Realismus eines Gogol' zuriickzagreifen vermag.
Cemy¥evskij paraphrasierend lieBe sich dann iiber die ,zweite Gogol'sche
Periode™ (,,vtoroj gogolevskij period*) der russischen Prosa sprechen, die mit
Sologub einsetzt und mit Remizov und Belyj ihre Bliite erreicht. In Belyjs
Studie Masterstvo Gogolja (1932) stabilisiert sie sich und erfiihrt in Bulgakovs
Werk eine endgiittige Kanonisierung. .

4. Wenn wir auch das nicht mehr realistische, zum Impressionismus tendie-
rende, symbolisierende, aber kaum dem Symbolismus zugehérige Theater
Cechovs, das sich deuntlich von Tolstojs ,Naturalismns‘ abhebt, als fiir die
Begrenzung der Periode bestimmend verstehen, so gelangen wir zu der Schluss-
folgerung, daB der Begriff des Symbolismus zwar hilfreich ist, die Periode aber
nicht als ganze zu erfassen vermag. Deshalb geben wir dem allgemeineren
Terminus der ,Moderne® den Vorzug, der sich sowohl in anderen slavischen
Literaturen als auch - trotz seines MiRRbrauchs - in RuBlland etablieren konnte.
Dies geschieht selbstverstindlich unter Beachtung seiner historischen Grenzen
und mit deutlicher Ablehnung der gegenwiirtigen Ausweltung zu einer ,ufer-
osen* Moderne, .
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3. Die Avantgarde

1. Manchmal erscheint uns auch der Begriff der Avantgarde als ,uferlos’,
Man denke dabei insbesondere an die Tendenz zur Selbstbenennung und
Selbstlegitimierung der eigenen Stilrichtung, die sich in der neuesten
Entwicklung von Kunst und Literatur abzeichnet.3 Auch wenn der Begriff
Avantgarde heute in Ruflland ein literaturwissenschaftliches Faktum ist, so
bedarf er doch der Erlinterung. Dies gilt insbesondere fiir seine zeitlichen
Grenzen. Sollen mit Avantgarde jene Strukturen bezeichnet werden, die nicht zu
den avantgardistischen und allgemein als ,futuristisch® angesehenen Bewe-
gungen peziihlt werden konnen, so verwischen sich die Grenzen der
avantgardistischen Periode *

2. Der Ubergang von der Moderne zur Avantgarde vollzieht sich etwa zwi-
schen 1905 und 1912 im Zeichen der ,Demythisierung’ oder ,Dekonstruktion’
innerhalb der symbolistischen Poetik (S III bei Hansen-Love 1989, 17). Br 1aBt
sich an der Hiufung der Katachresen nachweisen, die Zirmunsk:ij (1928, 228-
235) sehr frith bei Blok feststellte und die Smirnovs (1982, 86-99) spiiter zum
Grundmerkmal der ,historischen Avantgarde‘ erhoben. Ferner sind die parase-
mantischen, doch ,musikalischen’ Strukturen mancher posthum (1910) erschie-
nener Texte Annenskijs (Pesni 5 dekoracief, Lieder mit Dekoration) zu erwih-
nen, Versuche, die den zaum’ vorwegnahmen (vgl. den Weg Kandinskijs aus
,dem Geist der Musik’ zur ikonischen ,Gegenstandslosigkeit), Mejerchol'ds
Inszenierung von Bloks Balagandik (1906) konnte wegen der in diesem Stiick
zum Ausdruck kommenden Krise des Symbolismus, der Anndherung Bloks an
die Subkultur und der Bedeutung der Inszenierung fiir die Evolution des
Theaters die obere Grenze der Zwischenperiode bezeichnen (vgl. auch die
Wichtigkeit dieser Jahreszahl bei Hansen-Love 1989, 24). Ebenfalls 1906
erscheint Leonid Andreevs Theaterstiick Zizn feloveka (Ein Menschenleben).
Dieser Autor hatte schon ein Jahr zuvor mit Krasnyj smech (Das rote Lachen)
auf sich aufmerksam gemacht. Beide Texte wurden spiiter als (proto)expres-
sionistische Werke eingestuft (vgl. Michajlovskij 1939, 329).

3. Erstmals wurde aber eine explizite Avantgardepoetik im Jahr 1912 formu-
liert. Zum einen erschien damals das beriihmte Manifest der ,Gileja‘-Gruppe,
zum anderen fiihrte Gumilev den Begriff des ,Akmeismus® ein. Im folgenden
Jahr vertffentlichte er sein Manifest. Diese Programme wurden auch durch die
Lyrik bestitigt: Majakovskijs No&' (Die Nacht; bezeichnend die in Frage
stellende erste Zeile: ,,Bagrovyj i belyj otbro¥en i skomkan...”“ und die vor-
programmierte urbane lkonizitit) und Mandel'$tarns damit korrespondie-
rendes Gedicht Net, ne luna, a svetlyj ciferblat (Nein, nicht der Mond, sondern
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das helle Zifferblatt) eréffneten die nene Periode, die schon 1913 ihre erste
Schwelle erreichte.

4, Nicht nur die Tendenz zur Ikonizitit bei beiden Dichtern,> sondern auch
die Anniherung der Literatur an den Film priigte die Konstituierung der néuen
Formation. Sehr friih zeigt Belyj Interesse fiir diesen ,Eindringling® in das
»oystem der Kiinste” (Sinematograf, 1907, Prorok bezlitija, tiber Przyby-
szewskis ,filmische Prosa“, 1908). Gegen Ende der ersten Phase der
Avantgarde erscheinen die Texte Majakovskijs (1913) und Andreevs (Pis'ma o
teatre, Briefe iiber das Theater, 1912-1914), die den Komplex des Theaters
angesichts der neuen ,demokratischen’ und global wirkenden Kunst
diskutieren,

Manche Verinderungen in der Biihnenkunst lieBen sich aus dieser
Perspektive deuten. Der aus der Filmtheorie entlehnte Begriff der Montage wird
riickwirkend auf verschiedene Texte anwendbar - angefangen von Belyjs Peter-
burg (1916) und seinen die These fiber das ,Filmische’ in seiner Prosa (vgl.
Klotz 1969, 267-268) bestdtigenden Zapiski dudaka (Aufzeichnungen eines
Sonderlings, 1923), bis zu Bloks Dvenadcar’ (Die Zwlf, 1918)6 oder Pll‘n_]aks
Romanen.

5. Auch in dieser Periode scheint sich der Roman einer Einordnung in die
Avantgarde zu widersetzen. Aber gerade die Perspektive dieser Formation
erlaubt uns eine andere geschichtliche Deutung der eine ,neue Form
schaffenden® (Sklovskij 1929, 232-233, vgl. auch Hansen-Léve 1978, 540) und
bis zu Kataevs ,motiviem” wirkenden (vgl. Kubik, Der Wiirfel, 1969)
~Ungattung® V. Rozanovs (Uedinennoe, Solitaria, 1912 u.a.). Gleiches gilt
auch fiir die Prosa Belyjs. Sie stellt die Tradition des russischen Romans noch
grundlegender in Frage. Vasilij Rozanovs Band befindet sich an der oberen
Grenze der Periode, und der ,Avantgardismus’ von Peterburg wird nicht nur
durch Belyjs Kotik Letaev (1922), sondern anch durch die Entwicklung der nach
1917 in der russischen Prosa dominierenden Stilerscheinungen (Zamjatin,
Pil'njak u.a.) bestitigt.

Die Erneuerungsversuche im Bereich des Romans, etwa jene Gor'kijs mit
Werken wie Foma Gordeev (1901) und Mar’ (Die Mutter, 1907), gehéiren der
vorangehenden Periode an und wurden durch die damaligen russischen ,Marxi-
sten‘ (Mat) marginalisiert, Erst aus der Perspektive des sozialistischen Realis-
mus wurde Die Mutter als periodenbildende Erscheinung eingestuft.

6. Das Jahr 1917 bedeutet eine folgenreiche Zisur innerhalb dieser Periode,
Der politische Umbruch verursacht einen raschen Generationswechsel. Er
‘bewirkt zuerst einen regen Kontakt mit Europa? und hat, bedingt durch die
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Emigration vieler Kiinstler, die Spaftung von Kunst und Literatur zur Folge. Die
Periodengrenze verliuft beispielsweise mitten durch die Tétigkeit der Pariser
Gruppe um die ,Ballets russes’, die ein Gesamikunstwerk hervorbringt (vgl.
Bakst gegeniiber Larionov und Gondarova sowie die Musik Stravinskijs). Auch
korrespondieren etwa die Texte Cvetaevas dennoch mit der sowjetischen
Avantgarde. Es sei ferner darauf hingewiesen, dafl in den 20er Jahren die
Trennung der Diaspora von der Heimat noch nicht endgiiltig vollzogen ist: So
wird beispielsweise Berlin zu einem wichtigen Zentrum des Verlagswesens und
gleichzeitig zum Aufenthaltsort vieler Schriftsteller, die den Kontakt mit der
Heimat nicht abbrechen wollen (vgl. Mierau 1987).

7. Die Ereignisse des Jahres 1917 lassen ¢inen innerhalb der Avantgarde
bereits schwelenden Konflikt ausbrechen, der von zwei verschiedenen Lagern
geschiirt wurde, Die eine Seite befiirwortete die moralische und soziale Umwer-
tung, die andere beharrte auf der dsthetischen Umwertung und war nicht
willens, den Sirenen der Revolution zu folgen. Die Abgrenzung Pasternaks von
der Poetik Majakovskijs (vgl. Ochrannaja gramota, Freies Geleit, 111, 11, 1931)
oder der Weg Mandel'$tams von Kamen® (Der Stein, 1913) zur eigenwilligen
Jinneren Verbannung', die schon in Tristia (1922} zum Ausdruck kommt, sowie
die Weigerung der meisten Serapionisten, sich ,,an die Seite der Revolution zu
stellen” (vgl. Lunc, Podemu my "Serapionovy brat’ja”?, Warnm sind wir
Serapionsbriider?, 1922), stehen fiir das Aufbrechen dieser latenten Antinomie.
Die Funktion der sthetischen Umwertung bleibt jedoch in beiden Lagern erhal-
ten, auch wenn in den Texten anstelle einer optimalen sthetischen Geordnetheil
nun gegen die ,neu‘ enfstandenen moralischen und sozialen Zustinde opponiert
wird - von Zamjating My (Wir) bis zu OleZas Zavist’ (Der Neid, 1927), oder von
Majakovskijs Pro éto (Dariiber, 1923, mit einer optithalen paraszientistischen
Fedorovschen Projektion, vgl. Hagemeister 1989, 273-276) bis Kiop (Die
Wanze, 1929). Die letzte Frage nach der schon absurden ,Realitéit’, die die
Avantgarde in den Texten der Gruppe OBERIU (vgl. Jaccard 1990, 38) stellt,
sei an dieser Stelle noch ausgeklammert.

8. Ungeachtet des immer stirker werdenden Widerstands dominiert die
Avantgarde in der Lyrik und in den kleineren Prosaformen in den 20er Jahren,
Diese Vorherrschaft 148t sich weniger deutlich an den Strukturen des Romans
ablesen, der sich von den noch vorherrschenden Modellen des konstruktiven
Romans (Zamjatin; Pil'njak; Erenburg, Julio Jurenito, 1922; Saginjans Krimis
und Kik, 1929; Sel'vinskij, Roman in Versen Puftorg, 1929; Olefa; Kaverin,
ChudoZnik neizvesten, Maler unbekannt, 1931, vgl. Flaker 1991) in Richtung
einer Wiederanfnahme der Tradition bewegt und dabei dennoch auch auf
konstruktive Verfahren zuriickgreift.?
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4, Der sozialistische Realismus

1. Mit dem Begriff des sozialistischen Realismus bezeichnen wir hier die an
Texten fixierbare Stilformation, die mit Hilfe normativer Kritik und durch die
Literaturwissenschaft (vgl. Lukdcs’ Schriften aus den 30er Jahren, s. Giinther
1984, 163-169) nach 1932 kanonisiert und durch repressive MaBnahmen
verankert wird, Das Ende der ersten Phase dieser Sdlformation liegt nach jenem
Jahr, in dem die ,,Losung des sozialistischen Realismus™ (Giinther 1984, 10-17)
geprigt wurde. Sie ist also noch vor 1932 anzusetzen. Wir verbinden aber den
Beginn ihrer Dominanz nicht mit dem Jahr 1925, also mit der beriihmten Partei-
resolution zu Fragen der Literatur, die ,fiir jene Richtung, die auf dem
SchriftstellerkongreB 1934 ihren Sieg feiern wird, die Grundlagen geschaffen
hat* (Jaccard 1990, 21); wir verbinden diese Grenze vielmehr mit dem Jahr der
,Restauration‘ des Romans als dominanter Gattung jener neuen Formation, Tm
Jahre 1928 feiert man Tolstojs Jubildum, Ein Jahr zuvor erschien Fadeevs
Roman Razgrom (dt. Die Neunzehn), der sich durch eine im Sinne des
damaligen Partetprogramms' neu funktionialisierte Tolstojsche Stilistik
auszeichnete. Ferner kannie man 1928 schon den ersten Band des groBen
Kosakenromans - Solochovs Tichif Don (Der stille Don, beendet 1940). Auch -
der nicht nur seitens der Avantgarde verfem-te - Gor'kij erscheint nun in
RuBland mit weiteren Fortsetzungen seines 1925 begonnen Romans Kiim
Samgin. 1931 wird Gor'kij endgiiltig nach RuBland zuriickkehren, 1932 Stalins
Formulierung des ,sozialistischen Realismus® (vgl. Gronskij 1990, 121)
unterstiftzen und auf dem SchrifistellerkongreB von 1934 zur ,Schaffung eines
grandiosen erzieherischen Heldenmythos™ (Giinther 1993, 135) aofrufen, Bald
erhebt man seinen Roman Die Muster zum Exempel der neuen ,Methode™ (vgl.
Sinjavskij 1990, 80-92; Ginther 1993, 124-129). So wird der ginzlich
.erzieherisch® fungierende ,groe‘ Roman wieder zur dominanten Gattung, Die
einst erfolgreiche, den Roman in Frage stellende Novelle (vgl. Babel',
Konarmija, Die Reiterarmee, 1926) dringt man hingegen ins Abseits. Dies
geschieht mit der einer dsthetischen Umwertung treuen Lyrik oder mit der
,intimen* Lyrik eines Pasternak.? Mandel'§tam erwies sich in Xonec romana
(Das Ende des Romans, 1928) als ein frither Prophet: Seine den Roman in Frage
steflenden Texte und seine Lytik wurden marginalisiert, er selbst vertrieben,

2. Die Periodisierung innerhalb einer Stilformation wird meistens von
auBerliterarischen Faktoren bestimmt: In der ersten Phase (1928-1932) wird
didaktische Sachlichkeit (Berichte von Baustellen, Skizzen - oferki) gefordert,
der ,Produktionsroman‘ wird kanonisiert (proizvodstvennyj roman, den die
franzdsische Literamir schon wihrend der Jahre 1910-1922 kannte: Pierre
Hamp: La Peine des Hommes. In RuBlland wird er durch Gladkov, Cement, von
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1925 vormodelliert). In der zweiten Phase (1932-1936) brechen die
,proletarischen® Normen im Zeichen des allgemeingiiltigen ,sozialistischen®
Normativismus rund um die Kongrefidebatte 1934 ein wenig auf, in der dritien
Phase (1936-1941) werden die unmittelbar erzieherischen Texte kanonisiert
(Makarenko, Pedagogiteskaja poéma, dt. Der Weg ins Leben, 1934-1936) und
die Bearbeitung historischer Thematik gefordert (A. Tolstoj, Petr Pervyj, 1930-
1945, Stalinprets 1935; das Drama fvan Groznyj, 1941-1943, vgl, auch im Film;
Ejzenktejn/Prokof'ev: Aleksandr Nevskif, 1938; Ivan Groznyj, 1945). Von 1941
bis 1946 kommt es irn Zeichen des ,Patriotismus zu gewissen Lockerungs-
erscheinungen (éudakova: s versuche einer neuen Zykluseroffnung®, 1992, 58).
Die Jahre 1946-1953 sind die des ,Zdanovismus®, der offenen ideologischen
Repression. Die ,Sowjetliteratur wird aufgrund reduzierter Rezeption in die
Sackgasse nicht mehr wirksamer ,parteilicher* Didaktik getrieben, Die Partei-
‘macht wird zum ,implizierten Leser* (Cudakova 1992, 57), der ,Massenleser®
(,massovyj ¢italel") verliert jedes Interesse an der zeitgendssischen Produktion.

3. Die Periode des sozialistischen Realismus soll aber nicht nur aus der
Perspektive einer vereinheitlichten Stilformation betrachtet werden. Der herr-
schende Normativismus 148t in dieser Zeit auch manche Strukturen entstehen,
die sich aus dem Widerstand gegen die priskriptive Asthetik ergeben. Es sind
dies:

a) solche Strukturen, dic Normen cines bestimmten Modells simulieren,
ihnen aber auf der stilistischen und kompositorischen Ebene entgegengesetzt
sind: die schon im ersten Teil von Solochovs Podnjataja celina (Neuland
unterm Pflug, 1932) dargestellte Sdlisierung miindlicher Rede der Kosaken-
bauern; Leonovs archaisierende mehrdentige Stilistik in seinen Produktions-
romanen sowie die Verflechtung von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft in
Doroga na Okean (Der Weg zum Ozean, 1936); ferner die ,aufgedeckie’
Simulation Zabolockijs in Torfestvo zemledelija (Triumph des Landbaus, 1929-
1932). Man denke auch an die extreme Verschleierung in dem verbotenen Film
Beiin lug (BeZinwiese) oder an den bis 1958 ebenfalls mit Verbot belegten
zweiten Teil des Films /van Groznyj von Ejzenftejn.

b} poetisierende oder #sthetisierende Texte, die unter glinstigen Umstiinden
am Rande der Formation erschienen (Erzihlungen Paustovskijs, Naturmytho-
poetik bei Pridvin), Hierher gehtren auch Bulgakovs Versuche, sich mittels
Jhistorischer kiinstler-biographischer Thematik (Moligére, Pu¥kin) mit den
herrschenden Verhiiltnissen auseinanderzusetzen,

¢) marginalisierte, aber auf der Poetik der Avantgarde beharrende Dichtung,
etwa jene Semen Kirsanovs, oder die unter giinstigen Bedingungen verdffent-
lichte und auf breite Rezeption abzielende Lyrik Pasternaks. Hierher gehort
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auch das einen ,neuen Zyklus® antizipierende Poem Leonid Martynovs
Lukomor'e (1945).

d) die mit dem Verbot der Vertffentlichung belegte ,Alternative Literatur’,
Sie stellt oft die ,sozialistischen’ Normen in Frage und verrflt ihre ,, Abhiingig-
keit vom literarischen Kontext* (éudakova 1992, 58), so beispielsweise in der
stilistischen Subversion, in der Dekonstruktion des sozialistischen Mythos, im
Infragestellen der Utopie bei Platonov (vgl. Giinther 1982) oder in der ,phantas-
tischen* Uberhohung des sowjetischen Alltags mit Anspielungen auf dic literari-
schen Normen und den ,literaturnyj byt' in Bulgakovs Roman Master i Marga-
rita, den Cudakova als ,.das Wort am Ende des Zyklus® neben Zo¥tenkos Pered
voschodom seinca (Vor Sonnenaufgang, 1943) stellt. Es sei auch auf die Roma-
ne aus dem Nachlall Vsevolod Ivanovs (UZginskif kreml’ und U) hingewiesen.

Jenseits der direkten Beziechungen zu ,heimatlichen® Normen entwickelt sich
in dieser Periode die seitens der sowjetischen Behdrden jetzt véllig
ausgegrenzte Literatur der russischen Diaspora, die einerseits den Blick auf die
russische Avantgarde richtet {Cvetaeva), sich andererseits an der Tradition des
russischen Romans und am europdischen Horizont orientiert (Bunins Zizn'
Arsen'eva, Das Leben Arsen'evs, 1927-1939) und stindig gegen die russische
ideologische Tradition polemisiert, dies jedoch mit der Geste eines abgekliirten,
spielenden Erzihlers der Nabokovschen Romane (vgl. Zasfita LuZina, LuZins
Verteidigung).

In dieser Periode fallen viele russische Schriftsteller den Stalinistischen Re-
pressionen zum Opfer. Die nicht immer zuverlissigen Todesdaten der Autoren
sind die folgenden:

1937: Guber, Kin, Kljuev, Pil'njak, Vasil'ev, Zarndin;

1938: Arosev, Belych, Kasatkin, Kirfon, Kornilov,

Mandel'$tam, Oredin, Tarasov-Rodionov, Zazubrin;

1939: Cajanov, Gerasimov, 1. Kataev, Nikiforov,

Pravduchin, Tret'jakov, Veselyj;

1940: Kly&kov, Budancev, Loskutov, Makarov;

1941: Babel', Gastev, Jasieriski, Vvedenskij;

1942: Charms, Kolbasev, Kol'cov, Olejnikov;

1943: Kirillov;

1944 Narbut.

5. Der Funktionswechsel

1. Um 1953 wird auch der maBgebenden nichtliterarischen Instanzen klar,
daB der Zwang des Zdanovismus aufgrund der Nicht-Rezeption und
damit des Funktionsverlusts zum Scheitern der ,parteilichen* Normen gefiihtt
hat. Man verurteilt die ,Konflikdosigkeit* (beskonfliktnost’y und fordert von der
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Literatur wieder traditionelle Formen (Malenkov: ,,Wir brauchen neue Gogol’s
und $¥edrins.”). Die Vorschlige fiir einen Funktionswechsel kommen jedoch
aus der Literatur selbst. Einige werden im weiteren aufgefiihrt:

a) die traditionsgebundenen Vorschlige zur Restauration der kritischen
Distanz des Schrifistellers durch die Form der ,Skizze® (oferk) bei Ovelkin
(Rajonnye budni, Alltag im Kreis, 1953), oder der Vorschlag des
Instanzenwechsels innerhalb der konservierten Romanstruktur bei Leonov
(Russkij les, Der russische Wald, 1954). Diese Vorschlige scheiterten. Bald
darauf klagte der findige‘ Intellektuelle im Roman Dudincevs Ne chiebom
edinym (Der Mensch lebt nicht vom Brot allein, 1956) die Biirokratie an. Auch
Pasternaks Doktor Zivage (Italien, 1957) zeigte auf der historischen Ebene neue
Muglichkeiten des Instanzenwechsels. Der Versuch, dadurch einen ,neuen
Zyklus* zu erdffnen (vgl. Cudakova, a.a.0.) miBlang jedoch. Erenburg benannte
diese Periode mit dem Romantitel Ottepel’ (Tauwetter, 1954), ohne daf der
Roman literarisch so wertvoll gewesen wiire, wie er bekannt war.

b} die Funktionserneuerungen, die daraus resultieren, daB sich die
Avantgarde neue, aufleriisthetische Riume (z.B. Majakovskij-Platz in Moskau,
Stadion ,LuZniki‘) erschlof (rhetorische Dichtung Evtu$enkos, Voznesenskijs,
Achmadulinas) und denen um 1956 eine ,Tonbandrevolution® der jenseits der
Zensur verbreiteten tyrischen ,gesungenen’ Texte {(OkudZava, Matveeva, spiter
Vysockij) folgte.

c) die fiktionale Bearbeitung der verdriingten, geschichtlichen, aber noch
aktuellen Tragik, die man mit der ,Wirklichkeitstreue® der ersten Erziihlungen
SolZenicyns erlaubte, in der Groteske Dombrovskijs (Chranitel’ drevnosti, Der
Bewahrer des Altertums, 1964) noch tolerierte, aber in der tradierten Form des
»~grofen Romans mit einer neuen moralischen Instanz® (SolZenicyn, Rakovyf
korpus, Die Krebsstation, 1968) aus dem Bereich der ,gedruckten Literatur’
(,petatnaja literatura®) verbannte.

d) die stilistische Subversion durch den Slang des ironisierenden
jugendlichen Erzihlers in der Jeans-Prosa Aksenovs und anderer ,Junost'*-
Autoren, welche nach dem Erfolg der Erz#hlungen SolZenicyns der Jahre 1962-
1963 (besonders Matrenin dvor, Matrenas Hof) weiterenwickelt wurde.

2. Die Ubergangsperiode bringt den Funktionswechsel hervor, Der Begriff
des sozialistischen Realismus verliert seine normative Bedeutung. Die Normen
sind jetzt weniger streng, die Repression von Kunst und Literatur (vgl. die
Hetze gegen die abstrakte Malerei) bleibt jedoch: um 1968 ist die erste Phase
einer nenen Periode beendet. SolZenicyns Romane erscheinen im Ausland, es
beginnt die Zeit einer Osmose von gedruckter Literatur, illegalem Textvertrieb
vnd im Ausland gedruckter Texte. Mit dem ProzeB gegen Daniél' und Sinjavskij
(1965) und der Emigration Terc-Sinjavskijs (1973), der Ausweisung
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SolZenicyns {(1974) und Aksenovs (1980) beginnt die Entstehung einer neuen
literarischen Diaspora, Dieses Mal kann sie aber die immer noch ,sowjetische
Literatur beeinflussen. Desweiteren sei auf das Wirken nichtrussischer Autoren
im russischsprachigen Raum hingewiesen (Ajtmatov, Iskander, Gamzatov u.4.).
Eine neue Phase beginnt, und es bilden sich die Voraussetzungen fiir das
Anbrechen einer weiteren Periode, die wir vorliufig als ein mit der
Postmoderne korrespondierendes, postsoziorealistisches Textgefiige
charakterisieren konnen. Auf eine an den Texten festzumachende Periodisierung
und Bezemhnung d1cser Penodc werden wir wahrscheinlich noch warten
miissen.

“"Anmerkungen

! Vgl, getrennte Kapitel Dekadentstvo, Impressionizm und Simvolizm schon bei
- Michajlovskij 1939, 64-101, 220-259. : o

2 {jber die ,ritmika modernistov* spriclht schon 1921 Jakobsoﬂ, vgl. 1987, 273.

3 Vgl den Gebrauch des Begriffs ,Neoavantgarde* gegenuber hlstonschcr
Avantgarde® bei Smirnovs 1982, 122-130.

4 Vgl auch konkurrierende Begriffe wie ,,preodoleviij simvolizm®, Zirmunskij
1928, 278ff., ,Postsymbolismus® bei Smirnov 1977, 101£f,, spiiter von ihm
als ein iibergreifender ,Kulturbegriff* neben der ,,hlstonschen Avantgarde”
eingefiihrt, 1982, 72ff.

5 'Vgl. auch die ,afrikanische Ikonizitit Gurmlcvs in Romanti¥eskie cvety,
" Romantische Blumen 1903-1907. :

§ Vgl Lotmans Beobachtungen zur , kinematografi¢nost* bei Blok 1981,'23.

* Vgl. die allgemeine Neigung der Serapwnsbrudcr und Grins zu ,wcsthch'cﬁ
Lasungen sowie die expressionistischen Elemente in chms Goroda i gody,
Stddte und Jahre, 1924, '

8 Vgl. die Riickblende in Fedins Goreda i gody oder die erziihlerische
Spiegelperspekiive in Leonovs Vor, Der Dieb, 1927.

9 vgl. den doch miBlungenen Versuch Bucharins, diese Lynk 1934
' Ma_]a.kovsklj gcgcnuber aufzuwerten.
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Rainer Griibel

DIE EPOCHE DES VASILL] ROZANOV.
PROBLEME DER LITERARISCHEN PERIODISIERUNG UNTER
DEM BLICKWINKEL DER SICH BEWEGENDEN UND
STILLSTEHENDEN ZEIT

Meicns, uT0 vexosbxs BE camoms ghat pbraers
HCTOPI10 — BOTE caMad 9PKad HENbOocTh, DER BB
HeH XHBETH, BAYXIAeTh 663B Bewmkare sbubnis
d29 uYero,x demMy.
Der Gedanke, der Mensch mache tatséichliche die Ge-
schichte, ist die klarste Ungereimtheit; er lebt in ihr,
irrt herum ohne jedes Wissen wofilr, wozu.
Rozanov 1899, 126,

Bee <0OIBKABTCS™ B OJEMIBI, H HCTOPHS CaMasn
eCcTh O6NEYeHHE B OJeX Eb! HeIPHMEIX BOXecKHY
TMNAHOE,
Alles Kleidet sich' in Gewinder, und die Geschichie
selbst ist das Einkleiden der unsichtbaren géittlichen
Pline in Gewdinder.

Rozanov 1970 [1218], 544,

1. Vorbemerkung

MH go Toro UpHBLIKNH K GeamHYHOMY IIPOLEccY HCTOPHH, YTO
BCHKOI'O MCJIOBEKA PACCMATPHRAEM TONLKC KaK CPENICTBO InA
4ero-To. 3T0, HAKOHEI[, YTOMIACT, 3TO, HAKOHeI] HeJoCToHHO.
YemoBeK ROBCE HE XORET ObITH TONLKO CPEICTROM, OH He BETHLII
YUHUTENL B CNOBAX CBOHX, HE BbIOYHOE XKHBOTHOR, KOTOPOE HeCeT
KAKHE-TOQ BKIANLL B «BCINKYIO COKPOBHIIIHHLLYY YENOBETECTRA», C
GIaroIapHOCTLEY OT COBPEMEHHHKOR H B HA3HIaHHE MOTOMCTBA.
On npocTo ¢BOBONHEIN HenoReK, CO CBOSI CKOPGLIY H CO BCeMH
panocTAMH, ¢ 0COGEHHLIMH MLICIIAIMH, KOTOpPhIE €0 3aHHMAIOT
BOBCE HEe MOTOMY, YTO HMH MOXKHO IOIIONHHTL «COKPOBHIHHH-
ny», Pa3se He DOCTATOYHO HIMYYEH HETOBeK, 9To0 ellle PacTarH-
BaTh €0 IO BCEM HATIPABIEHHSM, IIPHHOPABIUEAS K OJHOMY, HO-
TATMBAA IO APYroro, oSpyGag Ha TperheM. OJCTABLTE 60 OJIHOTO,
¢ coff010: OH ROBCE HE MaTEepHaNl JNNIA TEOPHH, OH XKHRaf JIHY-
HOCTE, «forononobHult vernosek». YMelTe NOMXOIHUTL K HEMY ¢
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NMoGOBLIO H HHTEPECOM, H OH PACKpOeT IIEpe ] RAMH TAKHE TalHEI
Ay cBoell, 0 KOTOPHIX BHI H HE MOTATKBAETECD,

Wir haben uns so sehr an den unpersénlichen ProzeR der Geschichte
gewbhnt, daB wir einen jeden Menschen nur als Mittel fiir etwas
betrachten. Letzten Endes ist das ermiidend; letzten Endes ist es un-
wiirdig. Der Mensch will dberhaupt nicht nur Mittel sein, er ist in
seinen Worten nicht der ewige Lehrer, nicht das Lasttier, das seinen
Teil zur ,,grofen Schatzkammer der Menschheit” beitrfigt, unter dem
Dank der Zeitgenossen und zur Erbavung der Nachfahren. Er ist
einfach ein freier Mensch mit seinem Leid und seinen Freuden, mit
seinen besonderen Gedanken, die ihn durchaus nicht zu dem Zweck
beschiftigen, damit die ,,.Schatzkammer” filllen zu lassen. Ist der
Mensch denn nicht zur Geniige gepeinigt, daB man ihn auch noch
nach allen Seiten strecken, ihn dabei an das eine anpassen, zum an-
deren hinziehen und beim Dritten verkiirzen muB, LaBt ihn doch
allein, fiir sich; er ist doch gar nicht Material fiir eine Theorie, ist
eine lebendige Person, ein ,Mensch nach Gottes Ebenbild, Seid im-
stande, euch ihm mit Liebe und Interesse zu nihern, und er wird
euch Geheimnisse seiner Seele erdffnen, die ihr nicht einmal fiir
moglich haltet,

" Mit diesem vor hundert Jahren geduflerten Gedanken ruft uns der russische
Schriftsteller und Denker Vasilij Rozanov! die im Angesicht der Postmoderne
durchaus aktuelle Fragwiirdigkeit unseres Unternehmens in zweierlei Hinsicht
ins BewuBtsein, Lassen wir nicht einerseits wesentliche Seiten eines Menschen
aufler acht und verkiirzen wir nicht sein Lebenswerk striiflich, wenn wir unsere
Betrachtung auf jene in bestimmter schriftlicher Form niedergelegten Arntefakte
beschrinken, dic geeignet erscheinen, in die Schatzkammer der Weldliteratur
einzugehen? ,Ist der Antor nicht doch wichtiger als sein Stil?* hat vor drei
Jahren der Slavist Hans Rothe gefragt.2 Und verfilschen wir nicht andererseits
das (Buvre eines Autors, wenn wir ¢s in die wie auch immer angelegten Raster
giner riumlichen Gliederung und die wie anch immer geschnittenen Perioden
einer zeitlichen Ordnung pressen? Das Prokrustesbett, auf das der Mensch als
ein Gegenstand klassifizierender oder periodisierender Betrachtung gespannt
wird, die Lagerstatt, in der wie zur Marter unter den Schliigen des Hammers die
Knochen krachen,” steht ungenannt als schreckendes Bild bereit, wenn Rozanov
der historischen Arbeit das Strecken und Kiirzen, das Hauen und Hacken zum
Verfahren gibt.

Die systematische Klassifikation hat fast zeitgleich mit Rozanovs
Kritik am Historismus der italienische Asthetiker Benedetto Croce am
Beispiel der Gattungslehre verworfen. Ein jedes sprachliche Kunstwerk sei
aufgrund seiner spezifischen Intuition und Expression eine Erscheinung sui
generis und mit keiner anderen gleich'zusetzen.4-Dic Begriindung fiir die
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Abwehr der asthetischen Klassifikation - sie liegt bei Croce in der Gegeniiber-
stellung von #isthetischer und logischer Tatigkeit, von ,.intuizione® und ,espres-
sione* auf der einen und ,,concetto”, also dem Entwurfscharakter, auf der ande-
ren Seite - kann uns hier nicht beschiftigen.® Wir sollten jedoch ihre Quelle in
der philosophischen Tradition des Nominalismus festhalten, einer Lehre also,
die Allgemeinbegriffen keine Realitdt, sondern nur den Charakter beliehiger
Benennungen zubilligt. Gattungsbegriffe sind aus der Perspektive der nominali-
stischen Betrachtungsweise nichts als Schall und Rauch.

Die Gattungsbezeichnungen gehtSren durch ihren ausdriicklichen oder still-
schweigenden Bezug auf ein Gattungssystem zu jenen Ausdriicken von Asthetik
und Literaturwissenschaft, die das uniiberschaubare Meer der literarischen und
dsthetischen Erscheinungen rédumlich zn ordnen suchen. Mutatis mutandis
fiigen sich die Periodenbegriffe durch ihre Grundlegung in einer chronika-
lischen Reihe in die Ordnung jener Ausdriicke ein, welche das Chaos der Texte
zeitlich zu gliedern trachten. Analog zu Croces Ablehnung von Begriffen der
systematischen Literaturwissenschaft und Asthetik lassen sich die Periodenbe-
zeichnungen als leere Kategorien kennzeichnen, als Ordnungsbegriffe also,
denen keine kiinstlerischen Erscheinungen, vor allem aber keine Kunstwerke
entsprechen. Die Geschichtlichkeit der Literatur 15st sich auf, wenn wir die
Kunstwerke nicht auch als nacheinander gewordene, sondern nur als gleichzeitig
existente begreifen. ,, The whole of the literature of Europe from Homer has a
simultaneous existence and composes a simultaneous order” bekriiftigt etwa
T.S. Bliot diese Anschanung.®

Mit dieser Einsicht kénnten wir - auch unter Berufung auf Rozanov - das
Vorhaben fiir gescheitert erkliren, sein Werk den geliufigen Periodenbegriffen
der russischen und europ#ischen historia literaria anzubequemen, wiire es nicht
so, dal Rozanov die historische Klassifikation am SchluB eines Aufsatzes
verwirft und selbst die russische literarische Kritik des 19, Jahrhundents zur drei-
gliedrigen historischen Ordnung einer Folge von #sthetischer, ethischer und
wissenschaftlicher Kritik fiigt. Nach der dsthetischen Betrachtungsweise
Belinskijs und der ethischen Literaturkritik Dobroljubovs sei man nun in
das Zeitalter ihrer wissenschaftlichen Erdrterung eingetreten. Nach
dieser dritten Phase ist keine kiinftige andersartige Zeitstufe mehr vorstellbar.
Die eigene Zeit ist wieder einmal Ziel und Ende der literarischen sowie der
literaturkritischen Geschichte.

Bei strenger Betrachtung entwirft Rozancv freilich gar keine Folge von
Perioden, wie sie ein Entwicklungsmodell fordert, sondern eine dreigliedrige
Typenlehre der Kritik, Diese typologische Dreiheit begegnet dhnlich in seinem
Gogol-Aufsatz als dreigliedrige Stilistik des neunzehnten Jahrhunderts (die Stile
Karamzins, Pukins und Gogol's) und andernoris in seiner religiésen Typologie;
nicht ganz unabhéngig von Danilevskijs ethnischer Typenlehre und Solov'evs



132 Rainer Griibel

Entwurf der Alleinheit charakterisiert Rozanov den Katholizismus -als
abstrahierenden Universalismus, den-Protestantismus als isolierenden Individua-
lismus und die Orthodoxie als die Vcrembarung dieser Gegensiitze (Rozanov
1906, 182ff.).7

Es wiire cin hiichst unwahrscheinlicher Zufatl, wenn sich das Gewordene
stets in genau drei Schritten vollzogen hitte und sich dem Betrachter gleichsam
von selbst als Folge von drei Typen darbite. Viel niher liegt die Vermutung,
dah diese historische Grundgliederung das Muster der menschlichen Existenz -
Geburt, Leben und Tod - und das dazu stimmende iibersichtliche aristotelische
Schema des Textes - Anfang, Mite und Ende - zum bewubten oder unbewuBten
Vorbild fiir die Betrachtung des Geschichtlichen wihit; so schon in der
griechischen zyklischen Figur einer Folge von goldenem,. silbernem und
eisernem Zeitalter und noch in der epochalen Gliederung der abendlindischen
Kultur in Antike, Mittelalter und Neuzeit, Der Bestimmung des eigenen Stand-
ortes bieten sich dann drei prominente Grundpositionen an: zu Beginn einer hi-
storischen Periodenfolge (Adventismus), an ihrem Ende (Apokalyptik) oder
aber in ihrer Mitte. Letztlich bilden #sthetische und literarische Periodisierungen
ja nichts anderes als die moderne literarisierte Form kalendamsc.her Mythen
kosmogonischer Zyklen und eschatologischer Modelle.

Wo eing kulturelle Phase wie der Klassizismus auf die Geltung eines Gat-
tungssystems eingestellt ist und dieses im Einklang mit der literarischen Praxis
auch im literaturkritischen Diskurs eines Boileau,’ eines Gottsched oder eines
Lomonosov zu definieren, wenn nicht gar zu kanonisieren trachtet, sprengen
Sturm und Drang oder die Romantik die Ketten des Gattungsgefiiges und
kennen dann auch keine iibergreifende Gattungsordnung, etwa aus der Feder
von Hamann, Byron oder Gogol. Auf analoge Weise zeigt eine Kuliur wie
der Realismus, die das Gesamt des geschichtlichen Ablaufs iiber das
Einzelgeschehen und entsprechend auch die literarische Folge iiber das Ein-
zelwerk stellt, ein heftiges historisches Gliederungseros, In der russischen
Kultur belegen schon Belinskij und noch Boborykin diese literaturkritische
Praxis. Demgegeniiber darf der Anspruch, das groBe Einzelwerk stehe wie der
grofie Augenblick liber der literarischen Folge der Texte oder der Kette von
Ereignissen, eine literaturkritische Entsprechung erwarten, welche die literari-
sche Geschichte zugunsten der Einzelwerkbetrachtung auf die hinteren Rﬁnge
des hochgeschitzten Kulturgeschehens verweist.

Die Wirklichkeit wiire zu einfach oder - wie Rozanov sagt ~ zu ermiidend,
und zu unwiirdig, wenn sie sich diesem schlichten Muster des Gegensatzpaares
fiigte. Wir haben ¢s wohl ¢her mit einem breiten Band von Mdglichkeiten zu
tun, zwischen dessen Endpunkten vielfiltige Abstufungen zu gewirtigen sind.
Die Gleichgiiltigkeit der Unzeitlichkeit sollte bei uns gegeniiber der von der
Posthistoire nahegelegten grundsitzlichen Ablehnung jeder chronikalischen
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Gliederung ebenso Skepsis hervorrufen wie gegeniiber jener rigorosen, die
Zukunft im Einklang mit der Pridestinationslehre vorwegnehmenden histo-
tischen Ordnung, die der Historismus seit Hegel den Geschehnissen fiber-
gestitlpt hat,

Stellen wir uns vor, daf} die Ereignisse nicht - wie bei Hegel oder Lukécs - in
ein vorgegebenes, zeitlich gegliedertes Gefiige eintreten und ihr Muster auf
diese Weise etfiillen, sondern ihr Geworden-Sein, ja selbst den Rahmen ihres
Werdens selbst erzeugen. Sie kdnnen sich selbst - im oben eingefiihrten Bild
gesprochen - als Anfang, Mitte oder Ende setzen und damit auch auf das voran-
gehende und das kiinftipe Geschehen deutend und wertend zuriickwirken.
Kunstwerke tragen in solcher Betrachtung nicht nur zur Bildung kiinstlerischer
Perioden bei, sondern setzen ihrem Bestand, ibrer Geltung und vor allem ihrer
Einheitlichkeit Widerstand entgegen. Manche von ihnen migen sich gerade
dadurch auszeichnen, daf sie sich jeglicher Periodisierung widersetzen. Damit
stehen sie in historischer Betrachtung zwar nicht iiber oder auBerhalb der
Perioden, doch macht es auch keinen Sinn, ihnen eine temporale Gliederung
vor- oder iiberzuordnen.

Es geht hierbei um mehr als um eine desantomatisierende Innovation, so wie
sie der russische Formalismus zum #sthetischen Grundprinzip erhob, weil die
Aufhebung des Automatisierten notwendig - wenn auch negativ - auf den
Auntomatismus des Vorgiingigen eingestellt ist. Auch der Zweischritt des Stiftens
und Durchbrechens einer fsthetischen Norm bindet das Kunstwerk unweigerlich
an eine chronologische Folge,!° die ja nur fiir die Zeitgenossen als umwiilzendes
Ereignis spiirbar ist. Aus der Retrospektive der spiter Lebenden lassen sich die
normbrechenden Kriifte nicht dsthetisch erleben, sondern nur intellektuell
einsehen.

2. Epoché als Stillstehen der Geschichte

Die Erldsung ist der Limes des Forl
schritts.
W, Benjamin {1, 3; 1235)

Das dem heutigen ,sensus communis® geldufige Bild vom historischen, zum
Beispiel biographischen Ablauf ist weitgehend mechanisch; es mischt zwei Be-
standteile, zum einen den astrologisch-numerischen Sprung der kalendarischen
Chronologie, die einst die Zeit von der Erschaffung der Welt, dem Beginn eines
Reiches oder eines Lebens bis zu einem geoffenbarten, geweissagten oder
berechneten Ende ziihlte und zum anderen die von Newton wissenschaftlich
begriindete Vorstellung eines unumkehrbaren Zeitkontinuums. Die vektoral
angelegte Zeitdauer erscheint so gegliedert durch Zeitgrenzen wie Geburt,
Neujahr, Hochzeit, Kriegsbeginn und Silvester, Scheidung, Waffenstillstand
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oder Tod. In der Literaturgeschichtsschreibung entsprechen diesen Grenzen von.
Beginn und Ende Debiit und letztes Werk als Marksteine einer angenommenen
Werkkontinuitit.

Seit dem Mittelalter an einen Tages- und Lebensrhythmus nach Kalender und
Uhr gefesselt, relativieren wir das unstetige innere Zeiterleben durch die schein-
bar stetigen Daten einer Zufleren, vermeintlich objektiven Wirklichkeit. Kalen-
darische Chronologie und Zeitsegmentierung durch die Uhr pochen auf ¢ine
Aquivalenz von Jahrhunderten, Jahrzehnten, Jahren, Tagen uad Stunden, wo wir
die Phasen des Lebens als durchaus ungleichwertig erleben, wo wir gute von
schlechten Tagen oder Stunden, groBe von kleinen Jahren, Wochen des Gliicks
von solchen des Ungliicks scheiden. .

Die chronologische Ordnung hat Sinn als Teil einer Eschatologle in der sie
die Interimsphase zwischen Anfangs- und Endzeit kalkulierbar macht, Fallen die
duBeren Grenzen fort, sechen wir uns tatséchlich in einem Zeitkontinuum ohne
Beginn und SchluB, ist das Zithlen der in der Tat dann unzihligen fiquivalenten
Einheiten nur nech ridikiif. Will man sich aus dieser sinnlosen Mechanik [6sen,
empfiehlt es sich entweder, auf die Chronologie ganz zu verzichten oder aber
die dem mechanischen Zeitalter eigentiimliche Trividlvorstellung einer konti-
nuierlichen Zeit aufzugeben zugunsten von Phasen der Beschleunigung und der
Verlangsamung, ja von Zeitspriingen und Zeitldchern. Der ,beschleunigten Ent-
wicklung’, wie sie Gaev bereits in die vergleichende Literaturgeschichtsschrei-
bung eingefiibrt hat, stehen dann auch ihre Verlangsamung, ja ihr Stillstand und
der Sprung aus der Zeit als alternative Optionen zur Seite.

Epoché (¢mox1) nannten die Griechen das Innehalten bei der Suche nach der
Wahrheit.!? Epoché wollen wir hier nicht den Einschnitt, sondern den Einbruch
der Nichtzeit in die Zeit eines Vorgangs nennen., Die zentrale These sei voran-
gestellt: Alle groBen Werke erheben nicht so sehr Anspruch auf das Voran-
treiben einer Entwicklung, einer Evolution, durch die sie sich ja selbst relati-
vieren, wenn nicht gar iiberfliissig machen, sondern aof die Epoché, auf jenen
Stillstand der Zeit, in deren Dimension allein ihnen auf Dauer Dignitdt zukom-
men kann. Anders gesagt: Alle Kunstwerke sind als kreative Erscheinungen
unumginglich auf die St6rung jeder Kontinuitit - auch einer Kontinuit#t der
Diskontinuitit - angelegt, welche sie in Elemente einer ithnen fremden &ufieren
Stetigkelt iiberfiibre. Es ist ja vor allem die Perspektive des Literarhistorikers,
welche das Kunstwerk zum Glled in der von ihm konstruierten Kette der
Erscheinungen macht,

Als Gewordenes prisentiert sich das Kunstwerk zuniichst durch den Schip-
fungsakt. Doch ist dieser, wie schon Nietzsche (1980, Ii: 152) hervorhob, dem
Betrachter des fertigen Buvre verborgen, und wir fiigen hinzu: notwendig ver-
borgen. Erst im Rezeptionsakt trigt der Zuhorer oder Leser dem Ereignis Kunst-
werk von auflen (meflbare) Zeit Zu, wird das Kunstwerk erneut éin Werdendes.
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Da es aber als Artefakt ein bereits Fertiges ist, steht ihm (anders als dem Leben
des Lesers) keine offene Zukunft bevor. Der Rezipierende hat die Méglichkeit,
das Aufnehmen des Artefakts abzubrechen oder aber zu wiederholen. Das Arte-
fakt, ob ,offen” oder ,geschlossen’, ob fragmentarisch oder in seiner Architekto-
nik vollendet, ist im Augenblick seiner Prisentation fertig. Andernfalls ist es
nicht da, sendern wird erst geschaffen, und der Leser wird zum Autor,

Dren historischen Vorstellungen und damit auch den Periodisierungsmodellen
liegen die beiden Prinzipien von Dauer und Wechsel, von Kontinuit4t und Dis-
kontinuitit zugronde. Auch die naturwissenschaftlichen Zeitentwiirfe machen
sich das Widerspiel von temporaler Stetigkeit und Unstetigkeit zunutze. Jiingst
haben Cramer und Kaempfer (1990) zyklische (reversible} und lineare (irre-
versible) Zeit als Doppelstruktur zur Figur des ,,Zeitbaums* gefiigt. Hieran ist
vor allem bemerkenswert, dafl nach Kreis, Pfeil und Punkt (Gendolla 1991) wie
zuvor schon bei Zelinskij (1978) emeut der Baum (vgl. ,Weltenbaum®*,}? ,Baum
des Lebens®, ,Stammbaum‘ usw.) zur Grundfigor chronotopischen kulturellen
Denkens, zum Inbegriff eines Zeitmodells erhoben wird. Es handelt sich dabei
nun gerade um jene GroBmetapher, die in Rozanovs poetischer Mythe neben
Sonne und Phallus den obersten Rang einnimmt. Zum anderen gilt es festzu-
halien, daB} dieser Ent-wurf einen neuen Typus von Chronotop entfaltete, indem
er den Raum als ,,gebremste Zeit" modelliert und damit die Konzeption der Zeit
als vierter Dimension des Raums aof den Kopf stellt. Hier nun finden wir unsere
Intuition einer eben nicht notwendig gleichférmigen Zeit aufs Schonste
hestiitigt.

Zum zweiten aber ist im Modell von Cramer und Kaempfer der Kosmos
insofern unabgeschlossen, als er einen der eigenen Zokunft nicht kundigen Pro-
zeh bildet. Damit ist die Eschatologie zugleich aufgegeben und gerettet, da ihr
wesentlicher Inhalt, die Kenntnis der eigenen wie auch immer verschliisselten
Zukunft, zugleich unbekannt aber eben doch potentiell auch apokalyptisch ist.
Im Weltbild der zeitgentssischen Physik wird der Kosmos somit selbst
agnostisch, wenn nicht gar apophatisch.

Zyklische Bewegung ist hier insofern relativiert zur Idealvorstellung, der eine
ahistorische Bewegung entspricht, als ans dieser Sicht ein jeder Zyklus auf die
Dauer Stirfaktoren avsgesetzt und unter der Wirkung ,seltsamer Attraktoren®
(.,strange attractors”) aus dem Gleichmall gebracht wird. Der strukturerhaltende
Prozel ist demnach Oberlagert von einem irreversiblen, chaotischen, , kreativen®
Prozel, welcher erst dem Vorgang Geschichtlichkeit verleiht. Indes die Uhr mit
dem Planetensystem, den Jahreszeiten und dem Herzschlag den strukturstabili-
sierenden Systemen zugeordnet werden kann, finden sich bei Cramer und
Kaempfer der Urknall, das Wetter, Geburt und Tod sowie die Kunstwerke in die
irreversiblen, ,evolutiven® Systeme eingereiht. Es 1Bt sich jedoch zeigen, daB
wie der Herzschlag durch sein Aussetzen auch in die Reihe der irreversiblen
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Vorgiinge einriicken kann, umgekehrt die Kunstwerke wie unter evolutionirem
so auch unter strukturerhaltendem Gesichtspunkt zu betrachten sind, 1

Fir die Literaturgeschichte ist wie fiir die Kulturgeschichte allgemein eine
Doppelbetrachtung zu erwiigen, die ein modifiziertes dulleres Modell der Evolu-
tion mit einem inneren Modell der stillstehenden Zeit verbindet, eben der
Epoché. Gilt aus evolutiondrer Perspektive fiir das Werk in jedem gegebenen
Moment das Prinzip des ,nicht mehr®, so erhebt das Kunstwerk von innen
heraus Anspruch auf die Geltung des Prinzips-,,(schon) immer®. Der inneren
blitzartigen Epiphanie treten die #uBeren Entwiirfe der Progression und Regres-
sion, des Fortschritts und des Verfalls, zur Seite. Anders gesagt: der Zeitpunkt
der voligiiltigen Wertgegenwart, der Epiphanie, ist erfiilit von einer kenzen-
trierten Punktzeit ohne Ausdehnung, withrend die ansgedehnte Zeitstrecke der
Entwicklung eine gestreckte Zeit voraussetzt, die den Moment zu verneinen
sucht und zu vernichten droht. Gegen diese Ausloschung des Zeitpunkts zuguns-
ten der Zeitstrecke, der Jetztzeit zugunsten von Vor- und Nachzeit, hat Rozanov
mit seinem Werk Einspruch erhoben. :

Benjamin hat zwei Jahrzehate spéter von der Monade gesprochen, in deren
Struktur ,,das Zeichen einer messianischen Stillegung des Geschehens® erkenn-
bar werde. Dem Hegelschen Bild von der Dynamik des Denkens tritt komple-
mentér ein von Leibniz befruchtetes Ikon zur Seite, das zum einen (wie Roza-
nov) auf jiidische religitise Traditionen zuriickgreift, zum anderen aber wesent-
lich von der Vorstellung der , Konstellation* zehrt, Dieser Haltepunkt ist dem-
nach zunéichst rdumlich konstituiert und weicht so schon von der pnmar zeit-
lmhcn Fundlerung im Historismus ab:

Zum Dcnkcn gehort nicht nur die Bewegung der Gedanken sondern
ebenso ihre Stillegung. Wo das Denken in einer von Spannungen
gesdttigten Konsteltation plotzlich einhilt, da erteilt es derselben
einen Chock, durch den ¢s sich als Monade kristallisiert,14

Es ging auch Benjamin tatsiichlich um nicht weniger als um die
,Zerschlagung der Vorstellung von einem Kontinuum der Kultur*> and damit
um die Zerstrung der Vorstellung vom permanenten Fortschritt, Mit dem
rdumlichen Bild der Konstellation, des Zusammen-Gestellten, stiftet er eine to-
pisch begriindete Strukturgleichheit zwischen Erkenntismoment und erkanntem
Moment, die sich noch stets an dlc Historizitit als sinnstiftenden Zusam-
rnenhang klammert:

Vergangenes historisch artikulieren heiBt: dasjenige in der Vergan-

" genheit erkennen, was in der Konstellation eines und desselben
Augenblicks zusammentritt. Historische Erkenntnis ist einzig und
allein mdiglich im historischen Augenblick, Die Erkenntnis im
Augenblick aber ist immer eine Erkenntnis von einem Augenblick,16
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Benjamin erlige mit dieser, die Schau des nicht an den Augenblick Gebunde-
nen ausschliefenden These, augenblickliche Erkenntnis habe stets einen Augen-
blick zum Gegenstand, trotz aller Lisungsbemiihungen noch stets dem Historis-
mus, wenn er den Moment nicht als Stillstand der Zeit faBte. In seiner
Verwoben-heit mit anderen Geschehnissen ist das einzelne Ereignis (auch
kausal) kontex-tuiert; durch die stets gegebene Muglichkeit, auf das Ereignis
sprachlich Bezug zu nehmen, wird das Ereignis potentiell kontextfrei. Wie im
Exemplum ein historisches Geschehen aus seinem Zusammenhang herausgeltst
und als allgemeine Wahrheit der Erkenntnis des gegenwirtigen Geschehens zum
Vorbild dient, so verleiht die Zitierbarkeit des augenblicklichen Geschehens die
Potenz einer den Moment iiberdavernden Giiltigkeit. Durch solche Geltung iiber
den Moment hinaus wird die zeitliche Bindung des avgenblicklichen Ereignisses
aufgehoben:

Die Geschichte hat es mit Zusammenhingen zu tun und mit
beliebigen Kauvsalketten, Indem sie aber von der grundsitzlichen
Zitierbarkeit ithres Gegenstandes einen Begriff gibt, muf} derselbe in
seiner hichsten Fassung sich als Augenblick der Menschheit
darbieten. Die Zeit muf in ihm stillgestellt sein.17

Die Zitierbarkeit des Zeichens bietet die Gelegenheit, die Erscheinung aus
dem zwanghaften Zusammenhang des Gewordenen zu 18sen und einzufiigen in
den freien Kontext des Seienden. Thre angemessene literarische Theorie und
Methode ist die Intertextualitit; die Rezeptionsgeschichte dagegen fiigi den
wahrgenommenen Text erneut in eine historische Perspektive ¢in, als deren
chronologischer Orientierungspunkt die Gegenwart des Wahrehmenden dient.

Die Doppelperspektive von zeitlicher Beschrinkung und iiberzeitlicher Giil-
tiglkeit 140t sich bis in die frithgriechische Philosophie zuriickverfolgen, bis zum
Nebeneinander der Entwicklungslehre des Heraklit und der Ontologie des Par-
menides im fiinften vorchristlichen Jahrhundert. Heraklit hat am Beispiel des
Flusses die Bewegung des Seienden vorgefiihrt: ,,Wer in denselben FluB steigt,
dem flieBt anderes und wieder anderes Wasser zu,“'® Ebenso steigen wir bei
jeder Lektiire ein und desselben kiinstlerischen Textes jedesmal in ein anderes
Werk ein. Nicht nur das Kunstwerk ist bei erneuter Lektiire ein anderes gewor-
den, auch wir selbst haben uns veriindert; oder in den Worten des Heraklit: ,,Wir
steigen in denselben FluB und doch nicht in denselben; wir sind es, und wir sind
es nicht,” In seiner Vorsteilung von der Bewegung als dem Umschlagen der Ge-
gensditze ineinander und vom Kampf als Motor der Entwicklung scheinen auch
Momente des Historismus vorgeprigt.

Fiir Parmenides (wie anch fiir seinen Schiiler Zenon) war alles Sein dagegen
von Unverfinderlichkeit bestimmt;
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Aber unbeweglich ruht s [das Seiende] in den Grenzen gewaltiger
Bande, ohne Anfang und ohne Ende; sind doch Entstehen und Ver-
gehen in die HuBerste Ferne verschlagen! Denn feste Uberzeugung -
hat sie verjagt. Und als dasselbe verharrt sie an derselben Stelle und
ruht in sich selber, und so bleibt es doch fest an seinem Platz.19

Von Perikles und Anaximander vorbereitet, wird der Widerspruch zwischen
der Bestindigkeit und dem Wechsel bei Platon aufgelést in die Vernunfterkennt-
nis des bestéindigen Seins (Kosmos) und in die Sinneswahrnehmung des wech-
selnden Werdens (Chaos).?® In der Rezeption wie in der Produktion ist das
Kunstwerk durchweg geschichilich: Als ,,Gemachtes* steht es in einem ganz
und gar historischen Zusammenhang?' Als #sthetisches Objekt dagegen, als
Kunstwerk in der Vorstellung von Autor und Leser (Horer) streift es die histo-
rische Folie ab und erhebt Anspruch auf Allgemeingiiltigkeit,

Der Chronotop des Zeitbaums ist im Gegensatz zu dem allen gelanfigen
literarhistorischen Chronologien zugrundeliegenden Konzept des linearen Zeit-
vektors charakterisiert von Verzweigungen, die es gestatten, neben der diachro-
nen Abfolge auch synchrone Alternativen zu modellieren. In diesem Modell, das
bei graphischer Darstellung die Struktur eines FlieBdiagramms annimamit, folgt
nicht etwa eine Periode wie der Symbolismus notwendig der anderen, etwa dem
Realismus oder Naturalismus, sondern es kann der Symbolismus zeitgleich mit
Realismus und Naturalismus auf Entwicklungsstriinge der Romantik zuriickgrei-
fen, :
Der evolutiondre Zeitbaum gestattet es Uberdies, die axiomatisch-kulturelle
Stratifikation in die literarhistorische Betrachtung und Darstellung mitaufzuneh-
men, also neben Symbolismus und Avantgarde die weiterwirkende realistische
und trivialrealistische Kultur und Literatur darzustellen, an der dann das Modell
‘des ,Sozialistischen Realismus® fortstrickt, So wird die alternative Herleitung
gerade des SozReal aus der Moderme oder aus einem trivialisierten, melodrama-
tischen Realismus nicht zu einer Disjunktion, sondern zu einer Konjunktion.

Benjamin hat den sidkularisierten religitsen Urgrund der Universalgeschichie
bloBgelegt. Er verweist mit dem Ritus jedoch iiber die Eschatologie zuriick auf
die vorliterarische archaische Praxis, die nicht sprach, sondern vollzog. Wie
Rozanov gegen die, solcher mythischen THtigkeit niherstehende Poesie ge-
wandt, sucht er in der Prosa das Medinm seiner histoﬁsierenden Sicht:

Die Idee der Umversalgcschwhtc ist eine messianische.

Die messianische Welt ist die Welt allseitiger und mtegralcr '
Aktualitét, Erst in ihr gibt es eine Universalgeschichte. Aber nicht
als geschriebene, sondern als die festlich begangene. Dieses Fest, ist
gereinigt von aller Feier. Es kennt keine Festgesinge. Seine Sprache
ist integrale Prosa, die die Fesseln der Schrift gesprengt hat und von
allen Menschen verstanden wird (wie die Sprache der Vigel von
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den Sonntagskindern), — Die Idee der Prosa fiillt mit der messiani-
schen Idee der Universalgeschichte zusammen {(die Arten der Kunst-
prosa als das Spektrum der universalhistorischen — im Erzihler),22

Wihlt Benjamin die silularisierte Form der Heilsgeschichte zu seinem Dar-
stellungsmodus, geht die Rolle des weltgeschichtlichen Erldsers bei ihm auof in
der Maske des utopischen Erzihlers, so treibt Rozanov das Erzihlen zuriick in
einen utopiefreien religidsen Horizont. Der jiidisch-deutsche Kritiker bespricht
den narrativen Augenblick, der russische Schriftsteller erzeugt ihn.

3. Diskrepanzen bei der Einordnung von Rozanovs Werk in der
Literaturgeschichtsschreibung

Russische wie auflerrussische Literaturgeschichtsschreibung bieten fiir
Person und Werk Rozanovs ein eigentlimliches Bild. Bald werden sie der
Periode des russischen Symbolismus, vor allem ihrer dekadenten Phase zuge-
schlagen,? bald der gesamten russischen Literatur des 19. und 20. Jahrhunderts
cntgegf:ngf:sv::tzt.24 Anderen wiederum erscheinen sie als Wegbereiter der post-
symbolistischen Avantgarde, und wieder andere wollen sie nicht nur aus der
russischen Literatur, sondern sogar aus der Weltkultur iiberhaupt aunsschlieBen.
Gegenwirtig wird der Schriftsteller als Vorldufer oder gar Stammvater der
russischen Postmoderne entdeckt.

In den 50er Jahren hat der in Amerika wirkende Russist Ju.P. Ivask (1956,
26f.) Rozanovs literarische Schriften vorhehaltlos zu den ,,besten Prosaschriften
der russischen Dekadenten” («JIyyimme nposaldeckye BelOH ACKANSHTOBR»)
gerechnet. Yon den ibrigen, akademisch gebildeten Vertretern der Dekadenz
(wie Brjusov, Annenskij, Vjaleslav Ivanov und Belyj) habe sich Rozanov
freilich durch einen gewissen Provinzialismus, eine geringere Kenntnis der
Weltliteratur und der lebenden Fremdsprachen sowie durch sein Plebejertum
abgehoben. Auch habe er keinen Zugang zur Lyrik gehabt, Im Jahr 1911 (also
zeitgleich mit der Spiitphase des Symbolismus) habe er seinen literarischen
Hbhepunkt erreicht (52).

Nech in dem 1990 von P.A. Nikolaeva herausgegebenen zweibfindigen
Schrigtstcllcrlexikon Pyccxne mHecartenn schreibt 1LP. Buslakova unumwun-
den:

ITosuina P.[o3aHoBa) 3 ofliecTreHHol Gopule 31I0XH, TPH BCEx
ee ocobeHHOCTAX, Gulyla 6IH3KA K pycckomy aekameHTeTBy. C
«CTAPIIHMH» CHMBONHCTAMHE €10 061eIHHANH CYOTLeKTHBHO-He-
amHCTHYECKaA DHITOCOPCKAA OCHORA, IPHHUMNHANLHEIH HMMO-
PAIH3M, FHIHBNAY ANTHCTHYECKOE PEIIIERHE BOTIPOCOB 3CTETHKH.
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Die Position R.[ozanovs] war im gesellschaftlichen Kampf der Epo-
che trotz allen ihren Besonderheiten der russischen Dekadenz nahe.
Mit den , Hlteren™ Symbolisten verbanden ihn die subjektiv-idealisti-
sche philosophische Grundlage, der prinzipielle Amorallsmus, die
individualistische Liisung von Fragen der Asthetik.

Uns beschiiftigt nicht die Liste der sozialen und philosophischen Priifsteine,
anhand derer in einer Raummetapher die ,,Nihe* Rozanovs zum frijhen Symbo-
lismus behauptet wird, wir registrieren zuniichst nur die Feststellung dieser Affi-
nitét. Ihren historischen Sinn erlangt sie darin, daB Rozanovs Werk zwar nicht
villig aus dem kulturellen Verkehr gezogen, aber doch aus der Perspektive
eines vermeintlich hiherwertigen ,Sozialistischen Realismus‘ der Phase des
Niedergangs der russischen btirgerlichen Kultur zugeordnet und so aus dem
Kreis jener Texte ausgeschlossen wird, denen gegenwiirtig und kiinftig kul-
turelle Wirksamkeit zuzusprechen ist, Mit anderen Worten: Rozanovs Werken
kommt aufgrund ihrer Unmoral sowie der aus marxistischer Sicht negativen
Werie des Individuellen, Subjektiven und Ideellen nur historisches Interesse zu.
Als Lektiire allenfalls ,Spezialisten® fiir biirgerliche Dekadenz zu empfehlen,
sind sie auch nicht durch Erst- und Neuausgaben der literarischen Offentlichkeit
zuginglich zu machen.

Auch Hansen-Love ordnet im ersten Band seiner Monographie zum russi-
schen Symbolismus das Rozanovsche Werk dem Symbolismus zu, jedoch -
anders als Nikolaeva - nicht seiner ersten, dekadenten, sondem vielmehr seiner
dritten Phase, kurz S Il genannt.2” Als grotesk-karnevalistische Variante der
Stilformation wird sie in ihrem Schwerpunkt auf die Jahre ab 1907 datiert, Fiir
diese Periodisierung macht der in Miinchen wirkende Slavist vor allem die
Orientierung auf die Prosaform geltend.

Sinjavskij (1982, 287f.) setzt in seinem Rozanov-Buch (gleichsam aus der
Innensicht des dargestellten Autors) dagegen einen einsamen Schriftsteller in
Widerspruch zur gesamten Literatur der letzten beiden Zentennien: ,,Wenn man
die Abgefallenen Bldtter liest, scheint es, daBl Rozanov allein dem ganzen
neunzehnten 'und zwanzigsten Jahrhundert gegeniibersteht.” («Korma unaraems
OnaploHe AHCTEA, KaXeTcs, Po3aHOB 0fHH IpoTHBOCTOHT BeemMy XMX u
© peemy XX Beky»). Sinjavskij stellt den Philosophen nnd Schriftsteller zwar in
" die Tradition der von Dostoevskij herausgearbeiteten Irrationalitdt der mensch-

lichen Seele, enthilt sich jedoch konsequent einer historischen Einordnung
seines Werks. Immerhin beschliefit er das vierte, vielversprechend ,,Rozanov im
Kreise anderer Autoren” («Po3atios B Kpyry Dpyrux aBTopoB») liberschriebene
Kapitel und zugleich auch seine Rozanov-Monographie mit der bedenkens-
werten Passage:
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B 3TOM KOHTEKCTE HOTIYCTHMO TIPEICTaBATs PO3aHOBA CHASITAM
B OKPYXEHHH MHNLIX MY, Ge3sIMAHHEBIX «ABTOPOB» OPEBHOCTH —
pa36pocaHLlXx TTOBCEMECTHO CAKPANLHEIX 3HAKOB HCTOPHH, CITY-
JKAIHX HATNSERKEM IIOCOOHEM B TIGCTIDKCHMH OLrTHS Boxxns 1
yenoBedeckoro Gecemeptis, M B ToM JKe KOHTEKCTe HaM OCTa-
€TCcH HadBaTk Po3aHoBa «HYMA3IMaToM» pycckoli npossl. Moxker
GLITL, TIEPBLIM H TIOCICTEHHM,.,

In dieserm Zusammenhang ist es erlaubt, Rozanov als jemanden vor-
zustellen, der im Kreis seiner Lieben sitzt, der namenlosen ,,Au-
toren” der Antike - jener allenthalben verstreuten sakralen Zeichen
der Geschichte, die als anschauliches Lehrbuch zur Erlangung des
Gaitlichen Seins und der menschlichen Unsterblichkeit dienen. Und
in diesem Zusammenhang bleibt uns nur, Rozanov einen ,,Numis-
inatiker“ der russischen Prosa zu nennen, Vielleicht ihren ersten und
etzten...

Bemerkenswert ist an diesem Schluwort zuniichst der einmalige (wenn-
gleich modal abgeschwiichte) Standort, den der in Paris wirkende Schriftsteller
und Gelehrte seinem ziemlich genau ein Menschenleben #lieren Kollegen
eintdumt. Dann aber verdient der Bezugspunkt auBerhalb jeder riium-lichen
Nihe und zeitlichen Gegenwart Aufmerksamkeit, durch den Rozanov in die
Gesellschaft der griechisch-antiken Schriftsteller versetzt ist. Der Verfasser der
Abgefallenen Bldner wird zum Klassiker der Weltliteratur, der wie der Topos
vom Klassiker voranssetzt, auflerhalb, genauer: axiomatisch oberhalb aller
literarischen Geschichte steht.

Der Slavist Renato Poggioli (1957, 49) hatte Rozanov vierzig Jahre zuvor
dagegen sehr wohl in eine russische Traditionslinie gestellt; sie fiihrt zy
Leskov?® und Leont'ev. Zugleich riickte er die Rozanovschen literarischen
Schriften - woh] mit Blick auf die BewuBtseinsdarstellung - neben Proust®’ und
Joyce in jenes Feld moderner Prosa, > das von der Rousseauschen Idolatrie der
Seele seinen Ausgang nimmt und in der Moderne den mimetisch-realistischen
Roman ersetzt hat. Rozanov wird hier zu einem Kernautor der russischen
literarischen Modeme. ! '

SchlieBlich sind auch jene wiederholten Entwiirfe zu erwiihnen, in denen der
im Jabr 1919 verstorbene Schriftsteller und Denker zum Vorldufer oder Vertre-
ter der russischen Literatur nach dem Symbolismus erklirt wurde. Hier ist
zuerst Viktor Sklovskij zu nennen, der den Verfasser der Abgefallenen Blditter
als Begriinder der russischen sujetlosen Prosa wiirdigt und Ubereinstimmungen
mit den kiinstierischen Verfahren bei Majakovskij feststellt.” Auch Viktor
Chovin und Andrej Sinjavskij haben eine Ubereinstimmung zwischen der Poetik
Rozanovs und Majakovskijs gesehen.2 A. Crone (1978) vergleicht die Roza-
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novschen Prosa-Experimente mit den poetischen Versuchen des Futuristen
KruCenych. 3

Aleksandar Flaker (1975) hat den bislang differenziertesten Versuch einer
Finordnung von Rozanovs Werk in die Periode der russischen Avantgarde
vorgelegt. Er versteht die charakteristische Reihung der thematisch unverbun-
denen Rozanovschen Prosatexte als Montagc,34 beobachtet die fiir die Avant-
garde typische Dehierarchisierung von Brscheinungen und Gegenstinden und
registriert die Ablehnung der iiberlieferten literarischen Institutiotien. Einzig das
Fehlen einer Vision der kiinftigen Literatur und einer sozialen Utopie ,,opti-
malna projekcija buduénesti™) trenne ihn von den Avantgardisten. Hier ging es
offenbar darum, Rozanov an der Peripherie des Sozialismus als durchaus
aktuellen "Auter dem Vergessen zu entreiBen und in den Aulorcnkrms der
russischen Avantgarde einzureihen.

Latynina>> dagegen gliedert in dem einzigen lesenswerten Beitrag der
jiingeren sowjetischen Literaturwissenschaft zur historischen Einordnung Roza-
novs das (Buvre dieses widerspenstigen Autors nicht nur ans der ,realistischen®,
sondern auch aus der ,humanistischen® Weltkultur aus: ,.Sein Werk verlief quer
zur realistischen und humanistischen Tradition der Weltkultur [.]* («Tropuect-
BO €re IUNo B pa3pel ¢ PEATHCTHHECKOR TpamEUHeH H FyMaHHCTHYeCKOMN
nauueli MEpoRol KyneTypsl {...]»). Wir unterlassen hier nicht den Hinweis auf
die Verwechselbarkeit dieser normativen Formuliering einer vorgeblich hu-
manistischer Linie mit dem obligatorischen Charakter einer Parteilinie, die den
Inhalt der ,humanistischen Linie® von oben dekretierte. Es galt offenkundig, das
Werk Rozanovs ebenso aus der positiv gewerteten realistischen Periode zu ban-
nen und noch einmal gegen die vermeintlich realistische Hochstufe im ,Soziali-
stischen Realismus® abzusetzen. _ _

Noch der vierte, immerhin unter der Federfiilhrung von K.D. Muratova ent-
standene und von Dmitrij Lichaev mitverantwortete Band der letzten, erst vor
zehn Jahren von der Akademie der Wissenschaften edierten Literaturgeschichte
lost die Aufgabe einer historischen Bestimmung des literarischen Werks von
Vasilij Rozanov auf dieselbe skandalise Weise: Er schlielt das Werk dieses
»grolien Schriftstellers™ (,,great Writer“),36 wie Mirsky ihn noch 1926 wiirdigte,
den Marina Cvetagva®’ und Maksim Gor'kij®® einfach ,genial“ und Pavel Flo-
renskij>” ,.den begabtesten Schriftsteller der Gegenwart” und Berdjaev?® "die
gréfite Begabung in der russischen Prosa" genannt hatten, durch Anathema
stillschweigend aus der russischen Literatur aus, Der Name Rozanov wird in
diesem mehr als 3000 Seiten umfassenden Standardwerk tiberhaupt nur zweimal
erwihnt, einmal in einer FuBlnote als Bestandteil des Quellennachweises im
Titel ,,Briefe A.S. Suvorins an V.V. Rozanov” (11) und das zweite Mal im
Zusammenhang der Kritik Lenins an Rozanovs ,,Philosophie des Geschlechts®
(«punocodus noma», 595) als religivse Denkform des Fin de sigcle, eben als
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Erscheinung der ideologischen ,Reaktion”. Hier ist das Werk Rozanovs wie
schon 39 Jahre zuvor im dickleibigen zehnten Band der von der gleichen
Akademie betreuten Geschichte der russischen Literatur' verbannt in die
Unzeit der Namenlosen.*?

Der Befund dieser erstaunlichen Unterschiedlichkeit und Gegensttzlichkeit
in der kultar- und literarhistorischen Einordnung Rozanovs legt den Gedanken
nahe, das Werk Rozanovs nehme eine besonders groBe Distanz zu einer
Asthetik ein, die aufgrund einer primér chronisch gepriigten Weltsicht das
Einzelwerk und das gesamte (BEuvre eines Autors wie eine jede Einzel-
erscheinung ausschlieflich oder doch vor allem als Bestandteil einer zeitlichen
Folge ergreift und wiirdigt. Gibt es eine gegenliufige Vorstellung, die gegen das
unweigerliche Fortschreiten der Zeit Einspruch erhebt?

4. Rozanovs Verhiltnis zn Realismus, Symbelismus und Avantgarde
4.1 Rozanov und der russische Realismus

HacToxuerg peanramMa elllg HE HACTANO
A7 MCTOPHH, H 5 nepasiit roeop:: «['ocnona, wua-
BOThTE [TOCMOTPETL B RATITH KOMIEABKH. .5

Der wahre Realismus hat fir die Geschichte
noch nicht begonnen, und ich sage als erster: ,,Meine
Herren, pestaiten Sie einen Blick in ihre Geld-
beutel..."

Rozanov 1989b, 205,

Die zwieschlichtige und ambivalente Bindung Rozanovs an den russischen
Realismus erhellt aus der Selbsteinbettung des Schriftstellers in die Gattungstra-
dition der grefien Prosa und ihrer gleichzeitigen Zersetzung. Letztlich hilt der
Schriftsteller in literarischen Werken wie Yenuuénnoe (Solitaria) und Orrag-
mwe arcrsy (Abgefallene Blitter) an der grofien Form des Romans fest, Doch
er verletzt die perspektivische Kompatibilitit sowie die personale Identitit und
damit das entscheidende Charakteristikum der realistischen Groflgattung so
folgerichtig, daB sie letzten Endes in eine villig andere Form tibergehen. Der
Roman Rozanovs nimmt eine merkwiirdige Zwitterstellung ein zwischen Wort-
kunst und Erzihlkunst.

In den Friihdrucken waren die oft aus nur wenigen Satzen bestehenden Mini-
aturen wie Gedichte auf je einer Seite gedruckt worden, umgeben von viel
weiflem Rand. Diese Prisentation, die bis in die letzten Neudrucke gegen den
erklirten Willen des Verfassers aus wirtschaftlichen Griinden leider anfgegeben
worden ist, macht die Selbstindigkeit der Prosaminiaturen, aus denen die
GroBtexte nach dem Prinzip des Zyklus aufgebaut sind, sinnlich erfafibar. Dem
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lyrischen Zyklus entlehnt Rozanov auch die Eigenart, fast jedem Text einen
Hinweis auf den Kontext seiner Entstehung beizugeben.

Auf der Strecke bleiben durch die hohe Eigenstindigkeit der zyklisierter
Miniaturen die Stetigkeit der Perspektive, die Konsistenz des Themas sowie die
Identitit der Personnage. Wo im grofien realistischen Roman die Vielfalt der
personellen Standpunkte durch die Konstanz der Erzihlerperspektive gebindigt
und letztlich zu einer Sinneinheit gebiindelt wurde, haben die Miniaturen Roza-
novs einen Sprecher, der wechseinde Stimmungen, Gemiitszustinde und Wach-
heitsgrade zu erkennen gibt, der seine Themen nach Lust und Laune wechselt
und einem kaum eingrenzbaren und #uBerst heterogenen Inventar entnimmt, das
von Religion, Philosophie, Kunst und Literatur {iber Wissenschaft, Presse,
Politik, Kirche und staatliche Instanzen bis hin zu den Bereichen des Alltags
und des Privaten, zu den Erscheinungen und Handlungen in Wohnzimmer,
Kiiche und Schlafzimmer reicht, Die in die Hunderte gehenden Personnages
scheinen nicht von einer Systematik oder einem Plan, sondern von den
Zufilligkeiten der Begegnung in der Wirklichkeit und der kulturellen Lektiire
abzuhingen,

Gegen die inhaltlich motivierende Asthetik des Realismus, die sich auch in
thematischen Titeln mit ansgepriigtem Handlungscharakter wie Ofmoaros, Boif-
Ha i MHp, Hpecrynnenne o Hakazare, Orisl H AerH niederschliigt oder aber
zu Namenstiteln fiihrt wie Axna Kapernnna, ocrrona Nomosesrr und Pypus,
stehen bei Rozanov Titel, die entweder die Gattungen der zyklisierten
Kurzprosa bezeichnen oder aber thematische Bereiche angeben, die geradezu
durch Handlungsarmut ausgezeichnet sind: 1894 AgopHamer i HaGIOREHHS,
1900 Pm6prorsr, 1903 Mavonerroe, 1912 Yemurérioe, 1913 CmepTHOE
yun Omasmae nuctes, 1915 Onapnrge nucrsd, Kopo BTopol B MOCTeTHHH,
1917-1918 AmokanHICHC HAliero BpeMeHH YHE M3 HOcHeOHUX NHCTHEB,
1919 Hocrenrme mrctss, 1922 (also schon posthum) Mocrenene morcae. Uber
einen Zeitraum von filnfundzwanzig Jahren erarbeitet Rozanov nicht nur die
Prosaminiatur in Zyklen, sondern veréffentlicht sie anch unter Titeln, welche
dem Handlungscharakter realistischer Prosa anfs Entschiedenste widersprechen.

In welche Richtung tiberschreitet die literarische Prosa die Bewultseinsdar-
stellung bei Tolstoj?*> Wihlen wir als Beispiel der Tolstojschen Erzihlkunst die
Mordszene aus der Novelle Die Kreuszersonate (Kpefiueposa cosara, 1389),
die iibrigens eher in deutscher Ubersetzung als im russischen Original erschie-
nen ist.** Sie 148t sich mit Rozanovs BewuBtseinsdarstellung aus der Sicht der
ersten Person gut vergleichen, weil sie dem Gattenmitrder Vasilij Pozdny$ev als
Ich-Erzidhlung in den Mund gelegt ist. Es ist bezeichnend, daB die Handlung
gerade auf ihrem Hhepunkt, als der eifersiichtige Mann sich an der
(vermeintlich) untreuen Frau riicht, iiber ausgedehnte Partien fortlaufend erzihlt
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und so eine weitgehende Gleichsinnigkeit von erzithlter Zeit und Erzithlzeit
erzeugt,

Schon der Titel fiihrt als Grundfigur der Erz#hlung die Herstellung von
Kontiguitit ein; am Beispiel des ersten Presto aus Beethovens Kreutzersonate
wird im 23. Kapitel die erregende, ja hypnotisierende Wirkung der Musik
gegeiBelt. Aus der Sicht des eifersiichtigen Gatten ist die Kreutzersonate eine
»schreckliche Sache", ein ,,schreckliches Mittel” («CrtpamtHas Belnn», X: 324,
«CTpatiHoe cpeneTron, 325), da sie im Zuhdrer unweigerlich dasselbe Gefiihl
erzeuge, wie es der Komponist einst empfunden habe. Obgleich diese
Kunsttheorie durchaus mit dem Entwurf der ,Ansteckung‘ in Tolstojs Traktat
Was ist das, die Kunst (UTo rakoe Hekycerso) iibereinstimmt, sollte man nicht
der Versuchung erliegen, PozdnySevs Ansicht fiir die Auffassung des impliziten
Autors und als hichste Sinninstanz der Novelle auszugeben,

Die Erziihlkonst Tolstojs beruht gerade auf dem Umstand, daB gegen die
1890 im Nachwort traktathaft niedergelegte schlichte Deutung des Autors eine
Lesart der Erzihlung méglich ist, die - aus Sicht der Frav - das Musizieren als
ganz und gar unschuldige Titigkeit erscheinen 4Bt und dem Mann fiir die
Ermordung seiner Frau keinerlei dulleren Grund einréiumt, Triebfeder der Tat ist
dann nicht die vom Erzihler vollmundig beklagte soziale Degeneration der
Liebe, sondern die Eifersucht des Ehegatten, der an der Musik seiner Frau und
des Musikers nur passiv teil hat. Es fillt némlich auf, daf Pozdny$ev in seiner
ausgebreiteten Reflexion ethisch-moralische Erwiigungen viéllig auBer acht lif}t.

Die psychische Technik der kontignitiren Motivation durch Umweltbedin-
gungen geht bei dem lch-Erzéhler so weit, dafl er sogar das Sich-Verlieben vor
allem auf tippige Ernfihrung, trige Lebensweise, weibliche Mode, ein Konzert
oder eine Kahnfahrt zuriickfiihrt. Die Mechanik dieses Entwurfs erhellt aus dem
Umstand, dal die Ausschweifung geradezu ein ,,Sicherheitsventil” («cmacu-
TexsHHN Knanam», VII 284) genannt ist, welches der Ubererntihrung wie
einem Uberdruck Ausgleich gewthre. Auf fhnliche Weise wird die Unwillkiir-
lichkeit jenes Gefiihls, das seine Frau - wie er meint - beim Gewahrwerden
seiner Eifersucht und der (angenommenen) Liisternheit des Musikers erfaft,
durch ein technisches Bild, als ,eine Art elektrischer Strom* («anexTpHyeckui
Tok», 316) niimlich, gekennzeichnet, der sie durchzuckt habe.

Dabei kann sich der Erzithler ja nur der eigenen Empfindung - eben seiner
Jalousie - gewil} sein. Digse alternative Deutung des Gattenmordes wird von
ihm selbst offengehalten, wenn er einrifumt:

51 Bce 3TO BUMOEN, HO He [IPHITHCHIBAN TOMY HHKAKOIQ 3HAYCHH,
KpOMe TOl0, YTO OHA MCTILITHIBA)NA TO JKe, UTO fl, YTO elf, KaKk H
MHE, OTKPLUIHCh, KaK GyATO BCIOMHHNHCH HOBLIE, HEHCITLI-
TAHHLIE 4yBCTBEA. (325)
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Ich habe dies alles gesehen, doch habe ich dem keine andere Bedeu-
tung beigemessen als die, daB} sie dasselbe erfuhr wie ich, daB sich

_ ihr, wie auch mir, ganz neue, nie zuvor erfahrene Gefithle eroff-
neten, gleichsam in Erinnerung kamen.

Der analoge Schlul vom Ich auf die andere Person verkniipft sich mit der
aporetischen Vorstellung, daB die gegenwirtige Unmoral auch die Frau an
frithere (voreheliche) Unmoral erinnere. Die Aporie dieser Imagination wird im
Hinweis des Erzihlers greifbar, die Franen seiner Schicht gingen im Unter-
schied zu den Minnern ohne Erfahrung in die Ehe, '

Der Ich-Erzihler iegt sich iiberdies aus der Restrospektive Rechenschaft
dariiber ab, daB er auf der Riickreise in der Eisenbahn dem nur vorgestell-
ten Geschehen wihrend seiner Abwesenheit in seinem Haus zunehmend den
Charakter des Realen verlieh: ,,[...] je mehr ich diese imaginierten Bilder wahr-
nahm, desto mehr glaubte ich an ihre Wirklichkeit,” («[...] 9em Gonee # cozep-
HaJ 3TH Booﬁpaxcaemuc KapTHHbI TeM Gonee A BCPHI B HxX nei&cTBmenb-
HOCTE»).

Die mogliche doppelte Lesart der Novelle erhellt auch daraus, daB wic die
negative Sexualitit zwischen den Ehegatten so auch die Eifersucht des Mannes
durch den gewaltsamen Tod der Frau aufgehoben wird: Das Verbrechen findet
eine zweifache Legitimation. 5 Im { inneren Monolog folgen die Gedanken iiber
die eigene Treue, iiber den vermeintlichen Rivalen, Zsvar sind sie hier assoziativ
gereiht, doch so, daf ste von der positivsten Selbsteinschiitzung herabsteigen
zum negativsten Fremdurteil.

Die gesamte Passage, welche dem erinnernden Ich die eigene Bluttat
motiviert, ist in der ersten Periode durch cine vierfache Parallele der positiv-
wertigen Selbstbestimmungen nach dem einfachen Muster ,.Ich bin [...] (,,ﬂ}
{..]I") eingeleitet. Das erlebende Ich wird in der Erinnerung zum cth'isch:
hochwertigen Ausgangspunkt der Reflexion: ,Jch bin ¢in ehrenwerter Mensch,
ich bin der Sohn meiner Eltern, ich bin einer, der sein ganzes Leben vom
Familiengliick getriumt hat, ich bin ein Ehemann, der sie niemals betrogen
hat...* («5I — 9ecTHBIH YeNoBeK, A — CHIH CBOMX PONHTENeH, 51 — BCI0 XXHIHE
MEUTABIIHH O cHACTLE CeMeHHON XU3HM, A — MY#(YHHA, HHKOTr A He I-IBME.H-
sBInuit el...n, 334).

Daran schlieBt sich eine Periode an, welche im Gegenzug die Minder-
wertigkeit der eigenen Frau und ihres vermeintlichen Liebhabers anhand der
Abgeschmacktheit ihrer Motivation entfaltet. Die vermuteten Verhaltensweisen
der anderen werden stets perfider und nehmen irnmer weitergreifende Ausmafie
an, Hier schaukelt sich eine bbsartige Einbildung {iber das Verhalten der
anderen zur SelbstgewiBheit hoch, Die Darstellung der Assoziation gewinnt
Profil durch die umdeutende und umwertende Wiederholung der Nomina
Mensch (,,qenosex”) und , Kinder* (,,metu). In der Zahlenangabe «mars yeno-
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Bex petelt», durch die genitivische Verkniipfung mit den Kindern dem Sprecher
nah und positiv, wird das Nomen als Kennzeichen fiir den Musiker verworfen
und durch seine Qualifikation als ,,Hund“ (zudem in der Variante «cyka»)
ersetzt. Nun aber vollzieht sich eine eigentlimliche Umdeutung und Umwertung
der Kinder, die durch die riumliche Nihe zum vermuteten unerlaubten Gesche-
hen von der Unzucht gleichsam erreicht und zu Abkdmmlingen der Dienerschaft
erkldrt werden.

W Bot! mate yenosek peTell, H oHa o6HUMaeT MY3LIKAHTA,
OTTOTO ITO Y Hero KpacHule I'yGul! Her, sTo He werdoRek ! 31O
CyKa, 3T0 Mepakan cykal Pagom ¢ koMHaTol HeTell, B MOORH K
KOTOpHIM OHA [IPHTROPANACE BCIO CEOIO XK H3Hb. M nHcaTs MHe To,
vro oHa Aucana! M tak Haryo GpocuTts Ha meo! Ja 9yro 1 3Haw?
MO3KeT GLITh, BCE BpeMst 3To Tak OLUIo. MoxeT GLITh, OHA JABHO C
TaKEsAMY TPHKUIA BCEX M ETel, KOTOPHE CURTAKTCSA MOHMH,
[334; paspaaxa mos, P.I0)

Da sind fiinf Kinder [Menschen], und sie umarmt den Musiker,
weil er rote Lippen hat! Nein, das ist kein Mensch! Das ist ein
Hund, das ist ein abscheulicher-Hund! Neben dem Zimmer der
Kinder, zu denen sie ihr ganzes Leben lang Liebe geheuchelt hat,
Und mir zu schreiben, was sie mir geschrieben hat! Und sich so
dreist an den Hals zu werfen! Was weil ich denn? Vielleicht war es
die ganze Zeit so. Vielleicht hat sie schon lange mit den Dienern all
die Kinder gezeugt, die fiir die meinen gehalten werden. {Meine
Sperrung]

Wie in der Sicht des Eifersiichtigen die eigenen Kinder als Frucht des vermu-
teten Ehebruchs ambivalenten Wert erlangen, so firbt die Eifersucht auch die
vielfdltig ambivalente Wahrnehmung der Ehefran. Diese Ambivalenz gipfelt im
Nebeneinander von Attraktion und HaB, mit denen der Erziihler das Antlitz
seiner Frau ausstattet: ,,anziehendes verhalBtes Gesicht™ («mpurmekarensHoe
HEHABHCTHOE JIHMIIONY,

Wo in kindlichen BewuBtseinszustinden der vom Ich sich selbst zugefiigte
Schaden als Strafe am Anderen erscheint (,Das hat meine Mutter davon, wenn
ich mir in den Finger schneide‘} wird hier vice versa die Beschidigung des
eifersiichtig gehaBten und geliebten Anderen, seine Ermordung als dessen
Nutzen, ja Vergniigen (1) verworfen. In diesem Zustand sind die Gesetze der
Seelentkonomie geradezu auf den Kopf gestellt; der eigene Tod wird nicht aus
Eigenwert vermieden, sondern um dem Anderen nicht den Nutzen daraus zu
ginnen. In dieser Passage gliedert die anaphorische Stellung des ,,Ja* (,,da*) die
Assoziationen:



148 . Rainer Grilbel

I a, s ympy ot yuapa. Ona y6rer MeH4, Efi o101 Hapo. 910 X, eif
youre? Jla HeT, 310 Ohl el GLUIO CIHINKOM BHIIONHO, U 3TOr0
YAOBOJLCTBUS A He NocTapmio e, Ja, u A CEKY, & OHH TAM E[IAT
H cMeloTed H... [334; Paspaaka mos, P. l"]

Ja, ich werde am Schlag sterben. Sie wird mich umbringen. Das -
brauchte sie gerade. Was nun, soll ich sie umbringen? Ja doch:
nein, das wire ihr viel zu sehr von Nutzen, und dieses Vergniigen
werde ich ihr nicht bereiten, Ja, ich sitze da, und sie essen dort und
lachen und... [Meine Sperrung]

Es ist gerade die riumliche Trennung vom Partner und das komplementire
Beieinander des Pariners mit dem Dritten, die hier den Grund des Leidens an der
Eifersucht bildet. Hinzuweisen ist an dieser Stelle auf die erzihlerische Auns-
sparung des dritten Gliedes der Aufziihlung, auf die Aposiopese ,essen und
lachen und...”, da hier die imaginierende Rolle vom Protagonisten den Zuhtrern
im Eisenbahnwaggon sowie dem Leser iiberlassen wird.

Die Miene der durch den Ehemann Uberraschten, die sich nach Mittemacht
allein wiihnten, deutet das erlebende Ich des Erz#hlers bei dem Musiker als
Entsetzen und bei seiner Fran als Mischung von Schreck und Arger iiber die
Stérung des gliicklichen Augenblicks, Die Wahrnehmung dieser Mienen ruft bei
ihm die ambivalente Gefithlslage der ,,quilenden Lust* («MyusrensHyio pa-
mocte®, 335) hervor. Der Hinweis, dafi er gerade dieses Gefiihl gebraucht habe,
relativiert die Behauptong, der Mord wiire vielleicht nicht gescheben, wenn die
Mimik der Frau neben dem Entsetzen nicht auch ,,Verfirgerung, Millvergniigen*
(«oropyende, HENOBOMLCTROR, 335) iiber die Stdrung gezeigt hite, mull der
Erzihler doch erneut einriumen: ,,zumindest schien ¢s mir im ersten Augenblick
50" («m10 Kpaifuell Mepe NOKa3aIoch MHE B IIEPBOE MIHOBEHLE», 335), Wieder
versetzt sich der Erzihler an die Stelle seiner Frau und spricht ihrem Gesichis-
ausdruck jene Bedeutung zu, welche der von ihm nur vermuteten Handlungs-
weise entspricht.

Aufschlufireich fiir die Tolstojsche BewuBtseinsdarstellung ist der Hinweis
auf die Riickkoppelung mit jenem vorangehenden Wutausbruch des eifer-
siichtigen Ehemannes, bei dem er nur Gewalt an Sachen iibte, da hier die
selektive Reflexion ausgesprochen wird, welche den Gedankengang leitet, An
den Ort der Darstellung des BewuBtseinsvorgangs riickt die Reflexion iiber ihn,
Zu diesem Zweck springt die Erzdhlung kraft der Thematisierung der Erin-
nerung aus der erzihlien Zeit in die Erzihlzeit: -

IlomHIO, KaK MHE 33XOTENOCH NEHCTBOBATE, H BCAKOE BOOOpaXe- -
HHE, KPOME TeX, KOTOPhle HYXHE GhUIH ANs NeBCTRES, BHICKO-
UWNIM ¥ MEHA U3 TONOBLL
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Ich erinnere mich, wie ich handeln wollte, und alle Uberlegungen,
auBer jenen, die fiir das Handeln nitig waren, sprangen mir aus dem
Kopf.

Im riickwiirtigen Vergleich mit Rozanov tritt die Darstellung des entschei-
denden Augenblicks der Handlung besonders priignant hervor. Der Erzéihler
wird par nicht miide zu betonen, daB sein BewuBisein bei dem Dolchstol
durchaus nicht ausgesetzt habe. Vielmehr sei die Handlung im vollen Be-
wulltsein der Entsetzlichkeit seiner Tat geschehen. Ja, es habe ihn sogar jener
Findruck zur Handlung mitbestimmt, den seine Handlungsweise seiner Meinung
nach bei den Anwesenden hervorrufen mullte, wollte er doch auf jeden Fall ver-
meiden, ,Jicherlich® {«cmermHo», 336) zu wirken (indem er in Striimpfen dem
Liebhaber seiner Frau nachsetzte) und stattdessen ,,furchtbar («crparren», 336)
erscheinen (und sich an seiner Frau r#chen). Der Erziihler behauptet, den
TodesstoB bei vollem BewuBtsein ausgeiibt zu haben.

An dieser Textstelle sind zwei Erscheinungen bemerkenswert: Zum ersten
eine Sparsamkeit des Wortschatzes, die geradezu an biblische Rede gemahnt. So
wird das Verb ,,tun® dreimal hintereinander in einem einzigen Satz verwendet,
und die Wortwurzel ,,wuBt“ tritt gar viermal in drei unmittelbar aufeinander
folgenden Sitzen auf. Zum anderen verdient die Zeitenfolge des Verbs ,,tun®
Aufmerksamkeit. Die beiden Priiteritalformen umrahmen eine Prisensform,
welche als einzige Textstelle in erlebte Rede hiniibergleitet. Gerade diese
Gegenwirtigkeit des Tuns ist aber Gegenstand des Wissens. Zum dritten aber
wird fiir das Erscheinen dieses BewuBtseins durch das Verb und im Vergleich
noch einmal vom Nomen das (auch im Russischen durchaus nicht originelle)
Bild des Blitzes bemiiht:

B Ty MEHYTY, KaK f ACHAN 3TO, A 3HAJ, 4TO 1 HeNalo Heuro
Y2KacHOE, TAKOE, KaKOe st RMKOI'a He OeNnal H Koropoe Syner
HMMeTL y3KacKble nocnencTend. Ho cozHaHne 3T0 MeLKHYIO Kak
MOIIHHA, H 3a COZHAHHEM TOTYAC JKe CIeNOBAN nocTynok, Y mo-
CTYIOK COAHABANCSA ¢ HeoOhIKHOBeHHOH AprocTyio. (337)

In der Minute, als ich dies tat, wuflte ich, daB ich etwas Schreckii-
ches tue, von der Art, wie ich es nie zuvor tat und das schreckliche
Folgen haben wird. Doch dieses BewuBtsein blitzie [wie ein Blitz]
auf, und auf das Bewubtsein folgte sogleich die Tat. Und die Tat
wurde mit auBergewohnlicher Klarheit bewut.

Das Momentane der blitzartigen BewuBtwerdung ist zum einen gemildert
von der Zeitenbindung der Handlung an Vergangenheit (nie zuvor getan) und
Zukunft (schreckliche Folgen), zum anderen aber von einem merkwiirdigen
Vorwissen, welches das schlagartige Wissen gleichsam vorwegnimmt: (337)
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He MoTy cxa3aTs, 9To 5 3Hal BTIepell, 910 1 Oyily Ienarh, HO B TY
CEKYHAY, 9TO A HeNal, maXe, KaXXeTcA, HECKONLKO BISPEA, A
gHAJ, 4TO 1 AeNalo, Kak 6YATO RIS TOro, Yrod BO3MOXKHO GLITIO
pacKasn"l,csr, u:roﬁ 1 MOr OBt CK&3ATE, 9TO0 5 MOI" OCTAHOBHTECS.

Ich kann nicht sagen, daﬁ ich vorher wuBte was 1ch tun werde, doch
in der Sekunde, als ich es tat, wie es sche_lnt sogar etwas friher,
wulite ich, daB ich es tue, gleichsam damit es mdglich wiirde zu be-
reuen, damit ich sagen konnte, dafl ich anhalten konnte.

- Inhalt dieses Vorwissens ist nicht die Tat selbst, sondern ihr im Tihter
gelegener Zweck, die Erméglichung von Reue nach dem Mordanschlag; die
Handlung hat einen religidsen Urgrund. Damit geht die Tat selbst nicht im
Moment auf, sondern sie griindet in bereits vergangener, vor der Eheschlief3-
ung liegender Verfehlung, und sie zielt auf kiinftige BuBe. Die Tat ist gleichsam
von langer Hand vorbereitet, und der Monolog des Erzihlets entfaltet in aller
Ausfiihriichkeit die wachsende bewulitseinsmiflige Bereitschaft zum Mord.
Momentan ist nur die Einsicht in den Umstand, daB die Tat unerhért ist und
schreckliche Folgen zeitigen wird. Der Logik des Erziihlers gemiB war sie
jedoch aufgrund der Umstinde notwendig und unausweichlich: Die Frau wird
geopfert fiir die Unzucht einer ganzen Generation. Der Mord iibersteigt den
Augenblick der Handlung anch wesentlich in die Zukunft, denn er bildet -
vollig der Folge Verbrechen und Strafe (Ilpectyrense u Haka3zaHme) ent-
sprechend - den Grund fiir die Siihne. Und er stellt auch die Voraussetzung dar
fiir jene Einsicht in die sittliche Bedingtheit der Untaty welche der Ich-Erziihler
seinen Zuhorern vortrigt. ' ' '

Erst im Angesicht der sterbenden Frau tritt der Wertunterschied zwischen der
subjektiven Eifersucht und dem objektiven Geschehen dem handelnden Ich ins
BewuBtsein. Die Verzeihen erbittende Handlung, die das Geschehen zwar nicht
ungetan, die Schuld gegeniiber dem anderen aber im Nu bekennen und sich vom
anderen erlassen kénnte, ist aus Mangel an Mut verwehrt:

VIl Tak HEYTOXHO MHE IIOKA3aN0Ch BCE TO, 9T0 OCKOPGIANG MEHS,
— BCSl MOS PEBHOCTE, H TAK AHAYHTCALHO TO, UTC s AENAT, 4TO 5
XOTel IIPHIIACTE THIOM K €€ pyKe H ¢KasaTh «llpocta»! — Ho He
cMen. (340) :

Und so nichtig erschien mir alles, was mich beleidigte, — all meine
Eifersucht, und so bedeutungsvoll das, was ich getan hatte, daf} ich
mich niederwerfen wollte, mit dem Gesicht auf ihre Hand, und
sagen ,,Verzeih"! — Doch ich wagte es nicht.

DLcse Furcht vor dem Augenblick, dieser horror momenti temporis ergreift
Besitz auch von der Darstellungweise, die alles Schlagartige, Augenblickliche,
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Bliizartige meidet oder aber - wenn sie es schon nicht umgehien kann - auflést in
cine lange Reihe von Vorbedingungen und Nachwirkungen.*® Dies mag auch
der Grund dafiir sein, daB Tolstoj das Wunder nicht akzeptieren konnte: Ist das
Mirakel doch ein augenblickliches Ereignis, das gerade mnicht aus den
Vorbedingungen des Geschehens herzuleiten ist. Rozanov (1906, I: 2311.) hat
Tolstojs Ablehnung des Wunders wie des Geheimnisses bezeichnenderweise zu
einer Frage des Geschmacks und damit der Asthetik erhoben.

Als Beispiel fiir die Rozanovsche Einstellung auf den Aungenblick kann die
Schilderung seines Besuchs im ,,Cabinet des animaux™ des Vatikans dienen. Er
filhrt zundchst aus, daB es etwas vbllig Verschiedenes sei, eine Katze zu
zeichnen, wenn sie sitzt und schnurrt oder wenn sie im Sprung auf eine Maus
ist. Im Alter von acht oder neon Jahren habe er einmal ecine Katze bei einem
solchen Sprung wahrgenommen und kinne seither ihre Schonheit nicht verges-
sen, In Rozanovs Darstellung dieses Katzensprungs ist das Verhilinis zwischen
dem momentanen Ereignis und dem Vorlauf im Vergleich zu Tolsto] genau
umgekehrt. Die Vorgeschichte dient nicht der Vorbereitung, Motivierung, Be-
griindung des Ereignisses, sondern gibt nur den kentinvierlichen Hintergrund
ab, vor dem sich die Plétzlichkeit, Unvorbereitetheit, Unmotiviertheit und Un-
begriindetheit des Sprungs priignant abhebt:

Oma ImepecTaBIsANa NATIKY 94 JNANKOH, menad ar B TIONBEpPINKa,
1714 «Ha LHDOYKAX» B HATIPARICHHY K ¢TeHe, S CTam cnenwTh.
OHa yXacHO QNHTENLHO 10Na, TOYHO HOM ee BLINTH CIoMaHbl HITH
OHd Ona Ha MyKy. ¥ geMm mamuitte, tar Bce MEHLINE, TOUHO TIRe-
TET HOXKEKA 34 HO)KKD}':I. HJIGTGT-HIIGTGT, THIIE-THINS-THIIE, BOT
YMepIa — U BAPYT, KAK KOM, MOJTHHEHQCHO YIAPUIIA B IHENOYKY ¥
creHs! W y>K ofie Mamsl 8 Hope H oHa 4ro-To rpeber tam. Ho
HampacHo. Mellrn He nocrana [...].

Sie setzte Pfote fiir Pfote um, ging, indem sie je einen Schritt von
zwei Zentimetern machte, auf die Wand zu. Ich begann ihr zn
folgen. Sie ging schrecklich lange, als ob ihre Filile gebrochen
wiren oder sie unter Pein ginge. Und je weiter, desto weniger
Schritte, als ob sie FiiBchen fir FiiBchen flicht. Sie flicht, flicht,
langsamer-langsamer-iangsamer, da ist sie erstorben - und plétzlich,
wie ein Klumpen schlug sie blitzartig gegen die Spalte an der Wand,
und schon sind beide Pfoten in der Hahle, und sie scharrt nach
etwas. Doch vergebens. Die Maus hat sie nicht erreicht [...].

Wie der Sprung der Katze ex abrupto erfolgt, so ist ihr plttzlicher Satz auch
mit dem Nachfolgenden nicht verbunden. Ein Fang hétte dem Sprung Zweck-
miBigkeit, erfiillte Zielstrebigkeit und im Erfolg die Koatinuitit eines Sinns
eingetragen. Aber der Ertrag hitte den Satz auch durch die Funktionalisierung
abgewertet, hitte ihn jener reinen Phinomenalitit beraubt, durch welche er erst
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seinen ausdriicklich erwihntén #sthetischen Wert erlangt. Es ist ein Sprung um
des Sprungs willen, der sich dem jungen Rozanov eingeprigt hat, und der nun
fiir seine Auffassung des autonom Momentanen stehen kaan: ,.So ist der
Moment beschaffen. Und ein jedes Lebewesen hat einen solchen Moment dexr
voll ist des Lebens, ein jedes nach seinem Gesetz." («Tak BoT Momenr, U y
KaMOre XKHUBOTHOTO €CTh TAKOH MOMEHT — IIONHHN XKUSHH [0 34KOHY ¥
Kaxjoro ceoeMmy.») Diese Flille des Lebens kommt einem jeden wahren
" Augenblick zu, und wahr ist nur.der Moment, in dem das Leben diese Fillle
zeigt. :
In welche Richtung iiberschreitet nun die literarische Prosa Rozanovs jene
LDialektik der Seele’ («amamexTHRa Kymm»), die écmyﬁcVSRij (1978, 516) an
den Romanen Tolstojs heransgestellt hat? Der Kritiker kennzeichnet sie aus der
Sicht des Zeitgenossen im Vergleich mit dem ,,Gleichmutd’ («parsozymue»,
515) Puikins gegeniiber den dargestellten Personen und Weltzustéinden als neue
" Stufe: Ihre Eigenart liege im Interesse fiir den psychischen ProzeB selbst, fiir sei-
ne Formen und Gesetze, fiir die Entwicklung der Gedanken und Gefiihle der
Protagonisten und damit fiir ihre geistig-emotionale ,Evolution’, Bei aller Dy-
namik der psychisch-geistigen Prozesse, die Cerny¥evskij hier der Tolstojschen
Prosa unterlegt, kommt die grifite Bedeutung dem Bild jener , Kette («arerms»)
zu, die eine jede einzelne Sinneswahmehmung, ein jedes Gefiihl, einen jeden
Gedanken zum Glied in einer zeitlich organisierten Reihe macht:*8 -

[...J kax oHHU TYBCTBA ¥ MBICIIH Pa3BHBAIOTCA H3 OPYrHX; [...] KAk
UYBCTBO, HETIOCPEACTREHHO BOIHEKAIOINEE K3 JAHHOIO TION0XKe-
HHA WITH BIeYaTITeHHA, TOTUAHACTCHA BIKAHMIO BOCTIOMHHAHEI B
CHIe codeTaHHH, [IpeNcTaBNAeMbix BOoOPAKEHHEM, IEPEXOIHT B
ApyrHe YyBCTBA, CHOBAa BOIBpAIASTCA K MpeKHeld Hexoxsol Tog-
K€ H OUSThH H OILATh CTPAHCTBYET, H3MEHAACHh 10 Beeit elrd Boc-
TIOMHHAHMH; KaK MEICNb, POXKOEHHAS IIEPBHM OLLYIICHUCM,
BEACST K NPYIHM MEBICIAM, YBICKACTCA JANLINE H NANbIIE, CITHBACT
rpeasl ¢ OelCTEBUTENEHEIMH OLIYIEHH MY, MEYTHE 0 OyIymeMm ¢
pedIeKCHEI0 0 HACTOAMEM,

[...] wie die einen Gefiihle und Gedanken sich aus den anderen
entwickeln; [...] wie ein Gefiihl, das unvermittelt aus der betreffen-
den Situation oder dem Eindruck entsteht, dem Einfluf der Erinne-
rungen kraft der Verbindungen unterworfen wird, die durch die Ein-
bildungskraft in Erscheinung treten, wie es in andere Gefiihle iiber-
geht, erneut zurn einstigen Ausgangspunkt zuriickkehrt, wieder und
wieder wandert, indem es sich der gesamten Kette von Erinnerungen
gemil dndert; wie der vom ersten Gefiihl geborene Gedanke zu an-
deren Gedanken fijhrt, sich weiter und weiter treiben ldBt, Phan-.
tasien mit wirklichen Sinneswahrnehmungen verschmelzt, Tagtriu-
me von der Zukunft mit Reflexionen iiber die Gegenwart.
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Bei Rozanov dagegen wird der je einzelne Gedanke, die je einzeine Emotion
gerade nicht zum Teil eines in zeitlicher Abfolge geordneten Ganzen abgestuft,
dem ein héherer Wert zukommt als seinen Bestandteilen. Das Interesse giit
ungeteilt der punktuellen Eingebung, dem augenblicklichen Gedanken, der mo-
mentanen Geftihlsaufwallung, die - im Verstéindnis der historisierenden Analyse
- aus ihrem prozessuellen Zusammenhang herausgeldst und absolut gesetzt wird.
War im Klassizismus die Identitiit der Person durch stabile und im wesentlichen
unverinderliche Eigenschaften des Charakters - der ,,Geizige*, der ,,Eingebil-
dete Kranke" nsw. - gesichert, hatte der Realismus die Identitét als Einbeit einer
Entwicklung, etwa als Synthese einer Dialektik gefaBt, so konstituiert sich die
Einbeit der Person nun in jedem Augenblick von neuem. Daher kann es nicht
mehr zur Bildung eines durchgehaltenen Standpunktes kommen, vielmehr mufl
sich der Blickpunkt auf die Welt in jedem Moment aufs neue konstituieren.

So wird in der Darstellung des Todes eines Gladiators buchstiiblich mit
jedem Satz und zum Teil sogar innerhalb der Syntagmen die Perspektive
gewechselt: Vom Gladiator verlagert sich der Blickpunkt zum Pferd, vom Pferd
zum Gladiator, von diesem zur Skulptur, von der Skulptur zum Betrachter, vom
Betrachter zum Berichterstatter, von diesem zuriick zur Skulptur und von dort
aus schlieBlich wieder zuoriick zum Gladiator. Im folgenden Zitat sind diese
Perspektivspriinge durch parallele Doppelstriche gekennzeichnet. Daneben ist
die Vielzah] der Auvusdrucksmittel fiir das Plotzliche bemerkenswert; sie sind
durch Sperrung kenntlich gemacht:

Inmaguatop BRpyr 3abewn o mupke. |l Tak KoHb, cXBaYeHHRTH
JMLBOM, MOMEHTANBHO 2a0LII TIONS H KOORINHI, H Bee. |l 3ab-
BEHHe HACTYIAIO RO PYD, elle 3a MUHYTY ero He Oblio y ria-
nuaropa. || O, 270 rosopur Tak ke, Kak Komuzelt, He meHsrie,
gyeM Kommaefl. || BrepBele A ITOHAN, A0 4Yero CKYILIITYpa
Bellle apxuTekTyprl: || HGo B Konusee Kk MomueM dopmam nipu-
flasnena elle sHakoMmasA A0 moppobHocTell Guorpadus; !l HO
CIADHATOP TIOPHBaeT H Ty Guorpaduo u dopmil. Il ¥ map
NpUITIeNics B NIpaBLit 6ok, para yakas u raySokas, 9

Der Gladiator vergall pltzlich den Zirkus. | So vergal das vom
Lowen ergriffene Pferd angenblicklich die Felder und Stuten.,
Il Das Vergessen trat plétzlich ein, noch eine Minute zuvor hatte
es den Gladiator nicht erfafdt. [| Oh, dies sagt ebenso viel wie das
Kolosseum, nicht weniger als das Kolosseum, |l Zum erstenmal habe
ich verstanden, wie hoch die Skulptur {iber der Architektur steht: Il
denn im Kolosseum ist den miichtigen Formen die bis in alle
Einzelheiten bekannte Biographie beigesellt; If doch der Gladiator
zerbricht sowohl diese Biographie als auch die Formen. Il Der
Schlag traf in die rechte Seite, eine enge und tiefe Wunde.
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Zur fortwihrenden Erschiitterung des Standpunktes’® und damit der prOZES-
sual-evolutionfiren Identitit des Sprechers tritt bei Rozanov die Defiktio-
nalisierung der dargestellten Welt. Der Wahrheitscharakter der dargestellten
Inhalte schwankt zwischen Imaginativem und Dokumentarischem. Mit der
ideologischen Schwiichung der Perspektive, in ihrer Orientierung an der
wissenschaftlichen Beobachtung und durch die Tendenz der wiedergegebenen
Welt zum Dokument dem Naturalismus verwandt, sprengen die Zerstdrung der
temporalen und perspektivischen Kontinuitéit sowie die Erhebung von Imagina-
tion und Assoziation zum Konst:ruktmnspnnzlp dcr Zyklen auch die naturd-
listische Asthetik.

Einen Grundunterschied der Rozanovschcn Prosa gegeniiber dem: rcahs-
tischen Erziihlen und damit zugleich ihre Zugehdrigkeit zur russischen Moderne
hat Viktor Sklovskij mit dem Hinweis auf den Verzicht auf die realistische
Motivation kenntlich gemacht, Im Anhang zum ersten Band der Omasmre
aueTsA spricht der Verfasser selbst diese Dl.ffcrenz mit hinreichender Deut-
lichkeit aus (Rozanov 1990¢IL: 480): . : :

'Mecm' H o6CTaHOBKA «TIpRIIEAIeH MBICHIH» BEare YRA3aHe! (a6-
CONIOTHO TOYHO) PAlH ONpoBepiKeHHs (PyHIaMeHTANLHON AIeH
cencyanuama: «nihil est in intellectu, quod non fuerat in sen-
S,

Ort und Umstand des ,.kommenden Gedankens® sind zur Widerle-
gung der Grundidee des Sensualismus ,,nihil estin intellectu, qued
non fuerat in sensu” tiberall (absolut genau) angegeben.

Die Kontinuitdt des realistischen Zweigs mimetischer Wirklichkeits-
darstellung in Rozanovs Prosarede habe ich in meinen Beitriigen zur Psycho-
poetik und Zeitmodellierung bei Rozanov untersuchs. 31 Sie liegt in der radika-
lisierenden Fortftihrung des metonymischen Modells, das durch mythopoetische
Realisierung seiner (etwa in der Milieutheorie) kausal begriindenden oder aber
maotivierenden Funktion beraubt wird. Wenn der Kosmos aufgrund seiner
selbstgenerierenden Potenz als Phallos erscheint, KBt sich das Sprachgeschehen
weder in der Similaritit des Symbols noch in der Aquivalenz der Allegorie
fassen.

Bei Rozanov wird jener spitrealistische Zweig der Prosa forigesetzt, der im
Spétwerk Dostoevskijs die Multiperspektivik mit dem Skandalon des Karnevali-
stischen verbunden hatte. Die Legende vem Grofiinquisitor hat er denn auch als
das Herzstiick im Gesamtwerk von Dospoevskij gewiirdigt, »das sich nur um es
herum gruppiert wie Variationen um ihr Théma® («koTopoe TonbKo rpynIApY-
€TCHA OKOJIO Hee, KAK BapHALMN OKONIQ CBOGH TEMB?). 2 Wieder zieht Rozanov
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selbst ein topisches Modell zur Erfassung literarischer Vielfalt der temporalen
Gliederung vor. In seinem eigenen Diskurs wird die Vielzahl der Standpunkte
anders als bei Dostoevskij nicht zur Konfrontation der polyphon gesetzten Sinn-
positionen verschiedener Fersonnages, sondern zur Darstellung einer situations-
abhiingig assoziierenden und imaginierenden einzigen Erzihlinstanz genutzt.

Der Positivismus batte mit der Milieutheorie in den Geisteswissenschaften
dem Newtonschen Modell der Schwerkraft analog die Regel aufgestellt: Weil
die Erscheinung X in der Nihe der Erscheinung Y auftritt, steht sie unter ihrer
Wirkung.* Riumliche Affinitit wurde nach dem Grundprinzip metonymischer
Umdentung ausgegeben als Abhiingigkeit, Nachbarschaft interpretiert als Kau-
salznsammenhang. Die nach dem gleichen Grundsatz verfahrende soziologische
Erklirung von (kriminellen) Verhaltensweisen ist schon von Dostoevskij im
Tagebuch eines Schrifistellers aufs heftigste angegriffen worden:

Jlenas >xe YenoBeKa 3ABHCALIHM OT KAKIOH OINHOKH B ycTpoli-
cTRe OB LIECTREHHOCTH, Y9EHHE O CPelle ZOROIMT J9eNIOREKa IO CO-
BEpLUEHHOH GealMHIHOCTH, IO COBEPIEHHOT0 OCROBOXaeHHS oT
BCAKOTO HPABCTBEHHOO THYHOIO HONTa, OT BCAKOH OTBETCTBEH-
HOCTH, NOBOIHT JI0 Mep3cHimero pabcTBa, KAKOE TONLKO MOXKHO
BooGpasuTh, 4

Indem sie den Menschen von einem jeden Fehler imn Geb#ude der
Gesellschaft abhiingig macht, beraubt die Milieutheorie den
Menschen vollig seiner Persinlichkeit, spricht sie ihn vdllig von
jeglicher persdnlichen moralischen Schuld, von jeder Verantwortung
frei, fiihrt sie ihn in die abscheulichste Knechtschaft, die man sich
nur vorstellen kann.

Hatte Dostoevskij die Freiheit des Menschen zur Verantwortung bereits aus
seiner Unabhéingigkeit vom Milieu hergeleitet, so verabschiedet Rozanov den
Positivismus endgiiltig als ,,philosophisches Mausoleum iiber der sterbenden
Menschheit” («punocopckuii maszonefi Hag yMUPAWINHM HENOBEHECT-
som»).>> Der Skandal, bei Dostoevskij noch Ausnahme und Impulsgeber fiir
weite Strecken der Handlungs- und Erzihlstraktur, wird zur Normalerscheinung
von Wirklichkeit und Darstellung.

Dabei kommt es darauf an, das Skandalon bei Rozanov nicht so sehr als Er-
scheinungsform eines averbalen Geschehens zu erfassen, in der manifest gegen
konventionelle Wertnormen verstoflen wird, sondern gerade als Typus der
Sprachhandlung. Dieses Verstindnis ist durch die urspriingliche Bedeutung des
Wortes ,Skandalon® {,oxdv8aiov') durchans gedeckt, das zuniichst das krumme
Stellholz in der Falle bezeichnet, auf dem sich eine Lockspeise befindet. Spiter
erst entwickelien sich daraus die Bedeutungen ‘Argernis erregen’, ‘zur Siinde
Anlaf geben’. Sie konnten auch auf sprachliches Geschehen bezogen werden;
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die Wendung ,oxavddindp’ loTds émdv' meint eine Person, die mit ihren
Worten eine Falle stellt, In gerade diesem Sinne aber ist der Begriff ,Skandalon®
auf die Prosa Rozanovs anzuwenden.

4.2 Die Stellung Rozanovs zum russischen Symbolismus: die axioma-
tische Inversion des Erhabenen

Die Neigung, Rozanov in den Symbolismus, die frithe Periode der russischen
Moderne einzugliedern, diirfte vor allem aus der Riicksicht auf das damalige
literarische Leben herriihren, S.P. Djagilev, dem ein feines Gespiir fiir kulterelle
Aktualitiit eigen war, hatte ihn zur Mitarbeit an der Zeitschrift Mir iskusstva ein-
geladen. Rozanov nahm in den 90er Jahren gemeinsam mit Zinaida Gippins und
Merezkovskij intensiv an den religits-philosophischen Versammlungen teil und
fand dort zumindest anfangs gliihende Verteidiger seiner oft provokativen The-
sen. Andrej Belyj dagegen hat sich ihm gegeniiber stets kritisch verhalten, 38

Einer der Hauptunterschiede zwischen der Asthetik des friihen und mittleren
Symbolismus und der Asthetik Rozanovs liegt im Umgang mit der Erscheinung
des Sublimen. Wihrend die Symbolisten zwar die Wertigkeit des erhabenen
Standpunktes erschiittern, die Werttradition des erhabenen Gegenstandes jedach
aufrechterhalten, wenn nicht gar wiederherstellen, vertauscht Rozanov gerade
die Inhalte des Erhabenen. An die Stelle der Ausnahme, des Seltenen, des
AuBerordentlichen tritt das Alltigliche, das Gemeine, das vermeintlich Banale.”’
Parallel zu dieser skandalisen Trivialisierung des Erhabenen vertauscht
Rozanov die Diskursformen und wertet sie damit um. Was bislang der intimen
Rede im privaten Raum vorbehalten war, wird zum &ffentlichen Diskurs
gemacht.

Rozanovs Kritik an der dekadenten Frithphase des Symbolismus ist von ihm
selbst in seinem Aufsatz Hexagenrs: von 1896 ausgesprochen worden, Aus
diesem Grunde méchte ich hier auf die weniger evidenten Unterschiede zur
mittleren Phase des Symbolismus niher eingehen, insbesondere zur Asthetik
und Poetik Aleksandr Bloks. In seinem Aufsatz Kultur und Element (KymsTypa
w craxus) widerspricht Blok (V: 352-355) im Jahr 1909 der Fortschrittsidee
des Positivismus mit dem Verweis auf Sterne,”® Vulkanausbruch und Erdbeben,
drei in der romantischen Tradition erhabene Gegenstéinde par excellence, Wir
erinnemn uns, daB es gerade das Erdbeben von Lissabon war, welches der naiven
Aufklirung in der Mitte des 18. Jahrhunderts den Garaus bereitet hatte. Nun st
es das Erdbeben auf Sizilien am 15. Dezember 1908, welches dem Dichter zum
Beleg fiir den Irrtum der Progressisten dient. Dabei ist das katastrophische
Geschehen an der Erdoberfliche nur das natiirliche Analogon eines in der
Kultur sich ereignenden Bruchs. Im folgenden Zitat wird dieser symbolische
Zusammenhang, diese comrespondance aus der Aquivalenz von «cTuxmiiEas
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HouR» und «HAPOXHAA Houb», also von ,Nacht der Elemente™ und ,Nacht des
Volkes” ablesbar, die beide den Fertschrittsglauben widerrufen. Es ist {ibrigens
diese Nacht des Volkes, die Blok acht Iahre spiiter erwartet und begriillt hat.
Nicht abzusehen war fiir ibn, daB die Revolution genau jenen Ameisenstaat
begriinden sollte, dessen Vermeidung er sich von ihr erhoffte:

Ho GuBaeT M GRIBANIO YK€ TaK, 9TO BCIO HOYL HALIPONET CTOHT
cTpaxa Ha 0allTHax, oxpaHAA coH cBoHX. HacTymaeT yTpo, 1 yxXe
OIIHH TOIBLKO NMEepeloBsle MOCTH OKasLBaoTes Hanuno., OHH cTo-
ANH BLICOKO H JYMallH BRICOKYIO IYMY, HO TEX, BO HMA KOTO OHH
He CHANH, HET YA(E HR JIMIE 3¢MIIH: HX TOXWUTHNA CTHXHS — MOT-
3eMHAS, HITH HAPONHaA HOYb. ACTPOHOMEI HAGNIONATH IBEINBI HI
ropHbix o0cepBaTopHil, YEHOBEYECKHE YMI paGOTAITH HEYCTAHHO,
H HH OIHa MaIlHHA He OIMHOAach B Ty HOWL, KOra NoGepesknsa
wxHol Wranun crépnnck ¢ mHIa 3eMaH. (352)

Doch es kommt vor und ist schon vorgekommen, dafl die Wache die
ganze Nacht durchgehend auf den Tiirmen steht und so die Thren
schiitzt. Es wird Morgen, und schon zeigen sich allein die Vorposten
anwesend. Sie standen in der Hdhe und dachten hohe Gedanken,
doch jene, in deren Namen sie nicht schliefen, sind schon nicht mehr
auf dem Antlitz der Erde: sie hat die Elementarkraft hinweggerafft —
die unterirdische Nacht oder die Nacht des Volks. Die Astronomen
haben von Observatorien in Bergeshthe aus die Sterne beobachtet,
der Verstand war in den K&pfen der Menschen ununterbrochen titig,
und keine einzige Maschine hat in dieser Nacht einen Fehler began-
gen, als die Kiisten Siiditaliens vom Antlitz der Erde gewischt wur-
den.

Blok, der die dionysische Variante des Erhabenen feierte - «C 210l rposoi
HHKaKoli rpoMooTEox He crnagut.» (Blok 1963, VIII: 277), der anlédBlich des
Untergangs der Titanic im Tagebuch notierte: ,,Der Untergang der Titanic, der
mich gestern unaussprechlich gefreut hat {es gibt noch einen Ozean,)” («I'nGemn
Titanic’a, Buepa ofpazceaBIuas MEHS HeckalaHHO (ecTh elne okean).»)>? -
konnte den Inhalistausch des Sublimen bei Rozanov nicht goutieren. In einem
Brief an den Schriftsteller beschwert er sich {iber dessen Kritik durch einen
Ausfall gegen die Entwertung des Erhabenen durch das Billige. Bezeichnend ist
freilich, daf} diese Devaluation selbst die Zentralkategorie des Erhabenen - das
wochreckliche® (,.cTpamHoe’) - nutzt. In der Desublimation des Sublimen arti-
ku-liert sich - vielleicht sogar von Blok unbemerkt - erneut das Sublime:

f...} aHal0 o 3Ty MOGOBE K MenoyaM 6riTa, Modilio e¢ B Bac nuuno
ykacHo ¥ Bolock ee B Bac kak nucarene. [losBonkre MBE, B UHCTE
MHOTHX IPYT#X, B KaK Gul yaKe He 0T CBOero JIMIIA, CKAazaTh Bam,
yTo >ToH MOGOBRIO, 3TOH YIPENECThI0 H HEXXHOCTLID HEBONBHO
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HPHKPHBAKOTCA CAMEIE CTPAINHEBIE SAME — CCHTHUMEHTANBHOCTS
H JKECTOKOCThL — POJHBIE CECTPBL. YK Jydile, A nymalo, GeITh
«BecuyBcTBeHHBIM». % [Paspsyka mos, P.I']

[...] ich kenne diese Licbe zu den Kleinigkeiten des Alltags, ich liebe
sie an Thnen schrecklich und fiirchte sie an ihnen als Schriftsteller,
Gestatten Sie mir im Kreise vieler anderer und gleichsam schon
nicht von der eigenen Person aus zu sagen, daB mit dieser Liebe
ungewollt schreckliche Gruben zugedeckt werden - die
Sentimentalitdt und die Grausamkeit — es sind dies verwandte
Schwestern. Da ist s schon besser, denke 1ch, »gefiihllos™ zu sein,
[Meine Sperruag]

Blok hat den Finger wohl tatsiichlich auf die dsthetische Wunde in Rozanovs
(Buvre gelegt; die Hirte mitleidloser Beobachtung schneidet hier ,grausam® in
das intensive (aus symbolistischer Sicht senumcntallslcrte‘ﬁl) Gefiihl fiir einen
dieser Emotion normalerweise unwiirdigen Gegenstand. Diese Prosa bringt die
Traditionslinien von Naturalismus und Seatimentalismus zusammen, Wihrend
das Pathos im Leid am traditionell Erhabenen seit dem Klassizismus dsthetisch
sanktioniert ist, muB} das schonungslose BloSlegen der pathetischen Klage iiber
das Leid am Banalen dem Symbolisten als doppelte ,,Grube™ (,,sama”) vorkom-
men, tritt hier doch nicht die hohe Idee am niederen Gegenstand - ihn so
erhebend - in Erscheinung, sondern es verschwendet sich die hohe Emotion an
die Nichtigkeit des Allzumenschlichen. Blok markiert das Skandalon Rozanovs.

Rozanovs (19904, 289) Apergu ,,Der Mensch lebt als Kehricht und stirbt als
Kehricht* («Yenorek MHBET KAK COp H YMpeT Kak cop») variiert die biblischen
Spriiche aus dem 1. Buch Moses, III, 19: ,,Denn Du bist Erde und sollst zu Erde
werden” («uo Tpax TH K B IIpax Bo3BpaTHIILCA®) und aus Prediger 1L, 20:
»Es ist alles von Staub gemacht und wird wieder zu Staub werden («sce mpo-
H3OLINO M3 IIpaxa M BCe BO3Bpailaercd B mpax»).62 Den Symbolisten muB
diese Kontrafaktur ganz und gar unannehmbar erschienen sein, Mit dem Pathos
der Weisheit, die als Sophia schon Solov'ev als Inkarnation der Alleinheit der
Welt erschienen war, wird hier eine Einsicht in die Nichtigkeit und Alltiglich-
keit des menschlichen Daseins vorgetragen, welche den natiirlichen Staub in die
zivilisatorisch negative Erscheinung des Miills und den Bezug auf Her- und
Zukunft gerade ins Gegenwirtige vertagert, _

Der Blick auf das Nahe des Ttivialen und Familiaren kennt bei Rozanov
keine Riick-Sicht; sie miifite das dem Blick Erscheinende ja an Bedingungen
eines zuvor Gegebenen binden, Das Sublime des Ausdrucks dieses auch dem
Betrachter gegeniiber riicksichtslosen Blicks kehrt die gingige Werteskala um.
Die Verkniipfung von Grausamkeit und Intimitéit hat thre Quelle wohl in der
russischen Uberlieferung der byzantinischen Tradition. Averincev (1981, 67) hat
hingewiesen auf die.,[...] von Byzanz komprimierte geheime Beziehung
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zwischen grausamer Zeremonialitit und trinenreicher Intimitfit [...]% {«[...]
OTHICKAHHOE BH3aHTHell COKpOBEHHOE COOTHOIMEHHE MeXHOY XecTKoi
IEPEMOHHANLHOCTLIO M CNIEIHOH HHTHMHOCTLIO [...]»).63 Diese Mischung
kommt bei Rozanov in Wendungen zum Ausdruck wie «Gorrrats 110 myme».

4.3 Rozanovs Verhiltnis zum Postsymbolismus: Konstellation vs,
Montage

Zwar stimmt Rozanovs Vorstellung vom kulturetlen Wechsel zum Teil mit
der Innovationsiisthetik der russischen Formalen Schule iiberein, doch treten vor
dem Hintergrund dieser partiellen Kongruenz die Unterschiede besonders pla-
stisch hervor. In einer seiner Miniaturen aus dem Zweiten Korb der Abgefal-
lenen Bldrtter realisiert der Schriftsteller (Rozanov 1989, 445) den Ausdruck
<obmeuncs [B ofpaz]>, also ,Gestalt annehmen®, indem er ihn auf seine ur-
spriingliche Bedeutung ‘sich mit etwas bedecken’, ‘sich mit etwas bekleiden’
zuriickfishrt. Aufgrund der fiir ihn so charakteristischen psychophysischen Ana-
logie zieht Rozanov eine Parallele zwischen dem Tragen von Handschohen und
dem Wechseln von Ideen. Den bei uns in einem etwas anderen Ausdruck geliu-
figen Vorwurf, jemand #ndere seine Uberzeugungen schneller als er die
Hemden wechsle, pariert der Sprecher dieser Miniaturen, indem er die
herabsetzende Aquivalenz zwischen der Mode - dem Tragen von Handschuhen -
und der BewuBtseinstheorie ins Posgitive, ja ins BErkenntnistriichtige wendet:

He «MLI MBICITH MEHSEM, KAK MEPUATKH», HO, YBEL, MLICJTH HalIH
H2ZHAIIHBAKOTCH, KaK nepuatkd, He ofnmeract pyky. He oBrmeraer
oymIy.

U Ml He cOpacsiRaeM, a NpocTo HepecTaéM HOCHTD.

IepecTaém nymatTh IyMaMH roRH9HEH CTApOCTH.

Nicht ,,wir wechseln die Gedanken wie die Handschuhe', sondern, o
weh, es tragen sich unsere Gedanken ab wie Handschuhe. Er kleidet
die Hand nicht. Er kleidet das Herz nicht.

Und wir werfen sie nicht weg, sondern horen einfach auf, sie zu
tragen,

Wir horen auf, Gedanken zu denken, wenn sie das Alter von einem
Jahr erreicht haben,

Hier lohnt {wie stets bei Rozanov) ein Blick auf den genauen Wortlaut. Die
Formulierung «MBICTIH HaIDH H3 HaTl B ra)otTcs» bedeutet bei wortkiinstleri-
scher Lesart ‘unsere Gedanken entzichen sich uns’, ‘entunseren sich uns’.
Von Bestandteilen der eigenen Persen werden sie zu Erscheinungen, die der
eigenen Person fremd sind. Possession und Genealogie, die stiirksten metony-
mischen Beziehungen in Rozanovs Mythopoetik, treten in ein Wechsel-
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verhiltnis, in dem die rdumliche Vorstellung der Ent-Eignyng an die Stelle
negativer Geschichtlichkeit, des Vergehens, riickt. Die syntaktische und laut-
liche Parallele der aufeinanderfolgenden Sitze «He o6ueraer pyky. He obne-
raer mymy» begriindet kraft der Aquivalenz von ,Hand* und ,,Seeles” einen
psychophysischen Parallelismus, in dem die physische Erscheinung die
psychische weder symbolisch noch allegorisch vertritt, sondern ihre Eigenart -
das Umbhiilltwerden, das Sich-Einkleiden - durch Nachbarschaft auf der Aus-
drucksebene mitteils. %

. Die Alltdglichkeit (6s1TuitnocTs) der Bekleidung ist bei Rozanov jener Ur-
grund, aus dem sich die poetomythische Vorstellung vom Verhilinis zwischen
Gehalt und Form speist. Die Form schmiegt sich dem Inhalt an wie das
SchweiBtuch der Veronika an das Antlitz des Erldsers, Das Verb o6neunca kann
in fibertragencr Rede auch bedeuten: ‘erfiillt werden mit etwas”.%” Fiir Rozanov
mul die alte Form ersetzt werden, weil sie dem Inhalt nicht mehr angemessen
ist, Zwischen den Signifikaten und den Signifikanten entsteht eine axiomatische
Disproportionalitdt. Bei den Formalisten findet der Formwechsel dagegen eine
wirkungsisthetische Begriindung in der Vermeidung automatisierter Wahr-
nchmung

Uberhaupt lehnt Rozanov das Neue - und damit auch dle emphansche Inno-
vation - ab:

TexHuka, NPHCOSHHHHUBHINCE K TyTHE, Hana el BCeMOTYINECTRC,
Ho oHa ke ee paspgasuna. [loABMNace «TexHHYecKad NyIDa» —
LIOHTpagHITTHo HH axiterrro. W BROXHOBEHHE YMEDIO,

(T1e4aTH i BOODIOE «BCE HOBOE» B8

Die Technik vereinigte sich mit der Seele und verlich ihr Allmacht.

Aber sie trat sie mit FiiBen. Hervorirat die ,,technische Seele”, eine

contradictio in adjecto. Und die Inspiration erstarb,
(Druckerzeugnisse und liberhaupt ,alles Neue™)

Folgerichtig verwirft er daher mit den Dekadenten auch den Egofaturismus.%

Die Komposition in Rozanovs literarischen Stiicken hebt sich von der Prosa
der russischen Avantgarde durch das Verfahren der Konstellation ab. Wo die
avantgardistische Textpraxis zu Montagem oder Collage neigt und die montier-
ten oder collagierten Textteile ihrer Integritdt beranbt, stellt Rozanov seine
Textminiaturen nur nebeneinander und beldBt ihnen zuniichst ihre Ganzheit
sowie ihren - oft momentbezogenen - Eigenwert. Diese Bildung eines griBeren
Werks durch das Zusammenstellen verhdlmismiBig verschiedenartiger kleinerer
Texte hat ihr Vorbild in der mittelalterlichen Praxis des Zusammenfiigens von
Handschrifien zu einem Konvolut. Kriterium der méglichen Nachbarschaft der
Handschriften ist im ostslavischen Mittelalter ibr subjektunabhiingiger religitser
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Wert, bei Rozanov dagegen ihr Wert fiir das komponierende Subjekt, Diese
Wertiiquivalenz hat drei Einfallstore: die Assoziation des schreibenden Ich, die
Chronologie seiner Frlebniszeit und die fiir das Ich geltende gemeinsame
Thematik.

Dabei greift der Schriftsteller bei den Miniaturen zu duflerst verschieden-
artigen Gattungen. Ivask (1956, 49) hat folgende Elemente unterschieden:
Aphorismen, Ausschnitte aus Gespriichen Dritter, zusammenhiingende Erziih-
lungen, Gedichte in Prosa, fragmentarische lyrische Niederschriften, impres-
sionistische Naturbilder, handschriftliche Entwiirfe von Zeitungsartikeln, ab-
sichtlich aus dem Zusammenhang gerissene Zitate, Daten und Aufschriften, die
auf den Ort der Niederschrift hinweisen und schlielich die Reproduktionen
hiiuslicher Photographien. Hier sind die Phrasen kurz, meiden buchsprachliche
Partizipien und Adverbialpartizipien, beginnen oft mit umgangssprachlicher
Idiomatik oder mit der intensivierenden Partikel ,,Jla‘*, Vulgarismen und Fehler,
die in der Umgangssprache, nicht aber in der Schriftsprache zulissig waren,
finden Eingang in die Literatursprache. Ganz im Gegensatz zu den Futuristen
meidet Rozanov dagegen Neologismen. Auch hat Ivask (1956, 49f.) festgestellt,
daB Rozanovs Stilistik sich an der miindlichen Rede orientiert. Man kann hier
geradezu von einer Stilisierung der miindlichen Rede in der Tradition des skaz
gprechen,

Die hiufige Verwendung unterscheidender Druckzeichen und Drucktypen
(so von Anfilhrungszeichen, die in verschiedenen Funktionen auftreten, etwa ein
Cliché anzeigen, eingn Ansdruck verstirken, eing ungewbdhnliche Wendung
markieren}, von Fettsatz, Sperrung und Kursive zur Verstirkung oder Betonung
eines Wortes, einer Wortgruppe oder eines Syntagmas richten die Wahrneh-
mung auf meomentgebundene Sinnuancen,

Wo die Avantgarde zum Oxymoron neigt, greift Rozanov zum Paradoxon.
So liebt er Vergleiche, welche herkSmmliche Werthierarchien auf den Kopf
stellen. Gott tritt etwa als Schneider auf, der den Menschen mit schwerem Bii-
geleisen Form gibt, Damit wird auch der russische, die geldufige soziale Hie-
rarchie bestreitende Topes des 19. Jahrhunderts vom besonderen Wert eines
Paars Stiefel (und damit avch des Schusters, der sie herstellt) auBer Kraft
gesetzt; Wenn Gott Handwerker ist, ist das Kleinbiirgertum seiner sozial-
revolutiontiren Sprengkraft beraubt.

Die Spannweite von Rozanovs Miniaturgattungen reicht vom Dithyrambos
(wohl nach Nietzsches Vorbild) iiber das Gebet bis zum Epigramm. Die
Neigung zum Dithyrambos hat er selbst (Rozanov 1970, 549) in einem Brief
vom September 1918 an seinen Altersfreund Gollerbach bekannt: ,,Und zu
irgendwelchen Dithyramben, zum Wahnsinn der Dithyramben hat sich meine
ganze liter[arische] Titigkeit gefiigt.” («M B kakne-ro nudpupambul, B Geaymie
nudHpaMGoB CIOXKUNACL BCA MOA THTEPAT[YpHaL] JICHTCJILHOCTI;))).?I Durch
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Konstellation in unmittelbare Nachbarschaft versetzt, erlangen epigrammati-
sche, dithyrambische und gebethafte Gattung einen archaisierenden, ja synkre-
tistischen Charakter. Mit Erscheinungen des Alltags angereichert, setzen sie die
klassische Regel der Stiltrennung’? auBer Kraft. Wihrend die nach religiosen
Mustern gefertigten Texte Chlebnikovs und Majakovskijs Kontrafakturen
bilden, haben die religidse Motive aufgreifenden Arbeiten Rozanovs eher den
Charakter remythisierender Travestien, S :

5. Feier der emphatischen Gegenwart oder Alsthems des Endes im Werk
Rozanovs ,Finis coronat opus‘? :

Schon im Juni des Jahres 1891 hat Vasilij Rozanov in einem Brief an dexn
Philosophen Leont'ev seine Unfihigkeit eingerfiumt, iiber das in Gedanken oder
i Erlebnis Abgeschlossene, iiber das Vergangene zu schrejben. Er begriindet
dieses Unvermdgen mit dem Mangel an Interesse, den das nicht mehr
Gegenwirtige aufrufe: ,,Doch habe ich ein Ungliick; ich kann nicht ilber etwas
schreiben, was sich bel mir bereits geklirt hat, was ich bereits durchlebt habe;
schreiben LBt sich nur iiber das, was jetzt erlebt wird; das Vergangene - ist
fangweilig.” («Ho y MeHSs OOHO HECHACTHE; A HE MOTY ITHCAThL O TOM, 4T0 ¥
MEHS PAdbACHHIIOCK, YTO i YK€ HepeXKHN; TMUMeTcsd AHIIE 0 TOM, 9T
TIIEpeXHBACIIE TEHEPh, TIPOLINIOE - cxytmo.»).ﬂ Diese Not hat der Schrift-
steller im Laufe der Zeit zu einer Tugend gewandelt. -

Ahnliches gilt fiir ein AuBeres, das vom Inneren absieht. Die abgeschlossene
AuBerlichkeit des Darstellungsgegenstandes war thm ebenso zuwider wie das
abgeschlossene Vergangene. Ja, er hat die Exterritorialitit mit der Historizitét
verkniipft:

[...] 1 He nwobno Mepexiorckoro, Uexora [...], Huanime: oxan
BOCTICNH 93TO «BHEIOHEE MeCTO», OHH €aAT B HeM Konbacy o -
AepHHCTYIO HKPY B SHBape Mecslle, U IYMAIOT, UTO 3TO ECE, UTO
Hy>XHO yenoBeky... Hunme GesymHelll cMen Hanucats: «Bor
yMmep», U Bor, nns Hero ymeplnHil, B HeM CKalaucs
cyMacliecTBHEM... BoxKe, 10 Yero Bce AcHO, JO Hero fACHA
MCTOPHS, IO Yero SICHEI cym:ﬁm wenoBexa.™

{..] Merezkovskij, Cechov [..]. Nietzsche liebe ich nicht: sie haben
diesen ,iuBeren Ort“ besungen, an ihm essen sie im Januar
Wurst und Kaviar und denken, dies sei alles, was der Mensch brau-
che .. Nietzsche, der Wahnsinnige, hat gewagt zu schreiben:
,»Gott ist tot“. Und Gott, der fiir ihn getdtet worden ist, hat
sich in ihm dls Wahnsinn geduflert.. Gott, wie ist alles klar,
“wie ist die Geschichte klar, wie smd die Schicksale des Menschen
klar. :
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AnliBlich des Todes von Tolstoj und der an seinem Grabe gehaltenen Reden
verorteilt Rozanov (1990cl, 225) die Redner (nach der Gestalt aus Gogol's
Revizor) als ,,Dobéinskijs aus ganz RuSland®. Wenn das Lebensende das Werk -
das ,Lebens-Werk® -  krdnt“, tritt gegen alle Biographie und Geschichte ur-
plétzich mit dem Schrecken das Erhabene in Erscheinung: ,,Und pldtzlich ein
Solches: finis coronat opus. | Schreckiich.” («} Bopyr Takoe: finis coronat
opus. | ¥xxacHo. »).

Von der Unertriiglichkeit des Vergangenen zeugt bei Rozanov gerade die
Inakzeptabilitit des Todes. Der Tod widerlegt nicht nur die Geschichte. Indem
er Stetigkeit (das Tot-Sein) erzeugt, widerruft er auch den Augenblick.

CMepTH 4 Booblue He MOT'Y NepeHecTH.

He cTpaHHO JH IPOXHATL KH3IHL TaK, Kak Gkl ¢¢ ¥ He CYIECT-
popano. CamMoe 0ORIKHOBEHHOE H caMoe TIocTosAHHoe. MexKIy TemM
S TaK OTHOCHICH K Helf, Kak 6L HHUKTO H HHYTO He HOJIXKeH DL
ymepeTs. Kak Gul cmepTy He Gbino.

Camoe 00LIKHOBEHHOE, CaMOE «BCerIas: H 3TO A HE BUAANL.
Koneuno, st ee BE I HO QHAYAT, 1 HE CMOTpeEJN Ha yMHpa-
woImux. M He 3HAYHT JIH 3T0, UTO A HX H He N6 H T,

BoT «1ypHOM YeMOREK RO MHE», OypHOI H eTpamaulfl. B aToT Mo-
MEeHT XaK A HeHABHXy cefi, Kak Bpaxnebed cebe.?d

Den Tod kann ich iiberhaupt nicht ertragen.

Ist es nicht seltsam, das Leben so zu leben als ob es ihn nicht giibe.
Das Allergewdhnlichste und das Alleralltiglichste. Indessen habe
ich mich zu ihm so verhalten, als ob niemand und nichts sterben
miite. Als ob es den Tod nicht gébe.

Das Allergewdhnlichste, gerade das ,,Immer*; und das sah ich nicht.
Natiirlich habe ich ithn gesehen: Doch das bedeutet, ich habe die
Sterbenden nicht angesehen. Und bedeutet das nicht, daf ich
sic auch nicht geliebt habe.

Dies ist der ,,dumme Mensch in mir*, dumm und schrecklich. Wie
hasse ich mich in diesem Moment, wie bin ich mir feind.

Erst durch die Einbettung in die religitise Heilsgeschichte erlangt das Ende
bei Rozanov einen positiven Wert. Hier wird das Schweigen, das héchste semio-
tische Aquivalcnt des Todes, zur Katharsis. Der folgende Text ist datiert auf den
20. November, eine Zeitbestimmung, die durch den ,,Vortag der Einfiihrung*
auf die Eschatologie zuriickbezogen wird. Die , Einfijhrung” (,,Bremenne”)
meint jene Introduktion von Maria, der Mutter Gottes, in den Tempel, deren seit
dem 8. Jahrhundert am 21. November durch einen Feiertag gedacht wird.”
Dauer ist bei Rozanov stets Abwesenbeit des Augenblicklichen: Die Stille,
welche die Mutter im Krankenhaus sucht, 6ffnet den Blick auf die Ruhe des
Nichtgeschehens vor und nach aller Zeit, vor Beginn der Schdpfung und nach
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dem Ende der Welt. An der Mutter wird kraft der kalendarischen Analogie zur
Gottesgebiirerin Maria der Gegensatz und die Einheit von Geburt und Tod im
Verweis auf Christus besonders prekiir zur Erscheinung gebracht Das
Augenblicksgeschehen des Einzugs in die Klinik wird zur Epoché; -

THINHHA NEYUT RYIIY, :
*
Ho ecqid THIMWHA OTHOCHTCS K «KOHILY BCETO», KaK COH K
CMEpTh, OKOHYATENLHOE HaNeUeHHe?
Y10 ORIl MBI 3HAEM O CMEpTH? '
O, ecinu Gl aro-HUGY b 3HATH]
(20 Hos6psA, KaHYH «BBoHCHHA», MA4-
MOYKA JICT AR «IILT MOJYAHHS», THUTHHE H
OTHLIXA B KfHHHKy Emenrr Hapmossl)

BeenreHHas eCTh IIECTRORAHEE.
K Korna 3aMONKHYT [IATH — MAP KOHIUTCH,
: *

U Tereps y3Ke MOTYAHHE €CTh BEYEPHSS 9apd MEpa.
#*

B xoHIIe ncex Beniei — bor,
W n gaganme nerueil Bor.
OH BCE.,

Kopens ncero.”’

Die Stille heilt die Seele,
. . '
Doch wenn die Siille sich auf das ,,Ende von allem® bezieht, wie
der Schlaf und der Tod, ist dann nicht der Tod die endgﬁlnge
Heilung?
Was wissen wir tiber den Tod?
Oh, wenn wir etwas wiiBten! :
(am 20. November, am Vortag der
LSEinflihrung”, Mama legte sich , zum
Schweigen”, zu Stille und Erholung in die
Klinik der Elena Pavlova)
*

Das Weltall ist eine Prozession.
Und wenn die Schritte verstummen werden, wird die Welt enden.
* :
Und schon jetzt ist das Schweigen die Abenddﬁmmerun g der
Welt.
. *
Am Ende aller Dinge ist Gott.
Und am Anfang aller Dinge ist Gott.
Erist alles.
Die Wurzel von allem.
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Eine der letzten, im Jahr 1918 geschriebenen und erst jiingst vertffentlichten
Arbeiten Rozanovs tript den Titel: C Bepmmran ThicaeneTHe# THpaMEIEL
(PazmpiaeHHA o xofe pycekoit muteparypser). Er bildet das spiite Gegenstiick
zur eingangs besprochenen geschichtstypologischen Studie. Der Titel gibt den
erhabenen Standort zu erkennen, von dem aus der Autor auf den tausendjihrigen
Gang der russischen Literatur zuriick-, ja eigentlich: herabblickt. Bin tausend-
jiihriges Grabmal, in dem sich die Grabkammern der mit dem russischen Reich
in den Jahren 1917 bis 1918 zu ihrem Ende gekommenen russischen Geschichte
befinden.

Dieses Ende und damit der Biick zuriick auf das abgeschlossene Vergangene
wird von Rozanov als notwendig fiir ein vollstiindiges Verstiindnis eines
Geschehens ausdriicklich gefordert: ,,Es gibt keinen Gegenstand, dessen Sinn
wir vollstindig verstehen kéinnten, wenn er noch nicht abgeschlossen ist” («Het
TIPEAMETA, CMBICH KOEro Mul Moriy OH BIONHE TIOHHMATE, ECITH OH €IHE
He 3akordeH.»). Die Offenheit des Seins in die Zukunft, die vom schon genan-
nten ,Noch nicht” («eme wer») eingefordert und eingerfumt wird, ist vergan-
gen; vor uns liegt die Geschichte nicht mehr als Mdglichkeit, als Potenz,
sondern als Faktum, ja als abgeschlossenes Schaustiick, als ,,apernme”, Vivi-
sektion verbietet sich auch an der Literatur.

Der Beginn der russischen Geschichte und Literatur ist in ein mythisches
Licht getaucht. Der Anfang selbst ist nicht wahrnehmbar, und wenn er wahr-
nehmbar wird, ist er bereits vorbei:

«Korna COmMHLIIIKO BCXONHNO, Ta2Ke H HeaaMeTHo OblJio HE ans
KOro» — 4 «KOrJa OHO BROLINO» — yoKe MeHb Havancs, ¥ BOT BCE
HaYamno pycckoll HCTOpHA.

H — naqwanmo Pycckolt mureparypst. (448)

#Als die liebe Sonne aufging, war dies nicht einmal fiir irgend
jemanden wahmehmbar“ — und ,.als sie aufgegangen war”, hatte
schon der Tag begonnen, und das ist schon der ganze Beginn der
russischen Geschichte,

Und — der Beginn der Russischen Literatur,

Diesen Ausgangspunkt der russischen Geschichte und Literatur findet Roza-
nov in der alltiglichen Redeweise, der kolloquialen AuBerung auf der Strafe,
bei Titigkeiten des Alltags und des Ritus, zu denen er in seiner eigenen
literarischen T#tigkeit zuriickgekehrt ist: , die Redensweise, die Rede der StraBe,
des Basars, der Jagd, des Fischfangs, die [schwermiitige] Klage auf Beerdigun-
gen - all dies erscheint als vollstindiger [literarischer] Bestand’® in jenem vor
der Didmmerung liegenden Halbdunkel der Geschichte.” («I"'oBop, ynmauHas
peus, pedr Gasapa, pedb OXOTbI, peyl pLIGHOH TORNH, [3ayHLIBHLIA] Iray Ha
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THOXOPOHAX — BCE 3TO SABNSETCH {IONHBIM COCTAROM <IHTEPATYPHLIM> B TOM
TIPSO PACCBETHOM CYMPAKe HCTOPHHY.)

Im Fehlen eines Stammeslebens, (¢«porosoi 61,1'1“») wie ¢s die Juden, R6mer,
und Germanen kennen, sieht Rozanov schon am Beginn der russischen Kultur
ihr Ende angekiindigt. Der Wechsel der Hauptstadt von Kiev nach Moskan, von
Moskau nach Petersburg und zuriick nach Moskau erscheint als Symptom einer
unzureichenden Bindung an den ,,Boden® (,,aemns*). Aus diesem Grunde brau-
che die Erde die anderen genannten Vlker aus kosmogonischen Griinden drin-
gender als das russische. ,,Hier gehtirt die definitive Entrétselung dem Ende der
Zeit, vor dem wir nur zu zittern, iiber das wir aber nicht zu denken wagen®
(«3necs, MOCNENHS S pasragKa MPpHHAIIICIKHT KOHITY BpeMeHH, 0 KOTOPOM MBI
CMEEM TOJILKO TPETIETATH, HO HE CMEEM PAaMHBIIIITATE»), > .

‘Wie in einem jeden wahren Augenblick Beginn und Ende we senthch
enthalten sind, so kommt in einem jeden gelungenen Kunstwerk die Geschichie
der Literatur zur Epoché, zum Stillstand. Ein jeder voliwertige isthetische
Augenblick bedeuter kawpde, erfiillte Zeit. Unter diesem Gesichitspunkt sind
tatsichlick alle Kunstwerke in der GroBen Zeit (Bachtin) synchron, Bezogen auf
die historische Vorstellung der bewegten Zeit erleben sie dagegen in.dem
chells bestimmten Moment ihrer ﬁstthSchen Realisierun g ihre Renaissance,®
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{=Literaturnoe nasledstvo Bd. LXX) M, 1963, 323,

39 Fateev 1990, 11.
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40 Zitiert nach A. Gulyga, ,,Kak muéitel'no trudno byt' russkim“. O Zizni i
tvoréestve Vasilija Rozanova. In: Rozanov 1992, 3.

4 Istorija russkoj literatury. Bd. X, hg. von A.S. BUSMIN, M./L. 1954,

42 Auch in der von B.A. Bjalik verantworteten zweibiindigen Literaturgeschichte
Russkaja literatura konca XIX - natala XX veka (M. 1972) kommt Rozanov -
abgesehen von der Chronik - nur als Literaturkritiker vor.

43 Vgl. Rozanov 1989a, 423 und meine Analyse: Die Rhetorik der Seele bei Va-
sili} Rozanov. Zum Wandel der russischen Rede am Beginn des zwanzigsten
Jahrhunderts (im Druck),

44 Die erste deutsche Ubersetzung erschien anonym bereits 1890, wihrend die
friiheste russische Ausgabe erst 1891 in Moskau herausgegeben wurde.
Nachweis der Zitate im Folgenden nur durch Seitenangabe nach der Ausgabe
Tolstoj 1958, X, 267-341. Ubrigens hat Rozanov (1899, 167-175) selbst in
seinem Aufsatz Cw # srcusnb (Same und Leben) kritisch zur Kreutzersonate,
insbesondere zur negativen Wertung der Sexualitit, Stellung bezogen.

45 Bine dritte, religitse Lesart kommt nur en passant ins Spiel, wenn wiederholt
von einem ,, Teufel” (,.musaron®, 329, 332) die Rede ist, der dem erlebenden
Ich - sogar gegen seinen Willen - bdse Gedanken einfliistert.

46 Bej Dostoevskij findet die Aufl5sung des Momentanen ihren Ausdruck in der
Einbettung des ,plétzlich’ (,Bupyr*) in eine petiuschte Erwartungs- und eine
folgenreiche Wirkungsstruktur, So wird der Mordanschlag RogoZins auf
My¥kin im Roman Hduom (Der Hdiot, E. Dostoevskij, Polnoe sobranie
solinenij v trideati tomach. Bd. VIII, M. 1973, 195, Zeilen 14f. und 36-40)
zunichst ohne Auvsdrock der Uberraschung aus der Sicht des potentiellen Op-
fers peschildert, dann aber aus der Erziihlerperspektive und der Sicht
Rogoiins, wobei das Adverb ,,pltitzlich” (,,vdrug®) zweifach verwendet wird.
Hier ist nicht der Mordiiberfall das Plotzliche, sondern das Innehalten des
Titers, der vom epileptischen Anfall des Opfers iiberrascht ist. Auch den
Fiirsten trifft nicht der Uberfall, sondern der Anfall ,,plétzlich” ¢, Bopyr*,
Zeile 17). Bei Turgenev ist in diesem Zusammenhang die Schwierigkeit
bemerkenswert, den Roman mit dem Handlungsschlul enden zu lassen;
daher die Neigung zur Ausbreitung der ,Nachgeschichte®.

41 Cerny$evskijs Begriff der ,,Gleichmitigkeit - die Postmoderne spriiche hier
sicherlich von ,Indifferenz” - beriihrt sich mit Zolas Termini ,impartialité‘
und ,impassibilité‘, welche die Distanz des Erzihlers zum erziihlten
Geschehen bezeichnen.

48 (515f.) C1. auch Tolstojs (Polnoe sobranie sofinenij. M. 1953, Bd. LXII, 268)
eigene Kennzeichnung seiner Prosa als , Labyrinth von Verkettunpen®.

4% Rozanov 1990b, 436.
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50 Das Paradigma des bestimmenden Augenblicks erscheint bei Rozanov (1913,
I, 342f)) auch in der Darstellung des eigenen Bekehrungserlebnisses. Dieses
Geschehnis, in dem sich das ven auBen auferlegte ,,Bestimmungshafie®
(,,destinatio™) von den eigenen inneren Zielen (,,;metae*) trennt, vollzieht sich
in einer einzigen Stunde.

51 R, Griibel, Die Axiologie symbolischer und allegorischer Psychopoetik und
ihre Destruktion in der melancholischen Paraphrenie Vasilij Rozanovs. In:
Psychopoetik. Beitrdge zur Tagung ., Psychologie und Literatur, Miinchen

- 1991, {(=Wiener Slawistischer Almanach. Sonderband XXXI} Wien 1992,
117-194, Idem, Die Wiege als Grab, das Grab als Wiege. Axiologische Fra-
gen der Zeitdarstellung, vornehmlich am Beispiel von Vernadskij und Roza-
nov. In: Idem (Hg.), Russische Literatur an der Wende vom 1 9 zum 20,
Jahrhundert. (=8 SLP) Amsterdam (im Druck)

52 Rozanov 1989a, Einleitung, 21,

33 Vgl. I.R. Déring-Smirnov, 1. Smirnov, Realizm: diachronieskij podchod In:
Russian Literature. Bd. VIII, 1980, 1-39,

34 F. Dostoevskij, Polnoe sobranie so&inenij v tridcati tomach Bd. XXI, L.
1980, 16.

33 Zitiert nach Rozanov 1992, 5.

56 Belyj 1990, 477.

57 Cf. G. Ivask (1956, 7), der zwar eine Wertminderung, aber keine Entwcrtung
der ,,hohen Themen* beobachtet: «Ho Poaaror, cEEKas cBoel GorrorHelt
BLICOK HE TEM bI, HX, ONHAKO, HE obeclicHHBacT.» (,,Doch hat Rozanov
die hohen Themen, obglelch er sie durch seine Geschwiltzigkeit emledngte,
dennoch nicht entwertet.”)

38 vgl. auch den Hinweis auf die Sterne bei Florenskij (1992, 445).

59 Blok 1963, VII; 139,

60 Rozanov 1990a, 492.

61 Grimms Wérterbuch (XV1, 615) definiert ,sentimentalisieren® als ,.empfin-
deln, ‘von duszerungen einer erheuchelten, einer licherlichen und abge-
schmackten empfindsamkeit’, Rozanov sprach von seiner eigenen , kiinstle-
rischen Naivitit” («xynoxecTsenHas HaMBHOCTH») Sofinenija, S08.

62 Hier sind iibrigens die Miill-Installationen Kabakovs vorgeprigt.

83 In einer jiingeren Untersuchung zum Verhilis der Kulturen von Byzanz und
der Rus' kommt Averincev (Vizantija i Rus'. Dva tipa duchovnosti. In: Novyj
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mir, 1988, 7, 210-220 und 9, 227- 240) allerdings zu dem SchluB, der russi-
schen Kultur fehle die Fahigkeit zur Grausambkeit, wiihrend sie durchaus die
"slavische Sensibilitit" («cuaBaHCKAA YyBCTBHTENLHOCTLY) aufweise.

64 Rozanov 1990a, 507,

65 In der Ubersetzung des Zitats wurde zur Nachbildung der Paronomasie pyxy -
oywy die Ubersetzung ,Herz® vorgezogen, obgleich sie die Spanne zum
physischen Ausdruck ,Hand® mindert.

66 Vg]. zur Metonymie bei Rozanov meinen Beitrag ,,Die Axiologie symboli-
scher und allegorischer Psychopoetik und ihre Destruktion in der melan-
cholischen Paraphrenie Vasilij Rozanovs. In: Psychopoetik. Beitrdpe zur
Tagung ,,Psychologie und Literatur”. (=Wiener Slawistischer Almanach,
Sonderband XXXTI). Wien 1992, 117-194,

67 SrJa XI-XVIH. Bd. XIL M. 1987, 74. Bei dieser Sinngebung des Verbs erlangt
das Eigangsmotto «Bce <obneraeTcs> B OIeXABI, ¥ UCTOPUSA CAMAN ECTh
ofJieueHHEG B OOEXABI HE3PHMBIX BOXKECKHX ILIAHOB.» den Sinn: ,,Alles
serfiillt sich® in Formen, und die Geschichte selbst ist die Erfiillung der un-
sichtbaren géttlichen Pline in Formen.*

68 Rozanov 19904, 67.

69 1990d, 463.

78 ypl, G. Schaumann, Monta¥a. In: A, Flaker/D. Ugre$ié (Hg.), Pojmovnik rus-
ke avangarde. Bd. 1, Zagreb 1984, 83-91.

71 Die Gattung des Gebets habe ich im Rahmen von Rozanovs Zeitgestaltung

besprochen. Das Epigramm untersuche ich an wieder anderer Stelle im
Zusammenhang von Rozanovs Rhetorik,

72 Vgl Averbach 1946, 486ff.

I Rozanov 1990b, 476.

74 Rozanov 1990a, 492,

75 Rozanov 1990c¢ I: 326.

76 Polnyf praveslavayj énciklopediteskij slovar’. Nachdruck M. 1992, 1, 460.
77 Rozanov 19904, 521.

78 Der hier von Rozanov verwendete russische Begriff meint in wortlicher Uber-
setzung gerade ,das Zusammengestellie’, die Konstellation!
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79 Geschichte erschlieBt sich Rozanov nur als Briicke in die Ewigkeit als Zeit-
losigkeit, als eine Briicke, die vom Lastenstier («opornyj byk») Moskau ge-
tragen wird.

80 DaB Rozanovs Prosaminiaturen zu dieser Wiedergeburt fihig sind, belegt

schon Venedikt Erofeevs Essay von 1990: PozarioB rrazamne SKCLCHTPHKA
(Rozanov mit den Augen des Exzentrikers).
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Erika Greber

MYSTIFIKATION UND EPOCHENSCHWELLE
(CERUBINA DE GABRIAK UND DIE KRISE DES SYMBOLISMUS)

1

War die Ohrfeige, mit der Maksimilian Volo$in im November 1909 nach den
Enthiillungen um die mystifizierte Dichterin namens Cerubina de Gabriak im
Kreise der Apolion-Mitarbeiter aus heiterem Himmel Nikolaj Gumilev zum
Duell forderte, eine spiegelverkehrt vorweggenommene "poséefina obsfest-
vennomu vkusu”, mit der ein unverbesserlicher Symbolist einen angehenden
Postsymbolisten treffen wollte? Immerhin wurde diese keineswegs imaginiire
Ohrfeige sogleich als eine literarische wahrgenommen: Innokentij Annenskij
entfuhr die Bemerkung, Dostoevskij habe recht, dafl der Klang einer Ohrfeige
feucht sei. Dieser Verweis auf Besy nahm eine der Leitideen der Mystifikation
auf: das Teufelsmotiv gehdrie zu den dominanten Isotopien der kurz zuvor in
Apollon (No.2, 1909) vertffentlichten Cerubina-Texte, und es motivierte latent
die Wahl des fingierten Namens selbst. Trotz der in Aanenskijs Kommentar
angebotenen karnevalisierenden Umdeuntung war die brisante Situation nicht zu
entschiirfen, und drei Tage spiiter wurde scharf geschossen, wobei Gumilev
gnadenlosen Kampf bis zum itdlichen Ende gefordert haben soll, Volotin
hingegen angeblich darauf achtete, ihn diesmal nicht zu treffen.

Das Geheimnis um Cerubina de Gabriak hatte schon Aufsehen erregt und
Debatten urn literarischen Geschmack ausgeldst, ehe es zur spektakuliren Kon-
frontation kam, Die Ohrfeige lieferte den offiziellen Anlaff fir das Duell und
mystifizierte somit die primire Ursache; was diese indessen eigentlich war,
bleibt im Dunkeln. Vorausgegangen war der Zusammenbruch mancher Hoff-
nungen: die geheimnisvolle Unbekannte von vermeintlich exotischer Schinheit
war weder dtherisch schiin, noch exotisch, noch rein weiblich, noch war sie real
— sondern das imaginire Produkt weiblich-m#nnlicher Zusammenarbeit ...der
hausbacken wirkenden, dicklichen, hinkenden 23jiihrigen Méchtegern-Dichterin
mit dem Allerweltsnamen Dmitrieva und des zehn Jahre dlteren Volo%in, der
sich schon einen Namen als chudoZnik-poét gemacht hatte (und dessen korper-
liche Vorziige oder Mingel eo ipso kein Thema sind). NarziBtische Kriinkungen
auf allen Seiten — bei den einen, weil sie auf die perfekte Filschung hereinge-
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fallen waren, bei den anderen, weil sie keinen Anspruch auf die phantastische
Figur anmelden konnten, bei der dritten schlieBlich, weil sie ihre poetischen
Cherubim-Fliigel verloren hatte und wieder als chromonofka dastand (bzw,
dalag, wie auf ihren Fotografien zu sehenl!). Ob Mann, ob Frau, alle waren ihren
kulturell geprigten Weiblichkeitsklischees, in der epochenspezifischen Form
des neznakomka-Mythos, aufgesessen, Suchte Volo¥in, der einzige, der bei
diesem mifotveréestvo nicht Kriinkung, sondern unangefochtenen Schipferruhm
davongetragen hatte, sich etwa die fillige Verletzung im Duell zuzuziehen?

Und was bedeutet ¢s, daB Monate nach der Demaskierung von Cerubina und
nach dem Petersburger Gazettenklatsch iiber die "dekadenten” Modemisten eine
zweite Publikation unter ihrem Namen in Apeflon (No.10, 1910) erschien, ganz
als ob inzwischen gar nichts passiert wire? Hat dies der Herausgeber Sergej
Makovskij, dem ja eine zugkriiftige Nummer verloren gegangen war bzw. wire,
womdglich als Werbegag: lanciert — wurde also eines der ersten 'Opfer’ selbst
zum (Wiederholungs-)Titer? Hat hier einer nicht verstanden oder nicht ver-
stehen wollen, daB die Mysnﬁkatlon zu Ende ist, oder ist dies ¢in zweiter Akt
von besonderer Raffmcsse‘?

2

© Viele Fragen wirft diese Mystifikation auf, nicht nur interpretatorische, son-

dern auch faktische. Zeitgentssische AuBerungen beruhen oft auf Horensagen,
der Zeugniswert spiterer Erinnerungen ist dubios, und chnehin sind bei allen
direkt und indirekt Beteiligten zn viele Eitelkeiten im Spiel (soweit es als ein
Falschspiel um Betriigen und Betrogenwerden aufgefait wird, in dem Liige und
Wahrhcn Gewinner und Verlierer zu trennen wiren).

Es existieren verschiedene, mehr oder weniger differierende Vcrsmncn §0-
wohl des Duells als auch der gesamten Affiire; die Darstellungen der unmittel-
bar Beteiligten sind nicht immer eigenhiindig verfalit, sondern beruhen auf
Diktat oder postumer Collage sonstiger miindlicher und brieflicher AuBerungen:
Dmitrieva 1926 und 1921-27, Voloin 1930, Makovskij 1955, v. Guenther 1969,
Hinzu kommen Interpretationen Dritter in eigener Sache, am prominentesten
1933 von Cvetaeva (die mit dem Symbelisten Volo$in befreundete Avantgarde-
Autorin kommentierte die Prozesse dieser Mystifikation unter dem Gesichts-
punkt ihrer Bedeutung fiir weibliche Autorschaft und stellte Querverbindungen
zu ihrer eigenen Situation her). Auf dem unvollstindigen und durchweg
subjektiv gefirbten Quellenmaterial basieren dann spiitere Gesamtdarstellungen,
die parteiische AuBerungen als bare Miinze nehmen (vgl. Kuprijanov 1970)
bzw. sich den Anstrich neutraler Faktizitit geben (Kompilation von Kupéenko
1988a). Der lange Zeit einzige literaturwissenschafiliche Artikel iiber russische
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Mystifikationen, darunter auch Cerubina de Gabriak, stammt von LSmirnov
(1979 sowjetische, 1981 deutsche Publikation).

Jeder neue Kommentar und jeder weitere Memoirenauszug fiithrt zu Ver-
unklarungen — die Mystifikation hat nachhaltige mystifikatorische Wirkung
gezeitigt, Dieser immanent angelegten Logik ungeachtet scheint der Wunsch
nach Sondierung in Verantwortliche und Opfer auch in nevester Zeit ungebro-
chen. Die Akte Cerubina de Gabriak hat neue Bliitter bekommen, seitdem die
esoterischen Hintergriinde des Symbolismus in RuBland nicht mehr tabu sind
und auch die Archive 'repressierter’ Autoren der Forschung offenstehen. Die
letzten Verdffentlichungen befriedigen entsprechend vor allem zwet Bediirf-
nisse, das nach lebensweltlicher Hintergrundinformation und das nach Esoterik.
Immerhin wird anhand der neuen bzw. alt-neuen Materialien klar, daf8 nichts
mehr wirklich aufzukliren ist, dal geheim bleiben wird, was 'wirklich' ge-
schah.2 Neben den Materialversffentlichungen zum 'Kasus' Cerubina artikuliert
sich auch ein ideologisch gepriigtes Esoterik-Interesse, das selbst der einzige
postsowjetische literaturwissenschafiliche Artikel (Popova in der Zeitschrift der
Moskauer Staatsuniversitdt 1992) nicht verbergen kann bzw. will, anch wenn
die Autorin unter Riickgriff auf Smirnov (1979) eine "Theorie der Mystifika-
tion" postuliert (die von ihr skizzierten theoretischen Aspekte bediirfen der
Systematisierung und weiteren Ausarbeitung; der SchluBl 138t den Riickbezug
auf den theoretisch profilierteren Anfang besonders vermissen),

Der beriihmteste Mystifikationsfall des Silbernen Zeitalters schirft auch den
Blick fiir das metaphorische Reden vom 'vozvra¥lenie zabytych imen' — denn
zwar kann der vergessene, weil verschwiegene, Name Cerubina de Gabriak
postsowjetisch wieder eingefithrt werden, die tot-geschwiegenen Personen aber
nicht. (Elizaveta Ivanovna Dmilrieva, verheiratet Vasil'eva, wurde wegen ihres
Engagements in der von 1921-24 aktiven russischen Anthroposophischen
Gesellschaft Volfila 1927 verhaftet und starb 40jiihrig in der Verbannung 1928;
Maksimilian Volofin {iberlebte mit gewissen Schwierigkeiten wegen der in
seinem Haus auf der Krim vielen Schrifistellern gewihrten Gastfreiheit und
starb 55jtihrig 1932),

Nachfolgend méchte ich die Bedeutung der Mystifikation "Cerubina de
Gabriak” im Epochenumbruch herausarbeiten. Ich analysiere den Fall so
abstrakt und allgemein wie méglich, um die semiotischen und kulturologischen
Implikationen zu erfassen, die sich méiglicherweise als typologisch relevant oder
iibertragbar erweisen kdnnten. Das heifit, eher deduktiv von der theoretischen
Seite heranzugehen, als induktiv vom Material, und bedeutet, hier auf eingehen-
dere Untersuchung der mystifikatorischen Texte zu verzichten. Nur soweit un-
mittelbar notwendig, werde ich konkrete Details einbringen.3 Die Arbeits-
begriffe von Epoche und Umbruch fasse ich reichlich pauschal, um mein Thema
nicht zusétzlich durch die Binnendifferenzierungen sowohl im Symbolismus als
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auch Postsymbolismus zu komplizieren (das wire eine andere Debatte). Ich
wiirde allenfalls so weit gehen, in bezug auf das geltende Epochenmodell des
Symbolismus — das von. Hansen-Live (bes. 1989, Kap.1) entwickelte Drei-
Phasen- bzw. Drei-Typen-Modell — die Krisenthese dahingehend auszulegen,
daB die Mystifikation relevante Ziige aller drei Typen4 aufnimmt und abarbeitet:
diabolische, mythopoetische und karnevaleske (ohne dies kiinnte sie wohl nicht
zu dem von mir behaupteten Metaphinomen werden).
3

Unter der Frageperspektive des Epochenwechsels ist das Mystifikations-
modell der priméren und sekundifren Stile besonders relevant, mit dem Smirnov
(1979/1981) Filschungen altrussischér und folkloristischer Denkmiler und
Mystifikationen der Tussischen Literatur seit dem Barock typologisch verortet,
und mit dem dann Popova (1992) weiterarbeitet, indem sie die Mystifikation auf
dem Hintergrund der fiir die sekundiiren Stile und gerade fiir Cerubina de
Gabriak entwickelten Kategorien erdrtert,

Auf der Basis des Modells primérer und sekundérer Stile (Tschlzewsbj,
Lichagev)3 und in Ankniipfung an Konzepte des éuZoe slove (Mystifikation als
Fall von Stilisierung, Lann 1930 auf dem Hintergrund von Bachtin®) hat Smir-
nov basale epochenspezifische Mystifikationsmodelle unterschieden und die
Korrelation mit ihren jeweiligen zeichentheoretischen Grundlagen skizziert, Dex
Symbolismus als eine Formation des sekundtiren Stils neigt danach besonders
zur Ausbildung von Mystifikationen, Das Phiinomen der Cerubina de Gabriak
ist insofern eine charakteristische Erscheinung der Epoche und belegt die "auto-
kompensierende" Funktion der symbolistischen Mystifikation. Die Neigung
sekundiirer Stile zu Mystifikationen héingt zum einen mit der Ein-stellung auf
Semiotisierung/Asthetisierung der Wirklichkeit und der Erhchung der uslovnost’
zusammen und zum anderen mit der zweistufigen semiotischen Struktur der
Mystifikation: der Mystifikator schafft (und damit ist einer der wesentlichen
Unterschiede zu Fiilschung und Pseudonym bezeichnet) im fingierten Autor und
dessen vermeintlichen Texten Subjekt und Ohjekt zugleich und tritt damit —
gemiB der Auffassung der Welt als Text — als Imitator dcs Schopfungsaktcs auf
(Smirnov 1981, 216ff, 25%f).

Diese Positionen greift Popova (1992) auf und ergiinzt bzw. dlfferenzmrt sie.
Die von ihr angerissenen wesentlichen Aspekte kiinnen folgendermaBen para-
phrasiert bzw, systematisch reformuliert werden: die Unterscheidung von Pro-
duktions- und Rezeptionsperspektive; die Rollenverteilung (Autor, Mystifika-
tor, Regisseur, Zensor, Eingeweihte), und entsprechend die Unterscheidung zwi-
schen Mystifikation und Gedichttexten; die konstitutive Verbindung von
Téuschuitg und Entschleierung; die Auffassung von Mystifikation als Hypo-
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stase des fremden Worts und als Usurpation, "avtorskoe samozvanstvo™, die
reformatorische Wirkung mystifikatorischer Werke in Ubergangsperioden (als
aktive, aber ungesteuert-organisch wirkende Einflufinahme auf die literarische
Sitvation); der Zusammenhang von Mystifikation und mifetvordesivo, die
Bedeutsamkeit der Namengebung (Narne als "slovesnaja pervokletka", Floren-
skij); der Vergleich des Namens mit der Maske (interessant die Unterscheidung
zwischen Karnevals- und Totenmaske sowie die zwischen historischer und
zeitgendssischer persona); die Auffassung des Namens als Ort der Inkarnation
der Seele (anthroposophische Leib/Seele-Konzeption) und mystifikatorische Er-
ginzung der unvollkommenen physischen Existenz zur Ganzheit. Einige dieser
Punkte wirken fast banal, sind andererseits aber so basal, daf3 sie im systema-
tischen Zusammenhang nicht fehlen diirfen, andere wiederum bieten weiterfiih-
rende Ansatzpunkte.

Popova betrachtet die Sache in anthroposophischer Perspektive, wendet also
sozusagen die sphtere (sich zwar schon abzeichnende, aber noch nicht korpo-
rativ definierte) weltanschauvliche Orientierung der beiden Hauptakteure nach-
triiglich auf die Mystifikation an, allerdings ohne diese Differenz zu problema-
tisieren und ohne die anthroposophischen Kategorien kritisch zu reflektieren.
Den mystifikatorischen Namen fafit Popova als Ort der Inkarnation der Seele
auf und als Mittel der Ergiinzung der unvollkommenen physischen Existenz zur
Ganzheit. Die Mystifikation erlaubt eine Gewinnung von Ganzheit durch Inkar-
nation der physisch ungelebten bzw. unbewufiten Energien im neuen Namen —
wobei in der gegebenen Personenkonstellation diese "geistige Geburt” unter-
schiedlich funktioniert und unterschiedliche Auswirkungen hat: fiir Dmitrieva
bietet sich die Moglichkeit, in Cerubina ihrer Seele einen anderen Kdrper zu
geben und so ihre physische Unvollkommenheit zu kompensieren, wornit sie
gleichzeitig als "avior-mediator” dem Freund dient, sedafl Volo$in tiber Dmit-
rieva/Cerubina "seine weibliche Hypostase" inkarnieren kann als Ausgleich zur
"ménnlichen" Prigung seines eigenen Werks (Popova 1992, 21f).

Es kommt also durch die anthroposophische Leib/Seele-Konzeption ein
Aspekt der Personenkonstellation neu in den Blick, der schon die zeitgends-
sische Wahrnehmung des Falls Cerubina geprigt hatte: das kompensatorische
Moment dieser Mystifikation in bezug auf die beiden Hauptbeteiligten, das
unterschiedlichen literaturtheoretischen und weltanschaulichen Interpretationen
unterliegt. Cvetacva (1933) diskutiert dieses Moment kritisch-feministisch unter
dem Gesichtspunkt der unméglichen Autorschaft der Frau. Smimnov (1979,
1981) formuliert es — zweifelsohne in Kenntnis von Cvetaevas Auffassung,
jedoch ohne Bezugnahme auf sie und unter Ausblendung der Geschiechter-
problematik — allgemein kultursemiotisch als "avtokompensirujudcaja funkcija
literaturnoj poddelki" (1981, 222). Popova, die sich auf Cvetaeva und auf
Smirnov stiitzt, profiliert den ideengeschichtlichen Aspekt und bringt in der
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anthroposophischen Einkleidung die weiblich-miinnlichen Komponenten wieder
zur Geltung, Man kiénate den Kompensationsgedanken auch jungianisch in das
Anima/Animus-Konzept fassen sowie uater dem Aspekt der Androgynie — eines
bekanntlich fiir den Symbolismus besonders relevanten Paradigmas — disku-
tieren.

Auf dieser Folie wirkt die konventionelle Lesart der Vorginge — Volo§1n
fordert Gumilev zum Dueli, weil dieser infolge enttduschter Liebe Dmitrieva
beleidigt hat (wobei es unterschiedliche Aussagen dariiber gibt, wer nun wem
abgewicsene Heiratsantriige gemacht hat, sie ihm oder er ihr), und tritt damit
ritterlich fiir seine Dichterfreundin ein, weil deren Verlobter abwesend ist —
allzu naiv. Eine psychoanalytische Lesart wiirde nahelegen, daff Volofin in
Dmitrieva die Ressource zur Realisierang einer abgespaltenen Seite seiner
selbst, seiner Anima, verteidigt. In gewisser Weise 148t sich die Konstellation
VoloSin-Dmitrieva—Gumilev auch als eine etwas auBergewshnliche Variante
der im Symbolismus notorischen Triangel-Verhiltnisse mit homoerotischer
Note lesen, d.h. Volofin wiirde Dmitrieva als Medium seiner Bezlchung zu
Gumilev benutzen,

Die gender-Kategorien sind seit Marina Cvetaevas friih-feministischer Stel-
lungnahme in den Forschungshorizont geriickt, allerdings fiillt das Reflexions-
niveau im Falle von Popova hinter Cvetaevas Analyse zuriick, und da die
methodisch avancierte Arbeit von Boym (1988) sich ganz auf Cvetaevas Sicht
dieser Sache konzentriert, steht eine gender-Studie des Gesamtkomplexes der
Mystifikation noch aus (und wird auch hier nicht zu leisten sein). Die
Geschlechterverhiltnisse sind ein Angelpunkt gerade dieser Mystifikation, und
zwar nicht blof} infolge der Beteiligung einer Frau und eines Mannes, sondern
auch aufgrund des von der fingierten Dichterin entworfenen Bilds,

Dic Einschiitzung der Mystifikation der Cerubina de Gabriak als eine Insze-
nierung kollektiver Phantasmen der 'Ewigen Weiblichkeit' bildet einen wesentli-
chen Ansatzpunkt der vorlisgenden Untersuchung, wie eingangs mit dem
Verweis auf den neznakomka-Mythos bereits angedeutet. Hier interferiert die
Geschlechterproblematik direkt mit der epochenspezifischen Asthetik und Welt-
modellierung. '

4

Die literarische Bedeutung der Mystifikation Cerubina de Gabriak ist un-
bestreitbar, die der Cerubina-Gedichte ist umstritien. Der literarische Wert der
Gedichte bildet sich erst im Mystifikationskontext heraus; ihren eigenen und
eigentlichen Reiz erhalten sie ganz offensichtlich von den Anspielungen auf die
vermeintliche Autorin, "Ja oden’ cenju stichi Cerubiny. Oni talantlivy. No esli
éto mistifikacija, to éto genial'no”, urteilte treffend Vjaleslav Ivanov
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(Kup&enko / Davydovié 1990, 192f), der als Autor wie VoloXin der jiingeren
Symbolistengeneration angehorte, aber aufgrund seines Alters, seiner
Gelehrsamkeit und seiner jiingsten Erfolge eine Mentorposition im Apollon
einnahm und daher ein berufener Richter war. In dieser Aussage ist otz des
Lobs eine Minderschitzung der Gedichte bemerkbar. Und weil Cerubina de
Gabriak in der Regel mit Elizaveta Dmitrieva gleichgesetzt wurde und wird —
am aupenfilligsten in einer Bildunterschrift zur Fotografie der realen Person:
"E. Dmitrieva (Cerubina de Gabriak) v Koktebele"? —, traf die Minderschitzung
direkt diese Autorin, die ja in der Tat auch keine Karriere machen konnte, Nur
die mystifizierte Autorin hat Furore gemacht; der konkret schreibenden Frau
haben die Gedichte trotz der Gleichsetzung nicht zum Erfolg verholfen, der
Ruhm hat nicht abgefdrbt. Dmitrieva verlieB Petersburg mit ihrer Heirat und
konnte sich auch spéter nicht mehr als Autorin durchsetzen, weder als Dichterin
noch als Kinderliteratur-Autorin (Mitarbeiterin von S. Mar¥ak), weder unter
ihrem eigenen Namen noch unter thren — nunmehr nichtmystifikatorisch
erfundenen — weiteren Pseudonymen (Li Sjan-czy v.a.).

Zur Herausbildung und Kanonisierung der abwertenden Beurteilung mag die
Asymmetrie, wenn nicht gar Hierarchie in der Rollenkonfiguration VoloSin /
Dmitrieva (Lehrer / Schiilerin - #lter / jiinger — etabliert / neu - méinnlich / weib-
lich) durchaus einiges beigetragen haben. Gefragt ist nun nicht etwa eine simple
Aufwertung des weiblichen Anteils, gar eine Umkehrung der Vorzeichen. Son-
dern gefragt ist ein kritisches Uberdenken der Mystifikations-Konstellation als
muyltiple Verflechtungsstruktur — ohne bintire Rollenzuweisungen. Nicht nur im
Sinne eines differenzierten gender-Begriffs, der sich gegenseitig bedingende
Relationen statt statischer Essenzen in den Mittelpunkt stelit, sondern auch im
Sinne eines differenzierten intertextuellen Textbegriffs, bei dem nicht positivi-
stisch festgestellt wird, wer was geschrieben hat, sondern daB8 und wie Texte
intertextuell verzahnt sind, .

In der Mystifikation um Cerubina de Gabriak sind die beiden Parts
konstitutiv miteinander verbunden, das eine existiert nicht chne das andere, Die
Schaffensbeziehung zwischen Dmitrieva und VoloSin ist als ein Austausch zu
sehen, der zwar sicher nicht egalitir, aber jedenfalls reziprok war, orientiert auf
gegenseitige Anregung. Den voraufgehenden Sommer verbrachten beide in
Volofins Haus in Koktebel' auf der Krim, wo sich anscheinend eine zarte
Liaison anbahnte. Im Juli entstand sein Gedicht Ona/Sie, eine mystische
Variation zum Thema 'Ewige Weiblichkeit', das ganz offensichtlich in engem
thematischem Zusammenhang zur Mystifikation steht. Im August schrieb er
seinen ersten Sonettenkranz Corona astralis. Dieses ihr gewidmete Gebinde
beantwortete Dmitrieva durch einen Kranz von Halbsonetten, der unter dem
Titel Zolotaja vetv’ und mit der Widmung "Moemu uéitelju” dann die Cerubina-
Gedichte einleitete.
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Um zu einer adiquaten Bestimmung der Rolleninteraktion in.dieser Mystifi-
kation zu kommen, bedarf es texttheoretischer und diskursanalytischer Differen-
zierungen. Die Konzepte von Text und Autorschaft sind nicht eindimensional-
eindeutig-einstimmig zu denken,

Basal ist die Unterscheidung zwischen chmhttcxten und Mysuﬁkatlon (die
auch bei Popova 1992, 18, auf Vjag. Ivanovs AuBerung zuriickgeht). Insofern
Mystifikation mehr umfafit als die literarischen Texte, némlich auch den. zwi-
schengeschalteten Subjektentwurf, steilt sich aus iexttheoretischer Sicht die
Frage, wie sich denn nun der 'Text der Mystifikation' definiert. Hier ist Genettes
Konzeption der Paraiexte hilfreich; Genette fiihrt unter den Fillen von Pseudo-
nymitit die "Autorenunterschiebung"” an, und unserem Mystifikationsbegriff
entspricht der Fall 6, wo zu der Erfindung eines imaginiiren Autors (auteur
supposé) ein "paratextueller Apparat” gehdrt, der "iblicherweise dazu dient, die
Existenz des unterschobenen Autors (wie emnsthaft auch immer) als glaubwiirdig
hinzustellen" (1989, 51). Zu den Paratexten gehren Motti, Widmungen, Vor-
wort, Buchumschlag mit Titel, Autorrame, Klappentext — also der im Umfeld
des “‘eigentlichen Textes' materialisierte Peritext, dessen mystifikatorischer
Anteil gar nicht zu iberschéitzen ist, sowie der auBerhalb dieses perigraphischen
Bereichs liegende Epitext mit Selbstkommentaren, Interviews, Briefwechsel,
miindlichen Mitteilungen, Tagebuch u.i.

Wie schon der Mystifikations-Text potentiell vnelschlchtlg ist, so auch der
Texturheber, Mystifikator, Man kdnnte von mystifikationsspezifischen Formen
auktorialer Arbeitsteilung sprechen, wenn, wie im Falle von Cerubiva, mehrere
Urheber in spezieller Co-Autorschaft titig sind. Sogar der Adressat einer Mysti-
fikation kann zum Adressanten, zum Mittéiter, werden — im gegebenen Falle der
Herausgeber von Apolflon Makovskij, durch dessen wenn auch zundchst unwis-
sentliche Mitwirkung erst die Plattform fiir die weitreichende Wirkung dieser
Mystifikation geschaffen wurde. In gewisser Weise ist auch die Leichtgliubig-
keit bzw. die Bcrcltschaft sich tiuschen zu lassen, ein wesentlicher Aktant von
Mysuﬁkatlonen :

. Die besondere Komplexitit des Vcrhaltmsscs von Myshﬁkauons -Auctor und
Mystlfﬂcanons -Text im Falle Cerubina fithrt zu einer grundsitzlichen Problema-
tisicrung der Konzepte von Text und Autorschaft im diskursanalytischen Sinne
(vgl. dazu Foucault 1969 und Japp 1988). Ich mochte behaupten, daB die Mysti-
fikation "Cerubina de Gabriak” Indiz einer sich wandelnden Auffassung d1cser
Begriffe an der Schwetle zur Avantgarde ist.

Beispielsweise wirft die Erfindung der Cerubina de Gabriak den Zug der
Avantgarde zu Formen kollektiver Schipfung voraus, Auch die Tatsache, daB3
man dem Text der Mystifikation' gar nicht beikommt ohae den erweiterten
Genetteschen Textbegriff, konnte als solche schon dafiir sprechen, dal man es
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mit einem Modernisierungsschub zu tun hat. Der Diskurs ist in Texte, Peritexte,
Epitexte mit vielfiltigen Verflechtungsbeziehungen aufgesplittert.

Direkten Zugriff hat man heute nur auf die schriftlichen Vertffentlichungen
in Apollon No.2, 1909 und in Apollon No.10, 1910; den miindlichen Epitext
kann man nur mittelbar einbeziehen,

Beim ersten Mal erscheinen in Apofion (No.2, 1909} zwilf Gedichte unter
dem Namen Cerubina und ein literaturkritischer Artikel von Volo$in ("Liki tvor-
gestva. Goroskop Cerubiny de Gabriak"), und mit dieser Kombination ist jede
textuelle Geschlossenheit bereits gesprengt: der separierie Kommentar geht den
kommentierten Texten voraus (wie man inzwischen weil, wurde er gar vorher
gedruckt®), naturgeméfB enthilt er Paraphrasen, Zitate und Ausziige avs der
Lytik, aber nicht nur aus den abgedruckten, sondern auch aus anderen, spiter
oder aber nie gedruckten Gedichten — Texte, deren 'Echtheit’ also uniiberpriifbar
ist. So wird gleichzeitig ein kanonischer und ein apokrypher Strang der
Texttradition geschaffen — eine Doppelung oder interne Imitation des mystifika-
torischen Verhiltnisses von Echtheit und Falschheit! Und zugleich mit der Lite-
ratin wird eine Literaturgeschichte fingiert — diese macht schlieBlich erst einen
echten poét aus. Der Artikel triigt den gleichen Serientitel {Liki tvoréestva) wie
Volo¥ins andere Artikel {iber etablierte symbolistische Autoren (Blok, Sologub,
Ivanov, Brjusov, Verlaine u.a.) und unterschiebt intertextuelle Querverbin-
dungen (zu Barbey d'Aurevilly, Villiers de 1'lsle-Adam; Blok), die Gedichte
ihrerseits stellen in den Motti andere Zitatbeziige aus (G.A.Becquer, Ignatius
von Loyola).

Diese Mystifikation erschatft demnach nicht pur das Bild einer Autorin, son-
dern auch das ihres Lesers und Kritikers und ihrer Priantoren. Voloin erweist
sich hier als ein "Regisseur und Zensor” (seine Eigeneinschitzung?), als ein
Souffleur und Drahtzieher, der die Puppe Cerubina nach Gutdiinken tanzen
lassen kann, aber auch als ihr Sprachrohr und ihr Papagei. Bereits die erste
Publikation prisentiert alse Textualitdt und Auktorialitét als unabgrenzbar mehr-
stimmige, fluktuierende, gebrochene und dubiose Phiinomene.

Die von Vologin initilerte fingierte Literaturgeschichte der Autorin Cerubina
de Gabriak fand eine unmittelbare ungefilschte Fortsetzung in der nichsten
Apollon-Nummer: Annenskij widmete jhr, ohne eingeweiht zu sein, in seiner
laufenden Serie iiber zeitgendissische Autorlnnen einen eigenen, den letzten Ab-
schnitt — dies war ein Epitext von ungeheurer Wirkung, wenn auch von zweifel-
hafter Beglaubigungskraft. Seine Mitteilung ist doppelsinnig-widersinnig:
Annenskij stellt Cerubina in seinem Pantheon der "Zenskaja lirika" neben die
Namen von Gippius, Vilkina, Saginjan u.a., und gleichzeitig spekuliert er, ihr
Name sei "moZet byt', tol'ko deviz", womit er ja (iberaus recht hat, ebenso wie
mit dem launigen Einfall, sich selbst unter ihre Erfinder zu rechnen: "pust' ona -
daZe miraZ, mnoju vydumannoj, ja bojus’ |...] étoj Eernoj sklonenncj figury [...]"
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{1909, 29) — denn in der Tat gehdrt Annenskij mit diesem Paratext zu den
Mystifikatoren dazu, die Cerubina de Gabriak fingieren.

Beim zweiten Mal bringt Apollon (No.10, 1910) unter Cerubinas Namen
fiinfzehn Gedichte, diesmal nicht von einem verbalen, sondern pikturalen Peri-
text begleitet, der die Gedichte aber gleichfalls kommentiert, interpretiert, nach-
ifft und doppelt. Die tippige Jugendstil-"Crnamentierung” von E. Lansere war
uniiblich fiir Apolion, und es blieb bei dieser Ausnahme fiir Cerubina, was ihren
Gedichten eine gewisse Aura verlieh (wie es die Zeitgenossen erinnern}: Wenn
die Aura der Exklusivitit nicht von den Texten, sondern vom Paratext ausgeht,
kann dies nicht ohne Auswirkung auf deren Originalitfitsstatus bleiben: Auch
der Ilustrator ist einer der auktorialen Aktanten der Mystifikation,

Besonders intrikat war sodann die Idee, im selben Apollon-Heft direkt nach
der Cerubina-Lyrik ein (unillustriertes) Gedicht unter dem echten Namen Dmit-
rieva zu plazieren, die damit auf die gleiche Ebene riickt wie ihr Geschapf Ceru-
bina, was zu einer weiteren Erosion des Autorschafisbegriffs beitrigt.

In das Textkorpus der Mystifikation gehdren des weiteren die Parodien der
Dmitrieva, die sich in Apollon-Kreisen mit eigenen Cerubina-Imitationen iiber
Cerubina lustig machte und dadurch das mystifikationsbegiinstigende Image
einer "Cerubina-Hasserin” (Makovskij 1953, 341) bekam. Diese Texte sind
nicht iiberliefert, aber man ist nachgerade versucht, manche davon hinter den
Gedichten im perfekten iiberdeutlichen Cerubina-Stil der zweiten Publikation zu
vermuten. Jedenfalls gehtrt zum Diskurs dieser Mystifikation auch noch die
Imitation des Falsifikats (und die Falsifikation des Imitats?) sowie die weitere
verwitrende Spaltung der Autorschaft in manifesten und latenten Tcll Autorin
und Kontra-Autorin, Rede und Afterrede.

DaB die Mystifikation mit ihren vielfiltigen Rollenangeboten ein Feld auto-
kommunikativer Handlungen darstellt, konnte Volo$in in buchstiblichster Form
erleben, als er von Makovskij gebeten wurde, bei einem Antwortsonett an Ceru-
bina behilflich zu sein — er, der bereits bei dem soneto di proposta Pate gestan-
den hatte. Makovskij nannte seinen Helfer einen "Cyrano” — und hatte mit
diesem Verweis auf den Helden eines omindsen Liebesbriefwechsels unwissent-
lich, so Volo¥ins Bericht (1930a, 145), den richtigen Punkt getroffen, Der auto-
kommunikative Aspekt der Mystifikation kann auch im bereits genannten
Konzept des &ufoe slovo und im Karnevalisierungskonzept gefunden werden:
Eigenes und Fremdes wechseln die Plitze (die Kleider), Teile des Selbst werden
nach auBien gekehrt und objektiviert, Subjekt und Cbjekt treten in Austausch.

Die Mystifikation Cerubina de Gabriak erstellt ein disperses, diskontinuier-
liches 'Werk' und einen virtuellen Textproduzenten. Mit all den textuellen und
personellen Spaltungen, Brechungen, Verschiebungen, Doppelungen und
Grenziiberschreitungen erscheint dieser Mystifikationsdiskurs als ein friiher
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Prototyp dessen, was nach der Moderne der Normaldiskurs sein wird. Die
Mystifikation als ein Spielfeld des Polylogischen.

Das "Werk' der Mystifikation hat keine textologisch gesicherten Konturen ge-
wonnen, und die multipersonelle Antorschaft hat gewissermaBen Schule ge-
macht, Nicht genug damit, daBt in Vologins Cerubina-Bericht post festum noch
neue Texte aufrauchen (19304, 146) oder ein von Volofin nur halb zitierter Text
spiter ganz vorgestellt wird (Kuprijanov 1970, 1978, Kuptenko / Davydovig
1990, 193), oder daf Dmitrieva spilter weitere Pseudonyme benutzt; sondern es
gibt sogar eine deutsche Nachdichtung ohne russisches Original: der Dichter
und Apolion-Mitarbeiter Johannes von Guenther, der besonders in der Ent-
hiillungsphase als Konfident beteiligt war (und dem ein Gedicht der Dmitrieva
gewidmet ist, Izbr.st. 79), hat anscheinend bei seiner Ubertragung von Cerubina-
Lyrik Strophen hinzuerfunden.l® Den spiten Gipfel bildet eine Art Werk-
ausgabe (Jzbrannye stichotvorenija), in der weitere Mystifikatoren (Archippov
1927 bzw. Lozovoj 1989) eine phantastische Mixtur aus Cerubina- und
Dmitrieva-Texten erstellen. In diesem Biindchen werden die Apofion-Gedichte
z.T. stark abgelindert wiedergegeben (eingeschobene Strophen oder angehiingte
Zyklusteile, andere Graphik, aber auch Druckfehler), heravsgeléste Gedicht-
fetzen erscheinen plétzlich als autozitative Motti, die unter anderem Pseudonym
erschienenen Texte sind nicht gekennzeichnet, Passagen aus Annenskijs Artikel
sind als "zametanija" einmontiert, eine Chronologie ist nicht eingehalten,
Datierungen sind falsch, und unter der Bezeichnung "Avtobiografija" steht ein
vom Biographen postum aus Dmitrievas Briefen kompilierter Text!! — all dies
vOllig unkommentiert. Dieses Bindchen erscheint nachgerade als passendes
Textmodell zur Mystifikation — nicht nur die fingierte, sondern auch die
fingierende Autorin ist so etwas wie eine Autorin ohne eigenes Copyright.

5

Das Emblem dieses polylogischen Mystifikationsdiskurses ist der fingierte
Name: "Cerubina de Gabriak" ist ein Name, in den Eigenes und Fremdes
synkretistisch eingeschrieben sind, dessen literarische “"Devise” Zweistimmig-
keit, ja Mehrstimmigkeit ist.

Durch Kombination vieler Facetten entsteht die polylogische Semantisierung:
teils ist sie direkt am Namen abzulesen (Morphologie, Semantik), teils entstehen
die Bedeutungen im Kontext der Gedichte, hinzu kommen Zusatzbedeutungen
durch Hintergrundinformationen, z.B. VoloSins Legende der Namensfindung,
schlieBlich hat der Name intertextuelle Konnotationen,

"Cherubina de Gabriack, Née 1887, Catholique.” Der exotische Name mit der
franzisisch-spanischen Kompositform fundiert die doppelte auslandische Her-
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kunft der Dichterin, die in russischer Sprache dichtet und in franzbsischer korre-
spondiert, die zwei Alphabete benutzt und als kulturelle Grenzgiingerin firmiert.

Im Namen sind gegensitzliche Seme verborgen: Engel und- Teufel, und sie
erscheinen mehrfach codiert. Der Anklang Cerubina-Cherubim ist wohl uniiber-
horbar. Cerubinas Schutzengel ist ein "C‘_crnyj Angel”, In 'Gabriak' steckt nicht
nur der Erzengel Gabriel, sondern auch ein Teufel: den Namen bezog Volo§in
als 'Gabriach’ oder 'Gabriakh' aus einer bekannten franzisischen 'Dimonologie’,
er soll einen gutmiitigen, vor bdsen Geistern schiitzenden Dimon bezeichnen,12
Man beachte die Verschiebungen: ein weiblicher Cherubiim, ein guter Teufel.
Verfremdend verschoben sind auch die Buchstaben: cheruvim — derubing /
Gabriakh — Gabriak. Semantsche Basisisotopie im Namen ist das Religiise; in
den Gedichten erscheint es in allerhand Variationen: Katholizismus—Mystizis-
mus, Géttliches und Satanisches, Christliches und Blasphemisches. Hinter dem
Teufelsthema steht die persénlich-biographische Motivation der von- dem
klassischen Teufelsattribut des Hinkens gezeichneten Dinitrieva. - :

Buchstabentausch im Sinne der Saussureschen Anagrammatik ist ein Text-
verfahren in den Gedichten: Zerstreuung des sakralen Namens im Text. 13 Dcr
heilige Name ist der semantische Kern der Lyrik, als vielzitierte konzentrierte
SchluBformel "svjatoe imja Cerubiny”, abér auch in seiner buchstiblichen Form
Eer+rubiny (Cernyj, Eerta, Sered’, Eervonnyj, Cervienyj, rubiny). Anagramrna—
tisch und motivisch kehren die Grundelemente wicder.

Der Reim Cerubiny-rubiny begriindet das Motiv des glinzend-edel-Wertyol-
len (Rubine, Diamant, Edelsteine, Korallen}, das auf der rhetorisch-stilistischen
Ebene als Preziositdt ausgelegt ist. Als eines der prezidsen Verfahren ist das
Oxymoron zu nennen, das bereits im Namen zir Geltung kommt.

Das Reimpaar C"erubmy -&ufbiny charakterisiert per Aquivalenz Cerubina dls
exterritoriale Fremde, und es heiBt, sie werde in der Fremde sterben. Cerubina
ist also zunéchst in einem einfachen lebensweltlichen Sinne als Figur der Alte-
ritdt aufzufassen, als eine Emigrantin in umgekehrter Richtung, sie spiegelt
seitenverkehrt die Erfahrung der Emigration. Auch wenn der Kulturwechsel um
1910 die einmalig milde Form des freien Reisens angenommen hatte (Voloin
lebte lange Zeit in Paris, nach seiner Riickkehr nach RuBiland reiste er hiufig
nach Frankreich, die Dmitrieva ebenso) und die sowjetischen Emigrationswellen
erst noch bevorstanden {(weder Volo%in noch Dmitrieva sollte emigrieren), so ist
das Exil doch eine die russische Intelligencija seit dem 19. Jahrhundeéxt prigende
konkrete Erfabrung. Das Wechselverhiiltnis von Eigenem und Fremdermn prigt
als tieferliegendes Kulturmuster den Selbstdefinitionsdiskurs RuBlands seit
Anbeginn. Insofern modelliert die Reiméquivalenz Euz\bmy Cerubiny das Alte-
ritdtsproblem in einem abstrakteren, kulturpsychologischén und kultursemio-
tischen Sinne: Cerubina, die Fremde, ist auch das Andere. Wenn Dmitrieva und
Volotin von ihrem russischen Standpunkt aus ihre persona als eine fremdliin-
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dische konzipieren, befolgt dies wértlich die symbolistische Tendenz (Hansen-
Love, Smirnov), das Eigene als das Fremde auszuweisen. Zugleich ist diese
Fremde als ein Emblem der Mehrstimmigkeit und des raznoku!'tur'e angelegt, in
der sich Fremdes und Eigenes mischen, das Eigene verfremdet und das Fremnde
angeeignet wird, Die fingierte Personlichkeit erscheint damit als eine Figur, an
der exemplarisch die Selbstfremdheit des Subjekts erviert wird. Nicht von
ungefihr ist es eine Doppelgingerfigur.}4

DaR der Name Cerubina, der kaum vorfindliche Reimpartner hat (aufler
Zuibina kime nur noch Kolombina infrage), einmal mit einem Wort von femini-
nem Genus und einmal mit einem durch Flexion passend gemachten Wort von
maskulinem Genus dquivalent gesetzt wird, kénnte auf die weiblich-ménnliche
Partnerschaft deuten, die hinter dem Mystifikationsprojekt steht.

In den Namen Cerubina sind nicht nur semantisch-anagrammatisch Differen-
zen eingeschrieben, sondern auch intertextueil. Er ist e¢in fremder, usurpierter
literarischer Name, Volofins Bericht zufolge ist er von Bret Harte entlehnt, und
zwar aus dem Kurzroman A Secre! of Telegraph Hill,!5 dessen von Schieierstof-
fen umnwehte Cherubina eine Ausstrahlung sowohl nonnenhafter Askese als
auch erotischer Verfilhrung hat. Es gibt weitere, ungenannte (unbewuflte?)
Namensverwandte, wiederum mit leichten Buchstaben- und Sinn-Verschiebun-
gen: Chérubin, der androgyne Verwandlungskiinstler in Beaumarchatis' La folie
journée ou le mariage de Figaro bzw. Cherubino in Mozaris Hochzeir des
Figaro, und die Titelfigur aus der damit intertextuell verbundenen Oper
Chérubin von Jules Massenet (die 1903 uraufgefiihrt wurde und von der Vologin
entweder in Paris oder Genf gehiirt haben konnte), wobei der gender shift
wieder die Polaritiit méinnlich/weiblich aufruft,

Auch im intertextualitdtstheoretischen Sinne unterliegt dem Namen
"Cerubina de Gabriak" die mystifikatorische dvugolosost’ als Programm. Die
intertextuellen Beziige der Mystifikation — sowohl die der Gedichttexte als auch
die der Paratexte — vertiefen die angefiihrten Aspekte. Verschiedene semanti-
sche Bereiche sind im Spiel: Ddmon, Geheimnis und Verschleierung, Ewige
Weiblichkeit, Mystik etc. Und manchmal handelt es sich in der einen oder
anderen Weise um Priitexte und Préiautoren, die selbst in Filschung, Mystifika-
tion, Usurpation involviert sind (z.B. fiihrt der Name Gabriak {iber Gabriel zu
Gavriilinda, einem Poem, dessen Autorschaft Puikin zu verheimlichen
suchte!6),

Der Name konnte als Signum der différance gelesen werden, als Ausdruck
einer Subjektkonzeption, in der das Subjekt eine durch Alteritit bestimmite,
nicht-selbstidentische, konstitutiv differenzielle und dezentrierte prozessuale
Instanz ist, und als Ausdruck einer dieser Intersubjektivitdt entsprechenden
Textkonzeption des ‘texte général', Qder vielleicht vorsichtiger, als Voraus-
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ahnung solcher Konzeptionen, Damit wiire auf jeden Fall die Schwelle zur
Avantgarde betreten.

So zeigt sich die Mystifikation Cerubina de Gabriak als spielerische Erpro-
bung einer Schreibpraxis, die die individualistische absolute Kiinstlerkonzeption
des Symbolismus infragestellt, ohne das diabolische Moment des Kiinstler-
Demiurgen aufzugeben (das vielleicht sogar durch die Mystifikation noch ver-
stiarkt wird). Beide Prozesse weisen den Weg zum iisthetischen Denken des
Postsymbolismus,

6

Der Fall Cerubina de Gabriak eignet sich zu einer Analyse unter der Perspek-
tive einer epochenstilorientierten Mystifikationstheorie in ganz besonderer
Weise. Denn er hat alle Qualitéten einer Meta-Mystifikation. Es ist ein Fall von
Mystifikation iiber Mystifikation: die bei einer Mystifikation involvierten
Elemente und Prozesse finden auf der metatextuellen Ebene der Texte ihren
Niederschlag, (Es ist aber auch eine Meta-Mystifikation im Sinn von Mystifi-
zieren des Mystifizierens, s.u.).

Tegliche Mystifikation hat per definitionem metapoetische Aspekte, weil es
darum geht, einen Autor und seine Texte zu fingieren, und weil dies mit
textuellen Mitteln gemacht werden mufl: dem Namen muf3 im wahrsten Sinne
die Autorschaft zugeschrieben werden. Metadramatisch ist beispielsweise ein
bekannter Text von Koz'ma Prutkov, das Drama Opromeidivyj wrka, dessen
Prolog der Ironisierung des Schriftstellers und des nachfolgenden Dramas dient
(eine Form von Spiel im Spiel). Gegeniiber solch einer Form von Metatextua-
litdt priméren Stils miifite sich eine des sekundéren Stils allein schon deshalb
unterscheiden, weil ein Kennzeichen seckundérer Stile der intensivierte Code-
Bezug ist.

Daraus kénnte man folgern, dab sich die mystifikationsinhirente Metatextua-
litéit im Falle primérer Stile auf die Signifikate richtet, also den zu entwerfenden
Autor und seine Produkte thematisiert (wie es in diesem Drama, wo der Schrift-
steller einen "neuen Typ von Drama” ankiindigt, tatséichlich der Fall ist),
wihrend sie sich im Falle sekundirer Stile auf dte Signifikanten richtet, alse den
Akt des Mystifizierens selbst zum Objekt metatextueller Bearbeitung macht,

Im ersten Typ ist es entsprechend mdglich, als beglaubigenden Teil der
Mystifikation ein lebensecht simuliertes Portriit des fingierten Dichters in Um-
lauf zu bringen (in Gestalt der bekannten Portriitzeichnungen Koz'ma Prutkovs),
also das Signifikat zu prisentieren, wiihrend im zweiten Typ die Portritierung in
den Signifikanten simuliert werden mul3 und daher Motive wie Bild, Maske,
Gesicht, Stimme, Spiegel in Umlauf gebracht werden.
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Zeichnungen als Mystifikationsbestandteil dienen immer der Strategie, sinn-
liche Ziige der unbekannien Person zu zeichnen, ihre Materialitt augenfallig
unter Beweis zu stelten, Im Falle Cerubina de Gabriak geben die Illustrationen
(in Apollon No.10) kein Portrit der Autorin, sondern bilden manieristisch Stil
und Topoi der Mystifikation nach (Arabesken mit Spiegel, Schleier, Wappen
usw.), Zum Auftakt wird ein emblematisches Monmument mit Galionsfiguren,
Insignien und Inschrift abgebildet, also nicht eine Person, sondern bezeich-
nenderweise ein textuelles Arrangement aus visuell-verbalen Signifikanten. Von
der graphischen Aufteitung her entspricht die Zeichnung einem Buchumschlag.
A portrait of the artist as a book.

Im ersten Mystifikationstyp primérer Stile wiren als Meta-Elemente eher die
geldufigen metasprachlichen Termini aus dem Bereich Autor/Schrift/Werk zu
erwarten, im zweiten Typ sekundirer Stile hingegen die Metasprache der
Mystifikationstheorie, die ja als solche immer noch in Entwicklung begriffen ist,
Wie 5o oft sind die autoreflexiven Texte fiir die Theoriebildung duBerst auf-
schluBreich (deshalb war die konkrete Vorgehensweise in der Praxis eine
kombiniert induktiv-deduktive); die einzelnen Aspekie sind deshalb sinnvoll erst
nach und nach im Zuoge der theoretischen Argumentation hier zu entwickeln.

Die zur Opposition ‘primiirer' und 'sekundirer Mystifikationstypen' dargeleg-
ten Thesen sind Arbeitshypothesen, die ich weder umfinglich verifiziert habe
noch verifizieren kann; sie treffen jedenfalls, und das war fiir meine Analyse
entscheidend, auf Cerubina de Gabriak zu.

Ich halte diese Mystifikation fiir eine charakteristische Erscheinung jener
Entwicklungsphase des Symbolismus, in der "autoreflexive Diskurse iiber den
Symbolismus und seine Mythopoesie” — sowie auch iiber seine Zeichenkonzep-
tion — immer stiirker hervortreten und sich eine "metametaliteratura” heraus-
bildet (Pustygina 1975, 145, Hansen-Lisve 1989, 31).

7

Die Mystifikation Cerubina de Gabriak weist einen ungewdhnlich hohen
Grad von Autoreflexivitit und eine prinzipielle metareflexive Strukturierung
auf. Der metatextuelle Bau dieser Mystifikation ist zweischichtig, weil mit Vo-
Io§ins Kommentar von vornherein ein Metatext mitgegeben ist. DaB dieser
metamystifikatorische Elemente enthilt, ist selbstverstiindlich und braucht
deshalb nicht eigens analysiert zu werden. Hervorzuheben ist jedoch, daB das
Grundmotiv des Portritierens bereits im Titel Liki tvoréestva angeschlagen ist,
womit der Bedeutung "Schaffensportrsits”, mit der Volo¥in die Einzelbeinfige
seiner serisen Kritik-Serie immer kennzeichnet, nunmehr eine Zweideutigkeit
vnterlegt wird: "Masken des Schaffens".
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Der springende Punkt in der Sache ist nun, daB dic Metatextualitit vom
literaturkritischen Paratext in den poetischen Text iibernommen und dort imitiert
ader gespiegelt wird, Metamystifikatorisch intrikat und mformatw sind also die
Gedichte aus der Apollon-Zeit. '

Die Betrachtung der Texte unter der Perspektive der in sie eingeschriebenen
Poetik der Mystifikation erweist recht schnell die eigenstindige Qualitiit der
Cerubina-Lyrik. Ohne diese Perspektive miifite man sie allerdings, wie angedeu-
tet, als eher epigonal, wiewohl gelungen, auffassen, als Wiederauflage dés satt-
sam bekannten symbolistischen Stils, bestenfalls als Stilparodie (was sie natiir-
lich durchaus auch ist, s.u.). Dall das Portriéit einer neznakomka auf entsprechen-
de symbolistische — vor allem bei Blok entwickelte — Topoi zuriickgreift, indi-
ziert jedoch zunichst einmal Intertextualitit und nicht zwangslédufig Epigona-
litdt, Gangige Themen wie z.B. Doppelgiinger werden als Metasujets renoviert.
Mit dem metamystifikatorischen Blick lassen sich im Motivsystem interessante,
eher ausgefallene Motive entdecken, die in der symbollstxschcn Topik keines-
falls automatisiert sind.

Um die Meta-Eigenschaften der Gedichte in aller Kiirze zu charakterisierén,
gehe ich auf die thematisch-motivische Ebene ein. Hier 14Bt sich so etwas wie
eine allgemeine Topik der Mystifikation bestimmen. Zunéchst eine Synopse der
relevanten Themen- Berelche, die mit entsprechcnden Meta-Begnffen tm Text
vorkommen,

Binen eigenen Bereich bilden jene Meta-Motive, die nur fiir diese spezifische
Mystifikation, deren ghost-writer als neznakomka stilisiert ist, zutreffen. Diese
mythische Figur war von Blok in dem Gedichizyklus Stichi o Prekrasnoj Dame
(1901} und dem Gedicht Neznakomka (1906) als eine Inkarnation der Sophial”
entworfen worden — Inbegriff des symbolistischen Andeutens, Verweisens auf
das Transzendentale, der eschatologischen Erwartung des Enthiillens und Er-
scheinens, Einige Cerubina-Gedichte mit sehr deutlicher Blok-Imitation wurden
bemerkenswerterweise nlﬂght in Apollon abgedruckt,!8

Neben den beiden ersigenannten, sehr spezifischen Themenbereichen fundie-
ren weitere semantische Parad1gmen auf der Mctaebene den poenschen Codc
der Mystifikatioun:

—  Dame und Ritter (¢ernafa dama, rycar’)

—  Weisheit, sophiologische Motive (Salomo, mudrost’)

—  Name, Zeichen, Benennung (imjfa, znaki, nazvanija)

"~ - Bild, Gesicht, Stimme, Kleidung, Schmuck ( fik, lico etc.)
— Doppelgingerei, Spiegelung (dvojnik, zerkalo)
—  Verschleierung, Maskierung (pokrov, maska, prizrak)”
Geheimnis, Hermetik (rainstvenno, sv;araja tajna net otgadkc net
kljuca, zakljatyj krug)
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Verschlelerung, Maskierung, Geheimnis, Hermetik — die letztgenannten
Punkte indizieren die eigentlichste Selbsithematisierung im Wortsinne von
Mystifikation, jene Meta-Dimension, die etymologisch im Terminus enthalten
ist, abgeleitet von gr. myein (verschlieBen, verschweigen, urspriinglich: die
Augen schlieBen) und mystes (eingeweiht). Damit hingt dann auch die Atmo-
sphiire des Okkulten, der Mystik und Magie zusammen, die kreiert wird mithilfe
von Motiven, Zitaten und Anspielungen aus Gnosis, katholischer Mystik, Frei-
maurerei und heidnischer Volkskultur. In der Mystifikation findet sowohl die
Mystik als auch alles sogenannte Mysterisise einen exklusiven Schauplatz.

Beim genaueren Verfolgen der Motive dringt sich allenthalben die theoreti-
sche Relevanz auf, was allein schon am Bildbereich Bifd/Portrit auffallen diirfte.
Ich werde vieles in Andeutungen {nameki) belassen und spiter ein semiotisch-
tropologisches Fazit bezogen auf die Epochenproblematik ziehen.

Als 'Schliisselgedichie’ der Mystifikation k8nnen zwei Gedichte gelten, je
eines aus den beiden Apollon-Publikationen.1? In ihnen ist der metamystifikato-
rische und autoreflexive Anspruch mit den Meta-Motiven imja und znak und der
Namensnennung Cerubina besonders stark markiert; daneben enthalten sie auch
andere der aufgezithlten Meta-Elemente.

Zum Thema Autorperson sind nach dem Namen zwei Aspekte relevant: die
konkrete Gestalt und die individuelle Biographie; entsprechend haben die soge-
nannten “portretnye stichi" oder "avtobiografiZeskie stichi” der Cerubina das
besondere Interesse der Zeitgenossen auf sich gezogen. Unter dem Meta-Aspekt
interessieren nun aber nicht die Informationen (Signifikate}, sondern die Infor-
mationsstrategien (Signifikanten). Es geht also um die metatextuellen Begriffe,
in denen die Veranschaulichung und Biographisierung reflektiert ist, und um
deren Arrangement im Textkorpus. Dabei 14Bt sich fesistellen, daBl diese Motive
nicht nur auf jene fiinf-sechs Texte beschrinkt sind, die der unmittetbaren
Autorfiktion dienen, sondern die ganze Lyrik durchzichen,

Im Motivbereich des Portriitierens gibt es die Elemente lik, fico, maska, spa-
nisch retrato/Bild; am hiufigsten [ik / lico als Leitmotiv. Lico hat die Doppel-
bedeutung ven Gesicht und Person; /ik enthilt die stilistische Konnotation des
Erhabenen und theologische Konnotationen (Heiligen- Abbildung auf der Ikone;
Antlitz Christi: [ik spasitelja) und wird bei Cerubina, im Dunstkreis des "Reli-
gionssymbolismus" {mit einem Begriff von Hansen-L&ve), entsprechend funk-
tional. Gleichzeitig erweist sich Mystifikation als Ikonographie.

Das ikonographische Portrit einer nezrnakombka hat natiirlich auf die entspre-
chende symbolistische Topik zuriickzugreifen, und diese unterscheidet sich
etwas von der Topik des Petrarkismus, auch wenn der Kult der Schénen Dame
gerade bei Blok auf den Fravendienst des romanischen Mittelalters zuriickgeht,
(Ubrigens wird Bloks Troubadourdrama Roza i krest durch Volo¥in als Intertext
ins Spiel gebracht.). Ein Schénheitskatalog mit abweichend-gebrochenen
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Nuancierungen findet sich in dem Gedicht Retrato de una nifia: bleiches
Gesicht, kastanienfarbene Locken, goldener Puder, mit schwarzen Nelken
bedeckte Schultern, lichelnd gebogene Lippen, gekriimmter roter Mund, ge-
senkte Augen, eine mysteridse Stimme ohne Ton (bednyj lik, kaStanovye kudri,
v zolotistaj pudre, na plecé Zerneet krov gvordik, iskrivieny usta usmelkof ton-
koj, izognut alyj rot, glaza opudceny, golos...tainstvenno ne-zvonkis). Es ist das
Spiegelponriit einer Doppelgiingerin-Schwester (sestra) "v zerkale nevernom",
Das Motiv der gesenkten Augen spielt in mystischer Dichtung eine grofie Rolle
(vgl. myein, die Augen schlieBen). -

Das Begriffsfeld 'Gesicht' ist so eingesetzt, daB das Schreiben des Portriits,
das Sich-von-der-Person-ein-Bild-Machen als Unméglichkeit erscheint: fik / lico
ist praktisch immer ein'nicht sichtbares oder erkennbares Gesicht, oder falls
sichtbar, ein falsches Bild, fremde Maske, Spiegelbild im "falschen Spiegel”;
das eigene Gesicht kommt nicht zur Darstellung, Die Negativitdt legt eine
gewisse Affinitit der Mystifikation zur Negativen Theologie nahe. Gleichzeitig
verstidrkt sich der Gedanke, die entworfene Figur diabolisch aufzufassen, denn
der/das Gesichtslose ist traditionell der Teufel ("bezlikij' oder 'bezlikoe').

Wo die Abbildung des Gesichis nicht gelingt, nicht gelingen kann, werden
andere physische Elemente zu Zonen der sinnlichen Repriisentation; Stimme,
Hiinde, Kleidung, Schmuck (Ausgespart, vcrdrangt ist der Unterkﬁrper Sexual-
tabu, aber auch Tabu des Hinkens.).

Das heifit, daB statt der direkten ikonisch-metaphorischen Darstellung, die
iiber den lik zustande kommen miiBte, die indirekte metonymische herrscht — éin
Unterlaufen des 'Bilderverbots' (und der Nichtdarstelibarkeit der Unbekannten
s.u.) in apophatischer Haltung (hermetische Semiose).

Am auffallendsten ist die Frequenz des Motivs der Hinde, die als Metonymie
der Person fungieren, und zwar der eigenen Person Cerubina wie auch der
Person Christi (Parallelmotive ruki, kis#i in den Schliisselgedichten und einem
Christusgedicht Tvoi ruki). Die Christusnéhe ist wohl {iber die Idee des znak (in
der Bedeutung Stigma) motiviert (umgekehrte imitatio Christi): Stigma des
Hinkens — Stigmata Christt, Ausblendung der Fiile, Fetischisierung der Hiinde,

Die erotischen Untertdne erkliiren sich durch die mittelalterliche Traditio
der Brautmystik {(es gibt einen Verweis auf die spanische Mystikerin St. Teresa).
Cerubina zeichnet sich als Nonne, Braut Christi. Hier ist das polyseme Motiv
des Rings im ersten Schliisselgedicht aufschluBreich, das als ringférmige Stig-
matisierung am Finger sowie auch als Minnemotiv aus dem Hohelied Salomos
gelesen werden kann. Man kann es auch auffassen als salomonisches Motiv im
Sinne von Lessings Ringparabel, wo der Ring die Gleichheit der Religionen
besiegeln soll, was gleichfalls in den Cerubina-Kontext paft, in dem der Katho-
lizismus als das Andere der Orthodoxie figuriert.
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Es sind denn auch Handschuhe, die eines der eindriicklichsten Kleidungs-
motive der Cerubina-Gedichte bilden (Ispoved’). Das Bild der ausgezogenen
Handschuhe, die den Abdruck der Hiinde bewahren, ist eine Figur der problema-
tischen leeren Abbildung einer entzogenen Urgestalt.

Die reich variierte Kleidungs-Isotopie ist meist mit der Isotopie des
Schmucks assoziiert; Kleidung, Kleid, Mantel, Handschuhe, Schleier, Falten,
Stoffe, Brokat, Krepp, Spitzen, Seide (in der Reihenfolge des Aufiretens: pok-
rov, tkani, odefda, pla¥é, peréatki, krep, skladki, paréi, plat'e, kruteva, §éelk);
Ring, Edelsteine, Glanz und Schimmer, Musterungen, Kranz, Bliitenschmuck.
Auf der Meta-Ebene bezeichnet die Kleidungsmotivik die Mystifikation als
Verkleidungs- und Verschleierungsakt.

Kleidung und Schmuck sind alte zeichentheoretische Metaphern aus der
Rhetorik: ornatus.2® Im gegebenen Fall geht es um das Herstellen einer Text-
struktur in manieristisch-prezitisem 8til, um das Flechten eines Oraments aus
Worten, um 'Text’ im Sinne von fexfum/gewoben, In der Funktion des pletenie
sloves treten die in drei Gedichten konzentriert anzutreffenden Buch- und
Schriftmetaphern auf (kniga, stranicy, list'ja, stroki, kinovar', vjaz', spletenie
slov i ptic, pis'mena). Es ist insbesondere die Sonettform, in der sich das
Wartflechten materialisiert, in dem (Halb-)Sonettenkranz. Zolotaja very’ und
einem autoreflexiven Sonettsonett, das gemih seinem Epigraph das Leben als
Text verdichtet: "Moja Ljubov'- tragiteskij sonet”,

Das metapoetische Motiv des Wortflechtens ist bei Cerubina metamystifika-
torisch eingesetzt: diese Sonette, diese Gedichte weben niéimlich den
Wortschleier der Mystifikation, der zur Verschleierung der mystifizierten
Autorin dient und sie gleichzeitig — als Verschleierte —erst schaffe,

8

Den kultursemiotischen und epistemologischen Status der Mystifikation im
Epochenumbruch nun herauszuarbeiten, bedeutet vom Ansatz her, die mystifi-
katorischen Texte bzw. den Text der Mystifikation als Metatexte der Kultwr zu
lesen, die Auskunft tiber die in Gang befindlichen Umwiilzungen geben. Aof der
Metaebene dieser Mystifikation des Symbolismus werden einige seiner poetolo-
gischen und #sthetischen Grundiiberzengungen zur Diskussion gestellt (und im
Endeffekt zur Disposition gestellt).

Bei dieser Fragestellung riicken die in der Forschung bisher unbeachteten
Paradigmen der Poetologie und Asthetik ins Zentrum. Gleichzeitig wird die
metapoetische Einkleidung der isthetisch-poetologischen Positionen im Text
relevant, und somit gilt es, auch die rhetorische Verfatheit des Diskurses in die
Analyse einzubeziehen.
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Imm gegebenen Falle geht es vor allem um die Symbolproblematik, und zwar
nicht um differierende oder konkurrierende Symbol- bzw. Bild-Konzeptionen
im einzelnen (seien es die von Autoren, Typen oder Phasen), sondern um die
tropologischen Mechanismen als solche, d.h. um die beim Umbruch vom Sym-
bolismus zum Postsymbolismus aufbrechende bzw. zum Ausdruck kommende
spezifische Krise der Repriisentationslogik.

Gerade die Mystifikation ist ein zum Ausagieren der chrascntaﬂonsprobl_e-
matik in mehrfacher Hinsicht pradestiniertes Terrain. Dies ergibt sich bereits aus
ihrer Zweistufigkeit, die eine Verdoppelung der Autorposition vorsieht: Imita-
tion oder Mimesis, besser: Mimikry..

Was die Mystifikation genau leistet, kann man am besten verdeutlichen an-
hand der in der Narrativik geldufigen Terminologie, die texttheoretisch priziser
ist als die bisherige Begrifflichkeit von Subjekt und Objekt: realer Antor +
fingierter Autor, der als reale Person fingiert wird, wobei der Entwurf dieser
Realperson sprachlich-textuell durch einen obraz avtora geleistet werden muB,
Der Begriff obraz (kein terminologischer Zufall bei Vinogradov2!l) markiert aufs
deutlichste, daB man hier das epistemologische Zentrum des Symbolismus
berijhrt.

Wo zur Beglaubigung der fin glerten Realitiit keine hlStDl'lSCh konkrete Person
vorgezeigt werden kann, ist die Biographie dieser Person ausschlieBlich als
sprachlich-textuelles Kommunikat im Paratext zu présentieren; d.h. es gibt
dieses Leben iiberhaupt nur in Kunstform, in Textform: die Mystifikation ist
wortlich zu nehmender Inbegriff eines ‘Lebenstexts’ (Realisierung der termino-
logischen Metapher). Dal3 diese in der Eigenart der sekundéiren Stile begriindecte
Affinitit in besonderer Weise fiir den Symbolismus, die Ara des Ziznetvor-
destvo, gilt, braucht nicht betont zu werden.

Insofern das Symbol im Symbolismus einer Poetik der Andeutungen
(nameki}?? dient und auf ein jenseitiges, im Grunde nur negativ repriisentier-
bares metaphysisches Korrelat verweist, stellt sich die Mystifikation als tropolo-
gisches Modell des symbolistischen Verweisungsmodus dar: denn es handelt
sich um ein symbolisierendes Darstellungsverfahren, in dem der Signifikant fiir
ein Signifikat steht, das durch keinen Referenten gedeckt ist (der fingierte Name
reprisentiert eine nichtphysische/metaphysische Persdnlichkeit). Die Mystifika-
tion als tropologisches Modell besagt, daB {solches) Symbohslcren Mystifizie-
ren sei. :
Soweit gilt das Gesagte fiir die Grundstruktur je gllcher Mystlfikatlon in der
Cerubina-Mystifikation aber findet sich all dieses potenziert und autoreflexiv
gewendet,
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9

Da mit Cerubina die/eine neznakomka Gegenstand der Mystifikation ist, ist
hier quasi der epochale Prototyp des transzendenten Symbols involviert, Die
semiotische Devise der Schinen Dame lautet Nichterkennbarkeit, Unenthiillbar-
keit (symbolisiert durch ihr emblematisches Attribut, den Schleier), fiir den
neznakomka-Mythos gilt ein Signifikationsverhilinis, bei dem das Signifikat
immer entzogen bleibt; ja das Signifikat ist letztlich nicht die Dame und nicht
ihre unirdische Schénheit, sondern eben die Entzogenheit, Abwesenheit, Fremd-
heit (Negativitht). Die neznakomka-Figur ist als rhetorische Figur der Darstel-
lungsmodus der Undarstellbarkeit.

Die Cerubina-Mystifikation wird also zum Meta-Modell des symbolistischen
Verweisungsmodus. Mit der Erfindung von Cerubina de Gabriak entsteht ein
antoreflexives und autotelisches Gefiige: formal hat es — als Mystifikation — die
tropologische Struktur transzendierenden Symbolisierens, inhaltlich hat es — als
Mystifikation der Schénen Dame — das transzendente Symbol zum Thema (ein
motiviertes, ikonisches Verhilmnis),

In diesem Lichte wird die kollektive Hysterie im Apellon sehr verstiindlich,

Indem die neznakomka Thema der Mystifikation wird, verdoppelt sich das
Geheimnis: hinter Cerubina verbirgt sich eine Unbekannte, Bild der Verborgen-
heit. Mystifizieren des Mystifizierens. 'Mystifikation' im wahrsten Wortsinne,
myein. Eine Quadratur des hermetischen Zirkels,

In der Tat handelt es sich um eine Aporie, oder wenn man go will, um eine
dekonstruktive Figuration: der fingierte Name reprisentiert eine Figur und
besagt gleichzeitig auf Inhalts- und Ausdrucksebene, daB3 es eine nicht nur
metaphysische, sondem schlechthin nicht darstellbare, weil nezrakomaja Figur
ist, von der man sich kein Bild machen kann (nepoznavaemost’, Negativitit) —
und damit untergriibt der Name seine eigene Repriisentationsfunktion (Auf der
Inhaltsebene: neznakomka-Mythos, auf der Ausdrucksebene: synkretistisch-
phantastischer, 'unméglicher' Name.).

Nicht von ungefihr ist der Name Cerubina de Gabriak ein vielfaches Oxymo-
ron, Cerubina de Gabriak — ein von einem "Cernyj Angel” behiiteter schwarzer
Rubin (fernyj rudbin), eine Engelsteufelin wohl, ein noch unerdachtes Drittes,
Kippfigur zwischen Satanischem und Géttlichem, Vertreterin einer virtuellen
alternativen Phantasiewelt. Damit ist sie, literaturtheoretisch und rhetorisch ge-
sprochen, eine Figur des Phantastischen.

Der Name benennt ein Phantasma, er exponiert seine illusionére usfovnost’,
seinen figurativen Status als Trope der Imagination, der phantasia, der dichteri-
schen Kreation (metapoetische Trope, Metametapher).
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Als Name einer Autorin, als Poetonym' benennt er das poetologische Pro-
gramm der Mystifikation: Fingieren des Phantastischen, Imaginieren dessen,
was keine imago besitzt.

- Nun kann man den tropologischen Charakter der Cerubina- Mystifikanon ge-
nauer bestimmen: es ist die Prosopopoeia, eine Trope, deren rhetorische Funk-
tion darin besteht, mit sprachlichen Mitteln Kérper—Gesicht—Stimme zu verleih-
en (prosapon poein), Das Doppelseitige, Doppelgesichtige der Prosopopoeia ist
begriffsgeschichtlich verankert in der-Auffassung von prosopon, gr. Person,
Maske, vgl. lat. persona (sowie dann russisch fico: Gesicht=Person} — Personali-
tdt ist keine unverfuflerliche Essenz, wenn Person gleich Maske ist, ab-
nehmbare, veriuBerlichie Maske mit Kehrseite,

Die dekonstruktivistische Lesart von Prosopopoeia als "face” und "de-face-
ment" (vgl. de Man 1984 und Chase 1986) korrespondiert mit den Verhiltnissen
in der Mystifikation, in der ja eine Maskierung stattfindet, die immer mit De-
maskierung rechnen muB, ja rechnen will und in der das de facemem konstltu-
tiver Faktor ist.

Es liegt also in der rhetorischen Logik dieser Konfiguration, daBl als Héhe-
punkt und Ende der Maskerade die Entlarvung erfolgt, und daf hinter der Larve
der Schinen Dame ihre Kehrseite, ein Anderes seine Fratze zeigt — und soweit
wiire dies die naive Sicht auf Mystifikation als simplen Betrug und Filschung,
Die Figur der Prosopopoeia aber besagt, daB das de-facement immer schon im
Namen, in der Gesichtsmaske miteingeschrieben ist, da8 also auch schon vor
der Entlarvung das karnevaleske Zerrbild die Zunge zeigt, indem es d1e cloppel-
ziingige Sprache metatextueller Andeutungen spricht.

- 10

Die Mystifikation als kulturelle Inszenierung ist deshalb (im Unterschied zu
den beteiligten Individuen) von der faktischen Entlarvung substantiell nicht
tangiert — und das liefert eine potentielle Erklirung fiir die réitselhaft-unlogisch
erscheinende zweite Publikation lange nach der Demaskierung.

Dabei lieB sich aber nun nicht verleugnen, daf} man sich auf der anderen Seite
des CeRubikon befand, daB man also nicht nahtlos das alte Image fortschnciben
kann,

Es gibt Anzeichen, dafl in dieser zweiten Verdffentlichung ein weiterer RlB
ins Subjekt eingeschrieben ist, de-facemeént plus Entlarvung. Ohne ins Detail zu
gehen, 148t sich folgendes sagen: In der ersten Publikation sind die Spuren des
de-facement sehr fein ausgelegt (z.B. im Gebrauch von Personalpronomen
ich/wir), die vorgelegte Lyrik bleibt eher implizit-allusiv, und es sind hauptsiich-
lich die ironische Metaphorik im Peritext (Volo3ins "Goroskop™) und gewisse
Diskrepanzen zum Gedichiteil, die Argwohn erwecken, Beim zweiten Mal hin-
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gegen wind dick aufgetragen, etwa mit der aufdringlichen jugendstiligen Text-
illustration: dieser Peritext aus Arabesken und Grotesken entfaltet das ganze
Symbolinventar von Schleier, Spiegel, Medusa und okkulten Emblemen parallel
zur Gedicht-Serie, und diese selbst enthilt bezeichnenderweise drei Texte mit
Doppelginger-Thematik. Mit anderen Worten, die erste Publikation hat die
Mystifikation in Szene gesetzt, die zweite Publikation dient ganz offensichtlich
dem Ziel, die Mystifikation als nicht einfach entmystifizierte, sondern zwangs-
l#ufig entmystifizierbare zv inszenieren, also das konstitutiv enthaltene de-face-
ment zu markieren,

Genau besehen, folgt die Auswahl und Priisentation der Texte fiir die Offent-
lichkeit jeweils kontriren Programmen. Im ersten Akt herrscht das Gesetz des
Geheimnisses — die metatextuellen Motive sind auf das Minimum, das zur Ein-
schreibung der simulierten Autorschaft mit threr beschriebenen Doppelgesich-
tigkeit notwendig ist, reduziert. Im zweiten Akt herrscht das Gesetz ..nicht
etwa der Aufdeckung des Geheimnisses (das ist ja passé), vielmehr... der BloB-
legung der Geheimnishaftigkeit — es gibt metatextuelle Motive im Uberflu, ihre
Doppelcodierung 1iBt an Deutlichkeit nichts zu wiinschen tbrig.

Nach erfolgter Enthiillung wird diese Enthiillung als intendiert vorgefiihrt,
indem die immer schon eingeschriebene potentielle Enthiillbarkeit gezeigt wird.
So versuchen die Adressanten der Mystifikation, mit der zweiten Cerubina-
Publikation den Diskurs weiter selbst aktiv zu steuern, aber sie kénnen dies nur
um den Preis einer virtuellen Entmystifizierung.

Um es auf den Punkt zu bringen: das erste Programm ist ein symbolistisches:
Poetik der Verschleierung; das zweite ein (quasi-)avantgardistisches: Poetik des
obnaZenie priema, Blofllegung, ja Blofstellung der Schleierhaftigkeit.

Dazwischen; Entlarvung, Ohrfeige, Duell.

Die Chrfeige trennte die Mitarbeiter des Apollon in zwei deutlicher als zuvor
geschiedene Lager, die man ex posteriori dem Spitsymbolismus und dem
Akmeismns zuordnen kann. Auf der einen Seite Gumilev und Kuzmin, sein
Sekundant, das Lager des Klarismus, der die gpollinische Linie im Apellon
starkmacht und sich langfristig durchsetzt; auf der Gegenseite vertritt Volo§in
die Dmitrieva, und beide stehen fiir die symbolistisch-mystische, eher
'dionysische’ Position von Cerubina. Es gibt weder einen Gewinner noch einen
Verlierer in diesem Zweikampf — und das erscheint symbolisch in dieser
Umbruchsituation, in der die Epochenschwelle noch nicht iiberschritten ist —,
doch scheint jede der beiden Seiten zu wissen, was die Stunde geschlagen hat.

In Apolfon No.4 vom Januar 1910 standen die ersten AuBerungen (Mickie-
wicz 1971, 245), die den Paradigmenwechsel direkt erkennen liefen (und dies
diirfte die erste nach dem Duell vom 22, November hergestellte Nummer
gewesen sein, denn das Dezember-Heft war sicher schon in der Druckerei). Es
war die erste offizielle Anerkenntnis, daB der Symbolismus besiegt ist und daB
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eine neue Epoche anbricht, von Volo¥in (Mickiewicz ebd.) und das klaristische
Manifest O prekrasnoj jasnosti von Kuzmin. Im Dezember waren die letzten
symbolistischen Kunstzeitschriften Vesy und Zolotoe runo eingestellt worden,
im Lauf des Jahres 1910 fand die sogenannte ‘Symbolismus-Debatte’ statt, der
der Apollon seine Seiten Bffnete (No.8). :

Zwar hatte der Akzent des Journals von Anfang an auf dem apollinischen
Prinzip liegen sollen, aber dieser Geschmack war nicht sofort, sondern erst all-
miihlich als die postsymbolistische Orientierung erkennbar (Mickiewicz 1971,
243); und mag Apoilen auch zunichst keineswegs ein Wende-Journal gcwesen
sein, so niherte er sich doch dieser Funktion durch die Ereignisse um Cerubina
de Gabriak betrfichtlich. Ohne Zweifel haben sie die Wahrnehmung der
Umbruchsituation verstirkt, '

Die zweite Cerubina-Publikation (No.10) ist als Produkt der vollzogenen
Wende allein schon durch die aufdringlichen Illustratiohen kenntlich gemacht,
Das dionysische Prinzip wird als arabesk-omamentaler Kitsch zur Schaun
gestellt, Topoi und Embleme des Religionssymbolismus werden in Form
bombastischer leerer Emblemhaftigkeit kompromitiiert, seine #Hsthetische
Manier als obsolet gewordener Geschmack denunziert. Die Mystifikatoren
exponieren ihr Mystifikat als démodé, Die schonungslose Vorfithrung der
Automatisiertheit mystischer und diabolischer Topologie und Obskuritit der
Sinnproduktion hat den Effekt einer Symbolismuskritk.

Das Duell markiert den Paradigmenwechsel, den Umschlagpunkt zor Avant-
garde, die als eigene Formation natiirlich noch nicht autark ist. Das implizierte
Programm einer avantgardistischen Poetik avant la lettre ist noch dem
Symbolismus zugewandst, der das Thema diktiert: es geht noch nicht um das
'slovo kak takovoe', sondern um die 'mistifikacija kak takovaja’, um jene exklu-
sive Meta-Mystifikation, die die Selbstreflexivitit symbolistischen Verweisens
als mystisches weibliches Bild auf ihre Fahne gcsch)}icben hat.-

In der Auseinandersetzung anldBlich der Vednaja fenstvennost’ zeigen sich
entsprechend -auch Konzepte der muZestvennost’. Mit den beiden Duellanten
stoflen zwei Varianten von Minnlichkeitsideal aufeinander, die gleichermallen
die Frau als das passive Objekt voraussetzen, aber epochentypisch unterschied-
liche Codes befolgen. Auf der einen Seite erdffnet der; galante Ritter der Schis-
nen Dame die FEehde nach altem Ritual, auf der anderen Seite nimmt der adami-
tische Conquistador sie minnlich-klar-fest an. Es gibt keinen Gewinner und
keinen Verlierer in diesem Zweikampf der Minnlichkeiten und der Ménner. Die
Verluste sind auf Seiten der abwesenden Frau bzw. iiberkaupt auf der
weiblichen Seite zu verbuchen (und dariiber wird die Cvetaeva schreiben): fiir
die Frau als individuell beteiligte Person, die Frau in der Kulturfunktion der
Autorschaft und 'die Frau' als Weiblichkeitskonstrukt. -Di¢ konkrete Frau,
Elizaveta Dmitrieva, verliBt die Petersburger Szenerie, von der ‘Totenmaske' der
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Mystifikation (Popova) auf immer gekennzeichnet; es ist noch ein weiter Weg
bis zur weiblichen Autorschaft (Cvetavea besteht darauf, poét zu sein, nicht
poétessa, Achmatova kann als Meisterin einer 'weiblichen' Lyrik geachtet, aber
gerade deshalb dann auch als "Hure und Nonne" geiichtet werden). Auch die
ewige Vorstellung von Weiblichkeit, nach der die ideale, wahre Frau passiv,
unnahbar, bild-schén und ephemer ist, hat sich noch einmal bestitigt: will
man{n) sich ihr niihern, erweist sich ihre Irrealitit, Aber immerhin scheint
gerade durch diese Bestiitigung die Idee der 'Ewigen Weiblichkeit' ad absurdum
gefithrt worden zu sein.

Tronie der Geschichte: die Cernbina-Mystifikation hiitte als antoreflexives
Meta-Modell symbolistischer Signifikation eine Apotheose des obraz im
Zeichen der Schinen Dame bieten kiénnen. Aber die Aporie ist in dieser
Mystifikationskonfiguration strukturell angelegt und muB zum Selbstkollaps
fithren, Denn eine Mystifikation ist auf letztendliche Enthiillung hin konzipiert;
wenn aber das Nichtenthiillbare enthiillt werden soll und wird, ist die Katastro-
phe unvermeidlich. Der Wunsch nach sinnlicher Manifestation und die leibliche
Erscheinung bringt die Inszenierung der kollektiven Phantasmen zum Einsturz ~
der Lebenstext digser Mythe wurde allzu wortlich genommen, der symbolis-
tische Kult der neznakomka vertrug solche Profanierung und Vulgarisierung
nicht. Wo profane Realia verlangt werden, ist das Motto a realibus ad realioria
anfer Kraft, die Diesseitigkeit bat Giber die Jenseitigkeit gesiegt; der Postsym-
bolismus erscheint auf der Bild-fliche.

Mit der Problematisierung des symbolistischen Repriisentations-modus in der
Ikone der Cerubina de Gabriak beginnt die Bilderstiimmerei, die ikonoklastische
poféeéing der Avantgarde kiindigt sich an.

Anmerkungen

1 Beide Fotos von E, Dmitrieva im Hause Volokins in Koktebel' 1909 zeigen
sie liegend (eines ist abgebildet in MLV., Liki tvoréestva, zwischen den Seiten
2887289, das andere in: MLV, Aviobiografifeskaja proza, Abb. 23, unter dem
Namen "Cerubina de Gabriak” und mit dem Vermerk, es sei von Vologin auf-
genommen). Mit dem chromonoZka-Motiv wiire im iibrigen ein weiteres Mal
auf Dostoevskijs Besy zu verweisen,

2 Ein Teil der Materialien war nur im Westen verdffentlicht (Erinnerungen
Cvetaevas 1930, Makovskijs 1955} oder anszugsweise in Ruflland (z.B. Erin-
nerungen Yolo3ins in Kuprijanov 1970; Annenskijs Briefwechsel in Lavrov/-
Kupéenkoe und Lavrov/Timengik 1978) und deshalb nur zum Teil dem einhei-
mischen Publikum bekannt; seit der Perestrojka neu hinzugekommen sind
vor allem Briefe, weitere Aussagen von Zeitgenossen aus Nachliissen (anno-
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tierte Materialien: Glocer 1988; Kup¥enko/Davydov 1990) und ein Biindchen
Izbrannye stichotvorenija (1989, Einl. Lozovoj). Hier ein Uberblick iiber die
wichtigsten von den beteiligten Personen stammenden Materialien: -

— Maksimilian Volo¥in: Isiorija Cerubiny (KupZenko/Davydovié 1990);
Rasskaz o Cerubine de Gabriak (in Glocer 1988).

— Elizaveta Dmitrieva: Avtobiografija, Ispoved’, Briefe an Volodin (alles in
Glocer 1988; Avrobiografija auch in fzbr. st.; Ispoved’ auch in
Kupéenko/Davydovié 1990). : :

. — Sergej Makovskij: Porirety sovremennikov (1955).

— Johannes von Guenther: Ein Leben im Ostwind (1969),

— Duellberichte von Kuzmin und zwei anderen Sekundanten (Kupenko/-

Davydovié 1990, 652ff), .
Auflerdem wire unter der Vielzah] an kleineren Publikationen als interessan-
tester Beitrag der im Stil einer unterhaltsamen Story gehaltene (aber sebr un-
kritisch zusammengestellte) Gesamtiiberblick von Kup&enko (1988a) zu
nennen. : .

3. Eine ausfiihrlichere Bearbeitung des Themas, auch unter Bezugnahme auf
andere Ansitze zu einer Mystifikationstheorie, enthiilt das Kapitel “Der
Wortschieier der Mystifikation” meiner Habilitationsarbeit, wo die Aspekte
Kamevalisierung, Didmon, Textur, Schrift unhd Anagramm sowie
Intertextualitiit breiter behandelt und auch Textausziige prisentiert werden. .

4 Das bedeutet, die typologischen Aspekte des Modells gegeniiber den
diachron-evolutionéiren zn bevorzugen. Wie Hansen-L&ve die Mystifikation,

. ¥olo§in und Dmitrieva In sein Modell einordnet, wird die weitere -
Veroffentlichong seiner groflen Symbolismus-Arbeit zeigen, '

5 Vgl die zusammenfassende Darstellung von Hansen-Léve (1980).

¢ Einer Vermutung Igor' Smirnovs zufolge kiinnte es sich bei der Arbeit von
Lann u.U, auch um ein von Bachtin selbst stammmendes Werk handeln,
dhnlich wie die vorher unter den Namen Medvedev und Volo¥inov
erschienenen Arbeiten Bachtins (iiber Lann wurde Bachtin im Zuge der
Kldrung der Autorschaft seiner Biicher nicht befragt). In jedem Fall befindet
sich Lann irl der Reichweite der pseudonymischen Aktivititen des Bachtin-
Zirkels, was evtl. sein Forschungsinteresse in diese Richtung gelenkt haben
kénnte. : '

. : v

7 Vgl. Anm. 1. Dasselbe zeigt sich auch in anderen Publikationen
(insbesondere in der Werkauswahl), wenn unter dem Namen Cerubipas auch
Texte erscheinen, die die Dmitrieva gar nicht zur Zeit der Cerubina

* geschrieben hat. ' : -

8 Brief Volosins an Annengkij (Lavrov/TimenZik 1978, 240).

9 "y stchach Cerubiny ja igral rol" re¥issera i cenzora, podskazyval temy,
vyraZenija, daval zadanija, no pisala tol'ko Lilja." {1930b, 182).
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10 In der von ihm heravsgegebenen Anthologie (Dein Licheln noch unbekannt
gestern. Verse russischer Frauen, 5.40) sind zwei Strophen abgedruckt (oder
ein selbstiindiges zweistrophiges Gedicht?), zu denen es in den verschiedenen
russischen Publikationen kein Pendant gibt — was allerdings nicht ausschlieBt,
daf es doch 'echte’ Cerubina-Texte sein konnten. — I.v.Guenthers Uber-
setzungen waren nicht die ersten; schon 1911/12 war eine Romanze ins
Dentsche iibertragen worden (vgl. Jzbr.st. 52, 84, 120). Englische Nachdich-
tungen hat T. Pachmuss 1978 fiir ihre Anthologic Women Wrirers in Russian
Modernism vorgelegt.

11 Als "Avtobiografija” war dieser Text auch schon vorher veriffentlicht
(Glocer 1988, 135ff).

12 Jean Bodin, De la démonomanie des sorciers, 1580, vgl. Vologins Rasskaz
o Cerubine de Gabriak (19304, 141, 152 Anm. 2).

13 Zusammenfassendes zur Anagrammatik vgl, Greber (1993a).

14 Zum Konzept der Selbstfremdheit im interkulturellen Doppelgingerdiskurs
vgl. Greber (1992).

15 Volo%in weist selbst auf die Entlehnung aus Bret Harte hin (Rasskaz o Ceru-
bine de Gabriak, 143); in seinem Kommentar nennt Glocer (1988, 152) den
Romantitel, beschriinkt sich allerdings darauf, die Nichtiibereinstimmung der
Handlung beider Texte zu notieren,

16 Auf Gavriiliada wies Wolf Schmid mich dankenswerterweise bei der
Saarbriicker Diskussion hin.

17 Zu Bloks Neznakomka und Srichi o Prekrasnof Dame und ihren sophiologi-
schen Hintergriinden (V.Solov'ev, deutsche Romantik) vgl. Kluge (1967, 37-
64) und Knigge (1973, 223-65); zur russischen Sophiologie alllgemein Groys
(1990).

18 Eg handelt sich insbesondere um das Gedicht "Milyj rycar’ Damy Cernoj...";
Volo3in zitiert daraus in seiner "Istorija Cerubiny™ (1930b, 193), vollstindig
wird der Text angefithrt bei Kuprijanov (1970, 172). Ein weiteres Gedicht
‘aus der Apollon-Zeit ist ebenfalls in deutlichem Blok-Stil gehalten, "Umerla
viera infanta...” {ebd.).

19 *Zamknuli dver' v moju obitel’ (siebtes Gedicht in Apollon 2), "S moeju
carstvennoj medtoj" (erstes Gedicht in Apollon 10).

20 Vgl. dazu etwa Todorov (1982, Kap. 2). Weiter zum Aspekt der Verschleie-
rung und zum pletenie sloves im Symbolismus sowie zur Sonettdichtung vgl.
meine Habilitationsarbeit,

21 Zu Vinogradovs "obraz aviora" vgl. Lachmann (1974, bes. 123),
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22 Vgl. dazu anhand von Solov'evs “Technik der Andeutungen” nggc {1973,
149f).
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Aage A. Hansen-Love

ZUR PERIODISIERUNG DER RUSSISCHEN MODERNE.
DIE «DRITTE AVANTGARDE>»

1. Maogliche Periodisierungsmedelle der russischen Moderne

1.1. Symbolistische Korrelation von Kunst- und Epochentext

Y10 3xe MPOHBONIIO ¢ HAMH B TIEPHOT,
«anTHTean»? (Blok, " sovremennom
sostojanii rogskogo simvolizma®, 1910,
V,433)

Der russische Friihsymbolismus? weist eine auffillige syntag-
matische Orientierung auf, d.h. er lebt aus der Vorstellung einer gleichsam
graphisch-linearen Gegliedertheit syntagmatischer Prozesse sowohl auf der Ebene
des Kunsitextes (hier v.a. der Poesie) als auch in der Sphire der innovatorischen,
ja modischen Konzeptualisicrung des eigenen Lebens? im Rahmen des Kampfes
auf dem Kunstmarkt um Dominanz: Der Kampf ums "Uberleben” der Richtungen
und Schulen wurde in der friihen Moderne -- wenn auch leicht ironisch — darwi-
nistisch gedacht, wihrend es im mythopoetischen Symbolismus {der Zweiten
Symbolistengeneration nach 1900) eher ums "Uber-Leben” und die "Uber-
Realitdt" ("nadreal'nost’™, die “realiora") ging. Ubersteigert wird diese Haltung
bei Valerij Brjusov3, der mit seinem usurpatorischen, ja geradezu neronischen
Fiithrerhabitus anfang der 90er Jahre als Prizeptor einer aus dem Boden zu stam-
pfenden russischen Moderne auftrat. Vor dem spiiteren hochsymbolistischen
Schépfungsmythos der "creatio es nihilo" stand also der ironisch-zynische Akt
der "Kreierung" einer neuen Kunstrichtung auf einer selbstgeschaffenen “tabula
rasa”, In diesem Sinne gleicht die "Avantgardephase" des Symbolismus der 90er
Jahre durchaus der Initialphase der "historischen" Avantgarde des Postsymbolis-
mus. :

Das frithsymbolistische Interesse an Syntax und Syntagmatik der Kunsttexte
korrespondiest mit einer entsprechenden Fixierung auf Epochen- und Evolutions-
briiche sowohl im Kiinstler- als auch im Kunstleben. Fiir den Symbolisten bzw.
den Kiinstler der Moderne tiberhaupt war die permanente Selbstbeobachtung der
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immanenten Periodisierung seines eigenen "Lebens-Werkes" im Rahmen der
Konzeption der "Lebenskunst” ("Ziznetvoréestvo") unabdingbare Pflicht, ja nar-
zifBtische Lust: Bestiindig muBte der jeweilige Evolutionspunkt der eigenen Arbeit
reflektiert werden; der Wert eines Verfahrens oder eines Motivs ermaB sich an
seiner syntagmatischen Position in der immer aufs neue uminterpretierten Abfolge
von Akwalititen und Systembedingtheiten ("uslovnosti™)4, da nur auf diese Weise
der "Effekt" des Verfahrens (bzw. des Auftretens in der Lebensinszenierung)
kalkulierbar erschien. Dies schiirfte das syntagmatische Epochen- und
PeriodenbewuBtsein aufs duBerste. Gerade die Tendenz zur Autoperiodi-
sierun g3 des eigenen Lebens- und Kunstschaffens, dessen Meta-Geschichte
permanent erzihlt werden muBte, manifestiert sichinderZy klisierung der
TexteS (mit entsprechender Datierung) zu narrativen Sequenzen, die dem Einzel-
text eine feste Position in einem (freilich kiinstlich-fiktiven) Lebens-Sujet verlei-
hen sollte. Auch die bestindige Umgruppierung der Personen-Konstellationen im
Symbolismus, die immer neu gemischte Konfiguration wvon
Beziehungsdreiecken verweist auf eine solche Projektion der Sujet- und Figuren-
Strukturen eines Lebensromans auf den Gesamtroman der Kunst- und Kulturent-
wicklung.” Anders als die Postmodernen (allen voran J.-F, Lyotard) setzten die
*Lebenskiinstler" der frilhen Moderne auf den (letzten) GroBen Epochentext, auf
eben jene globalen Meta- und Mega-Erziihlungen, eben weil deren Totalitit die
Epochenschwellen ins Unermefliche und Apokalyptisch-Panische steigerte.

Besonders kraB wird die Einstetlung auf syntagmatische Grenzen — unter
Vermeidung einer jeden erfiillien Teleologie und Heilsgeschichte — in der friih-
symbolistischen leeren Apokalyptik:® Der apokalyptische Null- und Finalpunkt
verliert im frithsymbolistischen Antiteleologismus bzw. Antiadventismus? seine
Absolutheit und wird syntagmatisch verschiebbar als Nullpunkt einer jeden
Entwicklung, die aus der bestindigen Verlagerung ("sdvig") der Perioden- bzw.
Epochen-G r e n z e lebt. Das Nie-Erreichen eines Finale (sei es jenes der
Zeitenwende oder des Liebeslebens) garantiert die "End-Losigkeit" ("beskones-
nost™) der Evolution, die&in einem leeren Kreislauf unentwegter und wesenloser
Innovatorik gefangen bleibt. In diesem Sinne ist die mythische Gestalt des Ahas-
ver die Leit- und Leidfigur der frithen Modeme: Seine "Unsterblichkeit" und
"Endlosigkeit" gilt hier nicht als Unterpfand des Ewigen Lebens, sondem als
Fluch des Nicht-Sterben-Kénnens. Wihrend die postsymbolistische Avantgarde
eine absichtsvolle Sinnldschung der herrschenden Hermeneutik mithilfe archa-
isch-utopischer Bedeutungs-Rekreation und Neologistik anstrebte (um damit eing
ewige Gegenwart zu etablieren), waren die Symbolisten auf eine riickwirkende
(historiosophische) und zugleich vorweisende (apokalyptische) Sinngebung ein-
geschworen, ja konaten eine solche iiberhaupt nur retro- oder prospektiv gelten
lassen: also immer reprisentativ, allegorisch, aufschiebend und somit gegenwarts-
los. '



Probleme der Periodisierung 209

Fiirden mythopoetischen Symbolismus (=S II) nach 1900
war die Einstellung auf ein Ende durch eine religits oder mythisch-metaphysische
Interpretation von Schwellen, Wander- und Wendepunkten, metamorphotischen
Orten und Zeiten gepriigt:10 Der symbolistische Religionskiinstler und Visioniir
befindet sich gleichsam immer a v f der Schwelle des Umbruchs und der Ver-
wandlung, er ist verkérperte Intentionalitiit, dessen Lebensdramal! als ein meta-
morphotisches Durchschreiten von Perioden und Phasen im Rahmen der "rites de
passage” als heroische Kult(ur)-Tat ("podvig") inszeniert wird. Der archetypi-
schen Dreiteilung des Lebens(-Weges) in Jugend, Erwachsensein und Alter ent-
spricht einerseits ein "ordo naturalis” (eine Art Lebens-Okologie und ihre bio-
sphirische Periodisierung), anderseits findet sie sich — als antidialektischer (und
antihegelianischer) Entwurf in der Drei-Stadien-Lehre Sgren Kierkegaards, der
das iisthetische vom ethischen und dieses vom religisen Existenz-Stadium unter-
scheidet,12

Es gibt also auch im mythopoetischen Symbolismus eine Fixierung auf
Auto(r)periodisierun g, hier freich nicht als artifizielle Innovatorik,
sondern als Erneuerung, als "Meta-Noia" der Kiinstler-Existenz im mythischen
oder religidsen Sinne.!® Die Wandlung wird mythopoetisch realisiert als Meta-
morphose und Initiation, religionssymbolisch als vision#rer bzw. existentieller
Umbruch, der auch die Selbstperiodisierung der Kunstrevolution prigt: Man
denke etwa an die Mythisierung der Perioden des Symbolismus in der Darstel-
lung bei Blok anfang der 10er Jahre (z.B. "O sovremennom sostojanii russkogo
simvolizma", 1910), zu einem Zeitpunkt freitich, da die retrospektive Sinngebung
des Symbolmenschen mit der prospektiven des Apokalyptikers deckungsgleich
geworden warJ4 Die existentiellen und religiésen Lebensphasen werden den
Epochen der Kunstentwicklung analo g gesetzt. Auch hier bilden die einzel-
nen Kunsttexte einen Zyklus, der den Lebensroman des Symbolisten vornehmlich
als eine Folge von Verwandlungen aus einer Symbolordnung in eine andere
vorfithrt, Dies 1At sich etwa an der Wandlung der jeweils dominierenden Sym-
bolfarben und ihrer Konfiguration deotlich ablesen.

Im spliten grotesk-karnevalesken Symbolismus (S III -
ab etwa 1906/7 bis in die 20er Jahre) tritt zunehmend an die Stelleder my tho -
poetischen Selbstperiodisierung eine m e t a - poetische: Die retrospektive Uber-
schau ldBt die bisherige Entwicklung des Symbolismus in klar von einander
abgrenzbare Perioden zerfallen, deren innere Teleologie permanent uminterpretiert
werden muf}, In immer neven Werkausgaben (hier v.a. bei Blok und Belyj)
werden frithere Texte in jeweils anderen Kontexten neu zyklisiert, umstilisiert und
eine Art Autokanocnisierung und dynamische Intextualitit geschaffen, ein "work
in progress”, das die jeweils vorhergehenden Entwicklungsphasen und den
momentanen Standpunkt des Symbolisten in der Kunst- und Lebensmetamorpho-
tik immer neu reflektierbar macht. Der originale Kunsttext (die Erstfassung)
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verliert somit seine primire Verbindlichkeit und wird durch immer neue Umden-
tungen (die jeweilige Letztfassung) in einer permanenten Ubersetzung zu immer
neuen Diskursen um- und fortgeschrieben. Dem entspricht — in hypertrophen.
Tagebuch- und Brief-Diskursen etwa — das unentwegte Ubersetzen der eigenen
Kunstbiographie in imumer neue Fassungen, deren jeweils letzte die wesentlichste, .
weil apokalypseniichste zu sein hatte. Hinzu kommt fiir den § I die Tatsache,
daB die auBer- bzw. antimodernistischen Entwickungen (etwa der Neorealismus)
oder die innermodernistischen Avantgarden seit den 1910er Jahren als zustitzliche
Wertungs- und Deutungsfolien die Autoperiodisiernn g modifizierten.

Withrend fiir den frithen Symbolismus die syntagmatische Position in der
Text- und Kunstrevelution den Positionswert eines Textteils oder Werkes be-
stimmt, im S II die paradigmatische Stellung in der mikro- und makrokosmischen
Hierarchie der zu durchwandernden konzentrischen S ph & r e n , eatwickelt sich
im § III die pragmatische Koordinierung des jeweiligen Schaffens- und Lebens-
moments vor einem sehr differenzierten Wahrnehmungshintergrund des symbo-
listischen, avantgardistischen und trivialen Literaturbetriebs ("literaturnyj byt™,15
Daher die Vorliebe des S III:fiir retrospektive Projektionen — etwa in Belyjs
Erinnerungsschriften (beginnend mit Pervoe svidanie) odér in Bloks Selbstmythi-
51crungcn seines Lebens-Weges. :

1.2. “Evolutionﬁre Syntax" des Formalismus

. OYHKIHSA KAXIOTC MPOH3BENEHHS -
ero COOTHOLUGHHA ¢ OPYT MU (TAK JXe
KaK GYHKIMA Beell MUTEDATYPLL) - B &8
COOTHOCHTENRHOCTH © APYTHME PSiig-
MK KynsTypst, OHa [dyskuns] aud-
depenmnanthbti 314K, 3uaK gHde-
PEHLHH TO XK€, YTO 9HAK 3BOMIOLHH,
{Ju. Tynjanov, Russkaja proza, 13)

Wenn auch nicht explizit und im Zentrum der Theoriebildung stehend finden
sich im russischen Formalismus doch Hinweise daranf, dal — anders als im
analogiesiichtigen Symbolismus — zwischen den Strukturen der. Texte bzw,
Artefakte und jenen der Kunstevolution so etwas wie Homolo gie herrscht.
Es geht also nicht wie im Symbolismus um eine thematische bzw. motivatorische,
ja genetische Ubereinstimmung zwischen Entwicklungstendenzen- und Briichen
im Kunsttext, die jene des Lebens- und Welitextes ebenso reflektieren wie
realisieren bzw. bewirken: Im Formalismus allgemein (und in seiner Projektion
auf den Futurismus)!® dominierte die Vorstellung einer strukturellen und funk-
tionalen Homologie zwischen dem Modell der Textgenerierung bzw. den dort
herrschenden Gliederungsregeln und jenen der Perioden- und Epochenbildung.!?..
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Dabei wurde urspriinglich (v.a. im friihen Formalismus-Futurismus [= F I]
und teilweise noch in seiner funktionalistischen Phase [= F I1]) die komplexere
und umfassendere Segmentierung der Perioden und Epochen als Produkt ven
Textgenerierungsregeln angesehen, wogegen im Rahmen der Evo-
lutionstheorie des F III (besonders aber der Theorie des "literaturnyj byt") eine
Art "Riickkoppelung" der Epochensysteme zu jenen der Textverfahren ins Auge
gefaBt wurde: Vermittelt war diese Korrelation iiber das Gattungssystem und
jenes des "literarischen Marktes" (“literaturnyj rynok"), zuletzt dann noch iiber
die Instanzen der "literarischen Persénlichkeit ("literaturnaja li¢nost™"). In diesem
Sinne kann tatséichlich von einer Komrespondenz zwischen Artefaktvorstellungen
und Evolutionstypen der jeweiligen Phasen formalistischer Theoriebildung ge-
sprochen werden; dabei lassen sich die folgenden drei unterschiedliche Modelle
derText-Perioden-Korrelationunterscheiden:

Im paradigmatischen Reduktionsmodell des Formalismus (F )
dominieri die einseitige Determinationsrichtung vom Artefakt auf ein eher mecha-
nistisches Verfremdungs- und Innovationsmodell der Evolution:

1. Dasradikalste Konzept projiziert die Regelndes Montagetexts bzw.
der Textmontage auf eine montagehaften Konfliktfolge von kontriren Perioden
bzw, Gruppen oder literarischen "Linien" (Differenz von "jiingerer” und "“#lterer
Linien" bzw. "Reihen"): Die einzelnen parataktisch bzw. metonymisch, d.h. nicht
hierarchisiert einander angereihten Textsegmente — gleiches gilt hier fiir Wort-
kunst, kubofuturistische Bildkunst wie fiir die frithe formalistisch-avantgardisti-
sche Filmpoetik: etwa Ejzenitejns "montaZ attrakcionov"!8 - provozieren eine
entsprechende Montage von Epochen-Segmenten, die primér nach dem Prinzip
der Innovation/Affirmation, Automatisierung und Entautomatisierung miteinander
wie Modestrdmungen1? auf einander folgen bzw. miteinander im Kampf liegen.
Die Vorstellung eines Kampfs der Gattungen untereinander ("bor'ba Zanrov')
reduziert sich hier auf eben jenen Widerstreit der Motive innerhalb des Montage-
textes, fiir den nicht sosehr die semantisch festleghare Ikonographik der
Einzelmotive von Bedeutung ist, als vielmehr die semantische Entladung ibrer
Nachbarschaftsbeziehungen bzw. Konflikte. Uberhaupt dominiert in diesem
radikal-avantgardistischen Konzept das agonische Prinzip — also der Kampf,
wogegen im F I eher die Idee der Konkurrenz ("iteraturnyj rynok”) bzw. des
Wettbewerbs vorherrscht, Beiden gemeinsam ist die Ablehnung einer nonmativen
Planwirtschaft samt affirmativer Asthetik, die sich selbst als End- und Zielpunkt
giner Universalgeschichte sieht. Wihrend die Formalisten die Perioden-Briiche
(werk- wie epochenimmanent) als Koordinaten ihrer Rekonstruktionsanalysen
ansahen, operierte der historische Materialismus mit einer soingenten Teleologie,
ja einem Entwicklungsdeterminismus, aus dessen Sicht alle Epochengrenzen
dialektisch als Markierungen in Richtung "Endziel” erscheinen mufiten,
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Ein wenig beachtetes 2. Modell des Friihformalismus repriisentiert der fiir die
Wortkunst und Bildkunst charakteristische Text-Generierungstypder"En tfal-
tun g " ("razvertyvanie") von (narrativen) Texten bzw, Genres aus semantischen
bzw. ikonographischen Figuren (Pardmien)?%: Dabei sollte die Differenz zwi-
schen der narrativen Dynamik (des Sujets, der Sujetlogik, der Oberflichensyntax
des Erziiblwerkes und ihrer pragmatischen Implikationen) und der Richtungs-
losigkeit der thematisch-motivischen Aquivalenzen (auf der "zweiten Ebene" des
Tiefentextes — des "semantischeri Raums" im Sinne V. N, Toporovs)2! als fiir alle
Erziihlwerke giiltiges Prinzip deutlich werden. Wichtig war in diesem Zusammen-
hang der Bezug zur Mythopoetik einerseits (Korrelation zwischen rezenter,
rationaler Sujettechnik und archaisch-primitivem Wortkunst-Substrat) und zur
Psychopoetik anderseits: Der Psychoanalytiker (ebenso wie der poetologische
Analytiker) richtet seine doppelte Aufmerksamkeit auf den Diskurs bzw. Text,
indem er die narrativen Sujets "durch-schaut" und die im Grunde wortkiinst-
lerischen bzw. unterbewuBten Substrukturen wahr- und emnstnimmt,2?

Als 3. Modell dieser frithformalistischen Projektion von Text- auf Epochen-
strukturen wire die v.a. von Sklovskij entworfene frilhe Sujet-Theorie
anzusehen (vgl. seine Aufsiitze zur Korrelation von Sujet- und Stilverfahren in
den Vorarbeiten zu seiner Teorija prozy oder aber die frithen filmtheoretische
Arbeiten zur "ékranizacija"). Hier steht nicht mehr die nackte Kontrastmontage in
beiden Sphiiren zur Debatte, sondern das wesentlich komplexere Konzept eines
Erzihi-Sujets ("sjuZet"), dessen syntagmatische Struktur (d.h, die
konkrete Abfolge der narrativen Motive bzw. die dabei auftretenden universellen
Regeln einer narrativen Syntax) auf die Evolutions-Syatagmatik einwirkt. Dabei
wird schon die so wesentliche Differenz zur Rolle der "fabula" erkennbar, die
gewissermafen alle Faktoren der pragmatischen, genetischen, auBerkiinstlerischen
Ordnungsprinzipien und Abfolgeregeln vereint: In diesem Sinne korrespondiert
die "fabula” mit den eatsprechenden kausal-genetischen, biographischen, sozio-
psychologischen etc. Abfolgeprinzipien eines "ordo naturalis™ bzw. "socialis"
einer — um mit W, Schmid?® zu sprechen — narrativen oder historischen "Ge-
schichte", wogegen die antihistorische Konzeption des Sujets die (im Berg-
sonschen Sinne}atem poralen Kategorien derreinen Verfinderungsdynamik
(einer allgemeinen ahistorischen Evolutions-Syntax) sichtbar macht. In dem
Mafe, wie sich dabei die narrative Syntax der Sujet-Theorie zwischen F I und
dem Funktionsmodell des F II ausgestaltete, komplizierte sich auch das Bild der
Evolutionssyntax: Von ¢inem montagehaften "Pendelmodell” zwischen Plus und
Minus (Nachwirkungen davon sehen wir noch in D. TschiZevskijs dualem Evolu-
tionskonzept seiner Vergleichenden Slavischen Literaturgeschichte) hin zu einem
Modell des Rosselsprungs (Sklovskijs Chod konja),24 bei dem weder
direkte Linearitit (also der verptinte "Fortschritt”) noch das duale Pendeln domi-
niert, sondern so eiwas wie eine antidialektische Mechanik des "zwei Schrite
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voraus und einen zor Seite" und des umgekehrten Aktes im Falle der “Riick-
griffe” und Wiederaufnahmen von Motiven und Verfahren vom Onkel bzw.
Grofivater durch den Enkel bzw. Neffen: "HacneopaHme CTApINHHCTBA TIEpeXo-
T He OT OTLA K CTapIieMy CHiHY, a OT IaH K mmemsaHiuky.." (V. Sklovskij,
"0 kinematografe”, in: Iskusstvo kommuny, 12, 1919).

Im funktionalistischen Sy stemmodell des F 11 wird ein Gleich-
gewicht zwischen Text- und Epochengenerierung angestrebt (Text <—:> Epoche),
wobei das parataktische Prinzip der Segmentierung — oder das einer nackten
(narrativen bzw. historischen) Syntax — durch das Prinzip einer System- und
Funktionshierarchie iiberwunden wird, die fiir beide Spharen Giiltigkeit bean-
sprucht: Schnittstelle zwischen beiden ist das aufeinander Einwirken der Syn- und
Autofunktion eines literarischen Faktors bzw, Faktums: Die auf die Textim-
manenz wirkende Kraft des "konstruktiven Prinzips" (bei Tynjanov zumal) ist in
ihrer strukturierenden und hierarchisierenden Wirkung an die textexternen Fakto-
ren (der berrschenden Gattungs-Normen und Werte) gebunden; diese werden
freilich zundchst nicht niher beschrieben (dies war dann Sache des F III).
Wesentlich war die Konstaterung der Schnittstelle ebenso wie die Korrelierung
der Gliederungs- und Unterbrechungssysteme — etwa in der Versologie Tynja-
novs — mit homologen Segmentierungen in der Evolution der “literarischen Rei-
hen". Zunchmend wurden dabei Entwicklungsbégen, die (riickkoppelungsbe-
dingte) Dynamik, ja Spiralik der Wechselwirkung von Systemen von Systemen
von Systemen sichtbar, die einerseits typologisch nach universellen Regeln funk-
tionierer, anderseits auf den linearen Druck der temporalen Sukzessivitiit (in der
Verzeile ebenso wig in der Filmsequenz oder in der Epochenfolge) reagieren,

Das dominant riumiich-paradigmatische Modell des F I wurde durch ein
temporal-sukzessives ersetzat, wodurch sich auch die Frage nach dem
Verhilinis von synchroner und diachroner Wertigkeit (von Werken bzw,
Verfahren) nen stelite. Die funktionale Ganzheit des Werkes als Text (anders
als die bloBe Anreihung bzw, offene Serie von Verfahren und Motiven im F I)
findet sich in der Struktur der Evolutionsprozesse wieder.

Erst im Rahmen des literatursoziologisch fundierten Evolutionskon-
zepts des B I wird auch die Riickwirkung der extratextuellen Strukturen —
zundichst nur von Seiten des Gattungssystems, spéter auch unter dem Druck der
kausal-genetischen Faktoren der “Literaturszene"” bzw. des "byt" — als literatur-
kommunikativer Raurn — erkennbar; Die pragmatische Intentionalitét, ja pole-
misch-parodistische Gespanntheit der einzelnen Motive und Verfahren des Wer-
kes sind eingespannt zwischen ihrer kausal-genetischen Bindung an die (zunfichst
von der Literaturanalyse ausgeschlossenen) "Genese” ("genezis") und dem dort
waltenden Prinzip der Zufilligkeit ("studajnost™) einerseits und der "ustanovka
na ¢uZoj tekst" des Literatursystems anderseits:2> Der kausal-genetischen Ord-
nung der "Genese" wiirde auf der Ebene der Textgenerierung die “fabula” und ihr
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Chronotop entsprechen, der kunstimmanenten "évoljucija” und ihrer "sis tem=

nost’"die narrative Syntax des Sujets als "razvertyvaju§tajasja dinamideskaja
celostnost’" .26 Aus der Sicht der Systemhaftigkeit (der kunstimmanenten Evolu-
tion)27 erscheint alles AuBerkiinstierische als systemlos, ungegliedert und damit
asyntagmatisch: Dieser Chaotik steht aber die (rohe} Gewalt diesor Sphire
gegenitber, deren Strategie in einer Mischung aus "Zufilligkeit” — analog zum
stalinschen Terror —und "Determinismus” gipfelt.

Freilich wurde den Formalisten zunehmend bewuBt,28 daB aus der Sicht einer
belicbigen Systemhaftigkeit alles Aullersystematische grundsétzlich als unsyste-
matisch bzw, chaotisch erscheinen mag; in dem MaBe also, wie man sich der
Eigengesetzlichkeit der aufberkiinstlerischen Sphire zuwandte, mufite diese gleich-
falls als strukturiert und stwrukturierend anerkannt werden, ja als ein Gedéchinis-
speicher, aus dem sich die jeweils dominante Sphiire der Systemhaftigkeit von
Kunst und Kultur speiste — und in den automatisierte ehemalige "literarische
Fakten" zuriickkehren konnten. Das gleichzeitige und fortwitkende Interesse der
Obériuty am parallelen Problem der Zufilligkeit und brachialen Brutalitit (seit
dem Ende der 20¢r Jahre) iiberbietet das spétformalistische Interesse am schein-
baren Chaos einer nackten Gewalt, die jegliche evolutionsimmanente Syntagmatik
radikal infrage stellie. Analog dazu wurde das filr die Avantgarde systemfremde
Phinomen des Todes (des Kiinstlers) - man denke etwa an Majakovskijs Irrita-
tionen anliiBlich des Setbstmordes Esenins — gerade im Kunstdenken der Dritten
Avantparde wieder akut: in der Thanatopoetik der Akmeisten ebenso wie im
Dichtertod Majakovskijs cder im Auf- und Abtreten der Qbériuty.

Das "auBerliterarische Leben" und seine Normen und pragmatischen Regeln
wandelt sich nun von einem toten "Material" der Bearbeitung ("obrabotka" - den
Begriff verwendete Belyj ebenso wie Sklovskij)?? zu einem eigendynamischen
Faktor vor allem der Wertsetzung und -Bindung, wodurch - wie im Falle G.O.
Vinokurs (Biografija i kul'tura)®® — auch der Riickgriff anf das lebensphilosophi-
sche (und alte symbolistische) Prinzip des Lebenstextes (“Ziznetvoréestvo™)
wieder mdglich wurde. Noch deutlicher wird diese Ausweitung im Frithwerk M.
Bachtins, der die "ustanovka" des Wortes mit jener der Genres und der Poly-
phonie umgebender Kulturwelten korrelieren wollte,

Die "Autofunktion" eines Werkes repriisentiert fiir Tynjanov3! seine paradig-
matische Position im Rahmen des Systems der literarischen Normen einer Epo-
che, wilhrend die "Synfunktion” die syntagmatische Stellung des Werkes bezogen
auf die Abfolge synchroner Evolutionssysteme fixiert: Dieser syntagmatische
(Stellen-) Wert eines Werkes in der evolutioniiren Syntax verbilt sich homolog
zur syntagmatischen Position eines Motivs in der Sukzessivitit narrativer Sujets.
Die Evolution ist aber ebensowenig homogen und schleichend ("razvitie” meint
bei Tynjanov immer diese Homogenitit) wie die Entwicklung der narrativen Moti-
ve im Sujet, die gleichfalls "sprunghaft" und "gestuft” ("stupendatost’™) erfolgt:
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Eine vergleichbare Forderung nach Disparatheit und Diskontinuitit bzw. Dis -
kretheit erhebt M. Foucault in seiner Archdologie des Wissens, wenn er auf
der Abgrenzung und montagehafien Gestuftheit der Epochensysteme besteht,32

Ebenso wie fiir den Kunsttext eine permanente Zufuhr von noch nicht antoma-
tisiertern “"Material” aus peripheren, kunstfernen Bereichen erforderlich schien,
entstammt der Zustrom neuer Verfahren, Motive oder Gattungen der literarischen
bzw, kulturellen Peripherie, die mit dem Zentrum des Gesamtsystems in
¢inem permanenten Kreislauf verbunden ist. Hier 1Bt sich eine Homologie
zwischen der Konzeption der "literatura fakta" und der literarhistorischen Kon-
zeption des "literaturnyj byt" (F III) beobachten, geht es in beiden Fillen doch um
die permanente Neu-Valorisierung der Grenze zwischen inner- und auBerlitera-
rischern "Material", zwischen Norm vnd Exzentrik, Luxus und Abfall.33

2. Zur Typologie der Dritten Avanigarde (A III): Akmeismus34

.BYCDANTHHI JeHb elle HC POTHNCH
(O. Mandel'¥tam, I1, 224)

Zwischen dem radikalen Reduktionismus des frithen Formalismus (1916-
1921) und jenem der (Kubo-)futurmismus der 10er Jahre bestehen gleichermafien
genctische wie typologische Zusammenhiéinge, ja man kann den Friihformalismus
gewissermalBen als eine Theoretisierung futuristischer Konzepte und Praktiken
verstehen35, Dieser reduktionistischen Sicht des Formalismus steht — wie erwiihnt
— sein funktionalistisches Systemmodell (F II)} und vor allem eine Litera-
tursoziologie, Rezeptionsisthetik und literarhistorische Evolutionstheorie gegen-
iiber (= F III), die auf komplexe Weise die jeweils dominanten Kraftlinien der
literarischen Evolution jener Zeit reflektieren und projektieren.

Im weiteren geht es auch um die Rekonstruktion der theoretischen Position der
"Formal-Philosophischen Schule" im Rahmen der Kunstszene der 20er Jahre, wo
sie als Parallelprogramm zu einer eigenen Richtung der postsymbolistischen
Avantgarde auftritt, die man — im Gegensatz zum Analytismus der futuristischen
Avantgarde (= AL FI) und parallel zum neoprimitivistischen Archaismus (=
Avantgardetypus A II) eines V. Chlebnikov eder K. Malevi¢ — als "synthetische
Avantgarde"” (= A ITI) bezeichnen kann,36 Dieser "Dritten Avantgarde™, die in sich
scheinbar so gegensitzliche Richtungen wie den Akmeismus oder die Poetik der
Obériuty verbindet, sind die folgenden Bemerkungen gewidmet.

2.1. Der russische Akmeismus im Rahmen des Modells einer
"synthetischen Avantgarde"

Explizit verwendet Osip Mandel’§tam in seinen theoretischen Schriften — und
das ganz im positiven Sinne — den Begriff einer “synthetischen” Dichtung: " Cun-
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TETHIECKHI TOBT COBPEMEHHOCTH IIPEACTABNAECTCR MHE He BepxapuoM, a
KaKuM-To BepienoM kyaeTypel” (Mandel'$tam, "Slovo i kul'tura”, 11, 227; alle
Hervorhebungen in den Zitaten von A H.-L.).37 Aus der Sicht Mandel'$tams ist
die eigentlich "revolutionire Poesie" nicht die der analytische Avantgarde,
sondern eine "klassiCeskaja poézija”, eine synthetische Kultur-Sprache
bzw. Sprach-Kultur, Damit wird das (futuristische) Modell der Kulturrevolution
in ihr Gegenteil verkehrt: das Alteste, zuunterst Liegende, das Kulturgedichtnis
("pamjat’ kul'tury™) wird zum Neuesten, Revolutiondirsten gewendet, "umge-
pfliigt”.

AHANHTHYECKHI METCT B IPUMEHEHWH K CIIORY, NBWXKEHMK H hopMe
- BIIOIHE 3aKOHHLIA K MCKYCHBIM npueM. B mocnennee mpemMd paapy-
LIeHHe CHENaloCh YHUCTO (hOPMAILHONM IIPEAIIOCBITKON HMCKYCCTERA,
Pacrag, Tnenue, riuMeHmne - Bee oTo ewe décadence. Ho aexanenrsi
GLITY XPUCTHANCKYE Xy EOXHWKH, CBOETO POIA [IOCNSIHUE X PUCTHALC-
Kde XyIoxHukH [...] CoBceM Ipyroe Heno COBHATENLHOE PAIPYINCHUE
dhopmer. beatoneznennnlil cynpemaruaM, OTPUIIANME NULA SBICHUMR.
CamoyGuiteTsO 0o pacuery, mofonsrerea pany. Moxno pazo6pars,
MOKIIO M CIOMCHTL: Kax Oynro MCHBITYeTCs (PopMa, & HA CaMOM Ieme
rHMET Y paznaraerca gyx.. (Mandel’§tam, "Slovo i kul’tura", 11, 225).

Indem. Mandel'stam die Tautologie wieder zur Grundlage einer positiven
Asthetik, eines Systems der Identitit (Ju.M. Lotman)38 macht, zielt er auf den
Kernsatz der Verfremdungs-Asthetik der Moderne insgesamt, nimlich auf das
Differenz-Prinzip der Neuheit und Erwartungstiuschung: Auch die Obériuty
operierten gerne mit Tautologien und zirkuldren Paradoxa, wenngleich ihre Wert-
intention in eine durchaus andere Richtung wies als bei Mandel'Stam:

A = A: kakas npekpacHas mosTHYeckas Tema. CHMBOIHIM TOMUICH,
CKYUII 3AKOHOM TOXKACCTEY, AKMEU3M JIENACT €ro CBOMM JIO3YHI'OM K
MpelUIarasT ero BMecTo coMHMTensHOro a realibus ad realiora. Cmo-
coGIIOCTL YIMBNATLCA - CIaBHas noGpogerens noe2rta. Ho Kak xe ne
yEMBUTLCS TOTIA MIONOTBOPHEHIIEMY M3 SAKOHOB - 3aKOHY TOXIECT-
B4. [...] Jloruka ecTh HAPCTBO HEQXKMAAHHOCTH. MEICTHUTE NOTHYECKH,
3HAUMT HEMPEPLIBIO YAHBAATECA. [...] Kak ySegurennia myasixa baxal
Kakas moiue noxasarensctsal (Mandel’ $tam, "Utro akmeizma”, IT, 324).

Diese Argumentation Mandel'Stams sollte freilich nicht naiv miBverstanden
werden, sie verlduft auf zwei Ebenen:3? 1, Die Kunst basiert auf einer "aesthetica
perennis”, eine harmonikale Grundordnung, wie sie — ausgehend vom kosmologi-
schen Denken der Pythagoreer — Musik und Mathematik bzw. Logik verkdrpermn.
Die im allgemeinen als langweilig und spannungslos geltende Logik ist bei Bach
zu Musik geworden; die priméire Natrordnung ("ordo naturalis”) wird in Kultur
und Kunst nicht deformiert, sondern eingeldst, affirmiert. Darin besteht — mit



Probleme der Periodisierung 217

Blick auf die Verfremdungsisthetik der Moderne — die eigentliche Provokation
Mandel’stams: Die Asthetizitdt kann sich nicht ausschlieBlich aus der Negativitit
undDifferenzqualititableiten,

Gleiches gilt fiir den Jugendlichkeits- und Kinderkult der Moderne vom
"Jugendstil" bis zum Neoprimitivismus:4® Mandel’$tam fordert dagegen eine
Erwachsenensprache mit bewuBter Sinngebung ("soznatel'nyj smys[") — und kriti-
siert die Kindereien der Futuristen, die — im Gegensatz zur Vertikalitit der
Akmeisten — auf der Horizontalen umherkriechen:#! "1 ecnu y ¢yrypncros
CIIOBO, KAK TAKOBOE, BILE NIOT3AET Ha YETREPEHbKAX, B AKMEUAME OHO BIIEPBLIE
MMPHEAMACT Bonee ,IIDCTOI:IHOC BCPTHR'&JIBHOB NGIOXeHNe U BLTYNAET B
KAMCHHEIM BeK CBOero cyumecrroBanusd." (Mandel'$tam, II, 321). Die Nicht-
Provokation wird zur eigentlichen Provokation angesichts einer konventionalisier-
ten Verfremdungsisthetik.

2. Mandel'$tams Argumentation fiir die Tautologie von primirer und sekun-
dérer Ordnung (Natur und Kunst) ist auch polemisch zu verstehen und bewegt
sich weiterhin im Rahmen der Verfremdungs-Asthetik der Moderne, des Post-
symbolismus selbst: Der Rekurs auf die Klassik hat hier einen instrumentalen
Wert, keinen bekenntnishaften. Es gibt Epochen — und die Modeme ist eine
solche —, in denen der Hinweis auf diese {organische) Grundordnung selbst einen
Verfremdungs-Effekt auslost, da die herrschende Asthetik auf Deformation und
Verfremdung oder gar Annihilierung einer solchen Grundordnung basiert. Im
Rahmen einer ad absurdum gefiihrten Totalisierung der V-Asthetik kann der
Riickgriff auf das Allerkonventionellste zu e¢inem Uberraschung und Schock
erzengenden Priméreffekt umkippen: "B nosauy Hy>KeH KIACCULIMEM, B N0~
auu Hy>keH pamvuamam.."” (11, 228). Mandel’$tams Ironie besteht also darin, daf
er gleichzeitig auf mehreren Ebenen argumentiert, wobei er zwei einander polar
entgegengesetzie Wertpositionen, eine essentialistische, ontologische, absolute
und eine funktionalistische, relativistische gegeneinander ausspielt. Hinzu kommt
das Spiel mit vorgegeberen (Epochen-)Begriffen, die Mandel’$tam sehr eigen-
willig einsetzt: Sein "Klassizismus” hat mit dem historischen wenig germein;
ebensowenig seine "Hellenismus", bei dem nie ganz klar wird, ob er damit jenen
Vjateslav Ivanovs oder Michail Kuzming meint, das klassische Griechenland
oder Alexandria 42

Unterstiitzt wird die 2. These vom ironischen Metacharakter des Objektivis-
mus und Klassizismus Mandel'Stams durch seine Uberlegungen zur Dialogizitit,
ja iiberhaupt zu den rezeptionsisthetischen Primissen der dichterischen Kommu-
nikation, In seiner Kritik an der Adressatlosigkeit des Symbolismus und Futuris-
mus geht Mandel’§tam so weit, den Kommunikationsgesetzen und der intentiona-
len Zuordnung der Erwartungshorizonte von Leser und Autor eine ebenso objek-
tive Relevanz zuzusprechen, wie sie die "Naturgesetze" etwa der Akustik fiir sich
beanspruchen kénnen ('O sobesednike”, II, 239). Auch im Rahmen dieser Kon-
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zeption bleibt dem Autor das grundsiitzliche Bediirfnis, zu erstaunen und durch
die Neuheit und Unerwartetheit seiner Rede den Zuhérer gefangen zu nehmen
(">enaHue YAMBMFLCH CBOMMH COOGCTEEHHBLIMM CIOBAMM, TDICHHTHCS WX
HOBH3HOIt M HeoxcuaaRHocTEIOM), Das Neue ist hier freilich nicht sosehr Diffe-
renz- und Grenzbegriff — als Ausdruck einer fundamentalen Alteritiit des dichteri-
schen, kreativen Wortes angesichts der Horizontalitit einer flachen Verstindi-
gungstechnik,

Im Gegensatz zum Postulat des "vélligen Neubeginns ohne Antezedenz" im
Futurismus geht es dem Akmeismus um "den neuen Blick auf das Antezedente,
der ein sammelnd-synchronisierender ist":43 "Der Avantgardismus der akmeisti-
schen Poetik besteht {...] in einer retrospektiven Kulturosophie, die einen ausge-
priigt prospektiven Charakter triigt" (R. Lachmann 1990, 354f.).% Anstelie des
Prinzips der "Diskontinuitét und des Bruchs” setzten die Akmeisten den "FluB des
kulturellen Erfahrungskontinyums” (ibid., 355). Lachmann beharrt dennoch anf
der Innovatorik des akmeistischen Modells, wenn auch unter urogekehrten Vor-
zeichen als im Futurismus: Die Epochenschwelle wird "eingeebnet”, withrend
gleichzeitig das Gesamtmodell der Kultur eine Revision erfihrt,

" Qanz anders als die innovatorische Avantgarde (A T) ist fiir den Akmeismas
die "Wiederholung” kulturkonstitutiv und daher positiv gewertet: als Akkumula-
tion des Vergangenen, "nicht aber als Restitution identischer Oberflichen, son-
dern als neues Sehen der Tiefenstrukturen” (Lachmann 1990, 361). Mandel$tam
spricht von der "tiefen Wiederholungsfrende" ("glubokaja radost’ povtorenija”,
11, 225), also einer "Wiederholungslust der schon gesetzten Kulturzeichen”
(Lachmann 1990, 365), wodurch das Vergessen des Fritheren durch Gedéchtnis-
arbeit aufgehoben wird. Dem steht der Freudsche "Wiederholungs-Zwang"
entgegen, dessen automatisierende und regressive Natur der Psycho- wie der

‘Kunstanalytik der Moderne zuwider sein muBte.

Das folgende Schema bietet eine Gegeniiberstellung desanalytischen
und synthetischen Pols in der russischen Avantgarde — demonstriert
anhand von Schliisselbegriffen und konstruktiven Motiven:

Analytik ' Synthetik
Verfremdung ("osiranenie") Aneignung ("osvoenie™)
Funktionalismus Essentialismus,

Ontologismus
Relativismus ("uslovnost’) Absolutismus
- ("bezuslovnost’™)
Systemhaftigkeit ' - Genetizismus
Reflexivitit (BewuBtheit) Evidenz :
: : : (Erlebnishaftigkeit)
Abweichung, Deformation : .. Erfiillung, Affirmation .

Nicht-Identitiit : Identitit
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Differenzqualitit
Entfremdung
[nkorporicrung

Initialitit, Neuheit
Neuheit = Asthetizitit
Fiktionalitit vs. Faktizitit
Zeichen-Konvention

"sing-symbol"

Onomatopoetik als
metenymische Charakteri-
sierung

Konstrukt(tion)

auf der Basis der Semiosphiire

Artefakt

negative Asthetik

Dezentrierung des Ich

Depersonalisierung

Realisierung des "byt"

Systemzwang
Diskontinuitit
Wissenschaft
Kode-Orientiertheit
Sprache
Rekonstruktion
Bedeutung("znadenie")
Funktion
Reflex und Reflexion
Unterbewuftes
Archaik, Utopik
Priméirprozesse
Montage
Horizontalitét
"vele™, "ovestestvienie”
"bespredmetnost’™
passives "material”
"ynesnost"
Dualitit,Oppositivitit
Binarismus
Mechanik
Kommunikativitiit
("soobglenie")
Richtigkeit,Relevanz
. Signifikanz
Agsthetische Autonomie

Erostrieb, Libido

Nicht-Differenz, Ganzheit

Identifizierung,
Finalitit, Teleologie,
Kosmizitit = Asthetizitiit
Imaginativitit
Zegichen-Realismus
(= "Nominalismus™
nach Mandel’ §tam)
"sign-icon"
Realistische Onomatopoetik
("Imeslavie" bei Florenskij,
z.T. Mandel’$tam)
Komposition
auf der Basis der Biosphiire
dsthetisches Objekt
positive Asthetik
Personalisierung

Existenz als Realisierung

- eines "bytie"
Schicksalhaftigkeit
Kontinuitkit
Philosophie
Parole-Orienticrung
Diskurs
Interpretation, Hermeneutik
Sinn ("smysl")
Wert
Urteil
UberbewuBtes
Kultur, Tradition
Sekundérprozesse
Hierarchik
Vertikalitit
"predmet{nost’)"

aktive"materija"
"ynutrennost’™
Monismus, Similaritit
Holismus
Organik43
Kommunio
("priobitenie")
Wahrheit
Allegorik
Identitit von Asthetik-Ethik-
Religiositét
Thanatostriet46
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2.2, Akmeismus und die "positive Asthetik" der
"Formal-Philosophischen Schule" (=FFS)

Die Ubereinstimmungen zwischen der Poetik Mandel'stams und jener der
"Formal'no-filosofskjaja skola"™7 an der GAChN ("Gosudarstvennaja Akademija
ChudoZestvennych Nauk”, Moskau) und am G.LLL ("Gosudarstvennyj Institut
Istorii Iskusstv", Leningrad) wurden bisher kaum beachtet und bilden gleichwohi
¢in wesentliches "missing link" in der Standortbestimmung einer synthetischen
Avantgarde in den 20er Jahren: Stellt sich doch auch bei den Kunstwissen-
schaftern bzw. Kunstphilosophen der FFS die Frage nach ihrer Position einer-
seits gegeniiber der reduktionistischen, analytischen, negativ-isthetischen Avant-
garde (= A I) anderseits aber auch angesichts einer antimodernistischen, "offi-
ziellen" Rehabilitierung des (sozialen, ideologischen oder psychologischen)
Realismus bzw, einer marxistisch-leninistischen Kunsttheorie,

Generell kann man sagen, da8 viele wesentlichen Elemente der Poetik Man-
del’$tams und des Akmeismus inhaltlich aber auch terminologisch mit jenen der
FES iibereinstimmen, ohne dal hier der Fage nach den direkten Einfliissen und
Wechselwirkungen nachgegangen werden kann,48 Dies sei an einigen Programm-
punkten jener Asthetik demonstriert, die Merkpunkte einer dritten Position
zwischen offizieller Affirmativitdt und avantgardistischer V-Asthetik skizzenhaft
verbindet:

2.2.1. Kritik des Reduktionismus und Phinomenalismus

Kritisert wird grundsiitzlich die in der futuristisch-formalistischen Avantgarde
praktizierte Gleichsetzung eines theoretischen Konstrukts mit dem ganzheitlichen
Wesen des Kunst-Werkes bzw. seiner erlebnishaften Einmaligkeit. Diese antiana-
lytische Einstellung wahrt aber zugleich — hierin sind beide Formationen homolog
(Akmeismus und FFS) — die Notwendigkeit eines technischen oder jedenfalls
handwerklichen Zuganges zur Poetologie und ihren Verfahren. Die in Formalis-
mus-Futurismus (A I) radikalisierte Ersetzung der Hermeneutik (bzw. der Inter-
pretation) durch eine Analytik der Verfahren und Signifkanten wird ebenso kriti-
siert wie die Ersetzung der Analytik durch die bloe Interpretations- und Wert-
ebene in der Kunstideologie des Marxismus-Leninismus bzw. Sozrealismus in all
seinen Friih- und Vorformen. Ebenso wird die Definition der Begriffe und Ver-
fahren "ex negativo™ als eine Art methodologischer Apophatik abgelehnt,* womit
letztlich auch das in die Theoriebildung der futuristischen Avantgarde integrierte
V-Prinzip seiner Dominanzrolle entkleidet wird.
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Das Kunstwerk soll nicht als reiner Appell, als Durchexerzieren seiner eigenen
konstitutiven und konstruktiven Bedingungen und Techniken funktionieren; eben-
so darf sich seine Rezeption nicht auf die Rekonstruktion des Kodes reduzieren —
bei gleichzeitiger "Epoché” gegeniiber dem Text als Botschaft ("parole™) ad perso-
nam, an einen individueller Adressaten, der sich direkt angesprochen fiihlt, Die
passive Rolle des Materials3? und die iiberaktive der Verfabren (“priemy"™), wie
sie die A 1 vorsieht, wird ebenso kritisiert wie die Passivitéit des Rezipienten, der
als bloBer Resonanzraum fiir die Manipulation des Autors bzw. seiner Appara-
turen fungiert (vgl. Ejzenstejns Konzept des "montaz attrakcionov™). Der appella-
tive Charakter des autonomen Kunstobjekts (bzw. der Objekt- und Konzeptkunst
der A I wie des frithen Formalismus) korrespondiert — aus der Sicht der A III -
mit der Reduktion des Artefakts auf die Agitation als reine (ideologische)
Botschaft ohne Siginifikanten (im Agitprop des Proletkult bzw. der linken
Avantgarde der Lef-Kiinstler). Die Gleichsetzung von Innovatorik und Asthe-
tizitit (und damit auch Poetizitiit) in der A T erfihrt hier eine grundlegende Infra-
gestellung, wihrend gleichzeitig das heuristische Prinzip der V-Asthetik und ihres
Instrumentariums {etwa das der "zaumnost'") fiir die Kunstinterpretation gerettet
werden soll (dies war insbesonders die Position des Kunstphilosophen B.
Engel’gardt in seiner fundierten Formalismus-Kritik des Jahres 1927 (Formal’nyj
metod v istorif literatury) 51 Die Reduktion der Komplexittit der mimetischen oder
ikonographischen Referenz des Artefakts bildet nicht den Hauptcharakter des
Kunstwerks, sondern dient als Werk-Zeug seiner Untersuchung. Die Analytik
pehort also nicht als Wesensmerkmal zum Objekt (Kunstwerk), sondern zum
Subjekt der Interpretation.

2.2.2. Antipsychologismus vs. Personologie

Auch hier wrifft die Kritik der "Synthetisten" das analytische Grundprinzip,32
alle personalen, bewubBtseinshaften und psychologischen Merkmale von den
Individven (des Autors, Lesers, der literarischen Figuren etc.) auf die Werke und
Texte {(bzw. die Verfahren selbst) zu iibertragen, wodurch diese eine personale
Struktur erhalten (vgl. etwa A. Belyjs Formel: "giperbola chodit v $tanach').53
Die "Synthetisten” postulierten genau umgekehrt die Riickerstatiung von Persona-
litlit an die Individuen im #sthetisch-kiinstlerischen Prozef, wiihrend die Texte
ihrerseits zu einem konstitutiven Bestandteil der Gegenstandswelt — aber auch der
Gegenwelt (bei Mandel’$tam der Unterwelt,>4 des Kultur-qediichtnisscs) — erho-
ben werden 53 '

Dabei geht es aber nicht — wie im friihen Futurismus-Formalismus — um die
Analogie und Homologie von Semio- und Biosphiire (also Kunsttext und Natur-
text, Prinzip der "Verdinglichung” ["oves¢estvlenie™]),56 sondern um Kunst- und
Lebenstext als Kulturtext. Fir die Futuristen existiert die Kultur nur als Objekt
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der Dekonstruktion, nicht als allumfassende Wert-und Bauordnung der Weli. Der
Antipsychologismus und Antideterminismus der FFS zielt - wie jener der A I -
auf den naiven Realismus, rekurriert dabei aber auf eine phinomerologische
Personologie, die im Futurismus-Formalismus der Frijhphase auf die Dissemina-
tion der Subjekte (vgl. die Formel des "rassejannyj sub"ekt'") und ihrer Einmalig-
keiten orientiert ist.5” Wihrend die "Analytiker" einem radikalen Phinomena-
lismus nachhingen, verstanden sich die "Synthetisten" auf eine mehr oder weniger
philosophisch fundierte Phiinomenologie, deren Antipsychologismus gleichwohl
die Kategorie der Person nicht ausschlieBen sollte,

Klar kritisiert das Haupt dieser Richtung G. Spet in seinen Esteticeskie frag-
menty (111, 79) alle hermeneutisch-erklirenden dsthetischen Theorien, die sich mit
"einfachen Fakten der Einfihlung, der Introspektion” ("muyBcTROBAHWA M BHY-
weHus") begniigen. Spet fordert dagegen den Ubergang vom bloB "sympatheti-
schen Verstehen”" zu einem systematischen Begreifen der Persénlichkeit des
Autors (ibid., 85), seiner "Stimme" (87), die als "Symptom" auftritt fiir das
"kongeniale Reproduzieren des Rezipienten", der in den "intimen Sinn" des
Autors eindringt (87): "3uauense cHOBa CONPOROXKNALTCA KAK GBI CO-IHAHMEM
[...] Tak chopmel Co-3HAUEHMS MOXCHO PACCMATPUBATE, KAK AHANCIOH TOrd-
yeckuM HopMaM CMLICHA. 34 [MOCISTHMMH [IPENTIOIATAKITCS M MMEKIT MECTO
CEBOM MCUXO-oHTONOrMYeckde chopMel. M moxuo rosopure 00 ocoboit
OHTONOrMM OYIM, rae "Beill” ¢yTh "XapaxTepn”, "MHIMBAIYANbHOCTH",
"mar@a", - rnpegMeTnl MayueHusA MCHMXONOTMH WHOMBHAyalbHOH [...]  xapak-
TEPOIOrHH [...] B uenom nMuHoCTs ABTOPA BBICTYIIAET, KAK aHANOTOH CIIOBA,
JIyuiocTs ecTh Cioro, ¥ TpeGyeT coero moHuManu.," (88).

Fiir Spet wiichst das "asthetische Verhiiltnis zur Personlichkeit des Autors
durch die Uberwindung ihres sympathetischen Verstehens” (ibid., 90). Erst durch
ein “intencional'noe pereZivanie” wird ein dsthetischer Gegenstand etabliert (G.
Spet 1914, 43). Man konnte das Kunsterleben ("perezivanie”) als eine Synthese
aus "predmetnost™, "smysl" bzw. "osmyslenie", "teleologiénost’”, "intencional -
nost", "obraznost’" und “celostnost™ bestimmen (ibid., 132). Dabei sind die noe-
tischen Aspekte des dsthetisch-kiinstlerischen Prozesses den sensualistischen
iibergeordnet (was zweifellos auch fir den Akmeismus gilt). Das "oS¢tuidenie
mira (Zizni)" ist im Futurismus zundichst ein Eigeawert, der sich gegen auto-
matisiertes Wahrnehmen und Urteilen richtet, also polemisch zugespitztist auf das
"uznavanie", auf affirmatives Verhalten, Dagegen ist die positive Gedéichtnis-
Kultur fiir Mandel’§tam gerade auf diesemn "uznavanie” aufgebaut, das aber jen-
seitsder Automatisiertheit funktioniert. '

Gleichzeitig operiert auch Mandel’stam mit dem Prinzip eines bedeutungs-
haften und sinnschaffenden Nichtverstehens ("neponimanie™); diese “"docta
ignorantia" dient aber nicht soschr als Verfremdungs-Effekt (wie im Futurismus
etrwa), sondern der Sinngebung, der Interpretation, der Wertsetzung, die gegen
die herrschenden Prinzipien der Zeit in Stellung gebracht werden. Nicht der
Wahrnehmungshintergrund ermiglicht hier die Differenzerfahrungen ("differen-
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cial’nye perefivanija”, vgl. Sklovksij 1925, 116), sondern der Gedéchtnis-Unter-
grund und die teleologische Perspektive des Weltbaus, der im Werk modellhafi
rekapituliert wird, GleichermaBen fungiert das Schweigen und die Allegorese des
Nichts in der erfiillten Apophatik der Dritten Avantgarde (im Akmeismus wie bei
den Obériuty) als Mitte der Sprachwelt, withrend die negative Apophatik der A
auf die syntaktische und paradigmatische Konstruktion der Null-Stellen konzen-
triertbleibt.

Denncch hat fiir Mandel’¥tam und die anderen Akmeisten die Biographie eine
syntagmatische und paradigmatische Bedeutung fiir den Kunsttext {vgl. etwa den
Ansatz bei G.O. Vinokur 1927). Vinokur iibernimmt Spets gestalthaften Struk-
turbegriff in Zusammenhang mit seinem Versuch einer strukturalen Analyse des
"Lebenstextes”, der vom "Kontext" der Geschichte gestalthaft sinnvoll gemacht
wird (Vinokur, ibid., 24f.). Gleichzeitig integriert Vinokur den Erlebnisbegriff der
Lebensphilosophie Sprangers, Diltheys und teilweise Spets in seine Neubestim-
mung eines Kultur-Biographismus: "Indem es zum Gegenstand des Erlebens
wird, erlangt das historische Faktum seinen biographischen Sinn" (ibid., 37f.).
Daher ist “"das Erleben die innere Form der biographischen Struktur” (38), es
wird zu einer "osmyslivajui¢aja funkeija", 42).

Fiir Mandel’Stam besteht ein Schicksalsznsammenhang zwischen Dichter-
Existenz und kollektivem Sein (des Volkes, des Jahrhunderts), wihrend etwa fiir
Sklovskij der Autor nur ein Erfolgsorgan der "Zeit" ist, also das System der
Epoche exekutiert ("Es schreibt das Schul-Kolletiv", Sklovskij, Pjat’ éelovek
znakomych, 15). Der eigentliche Autor ist die "Zeit", wihrend Mandel’§tam im
Tahrhundert und im “Staat” eine existenzbestimmende Ordnung sieht, genauer ein
Macht-Chaos, dessen mechanistische Gewalttitigkeit sich gegen das Organisch-
Gewachsene der Kulturwelt richtet. Die Kultur ist der eigentliche Heros in dieser
poetischen Welt. Der Kiinstler figuriert als Kultur-Triiger, als Traditors und
Baumeisters zugleich, Wenn fiir den Formalismus die Systembedingtheit ("uslov-
nost™" und "sistemnost™) des Textes bzw. der Epoche alle unmittelbar psychi-
schen und geistigen Reaktionen determiniert (also "uneigentlich" macht, verfrem-
det, intransitiviert), {iben fir Mandel’§tam und den Akmeismus Poesie und Kunst
eine unbedingte Wirkung aus, sie determinieren nicht mechanisch, sie gestalten
organisch; statt Deformation herrscht Formierung und Einstellung der Psyche auf
das eigentliche Telos — die vom Ende her gedachte Vervollkommnung.

2.2.3. Dialogizitiit

Insoferne als Bachtins38 friihe literaturwissenschaftliche Position in einem
Nahverhiltnis zur FES zu sehen ist, gibt es auch wesentliche Parallelen zwischen
ihr und jener des Akmeismus. Die offensichtlichste Ubereinstimmung zwischen
Bachtin und den Akmeisten liegt im gemeinsamen Verfechien der Dialogizitit, 5
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der Einstellung des Autors auf seinen Gesprichspartner ("sobesednik™), der bei
Mandel'$tam zumal als eigentlicher Partner in der Konstitvierung der "Sprach-
Kultur" auftritt, Bei der Achmatova ist diese Korrelation privatisiert zur
mitgedachten Priisenz eines "Freundes” ("drug”, Mandel’$tam, "O sobesednike”,
II, 234), eingestellt auf die intime Nihe eines permanenten Zwiegespriichs mit
dem fernen oder schon toten Geliebten. Das Eindringen der fremden Stimme(n) —
der Gespriichspartner — in den Redepart des auktorialen Sprechers bedingt eine
gewisse Narrativisierung der akmeistischen Lyrik, wogegen die "Wortkunst" der
Futuristen ausgesprochen antinarrative, antifiktionale Ziige triigt und gegen eine
identifizierbare Perspektivierung einer Sprecherposition im Text und gegen die
kommunikative Ausrichtung der kyrischen Rede in einem pragmatischen Kontext
orientiertist.

Grundsitzlich 16t sich sagen, daf} die Dntte Avantgarde (A III) ansgespro-
chen dialogisch eingestellt ist, fixiert auf die maximale Ausniitzung der prag-
matischen Redebeziige mit dem Ziel, eine Sinn-und Interpretationsvielfalt (durch
Stimmen-und Perspektiven-Interferenz) zu emreichen. Dagegen ging es den Fum-
risten eher um eine Poly-Semie, also die Montage méglichst heterogener Para-
digmata und semantischer Komplexe zu einer neuen, neclogistischen Welt-
Sprache. Diese war per se akommunikativ (bezogen auf die “praktische Spra-
che"), wihrend im Akmeismus die Vielfalt pragmatischer Redeweisen bzw.
"skaz"-Formen in einen polyphoncn Diskurs der literarischen Gattungen integriert
werden sollte,50

Bei den Obériuten miindete diese Tendenz in die Entwickiung einer absur-
distische Poetik, die primir mit den Interferenzen von Sinn-und Diskursper-
spektiven in einer manipulierten Inszenierung von MiBverstindnissen, d.h. prag-
matischen Kurzschliissen arbeitet. Das Marterial dafiir lieferten die aktuellen
Diskurse und Redeweisen (bis hin zum sowjetischen "skaz", zum Soziolekt der
Biirokraten etc.) — und nicht die archaische oder utopische Welt-Sprache ("pra-
jazyk™), der neologistische Kodes. Der Dichter der A III operiert im Bereich der
Redepragmatik und einer Diskurs-Dekonstruktion, wobei er dic "Wahrschein-
lichkeitsmodelle", die sich in einer bestimmten Kultur als Denk-und Rede-
gewohnheiten festgesetzt haben, in seinem Werk aktualisiert und ad absurdum
fithrt, Beabsichtigt ist hier eine subversive Modulation des Urteilens und Wertens
— und nicht des sensitiven Wahrnehmens ("novoe videnie") oder der unbewuBt-
mythischen Evidenz. Die Dichter der Dritten Avantgarde kreieren Sinnpotentiale
mitsamt ihren diskursiven Inszenierungen und Aussagemodalittiten ("Stimmen”
nach Bachtin, "vyzkazyvanija") —und nicht Bedeutungswelien ats totalitére Kodes
mijglicher oder iiberwirklicher Welten.
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2.2.4, Rehabilitierung des Kunstethos und einer poetischen Noetik

Die vertreter der FES bemrieben eine Integration der wert-und normorientierten
Ordnungen (auch der Ethik) in eine philosophische Asthetik6! — ebenso wie im
Akmeismus das Potential des Ethos und der Wahrhaftigkeit in Dichtung iibersetzt
werden sollte (bis hin zur Gleichsetzung von Ethik und Asthetik im "Meta-
Akmeismus" bei 1. Brodskij). Dabei werden die analytisch-statischen Elemente
der Kunst bzw. der Poetik von den synthetisch-dynamischen geschieden, wobei
erstere einer rekonstruktiven Analyse durchaus zugiinglich erscheinen, letztere
jedoch nur ganzheitlich erfahrbar sind. Hierher gehért die Zuordnung ven
"znatenie", d.h. nominativer Bedeutung (bzw. "Name") und "ves¢nost" anf der
Ebene einer Kunstanalytik, wogegen die gegenstiindliche Sinngebung ("smysl”,
"predmetnost’™) und "Semasiologisiernng” ("semasiologizacija") in die Sphére
der wertenden und personalen Erfahrung verlagert wird, also dorthin, wo die
Kunst zur kommunikativen Realitit wird, Spet spricht von "sinngebenden Exleb-
nissen” ("osmysljajusdie pereZivanija"}, die unmittelbar mit der "Gegenstind-
lichkeit des BewuBtseins" ("predmetnost’ soznanija"} einhergehen (Spet 1914,
132ff.).62 Bei dieser intentionalen (dialogischen, wertenden, aktualisierenden)
Sinngebung wird aus der passiven "hylé" (also den "Ding-Empfingungen”
["o8¢uitenija”] der Futuristen bzw. Formalisten) — dynamische "morfé", d.h.
Gestalt- und Wesenhaftes.

An die Stelle des sensualistischen Postulats des "Neu-Sehens” {("novoe
videnie™),53 also der Sensibilititssteigerung als Voraussetzung fiir BewuBtseins-
erweiterung und letztlich Verschiebung in der Weltsicht {in der A I), tritt eine
“Schau" ("vidénie"), deren Ubersetzung in akmeistische oder obériutische Dich-
tung die symbolistische Visionshermeneutik durch radikale Hermetik ersetzt und
zugleich entbléit. Mandel’$tam entwirft eine hermetische Welt, die abgeschlossen
ist gegeniiber allen heteronomen Zweckbindungen.® Die poetische Wort-Welt
bildet das Modell filr die gesamte Welt, wie sie wesenhaft und in der Geschichte
allgegenwiirtig ist. Dabei kann diese Poetik des Weltgeheimnisses (anders als die
Geheimsprache der archaistischen Avantgarde II bei Chlebnikov) auf die Aktuali-
t4t des alltiglichen kulturellen "byt" verzichten, da sie mit einem Kultur-Gedicht-
nis und seiner permanenten Verfiigbarkeit in der nichthistorischen "durée”
rechnet,55 Im Futurismus wird dagegen die Kultur als System der Wahrmneh-
mungs- und Urteilsverinderung funktionalisiert, d.h. sie hat keine Speicherfunk-
tion als "pamjat’". Gemeinsam ist der A 1 und Mandel’$tam dagegen der Verzicht
auf kausal-genetische, identifikatorische Interpretationen, wenngleich die Motiva-
tionen zu diesem Interpretationsverzicht divergieren: Mandel’§tam rekurriert auf
die "Dauer” hinter dem Wandel, wogegen die Formalisten und Futuristen die
Invarianten der Evolutionsgesetzet6 zu entdecken trachteten, also den Wandel als
Dauerphinomen zum Prinzip einer permanenten Revolution erhoben.
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Wihrend die analytische Avantgarde auf der Autonomie des Kunst-Denkens
("chudoZestvennoe myslenie") bestand und gegeniiber seiner Dienstbarmachung
fiir heteronome Denkweisen- verieidigie, versuchte? die A Il die noeti-
8 ch e n und ideologischen Kulturfunktionen mit der dsthetischen Funktion und
der poctischen Struktur zu korrelieren, wobei freilich zwischen den themati-
sietbaren Ideologemen und dem "Gesamisinn des Werkes als dynamischer,
prozessualer Vollzug" unterschieden wurde.58 Sklovkijs friihe Kritik an der
Belinskij-Potebnja-Formel der Kunst als "Denken in Bildern" wird hier einer
Meta-Kritik unterzogen, wobei die Kunst sowohl die Bildhaftigkeit ("obraz-
rost™) also auch ihre noetische Verantwortung zuriickerstattet erhilt,

2.2.5. Initialitds vs. Finalitiit

Wihrend die futuristische Avantgarde initial orientiert ist und das grofie
Beginnen ins Zentram ihrer Innovatjonsésthetik stellt (also auch Zeugung, Geburt
mit der Kreativitéit als solcher gleichsetzt), ist der Akmeismus insgesamt final
gepolt, auf Vollendung und Abschluf3 fixiert, ohne freilich einen apokalyptische
Diskurs anzustreben — im Gegenteil, Wie der Futurismus folgt auch der Akmeis-
mus einem antiapokalyptischen und somit antisymbolistischen Impetus; im
Gegensatz zur futuristischen und linken Avantgarde ist er aber auch antiutopisch.
An die Stelle des Futurum bzw. seiner utopisch-#sthetischen Vorwegnahme tritt
im Akmeismus die Omniprisenz und Synchronizitiit der immer schon dage-
wesenen und sich immer weiter akkumulicrenden Kultur, Nur das geht in die
Weltkultur und damit in die "vetnaja pamjat’ ein, was vollendet ist, also ein
HéichstmaB an Identitét gefunden hat — und zugleich Typizitét fiir alle denkbaren
nachfolgenden Kulturepochen beanspruchen kann, Das Finale interessiert den
Futuristen-Formalisten als syntagmatische Grenze (etwa der "novella tajn"), von
der aus das Sujet gegen den "Sirich" der "fabula" gebiirstet wird; dagegen
verstehen die Akmeisten und die A Il insgesamt das Ende als Erfiillang von Zeit
und Endlichkeit, deren Ganzheitlichkeit der Totalitit des linearen Machidenkens
(derStaatsdiktatur) entgegensteht:

W3 TepMupa YCTaHOBKEZ HEOGXOIMMO BEITPABMTE LICHEBOU OTTEHOK.
IonaTne dhyHKMK HCKIIOMaeT MOHATUE Tenconoruu. Temeomorm-
UECKMA [r1aH pacCMOTPEH#MA JIMTEPATYPLL npcnycuarpuaaer“ "rROP-
yeckoe HaMmepeHMe'; TO, YTO He YKIRXLIBACTCS B HEMO, OOLABIAETCH
CIyYAHOCTHIO WIM TIPOCTO OcTABIseTcs §es ananusa. Mexnmy Tem
NOHATHE "CNyYaiHocTH" N0 OTHOMEHMIO K "TBOPUYECKOMY HaMEPeHHIO"
OKa3LIBACTCH BOBCE HE CIYUAHHOCTRID B CHCTEME JIMTCPATYpPLL
- (Tynjanov, "Oda kak oratorskij Zanr", II, 274)

Wiihrend die Formalist.e'n {und auch dic A I} ausg_esprochén antitelenlogiséh
argumentieren, ja den Begriff der Teleologie selbst durch jenen der Funktion und
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der Intention ersetzten (so vor allem Tynjanov), felert das ganzheitliche Teleo-
logieprinzip im Akmeismus (vor allem bei Mandel’§tam) Triumphe. Gleiches gilt
fiir die FFS und ihre Vorliebe fiir das Gestalt- und Ganzheitsdenken im Geiste
der Teleologie von pars und totuem,

2.2.6. Bedeutung ("znadenie™) vs. Sinn ("smysl")

Augenfillig ist letztlich die Ubereinstimmung zwischen der "semantisch™
orientierten Poetik der Akmeisten und die Rehabilitierung themnatisch-motivischer,
ikonographischer und bildhafter Elemente in der Textanalyse und Kunsttheorie
der FFS — man denke etwa an die Bestimmung des "Themas" in Tomagevskijs
ausgesprochen synthetischer Darstellung in seiner Teorfja literatury (M.-L. 1925).
Fiir ihn macht erst das Thema das Werk zu einem Ganzen {op.cit. 131). Anders
als die Futuristen glaubt die FFS an "Inhalte" auflerhalb des verbalen Kontextes
(als "edinocelostnyj smysl", vgl. Engel'gardt 1927, 74ff.).

Zugleich tritt diese Sinneinheit in Gestalt des "slovo-obraz” auf, wobei "obraz"
hier nicht als visuell-optische Vorstellung miBverstanden wird (vgl. die Potebnja-
Kritik des friihen Formalismus), sondern als fogisch-semantische Figur, die nicht
Sache der "Phantasie” ist sondern des Denkens. Das Bild ist zugleich "zvuko-
slovo" und "logische Form" (Spet, Esteticeskic fragmenty, 111, 35), freilich nicht
statisch wie der "slovo-termin", sondern immer dynamisch, in Wandlung und mit
“perelivy smysla" versehen (36): Das bildhafte Denken befindet sich also zwi-
schen "predstavlenie” und "ponjatie" und ist somit von einer rein psychologischen
"Vorstellung" scharf zu unterscheiden (38), wie dies in der Psychopoetik der
Potebnja-Schule nicht ausreichend geschicht (39, 46; vgl. auch Estetideskic
fragmenty, 1, 29f.). Die "vnutrennjaja forma" (d.h. die "obraznost’") ist keine
visuelle, sondern eine gedankliche Vorstellung. Auch N.L Zinkin unterstreicht,
dall das Bild (in der Poesie) nicht eine visuelle, sondern eine priméir noematische
Funktion besitzt, es befindet sich in der Sphiire der "Noeme", d.h. es steht in
einer intentionalen Beziehung zu seinem Gegenstand, G.Spet spricht von der
positiven Bedeutung des Begriffs "Inhalt" als eines Hsthetischen Faktors im
Rahmen der Definition des "Gegenstandes” in der Phinomenclogic des Sinnes
(Esteticeskiefragmenty, 11, 67).

Am ehesten gibt es in diesem Punkt Parallen zu Bachting — der FFS nahe-
stenden - Auffassung des Dynamismus im kiinstlerischen Wahmehmen, d.h. des
"stanovlenie mysli" im Kunstwerk gegeniiber dem "gewordenen Gedanken" {(der
monologischen Ideologie) im Nichtkunstwerk. Dieser Dynamismus gilt im iibri-
gen fiir die gesamte Dritte Avantgarde. Wihrend die analytische Avantgarde auf
den Kode und damit die autonome Bedeutungswelt des Poetischen bzw. Kiinst-
lerischen fixiert bleibt, wird in der synthetischen Avantgarde der Sinn als
ein Geschehen dynamisch gefalit.
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2.2.7. Ungegenstéindlichkeit ("bespredmetnost’) bzw. Dinglichkeit ("ve32-
nost™) vs. Gegenstindlichkeit ("predmetnost’")8%

Ubereinstimmung-herrscht zwischen der Kritik Spets und jener der FFS am
avantgardistischen Konzept der "bespredmetnost” und "zaumnost™: Nach Spet
(Esteticeskie fragmenty, 111, 68f.) wiirde ein "reiner Gegenstand” einem Denken
und Betrachten ohne Worte entsprechen, dessen Referenz nicht eine "bespred-
metnost’”, sondern ein "Nichts" wire (71). Gleiches gilt aber auch fiir eine
"gegenstandslose” Sprache bzw. reine "Lautsprache” (72), die niemals iiber den
Schatten ihrer "deiktischen Zeichenfunktion" springen kann: "Es [das alogische
Wort] hat einen Sinn und dieser Sinn ist der Unsinn", also etwa "Abrakadabra",
"weilBe Krihe", "rundes Quadrat". Insoferne wahit auch die "bespredmetnost’
(der Avantgarde) einen "Gegenstand sui generis" (72) —eine Auffassung, die sich
mit der Gegenstandstheorie der Obériuty durchaus trifft:

~HUCTHIA [peaMET, Kak hopma Bea comepkanus (sicl) merko MbicmiM
M MoAxaeTes asamuay. [...] Ecaw 66t MBI MorH Muxcinates "Gea cios',
MOKeT ObITh, cyMenu On1 monyuwers wucrsdi npegmer [...] Tpu Gec-
CTIOBECHOM PACCMOTDEHHM IIPEIMETa, MOXET BbITh, HENbAsA GbUT0 GBI
TOROPUTE O BECHPEIMETHOCTH , HOTOMY YTO [P OTCYTCTBHH
(pegMeTd, Kak "TepMuHA”, He MOTIO 65l ORITh M CMBICHA, KAK OTHO-
1IEHUA MEXCIY BELIBIO ¥ NPEIMETOM. DTO 3HAYHT: He "OeccMeIcMa”
uMena 5ul MECTO, 4 [IPOCTO Ha MECTO CMBICIA - HH4ero, 0, T.e. MBI HH O
ueM He Oymanu G0l [..] Ho BO3MOXHO A CIGCBOM3IHAHHE
Gecripenmernoe? (Spet, Estetideskie fragmenty, 111, 68, 70-72),

Gemeinsam ist den Vertretern der analytischen Avantgarde (Futurismus,
Formalismus) die Kritik der "predmetnost’™ in der Lebens- und Sprachsphire
("predmetnyj jazyk") und die Tendenz, die Gegenstiindlichkeit riickzoverwandeln
in Dinglichkeit ("bespredmetnost’ produziert "ve¥tnost’). Der Gegenstand ist
ein Ding, das aus der Sphiire unmittelbarer (vorrationaler, vorkultureller) Erfahr-
barkeit ("o§tuitenie ved&i") in eine Realie der Kultur und pragmatischen Kom-
munikation tiberfiihrt wurde. Ganz im Gegensatz dazu strebten die Akmeisten
und die Kunstphilosophen der FFS zu einer Vertiefung der Gegensténdlichkeit
und unterzieht den "ve¥¢izm" der Avantgarde einer radikalen Kritik, Engel'gardt
spricht der "dinglich-konkreten Reihe” jegliche poetische oder fsthetische Bedeu-
tung ab: . :

%rrpouecc XY HAOXKECTREHHONO TAOPUECTRA BRIPAsKaeTca B othopMICHUH

(npeobpasoBannu) scTeTHUECKH Geapa3NUyYHOrC B caMom cele Bei-

HOTO pANA (00HEKTA THOPYECTBA) B BCTCTUYECKM AHAYMMOE (XyAO-

ecTBeHHOe npoussenenue), (Engel'gardt 1927, 35)

Mandel’stams Kritik am futuristischen "vesgizm" geht in die gleiche Richtung,
wenn er schreibt:
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He TpeGyliTe or nosauu cyryfoit BELIHOCTH, KOHKPETHOUTH, MaTepy-
ANLHOCTH. BTO TOT XKE PEBONOIHOHHEIH roaol [...] 3aueM oTOXIEcT-
BHSATH CIORO ¢ BELILID, C TPABOH, ¢ NIPEAMETOM, KOTOPLIH oHe 060aHa-
yaer? Paspe Bems xo3gun cnopa? Cnoeo Ilcuxes. MKMBoe cioso He
ofoaHavaeT rpeaMeTa, a cofoaHo BeIGMpaeT, Kak OLI OIS XKUIhA, TY
MIY URYIO MPEXMETHYI0 SHAUHMOCTL, BEINHOCTh, MMIOE Teno. (Man-
del’stam, "Slovo i kul’tara”, II, 226)

Fiir Mandel’§tam realisieren sich die Kulturgegenstiinde in der hiuslichen oder
urbanen Sphiire eines geordneten Alltags, wo sie als Instrumente der Lebens-
kultur eine geradezu kultische Verehrung geniefien,

2.2.8. Kulturologie

In Verbindung mit der Gleichsetzung von Literatur und “slovo" bzw. Logos
wird in der FFS, besonders aber im Akmeismus, der Text selbst zu einer ontolo-
gisch autonomen GréfBle, die — bei aller Wertschitzung der Dialogizitiit — von
seiner Wahrnehmung, der Qualitit seiner Rezeption zuniichst unabhlingig ist, ja
sich bis zu einem gewissen Grade dieser entzicht: Wihrend fiir die Vertreter des
Futurismus das &sthetische Objekt die eigentliche Realitdt des kiinstlerischen
Prozesses darstellt (und der Text nur der AnlaB und Ausléser von Reaktionen
und Reflexen ist), besitzt fiir den Akmeismus das Wort und das Werk eine in sich
ruhende Eigenstindigkeit — ja ein Nicht-Rezipieren des Dichterwerkes in der
unmittelbaren Modernitit (“sovremennost™) garantiert geradezu seine Speiche-
rung ("sochranenie™) im Kulturgediichtnis bzw. in ihrer Unter- und Antiwelt: "..3
HEeKHOM B8h1TM HOBOW nipuponst, npuponsr-Ilcuxen. B ToM maperse gyxa 6ea
YenoBEKA KaxXJnoe nepeso GynerT ApHamoll, W kaxuoe AmneHue Oynmer
roROpHTE O Homo# Meramopchoze” (Mandel’Stam, II, 222f). Daher steht im
Zentrum des Kulwrmythos Mandel’$tams (I, 223, 367, 368) das Wiederer-
kennen, das unablédssige Spiel der Zitate und Allusionen (R. Lachmann 1990,
35411.). :

Eine ganz wesentliche Differenz zwischen Formalismus und FFS, analytischer
und synthetischer Avantgarde bildet die Einschitzung der Kultur: Wihrend in der
analytischen Avantgarde (im Futurismus ebenso wie im Formalismus) Begriffe
wie Kultur, Geschichte, Tradition zundchst {iberhaupt negiert oder durch die
Kunst-Technik und Kunst-Gesellschaft (des "literaturnyj byt") ersetzt wurden,
tritt im Synthetismus die Kultur als eigentliches Feld der personalen Ver-
wirklichung und der kollektiven Identitit ins Zentrum der Kunstphilosophie. Dies
giltin hohem MaBe auch fiir Mandel’Stam und andere Vertreter der synthetischen
Avantgarde, fiir die das poetische Wort als "Sprachkultur” (vgl. die Theorie einer
"kul'tura kazyka" bei Vinokur) gepflegt und zum Reservoir und Kraftquell des
kollektiven Gedéichtnisses erhoben wird.
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3. Obériu und futuristischen Avantgarde

Hory Ha HOTY 2a710KHUE
" Bemumup cunyr. OdH XHB,
{Charms, "V.V. Chlebmkovu" 1926, I 28)

3.0. Von der "zaum'"-Poetik der Futuristem zur absurden
Dichtung

In der Poetik der Obériuty?0 — hier vor allem bei D, Charms und A. Vvedens-
kijs?! — wird die Kode-Orientierung der futuristischen Avantgarde abgeldst von
der Dominante des Diskursiven: Das Gedicht ist nicht etwa — wie im Futurismus —
Paradigma, das als Text, als Syntagma prisentier wird und den (Welt-)Kode
rekonstruierbar machen soll; es ist Spur und Nachhall zahlreicher kultureller
Diskurse und Redeweisen, die den Blick aufeine m & gliche Welt erdfinet. In
threm komplizierten Verhiiltnis zum Futurismus bzw. zur den Avantgarde-
modellen I (Kru¢enych) und II (Chlebnikov) wird freilich von anfang an die
Neologistik der "zaum’-Poetik" V. Chlebnikovs (und ihre Utopie einer neuen
kosmischen Sprache) eher zuriickgedrdngt zugunsten der expressiv-gestischen
Laut-Dichtung Kru¢enychs ‘("zvutizm")’2 und seiner Vorliebe fiir Selbstins-
zenierung und Korpersprache.”? Diese titt an die Stelle der Konzeption des
"Sprachkdrpers" bzw. der Kérperlichkeit, ja Erdhaftigkeit der poetischen Sprache
bei Chlebnikov.™

Man kinnte auch von einer Wahl der Obériuty sprechen, die sich gegen den
Kode richtet und die Modifizierung und Manipulation vorgegebener diskursiver
Schablonen und typisierter Pragmaterne bevorzugt: Der Asemantismus (Entgegen-
stindlichung der Bedeutung, "znadenie") in der futuristischen "zaum’"-Poetik
wird ersetzt durch Sinnentleerung {"obessinyslivanie”) und sekundiire Sinnverla—
gerungen in der Dichtung der Obériuty.

An die Stelle des futuristisch-formalistischen Verfremdungs- Prmz1ps75 des
Nichtverstehens ("neponimanie”) bzw. "Nicht-(Wieder-)Erkennens"
("neuznavanie") tritt das dialogisch-kommunikative Prinzipdes MiBverste-
hens ("nedorazumenie"), d.h. eine Interferenz bzw. Verschiebung ("sdvig")
auf der Ebene der Pragmatik und der Pcrspeknwerung von Sprcchakten und
Handlungskonzepten.

Diese Tendenz zur poetischen Pragmatik, zu Expression und Gestik
einer performativ aufgefaBien Asthetik schon bei Kruéenych und Tufanov macht
verstiindlich, warum gerade dieser Aspekt des Fuaturismus (und weniger die
Mythopoetik Chlebnikovs) fiir die jungen Obériuty’® prigend wurde.”? Hierher
gehort auch das Ankniipfen der Obériuty an die internationale (vor allem engli-
sche) Nonsense-Tradition, die ja auch nicht primér an der Innovation eines Kode
interessiert war, sondern vorhandene Diskurse {(den der Schulbiicher oder iiber-
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haupt autoritativer Normdiskurse etc.) gegeneinander ausspielte. Der Paradetext
dafiir wurde v.a. fiir Charms Carrolls Alice in wonderland, 78

Angesichts der Dualitidt der beiden Avantgarde-Programme A I und A II
entschieden sich die frithen Obériuty — besonders Charms — zundchst fiir die
Poetik Kru¢enychs, wihrend der Neoprimitivismus eines Chlebnikov (= A 1I)
etwas in den Hintergrund - genauer in den Text-Untergrund — zu treten hatte.??

Bei ¢iner Gegeniiberstellung Krudenychs und Chlebnikovs im Rahmen der
russischen Avantgarde ist zu berticksichtigen, dafi beide Dichter jeweils als die
Personifizierung eines bestimmten Modells dieser Avantgarde gelten kinnen,
Krugenych verkérpert in erster Linie die Verfremdungs-Asthetik der (kubo-)futu-
ristischen Avantgarde (A I}, also ein Programm der Avantgarde, in dem das
Prinzip der "Neuheit” ("novizna"), Disharmonie, negativen Verfremdung, des
Normbruches, der dadaistischen Performanz, des Skandals etc. dominierte. Eben
dieses Modell hat auch das allgemeine Vorstellungsbild von der Avantgarde bis
heute gepragt; das Negativmodell der V-Asthetik wird gcmemhm mit der
Avantgarde insgesamt gle:chgesetzt Erleichtert wurde diese einseitige Ein-
schiitzung durch die aggressive, auf Schock-und Uberraschungseffekie zielende
Ausrichtung der futuristischen Manifeste, wenn auch bei nidherem Hinsehen
durchaus Elemente eines ganz anderen Modells sichtbar werden, das man als my-
thopoetischen Archaismus bzw, Neoptrimitivismus (A II) bezeichnen knnte.80

Wihrend also Krudenych (parallel zu Majakovksij und in grofier Uberein-
stimmung mit Autoren wie David und Nikolaj Burljuk, Vasilij Kamenskij u.a.)
den Typ der "avantgardistischen Avantgarde" reprisentiert, die sich primir in
kontradependenter Weise auf die herrschenden Normen des Postrealis-
mus und Symbolismus fixiert, dariiber hinaus aber auch in der Negation der
Konvention als solcher verharrt, steht die Poesie Chlebnikovs fir ein Avantgar-
demodell, das auf eine "positive Asthetik", also die rearchaisierende Innovation
des Welt-Kodes insgesamt setzt,

Es lassen sich freilich bei beiden Autoren fiir jedes der Avantgarde-Modelle
(A I und A II} durchaus Uiberzeugende Beispiele finden, wenn auch die quanti-
tative Verteilung entsprechender Merkmale im Oeuvre des jeweiligen Autors
signifikante Unterschiede aufweist. Wesentlich sind jedoch die funktionellen
Differenzen, die daraus resultieren, dafl etwa der Archaismus bei Krutenych blo
dic Rolle der Motivation bzw. des Vorwandes zur Entfaltung einer V-Poetik
(etwa seiner Lautdichtung) spielt. Umgekehrt fungiert die V-Asthetik (also der
Neunheits- und Schockeffekt, die Erwartungstiuschung) in der Mythopoesic
Chlebnikovs als ein Element, das vielfach mit einem "literarischen Ich" des
Autors verbunden ist und etwa eine komisch-aktualisierende Wirkung auslist
{v.a. in dem Sinne, daB der futuristische "Alltag" und seine "Gruppensemantik"
abswhtll;:lh anachronistisch im Kontext einer archaisch- -mythopoetischen Szenerie
auftritt).

In folgenden Punkten 148t sich eine Priiferenz der (spliteren) Obeériuty fiir das
Futurismus-Modell Krugenychs (A 1) erkennen:
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3.1. Infantilismus vs. Naivismus

Der Infantilismus operiert mit der pragmatisch-kommunikativen Differenz
Kind vs. Erwachsener, wobei hier der Erwachsene ins Kindische regrediert,??
wihrend im Naivismus das Frwachsensein, die offizielle Welt des Emstes
(Bachtin) durch das Kindliche verfremdet und in Frage gestellt wird, Im ersten
Fall wird die reine Differenz zwischen der Normalitiit der Erwachsenen-Diskurse
und jengr der Kinder poetisch valorisiert und diskurskritisch reflektierbar
gemacht; im zweiten Fall {des Naivismus & la Chlebnikov) wird aus der Diffe-
renzqualitiit eine neoprimitivistische bzw. archaistische Sprach-Welt entworfen,
die aufgrund ihrer vorkulturellen Natur universelle Giiltigkeit beansprucht. Eben
diese uiopisch-archaistische Projektion war nicht Sache der Obériuty, diein ihrem
spiitfuturistischen Frilhwerk der infantilistischen, rhythmisch-expressiven Linie
Krutenychs folgien (vgl. dazu etwa Charms' Poem "Michaily” und seine ausge-
prigtinfantilistische Rhythmisierung).83

Neben dieser regressiven Intention im obériutischen Infantilismus besteht aber
auch eine entgegengesetzte Spieltendenz, die sich — auch hier in der Nachfolge der
englischen Nonsense-Poetry und Lewis Carrolls und Edward Lears - an scha-
blonisierten Bildungsdiskursen und — Themen orientiert: Der RegreB ins Vor-
und Subkulturelled4 wird somit kompensiert um einen verspielten Progre ins
(Pseudo-YHochkulturelle eines affirmativen (hier sowjetischen) Bildungswissens
(anzlog dem englischen "university wit" bzw. der "undergraduate inspiration™),
gepaart mit der Diskursmaske des verkannten Privatgelehrten bzw. dilettierenden
Erfinders, dessen Halbbildung (4 1a Koz'ma Prutkov) und peinlicher Didaktismus
mit den Tiraden der offiziellen (Sowjet-)Kultur verschwimmen. 85

3. 2. Fehleristhetik

Bei den Obériuty werden die Defekte und Sprechfehler bzw, die Fehler-
Poetik (Kru¢enychs — "gluposti-bessmyslicy”) gegeniiber der Ontologie des
Sprach-Fehlers ("O3ibka smerti”) als "Loch” ("dyra”") im Sprach-Welt-Kérper bei
Chlebnikov favorisiert.86 Fiir die absurde Welt der Obériuty bieten die Fehler die
einzige Moglichkeit, aus dem gnostisch gedachten Weltgefiingnis zu entrinnen,
das als rhetorisch formulicrtes Welt-Riitsel (als vielfaches "double-bind" eines
verknoteten Diskurs-Gefingnisses) ad absurdumn gefithrt werde muBl. Der Fehler
(der Diabolos) liegt (bzw. sitzf) wie immer im "Detail”, nicht aber in jenen
"melodi” der grotesken Welt (Gopol’s), sondern in dem, was in der oberiutischen
Philosophie Druskins als "kleiner Defekt” bzw, Irrtum ("nebol'Saja pogresnost"')
aufscheint,87

Die absurde Welt ist mcht ontologisch "geschlossen” (wie die groteske), sie ist
kommunikativ verknotet, der Mensch ist Gefangener der herrschenden Sprach-
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spiele, die er von "innen her”, also mit ihren eigenen Mitteln schlagen muB, um
sich von ihr zu befreien. Auch Charms und Vvedenskij ordnen dem (Dichter-)
Wort die Rolle der Destabilisierung der Gleichgewichte zu,%8 wodurch iiberhaupt
erst Leben entsteht, 89

Die offensichtliche Verwandtschaft zwischen der Konzeption der Sprachspiele
bei Wittgenstein und in der Poetik des Absurden allgemein und jener der Obériuty
im besonderen sollte nicht zu voreiligen Schliissen verleiten; zweifellos gibt es
eine faszinierende Konvergenz im Diskursverhalten Wittgensteins {etwa in sei-
nem Traktatus) und jenem der Obériuty - man denke etwa an den 1. Satz des
Tractatus: "Die Welt ist alles, was der Fall ist", der geradezu als Avsgangsformel
fiir dic "Fall"-Poetik von Charms gelten kann, Auch der lakonische, halb-
ironisch-verknappte Stil des Tractatus 146t vielfach an Charms denken — so etwa
folgende Sitze: "Wenn ich den gegenstand kenne, so kenne ich auch simtliche
Maglichkeiten seines Vorkommens in Sachverhalten” (2.0123) oder: "Namen
gleichen Punkten, Sétze Pfeilen, sie haben Sinn." (3.144); "..Um das Wesen des
Satzes zu verstehen, denken wir an die Hieroglyphenschrift, welche die Tatsachen
die sie beschriebt abbildet” (4.016), ein Gedanke, der sich vielfach abgewandelt
auch bei S. Ejzendtejn findet, Ziel der Sprachphilosophie Wittgensteins ist
"Sprachkritik”, also letztlich Abgrenzung des Denkbaren vom Undenkbaren
(4.114), des Sagbaren vom Zeigbaren (4.1212), d.h. vom Evidenten, das solcher-
mafen gerettet wird. Dieses letztlich apophatische Vorgehen bestimmt auch die
"Titigkeit" der Obériuty (Wittgenstein: "Die Philosophie ist keine Lehre, sondern
eine Tiitigkeit" - 4.112). Die Philosophie als Sprachkritik konzentriert sich auf die
“Grenzfille der Zeichenverbindung, nimlich ihre Aufliésung" (4.466) und operiert
dabei primir mit den Figuren der "Tautologie und Kontradiktion" (ibid.) — womit
eben die zentralen Verfahren der oberiutischen Poetik genannt sind, Insoferne
bedeuten "die Grenzen meiner Sprache dic Grenzen meiner Welt" (5.6.) - und das
Subjekt ist eben die "Grenze der Welt" (5.632), wofiir prizise Parallelen in der
Philsophie der Oberiuty zu finden wiiren.

3. 3. Asthetik des Zufalls

Bei den Obériuty werden die "slucajnosti” (der Aleatorik)®und des
Normbruches (als eigentiches Kunstgesetz im Sinne Kruenychs) gegeniiber der
normfreien Anti-Ordnung in der poetische Welt Chlebnikovs bevorzugt. So heifit
es etwa in der Deklaration der Oberiuty: "T'ozopsT o ciyuafiHOM COEEHHEHHH
pasmHYKELIX Jogeli” — in Bezug auf die Gruppenbildung der Gbériuty. Program-
matisch hat Vvedenskij dieses Postulat in seinem Gedicht "Ja Zalko &to ja ne
zver'" formuliert: "..Elle ecTh y MeHs ipeTeHs31 A, | UTO S He KOBep, HE FOPTCH-
aus. I...| M#e He HpapuTcd, 4To 5 cMepTeH, |...| MHe cTpamHo 9T0 4 Tipu
Barmane | Ma IBe oNHMAKOBRLe Belqd | He 3aMevalo YTo OHH pasdaHeHEL, | uTo
KaXKIas JKHUBET OMHAKMLL {...| He BHXY 910 0HH [Beiun] ycepaHo | crapaiores
6uITh TOXOXKHMH. | 5] BHXKY HCKaXeHHWH MEp, | 5 Clulilly HIOTIOT 3armylleH-
HEIX JHEP, |...| MHe XanKo 4To HA STHX NMHCTLRX | 4 HE YRHXY HEIAMETHHIX
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CIOB, | HA3RBATOINKUXC A CAyYai, HAZKIBAIOIMUXCH BeccMepTe, |.. .| MHe xanko,
uTOo 5 He OpelL, |...| MHe cTpalliHO 9TO 8 HeHIBECTHOCTS, | MHE 3KANKO 9TO i He
orouk." (Vvedenskij, I, 129-131), '

Die Gleichwertigkeit der Worter und Referenten korrespondiert bei den
Obériyty mit der Maske der Gleich-Giiltigkeit: Im Gegensatz zur Ubertreibungs-
kunst der Futuristen waren die Obériuty ausgesprochene Untertreibungskiinstler.
Daher auch die "coole" Selbststilisierung und "Anglisierung" eines Charms und
seine Vorliebe fiir alle formendes "unders tatemen t". Die ausgeprigt anti-
ident{fikatorische Haltung Vvedenskijs hatte dagegen einen durchaus aggressiven
Zug: [Er propagierte eine {absurd wirkende) Aquidistanz des Autors zu allen Text-
und Redethemen. Seine Teilnahmslosigkeit hatie somit Ziige der Ubertreibung
einer Untertreibung — wie ja {iberhaupt die Dichter des Absurden mit der
Verfremdpng von Verhaltens- und Wertungsnormen operierten. Gleiches gilt ja
fiir das Weglassen des Erstaunens bei extrem unwahrscheinlichen oder provo-
kanten bzw. grausamen Akten (so auch in Kafkas Verwandlung). In all diesen
Filllen wird die zu erwartende Reaktion und Haltung snterlaufen und durch eine
hypertroph reduzierte ersetzt. Auf der narrativen Ebene (auch von Gedichitexten
und dann in den entsprechenden Prosagenres) wird der "sludaj" zum zentralen
“Fall" einer "Zufalls-Welt" {(der "slu¢ajnosti"} — so schon in Charms' Gedicht
"Sluzaj na ¥eleznoj doroge" (1, 3-4).

3. 4. Performanz- vs. Textiisthetik

Die Obériuty strebten nach einer handlungsorientierten Performan z - und
Sprechakt- und Sprachspiel-Asthetik?! vor dem Hintergrund einer Text-Asthetik
(des Welt-Buches) bei Chlebnikovs, Daher auch die Vorliebe der friihen Obériuty
fiir Kinder-Abzihlverse, die zu den Genres mit "indefiniter Semantik” ("s neopre-
delenno vyraZennoj semantikoj™) gehéren.?2 Die "neponjatnost™ solcher Texte in
der Kinderliteratur bzw. Folkore ebenso wie bei den Obériuty wird freilich durch
die hohe Kontextanreicherung (die Explizitheit der pragmatischen Referenz-
sphiire) grundsitzlich kommunikabel. Sie diente nicht wie in der reinen "zaum’"-
Dichtung einer "bespredmetnost™ der Worte (als "slovo-ve3d’"), sondern einer
expressiven, auf Phoniisthetik und Textikonizitit vertravenden Ausdruckssteige-
rung. Intensiviert und verfremdet wird hier immer die performative Prisenz und
die pragmatische Relevanz - nicht sosehr die grammatlsche oder semantische
Autonomie,

Wenn sich die Obériuty auch fiir die graphischen Dimension der Literaturtexte
interessierten (s. anschlieBend 3.5.), spielte fiir sie — besonders aber flir Charms —
die Musik im Rahmen des Interesses fiir Performanz-Medien eine wichtige Rolle.
Durin folgte Charms jener Unterstromung der (futuristischen) Avantgarde, der es
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— wie N. Kul’bin, . Platov, Tufanov bis hin zu Matjufin — um eine Art Musik-
Poetik ging. %3

Fiir Kruéenych ist die Lautorientierung ("ustanovka na ustnost’ ") und
ihre "Halbverstdndlichkeit" ("polu-ponjatnost’") Zentrum einer umfassenden
Phon#sthetik, die der "ustnovka na pis’mennost" und einer "ne-ponjantost’™ bei
Chlebnikev gegeniibersieht: Die Vorliebe fiir laut- und wortimitatorische Neolo-
gismen verbindet die Obériuty mit analogen Bestrebungen bei Krugenych: Vgl
etwa VYvedenskijs Text "Ostrizen": ", 3npascreyit dpep Moh apkama | oHKS |
GuHoxuL | sto AkymepHH mar? L. (11, 200},

Wiihrend im westlichen Theater des Absurden (etwa bei Ionesko, in geringe-
rem Malle bei Beckett) die Alogik bzw. Unverstindlichkeit weitgehend vor dem
Hintergrund eines "normalen Alltagsverhaltens” bzw. mit dessen Versatzstiicken
spielt (0.G. Revzina 1978, 397), gilt dies fiir die Obériuty in weitaus geringerem
Mafle — am ehesten noch fiir Olejnikov und Charms, kaum fiir Vvedenskij. Wenn
im absurden Theater des Westens das Mifiverstehen immer noch in Hinblick auf
€in — wenn auch schwer erreichbares — eigentliches und richtiges Verstehens ge-
wertet wird, vermeidet Vvedenskij weitgehend solche sprach- und kulturkritische
Intentionen und beschrinkt sich auf eine reine "Un-Sinnsdichtung" ("bessmys-
lica™), der man — wie O.G. Revzina zutreffend erkennt — am ehesten durch eine
deskriptive Darstellung des jeweils sprachlich Vorliegenden nahekommt.94

Wesentlich fiir die Obérinty war die Gleichsetzung von emotiver bzw,
expressiver und pathologischer, infantiler etc. Redeweisen und ihres "reinen
Rhythmus” mit der poetischen Rede selbst (bei Krulenych) gegeniiber einer
Ontologisierung der Sprachwelten bei Chiebnikov. Der Einsatz von reinen "Laut-
flecken" ("zvukovye pjatna™) im Sinne des "zvudizm" Krudenychs erfolgte bei
den Obériuty vielfach motiviert — etwa durch einen narrativen oder infantil-komi-
schen oder expressiven Affekt: "Hu Mos Hu | Most maneHLKas HE L." (Vvedens-
kij, 1L, 192), die in skandierender Weise sehr expressiv-rhythmisch vorgetragen
werden mufiten. Auch hier wird der reine Phonozentrismus ("zvu&izm™) der
Lautdichtung der A I zu einer theatralischen Performanz entfaltet: "Tloama Mu-
XAMJ YUTAEeTCH CKAaHIOBouHO - © Hapacnes.." (Charms, “"Neopublikovannye
materialy, 186f.): "..a ce ro gH2 Ha mo BoT Kak | mo Toc ey HA ro Kok ma.”
(ibid., 187; vgl. auch ibid.: "Kika u Koka", wo der infantilistische Impetus beson-
ders deutlich wird).

3.5, Absurdistische "pis’menncst' und Anagrammatik

Das grofle Interesse v.a. von Charms an der Buchstaben- und Zahlenmystik
der Kabbala und anderer hermetisch-okkultistischer Systeme ist wohl bekannt®3
und auch in seinen Aufzeichnungen vielfach belegt. Die konkrete Materialitit des
Schreibaktes - analog zur performativen des Sprechaktes — war fiir die Obériuty
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ein Faszinosum, das in vielem an Chlebnikovs Buchstaben-Realisierungen
erinnerte:% "Mbl THCEMA TIHIIEM B HOYE JIPYT APYFy | DaKHHYB MJIEYH KaK
congar. |.." (Charms, II, 145); "JTH Gykasf clien TROSH OOrpemHOCTH | cobe-
PHCDH M TIPAMO CTaHb } 3 Y3HAT 3aKOHB BHEITHOCTH | IPAHECEMTe Telly HaHb,"
(IY, 144), "Hy nasalt npesso nHcars | maBalt GykBst cocrasiars,” (I, 149). Im
Gegensatz aber zur Buchstabensemantikx Chlebnikovs wird auf eine (wenn auch
neclogistische) Regelhaftigkeit der Semantisierung der Grapheme weitgehen ver-
zichtet: "$ cumen Ha oxHOM Hore, | Iep>Kan B pyKax CeMeitHEY cyr, |...| myaime
JeHer HaKoTHTE | Ha noeaaky ¢ Fanelt C. | 3a orpany rpama B nec," (Charms,
IT, 15) Das Graphem /S/ personifiziert nicht nur den abgekiirzten Familiennamen
der "Heldin" des Gedichts, sondern verbirgt sich auch anagrammatisch in den
Schliisselwdrtern des Textes ("sup”, "sunduk”, "skup" und "ston”, "sljuna"). Der
Dichter ist im wortlichen Sinne ein "Schrift-Steller”, ein "bukvar’: "..0H - |
Bagem e TBaph | yuuaTs 3naakam? | Ko TBaps Mynpocts 3aps? I MenrHuma -
t Byksaps. | OH - | 3pa, ap4. .." (Charms, II, 83),

Am deutlichsten wird der Anklang an Chlebnikovs Buchstaben—chhtung in
Charms' "Lapa" (1930) — gewissermafen ein grofles Abschiedsgeschenk an die
"zaum'"'-Dichtung: "3EMIISIK (xoxoua). | - 4 or x4xa 1 oT xuxa | 7 0T X0xa |
oT xexa | eny B HeGo xak opnuxa | oTneraro Kax npopexa. l...| 3anoMuuTe
KOKOH, $oKOH, 30KeH, MokeH. |.." If, 92ff.). Die Aufforderung - "budem na
nebo uletet’” - weist zuriick auf Chlebnikovs "Aufstand der Dinge" (etwa in
“Zuravl"™) und das "voskreSenie slova"; zugleich markiert der Text von Charms
auch den Anbruch des letzten Kapitels der Avantgarde, der eine Riickkehr ins
Urland der Symbolisten und Archaisten — nach Agypten — nicht mehr méglich
war. %7

3.6. Un-Sinn statt Bedeutungs(-Los)

Den Obériuty geht es also, wie Krutenych, um ein Neuvlesen und Neuschrei-
ben vorgegebener Kulur-und Diskurs-Schablonen9% - gegeniiber der
Neuschipfung von Sprachwelten bei Chlebnikov: Die frithe "zaum’"-Dichtung
Charms' ist ein "Mosaik von Redeweisen" ("mozaika govorov"), eine Collage aus'
"prostoretie” {bis hin zu grobianistischen Schimpf-Serien) mit Tufanovs "foni-
deskaja muzyka” und ikrem gegenstandlosen Dynamismus. Wihrend die Futu-
risten die reguliire Syntax durch eine reine Text-Paradigmatik ersetzen wollten,®
verfolgten die Obériuty alsbald die genau entgegengesetzte Tendenz, mithilfe von
{iberkorrekter Syatax "unmégliche" Aussagen (d.h. pragmatisch unrichtige oder
unmdgliche Referenzen) zu produzieren. Syntaktische "“Wohlgeformtheit" simu-
liert solchermalien pragmatische Korrektheit, ja axiologische Qualitidt (Wahrheit).

_ In diesem Sinne favorisierten Charms und Vvedenskij die Alo gik!® (und
das Spiel mit der pragmatischen Unméglichkeit) bei Kruéenych gegeniiber der
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Avtonomie einer imaginativen Welt bei Chlebnikov. Die Transformation der
Asemie bzw. Neosemie der "zaum’"-Dichtung zvr Alogik der Pragmateme und
Diskurse (auch im Sinne Maleviés — vgl. sein Bild "Die Kuh und die Geige™)101
1Bt sich an dem Gedicht Nr. 20 von Charms deutlich erkennen: Der Neologismus
"bezmen" ist hier als Neo-Alogismus vmgedeutet, der ein neues Interpre-
tationsmodel] indiziert (und nicht ein neues Paradigma): "OcenoK — 3T0 TOTHIL-
EHH kameHs, | a BoT yTo Takoe Gesmen? | Beamed aTo Bpone Becop. Ha manke
map #u xpodok. | A 6 napucoeats Mo | HO Mano Mecta. Mory onmcatn
uHTepecylomui Bac npeaMer croBaMi. | 3To Gylier Bpofie CTHXOTBOPHEHHA: |
Ha Gesmene momepa |." (1, 35). Der Gedichttext ist hier in einen halb-prosaischen
Diskurs eingelassen, die poetische Etymologie — die Ableitung von "bez-men"

von "vzamen", "repen’”, "ka-men'" etc. bzw. die interlingnistische Etymologie
von "bez" als "Nicht-" und "men" als Plural von Engl, "man" (also "Nicht-Mann
bzw. Nicht-Mensch") — wird nicht als Entfaltung prisentiert {wie im A /),
sondermn als pseudo-theoretische D e finition, also Bestandteil eines virtuellen
poetisch-konzeptuellen bzw. paraphilosophischen Diskurses. Die absurdistische
Welt ist immer eine migliche bzw. virtuelle Welt, die archaistische (Chlebnikovs)
eine liberreale, eigentlichere, seinshaftere Welt als die des "byt".

Ebenso wie die "zaum’"-Dichtung Kru&enychs (und Tufanovs) richtet sich die
dekonstruktive Intention der Obériuty auf vorgegebene Diskurse
und kommunikative Grundsituationen (Pragmateme), die gegeneinander ausge-
spielt werden. Somit wird nicht ein nener Kode, sondem primiir eine Transfor-
mation der Diskurslandschaft angestrebt: Nicht die Bedeutungsstrukturen {seman-
tische Paradigmata) werden umgebaut, sondern die standartisierten Sinngebun-
gen, die Interpretantenstruktaren. In diesem Sinne konnten auch die Obériuty
(ebenso wie andere Vertreter der Dritten Avantgarde) an der Pluralisierung der
Diskurstechnik v.a. bei Dostoevskij und im historischen Realismus des 19, Jahr-
hunderts ankniipfen, wihrend der groteske Realismus Gogol's das Paradigma fiir
das Modell des spliten Symbolismus und die Mythopoetik des A IT abgeben
konnte.

Ganz konsequent werden also bei den Obérinty die R e d e (also parole) und
der §inn zum Gegenstand der verfremdenden Bearbeitung — und nicht das
System der Sprache und der Bedeutungen. Es geht um Verschiebungen im
Bereich der Pragmatik — wobei die eingesetzten Mittel der Lautdichtung weniger
lexikalische als expressive oder narrative Motivationen erhilt. Dies gilt vornehm-
lich fiir die Friihphase der Obériuty (etwa 1925-33); danach treten auch diese
Elemente des Futurismus weitgehend in den Hintergrund. Nicht zu iibersehen ist,
daf sich auch im Akmeismus der Akzent von der innovatorischen Paradigmatik
hin zu einer (v.a. auch intertextuell operierenden) Innovation der poetischen Dis-
kurse und ihrer Kontamination verlagert, Auch Mandel'¥tam spricht, wie erwihnt,
primér von "smysl” und "re¢’" und nicht sosehr von "znatenie" und "jazyk".
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3.7. Neue Gegenstindlichkeit

Im Obériu-Manifest wird das futuristische Prinzip gesteigerten Ding-Sensi-
bilitit mit akmeistischen Elementen der organischen Weltempfindung kombiniert:
" (OB3PHY) umeT opragfHYeckH HOBOTO MHPODIMYINEHHE H MOIXONA K
nernam [...] JoOTH KOHKPETHOr O MEPa, IPEAMETa U CIICRA, B 3TOM HAIIpaBTe-
HHH MK BHIHM CBOE OBLIECTBeHHOE 3HAUeHHEe. OImyInars MAp paGouHM JBH-
*Kenuem pykH,," (Obériu - Deklaracija).

Fiir die Obériuty gibt es keinen unschuldigen Zustand der Unmittelbarkeit
mehr, in den eine "restitutio ad integrum” den Zivilisationsmenschen versetzen
konnte: die Riickverwandlung von Kultur in Natur (in der faturistische wie neo-
primitivistischen Avantgarde) entfillt. An ihre Stelle tritt die Verlagerung der
"anderen Welt" in den Kontext des sowjetischen Alltags ("mir inoj” als Welt des
‘ganz Anderen — vgl. den Hades Mandel’Stams mit den "sosednie miry" der
Obériuty): Das "bytie" eines metaphysische Seins wird "verdiesseitigt" zum "byt"
eines Daseins, infals deren Mitte sich —als Nullstelle und Spalt der Differenz
—die "cisfinite Logik" (Charms) auftut. Ebenso wird bei Mandel'$tam die Toten-
welt (das Kulturjenseits des Schattenreiches) unter den Fiiflen offenbar — als
glisernes Petropolis, als "pater noster” einer in sich kreisenden, sich ent- und
einfaltenden Omniprisenz des Kulturgedichtnisses (als "Ficher™).

Wiihrend aber im Akmeismus die philologische Welt der Klassik bzw. das
Kulturgedéichtnis vor das Unheil des sowjetischen Alltags herbeizitiert wird, gibt
es fiir die Oberiuty keine Hoch-Kultur mehr, sondern nur noch Abfallprodukte
einer idiosynkratisch, in Kleingruppen zerstdubten und im Multilog der Einzel-
ginger zerfledderten Privatisierung der zerstiickelten Kulturganzheit, Diese wird
teilweise als Schulwissen persifliert, als Lehrbuchdiskurs parodiert oder als
Sammlung von (ideologischen bzw, anderen ffentlichen) Gemein-Plitzen im
doppelten Wortsinne entblofit. Wir stehen am Ende der utopischen Vorwegnah-
men {eines Futurismus) oder der atopischen Reminiszenzen (der Akmeisten) und
tatsiichlich am Nullpunkt der Kultur; geblichen sind von ihr das
"bezobrazie" einer Parawissenschaft, eines Flaubertschen Bouvarismus, einer
Para-Sophie, die nur mehr "partes” neben "partes” setzt — nicht aber das "totum"
erlangt. Vom grolen Ganzen ist die Totalitit des Sowjetstaates geblieben. Die
gesamte Gegenstandswelt wird indifferent und profiliert sich nur noch durch nicht
niher definierte, ungestalte "Sachen": “..Cpenu THicSYM IpeAMeTOR | TOMRKO
oueHp Kpymsue mryke {Charms, "On 1 mel’nica”, 11, 84). Die "§tuki" entwin-
den sich verdrehten "Sutki"”,

"Tak BHIpacTaeT HOBOe TIOKONEHHe dacTelt peun. Pewan, cpofomuas oT
JNOTHYECKHUX pycel, §eXT N0 HOBBIM TYTSAM, PASTpaHHYSHHAA OT OPYIHX
peueit,” (Charms, "Sablja", 2; vgl.I.-Ph. Jaccard 1991, 107). Die Gegenstande
und Korper verlieren ihre Konturen, werden diffus: "llotepa npeiMerams cTa-
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GHIFHOCTH, ONIYILEHHE HX 3LI0KOCTH, PACTEKaHHA ¥ eCTL I"ONMOROKPYXKeH e, "
(Lipavskij, bei Jaccard, 191)102

Die vier ArbeitsbedeutungenderGegenstidnde ("geometriteskoe”, "utili-
farnoe”, "émocional'noe”, "dsthetische”) werden um eine “fiinfte Bedentung”
erginzt — der Essenz des Gegenstandes, seiner "svobodnaja volja" (J.-Ph. Jaccard
1991, 119f.): "takoj predmet reet”, d.h. es existiert wesenhaft und jenseits des
Menschen. Zugleich herrscht in der 5. Bedeutung totale "Freiheit des Wortes"
("svobodnaja volja slova™): "slove" und "predmet” werden austauschbar (ibid.,
120).103 Insofeme befreit sich die Dichtersprache ebenso von den vier Bedeu-
tungen (Charms, "Predmety i figury®, in: Stojmenoff 1984, 32ff.) wie die herren-
losen Gegenstiinde — sie wird "sinn- und unmenschlich” ("bessmyslennyj" und
"netelovedeskij”): ".H TYT %a KOHYHK OGyKBsl B3#B, | A TIOTHUMAX CNOBO
nikad, | TeTeph s cTapmo 1IKad Ha MecTo, | OH BeINeCTBa KpyToe TecTo." (Vve-
denskij, bei Jaccard, 121). Ziel der Obériu-Poetik ist das "Ubereinanderstolpern
der Sinngebungen” ("stolknovenic smyslov”, Deklaracija) - also die nackte Kon-
frontation von Sinnkomplexen, ohne Hoffnung auf ein "tertium comparationis”
oder die semantische Entladung futuristischer Montagen.,

DieGegenstands-Welt der Obériuty!94 orientiert sich — fhnlich wie
die "Hiuslichkeit" ("doma¥nost™) der frithen Akmeisten — auf die intime oder
jedenfalls alltdgliche Sphire der unmittelbaren Lebenswelt; dabei entsteht aber
nicht die Gemiitlichkeit ("vjutnost™) einer eingespielten Zivilisation (wie in Man-
del’stams Zivilisationsgedichten der 10er Jahre), sondern eine idiosynkratische,
stark selektive und zugleich scheinbar "wahllos" ausgerdumte Szenerie: Wie in
der metaphysischen Malerei De Chiricos oder Carlo Carras (und in den Malevié-
Bilder der Jabre 1927-35) erscheint die absurde Welt gleichsam "arm" und
gesichtslos. Die Gegenstédnde treten nicht als "melodi" auf — wie in der grotesken
Welt oder in der des frithen Realismus — sonder als abstrakte Aktanten einer
generellen Situation, fiir die sie sprechen bzw. schweigen: "Bce myrorkH, nce
GnoxH, Bee JIPEAMETH! UTe-Te 3HAYAT. [ M HecllpocTa OfHU TI0N3YT, APYIrHe
cxagyr. | A paanmialo B ouepTaHHAX HeCIOWINHEH pazrorop: | O wem-To cool-
mIaeT XROCT, Ha 4TO-TO HamekaeT GpUTBReHHpIH TipubGop. |...| Tioston, rasgy!
Owa teGe curdansl Domaet.” {Olejnikov, "Ozarenie", 102). Diese noch liebliche
Variante der Gegenstands-Sprache (wie etwa in einem Andersen-Mirchen)
umschreibteine Art absurdes Idyll,dasfreilich ironische Ziige triigt.

Der Schrank (“gkap")105 figuriert in der absurden Welt als (scheinbar
wahllos herausgegriffenes) Mehreweckobjekt, das zugleich metaphorisch (als
Mini-Biihne) und metynomisch {als Versteck fiir den Voyeur oder Liebhaber) als
Subjekt und Objekt der Betrachtung bzw. Darstellung fungiert, ein Allzweck-
behélter mithin, in dem alle moglichen intertextuellen Allusionen (Dostoevskij,
Cechov etc.) und Selbstinszenierungen Platz finden: Bei ihrem ersten groBen
Auftritt agierten die Obériuty zugleich auf, in und vor einem Schrankt, der das
Zentrum der Inszenierung bildete: "..TTerp Hunmuia mo6ur, wrobsl eI'0 CITYINANH,
KOrfla OH YTo-HHOYIL roroput. OH CKaXer MeHs B 1Ika¢h, a caM XONHT H
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roBOpHT [...] VKpulTeca Herne, BCIORY COrTARaTad. [...] H K&}Knmﬁ IEHE
cMoTpio Ha Bepouky x3 mkana. |.." (Charms, IV, 24-25), .

Die absurde Neo-Gegenstindlichkeit findet ihre (auch zeitliche Entsprechung)
in der dritten Schaffensphase des Suprematismus — v.a. imneo-figura-
tiven Spdtwerk von Malevi¢ aus den Jahren 1927-1935. Wie in allen dritten
typologischen Modellen (S IIL, F III, A TII etc.) wird hier die Priméidrphase (die
vorabsiraktionistische, neoprimitivistische Figuralitit [= A ] — bei Malevié
vornchmlich die Gestalt des Bauern) vor dem Hintergrund der suprematistischen
Abstraktion neu aufgegriffen: Es handelt sich also nicht um eine Riickkehr zur
Gegenstiindlichkeit oder — wie oft gemeint —um einen vor allem auBerkiinstlerisch
bedingten Kompromif mit der realistischen Staatskunst. DaB gerade in den spiiten
20er Jahren die Kontakte zwischen Obériu und Malevi® bzw, Matjudin v.a.
Abstraktionisten besonders rege waren, ist kein Zufall.

In denselben Kontext gehort das Wiederaufgreifen der predmetnost’", also die
Zuwendung zum Problem des "literarischen Faktums" im F III ebenso wie in der
Faktographie der "sujetlosen” Prosa in der zweiten Hiiflte der 20er Jahre. Auch
die Wiederentdeckung der narrativen und poetischen S e m antik, die Beschif-
tigung mit Fragen der Thematik und Motivik gehort zu dieser Tendenz. All dies
erfolgte freilich gebrochen und gewissermalen geldutert durch das Fiktions- und
Mimesisverbot — gebrochen durch die fundamentale "Epoché" der Epoche — also
prinzipiell innerhalb der Moderne und ihrer Asthetik. a

Die Obériuty forderten denn auch in ihrer Deklaration nicht einen neuven
Realismus, sodern eine "Real-Kunst", durch die dem fikiionalen Realismus und
der naive Widerspiegelungstheorie (Malevit nannte iha den "Futtertrog-Realis-
mus”) eine Kunst-Realitdt entgegengesetzt werden sollte, die eine "Erweiterung
der Gegenstandswahrnehmung”, des konkreten Kunst-Denkens iiberhaupt er-
mbglichen sollte; der ethische Impetus der Katharsis ("oti3Zenie") uberlagcrt hier
das Aufklirungs- und Entblﬁﬁungspathos ("obnaZcme") der reinen V-Asthetik
der Ersten Avantgarde:

B cBoEM TBODYECTRE MbI PACIIIHPAEM H YTIyGIseM cMBICT IpeaMera U
CNOBA, HO HUKAK He paapyluaeM ero. KoHKpeTHuH mpeaMeT, OUuIneH-
HBI OT IHTepaTypHOil 1 00HXONHON IMEeTYXH, MeNAcTCH AOCTOAHHEM
HckyceTra [...] IlocMoTpiTe Ha TIpeMET rofIslMA FIA33aMHE, U BEL yBH-
AMTE er'o BIEPBHE OYHIICHHEM OT BETXOH JUTEPATYPHON MO30IOTEL
Moxket ObITE, BLl OyZeTe YTBEp¥aTh, YTO HAIIM CIOXKEThI «He-pealtb-
HEI» U €HE-JIOMHYHLI»7 A KTO CKA3aM, 9T0 «KHUTelickad» noruka obs-
garelcHa 1A HeKyccTRa ?{...] Mul pacimapsem cMuICT TIpeaMeTa,
cnosa u peticreui." (Obériu - Deklaracija).
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3.8, Appendix: Absurde Fliegen ("muchi")

GewiB3 ist die Fliege der Obériuty mit der futuristischen!%6 eng verwands; die
"muchelogija” (vor allem Chlebnikovs) bildet den summenden Hintergrund zahl-
reicher absurdistischer Texte. Gleichzeitig weist sie voraus auf die unendliche
Yermehrung der "muchi” in der poetischen Welt etwa bei I. Brodksij und dann im
Konzeptualismus der 70-90er Jahre ~ hier v.a. bei I1’ja Kabakov.!%? Ein para-
digmatischer Text filr die absurde "mucha" ist Charms' Gedicht "Padenie vod" (I1,
26-27T), in dem einerseits die futuristische "mucha”-Anagrammatik weiter entfaltet
wird, anderseits die universelle Ausdehnung des "mucha"-Motivs erkennbar
wird: "..TYXHeT euka cOAT ApoRa | MOKHYT COCHSI 4 Tpaka | Ha Tpare CTOUT
nepT¥Y X | oH ruapuT B HeGecHRIX MY X | MYXH CHOR XXKHEBIC TOUKH | IAKOT
TIeCHH Ha meeTouke. IMYXa: 1.1 3o cTykHYN MonoTok. | 3To pY XHYN moto-
10K, | 1o ckprimy Tabyper. | 3o MY Xy nator Gpen.”

Am dentlichsten wird Charms' Riickverbindung zu Chlebnikovs "mucha"-
Motiv immer da, wo der paradigmatische "mucha"-Text Chlebnikovs108 mehr
oder weniger direkt zitiert wird: "..0CTAHORUE X yXKaHbe Myx | ceraeT Men-
JNEHHO Ha Mox. |...1 XonogeloT Haln MopaoukH, |.." (Charms, "Aviacija prevra-
$enij", I, 36); "..4 mox cocrolt mexxan Ha MX Y, | B necy makanm kpuuan XY
X¥11.", Charms, U, 155); "..nmeca nyxu npoteky | roe rputet o MXY mHkw |
moneu mopam: ITycTsaku | MHe B Konlomell oKyHaThcsd | MpaMop n¥ XA
XonomeTs ...l Ma Torraew gyHyn n¥X | nonow xneta momon MY X 1...| Mama
Boan¥ XA He pact [...! Bo #M8 Orua H Crda u Ceatoro JIYXA. AmaH. N
IEMIAK — Uro 10 xkyxaxur? 1., || .. PeSeHox ToTuac e 3aChIMacT H U3 ero
ronoBw pacter 1Berok. | K'Y Xuruka.l." (Charms, "Lapa”, 90, 108).

Die bei Chlebnikov endemische Kombination von "lovit™ und "mucha" findet
sich mehrfach auch bei Charms: ".BRXy KopeHs cenuuepes | TOBHT Myxy B
GapaGan |.." {Charms, 1, 147-148. - DaBl Charms in seinen Notizbiichern dic
Fliegen "auf dem Mond leben" 1t (1931, 106) verweist auf Gogol's Zapiski
sumnassedsego, wo die "Nasen" auf dem Mond leben,

Die dann in der Erzihlung "Starucha" kulminierende Anagramm-Realisierung
von "mucha” - "startUCHA" — "staryj" und "strach” ist bei Charms schon 1928
voll ausgebildet — vgl. sein Gedicht "Ossa" (I, 65): "Ha moronke cumena myxa |
ee MHe BUIHO H3 KpoBATH | oHa cobceM yxke ¢cTap¥Y XA | cuput u alOXAer
NMagoHk; | 4 B canory ckopel omencs | M B Toponax Hagex manAXY | moliman
OyGHHY M TI0 Myxe | BaKpLIR T'lasa XBaTHT co peero pasMAXY. || npune-
mun B YXO nuctoner l.. .| mogyMan: repHo yMmep craputkok |...| urpaer mMyxa
Ha ToToNKe | Mapll KoHa selneil. |...| BMecTo Hoca | ‘rpenemer occa L.."; vgl.
auch auch Vvedenskijs "Kuprijanov i Nata%a": "..0T TockH, OT YyBCTBd, OT MEIC-
iy, ot crap¥Y XA, | Gowcs Te6s Bransuaua pY6GaXA, | CKpLIRAIONas MeHs B
cebe, | 7 1 TeGe Kak Myxa." — 1, 102 oder aber Charms' "Rycari"; "Bun mowm,
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HanonHeHHRH cTapY XAwmu. Crap¥ XMW uenn# meHs IMATANHCH IO ROMY H
Guny Myx GymakHeIMH yaTukamu..” (in: Glagol, 61).

Im zitierten Gedicht "Ossa" erkliirt Charms die dematerialisierende Wirksam-
keit des zentralen Symboltiers der absurden Welt der Fliege auf die Gegenstiéinde:
"Ha noronke cupena Myxal...| (IIpegMeT B KOTopoM Het MaTepHH | He cyimect-
ByeT KaK pyka | oH Gpogut B B30 Y XE DoTepAHHEIN | BOKPYT HEr'd aneMed-
TapHas Kapa). ... HrpaeT Myxa Ha rotonke | Mapim Koria semeit. 1." (1, 65).
Hier wird ganz deutlich die Opposition von "predmet” und "vedé’" entfaltet, wo-
bei die materielle Inkonsistenz der Gegenstandswelt mit dem Leichen- und Todes-
insekt der "mucha" assoziiert wird. Diese Thanatosfixierung haftet dem Fliegen-
symbol — in der Mythopoetik ¢benso wie in der Folklore — immer schon an: Die
Fliege selbst ist durch ihre Null-Punktualitit und Kleinheit Symbol der
"ni¢toznost", d.h. einer Nichtigkeit bzw. vémicht(sjenden Wirkung (die Fliege
als Aas fressendes Tier, als Instrument des dionysischen "razlozenie tela™).

Eine frappierende Parallele zu diesem "telo” - "mucha”-Komplex bietet Vve-
denskij in dem Kurztext: "H 1 B Moem Ternom Texe | nenesur 1y Xy IeHE, |
COHHO ABEHAT HENENH, | BEYHOCTh MPOXOAUT B TeHb. | MecAla npicoe TeMd |
TIPUKPLITO MsIMHLIM TITAINOM, | My3hIKoi COHHOrO BpemeHH | Mol yReHIaID
mom. b ¥YXO ymanel rr¥Y X0, | xpyKutesd kapycelns., | 3Beamnl ankie crapy X |
KauawoT mHel KomsiGens." (Vvedenskij, I, 191),

- Der absurde Mensch (bzw. Autor) ist ein "soznatel'nyj predmet” (Charms,
"Zizn' &eloveka na vetru", 1927), der von der dissoziierenden Macht der Fliegen
(des Todes, der Zeit) bedroht wird: Daher die permanente Fhegenjagd das
Erschlagen der Fliegen an Winden und Decken — so im selben Text: '’ . JeruHa
pLkHM KynakoM [ BHIT Myx mon cameiM roTonkom. |...| OH Kak opemn maxan
kpelnamu |...| Bonoc kpyxnnucs vepsaky. |...| Hag Hum nea coxoma nopoit |
B xononaom roznY XE mapaTt.” Die metonymische Nachbarschaft von "ucho”
und "mucha" resultiert aus dem (4stigen) Sumen der Fliegen am Ohr (und den
damit assoziierten Fangversuchen): ".B MoTtslke | B macke B Myxe | ecTs pass
MUYHBIE KopofoukH | pacnonoxenHsie B YXE 1 Ha saTeiike - mpoboukH, | [To-
rasgute. |L." (Charms, "On in mel'nica”, I, 84). Die anagrammatische Verbin-
dung von "much/a" und "vozd-uch" bzw. "duch" verweist auf den pneuma-
tologischen Hintergrund dieses Motivs (hierher gehiren auch die solaren Vigel
"orel” und "sokol” in diesem Gedicht), wobei die Biene ("p&ela”) in der symbo-
listischen und akme:snschen Mythopoetik!® das solare, goldene, apolhmsche
Insekt verkdrpert.

Zur solaren Motivik bei Charms vgl. auch: " mamep moepe. I...| Toy, contize, -
TieB, TIMAYET RMafbiKa, | TH HeGa BracTenHH. Thl Haps. | 9 Toxe maps. ...l 5
pyKH paseepHdy | U cTaHy kak opern. | Bamaxay pykamu # Ha Boagyx, L."
(Charms, 1V, 13); vgl auch: "..komy Gl 3HaT, XOTENOCH | IpeRopyGa TIaKkan
Zyx | IonoH xnela MolioH Myx |...! peancs wepen Ha Kyck#.." (Charms, 111, 82);
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"S monro gym™an off opaax |...| ¥ OpyXar ¢ BOOSHWMU myxamu. | 5 monro
myMan o6 opiax, | Ho coyTal, kaxercs, Hx ¢ Myxamn." (Charms, IV, 63). Diese
Verwechslung des erhabenen Sonnenvogels ("orel") mit dem nichtigen Todes-
insekt "mucha" findet seine Entsprechung in der Neutralisierung der Oppositon

",

von "mucha" und "péela”; "..1 MyXH co CRHCTOM JNETAIOT Reaje, ...l u mueasr v
cazy Haj 1BeTaMu xyxckar, |." (Charms, TV, 118).

Die Fliegen wirken dematerialisierend und annihilierend in dem MabBe, dal sie
aus Objekten bloBe "Zeichen von Gedanken" bzw. “smysly" machen: "..Ha ma-
IDHHAX AcHL ¥ HoUbL | orBHBAEM 3HAKH CMBICJIOR, | mest GyMaskKHBIX ONHLIH
cTOX TYY | MyX XKyKoB ¥ KopoMmsicnog. L." (Charms, II, 31; zur Assoziation von
“mucha” und "ni¢te” vgl. auch Olejnikov, "Mucha™: "..J1 BeT HuJero BIICPENN...
| O myxal © nrauka Most"). '

Vvedenskijs Klage dariiber, kein Tier zu sein (I, 125ff.), belegt das besondere
Gewicht der obériutischen Tiersymbolik. Am niichsten der Mythopoetik (der
"mucha") bei Chlebnikov kommt Charms in seinem Dialog-Poem "Ku” (I, 143-
148): “..aTH MyXxH IeTO CIHBHI | onxa coanaHHas denosekoM |-, .| Tloxmebka
cBapeHHas! U3 Gobon | HemocTolina UK Boros I...| Jliogu, TTHIL, MyXH,
IeTo, CAABL! | COREPINEHHO MeH S He NeHAWT 1.." oder: "Mul chiuM U mpocum
kamy | mammy, Myxy 1 xypok." (Charms, II, 147).

Der Bewohner obériutischer Welten ist gar bereit, sich in eine Fliege zu
verwandeln, um sich 50 — am Tiirhiiter {sic!) vorbei — ins Paradies zu schwindeln:
"..0 refecHuill qacoBol, | MuICHL TBOSR TeweT ofparTHo | Kak pyueif feryinuii
ropy, | Mie 6e3yMHIy HETIGHATHO, |...| MoeMy He GnH3ko yxy | cayinaTk HeGa
emyTHH riac, | [ponyceTi MeHS Kak Myxy | uepea MRepy B pad Kak paa. i...|
BOPYT PYKOIO Pa3MaxHyNcH | B IYCTHI MHe KaMeHh B 6oK. | 3TOT KaMeHn GhIN
no cuacthio fecTellecHuH, | moToMy uTo aToT KaMeHo Gun HeGecHwnrir."
(Charms, 1V, 117).110

4. Postscriptum

Das Eigentliche an der P-Moderne ist das P: Sie ist — im Kierkegaardschen
Sinne — eine "Unwissenschaftliche Nachschrift" zu einem immer schon vorhan-
denen Gewebe von Pritexten und Priitentionen, deren unterschiedlichste diachro-
ne Interpunktionen (also die Periodisierungen) frei verschiebbar erscheinen.
SolchermaBen kann der Gesamttext immer neu zuriickgelesen werden: Die Frage
wird zur Antwort, das Zitat zum Original, die Satz-, Werk- und Genregrenzen
interpunktieren dieselben Texte zu immer anderen. Nach dem Ende der Historie
sind letztlich alle Periodeneinschnitte aufgehoben; nach dem Auslavfen der
universellen Sujets — also der von den postmodernen perhorreszierten GroBnar-
rativen — gibt es nur noch eine Menge von Geschichten, die immer andere
intertextuelle Konjekturen eingehen kinnen. Der Held, der die Epochenschwellen
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wie die Initiationszonen seiner eigenen "rites de passage” zu bewiltigen hatte, ist
in den zeit- und richtungsiosen Mythos einer Vor-geschichte zuriickgesunken,

Wenn sich in der Modeme die Verschiebung der Dominante weg von den
Essenzen und ontologischen Wesenheiten hin zu den Grenzen, dem Aufeinander-
prall von Elementen und Formationen verlagett, weg vom Essentialismus hin zom
Funktionalismus, weg von der Homogenitit in sich ruhender Mitten hin zur
Diskontinuitit der Ridnder und Schnittflichen (also Montage) — so dickte mit dem
Ende der Moderne (bzw. der Avantgarden) in diese Randlage das Konzept einer
frei verschiebbaren Nullstelle ein. Der Spalt zwischen den Formationen, zwischen
den montierten, heterogenen Teilen, zwischen den Epochen- und Periodensyste-
men ist nun nicht mehr Ort des Ausbruches der Vitalitit und Evolutionsdynamik -
gewissermalen tektonische Verschiebung mit vulkanischen Folgen: Er ist ein
Nichts-Ort — nach dem Untergang der Ortlosigkeit der utopischen Avantgarden,
ein Abgrund chne die Bezugsfelder diesseits und jenseits, hier und dort.
Geblieben ist die Totalitiit eines Dazwischen, einer Schwelle, die nicht mehr der
Mensch (oder sein Werk) transzendiert, sondern die selbst in' permanenter
Bewegung ist. Dieses Koanzept der reinen Differenz markiert die Nullstufe, von
der aus das Post der P-Moderne sich ermifit. Geblieben ist; trinenlose und
unmystische Apophatik — ohne die komplementire Riickversicherung einer Offen-
barung, ohne den Logozentrismus fleischgewordener Worte. Die Rede bewegt
sich im Feld des Vegetarischen — auch hierin getreu der hiretisch- gnostischcn
Vorgeschichie.111

Geblieben ist die reine Dynamik einer in sich kreisenden Innovatorik, die nicht
.mehr die Sprachen und Codes umpfliigt, ja universell :neu verfait, sondern nur
mehr in der Sphére der Um- und Entwertung pulsiert, Keine semantischen Welten
mehr und auch letztlich keine Diskurse als auktoriale Texte — nur mehr Axiologie
statt Semantik, nur mehr Wertprozesse, reine Prozessualitit. Der postmodeme
Autor ist ausschlieilich Arbiter, der das Projekt der totalen Kritik vollendet und
fiberschritten hat: Utieil ohne Tat(-Bestand), Kritik ohne Primgrtext, Ubersetzung
ohne Original, Stil(isierung) ohne Sprache — und der bargeldlose Verkehr eines
totalen Tausches der Kulturdkonomie, die an dic/auf der Stelle der Kultur writt.}12
Verkauft werden Konzepte als Artefakte, Valorisierungen als Werke, Inszenierun-
gen als Libretti: Den Platz des Kiinstlers nimmt der Ausstellungsmacher ¢in (als
Arrangeur vonr immer schon "ready mades”, also Fertiggemachtem, Gehabtem),
Es herrscht Wirtschaft, die ausschlieBlich aus Borse besteht — und aus Terminge-
schiiften. '

Die reing Okonomie wiire somit tatsichlich im Asthetischen aufgegangen (wie
seinerzeit die Utopie in den Avantgarden) — und vice versa. Die permanente
Verschiebung der Valorisierungsgrenzen (zwischen egal welchen Gegenstind-
lichkeiten, Zeitaltern, Nutzungsweisen) erfolgt auf Kommando der Valorisatoren,
denen die jeweils zu spit Gekommenen nacheilenden Gehorsam zuteil werden
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lassen: "Die Flucht in die Wiiste [des Profanen] wird zur Eroberung der
Wiiste"113 das Profane (der "byt"} wird zum Gelobten Land.
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fiir sich, kann aber hier nicht niher diskutiert werden. Wihrend die groteske
Welt vertikal, total(itir) und geschlossen als Anti-Welt einer "offiziellen
Ordnung" (Kode) entgegensteht, diese in- und pervertiert, orientiert sich die
absurde Welt an einer horizontalen Welt der Prigmatik (des Verhaltens,
Handelns und der Diskurse). — Zur Abgrenzung von absurder und grotesker
Poetik vgl. R. Lachmann 1978, 7f. Zur Bedeutung der grotesken Poetik
Gogol’s fiir die Obériuty vgl. A.A. Aleksandrov 1991, 20.

71" Zum Problem einer Periodisierung der Obériu-Dichtung vgl, M.B, Mejlach
1990, 181-193 hier: 181); A A, Aleksandrov 1991, 5ff. (setzt den Beginn der
- Obeériu-Geschichte mit der "Deklaracija” 1928 an); Stojmenoff 1984, 124ff,
sieht in der Phase 1933-1939 einen "Wandel von ciner experimentellen zu
einer konventionellen Forin (sic!)" in der Dichtung der Oberiuty. Vgl. auch
J.Ph. Jaccard, A. Ustinov 1991, 159-228 (Hier v.a. die Beziehung der jungen
Obériuty bzw. der "Cinari" zo Tufanov und seinem Lautexpressionismus),
Vgl dazu auch S. Sigov 1987, 83-96 und J.S. Druskin 1985, 381ff; I.Ph.
Jaccard 1991, 171f., 48ff.; T.L. Nikol'skaja 1990, 173ff.; M.B. Mejlach 1990,
181ff; A.A. Aleksandrov 1991, 13 (bezieht sich auf die groBen Unterschiede
im QOeuvre Charms — etwa zwischen der "cisfiniten Logik” des Poems "Lapa"
und der Erzihiung "Starucha”). V.N. Sazin 1990, 195ff. kritisiert die Perio-
disierung in eine Friihphase ("¢inari"), eine Obériu- und einer Postobériu-
Phase. o '
72 Zur Zweiteilung der "zaum’"-Poetik in einen lantorientierten Zweig ("zvuk-
zaum’" — v.a. bei Krudenych) und in einen semantisch orientierten (Chleb-
nikov) vgl. AH.-L. 1978, 99-174. Zu Tufanovs Lautlehre vgl. "Osnovy
zaumnogo jazyka", 100ff, '

73 Diese Korperlichkeit des Dichters unterstreicht auch K. Malevi¢ in seinem fiir
die Ob¢rinty fundamentalen Manifest "O poézii”, 1919, 31-35: "TloaT ecTs
ocoba [...] OH cam, Kak dopMa, CTE CPEICTRO, €0 POT, €ro ropio — cpel-
CTBO, Yeped KoTopoe OyHeT roBopuTs JNbsanox unu Bor. [...] Yenosexk-
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opMa ToXKE IHAK, KaK HoTa, OYKBa U TONLKO. [...] ByydH HeTOHATLIM,
Ho melicrsATencHo peankHoM.” Wie bei Kruéenych und den futuristischen
Manifestanten der 10er Jahre, die ihre "zaumnost™ auf die Glossolalie der
Sektanten zurfickfilhren konnten (analog zur Glossolalie-Konzeption Andrej
Belyjs, der hier Pate stand — vgl. A. Belyj 1923), rekurriert Malevié auf die
ekstatische Kdrperlich der "radenija" der Chlysten-Sekte, wenn er schreibt:
"Korna 3aropaercsi [I71aMs! TI03Ta, OH CTAHOBUTCA, TIONHUMAET PYKH, H3GH-
RAET TENIO, NENad HA Hero TY opMy, KOTOpas 1A apuTens GyIeT XKHROH,
HoBoH, peansHON Uepxeon.” (ibid.). Zur "Glossolalie" der "jurodivye” vgl.
D. Lichagev, Pantenke 1991, 113, zu Charms Interesse an Magie vgl. A.A.
Aleksandrov 1980, 66f..

Die rhythmisch-expressive Kérpersprachlichkeit bei Andrej Belyj korres-
pondiert mit analogen (gleichfalls anthroposophisch inspirierten) Ideen bei V.
Kandinskij, Matju$in und K. Malevi¢. — Die mystisch-sprachmagischen
Hinter- und Untergriinde des Dadaismus (etwa bei Hugo Ball) sind vielfach
belegt (vgl. A. Liede 1963, 1, 9; 1, 214ft)).

Zur Wertschitzung Chlebnikovs durch Charms vgl. 1. Bachterev 1984, 60 und
Vvedenskij (vgl. M.B. Mejlach 1990, 192).

73 Vgl. M.B. Mejlach 1990, 181f.
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Zur Sonderstellung von Olejnikov im Rahmen der Obériuty vgl. R.R. Milner-
Gulland 1976, 313ff.; 8.V. Poljakova 1991, 259-262, L.. Ginzburg, "Nikolaj
Olejnikov", in: Olejnikov 1991, 5-50; A.A. Aleksandrov 1991, 25.

Zur futuristischen Frithphase der Obdriuty vgl, 1.-Ph, Jaccard 1991a, 15ff;
AA, Aleksandrov 1980, 3ff. /bezeichnet die friihen Obeériuty als "mladofutu-
risty”; ibid., 66ff; vgl. auch die Erinnerungen von L. Bachterev 1991 441-454;
1 Bachterev 1984, 57-100.

Zur Tradition des Absurden vgl. die klassische Darstellung bet M. Esslin
1965, 250ff. und zu Lewis Carroll (263ff.) sowie ausfithrlich A. Liede 1963,
I, 160ff. (zu E. Lear, Carroll, Kipling, Chesterton u.a.) und besonders W.
Steiner 1982, 971f zur Semiotik der "Nonsense"-Dichtung bei Carroll; weiters
zu den Oberiuty und Carroll vgl, M.B. Mejlach 1990, 188f; A.A. Aleksan-
drov 1980, 79). Die Ahnlichkeiten mit dem Dadaismus, aber auch mit
Christian Morgenstern (nach S. Sigov, 87ff. konnte Charms durchaus mit
seinen Gedichten vertraut gewesen sein) oder Karl Valentin werden deutlich
in der Darstellung bei A. Liede 1963, I, 130ff,, 273ff, und M, Esslin 1965,
266ff. Bei all diesen Dichtern triumphiert die "unmdgliche Tatsache"
(Morgenstern; vgl, A. Liede 1963, 1, 320f) iiber die "common-sense"-
Pragmatik, wihrend der Diskurs scheinheilig in wohlgeformter Syntax und
Grammatikeinherschreitet.

7 Die nachfolgende typologische Gegeniiberstellung entspricht der ausfiihrliche-

ren Darstellung bei AH.-L. 1991, 15-44; vgl. auch A.H.-L. 1986, 17-48.
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80- So erklirt sich auch die Tatsache, daB Chlebnikov die wichtigsten Futurismus-

81

82

Manifeste mitunterzeichnen konnte, ohne doch seine eigene Variante des Futu-
risnus damit zu verraten; umgekehrt gibt es im Schaffen des jungen Kruge-
nych geniigend Hinweise auf die Integration von Elementen, die durchaus dem
Archaismus im hier verstandenen Sinne zugehoren; dies gilt fiir Teile seiner
semantischen Welt ebenso wie fiir sein Sprachdenken, das "Wortschépfertum™
{slovotvorlestvo),

Kompliziert wird diese Wechselseitigkeit der Modelle A T und A T (je nach
Zugehorigkeit zu einer Individvalpoetik) noch durch ihre Bezichung zu den
entsprechenden Modellen im vorhergehenden bzw, gleichzeitigen russischen
Symbolismus. Dadurch wird die oeuvreinterne Differenz zwischen A T und
A II im Schaffen Kru€enychs bzw. Chlebnikovs um eine werkiranszendente
erweitert: Krutenych verhilt sich zum mythopoetischen Symbolismus (S II)
grundsitzlich negativ (man denke an seine Mond-Parcdien, seine Anti-
Apokalyptik etc.), wihrend er zum S I (also zur frithsymbolistisch-dekadenten
V-Asthetik der 90er Jahre des 19. Jahrhunderts - v.a. zu Brjusov, Sologub,
Gippius u.a.) ein im Prinzip positives Verhdltnis entwickelt: so etwa in der
gemeinsamen Vorliebe fiir Anagramme im Sinne der "Verschiebungspoetik”
(sdvigologija) bei Krutenych und in Verbindung damit in der gemeinsamen
Auseinandersetzung mit Pudkin; im Gegensatz dazu orientiert sich die Mytho-
poetik des Symbolismus (S II, also v.a. Belyjs, Bloks, Ivanovs u.a.) ebenso
wie Jcne des Archaismus (A IT) an der Paronymlk und KaIaucr—Poct:k Gogol’s
und seiner Nachfolger.

Dies gilt auch fir die Komik der Obériuty, die sich u.a. am "jurodsivo”

" orientiert, d.h. unter der Bedeckung jener "Kappe" ("kolpak") auftritt, die den

83

Narren {in Christo} ebenso markiert wie den Triger der “$apka nevidimka"
unsichtbar macht: Zur Narrenkappe der "jurodivye" vgl. D.S. Lichadev, A.M.
Pancenko 1991, 110f,; 115 (zu Chlebnikov und "jurodstve™. Auch in Vagi-
novs Obériu-Roman Kozlinaja pesn’ tritt der "neizvestnyj po¢t" unter einer
Narrenkappe auf und es ist die Rede von Dichtern, die "#3-mlox Kornmakon
cnol Hoeeli cMeIcH BuTArHBakoT" (vgl. M.B. Mejlach 1990, 192; I, Stojme-
noff, 104f.). Wie andere typischen Obériu-Motive findet sich auch jenes des
"kolpak" in Malevits Manifest "O poézii": "Byps dopM, HX HORaA KOH-
CTPYKLIHS, HOBOE TENO [ICH KOJIHaKoM CBOIUTCA K Berepe Munocckol, K
Ajomnony.” (K. Malevit 1919, 127).

Publiziert und kommentiert bei J.-Ph. Jaccard 1991b, 184-228; ders., 1991a,
28ff. — Vgl. dazu den infantilistischen Absurdismus im Frithwerk der Obéri-
uty (Charms: "Xwon Xmon Xnon | nputexxanu gern..”, I, 130; "Kak mama
GuicTpo npubexana ..", I, 127; "Mama Hama Amans", I, 60; "Tpa Ta Ta Ta
TpaTaTta”, [, 151 — und auf der narrativen Ebene: "Polet v nebesa", I, 69-71;
"Papa i ego nabljudateli”, I, 78-79). Wenig beachtet ist — neben Tufanovs
Wirkung — jene der musik- und performanzorientierten Futuristen wie etwa F.
Platovs, der in seiner "Gamma glasnych” (wiedergedruckt in: Zabytyf avan-
gard, WSA, 21, 71) die Bedeutung des "detskij lepet” fiir die "zaum™-Poetik
hervorhebt; zur "detskaja derzost™ bei Krutenych und Vvedenskij vgl. S.
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Sigov, 88f. — Die komplizierte Beziehung zwischen dieser avantgardistischen
Poetik des Kindes und der "Kinderdichtung" der Obériuty (vgl. dazu G.
Konig 1978, 57-78) ist noch viel zu wenig untersucht, wodurch es bisweilen
gar zur Verwechslung beider Bereiche kommt.

Der Riickgriff auf Formen des "narodnyj komizm" bei den Obériuty ist auch
noch kaum erforscht {vgl. A. Gerasimova 1988, 48-79; A.A. Aleksandrov
1991, 3, 14f,, 32 zur "narodnaja komika™).

Zum Spiel mit der Bildung in der englischen Nonsense-Poetry vgl. eingehend
A. Liede 1963, 1, 161ff., 183f.; zur Mystifikationslust bei D. Charms schen in
der Schulzeit vgl. 1. Bachterev 1984, 63; zu Olejnikov als "philosophizing
domestic poet" vgl. R.R. Milner-Guiland 1976, 317ff. (hier v.a. zu Olejnikovs
"Chvala izobretateljam" und Koz'ma Prutkov; vgl. zu seiner Bedeutung fiir die
Obériuty: A.A. Aleksandrov 1991, 25; R.R. Milner-Gulland 1976, 313f,; L.
Bechterev1991, 451f.; zum biirokratischen Stil des Koz'ma Prutkov vgl. B Ja.
Buchgtab 1965, 171.; 27). Die Vorbildwirkung des "estestvennyj myslitel’" fiir
die Obériuty bemerkt A.A. Aleksandrov 1991, 14; analog dazu spricht Ju.l.
Levin 1981, 90f. von einem "kempovoe vosprijatie" in Vaginovs Obériu-
Roman (Kozlinaja pesn’).

Vgl. dazu ausfithrlich A.H.-L. 1987, 97f,; 1991, 19ff. und 1992 (Psycho-
poetik), 195-288, hier 251ff. (zum psychopoetischen Problem des Fehlers als
bedeutungsschafende Fehlleistung im Sinne Freuds und seiner Rezeption
durch Krutenych).

Vgl I.-Ph. Jaccards Darstellung der Philosophie Druskins und Lipavskijs
1991a, 161.

Zur Neuabgrenzung von Fall und Zufall im friihen (avantgardistischen) Rea-
lismus der 40er Jahre des 19. Jahrhunderts in RuBlland vgl. A.H.-L. 1992b,

Charms, "O ravnovesii”, bei J.-Ph, Jaccard 1991a, 162-163.
Druskin, zit. bei Jaccard 1991a, 164.

Vgl. zu den "Prinzipien der Zuofilligkeit und gleichwertigkeit der Elemente" in
der Obériv-Poetik vgl. I. Stojmenoff 1984, 45ff., 138, M.B. Mejlach 1990,
196f.; A.A. Aleksandrov 1921, 21, 33; zum Zufall im Dadaismus vgl. E.
Roters, 46. Allgemein die Bedeutung der “Singularitdt” als Bestandteil einer
Asthetik des Paradoxalen vgl. G. Delenze [1969] 1993, 132ff,

Zur Theatralisierung des Lebens bei den Obériuty vgl. T. Nikol'skaja 1991,
195-199; 1. Bachterev 1984, 59f, 83ff.; S. Sigov, 93; A. Aleksandrov 1991,
Aff., 741.; zur "teatralizacija Zizni" im Futurismus vgl. etwa V. Kamenskij,
1918, der den Begriff ven Evrejnov iibernimmt (vgl. dazu A.H.-L. 1978, 68;
kritisiest wird dieses Konzept ausdriicklich bei V. Sklovskij, Chod konja,
52ff., womit sie auch seine relativ reservierte Haltung gegeniiber den Obériuty
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erkldren lieBe — dazu vgl. A.B. Bljumbaum, G.A. Morev 1991, 263-269). Der
Bezug von Evrejnovs Theaterkonzept zu jenem der Obériuty wiire einer
eigenen Untersuchung wert. Vgl, dazu auch die Erinnerungen von I. Bachterev
1991, 441-454 (hier 443; zur Ubereinstimmung Sklovskijs mit dem "levyj
flan g" einer Vorform der spiiteren Obériuty. Dazu auch J.-Ph. Jaccard 1991,

47{f.). Wie auch in anderen Bereichen finden sich bei den Obériuty Rﬁckgriffe
auf das performative Verhalten der "jurodivye" (vgl. zu diesen D.S. LichaZev,
AM. Pantenko 1991, 107, 114); Nacktheit, langgezogene Interjektionen,
Antirhetorik und allgemcm Karneva1151crung der offiziellen Welt etc. (vgl. R.
Lachmann 1991, IXff.).

Vgl. dazu die Beispiele bei M.L Lekomceva 1987, 941f.; zur "zaum’"-Phase
der Obériuten vgl. G. Sigov 1987, 90ff.

Gerade die "Gegenstandslomgkelt" der Musik hatte schon im Symbolismus als
Vorbild fiir eine entsprechend “ungegenstindliche” Dichtersprache dienen
kénnen (vgl. hier v.a. dic Musikpoetik A. Belyjs) und wurde dann etwa von
N. Kul’bin 1915, 192, Tufanov ("K zaumi", in: Zabytyf avangard, WSA 21,
99{f.) oder F. Platov ("Gamma glasnych", in: Vioroj sbornik Cenirifugt , M.
1916, 65-70) in die "zaum’"-Poetik integriert. Vgl. die Interessen Skrjabins an
der "zaumnost’" (N, Chard¥iev 1970, 98; A.FL-L. 1978, 105). Matjulin —
dessen Bedeutung fiir die jungen Oberiuty aufler Frage steht. — interessierte
sich bekanntlich fiir die syndsthetische Wechselbezichung von Ton- und
Bildsprache und experimentierte jahrelang auf diesem Gebiet, Neben Charms
setzte sich Jakov Druskin professionell mit Musik ausetnander und schrieb
etwa im Stile von Poulenc die Musik zu Charms und Vvedenskijs Stiick
"Moja mama vsja v ¢asach” (1. Bachterev 1984, 671.). Zu den musikalischen
Interessen von Charms vgl. Stojmenoff, 121. Nach S. Sigov waren die
Konzert-Auftgritte der Oberiuty indirekt durch den von Pamach vemittelten
Dada-Performances beeinfluBt (8. Sigov, 92f.; T. Lipavskaja 1984, 48). - -

Bei Vvedenskij geht es aber nicht um das Verhiltnis des lyrischen Ich zn an-
deren Menschen, sondern zu Objekten anderer Arten, die sich in derselben
Welt befinden.: "2ro HeGecHble CBETHINA, COMHIIG, 3BEIIM, I'OPH, KAMHE,
MOpE, 3TO XKHBOTHLIE, ITHYKH, HACEKOMbIe, Pulbsl, SKyKH, ITayKH, IBEThH,
pepenbs. OHH ARIAIOTCS] HCXOOHBIMH eGHHHIAMY (Ha A3BIKE JIODHKM -
TepMaMHu), KoTopele GopMHpPYIOT MEp TIo33HE A.J. Beenenckoro." (0.G.
Revzina 1978, 398). Zu dieser radikalen Version des "neponimanie" vgl. Ju.L
Levins "Tezisy k probleme neponimanija teksta" 1981, 83-96. Auch er unter-
scheidet zwischen einem lokalen semantischen Nichtverstehen — und einem
"neponimanie” der kommunikativen Yoraussetzungen (ibid., 88f.). Fiir M.B.
Mejlach 1978, 389ff. nimmt bei den Obériuty das "semantische Universum”
einen autonomen Charakter an; der "éffekt bessmyslicy” entsteht durch die
scheinbar regellose Kombination von heterogenen Elementen (390), die in
"bessmyslennye rjady" seriell prisentiert werden (ibid., 392), Auch Mejlach
betont den nicht-metaphorischen, d.h. nicht primédr semantischen Charakter
dieser "Reihen” (vor allem bei Vvedénskij, ibid., 391, 395); die "bessmyslica”

. eroffnet keinen Blick auf ein (innovatorisches oder archaisches) Paradigma.
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96 Vgl, zuletzt A, Gerasimova, A, Nikitaey 1992, 38-48,
97 Vgl H.J. Stojmenoff 1984, 77f., 87ff.

98 Vgl, auch die Entfaltung des programmatischen Anagramms "Skap" und "$ap-
ka": Die "Narren-Kappe" und der "Schrank” sind beide Uttensilien der absur-
den Welt-Biihne (vgl. Vvedenskij, "Gost' na kone", I, 109-11 und Charms, "V
repej zakutannaja lofad’..", 1, 6).

99 Auch fiir die absurde Dichtung im Westen waren die Diskusschablonen das
eigentliche Spielmaterial ihrer Manipuylationen: Wihrend man fiir sie Gustave
Flauberts Dictionnaire des idées recues (als Anhand des Dilettanten-Rormans
Bouvard et Pécucher) annehmen kann (M. Esslin 1965, 268), konnte im russi-
schen Realismus eine vergleichbare Rolle etwa Lev Tolstojs Vejna § mir
spielen.

100 ygl. AH.-L. 1978, 121ff.

101 g, F, Schiegels Betrachtungen "Uber das Unverstiindliche” und das "Chaos"
als Quellen der romantischen Ironte (vgl. A. Liede 1963, |, 11311} einerseits -
und den "komischen Alogismus” der grotesken Welt (Gogols) anderseits (M.
Slonimskij 1923, 33ff. zum "komizm bessmyslicy").

102 Zyum Alogismus bei Malevi¢ und zur Bedeutung seines Manifests "O poézii”
fiir die Obériuty vgl. S. Sigov, 89ff,; zum "alogizm" Vvedenskijs vgl. AA.
Aleksandrov 1991, 28ff.

103 Bej Charms erlangt das "semantische Universum" seiner Dichtung jene Auto-
nomie ("avtonomnost’), die den "éffekt bessmyslicy” ausldst (M. Mejlach
1978, 389f.,; vgl. L. Flej$man, 249f.). Die Obériuty postulierten eine eigene
"Logik" der Kunst (vgl. "Deklaracija™), die das Ergebnis einer "Erweiterung”
der nermalen Sinngebung von der Warter, Gegenstinde und Handlungen dar-
stellt (ibid.). Wihrend es also im A Il um Restitution und Vertiefung geht, ope-
rieren die Absurden (und Kruéenych im Rahmen seiner A I) mit dem Konzept
der Ausdchnung von etwas Gegebenem, der Uberdebnung einer Norm, der
Expansion des Exzentrischen.

Besonders bei Vvedenskij sind die semantischen Verschiebungen ("sdvi-
gi") bzw. allgemein die semantischen Figuren nicht mehr auf Meiaphern zu-
riickzofiihren (Mejlach 1978, 395); feststehende (lexikalisierte) Metaphern
dienen bet Vvedenskij vielmehr der Zerlepung - etwa die Formel "more -
rodina voln" - wird transformiert in: "BoxH=I - 370 MOpcKHe neTH, | Mope #x
MaTh | ¥ cectpa ux TeTpant..". Gleiches gilt fiir den Abusus von Sprich-
wortern bzw. ihrer Neuschopfung bei Vvedenskij (vgl. in "Elka™: "Y cympyra
rpyos ropsya.).

104 Dije "fiinfie Bedeutung" des Gegenstandes besteht in seiner bloBen "Existenz”
(vgl. L. Stojmenoff 1984, 321f.), also in einer totalen, tautologischen Evidenz,
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In diesem Sinne ist die "predmemost™ der Inbegriff des Weltempfindens der
Oberiuty (ibid.; vgl auch M.B. Mejlach 1990, 193).

105 Wihrend sich im Futurismus das Wort in ein Ding (riick-)verwandelt
("ovesCestvlenie slova", "slovo-ve$t’™) wird es bei Charms und Vvedenskij
"vergegenstindlicht” (M.B. Mejlach 1990, 190): ". ipeBpamenn a1 nipemmera |
H3 3KENE3a B CIOBO, B POTIOT, | B COH, B HECUACThe, B Karmmo ceerd.” (Vve-
denskij 1, 109); "..cnoBo BpeMsA TAXeneeT | 1 pespatmaeTcs B ipeamet” (I,
45). Vvedenskij trennt scharf die Bezeichnung der Gegenstiinde (Terme) von
ihren Eigenschaften (Pridikaten): Die eigentlichen Gegenstiinde (jenseits ihrer
abstrakten, utilitdren, alltfiglichen Kategorisierung) befinden sich auflerhalb der
Zeit (0.G. Revzina 1978, 400}: " nyman o ToM, OYeMy JHIOL TTACGTL]
TIOZIBEpIKeHbl Yacy, MUHYTE H FOIy, & IIOM, Iec H HeGo Kak GyITo MOHIo-
JbI OT BpeMeHH BAPYr NodywHnH coofomy." (Vvedenskij, zit bei O.G.
Revzina, ibid.): "TIpeaMeTsl KaK OeTH, UTO CIIAT B KONbIGETH, KaK 3BE3]H,
uro Ha Hefe ABxyrcs exe. [...] lpeaMer Kax My2blKa, OHH CTOST Ha
Mecre" (Vvedenskij, ibid.). Zur Obériutischen Gegenstindlichkeit vgl, zuletzt
T. Civ’jan 1993, 151-157,

106 Auch das “gkap"-Motiv findet sich bei Malevid interessanterweise im Zusam-
menhang mit der Performanz-Thematik: "PUTM M TeMn xmouaior ofipas
noaTa b pelictro. CaM ke HEBHIUM W HEBHIUIIIHE MHD, HezHAIOINRH, ITO
€CTh B MHpe, UG0 3TO IHAET pa3yM, Kak Oyderunk cBolt mkan.." (Malevi¢
1919, "O poezii", 129). Zu Charms' Manifest "Iskusstvo kak $kap” vgl
Stojmenoff, 36ff., 91ff,; vgl. auch M.B. Mejlach 1990, 190f. {zur urspriing-
lichen Bezeichnung des Charmsschen Traktats “Nul’ i Nol™" als "Skap i nul®"
bzw. "Nol’ i gkap"). Auch bei Vvedenskij steht "3kap" als Null-Objekt bzw.
Null-Wort stelivertretend fiir alle Gegenstéinde, die der Dichter in Sprache ver-
wandelt: "..u TYT 2a KoHUHK OYKBH B3fB, | A IOIHAEMAK CNOBO mMIKarT, |
TETEph S CTARITIO HIKATI HA MECTO, | OH BelliecTBa KpyToe TecTo” (Vvedenskij,
"Mne Zalko, ¢to ja zver’™, 1, 130}, -

107 A H.-L. 1985, 27-88, hier: 56ff., 83ff.

108 T Kabakov, 1992, — Paradigmatisch fiir die Obériuty sind gewif} die Insekten
in Carrolls Trough the Looking Giass (3. Kapitel). Die Todesnihe der Insek-
ten (vor allem der Fliegen) begegnet auch bei Vvedenskij, dessen "Svjas¢ennyj
polet cvetoy" den Schamanenflug des lebenden Leichnams im Jenseits
voifiihrt, wo die Menschen als eine Art Insekten fortleben (A.a. Aleksandrov
1991, 30; O.G. Revzina 1978, 400; vgl. auch Charms "Lapa"). Zu Qlejnikovs
Insekten- und v.a. Fliegen-Gedichten vgl. R R, Milner-Gulland 1976, 317ff,
327.

10% Als Ausgangsformel der futeristischen "mucha”-Entfaltungen kénnen folgen-
de Verse Chlebnikovs gelten: "Myxal HeXHoe cnoeo, kpacusoe, | T
MOPHOYKY NaTiKaMi Moellls, | A.uHOTHA 92 Hpoko | ITacsmo ems.” (Chleb-
nikov, NP, 152). : :
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10 vyl A H.-L, 1993.

111 Olejnikov entwickelte aus seiner Fliegen-Vorliebe eine Privatmythologie ("1z
#izni nasekomych”, Olejnikov [1982], 87), die in seinem "Mucha"-Gedicht
gipfelt: "A Myxy Geaymnuo mobumn. | JagHo 310 Guino, npyand, L.." (vgl, auch
"Tlapoputia Ha «Myxy-TIoKOTYXY").

112 Die Ablehnung des Fleisches in den gnostisch.-hiiretischen Systemen bezog
sich ja sowohl auf das Essen wie auf den Sex (K. Rudolph 1980, 266ff.).

113 B, Groys 1992, 129,
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Paynn e msmMaH

TIOCTMOJJEPHN3M B COBETCKOHX INPHKE 50-X U 60-X TOIOB
(MAKCAMAIIMCTCKUY CYBBEKT B «< BABBEM SAAPE»
E. EBTYIIEHKO ¥ «'OME» A. BO3HECEHCKOIO)

«f WHpOK, s BMEWA b ceGe MHOXECTBO
paanbix smoneit.»
(V. ¥urmen, «Ilecusn ¢ celen, ru, 51)

1. Beegenune B npofSneMATEKY

B rocnenHee BpeMs BOIPACTAET, — XOTS ¥ ¢ HCKOTOPLIM 3aI03faHHEM, —
HHTepec K npolileMe MOCTMONEPHEIMA B PYCCKOH KyNsTYype H NTUTepaType.
Henpast He 3aMETHTh, OOHAKO, YTO «3aTI0ZNANan» OHCKYCCHS O PYCCKOM
TIOCTMONEPHH3ME B HEKOTOPLIX OTHOMIEHHAX HATIOMHHAET paHHRH >Tan guc-
KYCCHH 0 3aTalHOM TIOCTMOJEPHH3ME, KOrIa sMITHPHYECKAs M TeOpeTH-
uecKas ocHoua i obCyX IeHHs Hogoro! «MaMar elle He DaXTANLIBANACE.
Tax, HanpEMep, PYCCKHE TOCTMONEPHHIM (TIOCKONLKY (PaKT ero CyInecTRo-
BaHHA TIPHEIHMIANLHO HE OCTIAPHBACTCA) TIPHHSATO PACCMATPHBATHL KaK Ho-
RONBLHO Y3K0€, NPOIPAMMHOE ABJIEHHE, CBA3aHHOE, KAK ITPaBHIIo, C HEOaBaH-
rapoBCcTCKHM TEUEHHEM KOHIEIITYAIH3MA, 3ap0nn3merocﬂ B «a”HueprpayH-
ae» B 70-x rojax, HIM ¢ HopaTopckKoll mpozoli smMurpauun.2 Ha 3anmame,
MeXy TeM, 06CYXIEHHS TTOCTMONEPHH3MA HAXONITCS Ha PE3IOMHPYIOIIEM,
«APXCONOrHYECKOM» 3Tare (Kax CBHOETEILCTRYIOT OGIUMPHRIe KHHI'H Bertens
and Fokkema 1986, McHale 1987, Welsch 1988, Hutcheon 1990, Best and
Kellner 1991, Jameson 1991 u Mu. Ap.): IoCTMOOEPHH2M, B 00LIEM, Pace-
MATPHBAETCA He KaK Or paHHHUeHHOE Xy JOXKEeCTBEHHOE TeUeHHE, a Kax 2110xa
HITH «COCTOSHHE», H CPEIH MHOXKECTEA KPHTHUCCK MX TTOJXOOR YKE MOXKHO
BLIZEIHT], OCHOBHOST 3411aC OTIHCATENLHBIX NOHATHH B TepMuHoB,? Hecmorps
Ha o0BISHLIC METOAONOTHUECKHE NpodiieMbl, BOTHAKAIOIIHE TIPH TEPHO-
IHzaA0HM MOOOH 3TIOXH, CYIIECTRYET H HEKOTOPOE COIAacHe B TOM, UTO 3a-
TaTHLIA HOCTMOISPHIIM BOIHHK B KoHIe 50-x, Ho He rToaxke 60-x romon, u
SBNACTCA $EeHOMEHOM He TONLKO HEOABAHTADAWIMA, HO H MAcCOBOH KyINi-

TYPhL
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B mpennaraeMoll ¢TaThe MBI HCXOOMM M3 TOI'O, 9TO PYCCKHY (coReTcKHI)
[IOCTMOMEPHHAM TIPHHIIHIHANLHO He OTTHYASTCA 0T 9allafHOr0 TIOCTMONED-
HHIMA 110 CBOHM OCHOBHEM CcBolicTRaM (OHH IpegcTarnAior coboll parHO-
TIpaBHKIe BApHAHTH OOHOHU »I0xA.}. B cOrNacHu ¢ GaITyIOIMHM MHCHHAEM O
T[epHOI[HG&].IHH AanagHoro HOCTMO]ICpHHBM&, TIPERTIONIATACTC A, TI0 pYCCKHi‘I
TNIOCTMONEPHAIM Hadancs He B 70-x, a camoe To3nnee 8 KoHue 50-x ronos. B
KawecTne MOKAJATENLCTBA MEl BEIGDATH HEKOTOPhIE HIBECTHEE THPAYCCKHE
TEKCTHI, He OTHOCAIIHECS K TOMY, UTO OGKYHO CIHTACTCS PYCCKHM [TOCTMO-
DEPHHAMOM. HGJI}: CTATEH — OIICPTPI'TB KDHTypr HOC'IMO,[ECP}HISMa, KaKHM CH
BO3IHHK B COBETCKOH MMO23HH HOCHCC’l'ajII{HCKOI"O BpeMﬁHH, HOKBB&T}:, T
BOIMONKHO COROPUTEL 06 O0IMMX OTMETKAX, PA3eNAcMEIX H 3aMalHEM, H
PYCCKUM BapHAHTAMH TOCTMONEePHKIMa. B IeHTpe BHUMAHHUA CTOHT PUTO-
pHueckas GUrypa «5 — MHOIHE IPYTHE», CIYKAINas HEKOTOPLIM HHBADEAH-
TOM, ¢ TIOMOIIBI0 KOTOPOI'C MBI TIOTIEITaeME §0Tee TOYHO OIPENSIHThL Pad-
HHIY MEXITY MOIENHPOBaHHEM MUKCHMAIHCTCKOTO CYOReKTa B MONEPHHIME
H TIOCTMOJIC PHEIME.

B cremyrolneM OTPEIBKE Mbl KPATKO MANOXKMM OCHOBHLIG YPTHI IIARHOH
pw ropﬂqccxon $UrypsL, 3aTeM obpaTHMcs K aHa:-may KOHKpE:’l HEIX TEXCTOR.

.2 Maxcnmamc’rcxan qmrypa «f — MHOTHE JIPYTHE»

Hiurrepecyloias Hac paroprveckas HHrypa «i — MHOTHE IpyTrHe» Hpel-
cTanisieT ¢coGoil 0IHOBPEMEHHO yBelHteHEe H AMIITHQUKAIUI0 THPHISCKO-
[0 «si»: CPAHHIIBL «30» PACUIHPAIOTCA, YTOGH BMECTUTL B Cefifd MHOXKECTBO
Apyrux meil: B muposo#t auTepaType TaHHYI0 QHIrypy MOXKHO BO3BECTH, B
ofuieM, K aMepHKAHCKOMY TIoaTy YoITy ¥YHIMeHY W, B YacTHOCTH, K ero
noame «lleckHa o cebex» («Song of Myself», 1855, 18814), okasaBimefi B 1Ie-
pezome K. UykoBcKOro HelTocpefICTREHHOS BIHAHME Ha Masaxosckoro,
Xne6unkona (cp. Uykosckuli 1984, 277-282, AGHesa 1986, 194) u, Gea com-
HEHHS, Ha P3O CORPEMEHHLBIX PYCCKHX TIOITOB, B TOM 4Hcne E, BrTylreHKo H
A:. BoameceHckoro.

YHTMEH TPOrpPaMMHO HCXOOHT H3 ATOMMCTHYECKOT O MHpDBOHBpeHHH
[IO3BOJIAIOHIErO €MY CTOXKIECTRIATE BOCIIEBAHHE cefa ¢ BOCIICBAHHEM Py~
CHX JTHIL HIH ITPenMEToR, OKAIbIRAKIIMKCA, B KOHIIE KOHIIOB, 6CTECTBEHHRI-
MH ZOCTHUAMU €0 CAaMOT0:

S coranmio ce6q U BocTieBa cebn,

H gro 5 IpHHEMAK, TO TPRMETE BA,

Hoéo Kaxnm}'r ATOM, anHaJIJTcxamHﬁ MHE, anHanJrexm
) H Bam,

S npasxHO CHOHAKCE H 30RY MO IyIIY,
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Sl cxoHAIOCD H, TEHHBO HATHYBIIIHCE, BCMATPHBAIOCEH B
METHRMO TPaBHHKY.

Mol f3nIK, KaxasH aToM Moell KPOBH COAaHLl M3 aToH
TIOUBEI, H3 3TOTO BOAMyXa [...]

(rm 1)

TumwyHad deptra YurMeHa — ero CeHCyallHUCTHYIECKaA HmoBoBE KO BCEM
IPEPOAHLIM CYINIECTRAM, BONIOLIEHHBIM B oﬁpaae «IIHCTLED TPABLI»:

Kynpseax Tpasa, s §YOy Nackono ITagHTh Tebs,

MokeT 6LITh, TH PacTells B2 rpyIH KakKux-HAGY Ik
HOHOIOEH,

MozkeT OBITh, CIIH OLI B 3HAN HX, g MHOGuR 661 ux [...]

{rm; 6)

YurMerHckul aTOMB3IM IT03BOJIAET 3aMeHy Mo0Ooro CyHecTBa JPYPHM,
XOTA H BaXSHO TIONYEPKHYTh, UTO 3Ta 3AMEHa, TTOCKOJILKY OHA KAcaeTcs
JTIOJICﬂ, Beerma MOTHBHPOBAHA TEINEIM CEHCYANMHCTHYCCKHM COYYBCTBHEM K
HHM. «3JTH NN — i, 3 BX 9YBCTEA — MOH» YTREPXKAACT II03T, «yY paneHnoro
51 He TLITA0 O PAHE, 5 CaM CTAHOBIIOCE PaHEHBIMy (M. 33). Tak, Hanpumep, B
ocofeHHO BRIpA3UTENbHOH 33-elf rIaBe O3MEI THPHYECKOE «sI» CTABAT cebs
Ha MECTO >KEeHil, K KOTOpoH IIPHHOCAT TPYIl YTOILIEHHOTQ MyXa; Ha MecTO
pala, 3arHaHHOre cobaKaMM OelblX TOMEITIMKOR; HA MECTO «PAIIABAEHHOrD
TIOKAPHOTO» ¢ CIOMAHHLIMH peSpaMu; Ha MeCTO «CTApOTo apTHINepHCTas,
BerioMHAHaKIIero bomapauponky ceoero ¢dopra ¥ 1.0 CouyypeTeue Y WT-
MeHA K CTPamalolIHM YKPETINeHO MHOMCECTBOM HHTHMHLIX OeTaneii:

Mol romoc ecTh roJioc KeHsl, e KpHK ¥y ITepUI Ha
JIECTHHIIE,
Tpyn Moero My>Ka HECYT KO MHE, ¢ HETO KAIIIET BOJa — OH
YTOINEeHHHK. [...]

51 — 10T 3arHafHb pab, 370 st oT cobaK OTOURAKXCH
HOTamH,
Bca mpeHcnogHsa cefoM 3a MHOH, MIENKAIOT, INeKaIoT
BBICTPEISL,
A 3a nETEHb YXBATHICS, MOH CTPYIILA COOPAHLI, KPOBL
COURTCS H KarmieT [...]

YHIMEHCKOE OTOXKIECTBREHHE CAMOro cebsl ¢ ApYrHMHM YBeTHIHBacT
crerelh cyGLeKTHBHOCTH: «4», YUACTBylolllee B cynnLbax Apyrux, kak 6
ymHeXKaercq, HeoByamazroe cTpeMeHHE K aMINIHQHKAIHH BHYTPH Tpo-
CTOPHLIX FPAHKLL «f» I"APAHTHPYET, YTO «YCBOSHHLIE» ITO3TOM JTHIIA HE BITOI-
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H¢ JHINATCS CBoel UHIHBHIYATRHOCTH: KaXIoe H3 BhlGpaHHEIX JHI]
(kena, pal, moXapHLIH H T.IL.) CTPANAET NO-CBOEMY; HX JIHYHOS CTPANAHHE
IICPEXXUBAET H TI0T.

Kak yxe Swinmo OTMeYeHo, TBOPYECTBO . ¥ HTMEHA OKAa3BIBANO HEMAIoe
BIHAHHE Ha IIO3TOB PYCCKOIo aBaHTrapia, Ipexae Becero MadxoBckoro o
Xnebuukora. B pycckoM KoHTeKCTe, OMHAKO, THIIHYHAA (HCypa MakcuMa-
MHCTCKOIO «51» MONBEPraACE HEKOTOPHIM CYILECTBEHHEIM H3MEHCHEHSIM, CO-
COTBETCTBYIOLIEM MHQpOIIOITHIECKOHN 3CTETHKE HCTODHYECKOrO aBAHIApNa X
HICOTOr AUeCKHUM TroTpebiocTaM coBeTeKol Haeomorud. ITokazaTensHe B
3TOM OTHOWICHAH BhICKa3nBaHHS A. JlyHAYapcKoro, XBamsllero B CBoeM
TIpeNIHCNOBHH K PAHHHM [epeBonaM YyKoBcKoro «mobeny Haj HHIHBHIOM»
H «CMEPTH 9T0H3MAa» B TIO9HHE ¥ HTMCHA, 60 «pacKpelToe cepaLes, ero re-
HHANLHYK CIIOCOGHOCTDL CUBATECA ¢ IIpUponoit 1 T. o, {[1918] uwr. mo Yy-
kosckoMy 1984, 283). B ctaTre coBeTCKOro KIEoNora OTpaXKaloTcd ¥ obmue
KOHTYpH QyTypHCTHHECKOro YCBOSHEA ¥ HTMEHa: CeHCYanACTHYeCKH HH-
IHBHT MOTMEHAETCA MACCOBKIM CYOBEKTOM, NEHHBLIH, BIIOGNEHHLIN Bo BCe
mooT OEHacTCHd MOrY4HM I'eHHEeM; €CTECTRCHHLIH aTOMKIM BHITCCHACTCH
«HAYYHEIM» BAaJeHHEM NOpHPONOH; MOCTEIIEHHAA 3AMEHA €CTECTBEHHLIX
YacTHL (9BOIIOLHS) yCTYIIAET pasnpobleHRIO CTAPOro MOpAIKa H YOTAHOR-
TIeHUI0 HOBOTO (pesoniouus). GyTypHCTHIECKH-COReTCKAS TpaHchopManms
YHTMeHa NOMUEPKHBAST He aMIIHpHKalud0 (ONHCAHHE CBOMCTB Pa3HHX
JHIL), & PacilHPEHHE «A», YTO TIPHBOIHT K H3BECTHOMY CTPEMIEHHIO K
THAHTHAMY, BCEMOTYILECTBY, KONMEKTHBHIMY H «00e3THYeHUIO JHTHOC-
TE» (UykoBckuit 1984, 32), TunuuvomMy mist coserckoli Whitmaniana, Yo
KacaeTcs NoagHero MasfkoBCKOr 0, PaCIIHPEHHOE «A» SBHO NOMNEXHT MH-
$OMOITHYECKH-HACONOT HIECKOMY BIATEHHE) COBETCKON BIACTEIO.

B kauecTBe KOHKpeTHOr0 MPHMEPa aBaHTapIUCTCKON TpaHcPOpMAHA
YHTMEHCKOTO «5» BOQIBMEM CTHXOTROPeHHe «Mnu» Masxosckoro ([1929]
MT. TIO Maaxoncxemy- 1955, 10:119). ¥xe B Ha3BAHHU 2FAMETEH pClM-

- TENBHEIM CHBHI: BCCOGBEMIIONEE «fA» YHTMEHA NPeBPallieH0 B KOIIEK-
THBHOE «MEI», BMEINAOUEe B cefe Kak IoaTd, Tak H padouHe MAccHl, K
KOTOPLIM TI03T ofpatuaercs.’ B CTHXOTBOPCHHE BHIDAIKACTCS THILHIECKOE
oA $yTypHCTOB cTpeMIIGHME K HHIIMIeaHCKOH CBepXIeHHALHOCTH! yXKe
HCXOIH H3 Toro, ¥ro « Ml / — IOUCOoHEI / HEBHIOAHHLIX BINETOB, / 2Heprui / 1
CBETOB», TI03T Tpe(yeT: «CTaHeM MHMZHTCKHMH, / CTaHEM HEBHIAHHLIMHE
3nucoHaMHE» (YUTMEHCKOE «A», KOTOpPOe eIBa JIH MOXKHO HA3HBATh CKPOM-
HbIM B OGLIMHOM CMBICTE CIOR4, HUKOIJIA HE OIIHCHIBAET ceGa e¢HHEM, BIa-
NeowpM npupoyoi.). K ToMmy Xe, TpyIHO NPEOCTABHTS cefe yHTMEHCKOE
«S» B POJIH BEJIHKOTO, «HEBHIAHHOrO» HI0OPETATelIs: B ATOMACTHYECKOM,
SCTECTBEHHOM MHpe Y MTMeHA HeT MeCTa IS YTOIHYECKOrD HOBIDSCTERA, d
. €CTb AUTL OPTaHHYECKOe NPONOMKEHHE YK€ CYINECTRYIONMIETO (eme «HeBH-

r
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OaHHOrO» YENOREKA B ero yHHBepcyMe HeT), 3ato y MafAKoBCKoro MEL Ha-
XOIHM THIHYHOS YHTMEHCKOEe OTOXKIESCTBISHHE BHEUIHOCTH H BHYTPEH-
HOCTH, PE3yIRTHPYIOIIEE H3 MPO3IPATHOCTH PACIIHPECHHOTO «A»; «HO [NaB-
HOE B Hac —/ ¥ 2To / HH4eM He 3aCNOHHTCS, — / 3T0 — Hama / CtpaHa CoBeTtoB,
/ coperckas crpolika, / COBETCKOE 3HaMA, / coBeTcKoe corne». [loyanrensHo
CPaBHHTE 3TO BLIpaXKeHHe co crpokoll YurMmeHa U3 «llecnn o cee», ri. 25;
«OrpomHoe, ApKoe comlHIe, Kak GuicTpo TH y6uno Ou1 Mens, / Ecnn 6w Bo
MHEe caMOM HE BCXOIHJIO TAKOE X6 CONHOEe.» Teprkasa HpOHNA NaHHOTO
060pOTA COCTOMT B TOM, UTO IIPHPONHAA CHIA CONHIA HAST CKBO3b «#A»
YPITMCHa, TOAA KaK HIXCOMOrHYeCcKad, YTOINHYCCKAA CHIA COBETCKOTO
COIIHIIA CXKHTAET PealbHyIo THIHOCT: MaskoBckoro, DKeINyaTallHAa ¥ YHHY-
TOXKEHHE MAKCHMANHCTCKOrO (M He TONBKO MAKCHMANHCTCKOO!) cyfpekTa
COBETCKOH BIACTBIO 3aKIAILIBACT B PYCCKON KyILType OCHOBY IS TIOCT-
YTOIIHYECKOTO (TIOCTMOREPHHCTCKOI0) COSHAHH A, OTHOCHIIerocs ¢ Gomsmum
CKEICHCOM KO BCeM TIPETEH3IHAM COBETCKOH BIACTH BIAOETH IPHPOAOH H
venonedecKHM cyGrexToM (cp. Groys 1988, 116-123). IIpaBma, B mocT-
MOIEPHUIME MAKCHMANHCTCKHH CYGHEKT COXPAHAETCHA, HO OH TIOINENHT
HEKOTOPLIM CYIIECTREHHLIM TpaHC(OpMAaLINsM, 0 KOTOPBIX peds GyoeT HATH
HHKE.

3. MakcHEMandCcTCKEA cy(peKT B NOCTMOIEPHAIME

CyilecTBEHHAA Pa3HRHA MEXKITY MAKCHMATHCTCKHM CYOLEKTOM B MOJZIER-
HH3AME H TICCTMONEPHH3ME HECOMHCHHO COCTOMT B TOM, 4TO B TTOCTMO-
OepHAIME PACHIHDEHHOE «5» (ONLING HE MOXKET (HNH HE XOYET) PaccyH-
TLIBATE Ha YTOITHYECKYI), HISOXOr HYCCKYID HITH MHCIJOHOBTH‘IGCKYIO MOIIE,
rapaHTHPYOLIYIO BOCCTAROBICHHE PACKONIOTLIX HYACTHL, MHpa HITH cyGLexTa.
Kax 6u MopepHHCTCKEY cyGREKT HH TIOOBEPrancs pasmpofieHHIC HITH pac-
TBOPEHHIO, OH HE QIIYNIAET 3TO KaK yrpo3y Ui camoro ceba: MudonosTi-
YecKoe (YTOTIHUECKOS, HACOIOTHISCKOE) HaTalo Kak Obl FapaHTHPYET ero
BHIKHBaHHe., B TTOCTMOIEpHUIME, HANpoTHB, CyGueKT, OTKadaBINHiica oT
HAXKHTHIX MEQOTIOSTHYECKHX TIPHBUIET 1, HCIIBITAIBAET CBOE TIOJNOXKEHHE B
MHpE KaK COCTOsSHHe KpaiiHell GecnoMoInHOCTH, ySI3BHMOCTH, Ge30pHeHTH-
poeaHHOCTH. B pesyneTare, MAKCHMANHCTCKHH cy61eKT BLICTYITAET HE B Ka-
g9ecTBe HENPHMKOCHOBEHHOH HHCTAHIIMH MHPONOSTHYECKOTO TIOpAIKa, a B
KadvecTBe NONBHIXKHOH, HENOCTOAMHOH, TIOYTH OpPOH3BONLHOM IDAHHIILL
0GB RHARIEN THIIL HA HEKOTOPOE BpeMst OTIpeXeNeHHEI HaGop Bewneir. B
HAHHOM OTHOIIEHHH HE clydaliHe, 9To B o0CYXXACHHAX COBPEMEHHOIN0
(TTOCTMONEPHHCTCKOT Q) COCTOSHHS 4acTO BCTPEHUAOTCS OTIPEOCTIeHUSA MaKCh-
MAaJNBCTCKOre cy6BeKTa KaK «IMHIoQpeHHYeCKoro»,5 «IHIoHRHOro»? uimu
«HapuucTckorond, «IluzoppeHnk» HITH «HAPIHCC» — 3TO He UTO MHOE, KaK
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MAaKCHMAITHCTCKOE « %, GoMpine He PacloNaralnee KaKUM-TO NOCTOREP HEIM
OHTOIOTHYeCKHM HAYAIIOM, YIIPABISIOIIHM CBOHM TIOBENEHHEM: HAPIIHCC H
mMH30DPeHAK? ONMPEAEHAIOTCA TEM, YTO HE TONBKO PACUTHPSIOT IpaHHAIb
caMux cefd, Ho H yTaloT cebd ¢ colepXaHueM MHpa (HapIIHCC Hacuama-
ercs, WK30¢PEeHHK CTPAAAET 3THM COCTOAHHEM). Takoro cy(LekTa MOXKHO B
Ha3LIBATH TABTOHAOI HYECKHM: OH HEOCTIOPHMO CyINECTBYET, HO MHLOE (op-
MANLHO, KaK [IPOHAROIIBHA, TIONBAXKHAA CPAHMIIA: OF eCTh HMEHHO TO, UTO
OH B IAHHOM KOHTEKCTE ¢CTh. CTporo roBopi, cyO0LekT B IOCTMONCPHEAME
HE «yMHpaeT» HIIH «HCYERAAET», 4 CTAHOBHICHA IepeMeHHOH TaBToNorHelH,
BMelnanie B cefe HETIOCTOAHHOE, 3AMEHEMOE CONISPKAHHE,

: B nocnemyoiremM HINOXKeHHH MBI TIOTIRITAEMCH TIOKAZY TS, KAK OTITHYACTCS
TIOCTMOLOCPHHCICKOS MOTIeMHPORAHNE PHTYPLL «I — MHOTHE IPYTHE» T CCH-
CYaNHCTHYECKOr e FyMaHu3Ma YHTMeHa B MEDOTIOTHUCCKOr 0 HMaHTHAMA
HCTODHYECKOT O aBaHrapna, :

4, «Ba6uli Jp» EpTymeHxo

Cruxoteopedne Ertyiuenxo «Batuit SIp»10 npencrasnser cofol xopo-
IHH IpHMep TOro, KaK MAKCHMATHCTCKUH CyOBeKT COINaeT «[HIIeppeatb-
HBI» TIOPANOK CUMYIAKPYMOB,1! NpHIeM Bee IHAUSHN: TIONNEeKaT Ipolec-
cy OecKOHeWHOro oG06IIeHUS, THINAIONIEro HX YacTHOrO, ayTeHTHIHOO
OTHOIIEHHA K KAKHM-JI, peansyHeM maHHLM. Ilemt sToro nponecea — He co-
YYBCTBHE OPYCHM CYGHEKTAM HIIH TPOBOArNAIICHAS YTOTIHIECKOH paBlLL,
4 MHCIIEEHPOBKA CaMOI'0 Havana CyOheKTHBHOCTH, He3ABHCHMAS OT KaKoTo-
nubo OIpeNeNeHHOr O COlep2KaHH A B 3ToM ciiyyae MakCHManHCTCKHE cyOb-
€KT BLICTYHAET B KAYECTe TABTONONMH, YKAILIBAIONEH Ha 10, WTO OH MOXKET
BHICTYIIATH B KAYECTBE TAaBTONOrHH H T.1. CllenyeT IONYePKHYTE, ONHAKO,
YTO COACPAHHE IO TABTONOM HUSCKHX BRICKA3HBAHHE MOKET OKa3bIBaTLCH
MHOTOIAHOBLIM, CHOXKHBIM ¢ [0 CROEMY HEMNOCPeICTReHHOMY HelicTBHIO
HopaXkaIuM: paCKpPLITHE CyTH NAHHOH TaBTONOT HH (paatiIcHEHHE ¢e IIopa-
KAWILEro BO3NEHCTBHS Ha SHTATENS) ONPENeIaeT THIHYHEHA g ITOCTMO-
HEPHHAMA 3CTETHISCKHE TOJXOM K TEKCTY.

«Babuit Hp», Kak HIBECTHO, HaTIOMMHAeT 0 cynrbe Gonee 30 000 espeen,
yOHTBIX HAIJHCTAMH B OHHOM YKPAHHCKOM ORpare 3d IBa IHS B ceHTAOpe
1941 r. Tlpectynuenne B BabbeM Ape HOCHIIO ANA COBETCKOH HIEOIOT HE
riIy6oKo CHMBQITHYHEE XapakTep ITOTOMY, TTO OHO OblN0 HaHboIee 3aMKHY-
Toe yOHUHCTBO MpaXIaHCKOro HACEIEHH A BO BpeMsl HalIHCTCKOM OKKYTAlTHH
(cp. Henleys 1964, 116); eppelickoe NPOHCXOXUEHHE XEPTE, OIHAKO, HE OLI-
710 TIpHHATO YIOMHHATh, BLABHHYB B LeHTD 00UIeCTBEHHOI0 BHHMAHHSA TOT
aKT, YTQ XKepTBul OLEH YOHTH HEMUAMH TIOTOMY, YTO OHH EBpPEH, 4 He
COBETCKHE I'paXkiaHe, «Babuii Ap» 3amen GonmbpHOe MecTO B odHIIHANEHOM
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HMICONOrHH H BHIIBAN HE TONBKO «GYPHYIO PEAKITHIO» B HAIIHOHAILHO-IOBH-
HHCTHYECKHX KpYrax, Ho H IOxuepickKy NUOepaNbHLIX CUXE H Gnarcxena-
TeNpHOEC BHHMARRE sanamuoll nevatd.!? O pansHefimeld cynube CTHXOTRO-
PEHHS (He IOBOPA YKE O €ro PasHLIX peHaKIMAX) B COBETCKOH H MHPOBROH
MeYaTH MOXKHO OulNo 6u HalHCaTh MHOTO. B DaHHOM clrydae, ofHAaKO, Hac
Bymer RHTepecoBaThL «babuii Sp» He ¢TONTHKO B KAYECTRE HCTOPHIECKOTO J0-
KYMeHT2 HJIH IIpeIMeTa NYGMHIHCTHYECKHK TeGaToR, CKONBKO B KAUCCTRE
XyTOXKeCTREBHOI'O TeKCTa, HOCAINEr0 THITHYHLIE YepThl TOCTMOACPHUCTCKOH
3CTETHKH.

OcHopHoll pATOpHYECKHH NTPHEM CTHXOTBOPEHHA HBHO ITO3AHMCTBOBAH
w3 YurMmena.? 3To — cMenoe 0ToXeCTRIIEHHE HeeRpelCKoTo NHPUYeCKoTo
«s» He TOTLIKO ¢ eBpelicKHMH XKEPTBAMHE MaccoBoro y6utictra B Babnem Spe
(«S KaKALIH 30eCh PACCTPENAHHBIH cTapHK/ I KaXKHoIl 37lech PACCTPEIAH-
HuT# pebeHok»), Ho ¥ ¢ cyasbol erpeel Booblie: «2» TOPKECTBEHHO HIEHTH-
dunupyer ceb:a ¢ GpouguumM HaponoM HyzeeB B Erumre, ¢ pacusTsiM Xpu-
CTOM, ¢ HEBHHHO TIpecHEZORaHKREIM Jlpelidycom, ¢ MANBYHKOM, TIEPEXKHBANO-
IDHM NOTPOM, CO CKpLIBaoIOeics Ha TeMHoM ueplmake AHHo# Opank, B
OTIHYHE OT YHTMEHa, OOHAKOD, 1elLh TOr0 OTOXKAECTRIEHHA Helb3s HaiTH
B «TEIUIOM», CEHCYaTHCTHYECKOM COCTPaflaHyy K IpyrBM. Bechma nokasare-
J¢H B 3TOM OTHOLIEHEH TOT $akKT, uTo EBTYIIEHKO 0TOXASCTBIAET cebsa ¢
MEPTBLIMH, T.€. C PACCTPEISIHHLIMH, HE HCTIBITHIRAIOIIHMHE HHYETO H, CHeo-
BaTENbHO, HE HY XXIAWOUHMHECSK HH B KAKOM COCTPafaHHH. Y HTMeH, HATpo-
THE, OTOXKIECTBIAET cels ¢ YMHPAIOITEMH, KOTOPLHIM HeHCTRATENLHD eifle
MOXKHO couyBeriosats (cp. «IlecHio o ceBen, ra. 7! «5 yMHpaw BMeCTE €
YMHPAIOLIHMHE» ).

BmecTo Toro, pacliHpeHde B aMInHGUKALIMA THPHUUECKOT o «si» ¥ EB-
TYIIEHKO YCTPAHBACT QOH I OTOXACCTRIGHHR IBYX, Ha TepBrifl BIrNAL,
HECOBMECTHMEIX eJIHHHLL: enpeHcTna ¥ HeeBpeicTna. MHTepecHO YCTAaHOBHTH,
HaTIpEMeEp, 9TO ONHCAHHLIE B CTHXOTBOPEHRH €BPEeH He pPasleNnAIoT, KpoMe
«KPOBH», HUKAKHX OTNHYAIOUIHX, PETUIHOAHLIX HITH KYTETYPHLIX TIPHIHA-
kon espeficrpa, (IlokasarTesHO B 3TOM OTHOIEHUH YIIOMHHAHHe XpPHCTA,
HCTOPKYECKEI TIONBHI KOTOPOTO COCTOAN ¥MeHHO B IPEOJONTeHHH eBpeii-
ckoli perurun.) EnMHCTBEHHEMI ceMaHTHYeCKHH MPHIHAK, CRAZLRAIONINHG
eBpeen B CTHXOTBOPEHMH — 3TC pOJL SKepPTRLL, TIpecnenyeMoro. Urak, n pe-
3YALTATE HEAAMETHO NPOHCXONANIEre CEMaHTHUECKOro ofobileHun, omnpe-
HENCHHIO TOT'0, YTO eCTL enpelt, TpubuyiKaeTcs K ONMPeneNeHio Toro, YTo
ecTh Heespel (MO0 M Heeapelt, KaK HETPYIHO YCTAaHOBHTL, MOXKET CTATh
xeprroft), OuepraHug TarHoN ceMaHTHYeCKeH OTINOIUIHH €lle BHIHLL, HO
OHH ABNAIOTCS OCIAGNEHHMMH, NOYTH TIPO2PAYHLIMU. JIHpHYecKoe «f» BH-
CTymaer He B KAYECTRE «HACTOAINErD» eRpes, KaK OH TTOHHMAETCH TI0 TIpe-
OARHIO WIH IO eBPeBCKOMY 3aKOHONATENLCTRY, 4 B KAYECTRE CHMYIAKpyMa
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eBpoa 6ea KyNETYPHOH HIH peluMrHo3HOM nourk. [lepen HaMH — (c)modxHas,
M 103TOMY OCOGEHHO ITPOBOKAIIMOHHAN TABTONOIHSA («x TO, 9TO A HE eCTh;
TO, UTO A He €CTh, He TO»).

O6paTaMCcH Teneps K OpyroH cTOpoHe ONNO3ULHH, Ha Kcrropoﬁ HAXOLATCA
pycckHe HeeBped. PycCkHe NensaTcs Ha XBe TPYNNEL XOPOITHX «HHTEp-
HAaIlHOHANHACTOR», B COCTAB KOTOPHIX BXONHT H THPHUYCCKOE «5», H IIOXHX
AHTHCEMHTOR, «OpAla[omux] yncTelimeM HMeHEM» PyccKoro Hapoxa. Q-
HaKO H 3Ta ONITOHIIHNA CIOXKHEES, 1eM OHA MOTTIA Ghl MOKAZATLCA HA TEPBHI
Barnag. Ocoboc BHAMAHAS DaCIyACHRAET TCICONOT AA, oﬁﬁapy)xnnaromaacn
B CIIeIyOUEM YTBEPK ICHUH:

«HHIC[JH&H,HOH&ID)
IYCTh NPOrPEMHT,
KOI'IIa HABEKH MTOXOpoHeH 6yner
" TIOCHETHMI Ha 3eMIle AHTHCEMHT,

. 3necn ocyimectoneHue noGpa (KOMMYHIIMA) LIPEICTARISIETCS KAK JARM-
CHMOe 0T HCHeAHOBEHNS 3Ma (aHTHcemMuTHaMa). Ho uTo ke menars, eciu 3m0
He cornauiaerca orMupate? EcH moBecTd Xo KOHIA FOTHKY TAHHOT'O BbI-
CKA3LIRAHISA, TO CIISNYET IPEATIONOXUTE, YTO 30 BeeHia GyIeT B COCTOAHME
CIENATh HEBO3MOXKHEIM OCYLICCTRICHHE KOMMYHHAMA, & HMEHHO TeM, 4TO
cymtectyer. OGHapyKuBaeTcs o, wro K. Boopuap (Baudrillard 1990, 144)
HA3HKBAET «HENPHMHDHMOCTHION 3ra H Hobpa: OyOydH OCHOBAHHLIM IHIOEL B
caMoM cebe, 3710e Hagalio MoxXKeT DelicTBoBaTD, Kak eMy YrOIHO, TOrJa Kak
HA4Ano Ho6pa, 32BHCAILSE OT THANEKTHYECKOrO COTPYAHHYECTRE CO 3IOM,
Beerga ofpedeHo Ha IopaKeHue. 370, 1o cnepaM Bonpaspa, ocrac’rcst
«maitre du jeu» (1990, 144).14

3neck cOHADYXKHKBAIOTCA OCHOBHBIE HWCPTH MOCTMOLEPHHECTCKON 3THKH
EBTynIeHKO: TOT, KTO 2KeNnaeT fobpa, BLHYXKICH COTPYIHHYATL HIH, IO
MeHbIlleil Mepe, CoCyUIECTROBATH ¢ CHNiaMH and. M3 aToro cnenyer, 9To cy6b-
€KT HC MOJKET IRHHMATD HOCTORHHOIO MECTa: ero NOBEACHHUE, BEICKAZEIBA-
HUS], 3AMBICIL ¥ T.J. 34BHCST HE OT TONOXKHTENLHOT0, HEITOKOIeGHMOro
Hadamy («GoNLIOro HappaTHBa», orMedeHHOI0 2K, JInoTapoM B ero KHHre
La Condition postmoderne), a or Gersix oTpeGHOCTeH TaHHOTO MEKPOKOH-
TEKCTa. 3aBHCHMOCTE OTHIECKOH YCTAHOBKH «A» OT «3NbIX» OMATh-TAKH ITOH-
YepPKHYTA B OCHEIHEX CTPOKAX CTHXOTBOPEHHA:

Eppeltckolt KpOBY HET B KPOBH MOEH,
Ho HeHanucTeH 3moboil 3ackopyanoi
st BCEM AHTHCEMHTAM,
KaK eBpe,
U ITOTOMY —
s HACTOAIIHM PYCCKHH,
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JNo8onMTHO DTMETUTh, YTO «HACTOAINUE» pycckui oTnHYaeTcs He
KAKHMH-10 OTIpeNeNeHNLIME cBolCcTBAMME, a ITHINE CIIOCOBHOCTLIO CAMYITH-
poBaTh uyxoe (eBpelickoe) IPOHCXOXKICHHEE M BLIGLIBATL HEHABMCTE AHTH-
CeMHTOB. BO3HHKaeT THIIHYHAA I{1st EBTYINEeHKO TapafoKcanLHOCTh, COTac-
HO KOTOpoH COCTOAHHE «GHITh HACTOAIMHMY OTOMCIECTRIAECTCS CO CTIocob-
HOCTBIO TIPATBOPATLCA. Kax 6ui To HH 6b1n0, He CTOHT yIIpekaTh ERTyineHKo
B TOM, YTO y HET'0 HET HUKAKHX «HACTOSIHX» HIIH TTOCTOAHHBIX [IEHHOCTEI:
ero 3THKA — 3T0 3THKA YeNOBeKa, CTPeMAIIErocs K Jobpy B AJOM YHHBEp-
cyMe: ManmeHbKas OoNs Hobpa NOCTHTAETCA MHUIL ¢ TIOMOINBLID IPOTH-
BOIOJIOXKHOT 0 eMy Hauam, [TomuepkHeM, UTO TaKoH «OMIIOPTYHHAM» COOT-
BETCTBYST HE TONLKO KaKHM-TO NHYHHIM ToTpeOHocTaM ErTyInenxo, Ho
SABAACTC A H G0Nee UM MEHEE HEHABe K HLIM NOCIEICTRHEM 0TKa3a oT Mudo-
TIO3THYECK H-YTOITHYECKOT 0 OCHOBAHHA MHPA, OLITYIONMEr0 B HCTOPHYECKOM
apaHrapge: 60NbIIe He TIONATAACh Ha eCTECTREHHOE EHMHCTRO RCEX ARNCHHH
MM HAa KAKOEe-TO TONOXHTENbHOe MH$OIHOITUYECKOE HAYalo, O3T BhI-
Hy:KTeH KOHCTPYHPORATL B0 3TUKY ad hoc. «[lyGnHIHCTUYECK H» TIOAXOMN
EBTyIIeHKO IPHBOOHT JIHIIL K TOMY, YTO TAHHOE CEOHCTBO ITOCTMONEPHHCT-
CKolf 9THKHY CTAHOBHTCS 0COOEHHO 09eBHIEHLIM.

OTCcyTCTBHE OHTONOTHYECKON yBEpeHHOCTH TAKXKe OOHADYXKHBAacTCA B
COOTHOIIEHH SIX NMo3Ta ¢ Opuponoll. BermoMHUM, ¥To ¥ YHTMEHA TIOST He-
OTIENHM OT MPMPOIR; B ¢Iydae MasKOBCKOro NMpUpOa SBHO TOMISAHT
YIPaBIeHHIC TTOTHTHYECKOH BINACTRIO («cOBEeTCKOE CONHIE»). B «Bafnem
Ape», HAPOTHB, OPOCAETCH B IIA%a CAMOCTOSTCHLHOCTE TIPUPOILE TIO OTHO-
IOEHUIO K TI03TY:

Han BaGpum ApoM menectT IHKUX TPaB,
JeperLs cMOTPAT MPOIHO,
To-cynelcKH,
Bee MONUa aReck KpHIHT,
H, IIATIKY CHAB,
A UYBCTBYIO,
KaK MEJLIEHHO cefielo,

Ycpoenne GyHKIHA KyIpTYpol (CyXXNeH¥e, BOCTIOMHHAHHE) TIpHpoxoit
TAK3Ke BHIHO B BLIP&XKEHHUH «KpyToli o6pbIB, Kak rpyboe Hagrpobue» HIH B
IPYrUx «3KOTOTHYECKUX» cTHXax EpTyrnenko;!5 npypona BLICTYAET B Ka-
YecTBe ITHYECKOH HHCTAHLINH, OTHEILHON OT I03T4 H KYNLTYPLL

3amereH B «baliem SApe» H THIHYHLIN TIOCTHCTOPHYECK M MOMEHT, Bhi-
Texaowuil 13 6e3paaNudIud NOCTMOIEPHHAAMA K BOIMOXKHOCTH HCTOpHYE-
ckoll kaysaneHocTH, Ilparga, B « BaGuem Slpe» TpaxTyeTcs ayTeHTHYHOE, B
CROEM y2Kace T09TH HemocTHARHMOoe cofurrre, Tladoc cruxoTnopeHus, onHa-
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KO, He HalleNeH Ha TO, IT00L NepelaTh OIIYIIEHHS KaKoT0-TO IIePBOHAYAN -
Horo cTpaxa. BoccoagaHue TaKOro cTpaxa IPOHCXOIHT, CKOPee, B OMHOMMEH-
HOM CTHXOTBOpeHHE H. Dpenbypra (uur. no Jpeubypry 1977, 187), Hanu-
CAaHHOM HEeHOCPEICTREHRO 110CTe 06HAPYXKeHHA MaccOBOH Morune & 1944 r.:
B HeM BHIPAKEHA HE TOJBKO TPYXHOCTEH OMHCATL CHOBAMH HETABHO CO-BEp:
menHee B Baresm Ape 3pepetBo («K geMy coBa H 9TO Iepo»), HO U TyBCTRO
UPAMOTO poacTBa ¢ 3xkepTeamu («Moe murs! Mou pymsHa!/ Mos HecMeTHas
ponus/ S cmeliny, kak ua Xaxpol aMmer/ Bu oknmkaere mens»). [lomaep-
KHDAs IPEIMETHOCTE BellieH, KOCHYBILUXCS HIH KACAIOITHAXCA «7», CTHXO-
TBOpeHHe JpeHOYpra COINacT KONNEKTHBHOE «MBI» H KATAXPETHUECKYIO
(KOHTPaIHKTOPHY0) TIOCHEOBATENLHOCTS, THIMYHYIO AN MEIIMNSHHE HOTO-
puvYecKoro asaHrapna (cp. JEpuar-CMmupron 1982, 74-78): B KOHIE CTEXO-
TBOPEHU ST KOMIEKTHRHOE «MLI», COCTOSAIEE N3 KEPTB U TICPEIKURIICTQ «51»,
JAMEeHHeTCs IIPENMETHOCTRIO CAMOTI O sPa, B KOTOPOM MEPTBLIE NEXKAT H B
KOTOPOM «S» FeTieph «paspuiBaler] Morams»: «Mel K BaM mipriik, He mur —
opparit.» HecMotTpsa Ha OTpHLIAHHES KOMIICKTHRHOIQ «MbI» (T.e. OTPHIIAHHE
yTOIMHYECKOH (PUTYPH HCTOPHIECKOTO aBaHrapia), MO OIKT yeIeln-
HO TIepemaercs; B 9peHOYproBCKOM CTHXOTROPEHMH COOLITHA B «babGheM
Spe» 3acTyKHBAIOT HA3BAHHS «HCTOPHYECKUE» TIOTOMY, UTO OHH e11e MOT'yT
OKa3BIBATH BIHAHEE HA MONeH, He MpAMO CRAaHHLIX € TIPONUIBIMY TpOHC-
1ecTBRAMH, TakuM o6pi3oM, HCTOPUIECKHIH OTIRIT MEPTBLIX MOXKET «IIPHXO-
AHTE» K 2KHBLIM B (hopMe aHTporioMopd HOTo OBpara, rie IMpoHIomIo yGmit-
CTBO. : i -

B TocTMOIEpHHA3ME, HATIPOTHB, UCTOPHS BOCIPHHHMACTCA HE < OKHBHIM»,
€I0E PA3BUBAIIHMCA TIPONECCOM KATAXPETHYSCKHX Kacamiﬁ, a H&ﬁOPOM
«MEDPTBBLIX», YXKe 3ABEPIEHHBX HCHCTRHM, HOCAMMK UL PAKTHRHBINIS
W Hockanel wueckuit!? xapakrep. He pmssinne BLIIRIONIAXCS, TIPOTILIHIX
HPOHCIIECTBAI ABIKETCS B IOCTMONEPHUIME BAXKHLIM, 4 MAPKHpOBAHME
TPAHHII HEKOTOporo Habopa cobptthi, KoTophe o Tol HAH HHOH NpHYHHE
CYUTAIOTCS NOCTONHHME GHITh BLIIENCHHBIME M3 MACCLl OpyrHx. Mrak,
raapHaf QUCypd MOCTHCTOPUYECKOrO MBIIIIEHHA — 3TO My3el, IpeIcTas-
msiomEd cobofi OrpaHHYeHHOE TIPOCTPAHCTRO, CHHXPOHUIHUPYIOee HEKO-
Topuift HaGop peed, B épam{mx H3 pA3HLIX BpeMeH H MeCT, (B HaBecTHOM
CMBICHE Myael MOXKET 0CMBICHATLCH KaK IPOCTPAHCTBCHHBIN 3KBHBANEHT
MAaKCHMATHCTCKOTO «5i», TaKkiKe COOHPAWINEr0 M CHHXPOHHZIHPYIOUIErO,
TIpeXMETh] B «BBICTABOTHOM AaNe» ero TEYHOCTH. ) _

BBH,[[)’ BLIIIECKA3IRHHOTQ HE YIHBUTCILHO, ITO NIIABHAA ISNb CTHXOTBO-
perns EnTymenko -- npesparyre Babull Sp b myset («Hag Ba6vum Apom
TIAMSATHHKOB HeT»).18 JI{HhBOIHTHO BCIIOMHUTS CYOL0Y 3TOM0 IPENNOKSHHA B
comeTckoll meficTBuTensHocTd. Kak M3BecTHO, B pe3yARTATE HEYMOMKABUIHX
ofmiecTBeHHIIX TpeOOBARHH H TIPOTECTOB, IPEANIOXKCHHEH B CTHXOTROPCHHH
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TIaMATHHK Bs0I neflcTBHTENLHO YCTAHORNIEH CORSTCKOH RyacThio B 1976 1,
HaMHTHHK, OAHaKo, HMEET IRE oCco0SHHOCTH. OH CTOHT He Ha TOM MeECTE,
rie GLITO COREPIIEHO TTPECTYINNIEHHG (OH HaxXONHTCA HE HAO OBparoM, rroe
TIPOH3CIING MACCOBoE YOHNICTRO), H OH NOCBAINEH «XKepTRaM (allnsmas, Ho
He eBpesiM, KOTOpLIe GLIH, TIpeX e Reero, 1aM yoursl. CoBeTcKas RIacTs,
HHLIMH CTIOBAMU, TIOCTABHIA CHMYISKPYM NaMATHHKAE, MHIICHHLI Heno-
CPENCTBEHHOIO OTHOINEHHSA H K MECTY, H K XepTBaM HCTOPHUECKOTO CO-
ourrua. Ilpuem oGobuienusl, XoTopLIM BocIIONLACRANCS ERTYINIEHKO B CBOEM
CTHXOTBOPCHHH, 3[CChL IIPHBOOHT K JIOUHYSCKOMY KORILY: B ITAMATHHKE
HCTpE‘ﬁJ'IEHIJ NOCHEIHEE CNElbl ayTeHTHYIHOCTH, €I TIPHCYIIIHE CTHXOTBO-
PEHHIO.

UctpeOneHHe IPH3HAKOB ayreHTHYHOCTH NPOJOIRKASTCS H B peakllid En-
TYLIEHKO Ha «OCYIECTBIieHHe» COBCTREHHOI0 namuicna, B ColpaxHi coun-
ReHu# B Tpex ToMax (1983), B KOTOpoM HarewaTaHa TIEPBasl, elie He «Tpu-
YeCaHHAS» PENAKIHA « Babnero 5 pa», MLI HAXOIIHM &BTOPCKOC TIPHMEYAHHE,
TIORTOPSIOILEE, B OCHOBHOM, ODHILHANLHOE TIOCBALICHYE ITAMITHHKA «XKepT-
BaM ¢aimmrH3Ma» («CpeId HHX eBpeeB, YKPAMHIED, PYCCKHX H JIPYIHX
suteneit Kuepar) n npufarnamonee 0nH0 «aHTHCHOBHCTCKOE» 3aMEUaHHe:

QdamuaM MpUMeHal N0 OTHOUIEHHIO K eBpeHcKoMy Hapomy
nonuTHKyY rerouupa. Celivac Tparuveckdit mapanokc HCTOPHHE
FAKHIOMASTCH B TOM, UTO HAPAHIBCKOE TIPARHATEIILCTRO I"I])HGCI‘HO
K MONHTHKE MeHOIH[A 0 OTHOUIEHHI» X anecTHHIaM, Ha-
CHILCTBEHHO THITEHHBIM cioell seMin. (1983, 1:316)

Tlo-BupnrMoMy, BOIMOXKHO He TONLKO MPAGTHXKEHHE TOGPLIX HECBPECE K
TIPECNEAOBARBIIHMCS €BPEesIM, HO M NpHOIHIKEeHHEe ¢BPEeB K AllbiM, Tpeche-
IyIOIHM HeeBpesam. [[TocT]RCTopHMEcKas «apamoKCansHOCTb», OTMEUEH -
Hai EprylueHKo, Moxer OuiTh IpABefeHa K TOMY, YTO OILIT €BPEEB B
npolmioM (¢ TOWKH 3peHHA ERTylIeHKO) He HMeeT HWKaxol KayaammHolt
CBA3H € HX IOCTYNKaMM % HacTOALNEM. TakuM o6pasoM, BLIDABHHRAETCSI
PazHHIA MeZKJY IPOINNLIM H HACTOAIIHM: MCTOPHS, TOHATAsA Kak LEm,
Kaya@IbHLIX COOTHECEHHH, 3aKAHYHRAETCS,

HeTpynHO ONpPEAeNXTh I'TABHYI THIEMMY ERTYIIEHKO: HCKOMLIE HM
noGponerens (fpappa, MCTHHA, COUYCTBHE K ¢mabniM H T.I.) HaXoxsTcs Ha
HAHMBLICIIEM YPOB1E 000 LIEHHOCTH, T.. TaM, I'Ee pedepeRTHOE OTHONEHHE
apnserca Hapbonee ocnabnenHsiM, Yem Sonnole oH NPHOTHIKAETCH K CROEi
Uen, TeM GONEIIE OH OTCTPAHSAETCH OT TOi NMPeaMeTHOCTH, KOTOpas Moina
611 CITY>KHTL CLIEHOUHOH OITOpoit s eI'0 o3 THYECKUX TeaMcon, 9

Hrak, macKypc EBTYIIEHKO OTMEUEH HEKOTOPLIM OBLIHM CTPEMIIEHHEM K
TIPO3pRAYHOCTH H TIOABMXKHOCTH, B 0cO0EHHOCTH, YTO KacaeTca H306pakeHus
cofCTREHHOro «wl». Tak, HaTIpUMEp, B CTHXOTBOPeHHH «OceHb» (1965) M1
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CTANKHBACMCI CO CHEAYIITHM Uﬁpaaom COANaMIIHM, KakK cleayer 3a-
KJIIOYHTh, COCTOAHHE npoapaqﬂoc"m BHYTPH YK€ IIPO3PAYHLIX I'DAHHII JTH-
PHUCCKOIC CYOLEKTA!

BHyTpH MCHSA 0CEHHsI A TIOpa.
BHyTpH MeHst TIPOIPAYHO U IIPOXITANIHG,
H MHe TleqassHo, HO He Ge30TPajHo,
H TIOJIOH 5| CMHpEHbs U To0pa.
(1983, 2:24)

BenomuuM Takske, uro B «BabreM Spe» cyOwexr cparHHBAaeT cefs co
«¢rutoutH piM] GeaseyuH{siM] KpUKjOM]» H FOBOPHT 0 CROEH repoHHEe AHHE
®park, 9TO OHA «IIpoapadHas, KaK BeTouka B Alpene», 910 «ell He Hayuo
¢pas» u T.4. HeynonuMocTs cyGbeKTa BOINIOINEH2 H B MOTHRE GeCcTIpepsln-
voro pewxeHsi,20 KoTopoe BCTpeTaeTCA B TAKKX MABECTHERIX CTHXAX, KaK
«JIna roponas («f, Kak Moe3x, 91O MEUETCS CTOIBKD YK JIE:’I‘;’ MeXny ropoe-
zom Jla u ropomom Het» {1964]) uiv B 3HAMEHHTBHIX ITOCIEIHUX CTPOKAX
«Crawgs 3uma» (Erryirenxo 1983 1:130, [1956] ):

«Tol [ropopur Cranmua 3umal TOMHH: Y MEHS TH Ha BHAY,
A TpynHo OyIET — TH KO MHE BEPHEIILCA...
Wow!»
M st o,
H = uny.

Cy6nekr y EBTYIIEHKO — 3T0 NHIIL DONRHXKHAS MPAHUIIA, OOHHMABIOAN
Ha HEKOTopoe BpeMsi KaKoH-To Habop NpeMETOB HITH KAavecTR, H3 KOTOPEIX
COCTARSIETCS! TAHHOE CTHXOTBOpeHue. [[oaBHHOCTE M IIpo3pasHOCTS CY6b-
eKTd TIO3BOTISLIOT BLICOKYIO CTETIEHL UNEONOr HYeCKOH HIMEHTHBOCTH, XapaK-
TepHoll ot Toara, «cueralpirero] cefe KapLepy Tem, Yro He Jenan ee»
(«Kaprepa», 1957); ceMaHTHYECKOE TOCTPOSHHE CTHXOB TAKOBO, UTO HX IIPO-
BOKAINOHHOE CONGPKAHHE MOCTETIEHHO pacTBopserc B LenH o6oGmeHaH,

5. «Tolftsa»

«In Gidya's greatest SCenes we SEem o sec..»
(Lawrence Fetlinghetti, A Coney fsland of the
Mind, 1958)

Bonee CIOXKHLIM, MHO['OILIAHOBLIM CIY4aeM MAKCHMANUCTCKOIQ «%» fR-
nfAercs CrHXoTRopeHHe « ofis» A, BO3HECEHCKOI D, HECOMHEHHO 3aCIyXKH-
BAWIIEEe HA3BIHUA CAMOI0 H3BECTHOI'O COBETCKOIQ CTHXOTBOPEHHA TIOCIS-
BOEHHOI0 BpeMeHH. [IpHUHHL ero UTHPoKOH MOMYITAPHOCTH HETPYAHO YoTa-
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HOBUTL! CTAXOTBODEHHE OTHHYACTCA KOPOTKOH, JErKo 3amoMuHAIONelcs
dopmoli; sMPATHIECKHM, «HABATHEIM» PUTMOM (GaiuTagsabM aM¢pUBpaxomMy;
BRpTYOIHOll HrpoHd 3ByKamH, oCHOBLIRAONIICHCSA, B YACTHOCTH, Ha TIORTO-
PEHHY 3ROHKOI'G «I'0»; TOPXKEeCTReHHOH TeMaTHKOH (cTpajaHHe H moficna
CORETCKOTIO HAPOIA BO BTopolt MuEponoil BoiiHe), i, HAKOHEL, BOBBLIIIIEHHbLIM
maocoM YHTMEHCKOM UIypsl «8 — MHorHe apyriex,?) noaponswomnei
OTOXK JECTRIEHHE TIO3THYECKOr 0 cy0bekTa ¢ MEPCORANKEM HCMAaHCKOI'0 KH-
BOIIHCLIA H 2KEPTBAMH ROFHLL

Hautem ¢ caMoI'o OYEBHAHOTO YPOBHA TEKCTa — ypORHsS peanwi. B
«Fojte» OIMUCHIRAETCS HCTOPHIECKOE COBLITHE — HAMAIeHHE HALLUCTOB Ha CO-
BETCKYIO 3EMINIG — H OTIIOP 3TOMY HATANEHHIO, 3aKOHYHBUIUICS CORESTCKOH
nobenoii. IleperecTr oTAENLELIE MMOSTHYECKHE MeTadOPB CTHXOTRBOPEHUS B
BOGHHLIE peallHH, Boofille, 0Ka3LIRACTCS HETPYIHLIM, Tak, HaTIpHMEp, «Bo-
por, CIeTas Ha Tolie HAroe» ABHO 0003HAYACT HANECTH HEMELIKHX CAMOJETOR;
«TOJIOBHS HA CHETY COPOK TIEPROTO 'oIas OTHOCHTCS K BpemesH reppoi
COBETCKCH KOHTpaTaku aHMoH 1941 r; «nopelneHAy10 6aby» CiaemyeT cui-
TATh FPAXKTAHCKOH XKepTEoll HAIJHCTOB, «MPO3MH BOIMEITEA» XAPAKTEPHIY-
10T FHEBHYK) peaKIIMIO HA HEMELIKOES BTOPXKEHHE; «IeneN He3BAHHOI'O [oC-
Ta» — MeTathopa g yEHTHIX HEMELKRX CONIaT; nOHEHHE «KPETKuX akeam» 3
«MeMOPHANLEEOE Hefo» CHMBONHYHO HI0OpaxKaeT cOBETCKYIo Tobeny Han
Bparom (camor Ha KpacHoll mmomamu). 3aMeTHM, UTO CIOXKET CTHXOTRO-
peHus cuenH(pIYeH; peuL HIET 0 KOHKPETHLIX HCTOPHUECKUXK COOLITHAX, 4
He 0 BOlHE B KaROM-TO ofIieM CMLICHE,

Bropoli yposeHL — ypoBeHb oaTHUECKHX MeTadiop U Mudomoa3nu. B
3Tofl CRAZM HAM XOTeNOCH G1l YKasaTh AHINL HA TO, YTO A0 CHX TIop Ouia He
IOCTaTOUYHO yuTeHa ogHA MeTadopa, He COOTBETCTBYIONasA TpeGoRaHHAM
otuHansHOH HXeomoruu. 3To — MeTadopa crerrorsl (IycTue, BLEIKIERAH-
HLIE BPATOM «TIA3HMLE BopoHoK»), CortacHO MEGUYEcKoMy MBLILITEHH!O,
HACHALCTREHHOE OCNEINIEHHe ecTh HakasaHWe cy(rLeKTa 9a To, UTo OH He
TIpenycMOTpell cOBCTREHRYD CyAb0y — B HAHHOM CIYYae HemellKylo «Hi-
MeHy» B 1941 r. (ITomeSHy10 ¢yHKINIG HMeeT 06pa3 [MepTBOro] «Tea Kak
KOIOKONA», KOTOPBIHL MOXKeT O1IThH HHTEPIIPETHPOBAH KAK OUNYLIHTENLHLH
CHIHan nmpenynpesk TeHHs.) Takum ofpadzoM, CTHXOTBOPEHHE, TTIOXKANYH, yKa-
3pBaeT Ha CaMyio OGHIHYIO NOXb «BCeBWAsAINEro» CTaduHa, YTBEPXKIak-
JIEre CORETCKOMY Hapoly, UTo OH Onli rroros K poliHe. MudomnoaTHueckas
NHHHA, 0ZHAKO, HE NPONOIDKASTCA B He JoJKHa GLiTh HCTOJNKORAMa Kak
KaKoH-Te CKPBITHIH KoY K OCTaNLHOMY CTHXOTROPEHHTO,

Tperult yponens — ypoeens naolpasurtenlHoctd. HecMorpd Ha obiyw
«KHBOIHCHYIO» TEMATHKY, OTCYTCTBYIOT HACTOSINHE OGPa3LI-LIHTATH: TIO-
sTrueck e ofpaanl Ge3yCnoRHO REIBRIRAIOT OOIIHE ACCOLHALIMHE ¢ U3ohpaxke-
HHEM PaspyIIeHH: U CMEPTH B IIAKIE « Y ¥KACH BOMHLI», HO HE JOCTOBEPHO
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PEIPORYIHPYIOT KOHKPETHRE MOTHER, Kak BRITEXAeT W3 3aMedaHuil caMoro
03T, OTHOIMeHHe BO3HECEHCKOIQ K HCITAHCKOMY KHBOIIHCITY MOXET OLITE
HAHTYUYITHM INPEACTABICHO KaK HOCTANLMHYECKOE! TIO BLRICKAIBIBAHHIOD
MeaTa, «l'ofis» BLIIRIBAET IBYKH, NMEPEXKUTLIC UM B JCTCTRE BO BPEMS BOHHK
(«TaK CTOHATH CHpeH: H GOMOH Iepell HALIEM OTERE3IoM H3 MOoCKREH, [...]
TaK TIPUUHTATIA COCCHKA, TIONYYHB NOXOpPOHKY» H T.IL [BosHecenckui 1984,
34]).22 B Gonee oBImeM CMBICTE, OOHAKO, TeMa « 0N g->KHBOTIHCEI» OKadhl-
RaeTcs He cnywaliHoit: uto Toits, cioeno KauT B 06nacTu dunocoduu, -
CTBYET KaK «BCEPATIABAKBAIOIAS MOIMHOCTE» («Alleszermalmers [Sedlmayr
1953, 89]): oH BriepRBIC HAOGPAXKAET YXKACH, KOTOPHE HCTIRITHIBAET HelI0-
BEYECTRO, OCTABAEHHOE HaeIHHE C CAaMHM coGoH 3 BeanIlcXoMHON HMMAHEHT-
HocTH MHpa. Ilpu atomM HasecTHo, uro olis He ORI HemOCpeNCTBEHHEIM
HabmofaTeneM OITHCARHEIX HM YXKACOE: €r0 OTILIT He ayTeHTHYeH. MTak, BH-
6op Iofin B HaHHOM CTHXOTBOPEHHH MOTHBHPOBAH MCIAHHEM CHMYIHPO-
BATL OTBIT ¥XKACHRIX COOLITHH, KOTOPbIE HE pealbH) HCIIRITRIBAN «HOCTAN-
CHYeCKHH» TO3T, DTo — CHMYIAIIHA BTOPOH CTErleHH, IpOBeIeHHAH C TI0-
MOIIEIC BEITHKOI'0 CHMYASTODA- X HBOTHCIIA,

CaMrilt riaBHLE ypOBEHL CTHXOTBOPEHHA — YDOBeHs HMeHH. B HaHHOM
CIIyyae, MBI HMEEM TIEI0 C HEKOTOPEIM YCIOXKHEHHEM HCXODHON (HIYypH
YurmeHna: obo6medne i aMmIHGHKANNA «iI» B IIaHE COHEPXKAHHA CO-
TIPOBOKIAETCA TEMeps YOROSHHEM H pacTROPeHHEM HMeH (roi/d) B mmane
BLIPAXEHH 5. B AAHHOM OTHQUICHHH, OJJHAKO, HAM TIPHXOMHATCA BRIpA3HThL HE-
COrMacHe ¢ HARECTHLIM HCTONKOBAHACM, BHIABHHYTEIM 10, JIoTMaHOM B er'o
kHHre Crpykrypa xynoxectserroro texcra (1970, 181-188).

JloTMaH, Kak H3RECTHO, TIPSRNAracT PeKOHCTPYHPOBATE HA NAHHOTO
CTUXOTBOPEHUR apXuceMy, MPelcTasisiomyn cofoll obfuly ceManTHYeC-
KYH0 KATEMOPHIO, ¢ TIOMOIIRI0 KOTOpoH MOryT OHTE H200paskKeHs HepapXH-
YECKHE OTHOLUEHHH MEXIY PAYHbIMH CEMAHTHYSCKUMH YPOBHAMH H aJie-
MEHTAMH CTUXOTROpeHH . B naHHOM ciiyuae JIOTMaH NpHITHCHBAET TIaRHYI0
pony uMeHH «[ofis»! paznpoSuBnibce Ha POHEMEI «"0» H «d», OHO IIO3BO-
naeT ofpaloBaHHe HOBLIX, MUHAMHYHBIX CEMAHTHYeCKUX TIApanirM, 13 Ko-
TOPLIX CHAraetcs o6LIas ceMaHTHUECKas CTPYKTYpa TeKCeTa {apxHcema). B ka-
HeCThE TpHMepa JIOTMAH IIPHBOLHT PAL «['OPIO», «CONCC», «Ia3HUAITEDY,
coamau i «aHTperioMopduyeckuit o6pas, {...] OIHOBPEMEHHO COCTABREH-
HBlH U3 geTanel BoeHHOro melizaxka». 3TH IBa paga, B CBOK 0UCpElb,
«CHHTETHAHpYfOTCA B ofpade , IIOWANH I'oNol” M noRemenHodl Han Hel
Gabri» (1970, 186). O npapuibHOCTH 3TOO YACTHOTO HabMIONeH s, KaK HaM
KaxKeTC s, HERLAA CTIOPHT.

Hanpiue JloTMaH ykaznpaer Ha TO, 9TO «06pa:3Ho CEMBHTHYECKHE PALL
CXOHATCH K OMHOMY HEeHTDY, 4 AMCHHO «A» HIH aBTOPCKOMY CyOBeKTy». «H»,
B CBOIO OYEpelb, «KAXKIHI pa3 NMPHPABHHBACTCH HOBOH CeMaHTHUECKOH
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CTPYKTYPE, TO €CTL IHOAYYACT HOBOE COTCPKaHHe» (MomacprHyTo JloTMaHOM
[1970, 187]). BosHuKaeT IHANEKTHKE MEIKIY «OUeHE CIOXH[ 0] cucTeM[oii]
aHaueHHH — o6pazfoM] Tparwyeckoro Mupa BOHHLI» H 00pa3OM aBTOPCKOH
nugrocTH. JIOTMaH, CUEBHINC, TILITAETCS! HCTOIKOBATE CTHXOTBOPEHHE Y-
TeM oGoBIIeHHH, BeOYITHX K YCTAHOBICHHIO OOHON HHBapHaHTHOH «apxH-
CeMEL», TIOCTPOCHHOH HA OCHORE THANEKTHKH MEXIY JTHPHUSCKHUM «A» H ero
npenukarami. BpocaeTcs B riasa, ogHAKo, 4To JIOTMaH HHMIE HE OIpee-
NAET cHedH(PHKH 3To ApXHUCEMEl, KAK TOrO CREHOBANO OLI OXKHAATL: T30-
BHIEMOMY, IHHAMHYECKHE, DeCEMa CIIOXKHEIE COOTHECEHHSA MeX Iy CyfLek-
TOM H €0 PAIHOPOIHLIMU [IPeNHKATAMH 3HAYHTEILHO 3aTPYIHIIOT OTIpene-
neHue KakoH-To 3adUKCHPOBaHHOH ceMaHTHUYeCKO#R BesHduHsl. [Tokasare-
FieH B 9TOM OTHOIUICHHHE 0TKa3 JIoTMana oT nonHore pasfopa TEKCTa: arTop
UL OTMEYAeT, YTC «AHATIOMHYHGIE aHATHI MOKHO OLET0 611 TTPONENaTs W
CO BTopOH NONOBHHOH cTUXoTBOpeHH » (1970, 187), Ho Takolt aHamn3 caM He
npoBOAHT. B pezynrrare ML HMeeM TIepell HAMH He CTOILKC aBalli3, CKONL-
KO pPEKOHCTPYKIHIO HepelllaeMors, HACHILCTBEHHOrO KoNeGaHHs MexXmoy
cyOLeKTCM H 3aTParHBaIOIIUMH ero 08 BeKTaMHU, — COCTOSAHHE, KOTOPOE CYH-
TAETCS THITHYHLIM IS M2KCHMATHCTCKOTQ, «IIHAOUIHOIO» CyGhLeKTa B
riecTMonepHuaMe, JIoTMaH, K2k HaM KaXeTcd, PacKPLIBacT THHAMHYHOE Ha-
4aNo CTHXOTBOPEHH:, Ho GH (H Ee TONLKO OH) He B COCTOSHHH «ITEPEBECTH»
9TO HAYAlI0 Ha RLICIIINH CEMAHTHUYSCKHH YPOBEHL ADKHCEMEL,

Jemo B TOM, YTO «ofieRCKHe» mpenMeTsl He MOTYT BblTh CBEUeHE HH K
KaKkoMy ofILIeMy SHAYeHHIO, KpOME YHCTO NeCKpHNTHBHOH Nepudpaznl,
BpOJie «Habopa Belel, CHITLBHLIX ¢ #MeHeM "Tofia™ B TaHe Buipaicenusi».
OnmHuM cnoBoM, W3MeHACTCA He sHageHHe uMeHH «[oHa» (Kak npexnona-
raet JloTMaH), a ero o6seM (KONHYecTBO pedepeHTOR, Ha KOTOpOe OHO yKa-
suIBacT). «['ofilo», HE HAID BArfsl, cIEAYET PACCMOTPETL He KakK TO3TH-
UECKOE FIOHATHE, & KAK [IO3THUECKOE HMA, T.e. KaK 9HAK, COCTOAUIWA HHIIk
M3 03HAZAnllero U pedepenrad (oaHazaemoe, CTPOI'O T'OBOPS, €CTh, HO
OBOLIYHO He BOCTIPUHUMACTCA R A9LIKOBON MelCTRUTENBHOCTH — 3HAYCHHE
coBCTREHHOI 0 HMEHH «loiia», HaNpUMED, ARITASTCSA HEBAXHLIM TIPH €10
yroTpebneHnH Kax B OLITOBOM, Tak K B IaHHOM ITO3THYECKOM KOHTEKCTE).

B 3ToM OTHOIICHHH CIPaRENIIHBO YKAZ4TL HA TO, YTQ TEOPETHYECKYIO
OCHOBY mis pasfopa HMEHH B ITO3THYECKOM TeKCre JANOXKHII He KTo HHOH,
kax ). JJormaHn, a UMenHO B cRoel ManecTHOH crarhe «Mudg, wms, Kym,-
Typa» (JIorMaH B YcneHckuii 1973), koropyio ¢cpen Bcex pabot JloTMaHa o
CEMHOTHKE KYJILTYDE CIeNyeT cuutaTh HauGollee SIH3KOH K mBoiiHOMY,
HepelnaeMeMy («IIH3OHIHOMY») THIY apryMeHTallPH, XapakTepHOMY I
TIOCTMOIEPHHCTCKOT O MBITILITEHH .

JloTmaH, KaK OpaBHNo, HCXomUT W3 GHHAPHOrO, JHORBROJNLHO KECTKOTO
[pefcTaBieHHA O 9HaKe, CTOXEHHOM JHIIL U3 03HAYACMOre H O3Hayalo-
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ero (pedeperT B ero MOIENH YHUTHBACTCS He SKCINENHTHO?Y), CornacHo
JIOMHKE JTOTMaHOBCKOI'D 6HHE.IJH3ME, XYHOXKECTBEHHOS JHAYCHHE MOMKET of-
pa30BLIBaTRCA TpeMs ciiocobaMmu: 1) ceMaHTH3anHell IIaHa BRpPASKEHHET
(«mmapHOl BHeuIHeH HepekonupoBkoil») 2) ceMaHTHHMeCKHM oboBINeHHEM
BHYTPH TILTAaHA CONECPOKAHHESR («MHOXECTBEHHOH BHYTpeHHEH IIepekoIapoB-
KOi:I»); 3) IEPCCEUeHHEM MBOMECTRA CHCTEM, IIO3BOIMIOINHM «IIOCTROHUTR
ofulee INs pa3HLIX CHCTeM CEMaHTHIECKoe ADPO» («MHOXKeCTReHHOH BHENI-
He¥ TepeKonHpoBKoi»).25 CrpyKTypanHcTHYecK i pasbop TeKCTa, B CBOID
ovepes, IPOHCXOIHT Ha RTOPHYHOM YPOBHE METasA3bIKa, HA KOTOPOM (peHO-
MEHLI IIEPBOTO YPOBHA IIONBEPralyTCA aHallu3y, B Pe3yNsrare KoToporo
06pa3013bmae'rcn KaKada-To HHBADHAHTHAA CEMAHTHYECKAA HEPAPXHA, bBu-
HApPHA MOIENb, O MUCHHIO KPHTHKOB, OCHOBHBASTCS HA MEXAHMUCCKHX
NpeAcTABIeHUAX 00 06pa3oBaHHH XYNOXKECTBEHHOr o 3HadeHus (op. Lach-
mann 1977, 10) ¥ npHROEAT K TpeHeBpeKeHHIO TpobleMamE pedepeHT-
HOCTH HIIH MEPBHYHOCTH, CBI3aHHMMH ¢ KOHLIENIHEH TPEXIICHHOI'C 3HAKA
(cp., B wacrHoctd, Gorlée 1992, 419),

Ha stom doxe «Mud, UM, KynnTypa» 3acilyXupaer ocoboro BHHMAaHHA
TMOTOMY, YTO B Hell palHKansHO PEeNATUBHPYETC] 0MHOCTOPOHHEE CTpeMae-
HHE K oGpARCBAHHIO apXHCeM HIH aPXH3HAUCHHH HA yPOBHE METAasILKa. B
parHo# crarne JloTMas H YcneHcKHH conlocTaBNAIOT ABe «KYNBTYPLI», HI-
BREYEHHLIC HC HA PCAJILHLX HCTOPHYECKHX MaHHBIX, 4 H3 KAYMECTB IBYX 3HA-
KOBHIX THIIOBR! ¢ OMHOH CTOPOHBL, HY «IECKPHIITUBHON» KYNETYPH, OCHOBAH-
HoH HA CIOBE-TIOHATHH (03HAYAKRIIEM + O3HAYAEMOM), H, ¢ Ipyrof, n3 «Mu-
tonornueckoii» XynnTYpL, ocHOBaHHOH Ha MMEHH (03HAYAIOIIEM + pede-
perte). 28 B muponoruveckoit KynsType, KaK NOXIepkuBaioT JlotMaH |
YcneHCKHH, TOCTIONCTRYET «HINE» ONHOMNNAHOBOE HMA, T.6. C3Haualolues,
yKaoLIBAOee Ha pedepenT, HO He HMEIONee 03HAYAEMOro, H, CIenona-
TENLHO, He PACTIONATAIONIEE ROZMOXKHOCTRIO 0600IIeHH A deped 06pasoBaHHe
BBICIIENO CEMAHTHYECKOTO YPOBHA. (OIIHAKO He MMes HUKAKoH CeMaHTHKH,
UMA, KAK TPHXOOHTCH IAKIIOYHTh, Beerfa GyIeT HeXOCTYITHO IIPOIEcCy
0606 LUEHHSI, IPOHCKONAIIEMY B CTPYKTYPAITHCTHYECKCM aHanu3e. B peayns-
TATE COMOCTARNEHH IBYX KOHKYDPHPYIOINHX, KaK Ob paBHOTIPaBHEIX 6HHAp-
HEIX KOHLEUIHH 3HAKA, CTPYKTYPAILHECTCKOS CTPEMIIEHNE K HEIBYMbICIEH-
HOCTH 3aMeHAeTCH [MOCTCTPYKTYPANHCTCKHM CTPEMIICHHEM K Hepa3peilu-
MOCTH, XOTH H 3aMCTHO, YTO aBTODELL, B KOHEYHOM HTO{C, HC PEINAKITCH TIQ-
CTaBHTh 06e «KyJLTYpbl» Ha ONHH YPOBeHb. 27

CornacHo Teaucam JlotMmada ¥ YeneHCKoro, Kyaptypa HMEHY OTIHYA-
€TCA OT KYNLTYDPLI ITOHATHA IO CAEAYIOUIHM KPHTEDUAM: MHCbDﬂO]"H"[BCKaH
KYIETYpa TIPHHLHITHAJEHO XBIHEICs ONHOIITaHOROH (B OTTHEHE OT IBYXMIa-
HOBOI'O MHpa JECKPUNTHRHON KyneTypsl [1973, 283]); oua npencrasnser
cefe IPOCTPAHCTRO KaK «COROKYITHOCTh OTHENBHLIX 0GBEKTOB, HOCAIIUX 00~
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¢TBEHHBIE HMeHa» (8 He KaK NPHAIHAKORLH KoHTRHYYM [288]); oHa 1paanaer
THIUL A3LK 06LeKTOB (a He MeTasank [282]); oHa OTOKIECTRIIAET CIORO C
pedeperToM {3 He CUHTAET MX COUETAHHE TIPOHBRONLHLIM); OHA IIOHHMAET
Bee OyxBansHO {He 3HAeT MeTadop [293]); oHa DocTyITHA THINL HIHYTPH (HE
Mo2keT OLITL TepeBexcHa Ha HHOH ypopeHL [293]); oxa TaroTeer K
OMOHEMHH (a He K cuHoHuMEH [300]) 1 1.1 KpaliHe nmioSomnITHEM, ¢ Hameit
TOYKH 4peHHA, ABIKETCA TOT daKT, uro K3 uznoxeduil Jlormada u YeneH-
CKOT0 MOXKHO 3aKIIOUHTD, UTO OEHON Kyl Type HEelIbas OTIATE TIpednoyre-
HHe nepen Hpyroii.28 Wtak, HEBLICKAIaHHOE JAKIIOUEHHE CTATLH MOXHO
BLIPA3HTL CAEAYIOLIAM O0pas0OM: CTPYKTYpPa HMEHH TaxKoDa, 9T OHA MOXKET
ObITL BCILITAHA NHITL BHYTPH ce6f, a He TTyTeM aHANTHYecKHX 06o6meH M
uagHe. Ho eClH Heno ofcTOuT Tak, THTePATYPOBeHeHRE HOIKHO BLICTYIATE
HE TONLKO KAK AECKPHITHBHAS, HO M KaK MYigonornyeckas cuctema.?? JIn-
TepaTypPOBEH MOJDKEH BecTH cels Kak MUGONTOruIeCKHH YeTOBEK TTOCTONLKY,
TIOCKOILKY OH HMEeT NENo ¢ HOMHHAIIHOHHOH ¢TopoHOoH TeKeTa, T.e. € OTHO-
NIeHHeM «o3Haualomee/pedepeHT», BBRAY TOI'0, UTO RO3BpAllEHHE K «MH-
qJOJTOFH‘?lCCKOMy» COCTCIHHRID (I)aKTHT-ICCKH HEBOIMOMKHO, TIPHXOIOHATCA
«TIIOTHSThS MHGOITOrHYecK e [POIecch HA BTOPHYHBIA YPOBEHL, 4TOGHI
CHMy.J'IHpDB&Tb HCpBH"IHbII?I, HEJIOCTyHHi:Iﬁ Ham ornbiT. Takosa M I TATA
0330, KoTopasd, ITo MHeHHI JlorMaHna H Y CNeHCKOro, mocpeayuuaet
MEXKY HNEeCKPHIUTHRHBIME H MAGONOrHIecKUMH «KYIsTypaMu» (1973, 302).
Takum obpaiom, NoTMmak ¥ YeneHck Hi 3akNafpIBaloT OCHORBY ATIA PYCCKOTo
RAPHANTA HeKOHCTPYKTHBHCTCKOM uteHng,30 gotopoe, pasymeercs, obpe-
YCHO OCTATLCA HEPEANHI0BAHHEIM.

Bepuemcs, ogHaxo, X aHATH3UPYEMOMY TEKCTY. BRUY BLIIIECKa3aHHOO
BIICIHE OUCBHIHO, 9T0 CoRO «[ofis» BLICTYIIAET HE B KAYECTRE TOHATHS, CO-
ORpaBIIerc B TeYeHHEe CTHXOTBOPEHHS HEKylo CeMAaHTHYECKYIo Harpysky,
KOTOPYIO MOXKHO IIEPEBECTH B eIMHYIO APXUCEMY, 8 B KaYUECTRE HMEHH, HETIO-
CpCI[CTBeHHD AATPAHBAICINED APYIHE «TIPEOMETLI» I TEKCTE H, OEHOBDE-
MCHHG, ABNS OIS OC3 3ATPOHYTLIM HMH, HCJI]: ATON0 BIGgHMHOIND KacaHHuA
HE Hepapxxaaaunﬁ <<'3Hﬂ.'-I€HHl‘_:[)), HE aYTEHTHHHOC MNEPEXKHUBAHHE KAKOTO-11. aB-
TOPCKOT'0 MYBCTBA, & JIO3THYECKAS CHMYNSHHS OIKMTA BOHHDI, T.B. CHMY-
JNALMA 9¥3KO0I'0 HaM — H 2BTOPY! — HCTOPHUECKOTO OILITA TIOCPEICTROM JTH-
PHYCCKOI'D «5», BeIJAKXOOIE O cefs 32 BENHKOID HCITAHCKO O A HABOITHCLIA,
Hama 33a4a, KaK YHTATens, COCTOXRT HE CTOINLKO B YCTAHOBIEHHH BRICITIETD
CEMAHTRUECKOTO YPOBMS, CKONLKO B YUUCTBOBANMH B CHMYIHPOBAHHOI
]'IpEI[METH(}CTH TEKCTA, B BOIBBIUIEHHOM TOTPHCEHHH, BLHIZBAHHOM DHTMHA-
YyeCcKOH 9ROHKOCTLIO TEKCTA H NeTCKH-Markveckod (TapTonorvyecko) HI-
POl HMeHaMH.

Cormacko BLIIEH3N0XKEHHOMY, OJ(HA H3 IITABHLIX TeM «'ofu» — CUMyITH-
POBAHHEOC yHH"iTO}KE«HHE H BOCCO3NANHE YYRCTBHTEILHOCTH BOOGII[E. TTowka-
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IATEILHO B 3TOH CBJ3H, 4YTO CHAYATIA pACXOAATCH TINaH COOSPXAHHS H TLIaH
BHIPAXKeHHA, ITOO COMTHCH B TIOCTeTHEX 00pasax CTHXOTBOPeHHHA, B miaHe
COMEPXKAHU A, HATIPHMED, TCMaTHANPYETCH YTPATA IPCHES, oNoll, KpaiHue
OUIYIIEHHA XONOMa U Tella («ONOBHA HA CHETY»), M, HAKOHEI[, CMEPTh
cyOnekTa. Korga noeTopaerca BocknunanHe «S — Todtal» B 9-olt cTpoke,
TIpOCTPAHCTBO YK€ XO0NOIOHO H OHYCTOUICHO, C)‘G'IJEKT OCNCIINIEH, HCM H
duanueckn yauwroxeH. Ilomo6uo cnyuaio «babrero Apa», purypa «1 —
MEpTEell» BOSMOXKHA NHIIL B MHEpe TIOCTMOICPHHAZMAE, Iie moloe ABICHHE
MOXET OKAAaThLCs SKBHRAICHTHLIM JTIOOMY IPYIOMY: B CTOXNECTRICHME
CyOLEeKTA ¢ MEPTBELIOM PEeallH3yeTcsd XAPAKTEDHAS IS TIOCTMOAepHMIMa
«CMEPTL» CYOBLEKTA, KOTOPAsA, BIPOUEM, TIPORCKOOMT He B KavecTBe «(akTa»
HITH «COOBITHA», 8 B KAYECTRE ofpaTuMON CHMYIIAITHHA,

ToKa2aTenpHO B NAHHOM OTHOUIEGHHH, 9T0 CHMYIHDOBAHHOS KPYIICHHS
cy(1,eKTa B TIPOCTPAHCTRA CONPOBOKISHO 3BYKOBOH HHCTPYMEHTOBKOH, N0~
apoIoNel HaM ONIYTHTL Hopa<eHHe POIUHEL H CMEpTh CyOheKTa Kak
JKenaHde: B pazmpoGIeHHEIX, IBOBKHX aByKax UMeHH «[ofig» coxpaaseTcs
3IOPOBOE «OLYUICHHE XHIHH», TONILKO UT0 padGHBIUescs] HA YPOBHE TeMa-
TKH.32 KpaliHee TIPOTHBOTIOCTABNEHHE YCIORETECKO i KOHEUHOCTH OLIYIE-
HHIO HACHAYXIEHHA HOIJBONSACT MOROPHTL O BOIBHIIICHHOCTH B cMbicxe K. D,
HHOTapa T.€. O X¥INOXKECTBEHHOM HBOﬁp&}K&HHH KAKOTO-To KOHILIE, KaKOTI 0
TO HENOHBHXHOT0, CTPAUIHOIO MOMEHTA, KOTOPHH QNHOBPEMEHHO HCTIBITH-
paeTcs Kak HacnaskmeHHe {cp. Lyotard 1985).

B »roil cesan He cayvaiiHo, UTo TIp# 110BOPOTE K Hiofefie B cTHXOTROPEHHHN
oosBnsiercsl HoBasf, HO BOOIH¢ MOTHUBHPOBAHHAS 3BYKOBas TeMa: TeMa
BO3HEceucKoro! 3pyKocoUueTaHRE «BO» Y2Ke CIBIINHO B NEPRON NONOBHHG
CTHXOTBOPEHHS! { BOPOHOK, BOpor, BORHE, FOPOMOS, TIEPEOro), Ho BO BTOpOH
{IQIOBHHE 3aMOCTHO YKDPEIINAETCA, paCHIHpHSICh 34 CUST «03%, «BOA», «BIP,
«HE» H T.IL: CPO3OH, BORMEINbN, BIBHI, JANIIOM, Banan. He3BaHorQ, a6es-
Ibl, T8030H (B miaHe cCOmEpKaHHA, MEXTY IIPOYHM, TEMa «HACTAXKIECHAC»
peaNTHIYETCs B BLIDAXKEHHH «DO3IH BOIMEAhS», TIPHUYCM HANHINHE TIOX-
YEPKHBATh, YTO «['POINL» — CAMBOI HACTaXICHHA Booline.). Mrak, mutHoe
Ml «Bo3HeceHCKUN»,3? BHCTYHAOIIEE B KAUECTBE MAarHIeCKOre IO-
MOIIHHKA HMeHH «[0lis», BOCCTAHABIIHBACT MED, pa3pylieHHBH ¥ OHY-
croineHHn - BoliHoil. Cy6nekT OYKRANRHO DACTIANACTCH Ha JIBE HACTH,
uMetonte PopMy GecKOoHedHEX B3AUMHEIX OTPAKeHHUH (mis-en-abime): «fx,
cocTanneHHoe Ha vactur MOW u BO3, npescraBnseT cofoil OMHOBPEMSHHO
HACTh MHPA H XYIOXKHHKA, H3oOpaxKarouero 31oT mup, HWMeHa okasbiBa-
HTCR HE TOINRKOD BCBI[CCYIIIPIMH HOCHTEITAMH aBTOPCKOH TABTONMOT HIHOCTH
10 OTHOIEHHIO K Mupy (BO3 u T'OM-1 — GyknaneHo Bo BeeM), HO A Bhipa-
HCHUCM IDETCKH-HAPIIHCTCKOrO COIHAHMA, COracHo kotopomy BO3Hecere-
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kuii BerynaeT ¢ Go#l B pelIHTeNLHLIE MOMEHT, YTOOR 3aREPINHTE TIOOENY Hall
HAIIACTCKAM Bparom.

Buuno 661 omuékofi, ogHako, NpeAnodoraTs, yro ums BO3Hecenckuit
HMEEST HHIb HHCTPYMeHTATLHLIH, MCTAINMI xapakTep, T.e. CIYACHT MarHde-
CKHM 0OPYIXKHEM, ¢ IOMOIELIO KOTOPOTo HETCKOE «f» (HIH CHMYIAITHA 3TOT0
«S1» BIPOCHLIM ABTOPOM) YHHYTOXAET BTOPIHYBHIErOCHA B CBOIO CTpaHy
Bpara. Kak HAM KasKeTcs, BLICIITHI, «B3pOCILIH» CMBICT 3TOH HTPH HMEHAMHU
He CTOILKO B TOM, YTO HMSI MOXKeT OLITh HCTIONLZ30BAHO HHCTPYMEHTOM
IIPOTHE Bpara, CKONLKO B TOM, YTO HFO3THYeCKHH cyObeKT, B KOHEYHOM
HTOre, He MOXeT ObTh OTHHYEH OT Bpara, 9ro OH OYKBajlbHO OEHACTCH
9ACTEI0 €r0. BMEHHO BO (hpase «5 Memen HesBaAHOIO TOCTA» 4 MLT MOXKEM
YCTAHOBHTL HE ITO MHOE, KAK MarH9ecKoe JIIPHCYTCTRHE aBTOPCKOro «s» B
npaxe y6uTOro Bpara. CouyBcTDHMe cy6peKTa K MARIIEMY HEMELKOMY
COINATY YKDPEIUIEHO TAKKE 3BPEMU3MOM «HEIBAHKH rOCTL», JAMEHHBIIHM
«BOpOTas BTOPOH CTPOKH, B KOTOPOM, MEXIY ITIPOYHM, COHEPXHTCH H
ABTOPCKMI MOTHB «B0». He pasnuuas Mexy cofolt H IpyTrHMH, TTIOCTMOIEP-
HECTCKHH CYOBeKT MOXET BEIHKOIYLUIHO HAeHTHPHIIHPOBATE cebs ¢ ocTaT-
KaMF yGUTOro IPOTUBHUKAE, DTO — IPAMHPUTENLHEIN XecT,35 efIra M cooT-
BeTCTRYICUIHE pacipocTpaHeHHON MHTEPIIPETAIIHH CTHXOTBOPCHHS KakK Byl
PECKEHHES «HApOITHOTO 'HeBar» {cp. Muxaiinon 1970, 44).

Tlocnenyelt aagaded pacHI¥peHHOro ¢ybnLeKTa OKA3bIBACTCH BOIBEIEHWE
TTAMATHHKA «TICPESKHTLIMY» WM TIPOHCIIECIRHAM TIOpaXXeHHA H miobean,
CMEPTH H BOCKDEUIEHRS. YCTAaHOBJIEHHBIH HM TIAMATHHK, OIHAKO, COOTRET-
CTBYET CIICIHANLHLIM NOTPEGHOCTAM « IIHIOKTHOTO» TTOCTMOREPHHUCTCKOMO
MMpa, B KOTOPOM He aJIeKBAaTHC Pa3’iIHYuacTCd MEXAY LIENLIM H HacThlo,
MEXKIY TPAHCIEHAEHTHLIM H HMMaHeHTHLIM (cp. CMmupnHoB 19906, 20):
MEMOPHANLELRM MECTOM CTAHOBHTCH Bee Hebo, B KoTopoe cyGnexT B6HRaeT
«KpETIKHE 3BE3fL, KaK FBOAIH», IPHPABHHBAA, TAKHM 06paioM, CHMBON
MMMAHEHTHOCTH (IBO3EL) K CHUMBONY TPAHCUEHIEHTHOCTH (3Beana). ITo —
mysell Kak O IO 3aKpsITsiM HeOoM, He IOIBOJIRICIIHM NPOTOIKEHHS
HCTODUH, KOTOPYIO O 3ajUKCHpyeT U cOXpaHHuT mus moTomcrsa. [lobena
«To¥n» — nofepa NOCTMOOEPHHUCTCKOI O MHPOBOIIPEHH S, CHMYITHPYIOILET0
TIpOINEINEE, Y2Ke He NOCTYIIHLIE HCTOPHYECKHE COOLITHA, 3Te — nobela
TABRTONOIMYECKO0 COIHAHU A, CTABLIErO CBETOM, YUTOOLI BOCCTAHORHTL H
CITACTH 2TOT CRBET Ueped ROCCTRHOBRIEHHE caMoro cels.

CylUIecTREHHYIC PAZHHILY MeXKIY TOCTMOAEPHHCTCKHM M MOTIEPHUCTCK HM
MOIENHPOBAHHEM OTHOIDCHHS MEXIY «I» H MEPOM MOMHO TIOKA3aTh Ha
TIpHMepe OLHOIQ ABAHIAPHXCTCKOrG TEKCTa, CNYXKallero HemmocpencT-
BeHHBIM ofpasiiom ang «[ofiu», 370 — «Ycagsba HOYLIO, YHHIHCXaHL!» B.
Xnebnukora (1916, Xnmebuuxkon 1986, 99):



284 Payms ZurenpmMad

¥Ycanpba HOYBIO, YHHTHCXAHE!]
IymuTe, caede Gepeasl.
3aps HouHAA, 3ApATYCTPR!

A nefo crHee, MoIapTs!

Y, cympak obnaka, 6yas Iodts!

B manHomM TekcTe OGHApPYKUBAETCH THIHYHAA AN XnmeOGHUKOBE MU-
¢omoa3HA, COryNacHo KOTOPOH Mo3T oBpaIlacTcs K IIPHPONE C BEI30BOM,
uTo0sl OHa cTana MoxoGHo MomenupyloLeMy ee neMuypry. [lokazateneH B
5TOM OTHOLIEHHH NMOBeNHIENLHLIH TOH 00pallleHHs: AeMHYDIRYECKOE «I»,
COBeTYSl npupone «O6yRbL MeHHaNBHRIM XyTOXHHKOM» (Kak ), ocraeTcs
TPAHCLUCHACHTHBIM 9TOH IIPHPOLE, T.e. PajHULA MEX Iy BHEIDHHM H BHY-
TPeHHHM, MEXKIY «i» H «IIPHpPoHoli» NaHa eflle B TIONHOH Mepe.35 B «lofie»,
HATIPOTHE, T4 I'DAHHIA TIPOIPAYHA M MOABIKHA: XyTOKHHK CBOTHICH K
TIpeAMETHOMY HMEHH, PacTBOPHBIIEMYCR B HM3o0paikaeMoM HM MHpE,
BosHeceHeKHI-TTOCTMONEPHUCT, B OTHHYHE OF XTeGHHKORA, TOKHIACT «BEIC-
mee», GeaonacHoe MeCTo HeMHUypPra, Trobhl CTaTh JACTRIO HI06PaKAEMOTQ
#M MHpa. Bocknunanue «5 — I'ofal» — 310 He IoReneHuE, 4 TABTONOMHYSC-
KOE YTBEPICHHE IIOMHOT'O TOXKIECTRA; 03T GOMbIIE He b COCTONHUH II0Be-
IeBaTk ToH NpHpoNEe, K KOTOPod OH OTHOCHTCS KAK 9KBHBANEHTHAA BElTH-
uHHA. UTak, B MOIEPHH3ME THPHYECKHR CYD1LEKT, KaK Obl OH HH IIONBED-
rajucs pasupoGIeHHID, COXPAHAET AN celf BIAcTh HAJl BeINaMI: CH 0CTAeTCs
OBUCATENCM HCTOPHE, TIOCICNHEH HHCTAHIMEN BCeX IPONCXOMAIMUY B STOM
Mupe enepauufl. B nmocrMongepHM3Me BoaHeceHCKoro, HAXIPOTHB, cy6beKT
OOHOBPEMEHHO HAXOOHTCH BO BIACTHOM M IIOABNACTHOM COCTOSHHH, HE
TIO3BONSIOINEM PAIBEPTHIBAHMS KAKOrO-JI, CTPEMIICHHS K YTOITHE. S’

HerepecHo ykasaThL Ha TO, UTO camMblit cTHIE «["oftH» pacmanaercd Ha Ase
COBEPIICHHO PaIHBIX MIIOCKOCTH: HA CMENYI0 ABAHM ADIHCTCKY K HIPY HMEHO-
BAHHEM I HA HOBOJLHO GAHABHYO TATPHOTHYECKYO 0GPa3HOCTs, HATIOMHA-
HAOIIYIO COBETCK Y0 Tonanio 40-x rogos. Kak npespaturs «Iolfio» B coBceM
KOHBCHIMOHAIILHOE BOGHHOE CTHXOTBOPSHHE YOeIUTeIpHO HPoJgeMoH-
CTpHpoRanm caM BoaHeceHCKHR B cBopHuKe Fapepo (BoaHeceHCKHH 1970),
npepcrasnapomemM coboll «xHUry-anpom o Bemukoi OredecTseHHOH BoH-
Hes! TAM, PALOM C THITHUHBIMH CTHX4aMH, Bpoae «Knu Mera» K. CuMoHORA
unn «Conpar» Cr. [llunauesa, Ml HaxoguM «l'ofio» Oe3 Beex CTPOK,
CcooTBETCTRY oMK cxeMe «H — ofia». ARaurapIucTCKHE cnol, HHEIMH ClI0-
BAMH, OTGpacelBacTCs, 9To0Ll BRIJENHTh CHOH «IaTpHOTHYeCKHE». Takas!
aGCONOTHAS PAINeIHMOCTE XY I0XKECTREHHOrO IOCTPOSHH ST Ha IBE CTHIEBHIX
TIIOCKOCTH CHJILHO HATIOMHHAET HANIOGMeHHLIH IPHEM KOHLIEIITY AN HCTHYEC -
KHX >KHBOMKCIER, CONIOCTABIAIOIINX EBA PASHEIX OHTONOI HUECK H-CTHIIHCTH-
qeckux ¢oHa (Kak, Hampumep, B «['opuzonTe» mmu «Cnmase KIICC» 3.
Bynarona, r'ie MHPHO COCYINECTRYIOT (OH TPEXpasMepHslll, COLIpeancTH-
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yecku il ¥ PoH ABYXpAIMEPHLIH, aRaHrapaHcTckHit [cp. aHamua B Groys 1988,
90-93]). TakxuM ofpazom, B «[olie» BOIHHKAET THIHYHAA A TIOCTMOIED-
Huava HHIGPepeHTHOCTE MEXTY IRYMS «HECOBMECTHMEIMH» 3ICTETHUE-
CKHMH KOJaMH: KOTOM HCTOPHBECKONo dBaHTapla H KOLOM BOCHHOI MO33HH
CTANHHCKOrO BpeMeHH, « HoBaTOpCTBO» MOCTMOUEPHHIMA COCTOHT HE B CO3-
TAHWH «HOBOTO%», YHHKANLHOTQ CTHILA, KAX TpeGOoBanoch B MOIEPHHAME, & B
HHCIIeHHpOBKe MHIHPEEpeHTHOCTH MEXAY PAJHLIMH, «HETOXOIARIAMH»
ApYT K ApyTy kofgaMH. «11IH30hpeHns» HIH «NIH3OUTHOCTL» cyGhexTa ofy-
CHOBIEHA HEBOIMOXKHOCTHIO BLIGPATLE MEKIY 3THMH Kolamu (¥ HaoGopor:
HePEIIHMOCTh [T0 OTHOIIECHHIO X KoIaM 06yCIORJICHa HECTIOCOGHOCTLIO CYGh-
eKTa OPeNIo¥HTAT: OXHH OpYroMy), 31ech Helib3s YCTAHOBHTL KaKOe-TO
HeIOBYMBICITEHHOS KAyJansHOoe OTHOHIEHHE MEXIY CYGTEKTOM H OKPYXAIo-
IIHM €0 KOHTEKCTOM.

Beuny Toro, 910 NOCTMONEPHASM He CTPEMHETCA K CTHIIHCTHUYECKOH opH-
I'HHAIILHOCTH, HAC He OIDKEeH IOPaXkaTs TOT $HakT, uTo am¢ aTHIECKHH PUTM
¥ BUPTYO3HAS HHCTpYMeHTOBKA «OHI» TIPSIMO CITHCAHDLE C YETBEPTOM ' IABEI
noambl «JlefrreHanT IIIMunT» Ilactepuaka3® (Yacrs mepnan). Cp. nepneic 12
CTPOK:

OxT6pn. Komblio 3a6acTOBOK.
O eerep! O ama ucuagse!

¥ Mop4, B I'py3oB, H KaIH
JleTaine upaun.

O Gypa Gponnop u nEcTOROK!
O ciakots! O Temens! O 20810
CHpeH, H 3aMKH H 3aCOBEI

B mauane mrecroro.

Or TIopeM — K Gpotuiopam H SypsM,
O goun! O ronmeHoie peun!!

M sammam Hactpedy — yBeubs|
OrpecHule CBEYIL

He MeHee BaXXHylo poNib HMpAloT EKCHKA ¥ TeMaTHKa NacTepHAKORCKOH
HO3MBI: K SBHLIM 3aHMCTROBAHHEAM OTHOCSTCSA KaK BOCKIHIAaTeNLHoe «O»,39
TaK M (pasa «3annom Ha 3anag» (cp. «H 3amaM Hapcrpedy»). I'anHas Tema
«Jletitenanra IIIMunTa» — TACCHBHOE CAMOTIDXKEPTROBAHHKE I'epos, YCTaHaB-
ITHBAIOUIEr0 NEped choell KasHLk, uro «HA 6ua M3 psga BeineneH/ Bonrod
caMoii ctuxun» (I1I, 8). 310 — He mAEKO OT TEMBI IIO3THYECCKOTO CYOLEKTA,
BIIOJTHE PacTBOPHBIUCIOCSA B MHpe, uToful crnacTH ero. CynmiecTReHHas
PA3HHIIA, OMHAKD, COCTOMT B TOM, UTo ¢MepTh ILIMHATA MapKHpyeT HORKIH
ucropudeckuit sTan («f aHawo, 9r0 ¢ronb, y kotoporo/ S crady, Oymer
rpasslof JIByx paaHsix snox ueropuu», I, 8), Torma xak paagpofnenne u
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BOCCTAHOBNEHHE cyOneKTa B «['ofie» MOXKHO OCMBICTHTL NHINL KaK
IMOCTUCTOPHYECKUH eHOMEH — Bellb 3TO CHMYJASHHA TIPEObIAYIINX, YXKE
COBEpLIEHHLIX COOBITHIH, a He Bexa, OTMEUanlNad HOByK), HeGHBANYK)
HCTOPHYECKYIO 3rioxy (Hopas, TOCTMOLEPHHCTCKAN 3T(0X4 OKaaLIBAETCA
MILEY TIOBTOPGHHEM MPENLITYIIHK 31TI0X. ).

6. JaxnoucHES

Onno¥ M3 rI4aBHLX OpofreM NpH OMHCAHAH TOCTMOLSPHHCTCKOMN
3CTETHKH CIedyeT CUHTATR €¢ THITHYHRIH OTKA3 OT HOBIIECTBA, OT NPETeHIHI
HA CO3IAHHE COBCEM «HOBHIX» ¢opm. Szmas coboll Habop pa3Heix, y¥e u3-
BECTHLIX 3MEMEHTOB HIIK CUMYIAITHID ¥2XKE [PORCIIENIIIHK CUﬁI:lTIfIﬁ, IIQCT-
MOIEDHHCTCKHE TEKCTLI NEMKO MOTYT GLITE OTOHOECTBICHR C ITPEAIICCTMO-
OEPHHCTCK UMK TIpHeMaMK B HaoGopoT: K TOMY Xe, PACIIPOCTPAHEHHOE B
TMOCTMOAEPHHAME TPAHCHCTOPHYECKOE MBIIIIEHHE HE IIPA3HAET CYIECT-
BEHHON PasHHOL MEX Iy TIPOIUIEIM H HACTOSAIIHM, CTAPEIM H HoBeIM. HITak,
TTOOL LOCTHYL Haubonee TOUTHOr'O OHpeHeneH OOHOIO dCIieKTa IOCTMO-
IEPHMCICKOR [033HH, MLl HaMepeHHO BHOPANH OZHY HHBADHAHTHYI0 (-
rypy, TIPeIBOCXUINAONIYI0 MAKCHMAITHAM TTOCTMOIEPHHCTCKOT0 CyOheKTa,
HO B TO X& BPEM A IMTOARQITAIGIIYI0 PEKOHCTPYKITHIO JHAXPOHRYECKHX TPaHC-
$opMalmi 3TOro MakCUMAaNHIMa OT PAHHEr0 MOOEpHH3MA Y HTMeHa depea
$yTypuaM K paHHeMy (HETIPOTPAMMHOMY) TTOCTMOEepH#u3My EBTyIneHKO B
Boznecenckoro. Crrentng¥ka mocTMoHepPHRCTCKOTO MAKCHMATHAMA COCTORT
B TOM, WG OTPOMHbIH, PACIIHPEHHEIN CYOLEKT HBNETCS OTOPBAHHEIM OT
KAKOro-TO NOCTOBEPHOI0 OHTOMOrUUeCKOro Hadana (IpHponk, MHGOI0s-
JHH, YTOTIHYECKOr0 NETePMHHHAMA, KOMMYHH3MA H T.1L). [ TaBHEE KBHra-
TENb FTOI0 «s» — HCIBTAHHE MPEXKHEr0 (MOOEPHHCTCKOIO) OMBITA TPH
HeclacHHX AXA ce6s yCNnoBHAX CHMYIAUHH (TTOCTMOOEPHUCTCKHH cyGnekT
MOBTOPSIET Ty HCTOPHIO, UPOTNOTHBILYKY H pa3MOIXKHBLIYI0 MONECPHHCTOR, B
K4a4eCcTRe HIpHl, NPABHNA KOTOPOH HBIAITCH HEMOCTOSHHEIMH, 3aMEHH-
MbIMH). B ciygae EBTyinesxo caMystsIHA eppeHcTBA THPHYECKHM «» TIPH-
BOMHT K CHMYJIMPOBAHHON TIPOBOKAIIMH cOBeTCKOH HIeosorHs: ceMaHTH-
YecKoe [TOCTPOSHHE TeKeTa HoaponseT ofoflieHHe H pacTBOPEHHE BCEX
COMEP3KAIIUKCS B HEM 3HAMEHUIL U cyXKIeHHI. (3TOT ApoLiece TIpoOoiKaeT-
Csl H BO BHETeKCTORON neficTRuTensHOCTH.) B cnyuae Boanecerckoro pas-
I[pOﬁJ'[f:HHC HMCH B IIHaHE BRIPA>KECHHA NOIROIACT CCHCYAITHCTHRECKYH) CH-
MYIALHHK yXACOB BOHHB CHMYIALHS MOXET OpITh HCTONKOBAHA H KakK
HeTCKH-HApLHCTCKAst HIPa B 'ePOMAM, H KaK NPMMHDUTCILHHHN, BETHKO-
AYIIHEBIH XeCT 10 OTHOINEHHIO K ORBIIeMy Bpary. «['oHa», B CBOIO odepens,
HOCHT Xapakrep MHOIOUNeHHOH TABTONOT HE, MHOIOT PAHHOI'O mis-cn-abime.
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CrenyeT NoOUepKHYTh, YFO IMOCTMOIEPHHAM 060HX TEKCTOB OKAILIBAETCSA

folee CIOXKHEIM, 9eM ITOBEPXHOCTHAS HIpa IMTATAMH HITH JEIKOMBICIEH-
HBEIH OTKA3 OT «CBATOrO» Hacields Momepunama, Iladoc paHrero coper-
CKOre TIOCTMOIEPHHAMA COCTOHT HMEHHO B XKETAHWH HOMPABHTY, TIOpaX(e-
HHS H HEOLOCTATKH MOJIGPHHSMEI., B HECIAHHH [TOBTOPATDL HCTOPMED, HE Neyan
POXOBLIE OIIHOKH NpeIecTse HHHKOB.

1

IlpgMeuanns

He ogeHs MHOTOTHCICHHBE PaBoTsl O IMOCTMONEPHHIME B PYCCKOM ITH-
TEPATYpE MOXKHO PA3ICNHTh Ha CeIyICUINe KaTerOpHH: 4) PaGorsl, OpH-
CHTHPOBAHHLIE Ea CTHIMCTHYECKHE NNPENCTABIIEHHA © JATTATHOM TIOCTMO-
mepuuame (H. Schmid 1986, Leitner 1988); 6) paGotsl, pearHpyrouise Ha
TEAUCHL MOCTCPYKTypanictckoli dumocopun (Groys 1988, Smirnov 19904,
1990b, 1991); B) noBoNbEO cBoeoOpasHEIe TIOMKITKY ONHCATE peHoMeH Ha
OCHOBE TCPMHHOR, HE3ARHCHMBIX, IIABHLIM 00paioM, oT 3amanHo#l auc-
kyccuu (Jrunredid 1989, Nunosenkuii 1991).

CremyeT TOMMEPKHYTE ¥ CYILECTEBOBAHHE MHEHUH, HE COTTTAIMAIOIIHXCH ¢
ONpeeeHkeM NOCTMONEPHAIMA KaK YIKe HaC’T}'HHBIHCﬁ HCTO]JH‘-ICCKOﬁ
3TOXH, B 2TOM OTHOIIEHHH BLIPHCOBLIBAIOTCH NBE THHHH ApIryYMEHTALIHWA!
a) TOCTMONEPHK3M PACCMATPHBAETCA KaK KOHCEPBATHBHLIN, BpemHnliH
y3YpIaTop MOJIEPHHIMA UM [POCHCHICHHA H TIOITOMY OTpHLAETCA (Cp.
Graff 1975, Habermas 1983); 6) nocTMORepHHAM MpeNcTaBIAETCA KaK de-
HOMeH, TPaHCLIeHIHPYICIIET HCTopHYEcKoe MBIINIeHHEe Boobie (cp. 06-
cyxaeHue B Gumbrecht 1991, 360), B meprom ciydae HE HCTOPHUYECKHET, &
cKopee HIEONOTHYECKHH XapakTep TTOCTMOIEPHHUIME ARNACTCA CIIOPHLIM;
BD BTOpOM CIIy4ae TIONTBep K IaeTcs JNHIIL H3BecTHLLY $eHomeH, cormac-
HO KOTOPOMY HENL3s QNPEHCIHTL HCTOPHUCCKYIO CICLH(UKY 3TI0XH
COBCEM H3IHYTPH 3TOH 310X H (ToxofHad pobriema, HaTIpHMED, BOSHHKAET
TIpH OTIpelelIcHHH CHMBOJIHIMA, TPHBEPKEHIE KOTOPOr0 CYHTAIH BCE
HpenpOyHHe [TTONeKHTENsHE] 3CTETHIECKHE ABISIEHHS «CHMBONHUCT-
ckumMu»). IToapoBHYH0 THIONOrHIO H KPUTHKY PA3HLIX TOYEK APEeHHS
BoIgBREraeT Jameson 1991, 55-66,

Hurupyeres o nepesony K. Uykosckoro (¥ urmen 19355, 47-103).

Pacumpenue «si» 10 «MLI» ¥ Y HTMEHA HEMABECTHO, Pas3ie 910 B GYKRANL-
HOM CMBICTE: HAMNPHMEP, B CTHXOTBOpeHHH «COMKHYTBIM CTPOEM MLl
iy (YRTMeH 1955, 199} uMeercsa B BHOY TONK CONMAT, K KOTOPOMY
HPHHALNCKHT 02T, OT 3TOCC KONNeKTHBa TIOSTHUECKoe «f» GulcTpo
OTHENAETCS.

Cp. Baudrillard 1983, 74, Jameson 1992, 26-31, Deleuze and Guattari 1992,
passim. IlnzodpeHnk, Kax NpaRume, He criocofeH paanHyaThy MeXy pad-
HBLIMH BPEMEHHBIMH COCTOAHMAMU (OH HCTILITLIBAET BCE BPEMEHHLIE
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10

11

12

COCTOSIHAA Kak Hacrosmue [Jameson 1992, 27]); B caMoM IDHpoXoM
CMEICJIE, OH JHIIEH CTIOCOOHOCTH OTNEN AT, EHYTPEHHEE OT BHEUTHEr 0, HM-
MaHEHTHOE OT TpaHCleHneHTHoo Mupa (Smirnov 1991, 206).

Cp. Cmupuon 19904, 9-16 (HeMerkui nepesox = Smirnov 1991).

Cp. onpenencHue CMApnora (CvupHOB 19906, 11): «cyfuekT a6comoTH-
SUPYETCA H HeaeTces COGCTREHHLIM 08 HLEKTOM>,

YMeCTHO yKasaTh W HA QHCYPY «UILIOHApIIHcca», BolasaHyToro K.
CMuipHoBeIM (cp. Cmupros 19906, 21). TUnugHas s IOCTMOAEPHAIME
HEpellUMOCTE PEryNApHO TIPHBOIHT K OOPAa30BAHHK KaTeropuii, B
KOTOPLIX MHPHO COCYLIECTBYIOT PATTHYHLIE IIOHATHA,

Lurupyeres no Eptyuerko 1983, 1:316. Jlagnuil TeKCT HeaHATHTEREHO
OTIHYAETCS OT OPHIHAANA, OMyOIHKoBaHHOro B JHTepaTypHON rasere 2a
ceHTA6phL 1961, 112. Pearuponaniiu, sxobnl, Ha «310ymoTpeGNeHue» ero
CTHXOTBOpeHHEM Ha 3amaze, Enrywedko B 1963 T, BIOXHI B OpHIAHAT

HOBYK), HOBONREHO HEYKIKZKYI0 BHHLETKY, COTNACHO KOTOPOH DYCCKHE
KpecThAHE ClIacaioT eBpelicKylo IEBYIIKY OT HAUMCTOB {(Cp. cxcrrmwecxnﬁ
OTKIIMK Ha 3ToT BapHaHT B Wichn 1991, 260-261),

B TeopHH NOCTMOIEPHKIMA NOHATHE CHMYIIAKPYMA TIPEICTABAIETCR KaK
aHak, GONblite He CBHIAHHEIN ¢ KAKAM-II. pedepeHToM: COrTacHo CIIORO-
yriorpeGnenuio 2K. Bonpuspa, creQyeT MOBOPHTL O CHMYITAKPYMe BTOpoH
CTEIIEHH, T.€. O COBEPUIEHHO «IIYyCTOM» 3IHAKE, HE¢ HMEIOUIEM HHKAKOI'C
pedepeHTHOro OTHOLIEHHS, |, CHEOOBATENSHO, BIIOJNHE 3aMEeHAI0NIEM HIH
BEITeCHAWINEM pedepeHT. B pesymerate, RBOIHHKAET «HIICPPeaibHEIN»
mopanok (I'hyperreél}, B KOTOpOM CHMYITSIIMA OKa3RIRacTCa Gomee pekcr-
BeHHOH («fonee peansuoi»), YeM KakHe-JI MPEeAMETHES TTPOMCITECTBHA.
B kawectBe ofiulero npeMepa rumeppeancHocTH bBompusp (1988, 168)
TIPHBOIUT ciiyuyall CHMyJIARTA: B PE3YIRTATE TOTO, YTO YCIIEIHAS CHMY-
NALIMA BLI3LIBAET CHMITTOME CHMYIHpYeMoro 3a0oeBalu s, IEPRUYHOE,
TIPenMETHOE COCTOsMHUE 3a60ReRAHNA CTAHORHTCS 33RHCHMBIM OT BTOPH-
HOT'O NelicTBHN CUMYMISIHHE, He EMeIoel Ipyroro couep>XaHug, KpoMe
PETIPCIYKITHH caMoro ceb,

Tlonpoburie ofcToATennCcTBA TYGNHAKALINY oHucaHLl Bafinem # T'eHHACOM
1985, 184-185.

C YuTMmeHOM ERTYIIGHKO HeCOMHEHHO ObII XOPOLIC IHAKOM: B cpoelt
ABTOGHOrpadUH OH IMHMUIET O TOM, YTO «YITHBANCA IIHPOTOH YHTMeHa»
(niut. Mo Yemeconoit 1964, 133). B «Ba6rem Ape», npexae Beero, Gpo-
caeTcs B ruaza ofpaselr «5 — 9TOT 3arHaHHEH pab» (cp. «5 — 2To AHHA
Ppank») U ofpa3 auTponoMopbuyecKHX Tpap: «Hanm Babnam Spom
I1eeCT AHUKHX TpaB./ JIeperss CMOTPAT IPO3HO, ITO-CYNEHCKH»,
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13 TlonHoe rocHOACTBO 3114 B YHHBepcyMe BOpHApa MOXHO IIOHUMATDL KaK

14

HHBEPCHID MHpa NeliGMHIERCKOro MOHH3MA, B KOTOPOM BO3MOXKHO
NuIns Jo6po M B KOTOPOM B Kaxk ol MoHame oTpaxaercs boxnit Paaym,
Kax HaM KaeTcA, CHMYASAKPYMel BTOpoil CTEMEHH — He 9TO HHOE, Kak
NeHOHHUNERCKHE MOHAILI, THIISHELE BX OCHOBAHHUSA B aTOM PasyMme.

TynuaHas ond Maskonckoro TIPOEKIIH A copeTcKol BIACTH HA BCE SB-
NeHHsA («COBETCKas CTPOHKA, COBETCKOE 3HAMA, COBETCKOE CONHILE»)
rayboKo UyXKIa DOCTMOLEPHHCTCKOMY CORHAHHIO! CP., HATIPUMED, TaKHe
«3KONOTHYCCKHE® CTMxH EmryireHko, kak «bBanmajga o Hepmax» (EB-
Tymerxo 1983, 1:1409-410), B xoropol ocyKnaeTca 3KCIONMyaTallHs OpH-
PoOLl HE TONLKO KAIIWTANHIMOM, HO H CONHAITHIMOM. Cp TAKKE COIIpE-
JeneHue aspolopTa BoaHeceHCKHM Kak «“AKpENHTORAHHOIND TIOCOILCTRA
030HA H COIIHIIA», COTMACHO INOTHKE KOTOPOi:I CONHIE TTIPCACTABNACTCH
CaMOCTOATENLHOH TONHTHYECKoH RuacThio (CM., «HouHOH asporepT B
Hyiio Uopke», BoaseceHeknH 1964, 67).

15 Cp, Cmupros (1990, 527).

16

Cp. Takxxe Baympunnapa 1988, 171: «When the real is no longer what it
used to be, nostalgia assumes its full meaning». JixetiMcod (Jameson 1991,
19-25) TpaKkTyeT «HOCTANBHUECKYIO» YCTAHOBKY TIOCTMOEEPHHIMA, €O-
IIacHO KOTOpOH TIPOINNIOE BOCCOIMABTCS He 9eped AOCTOBEPHYIO perpe-
ACHTALIHIO KAXUX-TO HCTOPHIECKHX CONCPKAHMI, & Uepeq ANIIOAWH, [HO3-
BONAOINHE [IpefcTaBlieHHe KaKOro-To BPEMEHHOIO OTPLIBKA B KayecTRe
CTHNHCTHYIECKOTO «9YBCTRA», RPONIE «MATHAECATHIMA», «UISCTHIIECH-
TH3IMA» M LTI

17 @urypa Myaes (HIIH MaB30JIes), MEXTY TIDOYHM, BCTPEYaetcs H B IPYTHX

cruxax EBTyIIEHKO, TPAKTYIOIUHX 3NobonHenHble ¢cobulria. Tak, HaTlpu-
mep, B «Hucmenuuxax Cranmuuas (1962) muprdyeckuit cy6meKT (KoTophit,
KCTATH, BeHeT cefs He MeHee LIHBo(peHHYecKH, deM B «Babnem Spe»)
OOHTCS BoCKPEceHMs MepTRore CTaMHA M TPeNaraeT Mepnl, aTodnl
BOCTIPETNIATCTBOBATL €0 BOBRpAlleHHI H3 Tpoba; B «[laHomTHkyMe B
I'amGypres (1963) nupuueckuil cyGnekT o6paumiaercs K BOCKORLIM
durypam, Kak GyITo OHM MHBhIE H NPEINaracT BLICTABNCHHE K ANDIX,
BpaxaeGHBIK eMY NONIRTHKOB B TAHOTITHKYME,

18 JI1060B5h EBTYIIEHKO K TIAPANOKCANEHOCTH H 0GOBIIEHHIO ITHPOKO HABECT-

Ha. Cp., HaIpAMEP, BLICKA3LIRANKE B ero ABrofuorpagiiy paHo coapes-
mere wenaopeka (poiuienmiell B CBET ROEPRule RO paHily3acKOM TiepeBoae
non nasganBeM Autobiographie précoce, Paris 1963, LurHposaHa o Yeme-
conolt 1964, 128): «f mpezupaio Hayuonamuam. Jlas MeHS Bech MHD
COCTOMT TONLKO H3 IByX HALlRH: xopoluux momel U miofell nnoxux. S -
DATPHOT HHTEPHALIMOHANLEGH HalWH xopountux mwopelt.» CrpeMIenue
ErTymieHKo K DycToMy oGo0IUeHRI0 U MEXAHHCTHYECKOH TTapagoKcann-
HOCTH KPHTHKYET, B ocobeHBocTH, CHrascku#t 1967, 125-128.
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13 BBy pacrpocTpaHeHHOCTH 3TON0 MOTHBA B TI033HWH ERTYINEHKO HeThax
BHe corjacutrici ¢ M. CvupHOBRM (1990a, 529), uTo «OnyCTOIMEHHOCTD
TIOHATHA ¢ GyIyIIeM [HITH ofyCTOIEHHOCT I060re Apyroro TIOHSTHS —

. P.3.] ozHaYaeT, YTO ¥y TIOCTMONEPHHCTCKOIO CYGHEKTA eCTh TONLKO ONHH
MOIyc ORITHA-B-COBpEMEHHOCTH — ,,ein Unterwegssein'»

20 B uHTEPBLIO ¢ MaTCKEMH ydeHmMH Jlopumcen uw Jlanrapmom BosHe-
CeHCKHH yKA3LIBAET Ha OOIIYI0 TPAmHIIUIO, CBARLIBAIINYI0 Y HTMEHa,
MasikoBckore, A. I'uHcGepra H, Kak ClemyeT NpeINoNOMKHTh, CAMOTO
cef4 (cp. Lauridsen and Dalgard, 1990, 45). :

21 IokanaTeNeH B TOM OTHOLISHHH CBOe0GPa3HBIN, 3BYKOBOH XapakTep STHX

accolyanHi. Takxxe MHTEpecHO YKAa3aTh Ha ToT ¢akT (KoTopkill, GHTHL

© MOXKET, SABIAETCH CoBceM cayvafiHpM), uro I'ofts 66 raoyx, CTHXOTBO-

peHue, BO BCAKOM CIlyuae, YepraeT H3 anyqﬂoc'rn HEIOCTYIIHON X HBO-
[THCITY.

22 Cp. sameTkH 06 uMeHH ¥ JlotMaHa 1973, 284,

23 Peskyio KpHTHKY GHHAPHIMA B COBETCKOM CTPYKTYpPallHiMe BRIIBATACT
Fleischer 1989 (passim). Cp. Taxoke ofIDyI0 KPHTHKY GHRAPUSEMa B CTPYK-
TypanucTHYecKoM nojaxone y Gorlée 1992,

24 Jlotman 1965, 27 u 1970, 49-63. OtMeuerHLIA JloTMaHOM (eHOMEH «IIap-
HO# BHYTpeHHEH NEepeKORUPOBKH» HE HIPACT PONH B XyIOIXKECTREHHOM
TekcTe; PeHOMEH «MHOXECTBEHHOH BHyTpPeHHell NepekKOIHPORKH» B
TIMaHe BuipakeHAsd (O0pajoBaHHME «My3LIKANBHBIX» COOTHOIIEHWH B
TEKCTS) TOIBEPIaeTCH CeMAHTHIALMH HA YPOBHE METAAIHIKA.

25B panHom otHomtediH M. Dnefunep (Fleischer 1989) ommubaercs, mpexn-
TIoHArad, ITe TICHATUE pedepeHTa BITONHE BETECHEHO HA CEMHOTHUSCKOH
mopeny JlorMaHa,

26 B 4acTHOCTH, ABTOPLI KONEOIIOTCS MEXIY OIpeHelcHueM HMEHH Kak
CeMHOTHYECKOr o (IeHOMEHA, PaBHONIPABHOT O HECKPHOTHBHOMY NOHATHIO,
H OIpeleNicHHEM HMEHU KaK aCeMHOTHYCCKOr'Q, APXAHCTHIECKOI' HIIH
OETCKOrQ SBICHUS. B OTHOM MeCTe TOBOPHTCH O «HOMMHAITHOHHOM
cemuoavce» (1973, 295) orHocHTeNEHO MHBOIOrHYIECKOH KYNLTYPLL, B
ApYTroM O TOM, UTO «MHGONOrHYECKOe COIHAHKME MOXKET OCMBICIATRCS C
TIOQHI[HH PagBHTUS CEMHO3MCA KaK aceMHOTHYeckoe» (1973, 287). B
maHHOM ciydae, JlotMaH M YCNeHCKHE HaxomsATcs Ha cAMOM TOpOre
TMOCTCTPYKTYPANHIMA, HO ITOT TTOPOIT, B KOHIIE KOHIIOB, HE ITePEXOIAT.

27 Cp. soicKkasstpaena y Jotmana u Yenenckoro 1973, 301-302. Orpuas
NHHEHHOE, TIPOrpeccHBHOS MBUXKEHHE OT MHda X HayKe, aBTOPH TO-
cBoeMy $oOpMyITHPYIOT TIpoOIeMy, BIEPBLIE HamoXKeHHY0 T.A. AfopHo H

M. XopxxaliMepom B kuure Dialekiik der Auflldrung (1944). Cormacso
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sTOH MHANEKTHKE, TIPOrpece HAYKH (IpocpellleHHA) OKa3hIBAETCA HEOT-
HenseMeiM OT ME(ONOrHYeckod, IPHPOTHON KYJNLTYPLI, KOTOPYId OHA
XOYUET BHITECHHTL. HNuaue r'OBOpHA, BIIONIHE TIPEOHENEBINTH MHQJDHOF‘H—
uecKoe MullIIIEHHE, CaMa HAYKA HETIPEMEHHO CTaHeT MHGpOIOruuecKol,
TOTANHTAPHONA: IPHIHAHHE HEPaIyYMHOT 0, Heo0'b ACHHMOT O «IPYTOF0» SB-
nsieTes rapeHTHel I gansHelnero nBHKeHH A TIPOCBEIEHAN BoobLIE,

K nopofHoMy 3akmodeHHio npuxogut 2K, Heppuna (Derrida 1967, 409-
428), aHAIHIHPY «HaydHoe» oTHoUIeHHe aHTporonora Jlesn-Crpocca x
HCCHEMyEMOMY HM «IIPHMHTHBHOMY» YENOREKY W YCTAHARIHBAA, 9TO
«HAyYHas» METOLONOTHSA aHTPOIoIIora HeJaMeTHO TIPHpaBHHBAETCS K
«MHGONOIHIECKOH» NpakTHKe OpHnonare (cpobogHOMY COCTABIEHHIO
PazHOPORHEIX YacTell).

Tlopc6HOE, N0 HallleMy MHeHHI0, HMeeT B BUmy [lons me Mawx, Tpebys
«MeTatoprUeckoros B «OykpalnHoro» 4YTeHHI Tekcra (cp., B OcCo-
GeHBOCTH, I'IARY «Semiology and Rhetoric» v De Man 1979, 3-19),

30 B 1941-r, A. Bo3HECEHCKOMY HCHONHUNOCEL BCETO BOCEML JET.

31

32

EX}

JuoHncHiickoe pasmpobleHHe H «CTpadaHHe» HM¢HH B TEKCTE HATO-
MEHAIOT MPHEMyl, KOTOPEIMH nonpiyeTcs B, XneGHUKoOR (cM,, B vacT-
HoctH, Hansen-Love 1988, 154-155). Crnennguxa «[olH» 110 OTHOIIEHH IO
K XNeGHHK OBCKON MHGONIO33HH 0fCy K IaeTca HIXKE.

ITozToMy Re cuyyvaliHo, uTe BoareceHCK N Haswipaer «[offio»  «MepnpiM
“MouM” cTuxoropeHHeM» (UHT. no Muxainosy 1970, 45; cp. Takxke
BoareceHeK Uit 1984, 34),

Takoe yTeHHE, PA3yMESTCS, 3ARHCHT OT WHTEPTIpETAUUH naHHOH dpazi
Kax CaMOCTORATENLHOMD JIRSINOMKERHA. Ecan uwrath «yenen He3IRasoro
roCrsa» Kak IrpaMMaTHYECKOE I[DGB,BJICHHC (1)})8.3];] «B3BHIT 3aNTIOM HA
3aﬂaI[», TO OCTACTCH JIMINL HHCT[.’JYMCHTaJT])HM}Vi, MCTAHH XApaKTep.

34 MioGONLITHG OTMETHTS, 9T0 TeMa TIPEMUPEHHSA BParon Hi'DaeT HeKyo pom,

H B I023KH Y uTMEHA o I'paxxpaHckoll nofine B AMepHKe (Cp., HAaTIpUMEep,
«Reconciliation» B Leaves of Grass: «For my enemy is dead, a man divine as
myself is dead, / I look where he lies while-faced and still in the coffin — 1
draw near, / Bend down and touch lightly with my lips the white face in the
coffin» (Whitman 1958, 287]).

35 Cp. B a0l cBA3H OCTpoyMHOE 3aMevanue B, I'polica OTHOCUTENLHO OTHO-

TCHU A ARAHTADAHCTCKOO XYAOAKHUKA K COAMaBAEMOMY UM MHDY!

Der Avantgarde-Kiinstler, der sich an die Stelle Gottes gesetzt hat,
ist der von ihm zu schaffenden Welt transzendent, er gehort ir-
gendwie nicht zu ihr, hat in ihr keinen Platz, denn der Mensch ist
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aus der Kunst der Avantgarde verschwunden. So kommit, nicht ganz -
zu Unrecht, die Vermutung auf, der Avantgarde-Kiinstler schaffe
zwar eine negue Welt, bleibe selbst jedoch der alten Welt — der
Kunstgeschichte, der Tradition — verhaftet, bleibe, wie Moses, an
der Schwelle des Gelobten Landes zuriick. (Groys 1988, 64)

36 TpofneMaTHKY TABTONOTHIECKOH CyGReKTHBHOCTH ¥ BonHeceBcKoro Y,

kX

38

IInenrnep (Spengler 1973) nmoneepraer wATEPecHOH, HO, HA HAMI BACMAL,
He afgekBaTHOH KpHTHKE, Mexons H3 moagHed MOIEpHHCTCKOH 3CTETHKH
T.A. ApopHo, IlneHrnep ycTaHABIHBAET PAT «HEOOCTATKOB» THPHYEC-
KOT'0Q «f», KOTOpoe olipeleliseTca KaK «IIH3ofhpeHnteckoe» (1973, 162)
HAH «TaBTonoruveckoe» (169); mo mucHuw [neHrnepa, «$» CIIMIIKOM
BLICTPO TPHMHPSETSS ¢ cocTosHEeM cnaboeTH (165); «GecTakTHOS TEMa-
TU3HpyeT camoe cefs MpH M300paKeHHH ayTEHTHYHOIO HECHACTHS EpY-
rux (168); nonwayetca «GaHaRbHEIME» O0palamMH, He HMEIOIIHME BRICO-
KO0, TPpYIHO pazpabathiBaeMoro snadenvsn (168-169), xak »>to Tpebyerca
B MomepHHaMe, H T.IL OtmederHoe (4 orBeprHyToe) HlneHrmepoM Gea-
PAATHINE ROIHECEHCKOr'Q «A» K THATCKTHIECKOMY [TOTHAHNK B K YTOIH-
HECKOMY CTPEMIEHHIO TOUHO MapKHpPYyeT I'PAaHHIY MEXKIY MOCTMOIEp-
HHACTCKOH H MOIEDHHCTKOH HICONOrHeH,

Twrupyercs o [lacrepuaky 1961, 139-176. o coficrnertoMy BHICKA-
apidaHuIe BosneceHckuil «5oroTropmim» IacTepHaka, NpoTeXXHpOBABIIe-
I'0 MOJIOZIOrO TIOZTA YXKE B IIKONLHOM BodpacTe (Cp. Imany «MHe dernip-
HapLarh neT», BoaHecerckui 1984).

Mano TOro, yHUKANLHAS RN 11023 lacTepHaka BOCKIMIIATENLHOCTE
YeTBePTON I'IABEl CUNLHO HATIOMHUHACT CTHIL Y UTMEHa (CTporasi MeTpHY-
HOCTh, HAIIPOTHE, HETUITHYHA TS aMEPAKAHCKOr0 1103T4):

O TemHoTA! Be30TBETHOCTL!
Q! S Banren TocKkoi Mocit!

O xexrellt BUMO B HeSecax OIH3 JIYHEL ONYTHRIMEHCS B
Mope!

O rpycrHoe oTpazkeHse B Bone!

O rono¢! O ckop6uoe ceprue!

O mHp — ¥ 4, 6e30TBETHO TIOIOI{H K, GE30TBETHO noloumié
BCKY HOUH!
(W2 nosmibl «Ma komniGenu, BeuHo 6alokasmneii»,

Yurmen 1955, 173)
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Peter V. Zima
ZUR KONSTRUKTION VON MODERNE UND POSTMODERNE

Probleme der Periodisierung

Stdrker als die meisten anderen Epochenbegriffe, an die wir uns mittlerweile
gewthnt haben, fordern Definitionen von Moderne und Postmoderne zum
Widerspruch heraus. Dies mag w.a. damit zusammenhéngen, daBl diese beiden
Begriffe cinen Zeitraum bezeichnen, dem wir alle noch angehdren so da8 jeder
Versuch, ihn eindeutig zu bestimmen, unsere Gemiiter erregt. Jeder von uns
meint, selbst noch am besten zu wissen, in welcher Zeit er lebt, und spricht —
bewullt oder unbewuBt — seinem Nachbarn das Recht ab, ihn — gleichsam von
oben herab — einer Epoche zuzuordnen.

Man kbnnnte daher geneipt sein, denjenigen recht zu geben, die meinen, daB
es verfriiht sei, Moderne von Postmoderne unterscheiden zu wollen, und sich
vorsichtshalber der Renaissance oder dem Barock zuwenden. Bei niherem
Hinsehen stellt sich allerdings heraus, daf} auch die Begriffsbestimmung der
Renaissance umstritten ist, obwohl sie die Gemiiter nicht in dem MaBe emregt
wie die Moderne. Denncch entriistet sich noch Anfang der 70er Jahre der Kom-
paratist Ulrich Weisstein {iber Van Tieghems Versuch, Villon und Rabelais dem
Mittelalter, Montaigne und die Pléiade-Dichter (Ronsard, Du Bellay) hingegen
der Renaissance zuzurechnen, die bei Van Tieghem ganze 40 Jahre wihrt,
withrend sie sich bei Weisstein liber drei Jahrhunderte erstreckt: vom 14, bis ins
16. Jahrhundert.!

Hier wird deutlich, daf3 der polymorphe Charakier ven Moderne und Post-
moderne keine Anomalie ist, die der verniinftige Philologe durch eine Flucht in
vergangene Zeiten zu meiden hat, sondern ein Grundcharakteristikum aller
Periodisierungs- und Klassifi-kationsversuche in der Literaturgeschichte. Ich
wiirde noch weiter gehen und behaupten, dall gerade in dem Versuch, Moderne
und Postimoderne zu definieren, das Grundproblem aller Periodisierungssysteme
in Erscheinung tritt: die Tarsache, daf} jede Periode — Romantik, Realismus,
Moderne und Postmoderne — eine nur mogliche Objektkonstruktion ist, die nichi
hypostasiert, sondern dem theoretischen Dialog zugdnglich gemacht werden
sollte.
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1. Dekonstruktion, Konstruktivismus und Semiotik

Die Erkenntnis, dalB sich Periodenbegriffe manchmal im Nichts aufldsen,
wenn man sie unter die Lupe nimmt, d.h. verschiedene Begriffsbestimmungen
miteinander vergleicht, fiihrte in der amerikanischen Dekonstruktion zu einer
radikalen Kritik an der Literaturgeschichte, J. Hillis Miller, ¢iner der promi-
nentesten Vertreter dieser Denkrichtung, hilt Periodenbezeichnungen fiir reine
Fiktionen, die es mit Hilfe der an der Universitiit. Yale entwickelten dekon-
struktiven Analyse zu zersetzen gilt: "Even if one accepts the notion that period
names are fictions through and through, baseless performatives, one would need
to explain their complex function in the institutionalised study of literature — for
example in American colleges and universities,"? Periodenbegriffe erscheinen
hier also als "baseless performatives”, und eine Seite spiter fallen sie der
“rhetorischen” oder, wie Miller sagt, der "tropologischen™ Analyse zum Opfer:
“"One way to see the complexities of what might be meant by calling period
names fictions is to observe that they are all flgures of speech, They are
therefore open to tropological analysis."3

Mit anderen Worten: Wenn es nach diesem Vertreter der Dekonstruktion
ginge, wiirden sich die verschiedenen Periodenbegriffe, mit denen wir es seit
Jahrhunderten zu tun haben, als reine Fiktionen und Sprachfiguren im Nichts
auflosen; Tatsichlich stellt man immer wieder fest, daB den Klassifikationen der
Literaturgeschichte bisweilen Willkiir anhaftet und daf z.B. die Trennung von
Moderne und Postmoderne ebenso wmsiritien ist wie die von Mittelalter. und
Renaissance. So vergleicht beispielsweise Uwe Japp die disparaten Kriterien,
die der Abgrenzung von Moderne und Postmoderne dienen, und stellt im
Anschluff an die kontroversen Klassifikationsversuche von David Lodge und
Thab Hassan fest: "Bei solcher Weite der Kriterien verwundert es nicht, wenn
2.B. Joyce zugleich modern und postmodern ist bzw. sein soll.™® Angesichts der
Uberdehnung des Postmoderne-Begriffs verspiirt auch Umberto Eco ein
gewisses Unbehagen: "Eco befiirchtet denn auch, daf} bei solcher Ausdehnung
ihrer Bedeutung die Kategorie der Postmoderne demniichst bei Homer angelangt
sein werde."3 Es fragt sich deshalb, ob die extreme Skepsis der Dekonstrukiti-
visten nicht — zumindest teilweise — berechtigt sel. Sind Epochenbegriffe nicht
letztlich doch Fiktionen, wie Hillis Miller sagt, die auf willkiirlichen Entschel—
dungen einzelner Autoren oder Autorengruppen griinden?

Meine Antwort lautet: Perioden sind durchaus als Fiktionen aufzufassen,
jedoch nicht im Sinne der Dekonstruktion, die die Mdéglichkeit eines historiogra-
phischen Diskurses anzweifelt, sondern im Sinne des Konstruktivismus und der
Semiotik, die ganz zu Recht davon ausgehen, daf alle unsere Erkenntnisse nur
als kontingente Objektkonstruktionen mdglich sind. Wir nehmen, wie. schon
Sextus Empiricus und Immanuel Kant wufiten, Gegenstiinde nicht unmittelbar,
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sondern nur als konstruierte wahr, und unsere Konstruktionsprozesse sowie
deren Ergebnisse weichen hiufig voncinander ab. Die Tatsache, dafl das Licht
sowchl als Partikel als auch als Welle konstruierbar (wahrnehmbar) ist, ist ein
Gemeinplatz der Physik, der die Gemiiter zeitgenBssischer Wissenschaftler
kaum noch erregen wird. Womébglich werden sich auch die Literaturwissen-
schaftler eines Tages zu der Ansicht durchringen, dafl James Joyce sowohl als
moderner als auch als postmoderner Autor (re-) konstruiert werden kann.

Insgesamt ist den radikalen Konstroktivisten John Richards und Ernst von
QGlasersfeld recht zu geben, wenn sie von unserer Wahrnehmung sagen: "Daher
gibt es keine Ebene, die als organisationsfreie Wahrnehmung bezeichnet werden
kénnte. Es gibt keine Trennung von Wahrnehmung und Interpretation. Der Akt
des Wahrnehmens ist der Akt der Interpretierung."® Auf die Periodisierung
angewandt, bedeuter dies, daB Literaturwissenschaftler, Kritiker oder Schrift-
steller bestimmte Autoren oder Kiinstler auswiihlen (Selektion) und die viel-
deutigen Texte dieser Autoren entsprechend interpretieren und in die literarische
Evolation einordnen. Bekanntlich erzéhlt ein Marxist wie Georg Lukics die
Geschichte der europiiischen Literatur anders als Ernst Bloch, die russischen
Formalisten oder die franzisischen Surrealisten, Wihrend Lukdcs von Goethe,
Walter Scott und Balzac ausgeht und die Texte dieser Autoren als "realistisch”
einstuft, berufen sich die Surrealisten auf die onirischen Experimente der
Romantik und die russischen Formalisten (Futuristen) auf die experimentellen
Texte einer Avantgarde avanr la letire: etwa auf Laurence Sternes Tristram
Shandy-Roman. Natiirlich werden diese vieldeutigen Texte von Lukdcs, den
Surrealisten und den Formalisten interpretiert (monosemiert), und vor allem der
Hegelianer Lukdcs neigt dazu, seine Interpretationen den Objekien gleichzu-
setzen, sie mit den Texten zu identifizieren.

Dies jedoch ist ein ideclogischer Trick, den nicht nur die Autoren der Kriti-
schen Theorie durchschauten, sondern auch der Semiotiker Luis J. Prieto, der
lange bevor der Radikale Konstruktivismus im deutschen Sprachraum zu einer
Modeerscheinung wurde, schrieb: "Die Erkenutnis einer materiellen Realitét ist
ideologisch, wenn das Subjekt die Grenzen und die Identitst des Objekts, zu
dem diese Realitét fiir es geworden ist, als in der Realitiit selbst befindlich
betrachtet, d.h. wenn das Subjekt der Realitiit selbst die /dee zuspricht, die es
aus ihr konstruiert hat. Das Subjekt einer ideologischen Erkenntnis ist sich dann
dieser Konstroktion nicht bewufit und hat a fortiori keine Ahnung von der Rolle,
welche eine Praxis darin spielt."” Dies ist im grofien und ganzen eine Argumen-
tationsweise, die sich auch die radikalen Konstruktivisten zu eigen machen
kénnten; allerdings unterscheiden sie sich wesentlich von der materialistischen
Semiotik Prietos durch ihr penchant zu Idealismus und Solipsismus, den ich fiir
einen entscheidenen Nachteil dieser Betrachtungsweise halte,
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Prietos semiotische Theorie scheint mir anch deshalb aufschluBreicher zu
sein als die konstruktivistische, weil sie in der Lage ist, den Periodisierungs-
prozel} als einen narrativen Vorgang, d.h. als Diskurs, narrative Struktur und
Aktantenmodel! im Sinne von Greimas aufzufassen. Wie wichtig das Erzihlen
nicht nur fiir die Literaturgeschichte, sondern auch fiir die Geschichtswissen-
schaft ist, hat Anfang der 8Qer Jahre der Historiker Werner Schiffer erkanat, als
er die Bedeutung von Arthur C. Dantos Philesophie fiir den geschichtswissen-
schaftlichen Diskurs hervorhob: "Vor allem Dantos nicht nur geschichts-,
sondern ebenso erzihltheoretisch provozierende Kernthese — die Form der
Erzihlung sei bereits eine Form der Erkldrung — ist bisher nicht genauer auf
ihre Tragfihigkeit und ihre Konsequenzen iiberpriift worden."8

Tatséichlich zeigt sich sowohl in der Geschichtswissenschaft als auch in der
Literaturgeschichte, daB die Form der Erziihlung {etwa die Erzihlerperspektive
oder das Aktantenmodell im Sinne von Greimas) eine Form der Erkldrung
beinhaltet: etwa wenn Lukdcs die Geschichte der Literator vom "kritischen”
zum "sozialistischen" Realismus erzihlt und dabei die Moderne Kafkas oder der
Avantgarde als "Dekddenzerscheinung” zu erkifiren versucht, oder wenn neuer-
dings Umberto Eco in seiner Nachschrift zum Roman Der Name der Rose
erklirt, weshalb "die Avantgarde {also die Moderne) nicht mehr weitergehen
kann." In beiden Fiillen haben wir es mit narrativen Konstruktionen zu tun, die
bestimmte Erscheinungen (Moderne, Avantgarde) und Vorginge (vom kriti-
schen zum sozialistischen Realismus, von der Moderne zur Postmoderne)
erkliren sollen. Den beiden — ideclogisch und theorstisch so verschiedenen
Autoren — ist allerdings gemeinsam, daB sie tiber die semantischen und narra-
tiven Verfahren, die ihre marxistischen und postmodernen Objektkonstruktionen
hervorbringen, nicht nachdenken. Sie neigen dazu, ihre Diskurse mit der Wirk-
lichkeit (d.h. mit ihren Objekten oder Referenten) zu identifizieren, Deshalb
méchte ich im folgenden die Verfahren meiner Objektkonstruktion "bloBIcgen
um es mit Viktor Sklovskij zu sagen.

2. Moderne und Postmoderne. Von der Ambivalenz zur Indifferenz

" Meine Hauptthese, die den Ubergang von der modernen zu giner postmo-
dernen Literatur plausibel machen soll, weist als solche bereits eine narrative
Struktur auf, Ich gehe davon aus, dal die Texte der Moderne von der
Problematik der Ambivalenz eingefalit werden, wihrend die Problematik der
Postmaoderne von der Indifferenz beherrscht wird. Damit ist folgendes gemeint:
Wihrend fiir die Literatur des 18, und des frithen 19. Jhs. eine Ambiguitdt
charakteristisch ist, die — etwa im Erzéihlerkommentar — psychologisch aufgeldst
werden kann, so daB der Gegensatz zwischen Sein und Schein, Wahr und
Falsch, Gut und Bése usw. wiederhergestellt werden kann (ich denke vor allem
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an Jane Austen in England, an Balzac in Frankreich, an Gogol in RuBland und
an Fontane in Deutschland), wird die Literatur der Moderne seit etwa 1850 oder
1870 von der extremen Ambivalenz strukturiert, die picht mehr aufzuldsen ist. In
den Romanen der Moderne kann beispielsweise nicht festgestellt werden, ob ein
Anliggen gerecht oder ungerecht ist (Kafka), ob ein Protagonist gut oder hisse ist
("ero io buono o malo?" Svevo), ob eine Handlung zum Frieden oder zum Krieg
fiihrt (man denke an die "Parallelaktion” bei Musil), ob das menschliche Subjekt
der Natur oder der Kultur angehtirt (Sartre, Hesse, KrleZa) etc.

In diesern Ambivalenzzusammenhang wird sowohl von Nietzsches Philoso-
phie als auch von der Psychoanalyse der Subjektbegriff radikal in Frage gestellt.
Vor allem die Frendsche Psychoanalyse thematisiert nicht nur die Ambivalenz
der menschlichen Regungen, sendern zweifelt auch die Einheit des Subjekts an.
Daher ist die Frage nach der Identitiit des Subjekts — die Suche nach dem /ch im
Roman — vielleicht die zentrale Frage der Moderne.

Komplementir zu ihr verhlt sich die Frage nach bestimmten Grundwerten
wie Wahrheit, Glite und Schénheit, die immer wieder utopische Dimensionen
annimmt. Man denke an Kafkas Ausdruck "ein Leben in Wahrheit", an Musils
Utopien und an die Gliicksproblematik bei Hermann Hesse, Miroslav KrleZa
und Italo Svevo; man denke schlieBlich an die Bedeutung des Schénen im
Asthetizismus und beim jungen Sartre. All dies weist darauf hin, daB in der
Phase der Ambivalenz bestimmte Werte und Wertsetzungen noch gesucht
werden. Gesucht wird auch die Einheit des Subjekts: nicht nur bei KrleZa,
Proust und Hesse, sondern auch in der Psychoanalyse. Freud geht es schlieBlich
darum, die drei Instanzen der bekannten Triade auf einen Nenner zu bringen.

In der Postmoederne, die ich um 1950 mit dem Nouveau Roman beginnen
lasse, wird nun diese Problematik der Ambivalenz in den Hintergrund gedringt,
und die Indifferenz als Vertauschbarkeit der Wertsetzungen und der Identititen
dominiert. Sie wird bereits von einem modernen Roman wie Albert Camus’
L’Etranger angekiindigt, dessen Hauptaktant und Erzéhler Meursault weder fiir
bestimmte Werte eintritt noch seine Identitéit sucht, sondern ausschlieBlich
seinem Naturinstinkt, seinern Lebensinstinkt gehorcht. Diese Tendenz verstiirkt
sich im Nouveau Roman und in den Werken John Barths und Umberto Ecos, wo
die Erzihlung weder der Wahrheits- noch der Identitdtssuche dient, sondern zu
einem semantischen und narrativen Spiel jenseits von Gut und Bése wird.,

Der Ubergang von der Ambivalenz zur Indifferenz wird — ebenso wie der
Ubergang von der Ambiguitiit zur Ambivalenz — mit der immer intensiver
werdenden Vermittlung durch den Tauschwert erklért. Die neuen Richtungen
der postmodernen Literatur sprechen offen aus, was unterschwellig schon im
Nouveau Roman angeklungen war: dal es in der Wirtschaftsgesellschaft keinen
kulturellen (moralischen, politischen oder &sthetischen) Wert gibt, der es mit
dem alle kulturellen Werte negierenden Tauschwert aufnehmen kénnte, aus dem
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die Indifferenz (als Vertauschbarkeit der Werte) hervorgeht. Die Postmoderne,
so wie ich sie vorliufig sehe, ist die Ara der Indifferenz: der vertauschbaren
Experimente, Versuche, Beziehungen, Geniisse und Reisen. Damit soll nicht
gesagt sein, dafl es in der "postmodernen” Marktgesellschaft keine moralischen,
dsthetischen, politischen oder religitsen Werte gibt; es gibt sie sehr wohl, aber
diejenigen, die in ihrem Natnen agieren, tun es im Rahmen der dominierenden
Tauschwertproblematik, :

Wenn wir nun die hier vorgebrachte These kritisch zerlegen, so stellen wir
fest: 1. daf} sie auf bestimmten Relevanzkriterien griindet, die vor allem die
Wertproblematik betreffen und bewirken, daB auf semantischer Ebene Dua-
lismus, Ambiguitit, Ambivalenz und Indifferenz unterschieden werden; 2. daB
sie eine narrative Struktur aufweist, in der mindestens drei Schichten einander
iberlagern: die Entwicklung "von der Moderne zur Postmoderne" wird im Zu-
sammenhang mit der parallel verlaufenden Entwicklung (Erzihlung) "von der
Ambivalenz zur Indifferenz” erklirt und diese wiederurn im Hinblick auf die
Entwicklungsphasen der spitkapitalistischen Marktgesellschaft. Jemand, der wie
Lyotard von einer postmodernen Skepsis allen metaphysischen Metaerzih-
lungen gegeniiber durchdrungen ist und mit Musil glaubt, dafi wir uns nichts
mehr erzihlen lassen wollen, wird dazu neigen, auch meine Erzdblung mit
Skepsis zu betrachten. — Mir kann das nur recht sein, weil ich nicht darauf aus
bin, ideologisch zu {iberzeugen, sondern eine theoretische Konstruktion in
einem kritischen und offenen Dialog priifen zu lassen, Allerdings sollte der
Skeptiker bedenken, daB auch Lyotard — in einem verfiihrerischen mérarécit —
die Geschichte von Moderne und Postmoderne erzdhit und daB sogar Musil uns
erzdhit, weshalb das Erzihlen nicht mehr moglich ist. Anscheinend kommen wir
aus dem Erziihlen nicht heraus; deshalb kehre ich zur Moderne zuriick, um. da.s
bis jetzt nur thesenhaft Vorgebrachte ein wenig zn konkretisieren.

3. Moderne; Ambivalenz und Subjektivitit

Geht man von der hier vorgeschlagenen Objektkonstruktion aus und
betrachtet die Moderne als eine von der radikalen (d.h. unaufhebbaren)
Ambivalenz strukturierte Einheit, dann kann man versuchen, wesentliche
Aspekte der Moderne im Rahmen der Ambivalenzproblematik zu verstehen.:
Diese Aspekte kommen freilich nicht nur in meiner Erzéhlung vor, sondern in
zahlreichen anderen Theorien der Moderne, und ich kann deshalb hoffen, daB
sich die hier vorgeschlagene Objektkonstruktion mit anderen Konstruktionen
iberschneidet und folglich dialogfahig ist,

Die Ambivalenz der Werte als zentrale Kategorie macht sich in fast allen
europiischen Werken des ausgehenden 19. Jhs. bemerkbar und beherrscht die
Literatur der ersten Hilfte des 20. Jhs. Es mag hier geniigen, auf Autoren wie
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Dostoevskij (dessen Ambivalenz-Problematik Bachtin analysiert hat), Nietz-
sche, Kierkegaard, Kaflka, Svevo und Broch hinzuweisen. In nahezu allen ihren
Werken setzen sie sich mit der Ambivalenz als ceoincidentia oppositorum in
Situationen, Charakteren und Handlungen auseinander, Ihre Erzéihler und Prota-
gonisten versuchen verpeblich, die Erscheinungen, die ihnen begegnen,
eindeutig zu definieren und zu beherrschen. Dies gilt natiirlich nicht nur fiir den
Roman, sondern auch fiir das Drama. So stellt beispielsweise in Musils
Theaterstiick Die Schwdrmer Thomas fest: "Man findet einen Gefihrten und es
ist ein Bewiiger! Man entlarvt einen Betriiger und es ist ein Gefiihrie!"10
Abnliche Paradoxa finden sich in der modernen Romanliteratur: etwa in Musils
Der Mann ohne Eigenschaften in Italo Svevos La coscienza di Zeno oder - um
in Mitteleuropa zu bleiben — in Miroslav KrleZas Povratak Filipa Latinovicza.

Sie fithren dazu, daB sowohl die Position des Erziihlersubjekts als auch die
Position der handelnden Subjekte geschwiicht wird. Den Autoren der Moderne
wird sowohl das Erziihlen (énonciation) als auch der Handlungsablauf (énoncé)
problematisch, so daB Robert Musil schreiben kann: "AuBerlich ist die gegen-
wiirtige Krise des Romans so in Erscheinung getreten: Wir wollen uns nichts
mehr erziihlen lassen (...)."11 Angesichts solcher Aussagen muB man sich
wundern, dall Lyotard in La Condition postmoderne mit der bekannten These
von der "incrédulité & I’égard des métarécits” die Postmoderne, die er Ende der
30er Jahre beginnen 14Bt, von der Moderne zu trennen sucht. Denn nirgendwo
ist die von Lyotard beschworene "inerédulité" so stark ausgeprigt wie bei
Kafka, XrleZa, Musil, Svevo und Proust.

Die Krise des Erzéihlens geht also einher mit der Krise des Subjekts, die in
Miroslav Krlefas Roman direkt angesprochen wird. Wie in Prousts Recherche
und spiter in Sartres La Nausée geht es bei KrleZa um die Identitit des Subjekts,
um die Suche nach dem J/ch: "Identitet jednog subjekta ne da se utvrdi ni pe lico
ni po grimasama, ni po njekim vanjskim pojavama. Njegovo lice, potezi te
njegove fiziognomie, kretnje njegova tjela, to nisu vise kretnje ni potezi njegova
tjela od prije jedenaest godina, ali kontinuitet njegova ‘ja' svejedno negdje
postoji, duboko, sakriveno, nejasno, ali stvarno i intensivno!"12 Es wiirde sich
lohnen, diese Suche nach der eigenen Identitit in KrleZas Roman aus dem Jahre
1932 mit der analegen Suche von Antoine Roquentin in Sartres La Nausée
{1938) zu vergleichen; dabei kbnnte sich herausstellen, daB es in beiden
Romanen nicht nur um die Rettung der Subjektivitéit, sondern auch um die
Antinomie zwischen Natur und Kultur geht, die zu den grundlegenden Anti-
nomien der Moderne gehort.

Ahnlich wie Kafka stellen KrleZa und der junge Sartre das individuelle
Subjekt im Spannungsfeld zwischen Natur und Kultur dar und ergreifen recht
eindeutig Partei fr eine in der Kultur verankerte Subjektivitit. Bei allen drei
Autoren wird das Natiirliche ~ der eigene Korper, der Krper der anderen, das



304 Peter Zima

Animalische und die Vegetation - mit ncgauvcn Konnotationen versehen und
verursacht Dysphorie. .

Bei Kafka hat die Natur nie euphonschen Charaktcr, sondern ist stets angst-

oder ekelerregend: Die Minner, die Josef K. verhaften, fallen durch "geistige
Beschriinktheit"!? und infantil-tierisches Benehmen auf, auf das Josef K. zu-
néichst mit selbstsicherem Rationalismus reagiert. Zu Recht behauptet Adorno
vom Autor des Prozefi-Romans, er "reagier(e) im Geiste der Aufklirung auf
deren Riickschlag in Mythologie."!4 Kafkas Aufkldrungsprinzip scheitert
schlieBlich an der Naturwiichsigkeit einer Welt, die von nichtrationalen Tier-
menschen bewohnt wird, deren Sexualitit nicht vom Animalischen zu trennen
iSt. . . . . .
Immer wieder erscheint sie als eine Bedrohung des Subjekts und jsciner
Vernunft. Als Josef K. entdeckt, daB Leni, die Geliebte des Advokaten, eine
Flossenhaut zwischen zwei Fingern hat, ruft er aus: "Was fiir ein Naturspiel!”
und fiigt hinzu: "Was fiir eine hiibsche Kralle!"'5 In der Brzéhlung Ein Landarzt
wird die Natur (die "Schneewiiste", die "unirdischen Pferde") dem erziihlenden
Subjekt zum Verhiingnis: "Nacks, dem Froste dieses ungliickseligen Zeitalters
ausgesetzt, mit irdischem Wagen, unirdischen Pferdcn, treibe ich alter Mann
mich umbher,"16

Klarer noch als bei Kafka erscheint die Natur beim Kierkegaard-Leser und
Hepgel-Kritiker Jean-Paul Sartre als eine akute Bedrohung der Subjektivitit. Vor
allem der junge Sartre reagiert auf diese Bedrohung im Sinne eines cartesia-
nischen Rationalismus, zu dem sich Antoine Roguentin, der Erzihler von La
Nausée, ohne Umschweife bekennt. Das Ideal ist der geometrische Kreis, der
alle naturwiichsigen Zufille der Existenz (exisrence) ausschlieft: "Un cercle
n’est pas absurde, il s’explique trés bien par la rotation d’un segment de droite
autour d’une de ses extrémités. Mais aussi un cercle n’existe pas. Cette racine au
contraire, existait dans la mesure oit je ne pouvais pas ’expliquer.™1?

Modern in dem hier vorgeschlagenen Sinn ist die Problematik von Sartres
Erzihler deshalb, weil er als vernunftbegabtes Wesen entdeckt (um es mit F. Th.
Vischer zu sagen), dafl er "die Natur mit dem Begriff nicht beisammen hat”. Auf
diese moderne Horrorvision reagiert der Rationalist Sartre, der Autor von
L'Imagination (1936) und L’ Imaginaire (1940), mit einer sthetizistischen Apo-
theose der Kunst (der Literatur), die er spiter in Les Mots selbstkritisch relati-
viert.

- Die prekire Situation des Subjekts zwischen einer fragwiirdig gewordenen
Kultur und einer als bedrohlich erscheinenden Natur wird schlieBlich auch von
Thomas Mann in seiner bekannten Rede zum 80. Geburtstag von Sigmund
Frend zur Sprache gebracht: "Was nun das Ich selbst und iiberhaupt betrifft, so
steht es fast rithrend, recht eigentlich besorgniserregend damit. Es ist ein kleiner,
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vorgeschobener, erlenchteter und wachsamer Teil des ‘Es’ — ungefiihr wie
Europa eine kleine, aufgeweckte Provinz des weiten Asiens ist,"18

Auch hier erscheint die "innere" Natur als etwas Bedrohliches, das inmitten
der europiiischen Kulturkrise, des "Unbehagens in der Kultur", wie Freud sagt,
das Subjekt und seine Autonomie in Frage stelit. Die Krise der tradierten
Kulturwerte, die Autoren wie Sartre, Kafka, KrleZa und Hermann Hesse immer
wieder zum Thema wird, schéirft auch Thomas Manns Blick fiir die Gefahr, die
vom Naturwiichsig-Triebhaften auszugehen scheint.

Insofern mag Hans Robert Jaull recht haben, wenn er von der "Austreibung
der Natur aus der Asthetik der Moderne" spricht.!® Er iibersieht allerdings, daB
es auch Werke der Moderne gibt, in denen die Natur als eine Befreiung des
Subjekts erfahren wird: als Alternative zu den Zwangsmechanismen einer
unglaubwiirdig gewordenen Kultur, Auch auf dieser Ebene kionnte die Moderne
als ein von der Ambivalenz strukturierter Kultortyp aufgefalt werden, in dem
die Natur dem geschwiichten Subjekt bald als Bedrohung, bald als Befreiung
erscheint. Zu den Schriftstellern, die in der Natur ¢in befreiendes Prinzip sehen,
gehoren Pio Baroja, Albert Camus und André Breton. .

Barojas Romane Camine de perfeccién (1902) und El Mayorazgo de Labraz
(1803) stellen beide ein zerrissenes Subjekt dar, das zwischen Natur und Kultur
schwankt und sich schlieBlich inmitten der mediterranen Natur von den
Zwiingen eines asketischen Christentums befreit. Die Geschichie Fernando
Ossorios, des Romanhelden von Camine de perfeccion, ist die Geschichte eines
Subjekts, das die asketische Moral Kastiliens als eine Zwangsjacke empfindet
und stets von neuem versucht, diese Zwangsjacke abzustreifen. Sein
"Unbehagen in der Kultur" gipfelt in der Erkenntnis, daB sich in Nietzsches
radikaler Religionskritik ein Ausweg aus der Krise abzeichnet. Entsprechend
fillt das Ende von Camino de perfeccion ans: Ossorio findet auBerhalb der
geographischen und ideologischen Grenzen Kastiliens, in der mediterranen
Landschaft Valencias, in der Gestalt der jungen Dolores die Natur, das Gliick
und die Befreiung: "Sf, ella era el gran rio de la Naturaleza, poderosa, fuerte;
Fernando comprend{a entonces, como no habfa comprendido nunca, 1a grandeza
inmensa de la mujer, y al besar a Dolores, creja que era el mismo Dios el que se
lo mandaba,"20 Ahnlich endet der zweite Roman, Ef Mayorazgo de Labraz, der
ein Jahr nach Camino de perfeccién erschien: Auch der Mayorazgo und seine
Gefihriin Marina finden das Gliick in dem Augenblick, wo das asketische
Kastilien hinter der Sierra verschwindet und am Horizont der blaue Streifen des
Mittelmeers sichtbar wird: "Aquel despertar de la Naturaleza, aquella rdfaga de
vida que se sentia en el aire, les habia infundido a los dos una extraiia laxitud."2!

An dieser Stelle dringt sich geradezu der Vergleich mit einem anderen
Nietzscheaner auf, in dessen Werk Wasser .und Mittelmeer ebenfalls das
Lebensprinzip symbolisieren: mit Albert Camus, der seinen Roman L’ Etranger
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zwar 40 Jahre nach Camine de perfeccidn verdffentlichte, der aber immer noch
im Rahmen der modernen und modernistischen Problematik schreibt, Als
Nietzscheaner und Erbe der Junghegelianer zweifelt Camus nicht nur den
christlichen, sondern auch den hegelianisch-marxistischen métarécit (Lyotard)
an: "Pour Marx, la nature est ce qu'on subjugue pour obéir 3 Ihistoire, pour
Nietzsche ce & quoi on obéit, pour subjuguer ’histoire. C’est la différence du
chrétien au grec."?2 Trotz seiner Kritik an Nietzsche steht Camus diesem Erben
der Junghegelianer niher als dem Junghegelianer Marx, der die Geschichte
vergittlicht. '

In seinen Romanen — sowohl in L' Etranger als auch in La Peste — stellt er
das asketische Christentum als ideologische Erzdhlung (als récif) in Frage,
indem er Protagonisten wie Meursault und den Dr. Rieux auftreten 143¢, die
primir dem Naturgesetz gehorchen, Der Fremde ist ¢in Roman, dessen Held
seinem mediterranen Naturinstinkt folgt und dafiir vom Gericht im Rahmen
einer ideologischen, manichidischen Erzéhlung zum Tode verurteilt wird. Darin
ist er ‘mit den vielen Opfern der Pest solidarisch, deten Tod in den
moralisierenden Predigten des Pére Paneloux als Strafe Gottes gerechtfertigt
wird: "(...) L' Amour de Dieu est un amour difficile. Il suppose 1’abandon total
de soi-méme et le dédain de sa personne."?3 Im Gegensatz dazu ergreifen
Camus und sein Erziihler Partei fiir die maliritierte menschliche Natur.

Darin unterscheiden sie sich vom Rationalisten Sartre, der sowochl die
"Hullere" als auch die "innere" Natur des Menschen mit MiBtraven betrachtet
und die féerie intérieure — wie André Breton das UnbewubBte nennt — strikt
ablehnt. So heilit es beispielsweise in Qu’est-ce que la littérature?, wo Sartre
mit Breton und den Surrealisten abrechnet: "Il s’agit d’anéantir, d’abord, les
distinctions reques entre vie consciente et inconsciente, entre réve et veille. Cela
signifie qu’on dissout la subjectivité."24 Sartre, dessen Erzihler in La Nausée
die Ubermacht der Natur fiirchtet, hat nicht ganz unrecht, denn in vieler Hinsicht
1Huft das surrealistische Experiment mit dem Unbewubliten auf das hinaus, was
Gisela Steinwachs im Zusammenhang mit Bretons Nadfa als "die Riickver-
wand!ung der Kultur in Natur” bezeichnet,2%

Den naturfeindlichen und den naturzugewandten Autoren der Moderne ist
eines gemeinsam: die Suche nach einer — oft utopischen — Wahrheit, die bei
Kafka mit dem Wort Gesetz, bei Proust mit den Wortern art und litréraiure, bei
Baroja und Camus mit Naturaleza und nature umschrieben wird. In vielen
Romanen der Moderne entzieht sich der Wahrheitsbegriff dem Zugriff des
schwiicher werdenden Subjekts: Kafkas Protagonisten dringen weder in das
Gesetz noch in das SchloB ein, KrleZas Filip Latinovicz findet das eigene Ich
nicht mehr, und Musils Mdglichkeitsmenschen suchen nach Utopien, die stets
von neuem an der banalen Wirklichkeit und deren zufallsbedingten Ereignissen
scheitern. Dennoch bleibt das Fahnden nach der 4sthetischen, ethischen,
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politischen oder religiisen Wahrheit ein Charakteristikum der Moderne, das
diese von der postmodernen Ara wesentlich unterscheidet. Denn im Gegensatz
zu Josef K., im Gegensatz zu Filip Latinovicz finden Prousts Marcel und Sartres
Roquentin die dsthetische Wahrheit, und sowohl Sartre als auch KrleZa setzten
sich jahrzehntelang fiir die realisierbare Utopie des Sozialismus ein.

Die Mcderne ist folglich eine Epoche, in der die utopische Dimension (im
Sinne von Adorno und Marcuse) sowohl in der Kunst als auch in der Politik eine
entscheidende Rolle spielt. Es ist sowohl die Epoche des Asthetizismus und der
religidsen Bekehrung (ich denke an Huysmans’ Les Foules de Lourdes, 1906)
als anch die der surrealistischen, futuristischen, faschistischen und kommunisti-
schen Revelotionen und Utopien. Es ist die Epoche der einander befehdenden
Wahrheiten.

4. Postmederne: Indifferenz und Subjektlosigkeit

Die Postmoderne unterscheidet sich von der Moderne im wesentlichen
dadurch, daB ihr noetisches System nicht so sehr von der Ambivalenz, sondern
von der Indifferenz als Vertauschbarkeit der Werte beherrscht wird. Dies
bedeutet keineswegs, daB in unserer Ara Ambiguititen, Ambivalenzen und
Wahrheiten keine Rolle mehr spielen; es bedeutet lediglich, dall die post-
moderne Gesellschaft zu einem Wertepluralismus tendiert, dessen Grundlage
der kulturindifferente Tauschwert ist. Thn assoziiert Jean Baudrillard mit dem
Tod, wihrend Gianni Vattimo ihn mit dem Heideggerschen Nihilismus ver-
kniipft: "Der Nihilismus ist also die Reduktion des Seins auf den Tauschwert."26

D. W. Fokkema hat diesen Tatbestand in einer — wahrscheinlich unbeabsich-
tigten — Paradoxie zusammengefafit: "Der Postmodernist mag seine privaten An-
sichten haben, aber er sieht keinen Grund, sie den Ansichten anderer vorzu-
ziehen,"?7 Ich halte diesen Saiz fiir unsinnig, weil ich meine, daB man nur dann
eine Ansicht "hat”, wenn man sie anderen, kenkurrierenden Ansichten vorzieht.
Er ist jedoch fir die Postmoderne symptomatisch, deren extremer Werteplura-
lismus sich der Vertauschbarkeit der Wertsetzungen im Indifferenzzusammen-
hang des Tauschwertes nihert. '

Dies scheint Wolfgang Welsch in seinem ansonsten anregenden Buch Unsere
postmoderne Moderne zu iibersehen, wenn er eine authentische Postmoderne, in
der alle Pluralismusversprechen der Moderne eingeldst wurden, von einer
Karikatur der Moderne unterscheidet, die er als "diffusen Postmodernismus"28
mit der Indifferenz assoziiert. Dabei verliert er allerdings den vitalen Nexus von
Pluralismus, Toleranz und Indifferenz des Marktes aus dem Auge: denn Plura-
lismus ist nur dort zu verwirklichen, wo Menschen Wertsetzungen, die thren
eigenen Uberzeugungen diametral widersprechen, mit relativer Gleichgiiltigkeit
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tolerieren. Anders gesagt: Pluralismus und Indifferenz des Marktes sind nicht
auseinanderzudividieren,

Der Roman der Moderne, der die postmoderne Indifferenz chne Beschdni-
gungen ankiindigt, ist Albert Camus’ L’ Etranger, déf, wie ich meine, ganz zu
Unrecht Schiilern und Studenten als leichte Lektiire empfohlen wird. Denn in
diesem Text tritt ein Icherzihler auf, in dessen Augen sowohl Werte als auch
Handlungen und ganze narrative Programme als in-different, als vertauschbar
erscheinen. Der Roman ist dennoch der Moderne zuzurechnen, weil Autor und
Erzihler die Wertproblematik in den Mittelpunkt des Geschehens riicken und
dadurch die Indifferenz zu einem brisanten, umstrittenen Thema machen,

Im Nouveau Roman und in anderen experimentellen Texten der Postmoderne
wird die Indifferenz vorausgesetzt und die gesamte Wertproblematik ausge-
klammert. Zugleich verschwinden die Wahrheitssuche und die utopische
Dimension, die in der modernen Ara (nicht nur im Roman, sondern auch in der
Kritischen Theorie) so wichtig waren. In einem Text wie Alain Robbe-Grillets
Dans le labyrinthe (1959) wird zwar die Suche beschrieben, aber sie hat weder
dsthetischen noch moralischen oder politischen Charakter; ihr Ziel bleibt im
Dunkeln. Ahnliches lieBe sich von Claude Simons Romanexpetiment La Route
des Flandres (1960) sagen, das ebenfalls einen Irrweg ohne Wertproblematik
und chne Suche nach Sinn darstellt. Dies ist wohl kein Zufall, denn die
nouveaquy, romanciers lehnen — dhnlich wie die Vertreter der amerikanischen
Postmoderne John Barth und Thomas Pynchon — die metaphysische Suche nach
fisthetischen, ethischen oder politischen Wahrheiten ab. Lhr Interesse gilt
vorwiegend dem wertindifferenten, wertfreien Textexperiment.

Zugleich mit der metaphysischen Wahrheit wird auch die Frage nach dem
Subjekt, nach der Identitiit des /chs verabschiedet. In postmodernen Romanen
kommen vorwiegend charakierlose, vertauschbare Aktanten vor, deren Hand-
lung vom Zufall oder — ich denke an Robbe-Grillets Le Vayeur — von einem
anonymen Determinismus beherrscht werden. Le Veyeur ist der subjektlose
Roman par excellence, dessen Hauptaktant Mathias blindlings den Mechanis-
men des Tauschwerts (er verkauft Armbanduhren) und seinen sexucllcn Impul-
sen gehorcht,

Analog zur aktantiellen Anonymitit dieses nouveau roman verhilt sich die
experimentelle Prosa Jirgen Beckers, in der immer wieder ein anonymes Wir
vorkommt, das von der Subjektlosigkeit des Gesamtzusammenhangs zeugt:
"Das Wort wir driickt diesen Sachverhalt ungenau aus (...). Es tHuscht einen
Verein vor. Die erste Person Mchrzahl ist vergleichsweise nur ein Aufenthalts-
raum; Gedriinge oft und manchmal leer. Man liegt sich in den Haaren; man geht
sich a2us dem Weg; man macht sich Komplimente; man beférdert sich durch die
Tiiren. Wir."29 Dieses Wir, das alle und niemanden bezeichnet, 1iBt die
Entstehung des Romans als "subjektive(r) Epopbe" (Goethe) nicht mehr zu;
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daher nimmt es nicht wunder, wenn Jiirgen Becker auf Subjektivitit und
Sinnsuche verzichtet und die Romangattung im Prosaexperiment auflost.

Wo die Subjektproblematik peripher wird, nimmt auch der Gegensatz zwi-
schen Natur und Kultur andere, neve Formen an. Die Natur wird nicht ldnger
von der Warte des individuellen Subjekts aus betrachtet, sondern riickt in vielen
Fillen selbst in den Mittelpunkt der Darstellung. Die Frage lavtet nicht mehr:
Was bedeutet die Natur fiir das suchende Individuum und dessen Identitiét? —
sondern: Was ist im Lauofe des Zivilisationsprozesses aus der Natur geworden?
Diese Frage streift Jirgen Becker immer wieder in seiner Prosa: "Bevor atles zu
Ende geht, sagte Lene, sollten wir uns nicht vorher einen Vorrat zulegen?
Johann schaute iiber die Wicsen, deren Riinder zur Strafle er mit Biischen und
Binmen zu pflanzen wollte; neue Hiigel waren freigegeben worden fiir Reihen-
hausgruppen; neue Schneisen in den Kiefernwilldern, breite Trassen in die
Felder. Was soll da zu Ende gehen, das geht alles so wetter, sagte Johann, iiber
jedes Ende hinaus."3® Die Natur wird hier nicht primir auf die Subjekt-
problematik bezogen und erscheint weder als "Gefahr” noch als "befreiendes"
Prinzip, sondern als ein Opferder vorriickenden Zivilisation. Diese wird eher im
Kollektivzusammenhang betrachtet und nicht im Hinblick auf das individuelle
Subjekt und dessen "Unbehagen in der Kultur",

Im theoretischen Bereich macht sich die postmoderne Subjektlosigkeit noch
am ehesten in der Dekonstruktion Jacques Derridas bemerkbar, der z.B. in
seinem experimentellen Text Glas. Que reste-il du savoir absolu? den meta-
physischen Subjektbegriff — vor allem den Hegels — radikal kritisiert. Kompie-
mentdr dazu verhélt sich die nietzscheanische Kritik der Dekonstruktivisten am
Wahrheitsbepriff. Dieser wird systematisch von Paul de Man ausgehihlt, der
weit tiber das semiotische Postulat der fiktionalen Vieldentigheit hinausgeht,
wenn er auf rhetorischer Ebene nachzuweisen versucht, dal} literarische Texte
unvereinbare Bedeutungen enthalten und folglich aporetisch sind. Dadurch wird
literaturwissenschaftliche Sinnfindung — etwa im Sinne von Adornos Suche
nach dem "Wahrheitsgehalt" — ad abswrdum gefiihrt und der Indifferenz iiber-
antwortet.

Es gibt im postmodernen Bereich jedoch nicht nur den experimentellen
(avantgardistischen) Text, der Sinn-, Wahrheits- und Identititssuche fiir cbsolet
erkliirt, sondern auch den konsumierbaren Text, der einerseits die Exzentrik der
Avantgarde meidet, andererseits aber durch seinen kulturindustriellen Charakter
die Herrschaft des Tauschwerts bestitigt. Ein Roman wie Umberto Ecos I nome
della rosa enthiilt zwar philosophisches Gedankengut und avantgardistische
Verfahren, integriert jedoch beide Elemente in eine eindimensional rezipierbare
und daher konsumierbare Erzihlung,.

Eine ghnliche Funktion erfiillt Patrick Siiskinds Roman Das Parfum, der das
postmoderne Spiel mit tradierten Stilformen in traditionelle Erziihlschemata aus
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dem Repertoire des Kriminalromans integriert und dadurch seine Rezipier-
barkeit erleichtert. Wichtiger noch als in Ecos Roman ist in Siiskinds Text das
Spiel mit der Anspielung auf vergangene Formen: "Insofern die Postmoderne
als eine Art komplizierten Spiels zwischen Text und Leser definiert werden
kann, stellt Das Parfum dieses Verhiltnis durch eine stillschweigende Einladung
an den Leser her, so viele Anspielungen wie nur mglich aufzuspiiren."3! _

Beiden postmodernen Textsorten, der experimentellen und der konsumier-
baren, ist eines gemeinsam: der Verzicht auf die utopische Frage nach einem
Jenseits der bestehenden Verhidltnisse, nach Wahrheit und Gerechtigkeit, nach
Schénheit und Identitit, nach einer besseren Gesellschaftsordnung. Insgesamt
schiitzt Klaus R. Scherpe den Charakter der Postmoderne richtig ein, wenn er
bemerkt: "Dem postmodernen Bewuftsein scheint die #sthetische Imagination
eines ‘anderen Zustands’, der explosive Kraft entfaltet, verlorengegangen zu
sein,"32 Durch den Verzicht auf eine utopisch-kritische Dimension gliedern sich
beide Texttypen der Postmoderne — jeder auf seine Art — in den Indifferenz-
zusammenhang der Tauschgesellschaft ein,

Zuriick zur Methode: Die hier vorgeschlagene Objekt- konstruknon oder
Per1odls1erung ist aus einem Diskurs der Kritischen Theorie hervorgegangen,
deren Standort — ihrem Selbstverstindnis nach — in der Moderne anzusiedeln ist.
Ginge man von einem anderen Ansatz, vom Kritischen Rationalismus oder von
Niklas Luhmanns Systemtheorie aus, so entstiinden sicherlich andere Konstruk-
tionen, Interessant wiire die Frage, ob sich diese Konstruktionen trotz ihrer
genetischen Heterogenitit in wesentlichen Punkten iiberschneiden33; aber das
wiire das Thema einer anderen Untersuchung, :
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Wolfgang Friedrich Schwarz

ZUR FRAGE DER ENTWICKLUNGSDYNAMIK DER POETIK
JAROSLAYV SEIFERTS
{ausgehend von Morovy sfoup)

Jaroslav Seifert (1901-1986) war der am lingsten praktizierende Représen-
tant der tschechischen Avantgarde. Die Erforschung seines Werks stand jedoch
bislang eher im umgekehrten Verhilinis zum AusmaB des (Buvres und seiner
Bedeutung fiir die moderne Literatur.! Kv&toslav Chvatik, Verfasser einer ver-
dienstvollen Studie zu Seifert (Chvattk 1992),2 rechnet ihn zu den “ausgepriig-
ten schopferischen Individualititen™ von deren Auftreten die Literaturentwik-
klung (zusammen mit den “intersubjektiven gesellschaftlichen und kiinstleri-
schen Voraussetzungen™) abhiingig ist (Chvatik 1987, 155). Chvatik hat Seiferts
spezifischen Entwicklungswert® mit dem Beschreiten des “Wegs der Liedtradi-
tion* (a.a.0., 154) geortet. Hier wird der mittlere Abschnitt von Seiferts Ent-
wicklung (Poetismus - Okkupationslyrik/ necklassische Phase - Spiitwerk), die
“Kantilene® {1992, 133) betont.4 Damit ist Seifert ein Plaiz zugewiesen, mit
dem er eher eine 'punktuelle’, zumindest zeitlich enger gefallte Position im Ent-
wicklungsmedell einnimmt. Jif{ Wolker, Vit€zslav Nezval und FrantiSek Halas
treten in Chvatiks Skizze als Reprisentanten der Entwicklungsetappen (und
“prundlegenden Stilinvarianten®; 1987, 153} der tschechischen Lyrik seit der
Avantgarde auf. Sie stehen fiir eine “Entwicklungslogik™ der tschechischen
Lyrik “im Wandel der kiinstlerischen Weltsicht [...]“:

Am kiirzesten kann man ihn als einen Wandel charakterisieren, der
sich [1.] von der dichterischen Natiirlichkeit und revolutioniren
Perspektive [der proletarischen Dichiung] bei Wolker, Gber [IL] die
entwickelte Bildhaftigkeit im Rausch des Poetismus [....] bei Nezval
bis [III.] zum strengen Stil der tragischen Weltsicht und der Biirde
der Verantwortung bei Halas vollzieht. (1987, 154; Kursive WFS).5

Seifert hat eigentlich an allen drei Phasen teil. Wenn man die Zeitspanne von
Seiferts Werk (von Mésto v slzdch 1921 zu BYr bdsnfkem 1983 und zum
Nobelpreis 1984) bedenkt, ist es naheliegend, zu fragen, ob Seiferts Werk fiir
die Darstellung der Entwicklungsdynamik der tschechischen Dichtung nicht
stiirker in seiner diachronen Ausdehnung als Bezugslinie genommen werden
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kinnte, schon wegen der lingeren zeitlichen Reichweite' gegeniiber den (Buvres
der genannten anderen Dichter,

Der besondere Stellenwert von Seiferts Werk fir die Entwicklung der
tschechischen Literatur ergibt sich nicht nur aus dem Beitrag in einem
bestimmten Entwicklungsabschnitt (den Chvattks komprimierte Typologie
fixiert), sondern auch aus der Tatsache, daB sich die Spannungen zwischen lite-
rarischer Eigendynamik und offiziellem Normdruck, Diskursspaltung und Abrif
von der Ideologie auf spezifische Weise in der langfristigen Entwicklung der
dichterischen Schreibweise Seiferts niedergeschlagen haben.t - Aus dieser Per-
spektive kann Chvatlks “Stilvariantenmodell des Evolutionsprozesses ergiinzt
werden. - Unter Schreibweise versiehe ich das Ergebnis einer funktionalen
Beziehung zwischen Autor, Text und Kontext (Kontext der Gesellschaft und
Kontext der Literatur), in dem Sinne, wie Jan Mukatovsky die Funktion defi-
niert hat als “Zpiisob sebeuplaméni subjektu viddi vadi¥imu svétn.* (“Art und
Weise des Sich-geltend-Machens des Subjekts gegeniiber der Auflenwelt') (Mu-
karovsky 1966, 69/ 1970, 125).

Im Kern des folgenden (im Rahmen des Symposiums kurzgefaliten) Beitrags
gehe ich aus von einem synchronen Schaitt am Beispiel des Gedichtzyklus
Morovy sloup (Dic Pestsiule), einem Schliisseltext fiir die Entwicklung der
Seifertschen Poetik. Vom Spiitwerk aus sollte sich eine 'Klammer' zeigen lassen,
mit der di¢ Entwicklungsspezifik von Seiferts Schaffen faBbar wird.

-

Erschwerend fiir die Entwicklung des Seifertschen Werks (wie auch fiir seine
Untersuchung) war die Tatsache, dafl diese Dichtung in ihret Endphase
existierte unter den “zersplitterten geistigen Bedingungen” der tschechischen
Literatur, die sich nach der 'Normalisierung' geteilt hatte “in drei Strémungen
[...] in die in offiziellen tschechischen Verlagen herausgegebene Produktion, in
jene der Exilverlage {...] und die sogenannte Samizdat- oder inedierte Literatur,
die mit der Schreibmaschine getippt wurde und daher eine minimale 'Auflage’
[...]7 hatte.* (Jungmann 1990, 3). Gerade dieser literaturhistorische Sachverhalt
muf bei der Frage nach der Entwicklungsdynamik mitbedacht werden,

Morovy sloup hat Teil am offiziellen und inoffiziellen Umlauf, ist sympto-
matisch fiir die Problematik des gespaltenen literarischen Diskurses. Geschrie-
ben “1968-1970%, kursierte es zunéchst in privaten Abschriften in einem der
ersten Biicher von Vaculiks Edice Petlice (Bd. 10, 1973), kam 1977 dann im
Kélner Exilverlag Index heraus, 1980 erschien eine amerikanische Teilaus-
gabe.® 1981 erst, zum 80. Geburtstag des Dichters war in Prag eine als Ausgabe
letzter Hand deklarierte Version offiziell herausgekommen,? Seifert war
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allerdings nie Dissident im eigentlichen Sinne. Im Nachwort der CSSR-Ausgabe
wird er mit einem harmonisierenden Kommentar zitiert:

[...] Nelekejte se titulu. Nejde o n&jaky mor. Ani historicky ani jiny.
Moravy sloup [...]J- byl jen mistemn mileneckych schiizek [...]. MoZnd
¥e jsem ji mél spf¥ nazvat KniZka polibkd, abych ned&sil Etendfe.

£..]

f...] Erschrecken Sie nicht vor dem Titel. Es geht um keinerlei Pest.
Weder eine historische noch sonstige. Die Pestsdule [...] war nur ein
Platz fiir Rendezvous von Verlichbten [...]. Vielleicht hitte ich es
Buch der Kiisse nennen sollen, um die Leser nicht zu erschrecken.

L.

Man konnie dies verstehen wie man wollte, ironisch oder als naive Geste des
harmoniebediirftigen alten Poeten. Letzteres hlitte wiederum Viclav (fcm;’fs frii-
here Vorbehalte gegen den “siiBlichen Seifert” bestitigt (Cerny 1954, 11).10 Die
Mahnung des lyrischen Ichs (im Titelgedicht) steht sogar in direktem Wider-
spruch zum harmonisierenden Kommentar:

Jenom si nedejte namluvit,

#e mor ve mésté ustal,

Vid¥l jsem sdm jedt€ mnoho rakvi
vjiZdét do briny,

kterd tam nebyla jedina.

Mor dosud zufi a lekdFi
ddvaji nemeci patrng jind jména,
aby nevznikla panika.
Je to stdle 1dZ stard smrt,

nic jiného,

a je tak nakaZlivd,

e j{ neunikne nikdo.

Kdykoliv jsem vyhléd! z okna,
vyhubl{ koné téhli zlov&stny viiz
s vyzdblou rakvi,

Jen uZ tolik nezvont,

nemaluji se kiife na domy

a nevykuFuje se jalovcem.
(IV/51; Kursive WES).

/LaBt euch nur nicht einreden,/ die pest sei ausgerottet in der stadt. /
Mit eigenen augen sah ich, wie durch dieses tor/ sie viele sdrge
brachten/ und die stadt hat viele tore.// Bis heute wiitet die pest, und
um panik zu vermeiden, scheinen die Arzte/ der krankheit andere
namen zu geben./ Immer ist es derselbe alte tod, nichts anderes/ und



316 Wolfgang F. Schwarz

der ist so ansteckend, / daB keiner ihm entkommt./ Sooft ich aus
dem fenster blickte,/ sah ich die ausgemergelten pferde / den
unheilverkiindenden wagen ziehen/ mit dem armseligen sarg. /Nur
dab sie heute nicht so viel liuten,/ keine kreuze an die hiiuser malen/
und sie nicht ausriuchern mit wacholder.

(Nachdichtung R.Kunze; Seifert 1985, ohne Seitenziihlung).

Das “Anders-Benennen" {“ddvajf jind jména*) signalisiert die Verdeckung
des eigentlichen Signifikats - zunichst durch die “Arzte®. Das lyrische Ich treibt
im Gegenzug die Metonymie weiter, iibernimmt gleichsam das Benennungs-
verfahren fiir seine eigene Botschaft: daB “keine Kreuze mehr [...] gemalt wer-
den®, gibt den anderen ideologischen Kontext an, der diese Symbole nicht mehr
braucht, die Kultur hat sich gedindert (“es wird nicht mehr mit Wacholder ausge-
riuchert™): Der Text setzt Marker fiir die Dechiffrierung seines Podtextes: Fiir
den mit der Situation im Lande vertrauten Leser wird eine zweite, symbolische
Bedeutungsschicht erschlieBbar, in der “Mor* (Pest) nur ein anderer Signifikant
fiir Ideologie=Stalinismus ist, der wieder die Stadt bedroht. “Lékati* (Arzte)
wird zu einem Pseudosignifikanten und steht eigentlich fiir Tdeologen’.12 DaB es
die Wiederkehr “desselben alten Todes™ ist, der jeden ereilt, ist ebenfalls
polysem, bzw. ambivalent: Die Bedeutung wird in Richtung eines ewigen
unausweichlichen Ereignisses verschoben. Andererseits ist aber auch der totali-
tiire Anspruch der “ansteckenden” “Krankheit” konnotiert, Der Semantisie-
rungsvorgang ist somit vor der Zensur geschiitzt.

Der harmonisierende Kommentar in der offizicllen Edition von Morevy
sfoup (1981) ist als authentisches Zitat nachgeschoben. Er verdeckt eine Dif-
ferenz, er verdeckt den im Text selbst vollzogenen 'Ab-riB' von der offiziellen
Kultur, vom offizidsen Teil des Diskurses. Der 'Ab-riB' ist das Resultat einer
zunchmenden Entfremndung von der Ideologic. Sie 188t sich am Verhéltnis dreier
Konzepte in Seiferts Schreibweise aufspiiren: Alltag (V¥ednost}, Mythos und
Ideologie.

2 .

Eine Konsequenz der Distanzierung von der offiziellen Kultur ist die eigenar-
tige Verbindung, die Alltag und Mythos in Morovy sioup eingehen. Marie
Kozlikovd (1966) hat bereits die “vielfiltige Verwendung™ (1966, 242) des
Seifertschen Alltagskonzepts bis zum Beginn von Seiferts Spitphase (Koncert
na ostrové, 1965) nachgewiesen. Die mit dem Alltagskonzept einhergehende
Entwicklung innerkultureller Differenz und die damit verbundene Verinderung
im Konzept Mythos/Ideologie kann aus dem Riickblick nachgetragen werden.
Dazu eine kurze Skizze (die im Detail noch zu ergiinzen wiire):
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Fiir Seiferts proletarische Phase (Mésto v sizdch, 1921) kann man noch von
einer Kompossibilitit ausgehen, die (biblischen) Mythos {markiert mit Bibelzi-
taten, Bibelparodien), Alltag und Ideologie eng miteinander verkniipfte — in der
ins Kosmische ausgreifenden Menschheitsutopie, in der proletarischen Alltags-
feier. In der weiteren Entwicklung hat sich Seiferts Schreibweise aus dem Raum
der Ideologie zuriickgezogen,

Die poetistische Phase ist im Hinblick auf Mythos und Ideologie eher
indifferent, eine Art Null-Stufe. Die Verbindung von Kunst und Leben im
Poetismus als “umé&ni Zivota, umeéni it a uZfvat” (Kunst des Lebens, Kunst zu
Jeben und zu geniefen), dem “zmodernizovany epikureismus® (modernisierten
Epikureismus) (Teige 1924. AZN I, 1971, 554, 558), blendet beide Faktoren aus
der Schreibweise aus. Kunst huldigt der Innovation, begreift sich selbst als
Leben und Mythos. Viednost geht im Feiertag auf. Charakteristisch fiir diese
‘ludische Phase' des Poetismus sind Seiferts Sammlungen Samd ldska, 1923, Na
vindch TS.F., 192513

Eine Schwellenfunktion hat schon die Sammlung Slavek zpivd $patné, mit der
Seifert 1926 seinen eigenen Lenin-Mythos poetisch beerdigt und zu einer
melancholisch getriibten Weltsicht gelangt. Mythos und Ideologie werden von
nun an nicht mehr als zwel kompossible, sondern zunehmend kontrdre, sich
ausgrenzende Konzepte behandelt,

Eine zweite Abkopplungsstufe erreicht er mit seiner Lyrik der Okkupations-
zeit (ab 1938 Reaktion auf das Miinchner Abkommen: Zhasnéie svétla, 1940;
Vejt¥ BoZeny Némcovd, Svéilem odénd, 1943: Ruka a plamen, erweitert 1948;
1944: Kamenny most). Hier wird ein Reaktionsmuster gepriigt, das fiir seine ge-
samte weitere Dichtung mitbestimmend wird: Der Riickzug in die eigene Kul-
tur.14 Unter dem Eindruck des repressiven Kontextes des “Reichsprotektorats
Béhmen und Mihren™ wird jetzt gegeniiber der fritheren avantgardistischen
Verabsolutierung der Innovation das Bewahren dominant, die Abschottung des
eigenen, lokalen, alltiglichen, privaten Kulturbereichs nach auBen. Die Kultur-
Tradition wird zum bewahrenden Mythos. Das Denkmal dieser “fn-volution”,
wie ich es einmal mit einem Begriff von Oleg Sus nennen will, ("*"Einwicklung'
[zavijenf]” — im Gegensatz “Ent-wicklung {vyvoj]“; Sus 1981, 149, 133), ein
solches Denkmal hat Seifert in seinem Gedichtzykius auf die tschechische
“nationale Laienheilige BoZena Némcovd“15 (Vejl¥ BoZeny Némceové, 1940
zeitgleich mit Halas" Na¥e panf Bofena Némcovdl®) gesetzt. “Beide Texte
schreiben an gegen 'nationale Verzagtheit und Resignation' [...] und beide
Dichter, Halas und Seifert, verwerten den traditionellen Némcova-Mythos [...]*
(Roth 1991, 232).

Mit dieser thematischen Verdnderung einher geht eine Transformation in der
poetischen Struktur: Vom urspriinglich provokativ von der Poetizititsnorm des
Symbolismus abgesetzten ‘freien Vers''7 iiber die in der Verstechnik und
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assoziativen Bildketten-Montage extrem innovative poetistische Pdsmo-Lyrik
(inspiriert von Apollinaires *“Zone") findet Seifert in seiner neoklassischen
Phase zu regelméBigen, einfachen liedhaften Formen (Chvatik 1992 bezeichnet
diese Phase als “Kantilene™). Der Gefahr, sich mit seiner Necklassik von der
offiziellen Ideologie vereinnahmen zu lassen, begegnet Seifert nach einer fast
zehnjéhrigen Schaffenspause schliefllich mit einer abrupten Absage an die
bisherige Poetizitdt. Er wendet sich mit Koncert na ostrové (1965) einer stark
auf die Prosa hin orientierten Vers libre-Technik zu. Morovy sloup gehirt in
diese letzte Phase,

3

Paradoxie, Mythischer Raum und Alltag werden schon im ersten Teil, K#ik
strafidel (Schrei der Gespenster), zusammengebracht. Bereits der Titel signali-
siert den mythischen Pol. Den alltdglichen Pol bildet deutlich die zweite
Strophe: “denné potkdme n€koho [...]° (tiglich treffen wir jemanden [ ...1).
Beide Bereiche sind antinomisch aufeinander bezogen, montagehaft zusammen-
gebracht. Syntaktisch extrem einfache, alltiiglich klingende Fragen “Kdy? Jak?
A co je potom* (Wann?, Wie? und Was ist danach?) zielen auf die schwierig-
sten Grundfragen des Seins. Diese Konstruktion erinnert an die Barockdichtung
Bedtich Bridels: Co bih? Cloveék? (Und was ist Gott? Mensch?, 1658).18 Die
Fragen stehen bei Seifert in einem von vornherein paradoxen Kontext. Zum
Anfang hin 6ffnet sich der kosmische Raum des bedrohlichen Unbekannten
(*“f...] do tmy, kterd je Cernej¥f neZ nejlernej¥i noc / a nemé uz koranu hvdzd /
[in die Dunkelheit, die schwiirzer ist als die schwiirzeste Nacht und keine
Sternenkrone mehr hat]). Wir werden konfrontiert mit der Paradoxie, an
“*Spinnweben” und “Stacheldraht™ Halt zu suchen, dem vergeblichen Versuch,
sich gegen den Sog ins Nichts “an die Scholle® zu lehnen (“/marné se chytime
leticich pavuéin a ostnatého dritu. / Marng s opirdme o hroudu, abychom nebyli
vledeni tak prudce [...]'). Zum Ende hin weist das Oxymoron des stummen
Fragens; “aniZ by oteviel Usta” (ohne den Mund zu &ffnen). Die Widerspriich-
lichkeit miindet pointenhaft komprimiert im absurden Fazit der SchluBstrophe,
dem Tanzen mit dem Strang um den Hals: ein Tod-im-Leben- und Totentanz-
motiv (alle Beispiele aus I/1). '

Alltagsprachliche Stilschicht: Syntax. Die Satzstruktur tendiert zum seg-
mentierten Aufbau und entspricht damit der gesprochenen Sprache, genauer:
dem jazyk béiné miuveny.19 Dies zeigt sich in der bereits besprochenen ersten
Strophe z.B. in der Reihung der Fragen; oder sehr hiiufig in den pointierten
SchluBizeilen: z.B. im zweiten Gedicht: “/Mohla by mluvit, MI&-A usmivi se.”
(/Sie kdnnte sprechen. Sie schweigt. Und léchelt.) oder am Ende der dritten
Strophe: “/Ale oviem! Stard straSidla jsou mrtvd,/ rodi se viak novd.™ (/Aber
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freilich! Die alten Gespenster sind tot, / es werden jedoch neue geboren.). Mit
diesen einfachen Sirukturen kontrastieren paradox verbundene bildhafte Benen-
nungen wie (I/1,Z. 1-2) “1...] se chyidme letlcfch pavulin a ostnatého drdim”.

Alltags- und Kulturdenotation. Eingefiigt in dieses Netz der Paradoxien
sind zahlreiche Referenzpunkte aus der alltdplichen Lebenswelt, die aus der
Erinnerung des Iyrischen Ichs auftauchen: einfache Iokale Benennungen oder
Personennamen. Schon im Vorspann (Prologfunktion) werden Namen verstor-
bener Freunde, meist zusammen mit den Vornamen, genannt: Ji¥{ Mahen, Jit{
Wolker, Josef Hora, Frantifek Halas usw. Spiter tauchen auch der Kritiker
Arto¥ Cernik und der Maler Alfons Mucha auf. Ortsnamen kommen hinzu: Hier
ist zur Lokalitdt nationale Mythologie und Kulturtradition konnotiert: Praha,
Rip, Tabor, Libun¥, Kozdkov, Bradlec, Kumburk, die Burg Trosky usw. (Seifert
1984, 14-16). Das hinter der Titelbenennung Morovy sloup (Pestsdule) stehende
konkrete kunsthistorische Objekt gehért zur tschechischen Kulturtradition. Be-
zeichnet wird damit ein in Erinnerung an {iberstandene Pestzeiten errichtetes
Monument,- “Pest” kann hier auch im iibertragenen Sinne als Invasion verstan-
den werden.28 Diese Kultur der Mahnmale des Todes mitten im Leben ruft
Seifert in Erinnerung, verbindet seinen Text mit dem 'kulturellen Gedichtnis'
seines Landes. '

Monfage. Mythos und viednost werden bei Seifert montagehaft znsammen-
gebracht, i einer Montage synthetisierenden Typs. Paradoxe Bildlichkeit kon-
trastiert mit Kolloguialitit, dem béiné miuveny jazyk. Syntax und Benennungen
schaffen eine Spannung zwischen Kohdirenz und Disparatheit der Seinsbereiche,
zwischen dem Ausgreifen auf den mythischen Raum und der Verankerung im
alltiglichen, oft mit denotativen Benennungen authentisierten Lebensbereich.
Der Montage des Disparaten entspricht auf der lexikalischen Ebene eine duale,
gegeniiberstellende Struktur (aus intertextueller Perspektive sei noch etnmal
erinnert an die oben genannte Barockdichtung Bedfich Bridels mit ihren Gegen-
satzpaaren, z.B.: *“Ty jsi sladkost, a j& jed/ tys lahodny, jd kysely / j& Zlud,
hofkost, / a tys med, / j4 smutny, a tys vesely: [...]%, Strophe 19).21 Dies wird
deutlich im Titelgedicht (IV), bei der Beschreibung der Pestsiiule:

[...]

Slune&ni cestou se potici
stary stin sloupu

od hodiny Okovii

k hodiné Tance.

Od hediny Lésky

k hoding Draich drépa.
Qd hodiny Usmévu

k hoding Hnévu,
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- Pak od hodiny Nadéje
k hodiné Nikdy,
odkud je uZ jen krii¢ek
k hodin& Beznadé&je
a k turniketu Smirti.
....] (Seifert 1984, 69).

Auf der Sonnenbahn taumelt/ der alte Schatten der Sdule/ von der
Stunde der Ketten/ zur Stunde des Tanzes./ Von der Stunde der
Liebe/ zur Stunde der Drachenkrallen./ Von der Stunde des Lichelus
/ zur Stunde des Zorns.// Dann von der Stunde der Hoffnung/ zur
Stunde Niemals, /von wo es nur ¢in kleiner Schritt ist / zur Stunde
der Hoffnungslosigkeit/ und zum Drebkreuz des Todes.

Die Strophen sind entlang einer Achse konstruiert: der Zeit. “Hodina* kommt
in dreizehn Zeilen neun mal vor, davon acht mal in direkt anfeinander folgenden
Zeilen. “Hodina®™ fungiert als stetiges, aber oszillierendes Zentrum, um das
herum Variationen angeordnet sind, Die Verkettung erfolgt iiberkreuz, in auf-
steigender Linie, einerseits in der Anapher zwischen Genitiv und Dativ alter-
nierend {*od hodiny [...] k hodin&") sowie am Zeilenende durch die verschie-
denen Genitivattribute, die den jeweils entgegengesetzten Stand auf der Zeit-
spiraie angeben:

(Str.Il ;) Okovi — Tance, Lﬁsky — Dra&ich drapﬂ Usmévu -
Hnévu./
(Str. HI:) Nadije — Nikdy, Beznad&je ->» Smrti |
Insgesamt kann man eine 5-Stufigkeit erkennen, wobei der Endzustand auf
der letzten Stufe (“Smrti”) nur noch eine Verliingerung des zuletzt erreichten
Standes “Beznadgje” ist. Diese Gliederung hat eine Parallele in der 5- telhgcn
Struktur des Hauptieils des Gesamtzyklus,

" Um die Achse der Zeit sind polare Gegensiitze aufgebaut, die nach dem Mus-
ter einer aufsteigenden Spirale oder Treppe in die Endmetapher miinden: “k tur-
niketu smrti. Der paradigmatische Zeichencharakter der Begriffe, ihre exi-
stentielle Bedeutung, wird betont durch die GroB8schreibung, ihre syntagma-
tische Verkettung durch die beiden antithetischen Genitivreihen, Die aufstei-
gende Spiralbewegung beginnt mit dem Loslosen vom irdischen Gefesseltsein
(vgl. auch das Bild des vergeblichen Bemiihens um Erdhaftung in der allerersten
Strophe der Sammlung). Mit dem Tanzmotiv wir die Drehung eingeleitet, dann
fortgefithrt im Widerspruch zwischenmenschlicher Bezichungen: Laska22 -
Dradf drdpy - Usmév - Hndv (Liebe - Drachenkrallen - Liicheln - Zorn), Mit der
Folgestrophe wird die Transzendenz eingeleitet, vom positiven Wert zur Nega-
tion: Nadéje - Nikdy - Beznadéje - (Hoffnung - Niemals - Verzweiflung) als
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letzte und héchste Stofe : Smrt (Tod). Seifert hat hier eine apokalyptische Le-
bensspirale entworfen — die Bezeichnung “apokalyptisch selbst folgt wenig
spater als Attribut der Wasserspeierfratzen. Menschliche Existenz ist einge-
bunden in das Prinzip der Antinomie.

Der Anschluf} des niichsten Gedichts (IV/2) setzt der grandiosen Kon-
struktion wieder eine kolloguiale Geste entgegen, die in die Wirklichkeit zu-
riickfihrt: “Prosim € hochu, [...]“ (Ich bitte dich, Junge {...]). Das synthetische
Prinzip dieser Montage, die 'poetische Architektur', ist nicht zu tibersehen, Es
prigt die Werkstruktur durchgehend, avch an solchen Stellen, die anf den ersten
Blick typographisch zuntichst eine 'offene’ Montagestruktur suggerieren (vgl.
auch das Cruise-Missile- Gedicht im Teilzyklus “Morovy sloup®, IV/10).

Das synthetisierende Montageverfahren fillt z.B. auch im Teilzyklus K#ik
stradidel (If Strophe 3) auf ;

(Hallo, Friulein, haben Sie schlecht gehort?  Halg, sledno, $patne jste

sly¥ela?
Em-pu-sa. Em-pi-za.
Ich werde das Wort buchstabieren, Budu to slovo
hl4skovat:

E- wie Eros E- jako Erés

M- [wie Liebhaber] M- jako milenec

P- [wie Jungfrau] P- jako panna

U- [wie Erschrecken] U- jako iZas

Z- wieZip Z- jako zip

A- wie Amarant A- jako amarant.
Haben Sie's geschrieben? Dann bitte Mite to napsdno? Pak prosim
schreiben Sie weiter!)23 pifte dél!

Das mythische Codewort “Empiiza” wird in die Gegenwart heriiberzitiert.
Die phatische/metasprachliche Sprachfunktion ist aktiviert. Der Inbegriff des
mythischen Schreckens “Emptiza® wird in einer alltéglichen Biirosituation in ein
diesseitiges Vokabular der Minne umdiktiert. Seifert entwirft dazu ein eigenes
assoziatives Buchstabieralphabet, das stark an die assoziativen Bildketten der
frithen poetistischen Phase erinnert. Nur “Zip* (Reillverschlul) verweist humor-
voll auf ein Detail der Gegenwartskultur. Die tibrigen Begriffe sind iiberzeitlich,
stellen die Briicke zwischen Gegenwart und Vergangenheit her. Das Codewort
selbst ist als Akrostichon montiert und verbindet die assoziativen Segmente.
Zudem gibt sich das lyrische Ich als synthetisierende Instanz zu erkennen,

Ein zentraler synthetisierender Faktor ist im zyklischen Aufbaun des ganzen
Textes gegeben, von den einzelnen Gedichten iiber die Teilzyklen zur fiinf-
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aktigen Struktur des Ganzen, geradezu 'klassisch’ von einem Prologteil und
“Epilogen” mit dem Abschiedsgedicht *Sbohem™ umrahmt,

4

Aus der Entwicklungsperspektive der literarischen Reihe betrachtet, hat
Seifert in Morovy sloup einen spezifischen synthetischen Montagetyp in der
tschechischen Literatur zur Geltung gebracht. Ihren funktionalen Stellenwert
erhilt diese Schreibweise jedoch nicht allein aus der literarischen Reihe,
sondern auch aus dem Bezug zum ideologischen Kontext ihrer Zeit, Der Code
tritt aus dem Raum der Ideologie heraus, Mythos und Alltag bleiben jetzt — im
Gegensatz zur Okkupationslyrik und Nachkriegsdichtung in Seiferts neoklas-
sischer' Phase — nicht in der Retrospektive, sondern werden in einen gegen-
wartsbezogenen Kontext montiert, der sich der Instrumentalisierung durch die
offizielle Ideologie widersetzt. Die Art der Montage schaffi einen separaten,
priméiren, mythischen Bereich, In Seiferts Benennungsverfahren geht es - mit
Antinomien und Paradoxien - gerade darum, auf der Basis der alltags-
sprachlichen Begriffe und Sprechweise zur urspringlichen, 'primiren' Sinn-
ebene zuriickzufinden, Er entspricht damit kaum dem von Roland Barthes
beschriebenen Typ, demzufolge Mythos und Ideologie zusammenfallen, 24 Weit
eher kommt er dem von Mircea Eliade (1963) rekonstruierten antiken Typus
nihe, “der Gegensatz von Logos und historia war und genau das betraf, was
sich der rational-wissenschafilichen Benennung entzog. Dort wurde Mythos als
‘wahre Geschichte' empfunden,“?3 Dieser Mythos wird (nach Jorge Larrain
1979, 133) “von der ganzen Gesellschaft anerkannt, im Gegensatz zur Ideologie
[...J* {Zit. n. Zima 1989, 36}, Daher riihrt also Seiferts Versuch, ihn mit der All-
tagswelt zu verbinden, eine von Ideologie unbeschwerte Sphire zu schaffen, als
Gegenkonzept zum totalitiiren Anspruch der Ideologie.

Die konkrete Funktion eines Textes ist schlieBlich, wenn man von Mukafovs-
k¥ ausgeht, nicht nur vom kreativen Subjekt aus zu denken, sondern zagleich
auch Resultierende einer Spannung zwischen dem Artefakt und dem kollek-
tiven BewuBtsein als Ort des Hsthetischen Objekts. Letzteres unterliegt jedoch
im Bezug auf Morovy sloup der Diskursspaltung der tschechischen Literatur.
Die damit verbundene Rezeptionsproblematik hat sich bei den Reaktionen auf
die Nobelpreisverlethung 1984 gezeigt, Das Marburger Herder-Institut hat dies
dokumentiert: Die offiziellen Stellungnahmen zielten in z, T, lakonischer Reak-
. tion auf Harmonisierung:

Bewegten sich die Laudationes der offiziellen Medien [...] eher im
Aligemeinen und betonen stets die Auflagenzahl“ Seiferts “im eige-
nen Land - um damit den Vorwurf des zeitweiligen Publikationsver-
bots zu entkrdften” und eine kontinuierliche Edition zu suggerieren.
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“Verlieren [sie] sich in Phrasenhaftem, so bieten die Presseorgane
des Exils {(sowohl des tschechoslowakischen) und die Polens eine
Anzahl von Wiirdigungen von wesentlich hoherstehendem Niveau.
(Beushausen 1983, 84)

Die Teilnechmer beider Diskurse beurteilen die Funktionalitdt des Seifert-
schen Werks unterschiedlich: Der offizielle Diskurs geht am Phinomen der
Doppelbidigkeit der Schreibweise vorbei und blendet damit ein Hauptmerkmal
der poetischen Struktur, ihre Polysemie, aus. Er negiert den Abrifi.26 Gerade die-
ser wird im inoffiziellen Diskurs betont (wie die Dokumentation von Beus-
hausen 1985 belegt).

Seiferts lyrisches Ich schliipfte sozusagen in eine Tarnkappe. Sie erlaubte es
ihm, unter dem Image des Nationalkiinstlers und Liebesdichters sein Publikum
jenseits des offiziellen Diskurses zu erreichen, Die Situation ist von Ironie ge-
pragt: Der offizielle Diskurs instrumentalisierte nicht mehr den Dichter, sondern
der Dichter den affiziellen Diskurs, ndmlich als blofen Medientrdger fiir seine
Botschaft, die die Absurditds der menschlichen Existenz mitteilt und stellenweise
neuralgische Punkte des gesellschaftlichen Bewuftseins trifft. Mythos, Alltag
und Montage sind zu einem eigenen Modell synthetisiert. Die Konsequenz
dieser Schreibweise ist eine Ausweitung ither den “Evolutionswert™ (“vyvojovd
hodnota™) fiir die tschechische Literatur hinaus auf einen “universalen Wert™
(“v8eobecnd hodnota™)27 der Kultur (vgl. Mukafovsky 1966, 69f., VodiZka
1976, 21).

Ausblick

Bleiben wir im iiberschaubareren Bereich der tschechischen Literaturentwick-
lung. Es diirfte deutlich geworden sein, daBl ergiinzend zu Chvatiks stiltypolo-
gisch komprimiertem Ansatz gerade Seiferts Werk als Beispiel flir die Entwick-
lungsdynamik der tschechischen Dichtung seit der Avantgarde gelten kann, Die
Entwicklungsanalyse der Schreibweise setzt voraus, daB textbezogene Kriterien
eingefithrt werden, die eine komparative Betrachtung erméglichen, allein schon
um die bisher in sich kaum genauer differenzierte Phase I1I systematischer zu
untersuchen, fiir die Chvatfk zufolge Halas' “strenger Stil der tragischen Welt-
sicht und der Biirde der Verantwortung” als Charakteristikum gilt. Die Faktoren
Mythos / Alitag — Abril — Montage knnen solche Kriterien sein, um den Ent-
wicklungsverlauf der Seifertschen Dichtung in der Spannung zwischen Text
und Kontext, zwischen literarischer Eigendynamik und duberen Eingriffen, zu
beschreiben. Einen Ausschnitt aus dieser Problematik wollte ich hier zeigen, Die
komparative Seite miite noch weiter untersucht werden.

Desweiteren bleibt zu fragen, inwieweit der Begriff der “Involution”, den Sus
{1981} ins Spiel gebracht, aber vage gelassen hat, auch iiber Seifert hinaus zur
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Beschreibung der Spezifik der tschechischen Literaturentwicklung unter dem
Druck der dufleren Eingriffe in die literarische Eigendynamik nutzbar ist. Z. B.
kann das unter der Repression der Ara Bach enstandene Idyllenmodell, das mit
dem Werk BoZena N&mcovis fiir die tschechische Literatur zu ¢inem Entwik-
klungsfaktor und Bezugspunkt geworden ist (vgl. Guski 1991, Roth 1991) als
¢ine solche Involutionserscheinung aufgefallt werden. Seiferts Hinwendung zu
Némcov4, die Dominanz des Lokalen bei dem Dichter Prags, sein Abschotten
des privaten, alltiglichen Raumes, der bei ihm mythifiziert wird und eine
Dignitdt sui generis erhilt, das Streben nach Synthese — gegen die Ideologie,
sprechen fiir eine Einordnung in diese Linie. Zur Kenntnis nehmen miissen wir
allerdings innerhalb dieser Zuordnung die grundsétzliche Differenz, die darin
besteht, daB im Spitwerk Seiferts eine Schreibweise entwickelt worden ist, mit
der {durch das spezifische Montageverfahren, die Paradoxien und Antinomien
im semantischen Aufbau, die Polysemie) "Sicherungen’ in den Text eingebaut
sind, die gegen den MiBbrauch durch den offiziellen Diskurs immunisieren,

Anmerkungen

1" Ein Schaffensportrit bis zum Spitwerk liegt neuerdings endlich mit dem
Buch von PeSat 1991 vor. Zur Litgratur iiber Seifert sei auf die dortigen
Angaben verwiesen. U.a, haben éern)? 1954, Kozlikovd 1966, Brousek
1990, Chvatik 1992 wesentliche Vorarbeit fiir die Entwicklungscharakte-
ristik des Seifertschen Werks geleistet. Mein vorliegender Beitrag versucht,
diesen Aspekt weiterzuentfalten.

2 Chvatiks Studie stammt aus dem Jahre 1984 und wurde anliBlich der Nobel-
preisverleihung an Seifert verfalt. (“Jaroslav Seifert”, L'Alternative, Paris Nr.
- 31, Jan./Feb. 1985. - Zuerst in Listy. Dokumentiert von Beushausen 1985).
3 Zum Begriff des “Entwicklungswerts' (bzw. “Evolutionswerts™: “vyvojovd
hodnota®) siehe Voditka 1976, 21, dort auch Striedter, XXXVII,

4 Chvatik weist darauf hin, daB sich Seifert gerade in seinem Spitwerk von
dieser Phase absetzt: “To je zcela novy Seifert, ktery odhodil to nejsviidné3i,
co umé!, ktery odhodil nejen metaforuy, ale i melodii a rym, tedy prdvé onu
proslulou seifertovskou kantilénu, onu omamnou hudebnost své poezie a
zacal znovu, témef prézou [...)."* (Das ist ein ganz neuer Seifert, der das Ver-
fihrerischste tiber Bord warf, zu dem er fihig war, der nicht nur die
Metapher (iber Bord warf, sondern auch Melodien und Reim, also gerade
jene beriihmte Seifertsche Kantilene, jene betiubende Musikalitit seiner
Dichtung und der von neuem anfing, fast mit Prosa). (1992, 133),

3 Chvatik entdeckt darin eine “Entwicklungslogik, “die durch Veriinderungen
in der gesellschaftlichen Situation bedingt ist, und die “von der revolu-
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tioniren Welle zu Beginn der zwanziger Jahre iber die zeitweilige Stabili-
sierung in der zweiten Hilfte der zwanziger Jahre bis zur Krise der dreiBiger
Jahre (einer dkonomischen und politischen Krise, die mit dem Aufkommen
des Faschismus und der Krise der revolutiondren Bewegung verbunden ist)
verlfuft. Gleichzeitig ist sie durch den Entwicklungsstand der dichterischen
Struktur der tschechischen Poesie bedingt: in der ersten Phase durch das
Bediirfnis, auf die Asthetisierung der Sprache und der Thematik durch den
Symbolismus zu reagieren, in der zweiten Phase durch das Bedirfnis, die
Gefahr des didaktischen Appells zu iiberwinden, in der drirften Phase durch
die richtige Einschitzung dessen, was ideell wesentlich ist, sowie durch die
Eindeutigkeit der Bedeutung. [...J. (1987, 154; Kursive WES).

Zu den 'HuBeren’ biographischen Daten siche die Ubersicht bei Beushausen
1085, sowie Brousek 1991,

Wie JiH Grua (19590, 31} berichtet, konnte eine solche 'Auflage’ bis zu 14
Exemplaren betragen, vom Autor signiert und als perstnliche Exemplare
deklariert, mit dem Vermerk, daBl die Weiterverbreitung verboten sei. Fiir
dariiber hinausgehende Abschriften konnte der Autor nicht mehr haftbar
gemacht werden.

Es handelt sich um den Teilzyklus “Morovy sloup™ (Teil IV der Gesamt-
sammlung, mit kongenialen Illustrationen von Jifi Koldt, versehen), siehe
Literaturverzeichnis,

Die in 10 000 Exemplaren aufgelegte Ausgabe trug den Vermerk “definitivni
dprava textu srpen 1979 Ein typographisch verkieinerter Nachdruck von
5000 Ex. erschien in der Reihe Mald edice poezie bei Ceskoslovensky spiso-
vatel in Prag 1984, mit Illustrationen von Karel Demel.

Cerny korrigiert hier seine fritheren Vorbehalte, Zit, nach der Neuaufl, 1984,

Zitiert wird, wenn nicht anders vermerkt, nach der 'offiziellen' Ausgabe
Seifert 1984; die rémischen Ziffern stehen fiir die Teilzyklen I-V({ I: “K¥ik
strafidel”, II: “Poutn{ misto®”, IIL: “Kandlskd zahrada®, IV: “Morovy sloup®,
V: “Kolotod s bilou labut™), die arabischen Ziffern fiir die Gedichte in den
betreffenden Teilzyklen.

12 ygl. auch die Selbstdefinition eines Beamten der Staatssicherheit: ‘“’My jsme

totiZ spi¥ n&co jako lékafi, upfesnil major N. 'Lékafi spolenosti'. [...]"
(“"'Wir sind nidmlich eher so etwas wie Arzte', prizisierte Major N, 'Arzte der
Gesellschaft' [...]), in einer Erzihlung des Prager chemaligen Samizdat-
Autors Karel Pecka (1992, 71f; deutsch in Chvatik, Hg.1991, 331).

13 Die ideologische Komponente ist in dieser Phase generell von der poetischen

Schreibweise auf die Metabene der Programme verlagert. Seifert selbst hat
daran — im Vergleich zu Nezval und dem 'Cheftheoretiker' Teige — nur wenig
Anteil (vgl. Drews 1975, 122f.). Die Diskrepanz in der Praxis der Poetisten
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wird z.B. auch in der Kritik aus den Reihen der weiterhin der sozialen

- (proletarischen} Literatur verpflichteten slowakischen DAV- Gruppe moniert.
E. Urx z.B. hatte 1924 in DAYV 1, anliBlich seiner Kritik von Nezvals
Sammlung Pantomima dem Poetismus vorgeworfen, eine Dichtung za pro-
duzieren, die nur den “Sounntag™ kenne, aber nichts verstehe vom Alltag, bzw.
der “Schufterei der verflossenen sechs Tage™ (s. Drug 1976, 203 ; vgl a.
Smatldk 1977, 166£.). - -

14 Jan Mukafovsky hat diesen fiir die damalige Situation bezeichnenden
Sachverhalt in einem Zitat festgehalten: “Cesi se ted' utekou do své kultury
[...}* (Die Tschechen flichten sich jetzt in ihre eigene Kultur). Diesen
zufillig aufgeschnappten Ausspruch eines Deutschen zitiert MukaYovsky in
seiner Erinnerung an den 1942 nach dem Heydrich-Attentat von den
Nationalsozialisten ermordeten Freund V1. Vancura in *Reé pfi tryzng&"
{Totenrede) (Mukafovsky 1948, 403.)

15 Halina Janaszek-Ivanitkovd, “Czeski Nobel v dziedzinie literatury®, Argw
- menty, Warszawa 2.12. 1984 (Dokumentiert bei Beushausen 1985). -

16 Deutsche Ubersetzung und Kommentar von 8. Roth in Guski 1991,

17 Jch gebrauche den Begriff ‘freier Vers' im Unterschied zu 'vers libre'. Bei dem

- 'freien Vers' des frithen Seifert bleibt die normative Folie immer noch im

rhythmischen Muster, in der Handhabung des Reims prisent - gegeniiber
dem reimlosen 'vers libre'.

18 Vollstandiger Text bei Hrabdk, He, 1974, 228232,

19 In der Prager Schule witd jazyk b&#né miuveny definiert als “die im miindli-
chen Verkehr gebriiuchliche Sprache; ein Sprachgebrauch in Situationen, in
denen der verbindliche Gebrauch der Schriftsprache nicht vorausgesetzt
wird.” (Bened/ Vachek 1971, XXVII).

20 In der zweiten' Hilfte des 17. Jahrhunderts ist eine Inflation solcher
Mahnmale in Prag zu verzeichnen: “mebr als zwanzig Beispiele zwischen
1673 und 1696". “Die ersten hatte man 1650 in Prag auf dem Altstiidter Ring
errichtet - als 'Siegeszeichen der Gegenreformation' (Bachmann).“ (Wach-
meier, G. 1970, Prag, Stuttgart [usw.], 77).

2

—_

“Co bih? Clovek?* (1658), zit. nach dem Abdruck der urspriinglichen

Fassung (ed. v. Josef Valica, Prerov 1934) in Hrabdk, Hg. 1974, 229,

22 [n der ersten Fassung von 1977 stand hier metaphorisch “riize” (Rose), was
einen Kontrast auf der gleichen {metaphorischen) Ebene zum niichsten
Begriff: “Hadich zub" (Schlangenziihne) ergab. Seifert hat in der spéteren

. Fassung den metaphorischen Anteil zugunsten einer direkten abstrakten

Benennung reduziert. Miglicherweise wurde damit in der offiziellen Version

as ol

- gegeniiber der Tamizdat-Fassung eine Lektiire von “rlize” als sozialdemo-
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kratisches Symbol bzw. Symbol eines 'Sozialismus mit menschlichem
Antlitz’ und damit eine Anspielung auf den August 1968 (“Hadich zubid®)
unterdriickt. (s, Seifert 1977, 45). Die weiteren Modifikationen miiBten noch
analysiert werden.

In eckiger Klammer stehen diejenigen deutschen Ubersetzungen, die das
Alcrostichon nicht wiedergeben kénnen.

Nach der Diagnose von Barthes stellt der Mythos - als Bestandieil des
biirgerlichen Denkens - ein 'parasitiires’ Zeichensystem dar (vgl. Barthes
1970, 199}. Eigentlich lduft Barthes' Konzept auf eine Gleichsetzung von
Mythos und Ideologie hinaus, die bei Seifert gerade verweigert wird.

Vgl anch Claude Lévi-Stranss, bei dem der Gegensatz von Geschichie
{"“heiBer Geschichte”) und Mythos (“kalter Geschichte*) eine zentrale Rolle
spielt. “Die Geschichte hat in unseren Gesellschaften die Mythologie
abgelost. [...]% (Lévi-Strauss 1980, 56).

26 Man kann Antonfn Brousek zustimmen, fiir den “Seiferts beispielhafte Ver-

27

weigerung (schon bezogen auf seine Absage an den Stalinismus in den 50er
Jahren)* nicht etwa “die organische Unfihigkeit des Naturtalents sich mit der
Tagespolitik einzulassen™ zeigt, sondern vielmehr eine “ganz bewulite, intel-
ektuell sehr wohl reflektierte Absage an die Zweckentfremdung, ja
Vergewaltigung der Literatur fiir politisch-ideologische Zwecke' darstellt
(Brousek 1990, 67).

Ich iibernelime die deutschen Termini von Ju. Striedter, zu Vadifka 1976,
XXXVIf. und Anm. 64. Die wortwdrtliche Ubersetzung tiir “vieobecnd
hodnota” lautet “allgemeiner Wert", fiir “vyvojovd hodnota® “Entwicklungs-
wert”. Der Entwicklungswert meint den Innovationswert in einer literari-
schen Reihe (z.B. einer Nationalliteratur). Der “universelle Wert” transzen-
diert den zeitlich gebundenen Entwicklungswert und “richiet sich auf das
allgemein Humane im Menschen, man kann ihn mit der anthropologischen
Substanz des Menschen verbinden® (Vodicka 1976, 21). Damit ist ein
Zugang zn dem weitgehend tiberzeitlichen Kanon literarischer Werke
erdffner, der gemeinhin als 'Welditeratur' bezeichnet wird. - Dies sei hier nur
angedeutet. Eine Diskussion dieses Aspekts ist unter dem Strich schwerlich
méglich, (Zur Problematik des Begriffs 'Weltliteratur' sei verwiesen auf
Duriin 1984, 79-90},
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Reinhard Ibler

ENTWICKLUNG UND SUJET:
VERSUCH EINER NEUBESTIMMUNG DES
LITERARHISTORISCHEN
STELLENWERTS VON BOZENA NEMCOVAS BABICKA

1

Bojiena Némcovds Babifka, fraglos einer der bedeutendsten und popultirsten
Prosatexte der tschechischen Literatur und seit seinem Erscheinen im Jahre 1855
lingst zum 'Klassiker' geworden, gehort zu jenen Werken, bei deren Erfor-
schung sich trotz vieler vorhandener Interpretationen und Untersuchungen noch
zahlreiche offene Fragen ergeben.! Wihrend nidmlich die Tatsache der
herausragenden Bedeutung dieses Kurzromans kaum bestritten wird, herrscht
iiber seinen Platz in der tschechischen Literaturgeschichte ebenso Dissens wie
iiber die Griinde fiir seine exponierte Stellung.

Lange Zeit bestand die Neigung, Babifka vorwiegend unter auBerlitera-
rischen (biographischen, soziologischen usw.) Gesichtspunkten und erst in
zweiter Linie als titerarisches Phinomen zu betrachten. Abgesehen von
vereinzelten fritheren Versuchen? beginnt die systematische Auseinandersetzung
mit diesem Werk unter kiinstlerisch-tisthetischen Pramissen erst mit den ein-
schligigen Arbeiten Felix Voditkas, der die Notwendigkeit eines solchen Zu-
gangs explizit hervorhebt (Voditka 1958, 252). Gattungstypologisch betrachtet
steht der Text im Entwicklungszusammenhang der tschechischen Erziithlprosa
des 19. Jahrhunderts. In einer speziell den Anfingen der neueren tschechischen
Erzihlprosa gewidmeten Studie (Voditka 1948) weist Vodi¢ka auf die Schwie-
rigkeiten hin, mit denen die Gattung angesichts der erdriickenden Dominanz
poetischer Genres in der frilhen Phase des obrozeni, der Nationalen Wieder-
geburt, zu kiimpfen hatte. Das Hauptanliegen der Autoren in den ersten Jahr-
zehnten des 19. Jahrhunderts bestand darin, den Anforderungen der Zeit ent-
sprechende und die Leserschaft interessierende Themen in anspruchsvoller
kiinstlerischer Form, vor allem in einer dem behandelten Gegenstand adiiquaten
Sprache zu prisentieren und damit eine eigenstindige, den anderen euro-
pdischen Literaturen halbwegs gleichwertige tschechische Prosa zu schaffen,
Wie lang-wierig dieser ProzeB war, zeigt sich in dem Umstand, daB selbst noch
die Novellen und Erzihlungen Josef Kajeldn Tyls aus den 1840er Jahren, die im
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Vergleich zum schwiilstigen, iiberladenen Stil fritherer Prosatexte (z.B. Josef
Lindas ZdFe nad pohanstvem, Glanz iiber dem Heidentum, 1818) freilich schon
ein hohes Mal} an Leichtigkeit und Natiirlichkeit des Ausdrucks erreicht hatten,
hinsicht-lich Thematik und kiinstlerischer Gestaltung noch deutlich die
Abhingigkeit von fremden, namentlich deutschen, Vorlagen verrieten, Aufler-
dem waren sie in ihrem {ibersteigerten Intellektualismus und ihrer idealistisch-
patriotischen Aus-richtung nur fiir einen relativ kleinen, elitiiren, vorwiegend
adligen und groBbiir-gerlichen Rezipienienkreis bestimmt. Die Zusammen-
setzung des Lesepublikums hatte aber seit den 20er Jahren einen grundlegenden
Wandel durchgemacht, da in zunehmendem MaBe auch kleinbiirgerliche
Schichten kulturelle Anspriiche anmeldeten (Sedmidubsky 1985, 465). Die
Zielrichtung war folglich klar: The-men, Sprache und kiinstlerische Gestaltung
der Werke sollten dem isthetischen Geschmack und dem Erfahrungsspektrum
des erweiterten Rezipientenkreises entgegenkommen, um auch den didaktischen.
Anspriichen der Wiedergeburtsideologie entsprechen zu kinnen, Das Kopieren
auslindischer Modelle konnte in diesem ProzeB nur eine Ubergangsidsung dar-
stellen und wurde auch zunehmend zur Zielscheibe von Polemiken, Ein
anschauliches Beispiel hierfiir ist Véclav Cengk Bendls Satire Formuld¥ na
romdny (1834; Formular fiir Romane), worin der allgemeine literarische Not-
stand' aufs Korn genommen wird, Diese Situa-tion fiihrt der Autor teils auf die
mangelnden Ambitionen, teils auf das kiinstlerische Unvermdgen der
heimischen Schriftsteller zuriick: "Das Volk liest aber deswegen nichts, weil es
nichts zum Lesen hat." (zit, nach Plch 1978, 391).3 Als Ausweg ans dieser
mibBlichen Lage schligt er ironischerweise vor, den Autoren "Formulare" mit
vorgegebenen Handlungsmustern zur Verfiigung zu stellen, die nur mehr
“ausgefiillt” zu werden brauchten, Bendl, der je ein solches Grundschema mit
gliicklichem (Heirat) und byronistisch-tragischem Ausgang entwirft, polemisiert
damit gegen die Schablonenhaftigkeit der zeitgendssischen Erziihl-prosa.

2

Wenn sich in Babifka natiirlich auch zahlreiche pritextuelle Beziige
nachweisen lassen (Cernj 1982, 166ff.; Podtulkovd 1988, 31£f), so ist dieses
Werk in seiner Gesamtkonzeption doch sehr eigenstédndig und weder in sprach-
licher und komposjtorischer noch in inhaltlich-thematischer Hinsicht konventio-
nell oder gar schematisch. Die innovative Leistung fithrt Vodicka auf drei
zentrale Kriterien zuriick. Die Autorin schuf seiner Auffassung nach in diesem
Werk

1. einen neuen Figurentypus, der den idealistischen Vorstellungen der Wie-
dergeburtsideologie in umfassendem MaBe entsprach, da er die positiven Eigen-

1
|
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schaften des tschechischen Volks, namentlich seine Handlungsfihigkeit, ‘in toto'
verkdrpert {Vodi&ka 1958, 255ff.);

2. eine neue Form der Erziihlprosa, die diesem ideologischen Anspruch einen
adiquaten Ausdruck verleihen sollte und die fiir die weitere Entwicklung der
epischen Genres, insbesondere aber fiir die Herausbildung des tschechischen
Romans, paradigmenbildend wirkte (Voditka 1958, 282ff.);

3. ein neues #sthetisches Ideal, in dem sich vorbildhafte Vergangenheit und
erfiilltes zukiinftiges Leben begegnen (Voditka 19358, 3091t.).

Voditka bewertet - in gewissem Widerspruch zu seinem selbstformulierten
Anspruch einer kiinstlerisch-dsthetischen Anniherung - den Stellenwert von Ba-
bitka im literarisch-kulturellen ProzeB primér nach nationalideologischen Maf§i-
stiben. Die tschechische Literatur des 19, Jahrhunderts ist fiir ihn offensichtlich
ein in erster Linie normativ-advolutives Systermn {Chvatik/ Schwarz 1990, 64)
nationaler Selbstfindung. Damit aber mufl die Frage nach der eigentlich
kiinstlerischen Leistung zweitrangig werden. Da die Titelfigur des
Remans fiir Vodidka als Reprisentantin eines idealen Modellsim Ist-Zusta
n d (nicht aberin staty nascendi)erscheint, hebt er in Babitka
diejenigen Komponenten hervor, die diesen S tatu s ausdriicken. Das Fehlen
von Merkmalen, die Entwicklong und Veriinderung signalisieren, fiithrt ihn zum
SchluB, daB hier ein eindeutig sujetloses Werk vorliegt,

Die Geschichte der GroBmutter ist von der Sujetseite her auf ein
Minimum reduziert. Die GroBmutter hat keinerlel individuelles
Interesse, das ihr Handeln bestimmen wiirde [...] Als Hauptgestalt
des ganzen Werks steht die Gromutter auBBerhalb des Suj
et s, (Voditka 1958, 288)

Sujetcharakter im Sinne einer echten, motivierten, dynamischen Handlungs-
entwicklung tragen nach Vodicka lediglich die 'Episoden’ (VodiZka 1958, 289),
also vor allem die in das zentrale Geschehen eingeschobenen Erzihlungen aus
dem Leben Viktorkas und Madlas, Da diese 'sujethaften' Komponenten in der
Grundstruktur seiner Auffassung zufolge offensichtlich eine Art Fremdkérper
bilden, charakterisiert er die Gesamtstrukiur des Werks als tendenziell
'atornistisch’ {Voditka 1958, 301).

Zu #hnlichen Ergebnissen gelangen diejenigen, teils auch in der neueren
deutschen Bohemistik (PoStulkovd 1988, Sedmidubsky 1991) unternommenen
Versuche, in Babitka einen starken Einflufl des deutschen Biedermeier nachzu-
weisen und deshalbden idyllischen Charakter des Geschehens hervorzu-
heben. Auch wenn diese z.T. recht interessanten Versuche im wesentlichen
literaturimmanent argumentieren, iibersehen sie m.E. durch die einseitige
Betonung einer thematischen Kompenente die strukturelle Relevanz anderer
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Elemente der narrativen Ebene (z.B. der erwiihnten 'Episoden’), die sich in das
Idylfenraster nur schwer einordnen lassen.

Wesentlich differenzierter nihert sich Véclav Cerny der Problematik in
seinem, mitunter als unkonventionell charakterisierten Babi&ka-Buch, das
erstmals 1963, damals noch in der Tschechoslowakei erschien und 1982 eine
zweite, erweiterte Auflage erfuhr, die der Verfasser aber im Ausland (bei Sixty-
Eight Publishers in Toronto) verdffentlichen mullte, In einer direkten Polemik
gegen Voditka miBt Cerny, der Rousseau, Herder und George Sand als die
geistigen Paten des Werks bezeichnet und es somit noch eindeutig dem Tradi-
tionszusammenhang der europidischen Romantik zuordnet, Babi¢ka gerade
einen stark ausgepripten sujethaften Charakier bei

Die "Groflmutter” soll tatsichlich ohne Sujet sein? Hat sie denn
nicht sogar mehrere Sujets? Und die Grolmutter steht durchaus
nicht gufierhalb davon, sondern wirkt vielmehr in allen. (Cerny
1982, 211)

Auch die These von den 'atomisierenden’ Tendenzen in der Stroktur von
Babitka mbchte Cerny nicht gelten lassen:

Die Form der "GroBmutter” ist keineswegs atomistisch oder ato-
misiert, und die Geschlossenheit der Handlung sowie die Ein-
heitlichkeit des Milieus entspringen darin einfach dem Eindruck der
moralischen und charakterlichen Geschlossenheit und Ein-
heitlichkeit der GroBmutter, die innerhalb des Buchs auch in dessen
kleinstern Handlungs"atom" allgegenwiirtig ist! (écrny 1982 21 1)

Da sich die Widerspriiche offensichtlich am nachhaltigsten an der Kategorie
des literarischen Sujets entziinden, méchie ich auf diese Problematik zunéchst
etwas niher eingehen und dabei auch die Rolle, die diese Kategorie gerade im
literarischen Evolutionsprozel} spielt, sichtbar machen,

3 -

Am systematischsten wurde der Sujetbegriff bislang in der russischen bzw.
sowjetischen Literaturwissenschaft erforscht, wo der Terminus 'sjuZet’ als poeto-
logische Kategorie schon lange eine wichtige Rolle spielt und sich etwa seit dén
60er Jahren ein spezieller Zweig, die Sujetforschung (sjuZetologija), etabliert
hat. Am dliesten diirfte der Gebrauch von 'Sujet’ entsprechend der franzdsischen
Grundbedeutung des Worts im Sinne von 'Stoff’, 'Material', 'Gegenstand' sein
(vgl. z.B. Gogol's im Zusammenhang mit seinem Revizor an PuSkin gerichtete
Bitte, ihm ein ‘Sujet’ fiir eine Komddie zu geben). Wihrend der Terminus in
diesem Koentext deutlich auf die auBertextuelle Sphire bzw, deren Verhiltnis
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zum Text verweist, verstand der russische Philologe und Hauptvertreter der
historisch-vergleichenden Schule A.N. Veselovskij darunter ein primér inner-
textuelles Phinomen, n&mlich die Verkniipfung von Motiven zu einem iiber-
geordneten Thema (Veselovskij 1989, 305), wormnit er Aspekte wie "Verkettung
semantischer Komplexe', 'Sukzession', 'Handlungsdynamik’ ins Spiel brachte.
An Veselovskijs Auffassung kniipften die russischen Formalisten, vor allem
V.B.Sklovskij, B.V. Toma$evskij und Ju.N, Tynjanov an.% Bei ihnen steht die
Dichotomie von Fabel und Sujet im Vordergrund, wobei das Sujet als Summe
der kiinstlerischen Verfahren eines Werks mit Erscheinungen wie Desauto-
matisierung, Aufldsung logisch-kausaler Zusammenhinge, Aufbau einer kunst-
spezifischen Perspektivik usw. kongruiert,

Die Formalisten rechneten das Sujet also primiir der Ebene des Ausdrucks zu,
wiahrend die Fabel in ihrer Bindung an die Realitdt' fiir sie ein vorwiegend
inhaltliches Phinomen war. Demgegeniiber versucht Ju.M. Lotman als Haupt-
vertreter der modernen sowjetischen Semiotik, dem Begriff Relevanz sowoh] fiir
die Ausdrucks- als auch fiir die Inhaltsebene zuzuweisen, wenn er das Sujet als
"Kette von Ereignissen" (Lotman 1973, 350) definiert. Dabei versteht er das
Ereignis als "die Versetzung einer Figur iiber die Grenze des semantischen
Feldes hinaus" (ebd.) und macht somit die narrativen Kempo-nenten Handlung,
Figur und Raum zu den grundlegenden Trigern des Suvjets. Aufgrund der
Relativitiit des Ereignis-Begriffs impliziert Lotmans Konzeption zusitzlich
einen notwendigerweise subjektiven Wertungsaspekt, da der Grad der Ereignis-
haftigkeit eines Geschehens schliefilich nie absolut gesetzt werden kann,
sondern immer subjektiver Voraussetzungen bedarf: was fiir den einen ein
Ereignis ist, moB fiir den anderen noch lange keines sein.5 Aus der immanenten
Wechselbeziehung von Ereignis und Sujet leitet Lotman schlieflich eine
typologische Kategorie literarischer Texte ab, ndmlich die 'Sujethaftigkeit’
(sjuZetnost’), die in erster Linie Ausdruck jener Wirkung ist, die das Werk beim
Rezipienten erzielt: entweder es entspricht in zu starkem MalBe seinen Erwar-
tungsnormen, so dal} die Lektiire letzlich seine bisherigen Erfahrungen und
Erkenntnisse hochstens um Detailinformationen erweitert, nicht aber selbst zum
'Ereignis' wird (= 'Sujetlosigkeit’), oder es vermag diese Erwartungsnormen, z.B,
durch Impulse literarisch-kiinstlerischer Innovation, zu durchbrechen. In letzte-
rem Fall wird die Lektiire - oft begleitet von ausgeprigten emotional-wertenden
Reaktionen {begeisterte Zustimmung, schroffe Ablehnung u.i.) - neue Perspek-
tiven erdffnen, das Werk wirkt ‘sujethaft’.

Einen noch integrativeren Versuch stellt das von den beiden Daugavpilser
Literaturwissenschaftlern L.S. Levitan und L.M. Cilevi¢ entworfene synthe-
tische Sujetmodell dar (Levitan/Cilevié 1990). In einer kritischen Ausein-
andersetzung mit den bisherigen Sujettheorien gelangen die beiden Verfasser in
enger Anlehnung an M.M. Bachtins Konzeption vom literarischen Werk zu
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einer weitgehenden Identifikation von Sujet und "innerer Form', d.h. der Folge
der im Text sprachlich evozierten 'Bilder”: :

Im Prozel der kiinstlerischen Wahrnehmung geht die duBere
F o r m (kiinstlerische Rede) indie innere Form (Sujet) ibet,
und das Erfassen des gedanklich-dsthetischen Sinns des Gesehenen
fithrt den Leser zur Beherrschung der geistigen Werte, d.h. des In-
halts des Kunstwerks. (Levitan/Cilevi¢ 1990, 12)

Diese Definition impliziert ein wichtiges Charakteristikum: das Sujet ist das
grundlegende Merkmal der Wortkunst als sog. temporaler Kunst (vremennode
iskusstvo; Levitan/Cilevit 1990, 15), die sich erst im zeitlich-sukzessiven Ab-
lauf des Lesens, Zuhdrens oder Zuschauens erschlielt (im Gegensatz zu nicht-
temporalen Kiinsten wie etwa Malerei und Bildhauerei, die ihr Sinnpotential
dem Betrachter gleichsari 'augenblicklich’ enthiillen).5 Hier wird der starke
rezeptionsiisthetische Akzent des Ansatzes deutlich. Der Rezeptionsakt wird
durch das Sujet in seiner (‘formalen’) zeitlich-linearen, aber auch in seiner
bewultseinsmifligen Dimension 'gesteuert’, denn erst nachdem wir, z.B. im
Verlauf des Lesens, das Sujet als Aneinanderreihung sprachkiinstlerisch hervor-
gebrachter Bilder, deren innertextueller Konnex durchaus nicht den logisch-
kausalen Gesetzen der realen Welt gehorchen mull (vgl. die formalistische
Definition!}, 'abgearbeitet’ haben, 14t sich das literarische Kunstwerk in seiner
Gesamtbedeutung beurteilen, kénnen relativ gesicherte Aussagen beziiglich
seines Verhiiltnisses zur auflertextuellen Lebenswelt gemacht und sein Sinn im
Rahmen der Interpretation erschlossen werden. Auch eine produktions-
dsthetische Dimension 1dBt sich aus dieser Sujetdefinition ableiten, Das Sujet als
nachvollziehbarer Prozefl der F o r m u n g kinstlerischer Bilder aus lite-
rarischer Rede st als solcher ureigenster Ausdruck der schipferischen Thtigkeit
des Autors. Der oft langwierige und milhevolle Weg sprachkiinstlerischer
Gestaltung von den ersten, meist noch unklaren Vorstellungen, der Suche nach
systemimmanenten Vorbildern und Bezugsgréflen (Gattungs- und Genre-
zugehdrighkeit, Intertextualitit usw.) iiber das Entwurfsstadium bis hin zum
fertigen' Text ist im wesentlichen ein Akt der Sujetgestaltung

Das Sujet, das dieser Auffassung zufolge als das entscheidende Bindeglied
zwischen Ausdruck und Inhalt bezeichnet werden kannp, ist folglich sowoht mit
der sprachlichen als auch mit der thematischen Ebene des Werks aufs engste
verkniipft. In diese Korrelation gehen zwei weitere Kategorien der literarisch-
kiinstlerischen Sinnbildung ein, mit denen das Sujet ebenfalls in immanenter
Wechselwirkung steht: Komposition und 'Fabel’ (Levitan/Cilevi€ 1990, 63ff.).
Als Komposition 148t sich jener Vorgang definieren, der die Herausbildung der -
duBeren wie inneren - Form des Textes steuert, d.h. der Uberfithrung des in der
auBerkiinstlerischen Sphire vorzufindenden sprachlichen und 'stofflich-gegen-
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stindlichen' Materials in kiinstlerisch gestaltete Rede und Bilder. Die 'Fabel'
bildet im BewuBtsein von Produzenten und Rezipienten gewissermalen das
'reale’ Korrelat zum kiinstlerischen Inhalt. In ihr werden die literarisch vermit-
telten Informationen nach den GesetzméBigkeiten und Denkschemata der aufler-
kiinstlerischen Welt beurteilt, In diesem Sinne umfafit die Korrelation von Fabel
und Sujet sehr viel weiter gehende Implikationen, als dies in der formalistischen
Theorie der Fall ist.

Aus den hier kurz vorgestellten Positionen lassen sich drei Kriterien ableiten,
die ¢inen gewissen Grundkonsens auch zwischen scheinbar unterschiedlichen
Sujet-Konzeptionen sichtbar machen:

1. Das Sujet ist der ureigenste Ausdruck der Literatur als kiinstlerisch-
gestaltender Titigkeit

2. Bs présentiert sich nach auBen hin als sukzessive Folge textueller Kompo-
nenten und verfiigt deshalb tiber das Merkmal der zeitlichen Ausdeh-
nun g als wesentlichem kunstspezifischem Charakteristikum.

3. Als ausgesprochen literaturimmanentes Attribut unterstiitzt es das stindige
Bestreben des Textes, nach auBBen hin Aufmerksamkeit zu erwecken, unter ande-
rem durch eine bewullte Distanzierung des kiinstlerischen Ausdrucks vom nor-
malsprachlichen Ausdruck, der kiinstlerischen Logik von der Logik der Lebens-
welt, durch die Gestaltung auffilliger, nichtalltiglicher, unerwarteter Themen
('Ereignisse’) usw,

Nach Levitan und Cilevié verfiigt das Sujet also iiber eine formal-
prozessuale un d eine wertspezifische Dimension: J ¢ d ¢ s Werk, gleich
welcher Gattung und welchen Genres, hat demzufolge ein Sujet als Ergebnis
kiinstlerisch-gestaltender THtigkeit, der avf seiten des Autors ein gewisser
wertbezogener Anspruch, kiinstlerisch innovativ, didaktisch, unterhaltend o.4.
wirken zu wollen, vorangeht (soweit es sich also nicht um 'unkiinstlerische’,
primir auf Skonomischen Erfolg abzielende Massenproduktion handelt).
Inwieweit dieses Sujet im weiteren Verlauf des literarischen Prozesses aber in
der Lage ist, auch im Wertsystem der Rezipienten ¢ine exponierte Stellung zu
erlangen, flir die Leser als kiinstlerischer Impuls zu wirken und damit zum
literarischen 'Ereignis' zu werden, hiingt von weiteren, zum Teil sehr subjektiven
Faktoren ab, Hier bietet sich erneut der Begriff der 'Sujethaftigkeit’ als spezi-
fizierende Kategorie an. Um den Zusammenhang zwischen (‘formalem”) Sujet
und dem Grad der Sujethaftigkeit auch als typologischem Charakteristikum
eines Textes im Lotmanschen Sinne nachvollziehen zu ktnnen, sollte m.E. die
Problematik 1. semiotisiert, dh ihre Voraussetzungen und Aus-
wirkungen im Verlauf der literarischen Kommunikation hinterfragt, und 2. d y -
namisiert, dh, ihre Relevanz fiir den ProzeB der literarischen Evolution
verdeutlicht werden.
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Was die semiotisch-kommunikative Dimension des Problems angeht, so
steht hier die Frage nachdem bewuBtseinsmiéBigen Zugang der am
literarischen Prozel} beteiligten Instanzen zum Werk im Mittelpunkt. Auf der
einen Seite wihit der Produzent (Autor) aus dem Spektrum seiner lebensweltli-
chen Erkenntnis kiinstlerisch Gestaltenswertes (fiir ihn also 'Ereignishaftes) aus,
das er aus dem mehr oder weniger diffusen Zustand einer "Vorfabel' allmihlich:-
{iber 'Protesujet’ und "Vorsujet’ (protosjuZet, predsjuZet; Levitan/Cilevi¢ 1990,
39) - in die kiinstlerische Seinsweise des Textsujets iiberfiihrt. Der aus der
Lebenswelt entnommene Bewulltseinszusammenhang entfaltet sich dabei zur
Motivreihe des Sujets, das mit diesen realen’ Phiinomenen in Korrelation tritt
und sich dabei zwischen den Polen von gréBtmoglicher Anngherung (Mimesis,
"Widerspiegelung™) und maximaler Distanzierung (Dekomposition’) bewegt.

Der Rezipient nimmt die iiber die kiinstlerische Sprache vermittelte motivi-
sche Bilderfolge sukzessive im zeitlichen Ablauf wahr, vergleicht sie mit den
logisch-kausalen Kategorien und GesetzmiBigkeiten seines subjektiven Erfah-
rungsspektrums und macht sie zum Bestandteil seiner eigenen Erkenntnis. Nach
der 'Aneignung’ des Sujets bildet sich in seinem BewuBtsein dieFabel, die
folglich prinzipiell sehr subjektiv ist und in dieser Hinsicht eine der wichtigsten
Grundlagen fiir den Erkenntnisakt der Interpretation bildet. Dies wiederum ist
die epistemologische Voraussetzung fiir die 'Weiterverwendung' des Textes in
kommunikativer Funktion (vgl, beispielsweise den einfachsten Fall des Weiter-
erziihlens der 'Fabel' in der Form e¢iner Inhaltsangabe bzw. komplexere
Verwendungstypen intertextueller oder intermedialer Art, z.B, die Inszenierung
eines Dramas). Besonders in diesem Zusammenhang wird die Notwendlgkclt
eines dynamischen Konzepts deutlich,

Das Verhiltnis des Sujets zu den konstitutiven Werkkomponenten unterhcgl
cbenso wie deren Relationen untereinander Einfliissen zeit- und kulturgeschicht-
licher Dimension. Diese Einfliisse vermigen sowohl die strukturelle Zusam-
mensetzung dieser Komponenten als auch die Einstellung der am literarischen
Kommunikationsprozel beteiligten Instanzen zu verdndern, wie z.B. die Um-
kehrung der Haltung zu ein und demselben Strukturtypus im Akt der Parodie-
rung zeigt. Aber auch die Frage nach dem Grad der Sujethaftigkeit, den ein
Rezipient einem Werk beimifit, hdngt zum einen von ¢her subjektiven Faktoren
wie Geschmack, Bildung w.d., zum anderen auch von seiner kulturellen Kom-
petenz ab, d.h. inwieweit er etwa in der Lage ist, innovative Tendenzen in der
literarischen Entwicklung zu erkennen, zu wiirdigen und zu akzeptieren.

Ebenso wie das Sujet als gestalterisches Prinzip keine isolierbare Kompo-
nente des literarischen Textes ist, sondern erst im Wechselspiel mit einer ganzen
Reihe von textuellen Konstituenten Konturen erlangt, ist-es auch von seiner
wertspezifischen Dimension her ein rein relationales Phinomen, das von einer
Vielzahl subjektiver, semiotischer und kultureller Faktoren abhiingt. Die Frage
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nach dem Grad der Sujethaftigkeit eines Textes kann ans diesem Grond niemals
nach absoluten MaBstiben beantwortet werden, sondern erfordert, um zu einer
kommunikablen GrBe zu werden, stets den Verweis auf die zugrunde liegenden
Bezugssysteme. So kann ein bestimmter Texttypus, ja sogar ein und derselbe
Text, - abgesehen von den immer unterschiedlichen subjektiven Einstellungen -
in verschiedenen Phasen der literarischen Entwicklung im intersubjektiven,
kulturellen BewulBtsein einmal als sujethaft, das andere Mal aber als sujetlos
eingeschiitzt werden. Besonders im komplexen literaturwissenschaftlichen
Diskurs wird die Tauglichkeit der Termini 'sujethaft', ‘sujetlos’ u.i. als funk-
tionalisierbaren Kategorien m.E. dadurch stark eingeschrinkt, daB von subjek-
tiven und tempordren Erscheinungen stets abstrahiert werden mufl, so daB im
Hinblick auf die auBerordentlich diffizilen und relativ labilen Systeme des
literarischen Prozesses sowohl im synchronen als auch im diachronen Bereich
Kompromisse eingegangen werden miissen.

Fiir die Frage nach dem Grad der Sujethaftigkeit von Babifka bedeutet dies,
dal zundchst einmal jeder subjektiv fiir sich darauf eine Antwort finden kann -
mit dem gleichen Ansproch auf Wahrhaftigkeit und je nachdem unter welchen
Voraussetzungen er das Werk liest. Allerdings kann die Aufgabe der Litera-
turwissenschaft nicht darin bestehen, die kaum liberschaubare Vielfalt und Hete-
rogenitit subjektiver Einstellungen festzuschreiben, sondern sie mul} primér
darum bemiiht sein, die intersubjektiv wirkenden Faktoren, welche die Literatur
iiberhaupt erst zu einer spezifischen Form der Kommunikation machen, heraus-
zuarbeiten. Generell 138t sich die These aufstellen, dab ein Text, um im Prozel}
der literarischen Entwicklung Relevanz erlangen zu kBnnen, prinzipiell zumin-
destin einer (in der Regel der zeitgentssischen) Phase dieser Evolution im
intersubjektiven Bewufltsein 'sujethaft’ gewirkt haben muB. Da die Frage der
literarhistorischen Relevanz von Babifka, wie bereits erwiihnt, unumstritten ist,
sollen im folgenden die strukturellen wie funktionalen Merkmale aufgezeipt
werden, die zumindest in den wesentlichen Phasen der Wirkungsgeschichte des
Werks fiir einen grofleren Teil der Rezipienten einen sujethaften Charakter
signalisiert haben knnten.

4

Geht man von den kiinstlerischen Intentionen der Autorin aus, d.h. von den
wichtigsten Impulsen, die der Entstehung des Textsujets (und damit des Textes)
vorausgingen, so wird man in diesem wie auch in vielen anderen Fillen iiber
Spekulationen und Hypothesen kaum hinauskommen.? Zu wenig gesichertes
Material ist vorhanden, zu wenige authentische Aussagen N&€mcovis zu dieser
Phase ihres Schaffens pibt es. Zudem liegt vieles von dem, was ihr Leben,
Denken und Handeln betrifft, in einer kaum durchschaubaren Grauzone zwi-
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schen Wahrheit, Geriichten und Mythos, woran nicht nur die znmeist von iiber-
geordneten ideologischen Interessen getragenen Literaturkritiker und Biogra-
phen ihren Anteil haben, sondern auch die Schriftstelierin selbst, deren zumin-
dest zeitweise von gesellschaftlichem Erfolgsstreben und kiinstlerischem Gel-
tungsdrang beseelies Ego oft die Hauptursacke fiir die in ihren Werken und
Briefen aufscheinende Neigung zu Idealisierung und Verklirung sein diirfte.8

Zwar hat die in der Literatur zu Babiéka immer wieder angefiihrte ver-
zweifelte Situation, in der sich Némcov4 im Jahre 1853 befand (bittere mate-
rielle Not, Tod des Sohnes Hynek, bestiindige Ehekrise, Bespitzelung und
Observiemung durch die Geheimpolizei, zunehmende Anfeindungen auch durch
frithere Freunde), viel zur schépferischen Motivation im Sinne einer selbst-
verordneten Therapie durch Schreiben beigetragen. Dennoch greift eine solche
Erkldrung insofern etwas zu kurz, als-bereits 1850 eine "stichwortartige Skizze"
(Postulkova 1988, 15) mit zentralen Elementen der spéteren Babifka-Handlung
existierte, also eine Art "Vorsujet" in der Terminologie von Levitan und Cilevit.
Man kann somit davon ausgehen, dafl die Autorin den Plan zur kiinstlerischen
Gestaltung dieses Stoffes bereits mehrere Jahre mit sich herumtrug. AuBerdem
darf nicht vergessen werden, daB BoZena N&émcovi seit Mitte der 1840er Jahre
aufgrund der zahlreichen von ihr gesammelten und gestalteten Mérchen, einer
ganzen Reihe von Reportagen und feuilletonistischen Skizzen sowie erster
Erfahrungen in der Erzihlprosa (z.B. Barufka, 1853) ihr kreatives Potential im
episch-narrativen Bereich systematisch aufbauen konnte. Ein umfangreicherer
Prosatext erscheint deshalb zum damaligen Zeitpunkt vom Standpunkt der
schriftstellerischen Entwicklung aus als durchaus konsequentes Vorhaben:
Babicka ist daher nicht in erster Linie Ergebnis der spontanen Reaktion auf ein¢
bestimmte Lebenssituation, sondern die Frucht jahrelanger Pline, Erwigungen,
Intentionen, Absichtsinderungen, Anregungen durch Freunde und Bekannte,
literarischer Einfliisse usw.? Was allerdings die konkrete, aktuelle
Ausgestaltung des Sujets anbelangt, so diirften hier der unmittelbare Lebenskon-
text und die kiinstlerische Reaktion darauf gleichwohl merkliche Spuren hinter-
lassen haben. Flucht und Traum sind wohl die beiden entscheidenden
Impulse, die das Verhiilinis von unmittelbarer lebensweltlicher und kiinstlerisch
gestalteter Realitiit in Babifka am treffendsten charakterisieren, wie dies zwei
hiufig zitierte Stellen aus Briefen der Autorin belegen.

Der Traum fiihrt mir teure Menschen herbei, die ich in Wirklichkeit
rie sah, im Traum bin ich manchmal ganz ich selbst, bin ich ¢ine
Weile gliicklich. (zit. nach Po3tulkovd 1988, 15)

Ich floh in dieses einsame Haus in éinqm klcincﬁ' Tal, zu Filfien der
liecben GrofBBmutter, und als ich ihre verstiindigen Worte vernahm,
ihre Lieder und Mirchen, da erstand vor mir ihr liebes Bild, und es
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schien mir, ich sei ein Midchen, lief frohen Gedankens durch die
Wiesen, Willder und Haine, besuchte die aufrichtigen Seelen alle
und vergal bei ihnen die ganze iibrige Welt, mit all ihren Miihsalen.
(Némcovd 1930, 300f.)

Flucht und Traum gehren in mehrfacher Hinsicht auch zu den konstituieren-
den Motiven von Babifka als literarischem Text. Wie die Autorin in
ihrer Gedankenwelt das Idyll als Stitte der Zuflucht sucht, so vollzieht auch die
lediglich im knappen Vorwort die Ich-Form wihlende Erzihlerin eine Art
Evasion in die gliicklichen (bzw. fiir gliicklich gehaltenen) Jahre ihrer Kindheit.
Sie LBt diese Zeit gewissermaBen als kiinstlerisch gestalteten Traum wieder-
erstehen, wobei der Ubergang zum narrativen Verfahren der Erzihlung im
Haupttext die Distanz zwischen erhoffter Flucht und verselbstindigtem Trawm,
zwischen er trdumter und g e triumter Welt, zwischen Realitiit und Fiktion
zum Ausdruck bringt. Das Motiv der Flucht spielt aber auch im Leben der
beiden Protagonistinnen Madla und Viktorka eine entscheidende Rolle, denn
das Verlassen der Heimat ist fiir sie auch mit dem Traum von der erfiillten
Liebe verbunden.

5

Im folgenden soll zuniichst versucht werden, das Sujet in seiner kiinstlerisch
gestaltenden, 'formalen’ Ausprigung, so wie es sich dem Leser prisentiert, be-
schreibend und kommentierend nachzuvollziehen (wobei wir uns angesichts der
thematischen Fiille des besprochenen Werks auf die markantesten, d.h. "sujet-
konstituierenden’ Erscheinungen konzentrieren wollen), um im Anschluf daran
die grundlegende Frage nach dem Verh#ltnis von Sujet und Sujethaftigkeit und
deren Relevanz fir die literarhistorische Bedeutung von Babifka zu stellen.

Bereits bevor wir in die eigentliche Erzihlung eintreten, erhalten wir einige
nicht unwesentliche Vorinformationen, die zum kiinstlerischen Ganzen des
Werks und damit auch zum Sujet, aber eben noch nicht zur Fabel gehiren. Man
ktnnte hier in Anlehnung an die oben eingefiihrien Begriffe von einem
‘rezeptionsseitigen Vorsujet' sprechen, das wesentliche Impulse schaffen kann,
um den Leser - u.U. liberhaupt - an den eigentlichen Text heranzufithren, d.h.
ihn zur Lektiire anzuregen. So liBt der T it e ]l wvermuten, daf mit der
"Grofimutter” die Hauptfigur gemeint ist, Auflerdem gibt er bereits zu Speku-
lationen {iber die Erzihl- oder Figurenperspektive AnlaB, Tatsichlich bedient
sich die Erzihlerinstanz liber weite Strecken des Blickwinkels der kleinen
Barunka, einer Figur, die identifikatorische Merkmale sowohl mit der Autorin
des Werks als auch mit der Erzihlerin des Vorworts verriit. Der Untertitel
des Romans, "Obrazy z venkovského Zivota" (Bilder aus dem Landleben), weist
im voraus auf das dargestellte Milieu hin und deutet dariiber hinaus ein cher
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episodales ("obrazy") denn sukzessives Reihungsprinzip an, Daneben ist er
assoziativ mit jenem damals populiren, urspriinglich journalistischen, im Um-
feld des Jungen Deutschland entstandenen Genre der "Bilder aus dem Leben”
verkniipft, in dem auch N&mcovd in den 1840er Jahren bereits Erfahrungen
gesammelt hatte.10 Einen indirekten Bezug zum Jungen Deutschland vermittelt
auch das deutschsprachige M o tt o "Daraus siehst du, da3 die Armen nicht so
ganz elend sind, wie wir uns denken; sie haben wirklich mehr Paradies, als wir
uns einbilden und selbst besitzen,” Es ist dem nur wenige Jahre vor Babidka
erschienenen Roman Karl Gutzkows Die Ritter vom Geist (1850/51) entnomi-
men. Auch wenn N&mcov4 das Zitat nicht ganz dem Wortlaut entsprechend
wiedergegeben und es zudem aus dem Bedeutungszusammenhang herausgeris-
sen hat,!! erfiillt es neben der inhaltlichen (Vorwegnahme wichtiger
thematischer Aspekte in Babitka wie Armut und Reichtum, seelisches Gliick
und Elend) auch die kulturelle Funktion des Verweises: Gutzkow als
einer der Hauptvertreter des Jungen Deutschland und einer sozial orientierten
Erzihlprosa sah namentlich in der Dorfgeschichte ein zentrales Paradlgma fiir
das angestrebte Genre des Gesellschaftsromans.

In der direkten Konfrontation mit der sozialkritisch gestimmten Aussage des
Mottos wirkt die Widmun g der Autorin an Grifin Eleonora von Kaunitz
beinahe widerspriichlich. Jedoch waren solche Ehrenbezeigungen gegeniiber
Mizenen damals iiblich und notwendig, schlieBlich bildeten die Adligen einen
GroBteil der potentiellen Leserschaft literarischer Werke {Blaschka 1963,
135f). Allerdings diirfte dieser Widerspruch auch mit dem existentiellen
Dilemma BoZena Némcovds zusammenhingen. Sie, die ihre nach heutigen
Erkenntnissen adlige Herkunft ein Leben lang verschwieg,!2 nimmt in ihren
Werken zu Vertretern des Adels kaom kritisch Stellung und charaktetisiert sie
in der Regel weitgehend positiv (vgl. die Fiirstin und die Komtesse Hortensie in
Babiéka). Thr letzten Endes sehr idealistisches Bild vom Adel war primér von
moralischen Kategorien bestimmt. Wahrer Adel duBerte sich fiir sie in elner
edlen, d.h, wohltdtigen und gerechten Gesinnung.

Der nur wenige Zeilen umfassende Prolo g des Werks, in dem die Er-
ziihlerin im sentimental gestimmten Riickblick die gliicklichen Tage ihrer
Kindheit und das unsterbliche Bild der geliebten Groimutter beschwirt, hat die
Funktion, im direkten Zusammenhang mit der von BoZena Némcov4 namentlich
unterzeichneten Widmung von vornherein die Fiktion einer Identifikation von
Autorin und Erziihlerin zu stiften und dem dargestellten Geschehen auf diese
Weise einen Anschein von Authentizitét zu verleihen. Gerade diesem Bemiihen
um eine quasi 'realistische' Glaubwiirdigkeit in der auBerkiinstlerischen Sphire
liegt m.E. ¢ine bewubte kiinstlerische Absicht zugrunde und darf als
weiteres Indiz daftir gelten, dal das Werk in erster Linie als ein litera-
risches zulesenist.
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Bereits vor der Entfaltung des Sujets im eigentlichen, ‘fabelkonstituierenden'
Geschehen erhilt der Leser also eine Reihe von Informationen, die thn auf den
Gang der Erzihlung einstimmen und bestimmte Gegebenheiten, wenn auch
noch in weitgehend spekulativer Form, antizipieren lassen, die im weiteren
Ablauf des Sujets bestiitigt oder enttiuscht werden kénnen.

Dieses 'eigentliche’ Geschehen wird in insgesamt 18 Kapiteln und einem
Epilog prisentiert. Die ersten wesentlichen Informationen betreffen die Ankunft
der GroBmutter, Magdaléna Novotnd, auf dem nahe Ratibofice in Nordost-
bshmen gelegenen Einbdhof Staré Bélidlo (Alte Bleiche), wo sie anf Bitten
threr Tochter, die zusarmunen mit ihrem Mann in fiirstlichen Diensten steht, die
Kindererzichung tibernimmt. In den 'Kapiteln 1-4', in denen auch die meisten
der handelnden Figuren eingefiihrt werden, wird geschildert, wie sie in ihrer
disziplinierten, aber doch liebevollen Art das Regiment im Haushalt fithrt und
dabei nicht selten mit den grofstidtischen Ansichten ihrer Tochter in Konflikt
geriit. Magdaléna Novotni hat aufgrund ihrer Lebenserfahrung, ihrer Natur-
verbundenheit und einfachen Volksweisheit'? in jeder Situation das richtige
Wort parat und versteht es, fast auf alles mit einer Erzghlung (einem Miirchen,
einer Sage, Begebenheiten aus ihrem Leben usw.) zu reagieren, wodurch sie die
Aufmerksamkeit und die Zuneigung ihrer Umgebung, insbesondere der Kinder
gewinnt. Das rund zwei Jahre wihrende Geschehen in den ersten vier Kapiteln!4
triigt von seiner Darstellung her zyklischen Charakter, die Zeit scheint stillzu-
stehen, es gibt keine Anzeichen einer dynamisch-sukzessiven Entwicklung. Die
'Handlung' ist auf die Schilderung alltiiglicher, gleichbleibender Gewohnheiten
und kleiner, bedeutungsloser Zwischenfille beschriinki, der Rest sind die kurzen
episodischen Erziihlungen aus dem Munde der GroBmutter. Wir erfahren von
ihren Tddgkeiten im Haus, vor allem vom Brotbacken und der Einrichtung ihrer
Stube (Kap. 1), ihrem nach festen Regeln vonstatten gehenden Tagesablauf,
ihren Spaziergingen mit den Kindern (Kap. 2}, den Besuchen bekannter und
fremder Menschen auf der Alten Bleiche sowie den Besuchen der GroBmutter in
der Nachbarschaft (Kap. 3), den Kirchglingen und sonstigen Verrichiungen am
Sonntag (Kap. 4). In Kapitel 4 ist die Geschichte ihrer Begegnung mit Kaiser
Joseph II. eingeschoben, die erste von insgesamt drei lingeren Erzihlungen der
Grofimutter, in denen sie von wichtigen Begebenheiten und Ereignissen ihrer
Jugend und frithen Erwachsenenzeit berichtet. Wir werden diese Erziihl-
segmente im folgenden nach dem Rufnamen der jungen Magdaléna als 'Madla-
Handlung' bezeichnen. Es wird noch zu zeigen sein, daBk die Situierung dieser
lingeren Einschiibe in den Ablauf des zentralen Geschebens nicht zufallig
erfolgt, sondern jedesmal mit bestimmten ereignishaften
Entwicklungen innerhalb dieses Geschehens verbunden ist. Aufgrund der
aullerordentlichen Bedeutung des Verhiltnisses zwischen der Haupthandlung
und den ven den Figuren erzihlten eingeschobenen Handlungen fiir die Sujet-



344 Reirhard Ibler

und damit auch fiir die Sinnbildung des Werks werden wir von einer 'Haupt-
sujetlinie’ und einer 'Nebensujetlinie' sprechen, Im genannten Fall der zur
Nebensujetlinie gehérenden Kaiser-Joseph-Episode kann man sowohl in kom-
positioneller als auch in thematischer Hinsicht von einer vorausweisenden
Funktion sprechen,

Im folgenden '5. Kapitel' ndmlich endet die statisch-zyklische Prisentation
des Geschehens und geht fast unvermittelt in zeitlich-lineare Handlungs-
dynamik iiber,!3 was dem ErzihlfluB eine neue Qualitiit verleiht, Auf einem der
zahl-reichen Spazierginge begegnet die GroBmutter der Fiirstin, die Gefallen an
ihrer bescheidenen und offenen Art findet und sie deshalb zu sich ins Schlof
einliddt. Man beachte hier vor allem auch die Parallelitiit zu o.g. Episode in
bezug auf die Konstellation 'Reprisentant der staatlichen Autoritiit/ Untertan',
Bevor der fiir die weitere Entwicklung des Geschehens so folgenreiche Besuch
der GroB-mutter bei der Fiirstin zur Darstellung gelangt, tritt im '6. Kapitel' eine
weitere wichtige Unterbrechung der Hauptsujetlinie ein. Den grofiten Teil
dieses Kapi-tels nimmt die weit ausholende Erzéhlung des Férsters vom tra-
gisch-mysterig-sen Schicksal Viktorkas in Anspruch. Es geht in dieser Ge-
schichte, die sich ungefihr 15 Jahre zuvor in der Gegend zugetragen haben soll,
um das traurige Los eines jungen, hiibschen Midcheéns, das zunehmend den
Verlockungen eines fremden, als dunkel und geheimnisvoll bezeichneten
Soldaten, des "schwarzen Jigers",18 verfillt und schlieBlich Eltern und
Briutigam verlidflt, um dem an einen anderen Ort versetzten Soldaten zu folgen,
Nach fast einem Jahr kehrt sie wieder zuriick, schwanger und geistig verwirrt,
um von nun an im Wald ikr Dasein zu fristen. Schauriger Hohepunkt des
durchaus romantische Ziige auf-weisenden Geschehens ist die vom Forster
selbst beobachtete Szene, da Vik-torka eines Nachts ihr Neugeborenes im Wehr
ertriinkt. Die Viktorka-Handlung gehort - wie die Kaiser-Joseph-Episode - als
eine auf dem Hintergrund des zent-ralen Geschehens weitgehend selbstindige

"Komponente zur Nebensujetlinie, Sie tritt im syntagmatischen Ablauf fast in
direkte Verbindung mit einem der wich-tigsten Ereignisse auf der Hauptsu-
jetlinie, niimlich dem erwiihnten Besuch der GroBmutter im Schlof3.

Bei diesem Besuch {vgl. 'Kapitel 7"} handelt es sich sowohl beziiglich der
Figurenperspektive (GroBmutter, Kinder) als auch im Hinblick auf die sujet-
spezifische Funktion dieses Erzéihlsegments, beim Leser Neugier und Spannung
zu wecken, durchaus um ein 'Ereignis'. Dies findet im weiteren Verlauf der
Handlung seine Bestidtigung: das sich wihrend des Besuchs herausbildende
freundschaftliche Verhiltnis zwischen GroBmutter und Firstin schafft eine der
entscheidenden Grundlagen fiir die spétere Losung am Hohepunkt des Span-
nungsbogens, Aus der Sicht des Sujetverlaufs ist innerhalb des 7. Kapitels
weiterhin von Bedeutung, dafl wiihrend des Gespriichs der beiden Frauen die
Grofmutter ausfiihrlich die Geschichte von ihrer Ehe und frithen Witwenschaft



BoZena Némcovds Babifka 345

erzihlt, Dabei handelt es sich um einen weiteren Teil der 'Madla-Handlung' auf
der Nebensujetlinie. Magdaléna Novoind berichtet der Fiirstin, wie sie vor
vielen Jahren mit ihrem in preuBischen Militirdiensten stehenden Mann JiF
jenseits der dsterreichischen Grenze in Schlesien lebte und auch mit ihm zog,
als das preuBische Heer in Polen einfiel, wo er schwer verwundet wurde. Nach
seinem Tod schligt sie die ihr vom preuBlischen Staat angebotene materielle
Absicherung aus und kehrt mit ihren Kindern unter grifiten Miiben zu Full nach
Béhmen zuriick, Dort findet sie wieder Aufnahme bei ihren Eliern, die sie 15
Jahre zuvor gleichsam iiber Nacht verlassen hatte, um ihrem Zukiinftigen in das
fremde Land zu folgen. Dieses Segment der Nebensujetlinie prisenttert sich im
Sujetablauf zwischen zwei markanten Ereignissen der Hauptsujetlinie, nimlich
dem erwihnten Freundschaftsbund zwischen Fiirstin und GroBmutter und -
im folgenden '8. Kapitel' - dem Beginn der zentralen Liebesgeschichte zwi-
schen Kristla und Mfia, in welcher der GroBmutter schlieBlich die entscheidende
Vermittlerrolle zukommt (aber eben auch die Fiirstin entscheidende Hilfe
leistet).

Diese Geschichte entfaltet sich im weiteren Sujetablacf relativ dynamisch,
wenn auch mit Unterbrechungen. Im '9, Kapitel' kommt es zum endgiiltigen
Liebesgestindnis, im '10. Kapitel' wird bereits Verlobung gefeiert, wihrend sich
im 'l1. Kapitel', in dem die beginnenden Wintermonate wieder in zeitlicher
Straffung erzithlt werden, Unheil andeutet: Mfla, wegen eines groben Burschen-
streichs beim SchloBverwalter in Ungnade gefallen, soll zu den Soldaten, was
nach den Osterreichischen Militirgesetzen immerhin 14 Jahre fern der Heimat
bedeutet hiitte.

Nach einer weiteren Straffung der Erzihlung in den 'Kapiteln 12' und "13',
waobei die ausfiihrliche Schilderung verschiedener landlicher Festbriuche sowie
die Talbewohner bewegender Ereignisse (z.B. einer Uberschwemmung in der
Gegend) eine retardierende Funktion in der Darbietung des zentralen Gesche-
hens erfiillt, wird die Licbesgeschichte im '14. Kapitel” wieder aufgenommen:
Milas Lage erscheint immer aussichtsloser, es bleibt ihm schliefilich nichts
anderes iibrig, als seinen Militdrdienst anzutreten. In dieser Situation erzihlt die
GroBnwtter der verzweifelten Kristla zur Trostung die - frappante Parallelen
aufweisende - Geschichte ihrer eigenen Liebe: auch Jif{ wurde einst von 8ster-
reichischen Militdrwerbern verfolgt, weshalb er schliefilich fiir einige Zeit im
preuBischen Schlesien untertauchen wollte, wo er aber bald zum Eintritt in das
dortige Militdr gezwungen wurde, Die junge Madla folgt ihm iiber die Grenze,
vm ihn zu hejraten. Es handelt sich hierbei also um die Vorgeschichte zu jenen
Ereignissen, von denen die Groflmutter der Fiirstin im 7. Kapitel berichtet hatte,
Auch dieses Erziihlsegment unterbricht den Handlungsverlauf der Haupt-
sujetlinie an einem entscheidendem Punkt, nimlich am Scheitelpunkt einer sich
abzeichnenden Katastrophe, die aber schlieBlich dennoch abgewendet werden
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kann. Nachdem irn '15. Kapitel' Kristla und Mfla schweren Herzens voneinander
Abschied nehmen miissen, kommt es im '16, Kapitel' zu einer Wende, die
wieder etwas Hoffnung aufkeimen liBt. Da der GroBmutter die Trauer des
Miidchens sehr nahegeht, erinnert sie sich der thr von der Fiifstin angeboteneri

- Freundschafisdienste - die sie niemals zum eigenen Vorteil ausgenutzt hine -
und legt ein gutes Wort fiir Mila ein. Im gleichen Kontext findet ein beziiglich
des Gesamtsujets nicht unbedeutender, wenngleich nur andeutungsweise ausgé-
fiihrter Nebenstrang der Hauptsujetlinie seine Eroffaung, die Episode von der
ungliicklichen, da nicht standesgemifen Liebe Hortensies zu einem italie-
nischen Maler. Auch hier kann die GroBmutter weiterhelfen, was im '17, Kapi-
tel' dargestellt wird, dessen weiterer Inhalt im iibrigen wiederum eine retardie-
rende Unterbrechung im zentralen Geschchen markiert, Dazu gehirt auch der
Bericht vom Tod Viktorkas. -

Das letzte, '18. Kapitel' bringt innerhalb der Haupthandlung den entscheiden-
den Umschwung und den gliicklichen Ausgang. Die Fiirsprache der GroBmutter
und die Bemiihungen der Fiirstin sind erfolgreich, Mila wird aus dem Militéir
entlassen. Es findet eine prunkvolle Hochzeit nach lindlichem Ritual statt, das
in allen Einzelheiten beschrieben wird. Auch die Hochzeit Hortensies mit ihrem
Maler in Iralien findet zum SchluB kurz Erwihnung. Im 'Epilog' Liift die Erzih-
lerin schlieflich die letzten Jahre der GroBmutter bis zu ihrem Tod Revue
passieren (unter anderem erfahren wir auch vom Tod Horténsies nach nur einem
Ehejahr), Diese Vorgiinge stehen aber bereits aullerhalb des eigentlichen Ge-
schehens, sie dienen zu dessen Abrundung und friedlichem Ausklang, Die
Darstellung des Todes der Grofimutter ruft - dhnlich wie dies bei der Schil-
derung von Viktorkas Tod der Fall ist - kein Gefiihl von Tragik hervor,
vielmehr wird das Sterben als normaler Bestandteil des Lebens empfunden.”

6

Hat der Leser das Sujet nunmehr im sukzessiven Ablauf des Rezeptionsakts
erschlossen, ist er in der Lage, das kiinstlerisch Dargestellte in seiner Gesamt-
heit nach den Bedingungen der Lebenswelt zu beurteilen und an seinen eigenen
Erwartungen, Vorstellungen, seinem #sthetischen Geschmack sowie seinen
literarischen Erfahrungen zu messen. Er kann den Text, so wie er ihn verstanden
hat, gleichsam wiedererstehen lassen, ihn 'nacherzihlen’, kann die Fabel bzw.,
genauer, seine eigene Version der Fabel bilden und dariiber hinaus Aussagen zu
Sprache, Aufbau, Thematik, Erzihlstruktur usw. machen. Was die Fabel angeht,
5o wird man in Bagbitka bei genauerer Betrachtung mit gewissen Schwierig:
keiten konfrontiert. Diese hiingen letztlich wiederum mit der Frage zusammen,
ob wir es hier mit einem sujethaften oder sujetlosen Werk zu tun haben. Ver-
steht man den Text in seiner Gesamtheit so, daf¥ hier primir ein Ausschnitt aus
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dem Leben einer alten Frau erzihlt wird, wihrend alle zeitlich vor diesem Ans-
schnitt liegenden, in erzidhlten Einschiiben wiedergegebenen Geschehnisse
(Viktorka-Handlung, Madla-Handlung) als der zentralen Handlungslinie e pi-
sodal (Voditka 1958, 289) zugeordnet betrachtet werden, so kinnen diese
Einschiibe bei der Fabelbildung ohne weiteres vernachlissigt werden. In diesem
Fall wird man tatsiichlich zom SchluB kommen miissen, dal hier ein snjetloses
bzw. zumindest sujetarmes Werk vorliegt, da es unter diesen Voraussetzungen -
abgesehen von einigen sprachlichen und thematischen Innovationen - fiir die
Entwicklung der tschechischen Literatur kaum etwas Neues gebracht hitfe:
national-patriotisch gestimmte Werke, in denen das Gute (sprich: das Nationale)
sicgt, hat s in der biedermeierlich orientierten Erzéhlprosa der 1830er und 40er
Jahre geniigend gegeben.

Die Altemmative besteht darin, aus dem Sujet eine ‘mehrdimensionierte’ Fabel
abzuleiten, was wir mit den Begriffen Haupt- und Nebensujetlinie bereits
vorweggenommen haben. Dies bedeutet, dal sich das Gesamtsojet aus mehreren
bis zu einem gewissen Grad selbstindigen Handlungen zusammensetzt, wobei
wicderum jede fiir sicheine ¢igene Fabel konstituieren kann, Bei einer
solchen Auslegung des Sujets stellt sich die Problematik anders dar, Die
Differenzierung in eine Haupt- (Babi€ka-Handlung) und eine Nebensujetlinie
mit zwei autonomen Stringen (Madla-Handlung, Viktorka-Handlung) erscheint
m.E, dadurch gerechtfertigt, daB diese - wenn auch vom Umfang her stark
divergierend - iiber jeweils unterschiedliche raumzeitliche Kontinuen mit selb-
stiindigen, durchaus ‘ereignishaften’ Handlungen und eigenen Erziihlerinstanzen
vertiigen.

Wir wollen in diesem Zusammenhang die Sujetlinien nunmehr im ¢inzelnen
betrachten und bei der zeitlich am weitesten zuriickliegenden Handlung,
niimlich der Geschichte von Liebe, Ehe und Witwenschaft Madlas beginnen. Da
die GrofBmutter, die in allen drei Teilsegmenten dieses Strangs der Nebensujetli-
nie (Kap. 4, 7, 14) als Erziihlerin fungiert, immer wieder konkrete Angaben
macht, so z.B. welche Herrscher sie persénlich gesehen hat, lassen sich die
Vorgiinge nach historischen MaBstiben relativ genau einordnen, Das Geschehen
reicht zuriick bis in die 1770er Jahre (Kindheit Madlas - Erzidhlung von Kaiser
Joseph I1.) und erstreckt sich iiber iiber das letzte Jahrzehnt des 18. und das erste
des 19, Jahrhunderts (Licbe, Ehe und Witwenschaft Madlas - Zeit Friedrich
Wilhelms II. von PreuBen) bis in das Jahr 1813 (Koalitionsverhandiungen
zwischen RuBland, Osterreich und PreuBen im Schlof zu Ratibo¥ice, Erwih-
nung des dort anwesenden Zaren Aleksandr 1.). Das riumliche Kontinuum
dieses Geschehens in seiner Gesamtheit wird durch verschiedene Gegenden in
der nordostbbhmischen Heimat Madlas {OleEnice), dann in Schlesien (Glatz,
Neisse), in Polen und schlieBlich wieder in der Heimat gebildet, die unter-
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einander durch den Topos des W e g s verbunden sind, den die junge Frau als
zentrale Heldin zuriickzulegen hat.

Dieser Weg verfiigt aber nicht pur fiber eine rein geographische Dimension,
sondern er kongruiert gleichzeitig mit der persénlichen Entwicklung Madlas: es
ist ein Weg der Liebe, der Begegnung mit dem Tod, schlieBlich der Reue und
Sorge um die materielle Existenz. Kurz: es ist ein Weg des Schicksals und der
menschlichen Reifung, der fiir die Protagonistin mit einem erheblichen Erkennt-
nisgewinn verbunden ist. In der nach riumlichen Kriterien bestimmten Figu-
rentypologie Jurij) M. Lotmans lieBe sich die Gestalt der Madla somit als eine
echte 'Heldin des Wegs' charakterisieren.? Fiir die Erzihlerin dieser Gescheh-
nisse, die alte Magdaléna Novotnd, handelt es sich um die ihren Lebensweg
prigenden 'Ereignisse'. Das Erzihlen dieser Ereignisse der Vergangenheit steht
fiir sie dabei immer in Zusammenhang mit gegenwiirtigen Vorgiingen, ist also
nicht lediglich nostalgischer Rilckblick, sondern hat im jeweiligen Lebens-
kontext parabelhafie und belehrende Funktion und soll so-mit dem angespro-
chenen Gegeniiber Erkenntnisvermitteln Deshalb sind sowohl die
Kontexte, innerhalb derer die Ereignisse erzihlt werden, als auch die jeweiligen
Adressaten der 'Botschaft’ der Gromutter von wesentlicher Bedeutung.

Die zeitlich am weitesten zuriickliegende Episode, die Geschichte der Begeg-
nung Madlas mit Kaiser Joseph IL., liegt im syntagmatischen Ablauf des Sujets
in relativer Nihe zu jener Szene, da GroBmutter und Fiirstin zum ersten Mal
aufeinandertreffen, sie hat also - wie erwihnt - in der parallelen Konstellation
einer Anniherung von staatlicher Autoritdtsperson und Untertan eine voraus-
deutende Funktion. Im Gesamtkontext 148t sich hier sogar eine Entwicklung
aufzeigen, Hatte die junge Madla noch einen #ngstlich-naiven Bezug zur Welt
der Aristokratie, so tritt die alte Frau der Adligen zwar mit dem nbtigen
Respekt, aber dennoch mit dem Selbstverirauen einer langen Lebenserfahrung
gegeniiber. co

Die entscheidende Etappe auf Madlas Lebensweg beginat mit der Geschichite
ihrer Liebe, ihrer Flucht aus Bhmen und ihrer Heirat in der Fremde, die sie der
ungliicklichen Kristla erziihlt. Auf den ersten Blick scheint es, daf sie das junge
Midchen nur trosten und ihr plausibel machen will, sie miisse - da sie ihrem
Schicksal nicht entrinnen kann - stets auf Gott vertraven. In der Art und Weise,
wie sie ihre personlichen Erlebnisse schildert, verbirgt sich bei niherer
Betrachtung aber eine weitere Botschaft, die der ersten beinahe diametral
entgegensteht. Diese wohl eigentliche Botschaft lautet, Kristla solle sich
auf ihre cigene Kraft besinnen und selbst die Initiative bei der Gestaltung ihres
Lebens ibernehmen, wozu die Wirtstochter allein allerdings zu schwach ist,
Denn die junge Madla hatte im Grunde viel weniger-auf Gottes Hilfe als auf
ihren eigenen festen Willen und ihre spontane EntschluBlkraft gebaut, setzte sie
sich doch iiber die elterliche Autoritit hinweg und folgte ihrem Geliebten
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immerhin ijber die Grenze zweier politischer GrofBmiichte, Ihre Handlungs-
fahigkeit und ihr unbiindiger Uberlebenswille werden auch in der chronolo-
gischen (nicht sujetméBigen!) Fortsetzung dieser Lebensgeschichte - mit der
Fiirstin als Adressatin - deutlich.

Auch in diesem Fall ist die konkrete Situation sehr wichtig. Unmittelbarer
Anlaf} fir die Grofimutter, der Furstin die Ereignisse dieses bereits reiferen
Lebensabschnitts zu erzihlen, ist das Betrachten von Herrscherportriits in der
Bildergalerie der Schlof3herrin. Interessant ist hier die auf den ersten Blick fast
naive Offenheit, mit der die alte Frau ihre Abneigung gegen den bei der
Landbeviilkerung allgemein verhafiten Militiirdienst dufBert. Denn fiir Jiff und
die anderen jungen Tschechen mit ihren Familien gab es offensichtlich nichts
Schlimmeres, als im Dienst fiir den habsburgischen Staat anf private Interessen
und das perstaliche Gliick verzichten zu miissen. Die grundlegende Skepsis der
béhmischen Landbevilkerung allem Militdrischen gegeniiber gehdrt zu den
thematischen Konstanten des Werks, Dahinter verbirgt sich allerdings weniger
ein tberzeugter Pazifismus als vielmehr die Furcht, sein kleines privates
Refugium fiir iibergeordnete, selbst nicht zu beeinflussende politische Zwecke
opfern zu miissen. Liebe und familitires Gliick rangieren in der Wertehierarchie
deutlich vor staatlichen Interessen,

Die Fiirstin fungiert in der vorliegenden Erziihlsituation somit gleich in zwei-
facher Weise als Adressatin einer Botschaft. Einerseits will die Gromutter ihr
die Lebensweisheit des einfachen tschechischen Volks niherbringen und ihr
plausibel machen, daf} Gliick richt unbedingt mit Reichtum zu tun hat {vgt. in
diesem Zusammenhang auch das Motto des Romans), Diese Botschaft kommt
sehr wohl an, wie der zweimalige Ausruf der Fiirstin "St'astn4 to Zenal" (Gliick-
liche Frau!) einmal nach dem ersten Besuch der GroBmutter im Schlofl und
dann Jahre spiter bei deren Begribnis erweist. Andererseits kdnnen die
Auffassungen der GroBmutter gerade der Fiirstin als Reprisentantin
des habsburgischen Machtapparats gegeniiber auch als eine Art indirekter
Protest gegen die Ignorierung der privaten Interessen des einfachen
tschechischen Volks durch die Vertreter des Staats verstanden werden.
Insbesondere sollte die Fiirstin daran erinnert werden, dal3 'wahrer' Adel sich in
edler Gesinnung zeigt. In dieser Hinsicht entspricht die Schlof3herrin durchaus
Né&mcovds Idealbild vom Adli-gen. Mit ihren politisch-administrativen Ein-
fluBmbglichkeiten schafft sie immerhin die Voraussetzungen fiir die Wirksam-
keit der von der GroBmutter initiierten HilfsmaBnahmen (Familie Kudrna,
Kristla/M{la), so daB diese beiden Fravenfiguren in bezug auf die Handlungsent-
wicklung komplement#reRollen einnchmen.

Thre Handlungsfihigkeit hat Magdaléna Novomnd aber bereits in jungen
Jahren bewiesen, als sic die dufiere Sitwation nicht einfach akzeptierte, sondern
tatkriiftizg und willensstark alles in ihren Kriiften stehende unternahm, um ihr
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Dasein gegen die Unbill des sog. Schicksals - das im Weltmodell der Heldin
eher mit einer radierten mythischen Vorstellung als mit echter Uberzeugung
verbunden ist - zu verteidigen. Sie ist also ¢ine in jeder Hinsicht typische
Heldin des Wegs', welche die Hindemisse, die das Leben vor ihr aufgebaut hat,
iiberwindet, daran reift, dabei aber - was sehr wichtig ist - den von iibergeord-
neten ethischen Primissen vorgezeichneten ch, auf dem gdie Liebe als ocberstes
Prinzip dominiert, nicht verldft,

Anders stellt sich die Situation im Hinblick auf den zweiten Strang der
Nebensujetlinie, die Viktorka-Geschichte, dar. In seiner Funktion als Erziihler
hat der Forster zu dem zugrunde liegenden Geschehen nur mittelbaren Bezug.
Zwar ist er Augenzeuge der Kindsttung, aber die eigentlichen Ereignisse, die
zu dem tragischen Schicksal fiihrten, kennt er selbst wiederum nur vom
Horensagen. Seine wohl eher zweifelbafien 'Gewdhrsleute' sind Viktorkas
Schwester Marie, eine ziemlich naive junge Frau, was schon ihre Rolle als
Uberbringerin einer Botschaft des 'schwarzen Jigers' an Vikiorka zeigt, und die
alte abergliubische Schmiedin, die sich anf allerlei zwielichtige 'Heilmethoden'
versteht und durch ihre Beschworungen, Amulette und Kriutermischungen dem
Midchen in seiner verzweifelten seelischen Lage ganz offensichtlich mehr
geschadet als genutzt hat. Aus diesem Grunde sind bereits die Informationen,
die der Forster liber Viktorka hat, ein kaumi durchschaubares Sammelsurium aus
authentischen Fakten, Geriichten, Spekulatlonen und subjektiven Interpreta-
tionen.

Die handlungstypologischen Parallelen zur Madla-Geschichte sind zunéchst
frappant. Im Zentrum steht auch hier ein Méidchen vom Lande, das fiir seine
Liebe zu einem Soldaten Heimat, Elternhaus und sogar den Verlobten verliBt.
Der fundamentale Unterschied besteht aber schon darin, daB dieser Soldat ein
Fremd er ist, withrend Madlas Liebe jaeinem Tschechen galt Auch
Viktorka ist, wenn man so will, zunfichst eine Heldin des Wegs. Aber bald stellt
sich heraus, daB es - in der Sichtweise ihrer Umgebung - ¢ben nicht der
vorgezeichnete Weg ist, auf den sie sich begibt uind dessen Hindernisse
sie zu {iberwinden trachtet, sondern dal sie vom Weg abgekommen
ist. Dieser Topos des Vom-Weg-Abkommens ist im iibrigen typisch fiir den
tragischen Helden.!8 Hier besteht das Verlassen des Wegs offen-
bar primir darin, daB sie - aus nationaler Sicht - Verrat am Tschechentum
begeht und m.E, erst in zweiter Linie darin, daB sie ihren erotischien Trieben
freien Lauf liBt,1% Das Charakteristikum der Fremdheit wird dadurch verstirke,
daf} die Dorfbewohner den Soldaten als dunkel und mysterids beschreiben,
wihrend seine eigenen Kameraden kaum etwas Auffiilliges an ihm entdecken
konnen. Vermutlich gehort dies ebenso zum Verfahren romantischer Mystifi- |
kation wie die ganze Orientierung dieser Geschichte. Man hat den Eindruck, als
wiren dunkle Michte am Werk gewesen, um Viktorka vom rechien Weg
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abzubringen; ihre geistige Verwirrung wird letzten Endes als konsequente Strafe
fiir ihr Abweichen gesehen. Viktorkas Weg fiihrt also nicht auf eine hhere
Stufe menschlicher Reifung und Erkenntnis, sondern ins Verderben.

Kommen wir nun zur Hauptsujetlinie. Das Geschehen spielt sich etwa Mitte
der 1820er Jahre im relativ begrenzten Raum des Upa-Tals, vornehmlich um
das Dorf Ratibofice ab und umfaBt, den Epilog nicht mitgerechnet, rund drei
Jahre, wobei sich die eigentliche Handlung auf wenige Tage beschrinkt,
Obwohl das Erziihlermedium durch den Verzicht auf die Ich-Form um Objek-
tivitht bemiiht ist, verriit die Gestaltung der Geschichte doch eine nicht zu
iibersehende Tendenz zu Idealisierung, Beschnigung und Verniedlichung, was
eben auch mit der erwithnten kindlichen Perspektive zu tun hat.

Es liegt hier liber weite Strecken die Prisentation eines Id y11s vor, und
die Darstellungsstruktur auf dieser Sujetlinie kongruiert in vielerlei Hinsicht mit
dem, was Bachtin als den "idyllischen Chronotopos" bezeichoet hat (Bachtin
1989, 171f.). Die erzihlte Welt ist - zumindest dem Anschein nach - noch in
Ordnung, die Zeit scheint dort stillzustehen, und kleine, an und fiir sich
bedeutungslose Vorkommunisse des Alltags werden zu Ereignissen hochstilisiert
(vgl. z.B. in Kap. 2 die Bestrafung der Hunde fiir ihr 'Vergeben', einige junge
Enten totgebissen zu haben). Zentrale Gestalt innerhalb dieses Kontinuums ist
die GroBmutter, sie verfiigt iiber den breitesten Handlungsspielraum aller
Figuren und damit liber die grofiten Einflulmdglichkeiten, Wenn Voditka also
behauptet, diese Figur stehe auBerhalb jeglichen Sujets, so wiire dem bestenfalls
darin zuzystimmen, dal} sie selbst vom Lauf der Dinge praktisch nichs
beeinflubt wird und iiber alles erhaben erscheint. Andererseits ist es doch gerade
die Grof-mutter, die die Entwicklung des Geschehens entscheidend steuert und
die 'Ereig-nisse' insofern erméglicht, als sie weitgehend handlungsunfihigen
Personen wie Kristla oder - in noch stirkerem Mafle - Hortensie, Figuren also,
die dem "unbe-weglichen, geschlossenen Raum" (Lotman 1974, 206} zuzuord-
nen sind, immer-hin zur Durchsetzung von Wiinschen verhilft, wozu sie selbst
zu schwach sind. Durch die retativ groBe EinfluBsphire der GroBmutter wird ein
ereignishafter Ablauf der Handlung innerhalb dieser Sujetlinie also erst
hergestellt. In gewisser Hinsicht kongruiert diese Gestalt mit einem Figurentyp,
den Lotman mit speziellem Bezug auf die Tolstojschen Protagonisten Chad¥i
Murat aus der gleichnamigen Erzéhlung und Fedja Protasov aus dem Drama
Zivoj trup {Der lebende Leichnam) als 'Helden der Steppe’ charakterisiert hat.
Dabei handelt es sich um Personen, die das Ende ihrer Person-
lichkeitsentwicklung bereits erreicht haben, die weilgehend unangreifbar sind
und fiir die es Grenzen, die fiir andere Figuren verbotene Zonen markieren,
nicht bzw. nicht mehr gibt.20 In Babiéka kommt dies mit gewissen Abstrichen
hinsichtlich der ethisch-moralischen Tragweite (die Protagonistin ist in dieser
Bezichung gegeniiber den Figuren Tolstojs absolut integer) und natiirlich der
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Adiquatheit des Terminus beispiels-weise auch réumlich deutlich dadurch zum
Ausdruck, daB die GroBmutter im SchloB ein- und ausgehen kann, was anderen
Menschen aus ihrer Gesellschafts-schicht streng untersagt ist. :

Am zentralen Geschehen um Kristla und Mila kemmt unter anderem auch
ein Konfliktpotential zum Vorschein, das die These von der funktionierenden
Idyllenwelt (PoStulkovd 1988, 28ff.; Sedmidubsky 1991} zumindest als relati-
vierungsbediirftig erscheinen 146t. So zeigen die Privathindel Mflas mit dem
Schlofverwalter und dessen Tochter, da8 das friedliche Miteinander aller
Bewohner des Tals ein unerreichbares Ideal ist. Ubethaupt werden die Bedien-
steten des Schlosses von der Landbevblkerung als hochnisig und arrogant cha-
rakterisiert und eher als stdrender Faktor in ihrer Welt empfunden. In der
Opposition 'Dorf vs. Schlof}' sind es eigenartigerweise sie, die den negativen
Widerpart zu den Dorfbewohnern einerseits und den Vertretern des- Adels
andererseits, die alle weitgehend positiv bewertet werden, bilden. -

Und noch von einer Position her erfihrt das Idyll Kritik, was sich insbe-
sondere an der Viktorka-Geschichte zeigt. Denn so wie das gesellschaftskri-
tische Potential auf der Hauptsujetlinie durch ein harmonisierend-ansgleichen-
des Erzihlermedium unterdriickt, aber nicht verschwiegen werden kann, wird
das durch Viktorka reprisentierte Recht zu subjektiver Freiheit (auch der
Triebe) nur durch die Stimmen der Idyllengesellschaft in Frage gestellt.
Weshalb sollte aber das, was Madla sich genommen und Kristla sowie
Hortensie durch den Beistand der GroBmutter erhalten haben, nimlich das
Recht, auf die Stimme ihres Herzens zu horen, Viktorka aus vorgeschobenen
ethischen oder nationalen Griinden vorenthalten bleiben? Die kunstvoll
aufgebauten Parallel-linien innerhalb des Gesamtsujets lassen an einer solch
eindeutig aufgebauten Position Zweifel aufkommen. Sollte ausgerechnet
Némcovd, die stets fiir die Emanzipation der Frau kdmpfte und offen fiir das
Recht auf freie (auch auBer-cheliche) Liebe eintrat, hier zu einer entgegen-
gesetzten Meinung gelangt sein? All dies zeigt, daB die Positionien und Perspek-
tiven der Rezeptionslenkung im Werk bei weitem nicht so eindeutig sind, wie
dies die Mehrzahl der bisherigen Interpretationen suggerieren will, Die meisten
Arbeiten zu Babidka haben sich bislang kaum um eine Offenlegung der
textuellen Relationen bemiilit, sondern sind von einer a priori existenten
ideclogischen (stark nationalen) Haltung aus an den Text herangegangen. Diese
Haltung hat die Interpretationsgeschichte des Werks bis ‘in unsere Tage
bestimmit, und nur wenige Arbeiten (z.B. Ccrn)? 1982, Bécker 1991, Guski
1991) haben die viel weiter gehenden Implikationen in ihrem
Funktionsspektrum hervorgehoben.
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Wenn also in der Rezeptionsgeschichte des Werks immer wieder das
Statische, Idyllisch-Harmonische, die Ereignis- und Sujetlosigkeit in bezug auf
die Handlung betont worden sind, dann mag das avch darauf zuriickzufiihren
sein, dalk Babifka von den Interpretationen gleichsam erdriickt und beinahe
gewaltsam zum nationalen Klassiker hochstilistert wurde und den Lesern damit
ein unvoreingenommener, vorurteilsfreier Zugang erschwert wurde, Natlirlich
leistete die Autorin einem solchen Eindruck durch die Gestaltung des Sujets in
statkem Malle Vorschub: der neutrale, beinahe bescheidene Untertitel, der
idealistisch-private Ton des Prologs, die idyllische, mitunter euphemistische
Gestimmtheit des Geschehens anf der Hauptsujetlinie, vor allem die Akzen-
tuierung der Ereignislosigkeit in den ersten Kapiteln vermochten und vermégen
den Leser bewuBitseinsmiiBig auf eine harmonische, konfliktfreie Geschichte
einzustimmen, wihrend der friedlich-besinnliche Epilog zudem fiir ein ruhiges
Ausklingen sorgt. Hierin sind Mechanismen der Rezeptionslenkung zu erken-
nen, die das Ziel verfolgen, die zweifelsohne vorhandenen ereignishaften Kom-
ponenten von ihrer Wirkung im Gesamtsujet her zu nivellieren und darin zum
Vorschein kommende Tabuthemen erotischer und gesellschaftskritischer Natur,
die in den 1850er Jahren fiir eine politisch ohnehin verdichtige Schriftstellerin
hiitten schiidlich werden kéinnen, geschickt unter der Oberfliche zu halten. So
kiinnte man das durchaus treffende Bild, das Iris Bécker in ihrer Untersuchung
der Zeitstruktur des Textes entwirft, wonach "unter dem idyllischen Pflaster der
Babitka [...] der karnevalschronotopische Strand eingeklemmt" (Bicker 1991,
144) bleibe, noch etwas prizisieren: das Pflaster ist ganz offensichtlich an einer
Reihe von Stellen briichig und gibt den Blick auf den Strand frei. Es liegen also
gewisse Ansfitze zu einem polyphonen Verfahren der Sinnbildung
{Bachtin 1985, 9ff,) vor, da sich die unterschiedlichen in der Textstruktur zum
Tragen kommenden 'Stimmen' eben nicht immer harmonisch ergiinzen, sondern
auch miteinander in Konflikt geraten. Natiirlich kann das nicht heiBen, dal} wir
es hier mit einem ausgepriigt polyphonen Konzept im Sinne Bachtins zu tun
haben, schlielich sind die beschwichtigenden, kompensatorischen, har-
monisierenden Stimmen strukturell eindeutig dominant. Aber der kritische
Unterton, der in vielen Repliken der Gro8mutter an ihre Landsleute, aber auch
an die Filrstin mitschwingt, vermag ebenso wie der 'stumme Aufschrei’ der
verzweifelten Viktorka, der ihrem Verlangen nach subjektiver Freiheit gilt,
durch die strukturell dominanten, die Idyllenideologie der Talbewohner?!
vertretenden Stimmen der Erzihlerin und des Férsters durchzudringen, so daB
sich hier gewissermaBen aus dem ‘Untergrund' heraus konkurrierende Stimmen
bilden.
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Denn tm Kontrast zu der 'starken Frau' Magdaléna Novotnd als Heldin eines
ausgeprigt offenen Raums mit einer vergleichsweise groBen Bewegungs- und
Handlungsfreiheit miissen die anderen Figuren - mit Ausnahme Viktorkas - pas-
siv und beschriinkt erscheinen. Dies aber kann letztlich nichts anderes bedeuten,,
als daf die Idyllenwelt als das (im RezipientenbewuBtsein auch zu erwartende)
Grundparadigma der nationalen ‘obrozeni™-Ideologie hier implizit eine dewtliche
Kritik erféhrt. Die Lehre, welche die Grofimutter ihrer Umgebung -erteilt,
besteht im Aufruf zu aktivem Handeln und Selbstverwirklichung. Die
Grollmutter ist eine Heldin des offenen Raums, da in ihrer Lebenskonzeption
zwar die gleichen oder zumindest dhnliche Ideale vorherrschen, wie sie auch die
Vertreter der Idyllenwelt als Figuren des geschlossenen Raums haben, aber sie
ist die einzige, die ihre Perstnlichkeit dem Erreichen dieser Ideale opfert. Im
Sujetraum der Hauptsujetlinie begegnen sich also zwei. kontrastive
Handlungsmodelle: ein passiv-idyllisches, das den gottgewollten Zustand der
Welt als ideal und immerwihrend betrachtet, so dal keinerlei eigene
Anstrengungen zur Aufrechterhaltung dieses Status erforderlich sind, und ein
aktional-dynamisches, das einerseits die Notwendigkeit von Anstrengungen zur
Erreichung des Ideals erkennt und andererseits in der gegebenen Situation
durchaus Briiche, Widerspriiche und offene Fragen erkennt. .

Eine besondere Funktion in der Aufdeckung 1!lu510narer Zigein der Idyl-
lenwelt nehmen die verschiedenen Stringe der Nebensujetlinie ein. Die Kaiser-
Joseph-Episode und die Erzéhlung von Madlas Ehe und Witwenschaft erinnern
in dieser Hinsicht daran, dall das Wiedergeburtsideal einer zumindest.nationalen
ond kulturellen Eigenstiindigkeit der Tschechen noch lange nicht erreicht,
sondern, im Gegenteil, sogar gefdhrdet ist, Wenn in einem Mitte der 1850er
Jahre geschriebenen und erschienenen Werk, also auf dem Hohepunkt der Bach-
Ara, das Bild Kaiser Josephs II. beschworen wird, dann mufite das im
damaligen Geschichtsbewullitsein der Tschechen auch auf die Zeit vor dem
Toleranzpatent verweisen, als die nationale und kulturelle Identitit lange Zeit
kaum Entfaltungsmdglichkeiten besall. Die Evokation der Erinnerung an diesen
Kaiser darf gleichzeitig aber auch als Appell (und Warnung) an die Landsleute
aufgefaBt werden, die Postulate der Wiedergeburtsidee konsiruktiv als Han d -
lun g s auftrag zu verstehen und ihre Errungenschaften nicht durch Passivitiit
leichtfertig aufs Spiel zu setzen. Hingegen zeigt die Fluchtepisode, daB Krifte
am Werk sind, die das hichste Ideal, nimlich das private Gliick als die
entscheidende Grundlage kollektiven Wohls bedrohen. Diese Kriifte manifes-
tieren sich in der Macht des (Gsterreichischen) Staates. Dabei schafft die Paral-
lele in den militirischen Einberufungspraktiken, wie sie Ji¥{ und spéter dann
Mila ausgesetzt sind, durch den zeitlichen Abstand zwischen den beiden
Geschichten von immerhin mehreren Jahrzehnten ein Gefiihl fir die Dauer-
haftigkeit und damit auch Aktualitéit der Bedrohung.
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Dal es hier nicht lediglich um eine zeithistorische, sondern auch um
eing literarische Auseinandersetzung geht, zeigen die beiden Liebes-
geschichten mit Madla bzw. Viktorka im Mittelpunkt besonders deutlich. Beide
Erziihlungen enthalien ausgepriigte Merkmale giingiger literarischer Klischees,
Die Madla-Episode, so wie sie die GroBmutter Kristla erzifhlt, weist struktorelle
Gemeinsamkeiten mit Bendls Formular mit gliicklichem Ausgang (Hochzeit)'
auf, d.h. mit den sentimental-idyllischen Novellen und Erziblungen der 1830er
und 1840er Jahre. Allerdings unterscheidet sich diese Geschichte in einigen
funktionalen wie strukturellen Momenten von den konventionellen Handlungs-
schablonen. Denn die sentimentale Stilisierung durch die Erzihlerin, die Groli-
mutter, kommt hier in erster Linie situativen Erfordernissen, der Tréstung
Kristlas, entgegen. Es sind aber auch keine Fligungen des Schicksals (kein 'deus
ex machina' oder sonstige positive Zufilie), die die Entwicklung der Handlung
bestimmen, sonderndie Heldin selbst istdie Schmiedin ihres Gliicks.
Insofern hat die Integration dieser Geschichte in das Gesamtsujet neben den
intendierten Parallelisierungen auch die kiinstlerisch-iisthetische Funktion, im
BewuBtsein des Lesers ein aktuelles literarisches Paradigma wachzurufen und
durch eine minimale, aber doch entscheidende Ablinderung dieses Paradigmas -
hier in der Handlungsmotivation - dessen Klischeecharakier herauszustellen,

Die Viktorka-Geschichte weist in der Prisentation durch den Erzihler
manche Ahnlichkeiten mit Bendls 'byronistischem Formular' auf. Aber auch
hier hat das Verfahren, sich an eine gingige Schablone anzulehnen, durchaus
Methode. Denn die romantische Mystifikation des Geschehens trigt m.E, am
deutlichsten dazu bei, den Scheincharakier der Idyllenwelt und damit auch des
entsprechenden literarischen Modells zu entlarven. Nebeo ihrer Passivitit
miissen sich die Vertreter der Idyllenwelt nimlich im Zusammenhang mit der
Entwicklung und Einschiitzung dieser Geschichte Kleinmut und Dogmatismusg
vorwerfen lassen. Worin die Ursache fiir Viktorkas Ungliick auch immer
bestanden haben mag, mit den Erklirungen aus ihrer Umgebung hat es insofern
nichts zu tun, als diese lediglich dazu angetan sind, das eigene Schuldbewul3t-
sein zu unterdriicken, Denn Familie und Bekannsschaft Viktorkas haben schwer
versagt, da es ihnen letztlich an Toleranz, Flexibilitdt und Tatkraft mangelte, die
erforderlich gewesen wiren, um das in seinen Gewissensnéten vollkommen
allein gelassene Midchen zu retten. Vor diesem Hintergrund erweist sich auch
die Haltung des erziihlenden Forsters als Mitglied der Idyllenwelt als triigerisch,
Seine romantisch-byronistische Stilisierung des Geschehens ist lediglich ¢in
Versuch, die Integritiit des ldyllen-Modells zu retten. Aus diesem Grund kann
man hier eigenilich nur von einem psendoromantischen Verfahren sprechen.
Der 'echten' romantischen Konzeption zufolge hiitte ja gerade das Recht der
Heldin auf eine selbstbestimmte Gestaltung ihres Lebens akzentuiert werden
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miissen. Die romantische Schablone aber spiegelt lediglich die
Schablonenhaftigkeit der biedermeierlich-idyllischen Auffassung wider.

Im ganzen gesehen entsteht also in der Sinnstruktur des Werks ein eigen-
grtiges Gefiige einerseits unterschiedlicher Sujetlinien und Erzihlstringe, ande-
rerseits divergierender Sinnfolien, wodurch natiirlich auch heterogene Lesarten
des Textes ermbglicht werden. Gerade darin diirfte ein wesentlicher Aspekt der
kiinstlerischen Bedeutung des Werks liegen. Die strittige Frage nach dem
kiinstlerischen Typus kdnnte hierin ebenso eine Antwort finden wie das
Problem des Stellenwerts von Rabicka innerhalb der tschechischen
Literaturgeschichte. Die Interpretation des Textes als sujetlos ist nichts weiter
als das Ergebnis primilr derjenigen Lesart, die unterstellt, dafl die Stimme der
Erzihlerin, welche die Sichtweise der Idyllenwelt repriisentiert, alle anderen im

- hierarischen Gefii-ge der Struktur dominiert und dal darin auch die Haltung der

Autorin uneinge-schriinkt zum Ausdruck kommmt. Einer solchen Lesart zufolge
wiire das Werk tatsiichlich nichts weiter als eine einfache idyllische Erzdhlung,
Dies wiirde unter anderem aber auch die Frage nach sich ziehen, aufgrund
welcher Faktoren das Werk in der Entwicklung der tschechischen Literatur eine
soimmense Rolle hat spielen ktnnen. Die immer wieder-behauptete.sprachliche
Innovation und Originalitit reicht als Argument hierflir allein nicht avs.
" So diirfte m.E. die 'polyphone’ Lesart, die nicht nur den 'Stimmen' der Vertre-
ter der Idyllenwelt zu ihrem Recht verhilft, sondern auch Viktorkas Verlangen
nach subjektiver Freiheit und Selbstentfaltung sowie den impliziten Forde-
rungen Magdaléna Novotnés, wachsam zu sein und sich auf die eigenen Krifte
zu besinnen, auch die verborgenen Beziige des Sinnpotentials in diesern Werk
aufdecken und damit zu einem tieferen Verstiindnis seiner kiinstlerisch-fsthe-
tischen Qualitiit fihren. Die in Babitka dargestellte Welt zeigt eben nur auf den
ersten Blick einen geschlossenen, homogenen und friedlichen Kosmos. Bei
niiherer Betrachtung ist sie von einer Vielzahl moglicher Konfliktpotentiale
gesellschaftlicher, politischer, sozialer, religidser und privater Art durchsetzt. In
diesem Spannungsfeld verschiedener Sinn-und Interessensphiren. staatlicher,
cthnischer und subjektiver Natur entwickeit sich ein bilderreiches, komplexes
und in keiner Weise gindimensionales Sujet, das schon allein aus diesem Grund
nur schwer in eine typologische Reihe einzuordnen ist, so dal} es im Detail zwar
fiir viele weitere Werke der tschechischen Literatur als Vorbild wirkte, in seiner
Vielschichtigkeit der semantischen Beziige aber wohl als einzigartig dasteht.

Insofern muB auch jeder Versuch scheitern, Babifka einem bestimmten
Modell in der titerarischen Entwicklungsreihe - sei es Romantik, Biedermeier
oder Realismus - eindeutig zuordnen zu wollen. Es gehort zur Strategie des
Textes, Konflikte an der Qberfliche nicht. heftig-und lautstark aufeinander-
prallen, sondern in einen subtilen 'Dialog’ miteinander treten zu lassen, Auch
das Grundmodell der 'biedermeierlichen Idylle' (PoStulkovd 1988) kann sich
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aufgrund seiner strukturelen Dominanz auf der Hauptsujetlinie auf den ersten
Blick scheinbar ungehindert entfalten. Erst bei niherer Betrachtung zeigt sich
die eigenartige Gesamtstruktur mit der unkonventienellen Einflechtung relativ
autonomer Erzihlungen und den durch parallele Handlungsverldufe ermégli-
chten Vergleich von Wertpositionen. Der durch diesen Vergleich provozierte
Dialog fiihrt zu einer Kontroverse ideologischer, aber auch kiinstlerisch-istheti-
scher Konzeptionen und entlarvt vor allem diejenigen Haltungen als verdichtig,
die am stirksten im Vordergrund stehen. Aufgrund seiner implizit kritischen
Auseinandersetzung mit dem damals vorherrschenden biedermeierlich-idylli-
schen Modell der tschechischen Erzihlprosa steht das Werk am Beginn einer
Reihe von Versuchen eines pragmatisch-antiillusiondiren Umgangs mit der eige-
nen geschichtlichen und kulturellen Situation. In Jan Nerudas Povidky malo-
stranské (1878) sollie diese Linie fortgesetzt werden, um schliefilich erst im
Naturalismus und in der Moderne voll zum Durchbruch zu gelangen.

Anmerkungen

1 vagl, die fast 700 Titel umfassende Literaturliste bei Laiske 1962, 357-430,
sowie - neueren Datums - die Bibliographic in Po%tulkovd 1988, 176-196.

2 Zwar wies bereits Vdclav Tille in seiner bekannten, erstmals 1911 erschie-
nenen NEmeova-Biographie auf den ausgepriigten kiinstlerischen Charakter
von Babicka hin (Tille 1940, 184}, aber abpesehen von einigen Arbeiten zur
Werkgenese (Nejedly 1922}, zu Sprache und Stil (Mukafovsky 1925, Havrd-
nek 1943, Hrabdk 1945} gab es vor Voditkas Studien keine umfassende Ab-
handlung zu dieser Problematik,

Wo nicht anders gekennzeichnet, stammen Ubersetzungen aus fremdsprachi-
gen Quellen von mir,

4 Eingehend zum formalistischen Sujet-Begriff vgl. u.a. Hansen-Love 1978,
238ff.; auBerdem Levitan/Cilevi& 1990, 48ff.

3 Ein Ereignis ragt im wertenden Bewulltsein des einzelnen immer alg etwas
Besonderes, Abgehobenes, Nicht- Alltéigliches und Unerwartetes herausg. Der
ostdeutsche Literaturwissenschaftler Manfred Naumann hat im Gegensatz zu
Lotman, der das Ereignis vor allem als rivmich markiert sieht, dem Begriff
temporale Merkmalhaftigkeit zugewiesen: "Innerhalb der unendlich vielen
Begebenheiten, die 1m Alltag passieren, konstituiert sich das Ereignis dann,
wenn sich etwas von der Masse dessen, was sonst noch geschieht, durch
besondere Merkmale auszeichnet. Es liegt in der Natur des Ereignisses, sich
in dominanter Weise von einem Vorher und einem Nachher abzuheben; um
sich aber abheben zu kinnen, ist es auf ein Minimum des Vorher und
Nachher auch angewiesen. Das Ereignis markiert eine Differenz zu dem, was
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ihm vorausgeht und was ihm folgt; zugleich bildet sich im Ereignis auch ein

© neuer Zusammenhang: Auf alle Fille bringt es einen Wechsel, manchrmal

sogar eine Wendung 1n den Ablauf der Dinge, Situationen und Handlungen,
in das Gleichmafl der Gewohnheit und des Alltiglichen [...]" (Naumann
1984, 221)

Vgl dhnlich bel Voditka (u.a. 1992, 19), wo im Hinblick auf die Art und
Weise der Rechnon von 'statischen’ und ‘dynamischen’ Kiinsten gesprochen
wird., .

Als - notwendigerweise liickenhafter - Ansatz hierzu mag bﬁsplc]sWelse das
Kapitel "Entstehungs- und Pubhkatlonsgeschlchte der 'Babi¢ka™ in Postul-
kovil 1988, 13ff,, dienen.

Dies gilt beispielsweise fiir thre frithen patriotischen Gedichte, hinter deren
Pathos sich meist weniger echte politische Uberzeugung verbirgt als
vielmehr das Bestreben, in den Kreisen der Prager Intellektuellen eine
angesehene Stellung zu erlangen.

Niiheres zu diesen Einwirkungen, so etwd zu den konkreten Ratschligen
Igndc Hanu¥’ zur Gestaltung des Werks oder zur starken Vorbildwirkung von
Frantifek J. Mo¥ners pidagogischer Schrift Pésiounka, &ili zpiisob vychovdnf
ditek mimo $Fkolu {1848; Die Pflegemutter oder Die Form der Kinderer-
ziehung auflerhalb der Schule), s. Tille 1940, 171ff.

10 Besenders wichtig fiir N&mcovis kiinstlerische Entwicklung sind ihre volks-

kundlichen Studien Obrazy z okoli domaZlickéhe (1845; Bilder aus der

Tauser Gegend), die sie in der Zeit ihres Aufenthalts im Chodenland
verfaliie. In der tschechischen Literaturgeschichte steht dieses Werk gleich-
rangig neben den berithmtenr Obrazy z Rus (1843-46; Bilder aus RuBland)
ihres Zeitgenossen Karel Havlicek Borovsky.

Der zitierte Satz darf keineswegs als auktoriale Aussage im Sinne eines
Aphorismus verstanden werden, sondern ist im Handlungskontext der Ritter
vom Geist als Figurenreplik eher ironisch-spéttisch gemeint (Blaschka 1965,
137).

12 Zahireiche Indizien sprechen dafiir, da Némcov4 nicht, wie bislang ange-

noemmen, 1820 als Tochter eines dsterreichischen Herrschaftskutschers und
seiner tschechischen Frau in Wien das Licht der Welt erblickte, sondern
bereits drel oder vier Jahre frither, wobel ihre leiblichen Eltern in der unmit-
telbaren Verwandtschaft von Herzogin Katharina von Sagan (die Vorbild fiir
die Gestalt der Flirstin in Babidka war) zu suchen sind. Da3 Adlige unge-
wollte Kinder Bediensteten fiberlieBen, war in diesen Kreisen keine seltene
Praxis. Vgl. Irmann 1973, Sobkovd 1992 eine Gegenposition zu diesen Auf-
fassungen nimmt iktuell Poldk 1992 ein.
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13 Diese Volksweisheit wird im Text unter anderem durch die Vielzahl von
Sprichwiirtern und sprichwartlichen Wendungen in der Rede der Groflmutter
dokumentiert, Vgl. hierzu Grzybek 1991, 1001f,

14 Diese konkrete zeitliche Determinierung 1iBt sich aus einer Aussage der
Grofimutter bei ihrem Besuch im Forsthaus (Kap. 5} erschliefen: "[...] dvé
1éta tomu, co jsem zde [...]" (Némcovd 1939, 76; [...] es sind nunmehr zwei
Jahre, dal ich hier bin [...]).

15 Die eigentliche 'Nabhistelle' zwischen diesen beiden von jhrer Zeitstruktur
her so verschiedenen Segmenten im Sujetablauf ist die Szene am Anfang des
3. Kapitels, da zunichst angedeutet wird, dalk die GroBmutter mit den
Kindern aile zwei bis drei Wochen einen Besuch im Forsthaus zu machen
pflegt (= zyklisch), dann aber - ohne expliziten verbalen Verweis - der eine
konk-rete Besuch geschildert wird, der zur weiteren - eigentlichen -
Entwicklung der Handlung fiihrt (= linear),

16 Zur Funkiion des 'Jigers' in Babitka, vor allem auch unter dem Gesichtspunkt
der damit verbundenen erotischen Konnotationen vgl. Guski 1991, 173f;
ghnlich Vojvodik 1989.

17 "Der Held des Wegs veriindert seinen Ort auf einer bestimmten rdumlich-
ethischen Bewegungslinie in einem linearen spatium. Der ihm eigentiimliche
Raum impliziert das Verbot, den vorgeschricbenen Weg zu verlassen. Der
Aufenthalt in einem jeweiligen Punkt des Raums (und der ihm iquivalente
moralische Zustand) versteht sich als Uber gan g in einen anderen, auf
ihn folgenden. {...| Er ist nicht unbegrenzt, sondern stellt eine verall-
gemeinerte Mbglichkeit zu einer Bewegung ven einem Ausgangs- zu einem
Endpunkt hin dar. Dadurch erhiilt der Ravm ein temporales Merkmal, und die
sich in ihm bewegende handelnde Person den Zug innerer Evolution.”
(Lotman 1974, 207). Auf die sujetbildende Funktiondes Chronotops
des Wegs hatbereits Bachtin hingewiesen (Bachtin 1989, 38ff., 162{)).

18 Um zu einer hsheren (geistigen, moralischen ete.) Entwicklung zu gelangen,
darf der Held des Wegs im Sinne Lotmans nur die Grenzen der 'auf dem
Weg' befindlichen Hindernisse tiberwinden, wihrend durch die 'seilliche
Begrenzung' des Wegs die Normen festgelegt sind, innerhalb derer er sich zu
bewegen hat und die er unter keinen Umstiinden tiberschreiten darf, will er
nicht gegen diese (ibergeordneten Werte verstofien.

19 8o Guski 1991, 168ff, - Immerhin ist auch Madla jhrem Ji¥i sicher nicht aus
rein platonischen Motiven gefolgt. Auerdem darf nicht iiberschen werden,
daB Viktorka zuniichst versucht, dem Soldaten zu widerstehen. Die erotische
Abhiingigkeit beginnt also erst, als sie sich n#her mit ihm einldBBl, Wer die
Verantwortung fiir die Anndherung trigt, bleibt im Dunkein.

20 “Im Unterschied zum Helden des 'Wegs' gibt es fiir den Helden der 'Steppe’
kein Verbot zu einer Bewegung in Abweichung von der vorgeschriebenen
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Richtung. Mehr noch: statt der Bewegung auf einer Bewegungslinie versteht
sich hier eine nichtkontrollierte Undeterminiertheit der Bewegungsrichtung,
Dabei ist der Ortswechsel des Helden im moralischen Raum nicht mit seiner
Wandlung, sondern mit der Realisierung der inneren Potenzen seiner Persdn-
lichkeit verbunden, Deshalb ist die Bewegung hier keine Evolution {...}. Sie
hat auch nicht einmal ein zeitliches Merkmal. Die Funktion dieser Helden
besteht darin, daf siedic Grenzen iiberschreiten,diefiir
andere uniiberwindlich sind, die aber in ihrem Raum bestehen." (Lotman
1974, 207f.)

21 Nach Andreas Guski "[...] entwirft Babicka das Bild der triebveredelten und
unschuldigen Gesellschaft vor allen zivilisatorischen Stindenfillen.” (Guski
1991 174). Im gleichen Zusammenhang spricht Verf. a.a.0. treffend vom

"Reinheitsgebot der 'Alten Bleiche!, dic bcﬂcckte Laken zu makelloser
Schrankwische veredelt.”
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Alfred Sproede

DIE RENAISSANCE ALS ZWEITE PATRISTIK?
Notizen zn Jan Kochanowskis Kindertotenliedern ( Treny , 1580) und
zur literarischen Epochenproblematik im Polen der frithen Neuzeit

Wenn nach Untersuchungen mit groBer theoretischer Reichweite und nach
Vorlagen zu Epochen mit fragloser Gegenwartsbedeutung hier eine Fallstudie
zu einern vergleichsweise entlegenen Periodisierungsproblem versucht wird, so
gibt es dafiir folgende Argumente:

a. Der hier behandelte Gedichtzyklus ist neben Andrzej Frycz Modrzewskis
Staatstheorie De republica emendanda (1552/1559) — von den Arbeiten des
Kopernikus will ich einmal absehen — sicherlich das wichtigste Werk der polni-
schen Renaissance. Auch im Zusammenhang der Geschichte slavischer Dich-
tung darf Kochanowskis Klagelieder-Zyklus wohl als eines der iiberragenden
Werke der friilhen Neuzeit betrachtet werden.

b. In den slavischen Literaturen ist die Renaissance ein seltenes Phiinomen.
In Bohmen kommt sie, bereits frith durch die Kontakte Karls 1V zu Petrarca in
Gang gebracht, mit der Katastrophe der Hussitenkriege zum Erliegen; diesen
unvollstindigen Epochenverlauf hat bereits Walter Koschmal in seinem Vortrag
angesprochen. Die Renaissance als Epoche der slavischen Kultur- und Literatur-
geschichte ist mithin iiberhaupt nur im kroatischen Ragusa und in Polen anzu-
treffen,! Das bedeutet nicht, dafl sie ein marginales Phiinomen wiire. Im Gegen-
teil: Die Erforschung der kroatischen und der polnischen Renaissance erdffnet
Perspektiven, die schlechthin fir den Grundriff der Literaturgeschichtsschrei-
bung bei den Slaven — auch dieses Problem ist ja mit dem Thema dieser Tagung
aufgeworfen — kaum zu entbehren sind.

c. Speziell in RuBland bzw. der vormaligen Sowjetunion ist die Renaissance-
Forschung, von Ausnahmen wie den Arbeiten 1. Goleni$éev-Kutuzovs und den
Humanismus-Studien Leonid Batkins abgesehen, eines der riickstindigsten Ge-
biete der Literaturgeschichtsschreibung. Dies gilt eigentlich insgesamt fiir die
marxistischen Arbeiten, — von den Projekien der Polen Budzyk und Zétkiewski
bis hin zu den Nachfolgern von Ernst Bloch und Georg Lukdcs; noch die jiingste
Studie dieser Observanz, der gerade neu-edierte Band Der Mensch der
Renaissance von Agnes Heller, grenzt in seiner vulgiir-soziologischen Argu-
mentation streckenweise an unfretwillige Wissenschaftsparodie. Nicht zuletzt
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aus dieser Kontext heraus und aus dem Bediirfnis einer Absetzung von solcher
Unbedarftheit muf} zu grofien Teilen der Erfolg von Michail Bachtins Rabelais-
Studie (Bachtin 19635) gesehen werden: viel Aufhebens um ein Buch, das, unter
sachlichen Gesichtspunkten betrachtet, eigentlich nur bescheiden fiber die alten
Forschungen ven Burdach hinausgekommen ist (Burdach 1918). Die schwiirme-
rische Vision vom "Lachen des Volkes" als Durchbruch zu einer neuen Welt
geht an Rabelais' viel weniger schlichtem Humanismus und an seinem un-
pathetischen hwmour carabin deuilich vorbei.

Das von Bachtin beschworene Erneuerungspathos ist, ebenso wie Ern‘;t
Blochs Feier paganer Kulturriesen und utopisch "vor-scheinender” Grofitaten,
zum einen die stark verspitete Fort-Dichtung von Motiven, die einmal in der
ersten Renaissance-Forschung Geltung hatten: von Jules Michelets "le XVIe
sigcle est un héros"? oder Jacob Burckhardis kunst-heroisch stilisierter Ent-
deckung der diesseitigen Welt (Burckhardt 1860, Abschnitt IV), Bevor kritische
Kunsthistoriker wie 1. Golomstok oder B. Groys ihre Arbeiten herausbrachten,
ist selten das andere, weniger unschuldige Paradigma benannt worden, dem
Bloch und Bachtin letatlich auch verhaftet bleiben: der stalinistische Kultur-
(und vor allem Architektur-) Kanon mit seinen kaum interesselosen Anleihen
bei Machiavelli und bei jenen Prinzipien der Politik als Kunstwerk, von denen
Burckhardt noch ganz unbefangen sprechen konnte (Burckhardt, Abschnitt I;
zur Wendung des Begriffs in der Sowijetzeit s. Groys 1988). Aber das wiire im
einzelnen gelegentlich an anderer Stelle zu behandeln,

d. Was eine neue Reflexion {iber die Renaissance fiir die slavische Literatur-
geschichtsschreibung bedeuten kiinnte, das 1dBt sich hier auch in Ankniipfung an
die von Peter Alberg Jensen vorgetragene Kritik der Begriffe "Primdr-" und
"Sekundiir-Stil” {s. den Beitrag im vorliegenden Band) wohl folgendermal3en
reslimieren: Es wiire zu zeigen, wieviel hermeneutischer und poetischer Umtrieb
in jener Renaissance im Gange ist, die auch noch von Dmitrij Lichafev, ganz in
der monummentalisierenden Tradition, als Muster-Periode fiir den "einfachen",
"ganzheitlichen" und genialisch-naiv "gestifteten Primirstil” (russ. prostoia,
cel'nost’, sozdannost’) aufgefallt wird, Diese Triade mufl schon dem beginnen-
den Renaissarice-Interessenten, der auch nur ungefihr etwas von der komplizier-
ten Sprach-Arbeit der Humanisten vernormmen hat (etwa von den riiihsam aus
Cicero-Texten herauspriparierten Verzeichnissen mustcrgulugcr farsmras)
reichlich suspekt vorkommen.

e. Kochanowskis Treay (und die Renaissanice. uberhaupt) smd ein interes-
santes Demonstrationsfeld im Blick auf die Problematik, wie literarische Ord-
nungsbegriffe mit dem Epochenbewulitsein der jeweiligen Autoren zusammen-
hingen, und speziell hinsichtlich der Frage, wie dieses BewuBtsein sich in Deu-
tung und Ordnung, in Millverstehen und Vergessen vergangener Perioden {iber-
haupt erst entfaltet. Wenn eine literarische Epoche im BewuBtsein ihrer
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jeweiligen Vertreter sich immer auch als eine Lesart bestimmter vorausgehen-
der Epochen darstellt, dann liegt es nahe, literaturwissenschaftliche Epochenbe-
stimmungen mit spezifischen Formen von Traditionsbildung und zitierter
Vergangenheit, kurz: mit Formen der Intertexrualitd, in Zusammenhang zu
bringen,

Im Falle der Renaissance — der behauvpteten "Wiedergeburt" antiker Literatar
— scheint das Phiinomen der Intertexmalitét iiberhaupt die Pointe des Epochen-
begriffs auszumachen. Wie Thomas Greene in einer Serie bahnbrechender
Arbeiten gezeigt hat, sind die imitatio-Lehre der Renaissance und der Wetteifer
mit antiken Mustern vor allem der Versuch, aus der "historischen Einsamkeit”
anszubrechen, in welche das entstehende Bewulisein von der Geschichtlichkeit
der Sprache die Intellektuellen der Zeit versetzt hat, In der Intertextualitiit der
Renaissance geht es alse nicht nur um den gelehrten Pomp des Zitierens. Der
Riickgriff auf die antiken Autoren als "Proto-Referenz” soll dem zum Anachro-
nismus absinkenden Latein eine neue "Aitiologie” sichern; auf dem Spiel steht
das Gewicht der Worte (s. Greene 1986; Greene 1982 - bes. "Historical Soli-
tude", "Petrarch and the Humanist Hermeneutic", "Sixteenth Century Quarrels;
Classicism and the Scandal of History"}. Die Renaissance ist demnach beson-
ders gut zu fassen, wenn man sie als Aufbau und Umbau von vorgiéngigen
Epochenbegriffen und Erwartungshorizonten versteht; sie tritt vorsitzlich und
reflektiert epochenbildend aus naturwiichsig aufgefaldter Tradition heraus, und
zwar bereits im BewuBtsein der Betetligten, nicht erst in der philologischen
Retrospektive.

Der folgende Versuch hat zum Ziel, die verschiedencen hier genannten Pro-
bleme zundchst einmal in zwangloser Engfihrung ein Stiick weit aufzukliren;
eine fiir demnéchst zum Druck verbereitete Kochanowski-Monographie soll die
hier aufgeworfenen Fragen noch einmal grundsiitzlich angehen.

1. Stichworte zur neuecen Renaissance-Forschung. Die Fragestellung

Der Renaissance-Begriff hat forschungsgeschichtlich seit Jacob Burckhardis
Abhandlung und seit den Arbeilen von Konrad Burdach bemerkenswerte Bewe-
gungen durchgemacht. An erster Stelle ist wohl die sog. "Medidvisten-Revolte”
(vgl. Fergusen 1948, Kap. XI) zu sehen. Hier ging es um die Kontinuilit
zwischen Mittelalter und Renaissance; die Mittelalter-Fachleute bestritten den
von der Renaissance-"Ideologie” behaupteten Bruch. In ebendiesem Sinne ist
der Renaissance-Begriff seit einiger Zeit auch philosophie- und geistesge-
schichtlich in ein neves Licht gesetzt worden. Odo Marquard hat in einer kiirz-
lichen Darstellung fiir eine "Entdramatisierung der Mittelalter-Neuzeit-Zisur"
pléddiert und witzig-provokativ aus den einschlfigigen Arbeiten seines Kollegen
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Hans Blumenberg ein "Epochenschwellenabschwellungstheorem" herausgelesen
(Marquard 1987, 369, 371; vgl. Marquard 1987a).

Hier ist speziell an die Abhandlung von Hans Blumenberg Die Legitimitdt
der Neuzeit gedacht, in der die Philosophie der friihen Neuzeit — und im
umfassenden Sinne: neuzeitliche Theorie fiberhaupt — als Ergebnis von Umbe-
setzungen im System der spéitmittelalterlichen Theologie rekonstruiert wird,
Nach Blumenbergs Darstellung entsteht die Neuzeit im ProzeB der Abwehr des
"gnostischen Rezidivs", das sich in der Theologie des Spiitmittelalters
abzeichnet. Diese These kann im Umril} folgendermalBen erliutert werden (s.
Blumenberg 1966, 75-200, "Theologischer Absolutismus und humane Selbst-
behauptung"; auch Blumenberg 1973/76-1):

Die spitantike Gnosis als hiiretische Strdmung in den Anfingen christlicher
Lehre resultiert aus der Schwierigkeit, die neue Erldsungsreligion in den antiken
"Gesetzes-Kosmos” einzupassen bzw. die eschatologische Erwartung der friihen
Christenheit mit der Eintichtung der Gemeinden im fortbestehenden Diesseits.
und in der Dauer zu vereinbaren, Hier stellt sich die Herausforderung, den
christlich-eschatologischen Erfdsergott mit ¢inem fiir den Fortbestand der Welt
verantwortlichen Schépfergott zusammenzubringen, Fiir die frithchristlichen
Marcioniten etwa ist Christus nicht eine geschichtliche Gestalt mit einer ethisch
relevanten innerweltlichen Lebenslehre, sondern der Verkiinder einer endzeit-
lichen Erlosungsbotschaft, die den Menschen aus der diesseitigen Welt heraus-
reifit und in eine abstrakt-sektiererische Geist-Heimat befdrdert. _

Wie Blumenberg zeigt, erncuert sich in der spétmittelalterlichen Theologie
diese Konstellation weltfliichtiger Erlosungslehren: Die Theologie selbst negati-
viert den Kosmos in den Kenstruktionen einer welt-indifferenten potentia abso-
{ura. Blumenberg zeigt nun, daf} die spitantike Losungsformel fiir das Spit-
mittelalter nicht mehr fraglos wirkungsmiichtig ist. Die Augustinische Lisung
des gnostischen Syndroms hatte darin bestanden, die "Erlésungs-Indifferenz”
der geschaffenen Welt durch die Erbsiinde zu erkliren: Die Unbehaustheit des
Christen in der Welt hatte auf die menschliche Freiheit (als Freiheit zum Biisen)
zu verweisen, nicht auf eine von dem bésen Demiurgen verantwortete verderbte
WeltschGpfung. Gegeniiber der gnostischen Konstellation, se wie sie sich in der
spitmittelalterlichen Theologie erneuert, kann diese Antwort nicht mehr fraglos
verfangen. Hatte niimlich in der spitantiken Problematik ein gerechter und
erldsungsmiichtiger Gott einer Welt gegeniibergestanden, in der es Kontingenz
gibt, so hat die spitmittelalterliche Theologie den ghitlichen Willen in eine
Absotutheit entriickt, vor der nun die Schipfung selbst zum kontingenten
Ereignis wird (vgl. auch Kefiler, 17-21). Blumenberg zeigt, daf3 die virulente
Erfahrung der Kontingenz nunmehr nicht den gnostischen Erlosungsdrang
anfeuert, sondern empirische Forschung und wissehschaftliches Experiment.
Die spidtmittelalterliche Kontingenz "der Welt tiberhaupt” provoziert alse eine
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spezifische Antwort, und diese Antwort macht den Inhalt von “"Renaissance”
aus,

In Blumenbergs Renaissance-Thesen wird indes nur gleichsam die "Fern-
straBe” des peschichtlichen Prozesses abgemessen. Denn einerseits ist Kontin-
genz-Bewdltigung auch die raison d'éire einer Reihe von praxisbezogenen
Humanwissenschaften: Rhetorik bietet sich an, um die Erfahrungsabstinenz der
“terministischen" bzw. nominalistischen Systeme der Scholastik zu kompen-
sieren, als Alternative zur Dialektik, fiir welche es in philosophischen Aussagen
vor allem Realitiitsbezug auf legische Konsistenz und Widerspruchsfreiheit
ankommt. Die Hermeneutik als textbezogene Realienwissenschaft und als Text-
Aiticlogie (s.0. Greene) durchbricht den Kreislauf der Kommentare und Diges-
ten; Chaunu spricht vom "refus de remonter toute la cascade des commentaires”
und vom "coupe-circuit de la relectio” (Chaunu, 27 u. passim). In diesem Zu-
sammenhang ist zuletzt auch die "Wiederbelebung des klassischen Altertums”
zu sehen, auf die sich die friiheste Renaissance-Forschung konzentriert hatte,
Nicht "Vorbilder”, geschweige denn "Autorititen”, sucht der humanistische
Renaissance-Fhilologe in erster Linie in antiken Texten; gerade vor dem
Hintergrund der Kontingenz-Problematik wird plausibel, daB fiir ihn vielmehr
"die Vergangenheit nur darum und insofern Interesse verdient, als in ihr Erfah-
rungen der Realitiit gespeichert sind und Realitéit daher mittelbar erfahren
werden kann" (Kefller, 22),

Andererseits verbleibt natiirlich — was in den gingigen Renaissance-Theorien
(und selbst bei Blumenberg} nicht immer deutlich wird — in der gesamien
Epoche lebendig, was die "welthaltigen" Antworten anf die Kontingenz-Krise
iiberfliissig zu machen scheinen — die Frage nach der Rechtfertigung der Welt
und jene andere: "wie kriege ich einen gnidigen Gott?". Wihrend sich die
Renaissance-Denker an der gnostischen Weltentwertung abarbeiten, ensteht eine
Reihe theologischer Entwiirfe von erheblicher geschichtlicher Tragweite: die
nec-augustinische Gnadentheologie und die Rechtfertigungslehre der Reforma-
toren, die Anfechtung der Kirche als Sakramenten-Institut und der Kampf gegen
die "panisch-gestuelle” Ritenfrémmigkeit (s. Chaunu). Neben dem von Blumen-
berg behaupteten Bezug der Renaissance auf die neuzeitlichen Selbsterhaltungs-
lehren steht also eine komplizierte Geschichte theologischer Lsungsversuche
fiir die gnostische Kontingenz-Krise. Die Nahistellen zwischen dem
theologischen Absolutismus der Spitscholastik und dem Humanismus hat Heiko
Oberman beleuchtet (Oberman 1960 und 1965/1977), — mit noch nicht iiberseh-
haren Konsequenzen fiir die Renaissance-Forschung (zur Renaissance-Theolo-
gie s, auch Trinkaus 1970).

An Obermans Arbeiten und anderen einschliigigen Studien orientiert (u.a.
Courtenay 1984, vgl. Courtenay 1989), hat neuerdings der Romanist Ullrich
Langer die literarische Wirkungsgeschichte der spitmittelalterlichen Theologie



368 . Alfred Sproede

und der Dichotomie potentia absolutal :potentia ordinata nachgezeichnet
(Langer 1990}, An Texten der italienischen und der franzBsischen Renaissance
weist er auf, wie Literatur und Kunst in einem ProzeB vortheoretischer Intuition
die "Systemstelle" der potentia absoluta fiir sich vereinnahmen und die vorfind-
lichen theelogischen Kontingenz-Lehren zu einer Rechtfertigung freien kiinst-
lerischen Entwerfens machen - und dies lange vor Scallgcrs denkwiirdiger
Bestimmung des Dichters als alter deus.3

Die Wirkungsgeschichte der Unterscheidung von potentia abso!um und
potentia ordinata reicht auch in das poetische Werk Jan Kochanowskis hinein,
wie sich etwa an "Piesii o potopie” (Piesd II 1) zeigen 4Bt (Sproede 1993), Auf
die Bedeutung theologischer Figuren, namentlich der Theodizee, im Werk des
Dichters hatte bereits Aleksander Briickner hingewiesen (Briickner 1924, 43).
Uniiberhérbar ist das Echo der gnostischen Krise aber auch in den Treny, etwa
in dlcaem zentralen Passus (Tren 11, v. 5)4

Niezndjomy wrég jiki§ miésza ludzkié rzeczy,
Nie mdjac 4ni dobrych, dni ztych nd pieczy.
Kedy jego duch wienie, zaden nie ulgze:
Praw li, krzyw li, bez briku kdzdégo dosigze.

Der Menschen Dinge mischt geheim ein feindlich Wesen,
Das nicht in Obhut hiilt die Guten, noch die Bisen;
Wohin sein Atem weht, wird keiner ihm entfliehn;

Ob schuldig oder nicht, wahllos erreicht es ihn,

‘Wenn das gnostische Syndrom, das nach Blumenbergs These die Renais;
sance maBgebend priigt, in Kochanowskis Werk ganz explizit durchgearbeitet
wird, so liegt die Vermutung nabe, eine neue Deutung des Zyklus und der philo-
sophisch und geistesgeschichtlich geschiirfte Renaissance-Begriff kénnten sich
mit Gewinn gegenseitig erhellen. Genau dies ist die erste Fragestellung, die in
der Optik der Epochenproblematik hier an den Treny behandelt werden sell, und
zwar in der Erwartung, daf die folgenden Uberlegungen auch zu einer Bestim-
mung der polnischen Renaissance als literarischer Epoche beitragen knnen,
Bevor aber gezeigt werden kann, was die Deutung der Treny von einer neuen
Renaissance-Theorie gewinnt (und diese von jener), ist noch ein im engeren
Sinne fiir die literaturgeschichtliche Periedisierung relevantes Problem zu lésen:
die Frage nimlich, was der Literarhistoriker mit der Grenzsteliung der Treny
zwischen Renaissance und Barock anzufangen hat. In der vorliegenden For-
schung gibt es dazu einige Bemerkungen und kontroverse Thesen.
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2. Kochanowskis Zyklus in der Forschung. Das Cicero-Bild in den Treny .
Zur Frage der barocken Elemente des Zyklus

Die reiche und kemplexe Forschungsgeschichte von Kochanowskis Zyklus
kann hier nur in groben Ziigen vorgestellt werden.3 Die Erforschung des Zyklus
it sich schematisch unter vier Kategorien fassen, die auch ungefdhr in fort-
schreitender Entfaltung die wichtigsien Dimensionen des Werkes sichtbar
machen;

{1} In den frithesten Studien ist der Zyklus vor allem anderen eine Feier der
verstorbenen Tochter, ein Epicedium, eben "Nagrobek Urszulki® (vgl. Hartleb
1927). In der Gattung des Epicediums wird eine verstorbene Person, meist ein
Wiirdentriger, nach einem streng thetorisierten Werkprogramm — exordium,
laudatio (iacturae demonstratio), luctus (comploratio), consolatio, exhortatio —
idealisierend dargestellt und verabschiedet (zum Argumentationsprogramm s,
Scaligers Poetices libri septem lib. 111 cxxii; Scaliger, 168; zur polnischen
Gattungsgeschichte vgl. Zabtocki 1968; Nowicka-Jezowa 1992). Nun wiirde
allerdings ein Epicedium fiir ein knapp zweljdhriges Kind eine liberraschende
Innovation darstellen, und man mag bezweifeln, ob Kochanowski wirklich an
eine Verklirung seiner Tochter gedacht haben kann. Im kulturellen System des
16, Jahrhunderts erscheint es problematisch, dem Dichter und seiner Zeit iiber-
haupt die poetisch individualisierte Sicht des Kindertods (als Ableben eines
"Individuums") zuzuschreiben (vgl. Pele 1980, 434p); die hohe Kindersterb-
lichkeit, gelegentlich in der Treny-Forschung erwihnt, ist nicht das einzige
Argument. Man darf vor allem im Sinne der Studien von Philippe Arigs iiber
"die Entstehung der Kindheit" skeptisch sein. André de Vincenz hat, iiber Arigs
hinausgehend, sprachgeschichtlich priiziser rekonstruiert, wie sich iiberhaupt
erst gegen Ende des 16, Jahrhunderts der polnische Wortschatz fiir die Sphiire
des "Kindlichen" allmiihlich entfaltet (vgl. de Vincenz 1966 u, 1989),

(2) Im nichsten Deutungsansatz legt der Akzent auf der consolatio, d.h. auf
dem Trost-Monolog des Vaters bzw. seiner Meditation tiber Ungliick und Tod
diberhaupt. Die verstorbene Urszula ist hier beinahe nur der Vorwand fiir ein
dichterisch gestaltetes Philosophieren. Die Vertreter dieser Deutung (5. etwa
Pelc 1980; zuletzt Harrell 1993) sehen in den Treny geradezu die Dramatisie-
rung eines frihneuzeitlichen Selbstbewufitseins, die Auspriigung einer Refie-
xivitit, die gar an Montaignes Essais herangeriickt wird (Skwarczyriska 1970,
216pp). Diese Studien miissen sich allerdings dem Einwand stellen, dafl auch
Montaigne zunéchst auf einer Sammlung von loci communes aufbaut; dement-
sprechend ist auch manchen Kochanowski-Studien anzulasten, daB iiber dem
Interesse an den Formen der "Subjektivitit" in den Treny, an autobiographischer
Fiktion (kritisch dazu Ziomek 1975) oder an Gesten der "Individuation" (zuletzt
in dem interessanten Aufsatz von Harrell 1993) oft gerade das "Konventionelle"
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an den Treny sowie die Problematik der imitdatio em wehig zu kurz kommen
(dies zeigt bereits Fieguth 1987).

(3) Eben diesen Einwand fingt eine Reihe von Arbenen auf, die gegen das
Neue und Erfinderische in den Treny gerade die aus der Antike und der
Renaissance-Literatur (besonders Italiens) gewonnenen Muster betonen (Sinke
1917 u. 1919; Pollak 1931; Cytowska 1979 und viele andere). In zwei heraus-
ragenden Studien hat zuletzt Riccardo Picchio den Beweis angetreten, wie deut-
lich Kochanowski auch noch mit seiner vermeintlich beispiellosen zyklischen
Komposition an die imitatio-Lehre der Renaissance-Poetiken ankniipft (Picchio
1975 u. 1978). Das Interesse an der imitatio erstreckt sich in den neueren
Studien auch auf Kochanowskis Zitat-Technik und auf die Ermittiung intertex-
tueller Beziige; wesentliche Einsichten dazir vermitteln u.a. die ausgezeichneten
Studien von Jerzy Axer sowie der von ihm mitbetreute Kommentar der Sejm-
Ausgabe (Kochanowski 1983). :

{4) Als Ergebnis einer Reihe von Forschungen mit diesem Frageinteresse
erweist sich in neueren Arbeiten immer deutlicher Cicero als der zentrale dialo-
gische Bezug, unter dessen Auspizien Kochanowski sein “philosophisches
Drama" organisiert (Skwarczyiiska, 215; Grzeszczuk 1988/11; Pelc 1980, 434~
59 zur These der "philosophischen Dichtung" s. bereits Hartleb 1927, 134), Mit
diesem dialogischen Bezug ist nun ein ganzes Geflecht von Problemen und Fra-
gen angesprochen (zum folgenden vgl. Zielinski 1908, Kap. 11-14; Otwmowska
1973):

a. Cicero ist fiir die Humnanisten das unangefochtcne Muster der Kunstprosa,
er inkarniert die Standards klassischen Lateins und literarischer Rhetorik, sein
Vorbild steht fiir das Gelingen in Dialog und Argumentation. b, Kochanowski
im Besonderen kann aus Cicero auch ein gattungsgeschichtliches Vorbild fiir
seine Treny gewinnen: Sein Bekannter, der Phileloge Nidecki, vermittelt ihm
Kenntnis von den Fragmenten jener noch zur Viterzeit bekannten, aber dann
verschollenen consolatio, die der Arpinate nach dem Tode seiner Tochter Tullia
fiir sich selbst verfaBt hat (Cytowska 1979; zur Rekonstruktion von-Ciceros
consolatio s, Kumaniecki 1967). ¢. Das Gesamtwerk des antiken Rhetors ist fiir
Kochanowski {und fiir die Renaissance iiberhaupt) aber auch eine Art philo-
sophisches Kompendium; aus Cicero — und in dessen Formulierungen —
iibernimmt Kochanowski viele Elemente der stoischen Philosophie, die etwa in
den Tusculanae Disputationes oder De senectute groen Raum einnimmt und in
den Paradoxa steicorum den Hauptgegenstand ausmacht,

Der somit als Schrifisteller, als Vater und als Denker interessante Autor wird
fiir die Hurnanisten nun schlechthin als Personlichkeit des Biirgers und “Intelie-
ktuellen” zum stiindigen Gegeniiber, Zielinskis Feststellung, die Renaissance sei
"vor allem eine Renaissance Ciceros" gewesen, ist also nicht nur auf Stilkunst,
literarische Gattung oder Lehre bezogen, sondern schlechthin als die Prisenz
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einer fiir iebendig herbeigewiinschten Person aufzufassen; der Briefwechsel,
welchen Petrarca mit seinem "widerspriichlichen Freund" fingiert, zeigt, welche
Dienste — man mdchte sagen, Dienste der "Existenzerhellung” — von Cicero als
Persénlichkeit erwartet wurden.

Die Beziige von Kochanowskis Treny zu Cicero und seinen Schriften — vor
allem den Gesprdchen in Tusculum und der verschollenen Consolatio — sind
durch eine Reihe von polnischen Untersuchungen im wesentlichen geklirt.
Grzeszczuk hat recht, den Arpinaten als - neben der verstorbenen Urszula und
dem Vater — "dritte Hauptperson der Treny" zu bezeichnen (Grzeszezuk 1088/11,
105). Gerade mit der Rolle Ciceros in den Treny hiingt nun aber jenes Epochen-
problem zusammen, das in der Forschung bereits mehrfach angesprochen, aber
bislang, wie mir scheint, nicht befriedigend geldst wurde.

Cicero ist in Kochanowskis Zeit eine unbestrittene Autoritit, er ist einer der
"Siulenheiligen" des Humanismus, Es ist deshalb um so erstaunlicher, daf3
Kochanowski den Brwartungshorizont der Renaissance-Leser und Cicero-
Kenner nicht affirmativ anfruft, sondern sich in eine umstiindliche Auseinander-
setzung mit dem Arpinaten einldflt, Dies geschieht in der Form, daf der Dichter
dem rbmischen Rhetor die Widerspriiche zwischen seiner Philosophie und
seiner Lebensfithrung vorhilt und ihn halb polemisch, halb ironisch als Beistand
in der Not verwirft (Tren XVI, v. 21-36):

O bledzie ludzki, o szaloné dumy,

Jako to Hcno pisaé sie z tozumy,

Kiedy po woléj §widt mamy, 4 glowa
Czlowieku zdrows. (...)

Lecz kiedy nedz4 dlbo zal przypédnie,

Ali zy6 nie ték jéko méwié snddnie,

A §mieré dopiéro w ten czds nam nalezy,
Gdy juz k nam biezy.

Przécz z pldczem idziesz, Arpinie wymowny,

Z mitéj ojczyzny? Wszdk nie Rzym budowny,

Ale §wiat wszystek Midstem jest madremu
Widzeniu twemu,

Czemv tik barzo cérki swéj idtujesz?

Wszdk sie ty tylko sromoty widrujesz;

Inszé wszeldkie u ciebie przygody
Ledwe nie gody.

Smieré, méwisz, striszna tylko nieboznému;

Przéczie sie tobie umrzéé cnotliwému

Nie cheidlo, kiedy$ prze dotkliwa mowe
Mial podi¢ glowe?

Wywiddie§ wszytkim, nie wywitdle§ sobie;

 dcniéj rzée, widze, niz czynié i tobie,
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Pidro dnjelskié; dusze tdz w przygodzie,
: .Co i mnie bodzie.

O Truggeist, Trdumereien, wahnbefangen!
Wie leicht ist's doch, mit der Vemunft zu prangen,
Wenn uns die Welt gehorcht und Schicksalstiicken

Des Menschen Haupt nicht driicken. (...)
Doch Not und Leid, wenn die auf uns einbrechen,
Ist's nicht so leicht zu leben wie zu sprechen,

* Und daan erst ist am Tode uns gelegen,

Wenn er schon unterwegen. ..
Beredter Arpinate, mit Bedauern
Gehst du aus Rom? Warum? Nicht seine Maucrn
Die ganze Welt ist ja der Sitz des Weisen,

Wie du uns willst erweisen.
Warum beweinst du so der Tochter Sterben?
Haltst du doch nur die Schande fiir Verderben, -
Und alle andern Ubel soll und Plagen

' Man fast mit Freude tragen.

Der Taod, sagst du, sei Schrecken nur dem Bésen,
Was flohst du ihn, an Tugenden ‘erlesen,
Da deine Rede dich, die zornentfachte,

Ums Haupt beinghe brachte?
Du hast die andern, nicht dich selbst beraten,
Auch dir sind Worte leichter, scheint's, als Taten,
Statt, Engelsfeder, jenes Leid zu tragen, '

Das mich auch hat geschlagen.

Zwar identifiziert sich Kochanowski als verlassener Vater mit Ciceros Lage
nach dem Tode seiner Tochter Tullia: "Engelsfeder, im MiBgeschick erleidet
deine Seele dasselbe wie ich." {v. 35p, Pidro dnjelskié; dusze t6z w przygodzie,l
Co i mnie bodzie). Dessen ungeachtet bleibt festzuhalten: Wenn Cicero auch
eine "Hauptperson” der Treny ist ("bohater”; s. Grzeszczuk 1988/11, 105), so
doch keineswegs als positiver Held. Denn das enttiuschte Ich der Treny vermag
mit der exemplarischen Trostleistung des Arpinaten ebensowenig anzufangen
wie mit dem gelehrten Ertrag oder dekorativen Wert seiner dicta; der intertex-
tuelle Bezug nimmt hier eine resolut kritische Wendung, Da nun aber Ciceros
Stil, Rhetorik und Philosophie — und dabei seine Person ebenso wie sein Werk -
fiir das Bewuftsein der Renaissance eine fraglos normative Bedeutung haben,
ist mit Kochanowskis Angriff auf diesen ”mastcr—tcxt" der Renaissancc auch ein
Epochenproblem gestellt. :

Bereits in einer frihen Studie hat Wiktor Wemtraub von Aﬁ‘” initdten der
Treny zur Barock-Literatur gesprochen und dabei die "Jenseitigkeit” (za§wia-
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towo§€) von Kochanowskis Argumentation gegen Cicero betont (Weintraub
1951/1977, 301pp). Die Diesseits-Freude der antikisierenden Renaissance-
Philosophie zerbreche angesichts des Pessimismus und der Krisensymptome des
heraufziehenden Barock-Zeitalters: "(...) die Treny sind nicht nur Ausdruck der
Krise des Renaissance-Optimismus, sondern sie kiindigen auch eine neue Lite-
ratur an — die Barock-Literatur." ("Totez Treny sa nie tylko wyrazem kryzysu
renesansowego optymizmu, lecz i zapowiadaja nowa literaturg — barokowa";
ibid. 302). Diese Ansicht hat Schule gemacht; auch in neugren Beitrligen zur
Kochanowski-Forschung wird das Cicero-Rild in den Treny immer wieder auf
den Geist des frilhen Barockzeitalters zuriickgefithrt und gelegentlich auch
explizit in den Kontext der Gegenreformation geriickt (z.B, Pelc 1980, 447; s,
auch Graciottt 1989, 332 u. passim); eine neuere Studie resiimiert: "Gedanklich
und stilistisch den Barock antizipierend, breitet der Dichter seine polare
Weltsicht aus." (HarreB 1993, 154).

Es ist mithin nicht erstaunlich, daB auch in der polenistischen Barockfor-
schung hin und wieder von den Treny die Rede ist, In einem Beitrag zur Pariser
Barock-Tagung von 1988 behandelt Jadwiga Sokolowska den Zyklus als "(une)
ocuvre qui s'€loignait déjd des régles de la poétigue de 1'Antiquité et de la
Renaissance. Avec cette oeuvre, Kochanowski, conduit par une intuition
extraordinaire, a prépar€ les transformations futures." (Sokolowska 1990, 32).
Die "wransformations futures” und die "Vorbereitung der Wende zum Barock"
("la préparation du tournant baroque”") sicht die Interpretin etwa im "Manie-
rismus des Zyklus" vorgezeichnet; sie konstatiert eine "convergence surprenante
entre la sensibilité poétique de Jan Kochanowski et celle de Sep". Barock-
Dichtung wird hier im denkbar stirksten Sinne definiert, — nicht nur durch Stil-
figuren, sondern auch durch gleichsam "ideologisch-philosophische” Kriterien;
Die Rede ist von einer "poésie introvertie” und einer neuen, individualistisgchen
Anffassung des poetischen Ich, von einer "vision tragique du monde” und von
der "acceptation des vérités de la croyance". Die Treny sind "une consolation de
caractére religienx et non pas philosophique” (Sokotowska, 32-34 passim).

Es spricht in der Tat einiges fiir die Barock-These, die ich hier in Bruch-
stiicken vorgestellt habe. Als die Treny erscheinen (s. etwa die ersten vier
Ausgaben von 1580, 1583, 1585 und 1586), zeichnet sich in der europdischen
Literatur auch anderweitig das Ende der Renaissance ab: Inzwischen ist La
Sepmaine von Guillaume Salluste Du Bartas erschienen; Tasso hat seine
Discorsi del poema hercico (1564) und La Gerusalemme liberata (1580/81)
verdffentlicht; auf sein Schiferspiel Aminta (1573/1594) hat Guaring mit dem
Pastor fide repliziert (1581/84), Mit Mikolaj Sep Szarzysiski ist auch in Polen
selbst bereits der Typ einer mystisch-manieristischen Dichtung der Gegenrefor-
mation erreicht.
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In der Gestaltung der Treny selbst sprechen verschiedene Motive und Ver-
fahren fiir die Barock-Hypothese, Hier und da flimmert die Obsession von simi-
tacrum, Theater, Schein und Verginglichkeit, beginnend mit der vanitas-Topik
und-den Anspielungen auf Hiob in Tren I (v. 16pp): "Was will, bei Gott, nicht
eitel auf Erden scheinen?l Alles eitell Wir tasten, wo's weichier eben,} Und
allseits driickt's: Ein Irren das Menschenleben!” ("C6z, prze Bég zywy, nie jest
prézno nd dwiecie?l Wszystko prézno. Mécamy, gdzie mickcéj w rzeczy,) A ono
wszedy cisnie: blad wiek cziowieczy"). Der abschlieBende "Traum” kniipft
daran an (XX, v. 41p): "Die Freuden dieser Welt: o jimmerlich und schai | Sind
eure Freuden” ("o biédné i ploné Rozkoszy widszé ..."). Zur Prisenz des
Predigers Salomo palit die Formensprache speziell der letztén Klagelieder: das
psalmische Moment in Tren XVI, die Ankniipfung an Psalm und Choral in Tren
XVII und: XVIII sowie die paulinische Note im Klagelied XIX (v.-121); "Skryté
sq Pdrdskié sady; so sie Jemu zdéto,| Nalepiéj, zeby sie téz i nam podobdle” (vgl.
Rém. 11, 33 "Wie unbegreiflich sind seine Gerichte und unerforschlich seine
Wege"). Erwihnt sei auch die abschlieBende Quasi-Allegorie in Tren XIX: eine
an ‘mittelalterlichen Mustern geschulte Traumvision jener Art, wie si¢ nach
voriibergehender AbstoBung eben in der Barockzcu w1eder Erfolg hat (‘s
Pietrkiewicz 1953/1986). -

Der Burockforscher braucht in den Treny sclbst d1e 1ngemoscn Stilfiguren
nicht zu vermissen: Man denke nur an den beinahe "concettistischen™ SchluB
des Klagelieds XV, auf den bereits Weintraub {1977, 303) hingewiesen hat:
"Ten gréb nie jest nd martwym, ten martwy nie w grobie,l Ale samze jest
martwym, samze grobem sobie." (Tren XV, v. 33p).5 1In dieselbe Richtung
deutet etwa auch die SchluBpointe von Tren XTI (v. 19p): "Verkehrt, achtloser
Tod, war diesmal dein Erscheinen:l Ich sollte ja nicht sie, sie sollte mich
beweinen." ("Qpdke$ to, niebdczna §mierci, udzidtdld:| Nie jaé onéj, dle mnie
ond plakaé midfd"). So kann es nur einleuchten, wenn schon in einer friithen
Kochanowsk: Monographle fol gendcs Bllcl von der Poetlk der Treny gczclchnet
w1rd : .

(...) der Polemik mit Cicero widmet Kochanowski ein ganzes -
Klagelied, in anderen argumentiert er it Seneca, Horaz (uncl)
Lukrez (... ;) mit Beweisen zur Hand zeigt er, dal diese ihm in
seiner geistigen Krise tiberhaupt keine Hilfe waren. Es geht (...) um
eine konsequente Polemik mit der klassischen Tradition (...). Offen-
sichtlich glaubte Kochanowski nicht mehr an die Inhalte dieser Welt
und stand kurz davor, in das Lager der gliubigén Katholiken
itberzuwechseln. (... po§wigca Kochanowski. jeden caly tren
polemice z Cyceronem, w-innych przytacza argumenty z Seneki,
Horacego, Lukrecjusza... ; z dowodami w reku wykazuje, e mu
zadnej pomocy w jego przetomie duchowym nie dali. Jest to...
stanowcza polemika z klasycyzmem... . Widaé, ze w tresé tego
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Swiata przestat wierzy¢ i niebawem przerzuci sic do obozu
katolikéw wierzacych.) (Windakiewicz 1930, 137)

Fir Windakiewicz (und fiir manchen nachfolgenden Interpreten) geht es in
den Treny also um die Verabschiedung des Humanismus im Namen eines Dis-
kurses der Gegenreformation: "Die Klagelieder sind gleichsam Kochanowskis
Glaubensbekenninis, ein Akt, in dem sich der Dichter &ffentlich zu Religion und
Christentum bekennt und mit den bis dahin vertretenen humanistischen
Anschauungen bricht.” ("Treny sa rodzajem confessio fidei Kochanowskiego, sa
aktem publicznego przyznania st¢ poety do religijnosci 1 chrystjanizmu,
zerwaniem z dotycheczasowemi pogladami humanistycznemi.” ibid. 134},

Und hier ist nun Einspruch fillig. Das Interesse an der Wirkungsgeschichte
der Gegenreformation pafit wohl in die konfessionelle Atmosphire, die Polen
seit dem Ende der Renaissance immer deutlicher beherrscht hat. Aber auch unter
diesen Umstéinden muf es nicht schon gleich einen katholischen National-
klassiker im 16. Jahrhundert geben. Ein so bedeutendes Werk wie die Treny —
iiberhaupt das klassische Werke in der polnischen Literatur der frithen Neuzeit —
verdient eine genaue Abwigung dariiber, wie weit es mit der Barockthese in
Wirklichkeit her ist. Um es im voraus zu sagen: Der vermeinte Katholizismus in
Kochanowskis Treny ist Ergebnis einer anachronistischen Deutung theologi-
scher Motive. So wie die Burckhardt-Nachfolger (unter MiBachtung der Zeug-
nisse und in naiver Horizontverschmelzung mit Burckhardts Zeit) das Thema
der Modernisierung und der Verweltlichung in die Renaissance projizierten, so
unterlfuft auch den genannten Interpreten der Treny hier eine Horizont-
verschmelzung. Denn Kochanowskis christliche Argumentation ist eben nicht
apologetisch oder gegen-reformatorisch.

Gegen die Barock-Hypothese spricht bereits das bloBe Faktum, dall Kocha-
nowski noch mehrere Jahre nach den Treny eben jene vermeintlich 1580 tiber-
wundene Renaissance-Weltsicht vertritt: als er ndmlich 1584 seine stark huma-
nistisch geprigten Elegien und Piesni zur Vertffentlichung vorbereitet. Die
vermeintliche Wendung zu Barock und katholischer Gegenreformatton erschetnt
aber auch avs anderen Griinden fraglich: Warum etwa sollte ein mit antiker
Lebenskunst bewehrter Dichter so problemlos und geraden Wegs in den Schol}
der Kirche zuriickkehren? - und vor allem, angesichts der komplexen konfes-
sionellen Lage in Polen, in den SchoBl welcher Kirche?! Die unerwartet leicht
entschiedene Polemik der Treny gegen die antike Philosophie entspricht
iiberhaupt nicht dem Bild, welches das iibrige Werk von Kochanowski bietet,
Warum hitte Kochanowski, wenn er gleichsam mit apologetischem Interesse
argumentierte, die antiken Weisheitslehren so ausfiihrlich vorgefiihrt, ja
regelrecht "inszeniert"?!

In diesem Zusammenhang miissen sich weitere Fragen stellen: Kann
Kochanowski iiberhaupt beabsichtigt haben, in seinen Treny mit eigenen Argu-
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menten gegen Cicero aufzutreten?’ FaBt man den Zyklus hypothetisch als
“existentiell" motivierte Philosophie-Kritik auf und betrachtet man Kocha-
nowskis subjektive Krise - also gleichsam das individuelle Geistesabenteuer —
als den Gegenstand der Treny, so riskiert man einen anachronistischen, falsch
- modernisierenden Vorgriff auf neuzeitliche Dichtungsbegriffe und moderme
Selbstaussprache. An dieser Stelle darf noch einmal an die "topische" Natur von
Kochanowskis Dichtung erinnert werden, Zu fragen ist demnach: Ist es nicht
wahtscheinlicher, daf§ der Dichter (statt einer Erfindung "neuer Argumente”
gegen Cicero) vielmehr auf eine vorgingige Kontroverse zuriickgreift? Im
Zusanimenhang der Renaissance uand ihrer imitatio-Lehren kann die Vorstellung
einer "Widerlegung” Ciceros, namentlich einer literarisch-poetischen refutatio,
wesentlich plausibler vertreten werden, wenn man die Auseinanderserzung als
poetische Nachahmung einér bareits vorliegenden — und hinsichtlich ihres Aus-
gangs gekliirten — Debattc zu verStchcn hat. Von dieser Moglichkeit ist jetzt zu
reden,

B R Ausemnndersetzungcn mit Clcero in exemplarlschen Renaissance.
Texten Die Kritik am Stoizismus

Wer sind die Autoren, deren Umgang und Auseinandersetzungen mit Cicero
filr Kochanowski ein Vorbild abgeben und, mehr noch, den AnstoB fiir eine
duch poetisch wirkungsvolle Gestaltung bieten konnten? Hier ist an erster Stelle
wohl an Petrarca zu denken, dessen Briefe und Schriften fiir die gebildeten
Schichten der Renaissance, und sicherlich fiir den Padua-Besucher und Robor:

‘tello-Schiiler Kochanowski, zur Allgemeinbildung gehérten. In Petrarcas Werk

gibt es mehrere Beispiele fiir einen "quer durch die Geschichte" fingierten
vertraulich-perséinlichen Umgang mit dem Arpinaten. Der ferne Adressat bleibt
dabei auch nicht von Kritik ausgenommen: In seinem Brief an Cicero stellt
‘Petrarca die Frage, warum der "ewig unruhige und éingstliche Greis" ohne Riick-
sicht auf sein Temperament das 6ffentliche Leben und die politische Arena
gewithlt habe, anstatt sich in die humanistisch-private vira solitaria zuriick-
ruziehen (Epist. fam. XXV, 3-4; vgl, Zielinski, Kap. 11), Petrarca ist nicht nur
mit dem Vorbild seiner Trostschriften wie dem Secretum oder den Remedia
wutriusque fortunae fur Kochanowski relevant; in Kochanowskis Horizont steht
auch der Canzoniere, dessen Gedichte auf dea Tod von Madonna Laura die
Spuren der epicedialen und der consolatio-Tradition tragen. -

Von diesem wirkungsmiichtigen Vorginger unterscheidet sich Kochanowski
indes in einer wichtigen Hinsicht: Die Trost-Arbeit Petrarcas zielt — ungeachtet
der gelegentlich positiven Einschiitzung von der heilenden Kraft des Weinens —
stets auf das stoische Ideal des medicus animae und auf abgestufte Fermen: der
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Affektbeherrschung (zu Petrarcas consolationes und ihren stoischen Motiven s.
McClure 1991, 40-43, 60-71 u. Kap. 1-3 passim; auch Heitmann, 98-121). Dem-
gegeniiber fiihrt der Autor der Treny die stoischen Bemiihungen um Gleichmue
und Selbstbeherrschung ausnahmslos in die Aporie. Die Serte anti-stoischer
Motive und Maximen kulminiert in einer Formulierung von Tren XVI (v. 37p):
"Czlowiek nie kémied; 4 jiko sie stdwi | Fortund, tdkich my§li nas ndbdwi."
(Nicht aus Stein ist der Mensch; und wie uns | Fortuna begegnet, so steht unser
Sinn).

Die Wendung entstammt dem dritten Buch der Ciceronischen Tusculanae
disputationes: "{...) denn wir sind nicht von einem Stein geboren, sondern in
unseren Seelen ist etwas von Natur Zartes und Weiches, das durch den Kummer
wie im Sturm geschiittelt wird” {"... non enim silice nati sumus, sed est naturale
in animis tenerum quiddam atque molle, quod aegritudine guasi tempestate
quatiatur"). Und Cicero erldutert mit einem Dictum des Philosophen Krantor:
"ich stimme (...) keineswegs denen bei, die diese gewisse Gefiihllosigkeit iiber
alles anpreisen (...). Denn die Unempfindlichkeit wird einem nicht ohne hohen
Preis zuteil, némlich Rohheit in der Seele und Stumpfheit im Kérper." ("minime
... adsentior is qui istam nescio quam indolentiam magno opere Jaudant ... .
Nam istuc nihil dolere non sine magna mercede contingit inmanitatis in animo,
stuporis in corpore.") (Tusc. 111, 6, 12; kursiv A.S.). Gerade diese Verteidigung
der Affekte wird zum Gemeinplatz der Kirchenviter (5. Zanta, 118pp; Schmitt,
367p) gegen die "wie Steine” ungerihrien, unmenschlichen Stoiker, denen
Cicero in seiner consolatio nachzueifern versprach: Was wiirde aus der
Gottesfurcht, fragt Tertullian, wenn dem Weisen alle Furcht als schidliche
perturbatio mentis untersagt wiire! Erst recht fiir das christliche Mitleid wiire die
leidenschaftslose virtus der Stoiker ruintis (s. Augustins Civ, Dei IX, 4-5).
Janusz Pelc zeigt an Texten italienischer Humanisten {Coluccio Salutati,
Gianozzo Manetti), daB anti-stoische Polemik dieser Art auch in der Renais-
sance durchaus giingig ist (Pelc 1980: 444p). Aber es geht hier noch um mehr.,

Mit der Formulierung "der Mensch ist kein Stein” kniipft Kochanowski an
die geistige St8mung an, die in seiner Zeit als der wichtigste Opponent des
Neustoizismus auftritt: an die Augustin-Renaissance. William Bouwsma hat die
fiir die frithe Neuzeit bedeutsame Kontroverse zwischen Stoizismus und Au-
gustinismus vmfassend belegt (Bouwsma 1975); seine Ergebnisse lassen sich zu
folgenden Grundpositionen schematisieren: Wihrend der Renaissance-
Stoizismus von einer grundsitzlich rational determinierten, durchschaubaren
Ordnung des Kosmos ausgeht und dementsprechend virrus als individuelle
Autarkie definiert, als Riickzug auf eine souverine Innenwelt und als Freiheit
von allen Affekten bis hin zur Hoffnung, sei der geistige Impuls des Augusti-
nismus ganz im Gegenteil anthropologisch begriindet und personlichkeits-
zentriert: Der Mensch ist unausweichlich den Affekten und Trieben seines
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Herzens ("cor") ausgeliefert. Sein eigener irrationaler Wille und die Undurch-
‘schaubarkeit bzw. der Wandel der Umwelt machen ihm die absolute Abh#ingig-
keit von- der hitheren Vernunft und Willenskraft seines Schéipfers deutlich. In
dieser Situation wird die Tugend — anders eben als bei Cicero und seinen
spiteren Adepten — zu einer Aufgabe, die ohne das Geschenk der Gnade nicht
zu bewiltigen ist. Stoizismus und Augustinismus stehen sich in der Renaissance
also, schematisch begriffen, als eine Alternative von, stoischerseits rational
begriindeter "Kosmos-Resignation” und, auf der anderen Seite, "passionierter™
Hoffnung auf gerechtfertigte Existenz gegeniiber. In diesem Verstiindnis sind
die Mitte! gegen Wechselfille der Fortuna nicht von éigener Vernunft und
Affektbeherrschung zu erwarten, sondern von fremder Gnade: :

Die wichtigsten Vertreter dieser Kritik am Stoizismus sind die protestan-
tischen Reformatoren. Warum der Stoizismus zu verwerfen ist, erkldrt Calvin in
einem Passus seiner Institution de la religion chréiienne (1560}, in dem er die
augustinische Unterscheidung polemisch gegen die scholastische Theologie und
ihre "foy (...) Formée et Informée” anwendet: .

(...) ils (sc. die Sorbonne-Theologen; A.S.) imaginent que ceux qui
ne sont touchez d'aucune crainte de Dieu, ou de seatiment de pieié,
ne laissent point de croire tout ce qui est necessaire a salut; comme
si le sainct Esprit illuminant nostre -coeur & la foy, ne nous estoit *
point tesmoin de nostre adoption. (...) l'assentement que nous
donnons i Dieu (...) est au coeur plustot.gu'an cerveau, et d'affection
plustot que d'intelligence. (...) 1a foy est située en la cognoissance de
Christ, et Christ ne peut estre cogneu sans la sanctification de son
esprit; il s'ensuit que la foy ne doit estre nullement separée de honne
affection. [Livre 11, ii, 8] (Calvin 1560, 253p; Hervorh. A.8.)

Calvin bedient sich dieses Arguments fiir weitldufige Illustrationen christ-
licher Duldsamkeit und fiir Attacken gegen den Stoizismus ("ceste si dure et
rigoureuse Philosophie”) und seine Bekenner "qui font de patience stupidité, et
d'un homme fort et constant un tronc de boys" (Calvin 1541, T. 4, 275).8

Wie intensiv sich Kochanowski mit diesem augustinisch-protestantischen’
Horizont auseinandergesetzt hat, 148t sich leicht an seiner Apokryphen-Para-
phrase Zuzanna, namentiich an Susannas niichtlichem Monolog, aufweisen.
Ganz augustinisch gestaltet Kochanowski seine Heldin dls exemplum fiir den
"passionierten Willen des frommen Herzens", Das anti-stoische Argument
gehort also schon lange vor den Treny zu Kochanowskis "intellektuellem Be-
kenntnis". Bereits gegen 1577 gibt es dieses Argument explizit auch in Kocha-
nowkis Grabrede auf seinen Bruder Kasper (Przy pogrzebie rzecz)?  Meine
Hauptthese ist nun, daB fiir die Treny nicht nur ein solcher allgemeiner Horizont
von Stoizismus-Kritik anzunehmen ist, sondern die Priisenz von Augustin
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selber; mit anderen Worten: Ich mochte jetzt belegen, daB zu den von Grze-
szczuk postulierten "drei Hauptpersonen der Treny" eine vierte hinzokommt.

4. Kochanowskis Dialog mit Augustin, Zur Philosophie und Theologie
der Treny

Die Uberschrift dieses Abschnitts darf als doppeldeutig aufgefaBt werden:
Bei Kochanowskis "Dialog mit Augustin” handelt es sich zum einen um den
intellektuellen Umgang mit dem Kirchenvater; ebenso aber darf hier das Ge-
spridch verstanden werden, das der Dichter gleichsam "an der Seite" Augustins
mit der antiken Tradition und speziell mit Cicero fiihrt,

Erinnern wir uns zuniichst an das Motto des Zyklus: "Tales sunt hominum
mentes, quali pater ipse | Iuppiter auctiferas lustravit lumine terras." (Der Sinn
der Menschen richtet sich danach, mit welchem Licht | der viiterliche Juppiter
die fruchtbringenden Felder bescheint). Augustin wurde im Kommentar zur
Sejm-Ausgabe gerade in diesem Zusammenhang ein Mal genannt: Er ist
Kochanowskis Quelle fiir die als Motto eingesetzte Cicero-Scholie, die latei-
nische Ubersetzung eines Homer-Zitats, Der Kommentar der Sejm-Ausgabe
zeigt, daB diese Cicero-Ubersetzung (aus der verschollenen Schrift De fato) nur
dorch Augustins Civitas Dei (lib. V, 8} Uiberliefert ist, ein Text, den Nidecki fiir
seine Cicero-Ausgabe benutzt und seinem Freund Kochanowski zuglingtich
gemacht hat (Kochanowski 1983/11, 104; vgl. Cytowska 1979). Fiir meine These
ist nun diese Wendung wichtig: Mit der Cicero-Scholie will Kochanowski nicht
nur auf Cicero verweisen, sondern viel mehr noch auf Augustin,

Es lohnt sich, einmal den Kontext genauver in Augenschein zu nehmen, in
dern Augustin das Cicero-Zitat iiberliefert hat: das Buch V der Civitas Dei. Die
Kapitel 8 und 9 behandeln das "Schicksal als Kausalzusammenhang ..." und, in
einer "Polemik gegen Cicero", "Gottes Vorherwissen und menschliche Willens-
freiheit" ("De his, qui non astrorum positionem, sed conexionem causarum ex
Dei voluntate pendentem fati nomine appellant”, "De praescientia Dei et libera
hominis voluntate contra Ciceronis definitionem"; Augustin 1981, I, 201p). In
den beiden Kapiteln frappiert sofort die Dichte von Sentenzen und Argumenten,
die direkt in die Treny aufgenommen werden konnten. In unmitielbarer Nach-
barschaft mit dem Cicero-Zitat, das Kochanowski zum Motto seines Zyklus
gemacht hat, diskutiert Augustin (1981, I, 201p) den Seneca-Satz "Ducunt
volentem fata, nolentem trahunt.” (Seneca, Epist. 107, 11). Kochanowski
operiert mit dieser Wendung am Schlul von Tren XEX {v. 111-14, kursiv A.8.):

Czlowiek, urodziwszy sie, zdsiadt w priwie tikim,
Ze ma by¢ jiko célem przygodom wszeldkim.
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Z tego trudno sie Zdzierdé; pocznimy, co cheemy:
- Jesli po dobréj woli nie pdjdziem, musiemy.

Der Mensch ward nun einmal in solchem Recht geboren,
Daf allem Ungefihr zum Ziel er ist erkoren.

Schwer ist es, dem entgehn: was du auch immer tust,

So du aus freiem Willen nicht magst gehn, — du mufit.

Abweichend von Seneca kommt Augustin iiber das Fatum und das
_Sthicksals-Argument zur Frage des menschlichen Gnadenbedarfs. Zwar verwarf

Augustin Ciceros Ideen iiber Vorsehung und freien Willen als disputatio dete-
stabilis (Civ. Dei V 9); aber er zeigte in der eingehenden inhaltlichen Ausein-
andersetzung mit den Thesen des Arpinaten doch eine auffillige persbaliche
Hochschiitzung fiir seinen Gegner. Ein fiir die Treny ganz akutes Beispiel findet
sich in Augustins Bemerkungen tiber Ciceros consolatio nach dem Tode séiner
Tochter: "(...) wer vermdchte es wohl, und ergsse sich seine Beredsamkeit wie
ein Strom, das Elend dieses Lebens zu schildern? Wie érgreifend klagte Cicero
in seiner Trostschrift iiber den Tod der Tochter! Und doch konnte die Kunst
seiner Rede nicht geniigen." (Civ. Dei XIX, 4; Augustin 1977-11, 529). Ahn-
liches 1Bt sich auch in anderen lingeren Passagen der Civitas Dei bemerken,
die auf Cicero eingehen (z.B. Buch IX, Kap. 4}, Dies sind diec Passagen, die fiir
die Treny fruchtbar geworden sind, Gerade die Biindelung und Kreuzung, in der
Kochanowski die fraglichen Themen darbietet, 148t deutlich die Prisenz
Augustins in den Treny erkennen, Zufall und Vorsehung, Theodizee und Ab-
wehr der Gnosis — das waren auch die in Augustms C:v:ras Dei domlmercnden
Themenkomplexe.

Gerade zu dem zuletzt genannten Problemkreis will ich noch einige Belege
anfiihren, um — in Ankniipfung an die eingangs referierte Definifion von Blu-
menberg — die¢ Spezifik der Renaissance-Problematik in den Treny zu verdeut-
lichen. Uber den Tod seiner Tochter hinaus bedringt den Dichter der gnostische
Bruch wischen Schopfer und Erléser als Konsequenz einer ungelésten Theo-
dizee. Dieser Bruch beruht natiirlich zun#chst einfach auf dem Zusammienstofl
christlicher und antiker Gottesvorstellungen. Hier ist das antike Bildfeld.
"Zgwalcild$, niepobozna §mierci, oczy moje,| Zem widzial umierdjac mité
dziécte swoje" (IV, v. 1p). Das Motiv der impia mors (vgl. "sroga Smieré"”, VI,
v. 9p) verkleidet sich verschiedenartig: in die "bdse (grausame) Persephone”
("srogosé ciezk[a) Prozerpiny”, 11, v. 10; "zta Persefon{a]"; vgl. auch IV, v. 15).
Dem steht das christliche Bild Gottes gegeniiber — allerdings {iberwiegend in der
alttestamentlichen Gestalt. Hier ist der spottende, strafende Gott Hiobs und der
Psalmen: "Lecz Pan, ktéry gdzie tknaé widzi,l A z przestrogi ludzkié] szydzi |
ZAdat mi raz tym zndczniejszy,! Czymem juz byl bezpieczniejszy.” (XVII, v. 21-
24: kursiv A.S.); zu Beginn dieses Klagelieds war mit "Pdriska rekd mie
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dotknetd" eine Anspiclung auf einen Hiob-Monolog vorgelegt worden ("manus
Domini tetigit me”, Iob 19, 21); damit wird auf die Erdffnung des Zyklus
verwiesen: Hiob im Kreise seiner Freunde riisonniert iiber das Klagen (Tren I, v.
15pp).

Wohl v.a. vor dem Hintergrund der grausamen Parzen-, Pluto- und Cerberus-
Bilder verschiebt sich die Kontur des psalmischen oder Hiobs-Gottes in einigen
Klageliedern ganz eatschieden in Richtung auf einen grausamen Demiurgen.
Besonders in Tren X1 sehe ich dies als eine gnostische Thematik eindringen:

"Friszkd cnotd" — powiedzial Brutus pordzony.

Friszkd, kto sie preypétrzy, fraszkd z kdzdéj strony.
Kogo kiedy poboznosé jego ritowald?

Kogo dobro¢ przypadku zlépo uchowald?
Niezndjomy wrdg jakis miésza ludzkié rzeczy,

Nie médjac 4ni dobrych, 4ni zlych nd pieczy.
Kedy jego duch wignie, zaden nie ulgze:

Praw li, krzyw li, bez braku k&zdégo dosieze.
A my rozumy swoje przedsi¢ ud4é chcemy.

Hirdzi miedzy prostaki, Zze nic nie umiemy,
Wspinamy sie do nicbd, Bozé tijemnice

Upatrujac; dle wzrok §miertelnéj Zrzenice
Tepy né 1o; sny lekkié, sny ploché nas bdwia,
] Ktéré sie nam podobno nigdy nie wyjawia.
Zatodei, co mi czynisz? Owa jui oboje

Mam strici¢: i pociechg, 1 baczenié swoje?

"Ein Nichts ist Tugend", sprach Brutus, da er geschlagen;
Ein Nichts, wohin man blickt, ein Nichts, wohin wir jagen!
Wen hat wohl Frdmmigkeit je aus der Not befreit?

Wen hat wobl Giite je vor bsem Fall gefeit?

Der Menschen Dinge mischt geheim ein feindlich Wesen,
Das nicht in Obhut hilt die Guten, noch die Bosen;
Wohin sein Atem weht, wird keiner ihm entfliehn;

Ob schuldig oder nicht, wahllos erreicht es ihn,

Und wir mit unserm Kram, als ob der Weisheit wiir,

Sind vor Einfiiltigen stolz und wissen doch nicht mehr,
Wir stiirmen himmelauf, Gottes geheime Pliine

Dort auszuspiihn, allein der Blick der Erdensthne

Ist stumpf dinzu. Uns ziehn fliichtige Traumchimiiren

In ihren Bann, die sich, wie's scheint, doch nie bewiihren.
Leid, was tust du mir an? so soll ich beide euch

Verlieren denn nunmehr: Trost und Verstand zugleich?

"Niezndjomy wrdg jaki§ miésza ludzkié rzeczy” — das ist in der Tat einer der
Schliisselverse der Treny. Wir kennen die Fortsetzung, die das gnostische Syn-
drom in der Philosophie der frijhen Neuzeit, etwa in der cartesianischen Skepsis
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gefunden hat. Auch in den Treny findet der gnostische Verdacht Entsprechung
im Thema der Sinnentiuschung: "staw sie przede mnal Lubo snem, lubo
cieniem, lub mira nikczemna" (X, v, 17p); auch schon implizit in "btad wiek
czlowlcczy" (@, v. 18), spez1ell in der ampllﬁcano des Tren XVI(v. 3-9):

Zywem, czy g sen obludny frosuje?
Kitdry kogcidnym oknem wyldtuje,
. Aludzkie mySli tym i owym bawi,
Co blad nd jéwi,
Q bledzie ludzki, o szaloné dumy ¢...).

Leb' ich? Hat mich ein falscher Traum betrogen,

Der durch das Knochenfenster kam geflogen

Und wie ein heller Wahn den Sinn umschmeichelt
~ Und dies und jenes heuchelt?

O Truggeist, Triumereien, wahnbefangen!

Der gnostische Verdacht véfbréi'tct sich zu letzt auch {iber die kurze Lebens-
spanne des Miidchens, die wie ein "fliichtiger. néchtlicher Traum" erinnert wird
(Tren XIIi, v. 3-8; kursw AL .

Mité pociechy plice wlelk1m #4lém swoim

Z4a tym nicodpowiednym pozegndaim twoim,
OmylitaS mig jako nocny sen znikomy,

Ktéry wielkoscia ztotd cieszy zmyst Xikomy,
Potym nagle uciecze, 4 temu nd jAwi

Z onych bk.;.rbéw jeno ch{:é 4 zadza zostdw:

Die kurzc Lust zahl' ich mit meinen groflen Leiden,

Die mich betroffen durch dein allzufriihes Scheiden.

Du tiuschtest mich so wie ¢in Traum in nichtiger Zeit,

Der mit Unmengen Golds den gierigen Sinn erfreut.

Dann flicht er jihlings fort, und wenn die Nacht vergangen, '
Bleibt von den Schiitzen blofl Begierde und Verlangen:

Hinter der Erkenntniskrise und der Fliichtigkeit der Erscheinungen steht der
hartherzige Schopfer-Gott als bsser Demiurg, der sich um Gliick und Erldsung
der Menschen nicht kiimmert, Der Dichter fragt: "Gdzieby tez ték kimienné ten
Bdég serce nosit,| Zcby tdm smutny czlowiek juz nic nie uprosit." (Wenn dieser
Gott ein steinern Herz im Busen hiitte,l Daf} selbst der Traurigste von ihm nichts
mehr erfichte; Tren X1V, v. 15p). Diese Grausamkeit des Demiurgen wird dann
durch die schreckliche Strafe an Nlobe die Totung 1hrcr swbcn Tochter und
Sohne — illustriert. -

An der Intensitit der gnostlschen HeraUsforderung in den Treny 148t sich
zuletzt aber ernent bemcssen w1c dringlich die Augustinische "Abfertigung” der
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Gnosis fiir Kochanowski sein konnte, Die gnostische Konstellation am Beginn
der Neugzeit erneuert, wie Blumenberg gezeigt hat, den Bedarf nach einer
innerweltlichen Problembewiltigung der Kontingenz. In Kochanowskis Treny
ist diese Tendenz in Andeutungen zu beobachten (Tren XIX; v. 137-42):

N4 koniec, w co sie on koszt i ond utrdts,
W co sie praca i twoje obréceily lata,
Kt6rés ty niemal wszystkié strawil ndd ksiegdmi,
Midlo sie bdwiac §widtd tego zdbdwdmi?
Teraz by owoc zbiérd€ swojego szczépienia
I rdtowdé w zdchwianiu mdiégo przyrodzenia,

Und nun, wozu die Kosten nur, die du getragen,
Wozu die Arbeit nur in deinen Lebenstagen,

Die du fast alle liber Biichern zugebracht,

Nur wenig auf die Freuden dieser Welt bedacht?
Jetzt solltest du die Friichte, die du zogst, geniellen
Und retten die Natur, die sich als schwach erwiesen.

Viel wichtiger aber als diese Verteidigung des weltlichen Lebens ist die Gna-
dentheologie, die der Dichter aus Augustinischen Ressourcen gegen die Gnosis
mobilisiert. '

5. Zur Funktion der Augustin-Anleihen. Die Renaissance als zweite
Patristik

Zum SchleB ist jetzt zu zeigen, worin sich Kochanowskis Augustin-Lektiire
und die ant-gnostische Argumentationshilfe des Kirchenvaters von der katholi-
schen QOrthodoxie unterscheidet, Denn es wire zweifellos gewagt, gerade mit
der Priisenz des bedeutendsten Kirchenvaters zu begriinden, da ein Dichter
Distanz zur Gegenreformation hilt. Inwiefern bleibt Kochanowskis "augustini-
scher” Klagelieder-Zyklus tatstichlich dem Paradigma der Renaissance verbun-
den?

Zwei Griinde sind anzuftihren. Zunichst ist die augustinische Thematik — und
ganz besonders die Gnadenlehre — zu Kochanowskis Lebzeiten beinahe aus-
schlieBliches Argumentationsfeld des Protestantismus. Es ist nicht iiberra-
schend, daf} Zofia Szmydtowa (1979, 69p; vgl, Pelc, in Kochanowski 1986,
XLI) aus dem Ende des 18. Klagelieds eine Anspielung auf die calvinistische
(i.e. indirekt augustinische) Rechtfertigungslehre heraushért (Tren XVIII, v, 25-
28): "Wielkie przed tobg sga wystgpy moje,| Lecz milosierdzie Twoje |
PrzewyiZsza wszytki zlodcil Uzyj dzi§, Panie, nade mna litoScit" (GroB8 sind vor
dir meine Missetaten,| Aber dein Erbarmen | Ist gréfler als alle Bosheit.) Herr,
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erweise mir heute deine Gnade!). Das Augustinische der Treny besteht also
nicht nur in deér Thematik der verscharftcn Theodizee und der gnosnschen
Bedrohung,

Fiir das renaissancehafte Momcnt von Kochanowskls Augustin-Lektiire ist
aber noch ein zwelter Grund zu nennen: Ebenso wie der Kirchenvater fiir
Kochanowski den Schipfer- und den Erl8sergott zusammenbringt und versdhnt,
50 bietet er ihm auch eine "Lisungsformel" gegen das Auseinanderbrechen
christlicher und paganer Tradition. Ebendies bezeichnet der Ausdruck von der
Renaissance als "zweiter Patristik”, der fiir den Titel der vorliegenden
Darstellung aus Georges Gusdorfs Geschichte der Hermeneutik {ibernommen
wurde (s, Gusdorf, 67, 98). An der poetischen Gestaltung von Kochanowskis
Treny wiire an anderer Stelle zu zeigen, wie kunstvoll die Parallele der beiden
Traditionen in den Treny organisiert ist. Tereza Michalowska hat auf die
Nachbarschaft von Orpheus (bzw, anderer antik-mythischer Dichter) und dem
Psalmisten David hingewiesen: auf die humanistische Idee einer doppelten,
niimlich paganen und christlichen, Genese der Poesie (Michatowska, 76pp). Auf
diesen Einzel-Beobachtungen aufbauend, lieBe sich zeigen, welche Rolle
Augustin iiberhaupt in.der friihen Neuzeit spielt — fiir die die Verséhnung zweier
konkurrierender Texttraditionen und ihrer jeweiligen Anspriiche, ja fiir die
Losung einer allgemeinen "hermeneutischen Krise™,

Der Riickgrift auf Augustin sichert Kochanowskis Dialog mit Cicero ein
ganz spezifisches Gleichgewicht, Nicht argumentiert Kochanowski - aus seiner
Situation und Zeit heraus — gegen den antiken Philosophen; vielmehr wird eine
Kontroverse aus der Antike und Spitantike selbst im Kleid der renais-
sancehaften Nachahmung dargeboten. Das "philosophisch-weltanschauliche
Drama” findet nicht in der Reflexion Kochanowskis statt; der Dichter der
Renaissance-Zeit ist nicht dabei, in eigenen Begriffen und Glaubensvorstel-
lungen gegen die Anschauungen Ciceros vorzugehen. Vielmehr imitiert

" Kochanowski eine alte Konfrontation in deren eigenen Begriffen: Es handelt
sich um eine Neu-Inszenierung einer spitantiken Debatte.

Dariiber hinaus aber ist der Beitrag der paganen und. der chnstllchcn Lehrcn
jeweils neu voneinander abgegrenzt und gegeneinander abgewogen. Augustin
muBte Kochanowski insofern interessieren, als in dessen Schriften bereits eine
solche Abgrenzung der Terrains vorgenommen war. Und wenn Renaissance
verstanden werden darf als die Aneignung antiker Lebensweisheit und Evi-
denzen durch Nachahmung und Anverwandlung antiker Autoren, dann ist auch
der Treny-Zyklus ein Werk der Renaissance; mehr noch: dann ist fiir
Kochanowski offenbar Augustm eine Instanz einer nachahmenswerten (spiten)
Antike,

Damit gelangen wir aber auch zu einer neuen Sicht auf dle Funktlon'
Augustms in der kiinstlerischen "Okonomie" und Gestaltung der Treny. Von
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Augustin iibernommen wird in diesem Zyklus nicht nur eine Reihe von
Argumenten zu Fragen des Fatums und der Fortuna; iibernommen wird die
gesamte Anlage und Kontur des fiir Augustin lebenslangen Dialogs mit Cicero.
Augustin ist nicht als Cicero-Kritiker, ja viel weniger noch als philosophischer
"Sieger" {iber dessen Positionen interessant; statt dessen iibernimmt Kocha-
nowski aus seinen Schriften, darunter der Civitas Dei, ein Modell des Gesprichs
mit dem rémischen Rhetor und Philosophen, und zwar als Modell des Gespriichs
mit der paganen Antike iiberhaupt. Weil dieses Gesprichsmodell als ganzes
iibernommen wird, ist auch den Positionen Ciceros — als einer fiir die Kultur
Augustins zentralen Anleitung und Inspiration (s. Testard 1958) — so grofBer
Raum in den Treny gegeben. Und so wie die Arbeit der Anverwandlung und
Vereinnahmung der antiken Autoren der wesentliche Inhalt der patristischen
Literatur ist, so kann die Renaissance in der hier untersuchten Verarbeitung als
eine zweite Patristik bezeichnet werden.

Augustin als exemplarischer Gespriichspartner der stoisch-philosophischen
Antike zeichnet Kochanowski ein literarisches Programm vor: die Vershnung
zweier konkurrierender Texttraditionen, den Kompromil3 zwischen zwei ¢in-
ander feindlich bzw. destroktiv gegeniiberstehenden Konzeptionen literarisch-
poetischer Legitimitiit. Die eingehende Untersuchung einiger Treny — an anderer
Stelle zu leisten - kinnte zeigen, was dies im einzelnen bedeutet. Im vorlie-
genden Avfsatz wurde zunfichst nur geklirt, wie der Kirchenvater und seine
Cicero-Kritik hier ins Spiel kommen: Kochanowski méchte aus der Lehre des
Augustin Argumente gegen das Auseinanderbrechen christlicher und paganer
Tradition gewinnen; er méchte jene Formen kultureller Koexistenz retten, die in
der heraufziehenden Barockzeit dem "hermeneutischen Biirgerkrieg” zum Opfer
fallen, jener dogmatischen “"Gegen-Renaissance”, die Stephen Toulmin neuer-
dings in seiner kritischen Geschichte der Moderne eindrucksvoll skizziert hat
(Toulmin 1992, Kap, 2). Kochanowskis Kindertotenlieder kinnen insofern mit
Fug und Recht als ein letzter grofier Versuch betrachtet werden, die Poetik und
Weltsicht des Renaissance-Humanismus zu formulieren,

Anmerkungen

1 Die von einigen sowjetischen Forschern beschworene russische Renais-sance
oder "Prii-Renaissance” ist nichts als ein literaturwissenschaftliches Artefakt
oder, salopp gesagt, eine der zahlreichen sowjet-russischen Pseudo-Insti-
tutionen von vordem — wie Parlamente, "ob¥€estvennost™ etc. —, die vor den
Augen des westlichen Betrachters ein Leben "kak u ljudej” simulieren
sollten.

2 "La Révolution frangaise trouva ses formules prétes, écrites par la philoso-
phie. La révolution du XVIe siécle, arrivée plus de cent ans aprés le décés de
la philosophie d'alors, rencontra une mort incroyable, un néant, et partit de



386 * Alfred Sproede

rien. Elle fut le jet héroique d'une immense volonté. Générations trop

.confiantes dans les forces collectives qui font la grandeur du XIXe siécle,

venez voir la source vive oll le genre humain se retrempe, la source de l'ﬁfne,
qui sent que seule elle est plus que le monde et n'attend pas du voisin l¢

‘secours emprunté de son salut. Le XVIe sigcle est un heros " (Michelet 1855
. 38)

- Poetices libri VI (1561), lib. I, cap. 1 "Poetica (scmntla) veri quum &

speciosius quae sunt, & quae non sunt, eorum speciem ponit; videtur sane res
ipsas, non vt aliae, quas Histrio, narrare, sed velut alter deus condere” (Da die
| Wissenschaft der] Poetik uns den Anblick des Wahren, der eher scheinbaren
Dinge und des Nicht-Existenten vor Augen stellt, darf man offenbar dies von
ihr sagen: dal sie im Gegensatz zu den anderen Kiinsten von den Dingen
nicht nur gleichsam wie-ein Schauspieler erzdhlt, sondcm sie wie ein zweiter
Gott erschafft.) (Scaliger 1561, 3).

Wo nicht anders priizisiert, werden die Treny polmsch nach Bd 11 der kriti-
schen Sejm-Ausgabe zitiert (Kochanowski 1983), Die deutsche Vers-
Ubersetzung entstammt der Kochanowski-Anthologie von Sp. Wukadinovié

" (Kochanowski 1937, 79-98); wo es auf thematisch-semantische Nuancen

ankommt, brmgc 1c.h eigéne deutschie Fassungen der Kochanowski-Texte.

‘Hingewiesen-sei auch auf die Treny Ubersctzung von R. Erb’ (Kochanowskx

1980, 282-319).

‘Ausfiihrliche Komment!aré zur 'Re'z'eptions- und Dcutﬁngsgcschlchte der

Treny enthalten die Sejm-Ausgabe (Kochanowski 1983) sowu: die Monogra-

. phien Pelc, 1969 und Grzeszezuk 1988a.

Kochanowski entlehnt diese Verse einem Grabeplgramm dcr Gnechuchen

- Anthologie (V1I, 311): "Das Grab hier birgt in seinem Innern keinen Toten,|
. und auBlerhalb hat dieser Tote auch kein Grab;l im Gegenteil, der Tote ist zu-

- gleich sein Grab."” (Anthologie, Bd. 2, 85).

Dal} das lyrische Ich des Zyklus sich als poetische Fiktion darbietet — vgl.
Ziomek 1980 — bleibt hier zuniichst auller Acht, wiire aber in einem niichsten
Deutungsgang dringend zu beriicksichtigen.

Vgl, Calvins ausfithrliche Kritik: "Nous voyons que porter patiemment la

_croix, n'est pas estre du tout stupide, et ne sentir douleur aucune, comme les

Philosophes Stoiques ont folement descript le temps passé un homme
magnanime, lequel ayant desponillé son humanité, ne feust autrement touché

- d'adversité que de prospérité, ne autrement de choses tristes que de joyeuses,

“ou plustost qu'il feust comme une pierre. {...) ilz ont despainct un Simulacre

de patience, lequel n'a jamais esté trouvé entre les hommes, et n'y peut estre
du tout (...). Il y en a aussi maintenant entre les Chrestiens de semblables,
lesquelz pensent que ce soit vice, non seulement de gémir et pleurer, mais
aussi de se contrister et estre en solicitude. Ces opinions sauvages procédent
quasi de pens oisifz, lesquelz, s'exerceant plustost 4 spéculer qu'd mettre ta
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main i l'oeuvre, ne peuvent engendrer auntre chose que telles phantasies. De
nostre part nous n'avons que.faire de ceste si dure et rigoureuse Philosophie,
laquelle nostre Seigneur Jesus a condamnée, non seulement de parolles, mais
aussi par son exemple. Car il a gémy et pleuré tant pour sa propre doleur
qu'en ayant piti€ des autres, et n'a pas autrement aprins ses disciples de faire."
(Calvin 1541, T. 4, 274)

9 Vgl. den Beginn der Rede: "Sila sobie ludzie madrzy dawnego wieku (...)
glowy utroskali checac to §wiatu wywiesé, Ze przygody, nieszczedeie i smetku
wszelakie moga czlowiekowi nie by¢ cigzkie ani silne, ale temu wszystkiemu
rozum dobrze zdolaé | wytrzymaé moze. (...) a serce czlowiecze nie jest
kamienne ani zelazne, jakiego zadna troska i Zaden zal nie ruszy — ale z tejze
krwie, co sam czlowiek, 1 z tegoz ciala stworzone, ktdre jako radodé i
pocieche swoie czuje, tak z nieszezgécia i z przygody frasowaé sie musi."
(Die weisen Menschen der alten Zeit ... haben sich viel den Kopf dartiber
zerbrochen, wie sie denn der Welt beweisen kinnten, dall widrige Zufiille,
Ungliick und Trauer den Menschen in keinem Fall belasten oder
niederschlagen miissen, sondern dafl der Verstand all dies gut bewiltigen und
iiberstehen kann. ... das menschliche Herz ist aber nicht wie Stein oder Eisen,
welche keine Sorge und kein Leid rithrt - sondern es ist von dem nidmlichen
Blut wie der Mensch selbst, und aus eben dem Korper geschaffen, der sich
bei Ungliick und Widrigkeit so bekiimmern muf, wie er ein andermal Freude
und Trost in sich spiirt.) (Kochanowski 1989, 735; dtsch. A.8.).
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Anexcanpap ®naxep

TPUIUCTHHK CAAPEPIOKEHCKHN
Jiecrak Tlepaut, sneraaeckni

MHe y>K CITHTCS, HET OCHSA,
Belony TOT IEPHOI AOKYYHLIH
Xox ucTOpHH oEHO3RyHHOH
Paamaercs 613 MeHA.
Pomaxriama JICTIETAHRLE,
CuMroyaMa TpeneTatse
AnaHrapaa GoJTToBHs,
HeM TPEROACHINL, TH MeRAT
HOC'I'I:IIICH peann3ma monoT,
Tlocivonepha rpoMkuii ponot
Hcropuy yTpadyeHHOT O JTHSL
O MeHs Yero Thl XoueHIn?
Tu1 e yuHink, He IPOPOTHIN,
S TIoHATEL TehA xouy,
CMLICTa B IEpUOLAX KILY.
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Anexcanpgap Prakep

JncTek Bropoii, GanaraaHsny,
KONOMOHEAM, roXySHKaM, ITpeXHAZHAYEHELIY

C mepHOIOTBOPYECKOH MEITOH

Maur GpomuM 1o I'epmasmu GpeHHOI,

C mpeapeHHeM K TEKCTY TIO33HH TICHHOIH,
C nmepxoma XKecTokolt KpacoTok

H noT - MUCTH(QHKAMH TPOHA
Te6n cnepuonuna cyaeba...
UepyGuHuT TROH BRIHG N2
YepBOHHEIX KOC TBOA KOPOHA.

Y BoT - oIATH B HEMBIXK BEKax |
Muers Bee TeBe nobuMEL, .

U lereny aManekTEKON TOMHMEL |
BaxTHHLI OOHH

B TRoHux MeuTax,

Her, He yMpeM B cHerax Ty>KOHHEL, -
He pa’oMKHeM IepHoma Kpyr, - .
K uemy Tak IOBKH KMCTH PYK,

Tax ToEK0 HMA KOnoMOHEHR, |
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NacTa TpeTH}, MPOINANLHETN

Benckoli namaTi yraciee Becenbe,
FamBypra Mugdeckos moxMennse.
OnoreHBypra BollHa MEHYBIOHX OHEH,
MioHxeHCKOH TICHXHKH CHIILHEH.

Moit myTe yHLUL CyJIHT MHe TPYH i I'Ope
Ilepuonus 3aragoyvHoe MOpe.

A saxoren CaapOplokeH ITOBUIATS,

Jpyaei nocyaTh, ICBCTPEYATL,

Joryans! BalnH GRIIH HACTAKICHDLA,
Tlepropnsaliiy pycckoll TpeROTHEHLA
Tlopo# oITATE MOTEPHOM A YTILIOCH,

Hag peamnsMoM cre3aMHe o5oIIbIoCck,

Vi MO2KeT GuITh - Ha Mol 0Thes ]l TTeuanLHbIH
BrecHer KolnMans ynpIGKo0 IPoIAILHOM.

CaapGpiokeH, 4 mapta 1993 r. Kolnmans/pHOK 3phl



WIENER SLAWISTISCHER ALMANACH
SONDERBANDE
HERAUSGEGEBEN VON AAGE A. HANSEN-LOVE UND
TILMANN REUTHER

14. LA. MEL'CUK, A X. ZHOLKOVSKY, Tolkovo-kombinatornyj slovar’ russkego
jazyka / Explanatory Combmatonal Dictionary of Modern Russian, 1984, 2. Auflage
1986, 992 §,, 68 630.-, DM 90.-,

16. LA. MEL'C‘UK, Poverchnostnyj sintaksis russkich &istovych vyrazenij, 1985, 509
5., 88 350.-, DM 50.-.

19, G. NEWEKLOWSKY /K, GAAL Totenklage und Erzihlkoltor in Stinatz, 1986,
XLVII+315 S., 8S 200.-, DM 28,50.

20, Mythos in der slawmchen Moderne. Hamburger Kolloguium. Heransgegeben
von W, Schmid, 1987, 421 S., &8 300.-, DM 42.- (vergriffen)

21. Zabytyj avangard. Rossija - pervaja tret’ XX stoletija. Sbornik teoretideskich
materialov. Hg. von Konstantin Kuz'minskij, Gerald Janelek und Aleksandr OZere-
tjanskij, 1988, 335 S., 85 300, DM 42.-

22, . FARYNOQ, Postika Pasternaka ("Putevye zapiski”, "Ochrannaja gramota"), 1989,
316 5., DM 58.- -

23. Marina Cvetaeva. Bxbhograﬁéeskl] ukazatel' htcratury o Fanii dejatel'nosti. 1910-
1941 gg. i 1942-1962 gg. Sost. L.A . Mnuchin, 1989, 151 §,, DM 35.-

24, Studies in the Life and Works of Mlxall l{u?mm Edited by John E.
Malmstad, 1989, 212 8., DM 35.- '

25.G. NEWEKLOWSKY "Der kroatische Dialekt von Stinatz. Worterbuch, 1989, 220
5., DM 42.-

26.1. Jo.K. SCEGLOV, Romany LIIfa i E. Petrova, Sputmk gitatel'ja, 2 toma, 1-yjtom,
Vvedenie Dvenadcal stul'ev, 1990, 377 8., DM 48.-

26.2. Ju.K. SCEGLOV, Romany LI'fa i E. Petrova. Sputnik titatel'ja, 2 toma, 2-0 tom,
Zolotoj telenok, 1991, 33685.,, DM 48.-

27.B.M., GASPAROV, Poéticeskij jazyk Puskina kak fakt istorii russkogo literaturnogo
jazyka, 1992, 396 8., DM 65.- (erscheint im November 1992)

28. LP. SMIRNOV, O drevnerusskoj kul'ture, russkoj nacional'noj specifike 1 logike
istorii, 1991, 296 S., DM 42.-

29. V.N. TOPOROV, A_S, Puikin i Goldsmith, 1992, 222 S., DM 58.-

30. S. EL'NICKAJA, Poéti¢eskij mir Cvetaevoj, 1991, 396 5., DM 65.-

31. Psychopoetik. Tagungsbeitriige Miinchen 1991. Hg. A. Hansen-Live, 1992,
574 8., DM 75.-

32. Marina Cvetaeva. Stat'i i tcksty. Heransgegeben von L.A. Mnuchin, 1992,
252 8., DM 60.-

33, Festschrift fir V.Ju. Rozencvejg zum 80. Geburtstag, 1992, 294 §., DM 63.-

34. W. KOSCHMAL, Vom Dialog in der Epik zum epischen Dialog. Evelution der
Redeformen in der russischen Literatur des 11. bis 18. Jahrhunderts, 1992, 218 §.,
DM 58.-

33. Andrej NIKOLEY, Sobranie proizvedenij, [= Reprint des Romans Po fu storonu
Tuly, Leningrad 1931 sowie Erstausgabe der gesamten nachgelassenen Lyrik],
Herausgegeben von G. Morev und V. Somsikov, 1993, 364 S., DM 60.-

Order from: Kubon & Sagner, Buchexport-Import GmbH,
D-80328 Miinchen



Mapmuna IlBeraesa
CTaTLH B TEKCTLI
Pemaxuwma JLA, Muyxuna

Comepxanme: M. acnapor, Or nosmuky GuTa K mosTHKE ¢moBa; B, Amvorm,
Mappna Ieeraesa 1 nossus XX pexa; V., Lossky, Marina Cvetaeva et 1a presse
parisienne; A. Caaksiy , Opwnnanuams nepemes B Bepmvne (DnaBa w3 xuurn
"ITItuna-Pernke"); 0. Kmoxmn, Iymis mo-thpaHuyscki B neperoae MapuHb
Iperaesoit (I croprm coapanua); €. Ionaxona, Mo HaGmoxeHMH HAX TOSTHRON
Useracroit; JI. 3yb6oma, AXTHB-naccHE M Cy6LEKTHO-O0BEKTHRIE OTHOIGHHS B
mossud M. Ilperacmoii; B,  Afisenmreitn, K nmocranomke npofnemur "Con B
scnay u Teopuectee M. llmeraemoii”; H. Karaesa-JImrkuna, [osr Mapuna
Itperaeea M cembs kommnoawtopa Ckpsaguna; ', Fopuwakon, K werownmkam
Tparuueckoro ¥ Mapunut Lseraenoit; B. Kynmuenko, O6paz M. Bonomuna s nipose
M. Lperacroit; E. Kopxwnia, Ilosma o apckosr Cemie; M. Kyapopa, "3arania
anomeAnus W wwcrore cepaua” (Uemosex W cTHxMa B TBOpYecTBe Mapuin
Ilseracnoit); Heuspmaunoe nucwmo MM, Ilperacsoit x BH. Byuunoit; X0,
Ko, 06 onHoM ctixotBopenu M. IleeTacsoii;

Maprma Iiseraesa. Brimucky mo NpescHel BaTIMCHON KHHKKH, BEpOH M IpaRmoi
CIY>KMBIME MHE ¢ 1-ro mons 1918 no 14-oe henpans 1919 r.

WIENER SLAWISTISCHER ALMANACH
LITERARISCHE REIHE
HER AUSGEGEBEN VON AAGE HANSEN-LOVE,
SONDERBAND 32; WIEN, 1992, 252 §., DM 60.-

FESTSCHRIFT FUR

VIKTOR J. ROZENCVEIG

ZUM 80. GEBURTSTAG
Tilmann Reuther (Hrsg.)

Conepxasme: 101, Aupecsn, skcnepHMeHTANLHAN, TPHKIIATHAS H TEOPETHIECKAS
JIHHTBHCTHKA: obparHele cBiasy; JLH. Hopaasckad, IlepdopMaTHBHEIS MIACONET B
puropugecke cowoan;; 0.C. Xymarmaa, CuHTakcH4YeCKHE aHamM3 Ha OCHOBE
npemmoureHeil; B.B. llagysena, $axT 1 ofmedaKTHIECKOE 3aH9eHAE HECOBEPINeH-
Horo suna; d. IlaEeHOBA, O HEKOTOPHIX THIIAX 06o0GIICHHLIX akTaHTom; B.H,
Tonopon, ¥ HMCTOKOR PYCCKOrO TIOSTHHECKOIO mepeRomd; B A, Yemenckmii,
Cepebpsunfl BeK CTpyKTypHoH, NprKNagHof H MaTeMaTHHeCKON NHHIBHCTHKH B
CCCP u B.10. Pozemimelir: Kak 3To HaguHamock (3aMeTKH odeeHaLa); E. DTKEHE,
O nepesogye B xpagpare; J.-C. Gardin, Linguistique et compréhension des énoncés en
information scientifique et dans les sciences de I'homme: un survol franco-sociétique de
30 ans (1960-1990); E. Hajitova, Focus on Focus — Towards a Dynamic Account of
Discourse; L, Kopelew, "Unser natiitlichster Verblindeter”, Friedrich der Grofie iiber
RuBland; I, Mel'¢uk, CHANGER et CHANGEMENT en frangais contemporain (€tude
sémantico-lexicographique); P. Sgall, Underlying Structur of Sentences and Its
Relations to Semantics; A. Zholkovsky, ZH/Z: Notes of an Ex-pre-post-structuralist.

WIENER SLAWISTISCHER ALMANACH
LINGUISTISCHE REIHE
HERAUSGEGEBEN VON TILMANN REUTHER,
SONDERBAND 33; WIEN, 1992, 294 S., DM 65.-



WALTER KOSCHMAL
VOM DIALOG IN DER EPIK
ZUM EPISCHEN DIALOG

-EVOLUTION DER REDEFORMEN IN DER RUSSISCHEN LITERATUR
DES 11. BIS 18. JAHRHUNDERTS

Inhalt: 1. Zur Poetik des epischen Dialogs; IL Direkte Rede und Dialog als Abbild (11.
Jahrbundert bis 1300); IIT, Deformation des Dialogs und Asthetisierung der Rede (1300-
1450y, 1V, Vom Kult zur Kommunikation (1450-1700); V. Auktoriale Dialogisierung
(erste Halfte des 18, Jahrhunderts); V1. Anfinge der Pragmat151erung und Spezifizierung
des epischen Dialogs (1750-1810); VIL Der "Weg nach inen": Hohepunkte und Defor-
mation des epischen Dialogs im 19. und 20, Jahrhundert.

WIENER SLAWISTISCHER ALMANACH
LITERARISCHE REIHE
HERAUSGEGEBEN VON AAGE HANSEN-LOVE,
SONDERBAND 34; WIEN, 1992, 218 S., DM 58.-

AHJIPEN HUKOJIEB
(AHJIPEI H. EFYHOB)

COBPAHHE TIPOHBBEHEHHPI
Io 1y cropory Tyasr (1931)
Ilon penakuneit
I'ne6a Mopera o Banepua CoMcHKOBa

I Ty cropoRy Tynsl. CoBeTckad NacTopah
- (PentpuHT, JIeHHHTpAR 1931)
BecriperMeTHR A 10HOCTE
Emucetlickue pagocTH
TTpunoxenud:
BecripeMeTHa s J0HOCTS, penaxuﬂa 1918+1933 rr.
CTHXOTBOPEHHA, HE Boilfenile b "Enncetickne panoc'rn
OTpPHEBKH B3 yTpaueHHHX DPON3BEHeHU
KonmMerTapu#
C.B. Ilonsakona, A.H. Eryson Kak nepcﬁonqnx npenmix
ARTOPOB
I".A.Mopes, B.H.Comcukon, Asppett I-]Tuxonaenm Erynos;
KaHBA XHIHH H TBOPICCTEA

WIENER SLAWISTISCHER ALMANACH
LITERARISCHE REIHE
HERAUSGEGEBEN VON AAGE HANSEN-LOVE,
SONDERBAND 3% WIEN, 1993, 364 8., DM 60.-



