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Francis Butler

THE HERO, THE BEASTS, AND THE SUN: TWO GERMANIC
ORAL-FORMULAIC THEMES IN THE
SLOYO O POLKU IGOREVE

In an article published in 1955, Francis P. Magoun first identified an Anglo-
Saxon oral-formulaic theme that he named "The Beasts of Battle," described it as
consisting of "the mention of the wolf, eagle, and/or raven as beasts attendant on
a scene of carnage," and noted that not all of these beasts appear in every instance
of the theme.? Five years later, David Crowne identified another such theme, that
of "The Hero on the Beach,” which he described as consisting of the following
elements: “(1) A hero on a beach (2) with his retainers (3) in the presence of a
flashing light (4) as a journey is completed {or begun)."! Alain Renoir, Donald
K. Fry, and others have since shown that this theme is present in Germanic
traditions other than Anglo-Saxon and that a doorway or any other symbolic
boundary between two worlds may replace the beach in Crowne's paradigm.?

More recently, Sarah L. Higley has discussed the aesthetic function of the
Herc on the Beach in the Anglo-Saxon epic Beowulf3 In her study, Higley sug-
gests that the term "liminal," most often used by anthropologists to describe peop-
le and situations associated with boundaries between different worlds and states
of being, has a useful literary application as well as an anthropological one:

[...] Crowne's Hero on the Beach depicts a liminal situation in that it
shows man standing on some kind of threshold or marginal area
(such as a beach) at an important and perilous point in the drama, The
ritnal reference to a light shining adds the requisite ceremonious-ness
to what appears to be a "rite of passage,” and it is conceivable that the
theme of the Hero on the Beach ... may ... have its origin in
Germanic myth. ... These are neutral zones which separate opposing
worlds — sea and cliff, lake and woods, outside and inside, known
and unknown. ... Much of Beowulf consists in the hero's successful
crossing of these boundaries.4

Like Beowulf, Prince Igor, the hero of the East Slavic Slove o polku Igoreve,
is presented as spending much of his time crossing borders. Both heroes are
shown as initially unpromising youths descended from disreputable ancestors.
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They are thus both liminal figures in the sense that they begin their careers on the
borders of their own societies. Igor was, in fact, the grandson of Oleg Svjatosla-
vi of Chernigov, refeired to in the Slovo as "Oleg Gorislavi®,” which may be
roughly translated as "Oleg, son of Woe." Oleg was best known for his 1nv01vc-
ment in destructive feuds, which plagued the society of Kievan Rus'3 These
feuds also plagued Anglo-Saxon society, and a speech by King Hrothgar in
Beowulf indicates that Beowulf's father, Ecgtheow, once started a feud so deadly
that he was exiled by his own people.t Moreover, just as Beowulf's lord,
Hygelac, initially takes a skeptical attitude towards Beowulf's expedition to the
land of the Danes, so both the narrator of the Slovo and Grand Prince Svjatosiav
of Kiev criticize Igor's campaign.” Yet Beowulf is successful in his venture, and
Igor's escape is glorified in spite of the defeat of his army.

In The Singer of Tales, Albert B, Lord suggests that the portrayal of Beowulf
as an unpromising youth who leaves home in order to prove himself is an
instance of a recurrinig pattern in oral-formulaic works. While Lord does not
specify whether this pattern occurs in some or all oral traditions, he does mention
Archaic Greek and South Slavic instances of it.2 In a similar context, he writes
about a pattern of symbolic death and resurrection of the hero, pointing to
Beowulf's journey to Hrothgar's kingdom and his visit to the cave of Grendel's
mother as two instances of it in Beowulf. Similary Boris Gasparov, in his
Poétika "Slova o polku Igoreve,” interprets Igor's captivity as representing a
journey to the world of the dead and his escape as a return to life. 10 Both scholars
see the patterns of death and resurrection in the works that they discuss as
associated with under-lying mythical patterns in the cultures that produced these
works,!1

Gaspa.rov discusses at some length the importance of bordcrs and of the motif
of border-crossing in the Slovo, pointing out all the battles in the work are asso-
ciated with rivers, as is Igor's escape. He notes the significance of beaches as
borders between the worlds of land and water and argues that both rivers and bea-
ches function in the Slovo as symbolic borders between the worlds of life and
death.12 He also discusses the identification of the sun with the prince in the
work, showing how dusk, darkening of the sky, and the disappearance of the sun
are associated with Igor's defeat and capture.!3 Significanily, while Crowne
remarks that the source of light in the Hero on the Beach is not invariably the sun,
he indicates that it usually is.14 In instances of the theme in Beowul, light usually
proceeds either from the sun itself or from some object that reflects sunlight, such
as the headgear of the Gauts when they land in Denmark (Klaeber, il. 301-307b).
A major exception, to be discussed later, is the fire in the cave of Grendel's
mother,
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1 wish to argue, first, that the themes of the Hero on the Beach and the Beasts
of Battle may be present in the Slove and, second, that the association of the hero
with the sun found in the Slovo may also be found in Beownlf.

The first apparent instance of the Hero on the Beach in the Slove occurs in the
description of Igor's decision to set out against the Polovcians:

Torga rops pB3pt HA CBETIIOE CONHIE M BUOE OTH HETO THEMOIO
BCA €80 BoA npUKPLITEL W pewe Urope kb apyskunt ceoen: "Bpa-
TME B ApyxcHHO! Jyue B GBI MOTATY OBITH, HEXE IIONOHEHY
OLITH, 8 BCAneMB, SpaTHe, HA CBOM GPTLILIA KOMOHMW Ja MO3PHME
cunero Jouy”. Crana KHA310 YMb [IOXOTH, H KAIOCTh EMY SHaME-
Rrue sacTymm uckycurh Jony Benmmkaro. "Xomy 60, peve, Konue
MPRICMWTH KoHek: nons [lomoseukaro, ¢ savu Pycunn, xomy
IABY CROKD IMPHIIOMNKHTH, & M0G0 HCITMTH e IoMoMbs JoHy".

(Bol. Bib. poéta, 2nd ed., 44: Then Igor looked at the bright sun and
saw all of his troops covered with darkness by it.13 And Igor said to
his retainers, "Brothers and retainers! Better for us to be killed than to
be captured, and so let us mount, brothers, on our swift steeds and
behold the blue Don.” The mind of the prince blazed with passion,
and desire to venture the Great Don hid the omen from him. "I want,"”
he said, "to break a lance at the edge of the Polovcian field with you,
the men of Rus". I want to lay down my head, or else to drink from
the Don with my helmet.")

Here all the elements of Crowne's paradigm are present. (1): The hero desires
to look at and drink from the Don, actions which could only be performed on a
beach; in addition, the edge of the Polovcian field to which he refers is the boun-
dary between his native land and the alien world of his enemies.16 (2); The retai-
ners are mentioned repeatedly. (3): There is an inversion of the element of the
flashing light in the description of the sun, which is given the epithet "bright" but
radiates darkness instead of light,17 This reference to eirﬁ eclipse that took place in
the same year as the expedition against the Polovcians may be taken, on a poetic
level, as a portent of defeat: The prince is to be as thoroughly, though as tem-
porarily, blotted out as the sun. (4). The journey about to begin is the ill-fated
expedition against the Polovcians,

Shortly after this passage there is another reference to the darkened sun:

Torna prcTyny Hropk KHase BS 30MATH CTPEMEHL M NOEXa NO M-
cTomy nomo, Comille eMy ToMOK YT 3ACTYTALLES, HOIL CTOHYIM
€MY I'DO30I0 ITTHYE Y6 YU, CBHCTT 3P5PMHT BHCTA ...

Hropt k1 JoHy BOM BeneTs. ¥Yaxe 60 GLIbI €ro maceTs MTULL 110
2y6110, BABLLI FPO3Y BHCPOMCATD IIC APYTAMb, OPIIH KIEKOTOMD
H& KOCTH 3BEPH 30BYTT, MACHIHM (PEIlyTDh HA YPJEHDLIA IIATLL

O Pyckas semane! ¥ ke 2a mwenoMaHeMs ecu!
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(Bol. Bib. poeta, 2nd ed., p. 46: Then Prince Igor stepped into his
golden stirrup and rode off across the open field. The sun blocked his
path with darkness, the night moaning to him as a thunderstonn awa-
kened the birds, the sound of beasts sprang up. .

Igor leads his troop to the Don. Already birds await his misfortanes
in the oak grove,!? wolves stir up a storm among the ravines, eagles
call beasts to the bones with shrieks, foxes bark at the red shlelds

Oh land of Rus't You are already beyond the hilt!)

Again the hero, the retainers, and the journey are mentioned. While there is no
specific reference to a beach, the prepositional phrase "k Donu" ("to the Don™
does not imply that they will enter or cross the river, but that they will approach
it. To do so, they must move onto a Beach. In his article, Crowne remarks that
“..the theme of the Hero on the beach frequently precedes a description of (or
reference to) a scene of carnage in which the theme of the Beasts of Battle is
used."20 Here, the wolves and edgles mentioned by Magoun, together with some
foxes, are seen preparing for a carnage that is soon to take place. Donald X, Fry
has noted that the beasts of battle "generally follow the winning side before the
battle and prey on the losers afterward."2! In this instance, the beasts are, on a
literal level, attending the losers before the battle. Yet, as Gasparov has pointed
out, the mention of the eclipse before the departure of the army indicates that Igor
and his forces have, on a mythological leve), already undergone destruction.22 In
their expectation of the defeat the beasts are already, in a sense, preying on the
losers. The exclamation at the end of this passage may be taken as another
indication that the men of Rus' have already crossed a symbolic boundary and
entered a world of darkness and death.

The elements of the Hero on the Beach appear again in the description of the
saine army encamped on the battlefield:

,[[peunm B3 nont Queroso xopofpoe retano. )Ianeqe sanerkio!
He Suuto ono®? ofunt nopoxaeHo HW COKORY, HM Kpewery, HH
TEGh, UPBHEIM BOPOH®, noraHem Ilonopumbe! I'saks Ghxcurs
CEpLIMD BIbKOME, Kouwaks eMy cmbe npasute kb JioHy
Benukomy.

Opyraro IHW BelIMH DaHO KpDOBABBIA 30PH CBYTD TOBLAAIOTS,
YPBHBIA TYYA Cb MOPS MAYTH, XOTATH NPHUKPATH 4 CONHIIA, & Bb
HHUX'Bb TPEIENYTh CHHHM MIITBHUM. BBITH rpoMy BEIHMKOMY, HTTH
poxemie crpsiamu ¢s Jony Bemuxaro! Ty cs xommems ripuna-
MaTH, TY CA cabliAMb IOTPYYATH O WIENOMEL [Io0oBeLKEIA, Ha Phith
Ha Kasuis, y Jouy Benukaro.

O Pyckas zemnt! ¥ ke 98 menoMsaHeMms ecu!

(Bol. Bib. poeta, 2nd ed., p. 47: The valiant brood of Qleg sleeps in
the field. It has flown far! It was not bor to be injured by the falcon,
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nor the gerfalcon, nor by you, black raven, pagan Peloveian! Gzak
runs as a grey wolf, Koncak guides him on the way to the Great Don.
On the next day very early bloody dawn announces light, black
clouds come from the sea, desire to engulf the four suns, and within
them quiver blue lightning bolts. There will be great thundering, rain
shall fall like arrows from the Great Don! Here lances shall be bro-
ken, here shall sabers be struck against the helms of the Poloveians ,
on the river Kajala by the Great Don,

Oh land of Rus'! You are already beyond the hill!)

Here the men of Rus', the "brood of Oleg,” have completed a journey and
await battle on a beach. The four suns referred to are generally agreed to represent
four princes that took part in the campaign.?4 Thus the hero, Igor, and his three
most important retainers are likened to sources of light. Once again these objects
are about to be darkened, this time by clouds moving in from over the water. The
identification of the Polovcians with ravens and wolves corresponds to the asso-
ciation between the beasts and the victors noted by Fry.

The above three instances of Crowne's paradigm follow one another in rapid
succession. All refer to the same hero, retainers, journey, and beach, and all pre-
sage the same defeat. The source of light in each case is a sun or suns under the
influence of darkness. A description of the same defeat in retrospect, the speech
of the boyars to the grand prince, fulfills the paradigm yet again:

Ce 6o mBa COKONA CETHCTA Cb OTHA CTOJNA 3IATA TOMCKATH Ipaja
TeMyTOpOKAHA, & MO60 ueuTH menoMoms JoHy. ¥YiKe coronoMa
KpHILNa TIPHITEILANM TIOraHsINs CabiaAMM & cCaMoK ONTyTauia Bh
myTHHEL Kemt3ubl. Temwo Go 66 Bb 3 geHe: JApa CcoONHEA
noMbpxocTa, ofa GarpsHas CTIENA [OracocTa, M Bb MOpPE ITO-
I'pPysHcTa, ¥ Ch HAMa Monozas Micaua, Onert ¥ CRATLCNARD,
THEMOK ¢S TIDBOKOKOCTA,

(Bol. Bib. poéta, 2nd ed., pp. 50-51: Behold, two falcons flew from
their father's golden seat to seek the city of Tmutorokan or else to
drink of the Don with their helmets. Already the falcons' wings have
been clipped by the sabers of the pagans and they themselves have
been tangled in iron fetters. For it was dark on the third day: two suns
went dark, both pillars of fire went out and sank into the sea, and
with them the young moons, Oleg and Svjatoslav, were obscured by
darkness.)

The flight of the falcons serves as a reminiscence of the journey to the battle-
field; the two suns represent Igor and his brother Vsevolod, who may here be
taken as a pair of heroes, Gasparov argues convincingly that the two pillars of fire
represent Svjatoslay Rylskij and Vladimir, Igor's nephew and elder son, who
tock part in the campaign, and the two moons Oleg and Svjatoslav, Igor's two
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younger sons, who symbolically share in their father's defeat.2¥ They thus serve
both as luminous objects and as retainers. The presence of beaches is implied
twice, once by the mention of drinking from the Don and ence by the reference to
the lesser lights passing into the sea.

A final possible instance of the Hero on the Beach in the Slove occurs in the
description of Igor's return to Rus"

Comnune cetTurca Ha Hefect — Urops kuASE BB Pyckou Bemum.
Jteuma mowT: Ha Jydau — BsloTeA ronocu upess Mope 10
Kuepa, Hrops taer nmo bBopuveBy kb cBaTiu boropommm
IMuporomei. Crpary pany, rpATH BECENH.

(Bol. Bib, poéta, 2nd ed., p. 56: The sun shines in the heavens —
Prince Igor is in the land of Rus'. Maidens sing on the Danube -- the
voices are carried across the sea to Kiev, Igor rides aleng Boridev to
the church of the Holy Mother of God of the Tower, The lands are
happy, the cities are joyful.)

Igor's escape itself is a completed journey, and the maidens on the
beach serve as retainers. For once the sun is not obscured: Its bright-
ness is restored with the hero's return,

Further evidence for the presence of the Hero on the Beach and Beasts of
Battle themes in the early East Slavic tradition is to be found in the longer redac-
tion of the Zadon$&ina, which some see as a reworking of the Slovo to describe
another campaign and others as an original work imitated by an eighteenth-cen-
tury forger in creating the Slovo.26 The first passage of interest in this work clo-
sely resembles the first instance of the Beasts of Battle cited above "though it
foreshadows not the slanghter of the Muscovucs but that of their enemies, the
Tatars:

A yke GBAL KX TACOIN2 NTHIH KpPBRLTATH ON O6GNAK JbTAT,
BOPOBLL 9ACTO I'PAIOT, 8 FAJMIIBI CROSIO PEYbI) FOBOPAT, OPIE XIHK-
YIOT, 4 BOJL(LI PPO3HO BOIOT, A JMCHLIBI Ha KOCTEX SpammyT.??

(And already winged birds fly beneath the clouds,?8 ravens caw
often, and daws speak in their own language, eagles cry out, and
wolves howl grimly, and foxes bark on the bones ...)

The elements of this passage may well have been borrowed from the Slovo;
yet it is interesting to note that ravens, the third beast of Magoun's paradigm, are
not mentioned in the corresponding passage from that work,

The first possible instance of the Hero on the Beach in the Zadon&‘fma resem-
bles the descnpuon of Igor's departure, also cited above:
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Torma kHa3b Bemvkul JIMuUTped WEaHoBMYE BOCTYITHE BO 2IaTOC
CBOE CT]PMA, B3M CROM MEdb I TIPABYIO PYKY M HOMONMCs GoTy
¥ npeurcTom ero Marepy. CoNHIE eMy HA BOCTOK CHMACT M MYTh
noesxaeT, A Bopuct ¥ I'mt6s MOXMTRY BO3ZAIOT 334 CPONHHKM
CROS,

UTo WIYMMT M ¥TO rPEMMT paHo nepen sopamu? Kusas Brajau-
MepPT AHIPEEBUYR IOJKH IPeGUPAET M BeleT K BenukoMy Jouy.

(Dmitrieva: Undol'skij, p. 537: Then Grand Prince Dimitri Ivanovié
stepped into his golden stirrup, taking his sword in his right hand and
praying to God and to His Most Pure Mother. The sun shines on him
in the east and shows him the way, and Boris and Gleb give prayer
for their relatives,

What sounds and what thunders early before the dawn? Prince Vladi-
mir Andreevi€ arranges his regiments and leads them to the swift
Don,)

Of the two heroes of the Zadon$&ing, Grand Prince Dimitri is shone upon by
the sun. His brother, Prince Vladimir, leads a group of retainers towards a body
of water. The elements of Crowne's paradigm are thus divided between them,
Crowne has said of the Hero on the Beach that "the time of his action is usually
dawn; however the temporal reference is sometimes omitted."2” In this case, the
location of the sun in the east indicates an early time of day. Because the work
tells of a victory rather than of a defeat, the sun is not darkened.

Another possible instance of the Hero on the Beach in the Zadon¥&ina is the
following:

Toro e IHM B cyB0TY Ha POXKECTBO CBATHIA GOropoIHLLI UCEKIA
XPUCTHAHM IIOT2HBIE NMoJKM Ha momt Kynukose na peuske
Hanipss.

W HIOKHYB KHA3L BelMKuM BragiMeps AHApteBMYE [Opasgo M
CKAKAIle BO FIOJIEX [TOraHbIX B TATAPCKUX, A 3IAYCHLIM LIEIICMOM
TIOCELILYMEBAST, A CKAKAIIE CO BCEM CBOMM BONCKOM,

(Dmittieva: Undol'skij, p. 539: On the same day, on Saturday, on the
nativity of the Holy Mother of God, Christians cut to pieces the pagan
regiments on the field of Kulikovo by the stream Naprjada.

And prince Vladimir Andreevid cried out mightily and galloped
admidst the pagan, Tatar, forces and flashed [lit.; "flashes"] with his
gilded helmet and galloped with all his troop.)30

Again we see a hero, a beach, retainers, and a flashing object; the last in this
case is not the sun, but the hero's helmet. A journey is mentioned shortly thereaf-
ter:
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M Torpa aku coxonsl 6op3o noxbreny, VI MoCKakvBaeT KHA3b BE-
maxuy JIvurpen MBanosuus ¢ CROMMHU ITOIKH M CO BCEIO CHIIOK.

(Dmitrieva: Undol'skij, p. 539: And then like falcons they swiftly
flew off. And Grand Prince Dimitri Ivanovi& gallops with his regi-
ments and with all his force.)

As predatory birds, the falcons resemble the eagles and ravens of Magoun's
paradigm. In two cerresponding passages in other surviving texts of the Zgdon-
&cna, eagles are mentioned instead of falcons, which indicates the closeness of the
symbolic significance of these two types of birds to the early Fast Slavic poetic
consciousness,31 Just as, in the third passage from the Slove cited above, the
Polovcians are compared to wolves and ravens, so here the men of Rus' are
compared to falcons (or eagles) hastening to a slaughter. It is significant that both
of these instances of the theme of the Beasts of Battle involve the identification of
the beasts with human beings. The construction, "zfadenym Selomom posveél'8i-
vaet" ("flashes with his gilded helmet") is noteworthy because it implies that the
hero himself is the flashing object, while the helmet is merely the instrument
whereby he flashes. The identification of Vladimir with the source of brightness
corresponds to that of Igor with the sun in the Slovo. If one accepts that both
works contain elements derived from an East Slavic oral tradition and agrees thdt
the Hero on the Beach and Beasts of Battle themes are presented in both, one may
be led to conclude that Bast Slavic variants of the former theme are usually
distinguished by a close association of the hero with the shining object and that
this object is usually the sun. Analogously, instances of the latter theme are often
characterized by the identification of the beasts with human beings,

Beowulf containg fewer references to the sun than does the $fovo and lacks the
explicit equation of hero and sun found in the Russian work. Nevertheless, refe-
rences to the sun often coincide with Beowulf's successful crossings of the bor-
der between water and land, providing some of the instances of the Hero on the
Beach found in the poem. One such instance occurs at the end of Beowulf's
description of his swimming-match with breca:

Nzs hie gZre fylle gefean hefdon,
manford&dlan, pet hie me pegon,
symbel ymbs&ion s&grunde néah;
ac on mergenne mécum wunde
be ydlafe uppe l&gon,
sweo[r]dum dswefede, bt sydpan na
ymb brontne ford brimlidende
lade ne letton. Leoht Eastan com,

. beorht b&acen Godes ...
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(Klaeber, Il 562-570a: They did not have any joy of their feast, the
evil-doers, that they should devour me, sit around a banquet by the
sea-bottor; but rather in the morning, wounded by the sword, they
lay up by the beach, put to sleep by the sword, so that since then
never, admidst the high sea, did they hinder the voyages of sea-
travellers. Light came from the east, bright beacon of God...)

Crowne points out that the sea-monsters here fill the place of the retainers of
the paradigm and takes the reference to voyages with which the monsters once
interfered as fulfilling the requirement that there be a reference to a journey.32
While this interpretation is reasonable, it should be noted that the arrival of the
dead monsters on the beach may itself be taken as the termination of a journey. In
addition, the description of this scene is provided by Beowulf, whose swim is
certainly a journey and who presumably reaches the beach together with the
corpses. The rise of the hero from the depths coincides with that of the sun from
the east and with a victory over the hostile creatures. Just as Igor escapes from
foreign captivity to his native soil, so Beowulf escapes from water, where the
monsters have detained him, to land, where his fellow human beings live,

Donald X. Fry has pointed out that the passage describing Beowulf's dive into
Grendel's pond, his struggle with its inhabitants, and his entry into the underwa-
ter cave (Klaeber, 1.1 494b-1517) constitutes an implementation of the theme of
the Hero on the Beach.?3 Similarities between this episode and the one involving
Breca include the swim and the presence of monsters, who are again substituted
for the retainers of Crowne's paradigm. The source of light which serves to
complete the paradigm is not the sun but a fire. Yet the light changes once the
most powerful of the monsters, Grendel's mother, is slain:

[...] bileal durhwad
f&gne flEschoman; — héo on flet gecrong,
sweord wies swatig; — secg weorce gefeh.

Lixte se l8oma, — 1Eoht inne stod,
efne swi of hefene — hadre scined
rodores candel.

(Klaeber, 1l. 1567b-72a: ... the blade went completely through the
doomed flesh-house; she fell to the floor. The sword was bloody; the
man rejoiced in his deed. The light gleamed, the brightness stood
within, even as from heaven the candle of the sky shines clearly.)

Grendel's mother falls to the floor just as the dead monsters in the earlier pas-
sage "lie up” on the beach. The light in the cave suddenly increases and is compa-
red to that of the sun. In fact, the true source of this light is not mentioned at all in
this passage. The half-line, "Lixte se 18oma" ("The light gleamed") may as well
refer to the light reflected from the bloody sword of the previous line as to the fire
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itself,34 In this instance, as in the Breca episode, a reference to the sun is associa-
ted with the completion of the hero's struggle.

Grendel, his mother, and the dragon are all creatures of the night. They make
their attacks upon human beings while the sun is absent. Beowulf's ability to
defeat such creatures is related to his ability to pass over or through water, a place
where many monsters dwell. In a continuation of the speech containing the Breca
episode, Beowulf speaks of the outcome of his approaching batle with Grendel:

[...] G&p eft s& pe mot
6 medo madig, — sippan morgenl&oht
ofer ylda bearn — épres dogores,
sunne sweglwered — siipan scined!

" (Klaeber, 11. 603b-606: He who may shall go cheerfully back to the .
mead after the morning light of the next day, the brightly-clothed sun,
shines from the south over the children of men,) .

The victor of the battle will be the one who lives to see the sun on the next day.,
Here the sun is associated with the human world, to whlch the hero returns after
his battle is done.

An ingtance of the Hero on the Beach which Crowne has called, “pcrhaps the
simplest and clearest occurrence of this theme in the poetry that has survived,"35
occurs just after Beowulf's return to Gautland:

Gewat him &a se hearda — mid his hondscole

sylf after sande — sZwong tredan,
wide warodas. — Woruldeandel scan, -
sigel siidan fiis. — Hi s1d drugon ...

(Klaeber, I, 1963-66: Then the sirong one went with his small troop,
he himself walking alone the sand, the sea-plain, the wide beaches;
the world-candle shone, the sun hastening to the south. They endured
the journey ...)

The sun shines on the hero as he returns to his native kand with honor and tre-
asures. The description of the sun as "siidan fis” ("hastening to the south") indi-
cates that i, like Beowaulf, is a traveller. As in the description of Igor's return to
Russia, sun and hero are linked.

If it be acknowledged that the similarities between Beowulf and the two
Russian works discussed above may be more than coincidental, it remains to
explain the source of these similarities. Direct influence, either of Beowulf on
early East Slavic literature or of a hypothetical pre-Christian East Slavic oral tradi-
tion on an Anglo-Saxon tradition that produced Beowulf, seems unlikely.36 A
more likely explanation, at least for the presence of the Anglo-Saxon themes in
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the East Slavic works, would be Scandinavian influence on the East Slavic tradi-
tion, since the themes of the Hero on the Beach and the Beasts of Battle are both
found in the Old Norse tradition.37 However, there are indications favoring
another possibility.

In a recent article, Alain Renoir has pointed to evidence for the occurrence of
the Hero on the Beach in the Homeric tradition and has suggested that the theme
may possibly be of Indo-European origin.3® The presence of the theme in the
Slovo might be taken as lending support to his hypothesis, It is true that a case
might conceivably be made that the theme was somehow transmitted from Archaic
Greek texts through the Byzantine literary tradition to the Slove. Indeed, Clarence
A, Manning has pointed to similarities between certain passages in the fliad and
the Slovo and has suggested that the similarities point to a literary influence of the
Greek work on the East Slavic one,3® Yet Robert Mann, in a study that emphasi-
zes the role of oral tradition in the composition of the Slovo, has responded by
arguing that certain elements of the Russian folk-tradition provide closer parallels
to the passages in the Slovo than do the passages in the Hiad.40

Interestingly, one of the passages from the Hiad cited by Manning is the refe-
rence in the opening (18 4-5) to "the delicate feasting of dogs, of all birds" on the
bodies of the heroes, which he compares to the sentence in the Slove,
"I pysHY TBOIO, KHSXKe, ITTHI Kpyinki npuoad, a sedpy kpoBL nommsainma
(Bol. Bib. poéta, 2nd ed., p. 53: "The wings of birds, O Prince, have covered
your retainers, and beasts have licked up the blood").#1 In his argument against
Manning's hypothesis of literary transmission, Mann remarks that "... the motif
in which birds and beasts converge over dead bodies is more closely paralleled by
Russian folk songs.” He then cites two such folk songs, one of which describes
wolves hastening to a fresh corpse in order to lick up blood and the other of
which refers to beasts and birds tearing at a human body.#2 Although neither the
passage from the Hiad nor the one from the Slove cited by Manning fits perfectly
with Magoun's formulation of the theme of the Beasts of Battle, the references in
these passages to dogs, wolves, and predatory birds, all attendant upon scenes of
carnage, are at least suggestive of that theme. The same thing is true of the passa-
ges in the two folk songs. In fact, a variant of one of these folk songs approxima-
tes Magoun's theme very closely, referring to "vorony” ("ravens") where the
variant cited by Mann refers to pficy ("birds").4? Taken in conjunction with the
apparent occurrences of variations on the theme of the Beasts of Battle in the
Slovo and Zadonidina, discussed above, the content of these passages points to
the possibility that this theme, as well as that of the Hero on the Beach, could be
of Indo-European origin,

If these hypotheses regarding the origins of the themes of the Beasis of Battle
and the Hero on the Beach have any validity, it seems reasonable to suspect that
other themes or patterns of imagery having Indo-European origin might be pre-
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sent in both the Germanic and the Slavic traditions. I should like to suggest that
one such pattern might involve the linkage of the hero with the sun that occyss in
various formas in the Slovo, the Zadon3lina, and Beowulf. Further evidence for
all of these hypotheses might be unearthed through further comparisons of the
roles of the sun and other bright lights, of beaches and other boundaries, and of
imagery associated with beasts in the works discussed in this paper and in other
Slavic and Germanic sources.

Yet, beyond a certain point, mere cataloging of common themes and patterns in
different traditions is likely to become a tedious process. For this reason, investi-
gators may also wish to attend to the different ways in which these themes and
patterns manifest themselves in these traditions. To give one example, I have
suggested in this paper that occurrences of the themes of the Hero on the Beach
and the Beasts of Battle in the Slove and Zadon3ina frequently entail the identifi-
cation of the hero with the shining object and of a human being or beings with g
beast or beasts. The linkage of the hero and the sun that seems to occur in
Beowulf might be viewed as an attentuated Anglo-Saxon equivalent to this phe-
nomenon, but it is still distinctly different in form from the metaphorical represen-
tation of Igor and other heroes of the Slovo as suns. An investigation of the ques-
tion why this sort of linkage seems to take such a strong form frequently in the
East Slavic tradition and less often (if at all) in the Anglo-Saxon tradition might
lead 1o a better understanding of both traditions and of the cultures that prodaced
them,44
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Muxamun BespogHsri

"KEINOMIIO IBY"

HayTpo Tam HamnH Tpi TPyma ...
"Nyxa Myanmes”

YenopHsA HATHCAHHA HACTOAINHX 33M6T0K1 HCKITEOYATH ROAMOA HOCTL
OIpPEACNEThH CTEIIEHE OPHTHHANEHOCTH npcmlaracmoﬁ THIMOTSAEL — eMHHCT-
BEHHEBIM PY9aTeNLCTROM €6 HOBHAHB! TTOCTYZKHIIO I HAC OTCYTCTBHE CCRITION
Ha TopofHue HAGIIOZEHHS B OBYX HEHARHHX NMyONHKAIIHAX, ¢ KOTOPLIMH
HaM IT0CHacTTHBHICCE 03HAKOMUTECA: "KacTpatHOHHLI KOMILIEKC B THPHKE
IMymikuHa (Metoponornueckue aamerka)” WLIL Cvapaoea? B "*UTo 22 Heio
UM — X049y ...": O TuTepaTypHLIX B GONEKIOPHKX HCTOUYHHKAX cKa3k| A.C.
NMymxwnna IHaps Haxwura i 40 ero mouepes’ I'.A. JlenmrTona 1 H.I'. Oxo-
THHa?, MBI, OIHAKO, OTHacM cele OTUET B TOM, HACKONBKO TAKOE PYYATENLCTBO
MOZKET OKaldaThCH HEHACHHEIM, HECMOTPA HAa BITCYATH AIOIMY K OCBCIOMNCH-
HOCTL ABTOPOR YKA3aHHALIX paboT: o0BeKTOM HCCIEeNOBATENRCKOr o HHTEpECa
H.IL CumupHoBa ABHIACH MIARHKM 06pascM TIYIMKHACKAS MHAPHKA, a T\A,
JepnsaroH H HI. OXOTHH H3yJalH reHesdc cKa3kd ¢ OTUETIIHBO MPUBYA3-
HBIM CONEPKANHEM; HAC >Ke 3aHHMaNl HHbIe TIO KaHPY WM 'PeHoMe’ COTHHE-
HHA 103Ta — CKaska o rorre i o paforrixe ero bamne u Ckaska 0 3070TOM
rreryuiked,

Haunem ¢ pa3Bopa BTopoll cKaskH, ToOYHee ¢ aHANH3a o0pa3a 3arIaBHOO
repoq. HeTpyZlBo 3aMeTHTh, 9T0 CIOETHEE ere PYHKI[HH OTIpeNeIsaioTes
TAKMMH ACTICKTAMH MHGONOT AYecKol CHMBOIHKH ‘lieryxa’, xak Gompocts,
GEATENLHOCTS, ITPO3OPIHABOCTE H BOMHCTBEHHOCTE. HO 3TOT BRBOX, IyMaetcH,
GyneT NOCTATOUCH JHINL TPHMEHATENLHO K YPOBRHIO TIPAMOTD (ABJICHHOTO
TIOREPXHOCTHOMY YTEHHIO) NOBECTROBAHUA, Biagenel meTymxa — "apeagoyeT
1 cxollell” — 2a CKA3aHHYI0 BM yCIIyry Tpefyer, BOlpeKH Bropoli cBoeH Hio-
CTacH, "HEBHIlY, NAMaXaHCKYI0 LJAPHILY", KAKORBOE JellaHue, KpaliHe H3y-
musiee r1apa Janona ("M 3auem Tefe nesuia?”), nepecTAHET Ka3aTLCs TIapa-
HNOKCANBHBIM, €CIIH BCIOMHHTL O APYTHX CHMBONTHYECKHX KOHHOTALIHAX
ofpaza ‘MeTyxa’: KPEaTHBHOCTS, ceKCyannHasd Mollls, niofocrpactie, — H O
BOCXOIAIIEH K HEM apXaHuecKo# H coxpaHHBlleHicA 00 HACTOAINETO BpeMe-
HHE (CKaxeM, B zeTcKkoM $onukiope u cBane6HON cOpANHOCTH) TPamHIIHK
‘meTyinero’ oG03HAYCHET My CKHX TeHHTaTHl. ¥ MeCcTHO BCIIOMHHRTL H TO,
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UTO MOTHB CAMOCTOATSIIRHOI'O CYINCCTBOBAHH A TEHHTANHH B 06 THIHH jrjuing
ner B ocHOBY Hapa Huxurhr.

Ilo npouunarensHomy HaGmogenumo P.O. fIkobcoHa, ageagoueTr U 3010-
TOH TETYIIOK CBA33HM METOHHMAYCCKHMH OTHOIICHHAMHES, BoapMeM Ha
¢eBs CMEeNoCTh TeTANASHPORATH 3TOT TEAMC: PeUb, BEPOATHO, MOXKET HITH O
Takol pasHOBHIHOCTH METOHHMHEH, KaK CHHEKIIOXA, TO €C¢Th, COGCTBEHHO, O
TOM, YTO NETYUIOK He NPOCTO NOJHOMOYHO NPENCTARIAET CBOEI 0 BIANEIsI,
4 BRICTYTIAET HMEHHO KaK pars pro toto.

Taxum ofpasoM, TIpolleAypa mepegaqs meTyinKa JlamoHy oGperaeT CMBICT
HazZleneHHs JpAXJIOro CTapla XKu3HeHHoH cHlol; sHaMeHarenLHe BOIHHA-
Kampllee farnee cpasHeHue camoro Jagona ¢ "orranel”. [lpx momormu wynec-
Horo mapa JajoH OBIANEBAET HapuheH, 3aTMEBas CBOMX ChiHOBeH, yno-
nobnesHbx "coKonam". CHHOBLS YGHBAKOT EPYT OPYTa, H HO BO3PAITEeHUR
Japmona ‘6HTRA 93 LAPHIYY' TIOBTOPACTCSA — YK MEKJY IapeM H 3Besmode-
TomS, Toxke o6aapemmumcg ‘onepermem’ ("Becs Kak nefenb mocenensi™), -
M ¢ TeM XKe CMEPTENMLHBIM IS 0B0RX COTIEPHHKOR HCXOTOM,

Hrak, Bce My>KCKHE [TEPCORAKHA CKaIKH YHOROONEHB! TITHIAM, H BCE OHH
Haxom AT cebe rufent B ceTAX pokoBoi repousd. ‘I'nlenn B ceTax’ - He npo-
CTO MCCHEZODATeNkCKAA MeTadopa: TeMy IMAMAXAHCKOH apHITEl aKTHEHO
ofopMIAIOT MOTHBEI "InenKoBoro marpa” K "cerel”. [Tpy »ToM cralarHHeE ¢
"marpoM” OMUCAHHA TOONHTHIBANT PEISPBYAp 3POTHYECKHX ANMIOIHI:
"Boilicko B rops uaps opupogur | I mpoMeX BHCOKHX rop |
Bupur menkopsilt matep. | Bee B GeaMoNBHE yyXecHoM | Bkpyr 1mratpa; B
yuwense TecHoM | Pate mo6uras mexHT. | Ilaps Jagon x marpy
crietdt [...] [aph sassur: "Ox, merd, meru! | Tope Mue! Homanuacy B
ceTH | O6a Hamu cokona! [...] Ero sa pyky Basna | I B marep cBoit
yBena"?. Bee 310 emme Gonpime cOmiskaer CKasKy 0 30J0TOM HETYIOKE C
Ilapem Huxnroli: peun B 06oHX NPOH3BeleHHAX BefeTcA (B IICPBOM — Ha
YPOBHE CKPBITOrO, BO BTOPCM — IPAMOI'C TOBECTBOBAHHA) o 'noBne’
FeHUTAMHH-ITHL, a (YHKOHIO ‘TIPHMAHKH-TOBYUIKH BHIOMHAT
MECHHTATMH OpYroro Hola,

Ho BepHeMcs k crieHe ‘GHTBH B 06paTHM BHHMAHHE Ha QHIYpHPYOINHE
B Hell ‘opyaus’ H ‘MecTa TOPAXKEHUs 't aph YOHBACT COMEPHEKA, XBATHB €0
">xeanmoM TIo ABy", H caM TIOTHOAET OT YIapa, HAHECEHHOTO EMY TISTYIIKOM B
Tems. Tlpu Tom, Kakoe 3HaveHHe, corlacHo Hamel rumoTese, monydaer obpan
TIETYHIKA H KAKasd DONb B COOTBETCTBYKOICH TPalMUMH OTBOIHTCH
IpeaMeTaM BpoJie 2K € 3 JI a , KAPTHHA ‘OHTBBI’ OKA3LIRASTCS GyKBannHON — Ha
YPOBHE CIOKETa — pealsarHell HasecTHOH pyccKoft MpHOAYTKH, He pas,
KCTATH T'OBOPH, HHCIIEHHpOBABmEHCS HH3KHMH XKaHPAMH 3pOTHYeCKOH
CNOBECHOCTH (Cp., HanmpuMep, ¢uHAn sHameHmTOro "Jyku": "Jlyka
BOCTIPAHYT JTBOM CBHPEITHIM, | MarpeHy Ha 1of moBamil | M JTIMHHKM xyeM,



“Keamom no 76y " 25

ToaHe Hertom, | Bl o Gamike samonoran [...] B oHO MPHOREHLE HATIORAI |
Ennofi croeli y6un kaxk Myxy..."S,

Ecm He cMEpTL TIPH NOX0KHX 0fCTOATENLCTRAX, TO BO BCAKOM cliydae
TANETOE TOTPACCHKE, MPOH3BENEHHOE TeM e TIpeliMeToM H criocoBoM, BeH-
YAET CIOXKET elle ONHOH ImymKuHcKo# ckasku: "Bennu# non | TloxcTanun
366 [...] ¢ TpeTbero menxa | Bumubno yM y crapuka". ‘Opefinuerckuiy’
cyGeTpar 3TOI0 COYHMHeHHS 0GHAXXEH PAAOM CIcH H ONHCcaHHH, Kax
sanpumep: "Tlonanss Bannoli He Haxeamures, | IonorHa o Banpe muinn
neqamarced, | Honesok soBer ero Tatelt”, unn: "Banga [...] cent y 6epera Mops;
} TaM OH cTan BepeBKY KpyTHTh | Ja KoHen ee B Mope MounTh', unm: ‘U
PYKAMHE-TO CHeCTH He cMor, | A a, eMotpH, cHecy mpomexx Hor". Jla H camo
yXe AMHA repod HaMEKaeT Ha TPACYTCTRHE B CKAZKE 3pOTHUECKOTO
nmoxTekcrta: Jamem, PacMepoM M ApyrHMH JeKCHKOTpadaMu 3aperucTpH-
POBAHEL TAKHE IMHPOKO PACIIPOCTpAHEHHLIE 3HA4YEHHA crmona "Ganma" (o1
TiopK. balta mmm baldak), kax ‘mMmKa’, “HapocT Ha IepeRe’, ‘TONCTOE KOPHE-
BHINE', ‘DYOGHHA ¢ CHALHO YTOBINEHHNM OBAJIBHEIM KOHIIOM®, ‘YBeCHCTAS
KOROTYIOKa®, ‘manuua’, ‘Goneimoll TaxXenwili nHabammanrHuk', ‘Momot’,
‘KyBanpga' H T.IL. (IpH ABHOH BTOPHYHOCTH TaKMX 3HavcHHH, KaK ‘OypeHs’,
‘TYIHLA’); ¢p. TaKOKE 3BYKORYIO (H UPEBATYIO TEMATHYECKON) NIEPEKIIHIKY
cnor "Ganpma” H "enma" {or nepc. yalda; coScTBeHHO penis magnus HIH caMm
fututor),

Hrax, ckasouspi Banma npemcraer ofiagaTeneM cKa3ovHOTO JKe OpraHa
H/UTA 3THM TIOCTEITHAM, & CKPRITHE CINJKETR PACCMOTPEHHLIX COUMHeHHH
o6Hapy>XMBaOT PAINTENLHOE MeX Oy cobol cxolcTRo: $alioc H/RIH ero
BIazenel OCTYHAET Ha cayx0y K HEMOIIHOMY CTapITy H, BRETIQNHHR 1TOPY-
YeHHOe, HaKa3pBaeT ‘pafoToNaTens’ 3a TOMLITKY YKIOHHTLCS ©T cobiro-
OeHHA yenoBHiT ‘moroeopa’. Ha ofMaH B ofoux cnydasx ¢TapHKa TIPOBO-
LHpYyeT XeHINHHA, 4yTo cONMKaeT 3TH CKa3KH C ewne ogHofi, roe TeMa
JXeHcKoll HeGIArOXapHOCTH CIPABNSAET CBOH TpuyMd, — Ckaskol o pribake #
peioxe. TlocneqHs A, BIpOYeM, KOKETCH, THIIEHA MOTHEA ‘IOTOBOP ¢ (Panmo-
coM’, & IIOTOMY, BEPOATHO, He HMEET PSAMOIo OTHOIIEHHA K Tolf HHTPUTYIO-
meil cepe ABYCMELICIHAL] H LOMLICIOB, KOTOPYID, BOCIeR "cEBHI'ONOY" A,
KpyueHbIx, MoXKHO SLI1I0 6L HA3BATL "Hay KacTpacTH HexKHOl'.

IlpaMenannm g

1 TlonbayeMcst cirydaeM BRIPa3HTL MpUanatensHocTs M. Bobpuk-@pémke 1
P. don Mafinenn, TpHCHABIIEM HaM HeoBXOOHMLIe NIA paGoTnl Mate-
PHATRL



26

Muxann Besponserik

Russian Literature, XXX, 1991, 205-228,
JIareparyproe obozpense, 11, 1991, 28-35,

HacTrosiinae daMeTKH yxke OhillH OTRAHH B TIEYaTh, KOTAa CBET YBHIIETA pa-
Gota E. [Torocan "K npofemMe aHadMeHAsS CHMBOMA ‘30J10T0H NETYMOK’ B
ckaske [lymkwna" (¢6.: B vects 70-merus Hpogeccopa I0O.M, Jorvawa,
Tapty, 1992). Hekoropsle HaGmioneHEA apTopa (ocoGenre 101-102), xors
¥ He COBNAJaT ¢ HAITHME B 9aCTH BRBOIOR, GIIM3IKH HaM TIO BHGOpY pa-
Kypca, 4TO, XO4eTcid IyMaTh, CRHICTECILCTBYET of M3IBeCTHOH 06f3a-
TEILEHOCTH TIOCTEIHEro.

Cu.: Sikobeot, P. Paorst mo FosTHke, M., 1987, 148-149, 177,

Bo3MOKHO, 3BE3H0YETa CHSTYET PACCMATPHBATL BOOOINE He Kax ‘JapH-
TEN-TIOMOIITHEKA', 4 KaK ‘MCKaTeNns’, OTHPARISAIOUICTO 34 ‘HCKOMEIM’
opyroro; JlamoH xe Torga BHCTYMAeT CBoero poga TprEcTaHOM, yaypImHpo-
BaBLIHM UyIeCHAIH ap H MOKYCHBINAMCA HA 9yXKoe ‘BCKOeMoe'.

Paspsanka Hama,

Hutre aTa CakpaMeHTANpHAA GOPMYNA, HADANY ¢ MPOYHME He3aGLITHIMH
TIIOINANHEIME pedIeHE AMH, caeNatach BIIONHe yAoGHOH And mevarn, oxn-
HAaKO B ‘HATYPRIILHOM’ CBOEM OGNHKE yTIOTPeGIIASTCA TOYTH HCKIIOYH-
TeNsHO BeNIeTpUCTaMH — OIS BOCIIPORABENCHHS YCTHO H pedH mep-
coHaxeli; B Apyrux cepax CHOBECHOT0 TBOPYECTBA OHA BRICTYTIACT (MoKa?)
B 3aMACKHUPOBAHHOM BHIE — CM,, HATIPHMED, CIERYIOMIHH TMaccax H3
CTaThH 0 MOCKOBCKOM KUHOgeCTHBaINE: "... MOXKHO OTCTYNATE K Gydery,
PAIMBIIIAA O HEROCTPEGOBAHHOCTH 3POTHKH HAI[HOHANLHON IO PopMme —
B CTOr'Y, B GepeaKax, Ha IIOKOCe, KOra HACTYILIEHHe (ABTOp HMEI B BHIY
“HacTynaEne”, — M, B.) Ha rpanu ¢ nomagaHueM o ndy CMOTPHTCA METa-
cdopoli yraunolt spexnuH ..." (MockosckHe HoBocTH, 19 sHBapa 1992,
23).
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Komelia I¢in, Milivoe Jovanovidé

BRIXOXY OOHH A HA AOPOT'Y JIEPMOHTOBA
HTIOD3WA MAHJENBIIITAMA

B cruxorropenun Jadre Tworveny crpekosy MaHnensirraMa ofHapyXH-
BAIOTCH IBe CTPOYKH, ONpellensioniie BosmelicTeue JlepMoHTOBA Ha ero
co6cTBEHHOS H HA TBOPYECTBO €0 CORPEMEHHUKOR: "A eIme HaJl HUMH BOJNEH
JepMoHTOR — MyauTems Ham"l. O, Poren, agrop GnecTsAImero AccnenoBaHHA
Monxon x MaHmeasIITaMy, COOTHOCHT 5Ty (oOpMyny ¢ "MyKaMH CIOBa",
CCRLIIASCH HA MAHIEeNbLIOTAMOBCKHE CTpoKH "Hag raoiiHol KHHrols, Hap
ropHol moporoii, / Koropoll Myunmes, Kak Myaskoil i crosoM” (M3 UK
"Apmerns") 1 "Hame MyueHse u Hatlle GoratcTBo, KocHoA3sMuRA, ¢ cofoi
oH npHHec" (M3 CTHXOTBOpEHHS Batiomkop)2. He3aBHCHMO OT TOrO,
ARIECTCA U JaHHOE, GONGE YIKOE HCTONKOBAHHE NOCTATOYHLIM HIIH JKe OHO
HyAIAeTCA B TOMOTHETEIEHOM KOMMEHTAPHAH, OTHOCSMEMCH K HPOPOYSCKON
CYTH MEpMOHMTOBCKHX “CHOB" (CM. B HaMHOM KOHTEKCTS, HapHMep, ¢ro
crpoukH "Jleraor cHE — MyqarTend / Hall rpemrHpME TIORLMH" H3 CTHXO-
TBOpeHUS CBHAAHEE)?, MAHIENLITTAMOBCKOE oTpesienerne JIepMOHTOBa Kak
"Hallero MyqHTeNA" 00pAITacT BHUMaHKe Ha GONLHIYEY, IOPOe TOYTH HABAD-
9HBYIO PONL, KOTOPYX aBTopy Jemona NPHINIOCH CHI'PaTh B Pa3BHTHH
pyeckoll mossHH XX croierns. BausHue JlepMOHTOBa HA TBODYECTRO
MagnensluTaMa OTMEYEHO B PRIE KHHI H HCCNENOBAHHHM, BMIEAINHX H3-
rion nepa K. Tapadosckoro, H. Crpyse, Bau. UraHosa W mpyrvx, omHako
ckopee MHMOXONOM M JIHIOL B ¢BASH ¢ OTHENhHLIMH CTHXOTBODEHHAMH.
Ipobnema-THKOM NEPMOHTOBCKHX HCTOYHHKOB B onyce aBTopa Kamus
Bomnme Opyrux 3aHHManca O. PoHeH, H3yYHBIOMI Bce NEPEKNHUKR C
llepmonTonsim B IpadensHolf oge n 1 sppaps 1924; mnockonsKy
TepMOHTORCKHN TIONTEKCT MccnemoBaH PoleHOM H RO MHOIHX ApPYIHX
CHy4asX, €I'c KHHI'Y CHPABEIITHBO CIEAYeT CHHTATh HAIECXKHBIM OTIPABHELIM
MIyHKTOM B RadLHeHmux H3vickannAx?, B Hactoanies pabore mpennpHugTa
NMonETKAa pa’ofpaTnca cHayYajla D JNOBOJBHO CIOXKHBIX OTKITHKAax
JNEPMOHTOBCKOIO CTHXOTBOPeHHA BLIXOXYy OHHH £ H& HOPOry BO BCEX
¢asncax MOITHYECKOrD TBOpuecTBa Maujenpinrama, B BCHed 32 3THM
NIPUCTYIIHTS K aHANH3y Solice MIHPOKOro KOpIyca nmapanneneli, BOJHHKIOHX B
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X0lle HHTeHCHBHOM "momeMuKkH" MaHIeNbIITAMA ¢ HCXORHRIMHE MEICIISIMHE
TIPEICMEPTHOrO ICICBpa BEIIMKOrO TIpeIIeCTBEHHHKA,

2.

Ilpex e Bcero clelnyeT TMOTISPKHYTH, 4To MaHIOemsInTaM Ke obGpaTux
BHHMAHHE Ha 0CO0YI0 CEMAHTHKY NEPMOHTORCKONG IIATHCTOIEHONO XOpes,
KOTOPHIM HAITHCAHO CTHXOTBOPeHUA BaIx0Xy oltHd & Ha nopory. B ero no»-
2IRM 3TOMY pasMepy oTBeIeHo Gonee 4eM CKPOMHOE MecTo. B Kamuye, Hanpu-
MED, K3 TPEX CTHXOTBOPeHMH NaHHOH MEeTpHIECKOH CTPYKTYpPHL IHINs O0pas
TBOH, MyYHTEILHbLE H IH0KHE HMEET TIPAMEIC TeMAaTHYEeCKHe CBASH C Jep-
MOHTOBCKHM TeKCTOM. OTHenEpHbEe MOTHBH CTHXOTBOpeHHA JFomotol ("5
X049y TIOY2KHHATh, H 38e3sl / 30N0THEe B TEMHOM Kotnensxe!"; "H apoxa ot
JKeNTOoro TYMaHa, / 51 ciycTHics B ManeHeKHH Tonean” — 21) mpeacTamaiore
naponuei Ha JlepmMoHTOBa, 9T0 B HEKOTOPOH CTENCHY MMEEST OTHOIISHHE H K
nepeoll cTpoxke CTHXOTBOpeHH: HE 0 HeM He Hy:KHO roopHTs (7), obn-
rpriBatoInell MepMOHTOBCKOE "H 3Beafid C 3Be31010 roBopRT" (342); MOMEMO
3TOrO, B AAHHOM TEKCTe, B OTIHYHE OT BEIX0Xy OOHE A Ha JOopory, HATAIIO
THITE My2KcKkie pudmsl. B cGopunke Tristia HaGmOmaeTesl AHANCTHTHOE;
cTuxotBopenue CoGHpanucs 3JAHHB BOHHO CTOHT HANECKO OT NEPMOH-
ToBcKOH TEMHL, B CTUXOTBOpeHkAX Xe B IetepOypre mul cofizeMca cHoba (B
KOTOPOM, B YACTHOCTH, Pa3RUBACTCA JECPMOHTOBCKHN MOTHB "BCeMHpHOR
nyctothl" ~ 83, 86) ¥ Yyrs MepIraeT MPHAPATHAA CIFEHA HHEPIAA [IATHCTOL-
HOTO xOopest HApyIIaeTCHd BKIIOYEHHEM B TEKCT HCTHLIPEXCTOMHBIX CTPOK.
INopoGuoe orHoweHHe K paaMepy JIEPMOHTOBA OCTANOCE AKTYAILHEIM B TS
fonee MOIMHAX MAHIENBIETAMOBCK X CTHXOR, :

B Kawmrie, a Taxke B Tristia nupngeckuit cyGpekT MaHIeNLIITAMA LIS He
obnagaer YepraMu i CROHCTRAMU IHYHOCTH, BCTpedy KOTOpol ¢ "BekoM" cae-
IyeT CIHTaThL POKOBOH, BCeIcTBEE elro ero Guorpadist B OCHOBHOM IIOCTPO-
eHa Ha aGCTpaKTHLIX MOTHBax H Ge3 ocoforo Tpyla BIIMCHBAETCK B TpakH-
[IHOHHYK MOIEND GHOrpat HH OIHHOKOT O I'eposl, CTPEMSINETOCS K 3¢MHOMY
H oTBeprapollero HeGecHule 3amord. Ifockonmeky, omaako, MaHnenbIrraM
Hpen4yBCTByeT POICTREHHBIE CAAIH CO CBOHM TPArHYeCKHM NpeIIecTECH-
HHKOM M € er'0 BHIEeHHeM KOHGMIHKTA ¢ MAPOM, "ETOPOH XK HIHY " B KOHTAK-
Ta ¢ BeUHOCTLIO, B Kamie 0T36IBAKOTCS NEPMOHTORCKIEE "CIIOBA — OCTpHA" (B
TepMHHONOruH Bioka), o0pasul, MEICIH H BOOBINE MOTHRE! CTHXOTROPEHMA
Brixoxy onHH A H2 AOPOry, HECMOTPA Ha TO, 9T0 OTKIIMKH JTH TI0Ka 9TO
Pa3POIHEHE! H YTO OHH HE IPHMBIKAIOT K ONPENENISHHOMY MHATOTHIECKOMY

-nemomy. O ToM, 41O aBTopy KamHA HYXKEeH KOHTAKT ¢ JlepMOHTOBLIM CBHIIE-
TENECTBYIOT TEKCTE, B KOTOPHIX MOTHBRL CTHXOTBOPEHEA BoixoXy OOHH g Ha
AOpory pa3pUBalTCs B KI0Ye OTMEYEHHHX IEPMOHTOBCKHX CHIHANOB. Tak,
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K MpHMEpPY, B CTHXOTROPDeHHH CAyX YyIKHX Iapyc HalpAracT, BONDPEKH
obmel opHEHTALIHHE TEKCTA K Miee TTPHHATHA MHpa, 00HAPY K HBAETCH NENBIN
PHCYHOK NepMOHTORCKHX "clior-ocTpril" (Memyx", "rHimHHA", "Hebeca", "cno-
Goma", "romoca”, "HycToTa"), B3aHMOCRA3AHHLIN ¢ CHMBOIMKOH "mapyca™ (9,
10y, xoTopad, Kak 61 B NOATREPIK feHHe YKARAHHOH OpHEHTAIIHH, ABIIAETCA 0
B CHEAYIOIEM CTUXOTEOPeHNR Kak TeHs pre3aitHuIx obnaxor (10). B apyrom
cnyyae (cTHXOTROpeHHe B MoposHoM Bosayxe pactasr Aerkuil DsIM) MOTHE
JKAXKAL CBOGOIK H COOTBETCTBYIOIIEE BLHIpaKeHHE sToM xaxaw ("M 1,
Tleqaim,Hoe cBoGoIoo ToMuM, / Xoten 651 {...] / UcuesnyTr HaBecerma” — 139)
TAK3KE TPOTRRONOCTABICHL HTCMOBBM MBICIAM BeixoxXy OIHH A Ha AOPOTY,
ONHpPafACh IPH HTOM TIPAMO H TOJNEMHYECKH Ha HadallbHBIE CTPOKH
JIepMOHTOBCKOrO CTHXOTROpeHHuR 1830, Matta. 16 gucmo ("Bolock He cMEpTH
2. O mer! Bowch HCYe3HYTh coBepieHHO" — 116). CaMurll MponyK THBHLIY
TpHMep JEHHOIO HCTIONLIOBAHHA JIEPMOHTOBCKOIO TToNTEKCTa HabmomaeTes
B CTHXOTBOpeHUH OceHHHN CyMpaK — pXKaBoe JRelfe30, MOTHBLL KoToporo S
He xouy" K "K 4eMy AeI0aTs?" OTTANRBAIOTCH KAK JEPMOHTOBCKHE B OKOH-
yaTeNbHEIX ABYX cTpoukax ("5 cmymmai, Kak yaHHK, Ged GoasHHE / XKemeza
BHSI K BeTpa TEMHLIH cToH! — 127): "y3HHK" — »TO 3ariaBle CTHXOTBOPEHHA
JlepmonTora 1837 roaa, cnoBocoueTanue "Ges GoAzHA" nepeHATO MaHIe M-
mramMoM (¢ HarJsanHol noneMudeckol okpackoH) ua ero texcra 1838 roma
Fraxy Ha OyRytiHocTs ¢ 6043Hs10, ToaTHUeCKHH ke cyGnekT Mangem:-
mTama BmecTe "ciajxore ronoca’ o "no6er" u "myma" "remporo myGa'
CHyDnIaeT BHIT KENe3a H "TCMHLIH" CTOH BETpa,

B c6opuuke KaMeHr U CTHXOTBOPEHMNX PAHHEI'O TIEPHONA MOTHBLI
Brixooxy onse 4 Ha Jopory FPYITHPYIOTCA BOKPYT IBYX cTep>KHeH — ofipasa
MEPTBHX, NYCTHX HelecC H TOMLITKH JTHPHYECKOro CyDbEKTA
COOTHECTH CBOE JNHEXAHHE ¢ BeYHOCTLIO. ECNH B CTHXOTBOpE-
nusx 1908 ropa CycaneHrM 3070T0M ropat ¥ Tonmsko AeTCKHe KHHPH YHTATL
TpHpona oGnamaeT YepTaMHE IpeiMeTes — "Hrrpyinek”, "Hexkupol! HeGocpon”
accollHApyeTcA ¢ "xpycTraneM” H "merTckad kHura' ("merckas myma') Tpen-
CTAST EeNHHCTREHHLIM IPACTAHMITEM "CBOBOILI", B CHIIY Yero zech oOpas nmep-
MOHTOBCKON0 TIYTH CXKHMAeTCA 1o ofpasa "KadaHUR" Ha "IIpocToll mepensH-
Holi KavenH", B KOTCPOM DBHXXEHHE "CKRO3L TyMaH" H MOTHB "3a6seHpn” H
"¢Ha" ("9a0LrreCcs M 3a8CHYTL'") COSHHHAITCH B CIOBOCOMETAHHH "TYMaHHLIH
Gpen”, a BMECTO IIyMa NyGOBLIX THCTLEE BO "BTOPOI MCHIHH" TaMATH COXpa-
HAeT nEiL 06pas "BHICOKAX TeMHuIX enelt” (3, 4)3, To B Gonee MO3MHEX TeK-
CTAX TIOSTHUECK M CIOXKET IOAREpTacTeA ropasno GoNee cepLe3HpIM HCITLITa-
HHAM, CTAHOBHTCH MEHEE KATEMOpHYHEIM H Goliee pOTCTECHHBIM NEPMOHTOB-
CKMM JHNeMMaM, B cTHXOTBOpeHHMAX Nepeoll rpyrmmul Manme sIrTaM ocna-
PHEET NEPMOHTORCKHE ofpaz "Xuporo HeGa" ("TOp>KecTBEeHHOro H uYyX-
Horo"), BCTYHAA IPH 2TOM B IIpAMYIO CBA3L € €0 "peasibHLIMHA" XapakTepH-
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CTRKAME, OTCYTCTBYIOIINMHE B BERIX0XKY ofuH 4 Ha gopory. "Taepus” Man-
HensirraMa "yMONKA, yMepia”, ee "HeMas BHINAEHA" B "TyMaHe u THmpake"
He crocofua oKalaTs colelicTBHE YelIOBeKY B €0 MCIuTaHaAx (910 Mue
Hemats ¢ Iranell panercH?"); B mogofHOH cHTYAIMK JupHYeck i cyORexT
YYBCTBYET, YTO eI'0 IIOIHITKA "3a0bITECA" OCTANACE "HEYTONCHHON" ("3a06TThHe
HeyTONeHHOe" B CTHXOTEOPeHUR CKYIHLIN MyY XOJIONEDN Mepoto — 12, 13)8.
JlepMoHTOBCKOH HONOXHTeNsHON ceMalTHKe HeOOCBOAa, BHABNACMON H B
crpoke "Cout 3eMus B cHAHeA rolyGoM” (342), avrop KaMus npoTHBOIG-
crarnseT ynpamoe "Her, He myHa, a cBeTnnii teadepbnar / Cager mue” (18),
YTO B ZdHHOM KOHTeKCTe H B PAHHEM TROPUYECKOM $ajssce 1IOITa 03HAUAST
GYHT TIpOTHB "Be4YHOCTR" H ee HOCHTENS ~ CAMBONE BaToinkosa. Bmecte ¢
TeM IozrugeckHl cy61eKT MaHIenpImTaMa He B COCTONHWH YKIOHHTBCS OT
ceocH 2aBucUMOCTE oT "He6a" ("A B Hefe TaHyeT 301070, / IIpUKasnmaer
MHE TIeTh'"); [IOATOMY, HECMOTPS Ha BRISLIBaKOINEe ofpainenne KaMmo ("Heba
ycTyK rpyns / ToHko}! o pass'), B CTHXEX paHHErQ MEPHOME CoXpa-
HAETCS BOAMOKHOCTh M MHOH olesku "xeba” ("O meGo, HeGo, TH MHE
6ynews cuuTecs! / He Moxer Gorth, 7106 THL coBceM ocmemno” — 16, 17),
KoTopast pact o cefe 3HaTh OCOGCHHO B CTHXOTBOPSHHAX "BOPOHEKCKOH"
nopel. [opasmo Oonee onpedeNe¢HHLIM TMMPENCTABIACTCS OTHOMICHHE
MaHzeneinTaMa K NEPMCHTOBCKOMY "3Be3gHoMy Hely"; yxke B KamHe
OGHAPYKHUBAIOTCS TIPEATIOCKUIKE (oNee TOIMHETo (B CTHXOTBOPEHHHT
Kogrnepr ma pokaane) BecsMa 3¢ GeKTHBHOTO OGLINPRIBAHAS OMHON HA KO-
4eBLIX CTpoK Borxoxy oan g Ha nopory ("H apesna ¢ 3Be3noIo MOBOPHT”;
"M HM OXHA 3Beaia He ToBopHT" — 341; 95)7, "3Beann" Manmers1raMa npu-
HaJeXaT K HelaTHBHOMY CEMaHTHUYECKOMY KPYTy. B nywimem cayuae oHu
ABIMAIOTCH OOBEKTOM, C KOTOPBIM MOXKHO "COPEBHOBATECS' '; TAK, HATTPHMED, B
CTHXOTBOperiy OTpaBieH xJicO, H BOZAYX BAITHT GeOyHHb! "TION 3BE3IEEM
HeOGom" (IpHYeM 3aKpPHIB [23a) CHAralOT CBOM GuITHHEI, H TAKWM o6pa3IoM
CBHIETENLECTRYIOT © "DABHONPABHE" H "PaRHOIHATHOCTH" MNEBIA M KOCMH-
9eCcKOro poctpatceTia ('Bee uouesaet: ocraercs / IlpocTpaHeTBo, 3Be3In U
neeer!” — 34), B GONMBINMHCTES ClIy49acB 3BEZOL] HOCTOHHEI ONpencicHEH
Bpone "fl HeHaBUXKY CBeT ONHOOGPa3HEIX 3Be3n” |l "[.,,] H HeM s BHHOBAT,
/ 9T0 cnabpix 3Beak L QCAIA0 MIEUHOCTR]™; 3BEaRH — "GeayMHsIe", MX XapaK-
Tep yrpoxarom ("UTo, eClF B3IPOTHYR HeTPaBUNBHO; [ MepLiatonias Beeraa,
/ CBoeii 6ynaskoit sapxkasnenHof / JocraneT Mens aseama?” — 17, 18, 27,
411). Or "uyxoro He6a" K "BpakIeGHuIx 3Bean” paHHult Margensmrram
aaImHInancd My 3 B K o H, npeSuBalolie B ero NOATHYECKOM Ceplle,
onHako cTuxotrBoperHe [fermexon 1912 ropa mokaapiBaeT, 9r0 OHA He JlacT
crracenus ("Ho Myarska ot GeafHul He ciaceT!") W 4T 4yBCTBO ¢TPaxa, Bbl-
3BAHHOE MPUCYTCTBHEM "TAMHCTBCHHHX BRICOT", SBIISETCS CACOCTEHEM TIpo-
IDOTDKEHHA ICPMOHTOBCKOTO CIOKETA B HHOM BpeMeHH: yronolneHu e [03TH-
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yeckore cyGnexra "crapuuHoMmy nemexony” (18-19) KocBeHHO accoIlH-
HpyeTCH ¢ CHTyalHel omuHoKoTo repos JlepMoHTOBa,

HepMOHTOBCKAA KOHIIEIIHA "BTOpol XX M9HH", pa3BHBAIOINAACH B Bhixo-
XXy OIHH A Ha JOpory HAUAHAA CO CTPOUKH "5 6 xoTen 3aCHThCH H 3aCHYTS! ",
oGuIrpeiBaeTcA (€ PA3HOTD POJA BApHAIIMAMH) B pAie TEKCTOB JTaHHOTO
nepuona. B cruxorsopeHun OrpapreH xiel, BOZAYX BRIIHT TTOETCH "TIONHOK
rpyasio” (34), omHAKO B OPYTHX CIydasx »ToT ofpa3 BKINIOYACTCS B CIEHyY
TomHePKHBAHASA KOHTAKTA ¢ "3anpeTHHM" B "BRe9HOCTRIO': "JampeTHoO
XH3HBIO Huimia" (TIpH olipeHelIcHHH XHIHH Kak "cHa" B M3 omyra smoro H
Baaxoro — 10, 11); "Urof nomHoli rpyapio MK BHE BPEMEHH R3I0XHYIH / O
nyroepuHe Tolf, roe BpeMa He GexXHT" H "Ha cTekna BeUHOCTH yXKe Berne /
Moe nuIxanne, Moe Tenno” (B J[aHo MHE TENO — TT0 MHE HENAaTh ¢ HHM — 6)8,
XoTa M CTHXOTROpeHHA NepHoma KaMHSZ He [alOT elme AOCTATOYHO
OCHOBaHHUY [INA NpemdyBCTBHA Oolee MO3NHEr0 OTOXIECTBIEHHSH
"kpemHHCcTOrO NYTA" (U3 I'pHpemsrolt oXE) U "KpecTHOro OyTH" NpH
TIOMOILIA HX aHArpAMMATHYECKOH BIaAMOCBAAH, 06paarp y 0 u , numamet
"HanpaXkeHHo', H CHMBONHKA "TOHKOrO Kpecta" H "talfHoro myTu" B ger-
BepoCcTAIUHE JymEeli cyMpak kpoeT goxe (11) BoCTIpUHHMAIOTCA KakK ero
paEHee, HEOCOIHAHHOE IIPENBOCKHIICHME,

B »ToM pAmy BEIEIAIOTCA IBA CTHXOTROpeHHA — Ofpaz TBoH, MyUHRTETE-
Bpif H 3R6KHE W T npomina cKposp o0RaKo TyMaHa, HalHACaHHEBIE
NEPMOHTOBCKHM ITATHCTOIHLIM XopeeM. MaHnensoram, HCIIONE3YA "cloBa-
ocTpua"” ¥ obpasyl BaIxoxxy ojHH 4 Ha JOPOTY U BMECTe ¢ TeM NOABEpras Ux
HCKYCCHOMY 06uI'paBaHuio (O6paz Teoi [...] S He Mor B Tymase ocs3aTs”,
"Boxse uMA [...] Bunereno ua moeli rpyza”, "Briepend nycrofl TyMaH KIry-
Gurca”, "Tu npolnia ckBo3sb ofnako TyMaHa", "SI Gpoxy cBoGomHBIN U
HeHyxHu ", "ToBOpHT BeplIntamMi ¢ BepinuHoi”, "Kax cksosuT H B obrake
TymaHa / Apkux pHel smaomas paHa" — 17-18, 136), ¢ onHoll cTOpOH®I
OCTaeTCA B cfpepe MOTHBOR MCTOUHHKA (B TICPBOM CTHXOTBOpEHMH paapaba-
TLIBAETCH MOTHB "NiycToro Heba", MEPeIBUHYTOrG B "KJIETKY CCpIIIa" TIOSTH-
YecKOro cy(heKTa), ¢ Ipyrol ke CTOPOHL! OH NPOIBAAET ARHYIO TEHIEHIIHIO
HCTIONEI0RAHAA JEPMOHTOBCKON MOTHRHOM CTPYKTYpPHl IIA uenel HOBOro
>XaHpa (BTOpOe CTHXOTBOPEHHE TPAKTYET YHCTO JHOBOBHYIE cloXKeT)”,

3.

Bo sropoit TBopueckull mepuox MaHIeIbIUTAMA, OXBATHIBAIOIHANA CTHXH,
HamucaHHRe Mexky 1921 u 1925 rogoM, NMpOH3OIINA BCTPEYa IIO3TA € B € -
K O M, 0 YEM CBHAETENLCTBYET H OIHOMMEHHROE CTHXOTRBOpeHHe 1922 roma.
3710 Guimo MepBHM YCNoBHeM nid oforameHus Guorpapuu ero mosTH-
qeckolo cy0OneKTa 3MeMeHTAMH OPaMAaTH3IMA M TakuM ofpazoM ero Golee
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peansHOTO BKMIOUeHHS B cthepy HEPMOHTOBCKOI0 JNUPHUECKOr'O I'épof.
Hapagy ¢ »TEM, B DaHHHI NepHod MaHIENLIITAM, B OTIHYHAE 0T "IpOTHATL-
Horo" JlepMOHTOBA, HAXONUTCH ML TONBKC Ha nopore "ovHoH cTaRka” ¢
"BexoM", POKOBEIE TIOCTIEACTEHA KOTOPOI ellle He TIONIAKTCA PAcueTy. _

B HECKONBKHX CTHXOTBOPEHHAX 3TOMO TIEPHONA HETATHRHOES oMe ""apeay”
}’CHJIHCBRGTCE; HM HpUl‘HBOl’IOCT&BJIHCTCH cyl‘yﬁo TMONMOACHTEIRHAY COMAHTHEA
"aeMIH", OTHAKO OHA NPOXONKAET HAXONHTECA BO BIIACTH "CONCHHX TIPHKA-
son" "3me3n” (96). B maHnOoe OIIHCAHHE BXONAT BCE HOBLIC H HORLIE MTHTETEH,
“Jreann" Maanennimrama — "rpyGere”, "XecTokHe", "pokonke”, "Konmoaue”
(TOKA3aTENLHON B 3TOM OTHOINEHUWH TIPEHICTABNAETCA MHEICHE O "3IBE3MHON
konioueH Henpapne" B3 CTHXOTROpeHHA A 6yay MeTaTscs MO Tab0py yIHIEL
reMHOMH), 2 B TONeMUKY ¢ JIepMOHTOBRIM IIPOHHK&ET HORLIH MOTHB, 3aABIIEH-
HBIY B ¢Tpoke "W BepelmanLe 3Be3) Iiekodet cnabrii cayx” (96, 101, 116).
HepapoM B CTHXOTBOpeHUN A 110 ieceHKE NPHCTaBHOH MUpHyeckul cy0rexT,
KprmanEil "IBeay MIEYHLX TPYXOH” i "KONTYHOM NpOCTPaHCTRa', 0COTHaET,
yro B "2Tol BeuHol CKJIoKe” NHINEHH CMRICHA IOUCKA "30MHICKOre dyaec-
Hore crpoa” (100)10, CxasaHHoe, ofHAKO, HE 03HAYAET, WIo Manyensurram
OTKA3LIBACTCA OT KOHTAKTA ¢ "My3uKol cdep” B npolecce coGCTECHHOIO
"merua". OH ToNpKo B GoaplueH CTEMEHH, Y€M B TIPSILIAYINHE MepHoy yie-
IHET BHHMaHue "3eMHOMY', MKTAACE BHICEOGONUTE €ro OT dNOCYACTHOO
BIMAHAA "3ECIHHOMO" MONGKA H CONE (CHMBONH 3TH, pacoiudpo-
BRIBAIOUIHE MHU M OCTEL MHpa "3reamHoro Hela", ofnananT crmommHok
HEraTHBHOH CeMaHTHKON) M, BO BCAKOM CIydae, OTIPEIellHTh NPOCTPAHCTBO
IR peaNEHOMR, "3eMHON" JKATHH NO3THYECKO 0 cYGheKTa, MOTOROTO "Tepiie-
JIHBO XIaTh", KAK YHTacTCd B CTHXOTBOPEHHH KoMy 3HMa — apax u myHm
rosry6ornazsri (97). KnoueBoe NOMYCTHIRHE 3TOrG TekeTa " Bee ornaM 3a
XHaHs" (96) npepctapinger coboio HE TONBKO KOHCIEKT IpOTpPaMMEL
MAaHACILITTAMOBCKOrO TAPHYECKOr O CYOBEKTA, BCTYIIHBINCTQ B MOSEHHOK ¢
"pekom” (K TOMy IO BCcM MNpPABHIaM "3eMHOR" ITO3THKM aKMEH3IMa), HO H
mansHelimee yruyGreHHe TIONeMHKH ¢ JlepMOHTOBHM — ABTOpOM
CTHXOTBOpPeHHIT BrixoxXy oguy 7 Ha gopory, H ckyyro u rpycrro, negasil
poirgaps 1 He pepr cebe, MaHpenslirraM He pasgenstn MEemi JIepMOHTORA O
TOM, 9T0 XHA3HE "TaKkas TmycTad | ITynaf INTYyKa', OH HHKOTHA He CTPEMUICH,
BeneX 9a JIepMOHTOBBIM, K OCBOGONCIEHHIO OT OKOB JKH3IHH, HINA HANEXHOES
NPHCT4HHING B CMEPTH, H KOHLEMNHHE "BTOpOl KHIHH" B ero CTHXax
TIOCTOAHHO HPOTHBOTIOCTARIANACE MIeA ¢IHHCTBEHHOM, "seMolt" xuaHm; B
OTIIHYHE ©OT ABTOpd "MOpaXKeHUeCKHWX" CcTHX0oB Bpome He Beps cebe,
MAaumeNLUITAM He CUMTAL BOIMOMXKHEIM NOPHIATL "BIOXHOBEHRS" ¥ TLIOMALI
"MPOCTRIX W CIANKHX 3BYKOB" (299, 326, 288). Ilo kouna ceoelt Ku3HK OH
OCTAHETCA B KPYI'y MONEMHKH € "NpoINansHniM” JISpPMOHTOREM, KOTOPOIO
Gynmer OIIpOBEPrath B NEPBYKD OYEpEIb HM CaMHM, TO &CTh €ro
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"paHHUME" CTHXAMH, II0-CBOEMY IIPOTPAMMHKMH HIf IOHONO POMAHTHKA
(cp.: "A xwTL X0uy! X0uy Iewanu" H "OH X04YeT XKHTL LEH0I0 MYKH, / IleHol
TOMATENLHEIX 3a00T" — 242, 243), 06 3TOM CBUIETENLCTBYET NPOJOIKEHEE
YUOMAHYTOIO TONyCTHIIHS "$ BCe OTHAM 33 XH3HB', B KOTOPOM
OTraARIBaETe s peMUHHCIIEHITHA K3 JlepMorToRa ("MHe Tak Hy>XHa 3aboTa" —
96).

Kpome cTEXOTBOpeHHA KoMy 3HMa — apax B IyHIT roayBorzassif, B 3ToT
TepHOX BHIZENACTCSA eile TPH TeKCTa, B KOTOPHIX IPOLDIKAETCA MHANOr
Magpemorama ¢ JlepMoHTORRM. 3Te KoHIEpT Ha Boksane, I pudensyas ona
u 1 auapaps 1924, panucanHue Mexay 1921 u 1924 romom. Koxuepr Ha
BoK3a7e, OTKPLIBAIDIMHIL pas3fiesl HOBLX CTHXOB B CO6opHUKe CTHXOTBOPEHHA,
xax Gp SajaeT MONEMHYECKYIO HOTY B YKA3AHHOM IHAIOre, ITOCKOJEKY
CTHXOTBOPEHHE 3TO HAUHHACTCA ¢ MPAMOT0 HaMeka Ha CTHXU BrIxosky onnH
g Ha gopory ("Henpas peluaTe, M TBEPIb KHIIAT YepRAMHA, M HH oxua
apespa He ropopur” — 95). Ilo xony TeKcTa MOXHO IIPENIIONOAHUTL, TTO
zuanor ¢ JIepMOHTOBRIM DDHMET XapaKTep BIAHMONOHHMAHHA (TPeThs
¢Tpoka "Ho, BHIHT Bor, £CTh My3sIKa HAR HHMH" TTPOHIBONHT BIIEYATICHHE
TIapannend K NepMONTORCKOMY MeHno "cnmapkoro romoca™)ll, omnako sra
Haxaexkga He cOLIBAETCH, B YACTHOCTH, M IIOTOMY, 4TO 3aKNIOUWTEIbHAN
cTpoUKa cTHxOTEROpeHHA ("B mocnexnuil pas Ham Mysmika aBydHT" — 95)
OoCHEAPHBAET KOHIEeNUHI "BTopolf xui3nn". IlomoGwoMy BuiBOnY
cIocOOCTBYIOT TakiKe PeMHHHCIEHIIMH H3 6GIHAKoro MaHNensIoTaMmy
TrioTyesal? B BO3MOKHAA NEPeKIHYKA ¢ CIOXKETOM 326IYAHBLIErocS TPaMBas
T'yMuiera (MOTHBE "CHa" N "BaroHa", oTIIpaBAMIoilelocs B 3arpolHe A Mup),
onyGIHKORAHHOTO B ToM e, 1921 roxyl3, Bmecre ¢ Tem MaHgennirram He
TMOKHIAET CUeHy nuamora ¢ JIepMOHTOBHM, TO3TOMY CIOXKET €ro
CTHXOTBOPEHHA TIOUPAIYMEBACT HANHYNAE OTKIHKOR HI CHa
(RaxmouHTeNEHAd $pasa H3 BTOpoil cTpodnl "IT0 coR" NpencTanimsieT cobon
B JAHHOM OTHOINEHHH OTYCTNHUELI CATHAN), BapbUpys IepMOHTOBcKoe "W
CHHICH MHe cAsIouti orHsamMy / BeuepHuil Hp B ponumoii cropore” (334) n
"M MEHTCSA MHE: BeCh B MyablKe H meHe / JKene3Hsllt MHp TaK HHLIEHCKH
npoxnuT" (95). HJaHHHN HHTepTEKCTyalnHBIH KOHTAKT CTHXOTBOpEHHN
Koptepr Ha poxzane U COH TpennaracT IOTIONHHTENILHLIC IOKARATENLCTRA B
TMONBIY TE3HCA O TOM, YTo MaHzensmTaM HMen B BHOy B ['yMumera, n6o B
AEPMOHTOBCKOM TeKcTe (MOTHB yMupaHus "c CBHHIOM B Tpylu",
paspHEBalIMEACH TakXKe B CTHXOTEOpeHMH CMepTh mosra — 333, 267)
"nmpegpocxAinacTeA” 06pas rubeny apropa OrHeHHOo CTOMITA,

B I'pugenstolf oe, ofHOM H3 IEHTPALHEIX MAHAENLIITAMOBCKHX CTHXO-
TROpeHHH JIBAOIATEIX T'ONOB, PACKPMBAGTCH PAX NEpPeKIHYEeK ¢ JIHHHel
HepxapuH (MOTHB BarHCH o "peke BpemeHH" Ha "rpudemHoll mocke") —
Xrefuukor {(MoTHB "y4eGuh" y DpHpomhl), B KoTopnll momanaioTr
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"orasanku” Ha JIeDMOHTORA, B OCOOCHHOCTH HA €0 CTHXOTBOPeHEA Baxoxy
oI#H A Ha mopory u He Beps cefe. Bxnazn IlepXarHHa B 3TOM LIOJIHIOre
HApsAMO OIHPAaeTcA Ha xNeOHUKOBCKHE OTPLKEHHR (B cTpoKe off "ydeHHKAX
BoIk nporouHoit” — 107), ogHaKo oH BaauMOCBA3aH Takke ¢ JIepMOHTOBRIM,
TIOCKOMAEKY B IpeRmocHenHel cTpode yH9eHAKOM "MPoTodHOH Bogd" (10 ecTh
"pexu Bpemen) HaspaH "KpeMeHs", dell ofpa3 HE TONBKO COSKHHAECTCH C
"BOZOM", KaK ¥ CIejyeT OXHNaTh, HCXOUA U3 (paKTa HanudHy AEepKABUH-
CKOr0o MOTHBA E CTHXOTBOPCHHH, HO H BBOZHTCA II03TOM B INHPOKUY Kpyr
3ai0HG PORAHHRIX CHMBOJIOR B HAYANLHON cTpode, CPEOH KOTOPLIX BEEETSA-
eTcH ApKHI Hamex Ha Brixoxy oOHH £ Ha gopory — "KpeMEMCTHi nyTh X3
crapolt necuu” (¢ Bapuarueldl "B KpeMHHCTLIE nyTe B crapoif mecHu" B
mocnenseli crpode, ofycnonneHHol konenesoll Komnoanuel — 107, 109).
JIna nogoGHoro MOTHBHOTO CUETINIEHHS MaHzensoraM HMen pss 0CHOBa-
uuilt. Ecnu B Komrepre Ha pok3ane RIAAMOCBAZAHHOCTE JlepMOHTIOB2 H
I'yMHIICBa OTIpABILIBATTACE HX CTATYCOM "yumTena" H "ydeHHKA" H My4eHH-
uecKoM rH6eNEI0 CO0UX T03TOB, TO CBA3L JIepMOHTOR — XneGHUKOR B IpH-
¢encHOH ofe HAXOAUNA NoNcTIopse B obinell Teme "npopoka” B B xneSHu-
KORCKOM cTuxoTBOpeHuu Ha ponnHe KpacHpo¥ cwmeprn Mamyxe,
nocesieHHOM ¢MepTH JlepMorToBa. UTo XKe Kacaeres Hepsrasida, poib ero
B TONHKIOre TORKSP KHBANACE KOHNeNuel "mpexopsiero” Mupa, OTHOCH-
mielcs B TOM YHCHE H K TOMY, 9TO CO3NACTCH "4ped 3BYKH JHPH H TpyGu",
KOTOPYIO TO-CBOEMY BOCHIpHHAMAN H JIepMOHTOR B cTHXOTBOpEHHH He pepn
cebe, _

Taxum obpazom B IpHpensHok ofe BRAHMOCBAZRIBAKOTCA IBa OCHOBO-
TMONAraoHX JEPMOHTORCKHX MOTHRA~TaPMOKEHEHA 3Be23 X ("3Resmac
aBeafioll — Moryuui cTuk" npoTHs "H 3Be3ma ¢ 3Be3H0I I'OBOPHT") U
ymep6HOCTH NMOJITHYECKOr o aKTa, HECHOCOG-HOIO MEPEHATH
CMBICT "TIPOCTHIX H CHAHKHX 3BYKOB", IpHyeM Mannexrimram, padmys CHOBO
"eTiIK" ¢ "A3BIKOM™ H cO3Taran cBOCOGPAZHOE KONLIEBOE IOCTPOCHHAE TIepRoK
u nocnexaneli crpod (veMy criocoBeTBYET TakoKe CHMBONXHIECKHH TIOBTOD "'C
noakoeoi nepereHs” — 107, 109), nurragrcd NpoTHBOCTOATE Kak JepxKasnHy,
Tak M HTOT'Y NEPMOHTORCKUX PA3MRITILIEHAN 06 OTHOCHTENEHOM 3HAYCHHH
noaTHYecKore TBopdectsa. CornacHo MeTkoMy HabmiopeHmEwe O. PoHeHa
MOTHBEL "rapMOHHH 3Be3" B "CHTyallHH IIC2THHE¢CKOro cybrekra”, NpH-
ofpeTeHHBIe "Ha KPEMHHCTOM TIYTH", COSXHHEHE! NpYT ¢ ApYToM M Ha 3BY-
KOBOM ypoise (cp. "Moryault ¢TkK" — "KpeMHUCTHI myTes" B "KpeMEECTE
oyTh" — "IDycTHHA"), BCIENCTBHE Hero "MYCTHIHA" COMHIKALTCH ¢ JIOKYCOM
"HpopovecTROBAHEN" H COOTBETCTBYIOIMME €BAHIeILCKHMHE KOHHOTALM AMY
(KPEMHFCTRIN TTyTh — KPECTHRY TyTs")!4. TeMa XKe "TIPpopoyuecTBOBAHUNA" ¢O
BCEMH e¢ CIeNCTBUAMHE eBaHIeNbCKOro MOpAIKa, B PAMKAX KOTOPOR Ty Th
NMpOPpOKa W NYTh N03Ta HNCHTHPHUHPYIOTCS, BOCXOXHT K Xiel-
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HMKOBY (OCOGCHHO B CTHXOTBOPEHUAX "BOPOHEXKCKOI 0" IepHoa), OMHAKO e¢
HAYaJN0 ITONOXKEHO E MAHICHALIOTAMORCKOM OTRETEC HAa CTHXOTBODEHHE
Jepmonrora He Beps cebe. 3THM TEKCTOM, KAK HIBECTHO, HAPALY C ONHHM H3
zakmoueHHLIX $parmerTor Bageprra ("B camosabeenne / He mywine mb
KOHYHTHL XHU3HH nyTL? [ W GecnpofyaHEM cHOM 3acHYTE / C MeuTol ©
6nuaKoM npobyxaeHbe" — 322), noxrorapnusanca otkas Jlepmonrona (B
Brixoxy oguH 4 Ha Xopory)er coGCTBEHHOI O rojoca B IIONLIY
rojloca s HE& TNIOTHYCCKOIO cy61>ex'ra HHAaI HHM,. . PoHEHOM OTMEYEHE
OTKIHKW Tpex obpaszos w3 He Beps cebe B MpadensHoli oxe ("Gpen”,
"ponHuK" ¥ "138a")15, KOTOPEIM, TIO-BHAAMOMY, COLLYTCTBYET TaKKe CIOBO-
coderanpe "THOH DYIMeBHHX paH", o0HAKO TOPaslo BaXHee TO, YO
MaugensmraM, IEpeHHAYHBAIOITHE MockNKy JIepMOHTOBA, H B 3TOM CIIyuae
HCXOIHT W3 BOIMOXKHOCTEH, ITPEIOCTARIAECMLIX €MY CAMHM HCTOYHHKOM,
BepHee ero siHrpagoM Ha Bap6se (KCTaTH, MO3Ta, CTHXOTBOPEHHS KOTOPOTO
MaHgensIITaM OepeBOIRN): SIIHrpad 2TOT, NEPENAIOINHN TOUKY IPCHHS
""ToNne", CTAHOBHTCSA IPOTHBOPEYHBRIM TOIHKOM K DASBHTHIO AHATIOT UHHEIX
Mulcneli yske caMoro ImosTHIECKOro cyGhekTa. ITo 3THM coolpakeHHAM B
Ipatpenspofi oXe, B3aMEH NEPMOHTOBCKOrO OTKAa3a OT XKHIHH M

nmedus ("asBa" — "BRoxHoBeHRe"), MornH OLITE HANTHCAHHBIMH
ANETPYHCTCKHE, IPOPOYEcKHE CTPOKH 3akmiourTensHol crpodst ("H 4 xouy
BIIOKHTD NepcTH / B KpeMHHCTRI Ty Th 13 cTapol ecHH, / Kak 3By, sakino-
yas B ¢TeIK / Kpemenn ¢ BofmoH, ¢ momxoBolt nepctens” — 109), B KoTopnix
Maupens1oram BRIGHpaeT TieHue, gero 61 Takod BrISop Hu cToun!s, DTEM o
CYTH GLIIE CO3NAHL TIPEXTIOCRINKH JANA KOHNEHIIHH XK €EPTBEHHOT O

IyTH TBOPUeCTBA KAK HPABCTBEHHOTI O A4KTa-IOXRHUIA, YM B
CBOIO OUEpelE PAHHAL BEPCHA "CKazodHero” BHOEHAA MHpa ("HrpymieyHoro”
MHpPa) CTAHOBHJACh HenponyKTHeHOHN!?. B 3ToM mnpouecce OCHOBO-
TIONAranIny polb CLIFPANH TparddeckHe yxoIn I[ymuiera n
Xrne6uukonal?, ananor xoroprM ofHapyXeH B MCTOpDHH TrubelH
JlepmoETeBA. B JaHHOHN cBA3H nepen MaHzensImTaMoM BCTaNa 3afada
BOCIIPOM3BECTH OTHENbHRIE XAPAKTEPHCTHKH BTHX CyNel M BO3BECTH HX B
HeJIBHYI0 KAPTHHY II0-HOBOMY IIOHMMaeMol "rubensHolt” HCTOPHHE pyccKoro
MO3THUYECKOro CyOBREKTa, PyccKoro noara BoobIe.

1 sxpaps 1924 pusinnser me pB B i o0pa3en monoSHOI0 HTOra BCTPEUYH
moaTa ¢ "BeKOM', B paMKax KOToporo oTkimmkaM ma JlepMoHToBa mpH-
HAIJIEXK KT BeIyOIee MecTo. B HHTEPTeKCTYANEHOM HHANOre NPHHHMAIOT Y4&-
cTHE HeCKoNLko TekCToB JlepMoHToRa (HavuHas ¢ Kak yacro, mecTpoio Ton-
oK OKpyXCeH, sTHrpath KoToporo "1-e sHRapA" HoIak B 3arjaBHe MaH-
JENEUTAMOBCKOI O CTEXOTBOPEHAN) — [lapye, ZKYpHAIHCT, YHTaTeHL H ITHCA-
rens, Tlpomalf, Hemuttan Poccrs, lyMa H, paaymeerca, BolxoxXy ofHH 5 Ha
ZOpory, K TOMY (e MLICHIL B3 BTopoli cTPOdEL 0 ToM, 4To O6IIHI0K 9ac, Korjha
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sakoHguTca "TIpocTas IMECeHKa O TIMHAHKX ofumax / F ry6il omoBoMm
sanpioT" (111), MO2KHO TIOHATE H KAK HAMCK Ha MOTHR B3 CiHa, H KaK Bocio-
MHHaHHe 0 cTpalnHoil ratens Jlepmontosa. Hamuune MoTHBOB Ha Hapyca
CBHIIETEALCTBYET, MTO MAHIENHIITAMOBCK HIf. THPpAYecKHAH CyOREeKT paalensier
CHTYaIHIO ONUHOKOre Iepod JIepMOHTOBA, TIONABIIEro B '>KEIHEHHOE Mope ",
[MOCKONLKY NAHHAS HCHOBEHh ABIACTCH TAKIKES MOHOMOIOM TIO3TA ¢ BBICOKO'
pa3’BATHIM MOPaNBHEIM COIHaHUeM, cTpoka "Beneer coBects npeno muoi"
(112) npencrapnser colo0 KONTAMUHALIMIO 2a9HHA (CIMKETHOTO EMIYILCa)
ITapyca H BricKazpBaHEs THcaTens " JukTyer conects” (309) Ha cTRXOTBOpE-
A KypHandcT, waratens o mHcarens'?, Hpomaii, HeMsiTass PoccHs o6pa-
THnA Ha ce0s BHUMaHHe MaHgensirTaMa cTpodKaMy " Brmh MoKeT, 3a crenoi
Kapxasa / Coxkpolocs OT TROHX Tlamedt, / OT HX BCceBHIAIIEro rmasa, / OT
Beecnpluamux yme" (330); K HAM BOCXOIHT MHCHE, paipaboTaHHal B 4eT-
pepTod crpode ("Mue xoderca GexaTh oT Moero Iopora”; "H Hekyna GexRarh
OT BeKa-BIacTelHHa..." — 112, 111), koropas 1oIDKHa GLUIA TIPONTH POKOBYIO
IIpOBEPKY B IOCIeIHHH llepHof MAHICTLIUTaAMOBCKOO TBOpUYecTRd. B arod
crpode o6 LEeRUHEAKTCA MOTHBL "GOILHOrO CHHA', "TeMHOTH", "MOIMeHO !
moporu” u "mapyca" ("Geneer”), yKadplBajollde Ha TO, WTO IIOITHUECKHI
¢y6ReKT MaHenrIITaMa MIPSICTAET B PONK IPECMHHKA NEPMOHTOBCKOTO
repos B3 BoIxooKy OOHH 8 Ha JOpory, a Takxke u3 Jymei, B kotopoll paccMa-
TpHBaIOTCH B3aHMOCBAJIAHHOCTE H HONADHIOBAHHOCTL JIBYX. HOKOHCHHFI;
"crapetomwit cuH" H "GonsHo celH" (111, 113), ¢cyTr He ¥TO HHOE, Kak ofo-
3HAYeHHS POICTBA C JEPMOHTOBCKHM "0OMaHyTHIM chiHoM" (282), ¢ mokone-
HHEM, yHACNSIO0BaBINHM cynbﬁy COBpCMCHHHKOB JICPMOHTOBE!, qTo Ion-
TEEPXKIAeTCA KaK ofmel MpUHANIEKHOCTLI) STHX CTHXOTBOPEHHI Kpyry
"ygaracrCKOH" TEMEL, TaK M €¢ OTHCNLHEIMH CHI'HANAMH, TIPOTONNAOIIHME:
crapsl¥ HepaKaBUHCKHH MOTHB H Pa3BHBAIOIIHME €0 RIUIOTE A0 CORPEMEH-
Holt eMy, Maupensiuramy, sroxu ("peku Bpemen o6MalHslx H rIyxux" B
KaYeCTBE peIyNbTaTa OORIPLBAHHS MOTHBAMH "00MaHyTOro CHIHA" ¥
JlepMOHTORA H "TOROB FNyxHX" B GIIOKOBCKOM CTHXOTBOPEHME POMCIEHEFIC B
roaa rayxae — 111; 282). Morus "o6MaHA" HANHIIO A B CTUXOTBOpeHuH Kax
YACTO, HCCTPOKO TOANCK OKPYXeH, K ToMy OOyCHOBReHHBIM cuTyallmrei
"3a66IThA", XapakTepHOH H NuA BrxoXy ofHH £ HAa JOPOrY; TIOCKONLKY
"romma" pad3pynlacT BHOCHHE "CTADHHHON (IIOSTHUYSCKOM) MEUTH" H ¢
"o6MaH" CTAHOBHTCA HAMIIAMHBIM, NIIA ITO3TA HET HHOT'O BRfopa, Kak 6pocHTh
B JIHIO Pa3pYIOHTENo "xenesnnd ctux” (298-299). B 1 guwpaps 1924 nep-
MOHTOBCKHH ">KeNeaHkH ¢THX" OTKIHKAETCS JApONHMHIHO B MOTHES "NpocTol
coHaTHHH" (113), KOTOpHIM CTHXOTBOPEeHHE TAKXKe 3aKaHuHBaetTcs. OH
ABAACTCA HTOTOM IIpoliecca (3aMeTHO CHHXKeHHBIM, B0 "IIpocTas COHATHHA"
IHIIYIAX MAITHH €CTh TONLKO "TeHb COHAT Moryuux” — 113), BospermaeMoro
MOTHBOM "OH CIBIIIAT BeyHo MyM, [...] BpeMeH oOMaBHKX B royxex", B
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pamMxax xoToporo obpas u3 BiixoXy o4HH A Ha Aopory obLeIHHAETCH ¢
MAHMENLIITAMOBCKHM CIIOBOCOYCTAHAEM-MeTadbopolt "ITyM RpeMeRH"; JaH-
Hoe "e¢IHHCTBO" HpeclefyeT IIeNh CBAMEHHYIO — IIpeflocTepeyh OT TIOCTECT-
BRH 3II0xH, TYGAINEH HCTIOMBOME, HO HAGCHKHO, B TOM YHCIE H I03TOB2D,

4,

B TpumiaTHE TONL TCHICHIINA OTOX¥ ICCTBICHU A TIO3THYECKOTO CyO'heKTa
MaHneasIITaMA ¢ ICPMOHTOECKHM NEpOcM NOCTHT&ET ariores H CBocobpazHo
2aKaHIHBAETCA, HECMOTDPS Ha TO, YTO OTHENLHLIE MOTHBEL H2 BRIXOKY OJ(HH A
Ha gopory MasensIITaMoM ITPONOIK 0T OGKRITPLIBATLCS IIPH IIOMOINH pas-
HOI'O pofia CIOXKETHRIX MHBepcHH, ITomo6Ho JlepmonToRy, aBTop IHTynma
BpeMEHHE HAXONHTCA B OUANLHOM MONOXKEHUH, OH OTBEPIHYT RIACTSMH H
'I‘OHHOﬁ, OT AIOI'C B30PA KOTOPHIX NKTAETCA CKPRITLCH. BmecTe ¢ TEM OH B
TIONHOM cOrNacHH ¢ JIepMOHTOBEM YYBCTBYET, YTO OH "1Ipopok” — "HHIIMH",
OJTHAKO TEPMOHTOBCKAs MEICHE O "ETopol >xmaHH" MaHzen.iuramy mIo-
TIpE2KHEMY OCTAETCHA Yy oM.

TlpuBefeHHEIE BLING CTPOUYKH H3 CTHXOTROpeHHA [lpomal, HeMpTas
Poccrsa, of6bedUHAACE ¢ MOTHBOM "GercTia u3 ropogoi” (344) r Ilpopoxke,
OTKJTHKAIOTCA B HAYANEHKX CTPOKAX TEKCTAa HCT, HE CIIPATATLCA MHE OT BEITH-
KO¥f MYPH, & TAKXKE B 3aKTIOUHTENEHBIK CTPOKAX CTHXOTROPEHUS 3TOMO XKE,
1931 ronma Mz ¢ Tobo#t Ha kyxee rocuniy ("UTobel HaM yexaTs Ha BOK34m,
rae Gw Hac WHKTO He oThickan" — 165, 160), ITockomeky y JlepmoHTORA
CHTYallMH "TOTOBOro K nofery” repod "npopoka” OTOX JECTRINIOTCS HPYI™ G
apyreM, MaHOERsUITAM, CRERHBINHA 3a 2TOH MOTHBROK KOHTaAMHHALIHEH,
ob6Hapy>xusaer B Ilpopoke Hy>XHLH Ona Hero o6pas "HHIEro”, a B CTHXO-
TRopenrn He Beps cefe o6pas "(GelmeHolt) moupyrr" (344, 288). Takum obpa-
30M B cTHX0TBOpPEeHHH 1937 rona Enfe He ymMep TH, eile Th He CIHH ABNEHHE
"HUINEBKH-NOApYyru" oclapHEaeT A0 TIOPH IO BpeMEHH CHTYAaIlHIO OOHHO-
KOr0 H 3apaHee TIPHTOROPEHHOrO K M'UGel NpopokKa, TipHueM B TAHHOM TeK-
CTe JIMHHR OCIIAPHBAHHSA MCTOYHHKA JIPOBeHeHa Yepes ocofoc ROCIIpHATHE
MOTHBOB BeixoXy ofEH & Ha gopory ("Mrims”, "crioxobisol XxHaHa", "IHeit
¥ Ho4eH") BIUIOTE 10 xapakTepBoli ansa MaugensINTaMa CloXKeTHoH HHRBEPCHEH
{y JlepmonToBa "crnankuii romoc” noer obpermemMy "BTOPYIO XKH3HL" TIO3TH-
YecKoMy cy0TLeKTy, ¥ MaHIenLInTaMa peyh RICT o GearpelllHOCTH 'cnanKo-
rracHoro TpyHNa' camMoro nHpH4Yeckoro repos — 342; 368). Omnako
HO,]IOﬁHLIﬁ IIOBOPROT CIO2KETA MAHICNLITTAMOBCKOT O IMepoA ORI MHITEL TIOTILIT-
KO 2aKIISITHA POKOBOTO KOMIA, CEA3aHNEoH ¢ TeM, vTo MaHgenpiirramMa (elne
¢ I gepaps 1924) He moxunana MBICIIL, YTQ JIMTHAA €0 cynbpba penonpene-
neda redensio JlepmorToRa ¥ [N'ymunesa. Ha camMoM fene, oH ripeGuiBan B ry-
Gogafimem OIIHHO‘ICCTBe?'l, H B HHBHIX CHYYaAX IICEBIOOIITHMHCTHYECKOC
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BHIEHHE caMoyTelnHTenLHoro Emge He yMep Tl, elfe Tsl He OXAH oJopa1ABa-
JHCH CYILGOHOCHRIM JKENAHHEM (BIpoteM, He TaK YK JANEKHM OT CIOXKETHOH
OpPHEHTAITUH CTHXOTRCpeHNA [lpoinak, HeMuTas PoccHs) "6uITh yBEeTeHHEM"
B eHHCEHCKYI0 HOWh H MPA4HM 06pazoM "GyIInaTHHKa', IONIIETO CROK
"meparyk necHi" (B KomoT pecHuUs, B rpyma npukuTena caesa— 162,
164), TO ¢CTh OIATHL-TAKH CIfeHOH, IPYCTHO TIONEMHIHPYIOMEH ¢ JEPMOH-
ToBcKo#H KoHennuell "propol X u3Hu'"22,

Cornacao H. Mannensirram "riocrossgHoll TeMoit” moata Grina MEICHE
"yMepeTh, OCTABHE CIEX B XA3uu"23, BriepBsie OHA HAMEIEHA B CTHXOTROPE-
HuE 1932 rona CerofHsS MOXHO CHATE HCKAApKOMaHH (B crpokax ",
KaxKeTcH, B I'pafymiee Bxoxy / W, xaxercs, ero 4 He ysiky" — 190), 6onee
nogpobHe palBHBAETCA B ONMHHANIATOM ROCHMHECTHINHE 1933 roma (H «
BEIXOXKY H3 NMPOCTPAHCTBA), B KOTOPOM TMO3THYECKHN cy(LekT yoKe NPaMo
CMOTPHET B IO "GeCKOHEUHOCTH" H IIO-XIeOHHKOBCKH — ONHH — YUHTACT €0
"THKHH TeuebHUK, / 3amaTHuk orpoMHKx KopHel" (201-202), u ¢ Sonpmram
a3thdexTom 3aBepITAETCA B IEPBOM TIECTACTHINMNE CTHXOTBOPeHEA He My THH-
croif Oafoukolo Gerold, BAPLUPYIOUIEM YCIOBHOE BHICHHE "BTOpOH XH3HA" ¥
JNepmonTogea: "He MyurHCTOH Gaboukoio Genoit / B 3eMmio s 3aeMHRI npax
BepHy. / 51 xouy, 9106 MecHamee Teno / IlpespaTanoces B yIuIy, B cTpaHy”
(222-223)24, MaMeHUIIOCKk B NAHHOMN CBA3H M OTHOIIeHHE MaHJeNpIITAMA K
HOYHOMY, JICPMOHTOBCKOMY HeGy. B cTHxoTBopeHun Hefio Bevepr B cToHY
BAoGHTocs GRaronapsa 3TOMY BOCCTAHABAHBAESTCH MNpsAMas peds MeXAY
TepoeM U "Mrioln" HEOKOHUYCHHOH Be9YHOCTHZ, TO eCTh KpecT-
HBIM OyTeM XpHeTa, B 4 ckaxy 310 HayepHo — merrorom HeGo (“Hefoxpa-
HIIHIE") BriepBue MaHIensIITAMOM Ha3BAHO "pasNBHKHBIM H TIOKHI-
HeHHpIM JoMoM™ (250), B He cpaBrwBaii; X HBYIOHYE He CDARHHM TIOAT KaK
OyIro OTBEPraeT Beck CBOI IpeNsIMyImHit MEICTICHHNI onkrT (cp.: "Hefa kpyr
MHe ORI HeAyroM™), BRIpaKas NOTOBHOCTE "OpOIHTE" TaM, "I'ie Gonpmre Heba
Mue" (239). TeM He MeHee, MAHAEIRIITAMOBCKOE He60 GRHIIO He BOPOHEXK-
CKHM, H TaXKe He IMeTepbyprcKHM, a TOCKAHCKEM, "BeedenoBedeckum” (239)
H, B UTOre, TAHTOECKHM, KaK ITOKa3LIBaloT Havala oGeHx Bepciuit CTHXOTEO-
peHust 3a6nyaumrca 4 B He6e... Yro merars? JIwms ox sTEM HeSoM TOSTY
OTKppiBacTCa (IpHYeM eOHHCTBEHHEIH pas) To, K HeMy CTpeMHIICS repoil
JIepMOHTORA, — B3aHMOCBASAHHOCTE "3eMHoOre” ("1") 1 "HeGecHOro” Haval BO
"BTOpOH XKUAHN", BEIABIAOINAACH B BENHKONEIIHOM 00pase NoCASEHAX OBYX
CTPOK TIPBOH BEpcHE ¢THXOTBopeHHA ("UTo6 pasmancs H IIHpPE B BHIIE /
Orknuk Heba Bo BCK MO rpyab” — 258). ONHAKO H 3TOT X0 MHCIH
MarzensmramMa ObIN He OKOHYATEILHEIM: YK€ B CIENYIOIIEM CTHXOTROPSHHH
Moxxer GuITs, 3T0 TOYKA 6e3yMHAA OH OTKA3LIBAETCS OT YKARaHHOH BIAMMO-
CBA3AHHOCTH H HIOET "HANCNHEHHOr 0 My3hKoM joMa" a L e ¢ b, "Ha 3eMIIe, &
He Ha HeGe'', Hameschk "MOXKETL" Ko 3Tof panTacTHIecKOH KapruEH (259). B
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TDAHHOH TPAKTOBKE HelILdA He YCMOTPETh CBOeCOPasHOM MaHeNbITTAMOBCKOH
OTIOBETHA HA JHICMMY, 3a0AHHYIO CIOXKETOM CTHXOTRBOPEHHA JeMaq H Helo
JlepMoOHTOBA.

Brixon HancTpedy Bely — "NOXASHEHHOMY HoMy” GuIN nis Manensiora-
Ma, KOHeYHO, HagyMaHHEIM. Ho B TpHIIATEIE oL He MeHee OTBICUYEHHOH
TIPeACTARIANACH €0 TIONLITKA, — O6YCIOBNEHHAA, BHIAHMO, 6o espelickum
[IPOHCXOXKEHUEM, —~ MoboH 1eHof yTBEpAAETL THYHOE TIPABO HA MKH3HE CO
BCEMH BHITCKADIIHMH HOCIEACTRHAMA, B IIpOTHROBEC IEPMOHTOBCKOMY "J ©
xoTen 3a0LIThcA H 3acHYTH" (342) ero repoi DOBTOPSACT HABAIUHROE,
3aKNHHATeNsHoe A elte He xouy ymMpars" (B Jennurpane — 158)26, "5
IOOIDKEH JKHTh, XOTA A gBadcunr ymep" (213), "Tur — ropnonoit ¥pan, mne-
gpcroe [Toromkee / Viny sToT poBHsIH Kpalt — BoT Bee Mo npasa, — / VI on-
HOH IpYXLI0 HX BILIXATH ellle 5 HookeH" (B PA3pEIBAI KPYIIBIX OYXT H XpAL]
¥ cHHeB2 — 250-251)27; KpHK 3TOT CTONIL HACKIINGH 'OPEYBLI0 W OTUASHHEM,
9T0 B HEM OKCIOMOPOHHBIM 00pa3oM YXKHMBAIOTCH MOHATHS XX HAIHH W
cMepTH ("Emne Mbl XE3HLIO IONHK B BHCHER Mepe"; "IIyITHO, H BCe-TAKN
IO CMepTH XoueTea KuTh" — 212, 163)28, Tlopow MaHmensIITaM, COIHAIOIIHEH
rufenLHOCTL CROET0 TIYTH H CyNs0H, napadpaanpyeT NIEpMOHETORCKHAE CIIOBA,
HCTIONE3Y A TIPH 3TOM Jaxe ero paamep (cM. crpouky "Hamo cMepTs npemy-
TIPEHTS, YCHYTh B MacTeprila BREHOBATEIX B30poB — 2(09), OMHAKO B OpYyTrux
CTHXAX OH BLICKA3HBACT TIOXKENAHHE, YTO6L H "coH", H "cMepTL" MHHO -
RANH €ro, CTpEMAIIErocs "yCINIIATh ochk 3eMHYIO" (B BoopyxcHHBIH
3peHseM YSKHX oc — 251), Te ecTh OSHApPY KHThR poXn caMoro ceGs B
MHPOIBHXKEHHH (CP. NaparpaMMATHYECKYIO CBASE Mexny "ock" H "ockl" ¢
opnnofi, d ero mMmeHu "OcHu" ¢ mpyroif cropoHL). Ecnm B caMoM Hayane
TPHIIATHIX ['ONCE TIOAT €IIE MOT YTBEPIKIAThL, YTC OH "T'OBOPHT ¢ 310X0K0"
(Honrour B Mockse — 184), wro, BO BCSKOM clydae, 0OH XOYeT pPaiIro-
BOPHTLECS, BHTOBOPHTE NpaBay”, coGupasck "puiTH" Ha cBOIO Ropory (cp.
TaKXe ero crpoKy "XoJlolHsIM IMaroM BrififieM Ha nopoxkky" B JoBoxsHo
KYKCHATECS, OYMard B CTON 3acyHeM, GecCIIOpHO CHIDKAIINYIO CHTYALMIO
JIEpMOHTOBCKOTO I'eposd B Beixoxxy onHe £ Ha popory— 175, 171}, 1o K cepe-
IHHe ITaHHOIO TiepHeAa NoXOOGHEIE CTPEMIICEHHA CMEHANH KAK TPABHIO
fcayTelIHLIE CTPOKHE BpoOe "/ B cepOlLie BeKa — IIyTh HEACEH, A BPEMA OTIA-
JI%ET NENL", OrPAHHMUHBAIOINHE BOSMOKHOCTH IIPOTHBOCTONHHUS JICPMOHTOR-
CKOMY 3aMBICIY "BTOpoH XKH3HA",

Jns OlgHKH OTHOIMEHHSA TO3MHET0 MaHAenLIrTaMa K TTOCLITKAM TTO3I-
Hero JlepmoHTeBa HaHGonee TToKasaTelsHel CTalck ¥ CTHXH 0 HEHIBECTHOM
conpare. CTaHCH TTHCAINCH OJHOBPEMEHHO ¢ MAHAEMLITTAMOBCKHM 3aBela-
HHeM"-CTHXOTBOpeHHeM [fa, s mexxy B seMire, ry0aMH LIeBeJd, B KOTOPOM
YTEEPXKIANACh AN PYCCKON TO33HH HOBAs Mulcls of HasewHoll ap6uTpap-
HOCTH TIO3THYUCCKOTO "ToNloca H3-NoM 3eMIIH"; IOCHeNHEe CTUXOTROPEHHE
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C'rascoB 110 CYTH HOBTOPANO 3Ty GOPMyNy, B3aUMOCBA3MEaA ofpaa moaTa-
npeemunka Craosa o nonky Hropese ¢ o6pasoM 3eMIH, 3Byuamel B romoce
moem mocne yoyurssi' (218). C apyroit cTopoHst, yroMuHasie o6 "yrymee"
OTCHIIACT K MaHOENLIITAMOBCKON CHMBONHKe "HHXaHRA" (B TOM WHCIE
"eCHH-ILIXAaHEA") H, ganee K JIGDMOHTOBY H €rc KOHOENIHAH "BTopol
xuguu”. B stoMm orHomenny CTaHCH! HE YTO HHOE, KAK BEpHOTIOXIAHEH-
YeCKOE Ha TICPREIH BITIAL ITEPCNOKCHHAE MOTHEOR B MPHEMOR Boxoxy oamH
A Ha J0POry © LENsI0 CHEPeIHOro OCIAapUBaHH A YKa3aHHOI'O 3aMbICHA H €0
IeliCTBCHHOCTH B ero, MargensioTama, cynnbe. Tak, B meprol cTpode nep-
MOHTOBCKOH (opme "SI 6 xoten” ("5 6 xKenan") NporTHROTIOCTABIAETCH KaTe-
COpPHYECKHM 3auuH IuKma " He xo4y”, a cligHa "ycHyRLuelt deMnu” M
OTCYTCTBHS KOHTAKTOB epos JIepMOHTOBA ¢ ¢e 0OHTATENAMH 3aMeIIaeTcd He
MCHEE OTUCTNMHBLIM "5 B MHp BxoXY, H NOIH XopowaH'. B TpeTheM cTHXO-
TBOpeHHH MaHRenuInTaMoM GNECTAINE HUCHONLIOBAHEL H ICPMOHTOBCKHE
MiIcH, H ero padma (" goipkeH XUTs, DpIa u Gonsideres, / 1 uepen
cMepThIo Xxopoures™)2%; epnast CTPOKA HA AHHOTO HPUMEPa TIOBTOPAEICT B
Hayane ceyrMoro CTHxCﬂ'BOpCHHH YHKE B GN0OKOBCKOM KOHTCECTE
(MoTHB " MOMHIO Bee", BappEPYIOIMUN COOTRETCTBYIOUIAE CTPOUKH CKHgoR
 omupanouiaiics Ha Onxakoe Mawnensmramy Bosmesxre), OnHAKO His
TOro, UTOGH! FHULHHHA pa3 TIPOTHBOCTOATE TEPMOHTOBCKOMY (Cp. ONTIOIKITHIO
"mamaTs" — "3a6uThe"). Hakoner, crpoka "Mos cTpaHa co MHOI 'OBOpHIA"
SABHO TIONEMIAHPYET C JIEPMOHTOBCKHM "W 3Beana c 3BE3NOK TORGPHT"
(217-218; 342). Tem He MeHee, CTaHCH! B LIENIOM IPOA3BONAT BIICWATIIEHAE
K p H K A 3aryGreHHoOro "BeKoM" 102714, KOTOPEH KOCTAT TOr'0, O 4eM JIHIh
MEUTANTH XYNOXHHKH MpOMIIOro, COCHHHHB 3ByKH "HeGa" U "zeMum" H
TOMECTHB HX B IIEHTP BCENEHHOH — MYk [TO3Ta,

B unkne CrH#XH 0 HEH3BECTHOM CONIAATE, — BEPHEE B TIEPBOM €10 CTHXO-
TBOPCHHUH, CROLATCA BOSNWHO IIEMEHTH AHanora ¢ JICPMOHTOBEIM (OT
Banepuxa u no BeixoXy ogHe 1 Ha gopory H [Ipopoka), 13 KOTOpOro Beie-
nsercs UToroBas, iectas cTpofa: "M 3a Jlepmonrosa Muxauna / 1 orpam
Tebe crporukt otuet, / Kax cyTynoro yuar Moruna / M BoazymHas siMa RIe-
yer" (245). CTHXH 2TH — TOMHHANEHOE ¢NOBO 06 yOHTOM JlepMOHTOBE —
" Ilemone"30, ripouIHOCHMOE He Trepe)] B30POM "H3BETIHBRIX 3Be3k’, 4 Iepen
"mactoukoit xumoit" (244, 245) B opHaMeHOBAHME TOI'O, UTC B MUHYTY
HeHaTeXHYIO H HeTIPOUHYIO Hy2KHO BCIIOMHHTS O T103a6KITOM CIIOBE, TO eCTh
TIPHABATH B CyIpH U cnacutenu XpHera. o osTolt puyrHe A3 IIHKNA BRIKH-
HyTa cTpodKa "DTO 3peHse Ipopoka cMepTel™! | cIIHIKOM TIpsAMo OTCHLIa-
0Imas K ofpa3y JIepMOHTOBCKOro "Mpopoka” M Kak Gul onpoBepraoinas
stusEo "flemoma”, opdako GyHKHA 3ToH CTPOKH B CTHXAX O HEH3BECTHOM
COMPATE COXPAHAETCS KOCBEHHO, AG0 MannentinTaMy HeoSXoIEMO H Ha 3TOT
pas (Kax yke Ouinie B iopy I aHsaps 1924) BHCTPOHTh PAX TOITOR — JKEPTR
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"pexa", poarnaenAemMulii JlepMoHTOBLIM H EMeomIMI IPONOIKEHHAE B CyIhbe
Tymunesa (BcrIoMHHM XoTA G11 ero cameonrky Ciono —~ Xpucra B Ciope) u
ero camoro. TakHM o6pasoM o) 3HakoMm JlepMOHTOBA MOUYTHO 3aKaHTH-
BANCH H MOTHB "KpeMHHCTOrO" — "KpecTHOro myTH", IpHYEM B ARYKOBRYID
ATpY TeXeph BXOXHNO He TOILKO COBO "KpeMeHsn", Ho H "KpeMnn"32, Bec-
CIIOPHO HaMEKaloIMHH Ha poKORYIO poXs "Boxga" v onmucaHHoH Buiine
meropHH. Kak mokasmBaet TeopdecTeo WM. Bponckoro, MaHNensmram —
METOIMHCEOMKPEMHHACTOT O IIYTH DPYCCKHX TIO3TOE OKAIAICH TIPAB BO
Beex oTHOMMenusx: Cruxy o sumuel xammanai 1980-ro ropa, npomonxas
5Ty HCTOPHIO, OTTIPARIANHCE OT HCTOYHHMKOB K3 JlepMoHToBa H Mangens-
trramals,

5

IMomBoms HTOT M IO TeMe BOCTIPHATHS MaHIENLITTAMOM NEPMOHTOBCKOTO
HacTEIHA, CIedyeT OTMETHTE HeMANOBAXKHYIO POk 3TOM0 MHANOrA A pas-
BAETHA 00pas’a Mo3THYECKOro cyGheKTa B pycckolt mossHH. JlepMonToR Oblil
TIEPBEIM TI02TOM, OCOIHABIIAM HCTOPHIO TMPHYECKOro "1" KaK POKOROH ITyTh
X rufenn; Hazears B Cymepry rosta IlvinkuHa "HeBOILHHKOM decTH” (267),
oH 06e30 BCAKUX OOHHAKOB YKa3all Ha CBOET'O TIPSAINECTBEHHHKA B JaHHOM
TIOHHMAaHHH cyOs0sl XyIoKHHKA. BIocHencTBud, 0IHAKO, PYCCKHE TTOATLI
HAJIONTO M MIPOYHO 33650 o NepMoHTOBCKOH hopmyre. Haxe Brok, mocpo-
HBITHH BCTOPHIO CIPAHCTBHI CBOCTO MHPHYESCKOTC I'éposl IOl IHAKOM €ro
HeyKOCHHMTEILHOI'C IBUKEHHA K cMepTd — Tontode U CUPABEITHED 3acTy-
KHBIIHH 3amedarHe Benoro oTHoCHTeNLHO ero "pyKonionoxkeHH s Jlepmon-
TORKM", HE UYBCTBOBAN B JaHHOH CRAXM PONCTREHHLIX OTHOIICHHI K
JIepMoHTOBY; BIOK 110 CYTH y3aKOHHMBAN HHYIO TPAIHIHIO, HOYINYK) TAKXKE
or [lymxuHa, Ho KacaloIMylocs HPYro# TeMbl — HasHAYEHHS TIO3TA B MHpe,
KUBYIIEM 110 dakoHaM "Tormul”. O JIepMOHTOBE BCIIOMHHI NHIIEL TONLKO
Mangenpioram, KoTopuifi 0GHAPYXKHI DPAIUTENILHOE CXOACTRO B cymn0ax
T'ymunena 1 camoro cefs H BMeCTe ¢ TeM He 38METHII 3TOr0 CXOICTRA B HCTO-
pHAX DPOTHBOCTOAHHA "Beky" TAKHX ero XepTB, Kak EceHHH H
Masxorsckufi; ¢ gpyro# croponst, Mangensinram He ofonIeNl BHEHMAHHEM H
NEpMOHTORCKOE BocnpusTHe [lymkuHa KaK "HEBONLHHKA HECTH', O YEM
CEHAETENLCTBORAN 06pad "NocHeIHEro HEBONLHHKA" B CTHXOTBOPEHHH M3, 7
AeXy B 3eMue, ry0amy irepens (214). Buckasyisanus asropa I sHBaps 1924
BpoJIE TeX, 9T0 ero "Gecena” ¢ T'yMHENEBHM "HHKOMIA HE TIpepieTea’ H 9T OH
caM "K CMEPTH T'OTOB", CYTh IyvIliee ROKAIATEIRCTBO BIIONHE OCO3HAHHOH
npHYacTHocTH MaHgemumrama K sToff Tpamuuuu. HeomHokpaTHnie
3aABNeHHA Bpomckoro o ToMm, 9To ero TAABMBIMHM YUMTEISMH ORUTH
MagpnenrsmrTaM M IlBeTacea ToXe BITHCLIBANHCL B 0OOCHOBAHHYID
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JIepMOHTOBLEIM HCTOPHEY PYCCKOI'0 II03TA H 'O MIHpHYecKoro cyDLeKTa. To,
uTe B ¢ydae Bpoackoro ee melicTBEHHOCTE OKAajaIach HApyIIeHHOM, a caMa
TpaIHLIHS BOIMONKO ODOPRAHHOH OTHOCHTCH K PANY HENPSHCKAZYEMEIX
SBIICHHH, PaBHOAHAYHO COOTHCCEHHLIX KAK C HCTOPHel XKHM3HH, TiK H C
HeTOpHell nurepaTypui3d,

IIpamevaHHESA

1 O. Maugenpnram, Cofiparise cOYHHEHNH B Tpex ToMax, T. 1, Bamuuurron
1967, 182 (manee 110 3TOMY HIZAHWIO ¢ YKA3aHUEM CTPAHMIIE B TEKCTE).

2 Q. Ronen, An Approach to Mandel’&am. Jerusalem 1983, 259.

3 M. Jlepmorros, ColpaHHe cOYHHCHHN B 9eTHpeX ToMax, T. 1, Mocksa
1969, 338 (manee 1o 3TOMY H3ZAHHIC).

4 Q. PoHeH, 3aHUMAIOTIMHCH HCCIENOBAHEAMH MAHIENRITTAMOBCKOM TIOH-
MeHeTHYUSCKON ETATHL, OnecTAmMEM ¢OpasoM pasolpall BIAHMOCBA33HHEIC
HMCTOYHHKHE Y PasHhIX TIO3FTOR, a TaKXe TipofaeMy BOCTIDHATHA MaHnens-
IITAMOM TOTO HIH HHOIO HCTOYHHKA deped NMOCPEICTBO TEKCTOR Golee
CoBpeMeHHRIX agtopon, 00 oGeTOATENBHOCTH €0 AHAIN3A HAMTAMHES BCErD
CEHAETENLCTRYET TOT aKT, 9T0 HIPAHIECKUE HcclieAoBaTen: OGHAPY Y-
BaeT MEPMOHTOBCKHE TIapaDIeNH JaoKe B MAaHASHLOTAMOBCKEX HepeBoHax
u3 Orwocra BapGee (O. Ronen, Ykaz. cow., 221-222). OtMerns, OMHAKO,
uro ¥ ¥ O. PoHeH nopoio HAGHIONAKTCS HELOCTATOYHO TOTHEIE BLIBOXH.
Tax, HampEMep, OH YTBEPXKIAeT, 4TO BIAAMOCBA3AHHOCTL IBYX
noprekcToB 1 prpensHod ons (M3 nepXaBHHCKOH PeKH BpeMeH W Jep-
MOHTOBCKOTO BHXOXy OIHH 8 H& JOPOrY) YKasHBaeT HA HOBYIO IIpo-
OIeMy — HCIIONBIOBAHAE MaHJeNLIITAMOM MOCN e X HH X 110 BpEMEHH
TEKCTOB PYCCKHX IO3TOB B KAYECTBE HOATEKCTA (B JACTHOCTH, CTHXOTBOpE-
Hua Qera Korna goixaHse MHoXHT MyKH B Haltre Trordeny crpexosy —
Tam ke, 61), lemo, no-HameMy, B TOM, YT0 MaHOensIITaM HCTIONR3yeT He
ofsA3aTeNnsHO IOCHENHHE, HO KN UEBLEE CTHXOTBOPDEHHA CBOHX
NIpeINECTREHHMKOR, KOTOPEIE B OCHOBHOM MNPHHAIICIKAT X HX TIOCHEn-
HeMY TBOPIECKOMY IICPHOTY,

5 Bo BTOpPOM W3 NPHBEHNEHHDLIX BLINIE CTAXOTBOPEHMI CYIECTRYET IEPMOH-
TOBCKHI CHHAN — CHOBO "NENeATE", ICPCHATOS ¢ HHBEPCABHOH PONBIO IO
OTHONLIEHHIO K HCTOYHHEKY (y JIepMOHTOBA OHO COOTHECEHO ¢ 3P deKTOM,
KoTophill "cnagKH Tonoc” NPOHIBONHT HA "CHyX" IOSTHYECKOO CyOH-
exrd, y Mangensirama e ClIOBO 2T0 OTHOCHTCH K ctepe CBOFCTR caMoro
TIOATHYECKOrO CYOREKTa) H 06BeIHHEHHOS ¢ CHIHAIOM H3 JIEPMOH-
TORCKOr0 TekcTa LyMa ("neTckhe OyMul menaedATs" — 3), pasyMeeTcs, H B
JAHHOM CNy9ac ¢ MONEMATECKOH HeNblo. YIOMAHyTad HHBEPCHBHAA POlib
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H NONEMHAYECKAS OPHEHTALMA N0 OTHOIHEHHIO K JIEPMOHTOBCKOMY MOTHBY
COXDAHHINCL W B JPYTBX CXOJHHIX TIpHMepax 3Toro nepHoma. Cwm.,
Hampumep: "M, Hecosgauunit Mup nenesn, / S 2a6nin HeHyXHoe ‘'
(Orvero pyima Tak nepyya), "V nipeapurensHullt nereio MAp” ( TeMHsix ya
FEMHOID 33TOYCHBS); 'S TONLKO TIeTh B YMHpPATh yMelw. [...] ¥ uepHullt
x;gc B 9epHBIX cHax aencio” (KagaeT BeTep ToHeHpKHWe NpyThi, 15, 125,
366).

OGpaTuM U 35eCh BHHMaHHE Ha HANHYHE YIABOEHHOIO JIEPMOHTOBCKOIO
curyana » nocnenHed crpoke ("ym TyManHLM nepessod..." —13).

Cp. H HAYANLHYIO CTPOUKY 3TOI'0 CTHXOTBOPEHHS, B KOTOPOH KOHTAMIHH-
POBaHH JBA YIOMAHYTHX MAHJENLIFTAMOBCKHX MOTHBA — OTKIHKA W3
JlepMoHTOBa: "Helhas ALINATE, H TBEPHE: KMIDAT YepRamu’ (95).

Pons JlepMOHTOBA B Pa3BHTHH 3TOM0 MOTHBA BRIDAXKAETCA K B TOM, ITO
yxe B KaMmre MarmenpmraM oT "aKMEHCTCKOr0" IHMHa "KaMHI"
MepexXoNET X TEMHY "HepeBy” H, B ocOBEHHOCTH, "nIySy" (CM. COOTBETCT-
BYIOINHE CTPOKHE B Notre Dame 1 YHEUTOXacT maaMeHs , 24, 45),

PoHEHOBCKHE aHAMM3LI BTHX TEKCTOB, HECKONBKO OTIHYAOMIHECA OT
Haurex, cM. B O, Ronen, Vias. cow., 203, 150, 220. Ocobwilt WHTepec mpex-
CTABIIAIOT EI'0 HAXONKH OTHOCHTENRHO CBA3CH CTHXOTROPEHHA THI Mporira
CKBO3E 00NaKo TyMaHa ¢ TekcToM Iprgenprofi ofsl U noasnefl AHHeHC-
Koro,

OTMETHM 3ReCh elle OJHY HIAICTPALHIO [TONEMEKH € NEPMOHTORCKOH
crpokoff "M sBesfma ¢ 3Be3znolc rOBOPHT" B yKa3dHHOM KOHTEKCTE, —
"BepeInaHbIO 3pe3M" ManNeNsIrTaM IIpOTHBONOCTABNAET HeoOA3aTeBHOE
"ropopeHne” nosTHYecKkoro cybnekra ('S xoren 61 HE o yeM / Eme paa
TIOTOBOPHTL" B 4 He 3HAW, ¢ KakHX mop , 99).

JAymaerca, uro B nadHoM cnydae O, PoHeH nonyckaeT omuGKy, yT-
Bepxnas, uTo B KoHrepre Ha Box3age MaHIeIsInTaM OTMEHMET JEpMOH-
TOBCKYIO "PapMOHHIO 3Be3f" 3a CYET roroleBckod "MysplkH", Kak
"eIMHCTBEHHOTO TIONNHHHOTO HCTOYHHKA eNHHCTBA B YMHpalommeM XTX
Beke", "muimeHHoM 3sean” (C. Ronen, Ykaz. cow., 74). "Myanka Han
HaMB" ToXKe H3 JIepMOHTOBA, HEBIHPAL HA TO, YTO "IIeHkE A0HHI "' TAIOTEET
K MOTHBaM, OTIHYAIOIIHMCS OT JIEPMOHTOBCKHX.

Bonee moapoGHO o6 3TOM CM. B KOMMEHTAPHAX K IIEPBOMY TOMY
BAIOIMHITOHCKOIO HanaHud Mannensimrama (463).

13 B ziaHHBIX KOMMEHTapHEAX 06pa3 yXo%a BarcHa B 3arpoGHLIN MUp paccMar-

PUBAETCS HEBEPHO, B KOHTEKCTE JIHINL TIOTUEBCKHX peMHRHACIEHITHE (TaM
ke). Ha vam narnapn, ruSens N'ymuaneea 6uina mors MaHACIEIITAMA IOCTA-
TOUHKLIM [IOBOIOM IOYTHTL €0 DAMATEL H MTOFOGHLIM 05pazoM,
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14 Eranrensckas ceMaHTAKA "KPEMHUCTOTO ITYTH” BHsABNeHa . PoHeHoOM,
HCCIIe IOBABRIITHM €¢ 10 X0y pasrafHBaHHs Paya TeMHREX MecT Ipuperns-
Ho# oasf (CM., B 9aCTHOCTH, ero HCTONKORAHHE MOTHEOS "npemredn” u
"kpemusa" — Q. Ronen, Y&aa. cow, 219, 208-209). O. PoHeH TaK:Ke yKasal
Ha COH3MEPHMOCTL MAHIENLINTAMOBCKEX "oOmakor” (B cTpoxe "Ha
MArKoM crnante obmakos” — 107) 1 TepMOHTOBCKOro "TyMaHa", a TAKXKe Ha
OTpazKeH e IEPMOHTOBCKOH CHMBOIIMKH "y6a" (B o6pase "BeUHO 3cIcHe-
jomero xy6a") 8 crpoke Mangensmrama "Hananka ofpazos seneHnx"
(108) (Tam xe, 71, 162). K atoMy MoXHO Zo6aBHTh, 9T0 cTpoHKa "Mu
CcTOA crpM 8 rycrol Hoay" (107) mocTpoeHa IpH NIOMOINH KOHTAMHHAITHA
H TEPCOCMBICTCHUA JIEPMOHTOBCKHX O0pasoR M3 BrIxoXy omHME 5 Ha
HOpOry, OTKyIa, TIO-BHOMMOMY, RIATL H MESPEHHAUCHA TAKKE CHMBOJTHKA
"romoca” ("Ml TOIEKO ¢ TONOC ModiMeM, / UTo TaM Iapananocs, Gopomocs,
{ W gepcTnpid rpudens nonenem / Tyna, Kyna ykaxer romoc” — 108).

13 Q, Ronen, ¥kasz. cow., 103,

16 B maHHOM KOHTeKCTe cM. ucronkopaHie O. PoHeHOM cTpOYeK pPyKOTIHCHOM
BepenH I prdbensHoi ofgpr, "3auca CHBUI, 3AIHCAN cTpax, YHTal: Kpem-
HEBLIX I'op oceyka", KaK Hameka ga chedy rubens Jepmorrosa (TaM ke,
214). Cum. TaxsKe eBaHreNsCKye NOTOIIICK Y BRIPATKEHUA "BIOMKKTE HENCTE
B sagy", ¥ GeCCTIOPHYR BIAHUMOCR A33HHOCTR 3TO0 06pala ¢ xmeGHUKOoB-
CKHM Te3HCOM 0 "HeneGHol" pomt CTHXOR,

17 Q. Ronen, ¥ka3. cow., XV.

18 Tema MapmensirraM H XneGHHKOB SacyKHBaeT BCECTOPOHHET'O BHUMA-
HHA, KOTOpOe B KpHTHUecKol NHTepaType II0Ka 9T0 OTCYTCTRYET. OTMeTHM
37eCh NTHIHR TO, 4To Hadano Kownepra Ha Box3anc ("Henw3d nulinarts, B
TBEpOb KMIUHT HepBAMHU" — 93) sakmodaeT B cebe oraeTAHBRN XIeSHH-
Kopckul o6paa ("Bee pame BeGo — A610K0 FHENCE, / [lopa TpHETH # gep-
makam!"; "A Bamre HeGo mpoTouy / Cyposoit mone# wepraka" — Cofparre
aporaBeners# Bennmupa Xnebuukosa , oM 3, Jlernurpan 1931, 209,
208). Ilpu sToM, KOHETHO, CIEeRyeT HMeTh B BHIY, ¥T0 "Bame HeGo"
XIeOHUKORA paziUTc O MaHISMLIITAMOBCKOT ¢ "He6a".

19 Cm. Takxe Haxozaky O. PoHeHa, Kacalomyncsa CTPyKTYPHOrO CXOACTBA
crpok "M Maura raetca ¥ ckpuneT” (254) u "Bes nonocTs TpeTcs H 3Be-
mar (112) (O. Ronen, ¥kas, cow, 280). CXoOcTROM 3THM ONpeRensercs
MAHAEMLIITAMOBCKHE [IPHEM; MYKH KOHTAKTA ¢ BHCINHUM MHpPOM OTHe-
CeHbl K CAMOMY TIOSTHUECKOMY CYOREeKTY (IIPH COXpaHCHHH METOHAMU-
YE¢CKOr 0 BRPAzKeHHA MeTAopHIecKas BAShH IEPeXoMHT H3BHEIMHE 'O
BECO BHYTpPEeHHEE)

28 Q, Ponied 0GXOIKT BHAMAHMEM TAHHOE Pa3BHTAE MOTHBA, XAPaKTEPHOE
JLIsl BTOPOr'O MAHAENLIITAMOBCKOrO IEPHOA B [ICIOM, IIPHIEM OTMEUEH-
Had HM TApaITens Mexay cTpokaMe "KaknM xkeleaHeM, cCKOGAHEIM ToRa-
pom" | "YxenH A mpemaM NMOIOPHOMY ANOCIOBLID" ¢ OOHOM, H JICPMOH-
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TorckaM "W mepsko GpocHTL, HM B IIA%a XeleaHull ¢Tux, / O6meEThil ro-
PEHBIC B ANCCTLIO" © APYroll CTOPOHLI IPECTARNACTCS BechMa HeyBeman-
remyoll (O. Ronen, ¥kas, cou., 233).

21 Cp. x0T Gbl HATANLHYIO CTPOUKY CTAXOTBOPCHES B JHII0 MOPO3Y i MIAXY
oniH 9 "V 5 ofMH Ha Beex myTAX" W3 O, KaK Ml JNOGHM JTHIIEMEPHTD
(237, 177). Bo BTOpOM 12 NIPHBEACHHKX NPHMEPOE OBERITPLIBAETCS 3HAME-
HuToe GpiocoBckoe "MuI Ha Beex TyTsax moiineM Ao 9yfa" HI TIPOrpaMM-
Horo Kaxaoro MAra.

22 Cp. y JlepMonToRa: "cHAHRe TolyGoM”, "Reio Hous" ¥ "Tlpo moGorn Mye
cmagkuf remec nen” (342) u y MaugensimraMa: "UTo6 CHANH BCIG HOYL
ronyOeie ecn” B "Tak BoT SyINIATHHUK IMEPINaBYIO TIECHI) TOCT", OCO-
6eHHO B XOHTCKCTE IIOBECTBOBAHHSA O "KOM-TO YyIHOM', TOPOIIHBIOGM
"yTo-To [...] 320BITE" reposA, KOTOPOMY "BCE-TAKH [0 CMEPTH XOYETCH
XKuTL" (162, 164, 163).

23 H, Maupemninram, Kanra tperss, [Tapux 1987, 253.

24 TToKa3aTENLHO, YTO MOXKENAHHE 3TO BHICKAALIBAETCS IO3TOM Ha (oHe
"noTtepd OblxaHLA" (CM. cTpoKy "MHe ¢ Ka>KIhM OHEM [ObIITATE BCE
rakenee” - 190), Korpa IpROGPETAET CTATYC HCTOUHHKA TIEHHA (cM. "YKe
He # 0K — [ToeT Mee Ixadse” B Jloio, koraa ropTafHs Cceipa, AyIia cyxa —
250). TlomoGHoro MoTHRa y JIepMOHTOBA, pA3YMEETCH, HET, OMHAKO BO BTO-
poOM H3 YEKA3IAHHLIX CTHEXOTBOpeHHE MaHpensintaM oOBIpHIBaeT psx
MOTHBOB B3 Brixoxy ogpr g Ha gopory ("rpyms", "rtHxa", "ObIxaHbe",
"cnyx"), OpHYeM YIIOMHHaHHE 0 "IecHe GecKopulcTHOH" BO3IMONHO
OTCHIIACT TaK3Ke K nocliegHeld penmuxe IlHcAaTeNs, YMALIMIEHHO YTIO-
pofneHHoro JepMoHTOBLIM "rpopoky” (Cp. cTpoKy © "Moell TIpopodecKoil
ped” — 310), g 2KypHamHcTe, YRTaTeNe H nHcareie, a obpaa "ropHEIX
HOXKeH" (250) KOCBeHHO ACCOLMHpYETCA KaK ¢ NoKkycoM rubenn Jlepmon-
TORA, TAK H C CHMBOIHKOH €ro NosTHUeCcKoro "kHHEKama" Ha [fosTta, B
KOTOPOM T'epoif, KCTATH, TOXE HA3BaH "'0CME THHEIM TIpopokoM” (284), CuM.,
Tak>Ke GPIOCOBCKOE OOLIIPHIBAHNE MOTHBA "HoXKeH' B KHEOKaTe, K KOTO-
pPOMY NpemiIocHaH STIHrpad W3 HAIBAHHOIO ePMOHTOBCKOIG CTHXOTRO-
PEHH S

25 B BalomHrTOHCK oM H3IgaldHA COYHHeHHH MHHJ.IGJIL]J.IT&M& MOCIIENHHE IRe
CTPOUKH 3TOr0 TEKCTa, OSariaBleHHoro TaliHag Beweps, UHTAIOTCH
HeBepHO ("Toll 2¢e Beuepn HoBLIe paHLt, / HeokoHueHHOH pocTHCH Mrma” —
257). BMecTO NpHBENEHHOTO CIeAyeT YHTATE "ToH e POCITHCH HOBbIe
paul — / HeokoHueHsHol BeuHOCTH MIIa" (1THT. Ne: 2K H3Hs # TBOPYECTBO
0.3, Mangensmmrama, BopoHex 1990, 177).

26 CroBocogeTaHte "MEpPTBELIOB Io0ca" HA 3TOT0 CTHXOTBOPEHHS OTCLINAET
KaK K CHTYalHH repos tepMolToBckoll JioGrx MepTiela (324-325), Tak |
x obmet cynube JlepmonToRra H Dymunena. Cp. Takoxe o0prpuiBanme ep-
MoHToBcKoro "Urob Beio Howus, [...] / Tpo moboss MHe cTagkBil romoc
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nen” u noclenywelero ofpasa "myMa” TeMHoro Ay0a B SaKaH4HBAlOIEM
Hennurpag maycrunau: "H BClo HOUL HATIPONET XKAY rocTell aoporux, /
Ilepena KakpamaMu LeoYek neepHex” (159),

27 Ucnons3opanne MaHgensIITaMoM NylnkHHEckore (Ha ITarmemonTa) Mo-
THBA "IIpaB" M0O3Ta YKA3ILIBAET Ha TIPABOMEPHOCTE TAHHOIO CTpPEMIIEHAA,
HAXOHSANEro omopy B HO3TUKEECKON TpaALIHH,

28 CmM., TakKe ¢ paseolOrHIecKy CXONHYI0 ¢TpoKy "JlepKy napH, ¥T0 A eIle
He ymep" B JIOBOIRHO KYKCHTHCS, OyMard B CTox 3acyrem (171),

2% TMomoBuas aHANOHS ¢ NEPMOHTOBCKOH pudMenHol mapolt "menes” —
"semeHed" HaGMONASTCA TAKIKE B CTHXOTBOPeHEN COCHOBONH POITAIE 54-
ko ("manes" — "kopirgreBesn” — 230), npuveM camo cloBo “xanes” mpen-
CTABIIAETCA AEPMOHTOBCKIM (CM. "Xanero MH o wem?", a Taxske "H He xxais
MHE TIPOLIITOro HUdyTs" — 342).

30 IpenmecTpyoinHe HaxHoH UTaTe CTPoKH "Kak MHe ¢ 3Tolt BoallymHON
morunow / Bea pyns u Kpeina copnagaTs?" (245) accorjudpyiorca ¢ ofpa-
aoM u3 Jemowua ("Ha poanyinHoM okearie / Bea pyns 1 6e3 perpun™).

31 H, MauznensIoraM, Yka3. cod., 256,

32 Cp. xox accoruanuit MaHIenIITAMA B CBA3H ¢ BOIHAKHOBEHHEM CTHXOB
BryTpH ropsr 6eaaelictever kymup (TaM xe, 223) BoIMOXKHOCTL CIHTAThH
FOPHOTO KyMHpa "YCRYBITHM CKASOTHEIM I'epo¢M” CBHETENRCTBYET O TOM,
YyTo MaHzenblITaM TAK M HE CMOI NPHHATL MAPALHMATHYECKYIO CH-
TYAIIHIO "3a0hIBIIercca ' "ycHYBIEra" repost JIGpMOHTORA.

33 Cm, B: 3eep Bap-Cenna, "Bee neeThl poneTa” Fla KHHrH Hoénqb Epoc-
kud. Onsir greHss, 22, 37, 1984, 192-208,

34 Bonipoct oTHOmEHHS Bpozuckoro K Hacneamio JIepMOHTOBA 3aCIy KHEAI0T
CaMOTQ TIPHCTAIIBHOrO BHHMaHHA, Bpoockuil 4yBcTBOBAN GONBIIYIO
HeofixomumMocts B "cobecenoBaHun” ¢ JIepMOHTORLIM, 0COGEHBO B HO-
BelimAll, wroroBwll nepaon. B 3ol cBA3H II0KA3ATENEHO, 9TO OH, B HacT-
HOCTH, paspabaTrIBaeT OTAENbHEE MOTHBH JEPMOHTORCKEX CTHXOTBODE-
HH, 3aJaHHLE AX Ha3BaHUAMH (HampMMep, CTHXOTBOpeHUS FierHA B
OMHOHMEHHOM TEKCTE HIH CTUXOR BaaromapHocTH U M BXOHHI BMecTo
AHROro 38epA B KHCTKy). IInA Toro, 9To6H TOHATH, KaKk Bponmckufi
BHAOH3MEHAET ABHXKEHHE MLICTH JIepMOHTORA AOCTATOYHO CONOCTABHETH
ero cTpoxy "Bek cKopo KOHYHTCH, HO paHbIle KoHYYCh 51" (W3 Fin de siécle)
¢ NepMOHTORCKHM "4 panpiie Haval, KOH4y paHe” (B3 cruxorBopers Her,
5 He BafipoH, g gpyro# , 237).
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Vladimir Tomanov

V.M.GARSHIN:
A PIONEER OF DIRECT INTERIOR MONOLOGUE!

Vsevolod M. Garshin's story "Four Days" ("YeTnipe mas™) made the author
famous when it was published in 1877. Intended as a strong anti-war statement
and based on a true incident during the Russo-Turkish war (1877-78), "Four
Days" is the interior monologue of a wounded soldier left for dead on an empty
baitlefield. His last name, Ivanov, which is traditionally considered to be the most
common one in Russia, may suggest the idea of "everyman" in order to generalize
the protagonist's terrible experience on the battlefield into a broad anti-war mes-
sage. The protagonist finds himself pinned down next to the body of a Turksih
soldier whom he had killed just before being wounded. Forced to look at the
corpse for a long time, Ivanov experiences tertible guilt, since he has never killed
before. After four days of physical and mental agony, during which Ivanov reas-
sesses his formerly idealistic attitude toward war and ends up condemning it as
something far from glorious and noble, the protagonist is found by his regiment,
and, unlike his real-life prototype, he survives (Henry, 47). Throughout the text
we do not leave the confines of the protagonist's mind; as a result, the intense,
relentless focus on his mental and physical anguish created by the interior mono-
logue: immobilized by his wound, he becomes a prisoner of his own mind; as a
result, the intense, relentless focus on his mental and physical anguish created by
the interier monologue technique enhances the "horrors of war" effect intended by
the anthor. At the same time the war-related situation and setting provide motiva-
tion for the wounded man's interior monologue: immobilized by his wound, he
becomes a prisoner of his own mind and its therefore forced by circumstances to
think through his entire predicament and its causes. P. Varnai sums up this type
of form-content symbiosis in this and other Garshin's works:

The writings of Garshin are representative of the 1880s (a transitio-
nal period between the utilitarian practices of the sixties and early
seventies on the one hand and the great aesthetic revival of the end of
the century on the other) in that they combine tradition with experi-
mentaton. (61)
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From the perspective of literary history the importance of Garshin's short
story has to do not so much with its anti-war message as with the innovative
nature of the technique used ton convey that message. In "Four Days" Garshin
was, to the best of my knowledge, the first to explore the potential of direct inte-
rior monologue: a genre, which seeks to create the artistic illusion that the reader
is eavesdropping on a character's private communication process in the form of
inner discourse without any mediation on the part of a narrator, The idea of creat-
ing the illusion of inner discourse without narratorial mediation had been raised
by Dostoevsky in 1876 in a short story entitled "A Gentle Creature”
("Kporkasn"). However, as D. Cohn argues, Dostoevsky's story, which is sup-
posed to represent the stenographic record of thoughts going through the head of
a man whose wife has just committed suicide, "still very largely conforms to the
norms of traditional first-person narration” (1978,180) and therefore does not
constitute enough of a formal break with conventional narrative. In any case,
regardless of what one thinks of "A Gentle Creature”, Gatshin was dcalmg with
an unexplored genre, and to quote L. Stenborg: dlese Novelle ist als einer der
ersten Versuche des sog, inneren Monologs betrachtet worden.” (127). And itis
because Garshin's text initiated many of the devices later used by such masters of
the genre as J. Joyce and W, Faulkner, that the form of "Four Days" merits a
close analysis.

At the same time, it must be stressed that since Garshin's story was such a
pioneering work and in my opinion represents the birth of direct interior monolo-
gue as we know it today, it is by no means uniform in the way it secks to repre-
sent an on-going thought process. Given the absence of a genre tradition in this
area, it is quite understandable that Garshin's text seems to vacillate between a) a
form required by the premise that we are eavesdropping on a private thought pro-
cess and b) more traditicnal forms related to conventional first-person narrative,
Therefore, my discussion will be an attempt to determine to what extent "Four
Days" succeeds in creating the illusion of private communication.

I would like to begin my consideration of Garshin's text by isolating the liter-
ary genre in question: direct intericr monologue (hereinafter termed DIM), DIM is
best understood in relation to its counterpart: indirect interior monologue. Indirect
interior monologue, as R. Humphrey points out, is the thought process of a liter-
ary character in the form of inner discourse, which is framed or presented by a
narrator (24). The degree of narratorial mediation can vary. For example, the nar-
rator's voice and spatiotemporal position may blend with those of a character,
which results in Free Indirect Discourse or Erlebte Rede.2 This technique, which
F. Stinzel defines as "the combination of the speech, the perception or the
thought of a fictional character with the voice of the narrator as teller ..." (219)
was used by L. Tolstoy and G. Flaubert, and it has become a very widespread
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form of modern narrative. W. Schmid views this type of mixed discourse as
Textinterferenz, a term, which he uses to designate the blending of the Personen-
text (the position of a character experiencing the events) and the Erzdhlertext (the
position of a narrator recounting the events): "Diese Vermischung der Merkmale
fiir die beiden Texte nenne ich Interferenz von Erziihlertext und Personentext oder
— kiirzer — Textinterferenz, Thre bekanntesten Formen sind die indirekte Rede
{nur der Teil, der die Rede der Person wiedergibt) und die sogenannte 'erlebte
Rede'." (45), The narrator can also be present only as a frame around segments
of a character's inner discourse, thereby giving the reader some kind of
orientation by providing an explanatory context for a thought process otherwise
not intended for an external addressee. A famous example of this form of indirect
interior monologue can be found in J. Joyce's Ulysses where Bloom's and
Stephen's respective inner discourse is periodically interrupted by a narrator who
relates what these characters are doing at the moment,

iIn contrast io these approaches, DIM, such as Garshin's "Four Days," strives
to exclude narratorial presence or mediation altogether: there is no narrative voice
presenting the thoughts of a character, no organizing force filtering the inner dis-
course of a protagonist and no teller or guide putting the interier monologue of a
"thinker" into some kind of explanatory context. Placing this type of discource
into the category of pure Personentext, W. Schmid argues that "der innere
Monolog als solcher keineswegs mit der erlebten Rede oder anderen Interferenz-
phiinomenen identisch ist [...] ist ein sprachlich mehr oder weniger ausgeformter
Bewultseinsvorgang in der Ich-Form gehalten und sind alle Merkmale dieser
ausgedehnten inneren Rede auf die Bedeutungsposition und die raum-zeitliche
Origio dieses Ich bezogen [...] kénnen wir nach Analogie zur direkten Rede von
cinem direkten inneren Monolog sprechen.” (58-9) And it is this direct, unmedia-
ted and monophonic nature of DIM that makes possible the creation of the most
vivid illusion of eavesdropping on a private thought process.3

The key concept here is the illusion of private, as opposed to public, commu-
nication. Private communication, i.e., non-written inner discourse aimed onto
one but the self, can be suggested by a literary text only in contrast to such com-
mon forms of public communication as conventional first-person narration, i.¢.
vsually written discourse intended for a reader. Therefore, if the latter tends to be
explicit and is characterized by completeness and coherence, the illnsion of self-
communication can be achieved when explicitness, coherence and completeness
are avoided as much as possible. In other words, unless otherwise motivated, the
less a DIM sounds like conventional narrative, the more "realistic" it appears.
This is borne out by the evolution of the genre: Molly Bloom's interior monolo-
gue at the end of Joyce's Ulysses, considered by many to be the finest example
of DIM, appears to be intended for no one but the thinker precisely because it
sounds nothing like narration or any other kind of public discourse. The same
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can said about the first two parts of W. Faulkner's The Sound and Fury. This is
why D. Cohn contends that DIM is "_Paradoxically, a non-narrative form of
fiction" and goes on to explain that

the most majority of first-person novels ... present themselves as .
written memoirs (like David Copperfield or Felix Krull), or as spo-
ken discourse subsequrently recorded by a listener (i.e., framed, Like
Joseph Conrad's novels, or The Immoralist). In autonomons mono-
logue [DIM - V., T.] this realistic motivation of the text's origin is
canceled out by the very nature of the genre: it can create the illusion
that it renders the unrolling of thought only if it effaces the illusion
of a causal link between this language and written text. (1978, 174—
75, underlined by me — V.T.)*

Thus, we have two different communicative premises in DIM and in narration
respectively: the former implies that the addresser and addressce are the same per-
son, while the latter does the opposite. And it is in the way that it deals with this
question that Garshin's text often appears ambiguous: at times lapsing into a nar-
ratorial style, "Four Days" often appears to rest on the private and public com-
munication premises simultaneousty. This creates communicative ambiguity,
which is indicative of the difficulites often associated with exploring a new liter-
ary genre,

In spite of the text's numerous narratorial features, which will be addressed
below, Garshin introduced at least one major innovative device in "Four Days",
which sets this story apart from conventional narration: the use of the punctual
present in the main story-line. According to D. Cohn, this form of the present
tense "synchronizes verbalization with action or experience” (1978, 191), end
even though the illusion of absolute synchronization is not always achieved in
Garshin's story, we have a clear sense that an atternpt is being made to do so.
Thus, in a number of instances Ivanov's verbalization and experience are close
enough to create the sense that the action in "Four Days" is "here and now",
which comes into sharp conirast with the inevitably retrospective stance of the
conventional narrator. For example, in the following passage we have the distinct
impression that the narrator's inner discourse renders his perceptual process as it
oceurs, b.e., in actu:

A npocuynca. [loyeMy A BHXKY 3IBEAZH, KOTOPHIE TaK APKO
CBETATCA Ha YepHO-CHHeM Gonrapckom HeSe? Paspe s He B ma-
natke? [...] Hamo MHOI0 — KIIOYOK HepHO-CHHEro Heba, Ha KOTO-
pPOM COPHT GONBINAs 3BE3HA M HECKONLKO MANCHHKHX, BOKPYD
YTQ-TO TEMHOE H BLICOKOE. ITO KYCTHL S B KYCTaX; MeHs He
HanuTy.3
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In order to assess the significance of Garshin's attempt to use the punctual
present tense in his DIM, let us return to the above-mentioned assumption made
by Cohn that the discourse of a conventional first-person narrator is modelled on
various forms of non-fictional writing or speech, i.e., a communication situation
where the addresser and the addressee are different individuals. This premise
implies that narration, which is normally defined as discourse relating two or
more sequentially-arranged events (Rimmon-Kenan, 2¢f}, has to be retro-specti-
vely oriented: its logical tense must be the past or sometimes the evocative pre-
sent, which, unlike the punctual present, is a retrospectively-oriented tense used
in order to give more vividness to events (Cohn, 1978, 190-203). It would be
illogical for a writing narrator to use the punctual present, which "synchronizes
verbalization with action or experience" (cf. Cohn above), since he can wrile
down his account of events only after they happen. And it would make even less
sense for a speaking narrator to use the punctual present, since it would imply
that he is relating events taking place right before his listener's eyes, which
unless the listener is blind, is a waste of effort. It is only when the addresser and
the addressee are the same person, as is the case in DIM, that the punctual present
becomies logically acceptable: the thinker is not narrating but registering his expe-
rience in the form of inner discourse or verbalization.6 In this respect Cohn wri-
tes: “This employment of the present tense pinpoints the simultaneity of language
and happening that distinguishes the new form [DIM—V.T.] from 'the previous
form of narrative’ in the first person, where language always follows hap-
pening,”" (1978, 173). This is why Garshin's "Four Days" is so innovative: even
though the thinker's style is narratorial in many ways, it represents an attempt at a
fundamental break with narrative as a communicative situation because the author
clearly seeks to eliminate retrospection from the main story-line by closing the
temporal gap between histoire and discours (to use E. Benveniste's terminology),
i.e. between the protagonist's experience and its verbalization (Cohn,-1978, 188—
90).

In addition to placing Garshin's text within the realm of DIM and distancing it
from conventional first-person narrative, the use of the present tense and the rela-
ted absence of general retrospection play another important role in "Four Days."
In a story where the protagonist's life is in grave danger — Ivanov is wounded
and immobilized under the hot sun in the middle of nowhere - present-tense DIM
creates the kind of suspense that is virtually impossible to achieve in traditional
first-person (retrospective) narrative. In the latter the very fact of narration nor-
mally indicates that the hero has survived to tell the tale, and no matter how much
internal focalization is used — for example, often suspense is heightened when the
perspective of the experiencing self is adopted at the expense of the "what-next”
knowledge of the narrating self — the reader still knows that "I was about to die"
usually implies "but I didn't.,"7 Present-tense DIM inevitably excludes such a
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comforting guarantee. In Garshin's text we are given only the "here and how"
perspective of the experiencing self because there is no narrating self to begin
with and therefore no solace of a retrospective point of view. When Garshin's
protagonist thinks: "JTa, 1 paseH B Goo. OmacHo 1k Her?" (28), we know that
these wounds could be fatal — in most conventional first-person narratives they
cannot — and therefore we are keenly aware that this character may "just die-on
us."8 This results in greater suspense and a keener sense of empathy; we can
identify more easily with someone who does not know his future because we do
not know ours. Perhaps this feature has the potential of making a story with an
adventure communicated in present-tense DIM more "adventurous” than the same
story presented in the conventional retrospective narrative mode.

Given all that, I must once again stress the pioneering nature of Garshm ]
DIM and the associated difficulty of working with a new fictional premise, since
the punctual present is notused consistently throughout the thinker”'s verbaliza-
tion of on-going experience. At times Ivanov lapses into a retrospective style by
using what amounts to the evocative present and even the purely narratorial past,
For ¢xample, here is the protagonist's first record of his initial physical sensa-
tions after regaining consciousness on the empty battlefic]d

S HAKOT A He HAXOmHICS B TAaKOM CTPaHHOM TIONOXKeHHH. 5
JNEXKY, KaKeTcd, Ha XXHBOTe H BHXY Tiepel coB0I0 TONBKO Ma-
neHpk M Kycouek 2emMiy, HeckOmsko TpaBUHOK, MypaBeH, Iodn-
aymait ¢ opHod B3 HHX BHH3 IoOJIOBOIO, KAKHE-TO KYCOYKH Copa
OT MpoIIIOrofHeH TPaBL — BOT Bechk Mol mup. M BiKy 5 ero
TOIEKO OOHMM [A30M, TIOTOMY YTO Opyroll 3a3KaT ueM-To TBep-
ZIBIM, DOITKHO GHTh BETKOK, HA KOTOPYIO OITHPAETC A MOS F'OTORA.
Mue y>KacHO HENIOBKO, H  X0Uy, HO PEIIHTENLHO He TIOHAMAIO,
TOUeMy He MOTY, [IEReNLHYTECA. TaK TIPOXoRUT BpeMs, 5 cnpimy
TPECK Ky3HEUHKOR, JKyXKKAHHE MUYelsl. Gonpine HeT HHYEro.
HakoHell 4 menano yCoHIHE, 0CBOGOKHAI0 IIPABYIO PYKY HA3-TION
cefid H, ynupascs ofeHMH pYKaMH O 3eMIIQ, X049y BCTaTh Ha
koneHH, (27-8)

Until "Tak npoxoxut spema” we have the impression that Ivanov's mental dis-
course and his physical experience are intended by the author to appear similta-
neous, which means that this is the punctual present, and we are outside the
realm of retrospective discourse: the thinker is not narrating but merely
registering the external world. However, the moment "rak mpoxoxur spems”
appears, a suymmary effect is introduced, i.e., the present tense is now evocative,
since such a statement implies that the thinker is looking back on events and
summing up or taking stock of the situation, The end of the above-sited passage
is even more narratorial, since the adverb "HakoHer 1 menaio ycunme” implies
that the thinker sees this particular action as the end of a series, and it is only in
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retrospect, i.e., in narrative, that one can classify anything into sets and
determine what element is the last.?

In some places Ivanov's discourse is even more ambiguons as to the thinker's
temporal position with respect to the events in the main story-line. In the fol-
lowing passage the thinker goes from the illusion of "the simultaneity of language
and happening” to narrative in the past tense and back again:

Connne psomno. Ero orpoMHeif ECK, Bech NepeceMeHHBIH H
paseNneHHsH YepHHIMH BETBSMH KYCTOB, XpaceH, KaK KPOBL.
Ceromua OymeT, KaxeTcs, Xapko. Moii cocen (reference to the
nearby dead Turk killed by Ivanov) — uro cTasercd ¢ To60i1? Tw B
TEIepPh YaKaceH.

Ha, od 6801 y2kaceH. Ero Bolockl Hadalld BeIDagaTh. Bro Koxa,
yepHas OT TIPHPOMLY, MOGNeMHEN H IIOXKENTeNa; PAIAYI0e THIO
HATAHYIO €8 X0 TOro, YTO DHA JIOITHYIIA 38 ¥XOM. Tam Komno-
mAXHCH YepsH. Hory, 3aTanyTue B IDTHONETHI, PABLYIHCE, ¥
MEXTY KpIoUKaME IWTHORET BLIIE3IH orpoMHESBle y35ipH. U rech
OH pa3fyncs ropowno. Yro cuenmaeT ¢ HHM CONHIE celomHs?
JlexxaTs Tak BIH3KO K HEMY HEBRIHOCHMO.

A polxeH OTNONATH BO uTo Ol TO HY crano. Ho cMory ma s?

(34f)

The use of the future sense in "cerognsa Gyner, kaxercs, xkapko” and in "vro
IeaeT ¢ HUM comHme cerogHn?” clearly indicates that the narrator cannot be
looking back on this scene. And this illusion of simultaneous discourse and expe-
rience is even more evident from the punctual present tense in the reference Lo the
sun: "Ero orpoMHHH IHCK [...] kxpaceH Kak KpoBn” and the mental address to
the dead Turk: "Tw 1 Teneps yxkacen." However, the sudden shift into the narra-
torial past indicates that the author is still groping for the right technique in this
unexplored genre, unsure of the means necessary to maintain the communicative
illusion of DIM.

As the text progresses, this vacillation between the retrospective and the non-
retrospective position of Ivanov's discourse becomes more frequent and noti-
ceable. Whereas initially the DIM lapses from the punctual present mainly into the
evocative present with only occasional slips into the past tense: "5 npHnon-
HHUMAKCH U CAXKYCh. ITO OemaeTcs TPYOHO, Korzxa ofe HOT'H TepeSHTLL
Heckoneko pas IpHXOOMTCS OTUAHBATECH «-[summary effect — V.T.]" (28),
toward the end Ivanov sounds more and more like a narrator. For example, here
is how we learn about the appearance of some soldiers near the spot where the
thinker is lying on the fourth day of his ordeal:

ConceM pasbuTulli, ooypMaHeHHBIH, S TeXaN Mo9TH B Geca-
MATcTEe. Bapyr... He o6MaH mH aTo paccTpoeHHOIo Boo(paske-
HHAT Mue kaxercs, 9ro HeT. Jla, »To — rorop. KoHeku# TomoT,
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MoNcKo# rosop. S ensa He 3aKpHual, HO YHEpXKAac#a, A.4To,
ecrH 3to Typku?[..] A ecnu 370 — Hattu? O NpoKASTHE KyCTh!
Bauem BB 0OPOCIH BOKPY! MeHA TAKHM 'ycraiv 3aGopom? [...] O
npokasTue! S B H3HEMOXEHHMH TIajald NHNOM K 3eMI¢ H
HAYKHAIC PHIAATE. {...] Mory ¥ s NpumoMHUTE TO cLENeHEHAE,
KOTCPOE OBIIANEN0 MHOIO TIOCTE 3TOrO yaKacHor o ciyuan? (35f)

After this last staternent we seem to have definitely entered the realm of narrative,
i.e., now Ivanov is looking back and reporting events after the fact. However, a
few lines later, as the thinker looks at the decomposing Turk, we suddenly reen-
ter the communicative situation of simultaneous discource and experience: "Jlzna
¥ Hero yke He 6ar0, OHo cnomno ¢ KoeTel [...] «2To soliaa, — omyman A, —
BOT €€ H300pisKeHHe.» A COMHIIE XKKET H MEUCT TIO-TIPeXKHEMY [...] Mupuamel
yepoedl mapaor w3 Hero. Kak ouu komomatea!" (37)

The greatest amount of communicative ambiguity is created by the last sen-
tence of the story. When Ivanov is rescued and loses a leg in the hospital, he says
something that turns his whole DIM on its head and contradicts the entire prece-
ding present-tense account: " Mory roBopuTh M PACCKA3LIBAKD UM BCE, YTO
3geck HarmreaHo," (38) At this point "Four Days" becomes a paradoxic form of
discourse, since initially it clearly strives to synchronize discourse and experience
but ends up cancelling out the DIM premise with the conventional retrospective
position of a narrator. The fact that Ivanov's last statement is itself in the present
tense underscores its contradictory implications. D. Cohn points out that "if we
view the story in retrospect from this conclusion, it we view the story in retro-
spect from this conclusion, it now no longer appears as an autonomous monolo-
gue, but as a retrospective narrative cast entirely in an evocative present tense. In
sum: a make-believe interior monologue, which gives away its sleight of hand
only when its last sentence closes a sentence-thin frame of retrospection — which
was never opened.” (1978, 204, italics are mine —V.T.). However, this complete
and overt "narratorialization” of the text place only at the last moment. Until that
point the reader is under the impression that this story is an attempt at creating a
present-tense DIM. And as a result, two texts are created: the text initially read by
the reader and then a second post-lectitram text, which is reassessed after the
reading process is over. If a reader who has not yet finished "Four Days"” is
asked what genre this is, he is likely to answer: an early example of present-tense
DIM. And this would be quite understandable, given passages like this one;
"I"onoBa Kpy2KUTCS; MOE HyTeIlecTBAE K cocely [crawling over to the body of
the Turk to get the dead man's water flask] MeHs coBepITeHH0 HaMyuHIO, A
TYT ellle 3TOT yKacHl# 3anax. Kax oH mowepren .." (32) That same reader
will give a different reply after reading the last sentence of Garshin's story. This
more than anything illustrates the communicative ambiguity of Garshin's text and
the difficulty of "inventing" a genre. If we consider texts written later on, as the
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DIM genre matured, e.g., E. Dujardin's Les Lauriers sont coupés, or A.
Schnitzler’s "Leutnant Gustl," there is no longer any hint of communicative
ambiguity stemming from inconsistency in the thinker's temporal position with
respect to the events in the main story-line,

The "struggle” between the punctual present tense and its retrospectively-
oriented counterparts — the evocative present and the past tense — is part of a
larger theoretical problem inherent in the DIM genre: scene versus summary,
Norman Friedman was one of the first to raise the question of summary and
scene, using these terms as antipodes: "Summary narrative is a generalized
account or report of a series of events covering some extended period and a
variety of locales [...] [while] scene emerges as soon as the specific, continuous,
and successive details of time, place, action, character, and dialogue begin to
appear.” (1169).19 The key concepts here are "specific” and "continuous"
because only a narrator looking back on events is in a position to avoid continuity
and specificity by summarizing, i.e., by accelerating or condensing experience
and giving only a partial account, Because a DIM thinker is merely registering his
present experience, his verbalization of the "here and now" must be pure scene,
since any hint of summary will destroy the illusion of simultaneous discourse and
experience.

In Garshin's story there is a number of scenes related to one of the most im-
mediate elements of the "here and now": the process of sensory perception.
These sensory perception scenes are quite impressive attempts to create the
illusion that the thinker is seeing or hearing something in actu and not in
retrospect. For example, when Ivanov regains consciousness for the first time
and thinks " mexy, KaxeTcd, HAa XXHBOTE H BHXY liepen coGoH TONLKO
ManeHBKHH KycodeK 3eMIH [...] [Moll rnas] 2aXaT 4eM-To TBepInIM, GOMKHO
6uTh BeTKOW [...]" (27), we have the impression that we are looking at
unprocessed or "raw” sensory data, i.e., Ivanov, not looking back on this event,
has not had time to process his perseption and to interpret it. The thinker's
uncertainty as to what his position in space is ("Kaxercs™) and what is keeping
one of his eyes shut ("yem-T0") means that his discourse and experience are
indeed intended to sound simultaneous. If Ivanov were at this point acting like a
conventional narrator who sees this and other parts of the story in retrospect, he
would know exactly what happened to him, since a few lines later we learn that
he manages to turn his head, determine his bearings and sit up. Thus, a
narratorial version of "a mexy, kaxerca, Ha >xuBote” could be something like
g gexan Ha Xueore."11

The illusion that we are witnessing perception in actu is especially striking
when Ivanov first verbalizes the perception of an unprocessed sensory stimulus
from the extemnal world and only subsequently identifies it right in front of our
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eyes. For example, here is a scene reflecting Ivanov's realization of why he has
not been found by his regiment: "Hago MHoI0 — KiIodok uepHo-CHHEero Hefa, Ha
KOTOPOM T'OPHT GONeINas 3Be3fa ¥ HeCKONEKO MAaNeHBKHX, BOKPYT YIO-TO
TEMHOS H BRHICOKOE. DT0 KycThl. A B Kyersx: MeHa He Haruru!" (28) The elimi-
nation of retrospection is achieved here by breaking down the visual process into
two stages! a) first Ivanov perceives "aTo-TO TeMEOE B Bricokoe,” which is moti-
vated by the fact that he is wounded and therefore disoriented, b) then is blurry
vision comnes into focus and he can identify the indistinct stimulus as "kycrer™
This "dissection” of sensory experience is precisely the "specific, continuous,
and successive details" that constitute Friedman's idea of scene (cf. above), If
Ivanov were looking back on this event, he would be more likely to say some-
thing like "Hamo myok0 6simH KycThl." Thus, the use of the punctual present
tense, coupled with this "imitation"” of a thinker's percepiual process, creates &
much more scene — like effect than anything possible even in fignral namrative.

The protagonist's terrible physical condition and the resulting disorientation
are used to motivate an even more elaborate scene where the perceptual process is
broken down into threg stages, Not only do we witness how the thinker registers
a stimulus and then ideniifies it in actu as in the last example, but we are also
privy to the process of mental reasoning, which takes place in between and leads
to this identification. In the following example, this type of extended scene is
used to create suspense and stress Ivanov's delirium and suffering: "Kaxne-To
CTpAHHBIE 3BYKH QOXOLAT IO MeHA ... Kak Gynro 66 kro-To cToHeT. Ia, 370 ~
CTOH. JIeXUT ¥ OKOMO MeHs KaKol-HAGYIL Takol xe 3aluTolll, ¢ mepe-
GHTHIMY HOMAMH MIH ¢ nynel B xuBote? HeT, cTOHK TaK SITH3KO, a 0KOJO
MEHS, KASKETCS HHKOro HeT ... boxe Moll, na Bems 310 — A cam!” (29) Because
the protagonist is not looking back on this event, we share that much more in his
false hope of finding a fellow-sufferer, and we are that much more shocked by
his realization that he himself is the source of these “cronr." Such a dramatic
effect would be diminished by the retrospective position of a narrator who, now

' safe and sound, is merely recalling a terrible incident.

Discussing the use of Ivanov's wound as motivation for breaking down his
perceptual process anio separate stages for the purpose of a scene effect, P
Henry points out that "this 'impressionistic’ device [...] demonstrates the sen-
selessness of war and portrays a bizarre and unreal world [...]1" (44) In other
words, the ultimate result of such sensory perception scenes in "Four Days" is
defamiliarization (octpanenue),!? since the thinker's sensory experience sud-
denly becomes something very strange, and the world appears unfamiliar and
frightening. Consequently, war is no longer a cliché of glorious, clean and most
of all clear action; instead it is strange and unintelligible experience, into which
the reader is introduced in actt and from the warst possible posnwn. thar’of a
wounded soldier agonizing alone under the scorching sun. :
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Even though Garshin use more than once the above-mentioned sensory per-
ception scene device, his avoidance of narratorial surmmary and retrospection is
not consistent. For example, when the thinker notices the Turk's body for the
first time, the illusion of sensory perception in actu is partially compromised by
the narratorial "s mmxy" and "BRpEm": "[...] 4 BHXXY YTO-TO TEMHOE H
GonsImoe, MeXXales IHarax B IIATH oT MeH4. Koe-rie Ha HeM BHJTHE] GTHKA OT
JYHHOIO CBETA. DTO — Iy FOBHIbL MM AMYHHAIA. T0 — TPYTI AITH PAHEHRIH."
(29) Any sensation — be it visual, olfactory, auditory and especially the feeling of
pain —is rendered less immediate, less dramatic and therefore less scene — like, if
it is introduced by "I see,” "I smell," "I hear" or "I feel." Such an introductory
statement is from the realm of a conventional narrator who is not verbally registe-
ring his perception as it occurs, but talking about it after the fact. Consequently,
the framing phrase "f uypcTBYIO" in " 9yBCTRYID, KAK INEBENATCH KOPDHH
BOIIOC HA Moch ronose” (28) takes something away frorm the immediacy of per-
ception and reduces its scene — like quality. We have the impression that if
Ivanov has time to introduce the verbalization of this horrible feeling with "a
yyBCTBYK", his hair is no longer "moving” at the moment of discourse.

In order to illustrate how much the scene effect suffers from such “framed”
verbalization of perception, I would like to take advantage of Garshin's inconsi-
stencies and quote a passage where framed and unframed perception alternate:
"OxHaKo cTAHOBHTCSA kapko. CONHIe ¥OKET. S OTKpLIBAK T'Hasa, BHXY Te
3¢ KYCTH, TO 2Ke Hefo, TONLKO TPH THEeBHOM OCBEIEHHH. A BOT H Mol
coced. Ha, sTo — TypoK, Tpyi. Kakoilt orpomustil! A yaHalo ero, »To ToT
camirii.” (30) The first two sentences appear as immediate sensory perception
registered by Ivanov's inner discourse in actu because they are unframed. His
perception of the bushes, however, is more narratorial because of "Buxy",
especially when compared to the unframed and more scene — like "a BoT B MO#
cocen.” The latter, in its turn, is much more spontaneous than the last sentence,
which once again returns Ivanov's discourse into a more retrospective position
because of "g yaHaw ero." Such framed "ysuaBanue" on the one hand takes
something away from the illusion that his discourse and experience are simulta-
neous, and on the other "1 ysnaso ero” appears redundant, since the recognition -
is dramatized by "a10 TOT CambIf."”

As with other devices, this type vacillation between the narratorial and the
non-narratorial, the irmnmediate and the retrospective, can be observed in quite a
number of instances. For example, the discovery by Ivanov that the dead Turk
has a water flask is very spontancous and indirect: "Boxxe mo#t! Jla y Hero B
3T orpoMHuolt dadre, HanepHo, ecTs Roga!” (31) We appear to see the Turk's
flask at the same moment as Ivanov dees, and the exclamation "Boxe mof!”
stresses the fact that this is taking place in aciu, thereby helping us share in the
immediacy of Ivanov's discovery. Just as immediate is the verbalization of
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Ivanov's sensations as he finally reaches the Turk and grabs the flask: "Haxowmen;
BOT # oH. Bor ¢mAra ... B Helt ecTs Bolla — M Kak MHoro! Kaxercs Gonsme
nondursra” (31) However, when Ivanov feels terrible pain in his broken legs, a
much more narratorial mode of discourse is used: "S menaro ERE>XKeHHE H
oulylnan MydureneHyle Gons B Horax." (28) Because the thinker's sensation of
pain if framed by the narratorial "omyimato," the intensity and immediacy of his
anguish are diminshed and "narratorialized."

It is especially when it comes to the verbalization of anguish and physical
pain, that anything suggestive of a summary, such ag the narratorial framing of
sensations, is particularly detrimental to the illusion of simultaneity of discourse
and experience. Because pain is such an overwhelming sensation, especially in
the case of a seriously wounded person, as is8 Ivanov, anything suggesting
detachment places the person who is suppoesed to feel pain in a retrospective
position. When Ivanov is crawling toward the flask on the Turk's body, every
moment causes him unbearable anguish: "H s onsy, Horm nemmnsixores aa
3eMINIQ, H KAXKHOE NBIKEHHC BAIGKEBAST HECTEPIHMYIO Gols, A Kpudy, KpHIY
¢ BOTLIAMH, 4 Bee-Taky 1odiay.” {31) The fact that he can come up with an adjec-
tive to describe his pain means that at the moment of discourse the pain 1is
unlikely to be that intolerable and appears to be recalled rather than experienced.
Such detachment is suggestive of a retrospective position and therefore a
summary, as opposed to a scene. As L. Stenborg puts it, "Man wird sich sagen
miissen, daf} es keine naturgetreie Wiedergabe ist, wenn ein Verwundeter, von
seinen Schmerzen gelihmt, seinen Gedanken literarisch kiinstlerische Form
geben kann, wie es hier geschieht.” (128) But especially summary-like in this
passage is the fact that Ivanov's screams are reported and not dramatized: instead
of actually screaming something as spontaneous and immediate as "A!" or "0j,"
Ivanov merely tefls us that he is screaming, which only are retrospective narrator
can do. After all, logically, it is only after the scream itself that one can say
"kpuay ¢ BorrsiMH." The same can be said of "1 npaExoxy B oTHaAHHEe T
mnagy"” (35) or "s B USHEMOXKEHHH TANalo JHIOM K 3¢MIe H HAYHHAK
pruizaTs” (36) where; firstly, Ivanov's despair and exhaustion are made less vivid
and intense by the fact that they are simply referred to and not dramatized and
secondly, his crying is summarized, i.e., described, as in the case of the above-
mentioned "kpuay ¢ Bormamu,” instead of actually taking place before our eyes.

Narratorial framing is also present in those parts of Ivanov's DIM when he is
not directly involved in sensory perception, i.e., when he remembers something
or is engaged in a reasoning process. Shortly after regaining consciousness,
Ivanov attempts to understand what has happened to him: "B ymax apoH.
Tomopa orsxenena. CMYTHO NOHEMal0 4, YTO paHed B obe HOr'H, UTO X 2TO
vaxoe? Ordero meds Be nopaanu? Heyxenu Typkr pastunu Hac? A Haun-



V.M. Garshin 59

HaI0 IPHIIOMAHATE SHIBINCE CO MHOH, CHAYANA CMYTHO, IIOTOM ACHEE, U IIPHX-
02KY K 3aKITIOUeHHIO, 910 Ml Bosce He pasbureL." (28) The illusion of non-
retrospection, resulting from spontaneity of sensation suggested by the unframed
verbalization of the thinker's sensations in the first two sentences, is greatly
compromised by the very narratorial "cmyTHO nonmumalo 4, yro paHed." His
discourse appears detached from the instant of "moHuManue” and this narratorial
effect is compounded by the adverb "ecmyTHo," since this uncertainty is not
reflected by the very clear formulation of this state. Instead of being dramatized
as a scene, Ivanov's uncertainty about his physical condition is reported in the
form of a summary, which can happen only in retrospect. However, the next
three questions restore the illusion of simultaneous discourse and experience: we
clearly have the impression that they race through the thinker's head in acru. But
then his discourse is once more narratorialized by another framed realization:
" IPHXONY K 3aKTIOYEHHIC, 970 Mul BoBee He pazburu” (italics mine — V.T.).

The same inconsistency can be observed in Ivanov's verbalization of memo-
ries, which is sometimes framed and sometimes seems to be very immediate. For
example, when the thinker recalls a particularly gruesome incident from his past,
namely, the death of a small dog, his recollection is so framed that he appears to
be telling a story as if there were an external addressee listening to him:

[...] cxopo Korell. Tolbko B raseTax OCTAHETCA HECKOIRKO CTPOK,
YT, MO, IIOTEPH Hallll He3HAYHTENRHEL PAHEHO CTONBKO-TO [...]
y6ur onuy. OOuHE pamoroli, KaKk Ta oxHa cobadonka ... Lenan
KAPTHHA APKO BCILIXMBAET B MoeM RoobpaxeHdM, 3ro Guno
IABHO [...] 3710 Gbllia MalleHBKas XOpoIneHnKasa cofadka; BaroH
KOHHOXKeXe3HoH mopord mepeexan ee. OHa yMHpana, BoT KaK
Teneps 5. Kaxoli-To OROPHAK pacTONKaN TOMNy, R3sN cofauxy 3a
ITHEOPOT ¥ yHec. (30)

The purely associative transition from Ivanov's thoughts of a possible newspaper
account of his death, as well as the future tense used to verbalize this hypothetical
article ("ocraneTrca™), clearly indicate an attempt to place the thinker's discourse
and experience into the same temporal plane. However, the framing phrase
"IIenas KAPTHHA RPKO BCILIXUBAET B MOEM RoobpaxkeHWH" actually ends up
beying the adverb "apxo": this vividness appears reported and not experienced.
The narratorial detachment inherent in such framing is especially evident if we
compare the last passage with another one where Ivanov returns to the incident
with the dog after saying a mental farewell to his family: "ITpomaii, mats, ipo-
mal, Mos HepecTa, Mo mioGosk! Ax, kax Taxxko, roprko! Tlog cepaue
DOAXOOHT 9TO-TO ... Onarh »Ta Genenpkas cobGaukal!” (37) The suddenness of
this unframed recollection, and especially the fact that it is in the form of an
exclamation, do in fact create the impression that the image of the little dog flashes
through the thinker's mind simultaneously with his inner discourse, i.e. in actu.
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This is much more vivid ("apko") and scene - like than the narratorial use of the
actual adverb "spko" in the above-mentioned "1esras KapTHHA APKO BCILIKUBAET
B MOEM BOOOpAKeHHH. "

The non-reportorial and therefore non-narrative effect produced by the excla-
mation "Orars 27a Genexskas coSoukal” in Ivanov's above-mentioned second
recollection of the incident with the crushed dog is part of 2 larger communicative
phenomen. Of the four basic sentence types-declarativefreportorial, interrogative,
imperative and exclamatory (Shaw, 33-4) — the mest common in conventional
retrospective narration is the declarative/reportorial. V. Artyomov, for example,
views the term "narrative” and "declarative/reportorial” as virtual synonyms:
"oyt GeckpaliHee pasHooGpasHe PeUERLIX TIOCTYTIKOR OENHICSK Ha 9eTHpe
OCHOBHBIX KNACCA, TAK HAIBBAEMBle KOMMYHHKAITHOHHEIE THITH: [IOBECTROBA-~
HHe, BOonpoc, mobyXaeune, socKimnanue [...]" (58) And it is because of the
firm association between the conventional narrative and the declarative/reportorial
mode that the illusion of private communication, i.e., a non-narratorial communi-
cative situation, is reinforced if declarative/reportorial utterances are gvoided as
much as possible. D. Cohn, in her discussion of Molly Bloom's DIM from J.
Joyce's Ulysses, points out that:

[...] exclamation and interrogation [...} orient [Molly's discourse]
away from a neutral report of the present moment, and away from
the narration of past events, Since language-for-oneself is by defini-
tion the form of language in which speaker and listener coincide, the
technique that imitates it in fiction can remain convincing only if it
excludes all factual statements, all explicit report on present and past
happenings (1978, 222).

In much of Garshin's text this "neutral report of the present moment” appears
to be the dominant form of the thinker's discourse. " BrienHele poaoBaTsie IATHA
SaXONHIK BOKPYI MeHA. Bonpinas 3Be3na NoONeIHEN, HECKOILKO MaJIeHb-
KHX HCUYEaNH, 10 Bocxonut IyHa" (29) or "Comnme B3ommo. Ero orpoMesii
KHCK, BeCh TMEPECCUCHHLIN H DAIMENCHHRIN YepPHLIME BETRAMY KyCTOB,
KpaceH, Kak KpoRs. CeronHs Gymer, Kaxkercs, >kapko." (34) Even though the
punctual present tense is here clearly aimed at the synchronization of discourse
and experience, and even though the use of the future in "ceromms Gymer,
KaxKeTCA, Kapko' obviously excludes the possibility that the thinker is looking
back on this experience, there is a sense that these sentences are not altogether
private because they are declarative/reportorial. As a result, communicative
ambiguity is created: on the one hand, as pointed ont above, the simultancity of
discourse-and experience excludes the presence of an external addressee and the-
refore implies self-communication, i.e., experience is not reported but merely
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verbally registered by the thinker; on the other hand, because the declarative/-
reportorial mode is normally associated with conventional narrative; i.e., a public
form of communication, the presence of an external addressee is suggested.

However, in a number of instances Ivanov's discourse is "denarratorialized"
by the use of the exclamations and questions. The extent to which this enhances
the illusion of self-communication can be Hlustrated by the following example: "5
nipocHyncs. [logeMy A REKY 3BE3MLI, KOTOPHE TaK APKO CBETATCA Ha HePHO-
cuHeM Gonrapckow HeGe? Passe s ne B nanarke?" (28) Here we no longer feel
that he is reporting anything; instead, such spontaneous uiterances sound like
reactions to immediate experience. Consequently, the mere presence of the stars
appears to be taken for granted, as it presumably should be in self-communication
where the addresser and the addressee are the same person (in narration they are
not, and the narrator's job is to tell his addressee "what happened” and "what was
there"). Instead, the focus of attention shifts to the significance of seeing stars in
the thinker's mind: he did not expect to see them after regaining consciousness
and clearly does not know where he is, Thus, we appear to leamn only indirectly
that Ivanov sees stars: this detail "leaks out” as secondary information, since the
thinker is concentrating on its meaning. The fact that the thinker is in Bulgaria, is
disclosed in the same indirect, non-reportorial fashion because it does not appear
to be central in Ivanov's utterance. Similarly, later on Ivanov's terrible thirst is
revealed in the form of a question followed by an exclamation: "3a uro Mena
mydaer xaxkga? 2Kaxmal” (31) As in the previous example, the reader seems to
overhear that the thinker is thirsty, since, instead of telling about this thirst,
Ivanov appears only to verbalize a spontaneous emotional reaction to this terrible
sensation.

Because of theirs spontaneity, exclamations are an especially effective tool for
disclosing information and yet avoiding the declarative/reportorial mode sugge-
stive of conventional narrative. For example, upon seeing the Turk's body for the
second time, Ivanov's discourse discloses the dead mar's size indirectly: "A Bot
H Mol cocenr. g, — 370 Typok, Tpyn. Kakol orpoMun#i!" (30) The amount of
water in the Turk's flask is also "picked up" by the reader as information not
intended for anyene but the thinker: "BoT ¢uara ... B Helf €CTh BOJA — B KaK
muoro!" (31).13 Similarly, the Turk's decomposition, i.e., the smell and color of
his corpse, is rendered not as a report, but as the thinker's emotional reaction to
this horrible sight: "T'omoBa Kpy>KHTCHA;, MOe TyTeINECTBME K COCENLy MeHs
COBEPIIEHHO HIMYYHIO. A TYT €Ie sTOT yKacHsll namax. Kak on nouepren
..."" (32) Finally, the horror of sharing Ivanov's experience of watching a dead
man decompose in actu is enhanced, as we learn indirectly that the worms in the
Turk's body are swarming: "OH corceM pacnnnincs. MApHalsl Hepret mamalor
u3 Hero. Kak ouu xonomarca!™ (37)
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This fact that all the above-cited examples of indirect information disclosure
include declarative/reportorial and exclamatory utterances side by side once again
illustrates how much Garshin's text fluctuates between two mutually exclusive
communicative premises; private and public communication or non-retrospective
and retrospective discourse. Sometimes information is disclosed indirectly, and
then, as if the author wanted to make sure that we understand what is going on,
the thinker repeats the same thing in a reportorial fashion, i.e., relving on the
declarative mode. For example, when Ivanov hears the sounds of a cavalry unit
nearby, his inability to see the soldiers and to be seen by them because of the
thick bushes all around is revealed at first in a way that excludes any type of
report: "A wro ecitit 310 TypKA? [...] CoepyT KoXy, TIOIDKAPST paHeHKLIe HOIH
v [..] A ecit a10 Hamm? O npoxasrsie KycTh! 3adeM Brr 00pOCH BOKPYT
meHg TakHM rycrsiv sabopom? This, however, is immediately followed by
essentially the same information, only in a more narratorial form: "Huvero s mHe
BHXY CKRO3E HEX [...]" (35 —italics a. m. — V.T.). The result is that we are first
given Ivanov's frustration at the fact that he is hidden by bushes as a scene, i.e.,
it is dramatized, and then as a summary, i.e., it is reported. A few lines below,
where Ivanov verbalizes his impatience at the fact that the soldiers are slow to
come into his view, the same phenomenon can be observed: "YTo X oHH Tax
monro ve exyt? Hereprienue ToMET MeHA" (35). Because Ivanov's discourse is
still in the present tense, the effect of such a redundant summary/report is all the
more paradoxic in relation to the protagonist's communicative position. And even
though "HeTepueHHe Tomut MeHs" sounds more like the evocative than the
punctual present, "uTo X OHH TaK gonro He enyT?" clearly places Ivanov in a
non-retrospective position with respect to the events. Thus, DIM and narrative
appear to cancel each other out or deny each other’s existence.

There are actually two reasons for which the above-cited exclamation "O nipo-
KITATHE KyeTel! 3aueM B 0OpoCTH BOKPYT MEHA TAKHM CycThM 3aGopom?"
creates the impression that instead of being fold about the bushes around the thin-
ker, we learn this fact by overhearing his in actu frustration at being blocked by
these bushes from his potential saviors. In addition to the fact that the declara-
tive/reportorial mode is replaced here by the exclamatory and the interrogative,
this uiterance is dialogic. Any form of dialogue — it does not really matter here
wether a reply is given or even can be given, since we are still dealing with clearly
direct address — by definition constitutes pure scene, and given the use of the
punctual present tense, this scene is being verbalized in actu. As 8. Rimmon-
Kenan puts it, "a quotation of a monologue or a dialogue [...] creates the illusion
of pure mimesis [scene — V.T.]," (110) which means that summary (diegesis) is
excluded by the mere presence of direct “conversational” form. Therefore, dialo-
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gic discourse in DIM reinforces the illusion of non-retrospection, i.e., of simulta-
neous verbalization and experience,

Furthermore, interior dialogue in DIM has another advantage. As I have poin-
ted above, because conventional narrative, which is modelled on various forms of
public communication, tends to be explicit, coherent and complete, DIM, which
implies the absence of public communication, sounds more "realistic” if explicit-
ness, coherence and completeness are avoided as much as possible. Any indica-
tion that the thinker's discourse is taking into account an unitiated addressee (the
reader) risks compromising the illusion of self-communication. However, when
interior monologue is replaced by interior dialogite, the need for "difficult" dis-
course is greatly diminished because dialogue by its nature implies differentiation
between an addresser and an addressee. In DIM interior dialogue suggests a tem-
porary split in the thinker's mind, where discourse is no longer genuinely private,
since something like a conversation is now taking place between fwe internal
interlocutors. As J. Hawthorn points out,

{...] interior dialogue is much more formal! than is interior monolo-
gue —otherwise the characterization of different speakers would not
be possible. We find in it none of the characteristic deletions and
abridgements of interior monologue; the utterance of interior dialo-
gue could, generally, be transplanted into scenes of actual dialogue
with little or no linguistic adaption (87).

In "Four Days" interior dialogue is used quite extensively, providing motiva-
tion for much of Ivanov's coherent, complete and explicit discourse and, at the
same time, creating the scene effect aimed at synchronizing verbalization and
experience, This dialogue takes a number of forms, which do not always imply
an explicit internal interlocutor, but the lack of a clear "you" does not necessarily
comprormise the dialogic nature of the thinker's thought process. As I. Faryno
peints out, the "interlocutors” in dialogue can be any set of antipodal positions:

[...) HarGoNee pacOpOCTPAHEHHOE IPEACTARIICHHE O JHATONE XaK
O HETIOCPEACTRCHHOM O0MeHe MHEHUAMH 1uiu HH$popManrett —
5TO JHAINL OXHA U3 BOSMOXKHEIX IOpM IHANOTa, OHA OTHIONS He
C¢HOUHCTBCHHAA, 3Ta GOpMa BHANOTA HABIIONAETCS JHIIE B HEKO-
TOPLIX CTHICHHANLHLIX YCHOBHAX. B TaKHuX, KOrma HENoCpeIcT-
BEHHO CTAIKHBAIOTCH Ipyr ¢ APYroM Ika M Gonnlle cobecen-
HHKE [...] [OmHako], OImoHeHTOM He 06513aTENLHO TOIKeH GLITL
Ipyroil genokex — UM MoKeT 6HTh IPOCTO HHAfA CHCTEMA LIEHHO-
crell, HHOe AJLIKOBOE MOBeHeHHe, WHAs KOHIENLMA, HHOE
coguanue (288).

The point here is that as long as we have the impression that the thinker's
thought, instead of developing smoothly, progresses in the form of propositions
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and reactions to these propositions, an interior dialogue is taking place, For
example, as Ivanov tries to identify the Turk's body, both monologue and dialo-
gue are present in his internal discourse. "Ecnu 6 oH Gun paHeHHi, o
ouHyNcA Gl 0T Takoro KpHka. 1o Tpyil. Hamm nm Typox? Ax Goxe Moi!
Byxro He ece paBHo." (29) In the first two sentences his thought progresses in
monologic form, ie., one thought smoothly leads to another. However, the
ending of his passage is in the form of a question and a hostile reaction to that
question, i.e., it looks like an argument. Even though no clear "I'" and "you" are
given, the dialogic nature of this exchange reflects Faryno's idea that dialogue.
can be suggested by the presence of something like "1uHas crcrema ngHHOCTEH,
RHOE A3LIKOBOE IIOBENCHAE, HHAA KOHIIENIEA, HHoe coanarme” (cf. above).

The two opposing positions, as if belonging to two separate consciousness,
implied by the above-cited brief internal exchange in Ivanov's DIM, are
especially clear from the thinker's thoughts on the possibility of committing
suicide in order to avoid furhter suffering. In the following passage we have the
impression that two different individuals, who can be called the optimist and the
pessimiss, are arguing and "bouncing” ideas off each other in order to arrive at a
Plan of action: :

INomumtes, & «Puanonorun obuneHHoR xusHm» [...] paccka:
33Ha HCTOpHA camoyGHHNE, yMopHBHIero ce6a romomoMm. OH
KU 09€HE NOJT0, TIOTOMY 9T0 KA. Hy i wTo xke? Ecti a m
TIPOXKUBY elle THeH MAT-IIeCTs, uTo OyIeT K3 3Toro? [...] Bee
PaBHC — YMHPaTs, [...] He myumme m komaurs? [...] Tak KoOHIATH
wiu kpnars? Yero? HaGasnenna? Cvepra? 2Knate, moka nmpanyT
TYPKM H HA9HYT CIHPATE KOXKY C MOHX paHeHRX HOT'? Jlyamme yax
caMmoMy... HeT, He Hy>XXHO nmamath nyxoM; Gyay GopoTses mo
KOHIIa, DO IIOCNETHHX CHN, BB]II) €CIIH MeHA HRﬁIlYT, A CITaCeH.
(32) '

The presence of "Bexns,” a rhetorical conjunction normally aimed at persuading an
interlocutor, in "peas ecH MeHA HalinyT, A craceH" stresses the dialogic nature
of this passage where the optimist and the pessimist disagree with each other,
refute each other's arguments and even mock each other's respective positions.
Such "socratization” of the thinker's thought process makes it possible to avoid
the straight-forward narratorial exposition of ideas and suggest self-communica-
tion, Thus, interior dialogue not only helps to motivate coherent discourse in
DIM, but also, as in the case of the above-mentioned reliance on the exclamatory
and interrogative modes of discourse at the expense of the declarative/reportorial,
reinforces the illusion of private communication by eliminating any possibility
that the thinker is addressing a reader or any other public addressee, since he is
clearly addressing himself in the form of "the other”,
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The presence of two opposing positions in Ivanov's DIM is motivated by the
fact that the protagonist is suffering from a terrible sense of guilt at having just
killed a human being: the Turk who is rotting a few feet away from him, His
reassessment of such concepts as the enemy, military glory, patriotism, the legi-
timacy of war-time murder and war in general, at times takes the form of an inter-
nal polemic where a new ideological position appears to come into conflict with
Ivanov's previously held idealistic notions., In the following passage one
"interlocutor” appears to condemn the other:

Iepepo MHOW IeXXHT yORTHIA MHOK 9enoBek. 3a UTO A €r0
y6an? [...] 31 Be xoren aroro. S He XOTEN 3718 HHXOMY, KO Ia IO
Apathes, Muicn o ToM, 9T0 ¥ MHe TIpugeTcsl yOHRATL NIOEEH,
KaK-TO yXONHuIa oT MeHA, S mpencrarnan cefe TONLKO, KaK S
5?}1}/ TIONCTABNATE CEBOR) rpyab IIon IIyJIH! H sanomen ® noucra-
pun, Hy u uro xe? [ynen, riyneny! a »ToT HeCUacTHLH demmax
[...] Yem e oH BuHOBaT? H WeM BHHOBAT 2, XOTS 4 H yOHI ero?
Yem s BEHOBATT (30-1)

The form of this internal dialogic struggle taking place within the mind of a man
who is trying to come to grips with a terrible realization corresponds to the third
category in V. Rinberg's classification of interior dialogue types: "1} dialogue
with an imaginary interlocutor, 2} dialogue with a present interlocutor, 3) pole-
mic, i.e., «argument with eneself», 4) dialogue with the participation of voices
from the past and 5) parallel dialogue ... [my translation — V.T.]" (34). The first,
second and fourth categories are also present in Ivanov's DIM, and, as all asistan-
ces of intérior dialogue in "Four Days,” they are used as devices aimed at drama-
tizing the thinker's suffering, i.e., creating the illusion that his anguish is experi-
enced in actu instead of being recalled retrospectively.

A mix of "dialogue with an imaginary interlocutor” and "dialogue with a pre-
sent interlocutor” is used in some instances where Ivanov mentally addresses eit-
her inanimate objects, his own feelings or the dead Turk. For example, instead of
simply directly reporting that he is being tortured by memories of his past hap-
piness, the anguaish of reliving these recollections in the horrible context of the
present is presented as a scene in dialogic form: "Bsl, BOCTIOMHHAHH A, He MyusTe
Merd, ocTaBsTe MeHA! [...] Ax Tocka, Tocka! Tul xyaxe pan." (30) As in the case
of the above-cited "O npoknaTiie kycThl! 3aueM Brl 0OSPOCTH BOKPYT MEHs
TaKHM T'ycTHM 3aGopom?" (35), the private communication effect is especially
convincing because the interior dialogue form is coupled with the use of exclama-
tions and interrogatives instead of declarative/reportorial language. And a similar
denarratorialization of the thinker's discourse is achieved, when, instead of
making statements about the dead Turk, Ivanov actually addresses him. "TsI crra-
cacmin MeHs, Mo >xkepreal” (31) is his thought when the protagonist suddenly
discovers a flask full of water on the Turk's body, and the same dialogic form is
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used to convey Ivanov's horror at the sight of the Turk's decomposing body:
"Muoii cocen — uto cratercs ¢ ToSol? Tol H Tereps yxkaces." (34) .
Because the above-cited examples of interior dialogue (illustrative of Rinberg's
first and second categories) involve a form of direct address, i.e., a marked inter-
locutor, they are more dialogically explicit than the previousty mentioned internal
polemic (corresponding to Rinberg's third category). The presence of such a mar-
ked addressee further enhances all the above-mentioned effects created by interior
dialogue in DIM. Even more dialogically explicit is a passage where Ivanov men-
tally addresses his mother and sister: "Matp mMo1, Toporad mosi! Brpeems Tot
CHOHM Celbie KOCH, YIAPHIIECA MONOBOK 08 CTEHy, NPOKIAHEIEs TOT AeH:,
KOrza pojmia MeHds, Bech MHpP MPOKIAHEIND, YTO BRIHyMAaN Ha CTpANdHHE
nogaM eoltty! Ho rel ¢ Mameli, oxmxHO GHITh, B HE yONHIIHTE ¢ MOHX
mykax. [Ipomai, Mare, ipomaii, Mod HegecTa, Mod MoGors!" (37) This dialogic
segment, which roughly corresponds to Rinberg's fourth category "dialogue with
the participation of voices from the past” (cf. above), serves not only to dramatize
the thinker's attempt to imagine what his mother will do when she leams of his
death or to denarratorialize his final farewell to his loved ones, Its dramatic and
spontancous guality also enhances what is, after all, the prime purpose of
Garshin's text: the anti-war message. This is clearly a thinly veiled anti-war out-
burst on the part of the author. However, the use of interior dizlogue form, i.e.,
the illusion of self-communication, introduces the semblance of a spomtaneous
emotional outery, thereby somewhat reducing the "preaching” effect created by
these philosophical comments about war and making thetn more palatable to the
reader. '

We have pointed out that interior dialogue in "Four Days" motivates cohérent,
complete and explicit discourse in a genre where such linguistic clarity would
otherwise compromise the illusion of in actu self-communication. And indeed,
because Ivanov's DIM is by no means entirely dialogic in form and yet appears
coherent, complete and explicit virtually everywhere, the self-communication
premise is somewhat undermined at times, In accordance with the main premise
of present-tense DIM, the inner verbalization of on-going experience must elimi-
nate any suggestion of a retrospective stance by eliminating all hinig of discourse
planning. If we consider communication in general, the amount of discourse
planning is normally a positive function of the time span seperating the discourse
and its referent, The assumption here is that the more time a speaker has to consi-
der the referent, assess its significance and establish links between its constituent
parts, the more coherent, sophisticated, complex and polished will be resulting
verbalization, This is in fact confirmed by empirical studies of real-life communi-
cation. A number of researchers, such as E. Ochs and B, Kroll, have studied the
differerices between planned and relatively unplanned discourse by comparing
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written discourse on the one hand and spontaneous oral discourse on the other.
They have found that planned messages, which normally correspond to written
discourse, are more complex, explicit and syntactically complete than relatively
unplanned messages, which are usually found in spontaneous oral discourse.
This difference is intuitively known to virtually all readers just from everyday
experience. Therefore, given that a DIM thinker is supposed to be verbalizing in
actu — and therefore, unlike a conventional narrator, cannot reconsider his dis-
course in retrospect — any sign of typical planned (and therefore written)
discourse is bound to stand out as a vicolation of the DIM illusion. In other words,
the more unpolished and fragmented is the inner discourse of a thinker in DIM,
the greater the illusion of unplanned verbalization. As a result, passages, such as
the following example from "Four Days" where the thinker finds himself in an
army hospital after being found, look suspiciously too well-constructed and
complex for non-retrospective and unprocessed discourse: "Hazo MHOIO cTOAT
NOKTOpPA, CECTPLl MUIOCEPHH S, H, KPOMe HHX, 51 BHXKY ellle 3HAKOMOe JHIIO
AHAMEHHTOrD TeTepGypreKoro npodeccopa, HAKIOHUBINET'OCS HAJ MOMME
HoramR," (38) It is especially the use of the participles "HaknoruBImeroca” that
makes this passage look planned, since in Russian participles are much more
typical of written texts rather than spontaneous oral discourse.

As this example illustrates, discourse planning or iis absence are evident first
of all from senfence structure. B. Kroll's observations indicate that

subordination in sentence structure is a "planned’ activity not occu-
ring in speech or presumably in interior monologue [...] [and] we
would expect that communication which is planned and allows time
for encoding information in more "difficult” structures will exhibit a
greater degree of combined ideas than communication which is
spontaneous and encoded under pressure of time, which does not
allow the communicator to use those combining strategies which
require major manipulations of word order and sentence structure.
(Quoted by R. Clines, 32, italics a. m, - V.T.)

If we juxtapose this assumption with certain instances of DIM in "Four Days,"
we discover a number of utterances, which imply a somewhat.ambiguous com-
municative situation, since they are clearly in the punctual present tense, and yet
their complexity betrays a certain amount of discourse planning, which suggests
a retrospective position, For example, the following passage clearly features the
"more difficult structures [that] exhibit a preater degree of combined ideas than
communication which is spontaneous and encoded under pressure of Time" (cf.
Kroll above): "HyxHo roBepHyTE MoJIoBY H MOCMOTpeTh. Teleps 3To CReNaTh
ynobHee, MOTOMY UTOQ glie TOTHA, KOraa i, OUHYBIIHCDL, BRICH TPaBKy y
MYpPaBbA, NON3YIIEro BHH3 MONOBOIO, A, MEITAACE ITOMHATLCH, YIAT HE B
npexKHee TIONOKEHHE, a TTOREPHYICA Ha CITHHY. OTTOr0-TO MHE M BHIHE 3TH
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speanul" (28) Even though the future-oriented first sentence and the present-ori-
ented last sentence seem to indicate that experience and its verbalization are simul-
taneous, this effect is undermined by the second sentence, which is a very
sophisticated compound-complex construction with such an intricate set of inter-
dependent clauses that the suggestion of spontaneity is setiously in question, The
planned nature of the second sentence is indicated not only by clause subordina-
tion but also by suspended syntax where constructions are temporarily
interrupted by the insertion of phrases and even clauses. To a large degree this
phenomenon corresponds to what R. Clines calls a periedic sentences:

[...] & periodic sentence is any sentence in which the completion of
main clause subject and verb is postponed. Previous studies indicate
that such a syntactic structure involves a greater level of planned
activity and is a more complex syntactic unit than its counterpart — a
Ipose sentence structure, where cumulative tnodifiers are added to
the main clause after completion of the subject and verb (37).

Such planned utterances create an especially ambiguous communicative situa-
tion when there is an attempt to clarify the relationship between the various seg-
ments of the thinker's discourse. In particular, it is the illusion of private com-
munication that suffers when Ivanov wakes up and thinks: "4 nexy ¢ aakpsI-
THIMU [IA3AMH, XOTH yXKe JABHO IPOCHYICA. MHe He X0UeTCs OTKPLIThL INA3a,
ITOTOMY YTO A YyBCTEYI) CKBOAhL AAKPHITHE BEKH CONHESHHLIN CBET: ecnu 5
OTKPOIO I'1la3a, To oH Gyxer pesats ux." (29, italics a, m, - V.T.) The use of all
these subordinate conjunctions allows for the possibility that Ivanov's discourse
is intended not just for himself but also for an external, uninitiated addressee who
might have difficulty establishing the relationship between "1 orkpolo rmaza”
and "oH [comHeunui ceet] GymeT pesars ux" without “ecru" and "to."14 And
although in a few instances Ivanov's DIM is made to sound more private by the
use of short and unconnected phrases, e.g., "S IeXxy B COBEpIICHHOM
HaHeMo>KeHHH, CONHIE XOKeT MHe NHIIo ¥ pyKH, Hakpurrhes HedeM, XoTh
Gl Houp mockopee” (32), this "telegraphic” style is not prevalent enough to erase
the discourse planning effect in most of the text.1

The needs of a contextually uninitiated external addressee are acknowledged in
an even more obvious way when Ivanov inserts explanatory parenthetical com-
ments designed to clarify a potentially ambiguous element. For example, when
the thinker considers his guilt in the carnage of war and specifically in the murder
of the Turkish soldier, a parenthetical explanatory comment is introduced to
account — as if to someone ¢lse — for the protagonist's knowledge that the dead
man is not an ethnic Turk but an Arab peasant (fellah) drafted into the Turkish
army: "A 3TQT BECUAaCTHHI thennax (Ha HeM erANCTCKEN MyHIHD) ~ OH BHHO-
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par eme Menoine,” (31) Similarly, when Ivanov comes back to the incident with
the crushed dog after a short digression, he appears to be making sure that the
reader does not get Jost: "YHecer mH MeH# KTo-HuOYIR? HeT, lieXXH B yMHpaii.
A KaK xopoIma XH2Hb!... B TOT meHL (Korma cIyauiioch HECUACTLE ¢ cofay-
Koii) 5 Gun cwacTiuB." (30) The use of parentheses here results not only in a
discourse planning effect because of clavse subordination, but also indicates an
attempt to explain the deictic phrase ™s Tot menn." Deixes or indexicals — pro-
nouns or adverbs of time and place — are signs, which require contextual know-
ledge on the part of the addressee to be deciphered. Because the addressee of
DIM is also the addresser, "their” knowledge of context is always equal.
Therefore, one would not expect the referents of deictics to be explained, espe-
cially in such an overt way, in private communication. As soon as we encounter
such an explanation, we have the impression that the addresser is now taking into
account the needs of an external addressee who may not know the context and
therefore the referent of a particular indexical sign.

Equally explicative is the use of verba dicendi in the verbalization of external
dialogue: he said, I said. Only a narrator, who is reporting a conversation in
retrospect, must identify the interlocutors to his addressee ( a reader), since the
latter was not there and can therefore not be expected to know who said what. A
DIM thinker verbalizing dialogue én actu, on the other hand, is his own addressee
and consequently sees each interlocutor "right now." Thus, the use of verbag
dicendi becomes redundant in DIM and introduces an elernent of externally-orien-
ted comimunication, i.e., narrative, into the illusion of internal commu-nication,
In "Four Days" there is very little external dialogue, since Ivanov is alone most of
the time. However, toward the end he is found by his regiment, and his verbali-
zation of external speech clearly narratorializes the situation and undermines the
use of the punctual present tense: " B3gparuBalo H pasoM DpHXOXKY B cel4.
W3 kycroB rusansT #a MeHs pobpuie romyGule riasa SKoenesa, Hamero ed-
pefitopa. «Jlonare!» kpuanT oH." (37) The same effect is produced by exchan-
ges between the protagonist and a doctor: "«Ilerp UBanemg!» menuy 4. «4Uto,
ronyGuuk?»" (38). These, and other narratorial elements began to disappear
from DIM as the genre developed after "Four Days." In E. Dujardin's Les
Lauriers sont coupés there are already many instances of external dialogue with
no verba dicendi, and in A. Schnitzler's "Leutnant Gustl” verba dicendi are
absent altogether, resulting in exchanges such as the one taking place between the
protagonist and a waiter in a café: "«Habe die Ehre, Herr Leutnant!» «Guten
Morgen.» «So friih hente, Herr Leutnant?» «Ah, lassen S'nur —ich hab’ nicht
viel Zeit, ich kann mit'm Mantel dasitzen.» «Was befehlen Herr Leutnant?» [...]"
(174)16
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As I have pointed out, apart from a few instances of external dialogue, Ivanov
is alone for most of the story. His isolation is not only a way of motivating his
interier menologue, but also gives the thinker a chance to rethink the morality of
war, which, after all, is the main point of "Four Days." In this respect, the
story's form acts as a pretext for the presentation of Garshin's favorite anti-mili-
taristic theme: "[...] the [typical] Garshinian hero ... is forced to be intro-
spective, because he is usually faced with a moral dilemma [...] In Four Dqys,
for example, the events leading up to the murder [of the Turk] and the murder
itself are dispensed with in one page. The story's significance lies in Ivanov's
reaction to the murder, in his ponderings on war and death [...]" (Yarwood,
1981, 87). The fact that Ivanov is not only alone but also immobilized by his
injury and therefore forced by circumstances to spend four horrifying days right
next to the decomposing corpse of someone whom he has killed is undoubtedly
an effective means of forcing the protagonist to come to terms with his guilt.1?
Constantly reminded by the body next to him that he is a murderer, and
unceasingly tortured by his physical anguish, Garshin's protagonist seems
unable to think of anything but his current situation and its antecedents.
However, this relentless focus on the present moment creates a problem: time
span. When it comes to the disclosure of in actu experience, according to the
DIM "eavesdropping" premise, events cannot be skipped or summarized since
gaps and event summary are the prerogative of a narrator who, from his
refraspective position, can manipulate information and condense it, A thinker can
only verbally register all current experience, which is why the action in the main
story-line of Dujardin's Les Lauriers sont coupés and Schnitzler's "Leutnant
Gustl" spans only & certain number of hours. If an author intends to write a short
text and yet wants the events of the story to cover more timoe than the period
actually registered by the mind of his protagonist, he must resort to devices that
would motivate such expansion.

In Four Days this problem is solved by having an injured thinker who keeps
falling in and out of conscicusness. This allows the author to skip long periods
of time, which are indicated in the text by blank spaces and by the thinker's
verbalization of his black-outs and reawakenings: "QnaTs Mpak, OIIATE HUYETO
Het. [blank] 51 npocHynca.” (28) or "Muicny nyTatores, 1 A 3a6eipaock. [blank]
A crian nonro [...]" (32) Consequently, even though the actual text of the story is
quite short, Ivanov's anguish is prolonged and intensified, since he ends up
spending four horrible days near death, This, in turn, increases suspense by
augmenting our fear for the thinker's life: the longer he lies there unireated in the
boiling sun, the greater is the likelihcod of his eventual death. Purthermore,
because Ivanov is lying next to the corpse of a man killed in war, the anti-war
message of the story in enhanced by the above mentioned prolongation device,
since the four days in the sun cause the Turk's body to decompose gradually
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before the horrified protagonist's eyes. The graphic description of the description
of the decomposition process, along with all the associated guilt and fear in
Ivanov's mind, show the horror of war in its full "glory": "OH coscem
pacmisica. Mupragn uweprelf maparoT uz Hero. Kax owd komomaTtscs!
Korpa ox GyIeT ¢'heleH H OT Her'o OCTAHYTC OIHE KOCTH B MyHIHp, TOTTa —
Mos oaepens. M g 6yay Takam xe." Ivanov's extended anguish, the reader's
uncasy suspense — made all the more vivid by the "here and now" premise of the
text — and the maximized shock effect generated by the intermittent graphic
descriptions of the decomposing Turk made war appear so unpleasant to
Garshins's contemporaries and demystified its "glorious" reputation so much that
"Four Days" was withdrawn by the Ministry of Public Eduacation from schools
and public libraries for being antipatriotic (Henry, 52).

However, just as with other DIM devices, time prolongation is used inconsi-
stently in this story. There is no attempt to dramatize the actual black-out and
awakening process, since "Mulcnu nyTawTes, H 1 3a6ulpaoce. {blank] 8 coan
monre [..]" (32) fails to convey the loss of consciousness and its recovery as a
scene: the thinker sounds too composed and alert, i.e., too much like a narrator
looking back on the experience. In order to see how the DIM genre developed
after Garshin in this respect, let us compare this to the dramatization of awake-
ning in Les Lauriers sont coupés and in "Leutnant Gustl" respectively. Here is
how Dujardin's thinker wakes up after a brief dream and realizes that he is still in
the company of his friend Léa: "Ah!!! mille épouvantements!!! quoi? ... on me
pousse, on i'arrache, on me tue ... Rien ... un rien ... la chambre ... Léa ...
Sapristi ... m'étais-je endormi? ..." (94). Schnitzler's protagonist, who has fallen
asleep on a park bench, awakens even more dramatically: "Was ist denn? — He,
Johann, bringen 8'mir ein Glas frisches Wasser ... Was ist? ... Wo ... Ja, triu-
me ich denn? ... Mein Schidel ... o, Donnerwetter ... Fischamend ... Ich bring'
die Augen nicht aufl- Ich bin ja angezogen! — Wo sitz’ ich denn? — Heiliger
Himmel, eingeschlafen bin ich!" (166). It is this dramatized confusion of
semiconscious states that is missing in "Four Days." As a final note, it ought to
be mentioned that, just as in Garshin's story, in "Leutnant Gustl" the thinker's
sleep is used to extend the time period covered by the story: the protagonist's
"nap,"” which moves the story a few hours ahead in order to make the develop-
ment of events more believable, is motivated by the fact that Gustl ends up on a
park bench in the middle of the night, feels understandably tired and therefore
dozes off,

My analysis of illusion-making devices in Garshin's "Four Days” has yielded
a picture of communicative ambiguity. In some instances the text clearly seeks to
create the impression that histoire and discourse. However, Garshin did not yet
appear to be comfortable with the new form, which caused his thinker's DIM to



72 Viadimir Tumanov

slip into retrospectively-oriented discourse, i.e., narrative and therefore sum-
mary. And yet, this should be no means diminish the author's accomplishment,
for he seems to have made a genuine attempt to make us share the experience of a
dying soldier instead of just reading about it. By seeking to synchronize dis-
course with experience in "Four Days" the author essentially tries to move the
reader as far away as possible from the anificiality of reading and as close as
possible to the genuineness of living. In this connection, it is noteworthy to cite
R. Pascal's comment regarding

Sattre's critique of the traditional form of the novel, the chief falsity
of which lies in the narrator (personal or impersonal), who writes
from the standpoint of the outcome of the events related, and who
thereby profoundly distorts the nature of real experience. The whole
pattern of a story, the coherence of its events, is built on this false
premise of retrospection, for it is only in retrospect that we can reco-
gnize events to be significant or irrelevant and contingent. The nature
of living, which Sattre powerfully illustrates from the experience of
participating in the Resistance during the war, is quite opposite to
that of fiction, since when acting we never know the outcome, we.
are unsure of effects, and we ignore what is happening elsewhere

L] (40)

"Four Days" is really the first attempt to recreate the "nature of living" as opposed
to "that of fiction." By striving to avoid "this false premise of retrospection” and
to create the illusion that Ivanov is "acting” and not narrating, the author appears
to be trying to make us feel — however inconsistently — that, just like the terrified
protagonist, we too do not "know the outcome, we are unsure of effects, and we
ignore what is happening elsewhere" (cf. Pascal above). Ecce bellum, i.e., war
not as it is described but as it is lived, and it is not about glory and motherland,
but about bodies rotting and being eaten by worms - right now, and not back
then. Given the public reaction at the time of this story's publication (cf, above),
Garshin's innovative technique must have achieved its purpose. And whatever we
may feel today about the shock value of "Four Days", at the very least we can
recognize the potential of present-tense DIM to make discourse come to life.

Notes

1 T would like to thank Larissa Tumanov and Aage Hansen-Live for their
helpful snggestion in the preparation of this essay.

2 D, Bickerton argues that "indirect interior monologue is inner speech rendered
in free indirect speech” (238), For a discussion of free indirect discourse/
speech cf. D. Cohn, 1969 and A. Staube.
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Other notable examples of this genre are E. Dujardin's Les Lauriers sont cou-
pés, V. Larbaud's "Amants, heureux amants” and Mon plus secret conseil and
A. Schnitzler's "Leutnant Gustl” and "Friuvlein Else”.

The idea that narrative, especially first-person or personal narrative, borrows
its communicative form from non-fictional communicative situations, such as
the memoirs, historiography etc., is raised by a number of critics. Cf. M.
Glowinski, M.L. Pratt, R, Ohmann,

P. 28. All subsequent page references to this edition will appear in parentheses
after quotations.

This implies that present-tense DIM lacks the starting point of all first-person
narrative: the epic situation, a term used by B. Romberg to designate the parti-
culars of the narrative act itself and its motivation. Epopoeiia, the Greek origin
of the term "epic," means "telling" or "narrating" in verse, and present-tense
DIM excludes epopoiia - along with the epic situation — by excluding the public
communication protomodel so fundamental for epopoiia in particula and all
narrative ini general,

The exception is a fictional narrative in the form of a diary found by someone
else after its author's death. The person who finds such a diary becomes a
framing narrator who presents the second-order text. This is precisely the case
in Garshin's other anti-war story, "The Coward,” ("Trus") written two years
after "Four Days” (in 1879). Most of the text consists of a diary kept by the
Pprotagonist who is about to be drafied. When he leaves for the Russo-Turkish
War, the diary ends, and the story is finished by an impersonal narrator who
first refers to the above-mentioned diary and then tells about its author's death
in battle.

An example of DIM thinker dying and thereby ending the DIM is found in A,
Schnitzler's "Friulein Else" where the heroine is contemplating suicide. These
are the delirious protagonist's last words, As she dies after having poisoned
herself with an overdose of Veronal: "Ich fliege...ich triume...ich schliefe...
ich triju, triu-ich flie..." (526).

As A. Danto points out, "any narrative is a structure imposed on events,
grouping some of them togethcr with others, and ruling some out as lacking
relevance [...J" (132)

18 Clearly in DIM these terms are related to Friedman's dialogue category, since
this genre consists of nothing but {inner) discourse.

1 Any similar restriction of a conventional narrator's field of knowledge and
retrospective distance would bring us into the realm of figural narrative — per-
ception filtered through the mind of the experiencing self — which represents a
step toward the communicative position of a DIM thinker.
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12 This, according to V. Shklovsky's famous article, is a device used in literature
to de-automatize cur perception of very familiar and therefore often overlooked
phenomena in order to make us notice them or see them from a different per-
spective.

13 The use of ellipses here may be a way of implying the passage of time that it
takes Ivancv to open the flask and determine how much water is inside, ie.,
this is a scene-creating device, which suggests that we are observing real time,
as opposed to the condensed time of narratorial summary.

14 In this respect the following comments by E. Ochs regarding planned and
unplanned discourse in real-life communication are especially illuminating: “In
using context, the communicator does not make the semantic relation between
the propositions explicit. For example, if the communicator produces the
sequence I don't like that house. It looks strange, he does not specify the links
between these assessments .., Qur observations of discourse indicate that
context is an alternative to-syntax and that planned and unplanned discourse
differ in their utilization of the two alternatives. Syntax makes the semantic link
explicit, for example, I don't like that house,becaus e it looks strange. It is
relied upon more heavily in planned versus relatively unplanned discourse”
(66),

15 The complexity and length of sentences in Dujardin's Les Lauriers sont cou-
pés, a DIM written ten years after "Four Days," is already considerably redu-
ced, resulting in much more "believable" syntax. The following fragmented
verbalization of Dujardin's thinker dressing is indicative of the development of
the genre, "Une chemise blanche; hitons-nous; les boutons des manches, du
col; ah! le linge frais; que je suis béte! dépéchons-nous dans ma chambre; ma
cravate; mes bretelles sont laides, je les ai affreusement choisies; mon gilet;
dans la poche, ma montre, ma jaquette ..." (65)

16 The indirect indication af action — the waiter's attempt to take the protagonist's
coat —is another sign of how the DIM genre developed after Garshin.

17 As D, Cohn points out, the restriction of a monologist in a small physical space
is a very convenient device because "the perfect adherence to unity of place ...
creates the condition for a monologue in which the mind is its own place: self-
centered and therefore self-generative to a degree which can hardly be surpas-
sed.” (1978, 222.) Also cf. E. Yarwood, 1981, 88.

Bibliography

Artemov, V. 1969, Icaxonorus o6y9eHHs HHOCTPAHHMM S35IKaM, Moscow.

Bickenrton, D. 1967. "Modes of Interior Monologue A Formal Definition." MLO,
28, 229-239.



V.M. Garshin 75

Clines, R. 1988. A Descriptive Analysis of Dialogue and Inner Speech in
Selected Works of Fiction, Unpublished PhD Thesis. U. of Rhode Island.

Cohn, D, 1969, "Erlebte Rede im Ich-Roman." Germanisch-Romanische Monat-
schrift. N§ 19,
1978.Transparent Minds: Narrative Modes of Presenting Consciousness in
Fiction. Princeton: Princeton University Press.

Danto, A. 1965. Analytic Philosophy of History. New York, N.Y.: Cambridge
University Press.

Dujardin, E. 1968. Les Lauriers sont coupés. Paris: Bibliothéque 10/18.
Edel, L. 1964. The Modern Fsychological Novel. New York.,

Faryno, J. 1978, Beenernue B MHTepaTypoBcleHHe: 9acTs 1, Katowice,
Friedman, N. Dec. 1955. "Point of View in Fiction." PMLA. , 1160-1184,
Garshin, V.M. 1975, Pacckassi, Moscow.

Glowinski, M. 1977. "On the First-Parson Novel." New Literary History, 9,
103-114,

Hawthorn, J. 1985, "Formal and Social Issues in the Study of Interior Dialogue:
the Case of Jane Eyre." In J. Hawthom Ed. Narrative: From Malory to
Motion Picrures, London, 87-100.

Henry, P. 1983. A Hamlet of his Time: Vsevolod Garshin, the Man, his Works,
and his Milien. Oxford; Willem A. Meeuws.

Humphrey, R. 1968. Stream of Consciousness in the Modern Novel. Berkeley:
University of California Press,

Kostrshchitsa, V. 1966, "HeHcTBHTERSROCTL, OTPaXeHHAS B HCMIOBEOH",
Bonpocst maTepatypst, 135-144,

Kramer, K.D. 1973, "Impressionist Tendencies in the Work of Vsevoled
Garshin" In V. Terras Ed. American Contributions to'the 7th International
Congress of Slavists. The Hague: Mouton.

Krell, B. 1977. "Ways communicators encode propositions in spoken and
written English: A lock at subordination and coordination.” In E. Keenan
and T. Bennett Eds. Discourse Across Space and Time, SCOPIL. Los
Angeles: University of Southern California.

Ochs, E, 1979. "Planned and Unplanned Discourse.” Syntacs and Semantics,
vol. I2: Discourse and Syntax: New York, 51-80.



76 Viadimir Tumanov

Ohmann, R. 1971. "Speech Acts and the Definition of Literature”, Philosophy
and Rhetoric I, 12-24.

Pascal, R, 1977. "Narrative Fictions and Reality: A Comment on Frank Ker-
mode's The Sense of an Ending.” Novel, 11, 40--50,

Prait, M.L. 1977. Toward a Speech-Act Theory of Literary Discourse. Bloo-
mington: Indiana University Press.

Rimmon-Kenan, S. 1983, Narrative Fiction. London; Methuen,

Rinberg, V. 1984. "IIpo kommosHililo BAYTPIIDHLOTO Xianory y HOBENax
Bacumus Credanuxa." MososHascreo, 18.4 (106), 3337,

Romberg, B, 1962. Studies in the Narrative Technique of the First-Person
Novel. Stockholm Almqvist & Wiksell,

Schmid, W. 1973, Der Textaufbau in den Erzdhlungen Dostojevskijs. Miinchen:
W. Fink Verlag,

Schnitzler, A, 1950. Meistererzihiungen. Frankfurt am Main: 8, Fischer Verlag,

Shaw, H. 1979. McGraw-Hill Handbook of English. Toronto: McGraw-H1lI
Ryerson.

Shidovsky, V. 1971. "HckyccrBo Kak nipueM.” In Readings in Russian Poetics.
Michigan Slavic Materials. L. Matejka Comp. Ann Arbor: Dept. of Slavic
Languages and Literatures, 1-17,

Stanzel, EK. 1984, A Theory of Narrative. Charlotte Goedsche. Trans. Camb-
ridge: Cambridge Universtty Press.

Staube, A, 1985, "Erlebte Rede aus 1inguistischer Sicht." Zeitschrift fiir Germa-
nistik, 4, 389-407.

Stenborg, L. 1972. Studien zur Erzdhltechnik in den Novellen V.M. Garshms,
Studia Slavica Upsahensza, 11, Uppsala: University of Uppsala. - .

Surowska, B, 1982, "Schnitzlers innerer Monolog im Verhiltnis zu Dujardin und
Dostojewski.” In Richard Brinkmann Ed. Theatrum Europgeum. Miinchen:
Fink-Verlag, 549-558.

Tarasov, E. Ed. 1985. HecmeronaHie peveBoro MplOUICHESA B HCHXONHHBH-
crire, Moscow. .

Varnai, P. 1972, "Structural and Syntactic Devices in Garshin's Stories.”
Russian Language Journal. 94/95, 61-71.



V.M. Garshin T7

Yarwood, E. 1982. Vsevolod Garshin. Boston: Twayne Publishers, 1981,
"A Bibliography of Works by and about Vsevolod M. Garshin (1855—
1888)." Russian Literary Triquarterly, 17, 227-241.

Zelm, E, 1935. Studien tiber Vsevolod Garshin. Leipzig,






Wiener Slawistischer Almanach 30 (1992) 79 — 98

Kpucruna Canous-Komarn

ANENNTECOBA 4YEPTA TIIACTEPHAKA B CBETE NTHIEMMEBI
SCTETHUECKOT'O MIHN SBTHYECKOrC YEIOBEKA

Harrpcanunnt 8 1915 rogy u onySnukoBanHsni B 1918 romy Bo Bpemen-
Huke "3Hams Tpyna" pacckas Aremnecosa gsepra (Ilacteprax, 1983, 19-39)]
TIPUMEYATENSH BO MHOTHX OTHOUIEHHSAX, HO P MEPBYI0 OYepelh NIPHBIEKAET
BHEMaHHE O0pa3 Tearpa, nexammit B OCHOBE MPOUIBCHCHUSN, UMEIOLMH
cTaTyC NeATMOTHRA BoBceM TRopaecTre bopucallacTepraka,

lem, mamedt paborer - grosxkan. C OmHON CTOPOHKI, BRINCHEHHEC MECTA,
anaucHUA 06paza Tearpa B cucteme chunocobil TBOPUECTRA, IOCTPOSHHON B
pacckase, aHAMMI TOr0, KAKMMM CBOMMH CBOWCTBAMH OH YYAacTBYET B BO-
[IBOINEHWY MUCATEINLECKON MBICIH, KAKHE ACTIEKTRI HTO! MBICIIH OTBOASAT TEATPY
OCHOBHO® MECTO B KOMILICKCE JIPYTHX 06 pasoR M B KAKOM OTHOLISHHMM K STHM
o6pasaM HAXOAUTCH MOTHE TeaTpa. C IPYroll CTOPOHL], HAM XOTENOCH Gl
DOKA3ATh, 9TO ANCANCCOBE TCPTA ABNSCTCH NAANONMUCCKUM TTIPOUIBETICHUEM,
conepxaninm B cebe snemerrrst ironemuicu ¢ HLH. Espennossim, o finanor
AAET HAM HOSMOMKHOCTh PACKPHITE Noauukn IacTepuaka oTHOCHTENLHO pac-
MpOCTPAHEHHOM Ha PyGEesKe BEKOB KOHLEIUMN BCTETHIAMUH GhITHs, UHEIMK
CIIOBAMH, PACKPLITE €10 ITOIOMEHWE O IIPUMATE BCTETHKH MIIHA STHKH.

APXUTEKTONMKE AME/HAECOBOM HepTsl CTPOUTCH HA ABYX (hyHIAMENTANL-
HEIX o0pasax: HA KOMILIEKCE MOTHEOB MEPEepoXx aeHust u Ha obpase Tearpa,
Da3BEPTHIBAIOLIEM M 06 LICHATONIEM BTO IIEPEPOSK ACHUE.

Tema nepepoKICHUA RBOTUTCA B CHOKET ANENNECOBONH UCPTLY HA YPOBHE
xareropun Bpemcnr. UcTopua npoucxonuT B KoHIe asrycta (20), B Hauane
cenrratps (19), Kax SKCIIMIINTHO OTMEYAETCH, B, TAKUM D6 Pa30M, ITepel HAMM
MEPEXO OT BECCHHE-TETHEI O K OCEHHE-3MMHEMY IONYIMKIY. B pacckase npe-
oBNANAT CYMEPKH, BEYEP, HOUb, ¥ B MACTEPHAKOBCKOH CHUCTEME BTO BpeMs
chopMarii HoBoro kauectpa. Tak, B epeofl ruane 6 pas MOBTOPACTCS, UTO
HCTOPHSA HAUMHAETCS BEUEpOM, Korpa "aent ofopsanca” (20), "sa HecKOIMLKO
MTHOBeHM# RO nosHoro saxoma connua’ (20), rae supaxceuue "3axon comn-
1a" SsBHO ACCOUMUPYET BPEMEHHYIO CMEPTh, 33 KOTOPOHM CIEOYET BOCKPECEHME,
Taxum o6pazoM, HECHyYatHo, UTO YNOMHHaHME coaBe3fmus Kaccuonew,
namomusag 0 Mudpe 0 Kaccuonee, npespaineHHOM M3 YEXOBCKA B COIREIINE,



80 Kpnacrura Nanonn-Komara

AKTUBHZMPYET NEPEXON B MHOM oHTONOrMMecKuit crarye (Mucer, 1980, . L:
626},

Ha yposue xareropwd NpocrpaHcTBa paMka "Arennecosoil weprst”, ua-
BEAHHOH MyTemecTnueM 8 VITanuio - UTAMbAHCKUIU MEitIa, WTaihIHCKHe
ropona. NEo6paskesne HTansaHCKOro reidaadka, KpoMe He3aBbBACMBIX BIIe-
YATICHWIE OT Y TCIICCTRHA, o LAcHAETCH €lIe TEM, ¢ YEM CBUNCTCILCTBYET
OXxparrad rpaMoTa, & UMEHHO: Y70 3Ta CIieMaNkHas pavMka umeer hunocodic-
kuil omsrcn gna ITactepraka, wro pacckas Tpakryer Bonupocs dmnocoduu
KymTyph,¢hunococbumrraopuecTsa.2 _

HcxonHbM MYHKTOM NOCTPOSHKA MPOCTPAHCTBEHHON CHCTEMBI B PACCKAREG
apiaercs [Iusa, cromina TockaHbl, HAXORAMAACA HA Oeperax pexu ApHO.
Crnoso "ApHO" OKAIEIBACTCA IPEBHUM UHIOSBPOTICHCKMM HAIBAHHMEM DPEKH,
KOTOpOE TIpOM3BENEHO OT MHAoeBponeiickoro xopits *-or/*er, umewimero
BHAUCHUE 'CIBUMATHCH, OTIIPABIATECH .

Kpome BTOro, pexa KaK OUCHs BAXHLIE MUONOrMMECKUA CUMBOIL, BIE-
MeEHT caKpaisroi Tonorpachuy, ocoferHo xak MucoTOreMa IIEPENpABET ABHO
MaMEeKaCT Ha OGPCTCHHB HOBOI'O OHTONOIMYMECKOD CTATYCA, HOBOH XKHIHM
Mudpni, 1980, 7. 2. 376). B pamkax NepRofi rnasel YIOMHHAETCS HIB&
BAXHLIX JOKYCA! MOCTHHUIIA, 3aHMMAKOIIAA [EHTDANLEHOE MECTO B TBOPYCCTRC
ITacTepiiaka, KOTOpas COOTHECEHA "C IMEPECTPOMKON NyXOBHOrQ Hawana"
(Papuuo, 1987: 241), u moct. Kak M BO MHOrMX NPOHIBEICHUAX, B
"Anennecosofl uepre” MOCT ABNACTCH CHHOMMMOM IIEPEXOIA, MEPEXOMHOMD
COCTQAIHNA,

e B SKH3IHW CHNBHEE BCEMD OCRCINAKTCA OIIACHBIC MECTA MOCTHI M
nepexoxst (29),

B aroii ke wacru coofmmaercd o noesgke [eilHe ¢ mecsTuyacounm
noezgoMm B Peppapy. MOXKHO NOXYCTHTh, UTO BMECTE C MOTHBOM BOKIANA
MOTHB IOE30H2 BERET HAC K APXUMOTHBY MYICIICCTBHMA, HOEA KOTOpPOTO
BhI3BAHA STUMONOTHHECKHM 3HAUeHNeM CIora 'Thirsa'; CHMITTOMATHYHO, UTO B
TepeOd rJABKe B KadecTBe CHHOHMMA wveHHM [enpuxa [efine crour
"nyremecTayommit roet" (20),

Bosce He cnyuaiino, uto eltne nepeeaskaer ua ITuasl B Geppapy KecarHya-
COBBIM [IOE3IOM, TAK KaK B BTOM CIYYaE OCHOBHAaA UIeH MIOE34 elle YCUIEH
CHMBONMKOM wrcna 10, Brpaikaloluero Ha4yane HOBOT'C NEPUOJA B MACTEPHA-
koBCKO#i cucteme (Papurio, 1987: 268).

lepconansHerif ypoBeHs: B IIPOLECCE mepepoxpeHma Kamuiima Apaenie
MIpaeT polb AYILEROTUTEIA, TICHXOTIOMIIA, O Hell roropHTes "sonwetHAnA"
(29), 06 3TOM CEHASTENLCTBYET M CHMBOJIMKA €€ MMeHM. Bo-ImepBrIX, KaMunma
KaK pPacTeHWe CMMBOIM3MPYET MYIIEBHYIO nenuTemsHOcTs (Keresziény, 1986:
162), PO-HTOPBIX, KAMMIUIOM HA3LIBAA MEPKYpPHA, OTOXIECTBIABIIEroCS ©
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IepMecoM, CTAHOBUBILEr OGS, TAKMM 06pa3oM, TPOBOAHMKOM AYLU. ApHenie
- OT MATHHCKOrO CIoRa "ardens” = Munaonmi, NMAMEHNEIR' - AKTUBAZUPYET
MOTHR OTHS, CTOPAHKMSA, MIPADINNA OCROBHYIO polbk BO RTOpolf rnasxe. Ha
YPOBHE A3LIKOBOH OhOPMIEHHOCTH PeryliapHOs yIOTPEB IEHHE 9TOI0 MOTHEA
BRIpAXAET 'KMIEHUE, SHeHHe' NAHHOTO COCTOAHMSA OBITMS, UTO CTABMT AKLIEHT
HA8 WHTEHCHMBHLIH, BEChMA HANPAMCHHLIA, NOBCIEHHEIA 0 CROSTD Mpemena
xapaxrep ObTiA, Ha hopMaLMM HOBOFO KAYECTBA; KPOME BTOrO, NOX
BIHSHHMEM CTPYKTPYHLIX AHANOKHR ¢ apXauuecKuMy MOTCIIMH MUDOTIOHTH-
YECKOFD MBIIIIEHMS HAM XOUETCA HANOMHWUTEL O HepasphibHoH ceasy mudo-
ToTeMBl 'Orus’ ¢ posicgieHreM Hosoro,? Gurypa Jkyimo npeacrasnder cobom
muchonoremy peferKa, CRSSb KOTOPONG ¢ MOTUBAMM HAYANA W OGHOBIEHHS
ofIneHspecTHa, BTa MOCA NONUEPKHYTA CGule YYIOMMHAHMEM IIBETOB,
ripuseceHHEx Mamsuukom Kammnne u Iefine. IMepexamuka mMucho-noremnl
pebenxa Gnaronaps, ¢ oHOMU CTOPOHEL, MOTHBY cuporeTsa (7Y JKymmo Her
APYroro HNaThA, HM Hankl, HU Mamsbl Her y Jxymao", 32) w, ¢ npyroi
CTOPOHLIL, MOTHBY, KOCBEHHEIM 06pasoM, orcsuraomemy K Bone ("Kro cumn
Tebe 9T GpIUKK M3 puibauseit cetH ...", 31), ToXe yKassBaeT Ha MUCCHIO,
npunueseaeMy  Jkyimo: cnocolCTROBATE M NIPMBETCTBOBATE  HOBO-
poxnenue (Kerényi, 1984: 370-400). 3akoHoMepHO, - 1O NOTHKE MPABUN ITa-
CTEPHAKORCKOTO MBIILICHUS - UTO RECATUNCTHMH JIoKymuo CIpatidRacT me-
CATEL THp 38 cBoM Gprouii. CHOBA BLUIBUTASTCR HA MEPBLOA MAH CUMBOJIHKE
qucna '10', sakmouaminero » cefe AHAUCHHE 'HAYAIE HOBOMO IIMKA',

Tenpux eftHe - Ha OCHOBE COBNMAACHUS MMEH - HE MOKET OLITh OTONte-
CTBIEH ¢ BLINAKIIAMCA TICBTOM HEMELKOID POMAHTH3Ma. I'IaBHBIM repoit
"Anenneconol YEPTLI" He KOHKPETHAS TXUHOCTL INeHpuxa Nelthe, sxxubimero n
XIX Bexe, a HOIT Kak Takowod, apxunost. Pasuke 3nywYaHUs OfHOIO ¥ TOTO
JKE UMEHH - HTANLAHCKOE BDHPUKO M HeMelkoe ['eHpux - kak 9acto ynorpes-
nsemurii npuem Ilacrepuaka? - ToXXe HAMPABNAET BHUMAHME HA HEKOE
M3MEHEHHE, Ha HEKMH Mepexoll, MPOMCXONALINA B chepe YENOBEUECKOrD
MHOMBUAYyMa. B nepsoft yactu Tpetheit rnarel Meftne nprodperaer BTOPOE
M - "o, 3aHmMalowmee N° 8" (24), noeropamweecs eme B ¢opme
‘yenopek W3 HOMeEpa BocsMmore" (26), KoTopoe, eclM MLl NPHHHAMAEM BO
BHMMAHME CHMBOJIMKY WYMCEN, NpPEACTARmseT cobolt mumexy OGHOBNEHUS,
HAYANA HOBOrO UMKIA M WIS BEUHOCTH, W, CIEIOBATENLHC, OTHOCHTCHA K
fioraToMy coCTaBY MOTHBOB nepepoxieHud. JloruueckuM o6pasoM BOZHH-
Kaer Bompoc: mouemy umenHo Tenpux Deftwe BhICTYnaeTr B KavecThe
apxunosTta? OTBET HA ITOT BOMPOC JIKIObL OTYACTH MOTHBHDOBAH O POMHLIM
BIHAHNEM, KYALTOM CAMOIO HEMEIIKOT0 POMaHTH3Ma B Ty snoxy. Ho neavan
OCTABHUTH (e3 BHMMAHUA U Apyrue (hakTopel. Bo-nepsix, eppelickoe npowuc-
XOSKIAEHHE MOPTA UIPAaeT 3MECH OCHOBOMONATAIOUIYIO POME, C OXHON CTOPOHEL,
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3-32 MU, CYTh KOTOpoi cchopmymuporana BepusiessM cnexyonmm obpa-
JOM:

-Tlo MONAPU3OBAHHOCTH M TIPOTHBOPEYHMBOCTH DYCCKUM Hapon
MOJKHO CPABHWTE JIMLUE C HAPOAOM eBpeiickyM (bepmaen, 1946: 6).

C npyroii >xe cTOpoHHI, HeManoBaXkeH (hakTop, o KoropoM B 1915 r‘oﬁy
Bsu. MpaHOB MINET:

OnHOX M3 KOBAPHEALIMX M BPeXHEHRINUX HOKTPHH HANIETO BpE-
MEHHM TIPEACTABIAETCS MHE MOJHASl MIEONOTHS [YXOBHOCO
anTucemuTHaMa (Meanos, 1979, T. 3: 308).

Bo-BTOpBIX, NMPEICTARIEHME O TUIHOCTH U O TROpuccTBe [empuxa [Nefine
kax Aprucra ¢ GONhIoi 6YKBEL, KaKk APTHCTA B HUIINCAHCKOM CMBICHE, ABHO
OTCRINACT HAC K ZMCKYCCHM O HEMELIKOM [109Te, Hauatol B 1914 rony kuroi
Kupmyuckoro "HeMetuil poMaHTHaM H COBpPEMEHHAS MUCTHKA" M €ro
crareeit "Tefine M pomanTuaM". DCKHM3HOE, HECKONLKO orpyGneRHoe
UINOXENKe rofl MONEMHKH BAXKHO HAM IS TOTQ, WTOOB OTBETHTH Ha
UCXORHLL BOITpoC. CyTh HUCKYCCHM BEIPUCOBBIBACTCA B CTarhax Bioka, Yaie
PaHHME CTATHH W 3AMNCH B THEBHUKAX CBUNETCIBCTBYIOT © TOM, YTO Ba>KHEIE
OMIEMMbI, BOJHYIOIIME Bioxa, KpuCTATIM3MPYIOTCA BOKPYr JMYIHOCTH H
TBOPYECTEA HeMEUKOTO moaTa. [To cyTH OIOKOBCKOH KOHIETIM:

IefiHe ke B 0CHOBE CBOEH W €CTh aRNTHIYMaHHCcT (IOTYEPKHYTC
Brnokom - K.I'), yero Hukorna eine, KaXerca, He MPOMIHOCHIHN,
BEpHEE, HE MPOMIHOCHIM TAK, KAK A celUac x04y MpOMIHECTH: ¢

BEPXCTELMEM, ¢ NPUCTABKON Aa; »a, anTHrysMarucr ... (Bnok,
1960-62, T, 5; 125},

Creyommit BOIPOC SBYYMT TAK: YTO TIOAPA3YMERAETCS TION MOHSTHM
arrrurymanucra? Orser Broka:

«. hOpMEpYyeTCS HOBBIT YENOBEK; I'YMAHHOE XKUBOTHOE [...] repe-
CTPaUBAETCA B apTHCTa ... (NopueprHyTo Brickom - K.I'.), [opopsa
TONBKO TIPYGLIMH, MEPBOHAUANEHEIMHM CIOBAaMM, S pasaiYai0)
KPYIIEHUE T'YMAHW3MA, PA3AMYAK BHHOBHUKOB BTOCO KPYIICHUA

[etine, M6cena, Crpunabepra [... Paamuyanw, wvakonen, 4ro
obINAN MX HOJL - HO STHYCCKHE TEAOBEK, HE TDIUTHYECKWH, He
rymaHneni, a - wenosek Apruer, (Bnok, 1960-62, T. 5: 126)
[Brimenero MoK - K.I7]

Tak nepen HAMH BOIHHUKAET NMPobIeMa B3aUMOCTHOIICHUS STHUMECKOTO H
SCTETHYCCKOI0 YEN0BEKA, MPUMATA BCTETUKM MM 9THKY. Beribni Barnag Ha
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saMevuaHye brioka o npuuuHe HermoHMMaHMs 3enumckum xapakTtepa Define
HUMTHKE PAa MOKABLBACT HANKMYKE HTOH npol IeMaTHKy:

Punocochckas KOHUEMIMA CROIMTCS K TOMY, UTO 3EMMHCKMHM
OOAYHHACT STHKE BCTETHKY M ronuTeky. Sl He uyBcTRYyIO cebs
BIIpare BXOZUTH B (hurocothCKyd KPUTHKY BTOrO TOJOMNEHMS,
MOy CKA3ATE TOILKO OOHO, 910 @@, cnenyer 3AECH BEKOBOMN
ryMauucTHYecko# Tpanuumu .. (Bmok, 1960-62, T. 6: 464)
[rrreneuo Mo - K.I.]

Viccnenya MCXOnHLil BOMPOC, HEM TPUNETCH OCBETWTL TPETHID, 113 HAI
BSrAAE, puurHy Beibopa IlacTeprakom Ielile B KAYUECTRE rAABHOCG TEPGH M
TeM CAMBIM apxXunosTa. [IpOTHROMOCTABIEHHE KOHLELIUA O MPUMATE BCTETH-
K UITH, HaoGOPOT, TIPHMATE BTHKH, KOTOPOE HA PyGeske BeKos BO-TINOLIACTCA
W B onmosuem 'Agunn - Hepycarmam', HaX0aAT CBOI MEHETHUECKHI KOPEHD B
crareax TeitHe O OPOTHBOTIGCTABIEHHM SIIMHCKO-AALYECKOTO M SRPEHACKD~
XPUCTHAHCKOTO MXUIHEIOHUMAHWS, KAK OMOHIMH KYJILTYPHOCTH H IEp-
KOBHOCTHM, KBK [IEDEBECA BCTETHKM WM 3THKH, TOMLKC UTO BLIEBUHYTas
OIIIO3MIDAA NIOTYYAET CBOE HAJNOXenne B cTaThe "Ludwig Bome".S

Mucm Iefiie o6 six aeyx obpa3ax MBILNEHHA, 0 BTMX ABYX THUMTAX
NCHXMUECKON) CKJANA, HE COAEP¥ALNAs OLEHOUHOCTH, & IIPOCTC KOH-
CTaTUpyioIad hakT, BO30GHORISETCA ¥ AKTUBUSUPYETCS B PASHBIX TUCAHUAX
Hurnue, TBOPYECKMI YM KOTOPOTC OLETCSH - BCHEACTBMH BMAHCHITALIM OT
XPUCTHAHCTEA - HAX PEeHICHHEM OOHON OUeHb BadcHON M mwuHOH#, U duno-
cothckoit npobnemsl, npofireMu Mopam, Ipu sroM ou BeckMa 4acTo of-
pamaercs k Neline,

OcraBascs B IPEIENaxX HAmeH 3a14YH, BEPHEMCA TEIEPEk K aHAIH3IY Conep-
JKAHMA TEPCOHANLHOTO IUEHA. B IEepBOM TNpPeaNodXeHWH BTOPOH YacTH
rTopoi rnapic ("MecTo y camoro okHa", 22) packpeIRacTCA MOTHE CHIIEHMA B
MOe3ne M TEM CaMbIM  OOpasoM, NyTeM AKTHMBMSALMM OCPBOW  mapn
MWPONOreME] 'CaIHUTECA/BCTABATE KaK 'YMUpATL/BocKpecaTs' (Dpelinentepr,
1978: 139-140), noguepkUBaerca CMEICH CHMBOIMYECKONH rUGemu mpexsi-
IYIIEro KAYeCTDA, YCUTIGHHBLI MOTBHMEOM 'CHA', HAUATHIM B BTOH KE UACTH;

Ieiine nerraeTcs Ba3ppeMiyTh. On sakphisacT riasa (23),

B Tperseit rnapke Iefine BeTpevaercsa ¢ KaMunno#t B rocTMHHLE, O Blia-
YEHMH ¥ (BYHKIWH KOTOPOM MbL YK€ YIIOMHHAIM (OHA MMEET CTATYC JOKYCa
nepepox aeHus). Ilepen serpevels ¢ Kamumnott Uefine ey "MepTBLIM, CBAH-
uouLM cHoM" (24), MoTuR 'cHa' ameck TIPAMO ACCOIMUPYETCS CO CMEPTHID,
Hel ke cootHecena conomy’, "ConoMHBKY ciinaumeatorea” (24), "Conommnky
yKe IIOTHO MPHIErakT APYT K APYTY .." (25), KOTOpas B pYCCKMX HAPOAHRIX

TPamULMAX CHMBOIIMIUPYET CMEPTE.S
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ITocme TOro KaK ME! BHITEIMMIM BAOKHCHITHE KOMIOHEHTH KOMILIEKCA
nepepodxkneHuA, o0OpATHMCA TENEPsh K PAIBEPTHIBAHKIO 3HAUCHUA, CONEP-
SKAHUS BTOr0 NepeposKaeHud, MorHe Tearpa BEODWUTCA B CIOXET PACCKAZA B
CaMOM Hauare snurpachom, paccKaILBALINHM O COMEPHUYECTRE ANemneca u
Bepkenca. B awruunoit aureparype, HarpuMep, B orpomuoil patore Inumus
Crapiuero, B "EcTecTBeHHON HCTOPHK", B KOTOPOI FOBOPHTCS O XY ZOMKHHKAX
M KUBOTIMCH, HET CBeJeHHH © BO3MOXKHOM BCTpeue H concpuﬂqeme
Jepxcuca u Anenneca (IlactepHak, 1985, 1. 2: 482).

Ecny 910 TaK, TO Mh HE MOXKEM CUMTAThL CIyualiiLM ABNEHUeM Yor (hakr,
4T KM Anenneca u 3eBKCHCA COYeTaeTeA B OHOM wa rnae "Tearpa Kak tako-
eoro" H. Espennona, rae rpeveckye XyA0KHUKY BRICTYUAIOT B POIM NCTHH-
HEIX TpeHCTABUTCNECH MHCTMHKTA TeaTPalbHOCTH. BBemeHue MoTHBA Tearpa
HAINO MECTO M B PEMHHUCIIGHIIME, B3aTod Ma "Kamennoro rocrs” Tlyumr-
KHHA, BKIIOYAKIEH B ce65 ¥ moH-xyauckyo remy (Mlounrpes, 1984: 73).

B "Anennecoroit uepre” copesnoBatye DIMunmuo PemnxsumuHM U en-
puxa Dleifre, Ha TEPBLIA BICASK, OCHOBRIBACTCS Ha TMROSOBHOM COMEPHM-
YECTRE, HO B CHCTEME MOSTHUECKON MBICIH JIOHOBE OTOM HCCTBIASTCH ¢ TBOD-
YECKMM AKTOM, O COBMAMEHHMH BTHX MOHATHI HA OCHOBE TOr'Q, UTO 004 OHY
ABIHHOTC A KOCMUUECKON cTUXMER, et cam [TacTeprax.”

Buraueas MeitHe Ha rosrUuecKoe COpeBHOBAHKE, PCIMNKBUMUHE B CHBOEM
MKCEME NIOCONLITCTRYET "0 NPUHANIEXKHOCTH COTIEPHAKA "K ApMCTOKPATHH
kporu 1 xyxa" (21). Bupaxenue npegcraniser cofoit, Ha HAIT BT, CKP-
LITHIA HAMEK HA OFHY M3 nporpaMmHeX crareid H. EmpeuHosa, coctas-
A0 INYIO TPETRIO rlaBy Gonbuoit paGots "Teatp nig ceGa”.

TpeTos rIasa, alUMAIOINAA IIEHTPANEHOE MECTO M ABIAOLIAACA camoll
JUIAHHOH M QHAMUTEILHOH, LIEIMKOM [IGCTpoeHa JpaMaTidecksl. OHa - CIIOBRHO |
CIIEHA-TMATIOT M3 TEaT PAILHOM [TEECHL.

B xone coberruit I'enpux [eifHe OTOXKIECTBISIETCA ¢ AKTEPOM:

BBL QUEHE CTpaHHBIN yenosek (27);

BBI B¢L CTPAHCTBYOLIMIT KomenuanT (28);

BLI HeoOBIKHOBEHHBIA KaKo#i-To pebeHok (28);
OHH Te0 A NICKOBEPKAITH, MHIIA S, DT apTHCTE (34);
akTep uaourasumics (35).

OQuiymenue hanblliK POHUILIBAET BCK CHEHY B CHNY PADHBIX peakIrMit
Kamunnet na akrepernopanue, Ha urpy [efine. Cpasy p Hauane HAXOXUM:

OcTaBpTE, MBI HE HA OAMOCTKAX ... (26), -
U oreet [Neitne:

Be1 ominbaeTech, CUHLOPA, MBI - BCIO XH3HE HA TOJMOCTKAX.., (26).
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D10 sMOMEMATMYECKHM CIKATOE BLIPAMKEHME TEATPANLHO-thunococthckon
kouuenuy Eppenrona. Cp. MIponomxKeHne HAYATOR IMTATLL:
... ¥ IATeKO HE BCAKOMY [0 CHIIE T4 eCTECTREHHOCTL KOTOPas Kak
POJIL HABABAHA KAXKIOMY OT CaMOT0 poXkieHus (26).8

Hpes, 4TO Jaxe ECTECTREHHOCTh CUMTAETCA OfHOW M3 poned BevYHO
WI'pAIoIero YeNoBeKa, OTBeYaeT cMuIcny Tesucos Eppennosa. HeoGxogumo
o0paTHTL BHMMaHME Ha TOT hakt, uTo [eitlHe OTOXIECTBIIAETCA C AKTEPOM
uepes craguio pebeHka, MOCKONLKY B pasHeIX paborax ERpeMHOBA BEnyLlee
MECTO 3AHMMAET AHAJIOT WS MEX LY pefeHKoM U axTepoM.?

Ho murupyeMBlii TEKCT MHKOPHOPHUPYETCH B NPOU3BEISHHE B OTPHILA-
TENLHOM CMEICTIE M3-32 MOMEHTa (aneiny, BLIPAXKEHHOM SKCIUMIOUTIO 8
peaxnuax Kamunre:

TIpaspa, Bce ®TO BaM K JMIy, Jaxe BTH GaHamsHOCTH. MenHo
sy GaHansHocTH! (28)

Bcsa ®ra CuUEHA, KAK ANOHCKMIA LBETOK, MOMESHTAIGHO pPAac-
nyckaowmuiics 8 sone. Hu 6omine, v mensme! Ho pexns, upeTnr-
TO 971 GYMAKHLIE, ¥ Hellerbe UaeTsL (28)

He ruyaerect GaHansHOCTAMHE (28) -

¥ MMIDTMLMTHO B Masepe urpm efiHe, Koropas MoxXeT GbITh OXapaKTepuan-
BAHA KAK KPAHHEe POMANTHUCCKAA, TOBEIEHHAS ITOUTH OO NAPOINN:

Cunnopa-rearpansno Bocknuuaer Iedne y vor Kamunngsi, - CUHb-
op4, - NIYX0 BOCKIHUACT OH, CIIPATABR AHLUO B JAAOHH, - TIPOBEIM
Jm BeL y3Ke Ty 9epry?: .., Wro 38 Myka - MOAyLIETIOTOM B3ALIXACT
OH, OTDLIBAET PYKH OT BHesanHp nofacianesmiero auua ... (30)
[BRimeneno MoK -~ K.I']

Takym 06pazoM, SHAUMTEICH TOT (DAKT, UTO CLICHA BTA NPOMCXOANT B Ca-
TIOHE, KOTOPBIA MO3KE, B USTBEPTOM IIARKE, OIIEHMBAETCA CIEIYIIUMM 06pa-
30M; :

Burimemre Ha yIMIly, HE BOSBPALIATLCH XKE HAM, NPABO, B STOT
raynsif canon. (33) [Beimeneno muoo - K.I'], -

B CAJIOHE, B TIOMEILCHUH, MPERHASHAYEHHOM I8 MHOXECTBA NIONEH, Kak
Gynro DeifHe-akTep HyXZACTCA B SPWTENAX, B OTIMYME OT OIOWHOKOH
KOMHATELI, HOMEPA, KAK CTHXOIeHHOro NOKYCA [09TA B ITaCTEPHAKOBCKON CHC-
TEME.

Tunorpachuueckoe paspencHue TpeTseH W yeTBepToid rnas B npenenax
OIHOT'C M TOIC XE€ MPSIUIONEHNA AKUEHTHDYET OUEHL BAXKHLIE CMBICTOBOH
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pazpeis. Ha 9TOM IIYHKTE COBEPIOACTCA NEPEXON M3 ONHOIO KAYECTBA B
OpYroe, COBePHIAETCH [EPEpOXKIACHME, BRIXOH B kKM3Hb, Poik kax chuxmus
IMPSEPALIACTCA B XUIHEHHYIO IPaMYy:
+BATIHYE B 1434 Bce Gonee U Gomee TepAOISHCs TOCIOXH
ApreHue, K HeCKagaHHOMY H!E!)m;%t:ﬂ'ﬂm CBOEMY BaMEHaeT, Yo ...

- UTO KEHIUHA 3T4 ZeHCTBHTEIEHO NpekpacHs ... (30) [BrimeneHO
meom - K.IM)

IIpespainenye B 3XHU3HCHHY) JPAMY POIM, HAYWHAIOIEH IPeTEHAOBATE Ha
PONL KU3HY, MEHCTBWTENLHOCTH, NUKTYIOIEH y3Ke CBOM 3AKOHLI Beell o-
PYKAOLOEH pealbHOCTH, MoguepkyyTo Ilacreprakom. B nepeyno cuepens oH
OCTPAHEHHO MCMIONL30BAl B CAMOM HAYANE HOBOM TI4BKM CIOBO
'EeACTEUTENLHO', OIYHUBLIee, TAKUM 00pa30M, AKUSHTHPOBAHHOE CONEp-
SKAHME, ITOCKOJBKY TPAHMIBI TEKCTd, KAK M3BECTHO, HECYT NOBRILEHHYIO
CeMaHTHYECKYI HArpysky, Kpome »Toro, onsTh BRIIBUIASTCS HA NEPBBIA
MIAH MOTHE 'CHa' B KAYECTBE CUMBONWYECKOW rulend, HC B ITOT Pas B
MPOTHEOTIONOXKEOM FHAYCHUM: MPOGYXIEHHE - CUMBOJEIYECKOE BOCKpECe-
e’

Ax, nma, - CIOBHO TOILKC Ceiiuac FPOCHYRIIHCE, BOCKIHUaeT ['ciine
_(31) [momuepknyTo mMuoK - K.I'.]

ITpu momowy Kamuk-gy meBoauTena HEBO3MOXKHO HI'PaTh (halbomao-
JIOXKHYK, POMAHTHYECKY) POJIb IO KOHIA, MBI BHIUM I'ESENL akTepd, POx-
geHMe TowTa, B Tperneit rmapke [efiHe-aKTép HrpaeT POMANTHYECKYI) POTL
Jon Xyana, yrmorpeGisas Lenbrii apceHAT POMANTHYECKMX IIPUEMOR, BBI-
paskenuil, mos, MeCTOB.

Ho HeoGXoaumMo BRIACHUTD, YTO CKPHEBACTCA B NACTEPHAKOBCKON CHCTEME
MO MORATHCM POMAHTUKM, AHTHHOMUA 'DOMAHTUUYECKUHR - PeamMCTHIECKIH'
NPOBOAUTCSA YEPES BCIO BCTETHUESCKY 0 KoHItenuo HacTepuaka. B uem cocro-
WT C¥Th 9TOM NpoTUBononomkHocTH? Ornaeas cebe OTYET B TOM, YTO BTA ITac-
TEPHAKOBCKAS OTIIOSHLIMS YK€ MHOTOKPATHO HHTEPIIPETHPOBANACE B UCCHE-
JMOBATENLCKOR NTHTEPATYpPe, MBI BCE XK€ XOTHMM K HEll BEPHYTHCH C TOYKH
9peHHs BHIIBUHYTOrC B 3T0H pafore kpyra rpobnem. Kareropmm "po-
MaHTH3M - peanmsm” y Ilacrepuaka npuoGperaloT cmoeofpaadoe, cre-
muduueckoe suavenve. [lon pomanTuamom u peamaamom ITacTepHak moapa-
3YMEHAET HE KOHKPETHOE TEUMCHME B MCTOPHM JIMTEPATYPLI, HO KOHKDPETHYRO

HIKONY B JIMTEPATYPE, HE CTHIMCTHUECKMI mpuem. Hx ynorpe6-nenue v oHa--

YeHHE KOPCHHBIM 06PasoM OTIMYAIOTCR OT TPAXUITMOHHO O IoHuMau s, Oun
CONEP>KAT I'POMANHLIA, 0GOOLIEHHbIT CMBICTIOBOHA myacT. JlacTepHak moHM-
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MaeT BTH TePMUHEI KaK MMPORCCNPMATAG, KaK "OTBET XYHOXHWKA HAa
DeHCTBHTENBHOCTS

Ho non poMarTHiccKol MaHepolt, KOTOPY® A OTHRINE Ro3GpaHsn
cebe, KPLIIOCh LEIOe MHPOBOCHPHATHE, BT0 OLIIC MOHMMAHHC
SKUIHH, Kak XH3HY r1osTs, QHO TICPElNo K HAM OT CUMBOJMCTOR,
CUMEOJIHCTAMU K& GBUIO YCBOSHO OT POMAHTH-KOB, MIABHLIM 06-
pazoM HEMELKHX .. Ycunmum ero Masaxosckuit u Ecenum.
(Ilacrepuak, 1985, 1. 2: 212) [Borgeneso Muow - K.I'.]

Kpuruky poManTH3Ma IlacTepHak RaeT Ha OCHOBE KDHMTHKM BHEHIMEH,
FOXHOM, (PANLINHBOR TEATPATLHOCTI!

Ho Bue nerenns! pomanThgccicnd stor niay chagsmms. Tlowr
MQIOMEHHL B €10 CCHOBAHBE, HEMBICITHM bea HEIOITOB, KOTO-
prie GBI €I'0 OTTEHSIM, HOTOMY, 9TO TIOBT BTOT HE JKHBOS, I10ria-
HIEHHOE HPABCTBEHHBIM [HOIHAHHEM JIHIIO, 4 3pHTEIAsHO-OHOrpa-
hugeckas smGaenal...]

Dra mpaMa HYXCNASTCA BO M€ NOCPEACTBEHHOCTH, YWrolwr ObITh
YBHEEHHOM, KaK BCECAA HYXIAeTCH B (PHIMCTEPCTRE POMAHTHAEM
... (Tlacrepuax, 1985, . 2: 212) (ampeneno mpucw - K.I'.)

Crnenymoias DATATA MPONKWBAET CBET Ha ToTuepkuBaiue IlacTepHakoM Toro
ACTEKTd POMAHTHYESCKOT0 MHPOBOCTIPHATHA, KOTODLIA OTCHINACT HAC K CHU-
SHUKO TPAHMUII MEXKAY DCTETHUCCKHM M BHESCTETUUECKHM (BTUYECKHUM) TTPO-
CTPACTEAMM, K NPOHRKIIOBEIIMIO SAKOIOR TearpamHol cchepht B NpocTpaH-
CTRO MXUIHH KAK PONOBOR KATErOPHM,

A ne orpumancs rafmonan Masakopcxkoro. Kaxercs, Tak 61M3Ko 4
TOrma ero Bunen snepesie. Ero "s" o6opornoe smecto "a", KycKom
JIMCTOBOTO MKENE3a KONBIXARIICE €0 UKW, GRUI0 YepTOd K-
repeko#. [...] B oraugue oT #rpei B OTACALHOE OH pasoM HIPAT BO
BCC, B IPOTHBHOCTh PASBIFPLIBAHLI0 POJICH, - Mrpail XHM3HBLIO,
(Ilactepuak, 1985, 1. 2: 201) [BrimeneHo Miow - KT}

OcraBasch B TIpeienax UCCISH0BANMS ONNOBULUM 'POMAHTHEM-DEATIMIM,
BEPHEMCSA K LMTaTe O (habINMBOCTH POMAHTHYCCKOTO INIAHA. DTH CTPOKH
NPEACTABIAIOT COOOH AKIIEHTHPORKY HPABCTBEHHOIO BHEMEHTA, JSXKAILTO B
OCHOBE IacTepiaionckolt chunocotun TropuecTsa. OCHOBHYK) PO, BTOMO
BIEMEHTA ZOKASKRACT TOT (hAKT, UTO OH MPAMO MM KOCBCHHO SATPATHBAETCS
B TAKMX TEOPSTHUECKMX M ITPOrPaMMHLIX CTATBAX ITOBTA, Kak "Baccepmaniona
peaxian” (1914), "Uepneni Soxan” (1916), "Heckomxo nonoxennit" (1919),
"Oxpanuas rpamora” (1930), "Llonen" (1945) n "3ameuanus K nepenoaamM na
Dlexcrizpa” (1956). Kpome HasBaHHLIX TEOPETHUECKHX M IIPOTPAMMHEIX
CTATEi CIONA OTHOCHTCH eIle Taxo# omurr uanoxeuns IlacrepnaxkoM croeit
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mnarcpopmel, kak muckmo k AJL Ituxy or 19.VIL1912, Pauuee mucsmo K
IHtuxy MoxeT 66ITh CUEHEHO XaK NEPBHH AT, OTKPLBAMINMIE IIyTh TN
fonee NONPOGHOTO Pa3BepTHBAHUSA BTOTC GA30BOr0 IPHHITMITA MTACTCPHAKOB-
CKOMl KOHUEHMIIMM. B »1oM NuckMe MASA O HPABCTREHHOM HAISHAYCHHM
TBOPUECTBR HAXOIWT OTPAKEHWE B OCBELICHMM IXPUPOILI TBOPUECKOH
IESTTENLHOCTH, CTOAINSH B TECHOM CBSEH CO CTPAJaHHEM:

51 muMaen STUX 3KEHATHIX YYEHLIX; OHM HE TONBLKO XXEHATHI, OHH
HACHAaXCaIoTCa TEATPOM WM COYHOCTBE) JIYTOB; S JIYMAI0,
IpaMaTH3M TPO3B TAKXKE NpUBNeKareneH MM. [...] Ax, oHu He
CYWIECTBYKT, OHH He CTIPAralrcs B crpagarcasnoM, OHH He
Nazai0T B TBOPYECTBE. DTO CKOTHI MHTEANEKTYanuama, (TlacrepHak,
1972; 142) [Beipeneno muow - K.I'.]

VkaxkeMm u na pasmbiunenne AnMel JIoHITpeH B paore, NOCBAHICHHON
ANANTM3Y PAHHMX [POIAMUCCKUX ONLITOB ITacTepHaka, B KOTOPOH HMCCHERo-
BATEJLHALA TIPUXORHUT K BLIROMY, UTO NOST ASIACT COMAHTHYESCKH IHAYMMBIM
“MA PENMMHKBUMHHMA KK NOMXHO-MTANRAHCKOS MMs, ONHOBPEMEHHO HANO-
Mupawiee GopMy IATHHCKOO CTPafaTelbHOro 3aNora. ABTOp KHUIH Pac-
wiuchposasBaer 10T $akr KaK 'CrocofHOCTE CTPANATEILHONO COMEPERY-
BaFHMAK", OIIEHUBAEMYK) B KAUECTBE HEOBXOMMMOI'0 YCIOBHS M MPEXNOCEITKH
TBOpUECKOro npoucccea. JINOONBITHO, HTO YK€ B STOM PAaHHEM ITMCEME STOF
X0l MLICHH COYETdeTCA ¢ KATErOpuei Tearpa B OUEHOUHOM OTHOLIEHWH.
CrenyouiMM IOKYMEHTOM, BLICBETIAKINM IAYSHHHYK) CBA3ShE MEXIY
TBOPUECTROM M BTHKOH, #snserca "BaccepMaHOBA peakins”, CBAAHHAS C
Oy TYPHCTHYECKUM NEPHONOM NOBTA. DTa CraThs UMEIA OCTPO HONEMUYECKHA
XapaKTep, HAMPABACHHLIA NpoTuB cotpyaruxoe "Teproro Xyprana Pycckux
OyTypucTOB” M OTPAXANd MOIUIMI wieHoB rpynon "Lewrpudgyra”.10
ITpomonykas pasMEIIIICHME O TIPUPONIE TBOPUYECTBA IIPH TOMOINM KaTEropuH
"crpagaHua™:

Te CoMHEHWS B THYHOM M30PaHHHUYECTBE, KOTOPHIE JOCENS CKpa-
UIMBand OPECNOM MYYEHHIECTBA NMOGYK MCTOPHIO JApOBAHMWSA,
6eum orbpoumensl. ([lacrepuax, 1914: 33) [primemenc Muow -
K.I".]

IMacrepuak NOIMEPKMBAET, WTO, FOBOPA CACRAMH AHHBM XaH, WCTHHHOE
HMCKYCCTRO POKIASTCS M3 3KOHA BHYTPECHHEHR TOTPeGHOCTH M OTIMPACTCH Ha
HpPABCTHEHHY K KaTeropHIo, Ha KaTeropuio copectu (Xam, 1988: 92).

YR

B crarse "HecKomsko NoNoXKeHui™ CTABUTCA AKIICHT HA TY K¢ CaMyI0 KaTe-
ropu:
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Knura ectr KyGuuecKull KyCOK ropaveii, ZpIMAIICHCA COBECTH - U
Gomsie wnuero. (Tlacrepnai, 1983: 110) [Berneneno muow - K.I']

He rpyno npeasumers, uro, B "UepHoM Gokane" sra nmpobGlema Toxe
BCTANET B IIEHTP BHEMAHUA GRTODA;

TTocTielIHOCTE BTA HE YTO MHOS, KAK CHEHIHOCTS HASHATCHMS, HC-
KYCCTBO HA KasKIOM LIAry, eXCEEHEBHO, E3XeUaCHO IOy 9aeT OT Be-
K& HEMIMERHOE, TIECTHOE, OTBETCTBEHHOE, YPEIBEITANHO BANCHOE H
criemipoe Haspavenne. (Tlacreprak, 1916: 41) [BeigeneHo MHOK -
K.I.]

1urara vz "OXpadHoi rPpaMoTEL" TOXKE MOKET CIYKHTE JOKAZATEILCTROM
TOrO, 9T0 B 5CTeTHUecKoM Konuemuuy Ilacrepwaka TBOPYECTEO, MCKYCCTBO
IO HEL BEIIIOYATS B ¢e6 8 MOPATLHOE COAEPIKAHHME.

Ho 4 GbUT MOJIOZ M HE SHAN, YTO BTG HE OXBATHIBAET CYALOR MeHMA
¥ €ro NPUPOSEL 51 He 3HAN YTO €ro CYWIECTBO MOKOWUTCA B OIIBITE
peambHol Oworpaguy, M He B CHMBOIMKE, o0pasHeit nipe-
JoMmnenno#. S He 3Ham, 4TO, B OTIMYME OT NPUMWUTHEOB, €0
KOPHM NeXXaT B Ipyfoll HEMOCpeNCTBEHHOCTH HPaBCTBEHHOO
gy1e4. ([lacteprax, 1985, T, 2: 194) (nonuepkuyto Muow, K.I'.)

Tospnue nucanna, xax "Ionen" u "3ameuvanma k neperonam uz Ilexc-
nupa”, CBRAETENLCTRYIOT O TIPAMOH B3AKMOCBA3H MIIEH 0 MOPaNLHON MOTH-
BMPOBAHHOCTH TEOPYECKOTO AKTA M TEPMHUHA ‘PEATHIM '

CoBCeM B MHOM IONOMKEHMH XYIOXHHK - peamuct. Bro nes-
TensHoCTs - Kpeer u npemonpenenenue. (Iacrepwax, 1983: 385)
[BLIngmeno mHoM - K. I

Iactepnak paccMaTpusaeT npamsl Illekcrvpa, Kak rIyGoKo PeamcTHUHLIC
M B CRETE BTOr0 yOeXKIeHIss MaaraeT choe MEeHME 0 [aMnere;

C MomMeHTa mosABIeHMa rnpuapaka ['amner orkaseiBaeTcs oT cebs,
o051 "TROPHTE BOMD TIOCHABINEro ero”, "Tamner" ue opama Gec-
XApAKTEpHOCTH, HO Zpama gosra H camoorpedeHus. (Tlactepnax,
1983: 397) (momuepinyTo MHow - K.T'.)

Ocyxnan PoMAHTHUECKOS MUPOBOCIpMATHE, ITacTepHAK, B CBOIO OUEPEND,
OTKRILIBACTCA OT IIPHMATA BCTETHKH H nomcpxcnaer MODABHOC HABHAVEITVE,
BTHYCCKOE colcpXKanpe uckycersa. Ha wam Barnsag, 3a pOMANTHYECKHM
TIAHOM CKPBLIBAETCH KOMUGNLIMS PacIIMpsiollerocs Bo hoe apyrue cipepol
6uITHA, BCEKOMITETEHTHOO BETETURECKOr0 npocTpancTsa. C apyrod Croponsl,
TEPMMH 'PeanmaM’ MIpeacTaABIsAeT COBOH TAKYID MOIENb MAPOITAHUS, B KOTO-
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prIt 3a BTUKOM NpPHBHAETCA CTATYC ANPHOPHOCTH M aGCONMIOTHOCTH, a 2a
DereruKoil He IPH3HACTCH KOMIIETEHITA TIPOHMKATS B ¢thepy DTukn.

ITocne TOro KAk MBI MEPEMCIIAIN 0cOGEHHO CYIECTRCHHLIC YEPTLI [IACTEp-
HAKOBCKOH MIAThOpPMLL B CENSM C ANTHHOMMEN 'POMAHTHEIM - peaimsM’,
BEPHEMCS K aHanNu3y MOTHEA Tearpa B "Anennecosoii yepre”. Korma IMacrep-
HAK K3 CMBLICNIOBO GMceMuUM CIIORA 'aKTep' BBUIBUTACT Ha NIEPRLUA MIAH MO-
MeHT nuueneiicreall, xorna on ofpalaeT Hame BHMMAHKE HA MPEBPRIICHHE
ponH, KaK hUKIMM, B XKUSHEHHYIO XPaMy, TC OH BCTYIIAET B ABHYIO IIOJC-
MUKY ¢ KOHIIEIIHEH TeATpAIM3aIiM GhITH.

IlpencrarneHne, COrIaCHO KOTOPOMY HOHATHE Tearpa npuoGpeTaeT HOBEE
sHaueHMs, oforaw@er, pacluMpser W YrayOolser cBoe I0Ne SHAYCHHHA,
HAXOOUT CBOM KOpHU B (unccodckoit konnemmuu O, Huume. Kpuruka
Huxonaa ®enopopa B anpec Huiline BLIBOAKUT Ha MOBEPXHOCTE TO, B KAKOM
Or'poMHONE Mepe KOPEHUTCS IIPUHIMIT TEATPAIM3AUHY MHU3HA B YUeHHH ARTO-
pa 3apatycTpsr.

... 60 oH [Humuie] xors u ropopuT, BYIT0 He MINET CYACTEA, a
uiner xena, 3a6lyXAaaeTca Ha CBOM CYET, M HA CAMOM JENe HINET
HMEHHO TOJNBKO CYACTHLA, KOTOPOE OH IIOJAracT B JIpPOIHINAX,
MPEACTABACHHAX, HIPAX, H ITOBTOMY BEChH MHP IIPEBPRTHI B cBOEH
AYIrE B IPCACTABNCHHA ... B 2708 HEYTORMMOH XKaXIE TEATPAIE-
HbIX HIp, rpeacrasncHmi, MEI HMeeM IOTIOY # K XCH3HH, H K yU¢-
1o Hurpme, (Oeropos, 1906; 432-433) [Brpencne muowo - K. T

Korpa Humme crpoun RO CHCTEMY, NEDEI MLICICHHBIM €0 B30POM
purtal ofpas llenenrayspa: Tem campiv Teopua uMeeT hunocodickoit octo-
BOI MeTaHM3IHYEeCKHIt MECCHMH3M, TI0 KOTOPOMY ACHCTBMTENRHOCTE - IIOII-
Jiafg, cepad, CKyUHas. BHYTPCHHH}I AQTMKA 3TOTQ (baKTa BEJET K TOMY, UTO B
memunean Humoe xusds OnpaBubIBacTCA KAk BCTETHUECKOE SBJIEHME,
TBOPUYECTBO MPHOGPETAET CTATYC YTEIIMTENH, CItaCHTeNA, (63 NOMOINM KOTOPO-
ro XKH3HL HEBBIHOCHMA, KAK HEONHOKPATHO AKIEHTMPYETCA B "PoXCIeHMH
Tpareguu”. BTOT TE3HC, B CBOK OUEPENh, OTKPBII IIMPOKOE IIGNE BOIMOX-
HOCTE B IEPEOCMBICHEHUH, B IIEPEOLIEHKE B3AWMOOTHOIICHUI SCTETHKM U
ITHKH HA pyfexe Bekor, Humme - 1popox, MporIoBe IyI0IMi MICK YeTOBEKA
- apTHCTA, ﬂO,II‘ICpKH'B&IOIU}Iﬁ BMECTO MOPANBHOI'G MIPH3IBAHWA, TBOPYECKOC
[IpN3BaHUE yenosera.12 Bra MuIcHab, Kak OGINEHSBECTHO, HALINA OTKIMK Ha
pyGesKe BEKOB B PYCCKOM KYJILTYPHOM COSHAHMMW, XYAOXECTBEHHEIE [IOHCKH B
TY MOPY B BHAYMTEARHON Mepe OninmM HANPABNEHBI HA O0HADYXeHMe IYTel,
METOJCR, CIIOCe00B AKTHBUIAIIHY CKPRIBAIOLIEHCA BO BCEX MIOKAX TBOPUECKOH
DOTEHIMM, HA OTKPLITHE TAKMX XYNOXKSCTBEHHEX CTPYKTYP, € TOMOINLE)
KOTOPSLIX MOXHO GbUIC bl OIIYTHMO MEPENATh HIOT XAPAKTEP TBOPUECTBA.
Aptop "Poxknesus Tparenun" paccMarpyBacT IMpodleMy apTHCTA B epKaie
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NpoBIeMATHIKM 2KTEPa, M MPH MOMOINM 3Tory "Koma" crapaeTtcs pacirid-
PORATE TOCTOAHHO BONHYIOIIYIO ero Tatiiy apricra (Humme, 1908: 311-312).

¥Yoxe muTHpoBANHOE BhIe MHeHue PepopoBa o6 YYSHMM M JMYHOCTH
Huinnre rpoOXUBacT CBET HA TOT ACTIEKT MUPOEBIAEHKS HeMeIKoro thunocoda,
110 KOTOPOMY GHITHE - BCETO UL TEATPANEHOE IIPpeacTaRncHue. TakuM o6 pa-
30M, JOTMYHEIM ABIAETCA CHERYIOIMI 1ar Ha BTOM IIYTH COOTBETCTBEHHO
xoTopoMy Humme miuuer o6 akreperre mopei (Humme, 1908: 317). Awsrop
"3SaparycTpi" CTPOMT CBOK CMLICIIOBYIO IETE CHCHYIOIIMM 06 PasoM: UenoBeK
- APTHCT, APTHCT - AKTEP, CASIOBATENBHO, HEIOBEK - AKTEP. 3HAWMT, B YUCHMH
nemerxoro hunocodha yCHIIBACTCA HAPYIIEHNE IPAHMIT MEXIY CUEHOH M
KMEHBI0, MEXY SCTETUMHMECKHM ¥ BHE-BCTETHUECKMM [IPOCTPAHCTBAMM,
CRHAHME MCKYCCTRE, TROPUECTRBA W XXU3HK. FiMeHHO HA BTOH OCHOBE CTPOUTCA
OJlHA M3 CAMBIX MHTEPECHBIX, CAMOGLITHBIX TEaTPAILHBLIX - MOXKHO Haxce
TONYCTHTS, TEATPATLHO-thunocotekux - koullenimit: Teopua Hukonas Enpe-
uHORa. Bro cucTeMa BINIANOB ARISETC R MHKAPHAIMEH BRILITE [IEPEYHCIIEHHBIX
HULINEAHCKYX TE3UCOR, oHA Orma "MpakTHKoH", TouHee, "TONBITKON npak-
THKH", HAIILCAHCKOH TEOpHH, KAK TAKOBASA OHA MIDalia PelialoIlyid KATaH-
SATOPCKYIC POIE B MOINHOM OXHUBICHMK MACHM TEATPANM3aliMM OLITHA,
ComnocTapnenne SBIGHUNA, CODBITHI, 3AKOHOR KW3HH, UEN0BEYECKOro GuTus
¢ TearpoM, ¢ Gamaravom, ¢ Gydpchoranmoil, ¢ MackapagoM, ¢ BOIEBHNIEM, C
Tparemueii, ¢ xoMenuell NPOHMIBIBACT NOBCEOHEBHRIA OWIT - OTCHOHA TO
CTpEMIIEHKE, BMOTeMaTHYECKH CXXaTyl chopMmyny koroporo gaer O. Crenyh:
"my&IMUHG XUTE HA aBaHcueHe croell maynoeTi” (Cremyn, 1912: B6). Ho Bo
MHOTHX CIYyYagx STOT TE3UC CKA3BIBAETCA B DPaMKaX XYIOXECTBEHHOrO
TIPOM3BECHMS, HA CAMBIX PA3HLIX €r0 yporusx.13

Eciu B »TOT NEPHO C OJIHOM CTOPOHBI CHIILHO AKTHBUIKPYETCH WIS TeaT-
PANMIALIMY JKUBHH, TO, C APYTOH, - PAAropacTCs U ITONEMHMKA C 9THM TEIUCOM,
B KOTODYK) BKIIOUMIMCH, B IIEPBYI0 OUepemb, penuruosHble dunocoths-
MBICTMTEIH BII0XH. DTH thutocotbhl OCYXK AT MUD CLEHELL, TEATpPa M MHp,
[IPEBPATUBLINMIACA B TEATPaNbHbIE [IOXMOCTKH, KaK MHp anTuxpucra. OcHOBY
MoJoGHOre MOAXOJA JAeT XPUCTHAHCKOE TPEHNAHHE O TOM, YTO AHTHXPHCT,
dhammueLi gBOIKK XpricTa, ero 06e3bA11a, HOCALINH ero MAcKy, XapaKTe-
PHAYETCH MUEASHCTEOM, CAMOSBAHCTROM M NpoBokauyeil (Mudu, 1980, . I
85-86). dpyroit snemeHT MOKOGHOA ONOPH! SAKIIIYAETCA B OTHOINEHHH 1Tpa-
BOCJNABMA, TIPABOCTABHON MEHTANRHOCTH K TearpansHocTH. Kak ¢ Gombimoi
y6eguTensHoCTLIO AoKasemalT B.A. Yenenckuil n KO.M. Jlorman B paorax
"Ilapr ¥ caMOSBAMELL: CAMO3BAHUECTEC B POCCMM KaK KYNbTYPHO-HCTOpHYE-
cxuii cheromen” 1 "Orapyxkn xonuenpum "Mockaa-Tpernii Pum B waeonornm
Nerpa Ilepsoro”, Tearp BOCHpUAMMAETCH Pychio Kak aHTHNON HEPKRH, KaK
nHeureToe mecTo. B, ¥Yeneuckuit ormevaer b crathe "llaps M caMozpaden ...",
uTO "BCAKOrO POAA MACKAPAT HEMOCPEICTBEHHO cooTHOCHYCH B Jpenteii Pycu



92 Kpacrara Nagoyn-Kovsre

C AHTHIIOBEHCHMEM... NIPEINONATANOCh ~ KAK OKPYXAOINMMH TaK H y94-
CTHMKaMHU MACKPafd, - YTO OHU HM3I0GpaxanT GECOB MM HEYMCTYI0 CHIY..."
{cTp. 213), wT0 Macka Gbna oeHeHa Kak "aTpulyT BHEOPOUEHHOTO, KOILIOR-
ckero Mupa” (cTp. 216), kak "Macka vepra” (cTp. 226).

HurepecHsM OKASBIBAETCA MPOTHBONIOCTARNICHME MecTa M oleHkM IleTpa
[Teproro B muyx kaprusax mupa. Erpensor sumur B Ierpe "reumansioro
pexuceepa XKu3EKN" 1 gobasnAeT: ", 3aAa9a REIMKON TEATPANMIATINV X UIHA
ouoma pemwrena Ilerpom™ (Eepewnon, 1922: 32). C npyro# cropous, B. ¥c-
neHckuit B crock patore nuineT, 9T ",.. ofA34B MoneR HOCHTE 'HEMELIKYRY,
TO €CTh €BPOTICHCKYX) 04K AY, IIeTp [...] NpeBPATHI OKPYKEHHEE B PAXKEHEIX';
"eBpOIECKOE IMATEE BOCTPUHMMANOCE B JIOMESTPOBCKOE BPeMsA Kak
MACKAPATHOE, U Oechl HA MKOHAX MOIIM H300pPaXATHCA B HEMEIKON MM
nonsckoit opexae” (crp, 213). A gpyras cTares - "OTIPYKH XOHUEIIIMM,.," -
KOHCTATUPYET: '

ITperensua Ietepfypra Ha CRATOCTE HAXOAMT BLIPASKEHME, HAKC-
HELL, ¥ B TEHISHIMM K YHUKEHWI) MOCKOBCKHX CBATEIHE, MoxHO
Onmo Gb B DTOM CBA3M YKASATE HA HACTOHYMBOS M JEMOHCT-
paruBHoe Tpeboranue ITetpa ctpouTs B MockBe TeaTp UMEHHO HE
Kpachoit nnomapy, BOCIIPMHAMABINEECH COBPEMEHHHUKAMY KAK
HANPyraTenbers0 HAK CBATOCTBI0 MECTA; TEATD - "SRHTHILIEPKOBB,
MpoCTPAHCTBO Becopckoe” (C1p. 240) [primeneno muown - K. I[N 14

Ve B xpurnxe Huxoman Penoposa, HanpaneHHpil mporms Huune,
OLIIYHIRBTCHOCY)KIIEHHCTCanaJH:HOCTH:

On, Kak pefenok, ¥, KOHEUHO, QUCHbL MCTIOPUCHHBE!, 3HACT TOJILKO
HOPY, M HHYCrO Boillle HIPEI cc0e H MPCACTABHTE He MoxeT [..]
Ecny cMoTpeTs Ha XU3Hb, KAK HA HCDPY, ¥ HA MHD, KaK Ha Tear-
PasibHOE 3PESTHIIE, MOXKHO MIOHATL M BTY HEIEISHIIYI0 HENeToCTh,
[TOHATH JKeJaHWe, TTOOR BCE TMOBTOPANOCh MMEHHO B TOM BHAE, B
KAKOM OHO €CThb, Bexa Beynbie [...] bor aaeck (10 €CTh ¢Clemas CTH-
XUHAHAA CHNIA) ~ ABTOP M PEXHCCCP MHIIHOHL Pa3 NIORTOpAeMOH
Apamsl, onu xe - ee mapuoretkr! (Degopos, 1906; 432-433),

Iasen DropedcKyil IPUXOIUT K BRIBOLY, UTO ", MOXHO BOOO111E FOBOPHTE
0 rpexe xax [...] o Macke, 0 BUIMMOCTH PEANBHOCTH, MIOCHHOW €€ CUNbI H
cymectea” (Propenckwit, 1985: 213).

B "QOGparnoit nepclieKTHBE" OH NPAMO KACACTCHA BOIpoca "0OMaHIUBOrO
paciupeHus MPOCTPAHCTRA TEATPAILHOM CIEHR!" W XAPDAKTEPHIYET TEATPAI,-
HOCTB KaK "...HETPY JOBOE, JIMIIIEHHOE YYBCTRA PEANLHOCTY M CO3HAHMSA OTBET-
CTBEHHOCTH, Mupouysctre”. (@nopenciuii, 1985: 129-130). C. Byaraxos
BDKCIUTHIIMPORAN BCE BTO B PASMBILIICHHHA O NPHPONE AKTEPA!
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Bemi M AXTEP €CTh TOKE METUYM M TOMCE [IPOBOKATOP, - erd KaK
MCHWBOIO M4, HET B GO poNM, OH orTxaeT cefs, ¢BOi mcuxmue-
CKMI MEXaHM3M, KaK CPeiCTRO, KAK MATEpHan, i MeIuyMuue-
CKOI'Q BOCIIPOM3BEIEHUA UYXHOro CONMEpXKanua... Takopa rpupona
AKTCpa M B BTOM FpaHHHA CLCHLL TIOCICIHAS I1peRTIONaraeT, Tak
CKAZATh, SAKOHHBIN, NPUIHAHHLIA MEJUYMHEM, MILTIOSHOHUEM,
SePKANBHOCTE... MeIUuyMUYHOCT:, MPOBOKAIMY, 3ePKalLHOCTL
ABNAETCH CAMON OCHOBOH CLIEHMYECKO0 MCKYCCTBA, B TOM €ro
CHI4, ... HO B 3TOM ¥ er0 or paHHIeHH0cTE. COOTBETCTREHHO CBOESH
TIPUPOIE, AKTEP MOXKET OLITH MEOHYMOM OIHHAKOBO H Aobpa H
214 ... Hanporve, akTepeTBO, IEPEHECCHHOE B SKM3HE, HEM30EKHO
CraHOBUTCs mposokaiyedt,” (Byrrakos, 1976: 15-16) [Buimencto
Muop - K.I'].

DTy wUTATH CBMAETENLCTRYIOT O TOM, UTo 062 dhunocotha AKLEHTUPYIOT
OT'PAHWYEHHOCTH CLIIEHMYECKOrO MPOCTPAHCTRA, YETKO PARNHMYAIOT MPOCTPAH-
CTBO CLIEHE] ¥ 3XU3HH, TO 6CTh MPOCTPAHCTBO BCTETUYECKOS I sryueckoe. B ux
XOJE€ MBICIM TEATP - MHDP AHTHXPUCTA, AKTEPCTROBAHNE - HEcHOBaHUE, TIpPEB-
paImeHHe XKK3HH B TEaTp NPENIIONAraeT KOMIEKTHEHOC 8KTCPCTRO, TO €CTh
TOTAILHOE BECHOBAHME, U OTCIONA - TEATPAIMIALMS X UIHM OLICHUBACTCA KaK
AMOKATWITTUYECKOE ABICHHME, KOTOPOMY TIPOTHBONOCTABNCHA PEANEHOCTD JIW-
TYPrum,

Taxum o6pa3oM, [OHATHE TEaTpa - BOBCE He ODO3HAYCHME ONHOCO M3
BUJOB HCKYCCTBa, Cheph! IpaMarypriu, CYMMEI IMMCATENLCKOI0, PEXCHCCED-
CKOr0 M aKTEPCKOro TBOPMECTBA; MONYYasd STUKO-TEDPETHYECKOE M PEITUrH-
o3Ho-(hunocothckoe 0GOCHOBAHNE, OHO NOHHMAETCH KAK SCTETHMUYECKMH B BTH-
YECKHH IIPHHIAIT ¥ CTAHOBMTCH ONHON M3 OCHOBHEIX KAaTeropHif pyccxoit
KYJILTYPLI MEPBLIX necATHneThH XX Beka.

IMacrepnax, pasfenad B I'eiiHe KOHTPACTHRIE PAZHOBMIHOCTH TTOBTA M
akrepal’, B KaTEropHI0 KOTOPOIO OH BKNIOWAET TIOHSATHE APTUCTA, BIIONHE
nepexmukaeTcs ¢ (pUnocohaMu-COBPEMEHHMKAMM, CTABUBIIAMH aKI[eHT Ha
OTPAHMYEHHOCTH CLEHHYECKOTO TPOCTPAHCTRA, M TOXE PA3rPAHMMMBAET DTH
anse cthepul, MMeHHO HA 5TOM IYHKTE TPAKTOBKA TEMBI NEPEPOMKACHHS B CMEI-
CIIE OTKA%a OT POMANTHYECKON MaHEDE], MOATBEPX AAI e IPUMAT SCTETHKU,
BCEKOMITCTCHTHOCTL KATGrOPMH B3CTETHKH M BCTETHYECKOTO YEJIOBEKA, COTIPH-
KacaeTcs ¢ OTTPAHMYEHVEM OT TearpansHo-ghunocothexoit reopun Huxonas
Eppennosa xak oT o5pasioBoro, S1ecTAIero npuMepa TAaKol manepsLl6 B
obenx CHCTEMAX, W B TIACTEPHAKOBCKON M B EBDPEMHOBCKONK, MCXOIHLIM
IIYHKTOM SIBIAETCSA [IPEANYBCTRBHE, BIIONHE OTREHAOLIEE ATIOKATIMITTHYECKOMY
OyXy BIIOKY, COTMACHO KOTOPOMY MMP, PACNABIUMHCSE HA BNEMEHTDI, BLIPBAB-
MIACA U3 CHCTEMBLI KOHTAKTOB, - 5T0 Xxacc. Ho ana Eppennona pemenue co-
CTOMT B TOM, YTO{SI YKPLITECH B AHTH-MHDE TEATPA, TIE CUCTEMA KOHTAKTOB,
CBA3EH COBEPINEHHO MHAA. TBOPYECTBO - PTO HEe BTOPUYHAS MOTCIUPYIOLIAS
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CUCTEMA, & UI'Pa, ¥ LIEJb BRIXOK IEHUA TEOPAINETC CyGhEKTA 32 CBOU NPene Il
- CAMOMY CTaTh NpPOM3BEICHHEM HCKYCCTBA. TBOPUECKUH aKT OTORAECT-
BIIAIETCA C XKHIHETBOPUYECTEOM, KHIHECTPOCHMEM,

A y ITacrepnaxa npofinema pemaercs uHem crnocofom. B mwectolt rinaeke,
fIPCCTPAHCTBEHHON paMKo#i KOTOpo# OKa3bBaeTeA "KpolteuHsnt Homep" (35),
¥ OKpyXawilas KedcTerTensHocTs ¥ [efive npuobperant $uamueckoe co-
crosumne TUiIvHel, Momuanua. Iloru6 axrep, popuncsa most, U xax onpeme~
JSEeTCA noasus’

| Ay¥yMadnd, 9T HENOBEK CTOUT, aMIia Ha OkHe, 4 OH KPOICHEBIE
JIMCTEA B OKOWMIKO IOBRIPACT HA YWY, XOTEIa TALIQ ITOJCTABHTS,
oMMaTh Ha mexy. Hy 1 ver mukoro,

— JMa =10 nosaua cama, Kamunnal (36)

Jaunas nechwunoms B paHuedt, sckusHOd cdopMe yrasmBaer Ha ONHY
OUCHB BAXKHYI0 XAPAKTEPHYIO UEPTY MACTEPHAKOBCKONA CHCTEMBL. I1I0aT MMeer
TeCHbIE KOHTAKTHI ¢ BHCLIHUM MMPOM: MOTHME OKHA EBIPAXKAET SIMHCTRO
BHEITHETO W BHYTPEHHETQ MMpPA, MEXNY HUMH HET JKECTKOH I'DaHMIIEL,
B33UMHAN IPOHMIIAEMOCTS XapakTepuayer ux. JlnuHocTs nodra ucuesaer ("ny
M HET HUKOTD"), # CyG'heKTOM XYMOXKECTBEHHOTO NIPOMBHENEHNS CTAHOBHTCH
AEACTBUTENLHOCTD,

Ocyxnas poMaHTUMECKOS MUPOBOCITPHATHE, IlacTepHak, B ¢BOK ouepens,
OTKA3LIBAETCA OT TPHMATA SCTETHKH, M MONTBEPIXXIACT MOPANEHOE COREp-
xanuWe ueKyccrpa, IlepeHecene AKLEHTA C BCTETUKY HA FTHKY TIacTepHAKOM
ABJIAETCS OTKINKOM Ha (unocoteKyio cucTeMy KHUpkeropa, pasimyaninyn
Tpu chephl UCTOBEUECKOTo GLITHA: BCTETHYECKYIO, BTHUCCKYIO W PEIHIH-
O3HYI0. MOTMBEHBEIC COBMANCHMA YCHIMBAIOT STOT OTKIWK, IIOCKOJBKY
KupKerop BUOUT CYIIHOCT SCTETHUECKOR CCPEPEL B BIEMEHTEe MCKYIIICHMH U
cumBonnueckod churypeit cuuraer Jox 2Kyana. Ecim MeI pacemorpuM ¢ sToit
TOUKM 3PCHUA ATEJIIECOBY UEPTY, TO MEI MOJKEM KOHCTATHPOBATL, YTO €6 TEMA
- 310 MckyweHnue, a [edine wrpaer poms Jon XKyaHa, 4TC MORUEPKHYTO
pemusncucHimeid u3 KamenHoro rocrs IlylnkuHa, kKak oTMeTuna AHHA
JIxoHarpeH.

MoTtusst n 06passl Anteitrccopod YepTEI OTCHUIAIOT HAC OT PAHHEMH ITPOIEL K
no3HEMY THOpuecTBY llacrepnaka, oT Anemgecosod ueprs! k Iamaery B
Hoxrope Kusaro. B cruxorsopenun I'aMmeT Monmoca aKTepa u nosra o6o-
ramarcs TPETBHM BIEMEHTOM - MOTHBOM XpucTa. B nacTepHakoBckoMm
MBILDIEHHM KATCTOPUS aKTEPa, NPEICTABIAILIAA COG0M NOHATHE HALIIIEaH-
CKOI'O apTMCTa, CMMBONM3UPYET BCTeTHHecKuil yponeHs, churypa lammera
BKJIIOUACT B ce0A MAEKO "QONra M CAaMOOTPEUYEHHA" M COCTABIIAET YPOREHD, 4 B
Hoxrope 2Kuparo Msl BATAM IPOHUKHOBEHHE TPETBEI'0 YPOBHA KUPKErOPOB-
CKOT'0 YUEeHMsl, PETUTHOZHOT0, CHMBOIMINPYEMOTO 06 pa3om Xpucra.l?
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INIpumegan®Ea

1 TankHeHime CCLUTKA HA PACCKA NAWTCH 110 BTOMY HIJAHMK B CKOOKax, ¢
YKa3AHUCM BOMEDA CTPAMITEI B QCHOBHOM TEKCTE CTATHH,

2 "T';masHoe, YTO BLIHOCHT BCAKHIA OT BCTPEUHM C MTANLAHCKUM HCKYCCTROM, -
DT OUIYILEHHE OCHIATENLHOrO eAWHCTRA Hamel kyneryper” (Tlacrepuax,
1985, 1. 2, 193). '

3 B omriom abaaue (crp. 22) MoTuB 'ropeHus’ oeTopseTca 14 pas:"ropemn” -
O pas, "o6yrimBiIMecs BaroHBl', "MEUEHHRE caxeil", “NeperopoXKeHHLIE
"o non

ropsiueio KopuuHerol danepoit”, “kopoSunace ot xKapy”, "TaxKKoe HpXa-
HME PacTEOPEHHOM TonKK',

4 O nogoGuom nipueMe rosopun E, OapuHo B cBaau ¢ "Oxpanoii rpamo-
Toii" Ha neknusx B By panewrrckoM yuueepewrere B HosGpe 1986 rona.

5 "5 rosopio 'Hasapeicxas’, UTOOH He MONLIOBATHCS BHIPAKEHNEM "My AcH-
CKaA' MM 'XPUCTHAHCKAS XOTA 00a 9TH BRIPAXKEHUA INF MEHS CHHOHMMEL
¥ A NONB3YHCh MMM, urofbl 0503HAYATE HE BEPOMCIOBEIAHME, HO
npupopHoe ceoitcteo. 'HMynew' M 'XpueTHame' nns MeHs BTO CIOBA,

- COBEPILIEHHO GIM3KHE [0 CMEICNY, B NPOTHROMIONOKHOCTh CIOBY 'BILTMHBL
- MMEHEM BTHM i Has3kBaw TOXE He OTHENLHLHI HAPON, HO CTONBKO XK€
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BPOXKIEHHDE, CKOMBKO W NMpUOSpeTeHHOE DAIBUTHEM HAlpABNEHUE YMa K
Baruag Ha MMp. B 3ToM cMBICTe MOXKHO GLUIC 611 CKABATL; BCE JIONM - MIIK
WYIEW, WM SINHHLE ... [llekciup B oHO M TO 3Xe BpeMs UYINeid W rpexk,
WM, BepHEe, B HEM NPUMUPADIIE CIHIMCL 063 BIEMEHTa, UCKYCCTEO W
CHMPHTYATMEM, M PAasBHUINC, B Beicuiee eguHcTro." (Ceitne, 1958, T. 7;
15,42),

§ Cp. crmxoteoperue O. Manpemiurama “"Ha pospambHsx YROSKEHHEIX
comomoit”.

7 "JIo6oBh TEK XK NMPOCTa M Ge3yCloBa, KAK COSHAHME M CMEPTh, A30T K
ypaH. BTO HE COCTOAHMKE AYNIM, & NeprooCcHoBa Mupa. ITosroMy, KAK HEUTO
KPACYroNBHOE M NEPBHUHOE, MOGOBE PARHOSHAUMTENLHA TROpUECTHy",
(IMacTepuax, 1983: 398).

8 JI. ®reftuiMaH TOXE CYATALT, YTO K EBDEHMHOBY TIOCXORSAT HTU BREPAXKEHUS
Tefine (Onesinman, 1975: 92),

9 "Pebenox HENpecTaHUO aKTepeTeyer..” (Enpeunor, 1923: 32); "Korpa xe 8
[IPOMAHOIY CHOBO 'TEATP', MHE MpPEXJie BCEro NpeacTaBnsioTes pebeliok,
mukaps..." (Eppennos, 1915: Mukpodunem),

10 Heropus "Uentputhyri” ¥ nonemudeckas ¢cropona crareu " Baccepmanona
peakura” OLUIM MpOCHEXeHK! B cneayionmx paGorax Ji. Oneitmmana:
Heropus Uentpudhyru. - Colloque de Cerisy-la-Salle, Boris Pasternak,
Instituy d'études slaves, Paris, 1979; ®parmenTit hyTypucTUuccKoit Gnor-
padpuu IlacTepHara. - Slavica Hierosolymitana, IV., 1979,

11 Cp. cnopa O. Opeitnenbepr o MUGOIOTHYECKOM COTEPXKAHUHM MOTHBOB
"axrep” m "macka" kak usoGpaxcaonmx noxoiinuka (Opeftnenbepr, 1978:
41, 64).

12 "Humue mogysi, Kak HUKTO €ie (M HHKOTJa Ha OPOTAXKEHHH BCEH UCTO-
pUH) TROPUECKOE IPUIBAHKE Yenoseka ... (Bepusen, 1985: 121).

13 P npaMepoB MOr Gnl GRITL RMMHHLIM, TIOSTOMY MBI NOIKHE! OTpalin-
UMTHECA TIPOMSBOILHO B3ATLMU ofpasuaMi. Tloayuaer ceowo hopMymw-
POBKy ®Ta Mues X B Mupe AHpapes Benoro, B MHOTOCHOMHOM poMane
"TlerepSypr", B KOTOPOM YHAREPCANLHBIM BAKOHOM CTAHOBUTCA ABICHME,
COrNACHO KOTOPOMY GBITHE CC BCEMM €ro "BeUHBIMM BOTIpocamMu” Tipe-
BpalnacTcH B Ganarad. BrickasemaeT CBOIO MMO3HITNID 10 PTOMY NOBOAY H
@, Conory6 » "Menkom Sece”, Buaa B ucropun mackapag (Cunapn, 1984:
185-207). Ilpouutkpyem eme 'ymunena na cruxornopenns "Tearp”: "Bee
MbI - cMemnsle akrepry Brearpe Nocona Bora.
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14 Ha =10T (h4KT M HA HEKOTOPHIE BNEMEHTHL, CBAZAHHEIE ¢ MMM, o5paTuna
BHUMAHME - XOTA 4 B IpyroM Kourexcre - JI. Cunapn (Cunapy, 1983: 139-
164). '

15 To-npyromy MHTEPIIPETHPYIOTCH BTH PAsHOBYIHOCTH B pabore JI. detim-
Maua (1975: 79-113) u M. Oxyreopne (1968: 157-161; 1969: 220-230).

16 06 sTom moppobhee; K. Manoun-KoMatH (B rewaTn).

1706 arom nonpobuee: K. Tanonw-Komsrru; Ot Anennecoroit yeprel Kk Tam-
nery (O6 omHoM neitrMoTure B TROpuecTBe [TacTepraia) [pykormice].
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MYTHOS - NAME - PRONOMEN,
DER LITERARISCHE WERKTITE]L. ALS METATEXTUELLER
INDIKATOR

1. Zur Thesenbildung

2. Kultursemiotische Konzepte za Mythos-Name-Pronomen

3. System der Pronomina

4, Pronomen/Name als Werktitel: gattungskomplementiire Distribition
5. Analyse der Titel nach Distributionsmatrix

6. 'Autonymische’ Titel

7. Zu pronominalen Erzihlformen

8. Mythenferne / Mythenaffinitit

9, Zusammenfassung

1.

Studien, die dem Problem des Werktitels gewidmet sind, nehmen — ungeachtet
gewisser Unterschiede zwischen wissenschafilicher und belletristischer Titelei —
mit ihrem eigenen Titel zu ihrem Forschungsobjekt in einer besonderen Weise
Stellung; ihr Titel referiert auf ihr Thema und ist deswegen implizit immer auch
autoreferenziell. Mit dieser Sachlage kann man unterschiedlich reflektiert
umgehen, wie die Titelwahl zeitgendssischer Titelforscher zeigt. In den 70er
Jahren, als der Titel zum eigenwertigen Forschungsobjekt erst noch erhoben und
als ein soiches legitimiert werden mubBte, stellte H. Levin (1977) sein Plidoyer fiir
eine Titelforschung unter die programmatische Uberschrift The Title as a Literary
Genre, nicht ohne mit dieser Titelwahl zu kokettieren: "at this stage, I must con-
fess, that my title for this paper has somewhat stretched the point it has been
trying to suggest” (xxxv). Die gewichtigste nevere Arbeit zum Werktitel von A.
Rothe {1986), wo diec metalcommunikative Funktion des Titels als eine unter
mehreren beschriebenen Funktionen rangiert, hat einen schlicht deskriptiven Titel:
Der literarische Titel: Funktionen, Formen, Geschichte. Hingegen scheint die
kryptische Uberschrift Titre (@ preciser) — Titel (noch zu bestimmen) von J.
Derridas Beitrag (1980} eine referenzielle Beschreibungsleistung auf den ersten
Blick zu verweigern und iiberhaupt ein mit dem Publikum kokettierender Falsch-
titel zu sein ("Faux-tine", 19, 37); auf den zweiten Blick, nach erfolgter Lektiire,



100 Erika Greber

erkennt man in diesem zuniichst ganz pragmatisch als vorliufige Konferenzmel-
dung zustandegekommenen Titel die implizite autoreferenzielle Qualitidt. In seinem
Vortrag hat Derrida eine Struktur vorgestellt, um die es neben anderem auch hier
gehen soll: der Text und Metatext zugleich darstellende Text, der Titelname als
metareflexiver und auf sich selbst verweisender Signifikant.

Mit den genannien neueren Arbeiten sind zwei einander diametral entgegen-
gesetzte Diskurse der Titelforschung eingefiihrt — Rothe mit seinem ernsthaften
taxonomischem Ansatz, Derrida mit seinem spekulativ-spielerischen Gestus., Wie
mit dem relativ expliziten und gleichzeitig doch unbestimmten Titel angedeutet,
situiert sich mein eigener, Linguistik und Poetik vermittelnder Diskurs irgendwo
in der Mitte, er ist sozusagen in einem taxonomischen Rahmen spekulativ,
Diesem Text ohne Faux-titre und ohne Fauxpas seinen "wahren, authentischen
und entsprechenden Titel" (Derrida, 19) zu bestimamen, ist nicht ganz einfach,
weil die Untersuchung eine ganze Reihe von Aspekten in spezifischer Interdepen-
denz betrifft, die erst Schritt fiir Schritt herausgearbeitet werden kann. Es geht
nachfolgend anhand des literarischen Werktitels um die Mythenaffinitit lyrischer
und narrativer Texte in der Alternative von Name und Pronomen,

Der Werktitel, jener exklusive Teil des literarischen Opus, nimmt eo ipso,
durch seine Exklusion aus dem Textkérper, einen Metastatus ein. Innerhalb aller
den Text umrahmenden Zeichen, innerhalb des ihn umgebenden materiellen und
semictischen Raums — ob man diesen nun mit Compagnon (1979) "Périgraphie”
oder mit Genette (1987/1989) "Paratext” nennt — hat der Titel den exponiertesten
Stand, begriindet durch seine spezifischen Funktionen in der Kommunikations-
situation. Der Werktitel, der "Name" des Texts (Dermrida 1980:18, Rothe 1986;
13f), ist dem Werk metasprachlich ibergeordnet. Im Anschluf} an franzissische
Forschungsbeitrige! bestimmt Rothe auf der Basis des Modells von sechs
kommunikativen Sprachfunktionen den Titel als metalingnistisches bzw, meta-
sprachliches Zeichen (1986: v, 15).

Der Titel ist ein Zeichen, das zweifellos am unmittelbarsten die Smnposmon
des Werksubjekts — des "implied author' — reprisentiert. Und in gewisser Weise
re-prisentiert der Werktitel das Werk, selbst wenn er nicht repriisentativ dafiir
sein sollte (da der Titel zwar "als Nenner oder Schliissel, aber auch als Falle oder
Sigel fungieren” kann, Enzensberger 1966:78).

Eine der wichtigsten Funktionen des Titels ist seine Referenzfunktion auf den
Text: der Titel gibt die konziseste Information iiber den Text, eine in wenige
Lexeme gefafite Vororentierung (meist thematischer Art); auch deshalb kann er
fiir das Werk stehen, Er wird auch als "kultureller Aktualisator des Textes" be-
schrieben (Makarov 1989 fiir das Qeuvre von A. Blok). Im iibrigen mutmaBt
Wulff in einem weiteren allgemeinen Beitrag zur Titelproblematik (1985:165) da
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Namen in (Buch)Titeln "#hnliche Funktion haben wie in literarischen Texten
iiberhaupt".

Jedoch interessiert das Verhilinis von Titel zu Text nachfolgend weniger als
vielmehr gerade die (relative) Autonomie und Kontextfreiheit des Titels. Insofemn
bleibt auch der Unterschied zwischen Titeln selbstlindig und unselbstiindig verf-
fentlichter Texte (konkret etwa der zwischen Buch-Titel und Titel eines einzelnen
Gedichts), der auf jeden Fall pragmatisch relevant ist (Werbefunktion, vgl.
Scheuermann 1982:8f), dahingestellt,

Auch wird es nicht um eine grundsiitzliche Poetologie des Titels gehen — diese
ist anhand von umfangreichem Material in neueren Untersuchungen (Hoek 1981,
Wulff 19835, Rothe 1986) systematisch erarbeitet worden —, noch soll der Titel als
eigenes Genre propagiert werden, sondern es geht pattungsbezogen um die Meta-
Qualitiiten des Titels.

Das Titel-Material wird in erster Linie der russischen Literatur entnommen, fiir
Gegenbeispiele und besonders interessante Fille aus der Weltliteratur ergiinzt
(ohne — den niemals einzulsenden — Anspruch auf Vollstindigkeit und ohne
angemessene Beriicksichtigung textologischer Betitelungsproblematik).

Die Untersuchung der metatextuellen Implikationen von Titeln folcussien ein
ausgefallenes und literaturgeschichtlich splites Phiinomen: mit Personalpronomen
betitelte Werke. Dies fiihrt selbstversitindlich weiter zum Zusammenhang von
"Poesie und Grammatik" — nicht so sehr beziiglich der Rolle des Pronomens
innerhalb des literarischen Werks (wie in Jakobsons epochaler Studie von 1961),
als vielmehr beziiglich seiner Titelrolle. In der Titelforschung sind Pronominaltitel
0 gut wie nichi bericksichtigt worden,2 und auch deswegen lohnt sich eine Be-
trachtung derselben. In der vorliegenden Arbeit soll die eher linguistisch orien-
tierte Pronomenforschung mit literaturwissenschaftlich-kultursemiotischen An-
stitzen vermittelt werden (Pronomensystem als "Weltmodell’ u.i.).

Das Pronomen ist vom Bezug zur Klasse Nomen nicht zu Itsen; als Pro-
Nomen vertritt es alle in die Klasse Nomen gehdrigen Kategorien. Da unter
diesen aber das nomen proprium, der Eigenname, die beziiglich des Perso-
nenaspekts wesentlichste ist, und da in literarischen Texten Anthroponyme eine
wichtige Rolle spielen, ist gerade das literarische Personalpronomen vom Bezug
zu seiner spezifischen Gegenkategorie Namen nicht zu [3sen, So ergibt sich die
grundlegende Alternative Name—Pronomen. Und diese 148t sich von der sprach-,
literatur- nnd kulturwissenschaftlich bekannteren? Seite des Namens her perspek-
tivieren.

Fiir die Thesenbildung der Untersuchung waren Forschungen zum Wechsel-
verhiilinis von Mythos und Name produktiv; u.a. haben besonders Positionen
des Strukturalismus und der sowjetischen Semiotik zu Weiterfilhrung bzw.
Gegenargumentation herausgefordert. Ju. Lotmans und B. Uspenskijs Untersu-
chung iiber den Nominationscharakter der mythischen Welt und ihre These von



102 " Erika Greber

der Namensorientietung mythisch orientierter Kulturen {Lotman/Uspenskij 1973;
1986, bes. 885,893) steht in Widerspruch zu Lotmans andernorts geiuBerter
Auffassung, dal lyrische Poesie niiher am Mythos sei als der Roman, denn als
deren Charakteristikum gelte das "System der Pronomina” (Lotman 1975:152).
Die zugrundeliegenden Konzepte miissen daher diskutiert und die Thesen modi-
fiziert werden.

Titel literarischer Werke erweisen sich als besonders aufschluBreich fiir die
gattungsbezogene Opposition Name/Pronomen. Isoliert genommen, ohne die
Information des Werks, lassen Titel die 'Bedeutung' und die gattungsméiBige
Reichweite des Namens/Pronomens am deutlichsten ermessen, Das ist einerseits
giinstig fiir die Uberschaubarkeit des (trotzdem noch sehr umfangreichen)
Materials, andererseits kann man natiirlich nicht mit den Texttiteln allein arbeiten,
insbesondere nicht beim Pronomen, Nicht nur insofern jeder Titel einen Text
prasupponiert, sind auch textinterne Befunde miteinzubeziehen, sondern — nun
ganz spezifisch fiir das Pronomen, das textlinguistisch als anaphorischer Aus-
druck zu bestimmen ist, formuliert — insofern das Pronomen als Titel sich
kataphorisch auf den nachfolgenden Text> bezieht, kann die Untersuchung nicht
auf den reinen Titel beschrinkt bleiben, sondern nur darauf fokussiert werden.

2.

2.1. Zuniichst soll der Stellenwert des Namens itm mythischen Diskurs knapp
umrissen werden.

Das mythische Denken basiert auf einer spezifischen Vorstellung vom Verhalt-
nis zwischen Wort und Ding, auf einem spezifischen Typ von Semiosis: es geht
aus von der unauflosbaren, magischen Einheit von Benennung und Ding, Jedes
Ding hat seinen Namen, alle Zeichen im mythischen Diskurs sind Eigennamen, es
gibt noch keine Worter. Ju. Lotman und B. Uspenskij (1973 bzw. 1986;884f)%
sprechen vom "Nominationscharakter der mythischen Welt” und fassen damit das
wesentliche Moment: Nennung, Benennung. Pas gefliigelte Wort "Die Dinge
nennen heift die Dinge kennen” ist der sogenannten kratyleischen Namenstheorie
zuzuordnen, die in Platons Dialog Kratylos oder iiber die Richtigkeit der Namen
von Hermogenes und Kratylos mit Sokrates diskutiert’ wird.

Im Riickgnff auf Cassirer falt Schmid (1987:373) das "Gesetz des magischen
Sprechens im Mythos" zusammen:8 "Dort tritt zwischen Namen und Ding
keinerlei vermittelnde Konventien, im Grunde nicht einmal ein Verweisungs-
oder Repriisentationsverhiiltnis. Der Name ist das Ding. Die "Trennung des
Ideellen vom Reellen', die 'Scheidung zwischen einer Welt des unmittelbaren
Seins und einer Welt der mittelbaren Bedeuwtung', der 'Gegensaiz von 'Bild’ und
'Sache' ist dem mythischen Denken — wie Ernst Cassirer ausfiihrt — zutiefst



Mythos — Name — Pronomen 103

fremd: "Wo wir ein Verhiiltnis der bloBen 'Repriisentation’ sehen, da besteht fiir
den Mythos [...] vielmehr ein Verhiltnis realer fdentitdt.™

Diese mythische Identifizierung von Benennung und Sache, von Signifikant
und Signifikat beruht auf der "Vorstellung von dem nicht-konventionellen
Charakter der Eigennamen, von ihrem ontologischen Wesen" (Lotman/Uspenskij
1986:885). Es gibt so etwas wie den 'richtigen’, den 'wahren’ Namen, und
Namenstinderungen sind durch Wesens- oder Znstandsinderungen motiviert.

Platons Text stellt bereits das nachmythische Stadium eines Zeichenbinarismus
(des Auseinanderiretens von Wort und Ding, res und verba) vor, in welchem es
denn auch verschiedene Zeichenarten gibt: einerseits das ikonische Zeichen (wie
es Kratylos' Konzeption vorsieht: eine "richtige, aus der Natur der Dinge selbst
hervorgegangene Bezeichnung™) und andererseits das arbitriire Zeichen (Hermo-
genes' Konzeption der "anf Ubereinkunft beruhenden Bezeichnungen"), wobei
natiirlich beide Zeichenarten konventionell sind. Zweifellos stehen die ikoni-
s chen Zeichen den mythischen Texten n#her als die arbitriren (vgl
Lotman/ Uspenskij 1986:891),

Die in der natiirlichen Sprache auch im nachmythischen Zeitalter vorhandenen
Eigennamen stellen eine "natiirliche Grundlage zur Entwicklung einerseits mytho-
gener und andererseits metasprachlicher Modelle" dar (Lotman/Uspenskij 1986:-
897). Auch die Namen unterliegen ja der nachmythischen Trennung, sie sind vom
Einbruch der Arbitraritéit des Zeichens im postmythischen Diskurs am deutlichsten
betroffen: neben ikonisch verwendeten sogenannten sprechenden (redenden,
charakterisierenden} Namen (nomen est omen) gibt es nun auch arbitrire, die
keine innere Verbindung zwischen Person und Benennung, keine semantische
Motivation mebr erkennen lassen. Wenn Ju. Tynjanov feststellt "Alle Namen
sprechen" ("Vse imena govorjat.", 1924:428), so kann das nur bedeuten, dal
jeder Name eine gewisse semantisch-thematische oder semio-narrative Funktion
hat, nicht aber, daf diese in jedem Fall auf mythischer Signifizierung beruht. Nur
die "charakterisierenden’ Namen sind Namen in mythischer Verwendung (so auch
Lamping 1983:106), sind 'sprechende’ Namen im engeren Sinne, nur in ihnen ist
echtes mythisches Denken anzutreffen, in ihrern ontologischen Wesen liegt jene
mythische Identifizierung.

Der — potentiell mythisch-magisch verwendbare — Name erscheint also als
Residuum des Mythischen, als mythische Schicht im postmythischen Diskurs,

Der Name kann in literarischen Werken ein spezifisch semantisierter Bereich
sein (oder auch nicht), kann - punktuell oder systematisch — fiir poetische Ver-
fahren genutzt werden (oder auch nicht).? Zur Typologie poetischer Namen-
gebung wurden verschiedene Entwiirfe vorgelegt (Thies 1978, Birus 1978,
Lamping 1983).10 Nicht unberiicksichtigt bleiben sollte die rhetorische Tradition
der Beschiftigung mit der Semantik des Namens in der Topik, ausgehend von
dem klassischen Topos &wo 70U dwopatos (Einer der interessanteren Beitriige
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aus der Barockzeit ist der rhetorische Traktat von B, Gracidn "Agndeza y arte de
ingenio" mit dem Kapitel "agudeza nominal", wo der Name als Element des
acumen aufgefiihrt wird, eines in der Barock-Poetik und -Rhetorik besonders
profilierten Bereichs. Im Concettismus geht es bezeichnenderweise gerade um die
Frage der Beziehung res-verba.)

2.2, Dichtung, Wortkunst ist laut Lotman/Uspenskij infolge der Synonymie-
bildung, die fiir sie konstitutiv ist, ein Denken, das Benennungen austauschbar
und damit die mythische Einheit von Wort und Sache aufléisbar macht. Einerseits
kann es also im Stadium der Mythologie Dichmung nicht geben (Lotrman/Uspenskij
1686: 896f).

Andererseits 148t sich Literatur jedoch als ein mythogenes Modell ganz prinzi-
piell verstehen. Insofern als in der Wortkunst das Bezeichnete iberhaupt nur per
Zeichen in die Bxistenz gerufen wird, das Wort die Sache erschafft, manifestiert
sich hier néimlich das mythische Prinzip der Ineinssetzung von Signifikant und
Signifikat. Allerdings hatten die mythischen Objekte fiir den Menschen des mythi-
schen BewuBtseins materiell-sinnlich wahrehmbaren Wirklichkeitswert, with-
rend die Dichtung einen eigenen Wirklichkeitsraum konstituiert, und dies mit.
fragwiirdiger Verbindlichkeit, Der objektive Verbindlichkeitsanspruch des My-
thos steht im Gegensatz zu der Subjektivitiit der dichterischen Aussage. Von
daher ist also einzuschriinken: Dichtung kann allenfalls als "mythisches Analo-
gon” (mit einem Ausdruck von CL. Lugowski, 1976:13) aufgefaft werden.!!

- D. Lamping (1983:106) spricht vom "mythischen Implikat” des Namens in der
Erzdhlung, "Die quasi-mythische Einheit von Name und Figur ist ¢in notwen-
diges Merkmal literarischer, allein auf sprachliche Symbolik angewiesener
Menschendarstellung”.

2.3. Die Vorstellung von Literatur als mythogenem Modell liegt einer anderen
AuBerung Lotmans zugrunde, die im literarischen Text seine Leistung der
Weltmodellierung!? starkmacht; diese Feststellung ist hinsichtlich
Prosa und Poesie differenziert, und damit nihern wir uns dem Gattungs-
aspekt. : :

Poetische Sujets zeichnen sich durch eine betriichtlich hithere Stufe an
Allgemeinheit aus als die Sujets der Prosa. Das poetische Sujet pri-
tendiert darauf, nicht ein Erzéihlen von irgendeinem Ereignis zu sein,
das eins unter vielen anderen bildet, sondern die Erzihlung von
dem Freignis, dem hauptsichlichen und einzigen, vom Wesen der
lyrischen Welt. In diesem Sinne steht die Poesie dem Mythos niiher
als dem Roman. (Lotman 1975:152)
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— und, so kann man fortsetzen, in diesem Sinne steht der Roman dem Mythos
nicht so nah wie die Poesie. Gemeint ist die lyrische Poesie, Lyrik, in die nach
Letman noch keine "typisch skizzenhaften, romanesken oder novellistischen
Sujets" eingedrungen sind (ebd.).

Lotman betont gleichzeitig, daB das Spezifikum der Lyrik das “Systemn der
Pronomina” (1975:122) ist.

Je klarer ein Text darauf ansgerichtet ist, nicht eine Episode aus dem
Leben, sondern das Wesen des Lebens abzubilden, je klarer er darawf
ausgerichtet ist, nicht die Rede der Wirklichkeit, sondern ihre Sprache
abzubilden, eine desto gréfere Rolle werden in ihr die Pronomina
spielen. (ebd.).

Fiir die Beurteilung der "Nihe zum Mythos" (ebd.) — Néhe in typologischer,
nicht chronologischer Hinsicht — der Mythenaffinitit also, wird hier das Kriterium
des Namens, der Nomination, und nicht das der Weltmodellie-
run g herangezogen, und beide Kriterien scheinen einander diametral zu wider-
sprechen, Denn wie kdnnte ein Texttyp wie die Lyrik, der anstelle von Eigen-
namen Pronomina verwendet, niher am Mythos — dessen Charakteristikum doch
der Name ist — sein als ein Texttyp wie der Roman, fiir den Namen konstitutiv
sind? Inbezug auf ein weiteres, ebenfalls von Lotman genanntes Diffe-
renzkriterium, Ereignishaftigkeit, Narrativitit, ergibt sich der-
selbe Widerspruch. Die Konzepte mythos und fabula gehtren zusammen, "Jeder
Mythos erziihlt eine Geschichte", sagt der Mythenforscher Lévi-Strauss (1968:40)
—wie aber kinnte der Roman als ein Inbegriff erziblender Literatur dem Mythos
ferner stehen als die nichtnarrative Lyrik?

Diese Widerspriiche resultieren aus der Unterschiedlichkeit der Kriterien, die
zur Beurteilung von Mythenaffinittt dienen. Sie ergeben sich, weil die Merkmals-
oppositionen nicht kompatibel sind und jeweils ein anderes Kriterium dominant
gesetzt wird: Nomination, Weltmodellierung, Allgemeinheit-Universalitit-Ver-
bindlichkeit oder Eretgnishaftigkeit-Namrativitit. Man muB also in Betracht zichen,
daf} der Name nur e in —allerdings wesentliches — Merkmal des Mythischen ist
(und ‘das Mythische' wiederum ist noch einmal zu unterscheiden nach
BewuBtseins/Denk-Phiinomen und Textkategorie), 13

2.4. Infolge des Auseinandertretens von Wort und Ding im postmythischen
Diskurs und der Heterogenitit der Signifizierung, der ja auch die Namen unter-
liegen, kommit es in der Literatur stark auf den jeweiligen Gebrauch von
Namen an, Dies kann man weiter zuspitzen: Insofern es erstmals arbitriire Namen
gibt, wird gerade am Namen das nachmythische Auseinandertreten von Signifikat
und Signifikant am augenfilligsten. So lassen sich die folgenden — nur scheinbar
paradoxen — Thesen formulieren,
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1) Gerade das Auftreten von Eigennamen im erzithlenden Text ist s, das ihn
gegeniiber dem lyrischen Text weiter vom Mythos entfernt. Denn so wird ja die
Diversifizierung von nicht-mythischem und mythischem Gebrauch von
Namen (immer auf dem Hintergrund des Quasi-Mythischen der Literatur) erst
mé glich, und diese Doppelung — die alternative Gleichzeitigkeit von arbi-
triirem und ikonischem Zeichen — ist s, die die Entfernung vom Mythos markiert
und als Differenz immer wahrnehmbar macht.14

2) Fin Genre, das umgekehrt dieses Differenzmerkmal ausspart, kann somit in
diesem Punkt nicht gleich als nichtmythisch 'entlarvt’ werden und wird einen
anderen Grad von Mythennihe reprisentieren als ein Genre, das Namen enthilt,

Imerzihlenden Text kommt also direkt die Heterogenitit des
nachmythischen BewuBtseins zum Ausdruck, die "eine Spannung zwi-
schen den Polen der mythischen und nicht-mythischen Wahrnehmung schafft."
(Lotman/Uspenskij 1986:889).

Umgekehrt wiire fiirdenlyrischen Text zu sagen, daB er ein homo-
genes Bewultsein repriisentiert — und zwar im nachmythischen Stadium
iberhaupt nur unter Aussparung des mythenspezifischen (und zugleich post-
mythisch verwendbaren) Namens repriisentieren kann, Mit dém Aspekt '"Homo-
genitdt des Bewultseins' wire das Mythenihnliche der Lyrik als Homologie
beider Denkstrukturen gefafit.

Auch ist die Idee des [somorphismus, die Lotman/Uspenskij (1986:
898) als eine Abstraktionsfihigkeit des mythischen Denkens herausstellen
(welche der Metasprachlichkeit des nicht-mythischen Denkens entspricht), von
allen Gattungen in der Lyrik am ausgeprédgtesten zu finden (vgl, die Erkenninisse
der strukturalen Verstheorie). Die Mythenaffinitit der Lyrik muB also auf ver-
schiedene andere Kriterien gestiitzt werden: neben der mythenhomologen
Homogenitit und dem Isomorphismusdenken wird der Universalititscharakier
und die Geschlossenheit des Systems zu nennen sein (vgl. 3.2.). .

3) Aus ihren Darlegungen {iber den Nominationscharakter der mythischen
Welt ziehen Lotman/Uspenskij den SchluB, daB das Verhilinis von Kulturen zom
Mythos an ihrer Orientierung auf Eigennamen erkennbar sei (1986:884f).
Indessen mag der Aspektder bloflen Namensorientierung, ob positiv
oder negativ markiert, etwas {iber die Mythenorientierung einer Kultur aussagen —
fiir Texte ist er jedoch nicht aussagekriftig. Erst der Namensgebrauch
kann AufschluB dariiber geben,15 Speziell die These 2) 148t weiter folgern, daB
die Feststellung Lotmans/ Uspenskijs, amm mythischen Denken orientierte Kui-
turen seien definierbar als an den Eigennamen corientierte, fiir literarische Texre
umzukehren wiire: am mythischen Denken orientierte Texte miiiten den Eigen-
namen ausschliefen und an Pronomen oriendert sein.
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2.6, Die (bei Lotman ganz global aufgefallte) Opposition Poesie vs.
Progsa muB beziiglich der Namensproblematik differenziert werden. Ohne sich
auf das Unterfangen, den Bepriffe Lyrik/Poesie definieren zu wollen, einzu-
lassen, kann man sagen, daf lyrische Poesie nicht Versdichtung tiberhaupt meint,
sondern nach zwei Kriterien abzugrenzen ist:

&) Person — ein Kriterium, das mit dem Stichwort "lyrisches Ich" auf die
"einfache grammatische Formel" Jakobsons 1935 gebracht ist (allerdings auf eine
allzy einfache, wie Untersuchungen iiber die kommunikative Struktur der Lyrik
belegen, s. Levin 1973, Spinner 1975; vgl. auch Seemann 1984)

b) bessjuetnost’, Fabellosigkeit, 16 Mit diesem wesentlichen zweiten
Kriterium scheiden von vornherein die sujethaften und narrativen Formen von
Versdichtung aus, die ja obligatorisch Namen aufweisen — Epos, Verserzéhlung,
Poem, Ballade, historisches Gedicht. (Als Grenzfall des lyrischen Gedichts
kénnten Gedichte mit mythologischem Sujet erscheinen; das Mythische ist hier
aber Thema, nicht Struktur.)

Die Opposition wird also modifiziet zu Lyrik vs. Erz&ihltext und
Drama - und bleibt damit noch immer global genug, verschiebt aber die
klassische Gattungstrinitit etwas (ohne jedoch mit der neuerdings entwickelten
Dyade von Wortkunst und Erzihlkunst zusammenzufallen).!? Die Differenz
Lyrik/Narration ist sozusagen auf einem zweiten Niveau angesiedelt; und die
Opposition Pronomen vs. Namen macht diese Differenz nicht aus, indiziert sie
aber,

Diese Parallele zwischen narrativen und dramatischen Texten, die sich vor
allem avf die Ereignishaftighkeit stlitzt, ist allerdings etwas vordergriindig. Gerade
in der Verwendung von Namen unterscheidet sich ndmlich das Drama stark vom
Erzihlwerk. Die Zuschauver brauchen im Gegensatz zum Leser/Horer den Namen
nicht notwendig zur Identifiziereng und Koristellierung der Personen, da sie sie ja
vor sich sehen. Die dramatischen Personen sind priisent, gquasi 'real’ existent; fiir
das Drama mit seiner Wirklichkeitsillusion gilt das "mythische Analogon” so
nicht. Daher sind die Namen entbehrlicher und durch Pronomen ersetzbar. Nach
Jakobson (1961:132, auf dem Hintergrund der Peirceschen Zeichentriade von
Jcon, Symbol, Index!8) sind Pronomina indexikalische Symbole, "shifter", und
haben als solche in der Tat die entsprechende indexikalische Funktion, die auf
eine existenzielle Relation verweist. Die Namen der im Drama aufiretenden Perso-
nen gehen u. U. nur aus der Aufstellung dramatis personae hervor, werden fiir
Regieanweisungen und Rollenverteilung gebraucht, im Seuick aber nicht unbe-
dingt ausgesprochen, auller wenn es sich um sprechende Namen handelt.!?
Kurzgefalit wiirde die Differenz im Drama lauten: der Name erinnert an die
Person in Abwesenheit, aber wo die Person anwesend ist, herrscht das Pronomen
VOr.
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2.7. Diese unter der Perspektive der Mythos/Name/Pronomen-Problematik
erstellte Gattungsordnung liegt demnach quer zu der "totgesagten Trinitit", der
geliufigen Zuordnung Lyrikil. Person — Dramai2. Person — Erzdhlung/3.
Person.

Die Vorgaben grenzen auflerdem den Bereich der ercignishaften Gattungen auf
rein literarische Gattungen ein; neben Drama und Erzihltext kénnten sonst noch
Oper oder Film (narratives Kino) beriicksichtigt werden, deren Titel nicht weniger
interessant wiren (vgl. Vigner 1980 zu Titeln in anderen Medien).

Eine terminologische Schwierigkeit, mit der Opposition Lyrik vs. Erziht-
text/Drama umzugehen, liegt darin, Ercignishaftigkeit und Narrativitit begrifflich
auf einen Punkt zu bringen. Fiir die nachfolgende Untersuchung werden
vereinfachend die beiden deutschen Bezeichnungen wie Synonyma eingesetzt.

3.

3.1, Die grammatische Opposition Name/Pronomen ist text- und
kultursemiotisch insofern interessant, als sie eine semantis che modelliert:
die Opposition Person/Beziehung. 2’ (Mit dieser konzeptuellen Dichotomie wird
nachfolgend heuristisch gearbeitet, ohne daB auf die aflzu vielschichtige Proble-
matik der Konzeptionen selbst in philosophischer;-anthropologischer, psycho-
logischer und soziclogischer Hinsicht eingegangen wiirde.21)

Der Eigenname symbolisiert Personalitit, Individualitit; auch wenn er im Prin-
zip mehrfach vergebbar und auch vererbbar ist, ist er 'eigener’ Name und kann
fiir sich stehen.

Das Pronomen dagegen symbolisiert Austauschbarkeit und Wechsel der
Person. Pronomina bezeichnen die wechselnden Rollentréiger der sprachlichen
Mitteilung. "Man muf beachten, daB die gewdhnliche Definition der Personal-
pronomen {...] den Begriff der 'Person' gerade beseitigt.", schreibt Benveniste
tiber "Die Natur der Pronomen" (1972:280). Pronomen stehen immer nur fiir
bestimmte Kommunikationsrollen wechselnder Beteiligter (vgl. etwa Weinrich
1976:46f, mit Bezug auf Benveniste). Jakobson hat sie als "shifter" bestimmt
(1961:; 132). Jedes einzelne Pronomen hat die Assoziation mitdem System
der Pronomina gespeichert: das Du etwa existiert nur in Bezichung auf ein Ich; die
dritte Person ist eine solche nur von der Warte einer ersten und ggf. zweiten
Person aus; Plural-Pronomina bezeichnen Gruppenidentitiiten (z.B. grenzt sich
mit dem Gegensatz von wir und sie die in-group von der out-group ab) etc.
Pronomina repriisentieren also per se Positionen in ¢inem interaktionellen Gefiige,
einerKonfiguration, prisupponieren ein Beziehungssystem, Das Konfi-
gurationelle des Pronomensystems, der Beziehungscharakter der Pronomina
verweist auf einen grundlegenden Aspekt menschlicher Beziehungen.
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3.2. Deshalb kann ein pronominaler Texttyp doch mythennah sein. Die
Allgemeinheit der Lyrik, die Lotman zu der These ihrer Mythos-Affinitit fiihrt,
basiert offenbar gerade aufdem System der Pronomina,

Zum einen ist es die konstitutive Ubertragbarkeit der Pronomina auf verschie-
dene Rollentriiper, die den Universalititscharakter der Lyrik begriindet. Dieser
wiederum kann einen Verbindlichkeitsanspruch, der dem des Mythos gleich-
kommt, erheben.

Zum andern aber ist es zweifellos der Systemcharakter der Pronomina, der
letztlich die mythische Qualitiit der pronominalen Lyrik ausmacht: die Anordnung
in einem iiberschaubaren Geflecht von Konfigurationen, in einem integralen, ge-
schlossenen Modell mit immergleichem Inventar und fester Ordnung. Demgegen-
iiber bilden die — nachmythischen — Eigennamen kein System, sondern eine
offene, relativ ungeordnete Gruppierung von Variablen. Der Raum der Pronomen
ist daher wie der mythische (Lotman/Uspenskij 1986:887) kiein und abgeschlos-
sen, der Raum der — nachmythischen — Eigennamen hingegen nicht, (Da im
archaischen Mythos der Raumn der Namen, aufler denen es nichts gibt — vgl. dazu
auch Lévi-Strauss—, der einzige ist, erfiillt er dort natiirlich das Kriterium der
Geschlossenheit des mythischen Raums,)

3.3, Nun gibt es ja nicht das System der Pronomina, es ist weder sprachlich
noch kulturhistorisch universell. Ingram (1978:25) weist anhand von 71 natiir-
lichen Sprachen die Existenz von Systemen von 4 bis zu 15 Personen nach.

Das Deutsche und Russische etwa kennen den Gegensatz von Du und Sie (Ty
und V¥ im Gegensatz zum Neu-Englischen (das deshalb manchmal als ‘demo-
kratischer' oder egalitirer eingschiitzt wird); in einer historisch #lteren Stufe des
Englischen wurde aber sehr wohl zwischen thou und you differenziert. Das
Pronomensystem des Japanischen bietet sechs (urspriinglich sogar dreiBig)
verschiedene, sprecher-/hisrer-/situationsbezogen nach Geschlecht, Verwandt-
schaftsyerhiltnis, sozialem Rang und Hoflichkeitsintention zu unterscheidende
Ausdriicke allein fiir fch und modelliert durch seine Ausdifferenziertheit die
Komplexitiit der gesellschaftlichen Umgangsformen der jeweiligen Kulturetappe,
wobei deutlich wird, daB die Kategorie 1.~2.-3. Person von den Kategorien
eigenffremd bzw. gleich/anders dominiert wird.

Die einzelsprachlich verschiedenen Pronomensysteme stellen bereits eine
semiotische Weltmodellierung aus der Perspektive der jeweiligen Kultur dar,
Ubersetzungen von Pronomina in Sprachen mit anderem Pronomensystem sind
deshalb problematisch. Folgerichtig ist mit Lotman (1975:122) anzumerken, daf
bei der Ubersetzung von Pronomina in literarischen Texten "im Grunde eine
Transformation des Sujettextes vorliegt”,

Als eklatantes Beispiel mag die Modellierung der anthropologisch basalen -
gender-Kategorie dienen. Im Pronomensystem des Tiirkischen gibt es in der 3,
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Person keine Differenzierung; die in den meisten anderen Sprachen geliiufige Ge-
schlechismarkierung er/sie verschwindet bei der Transposition ins Tiirkische, Ein
Text wie Cechovs Kurzgeschichte On i ona/Er und sie (1882), in der die Figuren
ganz ohne Namen bleiben,22 ist in diese Sprache rein linguistisch nicht analog
iibersetzbar, obschon selbstverstiindlich die (im russischen Text durch sie und er
reprisentierte) Geschlechterdifferenz ein wesentlicher Aspekt auch der tlirkischen
Kultur ist,

3.4, Insofern in Cechovs Geschichte sie und er repriisentativ fiir die Ge-
schlechter stehen, haben diese Pronomina eigentlich appellativischen Gebrauchs-
wert. Damit stofit man auf den komplizierenden Sachverhalt, daB in den
Pronomina der 3. Person fixe Seme (maskulin, feminin, neutrum bzw. weder-
noch) enthalten sind und sujethaft aktiviert werden konnen. Das semische
Material erméglicht eine Art Pridikatstrukiur und kann das Pronomen zum
Substantiv umfunktionieren (vgl. auch Barthes 1987:190 u.a.) .

Diese gewissen Promomina inhiirierende semantische Konnotativitiit bildet
natiirlich eine Grundlage fiir die weltmodellierende Funktion der Pronomina im
Pronomensystent,

3.5. Verschiedene Konzepte zur Interpretation des Pronomensystems als einer
Art "Weltmodell' sollen nachfolgend zusammengefiihrt werden; obwohl sie
terminologisch und konzeptuell sehr verschieden angelegt sind, erschemen sie filr
den gegebenen Zusammenhang grundsitzlich vermittelbar.

Der erste Ansatz einer solchen Betrachtungsweise ist bei C.S. Peirce zu
finden. Er hat vorgeschlagen, ganze Zeitalter nach dem allgemeinen Prono-
mengebrauch einzuschiitzen — d.h. nach den kulturellen Normen, die den
Gebrauch der Pronomen steuern und nach den ideologischen Bedeutungen, die
durch ihn symbolisiert werden — und hat "egotistical"/"tuistical"/"idistical ages”
definiert (vgl. Singer 1989:239ff); das Zeitalter des wissenschaftlichen materiellen
Fortschritts etwa bestimmte er als "idistical age”. (Die von Peirce fiir das Oxford
Century Dictionary 1891 formulierte Definition von tuism: "The doctrine that all
thought is adressed to a second person, or to one's own future self as to a second
person” antizipiert in gewisser Weise einen Grundaspekt der modernen Philoso-
phie des Dialogs und des Bachtinschen Dialogizitidtskonzepts.2)

Peirce identifizierte das triadische System Ich-Es-Du {I-it-thou) als Kern-
struktur im Kommunikationsakt, "unified stucture of communication” (wobei die
drei Kategorien potentiell verschieden interpretierbar sind — linguistisch, 8kono-
misch, psychologisch?4, soziologisch usw.25), "Auf der lauteren philosophi-
schen'Suche nach Allgemeingiiltigkeit und tieferem Verstindnis der Welt bereits
weit in die Ordnung der Dreierklassifikationen eingedrungen” (3o Sebeok 1985:
19), privilegierte Peirce diese Triade in einem universellen Sinn als "a linguistic
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and culturally universal expression” (Singer 1989:239), d.h. als ontologische
Konstante.26

Singer, der Peirces Modell eines ontologischen Strukturalismus flexibilisierend
weiterentwickelt, strebt explizit die Bestimmung der anthropologischen Kategorie
des "semiotic self" an; "These dyads, triads, and n-ads [...] may help to reveal the
underlying structures of communication and signification which form and express
the semiotic self." (1989;242). Hier wird Peirces Konzept von seiner Fixierung
auf eine bestimmte Triade befreit; indem auch die Miglichkeit von "other pronoun
clusters” (S.239) eingerfiumt wird, ergibt sich ein offenes Konzept von "n-ads",
von beliebig fiillbaren Bezichungsdiagrammen (“iconic diagrams”, ebd.).

Jakobson hat die ersten konkreten Analysebeispiele fiir die modellierende
Leistung des pronominalen Systems eines Textes in seinem Artikel "Poesie der
Grammatik und Grammatik der Poesie” vorgefiihrt — zwei Gedichte Pu¥kins, Im
ersten Beispiel, das "bilderlose Poesie” repriisentiert (Ja vas LjubilfIch liebte Sie,
244-48) macht Jakobson drei nur pronominal bezeichnete "Teilnehmer des
lyrischen Dramas” — eines Eifersuchtsdramas — ans (247). Auch in dem zweiten
Beispiel, das Dichtung mit Tropen reprisentiert (CYo v imeni tebe moem?/Was
liegt dir an [in] meinem Namen?, 251-61) spicelen die Pronomina "eine
Hauptrolle" (253); dieser Text ist insofern besonders interessant, als die Namens-
problematik hier das Thema bildet, und macht gerade auf den Gegensatz von
Namen und Pronomen aufmerksam,

Auf demselben methodischen Hintergrund und ausdriicklich im AnschluB an
Jakobson stellt Lotman (1975:110) Lermontovs Gedicht Duma vor als eines der
"klarsien Beispicle der russischen Poesie daflir, wie der Grundgedanke eines
Autors durch ein System subjektiv-cbjektiver Beziechungen, welche ihren Aus-
druck vornehmlich in Personalpronomina gefunden haben, offengelegt wird."
(111).27 Schon in einer friiheren Lermontov-Interpretation (1968:429)28 nimmt
Lotman als Interpretations- Ansatzpunkt das "eigenartige Verhéltnis von 'Ich’ und
'Du’ als den zwei semantischen Zentren in der Lyrik dieses Systems {der Roman-
tik]".

Lotmans schon erwihnter Entwurf vom System der Pronomina bleibt text-
bzw. kultursemiotisch auf den innerhalb einer Kultur situierten poetischen Text
bezogen, es beansprucht nicht, ein universales anthropologisches Konzept zu
sein. Die poetische Bedeutungshaltigkeit der formalen grammatischen Kategorie
ist von Lotman genauso radikal gefalit wie von Peirce: das Schema der
Bezichungen zwischen den Personalpronomina in der Lyrik wird nach ihm zu
einem "universalen Modell menschlicher Beziehungen"”, zu einem “poetischen
Weltnodell” des Texts (8.120,122), Lotmans Formulierung "Schema der Be-
zichungen zwischen Personalpronomen” entspricht Singers Konzept von Dia-
grammen oder Clustern, Pronomina sind bei Lotman als "semantische Zentren”
(5.121) einer kiinstlerischen Struktur aufzufassen; aus ihren Relations-Schemata,
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die quasi Variablen-Strukturen sind, kann man je nach konkreter Fiillung "die
grundlegenden Sujetschemata der Lyrik gewinnen” (ebd.). Lotman nennt als
Beispiel ein Sujetschema, "dessen Zentren von Ich und Du gebildet werden, die
Relation zwischen ihnen wird dann nach dem Schema der Dominanz des zweiten
{iber das erste und der Abhiingigkeit des ersten vom zweiten aufgebaut.” — dieses
Sujetschema wiirde konventionell als eine Form von Liebessujet bezeichnet, "In
konkreten Texten konkreter Epochen kann das Du als frouwe, Jungfrau, Gott, als
Vateriand, Volk, Monarch interpretiert werden." (ebd.) '

In Singers -- auf Peirces Kriterien gestlitzter — kurzer Diskussion von Walt
Whitmans Leaves of Grass kénnte man den Entwurf eines solchen Weltmodells
sehen (Stichworte "'egotistical' and 'tuistical’ uses of pronouns”, Singer 1989:
243). Eine weitere, statistisch untermauerte Analyse Singers (5.242 vorgestellt
und kurz kommentiert), nimlich die Analyse der Beatles-Songs ergibt, daB me
und you fast gleich hiufig und entschieden hiufiger als andere Pronomina
vorkommen; daher bleibt offen, ob die Songs eine 'egotistical me-generation'
oder eine 'tuistical you-generation' repriisentieren. Nicht das gehiufte Vorkom-
men ¢ines bestimmten Pronomens als solches ist also letztlich bedeutsam,
sondern, so schlieBt auch Singer {ebd.), "the occurrence of such dyads as 'I-
You,' 'vou-me,’ 'we-they,’ or triads such as 'I-it-you.™ — signifikant ist mithin
erst das das durch die Pronomina gebildete System,

Die Pronominalstruktur eines Textes (Mikro- oder Makro-Text — System der
Kultur, literarisches Qeuvre oder Einzeltext) skizziert auch so etwas wie die
epistemologische 'Grammatik' der zugrundeliegenden Subjektkonzeptionen.2?

4,

4.1, Aufgrund der isolierten Metaposition, die Titel literarischer Werke inne-
haben, lassen sich die angesprochenen Punkte in JuBerster Verknappung am
Material entwickeln und diskutieren. Dabei werden auch Probleme berilhrt, die an
sich hochkomplex und teilweise in der Namensforschung immer noch kontrovers
sind und verschiedene Erklirungsansiitze herausgefordert haben, worauf hier
nicht eigens eingegangen werden soll; die Errterung bleibt auf die in 2. und 3.
dargestellten Problemzusammenhiéinge fokussiert.

Die aus demn Titel-Korpus induktiv ableitbaren Ergebnisse (vgl. 5.1. — 5.7.)
unterstiitzen in auffilliger Weise die soweit deduzierten Thesen und lassen weitere
Schliisse auf das Zusammenwirken der Alternative Name/Pronomen zu.

4,2. Es ist vielleicht nicht selbstverstiindlich, daB (mythische) Nomination in
direkter Beziehung zum Grundkasus Nominativ ('Nennfall') steht. Das zeigt sich
jedoch am Kontrast zu merkmathaltigen obliquen Kasus, etwa zum Dativ, Es ist
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klar, daB bereits im bloBen Dativ ein konfigurationeller Bezug hergestellt wird:
der genannte Name wird als der Name einer angesprochenen Person vorgestellt,
der Text ist an sie adressiert, die Person in ein Bezichungs- und Kommunika-
tionssystem eingegliedert. Der Name erhiilt damit eine indexikalische Qualitit, 3¢
die iiber die definierte zirkulire semiotische Doppelstruktur "code referring to
code" hinausgeht und im Sender-Adressaten-Bezug eine Bedeutung realisiert "that
cannot be defined without a reference to the message™ (Jakobson 1971:131). D.h.
der flektierte Name hat Affinit¥t zur Funktion der Shifter/Pronomina {und deshalb
kann er in der pronominalen Lyrik problemlos als Titel figurieren, vgl. Pukins
Adeli, Lile, K Zine; fiktive Namen im Dativ sind als Gedichttitel gar nicht so
selten, scltener aber als historische Namen im Dativ, die z.B. in der Gattung
Sendschreiben hiufig vorkommen).

Umgekehrt hat das flektierte Pronomen Affinitéit zor sujethaften Funktion des
Namens (was z.B. ein Erzdhlwerktitel wie der von A. Jirdseks idyllischer Dorf-
chronik U nds oder der Titel von E. Commings expressionistischem Drama Him
zeigt),

Mit der Flexionsform stellen sich also neue Konstellationen her, die die klare
Funktionsopposition von Name und Pronomen, wie sie in der fiir den Mythos-
bezug relevanten Grundform Nomination gilt, allein schon durch die andere
Kasusbedeutung durchkrenzen. Alle weiteren chrlegunge.n beziehen sich somit
nur auf den Fall der Nomination par excellence — d.h. auf Pronomina bzw. Per-
sonennamen im Nominativ,

4.3. Uberhistorische GesetzmiBigkeiten bet den Titelbenennungsformen zu
finden ist schwierig. Ebenso wie gilt, daB "die Indizien, mittels derer Texte Text-
sorten zugeordnet werden, nur historisch relativ zu bestimmen sind" (Wulff
1985:193), ist zu beachten, daB der "Textsorte' Titel bestimmte Titelformen
jeweils historisch bedingt zugeordnet worden sind. Denn es ist ja kein Zufall, daB
fiktive Namen literaturgeschichtlich spit als Titel auftauchen wnd Pronomen m.W.
sogar erst im 19. Jahrhundert. Wie Lotman (im Kommentar zu Evgenif Onegin,
1980:112f) feststellt, wurde in der russischen Literatur die Verwendung eines
bloBen Namens als Titel erst mit der Romantik bzw. Vorromantlk iiberhaupt
gebriuchlich, wikrend vorher der Name in eine narrative Struktur eingebettet war
(vgl. etwa Povest’ ¢ Savve Grudcyne; Dva Ivana, ili Strast’ k tfa¥bam). Das
hiefle, daB der reine Name als Titel erst im Stadium der Hervorkehrung der Indi-
vidualitiit und der Aufldsung des strengen Gattungskanons mit seinen Titelkon-
ventionen aufkam. Nicht zu vergessen, dafl in den urspriinglich titellosen
lyrischen Gattungen iiberhaupt erst in der Neuzeit Titel gebraucht wurden, zu-
nfichst blofie Gattungstitel wie Sonert oder Elegie (die dann allméhlich in den
Untertitel verschoben und schliefllich weggelassen wurden),
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Innerhalb der jeweiligen Benennungsform, ob Name oder Pronomen, gibt es
selbstverstidndlich historisch bedingte Konventionen, Moden, Priiferenzen fiir
oder gegen bestimmte Titelformen -- inbezng auf die Wahl spezifischer Namen
oder Namenskombinationen sowie inbezug auf die Auswahl des spezifischen
Pronomens (vielleicht analog zu Peirces age-Differenzierung?). Je nach Namens-
typ — im Russischen Vorname, Nachname, Vor- und Nachname, Kombination
mit Vatersname, Koseform — und bys-Charakter (vgl. Loman 1980:112 iiber
Evgenij Onegin) kann die Wahl in der konkreten literarhistorischen Situation
aufgrund zeitbedingter Mode relativ eng werden, Dabei wirken sich auch tropo-
logische Basisorientierungen semiotisch aus (metonymische oder metaphorische
Bildung von Namen?1).

Andererseits scheint bei einer Titelwahl die Entscheidung zwischen Pronomen
und Name so grundsétzlich zu sein, daB sie von epochenbedingten Tendenzen
kaum tangiert wird, denn fiir jede Form gibt es Beispiele aus den verschiedenen
(nachklassizistischen) Epochen,

4.4. Die Kombinationen von Titelform und Gattung scheinen komple-
mentir verteilt. Zwei Kombinationstypen miiBten die gattungsimpliziten
Normen darstellen;

Name + Erzihltext/Drama sowie Pronomen + Lyrik,

Die theoretisch noch denkbaren Fille der Besetzung mit flottierenden Signifi-
kanten wie "Dingsda”, "what's her name", "truc" (Beispiele von Nozcicska,
Jakobson und Lévi-Swauss) werden von Jakobson (1971:131) als “Indefinit-
pronomen fiir Namen" derselben Kategorie wie Namen zugeordnet (G/C). Dieser
Kategorie miifite man wohl auch den Ausdruck "jedermann” (auch beim Titel

Jedermann) zuordnen,

4.5, Gegen die Annahme der komplementéren Verteilung scheint sogleich die
Beobachtung gewisser Namen in allen beliebigen Gattungen zu sprechen;
beispielsweise gibt es — allerdings eher selten — Gedichte mit historischen Titel-
namen {darunter relativ am hiufigsten die Dichternamen, vgl. etwa Achmatovas
Pulkin). Daher muB weiter differenziert werden in verschiedene Namens-
ty pen. Eine einfache Grundeinteilung32 ist bereits Aristoteles' Poetik zu ent-
nehmen, In Kapitel 9 der Poetik bestimmt Aristoteles drei Hauptfille des Zusam-
menhangs zwischen Gattung und Namenstyp, sich auf die Gattungen der Komd-
die, Jambendichtung und Tragtdie beziehend. Doch trifft seine Grundunterschei-
dung auch auf die allgemeinste Ebene der Dichtungsklassen zy, auf der die klassi-
sche Gattungstrias angesiedelt ist, Aristoteles unterscheidet schon vorhan-
denefiiberlieferte/bekannte und beliebige/erdichtete Namen,

Uneingeschrinkt als Titel verwendbar erscheinen die iiberlieferten/bekannten
Personennamen: sie sind bei verschiedenen Gattungen anzutreffen. Der Grund
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dafiir ist darin zu suchen, daBl solche Namen tiber Ort, Zeit, Person konkret
orientieren und schon charakterisierende Information gespeichert haben, sodall
die Referenz dieser Namen bekannt ist, jedenfalls als bekannt gesetzt werden
kann, und auch ein fabelloser lyrischer Text, der nichts iiber die mit dem Namen
zusammenhingenden Umstiinde oder Ereignisse berichtet, solch einen Titel tragen
kann, Mythologische Namen gehéren, wie anch bekannte literarische Namen,
obschon irgendwann einmal erfunden, in dieselbe Kategorie. Der Name enthilt
dann zugleich eine Attribuierung von Eigenschaften, ist aus einer identifizierenden
zu einer pridikativen Konstruktion geworden (vgl. dazu Lotman/ Uspenskij
1986:884). Uberhaupt ist jeder Name von hohem Bekanntheitsgrad priadestiniert,
ein Appellativom zu werden, insofern als die angelagerten Konnotationen und
Assoziationen priidikativ fungieren,33 Den Namen mit festgelegter Referenz sind
Deskriptionen (Attribute) konnotativ zugeordnet, und sie haben daher eine Art
impliziten Fabelkern. Dies alles legt den SchluB nahe, dafl bekannte Namen mit
kulturell gespeicherter Konnotation durch ihr beliebig aufrufbares narratives
Potential gattungsungebunden sind.

Das eigentlich interessante, Aussagen inbezug auf die Fragestellung erlaubende
Phéinomen bilden daher die fiktiven Personennamen, die fiir sich genom-
men, ohne das literarische Werk keine intersubjektiv giiltige Referenz auf eine
Person haben, Fiir sie sollen die Thesen gelten, und nur sie sind im folgenden mit
der Bezeichnung 'Namen' gemeint; d.h. der Forschungsbereich wird schlieBlich
genau auf die literaturspezifischen fiktiven Namen, auf ‘uslovno-poéti¢eskie
imena' begrenzt.

5.

Ein taxonomischer Ansaiz ergibt unter Einbeziehung der Gegenprobe vier zu
untersuchende Kombinationstypen in folgender Matrix.

(5.1.) Name+Erzihltext/Drama
gattungsimplizite Norm
(5.2.) Pronomen+Lyrik

(5.5.) Name+Lyrik
Abweichung von der Gattungsnorm
{5.6.) Pronomen-+Erziihltext/Drama

Die Opposition Name-Pronomen scheint gattungskonstitutiv zu sein und dann
auch gattungsnormierend zu wirken (méglicherweise als universal giiltiger
Zusammenhang).
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Fiir die Normfille wurde nicht versucht, erschpfend Material zu finden, da
die Beispiele zahllos sind; hingegen wurden fiir dic Abweichungsfille miglichst
viele Belege gesammelt. Insbesondere die seltenen Pronominaltitel wurden —
unabhiingig von der Gattung — intensiver gesucht. {Keinesfalls aber geniigt das
Material statistischen Aunspriichen, und natiirlich bedarf es weiterer und umfas-
senderer Recherchen auf diesem vor allem hinsichtlich der unselbstéindig verif-
fentlichten Einzeltexte wie Gedichte und Erzihlungen ziemlich uniibersichttichen
Gebiet. Sicher lassen sich die Beispiele vermehren.) Trotz der ungentigenden
Repriisentativitit lassen sich aber aufschluBreiche Tendenzen feststellen und
Thesen formulieren.

. 5.1, Erster Fall der Matrix: Name + Erzihltext/Drama

Wenn der fiktive Name, iiber den weiter nichts bekannt ist, des narrativen/dra-
matischen Textes bedarf, so ist es offenbar so, daB die reine Benennung nicht
geniigt, um die Person zu evozieren, sondern dafi der Text eine Charakterisierung
leisten muf,34 vgl, J.Stawinskis Beobachtung, dah Namen von Figuren in narra-
tiven Texten "Aquivalente ganzer Satzverbinde" sind (1975:91f, 108). Die
Titelform kann so metatextueller Indikator fiir die Gattung werden: Literarische
Werktitel mit fiktiven Namen scheinen an handlungskonstitutierte ereignishafte
Gattungen gebunden, die die Referenz des Namens erstellen, Erst als Folge der
Verbindung von Name und Narration kann sich dann im Lauf der literarischen
Rezeption dieselbe sekundire Konnotativitit ergeben wie bei historischen Namen.,

Eine Miniaturfabe] ist schon in Fiigungen aus fiktiven Namen plus gew&hnli-
chen Appellativen enthalten — wie Graf Nulin, Gospoda Gelovievy, Brat'ja Kara-
mazovy — und sogar schon in Paarungen von Namen — wic Amur i Psicheja oder
Ruslan i Ljudmila. Letztere bezeichnet Bergengruen priignant als "Kopulations-
titel", nicht ohne hinzuzufiigen, daf sie "keineswegs immer eine erctische Ver-
bindung anzeigen" (1960:27). "Wahrhafi ungeheverlich” nennt er "die Zahl der
Kopulationstitel" und fiihrt Titel von Amor und Psyche bis Héinsel und Gretel an,
auch gleichgeschlechtlich ménnliche sowie — spérlich zu findende — gleichge-
schlechtlich weibliche (ebd.). Ob man diese Formen nun Kopulationstitel oder
neutraler Konfigurationstitel nennen will — solche Namensfiigungen haben eigen-
stindigen Narrationscharakter.

Weist ein Werktitel nur einen Personennamen auf, miifite er entweder Dramen
(Vasilisa Melent'eva, Ivanov), Romane oder andere Erzihlprosa (Dubrovskij,
Oblomov, Netolka Nezvanova, Rudin, Anna Karenina, Gusev, Foma Gordeev,
Lolira usw.) oder narrative Versgattungen (Ludmila und Svetlana, Evgenif
Onegin, Tamara, Spektorskij usw.) betiteln,33 DaB es sich in der Tat regelhaft so
verhilt, 148t sich an der wenige Ausnahmekategorien enthaltenden Gegenprobe
verifizieren (vgl. 5.4.).
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Die postulierte Gebundenheit von fiktiven Personennamen an Handlung bzw.
Narrativitiit 1i08t sich als Resultante der urspriinglich im Mythos gegebenen Ver-
bindung zwischen Name und Erzihlen/Handlung erkliren. Sie wird durch die
Gebundenheit entsprechender Titel an die entsprechenden nichtlyrischen Genres
sinnfillip demonstriert.

5.2, Zweiter Fall der Matrix: Pronomen + Lyrik

Was fiir Namen-Titel geltend gemacht wurde, miiite fiir Pronomina-Titel
umgekehrt gelien: aus Personalpronomen im Nominativ gebildete Titel indizieren
Lyrik.

Innerhalb des Korpus von Texten mit Pronominaltiteln ist die Verteilung
eindeutig: bei den Titeln in russischer Sprache steht nur ein einziger Roman und
ein Film einer Vielzahl von Gedichien und Gedichtzyklen gegeniiber.

Um es fiir den gegebenen Stand mit Vorbehalt zu quantifizieren: Zur Lyrik
gehiren 95% der Titel in der relevantesten Gruppe (russische Werke mit singulé-
rem Pronomentitel, d.h. Titel, die iiberhaupt nur aus einem einzigen Pronomen
bestehen: 37 von 38 Titeln bzw. incl. Film von 39); immer noch 90% sind es,
wenn man die Pronomen-Kopulations-Titel miteinbezieht (43 von 47 bzw. 48).
Auch fiir die Titel in anderen Sprachen ergibt sich eine deutliche Mehrheit im
Lyrik-Bereich, jedoch sollte man diese Verhiltnisse wegen des noch viel weniger
geltisten Problems der Reprifsentativitiit des Korpus nicht quantifizieren,

5.2.1. Innerhalb der gesamten lyrischen Textproduktion sind natiirlich die
Pronominaltite] dennoch relativ selten, wofiir sich verschiedene Erkldrungen
finden lassen,

Zum einen ist das Inventar auf nur 7 bzw. 8 Formen (je nach Einzelsprache
auch mehr oder weniger) beschrinkt und daher nur wenig variabel, sodaBl
entsprechend betitelte Werke nicht unikal und leicht verwechselbar wiren. Die bei
Pronomentiteln gewissermaBen unvermeidliche Tendenz zur Titelhomonymie
konnte die Werke vergleichsweise resistent gegen Beriihmtwerden machen,
weshalb solche Titel im Normalfall (vgl. aber 5.6.1) unter diesem Gesichtspunkt
sicher wenig attraktiv sind.

Das Problem der Verwechselbarkeit ethebt sich schon innerhalb eines Qeuvres;
signifikante Fille sind etwa Z. Gippius' homonyme Gedichte Ora von 1905, die
nur durch eing Widmung "A.A. Bloku" beim zweiten Gedicht unterscheidbar
werden, oder M. Kuzmins Gedichte namens Ty (in einem Zyklus von Scherz-
texten Dlja Avgusta 1927) Ty— Ty (2-0€) — Ty (3-€). An ibnen ist zu sehen, daBl
¢s hier zur Vereindeutigung einer Kontextualisierung bedarf (vgl. dazu Levenston
1978:63).
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Uberdies wire ein intertextueller Bezug, der ansonsten bei titelgleichen
Werken anzunehmen ist,3¢ bei den ubiquitiren Pronomina nicht mehr direkt
auszumachen.

5.2.2, Das aus der russischen Lyrik gewonnene Korpus — soweit es fiir die
wichigsten DichterInnen recherchiert werden konnte — enthiilt 37 singuliire Pro-
nominaltitel und 6 pronominale "Kopulationstitel'.

Pronominaltitel kommen im 19, Jahrhundert auf, offenbar zuerst bei PuSkin,
und zwar gleich in zwel Varianten: als singuléires Pronomen (Ona) und
Pronomenkombination (Ty i ¥y, Ty i ja).37 In den Titeln, die bereits zwei
Pronomina enthalten, ist das Pronomen schon in eine Konfiguration {(iberfiihrt
und enthiilt einen expliziten Fabel-Ansatz (Kopulation'). Diese explizit konfigyu-
rationellen Titel sind innerhaib der Gruppe der Pronominaltitel vergleichsweise
héufig, was nicht iiberrascht, wenn man bedenkt, daB das Konstitutive an den
Pronomina gerade die Konfigurationsidee ist.

Pronomina treten nicht nur als Titel einzelner Gedichte auf, sondern auch als
Titel von Zyklen oder innerhalb von Zyklen, vgl. etwa die Zwischentitel Ona in
Kuzmins Aleksandrijskie pesni (1908, Seti) oder in Gorodeckijs Zadalo (1906,
Jar’) oder Doppelform als Zyklustitel und Gedichititel (etwa Brjusov My,
Majakovskij Ja) u.a.

Nach Pugkin (Ona, Ty i Vy, Ty i ja) gibt es Pronominaltitel zunéchst vereinzelt
(Ja.P.Polonskij Ona 1850, A.Fet Ona 1889), im Symbolismus dann zuhauf:
Brjusov (My 1899, Titelgedicht eines My betitelten Textpaars, und My 1917, Ja
1899, Ona 1913), Gippius ("Ja” 190138, Oni 1904, Ty 1905, Ona 1905, Ona
1905, Onre 1905, On 1915, Ona 1918, Ty 1933), Vil'kina (Ja 1902/06),
Gorodeckij (Ona 1906), Volo¥in (Ona 1909), Bal'mont (Ja 1921, Ona 1922),
Kuzmin (Ora 1908, Ty - Ty (2-0¢) — Ty (3-¢) 1927), im Postsymbolismus bei
Severjanin (Ona i on, 1911), Majakovski]j (Ja, Titelgedicht des kleinen Zyklus Jq,
Ty, Oni i my, My 1913 und My 1929), Gumilev (Ona, 1912, Ja i vy, 1918),
Chlebnikov (Ja, Ja { ty), dann wieder bei Eviuenko (Ona, 1962), Voznesenskij
(Dve pesni: On, Ona), und schlieBlich G. Sapgir (Ona, 1975).

Verteilung auf die einzeinen Pronemina (ohne 'Kopulationstitel):

TJa-6Ty-150na-20n-10n0—-5My-0Vy—10ni.

5.2.3. Der "périgraphische” Buchtitel kann eine semantische Vereindeutigung
leisten, und ebenso schafft natiirlich bei Zyklusgedichten der Zyklus einen pén-
graphischen Kontext oder Paratext mit Semantisierungsangeboten. (Hier macht
sich ein Unterschied zwischen selbstéindigen und vnselbstindigen Texten bemerk-
bar.)

Bei Sapgirs Sonett, dem jiingsten Beispiel im Korpus, bezeichnet Ona eine
rubaska, jenes Hemd n#mlich, auf das das Ursonett der Sammlung Sonery na
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rubadkach geschrieben wurde (das Pronomen verweist auf die materiale Basis des
Texts und erweist sich somit vom pragmatischen Kontext her als auto-
referenziell).

Bei Brjusovs Doppelgedicht My 1899 deominiert der pronominale Titel (das
zweite Gedicht ist titellos), es handelt sich quasi um einen Mini-Zyklus, wie
Majakovskijs Ja. In Voznesenskijs Doppelgedicht Dve pesni: On, Ona hat
hingegen jeder Text ein Pronomen als Titel und beide Texte sind gleichgeordnet
sowie dem Obertitel untergeordnet; der feste Zusammenhang ergibt eine
ereignishafte Paar-Beziehung (analog der bekannten 'Kopulation'), was hier der
narrativen Ausrichtung der Texte selbst entspricht. Ahnlich in Chamissos Doppel-
sonett, das unter dem Obertitel Sie und Er zwel einzelne Texte Sie bzw. Er
zusammenschlieft,

In einem Gedichtband des zeitgendssischen franzosischen Schrifistellers Pierre
Emmanuel Tu (1978), in dem die religids-theosophische Thematik zentral ist,
steht das Titel-Pronomen kryptonymisch fiir den unaussprechlichen heiligen
Namen. Das folgende Zitat aus dem Klappentext — der wie der Titel selbst zu den
"Paratexten” mit iibergeordnetem Status gehdrt — thematisiert die Benennungs-
problematik: "Comment s'adresser av Tout Autre dont le nom est au-deld des
noms? Comment &tre avec lui A tu et A toi? Sans le nommer, ce livre le tente.” In
vielen der Gedichte wird die Benennungsproblematik thematisiert, manchmal
scheint die Metareflexivitéit auch in den Titeln einzelner Gedichte auf (Le nom,
Sanctification du Nom, Sans nom). Vergleichbaren, anthroposophischen Hinter-
grund haben Morgensterns Sonette Er und Sie, wobei 'Er' der Gott ist, "Sie’ sein
"in sich - aus sich - selbst gezeugtes Weid', und schlieflich 'DU' seine 'Psyche’
(Gedichtsammlung fch und Du, 1908),

Pronominal betitelte Gedichtzyklen, die eben als Zyklen ¢in (Kon)Text-Geflige
erstellen, scheinen eine spezifische Tendenz zur Semantisierung des Pronomens
aufzuweisen. Der tschechische Symbolist K.Macha betitelte einen Zyklus mit
Gedichten iiber Napoleon mit On/Er und einen tiber das Volk mit Oni/Sie. Der
Brecht-Schiiler H.Kahlan {iberschrieb eine Sammlung von zuvor einzeln
erschienen Liebesgedichten mit Du, dem Symbol der Liebes-Dialog-Beziehung
(die Sammlung enthiilt ein Gedicht Sie, das mit der Polysemie des deutschen
Pronomens spielt, es beginnt mit 3. Pers. pl. und endet mit 3. Pers. sg.). In
diesemn Fall ist eindeuntig, daf das Pronomen nicht mehr nur pronominal, sondern
anch appellativ fungiert. Ahnlich in Ulla Hahns Zyklus Wir (1983) mit dem Titel-
gedicht Wir, einem Oko-Gedicht, in dem das Pronomen die gesellschaftskritische
Bedeutung "Wir, die unsere eigene Erde zerstrenden Menschen" erstellt,

Bei den meisten DichterInnen, die eine so ansgefallenen Titelform wie die des
Pronomens verwenden, {iillt allgemein ein reflektierter Umgang nicht nur mit der
Namens- und Titelpoetik, sondern iiberhaupt mit der Benennungsproblematik
(vgl. etwa Gippius' fmja) sowie die Ausnutzung der symbolischen Potenzen von
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Namen/Pronomen auf. Brjusov etwa bearbeitet so die Identititsproblematik;
exemplarisch dafiir der Gedichtzyklus OranZevyj (1912), dessen Unterzyklen mit
den Titeln Ja sam, Syn zemli, Pered toboju ja und den simtlich das Ich
thematisierenden Epigraphen (Zitate aus Fet, DerZavin und natiirlich auch Selbst-
zitate) die Ich-Problematik als zentrale ankiindigen, Auflerdem irifft man in
einigen Fillen auf einen reflektierten Umgang mit den inhérenten oder aktivier-
baren semantischen Konnotationen gewisser Pronomina (s. unten 5.7).

Die ausgefallenste Titelwah! traf wohl Annenskij in seinerm Gedicht ? (aus der
Sammlung Tichie pesni) — eine Form, die man wahrscheinlich als Pro-form
klassifizieren konnte, aber es spriiche auch einiges dafiir, sie als Prototyp (oder
Metatyp?) von flottierenden Signifikanten zu behandeln (vgl. oben), dic Jakobson
(1971:131) als "Indefinitpronomen fiir Namen" derselben Kategorie wie Namen
zuordnet (C/C). In jedem Falle ist es bezeichnend, daB 7 ein metapoetisches
Gedicht ist {vgl. dazu Ingold 1970:121f).

5.3. Von den vier moglichen Eiillen der Distributionsmatrix sind zwei als
gattungsimplizite Norm nachgewiesen worden. Sie erstellen eine Art Gattungs-
formel. Der pronominale Titel niramt die funktionale Stelle eines Gattungstitels
ein, der auf den eigenen Gattungstyp referiert und besagt: dieser Text ist ein
Gedicht; er nimmt quasi kryptographisch die Funktion wieder auf, die frither die
gattungskennzeichnenden Untertitel®? hatten (wahrscheinlich einer der Griinde,
warum Pronominaltitel erst postklassizistisch anfireten).4? Der Namenstitel
wiederum fungiert ebenfalls als Gattungstitel und besagt: dieser Text gehdrt einer
sujethaften Gattung an4!

Diese Titel libernehmen eine hnliche metatextuelle Signalfunktion wie ein
purer Gattungstitel, der auf nichts als sich selbst referiert; Paradefall ist Goethes
Novelle namens Novelle, der Bergengruen (1960) den Rang eines "Urtitels"
einrdumt. "Goethe gibt zu verstehen, was diese Geschichte vom Lawen, Kind,
Feuer ist, nicht wie sie heiBt. GewissermaBen 1Bt er sie unbetitelt und liBt so
erkennen, daB eine erhabene Singularitiit des Titels nicht bedarf, um
unterschieden zu werden. Die Unbetiteltheit ist ihr Titel." (1960:238) Entgegen
Bergengruens Ansicht "Soviel ich sehe, hat niemand sich herausgenommen, es
Goethe mit dieser Titelwahl gleichtun zu wollen.” (ebd.) ist dieser Titel nicht
singuldr geblicben, vgl. Pasternaks Povest’. Allerdings geht es in der Moderne
nicht urn "Klassizitdtsanspriiche" (ebd.), sondern, gerade bei Pasternaks Text,
um Intertextualitiit und Metatextualitiit (vgl. dazu Greber 1989:241ff) — der
Paradigmenwechsel ist nicht mehr zu verkennen,

Gattungstite! hat Genette (1989) der Kategorie riematischer Titel zugeordnet,
die er — im Gegensatz zu den thematischen Titeln — bestimmt durch ihren Bezug
"auf das Werk als solches”, auf "Form" oder eben "Gattungszugehorigkeit",
durch eine "Ausrichtung auf den Text selbst, der als Werk oder Objekt betrachtet
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wird" (79). Diese Definition nimmt wieder die Differenzierung zwischen Objekt-
und Metacbene auf und zeigt nun genauver, da} innerhalb der an sich generell
metalinguistischen Textkategorie der Titel eine weitere innere Differenzierung
anzusetzen ist, die im engeren Sinne metatextuell qualifizierte Titel avsweist; und
zu thnen pehtren die beiden normbildenden Spezies der Matrix,

5.4. Die Gegenprobe zu den Normfillen der Distributionsmatrix ergibt
zunfichst die Bestitigung, dal fast ebensowenige namrative/dramatische Wetrke ein
{nominatives) Personalpronomen als Titel tragen wie umgekehrt lyrische Gedichte
einen (nominativen) Personennamen: es fillt schwer, Beispiele dafiir zu finden.
Doch gibt es solche Gegenfiille, und da sie der aufgesteliten Behauptung zu
widersprechen scheinen, sind sie sorgfiiltig zu analysieren,

Beide normabweichenden Typen kinnen systematisch-strukturell begriindet
werden. Jeder Typ weist Varianten auf, fiir deren Erkliirung folgende metatex-
tuellen Thesen extrapoliert werden knnen:

Entweder gilt: Texte, deren Titel die gattungsimplizite Benennungsregel
verletzt, sind metatextuell aufdie Benennungsproblematik als solche
ausgerichtet und damit auf die durch die grammatischen Benenaungskategorien
metaphorisch implizierten Sinnkategorien Person bzw. Bezichung. Das von der
Titel-Norm abweichende Werk 'erkliirt' gewissermaBen seine Normverletzung im
Text durch innertextliche metatextuelle Reflexion.

Oder es gilt: In Texten, deren Titel die gattungsimplizite Benennungsregel
verletzt, gibt es — unter Ausnutzung der inhéirenten oder aktivierbaren seman-
tischen Konnotationen gewisser Pronomina — Funktionséinderungen, Grenzver-
schiebungen, die funktionale Auflésung der kategorialen Grenzen zwischen
Pronomen und Namen sowie Appellativom: die Pronominalisierung
des Namens bzw, "Onomasierung' oder Semantisierung des
Pronomens. Dies geht hifufig miteiner paratextuellen Erklirung einher.

Diese Erklirungsvarianten sollen nun an den beiden normabweichenden Fillen
der Matrix belegt werden.

5.5. Dritter Fall der Matrix: Name + Lyrik
Die nichtnarrative Lyrik nennt gewdhnlich den Namen nominativisch bzw.,
vokativisch. Binen extremen Fall des Vokativs bildet Majakovskijs Gedicht
Lifi¢ka! — hier riicke der explizite Appell den Namen von der Nomination weg,
der Vokativ ger#it in die Niihe des Dativs, mit dem schon besprochenen Resultat
der historischen Konkretisierung der Person (was ja bekanntermaBlen hier
tatstichlich zutrifft).

Die in der russischen Literatur zu findenden Fille namenbetitelter Lyrik
scheinen alle einer einzigen Art anzugehéren: es sind weibliche Vornamen. Bei-
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spiele sind etwa: DerZavins Ode Felica, Sumarokovs Eklogen Dorisa, Klarisa,

Ekins Gedichte Dorida oder Delija, Severjanins Vanda, Valenting u.a.

5.5.1. Fiir die These von der metatextuellen Ausrichtung kurze Beispiele
anhand der metasprachlich markierten Thematisierung des Namens (imja):

Pugkins Gedicht Dorida schlieft mit dem Vers "I imja uZdoe usta moi Septali”
("Und den wunderschnen Namen fliisterten meine Lippen").

Noch besser wird die These belegt durch Severjanins Gedicht Evgenija
(1909), das gleich im ersten Vers den Namen als solchen thematisiert und das
Thema mit insgesamt viermaliger Wiederholung von "imja" bis zum letzten Vers
beibehiilt.

Ein drittes Beispiel ist Bella Achmadulinas Gedicht Ada (1960/61), ebenfalls
mit metatextuellem Beginn und dreimaliger Wiederholung von “imja".

5.5.2. DerZavins Felica (1782) weist das Metathema in Strophe 19 auf, und
zwar aufler dem Meta-Aspekt der Benennung auch den selbstthematisierenden
Aspekt des Schreibens; "Tam s imenem Felicy moZno v stroke opisku poskoblit™
("Dort kann man mit dem Namen der Felica den Schreibfehler in der Zeile aus-
merzen"),

Felica stellt gleichzeitig eine auch anders erklirbare Variante dar. Bei ihr ist die
Namenswahl lexikalisch-etymologisch motiviert (sprechender Name). Also hat
der Name durch die Denotation des Zeichens "die Qliickliche" nicht mehr
benennenden, sondern bezeichnenden Charakter, wird somit vom Namen zum
Wort (vgl. Hartmann 1984:6) — und dieses unterliegt nicht-mehr gattungs-
spezifischer Distribution. Oder anders: der Name trigt sekundér eing Information,
die jener, die historische Namen eo ipso tragen, gleichkommt, Die fiir fiktive
Namen im Prinzip potentiell unendlichen Referenzméglichkeiten werden dadurch
eingeschrinkt und die Verwendbarkeit des Namens nihert sich der der
historischen Namen mit ihrer festgelegten Referenz an. Historische Namen sind
aber fiir Lyrik gattungsmiBig nicht spezifisch (vgl. 4.4.), Dies entspricht auch
dem Sujet von Der¥avins Ode. Derfavin hat den Namen Felica konsequent zu
einem Ubernamen der Zarin ausgebaut, vgl. etwa Blagodarnost’ Felice (1783).

Manchmal gibt es auch mehrere Erklirungsvarianten fiir einen Text. Da
Pugkins Gedicht Dorida mit einem zweiten, Doride, gepaart ist, durch dessen
Charakter als Sendschreiben die Namenstrigerin als historisch real existierende
Person bzw. als fiktive Adressatin (vgl. oben die Diskussion zum Dativ) oder
auch als mythologische Figur — denkt man an andere Verwendungen dieses
Namens bet Puskin — ausgewiesen wird, kann ¢s auch als Ausnahme, die einer
solchen anderen Begritndung entspricht, betrachtet werden, Gleiches ktnnte fiir
Delija gelten, aufgrund der nachtriiglich erfolgten Kombination mit einem
Sendschreiben K Delii.

5.5.3. Es gibt auch Fille, die sich nicht auf eine dieser Weisen metatextuell
erkliren lassen (Sumarokovs Eklogen Dorisa, Klarisa u. a., Severjanins Vanda,
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Valenting v.2.). Fiir sie muB ein anderes Prinzip verantwortlich sein. Mit einem
Aquivalenz- und Umkehrschlu8 aus der Verbindung Lyrik+Pronomen kann
gefolgert werden, daB der fiktive weibliche Name in den besagten Fiillen eine
pronominale Funktion innehaben muf, d. h. dafl er wie ein aus-
tauschbarer Shifter fungiert. Der Titelname ist mithin nicht ais individueller
gemeint, sondern indiziert wie ein feminines Personalpronomen nur die weibliche
Triigerin als solche;42 die konkrete Namensauswahl ist hier in erster Linie etymo-
logisch oder klangiisthetisch (euphonisch, reimtechnisch, anagrammatisch) oder
gef. intertextuell motiviert.

Die Tatsache, daBl es den analogen miinnlichen Fall offenbar gar nicht gibt
(Jedenfalls konnte ich bisher in der russischen Lyrik keine Belege fiir minnliche
Titelnamen mit pronominaler Funktion finden), macht das Phinomen ganz
spezifisch erklirbar. Die hier staitfindende funktionale "Pronominali-
sierung desweiblichen Namens' zeigt Entpersénlichung der Person an
und kennzeichnet so die Austauschbarkeit des Objekts Frau, die Reduktion von
Name/Person auf das Geschlecht — ¢s handelt sich denn auch um Liebesgedichte
—und zwar wohl nur im minnlichen Diskurs,43 (Diese Beobachtung korrespon-
diert der relativen Hiufigkeit des bloBen weiblichen Personalpronomens in Lyrik-
titeln méinnlicher Autoren.#4) Der unterschwellig pronominalisierte Name dient
gerade der Verschleierung des Pronomenstatus und verdeckt den ideologisch-
semantischen Aspekt — die Einschriinkung der weiblichen Person auf die Ge-
schlechtsrolle — mit seinen anderen Aspekten, vor allem mit dem klangiisthe-
tischen.

Diese Tendenz, Frauennamen auswechselbar wie Pronomen zu benutzen, hat
sich manchesmal zn Gattungs- oder Epochenkonventionen verdichtet; die Ekloge
z.B. mit ihrem erotischen Thema verlangt eine beliebige Schiiferin; Pu¥kins
Dorida wurde von Lotman (1968) in ein "romantisches" Paradigma des "kulturel-
len Motivs der Yertauschung” eingeordnet: "Der Dichter, der seine Geliebte liebt,
liebt in ihr etwas Anderes. Dabei ist gerade der Akt des Ersetzens funktional aktiv:
Wichtig ist die Behauptung, dal du nicht den liebst, den du liebst. Die konkreten
Agenten des Tansches kéinnen sich #ndern. Eine Frau kann durch eine andere
Frau ersetzt werden, ¢ine reale Frau durch einen unerfiillbaren Traum, durch
Illusionen vergangener Jahre, eine Frau kann durch ein Geschenk von ihr oder ihr
Portriit ersetzt werden u.it." (1968:431) Statt Dorida konnte also in der Tat, wie
bereits diagnostiziert, einfach ein feminines Personalpronomen stehen.

Die Verwendung des weiblichen Namens in pronominaler Funktion bei
Reduktion auf das feminine Sem zeigt sich sogar an namensgebundenen Vers-
gattungen, Beispielsweise am russischen Poem: nennt man nicht den jeweiligen
Autor, so werden Titel wie Ludmila, Svetlana, Tamara, Natasa, Ol'ga etc. zu
v5llig austauschbaren, nur Weiblichkeit bedentenden 'appellativischen' Namen.
Das wrifft sogar fiir ein pro-feministisch rezipierbares Stiick wie Alma von N.
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Minskij 1900 zu. In der langen Auflistung von Frauennamen-Titeln bei Bergen-
gruen (1960) gehdren simtliche Beispiele den Gattungen Drama bzw. Oper und
Erziihlwerk an; Bergengruen spricht ironisch von den "unzéihligen weiblichen
Vornamen, deren Reihe schon im Alterturn beginnt und in ungekriinkter Frische
bis in unsere Zeiten und vermutlich weit iiber sie hinaus reicht.” (23) Dazu noch
den folgenden — allerdings nicht auf Titelnamen bezogenen — Kommentar:
"Poétika klassicizma napolnila russkuju poéziju konca XVIII v. imenami iz proiz-
vedenij anti®nosti 1 Renessansa. Ont obil'ny v rannich stichach A.S. Puikina —
Aglaja, Armida, Dorida, nesja odao znadenie 'ljubovnica' bez kakich-libo indivi-
dual'nych Sert;" (Nikonov 1971:411; "Die Poetik des Klassizismus fiillte die
russische Poesie Ende des 18. Jhds. mit Namen aus den Werken der Antike und
Renaissance, Sie sind reichlich zun finden in Puskins frithen Gedichten — Aglaja,
Armida, Dorida, allein die Bedeutung 'Geliebte’ ohne jegliche individuellen Ziige
tragend™).

Pugkin war diesem Phiinomen selbst auf der Spur, als er iiber den weiblichen
Vornamen in der Dichtung duBierte: "Der weibliche Name [...] ist ebensowenig
real wie alle dicsevChloen, Lidien oder Delien des 18.Jahrhunderts. Es ist nur eine
Bezeichnung." ("Zenskoe imja [...] tak Ze malo real'no, kak i vse éti Chloi, Lidii
ili Delii XVIII veka. Eto tol'ko nazyvanie.", zit. nach Tynjanov 1929:240),

Die Analyse der Titel unter der Perspektive der Benennungsalternative Name/
Pronomen erlaubt es, diese patriarchale Bezeichnungskonvention semiotisch
dingfest zu machen,

5.6, Vierter und letzter Fall der Matrix: Pronomen + Erzihltext/Drama

ErwartungsgeméB finden sich nur wenige Fille solch einer Kombination —
trotz besonders intensiver Suche nach Titeln, die die These falsifizieren kénnten,
auch auBerhalb der russischen Literatur; sie werden im einzelnen diskutiert,
woraus strukturelle Erklimingen abzuleiten sind,

In dieser Rubrik zeigt sich insgesamt eine Art metatextueller Bcgrundungs-
zwang fiir das 'artfremde’ Pronomen; es hat es notig, im Paratext kommentiert zu
werden. Zuniichst belegt das der Fall von André Grabs Er (1981); der Autor
erklirt den Titel seiner Sammlung “kurzer Geschichten mit kurzen Titeln" (niim-
lich; er hasste...; er lachte...; er stand...) 50: der Titel Er sei "zweibuchstabig und
somit der kiirzeste, den ich kenne".

5.6.1. Zamjatins utopischer Roman My (1920, in Ubers. publ. 1924/25) ist
das einzige russische und gleichzeitig das weltbekannteste Erziihlwerk mit
pronominalem Titel. DaB dieser Titel trotz der Existenz mehrerer homonymer
Lyriktitel singuldr berhmt werden konnte, bestiitigt den unikalen Status des
Proncmentitels im Bereich der Prosa. Der Roman bestitigt auch die These vom
Zusammenhang zwischen Normabweichung und Metareflexivitit, denn es ent-
wirft die negative Utopie einer namenlosen Gesellschaft, in der individuelle
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Namen abgeschafft sind. Das Titelpronomen bezeichnet programmatisch diesen
entindividualisierten Zustand, in dem das Menschliche, Personhafie abgelst ist
durch Austauschbarkeit (shifter), mechanisches Funktionieren als Nummer statt
als Person. Diese Titelmetaphorik ist von Orwell in seiner — auf Zamjatins My
intertextvell bezugnehmenden — Utopie 1984 weitergetrieben worden. (Namens-
relikte oder -substitute in der radikalen Form von Zahlen oder Buchstaben — etwa
bei Kaflca, Musil, Reckett, Sol¥enicyn, Elmer Rice® ~ fungieren auf der Basis
dessen, daB Zahlen und Buchstaben hier strukturalistisch zu fassen sind: Zahlen
haben unterscheidende Funktion aufgrund ihres Status im Zahlensystem, ebenso
wie die Buchstaben im Buchstabensysitem — analog natiirlich zum Pronomen im
Pronominalsystem.)

Zur selben Zeit wie My ist das Drama Oni von Witkiewicz entstanden. Auch in
diesem Text geht es um Uniformitiit, Mechanisierung, Totalitarismus, "Oni" steht
fiir ein konspiratives Geheimkomittee, eine Gruppe von Leuten, die die Kunst als
Hindernis in der Entwicklung der totalen Automatisation bekimpfen, Thre Namen
werden nie genannt. Mit dem Pronomen sind sie schon als Teil jener von ihnen
geplanten zukiinftigen Gesellschaft namen- und gesichtsloser Nichtindividuen
ausgewiesen. Das Pronomen repriisentiert also nicht Namen, sondern Namen-
losigkeit, Anonymie, und stellt sozusagen einen Meta-Geheimnamen dar. (Wit-
kiewicz' bewufiter Umgang mit der Namens/Titel-Problematik zeigt sich auch an
seinem Bezimienne dzielo! Namenloses Werk, 1921),

In Kafkas Skizze Er (aus dem NachlaB 1931 publiziert) hat der 'Titelheld'
vergessen, was er frither darstellte; also ist auch hier das zentrale Thema Identi-
tiitskrise, Verlust der Personhaftigkeit.

Hermann Kinders Erzihlung Er (1983) thematisiert die Doppelgiingerbezie-
hung eines Bruderpaars, wobei die beiden Personen nur zuweilen mit Ich und Er
bezeichnet werden, meist aber ununterscheidbar mit Er und Er (sogar innerhalb
eines einzigen Satzes). Das hier vorliegende Verfahren kénnte manals Homo -
nymierung von Pronomen (analog zur homonymen Verwendung von
Namen) bezeichnen; linguistisch ist es nicht akzeptabel, poetisch dient es der
verfremdenden Veruneindeutigung im Sinne der Doppelgéingerthematik, die ja
problematisierende Identititsthematik ist.

Die Verwendung personenbezogener pronominaler Titel in narrativen/dramati-
schen Texten zeigt also die Problematisierung der philosophischen Kategorie
Person bzw. Subjekt metatextuell an, als Abweichung von der Benennungs-
konvention.

Insofern Namenlosigkeit — also Pronomenbezeichnung oder Homonymie —
den Zerfall und Verlust der Personalittit repriisentiert, kann man in diesen Texten
strukturell noch die Aktividt mythischen Analogie-Denkens diagnostizieren: nicht
mehr der Name ist sprechend (romen est omen), sondern die Abwesenheit des
Namens (pronomen est omen’).
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5.6.2. Paarige Pronomen sind in Titeln von Erzihltexten gelegentlich zu
finden. Pronominaltite] dieser Art — wie bei Cechovs schon erwihnter Kurzge-
schichte On i ona (1882) sowie Ty { vy (1886), A. Moravias Io e lui (1934) oder
A. Tere' Ty i ja (1967} — zeigen wieder die Ercignishaftigkeit paariger
Benennungen; daf narrative Genres solche Titel haben kénnen, versteht sich, wie
gesagt, von selbst,

Ty { vy/Du und Sie ist als thematischer Titel bezogen auf die Behandlung des
Problems gesellschaftlicher Umgangsformen (es geht bei einem Zeugenverhir um
die dorfliche hierarchische Ordnung Verwaltungsperson-Dorfbewohner). Cechov
legt das Pronominalverfahren durch den unmittelbaren, witzigen Zusammenstof
der beiden unvertriglichen Pronomina bloB: "Ja tebe, vafeskorodie, tol'kom
govorju [...]" oder "Nel'zja tykat'! Esli ja govorju tebe... vam vy, to vy i
podavno dolZny byt' veZlivym!" (5.241,240; "Ich sage dir, Buer Ehren, nur
[...]" oder "Duzen verboten! Wenn ich zu dir... zu1 Thnen Sie sage, so miissen Sie
zwangsliufig hoflich sein!"),

5.7. Damit kommt man zur zweiten Erklirung der Abweichungen: Seman-
tisierung des Pronomens und, damit einhergehend, Aufldsung der kategorialen
Opposition Name/Pronomen sowie Name/Pronomen/Appellativum.

5.7.1. Pronomina der 2. Person konnotieren in der Paarung Du/Sie nahe/-
distanzierte gesellschaftliche Umgangsformen, In der pragmatischen Funktion als
‘gnomisches Du' kann das Pronomen der 2. Person der Verallgemeinerung
dienen. Verallgemeinernd kénnen auch Pronomina der 3. Person funktionieren:
sie und er stehen bei Cechov reprisentativ fiir die Geschlechter. In den
Pronomina der 3. Person, die fixe Seme {maskulin, feminin, neutrum) enthalten,
werden genau diese Seme sujethaft aktiviert, was diesen Pronomina
appellativischen Gebrauchswert zuweist. Nikonov erklért (innertextliche) Fille
von Pronomen als Namen -- Ja, Ty als intime Bezeichnungen, ON, ONA als
Verallgemeinerungsformen fiir Repriisentanten von Geschlecht, Alter, sozialer
Gruppe (1971:411) —, gewissermaBen durch ihre kulturelle Semantik.

Das Titelpronomen in dem Abenteuerroman »S$ke« (1887, dt. Sie 1984) des
Kolonialschriftstellers Henry R. Haggard steht fiir Weiblichkeit, Die
'Titelheldin', cine mythische Figur mit mehreren Namen, wird angesprochen mit
dem Pronomen-Namen “Sie" (vgl. "O Sie! ... du, o Sie...", im Kapitel 12:
»Sie«, 8§.166). Der Buchumschlag ist mit einem Text (Paratext) ausgestattet, der
die Konnotationen einbringen und das Prenomen semantisieren muf ("Sie,
Ayesha, die Konigin von Kér, halb priesterliche Jungfrau, halb GroBe Hure
Babylon, femme fatale und Inkarnation des Mairiarchats — eine Gestalt von so
eindringlicher Symbolik..."), um so den okkulten theosophischen Kontext
anzodeuten, der zur Entstehungszeit intertextell noch direkt priisent war (Mme,
Blavatsky, Die entschleierte Isis, 1877) und zweifelsohne die symbolistische
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Ausprigung des Mythos vom Ewig-Weiblichen gespeist hat (der dann in
Gedichten mit dem Titel Sie/Ona gespiegelt wird).

Entsprechend gibt es auch fiir das minnliche Geschlecht ein 'generisches'
Funktionieren des maskulinen Pronomens. Z. B, war der Roman der Autorin
Gitta von Cetto mit dem Titel Er (1958) in der Erstauflage 1953 direkt unter dem
Titel Marn erschienen.

Uber den Doppelfall von paarigem Pronomentitel, der im Textpaar Elle et Iui
von George Sand und Lui et elfe von Paunl de Musset (18359) vorliegt, schreibt
Hoek, das Pronomen habe "une valeur suggestive capitale” und hinter solcher
Verwendung der Pronomina stehe in der Massen- und Trivialliteratur die Intention
"s'adresser & une public trés large"” (1981:74). In der Tat treten auch in der
Zeitungslandschaft solche pronominalen Titel-Ph#inomene auf, vgl. die Frauen-
zeitschrift Efle oder das Herrenmagazin Lui (auch ist es ein glingiges Phinomen in
Journalen mit Heiratsanzeigen-Rubrik, nach dem Muster "heiratslustiger Er sucht
ebensolche Sie"). Die meisten hier angefithrten Beispiele stammen nicht von
ungefihr aus der Populérliteratur und wurden erst anhand des Deurschen
Titelbuchs aufgefunden. (Hingegen wirkt das Pronomen Du als Zeitschriftentitel
seridser durch seine fast philosophische Konnotation des Dialogischen.)

Das neutrale Pronomen der 3. Person, das nicht nur im Russischen keine
Person bezeichnet (anders als im Deuischen bei 'Kind', 'M#dchen"), wird, wenn
es im #quivalenten Fall als Titel fiir den narrativen Text verwendet ist, zum
Tabuwort, nimlich zum Namen des Unnennbaren oder Unvorstellbar-Abstrakten.

Bekannt dirfte der Fall von Stephen Kings Horror-Roman Es sein. Hier leistet
wieder einmal der Umschlagtext (Paratext) die notwendige Semantisierung: "Es"
wird erkliirt als "Das Btise in Gestalt eines namenlosen Grauens”.

Analog liegt folgender Fall von Literaturverfilmung: Der sowjetrussische Film
Ono /Es (1989) von Sergej Ovarov, der Motive von Saltykov-S&edrins fstorija
odnogo gorodail Geschichie einer Stadr in sowjetisches Milieu transportiert und
aus Perestrojka-Sicht satirisch-surrealistisch transformiert, bezieht den Titel aus
der Vorstellung des dieses Chaos dominierenden unbenennbaren Nichts.

Hier scheint jene volkskulturelle Tabukonvention zu wirken, die auch den
Teufel mit dem Pronomen on belegt. Man denke auch an ein strukturell paralleles
Verfahren der Semantisierung des Pronomens zu einer zwischen Name und
Appellativum oszillierenden Bedeutung: die Verwendung des Pronomens on als
quasisakrale Tabubezeichnung fiir den absoluten Herrscher Stalin (vgl. auch in
einer der ersten Tauwetter-Erziihlungen, Nagibins Sver v ogne, die Verwendung
der elliptischen Proform sam). L.N. Tolstcj, dessen Poetik bekanntlich starke
Verbindung zu volkskulturellen Formen hat, macht in Erzi#hlungen iiberaus
eindriicklich Gebrauch von der "maskierenden" Funktion des Pronomens ono —
interessanterweise als Tabuwort fiir das im Russischen feminine Prinzip des
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Todes (smert’), wiederum mit der Konnotation des unfaBlbar Namenlosen (vgl.
dazu Parthé 1979, 1982),

Bei den Semantisierungstendenzen des Pronomens als Titel kristallisiert snch
eine vorherrschende gemeinsame Linie heraus: es ist das Exklusive, Unikale,
Nichtverfiigbare oder Unvorstellbare, was mit der Pro-Form angedeutet wird,
Damit ergibt sich ein strukturelles Paradox: das Pronomen, das eigentlich per
definitionem ein Shifter ist und die Austauschbarkeit, Beliebigkeit der Person
kenntlich macht, bezeichnet hier ganz i Gegenteil eine keinesfalls austauschbare
Person, wofiir normalerweise der Eigenname eintreten miifite, In manchen Fillen
ist das Pronomen eine Art Minusverfahren, ein Minus-Name, um Namenloses zu
benennen, in anderen, um Unnennbares zu nennen, als Euphemismus, als
(sakrales) Namenstabu.

5.7.2. Der umrissene Unschirfebereich der Pronominalisierung des Namens
bzw. 'Onomasierung’ oder Semantisierung des Pronomens basiert auf Ausnut-
zung der semantisch denotativ inhfirenten oder konnotativ kulturell aktivierbaren
Bedeutungen gewisser Pronomina. Da durch solche Semantisierungsprozesse,
wie gezeigt, die kategoriale Opposition Name/Pronomen zum Verschwinden
kommt, ist es logisch erwartbar, daB es solche Fillle nicht nur im Bereich von
Erziihl-/Dramentexten, sondern analog auch in dem der pronominalen Lyriktitel
gibt, und zwar in den verschiedenen semantischen Varianten.

In der Bedeutung kulturell codierter Umgangsformen: In Pulking Gedicht Ty i
Vy/ D und Sie stehen die Pronomina kontrastiv fiir Vertrautheit und Fremdheit,

In der Bedeutung der Exklusivitiit des Geschlechtspartners: In Puskins Gedicht
Onal Sie wird in dem auffallenden Pronomenspiel "Ja ¢f ne on” ("Ich bin fiir sie
nicht er", im OCriginal hervorgehoben) "ona" mit “on" kontrastiert in der
jeweiligen Bedeutung 'die bzw, der einzige Geliebte',

In der Funktion als sakrales Namenstabu: in Gippius' Gedicht On steht das
Pronomen fiir Christus, was an die biblische Namenstradition ankniipft, (Im
Deutschen vgl. das groBgeschriebene "Er'').

5.7.3. Mit Robert Gernhardts Roman Ich Ich Ich (1982) 146t sich die Analyse
der Klasse pronominal betitelter Erziihltexte sehr schn abschlieBen. Zum einen
ist es ein weiterer Beleg fiir die Notwendigkeit, im Paratext eine Titelerklirung zu
liefern: "Drei Ichs — aber mindestens — wiihlen in des Verfassers Brust” (Taschen-
buchausgabe von 1985); zum anderen enthiilt der Roman planmiBig fiinf prono-
minal betitelte Kapitel fek - Du - Er - Sie - Es und reflektiert iiber den Prono-
minaltitel, was nattiflich implizite metatcxulcllc Auntoreferenzist, avtometa-
opisanie,

"Beginnen wir. Obwohl ich nicht verhehlen mochte, daf bereits die
Uberschrift mir Schwierigkeiten bereitet."
“"Die Uberschrift?" wollte man wissen.
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"Ja, die Uberschrift", antwortete der Lord ztgernd. "Sie lautet 'Sie’.
Was mag dieses 'Sie' bedeuten? Eine weibliche Person? Eine
Mehrzahl anderer Personen? Die direkie Anrede eines oder giner
Unbekannten?"”

Wihrend der letzten Worte hatte unbemerkt eine weitere Gestalt den
Raum betreten [...]. :

"Aber das ist doch klar, was 'Sie’ bedeutet!" rief der spéte Gast aus.
"Die Kunst!" Ichich Ich (215)

Interpretiert man diese Passage konsequent metatextuell, handelt er nicht nur
von der Polysemie eines ominSsen Titels; er handelt auch von der Literarizitit und
der poetischen Sprachfunktion, Der Pronominaltitel, der ganz "klar" die Bedeu-
tung "“die Kunst" zugewicsen bekommt und somit metapoetisch gelesen wird,
bezeugt die im gattungskontriiren Titel codierte Meta- und Autoreferenzialittit.

Die Kippfigur mit der ungewdhnlichen Pronomenkombination fch Ich Ich
selbst oszilliert zwischen purem Pronomen und durch die Potenzierung des Ich
entstehender semantischer Aussagestruktur. Sie zihlt zu den Titelformen, die
‘autonyrisch’ genannt und im folgenden Abschnitt diskutiert werden sollen.

6.

Titel mit anBergewhnlichen Namen/Pronomen-Kombinationen, wie es oft die
'autonymischen' sind — und nicht immer handelt es sich dabei um Autobio-
graphietitel — gehren zwar nicht mehr zum eigentlichen Korpus rein onomasti-
scher oder pronominaler Titel, sind jedoch im Zusamumenhang der dargelegien
Thesen fiir die Benennungsproblematik interessant, insofern Pronomen- und
Namensfunktion einander affizieren.

E. Limonovs Efo ja, Edicka/Das bin ich, Ede ist auch ein Fall, der das fiir den
Romantite] 'artfremde’ Pronomen mit einer Pridikation ergiinzt. Gleiches gilt
etwa fiir Vi. Majakovskijs Autobiographietitel Ja sam/lch selbst mit seiner JuBerst
konzentrierien semantischen Aussagestruktur.

Das Werk von Majakovskij ist einschiligig bedeutsam, wenn auch seine
Werktitel innerhalb der jeweiligen Gattungsnorm bleiben. Die normiranszen-
dierende Qualit#it liegt bei ihm im Werk-Ensemble, in der Beriihrung von
Benennungen. Ju. Striedter erwiihnt im Majakovskij-Aufsatz "Poesie als 'neuer
Mythos' der Revolution" die "qualitative und quantitative Bedeutung, die in
seinen Werken dem 'lyrischen Ich' als der sehr persénlichen Priisenz des Dichters
Vladimir Majakovskij zukommt" (1971:425). Die Problematik Mythos-Name-
Pronomen ist bei Majakovskij radikalisiert, auf eine Grenze zugetrieben; Trockij
nannte ihn nicht um sonst "Majakomorphist". Seine Selbstmythisierung findet
ihren Ausdruck gerade auch in den Titelbenennungen, vgl. den Gedichtzyklus Ja,
die Kurzautobiographie Ja sam, sodann auch in der Reihe von Untertiteln des
Poems Celovek (RoXdestvo Majakovskogo, Zizn' Majakovskogo, Strasti
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Majakovskogo, Voznesenie Majakovskogo, Majakovskij v nebe, Vozvraidenie
Majakovskogo, Majakovskij vekam und Poslednee) und insbesondere in der
Tragdie namens Viadimir Majakovskij. 46 Dieses Werk, das einzige Drama im
lyrischen Friihwerk von Poemen und Gedichten, ist — in Modifikation des
Gattungsbegriffs — als "lyrisches Drama’ aufzufassen, und wie Striedter betont,
"als lyrisches Drama des Dichters Majakovskij" (5.425) mit der entsprechenden
namentlichen Benennung. Pasternak interpretierte das in seiner idiosynkratischen
poetischen Weise recht treffend; "Die Tragtdie hie 'Vladimir Majakovskij'. Der
Titel barg/verbarg die genial einfache Entdeckung, der Dichter sei nicht Autor,
sondem Gegenstand der Lyrik, die sich von der ersten Person zur Welt wendet,
Der Titel war nicht der Name des Verfassers, sondern der Familienname des
Inhalis.” (Ochrannaja gramota). Inbezug auf die Namen-Pronomen-Problematik
nun erscheint der Name hier sekundér transformiert: dieeigentlich
zustiindig gewordene pronominale Form des lyrischen Ich ist substituiert durch
ein Autonym (Ich-Name) — der Name tritt gewissermaBen als 'Pro-
Pronomen' auf, was wiederum einen neuen und unikal gebliehenen Mythos
bildet. Sieht man diese Titel in Zusammenhang mit der Parallele Majakovskij-
Christus, so wird {iberdeutlich, daB der Autor die Benennungsverfahren gezielt
fiir diese identifikatorische Parallelisierung einsetzt, Es ergibt sich die elementare
Reihe Ich-Majakovskij-Mensch-Christus, und Pronomen, Namen und Nomen
stehen kryptonymisch fiir den Christusnamen — eine travestierte Namens-
Usurpation. Der Namensgebrauch dient hier, als Entfiktionalisierungsverfahren,
der Polemik gegen den Kunstcharakter des literarischen Textes. Die Bewiltigung
des Gegensatzes zwischen poetischem Kunstcharakter und dem Verbindlichkeits-
anspruch auch des 'neuen Mythos' (Striedter 1971:420) ist gerade in einem
Kunstwerk der Grenziiberschreitung von Nomen und Pronomen, Drama und.
Lyrik, Mythos ynd Mythmaking denkbar.

Di¢ Assoziation zum Ego-Futurismus liefert weiteres interessantes Material.
Der Egofuturismus wire wohl ein Beispiel fiir ¢in "egotistical age" im Sinne von
Peirce, fiir ein Zeitgeist-Phiinomen, wo der statistisch feststellbare exzessive Ge-
brauch eines bestimmten Pronomens gewisse kulturelle Normen und Ideologien
spiegelt,

Inbezug auf pronominal betitelte Werke wird man allerdings auch bei Sever-
janin nicht fiindig, er hat offenbar keinen nur Ja betitelten Text geschrieben, aber
Gedichte mit Titeln wie Egopolonez und Ego-Rondola. In die Reihe der
selbstbeziiglichen (narzifitischen?) Texte gehort das Sonett namens Igor’ Sever-
Janin (1926). Diese Titelung erweist sich als nicht so radikal wie das Namensspiel
Majakovskijs, insofern als durch den Kontext der Ich-Name anderen Kiinst-
lermamen dquivalent gesetzt wird (in dem Sonettzyklus namens Medal'ony gibt es
lauter namensbetitelte Sonette — tiber Bizet, Gogol', Grieg, Tjutev, A.K. Tolstaj
u.v.a.), mit dem Effekt, daB die exklusive Position des Ego abgeschwiicht wird,
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Dadurch, daB der Name in eine Konfiguration eintritt, wirkt er wie ein Pronomen;
d.h, hier liegt ein anderer Typ der 'Pronominaliserung des Namens' vor, wo der
Name Shifter-Funktion bekommt insofern, als die Person in ihrer Beziehung auf
andere Personen vorgestellt wird. Mit solch einer Tendenz des Namens zur
Eingliederung in ein Bezichungssystem geht eine "logische Entwertung” des
Namens (Lévi-Strauss 1968:223) einher,47

In dhalicher Konstellation steht V. Brjusovs Epigramm namens V. Brjusov
(1910; postum}, das zu drei anderen mit Schriftsteller-Namen betitelten Epigram-
men F. Sologub, K. Bal'mont, A. Blok gehirt (und im iibrigen im Begriff
samozvanec eine Art autonymes Meta-Element enthilt), Bei postumen Texten
erhebt sich natlirlich die textologische Frage der Titel-Authentizitit (dazu Genette
1989),

Mit dem Neologismus, mit dem der Schweizer Schriftsteller M. Zschokke
einen Roman betitelt hat — ErSieEs (1986) —, ist die Grenze zu einem neuen
Bereich iiberschritten. Diese ausgefallene Wortbildungskombination kiénnte man
— ebenfalls mit einem Neologismus — als 'pronomastisch’ bezeichnen. Anfangs
werden in einer Art Paratext, dhnlich wie in einer Aufstellung dramatis personae,
die Personen genannt: "Der eine, DER ANDERE, ErSieEs—Ersiés”, 8.8). Der
verfremdete Ausdruck, dessen Aussprache kommentiert werden mu8 ("Ersiés
wird ausgesprochen wie Herkules", ebd.) ist hier als ein Name verwendet, der
mittels der morphologisch duxchsichtigen Strukwr die Verwandlungsfihigkeit der
Person anzeigt.

7.

AbschlieBend einige Uberlegungen zur Alternative von Namen/Pronomen im
innertextlichen Gebrauch bei narrativen Gattungen. Es soll jedoch nicht etwa die
"viillig verschiedene Funktion der Pronomina in der Sujetorganisation lyrischer
und narrativer Gattungen”, auf die Lotman (1975:120) kurz hingewiesen hat,
nach der Art erzéhltechnischer Studien untersucht werden, sondern nach wie vor
die Alternative Name/Pronomen und ihre kategoriale Semiotik.

7.1, Beim Schreiben in der Ich - Form (Autobiographie, Ich-Erzihlung,
Briefroman) verschwindet im Erzihlertext der Name véllig, wird vom Pronomen
ersetzt. 48 Die Identifikation kann hier nicht bloB iiber den Namen gehen, die
Identitiit der Person mufl von einer SelbstgewiBheit, Ich-GewiBheil getragen
werden: gerade in der Ich-Erziihlform ist die Kategorie der Person bzw.
Personwerdung bedeutungstragend, die Ich-Erzihlform hat eine prinzipielle
Affinitit zu dieser Problematik.

In Cechovs Skuénaja istorijaiEine langweilige Geschichte beispielsweise macht
sie den zentralen Konflikt aus. Der als Entfremdung von Namen und Person,
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Namen und Ich inszenierie Selbstgewiflheitskonflikt bildet die Grenzsituation der
in der Ich-Form angelegten Namens-Persinlichkeits-Problematik; diese war im
urspriinglichen Titel Moe imja i ja’Mein Name und ich als Metathema bloBgelegt,

Die Reihe von Titeln dieser Art, die das Name/Person-Problem mehr oder
weniger explizit lexikalisch indizieren, kann fortgesetzt werden, vgl, Saltykov-
S&edrins Imjarek oder aus der deutschen Literatur Max Frischs Mein Name sei
Gantenbein.

Der Briefroman, traditionell e¢ine Form des Dialogs zweier Ichs, die sich
gegenseitig Du sind, durchbricht in 8.]. Schmidts Luftschiffahrt (1989), einer
postmodernen experimentellen Gattungstransformation, diese seine traditionelle
Struktur. In diesem Roman mit durchgéingiger Meta-Reflexion des Schreibens
(Schreibhandiung, -technik und -medien) wird das durch die bloBen Figuren-
bezeichnungen 'er’ und ‘sie’ angezeigt. Der Briefwechsel in der Ara der Telekom-
munikation ist nickt mehr individuell, die Figuren stehen zeichenhaft fiir die
potentiellen Schreiber des Telekollektivs, gegenseitiges Zitieren soll individuelle
Erkennbarkeit garantieren, fiihrt aber eher zur Ununterscheidbarkeit der Diskurse,
der BTX-Dialog tendiert zum Monolog, der Briefwechsel muf scheitern,

72.Die Er/Sie-Erzihlung kommtim Normalfall nicht ohne den
parallel gebrauchten Namen aus und kann daher nicht als kompromiBlos
pronominale Erzihlform gelten, Aber von diesem Normalfall w1rd wiederuvm in
den avantgardistischen Richtungen abgewichen.

Homonymie von Namen wird als besonderes Verfahren in Jonescos La
Cantatrice chauve zum Extrem getrieben; auch hier wird die Identifikations-
funktion des Namens aufgehaben, es gibt keine Individuen,

Eine systematische Ablosung der Pronomenskonveantionen ist im nouvean
roman festzustellen mit seinem Charakteristikum der sous-conversation, das ein
Schreiben anzeigt, dem das Erzihlen iiber Subjekte schlechthin unmiglich
geworden ist (vgl. Scheffel 1981). N, Sarrautes Portrait d'un inconnu etwa zeigt
das Schwinden des persenalen Selbstdurchsetzungsvermégens, die Entmachtung
des Dialogs als Kommunikationsmittel (vgl. auch das innere Paradox 'unbe-
kannter Verlobter'); dieser Text dementiert gerade die Charakterzeichnung, das
Portrait, und verzichtet daher auf auf Namen, auf charakierisierende Benennung.
Andere Romane dieser Richtung, etwa M. Butors La Modification (1957, dt.
Paris-Rom oder die Modifikation, 1958) oder G. Simons Les Géorgiques (1981,
dt. Die Georgica), gehen tiber zu der extravaganten Form der Du-Erzihlung,

.7.3. In der russischen Literatur findet man diese rein pronomenkonstituierten
Formder Du-Erzihlang, in der das Pronomen ¢ine ganz neue Funktion
bekomint, erstmals {in der Variante der Hoflichkeitsform 2, Pers. pl.) bei Cechov
in On § onalEr und sie (1882). In dieser Kurzgeschichte wird noch zwischen 2.
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und 1. Person gewechselt, die Erzihlung beginnt als Du-Erzihlung und springt
immer wieder auf Ich-Erziiblung mit Skaz-Charakter um. Die Protagonisten "sie”
und "er” werden in digser Reihenfolge eingefiihrt; er wird franzésisch desavouiert
als "on, le mari d'elle” (wobei elle kursiviert ist), und beide bleiben in der ganzen
Erziithlung ohne Namen. Mit Novegodnaja pytka/Neujahrstortur {(1887) hat
Cechov eine weitere Du-Erzihlung (ebenfalls 2. Pers. pl.) geschaffen.

In Sa¥a Sokolovs Skola dija durakov/Schule der Dummen (1976) ist der
Wechsel zwischen der Ich-Form und der — als Ersatz fiir das nicht verfiigbare Ich
fungierenden — Du-Form Ausdruck der thematisierten Schizophrenie.

Dariiberhinaus gibt es aber auch den Roman, der die Rezeptionsposition, das
Du, auf allen Ebenen ausfiillt. Italo Calvinos Se ura notte d'invernoc un
viaggiatore/Wenn ein Reisender in einer Winternacht {1979) ist nicht nur an den
fiktiven Leser dialogisch gerichtet, sondern rechnet sogar mit ihm als handlungs-
beteiligter Romanfigur. Hier wird der auch hier — und natiirlich gerade hier —
wirksame Zusammenhang von Pronomen und Namen und der von Normiiber-
schreitung und Metareflexivitit belegt; der Text fishrt ein Vexierspiel von
Autorennamen, Figurennamen, Werktiteln und Texten vor, in denen der Name
keine Identitiit mehr garantiert (Pronominalisierung des Namens), wo der
Wechsel von Namen Programm ist und eine Metaebene der iromischen Reflexion
tiber all dieses das ganze Werk durchzieht,

Fiir die Moderne, die den Leser als einen am ProzeB der Bedeutungs-
konstitution Beteiligten entdeckt hat, und die Postmoderne ist die Form der Du-
Erzihlung, die nicht von ungefihr starke Tendenzen zur Metafiktion aufweist,
signifikant. (Zur Du-Form vgl. Holthusen 1976, Korte 1987). Im Zusammen-
hang mit der postmodernen Metafiction/Surfiction werden im iibrigen zeitge-
ndssisch noch radikalere Erzihlformen, "Geschichten ohne Personalpronemina”
erprobt (Federman 1992:23),

8.

8.1. Es erweist sich, daB es in der (Post)Moderne den nichtarbitréiren ‘richti-
gen' Namen nicht gibt und nicht mehr geben kann; in diesem mythenfernen
Zustand kommt es konsequenterweise zu mehreren, beliebigen oder falschen
Namen. Und letztlich erweist sich das Pronomen, das grammatisch-poetisch den
Verlust der Personalitiit symbolisiert, als die einzig 'richtige’, da namen-lose
Benennungsform. Also tritt gewissermafBen auf e¢iner héheren Ebene eine
sekundire Motivation auf, dic das Pronomen als nicht mehr arbitriir, sondern
motiviert erscheinen 18Bt. Das Pronomen bekommt dieselbe charakterisierende
Funktion wie die 'charakierisierenden’ sprechenden Namen, in denen "echtes
mythisches Denken" (vgl. oben) anzutreffen ist, Die {post)moderne Grammatik
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der Poesie 148t demnach strukturell einen Rest mythischen Analo-
gie—Denkens erkennen.

Indiz fiir diese Denkstruktur ist der in der neueren the.ratur aunfkommende
Pronominaltitel; und vermutlich hingt mit diesem Punkt auch die in der
russischen Literatur auffallende Hiufung solcher Pronominaltitel in Epochen,
deren Asthetik mythopoetisch fundiert ist (Romantik, Symbolismus, Futuris-
mus), zusammen.

8.2. Ebenso wie Vielnamigkeit fiir Fragmeatierung dexr Persdnlichkeit in
Rollen, fiir Diskontinuitit und fundamentale Identitiitsunsicherheit steht, kann so
etwas wie 'Vielpronomigkeit', Pronomenwechsel und -instabilitit, den Zerfall des
Subjekis symbolisieren.

Weiss (1967) hat das in seiner Kafka-Studie "Dichtung und Grammatik”
gezeigt. "Wir finden in Kafkas Werk eine seltsame Vertauschbarkeit des
Personalpronomens, der personalen Rollen: ‘Ich’, 'du', 'er’, 'man’ scheinen
untereinander fast beliebig auswechselbar.” Und "Die Vertauschbarkeit des Spre-
chers, des Angesprochenen und des Besprochenen hebt die qualitativen Unter-
schiede zwischen ihnen auf. Man kann diesen Vorgang ebenso als Subjek-
tivierung wie auch als Entsubjektivierung avffassen. Das 'ich’ verbirgt sich in
allen Rollen und das 'ich’ verliert seine Identitit, seine Sonderstellung an die
verschiedenen Rollen, Dazu paBt es, daB man schon lingst bemerkt hat, wie
wenig individuell-persénlich das "ich' bei Kafka gepriigt ist." (Weiss 1967:18)

Ein weiteres interessantes Beispiel fiir die Problematisierung der Selbstge-
wiBheit als Problematisierung des Pronomens stellt Christa Wolfs Kindheits-
muster dar (vgl. dazu Viollet 1987).

Wenn es auch scheinen mag, daB fiir die Gestaltung dieser Subjektproblematik
die Erzidhlgattungen pridestiniert sind, so kann eine pronominale Perspekti-
vierung auch in der Lyrik diese Funktion ibernehmen. Und daB dafiir gerade das
Modell der Pronomina i Gedicht ausschlaggebend ist, zeigt Witte (1989) anhand
der Dichtung Lermontovs und ihrer intertexmellen Verbindung mit der Pu¥kins,
indem er die "Pronominalverhiltnisse” liest "als Indikatoren des Risses in der
Subjekistrukiur”, "Das Ieh in der Lyrik Lermontovs ist immer zugleich ein 'Ich’
und 'Er'" (469), es ist also ein innerlich dialogisiertes (Bachtinisch gedachtes)
Subjekt. "Die Pronominalstruktur, bei PuSkin Schauplatz der antithetischen
Konfrontation zwischen poetischem 'Ich' und démonischem 'Er', wird fiir
Lermontoy zumn Geritst seiner Variationen."” (484) ,

Dies deutet an, welche Maglichkeiten die kultursemiotische Konzeption des
Pronomensystems als Weltmodell fiir die Interpretation bietet; in den Texten
Lermontovs enthiillt sich ein Weltmodell, das — ganz unromantisch — "kein[en]
Ort mehr filr ein pronominal oder perspektivisch fixiertes Subjekt” (488) anweist,
Durch die Perspektivik des lyrischen Texts, durch das System der Pronomen
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wird dieses Weltmodell aufgebaut, dessen differenzierte (und durch psycho-
analytische Subjekttheorien perspektivierte) Interpretation, wie Witte zeigt, sogar
das (sakrosankt geglaubte) Paradigma der romantischen absoluten Subjekiivitiit
lange vor der Modeme infragestellt,

9.

Nachfolgend eine Zusammenfassung der wichtigsten Befunde ans der Analyse

von Titeln hinsichtlich der Alternative von Pronomen und Name und Mythenaf-
finitdt literarischer Gattungen.

Ausgehend von der Priimisse, daB Titel literarischer Werke metasprachliche
Qualitiit haben und den Umgang mit der Namensproblematik indizieren und
exemplarisch verdichten, zeigt die Untersuchung des Gebrauchs von Namen
und Pronomen in Werktiteln der (russischen) Literatur die verschiedene
Funktion — Person vs. Beziehung — und komplementiire gattungsspezifische
Distribution der beiden Benennungsverfahren, aber auch ihre gegenseitige
Durchdringung (vor allem in Avantgarde-Werken),

— Der Gebrauch von fiktiven Namen oder Pronomen in Werktiteln ist gattungs-

spezifisch und wird im Titel daher umgekehrt anch zu einem Gattungsindi-
kator.

Pronomen sind mit fabellosen lyrischen Gattungen verkniipft, Namen mit
ereignishaften Gattungen,

Denn ein — aus dem Mythos stammendes — 'Begehren des Sujets' kennzeichnet
den Namen: entweder strebt er nach daverhafiem Ereignispotential (iiberliefer-
ter/bekannter Name) oder, wenn er noch ohne solche Konnotationen ist
{erfundener/{iktiver Name), nach Verbindung mit dem ereignishafien Text (mit
der Moglichkeit, von letzterer in erstere Kategorie zu wechseln).

Die grammatische Opposition Name/Pronomen steht fiir die semantische
Opposi-tion Person/Bezichung.

In der Literatur der Moderne/Postmoderne wird die Problematisierung der
Namenhaftigkeit mit den Verfahren der Namenlosigkeit oder Anonymitiit bzw.
der Vielnainigkeit oder Instabilittit des Namens eingesetzt zur Problemati-
sierung der Personalitéit. Die Problematisierung driickt sich nicht nur in der
symbolischen Verwendung von Pronomen aus, sondern auch in der strukture!-
len 'Pronominalisierung' des Namens, womit der Name in ein System
positioniert wird (analog zum System der Pronomina als eines interaktonellen
Beziehungsnetzes gedacht), aber eben in ein nicht tragendes Netz der
Beziehungslosigkeit. Die semantische Funktion dieser Verfahren zielt auf
Infragestellung und Entleerung der Kategorie der Person (Rollenspiel,
Geheimmaske, Schizophrenie, Selbstauflésung), auch durch extreme Hypo-
stasierung der eigenen Person (Autonym, Pro-Pronomen),
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Der Gebrauch der grammatischen Opposition Name/Pronomen in den
literarischen Gattungen der Moderme weist daher auch eine Tendenz zur
AuBerkraftsetzung dieser Opposition auf: vor allem, wenn Namen zu Shiftern
pronominalisiert werden, d.h. wenn die Person in ihrer Beziehung auf andere
Personen vorgestellt wird, _

-~ Insofern einerseits Namenlosigkeit (Kryptonymie oder Homonymie,
Anonymie per Pronomen) grammatisch-poetisch den Verlust der Personalitift
symbolisiert und andererseits Vielnamigkeit oder Pronomenwechsel und -
instabilitiit als grammatisch-poetisches Verfahren zur Symbolisierung von
fundamentaler Identititsunsicherheit dient, witkt ein Rest mythischen Denkens
— nicht in der Sphiire der Nomen (nomen est omen), sondemn in der der
Pronomen (pronomen est omen’). Die Anderung des Namens in ein Prono-
men ist also — wie in der mythischen Welt — durch Wesens-/Zustandsénderung
motiviert.

Daher ist die Wahl der Benennungskategorie (Name, Kryptonymie, Homony-

mie, Anonymie) an sich charakterisierend — '(pro)nominatio est omen'.

Die (postymoderne Grammatik der Poesie 188t strukturell einen Rest mythi-

schen Analogie-Denkens erkennen, Indiz fiir diese mythenaffine Denkstruktur
. ist der in der neveren Literatur aufkommende Pronominaltitel,

— Die Orientierung auf diese Namens/Subjeki-Problematik kann sich explizit aus-
driicken in Titelformen, in denern der Titel das Sem "Name/nennen” in
irgendeiner Form enthiilt (Moe imja i jalMein Name und ich, Netolka
Nezvanova/Nettchen Unbenannt), d.h. in lexikalisch offengelegter Form
artikuliert.

— In kryptischer Form wird dies artikuliert durch einen Titel, der nicht die

gattungsimplizite Benennungsregel einhilt, sondem die Gattungsgrenzen {iber-
schreitet (also Mame fiir fabellose lyrische Gattung, Proromen fiir ereignis-
hafte Gattung), Texte mit solchem gattungskontriirem Titeltyp sind auf die
Namens/Subjekt-Problematik als solche metatextuell ausgerichtet oder sie
16sen die Grenze zwischen den oppositiven kategorialen Funktionen von Name
vs. Pronomen (durch Pronominalisierung des Namens bzw. 'Onomasicrung'
oder Semantisierung des Pronomens) liberhaupt auf,
Der Titel dient als metatextueller Indikator hierfiir. Der grenziiberschreitende
Name und das grenziiberschreitende Pronomen werden zu auf diese ihre
Grenziiberschreitung selbst verweisenden Signifikanten. In dem nichtnormge-
miien Gebrauch des Namens oder Pronomens &uBlert sich als ein kryptischer,
nichtlexikalisierter metatextueller ProzeB die implizit auf das Namenhafie selbst
gerichtete Signifikation des (im Sinne der mythischen Nomination) nominati-
ven Titels. '
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Anmerkungen

1 Rey Debove (1979), Vigner (1980), Hoek (1981). In einer Rezension von
Heek #duflert Tamba-Mecz (1983:391) Kritik an seiner Definition "un
métatexte par Tapport au texte, parce qu'il constitue un langage qui parle d'on
autre langage"; sie 148t nur strikteste linguistische Kriterien gelten und kritisiert
das Metaphorische der Wissenschaftssprache. Dies reprisentiert einen engen
Standpunkt, der mittlerweile durch die terminologische und konzeptuelle
Akzeptanz der "Metatextualitit' iiberholt ist.

2 Unter den Moglichkeiten fiir grammatische Formen des Titels, die Wulff
(1985:171) auffihrt, ist das Pronomen nicht einmal erwiihnt, Keinen einzigen
Pronomen-Titel fiihrt Bergengruen (1960) auf, cbschon er akribisch-satirisch
Hunderte von Titeln nach Typen auflistet {darunter selbstverstiindlich auch
Namen-Titel); ebensowenig finden sich Pronominaltite] in E. Levenstons
kurzem Aufsatz iiber Lyriktitel (1978) oder in H. Levins essayistischem Pli-
doyer fiir eine Titelforschung (allerdings bezeichnet dieser sein 240 Titel um-
fassendes Korpus selbst als "hurried and desultory a sampling”, 1977: xxxv).
Sogar Rothe (1986) geht in seiner auf erschiépfende Systematik angelepten
Arbeit nicht auf Pronominaltitel, nur auf Namentitel eigens ein. Rey-Debove
(1979: 700) fiihrt immerhin den pronominalen Titel der Frauenzeitschrift Elle
an und erklfirt ihn zum Exempel einer 'autonymen metalinguistischen
Sequenz'; Hoek (1981) widmet den pronominalen Titeln acht Zeilen (8.74) —
das ist vorliufig die ganze Ausbeute zu Pronominaltiteln in der Forschung.

3 Den zahllosen Untersuchungen zum Namen stehen relative wenige Arbeiten

zum Pronomen gegeniiber — hierunter befinden sich e¢her narrative Studien
iiber pronominale Erziihlformen, oder Untersuchungen zum linguistischen
Status einzelner Pronomenformen (in der Art von Mehlig 1984), aber ganz
wenige Arbeiten zur 'Linguistik und Poetik' des Pronomens generell; diese
Iassen sich daher namentlich auflisten: Jakobson (1961), Etkind (1971),
Benveniste (1972), Ingram (1978), Sebeok (1983), Urban (1987) und Singer
(1989); (trotz interessanter Fragestellung hier nicht verwertbar: Harweg 1968,
Silverstein 1976); viele bemerkenswerte Aspekte der Pronomina spricht
Ivanov (1983) an verschiedenen Stellen seines — einer 'Neuro-Kultur-
Semiotik' gewidmeten — Buchs an. Zur Pronomenpoetik einzelner Autoren
bzw. Texte: Lotman (1968), Weiss (1976), Witte (198%). Ein gemeinsamer
Diskurs wird in der Pronomen-Frage nicht gefiihrt, die Arbeiten nehmen kaum
aufeinander Bezug, baven nicht systematisch avfeinander auf,
Zur Onomastik gibt es unzihlige Untersuchungen, von denen hier nur aus Ser
literarischen Onomastik die wichtigsten und allgemeineren neueren genannt
werden sollen, speziell die Arbeiten iiber die Funktionen von Namen in literari-
schen Texten: Birus (1978), Thies (1978), Lamping (1983); dort finden sich
jeweils ausfiihrliche Bibliographien, auch zu Arbeiten iiber einzelne
SchriftstellerInnen,
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4 Die Problematik der Bedeutungshaftigkeit von Namen und des Unterschieds
Name / Wort ist in einer langen sprachphilosophischen, logischen und lin-
guistischen Diskussions- und Forschungsgeschichte diskutiert worden (exem-
plarische Texte zusammengestellt von Wolf 1985) - mit Thesen-Positionen
zwischen Bedeutungslosigkeit und maximaler Bedeutungshaftigkeit (oder
spezifischer; "Bedeutsamkeit” statt Bedeutung), zwischen Sprachzugehorigkeit
des Namens und Aullerhalb-der-Sprache-Stehen, zwischen Zeichenhaftigkeit
und Nichtzeichenhaftigkeit des Namens - aber nicht iibereinstimmend geldst
worden, vgl, dazu die neveren Arbeiten von Wimmer (1978), Kripke (1981}
und Kritik bei Nozsicska (1985), sowie Sonderegger (1987).

Fiir die hier angeschnittene Problematik ist eine Betrachiunpgsweise unter dem

Aspekt der Konnotation und der Referenz, der Gebrauchsweise des Namens,
giinstig, wie etwa von Hartmann (1984) zusammengefaBt. Personennarmen
haben referenzielle Bedeutung im Unterschied zur denotativen Bedeutung der
Nicht-Eigennamen {Appellativa) und unterscheiden sich auch in der Art der
konnotativen Bedeutung von ihnen, Sobald lexikalische Komponenten im
Namen auftreten oder durch metaphorischen Gebrauch ein lexikalischer Wert
entsteht, geht der Name in die Klasse der Appellativa iiber (Hartmann
1984:6f),
Die literaturwissenschaftliche und sprachiisthetische Diskussion um nomina-
listische oder essentialistische Auffassungen von Name/Wort hat sich stark mit
der Krarylos-Problematik und der Frage einer mythopoetischen Semantik
verbunden, Vgl. dazu Genette (1976), Hansen-Live (1988:135ff), Schmid
(1987:372ff und 1992;19f) sowie Schestag (1991, Kapitel romos/onoma zu
Platon, Schleiermacher, Benjamin); sowie unten Abschn. 2.

5 Im Altertum mit seinen umgekehrten Konventionen war es noch anaphorisch;
aber die Geschichte des Werktitels (dazu Genette 1989) gehort nicht zum
Thema.

6 Der Artikel wird in der deutschen Ubersetzung (in Semiotica Sovietica, 1986)
zZitiert.

7 In Platons Dialog sagt Kratylos zu Sokrates: "[...] es ist doch sonnenklar, daB
wer die Worte versteht, auch die Dinge versteht.", und Sokrates faBit Kratylos'
Position in die Worte: "Kennt einer die Natur des Wortes - die ja eben mit der
der Dinge iibereinstimmt - so wird er gewifl auch die Sache kennen, da sie ja
dem Worte gleicht [...]. Dieser Gesichtspunkt liegt, wie mir scheint, deiner
Behauptung zugrunde, dafl, wer die Worte kennt, auch die Dinge kennen
wird." (Kratylos 42, in der Ubersetzung von O.Apelt)

8 Vgl. auch die ganz knappe Zusammenfassung bei Hoek (1981:2241f).

% Werksysteme, in denen der Name konstitutive Bedeutung fiir die Poctik des
Werks bzw. Autors hat, sind exemplarisch zu finden bei Rabelais, Goethe,
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Jean Paul, Proust, Kafka, Joyce, Beckett, in der russischen Literatur bei
Gogol', Belyj, Pasternak, Nabokov.

18 Die von Birus (1978) aufgestellte Namenstypologie ist die allgemeinste. Sie
umfat vier Klassen: redende, verkirperte, onomatopoetische bzw. klang-
symbolische, sowie (religits, national, sozial, literarisch) klassifizierende
Namen. In einem kurzen Beitrag im LiLi-Heft "Namen" (1987) systematisiert
Birus weiter; durch Zuordnung der Typen zu den Achsen der Kontiguitiit und
Similaritit erhilt er ein koh#rentes und geschlossenes System der vier Grund-
typen.

Thies (1978) unterscheidet fiir das Drama folgende Namens-Funktionen: Dar-
stellungsfunktionen (Charakter, Zitat, thematische Symbolfunktion) —
Ausdrucksfunktionen (Laut, Intonation, Emotion) — Appellfunktion — Identi-
fizierungsfunktion (Namendramaturgie, Identititsgeheimnis oder -unsicher-
heit).

In welch verschiedenen Funktionen der Name speziell in der Erzihlung
auftreten kann, hat Lamping (1983) typologisch aufgefichert: Identifizierung,
Illusionierung, Charakterisierung, Akzentuierung und Konstellierung, Per-
spektivierung, Asthetisiernng, Mythisierung.

In seiner Arbeit zum Werktitel referiert Rothe (1986:190f) kurz eine Typologic
mit einer Achse zwischen "Bedeutungspol” und "Meinungspol”, auf der
folgende Namenstypen abgestuft sind: Leemamen — assoziative Namen — spre-
chende Namen — Typennamen — historische Namen.

11 Darunter ist allerdings nicht die metaphorische Konstruktion der Ubersetzung
des Mythos in nicht-mythisches BewnBisein (Lotman/Uspenskij 1986:890f) zu
verstehen, Hier 4Bt sich eher Lotmans Behauptung anschlieBen, kiinstlerische
Texte seien nach dem ikonischen Prinzip aufgebaut (1975:167 uw.a.),
zusammengesehen mit dem Hinweis, daB ikonische Zeichen den
mythischen Texten niher stehen als konventionelle arbitriire Zeichen
{Lotman/Uspenskij 1986:891).

12 Zur kultursemiotischen Konzeption des mythopoetischen ‘model mira' vgl.
Toporov (1982).

13 Wie ich bei der Lektlire von Grzybek (1989a) erkenne, ergibt sich inbezug auf
meine (erstmals 1987 in Thesenform vorgetragene) Kritik an der Mythos-
Eigenname-Konzeption von Lotman/Uspenskij eine Parallele; Grzybek setzt
allerdings an einem anderen Punkt an, der Frage der ‘Bedeutung' von Namen,
und zwar innerhalb einer viel grundsiitzlicheren semiotischen Problemstellun-
gen gewidmeten Studie.

14 Will man die synchron beobachtbare Polaritiit in einen diachronischen Erkli-
rungsansaiz von Entwicklungsstadien stellen (was immer eine hypothetische
Erklirung darstellt, Lotman/Uspenskij 1986:889) — ohne dies aber gleich in
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15

16

genetischem Sinne aufzufassen, so sind zwei entgegengesetzte Muster
theoretisch denkbar;

1. Der narrative Text vor dem lyrischen: Herausbildung eines nicht-mythischen
Gebrauchs von Namen unter Bewahrung des mythischen hin zum Verlust der
mythischen Nomination imn Namenlosen - oder anch anders: Heterogenisierung
des BewubBtseins und anschlieBendes Streben nach Wiedergewinnen eines
mythisch homogenen BewuBtseins, Dies wiire somit auch ¢in Fall, wo sich
das Streben zum mythischen BewuBtsein "in einem seiner Gerichtetheit nach
entgegengesetzten Prozefl" verwirklicht (vgl. Lotman/ Uspenskij 1986:892).

2. Der lyrische Text vor dem narrativen: Bruch beim Ubergang vom mythi-
schen zum nicht-mythischen Denken unter Bewahrung der Struktur, nimlich
der Homogenitiit des BewuBiseins, gleichzeitig ein totales Namenstabu, dann
Sweben nach Wiedergewinnen des Namens und damit der Mdéglichkeit der
mythischen Identifizierung.

Es ist denkbar, dal} diese beiden paradoxalen Muster im spéteren literar-
historischen ProzeB beim Gattungs-Dominantenwechsel als Ausdruck eines
wechselnden Verhiltnisses der literarischen Kultur zum Mythos jeweils wicder
aktiv werden.

Vermutlich trifft sich das mit der Annahme von Grzybek (19892:205), die
Funktion, nicht die Bedeutung von E1gcnnamen seien gemeint, wenn
Lotman/Uspenskij sagen, da} die Namen "in ihrer duBersten Abstraktion auf
einen Mythos hinauslaufen”, _

Der auf V.Sklovskij zuriickgehende Begriff der bessjuZetnost’, in der
Russistik so geliufig, unterscheidet sich von dem allgemein in der neueren
Narrativik-Forschung gebriiuchlichen Sujetbegriff: wirtlich bedeutet er zwar
Sujetlosigkeit, terminologisch aber Fabellosigkeit. Die nachfolgend verwen-
deten Begriffe sujetlos/sujethaft bezichen sich also auf die Ebene der fabula
(histoire), nicht des sjuZet (discours),

17 ygl, aber auch die Dreiteilung in drei Grundformen des mythischen BewuBt-

18

19

seins und Bezugsetzung zur Gattungstrinitéit: Mythos, Erzihlung (Epik bzw.
Narrativik) — Ritus (Drama) — Magie (Lyrik).

Wie Grzybek (1989%a,b) zeigt, ist Peirces triadisches Zeichenkonzept von
Jakobson dyadisch umgedeutet worden, mit entsprechenden Auswirkungen
auf die Zeichenkonzeption der Moskauer-Tartuer Schule (vgl, auch die cben
angefiihrte Opposition ikonisch vs. arbiviir).

In diesem Zusammenhang ein Argument von Thies (1978): die zeitliche
Fliichtigkeit erlaube keine Konzentration; daher sei in der dramatischen
Literatur (etwa in der Sittenkomidie) Name und Benennung schon immer
offenkundiger und drastischer gehandhabt worden als in anderen Genres.
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20 Man ktnnte dies vielleicht mit den Jakobsonschen Kategorien (Name C/C
gegen iiber Pronomen C/M; Jakobson 1971) verrechnen.
Die Opposition Person/Beziehung miibte auch in eine allgemeine semiotische
Konzeptualisierung von Personalitiit in der Art der Klassifikation von Pjati-
gorskij/Uspenskij (1977) einzobauen sein.

21 Man vergleiche dazu auch nur die in einem einzigen interdisziplingren Band zur
Problematik der Person, Idenrirdt (in der Reihe Poetik und Hermeneutik X111,
1979), publizierten Artikel aus der geistes- und sozialwissenschaftlichen For-
schung und begniige sich mit dem (an Fuhrmanns begriffsgeschichtlichen
Beitrag in Identitdt anschlieBbaren) folgenden kurzen Parcours durch Etymo-
logie und Ideengeschichte der Konzeption ‘persona’ bei Mauss (1985): "From
a simple masquerade to the mask, from a 'role' (persennage) to a persen
{personne), to a name, to an individual; from the latter to a being possessing
metaphysical and moral value; from a moral consciocusness to a sacred being;
from the latter to a fundamental form of thought and action - the course is
accomplished.” (8.22) Fiir die russischen Kategorien lico—lidnost'—persona-—
personaZ steht eine begriffsgeschichtliche und kultursemiotische Untersuchung
noch aus.

22 Diese Erziihlung beginnt als 'Du-Erzihlung' (in der Variante der Hoflich-
keitsform 2, Pers. pl.) und springt immer wieder auf Ich-Erzihlung mit Skaz-
Charakter um. So finden sich alle drei Personalformen des Pronomens. Die
Personen "sie" und "er” werden in dieser Reihenfolge eingefithrt (er wird
vorgestellt als "le mari d'e/le”). Vgl. dazu unten.

23 ygl, dazu Greber {1989;97ff); Zusammenhiinge zwischen Bachtin, Buber und
Pasternak stellt Ivanov (1983;159tf,205f) in einer seiner sporadischen
Ausfithrungen iiber Pronomina her,

24 Parallelen zwischen Peirces Triade und Freuds Ich-Es-Uberlch-Triade notieren
Sebeok (1983:6) und Singer (1984:66 und 1989:266f1).

25 Singer (1989:2371) erliutert: "Suppose we start to think of the three pronouns
as designating the terms or subjects of a potential three-term relation; we can
then say that the three pronouns taken together constitute an iconic diagram
which will become a statement when the appropriate relation is specified. Such
a diagram with the three pronouns and the relation to be filled in will be called
an 'iconic diagram'. By adding the appropriate verbs to the pronouns /, it and
thou, we can convert the iconic diagram into sentences in economics (I gave it
to you in exchange for a copper’), social anthropology ('I will give her to you
in exchange for the bride price"), linguistics ('I will wanslate it for you'), psy-
chology and peetry (1 will give it up for you'), and into sentences in other
disciplines," Im letzteren Beispiel zeigt sich eine ziemlich problematische
reduktionistische Auffassung von Dichtung.



142 Erika Greber

26 Sebeok (1985:19) faBt zusammen; "Die grundlegendste dieser triadischen
ontologischen Kategorie war gegeben durch das Pronominalsystem des fr —
die matericlle Welt der Sinne, das Zielobjekt der Kosmologie; Thou — das Wort
des Geistes, Objekt von Psychologie und Neurologie; und I — die abstrakte
Welt, mit der sich die Theologie befafit. Diese grundsiitzlichen [...] Unter-
scheidungen werden [...] als Erstheit, Zweitheit und Drittheit bezeichnet, die
ihrerseits eine ungeheuer lange Liste von weiteren untereinander verbundenen
Triaden erzeugen, von denen die bekanntesten wohl 'Zeichen’, 'Objekt’,
'Interpretans’; 'Icon', 'Index’, 'Symbel'; 'Qualitét', 'Realitiét', 'Reprisen-
tation' sowie natiirlich 'Abduktion', 'Induktion’ und 'Deduktion’ sind."
Singer (1989:272) setzt etwas andere Akzente bei Peirce: "Peirce interpreted J,
it and thou at several different levels: as an iconic grammatical diagram of
first, second and third person pronouns; as indexical pointers to the subjects
and objects of complete sentences; and as representing the three terms of
signification in the sign process — the interpretant (f), the object (if) and the
sign (thou). In addition, Peirce first used these three pronouns as names for
three kinship relations: son (f), father {{f), and mother (thou); for three
historical ages of civilization (egotistical, idistical, and tuistical); as well as for
the Christian trinity. His three metaphysical categories of being, Firstness (I},
Secondness (i), and Thirdness (thou), were also named by the three
pronouns in his early papers.”

27 Jakobson wie auch Lotman haben in die Analyse die verschiedensten

Pronomentypen, z.B. auch Possessivpronomina, einbezogen, da ihr Interesse
allgemein der Poetizigitsleistung granmatischer Strukiuren gilt,
Als weitere Studie in dieser Richtung kinnte die — allerdings methodisch
veraltete — Arbeit von Weiss (Dichtung und Grammatik. Zur Frage der
grammatischen Interpretation, 1967) genannt werden. In dieser kurzen Kafka-
Untersuchung beleuchtet Weiss auch die Pronomenproblematik (vgl. dazu
unten Abschn. 7).

28 ygl, dazu die Kritik von Witte (1989) und unten Abschn. 8.2.

29 Vgl. dazu auch unten Abschn. 8.2. Zu Zusammenhiingen von Personwahl,
Subjektentwurf und Weltmodellierung vgl. Jakobson (1935 zu Pasternak und
Majakovskij) sowie auch Weststeijn (1989 zu Chlebnikov, Pasternak,
Achmatova, Majakovskij),

30 Wittgenstein (1972:74) sieht solch einen gestisch-indexikalischen Zug schon in
dem (metonymisch) fiir das Werk stehenden Autornamen (sein Beispiel:
Goethe), vgl. dazu Nozcicska (1985:246f), der im Zusammenhang damit noch
weitergeht und die Behauptung aufstellt: "Jeder Ausdruck, der ein Name ist,
hat folgende maximale serniotische Entfaltung: Indem er Symbol ist, kann er
auf indexikalische Weise als Ikon fungieren.”
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31 Vgl. die Thesen von E.Thompson (1983), die allerdings sehr global ohne
weitere Epochendifferenzierung geltend gemacht werden; 19, Jahrhundert:
metaphorisches Weltbild (Homologie) und metonymische Namen (“reale"
Namen); und 20. Jahrhundert: metonymisches Welthild (Teil) und metapho-
rische Namen ("metaphorische Pseudonyme™).

32 An eine differenzierende Diskussion der nach wie vor umstrittenen
Grundprobleme der Onomastik bzw, speziell der literarischen Onomastik, bei
der man immer noch an Frege, Searle, Wittgenstein u.a. anzukniipfen hitte
und modernere Anstitze modifizierend einbringen miiBite, ist im gegebenen
Rahmen nicht zu denken. Hier soll lediglich noch einmal aof die literatur-
wissenschaftlichen Arbeiten von Birus (1978), Lamping (1983, Rezension
durch Birus 1986) sowie auf die linguistischen von Kripke (1972), Wimmer
(1978), Hartmann (1984) verwiesen werden.

3 Vgl Anm, 4,

34 Diese Beobachtung deutet in dieselbe Richtung wie der Hinweis von Karpenko
(1970:21, nach Superanskaja 1973:32), Charakterisierung durch Namen sei in
der Literatur wichtiger als Nomination. Zu Ende gedacht bedeutet dies, daB
sujethafte Gattungen — und das ist ja der literarische Regelfall — gerade nicht
den Fall der Nomination darstellen.

35 Gleiches wiirde natiirlich fiir Oper oder narrativen Film gelten mit zahlreichen
Personentiteln,

36 Tn der gewichtigsten neveren Arbeit zum Werktitel wird zwar noch behauptet:
"Steht ein und derseibe Titel iiber zwei Werken, so ist das erste bereits
vergessen, wenn das zweite betitelt wird, Mit anderen Worten: die Wiederwahi
eines Titels ist ein Indikator fiir die Unbekanntheit oder Erfolglosigkeit des
Werks, das den Titel zuvor getragen hatte." (Rothe 1986:35) — doch dieses
Argument miite geradezu umpekehrt werden, jedenfalls wenn man auch nur
die folgenden russischen homonymen oder synonymen Textpaare betrachtet:
Zapiski sumas3edSego (von Gogol' und L.N. Tolstoj), Revizar (von Gogol'
und V. Kaverin), Vajna i mir (von Tolstoj und Majakovskij, mit semantischer
Umbesetzung des polysemen vojna), Rothe scheint das Intertextualititssignat
in Titelduplikaten, das Parodie- und Uberbietungstendenzen unmifverstindlich
codiert, v6llig zu itbersehen und die Intertextualititsforschung zu ignorieren
(etwa Genette, der in Palimpsestes 1982 von parodistischen und Zitattiteln
handelt). Gerade wenn sich Rothe auf belletristische und nicht, wie Derrida im
obigen Fall, auf die wissenschafiliche Betitelung bezieht, ist seine Behauptung
unhaltbar. Die Forschung ist inzwischen nicht stehengeblieben, vgl. zur Titel-
Homonymie Genette (1989) und zur Intertextualitiit von Titeln und Motd
Karrer (1991).

37 Pronominaltitel in nichtnominativen Kasus, die wegen der narrativen Funktion
flektierter Formen (vgl. oben 4.2.) auszuschlieBen sind, sollen hier nur
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erwillint werden (etwa Putkins K nej, Gippius' K nef oder Eput, Majakovskijs
Vam). :

38 Das Rollengedicht "Ja", das zitierte fremde Rede signalisiert und mit Ot uZogo
imeni untertitelt ist, miifte man wohl aus der Reihe ausnehmen, Gippius hat
auBerdem Pronominaltitel mit flektierten Formen benutzt: K nej, Orn — ¢j, Emu.

39 Zur Historie gattungsanzeigender Titel als Zusatz vgl, Genette (1989).

40 Diese Funktionsdquivalenz ist gut anhand der zweimaligen Publikation von
Sapgirs Sonett zu belegen: unter dem Titel Ona erschien es in Sapgirs
Sammlung Senety na rubafkach (1978), unter dem Titel Sonet 3 im Almanach
Metrapol’ (1979).

41 Die Auffassung des Titelnamens als eines auf sich selbst verweisenden Signi-
fikanten ist nicht identisch mit dem Konzept der Selbstreferenz des Namens,
das Nozsicska (1985: 253) aus Lévi-Strauss' These vom Signifikanteniiber-
fluB inbezug auf seine spezielle Fragesiellung — Vergessen und Name — als
Wesen des Namenhaften iiberhaupt ableitet. "Es muB also einen Signifikanten
geben, der quasi nur sagt, daB es ihn gibt, kraft 'dessen, daf er der Sprache
angehort (C/C!). Und darin liegt ja der duBerste Wesenszug des Namenhaften.
Der UberfluB an Signifikanten ist ergo der imaginire Wesenszug des Namen-
haften selbst.”

42 Tn Fillen, in denen der Gebrauch des Namens vokativisch ist und ein weib-

liches Du anredet, kénnte man von der poetischen Kreation eines (auch in der

. russischen Sprache nicht existierenden) Pronomens 2. Pers. Sing. Nom, fem.

. durch die 'Pronominalisierung des Namens' sprechen, sozusagen in Ergiin-

" zung des grammatischen Systems, das ja im Russischen (im Gegensatz zu

Sprachen wie dem Deutschen) die 2. Person als entweder weibliche oder

miinnliche mittels der Endung von Verb oder Pridikatsnomen zu erkennen
geben kann,

43 Bei weiblichen Dichterinnen scheint es nichts Analoges zu geben, ebensowenig
- in homoerotischen Kontexten, ob minnlich oder weiblich, Wenn Namen
vorkommen, lassen sie sich Namenstypen zuordnen, die oben (Abschn. 4.5)
‘ausgeschlossen wurden. Zum Beispiel verweist das unter der Rubrik "Erotica”
erschienene homoerotisch angehauchte Gedicht Brjusovs Sebast’jan auf den
HI. Sebastian, der Name kann als historischer gelesen werden,
Es ist evident, daB ¢in so komplexes und grundséizlich von Ambivalenzen
bestimmtes Gebiet weiterer Erforschung, Problematisierung und Differenzie-
rung bedarf. BEs wire auch eine genauere Ermittlung von Texten, auch
unverdffentlichten, zu betreiben, was erst nach Aufldsung der bislang beste-
henden Homosexualitiits-Tabus méglich sein wird, Die Interpretation der
Befunde miibie in einem gender studies-Rahmen arbeiten und auf jeden Fall
- androgynische Konstellationen und Konzepte wie ‘gender shift' mithedenken,
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44 Rein numerischer Oberflichenbefund in der Betitelungspraxis miinnlicher

Autoren; 12 Sie gegeniiber 1 Er (aber dieses iiberhaupt nur in der "Kopulation'
Er und Sie bei Voznesenskijs Textpaar Dve pesni), 5 ich, 4 Du und 5 Wir.
Strenggenonumen ist natiitlich nach innertextlicher Referenziatisierung des Pro-
nomens zu differenzieren, denn nicht immer bezeichnet ong eine Fran oder
Weiblichkeit. Allerdings spielt die Konnotation durchaus anch dann noch mit
herein, vgl. Sapgirs Sonett Ona, das eine rubadka meint und seinen Witz aus
den zweideutigen erotischen Anspielungen bezieht,
Eine sinnvolle weibliche Gegenprobe kann kaum aufgemacht werden wegen
der notorischen Unterrepriisentation von Dichterinnen, zumal Zinaida Gippius
kein repriisentativer Fall ist (es heifit von ihr in der neueren Forschung, sie sei
bisexuell veranlagt gewesen; man kann die zahlreichen Androgyniemotive in
ihrer Dichtung tendenziell so interpretieren). Doch wilrden sogar die drei Ona
betitelten Gedichte von Gippius die Geschlechterthese insofern bestiitigen, als
in keinem Fall ein eigenes weibliches Liebesobjekt gemeint ist; einmal
bezeichnet das Pronomen die Seele (du¥a), einmal den Krieg (vojna) und
einmal bezieht es sich bezeichnenderweise auf einen miinnlichen Weiblich-
keitsmythos, A. Bloks 'Neznakomka',

45 Vgl, bei Kafka: K; in Musils Die Amsel; Aeins, Azwei; in Becketts Play: Flo,
Vi, Ru oder in Come and go: m, w1, w2; die Hiftlinge in SolZenicyns Odin
den' v ZHzni Ivana Denisovila, in Elmer Rice' The Adding Machine die
Ehepaare One, Two.

46 Tnteressant anzumerken ist, daBl der Titel (obschon er zufillig zustande
gekommen sein soll) wegen seines totalisierenden Anspruchs keinen anderen
Namen neben sich zu dulden scheint, denn alle anderen Figuren des Dramas
sind namenlos, nur mit Attribut angekiindigt ("Der Mensch ohne Kopf”, "Der
Mensch mit zwei Kiissen", "Die Frau mit Riesentriine'); einzige Ausnahme ist
eines der "KuB-Kinder" ("deti-pocelui”), das véllig unmotiviert seinen Namen
thematisiert ("Ja — Mitja"), was schon auf die Metathematik verweist. Diese
wird in den SchluBworten "moja sobstvennaja familija: Vladimir Majakovskij."
bloBgelegt.

47 Eine solche Tendenz des Namens zur Eingliederung in ein Bezichungssystem
gibt es in mythischen Gesellschaften; Lévi-Strauss (1968:223f) berichtet von
einer solchen, in der der eigene Name (Autonym) "Wartenummer” ist fiir den
Eintritt ins Beziehungssystem der Person zu ihren Vorfahren und Nachfahten,

“Toten und Lebenden (Nekronym, Teknonym) und das Autonym nur dazu
bestimmt ist, abgelegt zu werden,

48 DaR im Personentext, in der eingelagerten fremden Personenrede, in welcher
das Ich fremde Anrede an sich selbst referiert, der Name vorkomumen kann, ist
natiirlich unerheblich.
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Alexander Schwarz
RUSSISCHE EMIGRANTEN IM DEUTSCHEN FILM

Fallstudien zn Iosif Ermol'ev und Ivan MozZuchin

1. Vorbemerkung

"Russen in der Emigration" — viel ist dariiber aus unterschiedlichsten Motiven
geschricben worden. "Russischer Film in der Emigration" (gemeint ist hier und
im folgenden die Emigration in der Zeit des Stummfilms und des ersten Ton-
filmjahrzehnts bis zom Weltkrieg) allerdings — das ist ein Thema, das erst beginnt,
ausfishrlicher erforscht zu werden. Fiir diese Diskrepanz gibt es einige Griinde,
die auch im Rahmen der folgenden Untersuchung eine wichfige Rolle spielen.

Der Film war erst zwei Jabrzehnte vor der Machtiibernahme der Bol'$eviki, die
die Emigrationswelle nach 1917 ausléste, iiberhaupt erfunden worden und hatte
sich auch in RuBland erst seit wenigen Jahren zu einem kulturellen Massenphé-
nomen entwickelt. Der gesellschaftliche Status und das Ansehen der Ki-
nematographie allgemein im Gesamtsystem der Kiinste in RuBlland war noch nicht
allzu weit tiber das Niveau der Jahrmarktsattraktion, als welche der Film anfangs
populir wurde, hinausgekommen. Auch die Prominenz literarischer Autorinnen
und Autoren, die in die Emigration gingen, kann nicht verglichen werden mit den
wenigen Namen beriihmter russischer Filmstars und Regisseure der
Stummfilmzeit, ven Produzenten oder technischen Mitarbeitern ganz zun schwei-
gen, Die Biicher vieler Autoren waren nicht selten schon vor der Emigration
jenseits der Grenzen bekanntgeworden, und die mitgebrachten oder im Ausland
neu geschriebenen Manuskripte liefien sich mit relativ geringem finanziellen
Aufwand vertreiben, iibersetzen oder auch gelegentlich zuriick in die Heimat
schmuggeln. Das Schreiben in der neven Sprache oder die Einstellung auf einen
anderen Publikumsgeschmack allerdings war fiir die meisten Betroffenen
problematisch.

Die (Stumm-)Filme waren hingegen schwerer aufler Landes zu bringen oder
nen zu produzieren und auf dem Markt einzufiihren. Sie setzten als Massenpro-
dukte einer arbeitsteiligen Produktion ein Atelier, eine Menge technischer Produk-
tionsmittel, teures und nur industriell zu verarbeitendes Filmmaterial, viele
Arbeitskréfte und einigem Kapital fiir Gagen, Bauten, Film, Kopien und Vertrieb
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voraus.! Zudem fiel die Emanzipation von der Vorherrschaft der franzésischen
und deutschen Filmfirmen und die Bliite der Filmproduktion des zaristischen
RuBland in die Kriegsjahre. Bei den mitteleuropidischen Filmldndern mit ihrem
erheblichen technologischen Vorsprung war dagegen die grofle Welle des Ge-
schiifts und der technischen wie inhaltlichen Innovation eher durch den Krieg
unterbrochen worden. Dadurch war der russische Film ziemlich isoliert und im
Ausland, zumal dem der Kriegsgegner, nicht bekannt oder verbreitet, Die Zeit
nach 1919, in der dann die russischen Filmemigranten vor allem in Frankreich
und Deutschland neu fuBfassen wollten, war jedoch von europaweiten Konzen-
trationsprozessen, von der Dominanz amerikanischer Firmen, von der Inflation
und dem Umbruch zum Tonfilm gepriigt. Eine kontinuierliche, erfolgreiche
Filmproduktion ist deshalb gerade fiir kleine Unternchmen sehr erschwert wor-
dean. Der Konkurrenzdruck, die Zensurauflagen und das baldige Abebben einer
anfinglich glinstigen Russophilie (im Kontrast zur Aversion gegen das neue
kommunistische Regime, zumindest bis zum Rapallo-Vertrag 1922) licBen den
exilrussischen Eigenproduktionen oder dem Gros der Filmschaffenden, die im
europiischen Ausland Engagements suchten, nur sehr kleinen Spielraum. Lang-
fristig geschen gelang nur ganz wenigen Schauspielerinnen und Schauspielern,
Regisseuren, Produzenten, Filmautoren, Kameraleuten oder Dekorateuren die
Fortsetzung oder die Begriindung einer Filmkarriere. Und selbst deren Ende
verlief — wie bei den meisten, denen schon von Anfang an kein Erfolg beschieden
war — oft unbeachtet von der Offentlichkeit, in Armut und Desillusionierung,
Daher ist auch die damalige publizistische Aufmerksamkeit nicht allzu groB
gewesen und die schillernden Memoiren oder enzyklopiidischen Wiirdigungen
blieben meist aus, Viele mufiten 8fter ihre neue Heimat wechseln, so daf} ihre
Lebenswege besonders schwer nachzuvollziehen sind, gerade wenn sie nicht,
dhnlich wie die Autoren tiber ein Verlagshaus, in einer Studie-Gruppe integriert
waren, Detailprobleme wie variierende Namensschreibungen oder Umbenen-
nuagen und Pseudonyme, freie Ubersetzung von Filmtiteln und die liickenhafte
Uberlieferung der entstandenen Filme behindern die Erforschung.2 Dazu kommt,
dal bis vor kurzem die Geschichte der Emigranten in ihrer russischen Heimat tabu
war, in der neuen Wahlheimas die AuBenseiter aber oft durch die Maschen einer
nationalistisch-selektiven Filmgeschichtsschreibung oder der bis heute nicht
eindeutigen Kategorien fielen wie Exil, Emigration, temporir oder dauerhaft,
assimiliert oder expatriiert.

Auch diese Untersuchung muf} daher notgedrungen vorliufig und unvollstin-
dig bleiben, Eine ausfiihrliche Beschiftigung mit allen wesentlichen deutschen
Filmzeitschriften und -zeitungen der Stummfilmzett — also bis etwa Ende 1929 —
hat allerdings eine ansehnliche Menge von bisher nicht ausgewerteten Materialien
{Produktionsmeldungen, Filmkritiken, Werbung, Geschiftsnachrichten) hervor-
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gebracht. Sie helfen, die vielen Liicken der relativ geringen Anzahl neverer For-
schungen — eingeschlossen auch die sowjetischen/russischen — aufzufiillen.

So kann im Rahmen dieses Beitrags exemplarisch anhand zweier Persinlich-
keiten eine Art Mosaik zusammengesetzt werden: Herausgegriffen wurden der
Filmproduzent Tosif Ermol'ev (Joseph Ermolieff) und der Schauspieler (und
zeitweise Regisseur und Drehbuchautor) Ivan MozZuchin (oft: Mosjukin oder
Mosjoukine). Das Mosaik soll eine Orientierung iiber die Voraussetzungen,
Mbglichkeiten und Strategien der russischen Filmemigranten ergeben. Mehr als
eine Materialsammlung kann hier nicht geleistet werden. Deshalb muB auch die
schwierige, aber interessante, weitergehende Analyse einer "Poetik der Emigra-
tion" immer noch ¢in Fernziel bleiben.

NB: Generell sollen als Referenz fiir alle Filmdaten die bisher vollstindigsten
Filmographien Ermol'evs und MozZuchin im Anhang dieses Beitrags benutzt
werden,

2. Iosif Ermel'ev — Produzent

Bis zur Revoluton einer der grofien Filmfabrikanten RuBllands, scharte er
eine grofere Gruppe von Schauspielern, Kameraleuten, Filmarchitekten und
Regisseuren um sich, mit der er schlieflich auch das Land verlieR und einen
Neubeginn unternahm. Als Produktionsleiter von wehl iiber 180 Filmen, davon
fast 80 nach der Revolution, spielte er eine zentrale Rolle fiir das Schicksal vieler
Filmemigranten. Seine Filme vor und nach 1917 stehen exemplarisch fiir die
typischen Phasen russischer Stummfilmgeschichte, die er zu einem bedeutenden
Teil mitprigte,

2.1, Die Vorgeschichte im Zarenreich

Ermol'ev wurde im Mirz 1889 geboren; 1907, mit 18 Jahren begann er seine
Karriere im Filmmetier: als technischer Assistent der Moskauer Filiale des fran-
zésischen Filmkonzerns Pathé.3 1912 avancierie er zum Leiter des gesamten RuB-
landvertriebs, hatte jedoch wohl schon eigene Pline; i selben Jahr wurde die
Produktionsfirma "Ermol'ev, Zarchin und Segel™ in Rostov-am-Don gegriindet.
Anfang 1914 schlieflich ertffnete er in Moskau sein eigenes Studio "Tvor¥estvo
I. Ermol'eva”, nahe dem Brjansker Bahnhof, Unter den groBfen Filmunter-
nehmern, von denen die meisten 'groB' waren, denn knapp 1400 russische
Filme in drei Jahren wurden nur von einem Dutzend Firmen auf den Markt ge-
bracht; unter diesen Entreprencurs war er wohl der jiingste.

Seine grofiten Erfolge tim zaristischen Filmgeschiift waren zweifellos P:kova;a
dama und die Grech-Trilogie 1916, jeweils mit Ivan MozZuchin in der Hauptrol-
le, den er mit ¢inem fiir damalige Zeiten ungewdhnlichen und duBerst verlock-
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enden Vertrag von ChanZonkov abgeworben hatte und zu einem Gespann mit
dem Regisseur Jakov Protazanov vereinte (s.u. Kap.3). Einer der Historio-
graphen des russischen vorrevolutiondiren Stummfilms, Semen Ginzburg, be-
zeichnete Ermol'ev unter den grofien Filmfabrikanten als zweitgrofiten Unterneh-
mer. Zwar habe er inhaltlich mit seinen Filmen nicht an den Standard ChanZon-
kovs herankommen kdnnen, sich aber von der Billigmassenware des Marktfiih-
rers Charitonov abgehoben. Er sicherte seine Erfolge durch gute Leistungen
seiner Schauspielerstars und Regisseure und die Tatsache, daB er seinem alten
Arbeitgeber, dem GroBkonzern Pathé, mit seinem gut funktionierenden Verleih-
netz den Gesamtvertrieb (damit auch das Auslandsgeschiift) iibergab. Sein Pro-
gramm habe aus einer Mischung von einzelnen Schlagern (boeviki) und dem
GroBteil B-pictures (klassa B) bestanden, und damit, wenn schon nicht in den
ersten Theatern, so doch in den zweitrangigen und Provinzkinos gute Geschiifte
gemacht.4 _

Bis zur Oktoberrevolution entstanden 103 Filme aus dem Hause Ermolev,
vier insgesamt im ersten Kriegsjahr, 1915 33 Filme, 1916 43 und bis Herbst
1917 noch 25 (siche Anhang A), Seit 1915 konstituierte sich um ihn eine Gruppe
von Filmschaffenden, die znum gréBeren Teil spéiter mit in dic Emigration ging,
Hier kénnen neben Ivan MozZuchin, der noch ausfiihrlich behandelt werden wird,
nur einige Namen aufgezihlt werden; die dahinterstehenden Schicksale und
Biographien wiiren alle eigene Untersuchungen wert (und nur im Falle des Repgis-
seurs Jakov Protazanovs, der eben nach dreijihrigem Exil wieder nach Moskau
zuriickkehrte, liegen deshalb einige Monographien vor). Zur sog. Ermol'ev-Trup-
pe gehorten u.a. — hier nur jeweils in einem Beruf genannt, durch-aus aber auch
in anderen versiert;

die Regisseure Jakov PROTAZANOV, Vladimir STRIZEVSKIJ, Vijaleslav
TURZANSKLJ [spiter; Victor Tourjansky], Aleksandr VOLKOV,

die Schauspielerinnen und Schauspieler Nikolaj KOLIN, Natalija KOVAN'-
KO, Natalija LISENKO, Ivan MOZZUCHIN, Nikolaj RIMSKIJ,

die Kameraleute Fedot BURGASOYV, Nikolzj RUDAKOV, leolaj
TOPORKOV,

die Biihnenbildner Ivan (Aleksandr?) LOSAKOV, Evgenij LUR'ES und

die Produktionsleiter Noe BLOCH, Alcksandr KAMENSKIL.

Die jahrelange Bindung an ihren Arbeitgeber und an die Gruppe, verbunden
mit starker wirtschaftlicher Abhingigkeit, weckte sicherlich die Hoffnungen,
durch kollektive Emigration wieder gemeinsam Fufl fassen zu kénnen.

2.2. Der lange Weg in die Emigration

Uber die Situation Ermol'evs und der anderen Produzenten im Krisenjahr 1917
ist aufgrund der ausfiihrlichen chronikalischen Forschungen Vi¥nevskijs und
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Ginzburgs einiges bekannt, doch setzen sich in russischer wie westlicher Litera-
tur gewisse Fehler oder Ungenauigkeiten immer wieder fort, die hier korrigiert
werden sollen.

Wann Ermol'ev sein Moskauer Studio aufgab und nach Jalta verlegte, ist nicht
genau bekannt. Die historischen Fakten iiber die militérischen Aktionen um Mos-
kau, auf der Krim und die von Viknevskij 1945, 1958 und 1961 publizierten
Daten v.a. liber Organisationen, Produktion und Zensur lassen bei der Annahme
einer ifblichen mehrmonatigen Dauver von Drehbeginn bis zur Urauffithrung einen
Termin frijhestens Anfang 1918, spitestens im Sommer 1918 erschlieBen. Ver-
schiedentliche Darstellungen einer schnellen Flucht wihrend der Revolutions-
wirren treffen nicht zn: Je nach Zihlung sind noch nach der Revolution 20 bis 30
Filme von Ermol'ev in Moskau realisiert und auf den Markt gebracht worden.
Odessa, in dem es bereits zuvor eine florierende Filmwirtschaft gegeben hatte,
war im Frithjahr von den Deutschen und Franzosen okkupiert worden und bot so
neben dem wichtigen reichlichen Sonnenlicht fiir die Ateliers eine relative phy-
sische und wirtschaftliche Sicherheit fiir die Mehrheit der geflohenen Filmpro-
duktionen (trotz etwa einem Dutzend Riickeroberungen im Kampf zwischen den
WeiBen, den ukrainischen Nationalisten, den Deutschen, Franzosen und der
Roten Armee!),?

Mit demn Weggang, organisatorisch unter dem Vorwand umfangreicher Dreh-
arbeiten im Siiden,® Ermol'evs und anderer aus Moskau, mitsamt Personal,
Kapital, Filmapparatur und -ausstattung, Kopien und halbfertigen Filmen, waren
der neuen Sowjetregierung fast alle Produktionsmittel entzogen. Durch Boykott
und Interventionskriege blichen auch nach dem Weltkrieg der Import und Export
von Rohfilm und auslindischen Filmen minimal. In dieser Situation produzierten
die wenigen noch existierenden privatwirtschaftlichen russischen Filmfirmen
weiter und konnten nach der Zensurabnahme ihre Filme auch auf den Markt
bringen. Insgesamt entstanden auf dem privaten Sektor noch bis 1921 rund 350
Filme {zum Vergleich: ca. 500 Filme im Kriegsjahr 1916, 230 allein noch bis zum
Herbst 1917). Ermol'ev hatte wegen der zunehmenden Rohfilmknappheit und
fehlenden Vertriebsmiiglichkeiten wihrend des Biirgerkriegs mehrere Reisen
unternommen, zu Pathé nach Paris, auf der Basis alter Geschiftsbezichungen.
Dabei sondierte er wohl bereits die mégliche Ansiedlung seiner Produktion in
Frankreich, Mit dem Regierungsdekret iiber die Verstaatlichung der privaten
Filmwirtschaft in der Sowjetunion vom 27. August 1919, das am 15, Januar
1920 in die Tat umgesetzt wurde, war ihm die Basis endgiiltig entzogen.? Bine
schnelle Reaktion wurde unumgiinglich: Die Abreise fand am 2. Februar 1920
statt, eine andere Quelle nennt den 23, Februar,10 Der Weg fiihrte iiber das
Schwarze Meer nach Konstantinopel, diesmal allerdings muBten Ermol'ev und
seine Truppe aufler dem gedrehten, bearbeiteten oder vorfithrbaren Filmmaterial
beinahe alles zuriicklassen. Pline beziiglich einer Niederlassung oder zumindest
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der Weiterfilhrung von Produktionen in der Tiirkei sind nicht bekannt, Obwohl
Konstantinopel damals durchaus von Emigranten bevélkert war und die Nihe
zum heimischen Markt sicher von Vorteil gewesen wiirell haben wohl die
traditionellen Verbindungen zu Frankreich den Ausschlag gegeben. Die endgiiltige
Eroberung Odessas durch die Bol'Seviki und die Flucht des WeiBen-Generals
Vrangel' im November 1920 iibrigens tricb noch die Unentschlossenen ins Exil,
Konstantinopel sah sich einem Zustrom mehrerer Zehntausend Russen und
anderer Nadonalititen ausgesetzt.

Die Dreharbeiten withrend der Schiffspassage nach Marseille im Sommer 1920
lieferten Material fiir einen noch im selben Jahr fertiggestellten und gezeigten
Film, L'angoissante aventure, der zwar umgeschrieben werden mufite, um fiir
franzésische Schauspieler und stidfranzdsische Handlungsorte Raum und
Motivierung zu schaffen, aber dafiir das exotische Ambiente Konstantinopels und
Tunis und eine Mittelmeerreise integrieren konnte.

2.3. La Société Ermolieff-Cinéma in Paris, 1920-1923

Im August 1920 lieB sich die Ermol'ev-Truppe in Montrenil-sous-Bois bei
Paris nieder, in einem ehemaligen Pathé-Studio. Nachbarn am Stadtrand waren
iibrigens die russischen Emigranten Paul Thiemann in Joinville mit den Resten
seines vormals groBen Moskauer Filmstudios und Verleihfirma, sowie der
Animationsfilmer Ladislas Starevi& mit seiner Ein-Mann-Produktion in Fontenay-
sous-Bois. Ermol'ev begriindete umgehend eine Aktiengesellschaft mit Biiro in
der Rue de Villejuste in Paris, mit ¢inem Stammkapital von einer Millicn Francs;
7.000 der 100-Francs-Aktien (also die 70%-Mehrheit) hatte er selbst inne.}2
Notwendigerweise machte man sich sofort an die Fertigstellung angefangener
Filme, die Ubersetzung der mitgebrachten russischen Kassenschlager fritherer
Jahre und die Neuproduktion von Filmen @ g russe. Das Produktionssiegel mit
dem vom Filmstreifen umspielten Elefanten, sonst weitgehend aus der russischen
Zeit iibernommen, zeigte nun die Bezeichnung "Société Ermolieff-Cinéma — Pa-

. tis-Moscou-Yalta".

Die Emigranten griffen generell auf dieselben Stoffe (und Filme?) immer
wieder zuriick. Diese Intertextualitit hat mit dem dauerhaften Marktwert der
Verfilmungen literarischer Klassiker und mit dem wirtschaftlich notwendigen
Riickgriff auf die Kassenschlager zu tun, gehort aber auch allgemein zu den
zentralen Phiinomenen einer Emigrationspoetik.

Bereits einige Monate zuvor, im Friihjahr 1920, meldete in der Ersten Inter-
nationalen Filmzeitung ein nicht niiher genannter "Vertrauensmann" die erstmalige
Vorfithrung russischer Filme (gemeint ist wohl nach dem Krieg)!3: Vier Filme
der russischen Ermol'ev-Produktion waren — allerdings in diesem Fall ohne
groBen Erfolg — priisentiert worden,
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— Pater Sergius [Otec Sergij, 1918 (137)]14

— Der Ruf der Pflicht 7]

— Das unvollendete Fresko (1]

— Die Kartenkénipin [es handelt sich um Pikovaja Dama, 1916 (55)].

Die Stimmungslage — aufschluBreich fiir die anféinglichen Rahmenbedingungen
russischer Emigrantenaktivitiiten im Film — wird dabei folgendermaBen geschil-
dert;

Es mag hier so manches Vororteil mitsprechen. Man scheint zu
befiirchten, daBl mit dem russischen Film eine Art bolschewistischer
Strmung in dem seine innere Ruhe liebenden England erzeugt
werden konnte. [...] Auf der anderen Seite steckt in den in London
gezeigten Filmen noch ein starkes Stiick Naivitit, sowohl in
ktinstlerischer als in technischer Bezichung und Aufmachung. Aber
{...] der russische Film [ist] nun einmal eine neue Erscheinung im
interationalen Filmleben geworden [...].15

Die Doppelstrategie war sicherlich ebenso richtig wie von den Skonomischen
Notwendigkeiten her unumgiinglich; (1) Mit den geretteten Kopien von Kinoer-
folgen sollte einerseits (als erstes bei den ehemaligen Entente-L#ndem, also auch
in USA) Kapital fiir den Wiederaufbau gewonnen werden. Die Ermol'ev-Filme
wurden mittels der in der Regel etablierten inlindischen Verleihfirma durch die
Zensur geschlenst, mit ¢iner bestehenden Vertriebsstruktur inklusive Werbung in
Urmnlauf gebracht, Die rssischen Leinwandstars, denn wichtigstes Kapital sind im
schnell lebigen Filmgeschiift immer die interessanten neuen Gesichter und
Personlichkeiten, wurden gemeinsam mit den nationalen Stoffen und Themen
rasch beim Publikum eingefiihrt. (2) Auf dieser Basis begann andererseits die
eifrige Produktion neuer Streifen, also der gewohnte Geschiiftsbetrieb, dessen
potentieller Erfolg zunéichst mehr beschworen werden mufite, als daf er konkret
Zu erwarten gewesen wiire. .

Ganz im Gegensatz zur distanzierten Aufnahme in England zeigte sich ailer-
dings in Frankreich bald, daB der eingeschlagene Weg richtig war. Der fran-
zidsische Film befand sich nach dem Weltkrieg z.T. in einer Stagnationsphase der
Produktivitiit und der Ideen, insoweit s sich um den nicht-avantgardistischen, auf
Breitenwirkung zielenden Film handelte. Neue, exotische Themen, Namen und
Methoden!6 verlichen den Emigrantenfilmen schnell Popularitit. Die Produktivitiit
war enorm: Elf Filme bzw. (da darunter Serien waren) insgesamt gerechnet 40
Filme entstanden von Mitte 1920 bis Sommer 1922, Die bekanntesten waren;

— L'angoissante aventure [gedreht im Sommer 1920 in Konstantinopel,
Marseille und Montreuil, Urauffithrung Nov, 1920; Regie: Protazanov (157)],

— L'enfant du carnaval [gedreht im Friihjahr 1921, Urauffiihrung Juli 1921
(159)], beide mit MozZuchin und Lisenko, sowie
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— Les contes des 1001 nuits [gedreht Nov. 1920 bis August 1921 in Tunesien
und im Studio Montreuil, Urauffithrungen Dez. 1921 und Jan, 1922 in drei Tei-
len; Regie: TurZanskij, Darsteller; Kovan'ko und Rimskij (165)],

Verleiher war bis 1922 fast ausschlieBlich Pathé-Consortinm-Cinéma.
Ermol'ev fungierte als executive producer, seine Produktionsleiter waren
Kamenka und Bloch. Zu seinem russischen Stamm waren inzwischen noch
mehrere franzijsische Regisseure, Autoren und Kameraleute hinzugekommen, mit
denen er z.T. schen im vorrevolutioniren Ruflland zusammengearbeitet hatte,
Ermol'evs Konzeption haite also durchaus Erfolg in Frankreich und es ist nicht
bekannt, welche Griinde Ermol'ev seit Mitte 1922 bewogen, seine Ubersiedlung
nach Deutschland vorzubereiten. Méglicherweise waren es Uberlegungen, seine
Produkdon und den Markt auszuweiten, (illusioniire) Profithoffnungen oder die
Befiirchtung, in Frankreich kéinnte die Russenwelle bald wieder abebben bzw,
die bisher nicht eingetretene Assimilation der sog. "russes blancs” wiirde anch in
der Zukunft nicht eintreten. Seine Kompagnons Kamenka und Bloch blieben mit
einem Teil der Truppe in Paris und griindeten die bis Ende der 20er Jahre
existierende Firma Films Albatras. Albatros wurde ein erfolgreiches Untemeh-
men und ein Sammelbecken fiir die russischen Filmemigranten, zunehmend auch
mit franzosischen Regisseuren, Technikern und Schaugpielern nach einheimi-
schen Stoffen arbeitend.

2.4. Die Ermolieff-Film GmbH in Deutschland, 1923-1928

Die Uberlegungen und Absprachen zur Marktaufteilung sowie zur Nutzung
Deutschlands als Billiglohnland in den Zeiten der Inflation 1923/24 zwischen
Ermol'ev und Afbatros sind m. W, nicht ibertiefert, haben aber sicherlich statt-
gefunden. Die Stars wie MozZuchin blieben zunéichst in Frankreich, wurden
jedoch einige Jahre spiter auch im deutschen Film engagiert. Vor allem bei
Ermol'ev sind durch Rekonstruktion aus den Berichten der Fachpresse gerade die
ersten Schritie einer Etablierung auf dem neunen Markt und dic Rahmenbe-
dingungen bekannt und sollen hier exemplarisch dargestellt werden.l” Zum um-
fassenden Verstindnis wiire jedoch — dies einschriinkend gesagt — eine Un-
tersuchung der parallel laufenden "Russenmode oder —welle” deutscher Filme seit
1917 notwendig, die hier nicht geleistet werden kann.

2.4.1. Die Vorbereitungen

Hr, Ermolieff wurde in [sic] der Krim durch das Anrlicken der
bolschewistischen Truppen in seiner vielversprechenden Arbeit
gestirt, Bei den russischen Verhilimissen auf "allzeit fluchtbereit”
eingerichtet, hat er alles, was er zur Fortsetzung seiner Filme bend-
tigt, rechtzeitig nach dem Kaukasus fortgeschaft, wo er sie gliicklich
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zo beendigen hofft. Wegen seines reichen, noch in Moskau lagernden
Materials lebt er noch in Ungewilheit. Von 30 Filmen brachte Leon
Comnen im Februar sieben von Paris nach London. Dort wurden sie
nach etwas englischern Verschnitt alle im Laufe dieses Monats vor-
gefiihrt. — Die von englischer Seite gewiinschte russische Geschichte
im Film soll in aller Kiirze in Angriff genommen werden, [...]'8

Die Vorbereitungen liefen also bereits wihrend der Flucht nach Frankreich.
Kurz danach gab es bereits die erste Offerte: Pater Sergius wurde von einer
"Filmagentur Wien" fiir Osterreich erworben und firr den deutschen Markt ange-
boten.!? Die Niederlassung Ermol'evs in Frankreich fand keinen spiirbaren Nie-
derschlag in der deutschen Filmpresse. Erst in der Phase vermehrter Griindungen
von Filmunternehmen unter russischer Leitung oder Beteiligung ab dem Friihjahr
1922 begann die tatssichliche Kampagne. Wiking-Film, Nachfolgerin der ¢chema-
ligen Neprun, die ebenfalls bis 1920 noch in RuBlland produziert hatte, erwarb die
Negative der neuesten Ermol'ev-Produktionen

— Tausend und eine Nacht [Les contes des 1001 nuits, 1921 (165)]

— Kind des Karnevals [L'enfant du carnavai, 1921 (159)]

— Pater Sergius.20

Dabei waren eine eigener Filmpalast und Verbindungen zum GroBkonzern Na-
tional mitaufgebant worden. Drei weitere Filme wurden kurz darauf von Pigeard-
Loeser-Film, Berlin, angeboten:

— Peinvolles Abenteuer {L'angoissante aventure, 1920 (157)]

— Die Nacht vom I11.September {La nuit du 11 Septembre, 1919 (163)]

— Stiirme [Tempétes, 1921 (166)].21

Schliellich meldete einige Wochen spiter der FK anléBlich einer ersten Presse-
vorfithrung, daB die National alle Produktionen Ermol'evs in Frankreich
erworben habe und iiber Wiking vertreibe.22 DF berichtete von derselben Vor-
fithrung unter der Uberschrift "Deutsch-Russisches. Brmolieff auf dem Wege
nach Berlin", und sprach davon,

[...] daf} dieser Auftakt eine vielversprechende Zukunft ankiindigt.
[...] Die Wiking-Gesellschaft, in der viel russisches Kapitel aus den
Kreisen der Intelligenz des ehemals zaristischen RuBlands steckt, hat
in ihren Vertrieb Erzeugnisse deutscher, amerikanischer, franzsi-
scher und russischer Herkunft aufgenommen. [...] Wir gehen wohl in
unserer Annahme auch nicht fehl, dafi die Wiking-Gesellschaft das ihr
in Deutschland gerne gewihrte Gastrecht mit einer starken Pionierar-
beit fiir den deutschen Film in RuBland lohnen wird 2

In Verkennung tatsichlicher M8glichkeiten und mit einer Mahnung also beglei-
tete die Filmpresse die nun in derselben Ausgabe in DF (S. 46-48) begonnene
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Werbekampagne der "2 Sonder- und 16 Grofifilme", deklariert als "Produktion
Ermolieft" bei der Wikingfilm fiir National-Film A.G. Die Liste der angebotenen
Filme 1Bt sich nicht bei allen Titeln eindeutig der Ermol'ev-Filmographie zu-
ordnen, wegen z.T. entstellender Ubersetzungen, z.T. wegen Aliernativiiteln, die
ein optisch vergriflertes Angebot suggerieren oder eine Anpassung an den Publi-
kumsgeschmack auf dem neuen Markt leisten sollten,

Als "Grofifilme" wurden Tausend und eine Nacht und Pater Sergius annon-
ciert, da ihnen der grifite Aufwand zugeschrieben und die meisten Hoffnungen
fiir die Markteinfihrang mit ihnen verkniipft wurden. Generell verwendeten
Anzeigen die kategorialen Zuordnungen nicht systematisch, eher nach den Ko-
sten, der Linge und v.a. unter Konkurrenzdruck in immer neuen Superlativen,
Die Liste der GroBfilme umfalite:

— Verlorene Ilusionen [Obronennaja melia, 1919 (136)] .

— Die Schénheitskonkurrenz [Konkurs krasoty, 1918 (125)]

~ Der stumme Glackner [Nemaoj strach [Nemoj zvonar’], 1918 (134)]

— Das Kind des Karnevals

— Gesetz und Liebe

— Der Bursche [1]

— Das verkaufte Leben [Ljudi gibnut za metall [Prodannaja dusa), 1919
(129)]

— Allaverdi [Der Gast aus dem Himmel][Rokovoj gost' [Alla-verdi], 1919
(1433

— Das Geheimnis der Kénigin [Tajna korolevy [Pridvornaja griaz’,
Naslednik po zakazu}, 1919 (146)] .

— Char-a-blanc [?, wahrscheinlich Char ¢ banc)

— Der Schrecken [Die Angst][Strach, 1919 (145)] :

— Der schwarze Schwarm [Die schwarze Bande][éernaja staja, 1918
(110]

-- Fiir die schinen Frauen [Za milych Zen¥in, 1919 (1500] _

— Wahrheit [I'st Wahrheit Siinde?[Pravda [Zena~:’;'ubovnica], 1919 (141))

— Die Eifersucht ist eine Leidenschaft [, evil. To nadeZda, to revnost
slepaja, 1919 (147)]

— Das Parlamentsmirglied [CYen parlamenta, 1920 (113)]

Die LBB meldete am 19.8.1922 (S. 22) in der Rubrik "Miinchener
Bilderbogen” tiber die groBten Ateliers, dall das sog. "Stuart—chbs Atelier" (be-
nannt nach den dort realisierten Detckuv-Fﬂmen)

'

[...] ein schmuckes Gebiude [...] fast wie ein JagdschldBchen mit
einem angebauten Riesen-Wintergarten [...], wie leider so- viele in
Deutschland, in absehbarer Zeit in auslindische Hinde iibergehen
diitfte. [Der Besitzer] Emst Reicher ist entschlossen zu verkaufen,
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und Herr Ermolieff, der bekannte russische Regisseur, besitzt eing

Option.

Damit trat Ermol'ev erstmals als (potentieller) Filmunternehmer in
Deutschland auf den Plan.

2.4.2, Die kurzen Jahre des Erfolgs in Dentschland

Nach den sehr erfolgreichen Jahren als Aufsteiger im Filmgeschiift des zari-
stischen RuBland 1914—17 und der erneuten Etablierung seines florierenden Ge-
schiifts in Frankreich mittels alter Kassenschlager und emsigen Neuproduktionen
1920-23 konnte Ermol'ev zuniichst flir einige Zeit weitere Erfolge in Deutschland
verbuchen. Da jedoch der deutsche Markt von amerikanischen Importen und der
dentschen Produktion einiger Trusts dominiert wurde, waren Ermol'evs Expan-
sionsdrang enge Grenzen gesetzt. Die bis Ende 1923 immer heftiger galoppieren-
de Inflation und das Kontingentsystem der staatlichen Filmwirtschaft, das Grofi-
konzerne mit internationalen Verbindungen begiinstigte, bot zugleich
Boomchanchen und kaum {iberwindbare Hindernisse fiir neugegriindete Filmfir-
men zagleich. Die Zensur wachte besonders streng iiber die von Russen, vor
wenigen Jahren ja noch Kriegsgegner, vorgelegten Filme, weil sie entweder
bol'Sevistische Propaganda oder Unmoral und Antidentsches dahinter vermutete.
Dazu erwuchs den Emigranten nach dem Vertrag von Rapallo (16. April 1922),
der die Wiederaufnahme diplomatischer Bezichungen und auf dem wirtschaftli-
chen Gebiet Handelskontakte mit Meistbegiinstigungsklausel festlegte, schnell
Konkurrenz durch mehrere Handelsunternehmen, die mit neuven 'wahren’ rus-
sischen Filmen auf den Markt driingten.

Vom Beginn des Jahres 1923 an wurden Verleiher, Kinobesitzer und Publi-
kum durch regelmiiBige Werbung, lancierte Geschiftsnachrichten, Produktions-
meldungen und Filmkritiken etwa zwei Jahre lang ausfiihrlich iiber Ermol'ev
informiert.

Ermolieff in Berlin. Im Wiking-Palast wird in niichster Zeit die
Urauffiihrung einer Reihe von Filmen stattfinden, welche von der
russischen Filmgesellschaft Ermolieff, Paris, anfgenommen wurden,
Zurzeit ist Herr Ermolieff nach Deutschland iibergesiedelt, wo er in
Miinchen im nenerworbenen Atelier zur Produktion schreiten wird.24

In diesem Verlautbarungston sind die meisten der Meldungen gehalten, die
unter dem Deckmantel redaktioneller Information jedoch meist Mitteilungen der
Produktions- und Verleihfirmen - also der Inserentenkunden — als Gefilligkeit
abdruckten. Nachwievor wird die Firma distanzierend als "russisch" bezeichnet;
dies kann sowohl eine eigene Strategie der Markteinfiihrung oder aber deutsche
Abgrenzung anzeigen. Fiir das "Uberleben' der ihrer Heimat beraubten Russen
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war di¢ Betonung des spezifisch Russischen noch in der kleinsten Annonce
gleichermaBen funktional.

Der Anfang gestaltete sich schwierig: Die ersten deutschen Kritiken des Films
Pater Sergius, auf dem grofie Hoffnungen mahten, waren gespalten in ihrem Ur-
teil. Drei Hauptrichtungen der ablehnenden oder lobenden Kritik bzw.
Argumentation werden deutlich: (1) der technische Standard, (2) die Darstellung
des 'typisch Russischen', d.h, der Topos der "slavischen Seele” und damit
verbunden die generelle Moglichkeit des Films, seelische Vorgiinge abzubilden
sowie (3} die Qualitit der neven Leinwand-Imago der russischen Schauspieler.

Zu den kiinstlerischen kamen die organisatorischen Probleme. Die Miinchener
Polizei wollte dem inzwischen zum neuen Besitzer des Stuart-Webbs-Ateliers
avancierten Filmunternehmer Ermol'ev die Aufenthaltsgenehmigung nicht ertei-
len.23 Die SFZ ergiinzte in den Ateliernachrichten vor Ort in Miinchen die Infor-
mationen iiber Ermol'ev: Sie wies auf seinen Erwerb von Aktien der Filmfabrik
Gurmmersbach im Wert von 29 Mio. Mark hin und auf die Belegung des
Ermol'ev-Ateliers in Griinwald durch andere cmgemmtele Firmen und die
geplante Eigenproduktion Taras Bulba,26

Wihrend die Meldungen tiber Ermol'ev seit Ende 1923 bereits wlcder zuriick-
gingen und sich fast ausschlieBlich auf diesen mit einer gewissen Publizitit reali-
sierten "Monumentalfilm” beschriinkten, erfuhr man aus der Nachrichtenrubrik in
Deér Film nun Uber die finanziellen Hintergriinde, Die mittelstiindische, 1921
gegriindete Produktions- und Vertriebsfirma Orbis-Film-A.G ., die sich durch dié
Inflation in Schwierigkeiten sah und mit einem finanzstarken Partner kooperieren
wollte, ging Geschifisbezichungen mit Ermol'ev ein, Auf der Generalversam-
mlung der AG wurde die Ubernahme der Filmfabrik A.G., Miinchen, bekannt,
welcher wiederum die Gummersbacher Rohfilmproduktion, Immobilien und ein
Bestand von Kopien gehorte (die Aktienmehrheit besafl Ermol'ev). Orbis berief
einen ¢hemaligen Ermol'ev-Mitarbeiter, H.Kleinlein, zam Vorstand und ging mit
Ermol'ev Vertriige fir Produktionen in seinem Atelier ein. Nach einer not-
wendigen Kapitalerhdhung (bis November 1923 Hyperinflation!) auf 121 Mio,
Mark, konstituierte man einen neuen Aufsichtsrat fiir Orbis, dem n.a. Ermol'ev
angehdrte. Kurz darauf kaufte dann Orbis von ihrem Aufsichtsrat Ermol'ev das
Atelier "mit allen Requisiten, Bauten, der eigenen Kopieranstalt und dem
75.000qm umfassenden Geldnde". Yon den sechs Atelierbauten in Miinchen zu
dieser Zeit waren drei nicht fir Grofilme geeignet, zwei weitere (Geiselgasteig
und Bavaria) in den Hinden der vollausgelasteten Konkurrenz Emelka, d.h,
Orbis-Ermolieff verfiigte liber das einzige frei disponierbare Groffilmatelier in
Miinchen — und als einzige Filmfirma in Deutschland iiber ¢ine eigene Roh-
filmproduktion.?” Mit anderen Worten: Zwar war Ermol'ev nach seinem ersten
deutschen Geschiiftsjabr Ende 1923 nicht mehr Eigentiimer seines Studios, hatte
stch aber zusammen mit einem anderen aufstrebenden Unternehmen eine gute
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Marktposition in allen Teilbereichen verschafft, und er war selbst ohne direktes
finanzielles Risiko an der Spitze dieser Firma etabliert.

Unter der Bezeichnung Ermolieff-Orbisfilm war Ermol'ev in der Ankiindi-
gung des Jahresprogramms 1923/24 dann allerdings nur mit zwei Filmprojekten
vertreten, iiber deren Schicksal bislang nichts in Erfahrung gebracht werden
konnte. Ein Dementi, das den schnellen Niedergang der Ermol'ev-Geschiifte dent-
lich widerspiegelte, war von Orbis Anfang Oktober 1924, also 22 Monate nach
Ermol'evs Ankunft in Deutschland, lanciert worden:

In letzter Zeit erschienen [...] falsch informierte und irrefithrende Mit-
teilungen, die den Eindruck erwecken muften, als ob die Orbis Film
A.G. ein russisches oder unter russischem Einflu3 stehendes
Unternchmen sei. Demgegeniiber ist festzustellen, daB die Orbis Film
A.G., Minchen, eing von Herrn Alfred Gugenheim, einem der ilte-
sten deutschen Filmproduzenten, gegriindete Gesellschaft ist, die
auch heute noch vollkommen in deutschen Hinden ist. Richtig ist
lediglich, daB das heutige Orbis-Atelier in Miinchen-Griinwald vor
einigen Jahren von dem bekannten russischen Filmfabrikanten
Ermolieff erworben wurde. Wihrend der Inflationszeit trat Herr
Ermolieff und sein Atelier dann in eine Interessenkombination mit der
Orbis Film A.G., deren groBziigige Verleihorganisation dann zugleich
den deutschen Vertrieb der von Herrn Ermolieff in seinem Atelier
gedrehten russischen Filme iibernahm. Das Griinwalder Atelier wurde
inzwischen kiuflich von der Orbis Film A.G. erworben. Die Ak-
tienmajoritét befindet sich in den Hinden der deutschen Griinder |...];
soweit auslindische Einfliisse bestanden hatten, sind diese heute
restlos beseitigt.28

Was Ermol'ev danach zwischen Ende 1924 und 1928 unternahm, entzieht sich
bisher unserer Kenntnis, Die deutschen und franzésischen Filmographien
verzeichnen keinen Hinweis auf einen Film von Ermol'ev in diesem Zeitraum.
Doch zumindest 1Bt sich erkennen, dal er die Filmproduktion nicht ganz
aufgegeben hatte, denn im Dezember 1928 kam ein weiterer Russenfilm in die
Kinos — Welga...Wolga (Sten’ka Razin). Er wurde von P. Ostermayr, Berlin,
produziert und verlichen von Orplid-Meftro, d.h. von angestammten Un-
ternehmen. Als Produktionsleiter hatte Ermol'ev fungiert. Das groBte Aufsehen
dabei erregte nicht der neverliche, grof angekiindigte Kosakenauflauf, der unter
V. TurZanskijs Regie stattfand, an der Elbe stellvertretend fiir die Wolga und im
Atelier, nach Volksliedmotiven iiber den aufstindischen Kosakenfiihrer Razin,
Denn als die Produktions- und Verleibfirma Prometheus (1926 aus der Inter-
nationalen Arbeiterhilfe heraus gegriindet und erfolgreich mit dem Vertrieb
sowjetischer Filme und deutsch-sowjetischen Koproduktionen befaflt), einen
sowjetischen Film unter dem Titel Wolga ankiindigte, kam es zurmn gerichtlichen
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Streit, In der Folge wurde der Prometheus mehrfach sogar untersagt, das Wort
"Wolga" im Titel zu fiihren; der Film erschien letztlich nahezu zeitgleich als Brand
in Kazan.?® Beide Filme waren keine allzu groBen Erfolge. Emmol'ey hat danach
Deutschland wohl bald verlassen und ging zuriick nach Frankreich,

2.5. Dritte und vierte Emigration nach Frankreich und USA:
Ende 1928 (?) bis 1962

Wiihrend einige andere Emigranten wie Viadimir Vengerov oder D, Charitonov
— als Verleiher und Produzenten, MozZuchin, N. Lisenko, A. Razumnij, V.,
Sokolov oder Grigori Chmara — als Schauspieler, V. TurZanskij und G. Asagarov
— als Regisseure, A.Andreev — als Ausstatter in den 20er Jahren z.T. recht
erfolgreich in Deutschland operiert hatten, sind nach der Tonfilmschwelle 1929
auf dem ganzen Feld der russischen Filmemigranten nur noch wenige in
Erscheinung getreten. Die Griinde dafiir sind einfach zu nennen; Nicht wir das
neue Sprachhandikap, sondern ironischérweise auch gleichermaBen die
Normalisierung des Verhéltnisses zur Sowjetunion mit Koproduktionen und
weitreichendem Filmhandel wie die wachsende auslinderfeindliche,
deatschnationale Stimmung bis zur Machtergreifung der Nationalsozialisten lieBen
den Emigranten keinen Spielraum mehr. Zudem wurde die Konzen-
trationsbewegung unter den Filmfirmen immer stiirker, die Macht etwa der Ufa
und der amerikanischen Konzerne immer drlickender. Der deutsche Film hatte
sich durch die Avantgardeexperimente zusétzlich vom Kammerspiel und den
Melodramen ¢ Ja russe entfernt, Ganz wenige konnten — mit einiger politischer
Anpassungsbereitschaft — weiter mithalten wie Vjaleslav TurZanskij oder Ol'ga
C‘cchova die als vielbeschiftigte Schauspielerin und eine der ersten Regisseu-
rinnien und Produzentinnen (neben Iwa Raffay) in Deutschland in den 20er Jahren
auoftrat.

Welche Griinde Ermeol'ev bewogen haben, erneut in ein weiteres Land zu
emigrieren und wann genau, ist unbekannt. Vermutlich hatte er sich zusammen
mit MozZuchin, dessen Stern beim Ubergang zum Tonfilm ebenfalls schnell zu
sinken begann, gewisse Chancen in Frankreich ausgerechnet, zuch durch
remakes alter Erfolge. Bis 1936 konnten insgesamt sieben Filme in Frankreich
ermittelt werden, in denen Ermol'ev als executive producer, vor altem fiir G-F-
F-A (Gaumont Franco Films Aubert), fungiert hatte, die im Anhang dieses Bei-
trags angegeben sind. Michel Strogoff (nach Jules Verne) mit MozZuchin ent-
wickelte sich nochmals zu einem groBen Erfolg. Fiir seine Verdienste um die
franzdsische Filmindustrie wurde Ermol'ev mit dem Orden "Légion d honeur”
ausgezeichnet. 1937 verlie er Frankreich endgiiltig und stedelte sich in Hol-
Iywood an. Dort konnte er (soweit aus amerikanischen Filmographien feststellbar)
bis zu seinem Tod 1962 nur noch zwei Filme als Produktionsleiter (fiir Unired
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Artists) betreuen, ein dritter entstand 1943 unter seiner Leitung in Mexico: das
remake des Strogoff-Themas — Miguel Strogoff (184).

Im Nachruf auf den am 20, Feb, 1962 im Alter von 72 Jahren an einer Gehirn-
blutung Verstorbenen in Variety hieB es:

[...] one of the pioneers of the Russian film industry {...]. At the time
of his death he was prepping "Catherine the Great" and "Son of
Michael Strogoff". He planned to leave for Yugoslavia this week.30

Im Unterschied zu vielen ‘kleinen' Komparsen und weniger erfolgreichen
Produzenten und Regisseuren, die von Anfang ihres Emigrantendaseins an eine
weniger gute finanzielle, berufliche und infrastrukturelle Ausgangsbasis hatten,
war Ermol'evs Emigrationszeit zumindest zeitweise annihernd mit der Grifle und
dem Erfolg als Filmunternehmer im Zarismus zu vergleichen. Er hatte nicht zu un-
terschiitzende Verdienste als Arbeitgeber, Kontaktperson und Unternehmer fiir die
Kolonien der russischen Filmemigranten in Paris und Berlin, wie auBer ihm
vielleicht noch drei, vier weitere wie Vengerov, Cechova, Kamenka/Bloch oder
spiter Kohner, Da er als Produzent oder Produktionsleiter nicht so sehr im Ram-
penlicht stand, und da sein Durchbruch zu ‘alter Griéfle' weder in Frankreich,
noch in Deutschland oder USA gelang, blieb er hisher eher unbekannt.

3. Ivan MozZuchin - Schauspieler, Drehbuchautor, Regisseur
3.1. Der grofite Filmsiar des Zarenreiches

Unter den Emigranten des russischen Films war MozZuchin wohl der promi-
nenteste. Seine Karriere zum Star des russischen ‘vorrevolutiondiren' Stum-
mfilms hatte er mit Zielstrebigkeit und Ehrgeiz verfelgt, sein Weggang war ein
Signal gewesen, und seine zweite Karriere in Frankreich und Deutschland war
symptomatisch und einzigartig zugleich.

MozZuchin wurde 1889 in Penza in RuBland geboren. Nach Moskau zur Aus-
bildung geschickt, begann er 1908 aof Betreiben des Vaters ein Jurastudium.
Hiufige Theaterbesuche lieBen ihn jedoch nach zwei Jahren in der Hoffoung auf
eine Theaterkarriere das Studium abbrechen.

Die friilhen 10er Jahre brachten die Phase der technischen Fortschritte (in
Aufnahme- und Schaittechnik, abendfiillende Filmlingen), der Popularisierung
des "Kinematographen" auch unter der gebildeten Schicht bei den Zuschauern,
der Verwendung klassischer und zeitgen@ssischer literarischer Vorlagen sowie
abnehmender Berithrungséngste bei den Schauspielern der Staats- und Reper-
toiretheater. Daher muflten die ersten zaristischen Kinounternehmer wie
Chan¥onkov oder Drankov nicht lange wm junge Theaterschaupicler werben.
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ChanZonkov nahm Moz¥uchin 1911 erstmals fiir Krejcerova sonata (20) unter
Vertrag. Bis zur Revolution spielte er in 68 Filmen, bis zur Emipration 1920 in
insgesamt 77 Filmen.3! In den ersten Jahren bis 1915 wurden diese Filme meist -
in einer der groBten russischen Filmfirmen, eben bei A.ChanZonkov, produziert,
MozZchin konnte unter der Regie v.a. Petr Cardynins und Vasilij Gongarovs in
hauptsichlich komischen Rollen brillieren, z.B. in Domik v Kelomne [1913 (10)]
und Bratja [1913 (3)].

Mit Evgenij Bauérs Eintritt als Regisseur bei ChanZonkov ab Ende 1913 be-
gann fiir MozZuchin die Zeit der ausschliefilichen Hauptrollen — jetzt auf dem
dramatischen und melodramatischen Gebiet, Im Film Zizn' v smerti [1914 (67)]
waren die "MozZuchinschen Trinen", die er am Totenbett der geliebten Frau
vergoB, und fiir die er lingere Zeit beriihmt wurde, erstmals zu sehen.32 Uber
einen Besetzungsstreit mit Bauér erziirnt, lieB er sich schlieBlich 1915 vom
aufstrebenden Jungunternehmer Ermol'ev nach einem fiir damalige Vethﬁltmsse
enormen Angebot unter Vertrag nehmen:

Moyennant un contrat jugé fabuleux i 1 époque, [Ermol'ev] s assura I
éxclusivité du comédien A qui il garantissait un minimum de dix films
par an d' un métrage égal ou supérieur A mille cing cents métres,
plusieurs autres de moindre importance et la liberté du choix de ses
scénarios et de ses metteurs en sc2ne.33

Der "Regisseur der Wahl" blieb vor allem Jakov Protazanov. Das Gespann rea-
lisierte fiir Ermol'ev in den folgenden Jahren, auch noch in der Emigration 18
Filme, cinige weitere entstanden unter Aleksandr Volkov, ein Schiiler Protaza-
novs, MozZuchin schrieb in mehreren Fillen auch das Drehbuch (z.B. Ve viast
grecha [in zwei Teilen 1916 (63)] und die Fortsetzung Grech [1916 (14)]). Er
konnte mit Protazanov grofle Erfolge verbuchen, unter anderem Pikovaja dama
[1916 (36)]. Seine Rollenbesetzungen tendierten immer mehr zu denen des Neu-
rasthenikers, zu diimonischen Figuren mit geheimen Leidenschaften oder in
geistig-seelischem Aufruhr begriffen, im Zwiespalt zwischen Pflicht und Leiden-
schaft, 34 Die Titel dieser Phase sprechen fiir sich: "Ich und mein Gewissen/Das
Leben unter der Maske™ (17), "In der stiirmischen Blindheit der Leidenschaft”
(59), "Der triumphierende Satan" (48) usw.

Der tiberdurchschuittliche bis tberragende Erfolg der meisten Filme dieser
Phase lag im Schnittpunkt dreier Tendenzen: (1) Ermol'evs Orientierung an den
clever auf Massenkonsum zugeschnittenen amerikanischen Filmen, (2) die
Ausbildung und Integrationswirkung markanter Regie-, Kamera- und Dekora-
tionsstile mit festen crews bei Ermol'ev und (3) MozZuchins 'Schule' des Aus-
drucksspiels. Sein spezifischer Stil basierte auf einem gewissen Repertoire wie-
dererkennbarer Ziige des 'Salonldwen’, 'Aristokraten’, Offiziers etc., genauso
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wie auf dem Streben stindiger Variierung dieser Masken, durch sehr verfeinerte
und ausgepriigte Mimik und Kontrolle der Bewegungen.

Oft geriihmt und zu seinem Markenzeichen wurden seine magnetischen
Augen; Handlungselemente mit den fesselnden Blicken dieser Augen
wiederholten sich leitmotivisch durch seine Filme, bis hin zur Blendung [!] und
dem Wiedererlangen der Sehkraft in Miche! Strogoff zehn Jahre spiiter.

In der Phase, in der Ermol'ev mit seiner Truppe und seinen Produktionsmitteln
und Filmen nach Jalta gezogen war, bedeuntete die weitere Zugehrigkeit
MozZuchins bares Geld und gewisse Perspektiven fiir die Zulunft. Der bekann-
teste der in der Ubergangszeit vor der Verstaatlichung hergestellten Filme war
zweifellos Otec Sergif (Knjaz' Kasatskij] (76), eine Verfilmung der gleich-
namigen Erzihlung von Lev Tolstoj. Fiir den Regisseur Protazanov (Adaptions-
Drehbuch: A.Volkov) allein und fiir die gesamte vorrevolutiondre Stummfilmzeit
lobten die Kritiker und Filmographen den Film jeweils als "Hauptwerk". Durch
die Kombination von vier schicksalshaften Begegnungen mit schinen, verfiihreri-
schen oder 'seelisch reinen’, demiitigen Frauen, durch die sehr ausfiihrlich
psychologisch motivierte Handlung mit einer Wandlung vom strebsamen, eitlen
Gardeoffizier iiber den Einsiedlerménch zum armen (aber seelisch reichen) Bettler
und durch die schon von Tolstoj betonten "ausdrucksstarken, schisnen Augen"
der Hauptfiguren war dieser Film idea) auf MozZuchin und seine Partnerinnen
zugeschnitten. Die Negative dieses Kinoschlagers des Jahres 1918 hatte Ermol'ev
ja gerettet und diesen Film, zusammen mit der Pikovaja dama, als erstes erneut
vermarktet (8. 0.). Fiir MozZuchin wurden damir zwei seiner besten Filme als
Visitenkarten fiir sein Kénnen und seine Kinowirkung mit in die Emigrationszeit
gerettet,

3.2. Die zweite Karriere in der Emigration in Frankreich: 1920 bis
1927

3.2.1. Der Neuanfang

Als MozZuchin mit seiner Frau Natalija Lisenko und im Gefolge der ganzen
Emmol'ev-Truppe das Land verlieB, war seine steile Laufbahn, die ganz auf den
russischen Markt bezogen gewesen war, erst einmal rapide zuendegegangen.
Wegen seiner spezifischen Bindung an besonders in RuBland gefragte und
verstandene Folklorismen, Mystizismen, Seelenmelodramen und tragische
Filmschliisse konnte MozZuchin nur hoffen, auch in Frankreich als neues Gesicht
und Schavspieler mit einem eigenen Stil fullfassen zu kénnen. Dabei schien nicht
alles gleich unter einem guten Stern zo stehen. Ein Tagebuchauszug Frida V.
Protazanovas vom Tag der Abreise auBer Landes beschreibt die Stimmung;:

Am 10.Februar 1920 {nach altem Kalender) von Jalta abgefahren. Mit
allen Vorbereitungen hat es zwei bis drei Stunden gedauvert. Zur Mole
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gefahren, Die Kutter schon abgefahren, losif [Ermol'ev] geriit ganz
aus der Fassung. Schliellich richteten wir uns auf ecinem
schrecklichen griechischen Kahn ein... Geraten in die Kajiite der
Heizer, Ein solcher Dreck, daf man keine fiinf Minuten dort sauber
bleiben kénnte, Fuhren am Montag ab. In jener Nacht brach das
Ruder und es trieb uns fast bis Jalta wieder zuriick. Drei Stunden
tricben wir herum, .35

Nach Arlazorov war dem Geschiiftsmann Ermol'ev die Tragweite und Ir-
reversibilitit der Emigration (eben kein zeitweiliges Exil) eher bewuBt (deshalb
nahm er alles Kapital und die der Nationalisierung entgangenen Filmnegative mit)
als etwa Protazanov oder MozZuchin, die mit kleinerem Gepéick und nur den per-
stnlichen Dingen geflohen waren.3$

Im Kapitel 2 war die Doppelstrategie Ermol'evs mit alten Kassenschlagern und
an die verinderten Bedingungen angepaliten Neuproduktionen beschrieben
worden. Ein Beispiel bezeugt diesen Proze besonders anschaulich: der Fail des
Films Prokuror [Vo imja dolga; Golos sovesti] (42). 1917 hatte MozZuchin
zusammen mit V.Orlova, N.Lisenko, Nikolaj Kolin und anderen unter Protaza-
nov eine seiner tragischen Glanzrollen nach eigenem Drehbuch gespielt. Dieser
Film war Mitte 1922 in Der Film enthusiastisch rezensiert worden:

Die Darstellung ist ausgezeichnet. Den Staatsanwalt gibt Mosjukin,
das Midchen Lissenko [sic]. Der Adel, der von ihrem Spiele ausgeht,
iibertriigt sich auf alle anderen, Eine ganz seltene kiinstlerische Kultur
und ein gehaltvoller Filmstil im innerlichsten Sinne des Wortes heben
den Film weit heraus aus seinesgleichen, Es sind ganz wundervolle
Feinheiten im kleinen zu beobachten, Augenblicke, in denen die Seele
der Handlung wie ein leiser, zarter Ton lebendig aus den Bildern
herausklingt [...]. Wie immer bei den russischen Filmen ist der du-
Bere Rahmen nur Mittel zum Zweck [...]37

Nach dem ersten Film in der Emigration, L'engoissante aventure [gedreht im
Sommer 1920, z.T. wihrend der Reise (82)], der mit einer Verfolgungsge-
schichte Gewinn aus den exotischen Qriginalschaupliitzen in Istanbul, Tunis und
Marseille zu schlagen suchte, griffen Ermol'ev, Protazanov und MozZuchin also
‘sogleich auf ¢inen ihrer noch vor wenigen Jahren in Moskau gedrehten und
erfolgreichen Film zuriick, der bloB mit einem nicht-russischen 'happy end'
versehen wurde. MozZuchin und Lisenko sollten als Filmpaar bei den fran-
zbsischen Zuschauern etabliert werden, Und mbglicherweise wurde in Deutsch-
land die alte Version als franzésische Neuproduktion (mit neuen, iibersetzten
- Zwischentiteln in jedem Fall) angeboten. Nach diesem Test begann in Deutsch-
land gleichzeitig mit der Wiedervermarktung des Vater Sergius eine
Werbekampagne der Wiking-Film: "6 Mosjoukine-Lissenko-Films, 3 Karaba-
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nowa-Films, 5 Rimsky-Films und 2 Films der schinen Fraven [N.Kovanko und
A. Rajskaja)". MozEuchin sollte als "Zugpferd® fiir die alten und die neven Pro-
gramme dienen. Und es gelang: Zur selben Zeit, als Ermol'ev sich entschlossen
hatte, endgiiltig nach Deutschland zu {ibersiedeln, konnte MozZuchin als wich-
tigster und bekanntester Schauspieler in der neuen Firma Albatros in kurzer Folge
bis 1927 14 Premieren feiern (getrennt aufgefiihrte Serienfolgen einzeln
gerechnet).

Der Erfolg darf wohl auf eine geschickte Kombination des in Frankreich
gerade aufgekommenen Impressionismus mit eben den aus Rufiland importierten
Stoffen, 'exotischen' Milieus und dem MozZuchin-Stil zuriickgefiihrt werden.
Da fiir ibn nach eigener Aussage der innere Ausdruck in der absoluten Stille der
Leinwand entscheidendes Ausdrucksmittel war, arbeitete er sehr intensiv an
seinem Spiel, um mit Kérper, Gesicht und Augen das psychologische Drama zuo
entfalten, Er hatte sein Verstiindnis von der slavischen Seele deutlich gemacht,
als mystisch, nicht klar strukturiert, sondern voller plitzlicher Ausbriiche, das
ewige Lied von Trauer und Hoffnung singend. Sich selbst beschreibend als mit
sadistisch verfeinerter Empfindsamkeit ausgestattet, 1igen ihm die nervésen,
komplizierten Tragtdien ideal, voller Grausamkeit, schwer an unterdriickter
Leidenschaft leidend und mystisch.38

Solche Prinzipien waren dann in einen Eklektizismus eingegangen, den N.Nu-
sinova ausfiihrlich fiir den interessanten Film Le brasier ardent [1923 (86)] un-
tersucht hat:3% Der interessante Film orientierte sich im Prolog an Filmen der
jungen franzosischen Avantgarde, an Marcel L'Herbter und Jean Epstein und
fiihrte mystische Elemente ein; der mittlere Teil war eher expressionistisch mit
Referenz an den deutschen Stummfilm gehalten, doch mit parodistischer Bre-
chung. Der SchluBteil wiederum hielt sich an die Konventionen des amerikani-
schen Films und gab der Handlung auch ein happy end.

Durch Interview-Aussagen MozZuchins ist seine erste Reaktion auf die veriin-
derte Situation nach der Ankunft in Frankreich bekannt geworden, die sicherlich
seine Regie- und Darstellangskonzeption nachhaltig geprigt hat:

Als ich 1919 [sic! 19201] nach Paris kam, mit acht Jahren Erfahrung
im Film [...], hielt ich mich fiir einen groen Kinematographisten. O
weh! Noch am Ankunftstag zerstoben meine Illusionen. Ich ging
gleich ins Kino, sah dort einen franzosischen Film — und erkannte,
dal} alle meine Kenntnisse und Theorien keinen Groschen mehr wert
waren. In Ruflland schleppte sich der Film mijhselig hinter dem
Theater drein, in Frankreich jedoch entwickelte er sich in rasendem
Tempo. Die allererste Bedeutung der Technik wurde sprang mir ins
Auge. Ich erhielt in Frankreich eine technische Ausbildung und stellte
mich auch in kiinstlerischer Hinsicht um. Die russische Art des Spiels
vor der Kamera geniigte mir fortan nicht mehr.40
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Die Welle des Erfolgs in den Jahren 1923 bis 1926 zeigte, dal der ehrgeizige
Schauspieler sich durchaus bis zu einem solchen Grade umstellen konnte, da$
von einer zweiten Karriere zum russisch-franzésischen Star gesprochen werden
kann. 1924 war er allen Patiser Kinogiingern bekannt, seine Art sich zu kleiden,
v.a, mit Zylinder, soil gar zeitweilig zur MozZuchin-Mode geworden sein, sein
Konterfei war gut sichtbar im Bois de Boulogne plakatiert,4! Auch privat veriin-
derte er sich: Nach der Trennung von Natalija Lisenko heiratete er die schwedi-

sche Schauspielerin Agness Peterson,

Es gereichte ihm zur besonderen Ehre, daB er eine seiner Llebhngsrollcn die er
schon als junger Theaterschauspieler mit grofem Erfolg gegeben hatte, noch
einmal — im Film — spielen konnte: Kean, nach A.Dumas, iiber die britische
Schauspieleriegende Edmond Kean [1924 (81)]. Als Krénung seiner Laufbahn
hatte er es empfunden, dann jeweils unter L'Herbier und Epstein zu agieren: Le
fion de mogols (1924 (87)) und Feu Mathias Pascal [1926 (79)], doch diese
Filme waren nicht allzu erfolgreich in den Kinos. Einige Zeit hatte Abel Gance ihn
fiir die Hauptrolle in Napoléon eingeplant. MozZuchin gab 1926 stattdessen dem
Kurier des Zaren Michel Strogoff (89) den Vorzug sowie Casanova (78). Die
Griinde fiir diese Entscheidung sind nicht ausreichend bekaant. In dieser Phase
schien jedoch der Elan, die Aufbruchsstimmung der ersten franziisischen Jahre
rasch nachzulassen, und das 'Unausweichliche' kam, wie so oft (zufillig?) an
einem Krisenpunki einer Karriere: das Angebot aus Amerika.

3.2.2, Der amerikanische Traum

Anfang 1927 fubr MozZuchin voller Erwartung nach Hollywood, doch der sie-
benmonatige Aufenthalt wurde zu einem Fiasko. Er bekam nur eine einzige Rolle,
bei Universal, und diese nicht gerade in einem prestigetrichtigen Film:
Surrender, unter der Regie von Edward Sloman (91). Ohne englische Sprach-
kenninisse, fast auf das anonyme Dasein e¢ines Komparsen in den Cafés in Hol-
lywood beschrinkt, ohne Aussicht auf grofle Erfolge: Desillusioniert kiindigte
bzw. modifizierte MozZuchin seinen Vertrag — und ging nach Deutschland. Der
Verlauf des amerikanischen Abenteuers dhnelte dem vieler Stars, die aus Europa
abgeworben wurden, Einige wie Emil Jannings oder Conrad Veidt hatten dort
durchaus Erfolg, fiir viele kam dadurch aber ein Bruch oder gar das Ende der
Laufbahn. Besonders 1927 und die folgenden Jahre wurde hier die
Tonfilmschwelle wirksam, die viele Stummfilmstars nicht liberwinden konnten.
In der Literatur (Arroy, Mitry) wird allerdings durchaus der — nicht ganz ijber-
zeugende — Verdacht gefuliert, die Abwerbung durch e¢in amerikanisches Studio
habe auch die Funktion gehabt, 'gefihrliche Konkurrenten' vorn Markt zu neh-
men, Die Zeit des allmihlichen Niedergangs und der Lebenskrise MozZuchins
jedenfalls war angebrochen,
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3.3, Das deutsche Intermezzo: 1927 bis 1930

3.3.1. MozZzuchin-Filme in deutschen Kinos bis 1927

Da anliifBlich des vermeintlich ersten MozZuchin-Films in Deutschland, Otec
Sergij, Heinz Michaelis im Filmkurier geschrieben hatte: "Von Mosjoukine hat
man schon stiirkere Leistungen gesehen"42, wird deutlich, daB die Frage der
ersten Begegnung des deutschen Publikums mit dem russischen Filmstar noch
geklirt werden mull. Denn noch beim folgenden Film, Veridschende Fackel
[Kean, 1924 (81)] prédsentierte anonyme Kritiker des KIN MozZuchin als
Neuentdeckung.

Handlung, Ausstattung, dramatisches Tempo, alles tritt zuriick vor
der Leistung Mosjukins, den man als einen neuen Psilander
bezeichnen mdéchte, allerdings mit dem Zusatz, dall seine darstel-
lerischen Fihigkeiten gréfer, vielseitiger, virtuoser, vielleicht, miichte
man sagen, moderner sind, Was er mit dem Dinen gemeinsam hat, ist
die Schénheit des Kérpers und die Diszipliniertheit der Bewegung
[...] Mosjukin [muBte] leider eine Reihe von deutschen Angeboten
abschlagen, weil er im niichsten Film der Albatros arbeitet. [...] Dem
Theaterbesitzer, der die Dewesti-Produktion abgeschlossen hat, kann
sehr dringend empfohlen werden, seine Reklame mbglichst auf
Mosjukin einzustellen, der sich die Herzen des Publikums im Fluge
erobern wird [...)43

Solchermafien mit sehr groem Lob und guten Startbedingungen ausgestattet,
war MozZuchin anch die Aufmerksamkeit bei den weiteren Filmen gesichert, die
aus Frankreich ab 1924 in dieser Reihenfolge auf den dentschen Markt kamen:
Grimassen der QGrofistadt [Les ombres qui passent, 1924 (88)], Das
geheimnisvolle Haus [La maison du mystére, 1922 (84)], Matiia Pascal [Feu
Mathias Pascal, 1926 (19)], Der Kurier des Zaren [Michel Strogoff, 1926
(89)] und schlieBlich Casanova [Casanova, 1927 (78)]. Die entsprechenden
Filmkritiken spiegelten drei Entwicklungen wieder: (1) generell die allméhliche
Verschiebung des Interesses von den Hanptdarstellern, die avgenfiillig und z.T.
auch naiv mit einem gewissen Fundus an Floskeln beschrieben wurden, zu den
Prinzipien und Perstnlichkeiten der Filmregie (im Zusammenhang mit der
Professionalisierung der Filmkritik); (2) im besonderen die aufwallende und
wieder nachlassende Begeisterung iiber den nenen Star MozZuchin, dessen
Novitiit sich eben auch abnutzte ; (3) die Gewthnung an die "Russenfilme", wie
nun hauptsichlich die in immer gréBerer Anzahl gezeigten sowjetischen Filme
genannt wurden. Darin zeigte sich der Konkurrenzdrock, der auf jenen lastete, die
dana schon mehrere Jahre nicht mehr direkte Informationsquelle filr die Vorginge
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in RuBland sein konnten und deren traditionsbezogene, riickwirtsgewandte, z.T.
auch naiv-folkloristische Asthetik nicht mehr so stark gefragt war,

Die Spannweite (und damit die Zwiespiltigkeit der Argumentation) zeigte sich
in zwei Bewertungen von bekannten Filmkritikern. 1924 schrigh Dr, Georg
Mendel in der LBB einen der erstaunlich seltenen Artikel iiber den Typus des
russischen Schauspiclers im allgemeinen:

In einer Persdnlichkeit, wie es Mosjukin ist, hat man [den] Star par
excellence gefunden. Riicksichtslos fast spielt er seine hervor-
ragenden Partner an die Wand. Und in diesem Spiel ist er der
unverkennbare echie Russe, bei dem Lachen und Weinen so nahe
nebeneinander liegen, wie bei keinem anderen Volk. [...] Auch hat er
die Qualititen des Russen, den wir neben dem Ostasiaten (Japaner
und Chinesen) fiir den besten Filimdarsteller hbcrhaupt halten, da er
nicht zu den mimischen Ubertrelbungen neigt, wie seine westlichen
Koltegen. [...] Wenn wir schon mit einem Import fremden Darsteller-
materials in Deutschland rechnen wollen, so wire der Zustrom
solcher dstlicher Kriifte besonders erwiinscht, Interessant ist es {ibri-
-gens, daB bei uns die Russen sich ihr urspriingliches Wesen weit
besser konserviert haben, trotzdem sie unter deutscher Regie arbeite-
ten, als in Frankreich [,.,].44

Die mit Stereotypen operierende, fast chauvinistische Argumentation und die
teilweise militarisierte Ausdrucksweise versuchte zwischen Matktwert und Natio-
nalkultur zu balancieren. Zwei Jahre spéter, 1926, kritisierte Willy Haas im FK
MozZuchin mit bisher ungewohnter Hirte, was ihm bisher zum Lob gereicht hatte:

Das merkwiirdig flache Gesicht Mosjoukins mit den blassen Augen
sagt wenig und wird einmal mit Spiel behiingt wie ein andermal mit
einem wilden Vollbart, blutigen Trinen und anderen tragischen
Draperien; aber auch das ist irgendwie stilecht.43

3.3.2. Von Hollywood nach Berlin

Die zeitliche Verzégerung zwischen der deutschen zur franzéisischen Premiere
(von Casanova) sowie zur amerikanischen beim Film Opfer (Hingabe)
[Surrender 1927 (91)] lieB MozZuchin 1927 in einer Situation aus Amerika nach
Deutschland kommen, als zwar keine konkreten Rollenangebote mehr vorlagen,
aber der Casanova-Film als europilische Koproduktion gerade erst in der Alten
Welt Furore machte, In einem Interview berichtete er von der ihm schwer ertrighi-
chen Schematisierung und dem Tempo der Arbeit in Hollywood, vagen Plinen,
mit einern deutschen Partner von Universal den laufenden amerikanischen 5-
Jahres-Vertrag zu erfiillen und eigenen Regieplinen.
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Von zwel zuniichst angeklindigten Filmen kam nur einer, Der Prdsident
[1928 (94)], Ende 1928 in die Kinos. Ein Jahr war seit dem Beginn der Drehar-
beiten vergangen. Ein Atelierbesucher hatte damals notiert:

Merkwiirdig — fast unregelméBig, grau und durchsichtig sind diese
Augen, deren Sehendwerden nach der Blendung im "Kurier des
Zaren" unvergeBlich bleibt. In bestrickender, weltgewandter Art
spricht Mosjukin, franzdsisch, russisch — sich immer wieder verlegen
entschuldigend, daB er nicht deutsch sprechen kann. Sein Bart jst
echt! [...] Mosjukin lacht: "Wochenlang habe ich mich nicht in die Of-
fentlichkeit gewagt — um ein paar Szenen meines ersten deutschen
Filmes mit echtem Bart zu spielen [...] Kiinstlerlaune? Nein! Nur
dringender Wunsch nach Echtheit!"46

Das Echo auf einen weiteren Film, Der geheime Kurier [1928 (93)] nach
Stendhal, war sehr gespalten. Dennoch war das Jahr 1928 fiir MozZuchin noch
vom Starrummel gepriigt, was sich etwa auch im Handel mit den damals be-
sonders modischen Kinstlerpostkarten zeigte: Das kurziebige Fan-Magazin Film
im Bild brachte des tfteren Anzeigen fiir Ross-Postkarten mit den beriihmtesten
Filmstars. LiBt man die Anzahl der verschiedenen Karten als Indiz fiir die Nach-
frage gelten, so lag MozZuchin mit an der Spitze: Vier Karten, ein "Kunstblatt"
und zwei Paarbilder (mit Darly und mit Kowanko)} wurden angeboten.4? Mit
groBem Aufwand, russischer Besetzung vor und hinter der Kamera und auf der
Welle bisheriger Erfolge (v.a. Der Kurier des Zaren) 1929 gelang schlieBlich
noch einmal ein Publikumsschlager; Adjutant des Zaren [1929 (92)], Drehbuch
und Regie: V.StriZevskij, Hauptrollen: MozZuchin und Carmen Boni.

So ist es: Glanz der Uniformen und Liebesabenteuer Hochwohl-
geborener betdren die sehnstichtigen Seelen des Publikums; denn die
breite Masse schwiirmt fiir das Extreme, und je wilder der Zufall
spielt, je edler der Mann, je demiitiger die Frau, desto schtner der
Film, Ist'es so?48

Es war ganz sicher so. Und MozZuchin war noch einmal grofier Star, an dem
alles, von der sympathischen Aussirahlung iiber die glanzvollen Uniformen, die
Minnlichkeit und dic Souverinitiit auch bei schwachen Stellen im Drehbuch
gelobt wurden.4? 1929730 entstanden mit Moz¥uchin noch, chne groBes Aufse-
hen zu erregen, Manolescu [1929 (96)], Regie: V. TurZanskij, und Der weifie
Teufel [1930 (95)], Regie: A. Volkov, nach Tolstojs Novelle Had%-Murat, mit
einem Groflaufgebot an russischen Emigranten, etwa auch Anatolij Litvak (spiiter
in USA: Anatol Litwak) als Regieassistent und Aufnahmeleiter. Die weibliche
Hauptrelle neben MozZuchin spielte Lil Dagover. Der Tonfilm hatte Deutschland
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inzwischen erreicht, der verschirfte Wettlauf um die Gunst des Publikums
begonnen. Mit dieser russischen Besetzung konnte man allerdings ohne Syn-
chronisationstechnik keinen reinen Tonfilm herstellen; man behalf sich mit
Tonaufnahmen des Donkosakenchors, obwohl der Film llil Kaukasus und in
Petersburg handelte. Danach drehte MozZuchin keinen Film mchr in Deutschland.

3.4. Die letzten Jahre: Frankreich 1930 (?) bis 1939

Es ist nicht bekannt, wann die Riickkehr nach Frankreich genau stattfand,
Schon die letzten beiden deutschen Filme waren mit Bloch-Rabinovi¥ in Paris
koproduziert und parallel verdffentlicht worden. Miglicherweise hoffte
MozZuchin mit seinen franzdsischen Sprachkenntnissen, die jedoch sehr mit
russischem Akzent gefidrbt gewesen sein sollen, doch auch Rollen im Tonfilm zu
bekommen. In der Literatur (Chrenov, Nusinova) gibt es Hinweise auf
MozZuchins Adaptionsverweigerungen und -versuche, seine Unfihigkeit mit einer
Theorie des reinen stummen Ausdrucks verbriimend, z.T. angeblich durch Ent-
gegenkommen der Regisseure und Autoren mit kurzen Texten ausgestatiet, die
bestimmte schwierige Laute vermieden, zeitweise in eine "Logophobie"0
verfallen,

Zwischen 1931 und 1936 entstanden mit Moz¥uchin fiinf Filme, die auffiilig,
aber vergeblich auf frithere Stoffe, Titel und natiirlich Erfolge zu rekurrieren ver-
suchten: 1931 Le Sergent X [1931 dt.: Sergeant X oder Das Geheimnis des
Fremdenlegiondrs (100)], 1933 Casanova [Les amours de Casanova)l (97),
1933 La mille et deuxidme nuit (99), 1934 L'enfant du carnaval [(98) Remake
von (82)] und 1936 Nitchevo (101). Im letzten Film hatte er nur noch eine
Statistenrolle erhalten und war so vom Zenit des Starhimmels bis ins Elend der
unbekannten Statisten abgestiegen ~ er soll zudem Geldbriefe von Génnern und
Verehrerinnen nicht mehr getffnet haben und dem Alkoholismus heftiger als
schon in fritheren Jahren verfallen sein.51 Ivan Moz¥uchin starb am:17. Januar
1939 an Tuberkulose; er ist auf dem Emigrantenfriedhof St. Genevidve-a-Bois
begraben worden. Die Witwe seines Bruders gab den Nachlal nach ihrer
Riickkehr nach Moskau an das CGALI [Zentrales Staatsarchiv fiir Literatur und
Kunst].

4. Schlufibemerkung

Eine solche punktuelle Untersuchung kann nur einige Ansétze zur Poetik und
Praxis der Emigration liefern. Scheinbar stehen sich der Produzent, der die Poli-
tik seines Unternchmens und damit auch die thematische Ausrichtung bestimmit
(und das Niveau der Filme bzw. die QOrientierung an bestimmten Zuschauver-
schichten und -interessen), und der Schauspieler, der von seinem Vertrag, dem
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Regisseur, dem Drehbuch und dem Schnitt abhiingig ist, diametral gegeniiber.
Tats#ichlich hat aber gerade der Starschauspieler mit seinem enormen Marktwert
eine pewisse Machtposition, er kann dann sogar die Stoffe wihlen und Partner
bestimmen; MozZuchin schrieb zudem viele seiner Rollen selbst. DaB in der
Ausnahmesituation der Emigration Ermol'ev und MozZuchin sowohl als aktiv
Handelnde versuchten, ihr Schicksal in die Hand zu nehmen, als auch QOpfer
historischer Vorginge, technischer, kultureller und wirtschaftlicher
Entwicklungen wurden, sollte deutlich geworden sein.

Ein zentrales Paradigma der Emigration ist die #ingstliche, hilflose oder aufge-
zwungene Stummbeit, die gerade bei Kiinstlern mit einem hohen Mall an Ar-
tikuliertheit und Extrovertiertheit in der vorangegangenen Zeit in der Heimat
kontrastiert. I Stummfilm (wegen der iiblichen Filmmusik nicht lautlos!) war die
Notwendigkeit des Ausdruck ohne Worte als technische Bedingung vorgegeben
und gewohnt. Deshalb war das sprachohnmichtige Schweigen im Film fiir die
Emigranten keine neue Situation; Mimik und Gestik sind international, wenn auch
nicht immer identisch konnotiert, Schrifttafeln als Zwischentitel lielen sich leicht
austauschen. Auch verschiedene, z.T. dualistische Konzepte, die die Poetik der
literarischen Emigration nachhaltig bestimmten, waren im Film weniger wirksam:
Die Stadtmythen (Paris, Berlin) etwa, das Motiv ewiger Wanderschaft oder Wur-
zellosigkeit, Erinnerung und Vergessen, Zentrum und Peripherie. Wieder andere
Emigrationsparadigmata dagegen funktionierten fhnlich in Literatur und Film,
waren aber mit groflerem finanziellen Risiko verbunden und visuell stiirker festge-
legt. Dazu gehtren die Spannungen zwischen outsider und insider oder
zwischen Historismus/Tradition und der Avantgarde. Zu ¢inem insider konnte
nur werden, wer versuchte, die Regeln des harten Wettbewerbs (Konzerne, Film-
kontingente, Stars, Stoffe, Zensur, Zuschauerzahlen) zu beherrschen, oder wer
die Dynamik der 'Russenwelle' in Europa richtig einschiitzen konnie. Die
Emigranten rezipierten die zeitgendssische Avantgarde mit beinahe einem Jahr-
zehnt Verzdgerung, als in ihrer Heimat bereits unter anderen Vorzeichen der
Sozrealismus die kanonisierte Tradition festschrieb. Der jahrelange Riickgriff auf
die Geschichte und auf die iiberlieferte Tradition bei den russischen Filmemi-
granten — sei es zu den groflen Widerstands- und Rebellionsfiguren, sei es auf die
hofische Welt, sei es das Volksliedgut oder die Klassikerliteratur = gab nur z6-
gernd den Avantgardestrémungen Raum. Manche umgingen dies und adaptierten
sich dann an den beginnenden Nationalsozialismus.

Die Ubergangsphase von der herkmmlichen Tradition zur neuen Kunst
konnte mit einigem Geschick parodistisch oder ironisch genutzt werden,
MozZuchin etwa zeigte dies in seinem Film Le brasier ardent. Dieser Film kann
wegweisend fiir eine Rekonstruktion der progressiven Richtung der Emigra-
tionspoetik benutzt werden. Hier seien nur einige Motive genannt: Alptraum,
Verfolgung, Teufel/Satan (implizit: Tod, Erotik, Religion — hiufig im frithen
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russischen Stummfilm), Scheiterhaufen; Stadtmythes Paris (leuchtend bis labyrin-
thisch), einsamer Aunfbruch in eine neue Welt (Stidamerika) vs. Verbleiben am Ort
(mit dem neuen Partner) etc.52 Die regressive Richtung der Riickgriffe auf das
eigene Repertoire fiic remakes ebenso wie auf historische Gestalten und immer
neue Auflagen von Stoffen der hfischen oder der biuerlichen Welt, ist deutlich
geworden. Die sicher ynter die Rentabilititsschwelle gefallenen, im Vergleich zur
enormen Produktivitit im ‘vorrevolutiondren' RuBland lécherlich geringen
Produktionszahlen Ermol'evs sprechen eine klare Sprache. MozZuchin wurde,
auch von der Kritik, immer mehr auf den Casanova oder den zaristischen Offizier
festgelegt, was ihm nach dem Abebben dieser Welle kaum Auftritte in anderen
Rollen ermdglichte. Kulturspezifische Unterschiede ‘wie die zwischen der
Neigung zum tragischen SchiluB in RuBland und dem amerikanischen happy end
in der restlichen Weit gehdren ebenso zur Ernigrationsfilmpoetik wie-der Zogriff
auf russisches Ballett, Oper, klassische Musik, Anders als dic Emigrationsliteratur
waren die Filmemigranten in den spiten 20er Jahren dem Konkurrenz- und
Authentizititsdruck durch die nun nach Deutschland und Frankreich importierte
Sowjetkultur voll ausgesetzt, Eine Anekdote soll die Gegensiitze abschlieBend
verdeutlichen; berichtet von Esfir §ub, der sowjetischen Dokumentar- und Kom-
pilationsfilmregisseurin, nach einem Recherchen-Aufenthalt in Berlin 1929:

Tiglich fahre mit dem Zug nach Neu-Babelsberg. Mich begleitet ein
Dolmetscher. [...] Wihrend einer Pause [...] ist die Kantine fiir
Schauspieler nebenan voll von russischen Stimmen. Ich erkenne, daf
¢s5 weille Emigranten sind, die an Aufnahmen fiir die Verfilmung einer
Erzihlung von L, Tolstoj teilnehmen [Der weifle Teifel]. Mosjukin
spielt den Helden. Schlank, in einem schmucken weiflen Tscher-
kessenrock, die schlanke Taille zusammengeschniirt mit einem sil-
bernen, ziselierten Giirtel, einem Dolch, auf dem Kopf eine weille
Pelzmiitze, [...] Er kniipft ein Gesprich mit meinem Ubersetzer an;
"Von wo sind Sie?” "Aus Leningrad!” Und ich hire die fiir mich
settsamen und krinkenden Worte: "Ich kenne keine solche Stadt, Sie
wollten wohl Petrograd sagen." Pause. "Machen Sie mich mit Frau
Schub bekannt.” "Ubersetzen Sie Herrn Mosjukin, daB sie nicht mit
ihm bekanntgemacht werden will." Er geht sofort weg, Um 5 Uhr,
nach der Arbeit, als ich durch den Wald zum Bahnhof gehe, fihrt ein
luxuri$ses Auto an mir voriiber. Darin sitzt Mosjukin. Er schaut sich -
iiberhaupt nicht um. Im Auto sitzt ein Greis, eine Ruine mit
verschlossenen Augen,3
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An hang A: Filmographie Iosif Ermol'ev’

Diese Aufstellung beinhaltet alle ermittelfen Filme, in denen Brmol'ev als
Produzent (etwa executive producer) ansgewiesen st oder die im Rahmen seines
Unternehmens von seinem Mitarbeiterstab hergestellt wurden. Die Angaben fol-
gen fiir die Jahre 1914 bis 1917 (vor der Revolution )

— ChudoZestvennye fil'my dorevoljucionnoj Rossii, hrsg. von Venjamin
Vilnevskij, Moskau 1945, Vilnevskij hat auch die Filmographie der nicht-
staatlichen Filmproduktionen 1917-1920 (die z.T. schon vor der Revolution in
Arbeit waren) zusammengestellt):

— Venjamin Vi¥nevskij, Karalog fil'mov {&astonogo proizvodstva (1917
1921), in: G. Elizarov (Hg.), Sovetskie chudoZestvennye fil'my. Annonrovan-
nyf katalog. Tom 3, PriloZenija, Moskau 1961, S. 248-306.

Ab Anfang 1920: Soweit von mir bisher aus Zeitschriften (Lichtbiidbiihne,
Kinematograph, Filmkurier, Der Film, Siiddeutsche Filmzeitung, Reichsfilm-
blatt) und verschiedenen Quellen (v.a. Lenny Borger: "From Moscow to Mont-
reuil: The Russian Emigrés in Paris 1920-1929", Griffithiana 35/36, Okt. 1989,
28-39, und

— QGerhard Lamprecht, Deursche Stummfilme 1903-31, 10 Bde. Berlin
1967-71, sowie
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— Maurice Bessy und Raymond Chirat [Hg.]: Histoire du cinéma francais.
Encyclopédie des fiims 1929-1934, 1934-39, Paris 1988 und 1987) ermittelt.
Leider kann die Aufstellung keinen Anspruch auf Vollstiindigkeit erheben,

Die Numerierong der ersten Spalie stellt fur alle ermittelten Filme eine
(vorliufige) Zihlung auf, In eckigen Klammern stehen alternative Verleihtitel oder
Titelvarianten. Die halbfetten Titel verweisen auf MozZuchins Mitarbeit als
Schauspieler in diesem Film (vollstindige Filmographie im Anhang B). Die
verwendeten Siglen beziehen sich mit

*"ChFDR" und "SChF, III" auf die Numerienungen Vi¥nevskijs,

"L mit Bandnummer auf Lamprecht,

"BC I" und "BC II" auf Bessy/Chirac 1929-1934 und 1935-1939,

jeweils wie oben angegeben, wo alle bekannten nitheren Angaben nachzulesen
sind. In der Emigrationsphase sind die Verleihfirmen angegeben. Die Ordnung
folgt innerhalb der sechs Abschnitte dem Alphabet der Titel.

1. Filme russischer Produktion bis Herbst 1917
Produktionsort: Moskau

(L 1916 A stast'e bylo tak vozmo¥ne [Pasynki ¥izni] ChFDR, 975
@ 1917 Andrej Ko¥uchov (nach 8.Stepnjak-KravEimskij)[2-t1g.]
ChFDR, 1474
3 1916 Bez viny vinovatye [Podzabornik] (nach A, Ostrovskij}  ChFDR, 1005
4 1914 Bezumie pYjanstva [Zlaja ofrava) (nach L. Tolsto)[1917 u.d. T,
Zlaja otrava als Kinodeklamation] ChFDR, 380
& 1915 Bezumie talanta ChFDR, 612
& 1914 Boj v vozduche — Pedvig russkogo aviatora [Gerojskij podvig

let¥ika kapitana Nesterova; Mertvye petli $tabs-kapitana
P.N. Nesterova; Polety smerti; Schvatka v vozduche] ChFDR, 383

™ 1915 Brandt (nach Tbsen) ChFDR, 622
@ 1916 - Celovek, kotoryj pro¥at’ ne umeet [Nravstvennye ustoi fen¥iny]
ChFDR, 1437
9 1917 Cem nol’ iemnee, jarke zvezdy [Oblomki ¥izni; Knja¥na Kurbatoval
ChFDR, 1708
{10y 1917 Cena Zizni ChFER, 1705
(11) 1915 Cenoju Zenskoj Sesti ChFDR, 960
(12) 1915 Da budet radost', da zdravstvuet Rus' ChFDR, 666
(13} 1916 Delo Doktora Morelja {nach Karen-Bramson) ChFDR, 1093
(14) 1915 Deti Vanjulina (nach S. Najdenov) ChFDR, 673
{15y 1915 Dnevnik porugannoj Zendsiny ChFDR, 678

(6 1917 Ee Yertva (nach Ibsen) CHhFDR, 1535
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Ej, bystrej Jetite, koni... . ChFDR, 1464
Grech {fen¥¥ina s pro§lym] [Forisetzung v. (95)] ChFDR, 1076
Grimasy [Zizni] bol'Sogo goroda ChFDR, 662
Guttaper¥evyj malik {nach D. Grigorovi ) ChFDR, 665
I pesn' ostalas’ nedopetoj ChFDR, 1149
1 serdoem, kak kukloj, igraja, on serdee, kak kuklu razbil ChFDR, 1151
1 tajnu poglotili volny... ChFDR, 1559
Ja i moja sovest' [Vsju %izn' pod waskaj] ChFDR, 970
Jastrebinoe gnezdo (nach A. Pazuchin}{2-t1g.] ChFDR, 1471
Kak éto slutiilos [Zatjanutaja petlja] . ChFDR, 1568
Katastrofa, ChFDR, 1170
Kinosatirikon ChFDR, 456
Klejmenaja [Prigovar sud'by; Prestapnica] {nach A. Bisson)
ChFDR, 1573

Kogda ego as nastanet [Kogda ich %as nasial) {nach B. Glin}
[2-tlg.] ChFDR, 1577
Krestnyj put’ ChFDR, 1583
Kto bez grecha, kin' v nee kamen' [Bez prava na sfast'e]

ChFDR, 757
Kursy suprufeskoj Zizni ChFDR, 761
Ljubov' sil'na ne strast’ju poceluja ChFDR, 1219
Na bojkomn meste [Na bol'$oj doroge] (nach A.Ostrovskij) ChFDR, 1241
Na kryl'jach smerti {Pod maskoj rumjan] ChFDR, 1246
Na okrainach Moskvy ChFDR, 803
Na verfine slavy [Gibel' slavy] ChFDR, 1243
Nata¥a Proskurova ChFDR, 810
Ne nade krovi [Delo Ol'gi Permovskaj] ChEFDR, 1608
Ne podchodite k nej s voprosami [Vam vse ravno, a ej dovel'nol

ChFDR, 814
Ne pofelaj Zeny blifnego tvoego [Preljubodejanie] ChFDR, 1237
Net ej ni doli, ni s¥ast'ja [NezakonnoroZdennaja) ChFDR, 822
Ni slova, o, drug moj... [Reka Zizni] ChFDR, 1268
Nikolaj Stavrogin [Besy] (nach Dostoevskij) ChFDR, 823
No¥a mira vsego [Poslednij poceluj smerti] ChFDR, 1615
Oru¥'em na solnce sverkaja [Gusary] ChFDR, 1289
Otcveli uZ davno chrizantemy v sadu - ChFDR, 841
Otec i syn [Bankroty Zesti; Torgovyj dom Karskich] ChFDR, 1619
Panna Meéri (nach K. Tetmajer)[2-tlg.] ChFDR, 1300
Para gnedych (nach Apuchtin) ChFDR, 346
Patentovannye Zenichi ChFDR, 848
Pesu’ svobody [Viched vraZdebnye vejut nad nami] ChFDR, 1627
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(54) 1915 Peterburgskie tru¥oby (nach Krestovskij) [4-tg.) ChFDR, 853
(55 1916 Pikovaja dama (nach Pukin) ChFDR, 1307
(56) 15 Pila vino... i chochotala ChFDR, 855
(37 1916 Pljaska smerti [Danse makabre] ChFDR, 1309
(58) 1916 Podajte Christa radi ef [Ni¥Zaja] ChFDR, 1313
{59y 1915 Podvigu tvoemu klanjajus’ zemno ChFDR, 861
©0y 1917 Poslednyj rejs ChFDR, 1639
N 1917 Prizmalnyj orel ChFDR, 1645
(62) 1917 Prokljatye milliony (nach A. Pazuchin)(2-tg.] ChFDR, 1649
63 1917 Prokuror [Vo imja dolga; Golos sovesti] [dt. 1922: Gesetz
und Liebe][Remake mit happy end: Justice d'abord (30)]

ChFDR, 1650
64) 1916 Prodtaj, Ljulju (nach A. Vertinskij} ChFDR, 1330
(65) 1915 Provedemte, druz'ja, ¢tu nol’ veselej ChFDR, 836
{66y 1915 Roga za 200.000 ChFDR, 893
67y 15 EoZdennyj polzat' leiat' ne mo¥et ChFDR, 895
68) 1917 S kur'erskim poezdom (nach A. Apuchtin) ChFDR, 1664
(69) 1915 Satka - seminarist [Russkij rokambol'; Saska S...][4-tlg.] ChFDR, 896
(70) 1917 Satana likujul%ij [2-tlg.] ChFDR, 1666
(71) 1916 Semejnoe stast'e {nach L. Tolstoj) ChFDR, 1355
{712y 1916 Sem'ja kupca Suchonova [Grech poputal] ChFDR, 1357
{73} 1916 Serenada braga [Vse v proflom] ChFDR, 1361
(74 1916 Skval [Teni ljubvy] ChFDR, 1458
(75) 1917 Slugajno slutivEijsja slufaj ChFDR, 1675
{76) 1916 Somnenie (Ujmites’, volnenija strasti] ChFDE, 1374
77 1916 Sorok let {Djavol'skoe iskuSenie] (nach L. Tolstoj} ChFDR, 1376
(78) 1916 Sud bofij [Prokljat'e] (nach A. Paznchin) ChFDR, 1384
(79 1916 Syn gadalki [PlaZ materi] ChFDR, 1388
sy 1917 Syn Lzrailja [Obezdolennyy; Golos krovi] (nach A. Berniejn)

ChFDR, 1684
(81} 1915 Tajna NiZegoredsoj jarmarki ChFDR, 925
82) 1916 Tak bezumno, tak strasine chotelos' ¢j stast’ja ChFDR, 1392
(83) 1916 Tasja [Skazka o devuske; Rokovye soblazny] CHhFDR, 1395
(84) 1915 Temnaja sila, ili brat'ja Ivanovy ChFDR, 920
(85) 1915 Torgovyj dom Mamikona ChFDR, 932
(86) 1917 Trojka m¥iisja, wrojka skadet [Ne v den'gach s¥ast'e] (n. Cechav)

ChFDR, 1697
87 1916 Ugolok ChFDR, 1413
(88) 1915 ¥ bujnoj slepote strastej ChFDR, 626
89 1914 V omute Moskvy ChFDR, 392

(9 1916 Véera ja videl Vas vo sne ChFDR, 1066
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1917 Venok smerti ChFDR, 1507

1917 Vinoven li? ChFDR, 1511
1916 V¥nimaja uZasam vojny [Pesn’ materi] ChFDR, 1046
1916 ¥niz po matjulke po Volge {2-tlg.] ChFDR, 1045
1916 Vo viasti grecha [Greeh][2-tlg.; Foris. (18)] ChFDR, 1047 -
1915 Vot miitgja trajka poltovaja ChFDR, 651
1915 Vse my Ja¥dem ljubvi ChFDR, 652
1916 Zapriagn fa trojku borzych, tetmnokarich Jofadej ChFDR, 1140
1916 Zena ili mat' [NezakonnoroZdeanyj; Za Sest' mater{][2-tlg.]

ChEDR, 1113
1915 Zen¥%ina na marse ChFDR, 699
1916 Zen¥ina, o kotoroj ne stoit govorit' ChFDR, 1118
1916 Zen¥ina s kin¥alom [ObnaZennaja] ChFDR, 1120
1916 Zizn' - mig, iskusstvo - velno [Na poroge smertil = ChFDR, 1126
1916 Firy' FondEiny ChFDR, 1124
1917 Zlaja jama (nach I, Folomeav) ChFDR, 1557

Filme der nichtstaatlichen Produktion in RuBland Herbst 1917 bis
Anfang 1920

"Ja" nach dem Produktionsjahr: Der Film wurde im ausgelagerten Atelier
in Jalta hergestellt; alle anderen: Moskau,

19187 A on, mjate¥nyj, i¥et bur,.. SChF Il 2
1918 Beloe i Sernoe SChF III, 19
19171 Bogatyr' ducha [Parazity ¥izni] SChF 111, 25
19187 Celovek u refetki SChF 11, 335
191871a  Cernaja staja SChE 111, 336
1918 Cetversaja ena SChF III, 341
1918 Chamka SChF III, 325
1920Ja"  Clen parlamenta SChF 111, 342
1918 Darmoedka [NaloZnica pomeiika) SChF 111, 63
1918 Drama na achote SChF 11, 77
1917 Ee vieklo buduju¥ee more SChF 111, 81
1918 Ego prestuplente SChF 111, 80
1919 Ja Golgofa Zen¥¥iny SChF 111, 54
1917 Gor'kaja dolja SChF 111, 57
1918 Gornitnaja D¥enni SChF 111, 56
19177 1 ogon' so¥el ¢ nebes [Net grecha vy¥e miloserdija tvoego, Gospodi]
SChFE 101, 111
1917 I smert' byla im suZdena _ SChF 111, 112
1918? Ja budu tan... SChF IIi, 349
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1917 Kabaliok smerti [Vanda] SChF 111, 123
1918 Ja Konkurs krasoty [Vo imja krasoty; Dvadcal’' millionov)  SChF ITJ, 137
1917 Krovavaja slava SChF 111, 141
1917 Kulisy ¢krana [Razbita ¥izn' bezXalostnoj sud'boji  SChF III, 146
1918 Lestmica d'javola [Cemaja panteral[2-t1g.] SChE I11, 150
1919 Ja Ljudi gibnut za metal] {Prodannaja du¥a] SChF 111, 166
1918 Makedon i duet SChF 111, 169
1917 Maljutka Elli [Bezdna %izni) SChHF 111, 171
1917 Ne govorite mne... onh amer... SChE 111, 192
1918 Ne ustuplju [S¥ast’ja svoego ne ustuplju; Sfinks; Dnevaik Nelli]

SChF 111, 197
1918 Ja Nemoj strach [Nemoj zvonar']{2-1lp.] SChF III, 198
1920 Ja 0, ¥en¥iny, nilto¥estvo vam imja SChF III, 204
1919 Ja OChbronennaja meita SChF 111, 207
1918 Otec Sergij [Knjaz' Kasatskij] SChF ITT, 213
1919Ja  Pantina SChF I11, 216
1918 Poslednjaja vstrela SChF IT1, 232
1918 Postojalyj dvor SChF III, 233
1919Ja  Pravda [Zena-ljnbovnical SChF 11, 237
19187 Professor [Umirala cvetuifaja roza... osypalis' es lepestki} SChF II1, 246
1919Ja  Rokovoj gost' [Alls-verdi) SChF I1l, 265
1918 Stancionnyj smofritel SChF 111, 284
1919Ja  Stach SChF I11, 285
1919 Ja Tajna korolevy [Pridvornaja grjaz'; Naslednik po zakaza]

SChF 111, 296
1919 Ja To nadeZda, to revnost' slepaja SChF 111, 306
1918 Tragedija barona Vil'bua [Qlivkovyj sad; Tragedija odnogo Eeloveka)

SChF 111, 310
1919 Vast' vmy SCHF I1I, 46
1919Jz  Zamilych %en¥%in SChFIII, %4
1919Ja  Zakonov vsech sil'nej [Ljubov', brak i revnost] SChF II1, 103
1918 Za¥ivo pogrebennyj SChF1III, 99
1919Ja  Zemduinoe oferel'e SChF 111, 83
1917 ZenXtina-vampir SChF 111, 87
1918 Zololaja osen’' SChE II1, 108
Filme in der Emigration in Frankreich I ("La Société¢ Ermolieff-

Cinéma"): Sommer 1920 bis Anfang 1923

1921
1920

Justice d'abord [Remake von (63)]
L'angoissante aventure

Pathé
Phocéa
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(159)
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(165
(162)

(163}
(164)
(165}
(166)

(167)

1921
1921
1920

1921

1922

1919
1921
1921
1921
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L'échéance Pathé

L'enfant due camaval Pathé
L'ordonnance . Pathé
La fille sauvage {12-tig, Serie] Pathé

La maison du mystére [6-tlg. Serie] [1924 als 1-tlg, Film in Dd.
w.d.T.: Das geheimnisvolle Haus; 1922 davon frz, Version] Felipse

La nuit do 11 Septembre (nach Zola) Pathé
La pocharde [12-tlg. Serie] Pathé
Les contes des 1001 nmits (3-tlg.] Pathé
Templtes : Pathé

Filme in der Emigration in Deutschland ("Ermolieff-Film GmbH",
bzw. freie Produktionsleitung™): Anfang 1923 bis ? (Ende 19287)

1923

(168)? 1924

(169)
(170)
(171

1923
1924
1924

(172) 1928

(173)? 1923

5.

1714y
(173)
(176)
ar
(178}
(179)
(130)
(181)
(182)

(183)

Der die Ohrfeigen bekommt (nach L. Andreev) Atlantic
Dirne [Fertigstellung nicht gesichent] ' Orbis
Ibr Fehloidt Adlantic; L. 1923-26, 89
Taras Bufba [2-f1g.] Orbis; L 1923-26, 421

Tiefen der GroBstadt. Die Mausefalle. Ein Apachenfilm
Orbis; L 1923-26, 424
Wolga... Wolga, Die Ballade von Stenka Razin
Orplid-Messtro: L 1927-31, 473
Zickzack des Lebens [Fertigstellung nicht pesichert] Atlantic

Filme in der Emigration in Frankreich II: ? (Ende 19287) bis 1937

1932
1934
1931
1933
1931
1933
1935
1933
1936

Embrassez-moi G-F-F-A; RCI, 321
L'enfant du carnaval [Remake von (162)] Ermolieff; BCI, 614
La Bande 4 Bouboule i G-F-F-A; BC1, 123
La mille et deuxidme nuit G-F-F-A; BCT, 519
La Petite de Montpamasse G-F-F-A; BCT, 221
Le Cogqdlor GF-F-A
Michel Strogoff {dt.: Der Kurier des Zaren] Ermolieff; BC II, 81
Nu comme un ver G-F-F-A: BC1I, 524
Nuits de princes [dt.: Ab Mitternach] Ermolieff; BC II, 361

Filme in der Emigration in den USA (und Mexico): 1937 bis 1962

1953

Fort Algiers _ United Artists
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Cimesa/Ermolieff

Uniled Artists

Anhang B: Filmographie Ivan MozZuchin

Filme russischer Produktion bis Herbst 1917
Produktionsort: Moskau

1916
1917
1913
1912
1915
1612
1913
1914
1915
1913
1913
1914
1913
1916
1915
1916
1915
1917
1915
1911
1915
1615
1916
1912
1916
1915
1916
1915
1913
1911
1913
1915

A sttast'e bylo tak vozmo¥no [Pasynki ¥izni)
Andrej KoZuchov (nach S. Stepnjak-Kraviinskif)
Bralja

Brat'ja Razbojniki {nach Pn¥kin}

Cajka [Vot vspychoulo utro)

Celovek [Drama nasiich dnej] (nach I, §melev)
Chaz-Bulat

Chrisaniemy [Teagedija baleriny; Roman baleriny]
Deti Vanjulina (nach S, Najdenov)}

Domik v Kolomne {nach Pu¥kin)

Djadju¥kina kvartira

Ee gerojskij podvig

Gore Sarry

Grech [Zen¥tina s prolym]

Grimasy [Zizni] bolSogo goroda

T pesn® astalas' nedopetoj

Ja i moja sovest' [Vsju %izn' pod maskoj]
Kak &to slutilos’ [Zatjanutaja petljal
Komedija smerti {Na ¥iznenom piru]
Krejcerova sonata (nach L. Tolstoj)

Kumiry [Do¥’ Izrailja] (nach U. Lokk)

Kto bez grecha, kin' v nes kamen' [Bez prava na sast'e]

Ljubov' sil'na ne strast'ju poceluja

Mirele Efros [Mirra Efros] (pach Ja. Gordin)

Na verdine slavy [Gibel' slavy]

Nata¥a Rostova [Vojna i mir] {nach L. Tolstaj)
Ne po¥elaj ¥eny bli¥nego tvoego [Preljubodejanie]
Nikolaj Stavrogin [Besy] {nach Dostoevskij)

No¥ pered ro¥destvom [Cerevitid] (nach Gogol")
Oborona Sevastopolja [Voskrestij Sevastopol']
Obryv {nach Gonfarov)

Otcveli u? davno chrizaniemy v sada

ChFDR, 975
ChFDR, 1474
ChFDR, 247
ChFDR, 149
CHFDR, 961
ChFDR, 241
ChFDR, 368
ChFDR, 591
CHFDR, 673
ChFDR, 270
ChFDR, 276
ChFDR, 428
ChFDR, 263
ChFDR, 10765
ChFDR, 662
ChFDR, 1149
ChFDR, 970
ChFDR, 1568
ChFDR, 748
ChFDR, 99
ChFDR, 759
ChFDR, 757
ChFDR, 1219
ChFDR, 183
ChFDR, 1243
ChFDR, 811
ChFDR, 1257
ChFDR, 823
CHFDR, 318
ChFDR, 113
ChFDR, 321
ChFDR, 841
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1915
1915
1916
1916
1916
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1915
1915
1917

1915
1912
1914
1915
1914
1917
1914
1914

1914
1912
1914
1913
1916
1914
1914

1914
1915
1914

1912
1916
1916
1914
1916
1916
1914
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Otec i syn [Bankroty ¥esti; Torgovyj dom Karskich] . ChFDR, 1619

Para gnedych (nach Apuchtin) CHEDR, 846
Peterburgskie tnif¥oby (nach Krestovskii) ChFDR, 853
Pikovaja dama (nach PuSkin) ChFDR, 1307
Pljaska smerti {Danse makabre] ChFDR, 1305
Podajtc Christa radi ¢j [Nistaja) CHFDR, 1313
Poslednyj rejs ChFDR, 1639
Potop (nach G. Sienkevicz) ChFDR, 8§73
Pravo Ljubit' ChEDR, 878

Prokuror [Vo imja dolga; Golos sovesti] [dr, 1922; Gesetz,
und Licbe] {Remake mit happy end: Justice d'abord (80)] ChFDR, 1650

Provedemie, druz'ja, étu not® veselgj ChFDR, 886
Rabotiaja slobodka (nach E. Karpowv) ChFDR, 213
Revnost' (nach M, Arzybafev) ChFDR, 537
RoZdennyj polzat’ letal’ ne mo¥et ChFDR, 895
Ruslan i Ljudmila (nach Pu¥kin) ChFDR, 544
Satana likujuBij ChFDR, 1666
Sestra miloserdija ChFDR, 546
Skazka o sprja¥ej carevne i semi bogatyrjach [nach Pulikin]

_ ChFDR, 550
Slava nam — smert’ vragam ChFDR, 552
Snochal ChFDR, 221
Sorvanec [Devotka-ogon'; Nevesta Anatolja) ChFDR, 561
Stra¥naja mest' (nach Gogol') ChFDR, 352
Sud boZij [Prokljat'e] (nach A. Pazuchin} ChFDR, 1384
Tainstvennyj nekto ChFDR, 569
Tajna germanskogo posol'stva [Prosnulas’ sovest', i zagovorilo
sewdice] ChFDR, 570
Ty pomni¥ 1i? [Moskovskaja byl'] ChFDR, 584
V bujnoj slepote strastej ' ChFDR, 626
V rukach bespolitadnogo roka [Kursistiea Nadja Zdanova;
Pregrada krovy) ChFDR, 393
Vesennij potok (nach A. Kosorotov) ChFDR, 153
Vnimaja uZasam vojny [Pesn' materi] ChFDR, 1046
Vo vlasti grecha [Grech] ChFDR, 1047
Zen¥zina zaviralnego dnja ChFDR, 430
Zen¥lina s kinfalom [ObnaZennaja} ’ ChFDR, 1120
Zizn' - mig, iskusstvo - vedno [Na poroge smerti] ChFDR, 1126
Zion' v smenti ChFDR, 436
Zlaja not' ChFDR, 441
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2.  Filme der nichtstaatlichen Produktion in RuBlland Herbst 1917 bis
Anfang 1920
"Ja" nach dem Produktionsjahr: Der Film wurde im ausgelagcrtcn Atelier
in Jalta hergestellt; alle anderen: Moskau.

{69) 19177 Bogatyr' ducha [Parazity Xizni] SChEFIIT, 25
(70) 1918)a  Cemajastaja SChF 111, 336
(1) 1920Ja  Clen parlamenta SChF III, 342
7% 1917 Kulisy krana [Razhita Zizn' bezZalostnoj sud'boj] SChE III, 146
{73) 1917 Maljutka Elli [Bezdna ¥izni] SChF HI, 171
(7 1917 Ne govorite mne... on umer... SChEFTII, 192
(75} 1018 Ja Nemoj strach [Nemoj zvonar'l SChF 111, 198
(76) 1918 Otec Sergij [Knjaz' Kasatskifl{nach L. Tolstoj) SChF 111, 213

(77) 19191a Tajna korolevy [Pridvornaja gejaz'; Naslednik po zakazu] SChF 111, 296

3. Filme in der Emigration in Frankreich I: Sommer 1920 bis Anfang

1927
{78y 1927 Casanova [1927 dt.: Casanova]
Ciné-Alliance + Soc. des Cinéromans/Pathé bzw. Ufa
(79 1926 Feu Mathias Pascal (nach Pirandello) {1926 dt.: Mattia Pascal)
Albatros-Cinégraphe/? bzw, Hirschel Sofar
{80) 1921 Justice d'abord [Remake von (42)] Emnolieff/Pathé
(81) 1924 Kean, ou Désordre el génie (nach A.Dumas d.A4.)[1924 dt.: Verdoschende
Fackel] Albawros/Vitagraph hzw, Dewesti
(82) 1920 L'angoissante aventure [1923/47 dt.: Ehegeschichien]  Ermolieff/Phocéa
83 1921 L'enfant dn camaval Ermolieff/Pathé
84 1922 La maison duy mystére {6-tlg. Seric][1924 als 1-tig, Film in Ddd, u.d.T.:
Das geheimnisvolle Haus; 1929 davon frz, Version]
) Ermolieff + Albatros/Eclipse
(85 1922 La nuit du 11 Septembre {nach Zola) Ermolieff/Pathé
86y 1923 Le brasier ardent Albatros/Pathé
@7 1924 Le lion des mogols Albatros/?
88y 1924 Les ombres qui passent [1925 dt.: Grimassen der GroBstadt]
Albatrosf? bzw. Dewesli
{89) 1926 Michel Strogoff (nach J.Verne) [1926 d.; Kurier des Zaren]

Ciné-France-Film (Westi)/Pathé bzw. Deulig
©0) 1921 Tempétes Ermolief{/Path&
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4. Filme in der Emigration in USA; 1927

o) 1927 Surrender (nach A Brady) [1928 dt.: Opfer (Hingahe)] [Die Geisel(?)]
Universal/Universal bzw. Matador

5. Filme in der Emigration in Deufschland: 1927 bis 19307

©2) 1929 Adjutant des Zaren Greenbaum/Aafa; L 1927-31, 253
93 1928 Der geheime Kuorier (nach Stendhal) Tera/Greenbaum
©4) 1928 Der Priisident Greenbaurn/Matador
95}y 1930 Der weiBe Teufel (nach L. Tolstof) [1930 frz.: Le diable blanc)

Uta + Bloch-Rabinovit/Ufa bzw. ACE; L, 192731, 721
96y 1929 Manolescu (nach H, Szekely) [1929 frz.: Manolescu]

Ufa + Bloch-Rabinovit/Ufa bzw. ACE; L 1927-31, 589

6. Filme in der Emigration in Frankreich IT; 19307 bis 1936

(on 1933 Casanova [Les amours de Casanova) M.JFilms; BC I, 443
98) 1934 L'enfant du carnaval [Remake von (82)] Emolieff; BC I, 614
99 1933 La mille et deuxidme nuit Gaumont Franco Film Aubert; BCI, 519
(100) 1931 Le Sergent X [1931 dt.; Sergeant X oder Das Geheimnis des
Fremdenlegionirs] Gloria-Film/?; BC 1, 239
(101} 1936 Nitchevo Méga Film Production/?; BC Tf, 221

Anmerkungen

1 Allerdings war zumindest das Sprachproblem im Stummfilm durch die relativ
leichte Austauschbarkeit der Schriftzwischentitel bis zum Beginn des Tonfilms
1928/29 nicht so gravierend.

2 Einen ersten Ansatz zumindest ciner Sammlung von nach Berufsgruppen
geordneten Namen und Filmtiteln leistete Jurij Annenkov, "Russkie v mirovoj
kinematografii”, VozroZdenie (Paris), Nr. 200, Aug. 1924, 122-129; Nr, 201,
Sept. 1924, 114-126; Nr. 202, Okt. 1924, 113-121; Nr, 203, Nov. 1924,
101-112; Nr. 204, Dez. 1924, 71-83. '

3 Die Lebensdaten und Fakten bis Anfang der 20er Jahre sind kompiliert aus
Kino. Enciklopedileskij slovar’, hg. von Sergej JutkeviZ, Moskau 1987, 138
(nicht ganz verliifilich), den Beitrigen in Griffithiana 35/36, Okt, 1989: Lenny
Borger, From Moscow to Montreuil. The Russian Emigrés in Paris 1920-
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1929, 28-39, v. a. 28, und Kristin Thompson, The Ermolieff Group in Paris.
Exile, Impressionism, Internationalism, 50-57, sowie aus Jay Leydas

Standardwerk Kino. A History of the Russian and Sovier Film, Princeton
(N.J.) 21983, 74ff.

4 Semen Ginzburg, Kinematografija dorevoljucionnoj Rossii, Moskva 1963,
3191

5 Lur'e (spiter Louri€) geht erstannlicherweise in seinen, als Ergebnis eines oral
history-Projekts in USA publizierten Memoiren My Work in Films. San
Diego/New York/London 1984, nur in der Einleitung kurz auf den Beginn
seiner Karriere und die Emigration ein. Der Name oder gar die Truppe
Ermol'evs wird mit keinem Wort erwiihnt, die ersten vierzehn Jahre in Paris
kommen in der Filmgraphie gar nicht vor; viel grofieren Raum nehmen seine
Filme (1934-1940) mit Renoir, Ophiils, Clair, L'Herbier und natiirlich seine
erfolgreiche amerikanische Zeit 1943-1980 ein.

6 Vgl Venjamin Vi¥nevskij, "Fakty i daty iz istorii otefestvenng]j kinematografii
(mart 1917 - dekabr' 1920 g.)", fz istorii kino tom I, 1958, 38-81, nnd
Ginzburg 1963, hierzu 318f.

7 Vgl. die anschauliche Darstellung, auch mit Hilfe von Memoiren, bei Leyda
1983, 112ff.

B Vel Vilnevskij 1958, 62.

% Am 21, Febrmar wurde iibrigens ein Kollektiv Slonfil'm unter dem "Dach” der
Allrussischen Foto- und Filmabteilung VFKO des Narkompros [Volks-
bildungskommissariat] gebildet, aus den Resten des Hauses Ermol'ev, der den
Elephanten im Signet gefiihrt hatte.

10 Dje Informationen zur Verstaatlichung siehe Leyda 1983, 142 und 147. Die
Datierung der Emigration ¢inerseits nach Lenny Borger und Catherine Morel,
"L'angoissante aventure. L'apport russe de l'entre-deux-guerres”, Positif
1988, Nr. 323, 38-41, hier 39, anderseits vgl. die Schilderung der Flucht am
10.Februar, d.h. nach neuem Kalender am 23.2., durch F. Protazanova (aus-
fiihrlicher unten in Kap. 3.2.).

11 Dies wurde z.B. von Lubitsch am Ende seines Films Ninotschka (USA, 1939)
karikiert.

12 ygl. die Kurzmeldung "French Picture Notes", Variety, Vol. 60, Nr. 7 v.
8.10.1920, 44,
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13 Anon., "Russische Filme", Erste Internationale Filmzeitung, Nr. 2021 v,
22.5.1920, 20f,

14 Die Angaben in eckigen Klammermn ergiinzen — jeweils bei der ersten Nennung
— midglichst die Originaltitel mit den Referenzdaten (wie im Anhang A); die
eingeklammerten Zahlen beziehen sich auf die Laufnummer — im Ermol‘ev-
Kapitel auf Anhang A, spiter im MozZuchin-Kapitel entsprechend auf
Anhang B.

15 Anon., "Russische Filme", Erste Internationale Filmzeitung, Nr. 20-21 v,
22.5.1920, 20. Zu einer Zhnlichen Meldung im Kinematograph im Juni 1920
noch unten, Kap, 2.4., im Rahmen der Geschéftsgriindung Ermol'evs in
Deutschland. — NB: Die Verbreitung russischer Filme in Frankreich und
Deutschland und speziell die Bekanntheit der Ermel'ev-Filme ist m.W. bisher
unerforscht geblieben.

16 Kristin Thompson weist darauf hin, da$ die feste Gruppenbindung bei Ermo-
I'ev-Cinéma dem Hollywood-Studio-System dhnelte und im .Gegensatz zur
damals in Frankreich {iblichen Vertragspraxis je Film stand; vgl. Thompson
1989, 51.

17 Fiir die im folgenden hiufiger zitierten Filmzeitschriften und -zeitungen werden
kiinftig diese Kiirzel verwendet;
DF =Der Film
EIFZ = Erste Internationale Filmzeitung
FK = Filmkurier
KIN = Der Kinematograph
LBB = Lichtbild-Biihne
'‘RFB = Reichsfilmblatt
SFZ = Siiddeutsche Filmzeitung.
Generell werden alle Hervorhebungen nach dem Original wiedergegeben; Her-
vorhebungen von A.S. sind gekennzeichnet.

I8 bf, [7], "Neues vom Ausland", KIN, Nr. 699 v. 6.6.1920 [0.5.].
19 LBB, Nr1. 34 v. 21.8.1920, 42.

20 pF, Nr. 14 v, 2.4,1922, 46f,

21 LBB, Nr, 16 v, 15.4.1922, 6.

22 FK, Nr, 142 v, 26.6.1922.
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23 Anon,, "Deutsch-Russisches. Emolieff auf dem Wege nach Berlin", DF, Nr,
26 v, 25.6.1922, 24 {1,

24 Anon., "Geschéftliches”, KIN, Nr. 828/829 v. 7.1.1923, 22.
25 Vgl. Anon., "Miinchener Brief", LBB, Nr. 5 v. 3.2.1923, 18.

26 Vel Anon,, "Filmatelier Griinwald", SFZ, Nr, 17 v, 27.4,1923, 7, und Dr,
M.[H, Kleines Notizbuch, Aus Filmmiinchen, KIN, Nr, 848 v. 20.5.1923,
13.

27 "] etzte Nachrichten: Orbis-Film-A.G.", DF, Nr. 31 v. 5.8.1923, 15; Nr.
32/33 v, 19.8.1923, 40 und Nr. 36/37 v. 16.9.1923, 25; "Verschiedenes",
SFZ, Nr. 38 v. 21.9.1923, 4 und Nr. 51/52 v, 21.12,1923, 2. Ermol'ev hatte
Ende des Jahres seine Aktienmehrheit an der Filmfabrik A.G. an Orbis
verkanft,

28 Gleichlautend in Deutsche Lichtbildzeitung, Nr. 14 v. 1.10.1924, 0.5. und
in SFZ, Nr. 41 v. 10,10.1924, 8,

29 Vpl. dazu die Prometheus-Werbung in der LBB, Nr. 254 v, 22,10,1928,
[0.5.]: "Es ist zum Lachen! Die Wolga im Atelier zu drehen! [Photo]
Pugatscheff, Fiihrer der Wolgastiimme. Aus dem ¢inzigen Wolgafilm, der
wirklich an der Wolga gedreht wurde, in Brand in Kasan (vorliufiger Titel).
Urauffithrung: Dienstag, 23. Oktober im Marmorhaus. Promethens-Film".

30 Anon., "Obituaries: Joseph N. Ermolieff", Variety, Vol.226, Nr. 2 v.
7.3.1962, 55.

31 Die Informationen iiber seine frithen Jahre folgen der Darstellung Jean Arroys,
der als ghostwriter fiir Moz¥uchin die Memoiren Quand j ‘etais Miche! Stro-
goff, Paris, 0.J. schrieb, Derselbe Arroy verfafite auch eine der drei bis heute
erschienecn Monographien zn MozZuchin; Ivan Mosjoukine. Paris 1927; das
erste dieser beiden Werke stand leider fiir diesen Beitrag nur in Ausziigen, das
zweite gar nicht zur Verfiigung, Der zweite Biograph, Jean Mitry, ebenfalls
persdnlich bekannt mit Moz¥uchin, kritisierte in seinem Band fvan Mos-
joukine, 1889-1939, Paris 1969 [= Anthologie du cinéma, 48] die Unge-
naunigkeit der Fakten und die feuilletonistisch-glorifizierende Darstellung
Arroys. — Die russische Broschiire von O. Jakubovi&, Ivan MozZuchin. Ras-
skaz o pervom russkom kinoaktere. Moskva 1975, entstand nach der Riick-
kehr des MozZuchin-Nachlasses nach Moskan, liefert aber keine entscheiden-
den neuen Erkenntnisse bzw. nur eine sehr liickenhafte Datensaromlung,
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32 Vgl, "Nikolaj Chrenov, Sud'ba Ivana Moz¥uchina”, Iz istorii kino, tom X,
1977, 183-200, hier 185. Ahnlich — ohne Quelienangabe und wohl hierauf
zuriickgehend: Svetlana Skovorodnikova, Ivan Il'ich Mosjoukine”, Jurij
Civijan [Tsivian] (Hg.), Silent Witnesses. Russian Films 1908-1919.
London, Pordenone 1989, 580-584, hler 580

33 Mitry 1969, 412,
34 Vg1, Skovorodnikova 1989, 580,

35 Michail Arlazorov, Protazanov. Moskva 1973, 81 [Quelle nur mit "Privatar-
chiv F.V. Protazanova" angegeben]. Ubersetzung (aller Zitate aus dem Rus-
sischen) v. A.S.

36 Vgl. Arlazorov 1973, 81.

37 Anon., "Deutsch-Russisches, Ermolieff auf dem Wege nach Berlin", DF, Nr.
26 v, 25.6.1922, 24f,

38 Diese Gedankengiinge stammen nach Skovorodnikova 1989, 580 und 582
(dort ins Englische iibersetzt) aus Moz¥uchins Buch Kak ja byl Nikolaem
Stavroginym [ohne genauere Angaben]. Sollte es sich nicht um eine Ver-

echslung mit Arroys/MozZuchins Buch Quand | *érais Michel Strogoff
handeln, wire dies ein Hinweis auf eine in der Moz#uchin-Literatur bisher
noch nicht entdeckte Quelle.

3% Natalija Nusinova, "*Koster pylaju$¢ij’ Ivana MozZuchina: vybor tvoréeskogo
puti kak poisk novoj rodiny", Kinoveddeskie zapiski 1989, No.3, S. 68-85.

40 G. Michel, "Un quart d' heure avec Mosjoukine", Cinda-ciné pour tous 1926,
Nr. 74, 8. 13, zitiert nach; Nusinova 1989, 8. 77. Bei Chrenov 1977 wird
eine dhnliche Aussage zitiert nach J. Catelain, Marcel L'Herbier, Paris 1950,
90: MozZuchin betonte dabei auch die notwendige Umstellung auf ein ganz
anderes Publikum, "dem man gefallen miisse”,

4N Ygl, Chrenov 1977, 190,
42 FE. Nr. 24 v, 29.1.1923, [0.5.]

43 Anoun., "VerlSschende Fackel”, KIN, Nr. 919 v. 28.9.1924, 16. — Valdemar
Psilander: EBin Star v.a. des frithen Stummfilms, neben Asta Nielsen der
bekannteste dinische Schauspieler. — Dewesti: Der dentsche Zweig eines auf
die Schaffung eines (antiamerikanischen) europaweiten Filmkonzerns (Westi)
zielenden Zusammenschlusses von V. Vengerov (Wengeroff) und dem reich-
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sten deutschen Industriellen Hugo Stinnes, der erfolgreich 1924 bis etwa 1926
produzierte; der franzosische Zweig iibrigens hieB Ciné-France und wurde
von Vengerov zusammen mit dem Ex-Ermol'ev-Mitarbeiter Noé Bloch 1924
gegriindet, als letzterer aus Albatros avsgestiegen war.,

44 _gdel [Dr.Georg v, Mendel], "Der Russe als Darsteller [zu Kean]", LBB, Nr.
119 v. 11.10.24, 28.

45 W H. [Willy Haas], "Der Kurier des Zaren", FK, Nr. 200 v. 27.8.1926,
[0.5.].

46 Anon., "Bei Mosjukin imy Atelier, Besuch beim ‘Priisidenten’™, FK, Nr. 298 v,
17.12.1927, [o.5.].

47 Film im Bild, Nr. 8 v. 54,1928, 15ff. Zum Vergleich: Die meisten Namen
waren mit einem oder zwei Motiven vertreten; drei weitere Russen lagen mit
drei oder vier Motiven hoch in der Gunst: Elisabeth Pinajeff, Wladimir Gaida-
roff und Olga Tschechowa,

48 .t [7], "Der Adjutant des Zaren", DF, Nr. 7 v. 16.2.1929, 253,

9 Vgl ebd.; weiter vgl. Georg Herzberg im FK, Nt. 38 v. 12.2.1929, [0.5.];
P.M. [7] in der LBB, Nr. 36 v. 12.2.1929, {0.5.]; Felix Henseleit im RFB,

Nr, 7 v. 16.2.1929, 18, und Anon., "Ein never Film von Mosjukin", KIN,
Nr. 46 v. 24.2.1929, [0.8.].

50 Nusinova 1989, S. 79. Vgl. Chrenov 1977, 195ff,
51 ygl, Clrenov 1977, 199,

32 Vgl. dazu die interessante Darstellung bei Nusinova 1989, v.a. 76-83.

33 Bsfir Schub, "In GroBaufnahme", Sowjetischer Dokumentarfilm (Staatliches
Filmarchiv der DDR), Berlin 1967, 202£f., zitiert nach: Klaus Kindler, Helga
Karolewski und Ilse Siebert (Hg.), Berliner Begegnungen. Austdndische
Kiinstler in Berlin 1918 bis 1933. Aufsdrze-Bilder-Dokumente. Berlin
1987, 192,






Wiener Slawistischer Almanach 30 (1992) 197 - 231

Anton Sergl

DODEKAPHONIE DER TONALITAT
Zur nachgelassenen Publikation der theoretischen Schriften von Filip Gertkovi!
Ein Kapitel der russischen Musikgeschichte des 20. Jahrhunderts

1. Traditionen — Schulen - Meisier

Als Arnold Schonberg seinem Mitstreiter Joseph Rufer im Sommer 1921 das
letztendlich ausgearbeitete Konzept der Komposition mit zw6lf nur aufeinander
bezogenen Tonen der Halbtonleiter vorstellte, bewertete er seine Leistung mit dem
beriihmt gewordenen Satz: "Ich habe eine Entdeckung gemacht, durch welche die
Vorherrschaft der deutschen Musik fiir die néichsten hundert Jahre gesichert ist".2
Dieser Ausspruch ist von progressiven Adepten der Schénbergschule als ein
dialektischer und als didaktischer gedeutet worden; nach dem 2. Weltkrieg wiire
es seinen Interpreten aber vielfach am liebsten gewesen, man hiitte ihn aus-
schlieBlich als nicht-so-gemeint bezeichnen knnen.3 Richte sich doch die institu-
tionalisierte dewtsche Musik an den Protagonisten ihrer Vorherrschaft damit, dafi
die Leiter der Kompositionsklassen an der Berliner Musikhochschule, Prof. Franz
Schreker und Prof. Arnold Schiinberg, 1933 jhres Amtes enthoben wurden,
Schénberg nahm den Nachtzug nach Paris, wo er zum jiidischen Glauben
zuriickkonvertierte, Seine Eltern hatten den 1874 in der Wiener Josephstad: Gebo-
renen angesichts des grassierenden Antisemitismus schon friih taufen lassen. Er
hatte sich emphatisch zur deutschen Tradition bekannt, der er sich so demonstrativ
bemichtigte, weil die Gefahr bestand, daB er als Fremder sofort wieder aus ihr
ausgestofen werden wiirde 4

Tats#chlich ist Schénbergs beriihmter Satz jedoch wesentlich weniger meta-
phorisch zu verstehen, als vielmehr selbst bedeutungshaft in seiner eigenen Tradi-
tion. Er bezieht sich auf den Sieg Glucks iiber die Italiener (Piccini) im Reform-
opernstreit des spiten Ancien Régime. Er bezieht sich auch auf Richard Wagners
Projekt einer deutschen Kunst, die sich dem romanischen, vor allem franzbsi-
schen EinfluB zv verweigern sucht, wie dies Hans Sachs SchluBansprache auch
pelitisch konsequent fordert. Es ist eine Aufforderung in die Logen der deutschen
Fiirsten. Nachdem es Wagner nicht gelungen war, die Herrschaft an der Grand
Opéra ganz an sich zu reiBlen, verdammite er seine franzésischen Kollegen in toto.
Vor allem bezieht sich Schinbergs Satz aber auf die nationalmusikalischen
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Traditionen in der dsterreichischen Musik der Jahrhundertwende. Schinberg em-
pfand sich als Vertreter der Wiener dentschen Musiktradition, deren letzte Kapa-
zititen mit Bruckner und Mahler dahingegangen waren, Diese deutsche Musikira-
dition befand sich im Wien der Jahrhundertwende in der Auseinandersetzung mit
den vielen anderen dsterreichischen Musikschulen — der ungarischen, &echischen,
polnischen, ruminischen, sogar einer zionistisch-"stjiidischen” usf. Schinbergs
Gegner waren jene Nationalschulen, die allemal bessere Musik komponierten als
die deutschen Akademiker (in Wien etwa Julius Bittner oder Franz Schmidt), Die
Programme von Schinbergs Konzerten, vor allem auch des "Vereins fiir musika-
lische Privatauffiihrungen”, zeigen deutlich Schénbergs ambivalentes Verhilinis
zu seinen Gegnem wie Jandek oder Bart6k, die selbst withrend der zehner und
zwanziger Jahren mehr oder minder fanatische Nationalisten waren. Sie waren in
den meisten Filllen natiiclich nicht Schinbergs perstnliche, sondern seine natio-
nal-kulturellen Antagonisten. Man verstand sich als Vertreter konkurrierender
Entwicklungen und als schopferisch ebenbiirtig,® wobei man aber etwa auf den
alympischen Festen der IGNM (Internationale Gesellschaft fiir Neue Musik) mit
demselben vorherrschafilichen Anspruch aufirat. Schénberg hatte sein Zwilfton-
system gegen Ende des Brsten Weltkriegs und in den unmittelbar darauffolgenden
Jahren ersonnen. Dessen neue Ordnung diente auch als Kompensation fiir das
aunseinandergefallene Habsburgerreich der vielen Vilker unter dem einen Kaiser,
dem Schinberg Zeit seines Lebens nachiranerte. Wenn sich also Schénberg 1921
seinem Schiiler Joseph Rufer gegeniiber so dnferte, dann versuchte er sich ange-
sichts des rein deutsch gewordenen Restbsterreich einer letzten nationalen Tradi-
tion zu versichern,

Die Schiinberg-Schule (und hier ist die Rede vom breitest mdglichen Ver-
stiindnis dieses Begriffs) verstand sich also keinesfalls internationalistisch.
Schonberg duldete als oberster aller Lehrer zwar verschiedene politische und
weltanschauliche Ansichten, nicht jedoch ihre Adaption aufs musikalische Mate-
rial. So verschiedene Begabungen unter seinen nichtdeutschen oder "internationa-
listischen" Schiilern wie D. Skalkottas oder H. Eisler haben darunter auch bis zur
Schreibhemmung gelitten, Zwar wurden schijpferische Groflen wie Baridk neid-
los anerkannt (und etwa auch von Webern oder Steuermann im Konzert interpre-
tiert), doch im Unterricht waren sie de facto verboten. Schinberg, der in seinem
eigenen Jugendwerk Dvordk besonders nahegestanden hatte, sich dann aber unter
Brahms und Mahters Einflufl aller Dvordkismen zu schiimen begann, zwang seine
Schiiler, ihre nationalmusikalischen Neigungen und Traditionen zu verleugnen,

Filip Herscovici/Philip Herschkowitz oder in russischer Schreibung Filip
Gerskovi¢ wurde 1906 in Iagi in der unteren Bukowina (die schon zu Ruminien
pehbrte) geboren. Er lernte am dortigen Xonservatorium das klassische Hand-
werk und die von G. Enescus Stil beherrschte nationale Handschrift, Von seinen
Lehrern wurde er 1927 nach Wien weiterempfohlen, doch endschied er sich bald
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gegen die Musikakademie unter Franz Schmidt und trat 1929 zum Privatstudium
bei Alban Berg an. Er wurde nach und nach zu einem Intimus Bergs und erstellte
nach Bergs Tod auch die Editionsvorlagen fiir dessen nachgelassene Werke.
Wiihrend dieser Zeit setzte GerSkovi¢ sein Studium bei Anton Webern sogar
vertiefend fort. Anfang des zweiten Weltkriegs emigrierte Gertkovid iiber sein
Heimatland in die Sowjetunion, wo er zum bedentenden Vermittler der Errungen-
schaften der Zweiten Wiener Schule wurde,

Nach Sergej Radlovs berithmter und umstrittener "Wozzeck"-Inszenierung von
1927 am Leningrader Marijnskij-Theater war die Rezeption der Kunst der Wiener
musikalischen Modeme in der UdSSR bald wieder abgebrochen (worden).” So
wurde die vor allem theoretische Vermittlungstitigkeit von Gerkovi¢ zu einer
Grundlagenarbeit, die fiir eine ganze Generation von Musikern entscheidende
Impulse vermittelt hat. Komponisten wie Edison Denisov, Sofia Gubaidulina
u.v.a. haben immer wieder darauf hingewiesen,® Vor allem in den spiten fiinfzi-
ger Jahren bis zor Mitte der siebziger Jahre vermittelte einzig Ger3kovi¢ authen-
tisch jenes Handwerk der dodekaphonischen und sericllen Moderne, auf das die
junge Generation wihrend der Tauwetterperiode gestoBen war: durch Schallplat-
ten aus dem Westen, durch Besuche bei den Festivals in Warschau und Prag, vor
allem aber durch das Erscheinen von Lizenz-Editionen der Noten und Partituren
aus dem Hause der Universal-Edition, was im Ostblock nach dem &sterreichi-
schen Staatsvertrag von 1955 moglich geworden war, GerSkovié ersetzte ganz
allein Darmstidter Ferienkurse und Meisterstudien bei Scherchen und Leibowitz,
In seiner Lehre stand er auf schwierigem Terrain: Br unterrichtete einen zweifellos
elitfiren Stl, der dem zur offiziellen Lehmmeinung avancierten "Internationalismus™
als schon wieder zu intemationalistisch erschien, Einer "sowjetischen" natio-
nalmusikalischen Richtung galt die Dodekaphonie héchstens als Ausdruck einer
Musiksprache der judischen und deutschen Minderheiten. Gleichzeitig bemiihte er
sich selbst um eine Verschmelzung von Dodekaphonie und Tonalitit. Er teilte die
Uberzeugung vieler Musiker, die sich von der Theorie der Dodekaphonie zu
Uberlegungen herausgefordert fiihlten, daB die Tonalitiit eine physikalische Kon-
stante und anthropolegische Kondition, und daher in konstruktivem Sinne
unhintergehbar sei. Gerfkovié sicht aber die Bedingungen der Tonalitdt nicht in
einer dominanten Harmonik (und deren obligater Melodik), die aus Permutationen
von Leitern erzeugt wird, sondern in der aus dem Quintenzirkel (Tonika mit
Subdominante und Dominante) abgeleiteten Stufenharmonik, die eine griBere
Form gliedert und dadurch faBbar macht. Wenn die Dodekaphonie vereinbar war
mit den harmonikalen und formalen GesetzmiBigkeiten einer deutschen Musiktra-
dition, dann muB es auch mdglich sein, sie mit anderen nationalen Musiktradi-
tionen zu verschmelzen. Vor allem die slavischen und kaukasischen nationalmusi-
kalischen Traditionen (die wesentlich weniger abhiingig sind von der substitu-
ierten Volksmusik als etwa die ungarische oder rumiinische) mit ihrer Vorliebe
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flir neoklassische Formen und ihrem speziellen Verstindnis von modaler Tonali-
tit, haben Gerikovits Anschauungen beeinflufit. Thm gelang, zumindest theore-
tisch, eine Art Quadratur des Zirkels, oder so etwas wie ¢ine Synthese von
Webern mit Sostakovid,

Unterrichten heiBt fiir Ger§kovié, liberaus streng in der Tradition seiner Lehrer
zu verweilen, um jede Verwechslung des Pfads der Tradition auszuschlieBen,
Jeder Schritt, der aus solcher Tradition hinausfiikrt, wird ohne Ironie kritisiert.
Folgende Anekdote berichtet er nicht ohne sich mit Webern zu identifizieren.

Hemapuo 6ul B MOCKBE HHPEKTOP BEHCKOT'C MYy3IHKAILHOI'O
w3naTenscia 'Y Enpepcan Exxrror". OH, cMEACE, paccKazan MHE,
9TO B €0 mome, B 1942 ropy, xorma y Hero OLUTH ['OCTH, pedb
gana o komnozrrope lenne. TIpH 5TOM UpHCYTCTROBABIIIMY
BefiepH, co Beelt cBoeH CTPACTHOCTEIC H ToH HAMBHOW arpeccue-
HOCTBHIO, KOTOpas ero XapakTepH3oBana, ckazam: "Ja Ileunm
HAXOOWTCA BHe HameH Tpagarmul” Cnosa “Haima TpagHIIHA",
KoTopriME BeGepH xoTen npespatiTs Bafizg B HRUTO, OTHOCHITHCE
K TPaIHIFAY BeNHKAX HeMEUKHX MacTepoB: Bax, Berxosew,
Motuapy, Barsep, Bpavc 1 Manep, mo nHHHME KOTOPHK BITONHE
OCO3HAHHC NMTHpoBanKChL BebepH, Bepr B ux yumrens IllesGepr.
(329; inkonsequente Schreibung des Namens Weill entspricht der
Vorlage; A.8.)

Lernen heiBt, sich in der gewihlten Tradition zurechtzufinden, deren Proble-
matik zu erkennen und diese im eigenen Werk einer angebrachten Lésung zuzu-
fiihren, Die deutsche Tradition Webems ist hier eine musiktypologische Standort-
bestimmung, Weill wird hier (sowie das Ger8kovié versieht) von Webern nicht
verurteilt, weil er ein Jude ist und ergo jiidische Musik schreibt (obwohl Webern
1942 solche Entgleisungen zuzutrauen wiren),? sondemn weil er den Anschlufl an
die monolineare Tradition, die eben nur iiber Schinberg fithrt, verweigert. Schin-
bergs Traditionstheorie ist elitéir, aber eben deshalb auch didaktisch vermittelbar
und nicht nur als nationale Erbmasse durch die Herkunft verbiirgt. Der Versuch,
eine Asthetik zu beschreiben, beschreibt sich selbst durch ein Scheitern anderer
dsthetischer Traditionen. Tradition wird zu einer Folge von Riitselaufgaben, die
die Materialgeschichte stellt. Immer gibt es einen ersten und entscheidenden
Riitselltsser, der mit seiner Losung das Problem fiir das nichste entwicklungs-
dynamische Riitsel stellt. So lost Beethoven das Mozartsche Formproblem, stellt
aber das der Materialverarbeitung; das wiederum wird durch Brahms Technik der
entwickelnden Variation gelost usf.

Insofern er diese deutsche Tradition in der Sowjetunion wc1tcrcntw1¢lcelte
doch beileibe nicht sowjetisiert lehrte, ist es nicht verwundertich, daf Gerikovig
mit Schwierigkeiten zu kiimpfen hatte. Immer wieder wurde Gerikovi¢ wegen der
Asthetik, die er lehrte, Opfer von Reglementierungen und Versetzungen. Eine aus
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der Sicherheit ihrer historisch notwendigen Herrschaft gewonnene Gleichgiiltig-
keit der Vetreter der dominanten nationalmusikalischen Schulen im Komponisten-
verband bewahrte Gerikovié groteskerweise vor dem Allerschlimmsten. Ein
erster gedruckter Artikel ("Tonal’nye istoki Senbergskoj dodekafonii") erschien
erst 1973 in den Trudy po znakovym sistemam, Heft 6.19 Diesem folgten zn Leb-
zeiten lediglich zwei weitere Publikationen. Nach erneuten Schwierigkeiten in der
spiiten Bre#nevzeit, nahm der {iber achzigjihrige Ger§kovi& noch 1987 eine Einla-
dung der Alban-Berg-Stiftung wahr und verbrachte seine letzen Lebensjahre in
Wien, wo er sogar wieder deutsch zu schreiben begann. Dort starb er 1989, Aus
dem umfangreichen NachlaB an unpublizierten Aufsitzen, Vorlesungsnotitzen,
Skripten und privaten Aufzeichnungen ist nun ein reprisentativer Sammelband
erschienen, dessen vielfaches Zuspiitkommen eine historisch wiigende, aus heuti-
ger Sicht kritische und nicht nur einfach wiirdigende Betrachtung verlangt.

2. Zwei Schiller —= Th. W. Adorno und F. Gertkovit

Es ist interessant, daB die beiden bedeutendsten Schiiler Alban Bergs, Theedor
Wiesengrund Adorno und eben Filip Gerfkovi¢, beide nicht eigentlich Kompo-
nisten wurden, sondermn Musiktheoretiker, Dabei haben beide durchaus originell
komponiert,11 Schon ein erster Blick auf das Werk von Gergkovié zeigt, dali,
Adorno nicht mehr als Einzelphlinomen betrachtet werden darf — so singulfir seine
Position auch war. Das betrifft natiirlich in erster Linie Adornos Anspruch, der
autorisierte Uberwacher und damit der eigentliche Interpret des Interpretations-
bediirfnisses von Bergs Werk zu sein, das fiir Adorno auch Paradigma fiir die
moderne Kunst, ja die Kunst schlechthin war. Adorno fiihlte sich nicht nur als
bedeutendster Interpret der Werke Bergs, sondern auch des Kunstwerks iiber-
haupt. Er schildert sich in seiner Bergmonographie als der einzige, der Bergs
Verstiindnis des Horens, des "Tons"12 auch verstanden habe, Berg erscheint als
unbewufit-vorbewuBter Schdpfer dessen, was vom Analytiker Adorno erst aus
ihm ans Licht gefordert werde. Berg ist das kindhafte Genie, das sich dariiber
grimt, daB seine Musik den Applaus eines gréferen Publikum erweckt hat,
obwohl die seiner Meinung nach einzig gute Musik (diejenige Schdnbergs)
niemanden begeistert. Berg rebelliert unbewulit gegen die Wert-Konventionen des
Hijrens, die Adomos Theorie denn auch neu entwarf.

DaB ein Werk, selbst konzipiert wie Wozzecks Geschichte auf dem
Feld; eines, das vor Bergs eigenem Malstab bestand, einem offiziel-
len Publikum gefallen sollte, war ihm unverstiindlich und diinkte ihm
ein Argument gegen die Oper. So reagierte er durchaus. Seine Konzi-
lianz hat keine Sekunde lang mit dem Bestehenden paktiert; plétzlich
konnte der Abgeschiedene allen triigerischen Frieden sprengen, Aus
der Wiener Auffithrung von Mahlers Achter Symphonie unter Anton
Webern wurden wir beinahe als Ruhestérer verjagt. Begeisterung und
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Interpretation rissen Berg so hin, daBl er von beidem laut zu reden
begann, als werde nur fiir uns gespielt.13 :

Gerskovi¢ erinnert sich an einen ganz anderen, bewuBt ingstlich-analytischen
Hérer, der nichts mehr fiirchtet, als sich selbst in der Musik zu versiiumen. Das
schiimmste wiire, den extrem empfindlichen Freund Webern beim Dirigat zu
stéren. Der Adept Adorno, der sich selbst in Wir-Form mit Berg identifiziert,
erscheint im Hintergrund des Konzerthauses als gesichtslos gewordener,
verdringter Freund,

Brepsrte Anpfana Bepra s ysuzmen B bosemomM sate Koxnepr-
haus'a. 51 cupen B epBOM H3I PANOB, PACTIONOSKEHHEIX ¢ JCBOR
CTOPOHH 3ala. AnpGaH Bepr CHAECH B TPETREM PAXY, KOTOPHIH
Torma Gsln mocnefHEM, OH Gun He ofMH. Ero compoBosxmann
Dpeun IlITelH ¥ enre OXMH YETOBEK, YEPTH JAIa KOTOPOTO
feccnemHO HCUS3IH |3 Moel TaMaTH. [...]

S nomuw onuH Beyep, Korid B GonsmmoM 3ane Musikvereina
BeGepu mupuxuposan 7. Camdormio Manepa. [... Bepr] cumen B
TeYeHHE BCEro HCIMONHEHHA HeNOIBHIKHO, NMOBEPHYB TONOBY
BHpaso. Ha cienyonuil IeHL, BOCTOP2KEHHO YIEIOAACH, OH CKa3aI
mue: "Kak npekpacHa Ouna Buepa Cumdionng Manepa mon
ynpannesHneM Bebepral..” (337, 340)

Adorno und Gerdkovid kultivierten aus der Tradition des weit unterschiitzten
Denkers Schisnberg heraus das, was Nabokov "Strong Opinions" genannt hat, In
dieser Schule kann ¢s nur eine dominante Asthetik geben, und sobald zwei
Interpreten zusammentreffen, muB es zu einer richtigen, awtoritativen Entschei-
dung kommen. Der Vater Schonberg hatte sich fiir die auf das historische Gewor-
dene transzendierende Lisung in der Schule der Dissonanz entschieden, die die
einfache Auflésung unter Strafe gestellt hatte. Die autoritiire Losung war nicht
wirklich gefidhrdet, solange Schinberg selbst noch lebte, und selbst Adotno, der
etwa Berg wegen seiner Abhlingigkeit vom seiner Meinung nach zweirangigen
Schinberg kritisierte, scheiterte mit seinem Yersuch, Thomas Manns Roman-
kunst als interpretative Waffe im Kampf gegen Schnberg zu verwenden. Dr,
Faustus erwies sich als denkerisch zu sturopf und dariiberhinaus von Mann als
viel zu polyphon angelegt,!4 um der Idee der Dodekaphonie auch nur zu nahe
zukommen. Wenn Adorno spilter sogar herablassend behauptet hat, die Dodeka-
phonie sei, wie der Logizismus, nichts als ein Gesellschaftsspiel fiir Wiens
jlidisches Gro8biirgertum,!5 so hat er sich damit intellekiuell und menschlich
selbst desavouiert. Was Adorno und Ger3kovit letztlich eint, ist ihr Versuch, ab
den fiinziger Jahren den Schinbergschen deutschen Traditionalismus fortzu-
setzen: Das wichtigste an der Dodekaphonie ist ihre Uberwindung durch die
geistige Bewiiltigung ihrer Vaterfiguren. Bei Adomo wie bei Gerd scheint die
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Lisung der Problematik als eine prim#r formale angesehen worden zu sein.
Adorno glaubt, schon Berg habe die Losung vorweggenommen, als er seinen
Wozzeck durch "geschlossene Formen" substrukturierte, In der Weiterent-
wicklung der geschlossenen Form liegt auch fiir Gerskovi¢ das Geheimnis, Vor
allem die klassische Sonate und die Formvorgaben Beethovens liefern ein
Traditionsmaterial, das vom Zwdélftondenken aufs Neue aktualisiert wird, Ger$-
kovit sieht als wichtigste Aufgabe des modernen Formdenkens nicht eine Weiter-
entwicklung des Prinzips der entwickelnden Variation, wie das der dodekapho-
nische Schénberg versucht und Webern in kristalliner Perfektion durchgefiihrt
hat. Vielmehr sieht Gertkove in der Dodekaphonie eine Moglichkeit, das als
ethische Verzichtsleistung gemeinte, aber technisch kurzsichtige Wiederholungs-
verbot, das mit der Atonalitiit korreliert war, zu unterlanfen,

Fiir Adorno wie fiir Ger§kovi¢ steht die Tradition in einem Verieidigungsver-
hiiltnis gegen verfithrerische, jedoch falsche konkurrierende Schulen, die durch
cinen scheinbazen Fortschritt den eigentlichen Fortschritt der richtigen Tradition
lshmen. Bertihmt geworden sind Adornos Ausfille in seiner Philosophie der neu-
en Musik gegen Jazz oder Britten, Elgar und Sibelivg,16 die er in einem Kapitel
unter der Uberschrift "Falsches musikalisches BewuBtsein" mit der Hegelschen
Begriffskeule der "falschen Unendlichkeit” entlarvt.17 Die Gleichung ist erstaun-
lich einfach, und nicht deswegen schon aus der empirischen Welt geschafft, weil
die Musikgeschichte fiber solche Fehlurteile hinweggegangen ist: Einfachheit sei
gleich Diirfigkeit. Adorno entlarvt natiirlich vor allem Stravinskij, dem er jegliche
personliche musikalische Bntwicklung abspricht, indem er behauptet, der frithe
"Infantilismus"” und der spitere "Neoklassizismus" unterscheiden sich nur hin-
sichtlich der literarischen Vorlagen, nicht aber musikalisch (einmal abgesehen
davon, daB die spéiten Stiicke durchgehend irgendwie noch schlechter seien als die
friihen).18 Den musikalischen Neoklassizismus begreift Adomno als einen fal-
schen Klassizismus. In Wirklichkeit sei er die Fortschreibung schlechter Musik
des 19. Jahrhunderts und der grotesk gewmﬂcnen Effekte des iiberlebten romanti-
schen Stils,

Mit der fortschreitenden Differenzierung der musikalischen Mittel nm
des Ausdrucks willen, war stets die Steigerung des «Effekts» ver-
bunden; Wagner ist nicht nur derjenige, der Seelenregungen zu
manipulieren wuBte, indem er ihnen die eindringlichsten technischen
Korrelate fand, sondern auch zugleich der Erbe Meyerbeers, der
showman der Oper. Bei Strawinsky schlieBlich verselbststiindigen
sich die schon bei Strauss iiberwiegenden Effekte. Sie zielen nicht
mehr auf den Reiz, sondern das «Machen» an sich wird gleichsam in
abstracto vorgefiihrt und genossen, ohne #sthetischen Zweck wie ein
Salto mortale.19

Die spezifisch unromantische, prisubjektive Beschaffenheit des je
mobilisierten Vergangenen entscheidet nicht mehr, sondern nur, dafi
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es liberhaupt vergangen und da8 es konventionell genug ist, wire es
selbst ein konventionalisiertes Subjektives. Wahllose Sympathie flir-
tet mit jener Verdinglichung, bindet sich keingswegs an die imago un-
dynamischer Ordnung. Weber, Tschaikowsky, das Ballett-Vokabular
des neunzehnten Jahrhunderts finden Gnade vor den gestrengen Oh-
ren; selbst der Ausdruck darf passieren, wenn es nur kein Ausdruck
mehr sondern dessen Totenmaske ist. Die letzte Perversitiit ist univer-
. sale Nekrophilie, und sie 148t sich bald nicht mehr von dern normalen
unterscheiden, an dem sie sich betitigt [...]20
Strauss, Weber und Cajkovskij werden herbeizitiert, an anderer Stelle auch
noch Hindel und Prokof'ev, um Stravinskij bloBzustellen.2! Adormos Strenge
geht dabei weit iiber diejenige Schinbergs selbst hinaus, der Strauss immer be-
wundert hat22 und nach eigener Aussage gliicklich gewesen wiire, wenn man ihn
fiir eine Art Cajkovskij gehalten hitte. Schénbergs unmittelbare Finstellung ge-
geniiber Stravinskij war allerdings wechselhaft und problematisch. Trotzdem
finden sich nirgends AuBerungen von der Drastik dessen, was man jenseits der
Polemik als Adornos Argument begreifen kann, DaBl Adornos Verdacht gegen
Stravinskij aber mehr ist als nur eine Art von hafivoll gegen das Objekt gewandter
Verfolgungswahn, beweist die Ansicht von Gerskovi¢, Er sieht in Stravinskij,
nachdem dieser sich von seinem frithen russischen Stil gelést habe, einen
tenflischen Imitator der wahren Klassik, was mangels wirklichen Talents zur
zynischen Fratze gerinne. Diese allerdings hat ihren berechtigten Anspruch,
keinesfalls ist sie ein geschickt kalkulierter Effekt um seiner selbst willen, Der
Filschung miflingt nur die Form; die Form aber dominiert das klassische Kunst-
werk. Der Begriff der wahren Klassik, als solcher wie bet Adorno auBer in seiner
umfassenden axiologischen Positivitit véllig unzureichend definiert, wird wie
von Thomas Manns Naphuta (alias G. Lukdcs) im Zauberberg verteidigt .

3uauecHue CrpasuHekore 1 [IpokodreBa B TOM, IT0 OHH CHEIATH
MOIHOe YCHIIHE, UTOOB BEpHYTH pPYOCKOE HCKYCCTRO HA IIYTh
Iymxuga, K coOXaneHHIo, OHH He IIOHANH, 9T0 MHPOBOE 3Hade-
HHe ITymKHHa - B nyIDKHHCKoH dopme (T. e, B TOM, YTO TIyLl-
KHHCKOE TIDOMIBEIeHHE — He TAPOR03, B KOTopoM 98 TIpOleHTOR
Tenna BelIeTaeT B TpySy). IymkuH — kmaccHK. [Ipoxodnes u
maxke CTpaBMHCKHH — HHHHYHAIC POMAHTHKH. D10 JIMCTHL, TBOp-
YeCTBO KOTOPHIX COCTOHT He A3 CHM(DOHHMUECKHX TI0BM 1 00pato-
TOK BEPIHEBCKHX MeNoIHH, i H3 IPOHIREACHHH, B KOTOpHIE
BOIUIC ECKAIHHY H TO U HPYroe.

TanaeT, HasKe KOTIa OH [PAHHYHT C I'eHAANLHOCTHIO, CTAHO-
BHOTCH COPHAKOM II0 OTHOINEHHAIO K caMoMy cefe, ecld oH da6ia-
rOBpEMEHHO HE 2aKanserci B OTHe KYNETYPEL BDTo cHeman
Iukacco., CrpaBuHCKHHA 3Ke IIO-HACTOAINEMY TIOMYMAN 06 ITOM, 1.
TO He C Hy KHOro KOHIia, MHINE ocie cMepry BefepHa, (325)
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Bei Gergkovié also sind es Franz Liszt?? und an anderer Stelle Felix Mendel-
sohn-Bartholdy (332), spiiter wieder Richard Strauss und Hindel (339), die als
prototypische Vorliufer des Kitsches der "falschen Unendlichkeit” dingfest
gemacht werden. Auch hier stellt sich die Frage, warom Schénberg, wenn er
etwa Hindel tatsichlich als "ki¢-kompozitor" (339) verstanden hat, sich eines
seiner Concerti grossi als "Konzert fiir Streichquartett und Orchester” anverwan-
delte? Die Namen, die Gerskovi¢ und Adorno nennen, sind verschieden und doch
ansstanschbar. Bs hitten im fibrigen fast alle bekannten Komponisten des 18. und
19. Jahrhunderts sein kinnen, so streng greifen die "strong opinions". Gerskovit¢
und Adorno #hneln sich aber erstaunlich darin, daB sie eine Asthetik zom
ausschlieflichen und dogmatisch objektiven Geschmacks-System erhoben, die im
deutschen Traditionalismus der Neuen Wiener Schule nur eine selbstgewihlte
war. Wenn Schénberg den "Verein fiir musikalische Privatauffithrungen" leitete,
um alle Strémungen der Musik vorzustellen, so verteidigte er deren Autonomie,
indem er Miffatlens- und Beifallskundgebungen grunds#tzlich untersagte. Dieses
Lust-Verbot aber entziindete in den zum Schweigen verurteilten Theoretiker-
Sohnen erst recht den Willen, die ganz und gar gereinigte Lehre dem interesse-
(und somit subjekt-)osen Spiel der Viiter zu entwinden, Sie definierten den Raum
fiir ihre kritisch denkende Personlichkeit, indem sie auch 98 Prozent der
Bandbreite der Viter noch fiir Irrwege erklirten. Den Verdacht der geradezu
sektiererischen Striktheit und Gesichts- und Horfeldverengung versuchten beide
in einfach zu durchblickender Geste(" Angriff ist besser als Verteidigung") anf die
Viiter zu lenken. Und in beiden Fillen ist es zufdllig der gleiche Vorwurf, nur
bezieht er sich avf verschiedene Schulen,

Gerlkovit:

Ho B To BpeMs xak Crpasusckuit 1 Ipoxodrer caenami HemocTa-
TOYHO CEPhE3HEIE NOTILITKH BepHYThed K [lymkany, B TepMaHHR
YCIIEITHO TIPCH30UIEN, HANPOTHE, IPOTecC AOCTOEBCKHIAHN
My3BIKH, TIPHUEM HMEHHO 11yTeM ¢opMsl. (325)

Adorno:

- Hier vielleicht [in der Identifikation der "imago" mit der Masse] ist
das meist als Kennmarke miSbrauchte Russische bei Strawinsky
aufzusuchen [... Dert] fillt der Kiinstler nicht mit dem lyrischen
Subjekt zusammen.?4 Die Kategorie des Subjekts war im wesentlich
vorbiirgerlichen Ruflland nicht ebenso fest gefiigt wie in den
westlichen Lindern. Das Fremdartige zumal Dostojewskys rithrt von
der Nichtidentitiit des Ichs mit sich selbst her: keiner der Briider
Karamasoff ist ein «Charakters, Der spiitbiirgerlich Strawinsky ver-
fiigt tiber solche Prisubjektivitit, um den Zerfall des Subjekts am
Ende zu legitimieren.25

Ger3kovi¢ Position scheint hier doch sehr viel origineller als Adomnos in jedem
Satz unhaltbare Mischung von Vorurteilen, Trotzdem ist das Argumentationsziel
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der Verdachtsablenkung bei beiden dasselbe. Und es geschieht im Dienst dersel-
ben, heute schwer zu akzeptierenden Idee, daB die radikale Reduktion von Ein-
fall und Form in den musikalischen Werken der Wiener Schule fortgesetzt werden
miifte durch eine theoretische Konzentration und Reduktion des theoretischen
Inhalts des Asthetischen iiberhaupt. Wenn ein 13taktiges Stiick von Webern in
jedem Sinne ein groBartiges Stlick war, so mufiten schlichtweg alle anderen Takte
fast aller anderen Komponisten deshalb verdammt werden, Wenn sich die
Komponisten des Schénbergkreises Wiederholungen versagten, so mufiten alle
‘Wiederholungen aus allen Stiicken aller Zeiten verdammt werden usf. Schinberg
als Theoretiker hiitte solche Konsequenzen nie in Kauf genommen; er mulite es
aber erleben, dafl seine Exegeten wesentlich strengere Konsequenzen zogen,
worauf er ihnen in allen seinen Biichern immer entschieden erwiderte. Das be-
sondere an Ger3kovié und Adomo ist nun, daB sie dieser Erwiderung nicht nur
keinen Glauben schenken, sondern fiir einen Fehler Schinbergs erkliiren und sich
damit aus dem Rang von Restituenten und Ubertieferern einer Lehre in den der
messianischen Retter einer gnostisch verdunkelten Fehllehre erheben, Das Dunkel
wird lHisthetisch-theoretisch transformiert in eine erhellende Heilslehre, die die
Aufkidrung von uneinsichtiger Aufklirung zu sein beansprucht.

3. Schonbergs Erbe: Entwickelnde Variation versus Sonantensatz

Schénberg war auf den Gedanken der Dodekaphonie ja in erster Linie deshalb
verfallen, um wieder lingere Stiicke schreiben zu kénnen: grofle Formen. Da fiir
ihn die Kunst nach ¢inem Aphorismus, der oft auch Karl Kraus zugeschrieben
wird, nicht vom K#nnen, sondern vom Miissen kam,26 so war der musikalische
Einfall, der Gedanke, der mugsikalischen Arbeit weit itberlegen. Die atonale Musik
tendierte deshalb dazu, zur reinen Exposition des authentischen Einfalls zu
werden. Stiicke wie Schonbergs Geniestreich "Erwartung” von 1909 mit 25 bis
30 Minuten Spieldauer verlangten, da sie keine einzige thematische und funktio-
nal harmonische Wiederholung oder auch nur Zentrierung zuliefen, einen rausch-
haften, quasi itren Entstehungs- und Rezeptionszustand, der nur eine Idee
entfalten und erfassen konnte, die sich in héchster Komplexitit iber 25 Minuten
spannt, Mehr und mehr entstanden deshalb im Schonbergkeeis ausschlieBlich Mi-
niaturen von Miniaturen, die ihre jeder Ironie bare Idee der unfreiwilligen Komik
der Kiirze preisgaben (Schonbergs Klavierstiicke op. 19, "Pierrot lunaire” op,
21, seine kleinen nachgelassenen Orchesterstiicke, Bergs Altenberglieder und
Klarinettenstiicke, Weberns Violinstiicke op. 7, die Orchesterstiicke op. 10 und
am extremsten die Cellostiicke op.11), Wie sollte man erreichen, eine solche un-
wiederholbare Idee in Lingerem Fluf} zu halten? Das ununterbrochene Ablaufen
einer einmal gewiihlten Reihe erlaubt nun eigentlich alles als Idee miteinander zu
verkniipfen, ohne etwas wiederholen zu miissen, Dic Reihe, die quasi unterbe-
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wuBt immer wieder gleich abfolgt, garantiert einen Zusammenhalt, der selbst
Form schafft.

DaB dies eine Musion war, lehrt ein Blick auf Schonbergs zwilfténiges Schaf-
fen. Neben den "groBen Formen", die wirklich nur dodekaphon getragen wurden
wie in "Moses und Aron", entstanden Werke, die klassische und sogar barocke
Formen mit Zwiiftonthemen, die in tradierter Weise als Melodien funktionieren,
nachkomponierten.2? In seinen wichtigsten Arbeiten geht Gerskovit deshatb zwei
entscheidende Schritte weiter:

1. Zu untersuchen ist die Verbindung, in der Tonalitit und Dodekaphonie
grundsitelich stehen, Dafiir wendet sich Gerskovi&, vor allem in einer Analyse
des ersten Satzes von Schinbergs Klaviersuite op. 25 (214 — 244), der Frage zu,
auf welche Weise eine Abhiingigkeit besteht zwischen der Wiederholung der
Reihe und der von ihr eigentlich unabhiingigen Form. Wie Adorno so ist auch
Gertkovi¢ der Praktik Schinbergs, die Reihe auch als melodisches Material fiir
eine Variation zu exponieren (etwa in den Orchestervariationen oder im 4.
Streichquartett) nicht eigentlich feindlich gesinnt, Doch versucht Gergkovi¢ das,
was die Serialisten in den fiinfziger Jahren als Mangel erfulren (ngmlich, daf
man so deutlich hért: aha jetzt sind die ersten zwilf Tone voriiber, dann werden
wohl die néichsten zwolf kommen!), selbst wieder zur (Perioden-)Form erzeugen-
den Tugend zn machen.

2. Damit verbindet sich These, daB Schnbergs Idee der entwickelnden Varia-
tien wieder auf die Sonatendurchfiihrung Beethovens zuriickverweist. Die
Reihentechnik kann fiir GerSkovié nur verwandt werden als struktureller Ersatz
einer tonikalen Basis, von der weg eine Durchfiihrung aus der Bedingtheit des
Motivmaterials gewonnen wird, Insofern wiire nicht Schinberg ein "Brahms mit
falschen Noten", sondern eher "Brahms ein Schénberg mit fiir seine Formen
noch nicht geniigenden Ausdrucks- und Notationskompetenz”,

Uberblickt man die Entstehungsgeschichte der Analysen von Gerskovié, so ist
der Ausgangspunkt aller Uberlegungen, die in obengenannte Thesen miinden, das
Schaffen Schinbergs, bisweilen auch die Radikalisierung von dessen Ansatz
durch Webern. Leider enthiflt der Band keine der frithen Analysen Schénberg-
scher Werke, wie etwa die des Violinkonzerts, auf die Ger&kovi® immer wieder
im- und explizit Bezug nimmt. Schiinberg ist derjenige, der in seiner "Harmonie-
lehre” von 1911 auf den fundamentalen Zusammenhang von Form und Harmoenik
aufmerksam gemacht hat, welcher als schpferische Verkniipfungsleistung der
Wiener Klassik erkannt wird. Schénberg wird gegen den Vorwurf in Schutz ge-
nommen, er sei nur Theoretiker gewesen (158). Wagner schuf eine umfassende,
explizite, aber ausschlieBlich selbstbeziigliche diktatische Theorie; Bachs Kompo-
sitionen zeigen den impliziten Theoretiker. Schinberg macht in verdeutlichender
Verkniipfung den Theoretiker in den anderen groBen Komponisten erst sicht- und
hérbar, vor allem fiir die Analyse Beethovens (75). Schénbergs theoretisches
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Handwerk erlaubt es, Beethovens bewuliten Umgang mit theoretischen Proble-
men zu analysieren und seine Lésungen zu erkennen. Ohne bewuBte Fragestel-
lung 148t sich auch die geniatische Antwort nicht beschreiben.28

Schénberg hoffte, das Form—Harmonik Problem aber nicht nur theoretisch,
sondern auch kompositionspraktisch, durch die Erfindung der Dodekaphonie anf
einer qualitativ ganz neuen Stufe in den Griff bekommen zu haben. Die zugrunde-
gelegte Reihe erlaubt durch die ihr inhérenten Intervallverhiltnisse bestimmte har-
monische Kombinationen, sowohl generell, als auch in ihrer statistischen Hiunfig-
keit. Die Reihe erlaubt ein sich Lisen von den harmonischen Bedingtheiter der
Form, etwa dem Tonika-, Dominante- und Subdominanteschema des Sonaten-
satzes samt den davon abhiingigen Modulationen und Tonartverhiittnissen. Nun
weist Gerdkovi¢ aber zurecht darauf hin, daB die Reihe nach Schinbergs Postulat
selbst nicht nur in den vier Grundformen (Grundreihe, Umkehrung, Krebs und
Krebsumkehreng) verwandt werden kann, sondern diese vier Grundformen auch
auf jede Swufe der Leiter transponiert werden kinnen. Entweder man verwendet
nun diese Transpositionen an jeder Stelle gleichberechtigt und in gleicher sta-
tistisch-axiologischer Abmischung, wie das der spite Webern versucht hat, oder
es entstehen, durch bevorzugte Transpositionsstufen metaharmonische Stufen-
Hierarchien; metaphorisch ausgedriickt, Es entstehen Korrelationen zwischen der
Grundreihe und ihren Transpositionen, die selbst wiederum das Verhilinis von
Tonika, Dominante und Subdominante nachspielen, Die Melodie entfaltet ihren
Ton aus egal welcher Leiter oder Reihe; Bedingung ist nur, da# die zugrunde-
liegende Leiter oder Reihe bevorzugt auf einer Tonikastufe (Grundstufe) und
damit abwechselnd bzw. diese Grundstufe als Zentrum definierend — auswei-
chend auf eine Dominant- und Subdominantsiufe — abgewickelt wird,

TakuMm 06pazoM, N0 CYIIECTRY, MENOIYS €CTh PA3IBEPTHRAHHE
aRyKa (ToHukH!) IT0 ortepenelleHHOMY Ipor pamMmHposanaig, (322)

Ger,kovig demonstriert das an einer der einfachsten und frithesten Zwblfton-
kompositionen Schinbergs, dem ersten Satz der Suite fiir Klavier op. 25, zeigt
aber daran nur auf, wie entscheidend die formmotivierenden Elemente der
Tonalitiit der Wiener Klassik anch die Musik des Zwélftonkomponisten Schén-
berg von allem Anfang an prigen. Insofern ist es dann auch kein Wunder, wenn
Schénberg spiter versucht hat, aus der Reihe heraus selbst regelrecht itber
Passagen in reine Tonarten zuriickzufinden, ohne die Reihengesetzlichkeit dafiir
verletzen zn miissen. So stehen weite Passagen der "Ode to Napoleon Buona-
parte” op. 41 in Bezug zu Es-Dur, Berg hat fiir seine "Weinarie", die "Lulu” und
das "Violinkonzert" Zwblftonreihen zusammengestellt, die nur modulatorisch
verschobene Kadenzformeln von jeweils vier Dreiklingen bilden, Die beriickend
tonalen Wirkungen der Musik der "Lulu", die die gesamte Kombinatorik von
subtil abgemischten Reizklingen ausschipft, verdanken sich einer nur ganz leicht



Daodekaphonie der Tonalitiit 209

verrlickten, (oder umn es mit Freud zu sagen) verschobenen Kadenz-Harmonik,
die Berg immer durch formal geschlossene, absolute Subgliederungen noch
gleichsam musikhistorisch intertextuell zu verdeuntlichen verstand. Webern dage-
gen wiihite Reihen, die nicht nur alle zw&lf Tone enthielten, sondern auch aile
méglichen Intervallabstinde zwischen diesen. Wenn die Reihé schon auf jede
Stufe transponiert werden konnte, so waren es nur die Intervalle, die das jeweils
spezifische, phiinomeno-logische Gesicht einer Komposition priigten. Infolge-
dessen gerieten Weberns sphite Werke zu algebraischen Intervall-Rechnungen, zn
Kanons iiber Kanons von Kanons, die ¢ine Alltonalitiit der Gleichzeitigkeit — den
Kristall — zu ziichten versuchte.2%

Gerskovi¢ stellt nun heraus, das sowohl Weberns als auch Bergs Umgang mit
der Dodekaphonie extreme Randbereiche der Mioglichkeiten des Systems, nicht
aber seine eigentliche Funktionalitiit in den Mittelpunkt der Bemfihung stellte. So-
weit geht er wiederum konform mit Adorne und den Darmstidter Theoretikern,
die daraus allerdings ableiteten, dall die Zwolftontechnik nur in jhren extremen
Ausformungen praktikabel sei. Adorno plidierte fiir Berg,3? Boulez fiir We-
bern;3! eine dritte Anschauung dariiber konnte nicht geduldet werden, woriiber
die inzwischen auch von der Forschung aufgearbeitete Auseinandersetzung zwi-
schen den Darmstidtern und Adorno einerseits und Ernst K¥enek andererseits
Auskunft gibt. Diese eigentliche Mdglichkeit scheint Schénberg fiir Gerskovid
zumindest angedeutet, aber dann doch nicht wirklich umgesetzt zu haben, Er
plidiert dafiir, die Sonate (oder quivalente, also ihr homonyme Formen, worauf
noch zuriickzukommen sein wird) in dodekaphonischer Art zu komponieren.
Dabei fungiert die Reihe auf ihrer Grundstufe als Motivkomplex, der das erste
Thema/die erste (Themen-)Gruppe ersetzt; entsprechend folgt dann die zweite
Gruppe, gewonnen durch Transposition der Reihe auf eine Dominant—Stufe usw,
Die Reihe verhilft Schnberg zu einer neuen, einer formalen BewuBtheit von
Diatonik.

Tpr neproga mMeHGEpProba TEOPUECTRA — TAKHE K€, KaK ¥ Noboro
HpyTroro BeIMKOro MAcTepa My3RKamLHOTO HCKyceTBa. Tpernit
TIEpHOR — 5TO IEPHON BOIBPAITCHAS K TOKHHYTOH GhlI0 TOHHKE,
OT aTOHANEHOCTH K A0IeKAGOHHH — JOPOra OT MeHEPANAZALHE
npomecea GpoxadecTH K HoBol mRaToHmKe. (320)

So verhilft die Reihe der Komposition nicht nur zu einem unterbewuBten
formalen Zusammenhalt, sondern auch zu einer vorbewuiten Orientierung auf der
Formoberfliche, dem Aufrifl des Werks, welcher damit nicht weiter vom Innen-
leben des Asthetischen abgetrennt ist. Dabei werden Begriffe der Freudschen
Psychoanalyse nicht nur metaphorisch, sondern struktarell analog auf die musi-
kalische Analyse iibertragen. Das Reihenkunstwerk wird durch die Modifika-
tionen des analytischen Rezipentenzugangs, den es natiitlich stevert, zuglinglich,
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¥aice MHOIO JIET H3IBECTHO CNELYIOIICE: TPH 3aK0HA CHOBHICHHH,
packprTue OpelifioM - crymense (Verdichtung), oSpamenne (Um-
kehrung) i cmemenne (Verschiebung), — MOMHOCTRIO COBNANAKOT ¢
TpeMs FAKOHAMH My3HKATREOH nomkconay, "Umkehrung" (ofpa-
IMEHAE) ~ TAK HASKEBAETCA B My3HIKe; " Verdichtung" (crymense) —
COOTBETCTBYET MONHMOHRUECKOMY ABICHHIO, HAZLIBAEMOMY TIO-
nemenxn "Engfithrung”, a mo-pyccku — HTANLAHCKEM CIIOBOM
“erperra"”, uro e Kacaerca "Verschiebung" (cMmeinenma), oHo
npecTanseT cobol cepmiesuny rionudoHHA: mMaranHn. (320)

Die Parallelisierung Freuds mit Schijnberg bietet sich ja bereits xein biogra-
phisch an. Mit der "Erwartung” op. 17 hat Schénberg schlieSlich zum erstenmal
einen Angsttraum in Selbstanalyse zo Papier gebracht, worauf oftmals hingewie-
sen worden ist, Trotzdem ist Gerskovits Bemerkung eine redliche Radikalisie-
rung dieser Position eines beschreibenden Positivismus, Die wesentlichen Kataly-
sations- und Permutationstechniken der Dodekaphonie werden als substantiell
analog zu solchen der Psychoanalyse priisentiert, Der Umkehrschiu auf die
Schule des Komponisten £illt dabei leicht; Polyphones Komponieren arbeitet auf
der Ebene von Permutationen des VorbewulBiten! Wozu also der didaktische An-
rieb der Schénbergschule, das komplexe Lehrgebiude einer umfassenden musi-
kalischen Wissenschaft, in der letztlich dem Begabten alles lehrbar wird, wozn
die mathematisch-analytische Durchdringung von Komposition der Vergangenheit
— wenn es letztlich nur als Spiegel des eigenen VorbewuBten dient und als Lehr-
objekt im komplex in sich verkreuzendem Umgang mit diesem? Adorno etwa hat
diesen Status des Kunstwerks und vor allem der Polyphonie im musikalischen
Kunstwerk nie hinnehmen wollen und deswegen konsequent fiir eine Autonomie
des Jenseits-der-Analyse argumentiert. In seiner Freudkritik schliigt sich Adomo
unter bewufter Kalkulation der Konsequenzen recht eigentlich auf die Seite Hei-
deggers.3? Bei durch Gerdkovit geschirfter, erneuter Lektiire wird deutlich,
wiesehr auch Adorno von der Parallelisierung des musikalischen und des psycho-
analytischen Begriffs von "Transposition”, "Umkehrung" und "Verschiebung/
Verdichtung" ausgeht. Interessant ist auch, dall Ger¥kovi¢ den Begriff der "Ver-
schiebung” nicht in jenem zeitlich verzégernden Sinne versteht, der ja fiir Frend
so wichtig gewesen ist. Das Kunstwerk der Schonbergschule kennt keine Verzé-
gerungen, keine aufschiebenden, vorgeschalteten Floskeln oder Fiillsel. Wenn
sich das motivische Material jederzeit diachron und synchron in Durchfithrung
befindet, so erscheint es auch immer rechtzeitig. Die vollstéindige Kononizitit des
Zwolftonkunstwerks bildet ein sychrones und diachrones magisches Quadrat das
keine "Fugen” mehr besitzt.

Das Vorwort von L. Gofman lobt Gerikovi als den autorisierten Fortsetzer
der Tradition der Wiener Schule.33 Br habe festgehalten, was vor allem Schén-
berg und Webern iiber die Form gelehrt, aber nicht selbst in Aufzeichnungen
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herausgegeben hiitten. Als Beweis dafiir werden Analysen von Webemns Kantate
“Das Aungenlicht” op. 26 und Schiénbergs Violinkonzert op. 36 herangezogen, die
leider im Band nicht mitabgedruckt sind (siche das Schriftenverzeichnis 6). Hier
muf} nun Schonberg gegen das Vorwort, das ibn unanalysiert als autotisierenden
Garanten der "celostnost’™ und "edinstvennost™ von Ger$kovi¢ herbeizitiert, in
Schutz genommen werden. Dem, was Gerfkovi¢ in seinen Formanalysen der
Klassiker lehrt und als allgemeingiiltige, immerwiihrende Gesetze einer Asthetik
postuliert, hiitten Schénberg und Webern aufs entschiedenste widersprochen. Es
ist auferdem nicht wahr, daB sich Schonberg, wie im Vorwort behauptet, kaum
ernstzunehmend iiber Formprobleme gefiuBert hat (ebenfalls 6), Seine Schriften
sind vielmehr voll von solchen AuBerungen, und die Dodekaphonie ist in erster
Linie ein Versuch, das Formproblem zu bewiltigen.

Hinsichtlich der Harmonik, ja fiberhaupt des Klanges lassen sich Schénbergs
und Weberns atonale und zwblfténige Werke schlichtweg nicht unterscheiden.
Selbst wer weil}, daB etwa einige der Klavierstiicke op. 23 zwdlfténig gearbeitet
sind und andere nicht, wird nicht auf die Idee kommen, dafl gerade das fiinfte
Stilck streng zwislftnig gearbeitet ist. Selbst wenn der spiite Schéinberg einige
(mindere) Werke komponiert hat, die an den Themendualismus des Sonatensatzes
gemahnen, wie in op. 33b oder im ersten Satz des Viclinkonzerts op. 36, so
entwickelt er sein Themenmaterial doch immer aus einer Motivkeimzelle, und die
Reprise ist eigentlich von der Durchfiihrung nicht zu unterscheiden. Die “Haupt-
melodie" der Exposition des Violinkonzerts kennt nur eine wirkliche Reprise, und
zwar kurz vor der Coda des dritten Satzes, wo sie wie das Kopfsatzthema in einer
Brucknersinfonie necheinmal erinnert wird, Die tonalen Stufenbeziehungen, von
denen her GerSkovi¢ den Sconatensatz zurecht begreift, spielen in Schiinbergs
Musik schon in seiner frithen tonalen Phase keine Rolle (so im 1. Streichquartett
op. 7 oder der Kammersinfonie op. 9) - sie sind Elemente der harmonikal durch-
fiihrenden Erweiterung und Anreicherung des thematisch-horizontalen Materials,
nicht Formfunktionen einer erneuten Konzentration und Komprimierung tm
Rahmen der Reprise. Auch das einzige sonatensatzihnliche Gebilde in Weberns
zwblfibniger Musik, der erste Satz des Streichquartetts op, 28 darf nur zwischen
Anfiihrungszeichen, als ein solcher gelten. Webern zitiert in diesem Werk eine
Gattungstradition und leistet sich ausnahmsweise auch einen formalen Neoklassi-
zismus, der freilich von Gertkovi&s strenger Vorstellung des Gebrauchs der
Reihe und der aus ihr gewonnen Motivik im Sonatensatz weit entfernt ist. Berg
schlieBlich hat nicht einen einzigen Sonatensatz geschricben, obwohl auch die
kleinsten Szenen seiner Opern nach vorgegebenen Formen absoluter Musik
strengstens ausgefibrt sind. Allenfalls das Lindler-Allegretto des Violinkonzerts
enthilt eine Reprise. Allerdings fehlen ein zweites Thema und im strengen Sinn
die Durchfilhrung des Lindlermotivs.34 Zwischen der Formidee der zweiten
Wiener Schule, der transformierenden Klangspannung in der atonalen Phase vor
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dem ersten Weltkrieg und dem darauf entwickelten und zentral gesetzen Gedan-
ken einer Form der entwickelnden Variation und Ger$kovids meta-neoklassischer
Idee des totalen dodekaphonischen Sonatensatzes besteht iberhaupt keine Ver-
bindung.33 .

4. Mahler — Richtiges und falsches Zitat: die doppelte Exposition:

Schonbergs Beziehung zu Mahler war durchaus gespalten, Das Verhiiltnis ist
oft als Musterbeispiel fiir den Gemeinplatz vom jlidischen SelbsthaB interpretiert
worden, Trotz der plausiblen biographischen Erklirungen gibt es auch fachliche
Griinde fiir Schinbergs Schwierigkeiten mit Mahlers Musik. Noch Mahlers vierte
Sinfonie hat Schénberg vor seinen Freunden licherlich gemacht. Erst ab 1902
kam es zu einer Anniherung und schlieBlich anch zur persénlichen Bekannt-
schaft.36 Mahlers Spitwerk schlieBlich wurde dann von der gesamten Schénberg-
schule mit leidenschaftlicher Aufmerksamkeit verfolgt. Schonbergs Nachruf auf
Mahler glich einer Hagiographie. Viele der bedeutenden Mahlerinterpreten (wie
Klemperer, Webern, Mengelberg, Scherchen, Barbirolli, Stockovsky) kamen
spéter aus Schinbergs Schule, bzw. pflegten auch Schénbergs Werk. Anderer-
seits kann durchaus objektiv festgehalten werden, daB Mahlers Selbtverstindnis
von der Interpretation durch Schénberg erheblich differierte. Man kénnte viel-
leicht von zwei Mahlers sprechen und dieses Verstiindnis mit den Namen zweier
Interpreten metonymisch verbinden: dem von Bruno Walter und dem von Otto
Klemperer. Walter war der awtorisierte Schiiler Mahlers, der das symphonische
Werk als authentische, existentiell emsthafte Auseinandersetzung mit den letzten
Dingen in der Musik verstand. So hat Walter auch nur den Schonberg der
"Verklirten Nacht" und der "Gurrelieder" dirigiert. Walter sah die Fortsetzung
Mahlers (durchaus in seinem selbstquéilerischen Zweckpessimismus entsprechen-
der Konsequenz) im Antisemitismus von Hans Pfitzner, der seinem Idol die
Gotterddmmerung bereitete.

Klemperer interpretierte Mahler auf der Grundlage nicht von dcssen, sondern
von Schdnbergs Verstindnis: als Collage von Stereotypen, Zitaten usw. einer
ausgedienten Musiksprache, die zum grotesk-satirischen Totentanz des Kitsches
montiert wurden. Deshalb mied Klemperer die sechste Sinfonie (sie war ihm zu
emst gemeint). Die achie verstand er allenfalls als Apotheose einer Reinigung des
Kitsches durch die Religion. Nun hat Klemperers Interpretationsansatz sich lange
Zeit in der Kritik ganz durchgesetzt.3” Seltenen Interpreten in der Tradition Bruno
Walters wie Leonard Bernstein, die darauf insistieren, daB sie den puren Kitsch
und schlechten Geschmack als Manier naiv herausstreichen, wird von dieser
schlichtweg nicht geglaubt.38 Mahler erscheint als Komponist, der das ihm
innewohnende Potential an Schépferkraft sublimierend in die GroB-Artigkeit
seiner Sinfonie-Naturen verdringte, zumindest nicht selbst einzugestehen sich
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getraute, Das pafit durchavs zo Mahlers zwanghaft gehemmter und doch auch
wieder sadistischer Persénlichkeit,

Gerkovi¢ hat sich Mahlers Werk erst in den sechziger Jahren zugewandt, als
es im Westen wie in der Sowjetunion wiederentdeckt wurde. Gerikovit steht da-
bei vor der schwierigen Aufgabe die Persénlichkeit Mahlers fiir seine Zwecke zu
beanspruchen, Der bei Ger&kovi¢ nie beim Namen genannte Dmitrij Sostakovié
kniipft in seiner Sinfonik ja ebenfalls und mit geradezu insistierender Ausschlief}-
lichkeit an Mahler an3?, Insofern ist Ger$koviés Versuch Mahler zu analysieren
nicht nur, wie in Adornos Monographie, Versuch einer essayistischen Restitution
des Schénbergschen analytischen Zugriffs, sondern befindet sich in produktiver
Auseinandersetzung mit Sostakovits Asthetik, die als Mahler-Kommentar em-
pfunden wird, Die folgende Bemerkung kénnte auch aus fostakovigs Volkov-
Memoiren stammen, wo Mahlers Kunst als Vorbild einer grausam grotesken
Selbstverstellung des von der Wahrheit im totalitdren System gequilten Inidivi-
duums gepriesen wird.

Manep — »ro HepBEIl KOMIIOSHTOP, KOTOPHH yIIOTPeOHI 3BYKH B
HHOCKA3ATCIEHOM CMBICTEe. DTHM CaMbIM OH TIEpBEIH B 06MacTH
MY3RIKH BINeEN [...] B3 KocmBYeckoro Kopatns. Menonuueckas
ByJeTapHOCTE Mamepa — TOT Xe Tpoc, KOTOPHH MK BHICHH 1o
Tepepraopy y Jeoropa. Bnaronapsa noaeury Manepa lllenGepr
Mor nonacTs Ha JIyHy. B My3ulke HeT 9ByKoB B cefe. (324)

Gertkovié beschiftigt sich in seinen Analysen Mahlers nur mit dessen Friih-
werk; jenem Frithwerk, dem gegeniiber Schinberg immer skeptisch blieb. In
Mahlers frithen Kompositienen muf} die Groteske nicht zutage gefordert werden,
vielmehr handelt es sich per definitionem um Grotesken; ihr Verstehens-Hinter-
grund bleibt abgesichert durch die graus-krause Wunderhornwelt. Gerade an
dieses Frilhwerk aber st5Bt Ger¥kovié mit seiner formalen Analyse. Im Gegensatz
zu Adorno, der den grotesken und phantastischen Mahler als ingeniésen Sturm-
und Drangkiinstler zu akzeptieren gewillt ist, und ihn deshalb gegen den
Formkiinstler Bruckner ("Selchterschiiler") aufzuwerten trachtet, 40 will Gerskovié
hinter Mahlers A-Akademismus ein iibergeordnetes formales Konzept entdecken.
Gerdkovi¢ bezeichnet Mahlers Sinfoniesitze als “Konzerte fiir Orchester”. Dieser
Begriff versteht sich nicht im Sinne der gleichnamigen Werke von Hindemith,
Rart6k oder Kodaly, die programmatisch an ¢in vorklassisches Concertare-
Modell ankniipfen wollen, Gerskovié behauptet vielmehr, die Sonatensitze in
Mabhlers Sinfonien seien nicht itm Sinne eines klassischen Sinfoniesonatensatzes,
sondern eines Instrumentalkonzertsonatensatzes gebaut. Tatsiichlich hat sich ja
gerade Beethoven bei seinen Instrumentalkonzerten formale Freiheiten erlaubt, die
iiber die Erweiterung der Themengruppen in den Ideal-Formen des 3 Kla-
vierkonzerts und des Violinkonzerts hinausgehen bis zor Auflésung der.
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Konzertform im 5. Klavierkonzert und zu ihrer wahrhaft revolutiondren Uberstei-
gerung in der Fantasie fiir Klavier, Chor und Orchester.# Wichtigster Unter-
schied zwischen der Sonatenform im Konzert- und im Sinfoniesatz ist die erwei-
terte Wiederholung der Exposition im Falle des Konzertsonatensatzes und der
Einschub der Kadenz zwischen Reprise und Codz. In der Konzertform wird auch
durch den Antagonismus zwischen Scloinstrument und Orchester der thematische
Dualismus der Sonatenform noch eimal aufgegriffen, freilich nicht in Parallel-
filhrung, sondern in komplexer Verzahnung. Mahlers Satzkonstruktionen greifen
diese ineinanderwirkenden Dualismen wieder auf, ohne jedoch dafiir einen Soli-
sten zu benétigen (178). Gerskovid demonstriert seine Vorstellung leider nur sehr
fragmentarisch jeweils am ersten Satz der ersten und der dritten Sinfonie,

Gemeinhin gelten Mahlers Expositionen als im Verhiiltnis zum Gesamtausma
des Satzes besonders kurz, Im Falle der dritten Sinfonie dauert der erste Satz an
die fiinfundvierzig Minuten, die Exposition aber kaum mehr als zehn. Schon
Adomo ist aber aufgefalien, dafl die Herleitung Mahlerschen Komponierens allein
aus dem exponierten Material ein TrugschluB ist, mit dem sich diec Mahlersche
Arbeit nur schwer erkliren 146t. Adomo nimmt deshalb die Metapher vom Ro-
man zur Hilfe, Es geht ihm darum nachzuweisen, wie gerade Mahler die Begren-
zungen klassizistischer Formideale {iberwunden habe und damit, trotz seinem
unleugbaren Tonalitit- und Gattungskonservativismus zum wahren Avantgardi-
sten, der fiir Adomos Fortschrittsglauben Bedingung groBen Kiinstlertums war,
avancieren konnte. Wie aber Mahler seine "himmlischen Lingen" in Bewegung
hiilt, darauf wullite auch Adorno keine Antwort. Auch ein Roman, um in seiner
Metapher zu verweilen, sosehr er die Begrenzungen aristotelischer Einheiten
verlassen kann, existiert nicht nur durch seine Dauer; irgendetwas wird entfaltet,
passiert schon auch und wird verkniipft. Darauf weiB Adorno nur Rat bei der
utopisch "imago™-inierten Zukunft, die in Mahler fiir ihn als Rechtfertigung der
Soziologie vorweggenommen wird.

Der epische Symphonietypus aber kostet die Zeit aus, iiberl4Bt sich
ihr, méchte die physikalisch meBbare zur lebendigen Dauer konkreti-
sieren, Dauer selbst ist in ihr die imago von Sinn; vielleicht aus
Gegenwehr dagegen, dall Dauer in der Produktionsweise des spiten
Indutrialismus und den diesem angepaBten BewuBtseinsformeln
kassiert zu werden beginnt.42

Daf diese Erkldrung die Nichtsoziologen unter den Romanlesern schwerlich
befriedigen kann, war auch Adormo bewuBt. GerSkovi¢s These ist nun, daB die
kurze erste Exposition durch eine dialektisch erweiterte zweite Exposition gefolgt
wird, wie im Sonatensatz des klassischen Instrumentalkonzerts. Die eigentliche
Durchfiihrung setzt damit im ersten Satz der dritten Sinfonie erst an wesentlich
spiterer Stelle, ja fast schon in der Mitte des Satzes ein. THtsichlich kann Gergko-
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vi¢ gerade an diesem Beispiel des riesigsten Mahlersatzes iiberzeugende Beispie-
le fiir seine These finden (182ff), Mahler wird also hier zu einem Fortsetzer der
Tradition der klassischen Sonate, das er nicht wie im (etwa von Adorno ver-
tretenen) traditionellen Verstiindnis hinter sich zu lassen, sondern vielmehr
entscheidend neu zu beleben trachtete, Dies scheint umso plansibler, da Mahlers
ungeheure Formanstrengung auf die Sinfonie bisher auBer durch biographisti-
sches Double-Bind kaum plausibel zu erkliren war, Warum denn schrieb dieser
Mensch, der sein Leben gesamtkunstwerklich der Oper verschrieben hatte, in
seinen Sommerferien Sinfonien, ausschlieflich Sinfonien und nie etwas anderes,
einmal ganz abgesehen von einer Oper? Nicht so iiberzeugend wie im Fall der
Dritten gelingt GerSkovi& der Nachweis seiner These im Fall der ersten Sinfonie.
Hier muR er die thematischen Einheiten geradezu in Webernsche Minipartikel
aufteilen, um seine These von der doppelt verdoppelten Exposition durchzuhalten.
Dariiber hinaus ist der Gewinn fiir den formal sehr iibersichtlichen Satz sehr
grofl, Das entscheidende Problem, dafl Mahler die Gestalt einer langsamen Ein-
leitung {nach dem Vorbild der 4. Sinfonie von Beethoven) und der ersten
Themengruppe miteinander verschmilzt, kann damit nicht befriedigend geklirt
werden. Andererseits stellt diese Tatsache eigentlich auch kein entscheidendes
Problem fiir die Rezeption des Satzes dar; sie ist rein wirkungsésthetisch
konzipiert und dient vor allem zum Aufbau des grofartigen Durchbruchs nach der
eingeschobenen Wiederholung des langsamen Anfangsteils vor der Coda des
Satzes. Gertkovi¢ miiflte diesen dann als Kadenz erkliren. Interessant sind
dagegen Gerskovits Beispiele einer Uberkreuzung von thematischem Material im
Rahmen der Exposition, die noch als selbst unausgearbeitete Motive miteinander
in scheinpolyphone Verkniipfungen eingefithrt werden, auch unter Miteinbe-
ziehung der Uberleitungsformeln, die als harmonische Begleitstimmen umfunktio-
niert werden, DaB solches in der sogenannten "langsamen Einleitung” der ersten
Sinfonie aber bereits mehrfach geschieht, ist Gerkovié ein Argument, daB die
Abgrenzong von Einleitung und Exposition eine scheinhafte und formal nicht
sinnvolle sei, Obwohl es nicht Auvfgabe dieses Artikels sein kann, fachliche
Einzelheiten zu besprechen, so ist doch in Anbetracht der ungeheuren Popularitiit
von Mabhlers erster Sinfonie die Erwiigung Gertkovils auch fiir den Nichtex-
petten® von Belang,

Henpad CUATATL HEBEPHOM BTY MEICIE JTHING [IOTOMY, UTC CAMBIN
APKHA MOTHB TeMb! HAXORHTCA BO BTOPOM IIPENIOKEHAH B CAMOM
€ro HavaJIe, 4 B TEEPROM NpEITOKEHHY, — Ha KOHIIE: OUCHL YACTO H
B OOBIUHKIX TIEPHOAX, TO ecTh Ge3 IepeceKaromuxcs npeaio-
JACeHHH, MOPANOK MUTHBOB HE OZHHAKOBHH B 0O0OHX TIpeanosKe-
HHAX. 33 MPARHIBHOCTE BTON MHICIH FOBOPHT H TO, UTO "RCTYNH-
TennHele" 4 TT. NOBTCPAIOTCS MO OKOHYAHHM IIaBHOM TeMul, To
ECThb OHH TIOABIAIOTCS B KAUECTRe "BCTYINIEHHS" K ITOBTOPEHHI
rmasHo# TeMs! (cBazyomero). lemo B TOM, UTO TIOBTOPEHHE STHX
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TAKTOR K2K BCTYIHTENLHEIX TAKTOR — HEMBICHHMO. OHO BOIMOXK-
HO NHIE B KAUECTRe HAYAJMA TTIARHOH TEMHI B TICPBRIH pa3 H Hagama
JKe CBAZYICHIero Bo Bropoit pas, (181f)

Die Art und Weise, expositionelle Perioden darchweg als Konzeptionen von
musikalischen Ideen, sozusagen als Reihenbildungen in nuce, zu betrachten,
scheint durchaus nicht neu; iiberraschend ist auch nicht unbedingt, daB GerSkovit
sie am Beispiel Mahlers demonstriert. Immer wieder wurde und wird behauptet,
dal} Schénbergs Theorie eine solche Analyse selbst nicht- oder vor-zwdlftBniger
Musik zulasse, Die Beispiele dafiir halten sich aber fiir gew&hnlich an eine reine
Analyse des thematischen Materials unter volliger Yemachlissigung der weiteren
Parameter und auch der formalen Konsequenzen der (Schénbergschen) Harmo-
nielehre.# Der bereits oben erwilhate Aufsatz "Dodekafonija i tonal'nost™ (214 —
246) von 1972 zieht gerade aus der Mahleranalyse die letztlich entscheidenden
Argumente, Wichtig ist es fiir Gerikovig nicht zu zeigen, daB einzelne Passagen
einer Zwilftonkomposition wie Schonbergs "Klaviersuite” op. 25, sich nach d-
moll zu wenden scheinen (214), oder dafl der "necklassizistelnde” Gebrauch der
Suitenform gerade fiir ein Zwilftonstiick analogisierende Konsequenzen (rondo-
artige Wiederholungen auf anderen "Stufen" usw.) herausfordert, Dies ist oft,
meist mit herablassendem Unterton, bemerkt worden., Vielmehr zeigt Gerskovid,
wie Schonberg diese verschiedenen Elemente tonaler (Tonarten, Transposition auf
andere Stufen, gattungsinhirente Wiederholungsmuster) und dodekaphoner (die
Reihe und ihre Permutationen) Gliederung nicht in analogiam benutzt — und sie
dazu verwendet, einander iiberkreuzende Komplexe zu entwerfen. Dieser Dualis-
mus erst ermdglicht die erweiterte und dialektisch verdoppelte Exposition (siehe
den Skizzenentwurf 232), die damit nicht mehr mit dem aus der Reihe gewon-
nenen thematischen Gedanken zusammenfillt, sondern jenseits der "Suite", die sie
nur abbildet, paradox in neuer Weise klassische Sonatensiitze formt, Die Suite als
rhythmisch formende Struktur legt Ger3kovi¢ dabei als geradezu aleatorischen
Eingriff in die formal komplex ineinander verschobenen Segmente aus; die
Rhythmik spieit bereits in der "Klaviersnite" mit jener fiir den spéten Schénberg
so bezeichenden Technik des Zihlens, in ihrer jenseits des Tanzhaften ange-
siedelten Komplexitit spielt sie nur anf das klassische Konzert an und ihre
Tenrepetitionen sind gleichzeitig Intertextalitit zn dessen Accompagatoachteln
(bzw. Sechzehnteln) wie in kleinsten Einheiten ausgezihlte Segmente des Prinzips
der Nichtadiiquatheit von expositionellen Pericden. Weder ergeben sie nimlich
Zwolfereinheiten, wie dies fiir die Tonhéhenreihe notwendig wire, noch viertak-
tige Melodieperioden wie im tonalen Suitenstil; die Rhythmik zihit sich unab-
hiingig von den Abgrenzungen der Tonhdhenexpositionen hinitber — jedoch nicht
in ein eigenes Reihenmodell (wie bei Weberns "Konzert" op. 24, dem Vorbild der
Seriellen), sondern als Zihler und Nenner kilrzender Widerspruch zwischen den
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konzertierenden Antagonisten, die durch sie bruchlos ineinander verschoben
werden.

5. Beethoven - “onEHaKoBuH# ypoBeH: rapMOHEHM H ¢opMu”

3naveHne beTxopeHa He MPHHAJIIEIXHT IIpollnoMy. OHO pacTeT H
Gyner pacTH, B60 Hayka Halllero SpeMeHH Xaia To HoBoe H GypHO
PasBHRBAIOINEECA CONEPIKAHHE IIOHATHI (POPMEL, KOTOPOE, DHO
JAING, CTIOCOOHO MATh HaM BO3MOXHOCTL MACITTAGHONO KOHTAKTA
¢ BeTxoBeHoM BO BCeM ero Macmorabe. (314)

Im musikalischen Welthild von E. Gertkovi¢ nimmt das Schaffen Beethovens
den obersten Rang des formal und harmonisch ebensowenig zu Ubertreffenden
wie Hintergehbaren ein. Mehr als die Hiilfte aller theoretischen Arbeiten Gers-
kovids ist Werken Beethovens gewidmet. Dies hat mehrere Griinde:

— Den Hintergrund einer Generation, fiir die Beethoven durchweg, unabhiingig
von jedweden ideologischen Unterschieden, das Ideal von Musik vorstellte und
praktizierte (ein Rang der Ausschliellichkeit, den Beethoven erst in den letzten
fiinfzehn Jahren, wohl auch wegen der Bemiihungen der Orginalklangbewegun-
gen, verlords);

— den Vordergrund einer Klavier— und Kompositionsausbildung, die vom
ersten Moment an auf Beethovens Anspriiche hin ausgerichtet war; da ist das
transzendente Pathos der Beethovenschen Musik, das nicht nur an der Grenze
von Musik, sondern auch an der Grenze von Kunst nicht haltmacht.

— Da ist schlieBlich untergriindig Thomas Manns Doktor Faustus, der so
deutlich zeigt, daf} eigentlich negativ Schénberg gemeint war, wenn positiv von
Beethoven die Rede ist, und vice versa. Dafl Beethoven den besseren, gar den
besten Schinberg komponierte, das hiitte auch Schénberg zugestanden, Dahinter
steckt (iberhaupt der gymnasialhumanistische Gemeinplatz von Schillers "Niinie",
daB alles Schone sterben miisse. Trotzdem und gerade deshalb sind GerSkovi¢s
Analysen Meisterleistungen; denn sie zeigen an Beispielen und bis in letzte
Einzelheiten das, was sonst immer nur einfach behauptet wird als eine Form von
Selbstverstéindlichkeit, die kaum jemand versteht, von der aber jedermann fiber-
zeugt ist. Gerskovi¢ wiirdigt nicht, er demonstriert die Herkunft und Bedeutung
des Begriffs der entwickelnden Variation am Beispiel des Schlufisatz der Eroica.
Wichtig daran ist nicht so sehr, daB die Erpgebnisse von Gertkovits Analyse mit
so sehr exponierten Mittel doch relativ konventionell ausfallen, sondern dalB
Ger8kovi¢ mutig eine solche Analyse iiberhaupt vornimmt. Die Angst solchen
Themen nicht zu genilgen, nicht als origineil genug zu erscheinen, fiihrt ja dazu,
daB Lehrer derartiges im Rahmen der akademischen Ausbildung nicht mehr
behandeln wagen. Ein Informationsdefizit des Schiilers und ein bemerkbarer
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Mangel an Handwerk des Komponisten entsprachen denn auch der Projektion
von Kreativitiit, die nach dem Zweiten Weltkrieg reussierte.

AERTOp, 60AChH HCBEPHON HHTEPHpETAITHH €ro NPOCTPAHHOCTH,
SABNAIOIIEHCA CIOBOUXOTIMBOCTRIO IIHINE B TOR Mepe, B KOTOpoi
CIOBO €My HYXKHO, 3aBIIXET, UTO My H3RECTHO, HACKONLKO €r0
paboTa JMHIMeHa rpecToTel. QOHAKO BTO JKe O3HAUAET, Uro OHA
JIFINEHa SCHOCTH! CYINECTRYET CHOMKHAA SCHOCTE. M K clloxHOH
SICHOCTH ABTOP pellRIN NpHGerHYTEH NpH cBoel pobKol momkTKe
06ATs HeoOpaTHoe, (OH yMaeT, I10 B My3EIKE, TAK HIIH HHAYE,
T0 BOCMOXHO H, KOTZa pedb HIET O €& BeIHKHX MACTepax —
HeoGxomamMo, (154, in Anm. 7)

Worin liegt aber nun Beethoven Meisterschaft der Klarheit, wenn sie sich niche
im einfach Technischen erschopft? Von welcher Verunreinigung, die doch zwei-
fellos vorher eingetreten sein muf, ist sie geklirt oder kliirt gar selbst? Beethoven
ist die Inkarnation des authentischen Kiinstlers, der als ideal gesetzter Mittelpunkt
(quasi als Nulilstelle des gesamten musikalischen Kosmos) eine gemeinte Entspre-
chung von Gewolltern und Vollbrachtem verbiirgt. Instrument dieser Entspre-
chung ist die Beherrschung, die auch noch als Garant fiir den Fortschritt iiber-
haupt, den Schelling in diesem Sinne erst Besthoven gehorchend ins Denken
eingefiihrt hatte, zu dienen hat. Die titanische Beherrschung der Musikgeschichte
des 19, und 20, Jahrhunderts erscheint als durch die Macht der Verhiltnisse
gerechifertigtes Schicksal (305f).46 Das Ende der Herrschaft Beethovens impli-
ziert gleich das Ende des Klassischen mit (318, 325). Dieser Olymp der wenigen
(307) soll aber vom Analytiker letztendlich definiert werden,

Benvk#e MacTepa (peds HOET O CaMBIX BOJTHKHX,; HX OUeH), HEMHO-
I'0) — 9T0 HECKONbKD APHCTOKPATOR, KOTOPHIE TIOTIANH B MCTOPHI)
My2bIKH KaK B Kafak. (315) '

Viele miissen verdammt werden, um ¢ in e n derart aufzuwerten, Dieser eine,
der aber derart anfgewertet wird, muB} alle Griinde und Begriindungen liefern
konnen, aufgrund derer alle anderen verurteilt werden kisnnen. Das Meisterwerk,
das die Verdammung vieler anderer Werke rechtfertigt, ist selbst reiner, reinster
Einfall und schon aus diesern Grunde intermedial und intertextuell, Es kann als
Idee und als Wert von einer Kunstgattung in eine andere libersetzt werden, bzw.
¢s iibersetzt sich selbst in seine ebenbiirtige Parallele,

ITpeuzpepente HekyccTBa [He "Puronerte”, "Mactep 1 Maprapu-
Ta" unu "Joc secund" Joana Barbu, "z Taxxxe" (1..) 3. cumdbonms
BeTxoBeHa] ecTb HE BHPAXEHHE, 4 OXHICTBOPEHHE MbICNH, TIPH-
ueM ONHELECTROpeHHe JHITs ce gymH. Korma Cayccype mosAn pas-
HAILY MEXIY ASHKOM H PEULIo, OH clle['Ka HOTPOHYICA MO Hach



Dodekaphonie der Tonalidt 219

o GecrimoTHoli Muicimi. O MuIcnH, cBoBogHoH oT croe#l mnoTH. O
AApe MBICTTH.

drnocodoB rYGHIO H TYGUT yoneueHAe HepelparsHolf ce-
mapTHKoH, BHe Ganarasa noHATHEN MECIL HM BenocTyHEa, (310)

Ein letzter interessanter Aspekt liegt in Gerfkovi¢s Vorliebe fiir Parallelsetzun-
gen von musikalischen und poetischen Verfahren, vor allem dem wortkiinstleri-
schen Verfahren der "Entfaltung” ("razvertyvanie™). Auch hier erdffnen sich
wieder vielf§ltige Parallelen zu Adorno und natiirlich zu Schinberg selbst, der
sich ja auch als Dichter verstand. Zu den fiir Schénberg und seine Umgebung
kanonischen Autoren gehéirten neben den Klassikern und dem bereits erwiihnten
Kari Kraus vor allem Balzac (Seraphita), Strindberg und spiiter Proust. Ger8kovi¢
vergleicht nun Proust nicht wie Adorno mit Mahler und dem Lehrer Alban Berg,
sondern mit Beethoven! Wie bei Beethoven handle bei Proust allein die Zeit, die
der einzige Heros ihrer beider Werke sei (308); entsprechend erkliirt es sich, daB
die Figuren bei Proust wie bei Beethoven selbst nicht handeln brauchen. Sie
bleiben unter dem FlieBen der Zeit erhalten, stemmen sich durch die Durchfiih-
rungen hindurch gegen ihre Verinderung und gewinnen in der Reprise nur an der
Zeit, die sich an ihnen angelagert hat, Sie werden von der Zeit und der Méglich-
keit iiber die Zeit hinweg (dem Ideal der Wieder-[ein-1holung folgend) ihre Iden-
titiit zu wahren, legitimiert,

To, wro Tak mpexpacHo B KHuTe IlpycTa, KOHIEHTpHpPYETCA B
CIenyIoNeM: HAWAT0 KHHTH TIDOACXOINT Ioche e¢ KoM, [ Koxen
KHHET'H OPOHCKXOOHT Hepel ee Havasom] [...]

IlpycT HIEeT noTepAHHOE EpeMs cepend H c3afH. TeM caMelM
oH MarepramHzoBan Bpemd. Kak berxoreH. Ho pHave yem
BetxoBen: IlpycT "HaurHaeT paGoTaTs HaZ poMatioM" IocHe ero
oxoryaHys! Tem caMbIM MEX Iy BpeMeHEM H TaMATEIO CO3IAHO
HOBOE OTHOILIEHHAE, TO eCTh PACKPEITO HACTOAINEE — "MATCPHATH-
Hoe!" — otromenne. (308¢d)

Die Analyse erdffnet also den Zugang zur einzig wahren Konzentration der
Kunst. Dies erinnert an B,A, Zimmermanns Vorstellung der totalen Organisiert-
heit des Tons im Raum-Zeit-Kontinuum als Kugelgestalt der Zeit, die das Horen
und Erfahren in allen Dimensionen endlos umschlieBt. Wenn Gerkovi¢ von der
"Materialisation von Zeit" spricht, so meint er damit eine Organisation des Materi-
als, die fHhig ist, den kulturellen, den vielleicht sogar anthropologisch dominanten
Zeitbegriff zu hintergehen, ihn zu umkreisen und ihn schliefilich als Gefangenen
wieder zu verlieren. Denn auch diese wesentliche Erfahrung des Proust-Lesers
findet sich doch bei Beethoven wieder: Dafl der Kampf der Kunst gegen das
Ablaufen der vektoralen Zeit ein Kampf auf Leben und Tod ist, ein heroischer
Kampf, den nur die Kunst gewinnen kann, den der Kiinstler aber immer aufs
elendeste verlicren muf.
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Diese Erfahrung konzentriert sich sicher seit Proust nirgendwo so eindrucks- -
voll, wie in jener Partitur, der Gerskovié erst zur Auffithrungsreife verhalf; in
Alban Bergs "Lulu" heifit es von der Titelheldin am Schlufl des zweiten Akts, in
der Preishymne der Alwa-Musik: "Mit deinem Bild kannst du es immer noch
aufnehmen.” Und doch holt sie die Zeit, die nun riickwiirts sich sclber aufrollt,
wieder und immer schneller ein. Am SchiuBl der Oper wischt sich Lulus Mérder
die blutigen Finger an ihrem "Bild" ab: "Nicht einmal ein Handtuch haben die
Leute hier." Das Bild von der schdnen Kérperoberfiiche nimmt nun den Inhalt des
Korpers, das Blut selber auf: Das ist die grausame Apotheose der intermedialen
Formy/Inhalt-Theorie, die die gleiche Schénheit in jedes beliebige Gefil gieBen zu
konnen vorgibt. So wie sich das Material in den ersten eineinhalb Akten langsam
angelagert hatte, so wird es in den folgenden eineinhalb Akten langsam aber
sicher destruiert. Am Schluf} verschwindet anch die letzte musikalische Figur, die
Monorhythmica des Aktschlusses hinter ihrer Gleichzeitigkeit mit dem Anfang.
Alban Bergs "Lulu" und ihre Frage nach dem {bereinander von Zeit und Form
auf ihrer htchsten Stufe von Tonalitit und Dodekaphonie gleichzeitig, war auch
(und noch und wieder) das letzte Thema, das Gerikovit 1988, kurze Zeit vor
seinem Tode, beschiftigte,

B o10# CBA3M BCTAET ROIPOC: OTKAAWBACTCA MK B "Jlymy" dopma
OT cBOCH (DYHKIIHA OCYIIECTBICHHA PABHOBECHS, HITH TEIIEPh DTA
dyHKUKHS OyHeT — OZHOBPEMCHHO H Kak eHHHOE IHeloe —
TIPOBROIATECA Uepes RCe BCTPETAIOIIACCA PopMeL?

DToT BOIIPOC ¢INE HE HMECT CTBETA, B £ XOUY ero HalfTH. (343)

ek

In gewisser Weise war es ein Gliick fiir Gerfkovi®, der musikalischen und
ideologisierten musiktheoretischen Entwicklung in Westeuropa ausweichen zu
kbénnen. Im Rahmen der Auseinandersetzungen der fiinfziger Jahre hiitte sich
Gerfkovi¢, riickblickend besehen, in einer ausweglosen Situation befunden. Der
von ihm beanspruchte Klassikbegriff und die von ihm vertretene Autoritiit einer
Verschmelzung von nationalmusikalischern mit dodekaphonischem musikalischen
Denken aufgrund einer gemeinsamen formalen Basis wiire ebenso verlacht wor-
den wie Hindemiths "Ludus tonalis”, obwohl, ja gerade weil er seinen Verhsh-
nern mehr Vorbild war, als sie bis heute zugeben wollen, Die Lcistutig der
Anverwandlung wie das Defizit der Striktheit, dic das Denken Gerskovits
priigen, waren dem Verdikt #sthetischer Unzumutbarkeit verfallen, zumindest
wenn sich ein Lehrer ihrer befleiBligte.47 Ger$kovié retiete als autorisierter Schiiler
ein Stiick der authentischen Persdnlichkeiten Bergs und Weberns durch die
Emigradon, wenngleich der nichtantorisierte, der sich selbst gleichsam unbewufte
Webern des seriellen Denkens auch dort lange Zeit mehr Bedeutung zu haben
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schien, Gerskovil verteidigte und erweilerte einen vereinigenden Formbegriff,
dem zumindest so etwas wie eine postmoderne Wirksamkeit znzugestehen ist, Er
schuf aber fiir eine ganze Generation von Komponisten erst die Mbglichkeit, auf
der Basis ciner zeitgendssischen, hinsichtlich der Materialbeherrschung analyti-
schen musikalischen Sprache ihre besondere Rede, ihren Ton zu finden. Dieser
wird im Rahmen der jetzt breiter werdenden, nachgeholten Rezeption auch im
Westen nicht als ein zurfickgebliebenes Epigonentum, sondern als ein im besten
Sinne typisches, autonomes Stlick russischer Kultur empfunden,

Gerskovits Werk ist schwierig zu beurteilen, Man muB sich hiiten, thn in den
historischen Anfiihrungszeichen eines herablassenden Interesses an einer durch
die "Umstlinde verziigerten™ Entwicklung in der UdSSR zu beurteilen. Zwei As-
pekte erscheinen. mir mehr als historische Relevanz zu beanspruchen, Beide
fordem eine eingehende Beschiftigung mit Gerdkovi&, die nicht nur nach der
historischen Leistung, sondern nach deren heutigen Konsequenzen fragt. Insofern
ist Gertkovit Werk eine, besonders fiir Musikwissenschaftler und Philosophen
ausgesprochen unangenehme Entdeckung, die dazu fiihren miifite, daB zahlreiche
Arbeiten umgeschrieben werden sollien oder tiberhaupt anders geschrieben wer-
den konnen. Zu hoffen bleibt, dal die Fach- und Sprachbarriere zumindest bei
folgenden Ansitzen iibersprungen wird;

1. Gerfkovit Theorie vom Tonika/Dominante/Subdominante-Stufenmodell in
der Sonate, die auf die Dodekaphonie iibertragen wird. Die daraus entstehenden
Mbglichkeiten einer originellen und einer im kulturellen musikalischen Gediicht-
nis verankerten Formlehre vermtgen heutigen Komponisten Anregungen zu ver-
mitteln, wie es mbglich wiire, groie Formen absoluter Musik zu schreiben. Nach
absolter Musik, d.h, nach einer Musik, die nicht in vollstdndiger Abhiingigkeit
von Texten oder textuellen Gesten sich auf der Hohe der Zeit hiilt, bestiinde doch
heute Bedarf: Semantisch v&llig iiberfrachiete Werke, eher die Regel denn die
Ausnahme seit den spiten sechziger Jahren, kommen ja gar nicht mehr zu ihrer
eigenen Musik hinter der Semantik, die ihnen von dieser vor-schwebt. (Die Titel
oder Programme solcher Werke propagieren in Mahlers Tradition transzendente
Verzweiflung: Vielfach ist hier der Sinn der Un-Form wichtiger, als die ange-
strebte Darstellung des Un- oder Widersinns von Form.) Diese Musik meint vor
allem das, was sie als solche selbst nicht ist, weil sie es voll Selbstmitleid auch
nicht zn sein vermag,. Die als Verkehrsform scheinbar ausrangierte Dodekaphonie
erhiilt Aspekte, die das heute herrschende funktionsharmonische Desaster des
Anything-Goes produktiv zu umgehen vermégen. Ein Blick auf zumindest nicht
gescheiterte Werke absoluter Musik der achziger Jahre lehrt, daB der Ansatz von
Gertkovi¢ auch im Vorbewufiten produktiver Komponisten im Ansatz vorhanden
war, Eine Analyse der Werke von Ernst Ktenek, Luigi Nono, iiberraschender-
weise vor allem aber von Morton Feldman, der bisher als ginzlich "unanalysier-
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bar" gelobt wurde, zeigt, daB Gertkoviés Theorie auch auBerhalb ihres unmnittel-
baren Wirkungsfelds neue, treffende Verstindniszugiinge erdffnet.

2. Die Personlichkeit und das Werk Th, W, Adornos, mag man dazu stehen
wie auch immer, erscheinen immer deutlicher als Zentralstiick eines deutschen
Denkens im zwanzigsten Jahrhundert, das seine nur plakativen Vorwiinde
(Heidegger, Benjamin, Anders, gar den Musikphilosophen Bloch) weit hinter
sich gelassen hat. Deutlich wird aber auch, daB Adorno nur zu begreifen ist, wenn
man seine Musiktheorie, seine musikalische Personlichkeit nicht als skurriles
Steckenpferd des Bildungsbiirgers in einem Exkurs zu wilrdigen weiB. Alles, was
Adorno lebenslang dachte und schrieb, steht in Abhiingigkeit und bezieht sich
deutlich immer wieder nur auf das Eine, pars pro toto, totum pro parte: Arnold
Schinberg, Der von Schinberg geleistete, ethisch motivierte Verzicht auf die
Absicherungvon Asthetik in Gegenstindlichkeit und Tonalitit steht am Aus-
gangspunkt von Adornos Suche nach dem integralen Integren. Wer auf der
Ingenialitit Adornos insistiert, muf3 offen kontestieren, weich ungeheure Bedeu-
tung Schénberg generell, nicht nur fiir Adomo, hat. Der Odysseus der Dialektik
der Aufklirung ist bei Adorno nicht nur (wie fiir Horkheimer) der Kolonisator
oder lutherische Missionar des 18. und 19. Jahrhunderts und schon gar nicht
Leopold Bloom, es ist Arnold Schinberg. Adornos Kontroverse mit Ernst
Kienek, letztlich doch iiber Schinberg, lieB Adorno zur Formulierung seiner
Ethik durchdringen. Die Schriften zur Kunst und zur Existenzphilosophie,
handeln sie nicht eigentlich mit Schdnberg statt ber Kierkegaard oder das End-
spiel vielmehr iiber Moses und Aron? Die Lektiire der Schriften von Gerskovid
macht deutlich, welchen Bedingtheiten das Adornosche Denken seine Krafi
verdankt und wie beschriinkt Adornos originfirer Beitrag dazu ist. Gertkovics
Analysen sind aus derselben Ausgangsposition entwickelt und aus einer paralle-
Jen Sicht der Interessen entstanden. Welch einzigartige Méglichkeit, auch Adomo
an diesem Mafstab existentiell zu ermessen!

Gerskovi¢ lehrt explizit, und so als wiire dies bereits eine Selbstverstiindlich-
keit, was selten realisiert wird: daB der weiBgott nicht bequeme Amold Schénberg
eine der liberragenden Gestalten der Moderne ist, deren Bedeutung weit iiber das
engere Feld des Musikalischen hinausreicht. Eine zukiinftige Monographie
Adornos, die ihrem QObjekt analytisch verantwortungsvoll gegeniibersichen will,
kann auf die Priifung der Schriften von Filip Gerikovi¢ nicht verzichten,
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Anmerkungen

1 Filip Gerskovit, O muzyke. Stat'i, zametki, pis'ma, vospominanija. Moskva
1991, Izd. "Sovetskij kompozitor”, hg. v. L. Gerikovi¢ unter Mitarbeit von L.
Gofman und A. Bustin. Im Folgenden beziehen sich Seitenzahlen, als Sigle:
(xy) in runden Klammern ohne nihere Angabe, immer auf die Seitenztihlung
dieser Ausgabe.

Die Ausgabe selbst leistet nur das editorisch unbedingt Notwendige. Das
Satzbild und der Druck sind wenig lesefreundlich. Die Bdition ist nach einem
undurchsichtigen Prinzip in neun Teile geordnet, die (abgesehen vom ersten
und vom letzten) weder inhaltlich noch chronolegisch in sich und zueinander
kongruent sind. Besonders vermifit man Angaben zur Editionspraxis, etwa
welche Artikel an sich fragmentarisch sind und welche, in welchem Mafle von
den Herausgebern gekiirzt wurden. Namen- und Sachregister fehlen ebenfails
vbllig, so dafl es schwerfillt, sich in den bruchstiickhaften, aber doch vielfach
aufeinander bezogenen AuBerungen zu orientieren. All diese Schwiichen
lassen sich sicher mit durch den vorhandenen Verlags-Etat erkliren. Deshalb
bleibt zu hoffen, da das Buch durch geschickte Distribution in die richtigen
Hinde gelangt. Eine dentsche Ubersetzung wenigstens einiger wichtiger
Aufsiitze wiire etwa im Rahmen einer Publikation der von H.-K. Metzger und
Rainer Riehn herausgegebenen Musik-Konzepte wiinschenswert und ange-
bracht.

2 W, Reich, Arnold Schinberg oder Der konservative Revolutionrir, Miinchen
1974, 139.

3 So Adomo in seiner Musiksoziologie im Abschnitt "Nation™, der angestrengt
einzig um die Rechtfertigung des Schénbergschen Standpunkts bemiiht
scheint, Auf eine Erliverung der nationalmusikatischen Standpunkte LSt sich
Adomo auch da gar nicht ein — nicht einmal der Name Verdi fillt! Adorno
benutzt die Gegnerschaft, die Schinberg freilich hatte, als Argument fiir ihn
und bezeichnet seine Gegner kurz als die eigentlich nationalistischen und
kulturkonservativen. Der Diinkel der Adornoschen Argumentation bezichtigt
aber entlarvend auch ihn selbst: "Im Schénbergschen Extrem witterte man
ebenso das Ende der Tradition, an die man sich halten wollte, nachdem man sie
gar nicht mehr recht glaubte, wie die Erbschaft der verpflichtenden Kompo-
sitionsweise des Wiener Klassizismus, des panthematischen Verfahrens, in
dem das Potential der Zwilftontechnik lebte, In der Aversion gegen diese
Musik waren Alldeutsche, anti-Wagnersche Neoklassizisten und die Folklo-
risten der Agrarliinder miteinander einig." Th. W. Adorno, Gesammelte
Schriften, 14, Frankfurt/M, 1973, 371,

4 Th, W, Adorno, Philosophie der neuen Musik, Frankfurt/M.1978. Schinberg
selbst war bereits Anfang der zwanziger Jahre durchaus hellsichtig. Geschult
am Pessimusmus eines Karl Kraus, prophezeihte er die auch ihn iiberrollende
politische Entwicklung bereits in dem beriihmien Brief an Kandinsky vom 4,
Mai 1923, Siehe dazu auch Reich, a.5.0., 134 und Jean-Marie Siraubs erste
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4

Schénberg- Verfilmung von 1972: Einleitung zu Amold Schoenbergs
Begleitmusik zu einer Lichtspielscene.

5 Als provokante Reaktion darauf ist ja Nietzsches demonstratives Bekenntnis
zu Bizets Carmen erst verstindlich, Es entlarvt den zynisch Aufbegehrenden
als einen beleidigten Wagnerianer, der vom Diskurs seines Meisters vollicom-
men abhiingig bleibt. Nietzsches Philosophie der Macht bleibt letztendlich eine
Karrikatur Wagners, welcher ihr alle Stichworte liefert — und Nietzsches
Machtlosigkeit bloBstellt.

6 Die Programume des Wiener und des Prager Vereins zeigen eine jeweils ausge-
glichene Mischung aus drei Stilbereichen: a) Die Musik der Schénbergschule
selbst unter Ankniipfung an Mahler, der in den fiir Schénberg typischen Kam-
mer-Bearbeitungen vorgestelit wurde, b) Reprisentative Werke der Berlihmt-
heiten der spitromantisch/impressionistischen Schule (Reger, Debussy, Ravel,
Strauss, Pfitzner). ¢) Komponisten der nationalmusikalischen Moderne (Suk,
Barték, Koddly, Mraczek, der junge Hiba, Lajtha, Novdk, Vomadka, Szyma-
nowski, Réti, Sekles, und natiirlich auch der vomeoldassizistische Stravinskij.
Dazu aus RuBland auch vieles von Skrjabin und sogar Mussorgskij). Siehe
dazu den Katalog Arnold Schinberg Gedenkausstellung 1974, Wien 1974,
76-80, 89ff und den Schénbergs Verein gewidmeten Sonderband der Musik-

konzepte,

7 Bine Ausnahme bildet hier das Gedenkkonzert auf den Tod Alban Bergs, das
Herrmann Scherchen am 31. Januar 1936 in Moskau dirigieren konnte. Vgl
H. Scherchen, ...alles hiirbar machen: Briefe eines Dirigenten 1920-1939,
Berlin/Ost 1979, 367 und 375. )

8 Vgl das Interview mit Edison Denisov in der Literaturnaja gazeta vom 6.
August 1989, 8 Neuerdings auch die Erwihnungen in der ansonsten
wissenschaftlich villig unhaltbaren Arbeit von T. Ceredni¢enko, "Novaja
muzyka No.6", Novyj mir, 1, 1993, 218-232.

9 Weberns Verhalten withrend und nach dem Anschfuf von 1938 ist von Freun-
den immer wieder verteidigt worden; Schdnbergs rigoroser Ethizismus aber
verdammte Webern, weil er sich nicht ausdriicklich von den Nationalsozi-
alisten, und zwar zumindest durch Emigration, distanziert hatte. Einige
geriichteweise hinterbrachte antisemitische AuSerungen Weberns fiihrten zum
Abbruch des Briefwechsels zwischen Schénberg und Webern. Gerskovits
Bericht ist deshalb anfschluBreich, weil er der einzige Jude unter Weberns
Schiiler war: "B TeucHHE IIATH ¢ TONOBHHOH 7neT [¢ dperpans 1934 mo
ceHTaGps 1939 (1], Tpuxas! B Mecan, BeGepH maBam MHe YPOKH, YPOKH,
KOTOPBIC BCET [1a IIPONOIDEANHACE TI0 MeHbINeH Mepe mra waca. M 1 nomyuan

. ®»TH ypokH OecrtmatHo! 51 Geur GeneH. Tax sxe Gemen, xak ® oH, Kak
Bebieps. Koropsiit MHe GecIaTHO OaBan ypokH. Mue, Esper.” (347)

10 Per Aufsatz erschien mit einer Vorbemerkung Boris Gasparovs (ebd., 341ff),
der die Meinung vertritt, Ger§kovi¢ habe eine eigene Tonalititstheorie und
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damit Musikphiinomenologie schaffen wollen, in Konkurrenz etwa zu Hinde-
mith, Gasparov sieht den Wert von Gertkoviés Arbeiten in deren darstellenden
Qualititen, die ein Schritt auf dem Weg dazu darstellten, ein semiotisch-
strukturales Beschreibungsinstrumentarium fiir Musik zu schaffen.

U1 Die von H.-K. Metzger herausgegebenen Kompositionen Adornos zeigen
einen der klangsensibelsten Kiinstler der Schénbergschule, der der ausufern-
den Selbstbeschriinkung seiner eigenen Theorie selbst das Fiirchten lehrt.
Gerskovit Kompositionen waren mir bis auf zwei splite, sicher nicht repriisen-
tative Partiturkopien nicht zugfinglich. Diese zeigen glinzend erdachte, aller-
dings miniaturhaft knapp disponierte Beispiele seiner kompositions-theoreti-
schen Ideen. Fs bleibt zu hoffen, daB sich einige begnadete Interpreten aus dem
Kreise seiner Schiiler (G. Kremer, N. Gutman u.a.) jetzt auch der Kompo-
sitionen ihres Lehrers annehmen, die GerSkovi& ja aus Bescheidenheit zu
Lebzeiten zuriickgehalten hat.,

12 {Jber das Sprichwort hinaus, daB es der Ton sei, der die Musik mache, ist
klanglich verfeinerte Steuerung des Einzeltones bei Berg und Webern zu
hischster Vollkommenheit gefihrt. Berg ersetzie setbst seine Unterschrift durch
das h, das zweimal crescendierend durchs ganze Orchester gefiihrt als
Zwischenspiel von der zweiten in die dritte Scene des 3. Aktes "Wozzeck"
iiberleitet. Uber Webem iiberlicferte Adorno die Anekdote eines fiktiven
Stiicks, das nur ans einer ungeheuerlich komplex mit Vortragsbezeichnungen
iiberh#iuften ganzen Pause (die Formung eben ihres Tons betreffend) bestand.

13 Th,W. Adorno, Berg, Der Meister des kleinsten Ubergangs. Frankfurt/M.
1977, 201,

14 Sjehe M.Bachtin, "Das Problem des Textes in der Linguistik", deutsch in:
Poetica 22, 3/4, bes. 470, 482— 486. Thomas Mann hat sich ja in seiner
Entstehung des Doktor Faustus (764) nicht nur zur Mitarbeit Adornos an
seiner Musikphilosophie bekannt, sondern auch den beherrschenden Einflufl
Daostoevskijs auf gerade diesen Text gebeichtet,

15 Th.W. Adorno, Philosophie der Nenen Musik, a.a.C., 63 (siche Anm. 17). Die
schwierige Frage, warum Adorno die Anspriiche des neupositivistischen
Logizismus und der Sprachphilosophie so trotzig und harintickig bekiimpft hat,
148t sich hier nicht beantworten. Sowieso scheint Adormo einen Kampf gegen
Windmiihlen des jiidischen Selbsthal ausgefochten zu haben; in Fragen der
Ethik etwa widersprechen sich Adornos und Schlicks Ansichten kaum. Die
Berechtigung der soziologischen Vorgehensweise ist vom sogenannten Wiener
Kreis (mit der Ausnahme des spéteren Popper) nie bestritten worden, Sie muB
jedoch im Zusammenhang damit verstanden werden, daé Gestalten wie Carnap
oder Schlick keinen niiheren Kontakt zum Schénbergkreis, wohl aber zu
Ktenek unterhielten. Auch Gerdkovi¢ faszinierte labenslang die N#he von
Musik und mathematischer Logik; in einer Aufzeichnung aus den sechziger
Jahren unterstreicht er auch, dafl ihn dabei nicht allein das Moment artistischer
Zahlensymbolik wichtig ist: "H, xoHeuno, mizm MeHS HMENO OrpoMHOE
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3HAUYECHHE BLICKA3LIBAHHMEG BEIHMKOr0 PYMBIHCKOIC IOSTA H MATEMATAKS
HoHa BepSy, KOTOPEIA MOBOPHIL, UTO MEXXIY MATEMATAKOL HHOBTHT-IGCKOﬂ’
Merachopoif CyIecTBYeT TecHas ¢cBaan”. (318)

16 Adorno, Philosophie der Neuen Musik, a.a.0., bes. 16ff.

17 Siehe dazu auch die entsprechende Ausfithrung in der Musiksoziologie, wo
z.B. den “Engléndern" schlicht die Fahigkeit zur Musik abgesprochen wird
(Adorno, Gesammelte Schriften, 14, 3551 "Nicht jedoch kann bestritten wer-
den, daB das englische musikalische Ingenium von einem frithen Zeitpunkt im
siebzehnten Jabrhundert an versiegt...") und #hnlichgeartete Anekdoten des
Ermigranten iiber das nichtdeutsche Musikleben.

18 Adorno, ebd., 188,
19 Adorno, ebd., 159.
2¢ Adorno, ebd,, 185.
21 Adorno, ebd., 166f (dort Anmetkung 26).

22 Siehe noch den spiiten Brief an Webern vom 3.Mai 1926, wo sich Schénberg
sogar lobend iiber "Intermezze”, wahrlich keines der Meisterwerke von
Strauss, duBert; allem Anschein nach hat "Intermezzo" einen nicht zu
unterschiitzenden EinfluB auf "Von heute auf morgen" op, 29. Abgedruckt in:
Katalog der A. Schinberg Gedenkausstellung, 2.2.0., 471,

23 Auch fiir Adorno ist Liszt, der erste atonale Komponist, in bornierter Parallel-
setzung "fiir GroBstidte zubereitetes Salonzigeunertum", (Adoro, Gcsam-
melte Schriften 14, 362.)

24 Diese Stelle lidt zu einen dekompositorischen Analyse von “imago" (als einem
der nicht besonders differenziert verwandten, verzweifelt provokatorisch
gemeinten Lieblingsbegriffe) Adornos geradezu ein. Ist nicht hier einfach das
romantische Stereotyp der "Feme" und des "Fremden", konkretisiert in diesem
Fall auf Rullland, mit der Bew#ltigung eines eigenen, (aus religidsen Skrupeln)
gescheiterten Kiinstlertums verschmolzen angesichts einer Zeit, in der anch in
der Philosophie der Vorhang iiber der Vorstellung vom Kiinstler-Subjekt
gefallen war. Adornos Traum ist ein wirklich nekrophiles Museum; die drei
groflen Wiener als die letzten Geniekiinstler des 18. Jahrhunderts! Dahinter
steht die angewandte Praxis von Adornos Freud-Lektiire, die sich "Dosto-
jewsky und die VatertStung” als imago vor Augen fiihrt. Alban Berg tritt auf
in der Rolle des Ale3a Karamazov, der die Last der Vatertétung auf Smerd]a-
kov-Adormo verschiebt.

25 Adorno, Philosophie der Neuen Musik, a.a.0., p.134 (Anmerkung 4). Siehe
dazu auch die Anekdote, derzufolge Mahler Schinberg und seinen Schiilern
statt Kontrapunktstudien mehr Dostoevskij-Lektiire anempfiehlt, in G. Adler,
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Gustav Mahler, Wien 1916, 43, zitiert auch in der Mahlermonographie von
Adomo, Gesammelte Schriften 13, p. 217,

26 Erstmals in: Musikalisches Taschenbuch II, Wien 1911; Nachweis auch bei

27

28

Reich, a.8.0., 66. Gertkovi¢ interpretiert diesen ersten Lehrsatz der Asthetik
der Zweiten Wiener Schule als Grundgesetzlichkeit des kiinstlerischen Arbei-
tens iiberhaupt. Der Begriff des Miissens wird existentiell als "dolZenstvo-
vanie” ins Russische iibertragen: "Hacrogmee RCKYCCTRO, CIeIOBATENEHO,
ABIAETCA PEIYNETATOM BHYTpeHHero mukrara.." (161). Hier kniipft die
Schonbergschule an den Geniekult der musikalischen Klassik an, dessen aus
dem inneren Diktat schaffende Erscheinung natiirlich die Figur Beethoven ist.
Gerkovié verharrt auf der Ansicht, das Genie als alleinverantwortlich fiir den
Wechsel dsthetischer Normen auszuweisen, aber thn beschiftigen die formalen
Konsequenzen einer solchen Asthetik. Das innere Diktat und seine Umwand-
lung ndmlich sind direkt abhiingig von der theoretischen Einsicht in die Be-
dingtheit, der durch das Miissen ausgeltsten #sthetischen Transporte. Das
einzig in der Bedingtheit ideal realisierbare Miissen ist deshalb die kleinst-
mbgliche, die Musik motivierende Einheit: das Beethovensche Motiv.

Darliberhinaus gibt es sogar Sticke, in denen tonale Melodien in zwolftoniger
Schreibart variiert werden (Schisnbergs Variationen iiber Silchers Minnerge-
sangvereinstiick "Annchen von Tharau" in der Suite op. 29 oder Bachs Choral
"Es ist genug" im letzten Satz von Bergs Violinkonzert). Schénberg hoffte
dadurch, die Praktikabilitiit seiner Methode unter Beweis stellen zu kénnen —
der gemeinte Effekt ist ein dhnlicher wie in Bachs Choralvariationen, wo altes,
modal-melodisches Material in die temperierte, Dur-moll funktionale Polypho-
nie integriert wird,

"15. Conara Berxopena npencraeinser cobol pemeH#re IpobNeMEl, DAKIII-
yaromehcs B TOM, 9TO T'I4BHEIC TEMKH BCEX UETLIPEX WacTeH LMK
ARIAIOTCA NepHONAMH. Jind MeHA HeT COMHEHHS B TOM, UTO 2T0 GLINo N
BerxopeHa B TOM M [IPpYIOM paspese H CMLICHE COBHATCIEHOH MpobneMol”,

(75)

29 Webern hatte den Verdacht, daB dic Bedingtheit, die das Material (etwa die

Reihe) in das Kunstwerk einfiihrt, fiberhaupt schon die Kunst selber sei. ("Ich
habe dabei das Gefiihl gehabt: wenn die zwBIf Tténe abgelanfen sind, ist das
Stiick zu Ende.") Ein Ausbreiten der Implikationen der Bedingtheit, die deren
Erklirung, ja Rechtfertigung sein will im Sinne der Beethovenschen Durchfiih-
rung, schien ihm Frevel am reinen Kunstwerk. Dieses Kunstwerk sollte die
einfache und unverfilschte Wiedergabe des Gesetzes sein, das unerklirbar ist
und auch nicht erkliirt werden darf {("Wir haben das Gesetz nicht selbst
geschaffen: Es hat sich uns iiberméichtig aufgedriingt."). Das Bekenntnis zn
¢iner Gesetzhaftigkeit a priori ist bei Webern durchaus als klassizistisch
(spinozistisch?) zu versiehen, wenngleich auch bei ihm der orthodoxe Aspekt
von Schonbergs "Moses und Aron" nicht fehlt. Webern beruft sich dabei auch
immer wieder auf Goethe und Hélderlin ("Hdlderlin: Auch anderen Kunst-
werken fehlt, mit den griechischen verglichen, die Zuverliissigkeit; wenigstens
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sind sie bis jetzt mehr nach Eindriicken beurteilt worden, als nach ihrem
gesetzlichen Kalkiil und sonstiger Verfahrungsart, wodurch das Schone
hervorgebracht wird."). Dies muf} in Erinnerung behalten, wer den auBeror-
dentlich bedeutungs- und wertanfgeladenen Klassik-Begriff bei Gerikovit
verstehen will, — Die Webemzitate in Klammern entstammen dern Beilagenheft
der Schallplattenkassette Webern/Boulez op. 1— 31, # 79402, CBS&Master-
works 1978, [21, meine Zihlung, Seiten sind nicht nummeriert].

30 Die Dodekaphonie als solche schien Adomo in Gefahr, nur "die Aporie der

- chamiichtigen Subjektivitdt zur Auskunft” zu sein, welche "die Gestalt der
unbestiitigten, doch herrischen Norm" annimmt (Adorno, Phifosophie der
Neuen Musik, a.a.0., 71) Ja Adorno bringt sie in Zusammenhang mit der Idee
eines untergehenden Biirgertums und gar Q. Spenglers untergehendem Abend-
land, als deren ausdrucklosen Tonfall er sie brandmarkt, Nur der radikat
subjektive und subjektivierende Zugriff (also der Bergs) vermag es im Sinne
Adornos, die Technik selbst als ihren Ausdruck zu transzendieren. Bergs
Musik spricht demnach vom Untergang des biirgerlichen Zeitalters ohne es zu
verkliren, Dieser Ausdruck befindet sich fitr Adorno wohl (denn seine
Beispiele retten sich eigentlich immer vor den Fragen, die er ihnen voranstelit)
in der harmonischen Handhabung des aharmonikalen Systems; das formale
Problem scheint fiir Adorno nur abgeschlossener Raum filr originelle L&sun-
gen (welche Berg allerdings bietet) gewesen zu sein.

31 Siehe dazu Pierre Boulez beriihmtes Manifest "Schénberg ist tot" in; Boulez,
Anhaltspunkte, Essays, Miinchen 1979, 288 — 296, bes. 293ff. Uber die
besonderen Qualitidten Weberns in diesem Band auch Boulez Lexikonartikel
{iber Webern, bes, 365ff, Boulez wirft Schinberg vor, daB "er im Ganzen
genommen die Reihe als vereinheitlichendes Prinzip auf der morphologischen
Ebene angewandt hat; seine Semantik erfuhr bei der Abfassung der spiten
Reihenwerke keine entscheidende Wandlung mehr.” (365) Hier ist zwar nicht
der Ont, Boulez stellvertretend fiir die Asthetik der fiinfziger Jahre zu kritisie-
ren, doch scheint hier ein Problem durch, das fiir den schizophrenen Umgang
mit der Reihentechnik typisch ist. Tatsichlich wirft Boulez Schiinberg ja nicht
vor, dal sich die Semantik seiner Werke nicht gewandelt habe, sondern da@ sie
iiberhaupt noch semantisierbar seien. Weberns mystisch versenkter Gebrauch
zielte auf eine radikale Entsemantisierung der Musik, fiir die sich der Goethe-
sche Begriff der Morphologie geradezu anbietet. Man brancht nicht die Anaty-
se eines Gerskovi¢ zu diesem Punkte, um heute klarer denn je zu sehen, dafl
die revolutioniire Attitiide der seriellen Strukturalisten der fiinfziger Jahre in
sich zutiefst pure Mystik war, Boulez liefert die Materialitéit des Kunstwerks
geradezu an ein auBerhalb der Musik befindliches transzendentes Ideenprodukt
{denn es ist produktiv) ans. Dieses kniipft werthaft nur auf einer morpholo-
gischen, oder besser noch wunsch~etymologischen Ebene an Form und
Material des Klangprozesses an. Die Sinnidee des Kunstwerks verabsolutiert
sich gegen dessen Existenz, die als solche keinerlei Semantisierung/Bedeu-
tungserzeugung mehr bedarf; konsequenterweise wuarde es in den sechziger
Jahren bei schopferischen Potenzen wie Stockhausen oder Nono auch vom
Warenfetisch zum Religionsfetisch (bes. in Hinblick auf Boulez 330}, Ger3-
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kovit hilt an einer zwar ebenfalls idealistischen, doch persénlichkeitsgebun-
denen Gedankensemantik des musikalischen Kunstwerks fest; das bringt ihn
wiederum in die Nihe Adomos, der sich in den sechziger Jahren von einer den
Dualismus Kunst-Leben aufhebenden Neo-Avantgarde distanzierte. "Tlpoma-
BENCHUE HCKYCCTRA [...] €CTh He BhpaxxeHHe, a OJHLCTBOPCHHE MbICHTH,
TIpHUeM OIMIETBOPEHHE s ee Ay1oH. Korga Saussure IMOHST paaHWILy
MEXXAY A3KKOM H Pedsio, OH clerka ToTpoHyNcA o Amelt o SecrinoTHON
Miicie, O MEICTH, ¢BOGOmHOH oT cBoelt muoTH. O gape MECIH. $unocodor
ry(uno 1 ryGUT yBIeUeHHe HepeOpansHol ceManTHkod, BHe SamaraHa
TIOHATHH MLICHE HM HeocTynHa”, (310)

32 Th.W. Adorno, Asthetische Theorie, Frankfurt/M. 1973, 152f. Adomo ver-
sucht gerade auch aus diesemn Grunde in ausgesprochen oberfliichlich-intrikater
Weise eine Gleichung zwischen dem verkleideten GroBbiirger Stravinskij und
Freud herzustellen. Wihrend er sonst um die Begriffe Freuds weit und kompli-
ziert formulierte Bégen oder Anfithrungszeichen schliigt, so wird "Le Sacre du
Printemps" offen als "«Totem und Tabu»” und "Virtuosenstiick der Regres-
sion" bezeichnet und gar verfichtlich aufs "Triebleben der Klinge” verwiesen.
Die Wendung Stravinskijs zum Neoklassizismus bringt Adorno dann auch
folgerichtig mit dem “reaktiondiren" C.G. Jung in Zusammenhang. Vgl.
Adomo, Philosophie der Neuen Musik, a.a.0., 136f, 141, 149. Hier allerdings
begiinne eine eigene Arbeit, wenn man untersuchte, welche Rolle Begriffe wie
i'lanima" oder "imago" (vgl. dort 185f) fiir eine Analyse Adornos zu spielen

Htten.

33 Dabei ist auch augenfillig, wie sehr, ja big zum Verwechseln die beiden in den
Band eingeklebten Portraitfotografien des spaten Gerskovié dem Typ des alten
Schinberg dhneln!

34 Adorno beschéftigt sich ebenfalls mit der Sonatenform bei Schénberg und
Berg. Sein Verstiindnis des Begriffs "Sonate” ist wesentlich verschieden von
demn von GerSkovi¢. Adorno versteht darunter nicht nur die harmonikale und
funktionale Struktur des Sonatenhauptsatzes, sondern die Abfolge der ver-
schiedenen kontrastierenden S#tze innerhalb der Gesamtsonate. Trotz seiner
Kritik an Anlehnungen sogar an diesem Modell der Mehrsitzigkeit (er spricht
von "Rekonstruktion" bzw. "Fortsetzung einer Formkategorie”, sicl), erkennt
auch Adorno an, dafl weder Schénberg noch Berg so etwas wie eine Sonate
noch einmal zu komponieren wagten. Siche Adorno, ebd., 96f.

35 Wenn Gertkovi¢ in seiner Analyse etwa des Schénbergschen Violinkonzerts
op. 36 oder der Webernschen Augenlichtkantate op. 26 derartiges hergeleitet
hiitte, so ist es bezeichnend, daf die Herausgeber gerade diese Analysen nicht
in den Band mitaufgenommen haben,

36 Siehe die etwas schéngefirbte Zusammenfassung bei Reich, a.a.0., 61f.

37 Kiemperer feierte bereits in den zwanziger Jahren mit seinen Mahlerinter-
pretationen in der Sowjetunion wahre Trumphe, Seine Auffithrungen haben
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38

39

auf Generationen einen unausléschlichen Eindruck hinterlassen, und begriin-
deten znsammen mit denen von Mahlers Assistent O. Fried, der spiter in die
Sowjetunion emigrierte und dort auch Chefdirigent des Georgischen Sinfonie-
orchesters wurde, die sowjetische Mahlertradition Vgl. Hayworth, Otto Kiem-
perer, Dirigent der Republik 18951933, Berlin 1988, 354-361. Dennoch i
auch die russische Mahlerpflege in den vierziger Jahren ab und muBte erst An-
fang der sechziger Jahre von Interpreten wie Kyrill Kondrasin und Kurt Sand-
erling wieder neu belebt werden, Vgl. K. Blaukopf, "Zur Mahler-Rezeption in
RuBland". in: HiFi-Stercophonie. Heft Dezember 1980; B, Schwarz, Music
and Musical Life in Soviet Russia 1917-1970. London 1972,

Adorno rettet sich in einen paradoxalen Benjaminismus, der ebensoviel bedeu-
ten will, wie er nichts heifit: "Nicht trotz des Kitsches, zu dem sie sich neigt, ist
Mahlers Musik groB, sondem indem ihre Konstruktion dem Kitsch die Zunge
16st, die Sehnsucht entbindet, welche der Kommerz blof ausbeutet, dem der
Kitsch dient." Th, W. Adorno, Gesammelte Schriften, 13, 189.

Gertkovits spite Kompositionen stehen ebenfalls in Abhéngigkeit einer
Auseinandersetzung mit Sostakovi¢. Dies erweist sich nicht nur im doppelten
Riickgriff auf das letzte gemeinsame Vorbild - Mahler, sondern reicht weit in
die traditionstransformierenden Identitiiten wie Besetzung, Textwahl und
Gattung. So sind die "Kleine Kammersuite” (1979) und die "Madrigale”
(1983) sicher nicht zufillig auf die gleiche Auswahl von Textdichtern (Rilke,
Appolinaire und F.G. Lorca) und eine dhnlich extravagant ausgediinnnte
sifonische Besetzung verfaBt wie Sostakovits spiites Meisterwerk, die 14,
Sinfonie.

40 Adorno, ebd., 181, 214f,

41 Zum Zusammenklang von Sonatensatz und vermeintlich freier Fantasie bei

Beethoven iiberliefert und unterstiitzt Gerkovi¢ auch die aulerordentlich
rigide Auffassung Weberns, die die Fantasic fast als entfaltende Verstiim-
melung eines Kopfthemas interpretiert. Die Freiheit der "Phantastischen"
zerstort als Fantasie die Unabhéngigkeit der Entfaltung der musikalischen
Phase. Ein Gedanke, der sich auf E.T.A. Hoffmann und die Behandlung der
"idée fixe" bei Berlioz berufen kiinnte, Siche 1981

42 Adorno, ebd., 221.

42 Siehe dazu auch Adornos witzige, aber noch schneller wie die Neue Musik

M4

veraltete Klassifikation der "Typen musikalischen Verhaltens" in der Musikso-
ziologie. Th. W. Adomo, Gesammelte Schriften, 14, a.a.0., zam "Experten"
und zum"guten Zuhérer™ 181ff,

Beliebt ist vor allem der Hinweis auf Zwolfton-Themen in nicht zwdlfténiger
Musik und deren Funktion im pragmatischen Motivkontext (etwa im Fall eini-

- ger Bachwerke oder des ersten Satzes von Franz Liszt "Eine Faustsinfonie").

Auch dort wird Schonbergs Lehre als ausschlieflich die Tonhthenorganisation
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betreffend verstanden; so hat sich der Akademismus Schinbergs einer didak-
tischen Strafaufgabe bemichtigt. Im Gegenzug war es nur verstindlich, daB
sich die Neoavantgarde tiber diesen Zugriff auf die Tradition mockierte. Be-
trachiet man die Entwickdung der sericllen und nachseriellen Musik, so wird
dentlich, daB sie sich wohl deshalb in ihrem programmatischen Bekenntnis
zumn schénen Augenblick nicht einer historischen Rechtfertigung zu bemiiBi-
gen trachtete,

Adornos haflerfiilltes MiBtraven gegeniiber dem Bemiihungen zu einer histo-
risch adiiquaten Spielweise und einer Verlebendigung des Musealen alter
Musik, die er als Angriff gegen die Moderne verstand, wirkt auf diesem Hin-
tergrunde wesentlich plausibler; es war unbewulBt erfaft ein Attentat auf die
alleinseligmachende Ikone Beethoven — und deren autorititsverbiirgende
Position in einem fotalen axiologischen System, Siehe Th. W. Adorno, "Dis-
sonanzen", in: Gesammelie Schriften, 14, a.3.0,, 141f,

Siehe hierzu auch einen der gewundensten Aufsitze Adomos, "Vom Altern
der Neuen Musik", der wie unter schwerem Dikatat rebellierend angefertigt
scheint und das Kunststiick versucht, es irgendwie allen nicht rechtmachen zu
wollen. Grishhe miBt sich durch den revolutionéir beherrschenden Schock und
Storm, den der Fortschritt auslist. Eine Musik ist solange groB, solange sie
das nach ihr Kommende beherrscht, Adorno, ebd., 143 — 167, bes. 144ff und
158,

47 Schon 1951 vertrat Boulez (der hier deshalb wieder zitiert sei, weil er der noch

am wenigsten radikale Vertreter seiner Generation ist) die Auffassung, daB ein
wie auch immer gearteter "Zwélfion-Klassizismus" zum Scheitern verurteilt
sein miisse — ebenso wie der Neoklassizismus Stravinskijs (dessen Ergebnisse
er als "jimmerlich" bezeichnet). Alle klassizistischen, auf die Form konzen-
trierten Bemiihungen fishiten zu seiner "Scholastik”. Boulez begreift die Dode-
kaphonie als Chance einer radikalen Ablésung von aller bisherigen aufge-
zeichneten Musikgeschichte. "Zu einer nenen Morphologie gehéren logischer-
weise eine nene Syntax, Rhetorik und Gefithlswelt. Ein "Zwilfton-Klassizis-
mus" ist also undenkbar und aufgrund der in ihm waltenden Zusammen-
hanglosigkeit zum Scheitern verurteilt.” (Boulez, a.a.0., 74) Demgegeniiber
steht GerSkoviés radikaler Klassizismus, der die Ordnung der Form als
eigenstiindige Entwicklung begreift und in seinem radikalen Klassizismus den
Begriff einer musiksprachlichen Morphologie als jenseits der Diskutierbarkeit
ansicdeln muf,
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Klaus Harlenstein

DIE FUNKTIONSVERBGEFUGE DES MODERNEN
RUSSISCHEN - UBERLEGUNGEN ZUR DEFINITION EKINES
WORTVERBINDUNGSTYPS

| {inleitende Bemerkungen

Dieser Beitrag ist Bestandteil eines grofieren Vorhabens, das einem speziellen Typ
von Konstruktionen, den sog. Funktionsverbgefiigen, gewidmet ist, und zwar
ingofern, als er sich bemiiht, im Rahmen einer synchronen Betrachtung der
Verhiltnisse, wie sie vor allem in der modernen russischen Standardsprache
anzutreffen sind, digjenigen sprachlichen Gegenstéinde auszugrenzen und zu
klassifizieren, die zu diesem Ausdruckstyp zihlen. In diesem Sinn bilden die
folgenden Erdrterungen die notwendige Voraussetzung, um weitere Unter-
suchungen durchfiihren zu kénnen, die sich mit den Leistungen beschiiftigen, die
Funktionsverbgefiige, z.B, im Russischen, erbringen. Um zu verdeutflichen, da$
der Ausgrenzungsvorschlag, den die vorliegende Studie formuliert, nicht nur
einzelsprachbezogen ist, sondern sich ohne Schwierigkeiten auch auf andere
(slavische und weitere) Sprachen anwenden 146t, werden im folgenden, wenn-
gleich in geringerem Umfang, auch nichtrussische Daten behandelt,!

2, Funktionsverben und Funktiensverbgefiige
2.1 Terminelogie, Forschungsstand und Objekthereich

Will man den Gegenstand einer beliebigen linguistischen Beschreibung auf expli-
zite Weise angeben, d.h, definieren, so gilt es immer wieder, zwei Entschei-
dungen zu freffen, Zunichst miissen Eigenschaften genannt und begriindet
werden, die die sprachlichen Einheiten aufweisen sollen, mit denen man sich
beschiftigen will. Danach ist ein geeigneter Name zu vereinbaren, um die
untersuchten Objekte benennen zu konnen,

Fiir dic Wortverbindungen, um die es hier gehen soll, existicren sowohl in der
germanistischen als auch in der russistischen Fachliteratur zahlreiche Bezeich-
nungen. Der Terminys Funkri(msvergﬁgﬂ se, der in der vorliegenden
Abhandlung benutzt wird, stamm¢ von ELEN 1968 und hat - neben den
Bezeichnungen Streckformen, geprigt von SCHMIDT 1968, sowie
Funktionsverbfiigungen - in der deutschsprachigen Fachliteratur eine gewisse
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Verbreitung erlangt, so z.B. in den Arbeiten von ROTHKEGEL 1969; 1973;
HERRLITZ 1973; HELBIG 1979; 1984; HERRMANN-DRESEL 1987 und
vielen anderen. Die Bezeichnung Funktionsverb fiir die verbale Konstituente
dieser Wortverbindungen geht auf v. POLENZ zuriick (1963, 291f.); zu einem
Uberblick uber die germanistischgn Terminologie fiir die betreffenden éyntagrnen
vgl. PERSSON 1973, 6.2 In sowjetischen Arbeiten erfreut sich die Bezeichnung
ycmotiugsie (ar:aaonwo-wuénﬂwe) {caoea)cowemanun einer grofen Beliebtheit,
50'u.a. bei PROKOPOVIC 1969; REGININA 1976; DERIBAS 1983; GAK
1977, 2061t.; DERTAGINA 1987. Daneben finden sich diverse Einzelprigungen,
z.B. opazoswre pevenus (BYLINSKI) ROZENTAL' 1957, 133), onuca-
menvibte znazoasno-umennvte obopomnr (MOLOTKOV 1977, 52§f.) bzw.
2aazonvuvie onucamenduvie euipasicenus (MORDVILKO 1964, 67; SANSKIJ
1969, 179) und andere; eine Zusammenstellung der russischen (sowie auch der
olnischen und tschechischen) Termini geben KLINGER 1983, 10ff. und
ERRMANN-DRESEL 1987, 23, Anm. 1.

Betrachtet man die Vorschlige zur Gegenstandsbestimmung, die in der
sowijetischen, vor allem aber in der auf diesem Gebiet besonders engagierten
germanistischen Forschung diskutiert werden, an deren Erkenntnissen man bei
einer Beschiiftigung mit Funktionsverb(gefiig)en nicht vorbeikommt, ergibt sich
ein nicht gerade einheitliches Bild. Die Auffassungen, welche Wortverbindungen
bzw. Wortverbindungstypen im einzelnen zu den Funktionsverbgefiigen - im
folgenden: FVG - zu zihlen sind, gehen z.T. stark auseinander. In der Literatur
besteht gleichzeitig jedoch Konsens dariiber, dafl die allgemeinen Higenschaften,
die als Definitionskriterien fiir FVG festzulegen sind, syntaktischer und semanti-
scher Natur zu sein haben. Morphologisch-grammatische und stilistische
Gesichtspunkte werden fiir die Ausgrenzung der Konstruktionen dagegen nur als
zusitziiche Kriterien ins Feld gefiibrt. Weiterhin scheint man sich, wie diese
Positionen auch immer im Detail begriindet sein mégen, {iber die Zwischen-
stellung einig zu sein, die die FVG ebeneniibergreifend betrachtet einnehmen, und
zwar in erster Linie "nach oben" zwischen freien und phraseologischen Wortver-
bindungen im engen Sinn. Bisweilen ist auch von einer Zwischenstellung der
FVG "nach unten” die Rede zwischen freien Syntagmen und Einheiten, die,
obwohl bilexematisch, als das Brgebnis von Wortbildung aufgefalit werden
kdnnen.

In ihren theoretischen und deskriptiven Bemihungen um die FYG haben die
germanistische und die sowjetische Forschung unterschiedtiche Schwerpunkte
esetzt; vel. zum Stand der ﬁiskusﬂon in der Germanistik PERSSON 1973, 11f.;
ELBIG 1979; 1984; FLEISCHER 1982, 139ff,; v. POLENZ 1987, 170f.; ¢ine
aktuelle Bibliographie der (westlichen) Arbeiten zu den FVG findet sich in
. SCHUMACHE 1%8‘7 und v. POLENZ 1987; den sowjetischen, polnischen und
" tschechischen Forschungsstand fassen KLINGER 1983, 14ff. und
- HERRMANN-DRESEL 1987, 18ff. zusammen. Ein wesentl_icfles Antriebs-
- moment fiir das Interesse, welches die deutsche Germanistik den FVG
entgegenbringt und das mit der Arbeit v. POLENZ 1963 auf breiter Front
eingesetzt hat, ist die Auseinandersetzung mit der Sprachkritik, die FVG als
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FErscheinungen einer immer stirker um sich greifenden "Substantivitis"
brandmarkt, Angeregt durch das provokante Buch "Sprache in der verwalteten
Welt" (1958) des Publizisien KORN, in dem die betreffenden Konstruktionen als
alarmierende Anzeichen eines Sprachverfalls verteufelt werden, haben sich
mehrere Lingunist(inn)en daran begeben, in z.T. sehr umfangreichen empirischen
Studien nachzuweisen, daB es sich bei den FVG um Ty‘&f:n von Ausdrucksmittein
handelt, fiir die, jenseits jeder sprachisthetischen erturag, schr wohl eine
Notwendigkeit in der S]]jrache besteht; vgl. zur Auseinandersetzung mit der
Sprachkritik u.a. v. POLENZ 1963, 5f.; DANIELS 1963, 9ff.; HERINGER
1968, 11ff.; SCHMIDT 1968, 102ff.

Die FVG sind allerdings schon lange vor dem Erscheinen der Arbeit von
KORN Zielscheibe der Sprachkritik gewesen, so z.B, bei WUSTMANN 1935
und REINERS 1943; vpl, die folgenden Feststellungen:

"Zum Schwulst gesellt sich aber hier noch etwas anderes: die hochst
bedenkliche Neigung, den Verbalreichtum der Sprache gleichsam auf
ein paar Formeln abzuziehen, die alles Flektieren iiberfliissig machen.
‘Wer von diesen sechs oder sichen Verbalsurrogaten (ziche#, bringen
im Aktiv, gezogen oder gebracht werden, kommen, gelangen im
Passiv; V.8.) glicklich noch ein Tempus und einen Modus bilden
kann, der braucht sich nicht mehr mit Ablautreiben und
schwankenden Konjunktivformen zu plagen,” WUSTMANN 1935,
397 (zitiert nach SCHMIDT 1968, 1115}.

"Das Verbum ist das Riickgrat des Satzes. Wenn man die Handlung
in etn Haugtwort zwingt und ein farbloses Zeitwort anleimt, so bricht
man dem Satz das Riickgrat ... Die ei%entliche Satzfdaulnis beginnt,
wenn durchweg Handlungen durch Hauptworter statt durch
Tatworter wiedergegeben werden,” REINERS 1943, 140, 142 (zitiert
nach SANDERS 1990, 66).

Dariiber hinaus hat man sich in der germanistischen Linguistik (nicht nur der
deutschen) der Beschreibung von FVG innerhalb bestimmter Grammatikmodelle
zugewandt, vor allem der Generativen Grammatik, z.B. ESAU 1973; 1976;
HERRLITZ 1973; PERSSON 1975; STARKE 1989, der Dependenzgrammatik,
z.B. GUNTHER/PAPE 1976; HELBIG 1979; v. POLENZ 1985, dem Problem
der Ausgrenzung, Klassifikation und lexikographischen Behandlung von FVG,
2.B. KLEIN 1568; ROTHKEGEL 1973; BAHR 1977; DYHR 1980; v. POLENZ
1987; MESLI 1988; BRESSON 1988, der Frage nach ihrem phraseologischen
Charakter, z.B. FIX 1974-1976; SCHEMANN 1982, ihrer Behandlung im
Rahmen der maschinellen Sprachverarbeitung ROTHKEGEL 1969; 1973;
STARKE 1989 und dem Sprachenvergleich Deutsch-Englisch, z.B. FISCHER
1977, Deutsch-Franzdsisch, z.B. BLOCHWITZ 1980, Deutsch-Italienisch, z.B,
REUTHER 1982, und Deutsch-Niederlindisch, z.B. HINDERDAEL 1981, Das
besonders rege Interesse, mit dem sich die deutsche germanistische Linguistik
den FVG als einem kommunikativ selbr leistungsfihigen Konstruktionstyp nun
seit mehr als 20 Jahren zuwendet, ist m.E. auch dafiir verantwortlich zu machen,
daBl - im Unterschied z.B. zur sowjetischen, angloamerikanischen und franzosi-
schen Linguistik - diese Wortverbindungen ebenfalls in (Referenz)Grammatiken
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des Deutschen ausfithrlich behandelt werden, so u.a, in ERBEN 1972, 69ff,;
HELBIG/BUSCHA 1981, 74ff.; HEIDOLPH et al. 1981, 431ff.; EISENBERG
1986, 292ff.3

Die sowjetische russistische Forschung im Bereich der FVG hat sich hingegen
nie gezwungen gesehen, diese Wortverbindungen gegeniiber einer massiven
Sprachkritik als angemessene und leistungsfihige Ausdrucksmittel legitimieren zu
miissen. FVG werden hier durchweg als Sprachmittel anerkannt, deren Verwen-
dung immer stirker um sich greift, da fiir diesen Konstruktionstyp stindig
wachsende kommunikative Bedirfnisse bestehen. GAK, 1976, 88 geht sogar so
weit zu behaupten, dafl die intensive Ausbreitung von FVG ein universelles
Phinomen sei, das simtliche Sprachen aufweisen, u.a. auch sclche ohne
schriftliche Tradition.

Im Zusammenhang mit dem synchronen Befund zur intensiven
Gebrauchausweitung der FVG in vielen Sprachen darf nicht vergessen werden,
daB das Phiinomen als solches - zumindest in den europaischen Kultursprachen -
relativ alt ist. Die gegenwirtigen Entwicklungstendenzen stellen daher keine
sprachliche Neuerung dar, sondern sie nutzen nur seit langem vorgegebene
strukturelle Moglichkeiten aus % gl. zu diachronen Aspekten von FV( fir das
Russische VINOGRADOQV 1938, 387f., 417f.; KOPYLENKO/POPQVA 1972,
921f,; KOPYLENKO 1973, 73ff; 1978, GAK 1976, 88f.; KOPORSKAJA
1988, 31ff.; 99ff.; KOLESOV 1989, 139; HARTENSTEIN 1990; REITZ 1990,
fir das Deutsche uw.a. v. POLENZ 1963, 35f.; DANIELS 1963, 219{f,;
HERINGER 1968, 118ff.; RELLEKE 1974; SO 1991 und fiir das Lateinisch-
Romanische BORK 1990}

Allerdings weisen insbesondere normativ ausgerichtete Handbiicher des
Russischen mitunter auf die Uberanwendung, so z.B. KOCHTEV 1980 uad
DEMIDENKOQ 1986, bzw. auf Fehler beim Gebrauch dieser Konstruktionen hin,
so z.B. die russische Grammatik und Stilistik fiir Journalisten von LISTVINOV
1965 und ROZENTAL' 1979 bzw. das Handbuch von RACHMANOVA 1981:

"Kaum als gelungen kénnen die folgenden Sétze gelten, in denen die
Phraseologismen [= FVG; K.H.| weder die Rolle eines expressiven
Ausdrucks noch die eines Standardsprachmiitels spielen: Kopoas
Genbtx npeonpunsa nymewtecmaue @ aAazeps npomueruxa ..; A eom
apmuctsl, NoOBOOpeHHbIe a00XHOBEHHLIM KPACHODEHUe M sedyileeo,
3aKpennan OOCHMUZHYRIbIE YCHEXu, NPe6IcwAu camux cebg ...
Apmucmut odeprucany sacayscennyie noedy.” (KOCHTEY 1980,
49f.)
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"Es besteht kein Grund zu sagen Hemu npouseeau y0opxy xaaccd,
da dem Inhalt dieser Auﬂerung weitaus besser das Verb yopasu
entspricht. Anstelle von [Juoweper npuwsau pewrenue Nomoub
reyenesaiowjum wire es natiirlicher zu sagen Huowepsr pewrun
nomoue Heyenesaiowum.” (DEMIDENKO 1986, 112).

LISTVINOV 19653, 76; ROZENTAL' 1979, 68 und RACHMANOVA 1981,
232, 237 machen in diesem Zusammenhang auf hiufige VerstdBe gegen
Kombinationsbeschrinkungen bestimmter Funktionsverben aufmerksam, z. B.

(1) oxazame noMoue <noddepycky, codelicmeue, yoayey, dogepue>, aber:
*oxasame eHumanue (anstelle von nposeums), *okazams ecmpeuy
(anstelle von yempoums), *oxaszams xonxypenwyuio (anstelle von
cocmragume, cosdame), Yoxazamv enesamaenue (anstelle von
npouzeecmu);

(2) odepacams nobedy, aber: *odepacamy ycnexi <Xopouwine pe3yAbmamel>
{anstelle von docmuus, dobumsca), ¥ooepycambs nopaxcenus {anstelle
von nomepnems)*,

Uberhaupt ist die sowjetische Forschung zu den FVG dadurch gekenn-
zeichnet, dafl sie im Vergleich zur Germanistik dieses Problemfeld in einem engen
Rahmen behandelt und groBere theoretische Arbeiten bzw. Materialuntersuchun-
gen bislang nicht vorzuweisen hat; der ausfiihrlichen empirischen Studie
HERRMANN-DRESEL 1987 fillt m.E. daher im Kontext der slavistischen
Linguistik eine gewisse Vorreiterrolle zu. Schwerpunki der sowjetischen
Bemithungen um die FVG ist eindentig die Diskussion um die allgemeinen
Phraseologischen Eigenschaften der Wortverbindungen. Ausschiaggebend fiir
diese Schwerpunktsetzung sind m.E. wissenschaftsgeschichtliche Griinde, hier
die herausragende Rolle, die der phraseologischen Forschung traditionel! in der
sowjetischen Linguistik zukommt. In diesem Zusammenhang sind verschiedene
Teilprobleme erdrtert worden, u.a. die Prage nach den Beschriinkungen der
Verbindbarkeit von Lexemen, die in FVG eingehen (MORDVILKO 1964, 67ff.;
KOPYLENKO/POPOVA 1972, 74ff,; KOPYLENKO 1973, 33ff.; TOLIKINA
1978) sowie die Prage nach ihrer syntaktischen Struktur bzw. Transformier-
barkeit (GAK 1965; 1976; APRESJAN 1667). Besonders hervorzuheben sind an
dieser Stelle auch die originellen Ideen zur Behandlung der sog. lexikalischen
Kombinierbarkeit von MEL'CUK und ZOLKOVSKIJ {s. 2.1.1.3). Als ein
weiteres Charakteristikum der sowjetischen Forschung ist schlieflich noch das
Bemiithen um eine systematische lexikographische Erfassung von FVG
anzusehen. Hier sind vor allem die, z.T. fiir Unterrichtszwecke geschaffenen,
ausschlieBlich diesen Wortverbindungen gewidmeten Sammlungen von
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DERIBAS 1983 und DERJAGINA 1987 zu nennen. Dariiber hinaus werden
neben anderen nichtfreien Wortverbindungen FVG u.a. in den Wérterbfichern
REGININA 1976; DENISOV/MORKOVKIN 1978 und MEL'CUK/
ZOLKOVSKIJ 1984 in groBerem Umfang beriicksichtigt; zu deutsch-russischen
Wortschatzsammlungen, die v.a. FVG enthalten, vgl. TROEBES 1985;
GUNTHER/FOERSTER 1987.

2.1.1 Zu einigen ebenenspezifischen Definitionskriterien fiir
Funktionsverbgefiige

Wie soll nun der Gegenstand der vorliegenden Studie, die FVG {(des
Russischen), ausgegrenzt werden? Wie kdnnen sie von solchen Syntagmen
differenziert werden, deren formaler Aufbau ihnen #uBertich gleicht? In der
Forschung besteht, wie bereits in 2.1 angesprochen, ein generelles Einver-
nehmen, dab gecignete Definitionskriterien fiir diese Konstruktionen anf der
syntaktischen und der sermantischen Ebene zu suchen sind. Dariiber hinaus ist der
* phraseologische Charakter der Wortverbindungen fitr ihre Ausgrenzung ebenfalls
mit zu beriicksichtigen. Es ist daher notwendig, sich zuné&chst einen vergleichen-
den Uberblick iiber verschiedene Definitionsvorschlige zu verschaffen, die in der
Literatur gemacht worden sind.

2.1.1.1 Syntaktische Kriterien

Die Diskussion um die charakteristischen syntaktischen Eigenschaften von FVG
dreht sich im wesentlichen um die Frage nach Anzahl und Art von deren
Konstituenten und nach dem Konstruktionstyp, in den sie eingehen kdnnen.’
Uneingeschrinkte Eiohelligkeit herrscht dariiber, daB FVG aus zwei
obligatorischen, kategorial invarianten und syntaktisch miteinander verbundenen
Elementen aufgebaut sind, einem Verb {V) und einem Nomen (N}, In bezug auf
die syntaktischen Strukturmuster, die diese Konstruktionen bilden kdnnen,
werden dagegen unterschiedliche Auffassungen vertreten. Manche Forscher
lassen nur FVG zu, die dem Konstruktionstyp (3) als Grundmuster folgen
(syntaktische Leerstellen, die die FVG kraft ihrer Valenzeigenschaften erdffnen,
sind durch die Variablen X und Y ausgewiesen):
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(3} v

XSubjekt (Y} Prﬁpl\]! Nverbgebundene Ergiinzung
(Y)
(Y)

z.B. X npueodum Y s samewamenvcmeo, X depicum Y nod endemsio, X
umeemcy ¢ npodaxce (v Y-a), X obpawaemes « Y-y ¢ npednosicenuest, X nodnan
nood énuanue Y-a, X versetzt Y in Angst, X rréigr Sorge fiir Y, X perds in
Veriegenheit (wegen Y), X kommr zur Anwendung (bei ¥), X oxpyxcaem Y
aabomod, X okaswieaem Y-y nomowe, X 3axarouaem nepemupue ¢ Y-om,
X npunsa mepsi (npomue Y-a), X nodsepzaem Y ucnsrmanuto, X Jfinder Anklang
(bei Y}, X ergreift die Flucht (vor Y), X versetzt Y einen Schlag, X Siihrt ein
Verhlr (mir Y) durch, X unterzieht Y einem Test

Die dependentiell orientierte Struktur (3) bedarf einiger Erlduterungen. Mit den
Klammerungen um die Konstituente Y soll herausgestellt werden, daB deren
syntaktische Abhéngigkeit morphologisch durch das Funktionsverb, z.B.
dasamb xomy-a. obewanue, das Nomen der Wendung, z.B. npusumams
yuacmue ¢ wém-a., oder die Wendung als Ganzes signalisiert werden kann, z.B.
npuxodume & 6ocmopz om 4ezo-n., abET socmope Nybauku neped cneimarnes
<#o n06ody crekmaican >, Dariiber hinaus stellt die Struktur (3) den Versuch dar,
den syntaktischen Bau von FVG in einer méglichst "oberflichennahen”
Reprisentation zu illustrieren. Auf dieser Betrachtungsebene ist FVG - wie aber
auch Phraseologismen schlechthin, z.B. samopums wepea(uwia, cobaxy csen
den Liffel abgeben - die Satzghedstruktur Pridikat + verbgebundene Ergéinzung
(Objeklf zuzusprechen, da diese syntaktische Funktion in den Wendungen
morphologisch durch die entsprechenden Wortformen in gleicher Weise markiert
wird wie in freien Wortverbindungen; vgl. z.B. npuxodums & gocmopz Vs,
npuxodumy 8 kaacc, Oesams 3akmwuenue vS. deaamo cmos usw. In der
germanistischen Fachdiskussion ist diese Auffassun% héufig angezweifelt
worden, Man behauptet, das Nomen in FVG sei weder Objekt noch adverbiale
Brgdnzung, sondern Bestandteil eines komplexen (Gesamt)Pradikats
(Pradikativs), da es in diesen Wendungen seine Fihigkeit zur Referenz verloren
habe; so z.B. KLEIN 1968, 19; SCHIPPAN 1969, 27f.; HEIDOLPH ef al.
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1981, 441f.f.; HELBIG 1984, 179, 183; v. POLENZ {987, 175. Um diese
Auffassung zu begriinden, werden verschiedene Tests durchgefiihrt, die auch
zum Nachweis des phraseologisierten Charakters von FVG verwendet werden
(s.u(.f, z.B. die Pronominalisierung des betreffenden Substantivs und seine
Modifikation durch einen Relativsatz; vgl. z.B. *Sie brachte ikre Entrilstung zum
Ausdruck, doch niemand verstand ihn; *Die Sprache, wu der du das Problem
gebracht hast, ... Die operationalen Verfahren sind jedoch wegen des mehr-
mehrdeutigen Verhdltnisses zwischen Syntax und Semantik nur begrenzt
tauglich, um die o.g. Position zu untermauetn; vgl. z.B. Die Verhandlungen, die
zur Zeit gefiihrt werden, ...; Die Schwieriﬁkeiten <Verlegenheit>, in die diese
Presseenthiiflungen die Regierung gsebmc haben, ... Da die hier vorgetragenen
Uberlegungen zum Status des Substantivs in FVG auf die Ebene der
Satzsemantik abzielen, kann das Beschreibungsproblem m.E. auch nur dort
gelost werden, z.B, indem man der (einzelsprachbezogenen) syntaktischen
Reprisentation eine entsprechende semantische Beschreibung vorschaltet, in der
das gesamte FVG dann eine Dekomposition seiner Bedeutung erbilt.

Im Zusammenhang mit dem syntaktischen Bau der Wortverbindungen ist nicht
immer klar, ob nur das Strukturmuster

(39 v

PrapN
oder auch der Konstruktionstyp
(3") v

N

fiir die syntaktische Ausformung von FVG herangezogen werden soll. So riumen
z.B. v. POLENZ 1963, 11f.; HERINGER 1968, 40 und PERSSON 1973, 1 ¢in,
daf nominalisierende Verbaufspaltungen des Typs (3") existieren, sie schliefien
diese jedoch explizit (HERINGER ebd., Anm. 53; PERSSON ebd., Anm, 2)
bzw. stillschweigend {v. POLENZ 1963, 12ff.) aus der Betrachtung aus,

Hierfiir diirften semantische Griinde ausschlaggebend sein, da v. POLENZ
1963 nur solche mit einem e/rﬁi}osmonalen Eﬁﬁun smitte] ausgestatieten Verben
untersucht, mit denen als "Vollverb" rdumliche Vorstellungen verbunden sind,
z.B. stehen, bringen, kommen, die jedoch als Funktionsverben zu einer zeitlichen
Bewegung auf einen Vorgang oder Zustand hin umkategorisiert (metaphorisiert}
werden, z.B. zur Diskussion sichen, in Bewegung bringen <kommen, geraten>
(ebd., 21ff,, 27ff.). Mittierweile vertritt v. POLENZ eine weniger restriktive
Auffassung, indem er auch den Konstruktionstyp (3"), also Verbindungen wie
z.B, Kenntnis geben, Anwendung finden n.a., die eine Akkusativfiigung
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enthalten, zu den BVG zdhlt, wobei er allerdigﬁs fiir diese Syntagmen die
Einsch{ﬁl}kung formuliert, dahB sie nicht passivfahig sein diirfen (v, POLENZ
1987, 171).

Fiir andere Forscher({innen) hingegen scheinen nur solche Realisierungen des
Konstruktionstyps (3) zv den FVG zu zéhlen, in denen das verbale Element
transitiv ist, d.h. ein N axi regiert. Strukturen des Typs

) X naxodumcs nod eaacmero Y-a, X npucmynaem x odonpocy Y-a, X
nodgepeaem Y ucnmmanuto, X ofagdaem avanusmuy ¢ obaacmu Y, X
noas3yemcs yeadsicenuem cpedu ¥, X gerdt in Wut wegen Y,

diirften dann nicht als FVG einzustufen sein, so m.E. bei KOPYLENK(Q/
POPOVA 1972; KOPYLENKO 1973; FIX 1974-1976; MOLOTKOV 1977,
52ff.; TOLIKINA 1978 und anderen. KLEIN 1968, 9 wiederum zihit auch den
Wortverbindyngstyp (3") zu den FVG. Neben den Konstruktionen (3') bzw.
(3") betrachten einige Linguist(inn)en auch Syntagmen des Typs (5) als FVG,
d.h. soiche, in denen die nominale Konstituente der Wortverbindung zum
grammatischen Subjekt wird, so z.B, MEL'CUK 1974, 92ff,; SCHMIDT 1968,
27ff.; STARKE 1975, 158; GAK 1976; 1977, 208ff.; HELBIG 1984, 167; vgl.

5 y

z.B. Bemep dyem (¢ X-a), Huuuuamusa ucxodusa om X-a, Ydusaenue

oxeamvieaem X-a, Hpednoycenue racaemen X-a, Temnepamypa pagusemes X-y,
Die Anfrage geht <richtet sich> an X, Panik ergriff X

Andere Forscher wiederum schlieflen den Konstruktionstyp (5) aus der Klasse
der FVG aus, Diese Position bezieht z.B. v. POLENZ, fiir den solche Verben
keine Funktionsverben sind, die dazu dienen, einen Pridikatsbegriff durch
Nominalisierung zum Subjekt des Satzes zu machen; vgl.

(8" Die Durchsicht erfolgt <geschieht> auf folgende Weise
(v. POLENZ 1974; 1987, 170),
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Es liegt auf der Hand, daB die Einbezichung des Baumusters (3"), vor allem
jedoch von (5) durch die damit verbundene Permutationsméglichkeit der nomi-
nalen Konstituente und der anderen syntaktischen Stellen in den o.g. Strukturen
die Anzahl der Wortverbindungen, die aus syntaktischen Griinden als FVG
eingestuft werden kénnen, betrdchtlich anwachsen Lift. Die unterschiedliche
Einschiitzung des syntaktischen Strukturtyps von FVG schligt sich auch in den
entsprechenden lexikographischen Arbeiten nieder, z.B. zum Russischen.
Wihrend DERIBAS 1983 und DERJAGINA 1987 nur Konstruktionen des Typs
(3" und (3") vermerken, beriicksichtigen andere Lexika auch den Typ (5), 2.B.
DENISOV/MORKOVKIN 1978; MEL'CUK/ ZOLKOVSKIJ 1984,

Die germanistische Forschung zu den FVG hat sich darum bemiiht, auf
syntaktischer Ebene operationale Verfahren zu entwickeln, mit deren Hilfe die
strukturelle Homonymie zwischen FVG und anderen Wortverbindungen
aufgeldst werden kann, z.B, v. POLENZ 1963, 23ff,; ENGELEN 1968;
HERINGER 1968, 44ff.; STARKE 1975; HELBIG/BUSCHA 1981, 78ff.;
HELBIG 1979; 1984. Diese Tests zielen auf Beschrinkungen des distribu-
tionellen und transformationellen Verhaltens von FVG ab; die nachfolgenden
Erérterungen greifen daher iiber in die Diskussion der phraseologischen
Eigenschaften dieser Wortverbindungen (s. auch 2.1.1.3). So untersucht man
u.a. die Erfragbarkeit der nominalen Konstituente, deren Fahigkeit, durch ein
attributives Adjektiv expandiert zu werden, das - z.T. dariiber hinaus - im
gleichen Kontext in ein Adverb oder in einen Relativsatz umgewandelt werden
kann, die Moglichkeit, die nominale Konstituente zu eliminieren, die Negation,
den Artikelgebrauch usw.; vgl. z.B.

(6) Das Bild kommt zur Versteigerung = Wozu kommt das
Bild? = *Wohin kommt das Bild? = *Das Bild kommt.

{7 Der Maler kommt zur Versteigerung = Wohin kommt der Maler? =
*Wozu kommt der Maler? = Der Maler kommt.

(8  im krassen Gegensatz stehen = krafl im Gegensatz stehen

(9 Die Arbeit ist nicht zum Abschluff gekommen = Die Arbeit ist zu keinem
Abschlufi gekommen.
(zu einem Uberbtick iiber die verschiedenen Tests s. PERSSON 1975,
Off.. GUNTHER/PAPE 1976, 109ff.; HELBIG 1984, 168ff; v.
POLENZ 1987, 175; SO 1991, 43ff)

Die diagnostische Kraft dieser morphosyntaktischen Proben ist jedoch
unzureichend. Sie greifen durchwegs zu kurz;¢ vgl. z.B.
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(6" X gerdtin Zom = *Wozu gerdt X?
(HERINGER 1968, 29, in Auseinandersetzung mit v. POLENZ 1963,
24)

(8"  in schnelle Bewegung(en) kommen — aber: *zur ausfihrlichen Sprache
kommen (v. POLENZ 1987, 176)

(8") endgliltig <voritbergehend, villig, ... > zum Schweigen bringen = *zum
endgtiltigen <vorithergehenden, viliigen, ... > Schweigen bringen

(9% Er setzte die Maschine nicht in Betrieb = (9™) *Er setzte die Maschine in
keinen Betrieb.

Bericht man die o.a. Tests, sofern sie sich iibereinzelsprachlich anwenden
lassen, auf das Russische, ergibt sich das gleiche Bild, Von ihrer syntaktischen
Struktur aus betrachtet erdffnen viele Wortverbindungen auch hier z.B. die
Maoglichkeit, beide Konstituenten, also auch die nominale, zu entfaiten, vgl. die
adjeldivischen Modifikatoren der Nomen in

(10) npusodums cdou deaa e obpasyoestli nopadox
(11)  ezsme y kocmoHaema nepsoe unmepesio (DERIBAS 1983, 8),

die Umformung des attributiven Adjektivs in ein Adverb (Adverbial) ist indes -
wie im Deutschen - nicht immer moglich,

(12)  oxaswieant Gpamekyio nomotfs =+ “no-fpamcku oKasueams ROMOMGL,
(13) nodsepzame nodpobHomy anasuzy = *nodpoliHo nodsepzamb aHAAU3Y,

In diesem Zusammenhang verdienen zwei weitere operationale Verfahren
Brwihnung, mit deren Hilfe gezeigt werden kann, daB FVG Wortverbindungen
darstellen, die fiber spezielle syntaktische Strukturen verfiigen. In FVG ist die
Pronominalisierung der nominalen Konstituente hiufig bleckiert; vgl. z.B.

(14)  Erleistete seinem Freund Hilfe = *Er Ieistete sie seinem Freund

(14"y  Der Kranke kam wieder zu Krifien = *Der Kranke kam wieder zu
ihnen (HELBIG/BUSCHA 1981, 781.)

(14"  Sie geriet in Aufregung = *Dahin geriet sie (v. POLENZ 1987, 175)

(14"") Celivar Mmuel cocpedomavueaem Hawle GHUMARUE HA PaA3GHMuL
GHICOKOKAYECMBGEHNBIX KAPMYWEYHsIX Maznumodonog = *Celduac mut
cocpedomatmsaem €20 HA paisumuy ...,

allerdings gilt diese Restriktion fiir FVG nicht vollumfénglich, vgl. z.B.
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(15) Die Arbeiterilasse hat thn (= den Beweis/Nachweis) erbracht (STARKE
1975, 162)

(15")  Hepezosopsr cecodna sedém Kacaxesuy. On ux eedém, nomomy 4mo ...

EVG mit einem Substantiv als Akkusativobjekt erlauben vielfach auch keine
Passtvtransformation; vgl. z.B. :

(16) Die Hersrellungstechnik erfuhr eine Vereinfachung = *Eine
Vereinfachung wurde von der Herstellungstechnik erfahren

(16") Die Verhandlungen nahmen eine gute Enrwicklung = *Eine gute
Entwicklung wurde von den Verhandlungen genommen (HELBIG/
BUSCHA 1981, 79 '

(16") Ertreibs Sport = *Sport wird von ihm getrieben (ebd., 143)

(16") Die Patienten nahmen Aufsiellung = *Aufstellung wurde von den
Patienren genommen (HELBIG 1984, 170), :

aber Abweichungen gibt es auch von dieser Beschrinkung, z.B.

(16" Er gab uns (den) Vorzug = Uns wurde von ihm (der) Vorzug gegeben
(HELBIG 1984, 174). : .

Transformationelle Beschrinkungen, dhntich den hier vorgefiihrten, von
Wortverbindungen schlechthin untersucht fiir das Russische MEL'CUK 1979,
17f,; 1985, 4771, (vgl. fiir das Englische CHAFE 1968; 1970; FRASER 1970.).
Ihm geht es in erster Linie darum nachzuweisen, daB sich die grammatischen,
d.h. die morphologischen und syntaktischen Eigenschaften eines Wortes bereits
dann dndern konnen, wenn es in eine bestimmte Konstruktion bzw. in einen -
bestimmten Konstruktionstyp eingeht; vgl. hierzu die Umformungsbeschrin-
kungen, denen die folgenden Strukturen unterliegen

(17)  weaosex zavboxux ybexcdenuti = *uepoeer yOencoenut :

(18)  npouén xnuz Geacuame = *npouéa uHmepecHsIX kniuz deadyams

(19) co cmpaxy = *c dukoz20 empaxy = Tco cmpaxy neped Yuumenes

(20) X eana cavao = *Crogo Gugo éxamo X-om (*ocne Hemposa caoeo Guin
g3amo Axonmosein) (MEL'CUK 1979, 17f)

Die grammatischen Regeln, die diese Beschriinkungen explizieren, formuliert
als oberflichensyntaktische Zusammenhinge MEL'CUK 19585, 4771, so z.B. fiir
(18), indem er festlegt, daf} ein Substantiv, das in eine approximativ-quantitative
Konstruktion eingeht, die Fﬁhl%kelt‘ einbiift, durch vorangehende Adjgktive
modifiziert zu werden, usw. In eine #hnliche Richtung wie MEL'CUKs
Erwiégungen zielen auch die Uberlegungen, die v. POLENZ 1987, 175f. fiir das
Deutsche anstellt. Er betrachtet solche Eigenschaften wie die starke Reduzierung
des Artikelgebrauchs, die haufig fehlende Attribuierungsmoglichkeit Es. (11)-
(117) und die Blockierung der Pronominalisierbarkeit des Substantivs (s. {15)-
{15")} in diesen Wendungen als Entdeckungsprozedur, mit deren Hilfe sich FVG
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als ein_,r spezieller, partiell phraseotogisierter Konstruktionstyp herausstellen
lassen,

Die hier vorgestellten Beobachfungen machen deutlich, daB bereits Art und
Umfang der individuellen syntaktischen Restriktionen, iiber die ein gegebenes
Lexem in bestimmten Kontexten verfiigt, dazu benutzt werden kénnen, einen Teil
der betreffenden Wendungen, hier der FVG, als phraseologische Wortverbindung
einzustufen. Man kann auf diese Weise tiber ihre Stabifirdt (s. 2.1.1.3) AufschluB
gewinnen.® Die 0.g. operationalen Proben sind allerdings, wie gezeigt, in ihrer
heuristischen Aussagekraft durchwegs begrenzt und kénnen daher fiir die
Bestimmung von FVG kein vollumfinglich giiltiges Verfahren sein. Dies ist ein
Indiz dafiir, daB es sich bei FVG um Verb-Nomen-Verbindungen handelt, die
ausdrucksseitig in unterschiedlichem Grad fixiert (lexikalisiert) sind.

2.1.1.2 Semantische Kriterien

Den Bemiihungen, die sowohl in der sowjetischen als auch in der
germanistischen Lingpistik unternommen werden, um FVG auf der semantischen
Ebene auszugrenzen, ist gemeinsam, daf sie von einer bestimmten Annahme
dariiber ausgehen, wie man sich das (synchrone) Zustandekommen der Gesamt-
bedeutung der Wortverbindungen aus ihren beiden Bestandteilen, dem Verb und
dem Substantiv, grondsitzlich vorzustellen hat. In der iteratur ist man sich einig,
daf} der Hauptanteil bei der Bedeutungskonstitution der betreffenden Syntagmen
dem Nomen als dem semantischen Zentrum der Wortverbindung bzw. als dem
Triiger ihrer lexikalischen Bedentung zufillt. Dem Verb hingegen schreibt man in
diesem ProzeB eine untergeordnete Rolle zu. Sein Beitrag filr die Herausbildung
- der Gesamtbedeutung von FVG wird, wenn auch nicht ausschlieflich, so doch in
erster Linie damit in Verbindung gebracht, daB es der Wendung diejenigen - vor
allem grammatischen - Inhalte zuordnet, die thr die Eigenschaft einer Verbal-
phrase verleihen,

Wihrend tiber die allgemeinen Aspekte der semantischen Struktur von FVG
Einvernchmen besteht, werden in der Forschung unterschiedliche Auffassungen
dazu vertreten, welche Ausformungen diese Strukfuren im einzelnen haben
kénnen. Es ist bislang nicht gekldr(, wann eine gegebene Wortverbindung, z.B.
des Typs (3) oder {5), kraft der ihr zugewiesenen globalen Bedeutungsstruktur
als FVG anerkannt werden soll. Einer der beiden Hauptstreitpunkte, um den sich
die Debatte dabei dreht, ergibt sich ganz offensichtlich aus der auf einem
komparativen Begriff beruhenden Festlegung, die die o.a. Annahme zum
allgemeinen semantischen Aufbau von FVG beinhaltet. Man ist sich uneinig, wie
die Grenze zwischen dem "bedeutungshaltigen” Nomen und dem “"bedeutungs-
leeren” (“delexikalisierten”) Verb in bezug auf die Herausbildung der Gesamtbe-
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deutung der Wortverbindung zu ziehen ist. Weiterhin streitet man sich iiber die
Frage, welche kateporialen Bedeutungseigenschaften das Nomen hat, das zum
semantischen Zentrum des FVG erkliirt wird. '

Fiir die sowjetische Linguistik hat VINOGRADQV bereits 1934, also lange
bevor man sich dort einer niheren Beschiiftigung mit FV( zugewandt hat, die
Auffassung vertreten, daf das Verb in Wortverbindungen dieses Typs -
VINOGRADOV spricht von onucamensHsie fipaseonoczuveckue obopontel -
(weitgehend) desemantisiert ist ond das abhingige Substantiv, das er als
deverbale Ableitung charakterisiert, die eigentliche Handlung ausdriickt:

"[Diese Wendungen bestehen aus; X.H.] einem mehr oder weniger
absirakten Verb .., mit fast erstarrter {in der gegebenen Verbindung)
Bedeutung und einem abhédngigen deverbalen Nomen, das das
Wesen, den Inhalt der Handlung |darlegt; K.H.] ..*
(VINOGRADOY 21938; 414).

Auf dhnliche Weise argumentiert er 1953, wenn er Funktionsverben als
konstruktionsbedingte Quasiauxiliara bezeichnet:

"Eine weitere Bedeutung des Verbs enacms ist ebenfalls phraseo-
logisch gebunden, jedoch dariiber hinaus ist sie noch eine konstruk-
tionsbedingte, quasiauxiliare; 'mavaTh MCOBITHIEATE KaRCE-H.
cocTodnue ..' oder 'MPoORBIATE: NUPMIUMAKH Hero-HAOYEE ...":

enacme ¢ bewencmeo ... (VINOGRADOV 1953, 18).

Eine analoge Ausgangsposition fur die Forschung in der germanistischen
Linguistik bezieht v. POLENZ, wenn er begriindet, waram er die verbale Konsti-
tuente der betreffenden Syntagmen als Furktionsverben bezeichnen will:

"Wir konnen sie Funktionsverben nennen, weil sie das
Verbalsubstantiv funktionell in das Vorgangsgefiige einfiigen, indem
sie die syntaktische Funktion des im Verbalsubstantiv aufgehobenen
Grundverbums iibernehmen, wihrend dessen Sachkern im Nennglied
wirksam bleibt." (v. POLENZ 1963, 26f)

In diesem Zusammenhang besteht v. POLENZ allerdings darauf, wie er
unlé'm%st im Zuge einer allgemeinen Tprmincnlo%tekritik an der germanistischen
FVG-Forschung prézisiert hat, das Etikett Funktionsverbgeflige nur fir solche
Ausdriicke zu reservieren, in denen das Verb noch ilber eine systematisch
beschreibbare - wenn auch stark verallgemeinerte - Eigenbedentung verfiigt, z.B.
eine kausative, in Gang bringen, oder eine inchoative, in Gang kommen. FVG
bilden fiir v. POLENZ einen Spezialfall des heterogenen Bereichs der Nominali-
sierungsverbgefiige, d.h. solcher Verb-Substantiv-Verbindungen, in denen ein
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Verb oder Adjektiv durch Nominalisierung in substantivischer Form als
Pridikatsausdruck verwendet wird (v. POLENZ 1987, 170). Dementsprechend
sind die Wortverbindungen einen Besuch machen, in Verlegenheit sein 0.4, fir v.
POLENZ 2war Nominalisierungsverbgefiige, jedoch keine FVG.

Es kann angesichts dieser Standortbeschreibungen nicht verwundern, daff die
Behauptung, die verbale Konstituente von FVG sei mehr oder weniger bedeu-
tungsentleert, zu einem immer wiederkehrenden Topos in der Literatur zu diesen
Wortverbindungen geworden ist. So sprechen z.B. ROZANOVA 1966, 48;
PROKOPOVIC 1969, 49ff.; LEKANT 1969, 151; SUBINA 1973, 76f.; GAK
1976, 89; ARUTIUNOVA 1976, 84; MOLOTKOV 1977, 52; KOCHTEV 1580,
36 und DERIBAS 1983, 6 den Verben in Wendungen wie

(21} Qenanre maccadc, npoussofume Nepedeaky, HAHOCUMb YOap, CoBepwiamb
npuIeMAcHue, odepycucame nobedy, yuunIme Conpoc, &ecmu Mopzoear,
omdasams npednoumenie, uments Gecedy

die Eigenschaft zu, den kategorialen Inhalt der Pridikativitdt {z2aazonbrociny)
auszudriicken, wihrend erst die Substantive die eigentliche semantische Interpre-
tation dieser Wortverbindungen ermdglichen. PROKOPOVIC 1969, 49; GAK
1976, 89 und MOLOTKOQV 1977, 53, die die o.a. FVG in Gegeniibersteliung zu
ihren jeweiligen Simplicia mopeosams, noGexcdanme usw. untersuchen, betrach-
ten die Wortverbindungen (21) als das Ergebnis einer Verschiebung, eines Um-
baus der strukturellen Beziehungen zwischen ihren Konstituenten, Das semanti-
sche Zentrum des Ausdrucks, die Bezeichnung des Vorgangs, ist in das Substan-
tiv verlagert worden, und das Verb ist delexikalisiert, d.h. es ist in ein rein
grammatisches Formativ iibergegangen. Als bloBer Triger der Pradikativitit wird
es um sekundéren Satzglied, da es nur noch die verbspezifischen grammatischen
Kategorien Person, Tempus, Modus usw. signalisiert,

Diese weitverbreitete Auffassung bleibt in der Fachdiskussion jedoch nicht
unwidersprochen. So vertreten z.B. SCHIPPAN 1969, 27; FIX {974, 30511,
und TOLIKINA 1978, 66 eine gegenteilige Position, indem sie argumentieren,
daft die Verben ja immer noch Inhaltg ausdriicken und von einer Desemantisie-
rung daher keine Rede sein kénne. Uberhaupt hat man den Eindruck, daB vor
allem die sowjetische Forschung um das Desemantisierungspostulat haufig einen
wahren "Eiertanz" veranstaltel. Einerseits ist immer wieder von der Delexikalisie-
rung der Funktionsverben die Rede, andererseits vermeidet man es hartnickig,
sich zu der Erkenntnis durchzuringen, dafl Funktionsverben auch voilig bedeu-
tungs(ent)leer(t) sein konnen. Die bereits von VINOGRADOV geduilerte Auffas-
sung zum Verb oxaseieams (5.u.) bildet hier m.E. die einzige, allgemein aner-

nte Ausnahme; vgl. auch die Angabe zu diesem Lemma 1m Weorierbuch von
OZEGOV oxassieams = 'B CoueTaunu ¢ HEKOTODPLIMH cymcdmmcnmmmn
ofoInayacT ,IIGI:ICTBHG Mo 3HAYMEIHIO HAIIOrO CYIJ.[CCTBHTC.TILHOFO', z.B.
okasvigame nomows (1982, 394}, Die Motive filr diese zwiespiltige Haltung sind
offensichtlich darin zu suchen, da man befiirchtet, bei Anerkennung von total



248 K. Hartenstein

desemantisierten Funktionsverben das Lexem als Autosemantikon zu verlieren
und im Zusammenhang damit das Syntagma als Lexemkombination zu ligui-
dieren. FVG wiirden in diesem Fall auf eine Ebene mit Verbindungen des ’%rps
6ydy nucams, Getai omopeans WA, gestellt, also mit MOLOTKOVS auasumu-
RecKue {o‘op.,uu cnoge oder anaaumudeckue caogocowemanys (MOQLOTKOV
1977, 52}, die eine rein grammatische Wortform enthalten. So gesehen kommt
den dezidierten Positionen von ARUTTUNOVA und MEL'CUK zu den FVG, die
innerhalb dieser Wortverbindungen auch eine grofiere Gruppe von vollig
desemantisierten Funktionsverben zulassen (s.u.), in der russistischen Fach-
diskussion eine Sonderstellung zu. . . . _

Weiterhin filit auf, daf} - wenngleich man in der Literatur immer wieder auf die
Behauptung stdft, das Verb in FVG sei mehr oder weniger desemantisiert -
zumindest in der sow_getischen Linguistik die deskriptiven Konsequenzen, die sich
fiir eine explizite, in Semantik und Syntax stratifizierte Modellicrung der betref-
fenden Wortverbindungen erﬁeben, bisher nicht weiter erdrtert werden, Die
ginzige Ausnahme bildet' hier das Grammatikmodell von MEL'CUK,
ZOLKOVSKIJ und APRESJAN, die 'Cuurca « Texem'-Theorie. Wird inner-
halb dieses Zugriffs ein Funktionsverb als vollstindig delexikalisiert angesehen,
z.B. in den Wendungen

(22)  umems mueHue, mepriems Ropadcenue, npouIcodums <npoeodums,
gecmu> fonpoc, Bopuba udém, coasame & apeHdy,

erfoigt in diesem Grammatikmodell der Ebeneniibergang Semantik =+ (Tiefen)-
Syntax auf eine andere Weise, als wenn es sich um ein Vollverb bzw. ein nur
gartiel] desemantisiertes Verb handelt. So wird die Gesamtbedeutung der

yntagmen (22) allein den Substantiven zugeschrieben, wihrend die Verben in
den vorliegenden Verwendungen mit Hilfe bestimmter Typen von sog. lexikali-
schen Funktionen (s, Anm. 17) als rein grammatische Formative beschrieben
werden. Deren alleinige Aufgabe ist es, die Aktanten (= Kasusrollen), die in der
Bedeutungsexplikation des Substantivs ausgewiesen werden, mit diesem
Substantiv in bestimmte syntaktische Strukturen einzubringen; die Verben selbst
werden dagegen als semantisch "leer” in dem Sinne auf pfaﬁt, daf im Kontext
mit den o.g. Substantiven ihre Bedeutunlg durch diese implizjert wird bzw, sic die
Bedeutungen dieser Substantive partiell duplizieren (MEL' 1988, 90, Anm.
10). Dementsprechend ist in der Lexikonkomponente des Modells z B, das Stich-
wort smrenue mit einer Bedeutungsexplikation der gesamten Situation ausgestattet,
die das Lexem bezeichnet; vgl.

(23)  muenue X-a, umo Y - P = 'UndopMaund "P(Y) HCTHHNO', MMEIOIIAACK
B yMe X-2 M KAYIHPOBAHHAA AKTOM BOINH X-3 B CBAIH C TEM, ITO X
oBIyMaa COQTBETCTBYIOMIMG JAHHBIG, OTHOCAOHECT K Y-y HIH K P
(MEL'CUK/ZOLKOVSKIJ 1984, 424),

Das Verb umems hingegen wird in seiner hier betrachteten Lesart im Lexikon
nicht definiert, sondern in der kombinatorischen Zone des Worterbuchartikels von
muenue mit Hilfe der lexikalischen Funktion %mﬁeuue) = umemn [~] erfaflt,
d.h, als ein "asemantisches” (Funktions)Verb, das den ersten Aktanten der Situ-
ation 'mmenuc’ als grammatisches Subjekt mit der Bezeichnun, Situation,
allggdtmzeznue, als erstem Objekt syntaktisch verbindet (MEL'C OLKOVSKI)

, 427).
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In der Diskussion um den Aufbau der Bedentung von FVG wird, wie bereits
angedentet, die Desemantisierung der verbalen Konstituente als eine gradueile
Erscheinung aufgefaBt. Man betrachtet den Ubergang vom Vollverb, vom
verbalen Autosemantikon, zum Funktionsverb als eine fortschreitende Abschwi-
chung seiner lexikalischen Bedeutung, die unterschiedliche Ausprigungsgrade an
"Restsemantik” bis hin zur véiligen Aufgabe seiner lexikalischen Bedeutung
efnschlieBen kann. Verbunden damit ist ein Umbau der Valenzeigenschaften des
Funktionsverbs; vgl. z.B.

(24) xopyumb: €20 kopuum om HoAH VS. KOPYUMbL 2PUMACCH < pOXICH>,
erstatten. dem Veranstalter die Unkosten erstarten vs. bei der Polizei (eine)
Anzeige erstatten.

Fiir PROKOPOVIC stellen z.B. die folgenden Wendungen zwei Fxtremzu-
sténde - total (25) bzw. gering bedeutungsentleert (25" - auf dem Kontinuum
dar, das die verschiedenen Delexikalisierungsphasen von Funktionsverben kenn-
zeichnen kann; vgl.

(25} Oacams obewjarue, umems sausyye, deaame Habawdenue (5. auch (21)-
2n)
(25") erHocumv npedaoscerue, 6bI3bIGAMb PACIIUPEHUE, GHINOAHAMDB NPBINCOK

(1969, 52),

HERINGER verdeutlicht den Prozef der Bedeutungsentleerung von
Funktionsverben anhand eines paradigmatischen Vergleichs der verschiedenen
lexikalisch-semantischen Varianten der Verben komemen und bringen. Thr Uber-
gang zu Funktionsverben bzw. - in der Redeweise HERINGERS und auch v.
POLENZ - ihre vom Vollverb aus betrachtete semantische Generalisierung oder
Entfremdung (HERINGER 1968, 33f.; v. POLENZ 1987, 173) geht einher mit
einer zunehmenden Verallgemeinerung bzw. Grammatikalisierung der semanti-
schen Komponenten, die fiir dic jeweils aktualisierte Variante anzusetzen sind;
vgl. z.B.

(26) 1. der Vater kommt = 'zielgerichtete Bewegung eines handelnden Subjekts
bis zu einem bestimmten Punkt im rdumlichen Sinne in einer (vektoriell)
festgelegten Richtung (= begibt sich hery'
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2. ich karm an einen Brunnen = ...

4. der ndchste Winter kommt gewiff = ...

8. erwas kommi zur Ruhe <zur Sprache >, Jemand kommy ins Schwitzen =
'zeitliche Anndherung an den Anfangspunkt eines Vorgangs oder
Zustands bzw. nur zeitliche Veréinderung' (HERINGER 1968, 34f.; vgl,
auch SUCHSLAND 1983, 237).

Die daraus resultierenden Bedeutungsunterschiede fiihren dazu, daB, wie auch
bei verschiedenen lexikalisch-semantischen Varianten von Vollverben der Fall,
eine elliptische Koordination von Vollverb und Funktionsverb (sog. confunction
reduction) zu ungrammatischen Sitzen fiibrt; vgl. z.B.

(27)  *Sie brachre den Patienien ins Bett und zum Schweigen, *Er kam ins
Haus und ins Reden (v. POLENZ 1987, 172).

Parallel dazu entfallen die zahlreichen Bedeutungsoppositiones, in denen die
betreffenden Verben als autonome Vollverben zu anderen Vollverben stehen (28),
withrend sich neue Oppositonen zwischen ihnen als Funktionsverben (28"
herausbitden, z.B.

(2§_) kommen - gehen, bringen - holen, finden - suchen usw,
(28") (in Bewegung) kommen - {in Bewegung) bringen usw. (HERINGER
1968, 36, 103)

HERINGER erinnert in diesem Zusammenhapg an gewisse Parallelen
zwischen Funktions- und Hilfsverben (1968, 36). Ahnliches tun auch VINO-
GRADOV (s.0., 1938, 414) und LEKANT, die eine gewisse Analogie zur
Kopulg erblicken (1969, 131). [n diese Richtung argumentiert auch ARUTIU-
N(fVA, die die Rolle, die das Verb als ein zuriickgestuftes, nur nech
konstruktions- oder strukturbildendes Element in FVG spielen kann, mit dem
Beitrag vergleicht, den ein bestimmter Typ von Wortbildungsmorphem, der sich
in seinen verschiedenen Varianten §anz individuell an bestimmte Basen verfestigt,
bei der Derivation erbringt (1976, 85).

Offensichtlich macht die Forschung thre Entscheidung, ob ein gegebenes, aus
einem verbalen und cinem nominalen Element bestehendes Syntagma aus seman-
tischen Griinden als FVG eingestuft werden soli, daven abhingig, welches
AusmaB an "Bedeutungshaltigkeit” dem Verb in der gegebenen Wortverbindung
{noch) zugestanden werden kann. Das in der Literatur m.E. zu wenig explizit
gemachte heuristische Vorgehen, um dieses Klassifikationsproblem zu 16sen,
besteht darin, das betreffende Verb wendungsextern als Vollverb anzuerkennen,
um dann in bezug auf die so festgelegie Bedeutung anzugeben, welche der
semantischen Komponenten von der Delexikalisierung des Yerbs im potentiellen
FVG nicht betroffen werden. M.a.W., man 148t es zu, da zwischen dem Voll-
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verb und dem Funktionsverb gemeinsame Bedeutungsanteile bestehen kénnen,
betrachtet aber dennoch die Desemantisierung des Verbs in der betreffenden
Wortverbindung als so weit vorangetrieben, da man ihm den Status eines
Funktionsverbs zuspricht. Dieses Vorgehen beruht offenbar auf einer impliziten
Annahme dariiber, wie sich die synchrone Motivation von Funktionsverben zu
den entsprechenden Vollverben verhélt. Funktionsverben scheinen in dem MaBe
"bedentungshaltig" sein zu diirfen, wie sie als die Ergebnisse von Ubertragungs-
prozessen aufgefaBt werden kdnnen. Deren Spezifik besteht darin, daf sie
gewisse semantische Kompoenenten des Verbs, die es in anderen Verwendungen
aktualisiert, unverindert lassen, seine iibrigen Seme aber neutralisieren. So
werden die (Rest)Bedeutungen der Funktionsverben im Vergleich zu denen der
entsprechenden Vollverben als weit weniger spezialisiert beschrieben, da man als
gemeinsame Bedeutungsanteile von Yoll- und Funktionsverben nur sehr allge-
meine Seme zuldBt (s.v.). Funktionsverben sind somit synchron als Metaphern
anzusehen, die in unterschiedlichem AusmalB verblaBt sind.? So ist m.E. die
Entscheidung, die Verben

(28)  omxodums, cmosme, npuxodums, guleoduims
in den Verwendungen

(30Y  Bma moda ysce omxodum

{31} Ha yantie crmoum mopos <muuiung:-
(32} npuidmu ¢ omyasnue

(33) ewigodume Y-a uz dywesrozo pasHoeecuy

als Funktionsverben einzustufen, nur dadurch begriindet, dal sie in diesen
Wortverbindungen ein Archisem, hier ein ingressives (oder inchoatives), statales
bzw. kausatives, der entsprechenden Vollverben realisieren, daritber hinaus aber
keine weiteren Seme; vgl. die folgenden Teildekompositionen der Verben in ihrer
Verwendung als Voll- und als Funktionsverb{kandidat):

(30 Moesd omxodum = 'TlepeABMrasch 00 PENnCAM, TOE3T HAYAIACT
YAARATHCS'

(30")  Oma moda yuce omxodum = 'Dra MOga yXC HauMHACT HCUC3ATDH'

(31)  Hg mocmy cmoum cmopoxe = 'Ha MoCTy uaXOXWTCH B BEPTHKAAL-
HOM TIONOXEHHMH CTODPOXK, I¢ Mepe/BHradch'

(31"y  Ha yauge cmoum mopos <mumuna> = '1la yIHLE BAXOANTCH MOPO3
<THIIKHA>'

(32"  Ywumens npuwén e kaacc = 'Wjid, yIMTENL HAYAA HAXOJMTLCH B
Kjnacee’
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(32"}  Okunaxe npuuién ¢ omuasdue = 'DXuUNakK HavAMl HAXONUTECH B
oTyasIHHM'
(33)  Ou svigooum demedi usz xaacca = 'OH JenaeTr Tak, YTo JeTH,

HepcaBHUraiacs MNCIIKOM, IEPECTAIOT HAXOMNHTRCHA B xxnacce'
(33")  Ou eorgodum meds us QvuesHozo pasnogecus = "ON Oemaer Tax, 410 <
MEPCCTAD HAXOMUTRCH B NYIIGRHOM DaBHOBECHM',

In der Forschung zu den FVG scheint man sich bei der Entscheidung, welche
Klassen von nicht vollig delexikalisierten Funktionsverben postuliert werden’
sollen, von zwei Gesichtspunkten leiten zu fassen: dem Typ.und der Anzahl der
Seme, die die Lexeme in den entsprechenden Syntagmen realisieren. Beide diirfen
die Bedeutung des Verbs offensichtlich nicht zu stark anreichern, Dem Verb wird
daher nur ein sehr allgemeines Sem zugewiesen, das aufgruad seiner geringen
Spezifik gegeniiber den Semen, die die Bedeutung des Substantivs ausmachen,
als kategorial eingestuft werden kann bzw., wie bet einigen Forscher(inne)n der
Fall, auch bestimmte Kombinationen solcher kategorialer Seme. Diese Uberle-
gungen miissen ganz einfach Pate gestanden haben, wenn in der Literatur fiir
Funktionsverben einerseits das Desemantisierungspostulat erhoben wird, anderer-
seits aber den Funktionsverben die Fihigkeit zugestanden wird, die Phasen
'Beginn' und 'Ende’ einer Situation, mitunter auch 'Fortdaver', zu bezeichnen;
vgl. z.B. ' C

(34) nonacme e zampyOnumessuoe .nOAONCEHue, abilimu u3 sampyduu-
MEABHOZO NOAOHCEHUR -

(35) cemep nodnaacs <nodya, 3adva>, aemep cmux <yadaca, npeKamuacs>

(36)  einen Streir anzetteln, einen Streit fithren, einen Streit beilegen <beenden>

(37)  coxpaname <noddeprcusams> Opyxcly, 3anax Oeprycumcs (20e-1ubo)

(38)  bei seiner Meinung verharren, im Streit liegen mit jmdm., der Sturm
davert an

FV(, in die Verben dieses Typs eingehen, werden daher auch als periphras-
tische oder syntaktische Ausdriicke fiir Phaserakiionsarten bzw. Phasenbeden-
rungen bezeichnet, so u.a. bei v. POLENZ 1963, 15; 1987, 172ff.; KLEIN
1968, 18ff.; SCHMIDT 1968, 36ff.; SUBINA 1973, 75f.; KUBIK 1974,
168ff.: GAK 1976, 89f.; 1977, 208ff; GUNTHER 1977; 1989; DERIBAS
1983, 7; CERMAK. 1985, 226f.; HELBIG 1984, 178f.; BIRKENMAIER 1987,
126f.; HERRMANN-DRESEL 1987, 68ff,

Viele Forscher(innen) lassen zu, dal Funktionsverben auch einen kausativen
Inhalt realisieren kdnnen, hdufig zusammen mit dem Phasensem ‘beginnen’, das
in einem implikativen Verhéltnis zur Kausation steht!®, sowie den Phasensemen
‘fortdauern” und ‘enden' (s, 0.), s0 w.a. GAK 1976, ebd.; 1977, ebd,;
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GUNTHER 1977; 1989; DERIBAS 1983; MEL'CUK/ZOLKOVSKIJ 1984; v.
POLENZ 1963, 15ff.; SCHMIDT 1968, 43; HERINGER 1968, 60ff.;
PERSSON 1975; CERMAK 1985, 216f., 227, BIRKENMAIER 1987, 126;
HERRMANN-DRESEL 1987, 78ff; BAUMGART 1989). Auf diese Weise wird
die Delexikalisierung der Verben in den betreffenden Wendungen weiter
zuriickgeschraubt. Da es sich hierbei indes wiederum nur um kategoriale Seme
handelt, die die Spezifik der Verbbedeutung nicht zu stark erhdhen, gelten
folpende Einheiten - zumindest fiir die genannten Autor(inn)en - weiterhin als
FVG; vel. z.B.

(39) (no)oasamv cuznan, Oneamb KOWCYALMAYWUIG, 3AF6AIMbL RpoOmecm,
eceAgimb Hadexncdy 8 Ko20-4., Npuobpemams NONYAAPHOCHb, GHIIBIEAME
2Hes, PA3EAILIEAMb azpecculo, noddepiciusamb 020Hb, COXDAHAMb
cnoxoticmeue, omeodume 632480, npepslsambs COH, HOGGEATMb 2HPS,
ymonsme eoned, eine Erkrankung ausldsen, ein Gesety abschaffen, mit
Sorge erfilllen, in Unruhe halten, aus dem Verkehr ziehen,

Die Grenze vom Funktions- zum Vollverb wird offensichtlich dort iiberschrit-
ten, wo die Verben in den betrachteten Wortverbindungen ein zu hohes Mafl an
lexikalischer Bedeutung aktualisieren, d.h. solche Seme bzw. Semkomplexe
enthalten, die {iber die 0.g. kategorialen Komponenten hinausgehen; vgl. z.B.

(39') paccetnamues neped gem-n. & KOMBAUMEHMAX <OOCHAHUAX>,
samanmeleame Kocmép, 3abpaceigantb <3aKUOBIGAMb, 3ACHINAND>
KOCMED, 3qaueame Kocmép, 3aeofepieams ceodody <nobedy>,
SHIPBIBAIML YCMYNKY, nuladmb Aobosblo, zit einem Verbrechen dringen,
eine Diskussion entfiachen, einen Prozef niederschlagen <abbrechen>,

. In diesen Wortverbindungen hat man es mit Verben zu tun, die zusitzliche
Bedentungsdifferenzierungen in die Ausdriicke einbringen. Eine Gegeniiber-
stellung mit Wortverbindungen, in denen andere, um diese semantischen
Zuwichse bereinigte Verben, also in diesem Fall "echte” Funktionsverben, vor-
kommen, macht die Art der semantischen Spezialisierung der Verben in (39"
deutlich; vgl.

(39") paccetnamoecy @ KomMnaumenmax <ofewianuiax> (= 'AENATH MIOTO
KOMONHMEHTOB <o0emmanuii>) vs. deaams <2080pub> KOMHAU-
MeHmu <daeamb obewjawus>, samanmuieame xKocmép (= HACTYIATL
HA HEr0 HOTAMH'), 3a0pacsigamb <3axudvleamo, 3GCbiname> KOoemép (=
‘TACHTh KOCTEP CYXHMM DelltecrsoM (neckom, Niebnem, ...)'), saiusams
xkocmép (= 'TacHUT: KOCTEP XUAKOCTBIO) VS. 2gcums Kocmép,



9254 : K. Hartenstein

3aeodavieams ceobody <nobedy> (= 'obperaTs cBOBOY <mobexy>,
NPUNATas SHAYHTCILHLIC YCHIHA) vS. ofpemants ceodody <odepxcu-
sams nobiedy>, suipuieams yemynku (= 'NOCHEBATECS YOTYIIOK, NPHIArad
OHCHB IHAYMUTCHNLHBIC YCHIUA, B MACTHOCTH, NPSOICHCRAN CHJIBHOC
CONpOTHBICHHC') vS. dobugamscs yemynox, i einem Verbrechen
driingen (= 'gegen den Widerstand der betroffenen Person diese
veranlassen, ein Verbrechen zubegehen') vs. zu einem Verbrechen
veranlassen <bewegen>, eine Diskussion entfachen (= 'eine besonders
intensive Diskussion ausldsen, an der sich viele Personen beteiligen’) vs.
eine Diskussion ausldsen, einen Prozef niederschlagen <abbrechen> (=
'ein juristisches Verfahren beender, bevor sein eigentlicher Zweck erreicht
worden ist') vs. einen Prozef beenden <abschliefen>.

Bei den in (39') realisierten Semen handelt es sich um Bedeutungskomponen-
ten, die die bezeichnete Situation in bestimmten Aspekten prizisieren, hier in
bezug auf ihre Intensitiit, auf die in ibr verwendeten Instrumente oder Mittel oder
in bezug auf bestimmte Eigenschaften (Verhaltensformen) der beteiligten
Aktanten. Wie diese Beispiele zeigen, ist der Ubergang vom Funktions- zum
Vollverb in mancher Hinsicht flieflend, auch wenn es nicht immer leicht ist, das
Differenzierungspotential von FVG zu systematisieren. Der komparative
Zuschnitt des Desemantisierungspostulats, das filr Funktionsverben erhoben wird
(s.0.), 1EBt eine klare Grenzziehung nichi zu. Im Hinblick auf die semantischen
Bigenschaften des Verbs steht somit - &hnlich wie in bezug auf seine
syntaktischen Eigenschaften (s. 2.1.1.1) - kein eindeutiges Kriterium zur
Verfiigung, um die Klasse der Funktionsverben bzw. der FVG auszugrenzen.

Die Diskussion um die semantischen Eigenschaften von FVG bezieht sich -
vor allem in der germanistischen Forschung - auch auf die nominale Konstituente
dieser Wendungen. Dabei spielen die kategorialen Seme, die dieser Einheit
zugesprochen werden kénnen, ebenso eine Rolle wie die Frage, ob das
Substantiv in seiner Eigenschaft als Bestandteil von FVG das Ergebnis einer
Bedeutungsiibertragung ist oder nicht (da hier Gesichtspunkte des idiomatischen
Gebrauchs von sprachlichen Einheiten angesprochen sind, greift die Diskussion
auch in den Bereich der Phraseologie hinein (s. 2.1.1.3)). Fiir v. POLENZ
diirfent die Substantive in FVG ausschlieBlich Nomina actionis im Sinne von Vor-
gangsbezeichnungen sein, wobei der Autor dieses Etikett zundchst offenbar nur
auf Handlungen, Titigkeiten und Prozesse bezieht (1963, 23ff.). HERINGER
subsumiert - wie spiter auch v. POLENZ 1985; 1987 - unter diesen Terminus
auch Zustandsbezeichnungen; er wendet sich jedoch zusammen mit v, POLENZ
dagegen, Wendungen des Typs

(40y  zu Geld kommen, zu Papier bringen, zur Stelle sein
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als FV@G einzustufen, da die Nomina hier GriBenbezeichnungen (= Konkreta),
konkrete Referenzbegriffe sind, die sich mit einem iibertragen gebrauchten
Vollverb verbinden (HERINGER 1968, 25ff.; v. POLENZ 1987, 175).

KLEIN (1968), HERRLITZ (1973) und ROTHKEGEL (1968; 1973) hinge-
gen lassen metaphorisierte Konkreta als nominale Bestandteile von FVG sowie
Substantive, die auch diachron auf kein entsprechendes Verb zurlickfithrbar sind,
ausdriicklich zu, z.B,

(40" ans Tageslicht bringen, zu Papier bringen (KLEIN 1968, 9),

wihrend FLEISCHER 1982, 141f. sich dagegen ausspricht, Wendungen wie
z.B.

(40") Platz nehmen, w Papler bringen, hinter Gitter bringen

als FVG zu betrachten, da sie kein Nomen actionis enthalten. Ahnlich argumen-
tiert HERRMANN-DRESEL (1987, 241f.), die Nomina actionis auf Substantive
verbalen Inhalts einschriinkt, d.h, auf Bezeichnungen fiir Handiungen, Vorgéinge
und Zustande. Metaphorische Konkreta, z.B. #e11s und veslo in

(41)  russ. nodrumams neias, tschech. it u vesla,

die sich in diesen Syntagmen mit wendungsextern ais Funktionsverben gebrauch-
ten Verben verbinden, sind fiir sie dagegen nicht in der Lage, FVG zu bilden,
wohingegen v. POLENZ 1987, 175f. idiomatisierte Nominalgruppen, z.B.

(42) aufdie Palme (='in Wut') bringen, zur Strecke bringen,

wiederum als FVG zvlassen will, Eine gewisse Grauzone des Bepriffs 'Nomen
actionis' bilden fiir HERRMANN-DRESEL in diesem Zusammenhang solche
"konkreten" Substantive, die das Ergebnis einer Handlung bezeichnen. In FVG
wird, der Autorin zufolge, deren konkrete Lesart zugunsten einer "abstraki-
verbalen” abgeschwiicht; vgl. z.B.

(43) ein Referar halten (= 'referieren') vs.ein Referat halten (= 'in der Hand"
(1987, 26).

Die hier an _esgn:ochene Problematik, die die Abgrenzung von Abstrakia und
Konkreta im Hinblick auf FVG aufwirft, 1d8t sich m.E. wie folgt 16sen: Bei der
Eroﬂen Gruppe der Substantive, die synkretisch Vorgénge (Handlungen) und
eren Resultate ausdriicken, die also unfer systemischen semantisch-lexiEalischen
Gesichtspunkten sowohl als Abstrakta als auch Konkreta zu werten sind, z.B.
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(44}  nodnuce; dams Ha nodnuck - nodnuce nod doxymenmosm (APRESJAN
1974, 189, 196f.), .

sollte im Ggs. zu ausdrucksseitig entsprechend differenzierten Nomina, z.B.
(45) npopevigaHue mamepuu VS. npopedv Npuyesa <no¥Mmoso0 AMUKT>,

eine regulire Polysemie 'Vorgang (H{indll.llils)' - 'Resultal’ anerkannt werden.
Fiir die IeXII{O%AI‘,aphlSChP Erfassung dieser Nomina ~ und im Zusammenhang
damit unserer Wortverbindungen - hat dieser Typ von regelhafter Umkatego-
risierung keine besonderen Kensequenzen, da die betreffenden Substantive aus-
drucksseitig invariant bleiben und ihre semantische Nihe, d.h, der regulire
Charakier der Umdeutung, sowie die Spezifik ihrer grammatisch-lexikalischen
Kombinatorik es nicht rechtfertigen, zwei semantisch(-lexikalisch)e Varianten
anzusetzen. In FVG, wie z.B. denen, die HERRMANN-DRESEL anfiihrt,

(46) ° cosepuams owubyu, ein Referat halten,
und anc_léren, z.B.

(46") Oenamb 3aeapky <3aeusky, ykod, ..», cHtadume nodnucs, eine
Aufhahme machen, eine Korrektur vornehmen

wird man dann nicht mehr von "Konkreta® mit eher "abstrakt-verbalem" Charak-
ter sprechen wollen (s.0.), sondern von handiungs- bzw. vorgangsbezeichnenden
Nomina.

Die Notwendigkeit, die semantischen Figenschaften des Substantivs zu
prazisieren, zeigt nicht nur ein Blick auf Definitionsvorschlige fiir FVG, die auf
der Basis von russischem und deutschem Material formuliert worden sind. So
stofit man z.B. auch bei CERMAKs Untersuchu_nﬁ zu den tschechischen FVG
auf Widerspriichlichkeiten, die sich aus den nicht klar genug eingegrenzten
semantischen Eigenschaften der nominalen Konstituente dieses Wortverbindungs-
t{ps ergeben, Wihrend er die enlsgechenden Nomina einerseits explizit auf
abstrakte Substantive (im Sinne HERINGERS; 5.0.) festlegt, z.B, urifit hlad,
‘v¥volat zdjem (CERMAK 1985, 216), 148t er andererseits implizit in FVG
El%lgm%gglerteJ Konkreta zu, z.B. vzif si < nasadit nékomu > néco do hlavy

ebd., ). -

Die hier vorgetragenen unterschiedlichen Auffassungen zeipen, daB eine Prizi-
sierung der semantischen Eigenschaften, {iber die die nominale Konstituente von
FVG vor allem des Konstruktionstyps (3), (3" und (3") verfiigen kann, dringend
erforderlich ist. Ich glaube, sie ist dadurch zu erzielen, daB man anstelle von
Nomina actionis, verstanden als formale und/oder semantische Derivate der
entsprechenden Grundverben, als umfassendere lexikalisch-semantische Kate-
gorie substantivische Situationsbezeichnungen zulifit, wobei man die Extension
dieses Klassenbegriffs-auf vorgangs- und zustandshezeichnende Pridikate fest-
legt. Weiterhin sollte man vereinbaren, dall in FVG die nominale Konstituente
aiuch durch Bezeichnungen fiir die mit den entsprechenden Situationen verbunde-
nen prototypischen Mitspielern (semantischen Akianten) realisiert werden kann,
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2.B. sonama und sacmyn als Bestandteile der Situation 'komarts', sawwna als
Bestandteil der Situation 'kymatecn', wxosq als Bestandteil der Sitwation
'yuntrcs', Ohr als Bestandteil der Situation 'héren', Waffe als Bestandteil der
Situation 'schieBen’ usw., was dazu berechtigt, z.B. die folgenden Verbindungen
als FVG einzustufen:

(47) Opambees 3a AORAMY <3ACMYN>, NPUHUMAIMD GOHHY, XOCUMb & wWKOAY, ZUH
Ohren kommen, zur Waffe greifen,

Eine derart weit gefaBte Festlegung der semantisch-lexikalischen Charakte-
ristika des Substantivs, das Konstituente in FVG sein kann, 148t sich dadurch
untermavern, daf insbesondere bei Artefakt- und Korperteilbezeichnungen die
Funktion, der Zweck, fiir den die Referenten geschaffen bzw. vorgesehen sind,
und nicht ihre duBlere Erscheinung paradigmatisch fiir ihre Bedeutung ist. Sie
werden, wie Untersuchungen der kogniriven Linguistik gezeipt haben, aufgrund
dieses Merkmals zu den prototypischen Vertretern ithrer Denotatsklasse gezihlt,
und in Verbindung damit zu den prototypischen Aktanten der jeweiligen Situa-
tion, in der sie geméf dieses Merkmals eingesetzt werden kénnen(vgl. hierzu
niher WIERZBICKA 1985, 3331f.).

2.1.1.3 Phraseologische Kriterien

FV( werden vor allem in der sowjetischen Linguistik auch unter dem Aspekt
erortert, ob es sich bei ihnen um freie oder um phraseologische Wortverbin-
dungen handelt; zur Diskussion in der Germanistik vgl. v.a. PERSSON 1975,
13ff.; BAHR 1977; SCHEMANN 1982, FLEISCHER 1982, 135ff. Man fragt
sich in diesem Zusammenhang, ob FVG Syntagmen bilden, die allein
grammatisch-kategoriaien und denotativen Beschriankungen unterliegen, oder ab
sie dariiber hinaus noch weiteren, eben phraseologischen Restriktionen ausgesetzt
sind, die die Verbindbarkeit ihrer Bestandteile bestimmen. Da in der sowjetischen
Forschung iiber die Eigenschaften, die den phraseologischen Charakier einer
Wortverbindung ausmachen, kein Einvernehmen herrscht, sind die Standpunkte
zum entsprechenden Status von FVG entsprechend uneinheitlich. So wendet sich
z.B. MOLOTKOV dagegen, FVG als Phraseologismen ( fpaseorozuzmet) einzu-
stufen; in seinem phraseologischen Worterbuch des Russischen (1978) sind sie
daher auch nicht enthalten. Als Hauptargument fiihrt er an, da8 in FvG Verb und
Nomen ihren Einzelwortcharakter bewahren und sich die Bedeutung der
Gesamtverbindung aus denen ihrer Komponenten ergibt, wobei der verbale
Bestandtei] hdufig desemantisiert ist und zum Triger der Priadikativitit wird
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(s. 0., 2.1.1.2). Fir MOLOTKOQY ist es folglich die klare semantische Glieder-
barkeit, die einen Ausdruck wie z.B.

(48) damo coznacue gegeniiber
(48") coenacumecs

auszeichnet, im Ggs. z.B. zu

(49 Bume Barayuiu gegeniiber
(49") Gesdensuuyame,;

dies veranlaBt iha, FVG nicht als phraseclogische Wortverbindungen zu
betrachten (MOLOTKOQV 1977, 52ff.; 1978, 14£.). Das ausschlaggebende Krite-
rium, das MOLOTKOV formuliert, um Phraseclogismen anzusetzen, die Ganz-
heitlichkeit der Wendungsbedeutung, die sich nicht (mehr) aus den Einzelbedeu-
tungen ihrer Komponenten herleiten 148t (1978, 7), ist fiir ihn in FVG nicht
erfiillt.

Eine dhnlich restriktive Auffassung von "Phraseologizitit" vertritt GAK 1977,
202ff, Er gesteht FVG zwar zu, auf der Ebene der lexikalischen (priziser: lexe-
matischen) Verbindbarkeit fixierre Syniagmen (fuxcupoeantvie caogocoue-
manuA) zu bilden, indem sie Beschrinkungen bei den Auswahlmdglichkeiten der
sie konstituieranden Lexeme unterliegen - wobel sich eine derartige Fixiertheit
lexikalischer Keokkurrenzen im Extremfall darin zeigen kann, da Archaismen
aufireten, die nur in wenige hochstabile Verbindungen eingehen; vgl. z.B.

(50} Gawemu nopadok <3akoH, UHMEPECHI>, GOIAONCUMbD CMEEMCIEGERHOCHY
(1977, 212).

FVG sind fiir GAK jedoch nicht phraseologisch, da sie die Bedingung der
Idiomatizitit nicht erfilien, d.h. keine wie auch immer geartete Umdeutung ihrer
Komponenten in den betreffenden Wendungen aufweisen. Vor allem sie ist es,
die fiir GAK neben anderen Gesichtspunkten den phraseologischen Charakter
einer Wortverbindung bestimmt (1977, 205; vgl. zu einer Auffassung von
Sfixierten Worigefiigen auch BIRKENMAIER/MOHL 1991, 90f.; s.u.).

Andere Forscher hingegen sprechen sich dafiir aus, FVG dem Grenzbereich
zwischen Syntax und Phraseologie zuzuordnen, so z.B. PROKOPOVIC 1969,
48 und FLEISCHER 1982, 135ff. Entscheidend fiir die Einordnung der FVG in
eine [Jbergangszone zwischen freien und nichtfreien Wortverbindungen ist die oft
serielle (im Verstindnis von STEPANOVA/CERNYSEVA 1975, 206ff.)
 Verkntipfungsart ihrer Konstituenten und die in der Regel damit verbundene
partielle Umdeutung der Gesamtverbindung. Die serielle Bildung von FVG zeigt
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sich, diesen Autoren zur Folge, in der im Hinblick auf das Verb hiiufig nur gering
ausgepriigten Stabilitit der Wendungen, da deren verbale Komponente mit einer
Reihe von Nomina verkniipft werden kann; vgl. z.B,

(51)  secmu pabomy <KDYsCOK, MOPEoGANd, DERODMAGNC, paccaedveanie, ...>
{(51") nponzgodumMb AHAAUZ <8HEUAMACHUE, DEMOHM, OCMOMpP, YNAGMY, ..>

In dieser Eigenschaft kommen FVG den freien Wortverbindungen nahe.
FLEISCHER 982, 135ff, charakterisiert FYG daher auch als Phraseoschablo-
nen, d.h. als "idiomatische” syntaktische Konstruktionen, die in gewissem Um-
fang eine variable lexikalische Fiillung zulassen; vgl. in diesem Zusammenhang
auch SMELEVs und LEONIDOV As ¢paaeocxemst (SMELEV 1960; 1976, 136;
1977, 3274f.; LEONIDOVA 1978).

Wihrend MOLOTKOV die semantische Unteilbarkeit bzw. GAK eine mehr
oder weniger starke Umdeutung aller beteiligten Wortverbindungskomponenten
fiir Phraseologismen postulieren, stellen z.B. SANSKILJ 1969, 22, 97;
KOPYLENKO/POPOVA 1972, 40ff.; KOPYLENKO 1973, 73ff.; SUBINA
1973; TOLIKINA 1978 und DERIBAS 1983, 5 andere Gesichtspunkte von FYG
in den Vordergrund, die es ihnen ertauben, diese Syntagmen ebenfalls als
phraseologisch einzustufen. Inspiriert durch das in VINOGRADQOV 1953, 16ff.
formulierte Konzept der phraseologisch gebundenen Bedeutung (fpaseo-
nosugecky censannoe suavenue, vel. auch SMELEV 1977, 28ff.) vertreten die
genannten Forscher(innen) die Auffassung, daB das AusmaB der semantischen
Verschmolzenheit von FVG auch gering sein kann, indem nur einer ihrer
Bestandteile eine gebundene, d.h. wendungsspezifische Bedeutung hat. Diese
mubB allerdings in einer noch durchsichtigen Motivationsbeziehung zur wendungs-
externen, als primér gesetzten Bedeutung des Lexems stehen!l, so z.B. npuname
in

(52) npunsmo pewenue im Ggs. zu
(52" npuname mosap (SANSKIJ 1969, 97).

Die Wendung kann auf diese Weise als semantisch gliederbar betrachtet und
daher unter einen Typ von phraseologischen Einheiten (im Sinne von SANSK1Js
dipazeonozuyecikue obopomsr bzw. MOLOTKOVs d¢ipaseospeuzmni) subsumiert
werden, den VINOGRADOV 1946; 1947 in seiner klassischen dreistufigen
Einteilung von phraseologischen Wortverbindungen @paseosozuyeckue cove-
masug nennt, so z.B. in OZEGOV 1957 und vielen anderen.

In der differenzierten Klassifikation der phraseologischen Wortverbindungen
von KOPYLENKO/POPOV A, die fur zweigliedrige Syntagmen je nachdem, wie
stark ihre Komponenten durch deren wendungsexterne Verwendung semantisch
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motiviert werden kéninén, insgesamt 13 Klassen von phraseologischen Wortver-
bindungen unterscheiden, die sog. konnotativen Verbindungen (xonwoma-
mugHsre couemanun), fallen die FVG in die Gruppe der konnotativen Verbindun-
gen mit dem Sememtyp K1Dy; vgl. z.B.

(53) 3adams {= K|) eonpoc (= D) (KOPYLENKO/POPOVA 1972, 44),12

Innerhalb VINOGRADOVS d¢ipgacosceuveckue couemanus bzw, KOPY-
LENKO/POPOV As xounomamuerste covemanun des Sememtyps KDy bilden
FVG somit eine Unterklasse, Sie verfiigen iiber eine idiosynkratische Verbindbar-
keit ihrer Konstituenten (GAKs fixierte Syntagmen, s.0.}, lassen jedoch aufgrund
ibrer semantischen Durchsichtigkeit hiufig serielle Bildungen in Form einer
gewissen Reproduzierbarkeit des Verbs bei Nomina bestimmter semantischer
Gruppen und umgekehrt zu, wobei das AusmaB, in dem ein Funktionsverb
Reihenbildungen eingeht, als Indikator fiir dessen Grammatikalisierungsgrad
aufgefalt wird (HELBIG 1984, 1751.); vgl. z.B. die Serien

(54) mocka <ckyka, cmpax, 340, ...> Gepém <oeaadesdem, oxeamsigaen, ..>
{TOLIKINA 1978, 64)

(54" zur Auffihrung <zum Abschiuf, Einsturz, Halten, Ausdruck, ...>
bringen <kommen, gelangen> (HELBIG 1984, 169). '

Allerdings konnen der semantisch-kategorial motivierten Reihenbildung in
bezug auf das Nomen der Wendung auch Beschrinkungen auferlegt sein; vgl.
z.B. '

{54") npunuauamb' dywr <eauuy>, *npunumams xynanue, Spdfie <Possen>
reifen, ¥*Wortspiele <Kalauer, Zoten> reiflen.

Die Einordnung von FVG in die @paseonczunecxue conemanus ist in der
sowjetischen Linguistik nicht unumstritten gewesen. In seiner diesen Verbin-
dungen gewidmeten Monographie von 1973 spricht sich GVOZDAREY dagegen
aus, Wendungen des Typs dame cosem, cdesams samenariue, 0Ka3ame dogepue
w.d. als solche einzustufen. Er verweist darauf, daff die Kombinierbarkeit des
Verbs eine von ibm fiir diesen Ausdruckstyp festgelegte "Schwelle" der
beschriinkien Verbindbarkeit von 5 bis 7 Nomina {iberschreitet {ebd., 59ff.) und
dafB die Verbindun]%en im Ggs. zu Ausdrilicken wie z.B. dpocume ynpéx, naecmu
urmpuen WA, {iber keine "Expressivitit" verfiigen (ebd., 671.). FVG sind fiir ih
daher (nur) ycmoduugsie, nicht aber @ipaseonozineckue covemanus.

" Die Erkenntnis ist nicht neu, da FVG, weil die Kohision zwischen ihren
Konstituenten geringer ist als in anderen Typen von nichtfreien Verbindungen,
phraseologische Wortverbindungen mit Modellcharakter darstetlen. So unter-
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scheidet BALLY, der die einschldgigen Arbeiten VINOGRADOVs stark inspiriert
hat, bereits 1909 innerhalb der phraseologischen Wendungen (locutions phraséo-
logigues) die relativ gering verschmolzenen phraseologischen Serien (séries
phruséologiques, groupements usuels) und die ganzheitlichen phraseologischen
Einheiten (unités phraséologiques) (BALLY 31970, 68ff.). Die FVG, z.B.
prendre une décision <lq fuite, I'habitude>, fallen fiir ihn dabei in eine Unter-
Klasse der phraseologischen Serien, die sog. verbalen Serien (séries verbales)
(ebd., 72f.; zu einer Einordnung von FVG innerhalb der phraseologischen Wort-
verbindungen aufgrund ihrer lexematischen Variierbarkeit vgl. auch ARUTIU-
NOVA 1976, 821f.).

Im Zusammenhang mit der seriellen Verkniipfungsart der Komponenten von
FVG sind allerdings zwei Faktoren zu beriicksichtigen, ein semantisch-funkti-
onaler und ein kombinatorischer, die der Rethenbildung Restriktionen auferlegen.
Der Austausch der Verben kann bei invariantem Nomen semantische Unter-
schiede nach sich ziehen, die z.T. regulirer Natur sind. WIERZBICK A 1988,
339f%. hat an englischem Material verdeutiicht, dag “idioms" (= FV() des Typs
to have o walk bzw. to take a walk sich dadurch unterscheiden, daB die Verben
die Handlung u.a. als zeitlich und riumlich ungeplant (f0 have) bzw. als zeitlich
begrenzt und zielgerichtet (ro rake) spezifizieren, Analog im Hinblick auf eine
Bedeutungsdifferenzierung verhalten sich serielle FVG-Bildungen des Typs
npuiinu vs. enacmb ¢ Gewencmeo, in Wuar kommen vs. geraten, in denen ein
Austausch der erst- durch die letztgenannten Verben jeweils systematisch die
Ploizlichkeit des Zustandswechsels und dic Intensitiit des Zustands signalisiert.

Eine semantische Spezifizierung von FVG ist jedoch kein Beitrag, den Bewe-
ungsverben, die zu Funktionsverben umgedeutet worden sind, schlechthin in die
endungen einbringen kénnen. Neben freier Variation, z.B. eodunms <eecmu>
dpyorety, kann es vorkommen, dafl die Auswahl des determinierten bzw. indeter-
minierten Verbs blockiert ist, wie z.B. in den FVG udém domcds, udym
nepezosopst <sausmug>, der Fall, auch wenn habituelle Vor%ii:}jge ausgedriickt
werden. Trotz des Verlusts der phl!sil{a]ischen Bewegungsbedeutung hat die
Motivation bei dieser Gruppe von Funktionsverben Spuren hinterlassen, die in
der zielgerichteten Entfaltung des Sachverhalts entlang einer zeitlichen Linie zu
suchen sind, vgl. auch nocumu ums <xapaxmep, caedor>, nicht *wecmu wums
<...>,lzaber gecHU GUCKYCCUiD <npenud, Kype, ...>, nicht *sodume duckyccuo <...>
usw.

Restriktionen bei der Reihenbildung von FVG ergeben sich ebenfalls aus der
z.T. nur schwer systematisierbaren paradigmatischen Variation des Substantivs.
Die internen Kombinationsbeschrinkungen der Wortverbindungen decken die
gesamte Palette ab, von semantischen Restriktionen, die sich intensional erfassen
lagsen, bis hin zu {beraus "kaprizisen" Kookkurrenzen, die nur extensional
durch Auflistung der entsprechenden Nomina ze beschreiben sind. Prototypische
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Fille auf diesem Kontinusm, das den Modellcharakter von EVG kennzeichnet,
.markieren z.B, die folgenden Wendungen: :

(53)  ucneymasame padocms <eocmpoz, zope, aHes, ..> (GVOZDAREV 1973,
68)

(55 X-a bepém mocka <2ues, ydcdc, 310cmb, docada, saeucms, ... *padecme,
*gocmopoz, ..>
X-om venadesaem padocme <eocmps, yousaexue, ... *mi0eme, *mocka,
..> {(BEL'CIKOV 1977, 76)

(55") npunamecy 3a edy <kauiy, 00pwy, RpONoeeds>, 631amMbed 3¢ *edy <Fraury,
*Gopw, *nponodeds> ADEI NpUHIMbER <6IZMucA> 3a pafomy <wmenue,
xapmuny, kruzy> (SVEDOVA 1970, 42)

wihrend in (55) eine Beschriinkung greift, die eher auBersprachlich motiviert
ist, indem sie iiber dic Bedeutung der Einzellexeme und die Kompatibilitit der
durch ste bezeichneten Sachverhalte in der aktualen Welt gesteuert wird, ist die
Reihenbildung der FVG in (55') durch sprachliche Selektionsrestriktionen
eingegrenzt, die sich vom Verb aus intensional als Bezeichnungen fiir positive
bzw. negative Gefilthlszustinde charakterisieren lassen. In {55") schliefllich hat
man es mit einem ausgesprochenen eklektischen Kombinationsverhalten der
Verben zu tun, Eine intensionale Beschreibung der Substantive, z.B, als Bezeich-
nungen fiir Titigkeiten, ist nicht méglich, so dab auf eine Lexemliste zuriickge-
griffen werden muf.14

Die bilaterale serielle Verkniipfungsart, die vielen FVG, wennﬁleich auch in
unterschiedlichem Umfang, zueigen ist, diirfte der wichtigste Grund sein, der das
Vorkommen dieses Konstruktionstyps in Texten bestimmt. In der Fachiiteratur
wird, wie bereits herausgestellt (s, 2.1}, stindig hervorgehoben, daB zur Zeit in
den meisten (europdischen) %prachen die Bildung von FVG einer der aktivsten
Prozesse iiberhaupt ist und die Verwendung dieser Einheiten quer durch alle
Textsorten und Stilregister immer stirker um sich greift, so z.B. OgRA \'
1936, 121; 1946; ARCHANGEL'SKII 1964, 251; 1969, 47, 52; CERMAK
1974, 288; GAK 1976, 88f,; SCHMIDT 1968, 107, KOCHTEV 1980, 39.
Dabe1 zeichnen sich gewisse Schwerpunkte der Gebrauchssphére von FVG klar
ab, insbesondere der publizistische Stil (ROZENTAL! OVA 1975, 38;,
der wissenschaftliche Stil, die Geschdfis- und Verwalt E{.}omche sowie forma
affentliche und fachsprachliche Textsorten (PETRISCEVA 1972, 147, 155; v.

OLENZ 1987, 170; BIRKENMAIER/MOHL. 199], §1ff.; KUNKEL 1991).
FVG finden sich somit {iberall, allerdings in unterschiedlicher Haufigkeit. In der
Umgangssprache kommen sie vor, sind jedoch weniger frequent, z.B. desams
noryngu mit der stilistisch als offiziell markierten Variante npouseodums noxynicu
(KUBIK [974, 166). Vgl. auch den ausschliefllichen Gebrauch von FVG des
Typs npuxcfunte ¢ Osuncerue <koaebanue, epawenue, ...> bzw. die grundsatz-
liche Vermeidung von Ii];iﬁ!gierten Phasenverben des Typs sadeuzamoca, 3axone-
tligxgbm. ... in wissenschaftlich-fachsprachlichen Texten (LACHCRINA 1979,

).
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Als die wichtigsten Triebkrifte, die fiir die steile Karriere verantwortlich zu
machen sind, die diese Wortverbindungen momentan durchlaufen, werden immer
wieder die folgenden aufeinander bezogenen Faktoren genannt: Erstens die
Tendenz zum analytischen S]il/'lachbau, die die verschiedenen Sprachen im Verbal-
bereich aufweisen, so n.a, MORDVILKO 1964, 58ff.; PROKOPOVIC 1969,
47; v. POLENZ 1963, 22, SCHMIDT 1968, 109f.; REITZ 1991; ausschlag-
gebend fiir diesen Trend sollen kommunikative Gesichtspunkte sein, Dabei schalt
sich als eine der zentralen Argumentationslinien das Streben nach Sprachdko-
nomie heraus, d.h. nach moglichst rationelier Bezeichnung und einfachen Satz-
mustern (GAK 1976, 88, 101f.; v. POLENZ 1963, 22, SCHMIDT 1968, 107f;
SCHIPPAN 1969, 251.), denn FVG

"... verbinden groBe Effektivitit mit geringem Aufwand, indem nach
Art eines Sprachbaukastens relativ wenige Elemente in variablen
Kombinationen zum Ausdruck vergleichsweise zahlreicher
Bedeutut:gs— und Handlungsaspekte ausgenutzt werden. Was aus rein
sprachisthetischer Sicht wohl eine Verarmung bedeuten mag, wird
bei niichterner Betrachtung als durchaus funkticnsgerechter Bestand-
teil der Gegenwartssprache erkennbar.” (SANDERS 1990, 66)

Der zweite Argumentationsstrang zielt ab auf das Bediirfnis nach genauer
Begriffsbestimmung bzw, -diﬁerenzierunii auch Verwissenschaftlichung
%cnannt durch Abstraktion des Ausdrucks (HERINGER 1968; 35; SCHMIDT

068, lf)?f.; LACHORINA 1979, 151). Das Bediirfais nach Ausdrucksékono-
mie und -differenzierung wird insbesondere fiir die hohe Frequenz verantwortlich
Eemacht, die PV in publizistischen, wissenschafts- und fa%}g?rachlichen Texten

aben (ROZENTAL' 1979, 37; KOCHTEV 1980, 39f.; DERJAGINA 1987, 5).
Diesem kommen die Wortverbindungen dadurch entgegen, daB sie sich einerseits
zu einem gewissen Cirad verfestigt oder klischiert haben und somit als formelhafte
Syntagmen mit Modellcharakter schnell und bequem verfiigbar sind
(HELBIG/BUSCHA 1981, 81; DENISOV/MORKOVKIN -1978, 31; DERJA-
GINA 1987, 5). Andererseits kdnnen sie gegeniiber den entsprechenden einfa-
chen Verben Sachverhalte differenzierter bezeichnen, z.B. durch Prizisierung
bestimmier Phasen oder auch durch Ausblendung von ansonsten obligatorischen
Aktanten, was zu einer Anonymisierung des bezeichneten Sachverhalts fithrt; vgl.
z.B. udmu <3suxodume> wa nocadry {'unmittelbar vorausgehende Phase und
Anfang des Vorgangs'). vs. cadumecs, Rpusemasmecs, MuAuyus npouseoduia
apecmsl (Auslassungggdes Patiens) vs. *suauyus apecmogsiaana (5. hierzu niher
HARTENSTEIN 1991),

Angesichts der unterschiedlichen Klassifikationsvorschlige, die in der sowje-
tischen Phraseologie fir FVG gemacht worden stnd, erhebt sich die Frage, wie es
zu diesen Divergenzen kommen kann, Verantwortlich zu machen ist m.E. die
unzureichende Reflexion iiber die Idiomatizitdt (oder Umdeutung) der Wortver-
bindungskomponenten. Sie wird als ein Ausgrenzungskriterium fiir FVG zu
wenig explizit gemacht, und zwar sowohl als ein komparativer Begriff, der den
Grad der semantischen Motivation der Wendung bestiment, als auch i Hinblick
darauf, daB Idiomatizitét nur die verbale Konstituente der Wendung kennzeichnet,
So finden sich FVG, die im Hinblick auf die wendungsexterne Bedeutung ihrer
verbalen Komponente semantisch klar motiviert sind, z.B.
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(56) npusodume ¢ eocmopz - Kak 6ul npusodums xyda-subo; nosyHame
noMmowp - KaK Obl noayuame wmo-aubo; dasams coziacue - Kax Obl
dasame umo-aubo, deaams eviéod - Kak Owl desamv wmo-ubo,;
Anerkennung gewinnen - wie etwas gewinnen; zur Kenntnis bringen -
wie etwas irgendwohin bringen.

Die Verben in diesen FVG wirken als durchsichtige Metaphern, die unter
Bezugnahme auf lokale und temporale Seme ihrer wendungsexternen Realisie-
rungen das Konzept der Kausation versprachlichen. Es finden sich aber auch
FV @, deren Motivationsstruktur undurchsichtig ist, z.B,

(569 Hecmu 6axmy <OeXCYpCMeEo> VS. HECHMU 4emooan, 3aeagvieams Opyxcty
VS. 3d6A3b16AmMb Y3€4, NUMAMb YEANCEHUE <HpEIperite> V5. numame
pefiénra, 3aeodumt IHAKOMCHIEO <HOPADOK> VS, 3geodumts Acwadel &
KOHIOWIHIO, HAHOoCUMb yoap{ol) V8. HaHOCLML KHU2, 6l MCU3Hb
<NPOMOKOA> YS. GeCHU MYPHCIMOE HG SuICRIaeKy, Dpamo HAVAAO VS,
Gpame KNU2Y, UCHSLMbIGAME 20pe <MYKU> VS. UCHbIMbBLeamb mypOuHy,
ein Endspiel <den Lebensunterhalt> bestreiten vs. eine Tatsache bestrei-
ten, in Brand stecken vs. in die Tasche stecken, einen Schlag versetzen
vs, einen Schitler versetzen, Kritik <Zuriickhaltung, Enthalisamkeit > iiben
vs. Mathematik liben, (eine) Anzeige erstatten vs. Auslagen erstatten, eine
Anzeige aufpeben vs. eine Festung uufgeben, eine Pause einlegen vs,
einen Hering einlegen, Vorbereitungen <Vorkehrungen> treffen vs.
Freunde treffen

Nichts verdeutlicht mehr, wie wenig durchdacht manche Positionen der
Phraseclogieforschung zum Status der FVG sind, als die Tatsache, daB fir
VINOGRADQOV, KOPYLENKOQ und andere die Ausdriicke (56" nicht zu den
FVG zihlen (s. auch Anm, 12). Dies stellt m.E. eine nicht zu rechifertigende
Entscheidung dar, da zwischen Verbindungen wie z.B. numame yeawcernue und
yyecmeosams atobosh bzw, in Brand stecken und in Wut bringen kein funktional-
semantischer Unterschied besteht. Natiirlich sollte man am Kriterium der Idioma-
rizitde festhalten, um FVG als einen besonderen Typ von phraseclogischen
Verbindungen zu definieren, Verstanden als die beschriinkte Moglichkeit, iiber die
der signfiant einer gegebenen lexikalischen Einheit in einem gegebenen Kontext
verfiigt, um einen bestimmten signifié zu realisieren, spielt die Idiomatizitit als
inhaltsseitge Eigenschaft sprachlicher Zeichen fiir die Ausgrenzung von nicht-
freien Wortverbindungen schlechthin eine zentrate Rolle. Es ist in diesem Zusam-
menhang aber wichtig zu vereinbaren, daB nur die verbale Konstituente der FVG
gegeniber ihrem wendungsexternen Vorkommen umgedeutet sein mulfl, sei es
unter Beibehaltung oder Verlust der Motivation, bis hin zum méglichen Extrem-
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zustand der "Nullbedeutung”, die nominale Konstituente jedoch nicht. Bezieht
man dariiber hinaus noch die ausdrucksseitige Eigenschaft der Srabilitdt sprachli-
cher Zeichen mit ein, verstanden als die beschrankte Auftretenswahrscheinichkeit
von lexikalischen Einheiten auf der Ebene der signifiants, die die betreffenden
Wendungen ebenfalls nur hinsichtlich ihrer verbalen Konstituente auszeichnet,
wird es moglich, eine betrichtliche Anzahl von FVG als phraseologische Einhei-
ten explizit zu identifizieren!5, z,B.

(57) omepawams onacsocme <bedy, yeposy, Hecwacmee> (VINOGRADOV
1953, 16f.); waerexams (na ceba) Gedy <anes, nodospeue, Hezodo-
ganue>, ymoasme 20400 <cancdy> (DERIBAS 1983, 76, 177);
oxudsigams (ymo-aubo) e324a500mM <830POM, 2443aMU, MBICALIO>
(RACHMANOVA 1981, 231, 238; OZEGOV 1982, 395),

(57 einen Besuch (Dank} abstatten, eine Niederlage auswetzen.

Selbstverstindlich entbindet diese Vorgehensweise nicht daven, nach weiteren
Kriterien zu suchen, um die Klasse der FVG auszugrenzen, und zwar vor allem
in bezug auf solche Ausdriicke, die im Lichte der bisher angestellten Uberle-
gungen zwar als "frei”, weil weder idiomatisch noch stabil, einzustufen sind, die
aber dennoch als FYG aufgefaBt werden sollen, da sie auf eine andere Weise
"fixiert" sind, z.B.

(58) oxazeiaamb nomows <noddepucky, codelicmaue, YCAYEY, APORUGD-
Oelicmeatie, conpomusaerle, goadelicmeune, eauarue, dagaenue, ..>

(58) nodsepeame donpocy <anaausy, HCRBIMAHUW, OREPALUY, OCMOMPY,
nposEpKe, NBLNKE, COMHERUIO, ..>

(58") enacmv ¢ npomusopeuue <OeweHCMBD, KPAUHOCHb, HULNONCECMED,
BeOnocinb, epycmo, epech, omudlHue, (NOwaAblid) MoK, MOCKY, CoMHeHue,
uapg, ...>18

(39 Transporte <Experimente, Untersuchungen, Operationen, Tests, Befra-
gungen, Reformen, ...> durchfithren

(59  Macht <Druck, Zwang, ein Amyt, einen Beruf, ... > austiben

(59") einer Kontrolle <Bestimmungen, der Zensur, ...> unterliegen.

Als ein solches Kriterium bietet sich die Eigenschaft der Parametrizitde an. Sie
beruht auf der von MEL'CUK im Rahmen seiner Cueres = Texem-Theorie ent-
wickelten Idee der lexikalischen Kombinierbarkeit (aexcuveckas cosema-
emocms), die davon ausgeht, dall der Ausdruck gegebener Inhalte, z.B. auch
grammatisch-syniaktischer Funktionen, durch bestimmte signifiants in gepebenen
lexikaltschen Kontexten eingeschrinkt sein kann (vgl. HARTENSTEIN
1989b)!7. Der heuristische und deskriptive Vorteil, den der Begriff der Parame-
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trizitit gegeniiber dem der Stabilitit und der Idiomatizitdt mit sich bringt, liegt
darin, daB er Wortverbindungen erfassen kann, die weder stabil noch idioma-
tisch, aber dennoch in der Kookkurrenz ihrer Lexeme beschriinki sind. Dies ist in
(58)-(38") und (59)-(59") der Fall, da die Verben Reihenbildungen zulassen,
wendungsextern in keiner anderen Lesart vorkommen13 aber dennoch in 1hrer
Okkurrenz eingeschrinkt sind, vgl. z.B.

(60)  *oxazeeamb enewamnaexue, *oxazsieame Kouxyperywio (s, auch (1), (2)),
*Einfluff durchfithren, *Kritik austiben.

2.1.2 Ein Definitionsvorschlag fiir Funktionsyerbgefiige

Wie unter 2.1.1 vorgefiihrt, besteht in der Forschung zwar ein grundsitzliches
Einvernehmen dariiber, da FVG sich von anderen Wortverbindungen durch
sprachliche Besonderheiten auszeichnen, die vor allem ihre syntaktischen, seman-
tischen und phraseologischen Eigenschaften betreffen; man ist sich jedoch nicht
einig iber Art und Umfang, die diese Besonderheiten von FVG im einzelnen
umfassen, Hieraus ergeben sich fiir Untersuchungen im Bereich dieser Konstruk-
tionen Konsequenzen. Da eine anerkannte Definition des Gegenstands Funkiions-
verhgefitge fehlt, auf die man zuriickgreifen kdnnte, ist es notwendig, einen
-eigenen Definitionsverschlag fiir das Objekt zu unterbreiten. M.a.W., es miissen
einige sprachliche Eigenschaften explizit benanat werden, die es erlauben,
bestimmte Wortverbindung(styp)en (des Russischen) unter das Etikett "Funkt-
ionsverbgefiige" zu subsumieren, und zwar soiche Charakteristika, durch die sie
sich von anderen (Typen von) Syntagmen unterscheiden. Selbstverstindlich hat
der Definitionsversuch in erster Linie die o0.4., in der Fachdiskussion immer
wiederkehrenden Aspekie von FVG zu beriicksichtigen, Dies hat allerdings die
methodologische Konsequenz, daB eine distinkte oder kategoriale Ausgrenzung
der FVG nicht zu erreichen ist, Die komparativen Begriffe, insbesondere ‘'Dese-
mantisierung’, 'Stabilitit', ‘Idiomatizitat' und 'Parametrizitat', mit denen vor
allem die verbale Komponente der betreffenden Wendungen auf der semantischen
bzw. phraseologischen Abstraktionsebene beschrieben wird, lassen nur die
Maéglichkeit einer graduellen, wegen bislang fehlender Operationalisierungs-
verfahren ausschliefilich intuitiv durchzufithrenden Festlegung des Objekibe-
teichs mit einem Zentrum und einer Peripherie zu; auf diese Problematik bei
der Ausgrenzung von FVG weisen auch HELBIG 1984, 175 und HERRMANN-
DRESEL 1987, 33 im Zusammenhang mit ihren Definitionsbemiihungen hin,
Was hat man nun unter FVG zu verstehen? Die Definition, fiir die hier plidiert
werden soll, fuflt auf Kriterien, die auf den drei Ebenen angesiedelt sind, die die
Fachdiskussion fiir FVG geltend macht (s. 2.1.1.1-3). Ich schlage vor, fest-
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zilegen, daft Wortverbindungen dann prototypische Funktionsverbgefiigen sind,
wenn sie die folgenden notwendigen und hinreichenden Bedingungen erfiillen.
Sie haben zu geniigen

- einem syntaktischen Kriterium;
FVG bestehen aus mindestens einem nominalen und einem verbaien
Bestandteil und bilden exozentrische Konstruktionen der Typen (3), (3,
(3" und (5), d.h. beide Konstituenten sind erforderlich, um eine
grammatisch wohlgeformte Verbindung zu bilden;

- einem semantischen Kriterium:

Die nominale Konstituente kann durch Sitwationsbezeichnungen, d.h.
vorgangs- und zustandshezeichnende Lexeme realisiert werden, sowie
durch solche Lexeme, die die profotypischen Mitspicler einer Situation
bezeichnen. Der verbale Bestandteil kann durch Lexeme realisiert werden,
die a) nur verbspezifische grammatische Inhalte ausdriicken, b) die
Phagsenbedeutungen 'Beginn', 'Fortdauer' und 'Ende’ einer Situation
und/oder ¢) eine Kqusation bezeichnen; b) und ¢) diirfen dariber hinaus
keine weiteren Inhalte realisieren;

- einem phraseologischen Kriterivm:
FVG sind phraseclogische Wortverbindungen, da die Auswahl ihrer
verbalen Konstituente durch die nominale Konstituente aut' idiosyn-
kratische Weise bestimmt wird, indem ausdrucksseitige, Stabilitit, und
inhaltsseitige, Idiomatizitdt, Beschrinkungen wirksam werden bzw.
indem eine weitere, sich mit beiden weitgehend Uberschneidende Restrik-
tion, Paramerrizitd, greift,

Mein Ausgrenzungsvorschlag fiir FVG bedarf einiger Erliuterungen. Die o.g.
Kriterien stellen eine begriffliche Definition dar, d.h. sie geben auf explizite
Wetse einige sprachliche Eigenschaften der Gegenstinde an, um deren Identifizie-
rung es mir geht, Die Objekte kénnen mit Hilfe dieser Kriterien erkannt und zu
einer Klasse zusammengefafit werden, auf die man sich dann mit dem Terminus
(oder Klassenmamen) Funktionsverbgefilge bezieht. Die Definition ist jedoch
nicht operationaler Natur, da sie keine Verfahren angibt (und in ihrer Eigenschaft
als Definition auch nicht angeben soll), die auf intersubjektiv nachvollziehbare
Weise beschreiben, wie man dariiber entscheiden kann, ob bzw. inwieweit eine
gegebene Wortverbindung die in der Definition formulierten Charakteristika
aufweist oder nicht.

Wie ist nun der Objektbereich beschaffen, den mein Definitionsvorschlag
abdeckt? Weiche Extension legt er fiir den Begriff 'Funktionsverbgefiige' fest?
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Syntagmen, die allen der 0.g. Bedingungen geniigen und somit das Zentrum des
Gegenstands FVG bilden, sind z.B. die Ausdriicke (61). Um die iibereinzel-
sprachliche Giiltigkeit meines Definitionsvorschlags zu verdeutlichen, sind die
Beispiele aus verschiedenen Sprachen entnommen:

(61) russ. nposodumv aIkenepumenm(bl), npueodums € OMuUAIHUE,
abigodume w1 paerosecus, u3daeams KPHK  <wyM,
CMpeKom, mpeck, ...>, HAHOCUMG paHy <yuiepf, ausum,
eped>, coidasames eoaokumy, olepxcusamb nobedy, nodsepzamb
JORpOCY <UCNBIMAHUI0, aHaAu3y, ...>, HOEm Koxyepm, pazdaémcs
IGOHOK, npedaoKcenile kacaemcea K0e2o0-a,/4e20-4,

dt.  in Wut geraten, einen Besuch abstatten, eine Haussuchung durch-
Jlihren, Stellung beziehen, es brach ein Feuer aus
ukr,  engeatmu mepnunHin, nodasamu donomozy
tschech. ndvazovat spojent, vést proces
poln. rzucad si¢ do ucieczki, skfadaé podzickowanie
skr.  provoditi otpust, praviti druftvo
bulg., Jdaeam omnop, usnadam ¢ omuastue
frz.  déclencher un incendie, se mettre en colére
engl. o paya visit, to conduct an investigation
finn. rehdd péddtds (= wortl. *eine Entscheidung machen').

Gegebene Wortverbindungen entfernen sich von den kanonischen FVG, z.B.
den unter (61) genannten, zu FVG im weiteren Sinne in dem MaBe, wie sie
nicht alle 0.g. semantischen und phraseologischen Bedingungen erfiillen.

Eine Abweichung von den o.g. syntaktischen Bedingungen ist ausge-
schlossen, da die durch sie festgelegten syntaktischen Relationen die Voraus-
setzung sind, um zwischen einem Verb und einem Nomen {iberhaupt eine Wort-
verbindung, ein Syntagma, ansetzen zu kdnnen. B

Die in der syntaktischen Bedingung enthaltene kategoriale Festle%m der
Konstituenten von FVG erlaubt es auch nicht, ‘Wendungen als FVG zu
betrachten, die anstelle eines Substantivs ein Adjektiv oder Adverb(ial) aufweisen
wie z.B, 6bums nasecene, cmosms ocobHIKOM, nonacms eénpocdx, abspenstig
<dingfest, madig> machen, zuwege bringen, abhanden kommen. Wortver-
bindungen dieses Typs, vor allem, wenn sie aus einem zustands- oder vorgangs-
bezeichnendem Adjektiv und einem phasen- oder kausationsbezeichnenden Verb
bestehen (die Phase 'Ende der Situation’ kann dieser Verbindungstyp nicht aus-
driicken), z.B. cmanosumocs, Ostmb, desamo Hecuacmauevim <2pyGsim,
330Do6bIM,.. >, ieduldig <reich, wittend,...> sein, werden, machen geniigen
zudem auch nicht dem o.g. phraseologischen Kriterium,
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Der Ubergang von einem prototypischen FVG zu einer Kombination aus Voll-
verb und Nomen findet dann statt, wenn die Bedeutungen der betreffenden Ver-
ben weitere, iiber die o.g. hinausgehende Seme umfafit (s.o0. (38}, (38"). Natiir-
lich stellen sich bei dieser Festlegung von FVG alle Schwierigkeiten ein, die sich
aus der komparativen Charalterisierung des Objektbereichs ergeben, die mein
Definitionsvorschlag ausschlieBlich zu leisten in der Lage ist. Hinzu kommt das
heuristische Problem, das die Bedeutungsbeschreibung fiir die linguistische
Semantik aufwirft, hier vor allem die Frage nach dem Umfang der Desemanti-
sierung von Funktionsverben und nach ihrem Idiomatizititsgrad. Wie soll z.B.
entschieden werden, ob ein Verb iiber die o0.g. kategorialen Seme hinausgehende
Bedeutungskomponenten realisiert bzw. ob diese Seme es noch rechtfertigen, das
betreffende Verb als zur Peripherie der Funktionsverben gehdrend einzustufen
oder bereits nicht mehr? Ich kann fiir diese Frage keine Lisung anbieten. Es ist
Klar, daB man in bezug auf meinen Ausgrenzungsvorschlag mit Ubergangser-
scheinungen zu rechnen hat. Ich halte es aber fiir méglich, einige allgemeine
Richilinien zu formulieten, die es erlauben, innerhalb der Grauzone zwischen den
“eindeutigen Fitlen" von Funktionsverb{gefiig)en und freien Verbindungen aus
Yollverb und Nomen einige motivierie Abstufungen vorzunehmen.

Ich rege an, z.B. solche Verben zur Peripherie der Funktionsverben zu
rechnen, die als zushtzliche Inhaltskomponenten Seme aktualisieren, im Hinblick
auf die die meisten der entsprechenden Vollverben systematisch mehrdeutig sind.
Eine derartige Bedeutungskomponente ist u.a. das Sem 'intenticnal' bzw, 'nicht-
intentional'. Diese semantische Komponente, die einige Funktionsverben in der
einen oder anderen Ausformung neben den o.g. kategorialen Semen realisieren,
z.B,

(62)  uawocums pany, eine Freude bereiten, den Blick richten auf
{62y  exeamumv npocmydy, sich eine Verletzung zuziehen,

berechtigt m.E. dazu, die Verben noch als Funktionsverben im weiten Sinn
anzusehen. Sie realisieren - sozusagen als "semantischen UberschuB" - eine Teil-
bedentung, die die entsprechenden einfachen Verben, sofern sie in der betrach-
teien Sprache vorhanden sind, in geeigneten Ko(n)texten zwar ebenfalls aus-
driiclen kdnnen, jedoch wegen ihrer Ambiguitét als Lexeme nicht systematisch
ausdriicken miissen,

Desweiteren hat man es m.E. auch dann mit Ubergangsformen von FVG zu
tun, wenn das Verb gegen die o.g. phraseologischen Bedingungen verstdBt, und
zwar in dem Mafe, wie die Reihenbildungen, die es zuldft, anwachsen bzw.,
anders herum betrachtet, wie die intensional beschreibbaren semantischen
Restriktionen der Verbindbarkeit zwischen Verb und Substantiv an Spezifik ver-
lieren; vgl. z.B.
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(63) russ. uyecmeoeams 2re¢ <padocms, YHGIHUE, 80CMODs,  3etCMb, ..>

dt.  Zorn <Freude, Neid, Trauer, Hilflosigkeit, Euphorie, Wut, ...>
empfinden

poln. rebi¢ blgd <mespoa‘z:arzkg, Cwiczenie, panike, spmw:mk:
eksperyment, ..

frz. effectuer une opémrwn <un paiement, un wrement des
démarches, une extradition, ..

engl. o have a quarrel <d:scu.rs:on hath, wa!k argument, meal ,

Ein Spezifikum meines Definitionsvorschlags besteht darin, daB er die phrase-
ologischen Kriterien, die FVG erfiillen miissen, aus Griinden der besseren
Vorhersaghbarkeit vom Substantiv im Hinblick auf das Verb festlegt, und nicht
umgekehrt. Funktionsverben zeichnen sich in ihrer Verbindbarkeit mit den
Substantiven, die zusammen mit ihnen FVG bilden, durch eine ausgesprochen
hohe Idiosynkrasie aus. Es ist daher nahezu unméglich, Biindel von semanti-
schen Merkmalen zu bestimmen, und seien diese auch noch so differenziert, die
es erlauben, als ein einzelverbspezifisches, hoch spezialisiertes Inventar von
Selektionsrestriktionen diejenigen Nomina erschopfend auf intensionale Weise zu
charakterisieren, die sich mit dem gegebenen Verb in seiner Rolle als Funktions-
verb verbinden; vgl. in diesem Zusammenhang auch die m.E. problematischen
Systematisierungsvorschlige von DANIELS 1963, 35ff.; HERRMANN-
DRESEL 1987, 1341,

Die gerichtete Untersuchungsperspektive vom Substantiv zum Verb fithrt
dazu, daf Wortverbindungen, die vom formalen Bau aus betrachtet FVG
gleichen, jedoch in bezug auf das in ihnen verwendete Nomen (hoch)stabil bzw.
(hoch}idiomatisch sind, als FVG eingestuft werden kénnen oder nicht. Die
Entscheidung hat in Abh@ngigkeit von den o.g. semantischen Kriterien zu
erfolgen, d.h. es muB iiberpriift werden, ob das gegebene Substantiv zu den
Situationsbezeichnungen bzw. zu den Bezeichnungen fiir die prototypischen
Mitspieler einer bestimmten Situation zihli. Die Einstufung der Nomina kann
daran festgemacht werden, ob man das betreffende, u.U. als metaphorisiert
betrachtete Lexem als ein selbstindiges Lemma bzw. als eine semantisch-
lexikalische Variante eines bestimmten Stichworts in ein erklirendes Worterbuch
aufnehmen wiirde. Bei dieser Entscheidung ist es zweckmiBig, sich von der
Frage leiten zulassen, ob das irndividuelle kombinatorische Potential des Lexems
auf der semantisch-fexikalischen Ebene es rechtfertigen konnen, das Wort als eine
autonome Einheit zu behandeln, die im hi€r prizisierten Verstandnis lexikogra-
phisch relevant ist. Fillt der Befund negativ aus, hat man das Substantiv als
Bestandteil eines polylexematischen Ansdrucks mit Lemmastatus aufzufassen. In
dlesem Fall liegt ein Typ einer phraseologlschen Wortverbindung, em Phrasem



Funkitionsverbgefiige im Russischen 2n

oder Phraseologismus, vor, der in bezug auf meine Definiton nicht als FVG ange-
sehen werden kann. Filr mich stellen somit die Wendungen

(64)  Opamb ¢ Kagwl, GKMOHAMD AGMRY <CEEHT>, AURL <RPOANGAINDb> (A3,
zur Welt kommen <bringen>, Abhilfe schaffen, ins Gefingnis bringen,
aus dem Umlauf ziehen <nehimen>

FVG dar, nicht jedoch die Ausdriicke

(64") subusamu(cn) us xoseu, chusamo(cs) K020-1. ¢ NAHMAABIKY, KOPMUMb
saemparxamu, Anstalten treffen, in der Kreide stehen, ans Tagesiicht
bringen, auf die Palme bringen, zur Strecke bringen (s. auch (43%).

Beispielsweise verfilgen die Nomina xaewqu in der Lesart ‘soennas onepa-
DM, OXBAT TPOTHEHMKA ¢ AByX cropor’ und Welf in der Lesart ‘nichtiranszen-
dentales Leben von Menschen und Tieren' iber eine relativ ausgeprigte individu-
elle lexikalische Kombinierbarkeit, z.B.

(65) Opams & KAewiy, 30uCHMAMb & KACWY, OMKDLIGAMb KACIHY, 3QKPLIGANTH
KACIYM, DPAspuIcamb KASUl, KACIU OMKDLIGQIOMCS, KALWU 3dKpbI-
earomen, zur Welt kommen, zur Welt bringen, die Welr erblicken, aus der
Welt gehen, aus der Welt scheiden,

nicht jedoch die Substantive xoses in der Lesart ‘mpHBLIMHBIA XOH e, XU3IH
bzw. Tagesiicht in der Lesart 'nicht verborgen, allgemein zugénglich', fiir die nur
die Kookkurrenzen

(65") solimu 6 xonew, ewrbusamo(cs) uz wonen, ans Tageslicht bringen, ans
Tageslicht kommen

usuell sind. Die Wortverbindungen (65" stellen somit fiir mich keine FVG
(mehr) dar. Im Ggs. z.B. zu OZEGOV 1982, 215 wiirde ich xoses in dieser
Lesart daher nicht als ¢ine eigenstindige semantisch-lexikalische Varianie behan-
deln; die Verbindungen sollten nach dem "Rhombus" als Phraseologismen ange-
fiihrt werden.

Mein Definitionsvorschlag fiir FVG verzichtet bewuflt darauf, eine paradig-
matische morphologisch-lexikalische Eigenschaft dieser Wortverbindungen mit
einzubeziehen, die in diesem Zusammenhang oft diskutiert und in den Status
etnes zusitzlichen Ausgrenzungskriteriums erhoben wird. In der Literatur sté8t
man hiufig auf den Hinweis, daB zu FVG in der Regel die entsprechenden
einfachen Verben (Grundverben, Simplicia, cavea-udenmuduxamopst) existie-
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ren, Das ausdrucksseitige Charakteristikum dieser Grundverben wird daran fest-
gemacht, daB ste dasselbe Wurzelmorphem wie das Substantiv der FV(G haben!?,
ihr inhaltsseitiges Kennzeichen ist es, aufgrund der besonderen semantischen
Struktur, die vielen FVG zugesprochen wird (delexikalisiertes Verb + bedeu-
tungshaltiges Nomen; 8. 2.1.1.2) diese Konstruktionen in zahlreichen Kontexten
als Synonyme ersetzen zu kénnen; vgl. z.B. '

(66)  npoussodums omupasky epy3ne CaMoAEMami = OMNPAeAIMs 2pY3I6
camonémamu (PROKOPOVIC 1969, 55) ' "

(667  Wir geben den Mitarbeitern Nachricht < Wir benachrichtigen die
Mitarbeiter (HELBIG/BUSCHA 1981,75).

Die Tendenz, FVG zusitzlich in Abhéi%igkgit davon auszuﬁrenzen, ob in der
betrachteten Sprache ein ifirer nominalen Konstituente entsprechendes Grundverb
vorkommt, ist nicht neu. Bereits BALLY hat fiir die Identifikation von phraseo-
logischen Wortverbindungen mit relativ geringem Verschmelzungsgrad ihrer
Komponenten, seine séries phraséplogiques é 2.1.1.3), vorgeschlagen, die
Existenz einer monolexematischen Entsprechung zu fordern, allerdings aus-
schlieBlich als inhaltsseitig definiertes Aquivalent; vgl. z.B.

(67)  prendre la fiite - fitir, maniére d'agir - procédé (1970, 77).

Diese Position wird in spiteren Arbeiten zu FVG wicder aufgegriffen, wobei
sie jedoch haufig dahingehend verdndert wird, da8 das Substantiv von FYG und
das Simplex ebeafalls im Wurzelmorphem dbereinstimmen miissen. Die Sub-
stantive in FVG werden somit formal und semantisch auf deverbale Nomina
actionis bzw, Verbalabstrakta festpelegt. Bemerkenswert ist in diesem Zusam-
menhang, daB nur wenige Forscher{innen) diese doppelte Korrelation zwischen
FVG und Grundverb explizit hervorheben. So dient fiir PROKOPOVIC (s.0.),
MOLOTKOV 1977, 53; FLEISCHER 1982, 141f. und BIRKENMAIER/MOHL
1991, 90 das Vorhandensein eines Simplex, das den beiden o.g. ausdrucks- und
inhaltsseitigen Bedingungen geniigt, eindeutig als ein weiterer Gesichtspunkt, um
FVG auszugrenzen. Ist in Verb-Substantiv-Verbindungen die nominale Kompo-
nente kein Verbalabstrakium, z.B. #posecmu Aunwo, npucydums npemino,
geecmu daunvie, Medikamente verabreichen, einen Preis verleihen, sprechen
BIRKENMAIER/MOHL 1991, 90f. nicht mehr von FVG, sondern von fixierten
Worf‘(]’]eﬁigen. GVOZDAREV 1973, 66 dagegen lehnt eine formale Dertvations-
bezie un}g zwischen dem Substantiv in FVG und dem Simplex klar ab.
HERRMANN-DRESEL fordert in diesem Zusammenhang lediglich die Entspre-
chung zu einem potentiellen Grundverb, das in der betrachteten Sprache nicht zu
existieren braucht, 1|edoch in anderen als real vorkommende Einheii vorliegen mu8
(1987, 29, Anm. 1). GAK 1976, 87, STARKE 1975, 158; v. PQL 1987,
173 und SO 1991, 51f. indes lassen ausdriicklich auch wortbildungsmiBig
isolierte, primére Substantive in FYG zu, z.B. xodums ¢ uikony (= yuumocs), in
Mitleidenschafi ziehen, in Verzug geraten, in Verruf bringen. VINOGRADOQY

" 1938, 58; MORDVILKO 1964, 70 und KORNEV 1981, 45 schlieBlich legen sich
nicht explizit fest, Di¢ sekundire Rolle, die die Existenz eines entslg{/echenden
Grundverbs fiir die letztgenannten Autoren bei der Definition von FVG spielt,
wird m.E. allerdings darin deutlich, dafi Ausdriicke wie z.B. o
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(68) wanecmu euaum, secmu GOUHY <nepezogopul>, Odamb aydueHyLlo,
HpuHAML Mepol, 6RacHb & GedHocmb <epech, KPaiHocms>,

die VINOGRADOV selbst ebd. und 1953, 18 nennt, durchwegs als FVG aner-
kannt werden diirften, da sie in diesem Zusammenhang analgf ebildete Wendun-
gen wie z.B. depacams peus, damo winopy <unmepevio> { DVILKO 1964,

7, 71} anfiihren. SCHIPPAN 1969, 27 wiederum geift BALLYs Vorschlag
gs.o.) auf, indem sie fiir die Ausgrenzung des Wortverbindungstyps FVG nur
ordert, daB} ein "Basisverb" bendtigt wird, um die Bedeutung des gesamten Aus-
drucks angemessen wiederzugeben, ohne weitere Auflagen an morphologische
Ableitungsbezichungen zu machen.

Den Stellenwert des zentralen Definitionskriteriums hat das Vorhandensein
eines einfachen Verbs, das iiber dasselbe Wurzelmorphem wie das entspre-
chende Nomen in der Wortverbindung verfiigt, in der an polnischem Material
verdeutlichten Konzeption der analytischen Konstruktionen (konstrukcje anali-
glczne) von ANUSIEWICZ, 1978. Dieser Konstruktionstyp ist dann und nur

ann anzusetzen, wenn ein thm semantisch dquivalentes Einzellexem existiert,
dessen Jexikalisches Morphem substantiell mit dem lexikalischen Morphem iiber-
einstimmt, aus dem das abhéngige Wort in dem betreffenden Syntagma gebildet
ist (ebd,, 22). Eine so formulierte Definition des Konzepts *analytische Konstruk-
tion' faBt den Gegenstandsbereich, den sie abdeckt, weit, da sie nicht auf syntak-
tische Kombinationen der beiden Wortklassen Verb und Substantiv eingegrenzt
ist, sondern auf zweigliedrige Ausdriicke schlechthin, z.B,

(69} akcja wymiany - wymiana, facing typu koécielnego - facina koscielna, na
przestrzeni wrzeSnia - we wrzefni, przy pomocy rowern - rowerem

(ebd., 23, 34, 39, 103),

aber auch FVG umfaft, die somit einen Speziaifall von anaiytischen Konstruk-
tionen bilden, z.B.

(69"  dozraé dtamania nogi - zamac (sobie} noge, byé w poszukiwaniu
czepos - szukad, I§¢ do ataku - arakowad, preeprowadzal glosowanie -
gosg;.iaé. zwracal sie z prosbg do kogo§ - prosié (ebd., 23, 72, 75,
)
(69') oxasbisame codeticmsue - codeijcmsosams, einen Beschluyfi fassen -
beschiiefien.

Es ist nicht zu bestreiten, dab Definitionsbemiihungen, die FVG nur unter den
beiden paradigmatischen Bedingung ansetzen wollen, dafl ein Simplex existiert,
welches zu dem Substantiv in der Wendung in formaier Derivationsbeziehung
und zum Gesamtausdruck in der Relation der semantisches Aquivalenz (bzw.
Synonymie) steht, gegeniiber anderen Ausgrenzungsversuchen einen erheblichen
heuristischen Vorteil haben; sie sind einfach zu operationalisieren, AuBerdem
entledigen sie sich automatisch des Problems, klidren zu miissen, ob auch im Fall
eines iibertragenen Gebrauchs von Konkreta FVG vorliggen, Man darf jedoch
nicht iibersehen, daBl Festlegungen mit einem derartigen Zuschnitt dazu fiihren,
den Objektbereich "FVG” auf eine m.E, unzuldssige Weise einzuschriinken.
Schlieflich erfolgt die Definition beliebiger sprachlicher Objekte, mit denen man
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sich beschiftigen will, nie isoliert, d.h. um der Definition als solcher willen,
sondern immer in bezug auf ein libergeordnetes Erkenntnisinteresse, hier mit
Blick auf diejenigen Eigenschaften der Syntagmen, die ihre "Daseinsberechti-
gung" in der Sprache, also ihre sprachlichen Leistungen ausmachen, Wirde
man FVG auf die o.g. restriktive Weise ausgrenzen, nimmt man sich die
Moglichkeit, einige wichtige Leistungen zu wiirdigen, die diese Verbindungen
erbringen. So wire es ausgeschlossen, FVG u.a. in ihrer Fahigkeit zu beschrei-
ben, lexikalische und derivationelle Liicken, letztere z.B. beim Ausdrucks der
Kausation, zu fiillen, die ¢cine gegebene Sprache in ihrem Wortinventar aufweisen
kann. DaB es sich hier um eine wichtige systemimmanente Leistung von FVG
handelt, dirfte auBer Zweifel stehen, da - aligemeiner betrachtet - FVG in diesem
Bereich als ein Speziaifall von periphrastischen Sprachmitteln Ausdrucksmig-
lichkeiten kompensieren, die wegen fehlender bzw, nicht realisierbarer affizaler
Mittel durch Einzellexeme nicht zur Verfiigung gestellt werden kénnen; vgl. z.B,

(1) udmu wa kxomnpomucc - FKOMAPOMUCCUDORAMB, HCHBIMBIAAMSb
omepauierue - ‘omapaumamecs, cmasums ouaznoes - Youaznozuposame,
xo0ums <Kamameca> HA AbiHcax - *ﬁu;ucumb, npueodumb § oOmMYdAnie -
*omyausame, in Abrede stellen - *abreden, Anteil nehmen - *anteilen,
Riicksprache halten - *ricksprechen, Vorlieb nehmen - *vorlicben, in
Verdickung bringen - *verziicken.

Eine ausgleichende Aufgabe erfillen FVG auch dann, wenn zwischen Simplex
und Substantiv in der Verbindung zwar eine ausdrucksseitige Derivations-
beziehung vorliegt, die inhaltsseitige Motivationsbgziehun%]edoc verblafit ist, so
daB man in den FVG nur noch etymologisch mit dem Grundverb verwandte,
semantisch heute von thm isolierten Nomina vor sich hat; vgl. z.B.

(70" cocmasasme 3a2080p <002080p> - 3A2080pUMb <002060PUMb> - Gecmil
nepezogopel - nepecogopums (¢ xem-a. bZw. xozo0-a.), okaswieams
OJasdenue - dasiims, CosepUIamb npecmynaeHue - Npecmynams, oxaliams

. eHumanue - enams, Druck ausiiben - driicken, Platz nehmen - platzen,
den Ausschiag geben - ausschlagen, in Angriff nehmen - angreifen, die
Sporen geben - anspornen, in Frage stellen - fragen, in den Griff
bekommen - greifen.

Wiirde man den nominalen Bestandteil von FVG auf Verbalabstrakta im o.g.
Verstindnis festlegen, handelt man sich noch ein weiteres Problem ein, da ein
anderer Verwendungstyp der Ausdriicke unberiicksichtigt bleiben mifte. -
Gemeint sind solche FVG, die Substantive enthalten, unabhiingig davon, ob diese
vom Simplex wortbildungsmiBig isoliert oder mit ihm stammverwandt sind, die
als prototypische Mitspieler der bezeichneten Situation angesehen werden
kénnen. Wie FVG mit deverbalen Nomina actionis kénnen auch sie morphosyn-
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taktische Beschrdnkungen, denen das entsprechende Grundverb unterliegt, aus-
gleichen, vgl. z.B,

(71) 2 cpasy easaca 3a pyav <Gapauxy> = *J cpasy ynpasus Mawiunod,

Baempa Mmbl cdesaem nogynku = *3gempa mel Kynum, Twt cdesan
uydecnutii cnumor Kenvnexoao cobopa = *Ter wydecHo cuaa Kenvrexudl
cobop, Dieser Motor bringt eine gute Leistung = *Dieser Motor leistet
gut , Der Argt gab mir sofort eine Spritze = *Der Arzt sprirze mich
sofort.

Um zu vermeiden, daB eine zu kurz greifenden Ausgrenzung der Wendungen

den Blick auf die gesamte Palette der sprachlichen Leistungen von FVG verstellt,
habe ich meinen Definitionsvorschlag so formuliert, daf er nichts iiber eine wie
auch immer geartete Koexistenz von FVG und entsprechendem einfachem Verb
prijudiziert.

2z

Anmerkungen

Die vorliegende Untersuchung stellt eine iiberarbeitete und erheblich erweiterle
Fassung von HARTENSTEIN 1989a dar. Alle in ihr angefiihrten nicht beleg-
ten Beispiele stammen von mir, Die sprachlichen Leistungen der Funktions-
ve:bglgfu e des Russischen sind, z.T, konfrontativ mit dem Deutschen, in
HARTENSTEIN 1991 erdriert worden,

V. POLENZ nennt die entsprechenden Wortverbindungen Funkfionsverh-
formeln. Der Terminus Streckform méggenert, dal} die g_nta men lediglich
eine ausdrucksseitige "Verlingerung” der entsprechenden 1m£rilcia darstellen.
Da ihnen jedoch hiufig ein funktionaler Mehrwert gegeniiber den Grundverben

zufillt, soll diese Bezeichnung hier nicht verwendet werden.

FVG sind auch in nichtverﬁleichend {mit dem Deutschen) auslgele ten Arbeiten
untersucht werden, so z.B, FV(G des Englischen in NICKEL 1968; HOFF-
MANN 1972; GIANNASI 1990, des Franzdsischen in VIVES 1983; GIRY-
&;;E&NEIDER 1987; DETGES 199t und des Portugiesischen in RANCHOD
Die russistische normative Stilistik steht hier nicht alleine da; vergleichbare
Empfehlungen geben auch normative Handbiicher des Polnischen, z.B.
‘;‘gggméigé‘ §8§Igrywaé> snaczenfe (anstelle von mied) KOCHANSKI et al.

In der Literatur werden diese Gesichtspunkte nicht immer explizit hervorge-
hoben, so z.B. bei v. POLENZ 1963; [969; TOLIKINA 1978,

Diese Frkenntnis veranlafit PERSSON, zu fordern, daB FVG nur mit Hilfe
semantischer Kriterien auszugrenzen sind (1975, 18; s. 2.1.1.2). Vgl. zur
Problematik der Wendun%shomonymie, 2.B. eine Rolle spielen, zum Waschen
bringen, auch GAMSALIEV 1983; STARKE 1989, 81.
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7 Nicht zu iiberzeugen vermag allerdings in diesem Zusammenhang seine
Argumentation, daff das Nomen von FVG deshalb nicht pronominatisiert
- werden kann, weil es - satzsemaatisch gesehen - referenzlos ist und eine einge-
betiete Satzpridikation darstellt (vgl. hierzu auch HELBIG und andere, die die
. Nomina von FVG als Teile des (Gesamt)Pradikats werten; s.0. im Zusammen-
hang mit (3)). Nominale Pridikationen sind in bestimmten Kontexten, nicht
nur im Deutschen, sehr wohl pronominalisierbar; v%’l. {15") sowie zB. dt.
Er hat es (= das Rauchen) erst vor kurzem aufgegeben, russ. 3decs amo (=

" kyperue) sanpewaemen, poln. Tutaj to (= kqpanie) jest webronione.

8 In den hier vorgefiihrten Beschyﬁnkuéllgen_, die fiir FVG zwar gelten, sich dabei
jedoch weniger restriktiv auswirken als die Restriktionen, denen Phraseologis-
men im engen Sinn unterliegen, erblickt DIDKOVSKAIJA 1973 eine Moglich-
keit, FVG der Klasse der phraseologischen Verbindungen (s, 2.1.1.3) zuzu-
weisen, .

9 Der Frage, ob auf der Grundlage dieset wenig spezifischen Seme_Polysemie
- oder Homonymie zwischen Voll- und Funktionsverb anzusetzen ist, soll hier
nicht weiter nachgegangen werden. :

10 In der Regel differenzieren die Funktionsverben nicht zwischen Eigen- und
Fremdverursachung. Bine entsprechende Aktantenstruktur in der Explikation
der durch das Substantiv bezeichneten Situation einmal vorausgesetzt, kénnen
mitunter explizite Lexikalisierungen durch verschiedene Funktionsverben beide
Kausationstypen unterscheiden; vgl. z.B. eine Freundschaft schliefien vs. eine
Freund.s‘chq% anbahnen. .

I Die Forderung nach einer (synchron) klaren Motivationsbeziehung 148t sich
n‘lg.]E: als implizites Definitionskriterium fiir FV(G aus den genannten Arbeiten
ableiten.

12 Dy steht fiir ¥riméires, denotatives (= unmittelbar aulersprachlich motiviertes)
Semem, K| fiir ein konnotatives (= immanent sc.Frachlich motiviertes) Semem,
das durch das primire, denotative Semem desselben Lexems bedingt ist
(KOPYLENKO/POPOVA 1972, 40ff.), z.B. kypunas (= K1) namame (= Dq)
= "mamaTe kak y kyp'. Offensichtlich gehen KOPYLENKO/POPOVA davon
aus, daff Funktionsverben immer durch das primire Semem des wendungs-
externen Vollverbs motiviert sind. Wortverbindungen wie z.B. numams
ﬂmﬁo&'b, gecmu mop208ii, odepxcueamb noﬁedy, ROALIOBAMBER  wICECM -
nocmeio, Grimussen schreiden, Krach schiugen, Bericht ersiatten ui. diicften
fiir sie daher keine FVG darstellen, da die Motivationsbeziehung verblaBt ist ,
d.h. das Verb hier nicht mehr das Sem K| realisiert. ’

13 Zu einem Versuch, die Reihenbildung von FVG auf%rund der Bedeutungs-
l‘iig%rtragung ihrer verbalen Konstituente zu beschreiben, s. TELIJA (1931,
5.

14 Hinter (55") steht eine ganze Diskussion, die zu Beginn der 70er Jahren in der
sowlp(enschei_l Linguisttk zwischen APRESJAN und SVEDOVA um die
lexikographische Beschreibung des Verhéltnisses von Wcs;rtbedeutung und
Kombinatorik bei Sgnonymen %{;ﬁihrt worden ist (vgl. SVEDOVA 1970;
APRESJAN 1969; 1971). In APRESJAN (1569, 83) wird die Fahigkeit zur
Reihenbildung beider Funktionsverben durchwegs intensional in bezug auf das
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Nomen charakterisiert, z.B. u.a. als 'ma3panust TAIRYNLIX BACTHYMCHTOR'
fiir ¢agmoes sa X (3a eéeaa, ueny, nepo,...), was fiir (557} eine Ubergene-
ralisierung darstellt,

15 yel, zur Idiomatizitit, Stabilitit und Parametrizitiit (s.u.) auch MEL'CUK
19868; 1972, 405, 4201f.; 1982b, 118#f.; APRESJAN 1982, 188ff. Die drei
Begriffe sind komparativer Natur und eingebettet in eine Phraseologickonzep-
tion, die beansprucht, mit diesen vom Analyse- (Idiomatizitit, Stabilitit) bzw.
vom Synthesestandpunki (Parametrizitéit) aus konzipierten Merkmalen, die

egebene (zweigliedrige} Syntagmen jeweils in bezug auf die eine oder andere
ihrer Konstituenten kennzeichnen kénnen, nichifreie Wortverbindungen als
solche zu identifizieren und zu klassifizieren.

16 Das Verb snacms ist nur in dieser Rektion und im perfektiven Aspekt als para-
metrisch (s.u.) einzustufen, nicht jedoch in den lexikalisch-semantischen
Varianten, eaasq <wiéku,...> enaau, pexa enacaem & mope {Beispiele nach
VINOGRADOV 1953, 18).

17 Um Wortverbindungen, die sich durch das Merkmal der Parametrizitit aus-
z¢ichnen (= paramefrische I{erbindungien), u.a. fiir lexikographische Zwecke
klassifizieren und beschreiben zu konnen, verfiigt die MEL'CUKsche
Phraseologiekonze%tion {iber ein spezielles Instrumentarium, den Apparat der
sog. lexikalischen Funktionen (nexcuveckye dynxyuu) (vgl. MEL'CUK 1968;
1974, 78ff.; 1982a; 1988, 61ff.; ZOLKOVSKIJJMEL'CUK 1967;
ll\dgﬂglé.'(f‘UKfZOLKOVSKIJ 1984, 82ff.; HARTENSTEIN 1989b; REUTHER

)1

18 yerben, die heute ausschlieBlich phraseologisch gebunden, hier parametrisch,
als Funktionsverben verwendet werden, kdnnen 1n fritheren Sprachzustinden
wendungsextern als Vollverben gebraucht worden sein, z.B. odepacusams
xosascky (= 'yoepxwusate, He nasath xomy') {vgl. GVOZDAREV 1973, 66).

19 Die formalen Ableitungsbezichungen zwischen Grundverb und Substantiv sind
dabei bidirektional; vgl. z.B. npunocumsv aped = @pedums, oKa3LIeamo
NOKPOGHMERbCceo = nokposumenscmeocsams, Einflufi  ausiiben =
beeinflussen, dasame obewanue < obewamn, RPOBECHIY GLICMYRACHUE +=
garicmynums, zur Auffithrung bringen < aufftihren.

20 Nach OZEGOV 1982, 79, 519 sind vollverbwertige Verwendungen der
Verben suamb (komy-1,) = 'OTHECTHCE K KOMY-JI. CO BIIMManueM und
npecmynams (3dxon) = 'CaMOBONBHO napyiuaTs' heute veraltert.

LITERATUR

ANUSIEWICZ, 1. 1978, Konstrukcje analitvezne we wspdtezesnvm jeovku
polskim. Wroclaw. (= Prace Wroctawskiego Towarzystwa Naukowego.
Seria A, Nr. 202)

APRESJAN, Ju.D. 1967. Eksperimentainoe isstedovanie semantiki russkogo
plagola. Maskva,



278 K. Hartenstein

Ders. 1969, "Sinonimija i sinonimy", Vaprosy jazykoznanija 4, 75-91.

Ders. 1971, "O nekotorych diskussionnych voprosach teorii semantiki (otvet N,
Ju. Svedove)", Voprosy jazykoznanija 1, 23-36.

Ders. 1974. Leksideskaja semantika - sinonimiceskie sredstva jazyka. Moskva.

Ders. 1982, "O vozmoiZnosti opredélenija lingvistiCeskich ponjatij®, Russian
Linguistics 6, 172-196,

ARCHANGEL'SKII, V.L. 1964. Ustojéivye frazy v sovremennom russkom
Jjazvke. Rostov n/D,

ARUTIUNOVA, N.D. 1976. Prediofenie i ego smysl. Moskva.

BAHR, B. 1977. Untersuchungen zu Typen von Funktionsverbfiigungen und
ihre Abgrenzungen gegen andere Arten der Nominalverbindung, Bonn,

BALLY, Ch. 31970. Traité de stylistique francaise. Bd. 1. Heidelberg, (11909)

BAUMGART, A. 1989. "Zur Verbindbarkeit von Verben mit Adjektivabstrakta
im Russischen”, Fragen der slawischen Lexikologie und Phraseologie, 72-
78. (= Gesellschaftswissenschaftliche Studien der Humboldt-Universitiit
Berlin 4).

BEL'CIKOV, Ju.A. 1977. Leksideskaju stilistika. Moskva.

BIRKENMAIER, W. 1987. Vergleichende Studien des dewtschen und russischen
Wortscharzes, Tibingen.

Ders./MOHL, 1. 1991. Russisch als Fachsprache, Tibingen.

BLOCHWITZ, W. 1980. Zur Frage der semantischen Relationen zwischen Verb
und verbaler Periphrase im FranzOsischen in Konfroniation mit dem
‘Deutschen. Berlin (= Linguistische Studien, Reihe A, Arbeitsberichte 69/1I)

BORK, H.D. 1990. Die lateinisch-romanischen Zusammensetzungen Nomen +
Verb und der Ursprung der romanischen Verb-Ergdnzungkomposite. Bonn.

BRESSON, D. 1988, "Classification des verbes supports (Funktionsverben) de
l'allemand", Cahiers d'Etudes Germaniques 15, 53-65.

BYLINSKII, K.I/ROZENTAL', E.D. 1957. Literaturnce redaktivovanie.
Moskva.

CERMAK, F. 1974. "Viceslovai pojmenovéni typu verbum - substantivum v
&&stin&”, Slove a Slovesnost 35, 287-306.

Ders. 1983. "Frazeologie a idiomatika”, I. FILIPEC/F, CERMAK, Ceskd
lexikologie, Praha, 166-233, (= Studie a Préce Lingvistické 20)

CHAFE, W. 1968, "Idiomaticity as an Anomaly in Chomskyan Paradigm",
Foundations of Language 4, 109-127,

Ders, 1970. Meaning and the Structure of Lunguage. Chicago.

DANIELS, K.-H. 1963. Substantivierungstendenzen in der deutschen Gegen-
wartssprache. Nominaler Ausbau des verbalen Denkens. Diisseldorf. (=
Sprache und Gemeinschaft. Studien IIL)

DANLOS, L. 1988, Les phrases & verbe support étre + Prep, Paris,

DEMIDENKOQ, L.P. 1986, Refevye ofibki. Minsk,



Funktionsverbgefiige im Russischen 279

DENISOV, PNJ/MORKOVKIN, V.V. 11978. Ucebnyj stovar’ sofetaemosti
slov russkogo jazyka. Moskva,

DERIBAS, V.M. 31983, Ustojéivye glagol'no-imennye slovosoéetanija russkogo
jazyka. Slovar'-spravoénik. Moskva.

DERJAGINA, S.I. 1987. Udebnyj slovar’ glagol'no-imennych slovosofetanij
russkogo juzyka (na materiale ob§estvenno-politiceskich tekstov). Moskva.

DETGES, U. 1991. "Franzésische Funktionsverbgefiige des Typs étre + Prip +
N. Zum Verhiltnis von lexikalischer Kategorie und propositionaler Funk-
tion", P, KOCH/T. KREFELD (eds.), Connexiones Romanicae: Depen-
denz und Valenz in romanischen Sprachen. Tiibingen, 253-277.

DIDKOVSKAJA, V.G. 1973. "Struktumye preobrazovanija glagol'nych frazeo-
logizmov v frazeologiteskich sodetanij”, V.P. ZUKOV (ed.), Semantiko-
grammatiteskie charakteristiki frazeologizmov russkogo jazyka. Leningrad,
36-42,

DYHR, M. 1980, "Zur Beschreibung von Funktionsverbgefiigen", Kopenhage-
ner Beitrdge zur germanistischen Linguistik - Sonderband I - Festschrift fir
Gunnar Bech, 105-122,

EISENBERG, P. 1986. Grundriff der dewtschen Grammaiik. Stuttgart.

ENGELEN, B. 1968. "Zum System der Funktionsverbgefige”, Wirkendes Worr
18, 289-303.

ERBEN, 1. 111972, Deutsche Grammatik. Miinchen.

ESAU, H. 1973. Nominalization and complementation in modern German.
Amslerdam,

Ders. 1976, "Funktionsverbgefiige revisited”, Folia Linguistica 9, 135-160.

FISCHER, M. 1977. Deutsche und englische Funktionsverbgefiige: Ein
Vergleich. Ann Arbor.

FIX, U. 1974-76. "Zum Verhiltnis von Syntax und Semantik im Wortgrup-
penlexem”, Beitrdge zur Geschichte der deutschen Sprache und Literatur
93, 214-318; 97, 7-78.

FLEISCHER, W. 1982. Phraseologie der deutschen Gegenwartssprache.
Leipzig.

FRASER, B. 1970 "Idioms within a Transformational Grammar", Foundations
of Language 6,22-42,

GAK, V.G. 1965. "Desemantizacija jazykogo znaka v analitiCeskich strukturach
sintaksisa”, V.M. ZIRMUNSKIJ/O.P. SUNIK ({eds.), Analitieskie
konstrukeii v jazykach razliénych tipov. Moskva/Leningrad, 129-142,

Ders. 1976. "Nominalizacija skazuemogo i ustranenie sub-ekta", G.A.
ZOLOTOVA (ed.), Sintaksis i stilistika. Moskva, 85-102,

Ders. 1977. Sopostavitel'naja leksikologija. Moskva,

GAMSALIEV, B. 1983, "Etnige Griinde fiir die hohe Frequenz des Phraseo-
logismus 'eine Rolle spielen™, Deutsch als Fremdsprache 5, 287-289.



280 - K. Hartenstein

GIANNASI, R. 1990. Expressions figées "be Prep X" en anglais. Paris. .

GIRY-SCHNEIDER, 1. 1987. Les prédicats nominaux en frangais: les phrases
simpies a verbe support, Gentve.

GUNTHER, E. 1977. Umersuchungen zur Semantik der Nominalperiphrasen im
Russischen, Berlin,

Dies. 1989. "Funktionsverbgeflige in der russischen Sprache der Gegenwart",
Fragen der slawischen Lexikologie und Phraseologie, 63-71. (= Gesell-
schaftswissenschaftliche Studien der Humboldt-Universitit Berlin 4)

Dies./FORSTER, W. 1987, Worterbuch verbaler Wendungen Deutsch-Russisch.
Eine Sammlung verbal-nominaler Fiigungen. Leipzig.

GUNTHER; H./PAPE, S. 1976. "Punktionsverbgefiige als Problem der
Beschreibung komplexer Verben in der Valenztheorie”, H. SCHU-
MACHER (ed.), Unrersuchungen zur Verbalvalenz. Tlibingen, 92-128.

GVOZDAREV, Ju.A. 1973, Frazeologifeskie soletanija SoVremennogo
russkogo jazvka. Rostov n/D, ..

HARTENSTEIN, K. 1989a. "Die Funktionsverbgefiige des modernen Russ1—
schen - Uberlegungen zur Definition eines Wortverbindungstyps",
JACHNOW/A.E. SUPRUN (eds.), Probleme -der Texr!inguistik -
Problemy lingvistiki teksta - Gemeinschaftsarbeit von Wissenschafilern der
Partneruniversitdten Bochum und Minsk. Bd. L Frankfurt/M., 195-244, (=
Specimina Phiiologiac Slavicae Supplementbd. 28)

Ders. 1989b. "La notion de 'fonction lexicale’ dans la conception lexicologique
d'Igor’ A. MEL'CUK", Actes du XVIII¢ Congrés International de Linguis-
tique et de Philologie Romanes - Université de Tréves (Trier) 1986. Bd. 4.

- Tiibingen, 152-164.

Ders. 1990. "Die Funktwnsverbgefuge des Russischen - Einige Bemerkungen zu
ihren synchronen und diachronen Eigenschaften”, H. JACHNOW (ed.),
988 - 1988 Tausend Jahre christliches Ruflland - Vortrige zu einer Millen-
niumsfeier, Bochum November 1988. Bochum, 74-112. (= Bochumer
Slavistische Beitrdge Bd, 13)

Ders. 1991. "Die Funktionsverbgefiige des modernen Russischen - Uberle-
gungen za den sprachlichen Leistungen eines Wortverbindungstyps®, B.Ju.
NORMAN (ed.), Problemy lingvistiki teksta. Sovmestny trud Imgwsrov
parterskich universitetov v Minske i Bochume. Minsk, 35-76.

HEIDOLPH, K.E. et al. 1981, Grundziige einer deutschen Grammatik. Berlin,

HELBIG, G. 1979. "Probleme der Beschreibung von Funktionsverbgefiigen im
Deutschen", Deutsch als Fremdsprache 5, 273-285.

Ders, 1984, "Probleme der Beschreibung von Funktionsverbgefiigen im Deut-
schen", Ders, (ed.), Studien zur dewtschen Syntax. Bd. 2, Lelpmg, 163-
188, : .



Funktionsverbgefiige im Russischen 281

Ders./BUSCHA, 1. 71981. Deutsche Grammatik ~ Ein Handbuch fur den
Ausliinderunterricht. 1 eipzig,

HERINGER, H.-}, 1968. Die Opposition von "kommen" und "bringen" als
Funktionsverben. Untersuchungen zur grammatischen Wertigkeit und
Aktionsart. Diisseldorf. (= Sprache der Gegenwart Bd. 1II)

HERRLITZ, W. 1973. Funktionsverbgeflige vom Typ “in Erfahrung bringen".
Ein Beitrag zur generativ-iransformationellen Grammatik des Deutschen,
Tiibingen. (= Linguistische Arbeiten Bd. 1)

HERRMANN-DRESEL, E. 1987, Die Funktionsverbgefiige des Russischen und
des Tschechischen. Frankfurt/M, (= Heidelberger Publikationen zur
Slavistik A. Lingunistische Reihe Bd. 1)

HINDERDAEL, M. 1981. "Pripositionale Funkttonsverbgefiige im Deutschen
und Niederlindischen", Studia Gandensia XX1/6, 331-355.

HOFFMANN, A. 1972. "Die verbo-nominale Konstruktion - eine spezifische
Form der nominalen Ausdrucksweise im modernen Englisch", Zeitschrift
Jur Anglistik und Amerikanistit 2, 158-183.

KLEIN, W. 1968. "Zur Kategorisierung der Funktionsverben", Beitrdge zur
Linguistik und Informationsverarbeitung 13, 7-37.

KOQCHANSKI, W. et al. 31989. O dobrej i olej polszscyinie. Warszawa.

KOCHTEV, N.N. 1980. "Stilisti¢eskoe ispol'zovanie frazeologideskich sredstv v
jazyke gazety", D.E. ROZENTAL' (ed.), Juzyk | stil’ sredstv mussovoj
informacii i propagandy. Moskva, 35-50.

KOLESOV, V.V. 1989. Drevnerusskij litcraturnyj jazyk. Leningrad.

KOPORSKAIJA, E.S. 1988, Semantideskaju istorija slavjunizmov v russkom
literaturnom jazyke novogo vremeni. Moskva.

KOPYLENKO, MM, 1973, Sodetaemost’ leksem v russkom jazvke. Moskva.,

Ders. 1978, "Sofetaemost’ glagolov udalenija s abstrakinymi susetvitel'nymi v
drevneslavjanskom literaturnom jazyke IX-Xv.v.", T.S. ROZANOVA
(ed.), Problemy russkoj frazeclogii - Respublikanskij shornik. Tula, 18-30.

Ders./POPOVA, Z.D, 1972, Oéerki po obilef frazeologii. VoroneZ.

KORN, K. 1958. Sprache in der verwalteten Welt. Frankfurt/M.

KORNEV, Al 1981, "Rol' ustojtivych slovosofetanij v razvitii semantiki
slova”, A.M. BABKIN (ed.), Sovremennaja russkaju leksikografija 1980,
Leningrad, 43-53,

KUBIK, M. 1974, "K problematike sopostavitel'nogo izucenija leksikalizo-
vannych glagol'no-imennych sofetanij (na materiale russkogo i €edskogo
jazykov)', T.J. KONSTANTINOVOVA et al. (eds.), Koufrontaénf
studinm ruské a Eeské gramatiky a stoval zdsoby. Praha, 153-176.



282 K. Hartenstein

KUNKEL, K. 1991. "Es springt ins Auge ...' Phraseologismer und ihre Funk-
tionen in einigen Textsorten fachgebundener Kommunikation der deutschen
Gegenwartssprache"”, Beitrige zur Erforschung der deutschen Sprache. 10,
T2-112.

LACHORINA, N.M. 1979, Voprosy sintaksisa naucnogo stilja reci. Moskva.

LEKANT, P.A. 1969, "Razvitie form skazuemogo”, VINOGRADOV. 1969,
140-154,

LEONIDOVA, MLA. 1978, "Prazeoschema kak lingvistiCeskaja edinica prome-
Zutofnogo sintaksiko-frazeologiceskogo urovnja {na materiale russkogo i
bolgarskogo jazykov)"', Slavjunska filologija 15, 219-229.

LISTVINQV, N.G, 1965. Vaprosy stilistiki russkogo jazyka. Moskva,

MEL'CUK, L.A. 1968. "Ob odnom klasse frazeologideskich soSetanij (opisanie
leksideskoj sofetaemosti s pomo¥c'ju semantiCeskich parametrov)”, A.M,
BABKIN (ed.). Problemy ustoj¢ivosti i variantnosti frazeologiceskich
edinic. Tula, 51-65.

Ders. 1972, "O suppletivizme", Problemy strukfurnoj lingvistiki 1971, Moskva,
396-438.

Ders. 1974, Opyt teorii lingvistiGeskich modelej "Smysl = Tekst”. Semantika,
sintetksis. Moskva.

Ders. 1979, "0 padeze suiestvitel'nogo v russkoj konstrukeii tipa idi v soldaty™,
Svantevit Vi1-2, 5-28. ({iberarbeitete und erweiterte Fassung in: MEL'CUK
19835, 461-489)

Ders. 1982a. "Lexical functions in lexicographic description”, Proceedings of the
Eighth Annual Meeting of the Berkeley Linguistic Society. Berkeley, 427-
444,

Ders. 1982b. Towards a language of linguistics. A system of formal notions for
theoretical morphology. Miinchen.

Ders. 1985. Poverchuostnyj sintaksis russkich islovyeh vyraZenij. Vena. (=
Wiener Slawistischer Almanach Sonderbd. 16)

Ders. 1988, Dependency Symax: Theory and Practice. Albany,

Ders/ZOLKOVSIKII, A.K. 1984. Tolkovo-kombinatornyj slovar’ sovremen-
nogo ritsskogo jacvka - Opyiv semantiko-sintaksiceskogo opisanija russkoj
leksiki, Vena, (= Wiener Slawistischer Almanach Sonderbd. 14)

MESLI, N. 1988, "Classification des verbes simples et composés de l'allemand
fondée sur les aktionsarten", Cakhiers d'Etudes Germaniques 15, 29-51.

MOLOTKOV, AL 1977. Osnovy frazeologii russkoge jazvka. Leningrad,

Ders. 21978. "Frazeologizmy russkogo jazyka i principy ich leksikografi¢eskogo
opisanija", Ders,, Fruzeologileskij slovar’ russkogo juzyke. Moskva, 7-21.

MORDVILKO, A.P. 1964. Oferki po frazenlogii (imennve [ glagol'nye frazeo-
togiceskie oboroty). Moskva,



Funktionsverbgefiige im Russischen 283

NICKEL, G. 1968. "Complex Verbal Structures in English" In: fnrernational
Review of Applied Linguistics and Language Teaching V1, 1-21,

OZEGOV, 8.J. 1957. "0 strukture frazeologii” In: Leksikograficeskij shornik.
Vyp. 2. Moskva, 31-53.

Ders. 141982, Slovar’ russkogo jazvka. Moskva.

PERSSON, 1. 1975. Das System der kausativen Funktionsverbgefiige. Eine
semantisch-syniaktische Analyse einiger verwandter Konstruktionen.
Kristianstad, (= Lunder Germanistische Forschungen Bd. 12)

PETRISCEVA, E.F. 1972. "8til' i stilisti¥eskie sredstva", V.D. LEVIN (ed.),
Stilsitideskie issiedovanija (na materiale sovremennoge russkogo jazvka).
Moskva, 107-174.

POLENZ, P.v. 1963. Funktionsverben im heutigen Deutsch - Sprache in der
rationalisierten Welt. Disseldorf. (= Beihefte zur Zeitschrift "Wirkendes
Wort" Nr. 5)

Ders. 1974. "Erfolgen' als Funktionsverb substantivischer Geschehensbe-
zeichnungen", Zeitschrift fiir deutsche Sprache 20, 1-18.

Ders, 1985, "Substantivische Pradikate in der deutschen Valenzgrammatik und
Satzsemantik®, Energeia 11, 13-24.

Ders. 1987, "Funktionsverben, Funktionsverbgefiige und Verwandtes. Vor-
schiige zur satzsemantischen Lexikographie", Zeitschrift fitr germanistische
Linguistik 15/2, 165-189.

PROKOPOVIC, N.N. 1969. "Ob ustojdivych sofetanijach anatititeskoj struktury
v russkom jazyke sovetskoj épochi”, VINOGRADOVY 1969, 47-537.

RACHMANOVA, L. (ed.) 21981. Trudnosti russkogo jazyka - Spravodénik
Zurnalista. Moskva.

RANCHOD, E. 1988. Construcdos nominais com verbo-suporte estar.
Nominalizagdos a nomes autonomos, Lisboa.

REGININA K.V. et al. 1976. Ustajcivve slovesodetaniju russkogo jacyka.
Moskva.

REINERS, L. 1943, Stilkunst. Ein Lehrbuch deutscher Prosa. Miinchen.

REITZ, K. 1990. Die Entwickiung analytischer Konstruktionen in der russischen
Fachsprache der Mathematik seir dem 18. Jahrhundert. Miinchen. (=
Specimina Philogiae Slavicae Supplementbd. 30)

RELLEKE, W. 1974. "Funktionsverbgefiige in der althochdeutschen Literatur”,
Amsterdamer Beitrdge zur diteren Germanistik 7, 1-46.,

REUTHER, T. 1982. "Zur sernantisch-syntaktischen Klassifizierung und lexiko-
graphischen Erfassung von Funkiionsverbgefiigen", M. DARDANO et al,
(eds.), Parallela - Akten des 2. dsterreichisch-italienischen Linguistentref-
Sens/Atti del 2° convegno italo-austriaco SLI. Roma 1.-4.2.1982,
Tiibingen, 135-



284 K. Hartenstein

Ders. 1989, "Zur dependenzgrammatischen Beschreibung von Phraseologismen
(mit russischen und deutschen Beispielen)”, W. GIRKE (ed.}, Slavistische
Linguistik 1988 - Referate des XIV. Konstanzer Slavistischen Arbeitstref-
Jens Mainz 27.-30.9. 1988, Miinchen, (= Slavistische Beitefige Band 242)

ROTHKEGEL, A. 1969. "Funktionsverbgefiige als Gegenstand maschineller
Sprachanalyse", Beitrdge zur Linguistik und Informationsverarbeitung 17,
7-26.

Dies. 1973. Feste Symtagmen. Grundlagen, Strukturbeschreibungen und auto-
matische Analyse. Tibingen. (= Linguistische Arbeiten Bd. 6)

ROZANOVA, V.V, 1966 "Sinonimija ustojévych glagol'no-imennych sofetanij
v soviemennom russkom jazyke", A.P. EVGEN’EVA (ed.), Oderki po

. sinonimike russkogo literaturnogo jazyka. Moskva/Leningrad, 47-68.

ROZENTAL’, D.E. (ed.) 31979, Sovremennyj russkij jazyk. C. 2. Sintaksis.
Moskva.

Ders./TELENKOVA, MA, 1975, Praktideskaja stilistika russkogo jazyka.
Moskva.

SANDERS, W. 21990. Gutes Deutsch - Besseres Deutsch. Darmstadt.

SCHEMANN, H. 1982. "Zur Integration der Funktionsverbgefiige in die
Idiomatik-Forschung®, Danske Studier 10, 83-96.

SCHIPPAN, T. 1969 "Antworten oder Antwort geben?", Dewtschunterricht
XXII1, 25-37,

SCHMIDT, V. 1968. Die Srreclgﬁmnen des deutschen Verbums - Substantivisch-
verbale Wortverbindungen in publizistischen Texten der Jahre 1948 b:s
1967. Halle (Saale).

SCHUMACHER, H. (ed.) 1987, Valenzbibliographie (Stand: Dezember 1936).
Mannheim.

SMELEYV, D.N. 1960 "O 'svjazannych' sintaksieskich konstrukeijach v russkom
jazyke", Voprosy jazykoznanija 5, 47-60.

Ders. 1976, Sintaksiceskaja clenimost’ vyskazyvanija v sovremennom russkom
Juzvke. Maskva.

Ders. 1977, Sovremennyj russkij jazvk. Leksika. Moskva

50, M.-5. 1991. Die deutschen Funktionsverbgefiige in ihrer Entwicklung vom
17, Jahrhundert bis g Gegenwart: Eine sprachhisiorische Untersuchung

. arhand von populdrwissenschaftlichen Texten. Trier.

STEPANOVA, M.DJCERNYSEVA, LI. 1975. Lexikologie der deutschen
- Gegenwaritssprache. Moskau,

STARKE, G. 1975, "Zum Finflufl von Funktionsverbfiigungen auf den Satzbau
im Deutschen”, Deutsch als Fremdsprache 1213, 157-163.

STARKE, 1. 1989. "Untersuchungen zur syntaktisch—semantischei'l Leistung von
Funktionsverbgefiigen im Deutschen (als Grundiage fiir eine automatische
Analyse)", Studia grammatica XXX, 78-114.



Funktionsverbgefiige im Russischen 285

SUBINA, L.V, 1973. "K voprosu o perifraze i strukturnych osobennostjach ee
glagornogo komponenta”, Russkif jozyk v nacienal'noj Skole 2, 75-78.
SUCHSLAND, P. 1983. *Bemerkungen zur logisch-semantischen Analyse von
Verben (am Beispiel von bringen)”, 1. SCHMIDT/D. VIEHWEGER
(eds.), Die Lexikographie von heute und das Warterbuch von morgen.
Analysen - Probleme - Vorschldge. Berlin, 229-240. (= Linguistische

Studien Bd. 109

SVEDOVA, N.Ju, 1970, "Neskol'ko zameganij po povodu stat'i Ju.D. Apresjana
‘Sinonimija i sinonimy", Vaprosy jazykoznanijo 3, 36-44.

TELDA, V.N. 1981, Tipy jazykovvch znacenij. Sviazannoce znacenie sfova v
Juzvke. Moskva.

TOLIKINA, EN. 1978. "K voprosu o sistemnych zakonomernostjach leksi-
deskoj sofetaemosti i processov frazoobrazovanija“, F.P. FILIN/F.P,
SOROKOLETOV (eds.), Sovremennost’ i slovari. Moskva, 61-80.

TROEBES, O. 1985. Fligungsworierbuch Deutsch-Russisch, Eine Sammiung
hiufig gebrauchter Wendungen flir Wissenschaftler und Studenten.
Leipzig.

VINOGRADOYV, V.V, 1936. Sovremennyj russkij juzyk. Moskva.

Ders. 21938. Oderki po istorii russkogo literaturnogo juzvka (XVH-XIX vv.).
Moskva. (11934)

Ders. 1946. "Osnovnye ponjatijfa russkoj frazeologii kak lingvisti¢eskoj
discipliny”, Trudy jubilejnoj naué. sessii Leningrad. gos. univers., sekeiju
filvdog. nauk, 45-69.

Ders, 1947. "Ob osnovnych tipach frazeologifeskich edinic v russkom jazyke",
Akademik AA. Sachmatov. Trudv komissii po isrorii AN SSSR 3.
Moskva/Leningrad, 339-364.

Ders. 1953. "Osnovye tipy leksiCeskich znadenij slov" In; Vopmw Jazvkoznaniju
5, 3-29.

Derxs. (ed.) 1969, Mysli o sovremennom russkom jazvke. Moskva.

VIVES, R. 1983, Avoir, prendre, faire. Constructions @ verbes supports et
extensions aspeciuelles. Paris.

WIERZBICKA, A. 1985. Lexicography and Conceprual Analysis. Ann Arbor,

Dies. 1988. The Semantics of Grammar, Amsterdam/Philadefphia.

WUSTMANN, G. 1935, Allerhand Sprachdummbheiten. Berlin/Leipzig,

ZOLKOVSKIJ, AK./MEL'CUK, LA, 1967. "O semanti¢eskom sinteze",
Problemy kibernetiki 19, 171-238.






Wiener Slawistischer Almanach 30 (1992), 287 - 327

Johannes Reinhart

ZUM URWESTSLAVISCHEN VERBUM.!

Die in der Slavistik seit YOSTOKOV iibliche Einteilung der slavischen
Sprachen in drei Untergruppen (Ostslavisch, Westslavisch, Siidslavisch) ist
immer wieder auf Kritik gestoBen. Zum Teil richiet sich diese Kritik gegen das
Stammbaummodell der Sprachentwicklung. Teilweise hat man versucht, die
Dreiteilung durch Verbindung von synchronen und diachrenen
Einteilungskriterien zu modifizieren (z.B. das Modell der Tetrachotomie von F.
V. MARES2), Eine besonders rigorose Kritik des Stammbaummodells der
Sprachverwandtschaft auf dem Gebiet der serbokroatischen Dialekte bot vor
einigen Jahren Willem R. VERMEERS. Sicher wird heute niemand mehr ein
uneingeschrinktes Stammbaummodell der Sprachverwandtschaft verreten, und
es ist meist ndtig, von einem kombinierten Modell, das sowohl Aspekte der
Stammbaum- wie der Wellentheorie beriicksichtigt, auszugehen.# Andererseits
sind es die Vertreter der Wellentheorie m.W. bisher schuldig geblieben, ein
konsistentes Klasssifikationsprinzip, das ganz auf Elemenie des genealogischen
Modells verzichiet, aufzubauen,

Ich gehe im Laufe dieser Arbeit von einer Auffassung des Urslavischen aus,
die auf Horace G. LUNTS fuBt. Er vertrat in einer Reihe von Arbeiten der letzten
Jahre die Meinung, das Urslavische sei sehr fhnlich dem Zustand, wie er fiir das
dlteste Altkirchenslavisch (des 9. Jahrhunderts, von dem sich keine Texie er-
halten haben) zu rekonstruieren sei. In Arbeiten anderer Forscher, die von einer
langeren Phase der Existenz des Urslavischen ausgehen, entspricht dieses
Urslavisch dem Spiturstavischen bzw, Gemeinslavischens, Dieses dialekial
noch kaum differenzierte Urslavisch erklért LUNT in Ankniipfung an Omeljan
PRITSAK? als Resultat einer Dialektnivellierung, da es als Lingua franca des
Awarenreiches gebraucht wurde.8 So einleuchtend dieses Modell von einer hi-
storischen Warte sein mag, so schwierig erscheint es unier ginem rein
linguistischen Aspekt, da man schwer versteht, warum diese Lingua franca iiber-
haupt keine oder zumindest sehr wenige Worter, die aus dem Awarischen
entlehnt wurden, besa.?

Die hier vertretene Auffassung eines dialektal kaum differenzierten
Urslavischen wird in der Slavistik der letzten Jahrzehnte nicht allgemein geteilt,
Besonders verschiedene russische Forscher brachten manche Argumente bei, die
eine stirkere Gliederung des Slavischen schon in dltester Zeit belegen sollen. Ich
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kann hier aus Platzgriinden nur drei der interessantesten Vorschlige erwihnen,
Oleg N. TRUBACEV hat lexikologisches Material beigebracht, daB der
traditionellen Dreiereinteilung der Slavinen z.T. widersprechende
Isoglossenbeziehungen konstituieren soll.1® Daran anschlieBend versuchte
Ljubov’ V. KURKINA in ¢iner Reihe von Arbeiten, zu einer Neubewertung der
Verwandtschaftsbezichungen v.a. der siidslavischen Sprachen auf der
Grundlage des Wortschatzes zu gelangen.l! Jedoch mu8, ohne die wertvollen
Resultate dieser Studien schrailern zu wollen, daran erinnert werden, dalB der
Wortschatz idealerweise nicht zur Klassifizierung von Sprachen herangezogen
werden soll. Ganz andere Wege geht die Moskauer Akzentologische Schule,
deren Vertreter in letzter Zeit zu einer vbllig unterschiedlichen Gliederung der
slavischen Sprachen gelangten. Nach der Art der Durchfithrung der
Akzentriickziehung von langen Vokalen und Diphthongen, die eine
Akzentuierung vom ,,Typus des Neoakuts” tragen (es werden fiinf verschiedene
grammatische Kategorien genannt, in denen diese Refraktion funktioniert),
werden die ,,;slavischen Dialekie™ in vier Gruppen eingeteili!2: (1) a. Mundarten
des ,nordslowenischen Akzenttyps” (kajkavische und nordslowenische
Mundarten); b. nordakavische Mundarien 4 la Novi und Vrgada; (2} a.
Mehrheit der westbulgarischen Mundarten; b. west-, nordwest- und
nordgrofirussische bzw. nord- und nordostwéillrussische Mundarten
(Nachfahren der Krivi¢i); c. galizischer Dialekt des Ukrainischen; d. $tokavische
serbokroatische Mundarten; (3) a. der altkroatische Dialekt, der der
Akzentuierung Juraj Krizanié's zugrundeliegt; b. einige siidéakavische Dialekte
(Brag, Hvar); c¢. die slowenischén und kajkavischen Mundarten des
stidslowenischen Akzenttyps” (u.a. auch die slowenische Schriftsprache); d.
nordgroBrussische Mundarten (Nachfahren der Ilmen-,,Slovenen” [-Slawen?],
z.B. Kostroma); ¢. zentral- und siidweifirussische Mundarten (u.a. auch die
weiBrussische Schriftsprache) bzw. verschiedene daran angrenzende ukrainische
Mundarten; f. Kaschubisch und Slovinzisch (Pomoranisch); (4) ost- und siidost-
groBrussische Mundarten (u.a. bedingt auch die russische Schriftsprache). Eine
derartige vollstindige Neueinteilung der Slavinen auf der Grundlage eines
akzentuellen Details, dem in landliufiger Auffassung keine besondere
Bedeutung zukommt, erforderte zumindest eine parallele Ergiinzung durch
andere sprachliche Merkmale, um Chancen auf eine breitere Anerkennung zu
haben. Immerhin hat einer der drei Autoren fiir das ostslavische Gebiet eine
solche Ergidnzung bereits geleistet.1> Weniger rigoros im Hinblick auf eine
Neueinteilung der slavischen Sprachen, aber dafiir wesentlich sicherer im
Hinblick auf seine Resultate sind die Untersuchungen Andrej A, ZALIZNIAKS
zur Sprache der Novgoroder Birkenrindeninschriften.’ Er kam durch neue
Lesungen und eine umfassende linguistische Analyse dieser Denkmiiler zum
iiberzeugenden SchluB, daB ihnen v.a, in der &ltesten chronologischen Schicht
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eine Sprache zugrunde liegt, die innerhalb der ibrigen ostslavischen Sprachen
als eigenstindiges Idiom anerkannt werden muB, wahrscheinlich aber sogar den
anderen ostslavischen Dialekten insgesamt gegeniibergestellt werden mug8.!3
Daneben stellte ZALIZNJAK verschiedene Gemeinsamkeiten dieser Sprache mit
anderen nicht-ostslavischen Slavinen fest, 2.B. mit dem Westslavischien. 16

Zur traditionellen Untergruppe der westslavischen Sprachen gehtren nicht
nur die zahlreichsten Sprachen (Polnisch, Kaschubisch, fSlovinzisch,
tPolabisch, Obersorbisch, Niedersorbisch, Tschechisch und Slowakisch), diese
Sprachen sind untereinander viel unihnlicher als die Angehdrigen der iibrigen
zwei Untergruppen. Von der Bezeugung her setzen zwar die gréBeren
alttschechischen (Ende des 13. Jh.) und altpolnischen (Ende des 14. Jh.) Texte
um einige Jahrhunderte spiter ein als die #ltesten ostslavischen (11. Jh.),
serbischen (Ende des 12. Jh.) und kroatischen (iilteste - kleing - Inschriften aus
dem 11. Jh; éilteste Texte - meist nur kurze glagolitische Fragmente - aus dem
12. Jh.) Schriftdenkmailer, demgegeniiber haben die alttschechischen und
altpolnischen Texte den Vorteil, daBl sie de facte frei von kirchenslavischem
Einflu8 sind.1? Innerhalb der westslavischen Gruppe gehiren die lechitischen
(Polnisch, Kaschubischl8, Slovinzisch, Pelabisch), sorbischen (Ober- und
Niedersorbisch) und tschechoslowakischen (Tschechisch, Slowakisch)
Sprachen enger zusammen.

Als Gemeinsamkeiten der westslavischen Sprachen werden genannt!9;

1. Bewahrung der urslavischen Gruppen *dl, *il.

2. *ch > ¥ im Kontext der zweiten Palatalisierung,

3, Bewahrung der Gruppen *kv, *gv im Kontext der zweiten Palatalisierung.
4. *sk > ¢ im Kontext der zweiten Palatalisierung.

5.%, *k' >c.

6. *di> 2

7. Schwund des epenthetischen /.

8. Starke Prothese (g, v, &) vor anlautendem *o-,

9. Fehlen des toponomastischen Suffixes -oveci.

10. Drittes Jat.

11. *art-folt- (zitkumflektert) > rot-flor- (Ausnahme: Mittelslowakisch),
12, Instr. sg- m./n. der o-Stimme auf -smp,

13. *ch » § im Kontext der dritten Palatalisierung (Nr. 3),

14. Part. praes. act. nom. sg. m./n. der Verba mit stammauslautendem
Konsonanten auf -a (Nr. 7).

15. Pronomen £ durch 5+ n3s ersetzt (Nr. 9).

16. éuio durch co (< *&uso) ersetzt (Nr. 10),

17, Adjektivendungen der Gen./Dat. sg. m./n. auf -ego/-emu (Nr. 11).
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18. Temporalkonjunktionen auf -dy (und nicht auf -da) (Nr. 12).
19, Finalkonjunktion aby (Nr. 13). '
20, Tendenz zur Aufgabe des freien Akzents (Nr. 14),

21. Schwund der Endung -£5 in der 3. Pers. sg./pl. praes. (Nr. 15).

Die Untergruppe der lechitischen Sprachen (Polnisch, Pomoranisch,
Polabisch) wird laut STIEBER durch folgende [soglossen konstituiern20:

1. *tort > troiftart.

2. Bewahrung des 2

3. Bewahrung von g.

4, Bewahrung der Nasalvokale.

5. *éle > alo vor harten Vorderzungenkonsonanten.

Bei den angefiihrten Isoglossen.iberwiegen naturgemil die phonetischen.
Bei den allgemein westslavischen betreffen die Punkte 10, 12, 14 und 21 die
(Flexions-)Morphologie, die Punkte 14 und 21 das Verbum (an der ersten
Isoglosse haben auch die ostslavischen Sprachen teil, an der zweiten auch die
westsiidslavischen Sprachen und Teile des Ostslavischen). Wenn man auch die
Rolle der verbalen Formen- und Stammbildung bei der Sprachklassifikation der
slavischen Sprachen nicht iiberschitzen wird, so ist es doch lohnend, eine
Untergruppe der slavischen Sprachen unter diesem Aspekt zu betrachten.2! An
bisher vorliegenden Arbeiten zu dieser Problematik 146t sich STIEBER 1979,
MARES 1978 und 1989, mit gewissen Einschrinkungen auch MARES 1984
nennen, jedoch betrifft die zweite seiner genannten Arbeiten avsdriicklich nur die

- Gegenwartssprachen, in allen fehlen aber die Daten der lechitischen Sprachen
mit Ausnahme des Polnischen. Die bohemistischen Arbeiten, die einerseits die
Entwicklung bestimmter Anderungen beim Verbum im Rahmen der
Entwicklung des gesamien Wortschatzes (hauptséchlich seiner Stammbildung
und Derivation)?2, andererseits die Entwicklung des Verbalsystems in
Psalteriibersetzungen verschiedener Epochen?3 beschreiben, bleiben innerhalb
des Tschechischen. Bei der Untersuchung des urweststavischen Verbums ist
man mit folgenden zwei Problemen konfrontiert, Das erste ist dem
hermeneutischen Zirkel &hnlich, d.h. ich mufl von etwas ausgehen (dem
urwestslavischen Zustand), was sich erst im Laufe der Untersuchung ergeben
kann. Damit aufs engste verkniipft ist die analoge Unsicherheit {iber den
urslavischen, urostslavischen und ursiidslavischen Zustand, Das zweite Problem
ist heuristischer Natur, darauf hat mehrfach F. V. MARES in seinen Arbeiten
aufmerksam gemacht: in verschiedenen Slavinen sind Innovationen zu
beobachten, die auf Grund ihrer Verbreitung und Chronologie sicher nicht durch
ein Stammbaummodell interpretiert werden kinnen, aber ebensowenig durch ein
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Wellenmodell. Als anschanliches Beispiel kann man hier mit MARES 1986:12
die generelle Einfithrung der Endung der 1. Pers. Sg. praes. auf -m im
westlichen Siidslavischen (Slowenisch: 15. Jh,; Serbokroatisch: 16. Jh.) und im
Niedersorbischen (erst im 18. Jh.) anfilhren. MARES spricht in solchen Fiillen
von einem ,typologischen Gemeinslavisch”, ,.dessen Wesen in den vietfiltigen
gemeinsamen (ererbten) Systemgegebenheiten verwurzelt ist.” Mit beiden
Problemen ist man auch bei der Erforschung der Lautlehre konfrontiert, jedoch
stellen sie sich in der Morphologie noch rigoroser.

Der begrenzie Platz fordert eine Stoffauswahl. Ich will daher im folgenden
eine Reihe von Gegebenheiten des Verbums in den westslavischen Sprachen
behandeln. Unter diesen Erscheinungen finden sich Archaismen, Innovationen
und Entwicklungstendenzen, deren Geschichte in-den behandelten Sprachen
konfrontiert werden soll. Die folgenden Formen und Kategorien werden
besprochen:

1. Die Endung der 1. Pers. PL. auf -my.

2. Der -ech-Aorist.

3. Der sogen. ,starke Aorist” (Typus nes, ved).

4, Die Verba mit Infinitiv auf *-wvati.

5. Die sekundiiren Imperfektiva von Verba mit stammauslautendem -r,
6. seddtilséditi.

1. Die Endung der 1, Pers, PL. auf -my,

Die slav, Sprachen bieten fiir die Endung der 1. Pers. Pl. eine Reihe von
Varianten: -ms, -my, -me und -mo. -ms ist die normale aksl. Endung, daneben
kommt vereinzelt auch schon -my vor, -my begegnet aber auch in den westsl.
Sprachen. -me ist die Endung des Bulg., Mak. und heutigen Tschech. (atschech,
iiberwiegend -my). -mo herrscht im Westsiidsl, (Sn,, Skr.) und Ukrainischen.
Die Meinungen siber die Entstehung dieser Endungsvarianten sind in der
Slavistik uneinheitlich. MEILLET 1934:315 hiili es fiir méglich, daB alle vier
ererbt sind, gibt aber zu, dal -my auf den EinfluB des Personalpronomens my (1.
Pers. pl.) zuriickgehen kann, -me nach Analogie der Endung der 2. Pers, pl. -te
entstanden ist. VAILLANT 1966:11f. (§ 336) h#it nur -ma und -mo?4 fiir alt,
wobei er letzieres aus der Perfektendung erkléirt?S. Von bloB einer einzigen ursl.
‘Pluralendung -ms geht MARES 1978:203f. aus, die drei anderen hiitten sich ,.erst
2t Zgit des Schwundes der Jerlaute im Auslaut verbreitet”, u. zw. wegen des
Ausgleichs der Akzentstelle und zur Differenzierung der 1. Pers. sg. auf -m (<
*-ms) von.der Pluralendung -m (< *-ms). Es scheint, daB diese Erklidrung das
Richtige trifft. Entscheidend fiir die westsiidslavischen Sprachen ist hier m.M.
das Zeugnis der Frefsinger Denkmiler (10.-11. Th.), die nie -mo aufweisen.26
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Dagegen diirfte das Zeugnis der dltesten Denkmiiler des Skr. gegen die These
sprechen, da8 die Vermeidung der Homophonie mit der 1. Pers. sg. der -a-
Verba in dltester Zeit eine Rolle gespielt hiitte.2’ Man kann daher annehmen, daf
die Vermeidung der Homophonie bei den athematischen Verba, vielleicht auch
dariber hinaus die 1. Pers. pl. Impv., ausschlaggebend fiir die Neuerung war.
Bereits im Codex Marianus wird bei byti esmb und esma vermischt.?® Einen
analogen Zustand belegen auch die Freisinger Denkmiiler.2? In den iltesten
Denkmiilern des skr. Sprachgebiets mit relevanten Formen tritt bereits esmo und
vémo (1,Pers. pl.) auf.30 Mit der nach-ursl. Erkifirung der Entstehung der
Endung -mo harmoniert auch die Tatsache, daB in den #lesten
Schriftdenkmilern des Ukrainischen nicht -me, sondern -my auftritt, -mo lost
-my erst ab dem 13. (im Imperativ)3! und 14. Jh.32 ab, um erst spiter vollends
‘die Oberhand zu gewinnen. Schwierig zu beantworten ist freilich die Frage,
woher -mo in den siidsl. Sprachen33 seinen Ausgangspunkt genommen hat.
Vier Maglichkeiten scheinen denkbar, die alle nicht sehr atraktiv sind. Fiir einen
EinfluB des Ialienischen plidiert M. VALAVEC34; EinfluB der Partikeln o33,
k036 bzw. -no (beim Imperativ)37; EinfluB der Aoristendung -am(s); Analogie
da e{st) védomo : da vém — (da} vémo. .

Bei einer einzigen ursl. Endung der 1. Ps. pl. -m3 gewinnt der einheitliche
gemeinwestsl, Ersatz dieser Endung durch -my ein hheres MaB an GewiBheit.
Das erste sichere Beispiel dafiir findet sich in den Wiener oder Jagi¢-Glossen
aus dem 12. Jh.38, deren Sprache eine Mischung aus Kirchenslavisch und
Alttschechisch darstellt: <ne bichi bili> ne bychim]y byli (Nr. 92; 244aq, Mt
23.30).39 Unsicher bleibt, ob die bei MARES 1963:428 angefiihrten tschech.-
ksl. Belege aus den Evangelienhomilien Gregors des GroBen dem altrussischen
Kopisten der Hs. BesPogod?? (13. Jh.) anzulasten sind, oder auf den Archetyp
des 11. Jh. zuriickgehen und so den dltesten bekannten Beleg fiir die westsl.
Endung -my darstellen kannten.*! Ein wesentlich fortgeschritteneres Stadium
begegnet uns bereits im alttschechischen glossierten Museumspsalter aus dem
-13. Jh., wo alle drei Endungsvarianten (-m, -my, -me) vorkommen: povriem
‘ventilabimus’ (Ps 43.3), pFédejdem 'Preoccupemus’ (Ps 94.2), zpoméniechom
‘recorderemur’ (Ps 136.1}; potupimy ‘spernemus’ (Ps 43.3), cédeni smy
‘estimati sumus’ (Ps 43.22), i ne otstupujemy ‘et non discedimus’ (79.19),
pFijmemy ‘possideamus’ (Ps 82,13); blahali sme ‘Benediximus' (Ps 117.26).42
Wenn auch die geneuerte Endung -my der westslavischen Sprachen nicht
exklusiv ist, da sie auch in den anderen Gruppen auftritt, kann man doch
annehmen, daf} ihre Einfithrung in eine Zeit zuriickreicht, als die westslavischen
Sprachen noch in einem engeren Zusammenhang standen. Wahrschcmhch wird
sie sich wellenfrmig ausgebreitet haben.
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2. Der -ech-Aorist.

Der -ech-Aorist ist in den zwei sorbischen Sprachen, im Alttschechischen,
Altpolnischen und Polabischen vorhanden. Im (Ober-)Sorbischen wird der
Aorist (perfektiwny syntetiski preteritum) deskriptiv regelmiBig vom
Priteritalstamm der Verba auf stammauslautenden Konsonanten (osorb. donjes¢
> donjes-ech, wupjec > wupjet-ech) bzw. vom reinen Stamm der Verba auf -nyé
(unter Abwerfung des Suffixes; z.B. osorb. torhnyé > tori-ech, padnyé > padi-
ech; daneben auch forhnych usw.) gebildet.43 Jedoch hat sich der Aorist im
Sorbischen ,hinsichtlich seiner Endungen ... aber einesteils sehr vereinfacht
andernteils dem Imperfectum angeschlossen.”4 Unterschiede der Endungen
bestehen nur mehr in der 2. und 3. Persont Sg. Da im Sorbischen *-&ach- und
*.ech- lautgesetzlich zusammengefallen sind, geben bloB einige dltere Formen
und Relikte Auskunfi dariiber, daf diesen Priterita ein -ech-Aorist
zugrundeliegt. Dafiir sprechen einmal die eben erwihnien Formen mit
Abwerfung des Suffixes -ny- (<< *-ng-; vgl. aksl. dvignoti, aor. dvigf{och)s,
dagegen Impf. dvigrZachs) und die &lteren niedersorbischen Aoriste mit dem
Bindevokal -0-.43 Daneben bietet das Obersorbische bei zwei Verben (mdc,
tpotiech) Relikte von dlteren Aoristbildungen.49 Das Altpolnische kennt nur

"mehr eine kleine Anzahl von Aoristen. Die historische Grammatik des
Polnischen nennt fiir die altpolnische Sprache insgesamt nur mehr 26 Imperfekt-
und Aonstformen {aus den Heiligenkreuzer Predigten, dem Florianer und
Pulawer Psalter, der juridischen Notiz von 1401 und der Bibel von Séirospatak;
in anderen Denkmilern gibt es bloB Formen von by#).47 Von diesen 26 Formen
seien nur drei unbestreitbare Aoristformen {mofwich, pospieszycha sie,
peczechg), Unter den 13 Formen, die sowchl als Imperfekt wie als Aorist
aufgefalt werden kénnten, befinden sich drei mogliche -ech-Aoriste {idziechq,
wynidziechq, ukradziechq). Auf die zwei letzten Formen machte bereits 1888
BRUCKNER in einer kurzen Notiz aufmerksam und stufte sie als -ech-Aoriste
ein. 8 Darin ist ihm aus semantischen Griinden unbedingt beizustimmen, da es
bei der Eidesformel, aus der sie stammen, sicher nicht um eine wiederholie,
sondern nur um eine einmalige Handlung geht. 49 Zwei -ech-Aoriste kennt das
Polabische, auf den ginen wies ebenfalls BROCKNER in dem bereits erwiihnten
Kurzaufsatz hin, u.zw. auf ajiacix (< *utziechs, zu utsknoti) ‘ich begepnete’0,
daneben besteht noch ricdx/ricex (< *refech)>!. Wesentlich hiufiger sind
Aoristbildungen iiberhaupt, und auch die -ech-Aoriste im Alttschechischen. Sie
konkurrieren dort mit ,starken” (= thematischen) Aoristen und Resten der
ilteren sigmatischen Aoriste.52 Der westslavische -ech-Aorist ist, ebenso wie
der aksl., mblg., russ.-ksl., serb.-ksl. und kroat.-ksl. -och-Aorist eine spiitur-
slavische Newerung. Da ihn einige der konservativsten aksl. Texte wie der
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Codex Marianus, das Psalterium Sinaiticum und der Codex Clozianus noch
nicht kennen, kénnen wir seine Einfihrung ungefihr mit dem 11, Jahrhundert
datieren, Kaum unterschiedlich diirfte das Alter des westslavischen -ech-Aorists
sein. Es stellt sich nun die Frage, ob er den -och-Aorist abgelSst hat oder ob die
zwei Bildungen gleichberechtigt nebeneinander stehende Innovationen. dar-
stellen, In der Forschung bestehen hinsichtlich dieser Frage zwei verschiedene
Auffassungen. Als Vertreter der ersten Variante kann man z.B. MUCKES3 oder
STIEBER nennen, auch ARUMAASS diirfte dieser Ansicht sein. Die zweite
Variante vertritt z.B. VAILLANT in seiner vergleichenden slavischen
Grammatik.5¢ Wenn man die Frage nach der Analogie stellt, nach der der
-ech-Aorist entstand, ergibt sich eine iiberzeugende Losung: prosi (2./3. Ps. sg.
aor.) : nese = prosichsfprosichoms ele. @ X, X = hesechyfnesechoms etc, (statt
prosi kinnte man auch déla, kupova, razumé einsetzen). Legt man aber ein
vorurwestslavisches Paradigma nesochs, nese etc. zugrunde, 1ibBt sich keine
einfache Proportion finden, durch die man zu den -ech-Aoristen gelangen
kénnte.57 AuBerdem darf man nicht auBer Acht lassen, daB es nach wie vor
keine gute Erklirung fiir die Entstehung des -och-Aorists gibt.38 Der -ech-
Aorist ist also ein Dialektismus des Westslavischen, dessen Entstehung der
Parallelbildung der verwandten Sprachen - dem -och-Aocrist - mindestens
gleichzeitig ist. Man wird annehmen k&nnen, daB er nicht vor dem 10. Jh.
entstanden ist, zu einer Zeit also, als die Triiger der westslavischen Sprachen
schon an ihren heutigen Wohnsitzen saflen. Deswegen mull man mit einer
wellenférmigen Ausdehnung dieser Innovation rechnen. Sicher spiiter als diese
Neuerung ist die Endung der 3. Ps. pl. aor. - echu3? entstanden. Fiir ihr
Aufkommen bieten sich zwei Analogierichtungen an, entweder jédom (Aor.) :
Jjédu = jédechom : x (x = jédechu) oder jédiechom (Impt.) : jédiechu = jédechom
s X (x = jédechu), wobei die Beeinflussung durch das Imperfekt die einfachere
und wohl auch richtige Lésung ist (nach dem - bereits kontrahierten - Imperfekt
erkliirt sich auch am besten die parallele mittelbulgarische Form, z.B. ®epuroxs
Grig 1473-460 statt otvrsgode {ilter: otvrego]S!).

3. Der sogen. ,starke Aorist” (Typus nes, ved).

Die Verbreitung von Aoristen des Typus ved(s), nes(s) beschriinkt sich im
Westslavischen auf das Alttschechische und auf eine polabische Aoristform,
Unter Aoristen des Typus ved(s), nes(s) (1. Pers. sg.) versiehe ich die
thematischen Aoriste von Verba (mit stammschlieBendem Konsonanten), die im
Aksl. nur sigmatische Aoriste gebildet haben. Im Aksl. besteht hinsichtlich der
Bildung von sigmatischen und thematischen Aoristen eine komplementire
Distribution, d.h. ein Verbum, von dem ein sigmatischer Acrist gebildet wurde,
konnte keinen thematischen Aorist bilden und umgekehrt. Diese synchrone
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Regelhaftigkeit des aksl. Formenbildungssystems konnte von V.A, DYBO mit
dem urslav. Akzenttypus des betreffenden Verbums korreliert werden.52 Das
Aksl, kennt zu folgenden Verben mit stammschlicBendem Konsonanten
sigmatische Aoriste63: bljusti, bosti, cvisti, &isti, greti, klasti, le3ti, mesti, nesti,
refti, sE5H, suti, tefti, tresti, vesti (vedo), vesti (vezp), viE§H, vrésti, Zefti.
Thematische Aoriste kennt das Aksl. zu folgenden Verba: &chati (édo), iti,
krasti, leti, lésti, mo¥ti, pasti, résti, s&sti, vré¥ti.5 Bereits im Aksl. gibt es
Angiitze zu einer Durchkreuzung dieser komplementiren Distribution, die sich
dann ab dem 12. Jh. in den verschiedenen ksl. Redaktionen verstirkt.55 In den
einzelnen westslav, Sprachen sind hier folgende Acristformen zu nennen:
atschech. bodeta (3. Ps. du.), zbodu (3. Ps. pl.)66, do&itu (3. Ps. pl.)67, pohFebu
(3. Ps. pl.)S8, pFinesu (3. Ps. pl.)%, rozséku (3. Ps. pl.)7%, uteku (3. Ps. pl)71,
ot-ivz-tFasu (3. Ps. pl.)72, (po-, vy-jvedu (3. Ps. pl.)73, svleku (3. Ps. pl.)74,
zazhu (3. Ps. pl.)75 ™, polab. ajsek.

Es erhebt sich nun die Frage, ob der ursl. Zustand der Aoristbildung von den
westsl. - de facto nur durch das Alttschechische reflektierten - Verhiiltnissen
(vedf/[vedech)i{D - jid}{[jidech){/@), oder vom Aksl. (@//[vedocha)//véss -
ids/{[idochs)/iD) wiedergespiegelt wird, Prinzipiell ist daran zu erinnern, daB das
Aksl, tiberall dort, wo nicht zwei dialektal differenzierte Varianten (Beispiel:
drittes Jat) vorliegen, das Altere bietet. Eine bereits dialektal ursl. Vereinfachung
der verschiedenen Aoristbildungen bei Verba mit stammschlieBendem
Konsonanten hiitte sich auf zweierlei Art vollziehen kénnen: (1) sigmatische und
thematische Bildung ist von allen Verba moglich (véss/veds, iss/ids); (2) in
Richtung des in den westsl. Sprachen bis auf einige Ausnahmen fortgesetzten
Zustand (veds, idz). Die erste Maglichkeit scheidet aus, da es keine Spuren des
Typus *iss gibt. Bei der zweiten Méglichkeiten ergeben sich aber ebenfalls eine
Reihe von Schwierigkeiten, die kaum iiberbriickbar sind. Man miifite einmal eine
vollstiindige Polarisierung der sigmatischen Bildung (nur von Verba auf
stammschlieBenden Vokal und Sonorlaut gebildet) von der thematischen
Bildung (nur von Verba auf stammschlieBenden Konsonanten gebildet)
konjizieren. Erst spiter wire es dann in der aben geschilderten Weise iiber die
Scharnierform der 2./3. Pers. sg. zu einem Wiedereindringen der sigmatischen
Endungen beim -ech-Aorist gekommen. Entscheidend gegen diese Moglichkeit
sprechen die westsl. Relikie des alten sigmatischen Aorists wie atschech. z&, sné,
Jjésta, jéchu??; Féch, Fésta, Féchu™®; osorb, tpotfech™®. Als weitere Stiitze fiir
die sekundiire Entstehung des westsl, Zustand aus dem im Aksl. reflektierien
ursl. Zustand dienen die verschiedenen vergleichbaren Aoriste (z.B, mblg,
viklade, kroat.-ksl. gnets, tekové, russ.-ksl. pogrebs, prinesu [3. Ps. pl.]) aus
den Redaktionen des Ksl.B0 DaB diese ursl. nach der Akzentklasse des
Verbums geregelte komplementiire Verteilung mit der Auvfgabe der ursl.
Akzentuation einherging, liegt auf der Hand, und diese Vereinfachung findet bei
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der Aufgabe der ursl. Distribution der -en- und -2-Partizipia im Westsiavischen

ihre Parallele.3! Die aksi. Verteilung der Aoristbildungen mubB den ilteren

Zustand repriisentieren, der westsl. Zustand 148t sich problemlos als j ]unge.rc
~ Vereinfachung daraus ableiten.

4. Die Verba mit Infinitiv auf *-svafi

Verba mit Infinitiv auf *-svati/-svati machen in den slav. Sprachen eine kieine
Gruppe aus. Es handelt sich um bi' svati ‘speien’, &' evati “(mit dem Schnabel)
picken’, pl' svati ‘spucken’, revati, reve- ‘reiflen’, $¢ovati ‘hetzen (bes. Hunde)’,
zsvati, zove- ‘rufen’ und Zsvati *kauen’ 82 Nur mehr in Spuren im Slav. greifbar
sind zwel weitere Verben: ksvati ‘(mit dem Kopf) nicken' und po-f' svati ‘misten
(von Vogeln)'.83 Abseits stehen das denominale (u-)pavati ‘vertrauen” und das
nur im Westsl.84 bezeugte travati ‘davern’, All diese Verba deuten - soweit sie
eine Etymologie besitzen - auf eine Set-Wurzel hin, also auf den Warzeltypus
CeyH. Wurzeln dieses Typus besitzen in den Hltesten bezeugten slav. Sprachen
noch Infinitive auf ~ovati (z.B. kovati, kove-89), -uti (z.B. duti, Cuje-) und -yti
(z.B. myti, myje-). Eine ganz kleine Gruppe von Verben bieten die Flexion -uti,
-ove-: pluti/plove-‘fahren (auf dem Wasser)’, rutifrove- ‘briillen’, stutiislove-
‘heiBen’, trutiftrove- ‘nihren’. Von dieser Gruppe behauptete STANG 1942:46,
es gehiirtcn ihr nur Verba des Typus Cey- an., Dies stimmt ohne Zweifel fiir
pluti (< *pleg-) und sluti (< *Kley-), nicht sicher als Sel-Wurze] zu erweisen ist
truti6, jedoch ist ruti mit ziemlicher Sicherheit als Set-Wurzel zu bestimmen.87

Es soll hier eruiert werden, ob es im Ursl. zu den Verben auf -evati
Infinitivdubletten auf -{fjuzi gegeben hat und ob die westsl. Sprachen diese
Verba einheitlich ausgeglichen haben. DYBO 1981:205f. nahm in Analogie zu
solchen ursl. Dubletten wie *2erti, fore- ~ Zwrati, Zere-; liti, lije- ~ lijati, 1é&je- an
da8 es dhnliche ursl. Dubletten auch bei Verben wie -truti, -trove und kovati,
kove-88 gab. Nun hat bereits RASMUSSEN 1989:229 festgestellt, daB diese
Hypothese von sprachhistorisch unmoglichen Priimissen ausgeht, da.z.B.
-CHUV- zu -CHuV-, und nicht zu -CayV- (z.B. *trovg ergibe nicht, wie von
DYBQ angenommen, -trovg, sondern *frve > Tirsve). Andererseits libernimmt
RASMUSSEN 1989:230 die von DYBO behaupteten ursl. Rekonstrukte wie *3uti
kritiklos. Ein Blick auf die chronologische Schichtung der Verba zeigt al-
lerdings, daf3 die Verteilung der morphologischen Dubletten bei Wurzeln auf
Liquiden (und -iH 7) bei solchen auf -uf keine Entsprechung findet. Sehen wir
uns das Material etwas niher an. Folgende Sprachen zeigen Infinitivstimme auf
-uti (von Verben mit Infinitivstamm auf -svati/evati bzw. -ovati)8?: Slowakisch
(b’ uvac, kl'ur’, kuctkut’, pl'ut’, snut’, Zur'90), Polnisch (altp. biué,
plué/piwaé®!, npoln. kué, wypluwaé, smud, szczué, tué)%2, Kaschubisch (kléc,
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snéc, §¢£c93, k¥uc®¥), Slovinzisch (kldc, pldc93), Obersorbisch (bluwaé,
kluwaé, pluéipluwaé, rué, $éuwaé, fudé90), Niedersorbisch (7bius/biuwas,
kiusfkluwa$, plusipiuwaé, snus, §éuwaé, u$%7). Dazu kommt noch fiir das
Tschechische, fiir das entsprechende Bildungen untypisch sind, ein einziger
Beleg im Alttschechischen aus der Postille Hussens von 1414: rozz1i.98 Am
aussagekriftigsten hinsichtlich der Bildung ist das Polnische, das heute einige
davon aufweist und dessen historische Entwicklung sich relativ lang
zuriickverfolgen 1iBt, was auch praktisch durch das ausgezeichnete altpolnische
Worterbuch ermiglicht wird. Dabei ist nicht zu iibersehen, dal die Infinitive auf
-ué in dlterer Zeit noch nicht bezeugt sind. Im Altpolnischen sind nach den
bisher vorliegenden neun Biinden des altpolnischen Worterbuchs (bis zum
Stichwort uzywowanie) die ersten Belege erst ab ungefdhr 1500 bekannt, u.zw.
nur bei zwei Verba: biué (ca. 1500) und plué (ca. 1500; daneben liberwiegt
apoln. noch plwaé). Alle anderen Infinitivstimme treten ausschlieBlich in der
Form auf -(o)wad auf: kiwaé, kawaé, rwaé, szezwad und 2waf99, Auch im 16.
Jh. bleibt die Flexion dieser Verba noch grofiteils als -(ojwad, -uje- erhalten: z.B.
kowaé (SOx)/kut (2x), kuje-190; iwaé, 3uje-101, An das Polnische schlieBen
sich die nichstverwandten Sprachen, also das Kaschubische und Slovinzische
an. Jedoch ist im Kaschubischen eine starke Differenzierung nach Dialekten zu
beobachten, das Slovinzische zeigt schon viel weniger der geneuerten
Infinitivstimme auf *-uf. Gar keine Neuerungen auf *-uti weist das Polabische
auf. Etwas schwiicher vertreten als in den lechitischen Sprachen sind diese
Innovationen in den zwei sorbischen Sprachen, wobei das Niedersorbische mehr
davon aufweist. Das Slowakische weist hier einerseits eine refativ starke dialek-
tale Vielfalt auf, andererseits steht es in dieser Hinsicht viel niher beim
Sorbischen und den lechitischen Sprachen, als das sonst viel ndher verwandte
Tschechische. Insgesamt 1dBt sich also feststellen, daBl diese innovativen
Aunsgleichprozesse iiber die Grenzen der genealogischen Sprachverwandtschaft
hinaus wirksam waren. Wenn man die chronologischen Verhiltnisse des
Polnischen extrapolieren diirfte, hitten diese Prozesse erst in relativ rezenter Zeit
begonnen. Es gibt aber neben diesen chronologischen Erwiigungen noch eine
weiteres Argument gegen den Ansatz der behaupteten bereits ursl. Dubletten. Es
ist nimlich keineswegs immer der Fall, dafl der Infinitivstamm auf -uti mit dem
Prisensstamm auf -sve-/-sve- bzw. der Infinitivstamm  auf -avati/-svari mit dem
Priisensstamm auf -(f)uje- zusammengehirt. Relativ leicht 1dBt sich dies bei
Belegen aus Gegenwartssprachen (bzw. Dialekten) verifizieren. Jedoch
widerlegen de facto alle volistindigen Paradigmen die Existenz dieser Dubletten,
vgl. z.B. russ. mda. xceams, wcay, meeéwv!02; nsorb. Fus, Juju, Jujom, fujo;
kasch. t#vac, 3ve “2ué’.102 Das selbe gilt von ilteren Belegen, vgl. z.B.
mittelkroat. rvém, rvdti (KriZanié).104 All diese Beispiele erlauben nur die
Interpretation, da} sie durch paradigmatischen Ausgleich der verschiedenen
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Stimme eines Verbalparadigmas entstanden sind, eine Erscheinung, die ohne
genealogische Verwandtschaft in jeder Sprache unabhingig vor sich gehen
kann. Deswegen ist es unmdoglich, diese Dubletten fiir das Urslavische
anzuerkennen, und wir miissen zur ilteren Auffassung eines einheitltichen
urslavischen Paradigmas zuriickkehren, 105

5. Die sekundiiren Imperfektiva von Verba mit stammauslautendem -r,

Bei den sekundiren Imperfekiiva von Verba mit stammschlieBendem -r
stehen die nicht-lechitischen westsl. Sprachen sowohl den lechitischen, wie allen
iibrigen sl. Sprachen gegeniiber. Diese haben so wie bei den anderen Verba mit
stammschlieBendem Sonanter (-/, -m, -n) den Wurzelvokal -/-108, withrend das
Tschecho-Slowakische und die sorbischen Sprachen ein -¢- zeigen. Eine
zusiitzliche Komplikation ist dadurch eingetreten, daB das Tschechische altes
langes -&- zu { verschoben hat, wihrend im Altpolnischen { vor r zu ¢
(graphisch: ie) geworden ist. Dies macht es verstindlich, da dic Verh#itnisse
manchmal unzutreffend beurteilt wurden.197 Die wesisl. Sprachen bieten
folgendes Materiall03;

Kaschubisch: -&'erac, - serac, -mlerac, -perac.10®

Polabisch: zodardjacé ‘trotzig’ (< *zadirajotjeis119), :

Polnisch: altp. na-bierad, o-bieradlo-biraé, o-bieranie, o- -bierkila-birki, po-
bierca, prze-biraé, przebieraniel/prze-biranie, roz-bieraéfroz-biraé, ubirad sig;
o-cirad, roz-cierad, uciraé, uciradlo; roz-dzieraé, rozdzieranie; od-mierad, u-
mieradlu-mirad; na-pierad sig, od-pierallod-pieraé, pod-piracz, pod-
pieradipod-pirad, pod-pieranielpod-piranie, przy-pierad sigiprzy-piraé sig;
roz-skwiraé sig; prze-$cieradlo/prze-sciradlo; ot-wieradlot-wirad, ot-wieranie;

_przy-zirad; po-zeratipo-dyraé 111
" Slovinzisch: bierdc, clerdc, sierdc, mierde, pjierde, viierdc, z:erac,
Slerde.t12

Slowakisch; vy-berat’, za-vierat', po-zerar’ 113

Sorbisch: osorb.: wote-bérad, z-béraé, na-d#érac so, za-diérad so; wote-
méraé, wu-méral, nad-péraf, roz-péraé, wu-pérac, za-pral; rozp¥e-séérad
(s0), wu-sééral so; poi(e)-wéraé, za-wéraf; pd-iéraé14; nsorb.: pdcerasf,
rozpjera$ se, rozdz¥ra$'3,

Tschechisch: atschech. na-bieract, o-bierati, pro-bieraii sé, pié-bieratf, roz-
bierati, s-bierati/z-bierati; na-tieratl; u-dierati, vy-dierali;, vz-mierati; ot-pierati,
pod-pierali, s-pierati 5¢, vy-pierati, (v)zpod-pierati, za-pierati, z-pierati;, pro-
stierati, pFi-stierati, za-stierati sé; zpro-stierali; pFé-tierati, u-téra-dlo, (z)s-
tierati, z-tierati, za-tierati, pFi-vierati, s-vierati, uza-vierati; po-fierati, u-¥ierati,
z-Fierati 116
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Neben dem nicht-lechitischen Westslavischen findet man #hnliche
Verhi{ltnisse bei den sekundiren Imperfektiva von Wurzeln der Gestalt Cer- in
der bosnischen Subredaktion (Variante) des Kirchenslavischen, wie z.B. im
Bvangelium von Nikolja!}7. Von den in Frage kommenden 29 Beispielen findet
man 28 Belege in der Form auf -Erati (die Verben sind ~ekpaTn, -akpats,
-mhparu, -nkparn, ~Thparh), bloB ein einziges zeigt oymupae (Mc 12.20; Nikb
allerdings auch hier symkpae). Nun ist zwar in der Hs. von Nikolja die
Vermischung von & und { tiblich, auBerdem kommt im Westitokavischen in ein-
zelnen Lexemen der Ubergang von i in & vor r - dhnlich wie im Polnischen -
vor.118 Jedoch finden die sekundiren Imperfektiva von Verba des Typus Cér-
in diesen zwei Erscheinungen sicher keine ausreichende Erklirung, da bei
#hnlichen phonetischen Voraussetzungen kein Ubergang von i zu & eintritt, )19

Wie 148t sich die unterschiedliche Bildung der sekundiren Imperfektiva auf
*.Frati im nicht-lechitischen Westslavischen erklaren? Einer weit verbreiteten
These zufolge sollen diese Imperfektiva auf dem Prisensstamm mit -e-
bernhen.120 Mit einer doppelten Ableitungsbasis sowohl vom Prisens- wie
vom Infinitivstamm aus rechnet TRAVNICEK 1923:21. Wenn die synchronen
Gegebenheiten aoch fiir diese Losung zu sprechen scheinen, ist sie
derivationsmorphologisch wenig attraktiv. Eher ist daran zu denken, daf die
einer Derivationsregel nicht entsprechenden Bildungen spiiter analogisch dazu-
gebildet wurden. Derartige analogische Bildungen muB man bereits fiir das
Aksl, annehmen: neben den regelmifig zum Infinitiv/Aorist-Stamm durch
Dehnung gebildeten Imperfektiva -birati, -dirati, -pirati, -tirati, -zirati und
-Firatil2! worden -mirat! (zu -more-, *-mer-ti) und -stiratil22 (zu -store-,
*.ster-tiy analogisch gebildet. Anders war die Ausgangsposition im
Urtschechischen (bzw. im Urslowakischen und Ursorbischen), Dort sind
folgende entsprechenden Verba anzusetzen: *bere-f*hura-, *dvre-f*der-,
*mure-{*mer-, *pore-{*per-, *store-f*ster-, ¥3wre-f*Zer-. Anders als in der
Vorstufe der lechitischen Sprachen, die die Bildungen auf *-irati beibehielten,
behielten die nicht-lechitischen westsl. Sprachen die Bildungsregel , Liinge den
Vokal des Infinitiv/Aorist-Stamms” bei, mullten sie aber auf ¢ine andere
Input-Form anwenden. Analog gebildet miifite dann *-bierari sein. Dadurch
entstanden die Imperfektiva auf *-drati dieser Sprachen. Stimmt diese eben
vorgetragene These, folgt daraus, dafl wir es mit keinem unmittelbaren Einfluf3
des idg. lterativtypus célare, sédare123 zu tun haben kiéinnen, sondern vielmehr
mit einem spitursl, Dialektismus des nicht-lechitischen Westslavischen.
Entstanden wire er noch vor der Liquidmetathese, was eine gemeinsame
Neubildung der Vorform dieser Sprachen (Tschechisch, Slowakisch, Sorbisch)
nahelegt. Dagegen spricht keineswegs das alttschechische Verbum na&ierati (zu
nat¥éti, Wurzel *&erp-)124, das natiirlich erst nach der Liquidmetathese gebildet
werden konnte, aber in jedem Fall analogischen Ursprungs ist.
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6. seddti/sédéti.

Das dlteste Alttschechische besitzt als einzige sl. Sprache sedé#ti mit kurzem e
der ersten Silbe gegeniiber sonst allein vorherrschendem sédéti.125 Im
Alttschechischen tritt sed2ti in den dltesten Texten (Beginn des 14. Jh.) auf, die
noch graphisch gut zwischen /sef und /s&/ differenzieren.126 In den jiingeren
Hss. des 14. Jh. verwischt sich dieser Unterschied jedoch bereits {,,Verlust der
Jotierung™).127 Sehr gut ist der Unterschied noch in den vom Beginn des 14, Ih,
datierenden Legendenfragmenten erhalten.!28 sedési kommt dort dreimal vor,
u.zw. in der Marienlegende, in der Legende von der Herabkunft des HI. Geistes
und im Klementiner Fragment der Passion des Herrn.!?? Dabei ist wichtig
darauf hinzuweisen, dab die Jotierung im Verbum siesti (< *sé&sti) konsequent
bezeichnet wird.130 Darum ist es auch keineswegs mdglich, in atschech. sedéti
bloB den EinfluB des lat. sedére zu erblicken, wie VAILLANT den Unterschied zu
interpretieren versuchte.131 Die iibrigen westsl. Sprachen geben - bis auf das
Polabische - auf Grund ihrer spiten Bezeugtheit keinen Aufschluf} iiber die
Erhaltung dieses Archaismus. Es ist dort iberall *se und *sé€ zusammengefallen
{Ausnahme ist bloB der Kontext vor ginem harten Dental in den zentral- und
ostlechitischen Sprachen). Das Polabische aber schlieBt *sed- aus: sedé (3. Ps.
sg. praes,), sed (2. Ps. sg. impv.), sedgcé (Part, praes. act. m./n, sg.)13% sowie
voiseddtr (Inf.; < *vysédétiy und vojsedé (3. Ps. sg. praes.)!33 konnen nur auf
*5éd- zuriickgefiihrt werden, da man sonst ein i in der ersten Silbe erwartet
hitte.13¢ {n letzter Zeit konnte aulerdem die Liinge in séd#: iiberzeugend als
Ubernahme aus dem Aoriststamm *séd- erkldrt werden.!35 Wir haben hier also
den seltenen Fall vor uns, daB das Tschechische gegen alle anderen sl. Sprachen
einen Archaismus bewahrt hat.!36

Bei der Auswertung der besprochenen Erscheinungen der verbalen Formen-
und Stammbildung der westslavischen Sprachen fiir deren Gliederung muB man
einmal feststellen, daf} all diese Erscheinungen nicht mehr in allen
westslavischen Sprachen faBbar sind und sich daher fiir eine Klassifizierung nur
bedingt eignen. Dies betrifft hauptsichlich die mit den Aoristbildungen
zusammenhingenden Probleme (Nr. 2 und 3). Sie fehlen auf Grund spiiter
Belegtheit giinzlich im Slovinzischen, Kaschubischen und Slowakischen. Es. ist
jedoch wegen der engen Verwandischaft der pomeranischen Sprachen mit dem
Polnischen und des Slowakischen mit dem Tschechischen wahrscheinlich, daB
diese sich in einer ilteren Sprachstufe so #hnlich entwickelt haben wie die
historisch belegten Sprachzustiinde des Altpolnischen und Altuschechischen.
Einen interessanten Archaismus bewahrt das Alutschechische mit dem Verbum
sedét, das im iibrigen Westslavischen ebenso wie in allen anderen slavischen
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Sprachen bereits geneuert ist (Nr. 6). Von den sechs Phanomenen sind fiinf
Innovationen (Nr. 1-5), jedoch nur eine ist exklusiv westslavisch {(der -ech-
Aorist), Es kann allerdings angenommen werden, dafl auch die Endung -my (1.
Pers. PL.), die anch aus dem &lieren S{id- und Ostslavischen bekannt ist, in den
verschiedenen Sprachgruppen unabhiingig voneinander gencuert wurde. Das
gleiche diirfte sich auch von den iibrigen drei Erscheinungen sagen lassen, die
ebenso in den anderen Gruppen vorkommen (Aorist ved, Imperfektiva anf
*_grati, Infinitivstamm *C’ wvari — C{' )uti).

Wenn man das Alter der Erscheinungen betrachtet, so sind die Bildung des
-ech-Aorists, der einen sehr bedeutsamen Dialektismus des Westslavischen
darstellt, und die Bildung der Imperfektiva auf *-&rati, die eine interessante
derivationsmorphologische Isoglosse innerhalb der westslavischen Sprachen
bilden und die nicht-lechitischen von den lechitischen westslavischen Sprachen
trennt, die iltesten Innovationen. Als spiteste behandelte Erscheinung sind
analogische Ausgleichsprozesse zwischen Prisens- und Infinitivstimmen der
Verba auf *C'ovati einzuordnen: sie haben erst am Ende des Mittelalters
cingesetzt und entbehren natiirlich fiir die Gliederung der westslavischen
Sprachen jeden Werts.

Kehren wir am SchluB nochmals kurz zu der eingangs gestreiften Frage
Stammbaumtheorie vs. Wellentheorie der Sprachverwandtschaft zuriick. Drei
der besprochenen Erscheinungen (-ech-Aorist, Bildung der Imperfektiva auf
*_¢rati, Endung -my der 1. Pers. pl.) kénnen ein relativ hohes Alter
beanspruchen und sind kaum als Parallelentwicklungen innerhalb der
westslavischen Sprachen zu deuten. Dabei ist der -ech-Aorist zwar allem
Anschein nach in allen westslavischen Sprachen beheimatet gewesen, ist aber
wohl um mindestens ein Jahrhundert spiter entstanden als die Bildung der
Imperfektiva auf *-érati, die nur dem Tschecho-Slowakischen und Sorbischen
eigen ist. Da jedoch beide Innovationen erst nach dem Zerfall der westslavischen
Spracheinheit entstanden, miissen wir in beiden Fillen mit einer wellenférmigen
Ausbreitung rechnen. Die jiingste Innovation wird die Ausbreitung der Endung
-my der 1. Pers, pl. gewesen sein, die sicher auch nur im Rahmen des Modells
der Weilentheorie zu interpretieren ist; diese Verbreitung ergibt sich neben
chronologischen Erwigungen aus verschiedenen Abweichungen in den
Einzelssprachen (atschech. bereits -me neben -my, mittelslk, -mo).

Ich hoffe, aus den obigen Ausfiihrungen ist deutlich geworden, daB auch die
Verbalmorphologie eine gewisse Rolle bei der Gliederung der stavischen
Sprachen spielen kann, und da8 man dieser Aspekt bei der Frage , Stammbaumn
oder Welte?" nicht ganz auBBer Acht lassen sollte.
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ANMERKUNGEN

! Dieser Aufsatz ist als Referat im Rahmen des XI. Imternationalen
Slavistenkongresses in Prefiburg (Bratislava) im September 1993 vorgeschen.
Ich danke meinem Freund Heiner Eichner (Institut fiir Sprachwissenschaft der
Universitit Wien) fiir Kritik und Ratschlige.

2 MARES 1980, 1986:4f. In diesern Modell stehen die nordlichen slavischen
Sprachen (traditionell Westslavisch und Ostslavisch) den siidlichen gegentiber,
in den siidslavischen Sprachen wird eine Unterteilung in ostsiidslavische
(Makedonisch und Bulgarisch) und westsiidslavische {Slowenisch und
Serbokroatisch) getroffen. Bei diesen vier Untergruppen bestehen neben der
priméiren Unterteilung in Nord- und Siidslavisch auch noch niihere Beziehungen
zwischen der westlichen und dstlichen Untergruppe der nord- und siidslavischen
Sprachen. Jedoch ist daran zu erinnern, daB diese Klassifikation von den
Schriftsprachen ausgeht (MARES1980:33).

3 VERMEER 1982a:111f. (bes. S. 112f.) [= VERMEER 1982b:279f., bes. 280f.].

4 GOLAB 1992:36: ,,So the only realistic approach seems to be a combination of
the two interpretative models (or rather models of representation), the
Stammbaum-model and the wave-model.”

5 LUNT 1985,
6 Z.B. LAMPRECHT 1987:14.

7 PRITSAK 1983. - Vgl. GOEHRKE 1992:19: , Wie ist es zu erkliren, daB die
Slaven.im 6. Jh. scheinbar aus dem Nichts heraus auf so breiter Front zwischen
unierer Donau und Elbe auftauchten und nach Siiden und Westen hin bis zum 8.
Jh. ihre Expanston ungehemmt fortgesetzt haben?” Da GOEHRKE jedoch die
Aufspaltung der Urslaven frither als PRITSAK (und LUNT) ansetzt, bejaht er
zwar die Bedeutung der Awaren fiir die Ausbreitung der West- und Siidslaven,
stellt sie jedoch fir die Ostslaven in Abrede (8. 21). Zu PRITSAKS Theorie
Huflert er sich ablehnend (GOEHRKE 1992:177,Fn. 7). ..

8 LUNT 1985:195f,
9 Laut MENGES 1989:126f. kennt das Urslavische aus dem Awarischen, das er

als mongolische Sprache bestimmt, nur das Lehnwort chor¢gy ‘Banner’,
einzelsprachlich seien in den sl. Sprachen noch siidsl. ban und altruss. kerans
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‘Fiirst’, Teatra “Wagen’ zu nennen.

10 7.B. TRUBACEV 1963.

11 7 B, KURKINA 1982, 1985.

12 DYRO-ZAMJATINA-NIKOLAEY 1990:109f.
13 NikoLAEv 1990.

14  etztens ZALIZNIAK 1991.

15 In spiiteren Jahrhunderten nihern sich diese Birkenrindeninschriften, teils
durch den Einflul des Kirchenslavischen, teils durch Dialektmischung, dem
~normalen” Russisch immer mehr an. Andererseits erklirten sich manche
Eigenheiten der modernen russischen Schriftsprache, z.B. das Fehlen der
zweiten Palatalisation (im Imperativ und im Prpositional Sg. m./f./n.), das man
traditionell als analogischen Ausgleich erkliirt, durch den Einflu$3 der Sprache
von Altnovgorod.

16 ZALIZNIAK 1988:166f. {(Bewahrung von *kv-/gv- im Kontext der zweiten
Palatalisation; Nichtausfall von *t/d vor }, 171 (Deminutivsuffix von
ménnlichen Personennamen -ake, und nicht -ako).

17 Mit Absicht habe ich hier weder das Slowenische, dessen #ltere schriftliche
Bezeugung sich auf die Freisinger Denkmiiler beschriinkt, noch das Bulgarische,
dessen dialektale Merkmale dem Altkirchenslavischen zugrundeliegen, erwihnt,
- Das Tschechische kennt allerdings eine dltere Bezeugung im Rahmen der
tschechischen Redaktion des Kirchenslavischen (vgl. MARES 1963, BLAHOVA
1988). '

18 Es besteht in der Slavistik keine einhellige Meinung hinsichilich der Stellung
des Kaschubischen (und Slovinzischen). In der polnischen Slavistik wird es oft
zu den polnischen Dialekten gezihlt, STIEBER 1965:26f. unterscheidet neben
dem Westlechitischen, das hauptsiichlich durch das Polabische vertreten ist, das
Zentrallechitische, wozu Kaschubisch (und Slovinzisch) und die nérdlichen
polnischen Dvalekte gehiren, und das Ostlechitische (kontinentales Polnisch,
ndialekty Polski ladowej™). Demgegeniiber faBt LORENTZ 1902:22f,, 44f,
Slovinzisch als vom Kaschubischen geschiedene Sprache auf (S. 52: ,,Das
Slovinzische ist vielmehr der letzte Rest einer neben dem Kaschubischen
stehenden, in mancher Beziehung sich niher an das Polabische anschliessenden
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Sprache.”), unterscheidet innerhalb des Kaschubischen ein nichtpolnisches
Nordkaschubisch von einem polnischen, sekundar kaschublalcrten
Siidkaschubisch (S. 63). :

19 STIEBER 1965:11£., 14F. Dic bei STIEBER fehlenden Isoglossen ab Punkt 13
aus DEINA 1971:6 mit Zitierung der bei ihm verwendeten Numerierung in der
Klammer,

20 STIEBER 1965:16. - LORENTZ 1902, der die Bewahrung von Archaismen
(STIERERS Punkte 2, 3, 4) nicht zum Nachweis von sprachlicher
Verwandtschaft gelten 14Bt, erhélt nach einer eingehenden Priifung der
polabischen und polnischen Lautentwicklung fiinf Ubereinstimmungen im
Vokalismus (S. 17f.: 1. Behandlung des Jat; 2. ¥3r > ar; 3. entpalatalisiertes v in
& > a; 4. metathetiertes or, ol, er > rg, 10, ré; 5. *or > arlro), di¢ aber deswegen
fiir ihn von geringerem Wert sind, da sie auch in sorbischen Dialekten auftreten,
Deswegen, und weil sich Polabisch und Polnisch.in einer Reihe von
Lautgesetzen unterscheiden (z.B. polabische Entpalatalisierung des *¢, polnische
Entpalatalisierung des *e) lehnt LORENTZ die lechitische Untergruppe der
westslavischen Sprachen ab. M.W. hat er darin keine Nachfolger gefunden (vgl.
z.B. auch den Gebrauch des Terminus ,,lechitisch” bei TRUBETZKOY etwa
TRUBETZKOY 1925).

21 Ganz pessimistisch beurteilt LORENTZ (1902:21f.) die Rolle der
Morphologie: ,Ich habe zur Untersuchung nur die Lautlehre herangezogen, da
von einer Vergleichung der Formenlehre (so weit wir iiberhaupt von einer
Kenntnis der Formenlehre des Polabischen sprechen kGnnen) nicht viel zu
erwarten ist. Eine solche wiirde nur dann Werth haben, wenn die ungefihre Zeit
des Eintreffens von Neubildungen - nur diese kdnnen zur Festlegung der
Verwandtschaftsverhiltnisse in Betracht kommen - zu bestimmen wiire, daran ist
aber beim Polabischen gar nicht zu denken. Gemeinsame Neuerungen welche
auch ohne Bestimmung der Entstehungszeit, allein durch ihre blosse Eigenart
einen Zusammenhang beider Sprachen nicht abweisen liessen, haben Polnisch
und Polabisch aber nicht.”

22 NEMEC 1968.

23 §1L.0SAR 1981,

~oay

24 Mais la désmencc -mo, bien qu’inconnue du vieux slavc bulgaro-
macédonien, est ancienne comme -, .
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25 VAILLANT 1966:12: ,Le parfait s’est fondu en slave dans la flexion
athématique en -mi (§ 379}, et il Jui a apporté sa désinence -mo comme variante
de celle du type athématique également oxytonée: skr, émi ‘je vais’, 17 plur.
imdh.”

26 ypl. MARES 1978:203.

27 LESKIEN 1914:528 (§ 841) behauptet: , jedenfalls ist vom 13, Jh. an die Form
-am fest.” In Wirklichkeit kennen wir im 13. Jh. bloB drei Beispicle, npubas,
pasorame (STOJANOVIC 1929:15; Nr. 16: Urkunde von Kg. Stephan Vladislav
an Dubrovnik, 1238-1240) und creapams (STOJANOVIC 1929:30; Nr. 29:
Urkunde von Konigin Jelena an Dubrovnik, 1289) [die Beispiele schon bei
MAJKOV 1857:779 und DANICIC 1874:262). Diesen Belegen stehen eine
Mehrzahl von solchen auf -aju gegeniiber: npueezars (STOJANOVIC 1929:2; Nr,
3: Ban Kulin an Dubrovnik, 1189), agunagare (MIKLOSICH 1858:9, Urkunde
von Kg. Stephan an das Marienkloster auf Mijet, 1222-1228), npapaswe
(STOIANOVIC 1929:11; Nr. 13: Urkunde von Kg. Stephan Radoslav an
Dubrovnik, 1234), weekaraw (STOJIANOVIC 1929:14; Nr. 15: Urkunde von Kg.
Stephan Vladislav an Dubrovnik, 1238), nerse[plake, sykassar (Urkunde von
Povlja auf Bra&, 1250), npumw, noctagamp (STOJANOVIC 1929:29; Nr. 28:
Urkunde von Kdnigin Jelena an Dubrovnik, 1289). All diese Belege als
Kirchenslavismen abzutun, wie dies LESKIEN 1914:528 wit, geht nicht an, da der
ksl. Einflu8 in diesen Urkunden nicht besonders stark ist.

28 JAG1C1883:431,

29 <i mui gezim> i my jesam (158vP15) vs. <tezem ... ztuoril> jesom stvoril
(160vp13-14).

30 Miroslav-Evangelium (1180-1191; 1 9.28 eemo; vgl. KULIBAKIN 1925:109),
Vukan-Evangelium (ca. 1200; I 9.24 ghmo, 1 9.29 gtms; vgl, KUL'BAKIN
1898:1169).

31 SuEvVELOV 1979:374.

32 SHEVELOV 1979:373.

33 Fir das Ukr. vgl. SHEVELOV 1979:374, - Falls die hier vertretene

Auffassung eines erst einzelsprachlichen Ursprungs der Endung der 1. Pers. pl.
-mo stimmmen sollte, tiBt sich das mittelslk. -mo schwer als Siidslavismus deuten,
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daes jaerstim 11. {-12.?) Jh. entstanden wiire,

34 VALAVEC 1897:164. Dic altital, Form (semo) ist dem West-Siidsl. (*som)
sogar nither, als VALAVEC, der von heutigem ial. siame ausgeht annahm (vgl.
ROHLFS 1949:242).

35 ESST 92f.

36 ESSJ 347¢.

37 ESSI 500f. .

38 VINTR 1986.
39 VINTR 1986:92.

40 SK 242f. (Nr. 227). Die Hs. Nr. 70 der Sammlung Pogodin der Offentlichen
Bibliothek in St. Petersburg ist vermutlich auf dem heutigen ukrainischen
Sprachgebiet entstanden, s. SHEVELOV 1979:225, 302f. (§ 20.2; mit Beispiclen
der Hs. fiir das ,,neue Jat”).

41 Die Hs. BesUvar (GIM, Uvar 509/1097) aus dem 15, Jh., die die Endung
-my-im allgemeinen kennt, bietet an den entsprechenden Stellen fast immer die
Endung -ms: Bes Pogod 121af9-10 necaoymanmm] BesUvar 69rasS

nocamwanmn, BesPogod 124bctl5 oyunmm] BesUvar 70bad svuum<n>,
BesPogod 130bP14 aupkumu] BesUvar 731324 snprumn, BesPogod 205bp1 1
momemn] BesUvar 112ra9-10 mowemn, BesPogod 253bB2 nenwiraesn nym]
BesUvar 136val3 nenrwrakms nxw; BesPogod 128bB10 mm kemw] BesUvar
72rf22 kemm, BesPogod 128botl2 accvounn kemm] BesUvar 72bB’?

Ascromyom<n>, BesPogod 144ab8 mmw] BesUvar 7910013 kava.

42 YINTR 1985:403f.
43 SCHUSTER-SEWC 1968:171f.

44 MUCKE 1891:520 (8 248). - Alieren Schriftstellern gilt er

" bezeichnenderweise als Abart des Imperfekts, so da} etwa SEILER in seiner
obersorbischen Grammatik sagt: ,,Die mit Pracpositionen zusammengesetzten
Zeitwdrter werfen in der 2, und 3. Ps. sg. impf. das -sche weg.” (zitiert nach
MUCKE 1891:521).
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45 MUCKE 1891:523 (§ 250), S47f. (§ 262).

46 _mpch wird von MUCKE 1891:549 als sigmatischer Aorist aufgefalt (,,Hier
ist ... das Suffix -chw direct an den Verbalstamm getreten, wobei der gutturale
Stammauslaut schwand.”). Dieser Interpretation stellen sich freilich zwei Fakten
entgegen: (1) die Vokalqualitiit wiire dabei geneuert (statt zu erwartendem
*machs), (2) sonst gibt es - vgl. REINHART 1992:369f. - nie den Ersatz
thematischer durch sigmatische Aoristbildungen, sondern nor den umgekehrien
Ersatz. Es bietet sich deshalb folgende Erklarung der Form an: der alie
thematische Aorist mogs (1. Ps. sg.) wurde im Osorb. auf phonetischem Wege
zu ¥mdh, was durch Stimmloswerdung im Auslaut die Form mdch ergab. Diese
Stimmloswerdung ist im Sorbischen die Regel, vgl. MUCKE 1891:288 (§ 154, 1.
4.): ,Jm Auslaut der Worte haben #hnlich wie in anderen slavischen Sprachen
und im Deutschen die Mediae den Klang der Tenues angenommen.” Jedoch
herrscht in der heutigen obersorbischen orthoepischen Aussprache beim
avslantenden h eine andere Norm (SCHUSTER-SEWC 1968:41, 2.5.21: ,Hs. A
wurjekuje so jenoZ na spotatku slowa pfed wokalom a srjedZ stowa mjez
wokalomaj ..., we witkich druhich poloZenjach je wono néme (..., sn&h = sné,
brjéh = brjd, ...).”"). Diese Form mdch wirkte dann analogisch auf die anderen
Persenen ein. Jedoch 4Bt sich nicht iibersehen, dal auch das heute
ausgestorbene osorb. potFechipétiech ‘ich bemerkte, nahm wahr’ (MUCKE
1891:549; SCHUSTER-SEWC1988:1363f. s.v. *stréc), das aus dem ursl.
sigmatischen Aorist *stérchs (KOCH 1990:634, Fn. 6) entstanden ist, analog
erklirt werden knnte (vorsorb. *stergs [1. Ps. sg. aor.] > *strégs > *stiég >
*(sltFEh > tFech).

47 X LEMENSIEWICZ—LEHR-SPLAWINSKI—URBANCZYK 1955:368f,
48 BRIJCKNER 1888, Ahnlich STIEBER 1979:228 (§ 48).

49 HUBE 1888:48: Nr. 13 (Johannes de Szacrew contra Waoytkonem:) ,Jaco
newinidzechg szganowa domu ynewkradzechg woitcovi coni, anitego wszitka

ma.

50 OLESCH 1983:264 (s.v. Eytdtzich). Dieser Aorist wurde noch von LEHR-
SPLAWINSKI 1921:187 im Gefolge SCHLEICHERS als ajiaciix (*utskochs)
interpretiert, in seiner Grammatik (LEHR-SPEAWINSKI 1929:139) jedoch in der
hier zitierten Form. Vgl. auch noch LORENTZ 1926:321: , Beildufig mag hier be-
merkt werden, daB es im Polab. zusammengesetzte Aoriste auf -ochs, wie
SCHLE!CHER annahm, ebensowenig gab wie sonst im Westslavischen,™
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51 OLESCH 1984:894. Von LEHR-SPLAWINSKI 1929:139, 232 als Imperfekt (<
*redéchs) interpretiert.

52 ygl. 2.B. folgende konkurrierende Aoristbildungen beim selben Verbum:
bodeta, zbodu vs. shodesta (GEBAUER 1958:128), dodftu vs. p¥ééitechu
{(GEBAUER 1958:130), pohFebu vs, pohFebechu (GEBAUER 1958:155), leZeta,
nalehu vs. oblefechu (GEBAUER 1958:166), doséhu vs, zapfiséfesta,
spFiséiechu sé (GEBAUER 1958:171), podvrieta, zavrhu vs. uvriechu
{(GEBAUER 1958:174), Feku vs. Féch, Fésta, Féchu vs. Fedlech, Felestu, Fedechu
GEBAUER 1958:162f., 169),

53 MUCKE 1891;523:.,.Im Sorbischen hatte der Endvocal -¢1- der genannten

beiden Personen, der vorausgehende erweichbare Consonanten erweicht, auf die

Vocalisation der Endungen der librigen Personen einen solchen Einfluss

gewonnen, dass er das urspriingliche Tempussuffix -o- aus ihnen véllig ver-
fangte.”

54 STIEBER 1979:228: wFakt, Ze w calej SlowiarszczyZnie zachodniej
wystepowal-lub jeszcze wystepuje aoryst sygmatyczay 11 ze spdika -e-, gdy cala
Stowiaiiszczyzna wschodnia i potudniowa miala lub jeszcze ma takiz aoryst ze
sp6ika -0-, $wiadczy¢ by mdgl o stosunkowo pdinym powstaniu tege typu
aorystu.”

55 ARUMAA 1985:308 (§ 216).

56 V AILLANT 1966:57 (§ 367; ..une innovation paralléle ... directement sur la 2¢-
3¢ personng en -¢.”), 61 (§ 370; ,,Ici, 'innovation est partie de la 2¢-3° personne
du singulier, jide, Fede.”).

57 YAGIC 1883:459 rechnet sowohl mit dem EinfluB des Imperfekis als auch mit
dem Einfluf} der zweiten/dritten Person Sg. auf die Entstehung des atschéch.
-ech-Aorists, :

58 REINHART 1992:368 mit Fn. 4.

59 Dafiir spricht auch die im Altpolnischen marginal erhaltene Endun.g der 3.
Pers. pl. -sz¢ in zwei Belegen fiir abysze (s. MARES 1957, URBANCZYK 1963).

60 BRANDT 1894274,
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61 MIREEY 1963:195.

62 DYRo 1961.

63 REINHART 1992:368f. Angegeben sind die Simplicia. Zu kfasti und vesti
{vezg) sind sigmatische Aoriste erst aus ksl. Texten, die aber sicher auf aksl.
Archetypen zuriickgehen, zu belegen, ZusHizlich zu diesen thematsch flektierien
VYerba besitzt auch noch das athematische jasti, jams einen alten sigmatischen
Aorist,

64 LuNT 1968:91 (§ 10.811).

65 §. REINHART 1988, REINHART 1992:369 mit Fn, 11 (nachzutragen bleibt
der #lieste kroat.-ksl. Beleg fiir den geneuerten Aorist aus den
Karfreitagsimproperien des Missale-Fragments von Birbinj [13. Jh.; SK 283f.,
Nr. 318): otvr’'zs ‘aperui’ [BERCIC 1864:34, Z, 1]),

66 GEBAUER 1958:124, 128.

67 GEBAUER 1958:124, 130.

68 GEBAUER 1958:153, 155.

69 GEBAUER 1958:146, 149,

70 GEBAUER 1958:171.

71 GEBAUER 1958:162, 173.

72 GEBAUER 1958:146, 150.

73 GEBAUER 1958:124, 143,

74 GEBAUER 1958:162, 174,

75 GEBAUER 1958:162, 175.

76 7y diesen Aoristen kommt noch der Aorist zu siiti, spu (GEBAUER
1958:157) -suchu, wobei nicht zu entscheiden ist, ob er eine Umiinderung des

aksl. Aorists rasuse (Psalt, Sin. Slav. 2/N, f. 3v19, Ps 140.7; vgl. REINHART
1992:368, Fn. 5; zur Flexion des Verbum vgl. KOCH 1986, dem der Beleg aus
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dem neugefundenen Teil des Psalterium Sinaiticum noch. nicht bekannt sein
konnte) darstellt, oder ob dies eine Innovation nach dem Infinitiv ist (analog zu
atschech, vyple statt *vypleve, vgl. KOCH 1990:647f.). - Daneben sind noch
atschech, Aoriste zu denjenigen Verba zu erwéhnen, zu denen sigmatische
Aoriste im Aksl. nicht belegt sind, die aber auf Grund der rekonstruierten ursl.
Akzentverhiiltnisse des Verbums zu erschlie8en sind: siesti, sahu - doséhu (3,
Ps. pl; GEBAUER 1958:171; ursl. Aor. nach KOCH 1990:641, Fn. 52 *séchs),
stFEhu, st¥ieci - ostféhu (3. Ps, pl; GEBAUER 1958:172; ursl. Aor. nach KOCH
1990:634, Fn. 6 *stérchs). Unentscheidbar wegen fehlenden Ver-
gleichsmaterials in Sprachen, di¢ fiir die Rekonstruktion des ursl. Akzents
entscheidend sind, ist die urspriingliche Aoristbildung bei (po)skysti (atschech.
poskytu [3. Ps. pl.]; GEBAUER 1958:142),

77 GEBAUER 1958:124f. (§ 57b).
78 GEBAUER 1958:162f. (§ 78b).

79 Uber eine theoretisch migliche analogische Deutung dieses sigmatischen
Aorists vgl. oben Fn, 46,

80 S. REINHART 1988, 1992:369 (mit Fn. 11).
81 pyBo 1981:217f.

82 Die meisten Verba mit -svati im Infinitivstamm haben in der dltesten Zeit
einen Prisensstamm auf -(f)uje-: nasawers (Euch), mekawsre (Pandekten des
Antiochus, russ.-ksl. Hs. des 11, Jh.,, s. MIKLOSICH 1862-1865:261, s.v.
HeRaBRATH), 3anarrTs (Mar), atschech. $tiji, poltije (< *5¥uje-; s. GEBAUER
1958:384). Eine Ausnahme bildet Zevati, das in iltester Zeit den Prisensstamm
fije- (< *giuH-je-} bildet. Dieser ist im Izbornik vom Jahr 1073, in der russ.-ksl.
Hs. der 13 Reden des Gregor von Nazianz (11. JTh.; smypunmns 16087-8, s.
BUDILOVIC 1875:120), in den russ,-ksl. Pandekfen des Antiochus (11. Jh,;
" Randglosse a we s s. POPOVSKI 1989a:32; 1989b:11), im Hexaemeron des
Exarchen Johannes (ilteste Hs. aus dem Jahre 1263 hat wukrw 176¢23-24,
sueyums  176d1-2: s. AITZETMULLER 1968:53/54, 55/56) und im
kommentierten Psalter (z.B. im Bologner Psalter aus dem 13. Jh. ®umvn
{comm. ad Ps. 103.14; 5. JAGIC 1907:494]; ebenso auch im kroat.-ksl. Fragdi¢-
Psalter aus dem 15. Jh., s. HAMM 1967:263) belegt. Die meisten Formen bietet
schon VAILLANT 1964:276. Ab dem 13, Jh, kommen zu #svati Formen des
geneuerten Prisensstammes Fuje- (Vita Nephontis, s, SREZNEVSKL 1893:885
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5.V, *KLEATH) VOI.
83 VAILLANT 1964:276 (Priisensstimme kyje- und uje-).

84 Ukr. mpueamu vit. polnische Entlehnung (s. BRUCKNER 1927:578). Als
,LJIntensivum®™, also analog zu -ravaii : -ryvati versieht ukr. mpueamu
SMOCZYNSKI 1989:52, Fn, 48 (das -y- kinnte aber ebensogut analog zu Fillen
wie ukr. tryveha < *trevoga zu erkldren sein, vgl. SHEVELOV 1979:3671. [§
27.3], 4641, [§ 35.3]).

85 kov-a-ti, kov-e- < *kaphy)- < *kahgu- < *kehy-u- (s. JASANOFF 197R:81).

86 Aksl, na-truti, -trove- ‘nihren’ wird noch immer mit trefi, tore-; tryli, tryje-
‘reiben’ bzw. gr. TETpOpoL verglichen (s. KOCH 1990:649 {trotz KOCH
1980:695, der zu Recht tryti, tryje- als einzelsprachliche Neubildung erklirt);
RASMUSSEN 1989:229). Eine Beziehung zu gr. té1pUuon ist, falls sie
iiberhaupt besteht, was durch die Bedeutung nicht gerade naheliegt, zumindest
sehr entfernt und sagt nichts iiber Anit- oder Set-Charakter der Wurzel aus. truti
stellt sich zu aw. Bru- ‘nihren’ (s. KELLENS 1984:367, 400; leider keine
Formen bezeugt, die iiber Anit- oder Set-Charakter der Wurzel entscheiden
wiirden) und germ, * bréwwa- ‘gedeihen’ (SEEBOLD 1970:524f,; immerhin stellt
DYBO 1981:238 *riiti zu cinigen germanischen Verba; der Set-Charakiter der
germanischen Formen ist zumindest nicht iiber jeden Zweifel erhaben).

87 GOTO 1987:266 (*hsreuH-). Vgl. NARTEN 1968:229 (ri [ru M1 *briilien™),
MAYRHOFER 1976:82 s.v. rduti (*rep(a)-).

88 Bei ihm ki, kovem (sln. mda.) ~ kovati, kujem.

89 vpl. die Ubersicht in Tabelle 1 am Ende des Aufsatzes.

90 Beispiele au.s STANISLAY 1958,

91 Apoln. Belege aus SiStp I-IX.

92 Vgl. VAILLANT 1966:290: , Mais c’est surtout le polonais qui a développé le
type de czuje-, czué: kluje-, kiuf pour klwaé, et plué, szczué, zudé (§ 519); kué

pour kowaé, et knué, psué, trué; ..”

93 LORENTZ 1962:1004, (8§ 1973-1978). Daneben auch -kivac, snovac, §vac.
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94 1, ORENTZ 1962:1003f, (§ 1971-1972). Daneben auch k¥%ovac.

935 Aus technischen Griinden miissen die slovinzischen Akzentzeichen (vgl.
dazu LORENTZ 1903:15, § 15) sowie die Halbkreise unter dem zweiten
Bestandteil von Diphthongen entfallen.

96 Belege aus SCHUSTER-SEWC 1980-1989.
97 Belege aus SCHUSTER-SEWC 1980-1989.

98 Bei Hus daneben aber auch das Hltere rozvati (s. NOVAK 1934:145 s.v.
roz¥vati, rozZiti). Da Hus auch das imperfektive rozZfvati (NOVAK 1934:145
s.v.) kennt, fragt es sich, ob-man darin den direkten Reflex des aksl., im
Hexaemeron des Exarchen Johannes belegten (cn)-muearn (176d4-5;
AITZETMULLER 1968:55-56) sehen darf. Diese Frage lieBe sich nur bei
Vorliegen von Belegen aus der ersten Hilfte des 14: Jh,, also der Zeit vor dem
Umlaut "« > i, eindeutig 15sen. Falls atschech, -Zivati so zu deuten ist, kisnnte es
sich bei -Zf#i um eine Riickbildung daraus handeln.

99 roz3wany (Anf. 15, Jh.; SiStp VIIL:28, s.v. rozzwaé); iwali (Os 7.14;
Mamotrekte von Kalisz und Lubin aus der 2. Hilfte des 15. Jh.; ZUROWSKA-
GORECKA——KYAS 1980:2.).

100 5tp X1:82. - Das von MANCZAK 1983:118 angefiihrte apoln, kowe konnte
ich nirgends nachweisen, auch KOCH 1990:745, Fn. 108 kennt es nicht.

101 OLESCH 1973:206b (s.v. Mansito}, 360b (s.v. Rumino).

102 SRNG IX:90.

103 SycHTA 1973:320.

104 DyRo 1981:206.

105 S, BRUCKNER 1927:30 (s.v. blud), 235 (s.v. klué); SCHUSTER-S8EWC
1980:41 (s.v. bleé), 1984:564 (s.v. kluwaé), 1988:1108f. (s.v. pluwaé},
1988:1425 (s.v. 5¢uwad), 1989:1809f. (s.v. Zué). :

106 vgl, aksl. postilati (Ev Cloz Supr), sa¥imati (Euch), nadinati (Ev Cloz Euch
Supr), proklinati (Euch Supr), propinati (Euch Sin Supr), raspinati (Cloz
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Euch).

107 8, z.B. SCHUYT 1990:386: ,,One may wonder if P. umiera¢, poscielaé, Caz.
umirat, Slk, umierat’, postielat’, US, wuméraé, wuséelaé are the result of a
secondary development, cf. P. sierota vs. R. cupoTi, or reflect the generalization
of e-grade root vocalism as the basis for secondary imperfective derivation in
some groups of imperfectives in West Slavic, a tendency which the opposite
one of that reflected by the South Slavic type -birati, -mirati, -stilati, secondary
-plitati, -ricati, -ticati, -Zidzai.” - Richtige Darstellung in KLEMENSIEWICZ—
LEHR-SPEAWINSKI-—URBANCZYK 1955:69. Vgl. auch ROZWADOWSK!
1915b:394 (§ 68), SADNIK 1971:5. Unannehmbar ist VONDRAKS (1906:32)
Meinung von der Koexistenz des ilteren Typs auf -irad (< *-irati) und des
jiingeren auf -ieraé (< *-&rati) im Altpolnischen, da sich letzterer (s. SADNIK
1971:5, Fn. 5) zu t-iaraé entwickeln hiitte miissen.

108 yg), MIKLOSICH 1878:33f, - Vgl. auch die Ubersicht in Tabelle 2 am Ende
des Aunfsatzes.

109 Beispiele aus SYCHTA 1967:63f. (s.v. brac), 1967:249 (s.v. d¥éc),
1969:1291. (s.v. mtéc), 1970:178 (s.v. pféc).

110 8o richtig rekonstruiert bei LEHR-SPLAWINSKI 1920:46 (8 37), 95 (§ 91,
109 (§ 102, 3.d.), auf S. 218 (§ 246) dann abweichend - und nicht ganz richtig -
*zadyrajotjsis). OLESCH 1984:1036 bietet die nicht iiberzeugende
Rekonstruktion *zadrajotsie. Das polab. a ergibt sich aus dem in allen
lechitischen Sprachen vorhandenen (andere Sprachen mit anderen Resultaten)
Lautgesetz i, ¥ > af — r (s. LEHR-SPLAWINSKI 1929:45f, [§ 37], 48 [§ 42);
OLESCH 1983:XXVTI),

111 Belege aus StStp I-1X.

112 Beispiele aus LORENTZ 1903:48 (§ 33, I11.1.), LORENTZ glaubt, daf} diese
Verba - so wie die von ihm daneben angefiibrten polnischen Pendants - ,,wohl
nicht aus wrslav. *birate *tiratb usw, (abg. birati, tirati), sondern aus deren
Nebenformen *b&ratb *1€ratk (sloven, -berati, -terati) herzuleiten sind.” Er meint
dann, dafl die nicht lautgesetzmifige Behandlung von Jat vor nicht-weichen
Konsonanten und sonstigen Konsonanten aufier Gutturalen und Labialen (d.h. in
seiner Terminologie #2, das nicht le/jé, sondern (f)a/du ergeben hitte sollen)
darauf beruhe, dall das *& dieser imperfektiven Verba auf diphthongischem
Ursprung beruhe, und ein Jat solchen Ursprungs wire in offener Silbe vor
harten Konsonanten als &/ reflektiert. Das ,,& von *bérate usw.” sei nimlich ,,als
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sekundiirer Ablaut zu dem i von *biratt aufzufassen”. Diese Erklirung mit
sekundirem Ablaut ist sicher nicht richtig, wir haben es vielmehr mit einem
gedehnten e zu tun, Die auf der Hand liegende Interpretation ist derjenigen der
polnischen Imperfektiva parallel, wo das heutige ie nach dem Ausweis des
Altpolnischen sckunddr ist und sich als Weiterentwicklung von { vor r deuten
14Bt. Fiir eine Verbreitung dieses Lautwandels im Pomoranischen spricht sich
ROZWADOWSKI 1915a:50, 57 aus, fiir seine Geltung im Kaschubischen
TOPOLINSKA 1974:51. Ebenso galt ein analoges Lautgesetz {, y > &/ __r in der
ausgestorbenen slavischen Sprache der Insel Riigen (vgl. LEGOWSKI—LEHR-
SPLAWINSKI 1922:130, 135). '

113 Bcispiele‘ aus MSJ 416,

114 Beispiele aus TROFIMOVIC 1974,

115 Mucks 1891:479, 496.

116 Beispicle aus MSCS.

117 DANICIC 1864,

118 Juri¢-KAPPEL 1984:32,

119 1ch habe die vierzig ersten Belege von mirs im Evangelium von Nikolja

(nach dem Index der Edition des Codex Marianus durch JAGIC) gepriift, in
diesem Sample treten bloB zwei Belege mit mbp- auf (zusitzliche vier noch in

der paratlel von DANICIC edierten Hs, NikD).
120 vONDRAK 1906:32.

121 Vel nemuparn (Bes Glag).

122 Vgl. npecruparu (Apost Parim).

123 vgl, dazu WATKINS 1975:373, OETTINGER 1979:374, Fn. 239,
KLINGENSCHMITT 1982:93 (mit Fn. 11), STEINBAUER 1989:142, Gert
KLINGENSCHMITT erkliirt den langvokalischen ursl. Typus *[&gati, léZe- *sich
niederlegen’ aus der reduplizierten, spiiter zu */égh-jé. gekiirzten, reduplizierten
Bildung *{é¢-legh-jé- (analog zu ai. id-lap-), so z.B. in seinen m.W. noch
unpublizierten Vortrigen ,Der Akzent des Slavischen und seine Bedeutung fiir
die Indogermanische Sprachwissenschaft” (Klagenfurt, 26.10.1986), ,,Slavisch
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und Indogermanisch™ (Jena, 22.9.1989) und , Die Verwandtschaftsvcrhﬁltmssc
der indogermanischen Sprachen” (Ziirich, 9.10.1992).

124 Ein weiteres Indiz filr seinen spiiten Ursprung ist die Kombination -&ie- (<
*_#¢-), vgl. ebenso pofierati bzw. -Zéhati (Hlteste Bildung ursl. *-Zagati, etwas
jiinger aksl. -Zidzatif-figati).

125 GEBAUER 1958:280f.

126 GEBAUER 1894:202f.; KOMAREK 1969:96 (§ 32.3).

127 KoMAREK 1969:120f. (§ 47).

128 CEINAR 1964:45 (,Rozli%uje se e a € ...; odchylek neni mnoho;™).
129 CEINAR 1964:304.

130 CEINAR 1964:305. Vgl. auch noch <Syem> sém UmKI] 14 (CEINAR
1964:206-207), <fye> 58 UmKI 31, 69, 100 (CEINAR 1964:206-207, 208-209,
210-211), <wfyede> vséde UmKI 39 (CEINAR 1964:208-209), <fyed!> séd!
UmK! 131 (CEINAR 1964:212-213).

131 VAILLANT 1966:391, Zustimmend MATTHIASSEN 1974:116.
132 QLESCH 19842:1064f.

133 OLESCH 1984b:1522f,

134 ygl. OLESCH 1983:XX VL,

135 KLINGENSCHMITT 1982:130. Der Aorist *séde/o- wird als lautgesetzlicher
Fortsetzer des reduplizierten Aorists *sé-sde/o- erkliirt, dieser langvokalische
Aorist wurde im Ai. wegen der ungewshnlichen Linge pekiirzt, vgl. jedoch
noch ai. sdddd-yoni- (RV VI 16.41} *sich auf seine Stiitte setzend, auf seiner
Stiitte sitzend’.

136 Eg scheint nicht ausgeschlossen, daf einst auch das Slowakische, vielleicht
sogar die sorbischen Sprachen diesen Archaismus besessen haben, jedoch kaum
das Polnische und Pomoranische, die sicher mit dem Polabischen libereinge-
stimmt haben werden.



Sprache
Aksl,
Ksi.

Atschech.

Sik.

Apoln.

Kasch.
Slz.

Polab.

Osorb.

Nsorb.

TABELLE 1: Die westslavischen Verba mit Infinitiv auf #*-svati.

Verbum
bl'svati kl'svati pl’pvati *3&pvati Zpvati
HABALEAA'S, ! SANAREALIA, ] !
HIBAKRETR BANARIRTH :
HERAIET S ! k- (XI+)
(PandAnt XD} ——
: (XII+)
blije- (XV) {klvati, klije- | plvati (1417+), | %&vati (XVI), | Zije-
(XV) pliujic (M. Stije- (XV) | (1416+),
XV), plije- (in. Zve- {~
XV) 1500)
blivati ki'uvar’, pl'ut’, pl'uvat’, | §tvat’, Zut', Zuvat',
(XVID, ki'ut?, pl’uje Stve Juje
bl'uvanie kl'uju
(XVID),
blijes
(1697)1
blué (1x) klwat plwac (XV),|szczwad roziwab
(cf. plué (~ 1500), XV);
wykhunaé} | plujac 2waé, 2uje
(XVD)
Kléc/-klvac Wcfitvae | '
klic plac, plaja, -8 | Revac, Zvac, Evja,
#vij)a, Fviek
Revjied
bi*avi (< Kl'aia {< ! / zaviil, zave
*blpvajetn?) | *kljuje-) (< *¥Zpvati,
inve-) |
| bleé (< kluwaé plué/pluwad $tuwad Fubfiwaé
*blwad), blwac, (Hlter: 3¢wat)
bluwaé
Fblus, klu§, plud/pluwas icuwas Zuf
bluwas kluwag

I-Djese aus HSSJ entnommenen Beispiele sind nach dem Zeugnis des Lautwandels u
> i nicht alle echt slowakisch, sendern vom Tschechischen beeinflut.

2 S0 die Rekonstruklion von OLESCH 1983:53, Belegt sind folgende Formen: -
Billjdwe, billjawe, Bgdwe, Blawe, blawa. Es bleibt deswegen zu erwiigen, ob nicht eher
b’ avé (< *bleve) vorliegt, was ganz analog zum Ausgleich bei zavé (< *¥uve) wiire,




TABELLE 2: Die altpolnischen sexundiren Imperfektiva auf -iraé/-ieraé.

T AT TUTRISTh T M 15T T3 H 15.Th B 15.Jh, | 15.Jn.
nabierat 1x
obicraé (sig) 1x 4x
obiraé (sie) 1x 2x
obieranie 1x 1x
obierki 1x :
obirki 1x
pobierca 2x 1x
‘przebirad 1x
przebieranie 1x
przebiranie 1x
rozbieraé 1x (D)
rozbiraé 1x
ubiraé sig 2X
ocirac 1x
rozcieraé 1x
uciraé 2x 4x
uciradio 1x
rozdzierad 2x
rozdzieranie 1x
odmieraé ix
umieraé 1x 4x 2x
umirat 3x 4x 6X
napiera sig 1x
odpieraé 9x 2%
odpiraé 2x 5x
podpiracz 1x
podpierad 2x 1x
podpirad 1x Ix 4% 1x
podpieranie 1x
podpiranie 1x 1x
przypierad sip 1x
przypirad si¢ 1x
upierad 1x
rozskwimé sig 1x
przescieradlo 2x 4x
przefciradlo 4x 6x
olwierad 6x
olwiraé 2x
otwicranie 2x
przyziraé 1x
poZyrat 1x 1x 3x
pozyradto 1x 1x
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Andrej Platonov "S&astlivaja Moskva", Novyj mir 1991, 9, 9-76.

HaM pasym man cranbHue PYKH-KPBUThS
A BMECTO cepauia — IIaMeHHBIR MoTop.
(ABMamapi)

Im Septemberheft von Novyj mir erschien ein 50-seitiger Text von A.Pla-
tonov mit dem Titel "S&astlivaja Moskva", nach den Angaben der Herausgeberin
und Kommentatorin N. Kornienko entstanden in den Jahren 1932-36. Die
Publikation dieses Romanfragments ans dem Platonovs Archiv hiitte eigentlich
mehr Beachtung finden miissen — doch RuBland hatte im Herbst 1991, kurz nach
dem Augustputsch, wohl andere Sorgen, Immerhin verfaite Jurij Nagibin einen
stellenweise recht scharfsinnigen Artikel (Literaturnaja gazeta, 5.2.92), in dem
er die Heldin des Romans (m.A. nach zn eindeutig) als stalinistische Baba Jaga
aburteilt, und Parallelen zwischen den im Roman thematisierten medizinischen
Unsterblichkeitsprojekten und Mengeles Versuchen an Menschen zicht,

Die Hauptfigur des Romans ist eine Biirgerkriegswaise, der man im Kinder-
heim den Namen Moskva Ivanovna Cestnova gegeben hat. Die Handlung setzt
¢in, als Moskva siebzehn Jahre alt ist und Viktor BoZko kennenlernt, der ihr eing
Ausbildung als Fallschirmspringerin erméiglicht, BoZko, der in seinem Zimmer
drei Portréts (Lenin, Stalin und den Erfinder des Esperanto Dr. Zamenhof)
hiingen hat, ein Bestarbeiter und Organisator von Biirgermilizeinheiten ist, prote-
giert Moskva und liebt in ihr den neuven sowjetischen Menschen. Als Moskva
einen neuvartigen Fallschirm testen soll, ziindet sie sich wiihrend des Flugs
unbedacht eine Papirossa an und der Fallschirm geht in Flammen auf. Obwohl
die Zeitungen begeistert von der tapferen "Luftkomsomolzin” schreiben, wird
Moskva aus der Luftfahrtflotte entlassen. Voriibergehend arbeitet sie in der
Milittirkommendatur, wo sie es mit dem Hilfsmilizion4r Komjagin, der seinen
Wehrdienst nicht abgeleistet hat, zu tun bekommt., Ansonsten verkehrt Moskva in
den Kreisen junger Gelehrter, so z.B. mit dem angesehenen Ingenieur und
Erfinder Sartorius oder dem jungen Chirurg Sambikin, der am Institut zur
"Erforschung der Lebensdauer und der Unsterblichkeit" {("HHCTHTYT Ans
MOACKOR TOITORGYHOCTH M Gecomeptua” 17) arbeitet und sich fiir das "gesamte
wahnwitzige Schicksal der Materie” (18) verantwortlich fiihlt..Die im Roman
beschriebene sowjetische Wissenschaftlerelite scheint aus lanter Pataphysikern
(im Sinne Fedorovs oder der Biokosmisten, vgl, dazu M.Hagemeister, Nikolaj
Fedorov. Miinchen 1989, 300ff) zu bestehen. Sie alle wiinschen, Stalin solle die
Menschheit "zur Grofien Erziehung der Erde” in den Kosmos fithren ("Ckopee
2Ke MOKOHYHTE C TAXKOH BosHell Ha 3eMIie, B TIYCTL TOT JKe cTaphil CTanuH
HAaIIpaBHT CKOPOCTL H HANOp HeN0BedecKof HCTOPHH 2a YepTy TATOTeHUS
3eMITH — I7IA BENUKOro BOCTIHTAHEA JeMIH. .. " 22), Im Komsomolzenklnb ver-
lieben sich Sambikin und Sartorius in Moskva. Moskva betraut Sartorius mit dem
Anftrag, er miisse eine neve Waage zu erfinden, die das "geheiligte Gut des
Sozialismus bewahren" (31) helfen soll, und verbringt anschlieflend mit ihm eine
Liebesnacht auf einem Feld. Danach erkliirt sie thim, “er sei ein Miidchen, sie
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selbst aber eine Fran" ("Tu - peeymka, a g xeHinuHa!" 29) und verliBt ihn, da
"Liebe kein Kommunismus sein kann" (29), verspricht aber, ihn spiter einmal zu
heiraten. Wenig spiiter folgt Moskva dem Aufruf, sich am Metrobau als Schacht-
arbeiterin zu beteiligen; ein Grubenwagen zerquetscht ihr das rechte Bein, das ibr
kurz darauf Sambikin amputiert. Nach einer kurzen Romanze im Kaukasus
verlidBt sie der Chirurg, "um gesondert das Problem der Liebe zu losen" (45). Sie
triigt jetzt eine Prothese. Trotz oder gerade wegen threr Verkriippelung ist
Moskva noch anziehender geworden. Sie entschlieBit sich jedoch, den nichts-
wiirdigen, alten Komjagin zu heiraten {es stellt sich heraus, daB er derjenige
Fackeltriiger war, den Moskva als Kind eines Nachts am Fenster gesehen, und
der ihr zum Symbol der Revolution geworden war; allerdings gesteht ihr Komja-
gin, er sei keineswegs ein Bolschewik, sondem nur ein Wachposten einer unab-
hingigen Selbstschutzgruppe gewesen). Sartorius hat zwar inzwischen die
Quarzwaage erfunden, beschlieBt aber nach einem letzten Liebesakt mit Moskva,
der absurderweise in Anwesenheit ihres "scheintoten™ Ehemannes stattfindet,
seine alte Identitét aufzugeben, Auf dem Moskauer Krestovskij-Markt kauft er
sich einen neuen Pafi, ausgestellt auf den Namen Grunjachin, nimmt eine
niedrige Arbeit an und heiratet eine geschiedene Frau., An dieser Stelle bricht der
Roman ab, _

Aus dieser Inhaltsangabe wird bereits klar, daff "S&astlivaja Moskva" mit den
zeitgendssischen sozrealistischen Romanen (vgl. dazu LSmirnov, "Scriptum sub
specie sovieta", Russian Language Journal XLI, Nr. 138-139, 1987) vieles ge-
mein hat, resp, ihre Thematik und Sujetfiigung (parodistisch?) aufgreift, Die
Handlung erinnert aber auch an zeitgendssische Filmkomidien. Freilich kann bei
einer Ljubov' Orlova nicht die Rede sein von einer solch erotisierten Atmosphiire,
in der die Heldin Moskva und die sowjetischen Wissenschaftler mit ihren
Fetischismen und nekro- ja koprophilen Neigungen agieren {da muf} Sorokin
dankend zuritckgriilen). Und all das inmitten unschuldigen Kolchosenweizens
und braven Komsomolzenlosungen vom sauberen Leben ("solnce, vozduch i
voda™). Das Nebeneinander von adretter Sowjet-Durchschnitdichkeit und offen
zur Schau getragenen Perversionen (wie sie ja zum Teil auch in die offizielle
Kultur vordringen konnten: z.B. die einbalsamierte Leiche im Mausoleurmn) weist
den Text nicht nur als als eine der wenigen hervorragenden selbstreflektiven
Studien eines sowjetischen Schriftstellers der 30er, sondern auch als authenti-
sches Dokument seiner Epoche aus.

Die Jahre 1933-37 stechen offiziell unter dem Zeichen der Losung des 2.
Fiinfjahresplans, des "osvoenie" (Aneignung der neuen Technologien), wichtiger
noch ist das (nreu geschaffene) Bediirfnis nach Heldentum, 1934 retten sowijeti-
sche Flieger (die ersten "Helden der Sowjetunion") die schiffbriichige Celjus-
kinbesatzung aus dem Eismeer, findet der 1. Schriftstellerkongre (der den
Sozrealismus sanktioniert) statt, wird der Volksliebling Kirov ermordet und an-
schlieBend zum Mirtyrer verklért, 1935 soll durch den "Generalplan zur Re-
konstruktion Moskaus" soll Moskau zur schinsten Stadt der Welt werden, wird
der erste Streckenabschnitt der nach Kaganovi¢ benannten Metro eriiffnet, baut
der Hauer A.G.Stachanov am 31.8. in einer Schicht 102 Tonnen Kohle ab,
1936-37-38 ist die Zeit der groen Schauprozesse, und am 15.12.1938 verun-
gliickt der Fliegerheld Valerijgg(alov tddlich in seinem Jagdbomber,
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Die handsame Variante des kosmischen Imperialismus als Eroberung des
Weltalls (gespeist aus den Ideen Ciolkovskojs, aber auch Fedorovs) ist die Avia-
tikbegeisterung der 30er Jahre (vgl. dazu H.Giinther, "Stalinskie Sokoly", Vo-
prosy literatury 1991, 11-12), Die "vozdu¥naja komsomolka" Moskva, die den
"Wind in der Luft Lebt" (10), ist Fallschirmspringerin und Pilotin, also Prota-
gonistin der neuen sowjetischen, die Prau propagandistisch wirkungsvoll einbe-
ziehenden Luftfahrt (paratlel zu Ckalovs gefeierten Arktis-Uberfliigen 1936-37
wird die Frau fiir die Luftfahrt und -waffe entdeckt: 1938 dreht Vertov seinen
Dokumentarsireifen tiber den Langstreckenflug dreier Fliegerinnen "Tri geroini”,
in seinem Film "Kolybel'naja" von 1937 staunen Kinder tiber "Mama, die vom
Himmel fallt" und eine junge Fallschirmspringerin wird iiber thren ersten Sprung
interviewt). Moskva, der himmlische Fallschirmengel, in dessen Brust Sambikin
Fliigel vermutet, ist eine Mischung aus traditioneller Sophia-Anima-Muse und
(ob ihrer Prothese) der neuen "phallischen" sowjetischen Frau, Mitte der 30er
Jahre, als sich die Losung "Technika refaet vse” durchsetzt, tritt die teilmechani-
sierte Frau auf den Plan. In diesem Roman triigt sie den Namen der "schnsten
Stadt der Welt" und hat alle Qualitiiten der gestiihlten Sowjetheldin: das einfache
Gemiit, die Tollkithnheit, Opferbereitschaft und Gefiihllosigkeit. Auflerdem ist
Moskva die ewige Braut ihrer vier Anbeter und Liebhaber, denen sie Ehe, Glitck
und Inspiration verspricht. Die Fraun Moskva und die Stadt Moskan sind als ver-
heiflungsvolle Embleme des kommunistischen Gliicks potente Wunschmaschi-
nen.

E. Roters umreilit in seinem Buch fabricatio nihili oder Die Herstellung von
Nichts. Dada Meditationen (Berlin 1990, 128) die Position der Maschine als
Frau in der Moderne: "So wird die Maschine selbst zum Bild der durch das
Geschehen hervorgerufenen Angste und Zwiinge, sie wird zum obsessiven
Imago der industriellen Produktion und damit zum Idol. Die Maschine, die ja
merkwiirdigerweise als weibliches Wesen erlebt wird, tritt als Gttin hervor, die
sich den Menschen, ihren Erzeuger, unterworfen hat, die {iber ihn die Herrschaft
ergriffen hat und von ihm angebetet sein will." Das Thema der (Maschinen)Braut
ist in der westeuropiischen Avantgarde voll entwickelt, wovon eine gewichtige
Briiuteliste, die Roters (op. cit., 116) zusammengestellt hat, Zeugnis ablegen
kann. Die Braut taucht erstmals 1912 wihrend Marcel Duchamps Miinchner
Sommer auf (kubistisch zerstlickelt in "LE PASSAGE de la vierge a la mariée”),
nach dem ersten Weltkrieg wird sie gertidert (1919 Schwitters "Konstruktion fiir
edle Frauen"), von Max Ernst 1921 "anatomie als braut” seziert und 1922 endlich
von den “ihren Junggesellen nackt entbioBt" und gehenkt (Duchamps “"Grand
verre™). Auch Picabia versuchte sich 1915 in seiner "Fille, née sans mére" an ei-
ner Parthenogenese oder "Junggeselleageburi™.

Ebenfalls ein "M#dchen, geboren ohne Mutter” ist die 17-jihrige Moskva
(wihrend ihr Vater zumindest genannt wird, wird ihre Mutter mit keinem Wort
erwiihnt), wihrend des ersten Weltkriegs geboren, Anfang der 30er zur jungen
Frau herangewachsen: 1915 + 17 = 1932-(das Jahr, in dem Platonov an dem
Roman zu arbeiten beginnt). Da ich mich nicht giinzlich auf eine solche Rechnung
verlassen kann, fiibre ich noch andere Punkte einer unwillkiirlichen Elternschaft
aller avantgardistischen "Junggesellen" an: Die Maschinenfrau ist universales
Angst- und Wunschbild des neuzeitlichen Gynaikophoben; die zerlegbare
Maschine soll die Frav (als Gebiirerin} ablsen (4hnlich wie in der alchemisti-
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schen Parthenogenese, Die Zerstlickelungsphantasien des irritierten Mannes rich-
ten sich auf die "Braut” — daher auch der (stufenweise) Ersatz des Frauenkdrpers
durch die Maschine (die Gestéinge und Trichter der Duchampschen "Mariée").
Sowohl Maschine als Frau bleiben jedoch schrecklich durch ihre konkret-pro-
dulktive Funktion in bezug auf die "Menschheit".

In der friihen Avantgarde (bei den Futuristen) verkrpert die Maschine noch
das minnliche Prinzip. Bei Platonov ist es umgekehrt: die Maschine — vorzugs-
weise in der Gestalt der Lokomotive — ist das warme, weibliche Dampfwesen.
"Es ist beachtlich, dad die 'Braut' in den Werken der Dadaisten eine Projektion
der Phantasie von Minnern ist..." (Roters op. cit, 121}, Se wie in
E.Th.A Hoffmanns "Sandmann" (wohl der wichtigsten romantischen Beschwi-
rung der Maschinenfrau) Olimpia Nathanaels Projektion ist, ist Moskva das
Phantom ihrer "Junggesellen" BoZko, Komjagin, Sartorius und Sambikin (zum
Anagramm Stalin aus den letzten beiden fehlt nur ein Buchstabe). BoZko — ich
erlaube mir, diesen Namen ausdeutend mit "Demiurg"” {ibersetzen — machte aus
der Waise Moskva nicht nur eine Fallschirmspringerin, sondern auch die "ewige
Braut Rufllands™: den Kommunismus. BoZko, der ideologisch Gefestigste im
Roman, gebar Moskva als "oZivlennyj plakat" (58-59, so nennt sie Platonov in
einer Notiz), das Produkt einer real gewordenen Ideologie, als Quintessenz so-
zialistischer Utopie. Beim Fallschirmsprung fithlt sich Moskva wie eine Luft-
siiule, oder e¢ine Rohre, durch die der Wind pfeift ("1py6oit npomysaemoit
Hacksoaw" 13). Die sowjetische Anima Moskva besteht ans Luft und ist ebenso
leer und ausgeweidet wie die Braut in Max Ernsts Anatomie, statt einer Seele hat
sie ein "Seelenkiistchen" in ihrem Rumpf. Staling Wunsch, die Schriftsteller mé-
gen die Ingenieure der menschlichen Seele sein, beginat sich mit Sambikins
Aufschneiden einer Frauenleiche und der Entdeckung einer "Seele” im Darm,
zwischen "Unverdautemn und Exkrementen" (34) zu realisieren, Die Physis
(insbesondere der Frau, dem bevorzugten Objekt anatomischer Studien) ist voller
"Unreinheit”, Eiter, man muf} sie veredeln (wie der pataphysische Jarovisator
T.Lysenko seine Apfelbiume), notfails vernichten, um einer Higenvergiftung der
Menschheit vorzubeugen. Das Holzbein (das Moskva auch im Bett nicht ablegt!)
ist erst der Anfang. Diese gnostische Attacke auf das Fleisch wird mit der kom-
munistischen Technikgliubigkeit verbunden: ™A Heneas m1 nockopelt oTKpEITH
Ayloy, 9TC OHA Takoe', UHTepecoBanca Boxko. 'Bexn u BpaBny: mycTh Bech
CBET MHI IIEpEAielIaeM, H CTAHET XOpOINO. A CKONEKO HETHCTOT HATEKIO B Ue-
TNIOBEUECTBC 3@ THCIYH JMET 3BEPCTEA, KyHA-HUOYIL Hx Hago Oepats!,. Jlaxe
TEJNO HALIE HE TaKoe, KAK HYXKHO, B HEM CKRepHOe TTeKHT.' 'B HeM ckpepHoe',
ckasan Capropuyc.” (40)

Vergleicht man Moskva mit Hoffmanns Qlimpia, kommt man zu dem alche-
mistischen Thema des kiinstlichen Menschen und der widernatiirlichen Belebung
toter Materie. Sambikin will die "Toten mit Hilfe von Toten" (42) beleben, Am
Seziertisch erzihlt er Sartorius von seinen Plénen, die geheime Schleuse zu fin-
den, hinter der sich der Lebenssaft verbirgt: "tpy1, oxasmBaercs, ecTs peaep-
Byap HaumGollce HAITOPHON, peakoll KHIHH, XOTH H HA KPaTKoe BpeMd.
Hccrreny A Towee, pasMHIDISA IOUTH Gecnpeprlbao, CaMOHKHE HaYHHAT
co0BpaxaTh, YTO B MOMEHT CMEPTH B Tele YelI0BEKA OTKPHIBAETCA Kakoii-To
TallHAL UIM103 K OTTYNA PA3HBAETCA TI0 OPraHE3IMY ocofas BIara, AROBUTAS
JUIA CMEPTHOTO ['HOS, CMHIBAIOITAS TIPAX YTOMIEHHS, GepesXHo XPAHEMAA BCIO
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KHSHb, BINOTH X0 BRCIell onacHocTr." (33) Aus ciner solchen Entdeckung
mull Leichenschéinderei folgen, oder ein neo-alchemistisches Labor der Ex-
perimente an lebendigen Menschen, wie sie nicht viel spiiter in der Wirklichkeit
durchgefithrt wurden. Nagibin hat "S€astlivaja Moskva" zu recht als den
schrecklichsten Roman Platonovs bezeichnet.

Fiir Platonov ist es ungew{hnlich, eine weibliche Figur in das Zentrum eines
Romans zu stellen, Ich denke, der Autor in der zum Leben erweckten
Gliederpuppe Moskva seine in "Koilovan" begrabene Hoffnung (dort allegorisch
personifiziert in der Nymphe Nastja) auferstehen 1aBt, N. Kornienko trifft den
Punkt: "Mocksa — cHMBON 2T0M KYIBTYPLL IYCTOT H XuMep (...) B B TD 3Ke
BpeMs 3T TEPOHHA CTAHOBATCS EIHHCTBEHHLIM KCTHHHRM [IEHTPOM POMAHA
- me Toneko coserckoll JIxxokounol, Ho ¥ coBerckol Jlonwroit," (60) Daher
auch Moskvas provokativer Name, der grisBenwahnsinnig und banal zugleich die
Hauptstadt des kosmischen Kommunismus bedentet, Der Autor 148t diese Idee
"Moskau" aber nur darum wieder aufleben, um mit ihr Schindluder treiben zu
kiinnen, an ihr Rache zu nehmen — oder aber sie (dann ineinsgesetzt mit dem be-
sinnungslos verliebten Sartorius) als Revenant wieder Macht iiber sich gewinnen
zu lassen, DaB der Mensch Moskva, das Resultat des realen Sozialismus, eigent-
lich weder bemerkenswert noch vollkommen ist, ist ein Teil der Platonovschen
Rechnung: Je schablonenhafter, tumber und beschiidigter Moskva ist, desto mehr
wird sie geliebt, desto stiirker funktioniert die mitleidende Identifikation (die in-
zwischen die "kreative” Projektion angeldst hat): "CamGukHs Momyan Gius Hee,
ero BHYTPEHHOCTH GONENH, TOUHO MENIEHHO CIPHUBANH, H B onycTemenmel
TONOBE TOMHUNACE OXHA HHINAS MECTE MoGEH K ofeIHeBIMeMY, GeaHOroMy
Teny Mockesl" (44). Sich in nationaler, kultureiler und sexueller Selbstent-
leerung empfinden zu wollen, ist ein hinfiges Phiinomen der russischen Kultur
(vgl. I.R.Déring-Smirnov in ihrem Aufsatz {iber Caadaev und Gogol”: "Die
Koenzeptualisierung von Geschlechterdifferenz in russischen Autorenbriefen der
Romantik.” MS zum Symposium "Awtorschaft"- Miinchen, Feb, 1993), Die
Tilgung der (biclogischen und metaphysischen) Frau kommt also in der russi-
schen Kultur einer Selbstzerstérung gleich (Rufiland als rodina—mat”) — Sartorius
erhiilt erst durch seine Deidentifikation einen russischen, d.h. seinen "echten”
Namen, Das miinnliche samoporodenie scheitert und was den Neuanfang be-
trifft; Moskva/Moskau darf nicht Mutter sein (Platonov greift nicht auf die in den
30em viel strapazierte Schablone Moskau=Mutter zuriick!), denn sie verkSrpert
die unfruchtbare sowjetische Geschichtsmaschine RuBlands, die wie ein beiner-
nes Uhrwerk ablaufen mul}, bis es in den Gelenken seiner Prothesen verschleiBt,
bis die letzte Holzstrebe vergliiht und das letzte Kniichelchen ebgerieben ist.

Natascha Drubek-Meyer
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