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HL.IL. CmupHoB
DN GPENIA H DOAUII PEAIMCTOB

"Qu' est-ce que la propiété? [...] Clest la vol”
P.-J. Prondhon

1. lcuxcaHaN3 B DIUIMOBO JIOBYIITKE

1.1. Muicns Ppeiina o ToM, YTO MITANIMNNIN YIEH CEMBH B BO3PAcTe OT Tpex
IO ISTH 1eT 0633aTeNLHO BOCCTAST NPOTHR ONIION0 W3 CBOMX POUMTENCE,
Gyas TOT TOr'O e 7eNa, ¥To caM pedeHoK ('MoBWTHEHAS" BIUIANLHOCTE),
WM NPOTHBONoNoxHore ('nerarnsnas” spunansiocTts)l, eme 1e monyuuna
HOIDXKHONO MPUIHAHMA B KAMECTRE TAKOHA - penuaiineid no nmapaxoKcansuo-
ety (rmapapoxcansHoit a fortiori) - maeM, KoTopas He JONYCKAET CTPOrOro,
BrIbuparmero Mexny "ma" 1 "Het", TeOPCTHUSCKOTO O6CYX NEHU .

Nongarue DaMnoBa KOMILIEKCa, NOBUAMMOMY, CAMOE ABTOPHTADHOE
¢peny KATeropHii I'yMaHHTADHOrO TONKa, BripaGoranHeix B XX B. [Ipumucs
MDL1 OTPHUATL 3AUMUILNOCTE, MEL TONLKO MOATBCPIMM €€ HAMWYHE IIAIMHM
HAYUHEIM GYHTOM NPOTHB POJIOHAYANLHUKA NIcHxoaHanuaa. U raoboport: co-
I'RACHMBIITHCH ¢ OpeiinoM B TOM, UTO BAMNOOB KOMILIEKC NPEACTABIAET coboit
YHUBEDPCANHI USIOBEUECKOH [CHXMKH, MK HA COOCTREHHOM NPHMEDE OMIpPO-
BEPrHeM BTOT TE3MC, KONk CKOPO OTKasKeMcf OT ydacTHsa B Bophbe ¢
apTopMTeTOM, JIofie 0MPO3AMILIE ALICKAILIRABKA 00 BAMIOBROM KOM-
INEKCe, KPOME YTREPXieHuit camoro @peiina, oxaselpaloTes, TaKHM obpa-
30M, JOKHBIME (M B ZamsHeiieM ne OyyT HEC 3AHMMATH ).

Iouaruen, TaDYMIUPYIOLIMM Ha Gynylee He TONLKO. HEATHBIIOE, HO Ha-
e U MIOAMTHBHOE K cefe OTHOLIeHNES, MEUIAIIUM Cef st NCIIGILAOBATE, GLI-
JO eCTECTREHHO OIEPUPOBATh A TOrY, wrobhbl 06 BLACHUTE MIPOHCKOXKISHUE
3AMpera KAK TAKOBOro, a 3114UMT, ¥ caMoll - BDKAyIIeHcs Ha OrpaHMIeHusX
- xyneTypst. MeTopus yenonedectna aumnaercs, no ®peitny ("Totem und Ta-
bu", 1913), ¢ manpera, KOTOpOMYy loasepractTcs BecCo3NATENLIOE XKenauue
CLUIOBEN YMEPTBUTL OTLA,

1.2.0. He B cuNax HY JFMIIIL OTPHIATENLHC, 1M TMINL, YTBEPOUTEILIO OTRe-
THTS 112 BLI20B Opeiina Ge3 Bnanciuy B IPOTHROPEINE, ICHXOANAIIITHYEC-
KMt MCKYPC, BKITIOYAA CIOMla OPHENTUPYIOLIKeCS Ha Hero hunocoMo U Co-
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ITHOJICTHEQ, OTLEICKAT [IB3 KOMIIPOMUCCHEIX BEIXOIA ¥3 TeX 9aTPYIHeHUH, Ko-
TOPLIC UHHUIA €0 PAIEHTHIO Mues B aunora komrexcz. (Pedn muer o Towm,
B KaKOM BHIIE MBI 3CTACM [ICHXOZHATMTHYECKYO IMTEPATYDY, & HE 0 TOM, KaK
OHA BUIMTCS €6 ABTOPaM, T.¢. ¢ GeccosHaTeNk oM, SosuIueics ¢TaTh XKepTRoit
aprymenTcR ad personam, oGXOTHOM! JIOTMKE MCCHEROBAHMY, MOIEIHPYED-
IIMX JIOTUKY GeCcCOBHATENLHOrQ).

Onpra 13 BTUX KOMIIPOMUCCHEIX CTPATEr Ui SaKTIOUCHA B TOM, YTO8KI K-
uuTh Ppeling anTOPCKOl OTBETCTBEHHOCTH 34 [IOCTAHOBKY D IUNCBOM mpo-
Graemel. PpeiiIusM KGHUENTYANAIYETCA KaK OTODPaXKEHUE HEKUX, 34 HAM
CTOAMIMX, OO ECKTUBHAX 06CTOATCILCTR, Pa3 Tax, TO BO3ZPAKEHUI B aAlpec
PDpeitna BOBCE HE IHAMEHYIOT CODOHM TOro, UTO €0 ONIIOHEHT DANNANGH,
ITockonexy y ©peiina oTHHMAKTCH, TAK CKA3ATH, POOUTENLCKHE MpaBa Kaca-
TEIEHO DOUI0BA KOMIUEKCA, [OCTONLKY [IOICMUKA 10 TIOBOAY 9TCM TEOPUH
HE HOCHT X¥APAKTEPA HETCKOr0 BOCCTAHMA IPOTHE CTAPHIUX.

Bropas cTparerusa HAIEIMBACTCH HA TO, wrOfsl 3aHOBO 06 BACHUTL D IU-
MOB KOMIINEKC BHE MOCTymupoeasnoro ®pefnom OyHTa peGeHKa MPOTHB
ponureneil, Hecmenorarensam, KOTopuie crenyior 43 GpelimoM ¢ Takxere pona
PEBH3MOITUCTCKUM HAMEPCHUEM, MOXKHO HE ONACATECH OGBHHEHHE B TOM,
YTO OHY TOKPHIBAIOT CBOCH (MYCTh HACTHYHON) COMMIAPHOCTHIO ¢ YUHTENEM
ero DANIOBY ROKTPUHY.

[IpounnocTpupyeM (Ha MEHMMYME MATEPHANIa) ofa HaapaHILX HAPABIS-
HUA B [ICUXOAHAIINAE.

1.2.1. [leperiit noaxoxn K Hacnenuro Ppeiina namen cebe HanGomee oruer-
nusoe Bonnoienue B "Anti-Daune" XK. Jemesa u ®©.arapu. Juckpemuru-
Py (hpeit Iuam, CHY YOMATPUBAIOT B HEM COOTBETCTEME KAITNTAIUCTHYECKOMY
obuiecTBeHHOMY nopanky. ConmansHas padoTa MO MONABICHUI) dXeTasHMi
cyG1eKTa COCPeIOTOUHBAETCH KAIUTAIMZMOM B Kpyry ceMoy. Coofpazmo
ITOMY, JKENAHUE KOHCTUTYHPYETCS B KAUECTBE CHIIEI, PASPYHIAIONISH CEMBIO:
EMY MPUITUCETRACTCS MHIECTYO3HOE conepkcanne2, He mevmxoamams nao6per
BAUIAILHOCTD, yTBepxx atoT K. Jenes u ©.latapu. On nmums sanporokom-
POBAN POMIREUSHIYIO KATWUTAIMIMOM "BIMIANARAIMIO" ¢y61eKTal,

YTo651 3aUIATHTECA OT couuonoruyeckux Hanamox M. Tenesa n O.ara-
pH, hpefiogusM MOCTAPANCA PACKPLITE NCUXMYECKYIO 00 yCHOBIEHHOCTS, CY-
GHEKTHBMAM MX HAYUHOH IOIMIMK. B IOCNECIOBMM K HEMELKOMY [IEPEBOLY
cBopuuka craret of "Anru-Biune" ("Les chemins de PAnti-(Edipe”, Toulouse
1974) K.Heii6yp ropopur ¢ "roMOGEKCYANLHON HARAZUMBOW Hiee ca-
mozauarus” ("Selbsterzeugungswahn'"), ckeoasineit y JK. Jenesa u ©.Tatapu®,
M TEM CAMBIM HAMEPEBASTCH YCTAHOBWTH, OTKYIA MOTIO Ol [IPOMCTEXATH
HMTMITHCTHYECKOE OTHOIIEHME BTHX ABTOPOR K BAMITANLHOM "cemeiiHOi
opame”. Ho He CROJCTREHHO M CTPEMIIEHHE K aBTOMOPOXKICHUIO CAMOMY
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Dauny? ¥6uBas 0TUA W IPOHUKAS B MATEPHHCKOE JIOHD, OH 3AHUMAET MECTO
TOI0, KTC ero 3adai Hembasa pomuTs ceGs B CBOBH CceMbe, TOMMMO MHIIECTA.
Mexny Tem pns K. Jenesa u $.Tarapi BHIECT He UTO MHOE KAK IIPOLYKT
MCKAMEHHOTO (KAITMTATH3MOM) BOOSPAXKCHUAL,

ConponorraecKas MmoNeMuKa ¢ PpefiioM HAYANACEH, BIIDOYEM, 3a[0NT0
710 noasneuna Tpyaa XK. lenesa u ®.Tarapud, Tak, cornacHo B.DpoMmy, Te-
arpamsyas Tpuiaorua Codokna off Daune sanedaTnesaeT BOCCTAHHE CHIHA
NPOTHUB MATPHAPXAREHOTO 0610eCTBEHHOTO YCTpofcTRa (CexcyalsHAasd CBASL
ChiHa ¢ MATep®0 sneck "mropuunsii snement")8. Tomcopanme 3. Ppommom
Cochoxna nogpaaymenaet, 9ro Opeln Npumam oMHOMY N3 HTANOB KYILTYD-
HO-HCTOPAUECKOro nporiecea (YnagKy narpUapxalbHOro COIMYMa) TPAHCHC-
TOPUYECKOE, BCEUENOBEUSCKOES BHAUCHNE,

Hamauue rHpoxoro pasipoca MHEHUH IPH NOMCKAX 00 BEKTHRHMX (haK-
TopoR, Me3BoMHsInMy. $peiiny chopMyIHpoBaTL €ro TEOPUD, YOEIKIAET B
TOM, YTO B JAHHOM CIY4YAC METON CHOPa ¢ "SOUIANM30BAHHEM" NICHXOAHA-
JIME0M BAXKHEE MIIA MOJIEMUCTOB, HE JKETAIIUX JeMOHCTPUpPOBaTh cobolt
PENeBAHTHOCTE B MUMORA KOMIINEKCE, HeM CAMM 2TH (haKTOPEI B MX KOHKPET-
HOCTH (MM MOTYT OLITh ¥ KATTMTAN3M, Y BLIXOX O0IIECTEa U3 HaTPHADXalL-
HOT'O COCTOSHWA).

1.2.2. HeSyHTYIOIIMIA MK, N0 MeHLIOeH! Mepe, 06 pallaminMii paspym-
TeNLHOCTE Ha Arpeccopa D EHIT NPYHUMAEST B ICUX0aHATMTUYCCKOM JIATepaTy-
pe CAMmEIe pA3ITMYHLIE OGPAasEL

V M.Kusi#iH 3IHDANIEHOCTE TIPEICTAET B BUS PEAKIIMK PebeHKa Ha OTY4H-
Bapue OT MaTepurcKo# rpynuy. JTLITaich CAAMCTCKM BHOBL IIONYYMTL B CBOE
PacnopAXKeHne MaTk, pebeHoK NaeHTUUIMpPYET ceba ¢ TeM, KTO BAaNeeT
€50,- € OTIOM (1P ITOM MATBUMKAM XOUETCH BLITECHHTE OTUOBCKHI TIEHNC
M3 MATEPUHCKOrO JIOHA, 4 JEBOYKAM - HHTPOELUMPOBATE MYSKCKOH TION0BOM
opras). Bpazpea ¢ ®petinom M.KnaliH npuypouHBaeT Hauano BIHUIICEA KO-
MILIEKCA M BRIIEIBAEMBIX MM (hanTasuil K OUY€Hb PaHHEH, OPaNbHO-CATMCT-
ckoit, thase B svomonKu peberka’. C Touxn apenns M.KnsiH pamuxanisHoe
KAMEHEHNE IPMBHOCUT B CEMEHHYI0 CUTYAIIMIO MATD, CTAHOBAINAACS JIIA I'Py-
HHOrO MIAJCHIIA yrpoxamoinuM ofnexToM, Peromonns B cemne, craXem
MBI, COBEPLIAETCS CREPXY. EcM pefeHok ¥ PeROIIOIMOHEH, TO HA KOHCEPRa-
TunHeA Nag (o TpeGyer Halzam cpoe). M oTcrmal €M NCHXOAHAIMTHKH U
COXPAHANT BEPHOCTE TIOHATHIO BIMNORA KOMILIEKCA, TO UX KOHCEPBATHIM
BOBCE HE OSHAYAET, YTO OHH JIMIUIEHN DIMNAILEOCTH.

PeGenxa, oTkmukaiomerocd y M.Knsiin Ha MaTepHHCKYIo arpeccuio, cMe-
uger y 2K Jlespe Bmun, sammmuanmnuiica oT Jlaua. 3QHUros KOMILNEKS, B 06-
e M LIETOM, CTUMYTTMPYETCA PENPecCHAMM, KOTOPLIM NOIBEPTaioT JeTeil
pomurems.
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Koudhmmer MNajimx 1 CTAPIIMK MOKET COBCEM BRIBOIUTHCA 33 CKOOKU
Bunopa KOMIIEKCd. D DPHKCOH HAFBIBACT BNMIANLHEL BOAPACT “"HCPOBOM
cragmeit”. DoumaneHeic GaHTA3HM MTOPOXIAITES pefeHKoM, KOTOPLIA mo
XORy MI'DHI IIpUCBAaMBaeT cefe YyxKue polH (B UEPBYIO OYepells, pory G-
>KAMIOMX K HeMY OTHa ¥ Mareps)”.

BeckonthnukTHA (B yKA3aHHOM CMEICTE) U TEOPHA DIMNORA KOMINEKCA,
nocrpoeHHan K. Jlakanom. B cmbHOM YIIPOINEHMH OHA CBOMMTCH K CIERYI0-
memy. Ilcuxuke pefeHKa He HIBECTHRI MYXKCKOS H SKeHCKOE HAYANNA; TOIORAs
TIPMHAIIEKHOCTE ONPENenIeTcA MM B OTHOIICHHY K JpyroMy, Hpy pacmros-
HABMH HECAMOXOCTATOYHOCTH, T.€. TI0N4, Jpyroro, peGeHoK HAYUASTCS ¥ PO~
OHTeNei NCOOMHSHMIO OAHOM U3 UX POJei, ITO ¥ CoCTaRIaeT "cobcTReHHoE"
conepxcauvie D numona xommnekcal?, Cymuocts smumamuocT, B ocBele-
svuu 2K.Jlakana, He B TOM, ¥r0 €6 HOCUTEI: XOUET BLITECHUTh KOHKYPEHTA C
MECTd, KOTOPOS TOT 3aHUMAET, & B 'TOM, UTO pefeHoK He crocofed MakTa
cefia Gea [Ipyroro,

B.I'proufiepre CUUTAET, YTO DIUIANLHOCTE JAHA MHAMBUAAM B IOTCHIINL;
HA NIPAKTUKE 3Ke PeOeHOK W30eraer COPEHHOBAHMS C PONUTEIIAMM, MUACTAMIH-
PYeTCs oT HUX, HaGhl YROBIETBOPATH TPEGOBAHHAM CBOSrO HAPLIHCTCKOrO
"a", DIUIIOB KOMILIEKC NPEBPAINacTCcs W3 BOBMOXKHOCTY B PEANBHOCTE HET-
CKOT'O TIORSACHMA TMINb NPH HAPYINCHHMNA CUMXMYECKOr0 SO0POBhA (HAIPY-
Mep, B cyuae nefumbHocTs cy6nexra)l L.

1.3.0. He npuXOXHTCH IOBOPUTE O THOCCONOTHYESCKHX MPEHMYITECTRAX
‘nepel ApYruMM KaKOTo-TO M3 BRINEMIIOKEHHBIX OTEETOB HA JaNavy, KOTO-
pyio Opelin mocTaBuI NEPEl CROMMH HACICUHMKAMU, chopMYTHPOBAB KOH-
LEITIHID B THUIIORA KOMIeKea. Boe pemieHus pTof 3amauy - MEIIIIEHHS B CE-
Ge M s ceGa; OHU BRIPOCIH U3 CYIrySoit YMCTBEHHOM UIPEI ¢ HAPAIOKCOM;
OHHY GBUIM HAWAEHE! TICHX0AHAIM30M B PE3YILTATE TOTO, YTO OH ORI BRIHY-
XKIEH CTPOHTE HENAPAKOKCANLHOE BRICKASLIBAHKE 06 BOMITANBHOCTH OJHUM
¥3 OBYX Ipea3afaHHBIX My (¥ MM He OCO3HABACMEIX) CrocofoB, U nosToMy
HE MOT'YT GLITh PACCMOTPEHBI KAK CKONBKO-HUO Y Ik aNCKBATHLIE 1eHCTRATENE-
HOMY TOJIOMKEHHIO Xl B 00JACTH YeIOBETECKON NCHXUKH,

Ho MOXHO 1M TOrIa BECTH XOTh KAKY0-IMG0 pevnh o6 DIumosom Komi-
nexce?

1.3.1. Kakyo JOTHYecKyI0 NIPONENypy NeapasymMenal Dpeitn, onuceman
B amoB Tpeyromunk? Scuo, uTo 6a3KcoM BIMRANLHOCTH CHYXHT TPAHSH-
TUBHAA onepauis. PeGenok (x) cooTheceH (R) kak ¢ otuom (y), Tak u ¢ Ma-
TEPBIO (Z), OTKYHA PORMTEIM OKASHBAITCA - B JETCKOM BOCIIPHATIAM ~ COITPA-
WEHHRIMM MEX Iy coboit TeM ke oTHomeHueM R: ecnu xRy u xRz, To yRz.
PeGenok He criocofeH OTIMYATE CBOIO CBASE CO CTAPIIHMHE B CEMBE OT CRAIM,
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COENMHAKIIEN CTAPIMX OpyT c ApyroM. On aHanorudeH pogurensaM. Beim
651 ve ont (He tertium comparationis), it¢ OpUI0 GBI H POAUTENLCKOTO COXY3A,
PeberoK B KAUECTBE SRCHA, CRASYIOMICIO OTHA ¥ MATL, OIIYIIACT ceGA,- Jom-
eN 6L GBI 3uKMOuNTSs Ppeiin,- roaseHcTsylomel churypoit B cemse, On
TIOKYTIIAETCH 114 MECTO OIIOTO W3 PONUTENEH, T.€. PERONOIIMOAUIUPYET yC-
TPOMCTEO CeMBR, € TEM, YTOOB BOMIOTHTL B KHUih CROE (HEAOOLUCHEHHOE
BAPOCHBLIMHE) InaseHeTBo. Peberxy GespamivueH MON SAMENIAEMOTO MM po-
LWUTeNd, T.K. CYGCTHTYIIMH TIONBEPraeTes - & CXBATKE 32 BIACTL - TOT CTAPLITHA
wiell CeMbH, KOTOPLDT B Hell moMMHMpYeT (GYIL OH OTLOM MM MATEPRIO).
Pelicnoi urpaer M o BCTYANCHUA B HIRIANLHLEET BO3PACT, BOIPATAM MBI
B.Bpuxcony. Urpoit HeNb3A 08BLACHUTL »IMNansHocTs, Hanporus Toro:
BIMITANLHOCTL 06 BACHAET TOT (haKT, [MOYEMY NETCKas Urpa B KaKOH-TO MO-
MENT CROEH BBONIOINN HATIGEUHACTCS HA 3AXBAT POMMTEILCKUX IIOSUIIATN,

ITpocBeumBast NOrKKyY, KOTOPYIO HMEET B BUAY NPEACTRBIEHHE 06 B aurIo-
BOM KOMIDIEKCE, MEI HAUMHAEM TaM Xe, riae ¥ Dpefin. Mbl pasMbILINAeM U3-
1IyTPM eI0 TEOPHH, 4 HE 32 8¢ I'PAHMIIeH; IPUXOIMM K BHBOLRM, KOTOPLIC OH
6rin 06A3an CUENATE, ECIE 6Ll 0GPATHI BHUMAHUE HA JOTMUECKYIO MPEIIo-
CLITKY TOTO, UTC OH OTKpLLI. Ham ne TIpMXOMUTCA NMDMHEMATR MM HE [IPH-
IIMMATL Mofelh Opefina - MBI CAMH BBIHOCHM €€ Ha CYI B TOM BHUIE, B KAKOM
el MayNAexcaNo G5l IMOSBUTECH, GYOb OHA [IOGIEIOBATENRHO, IO CBOSIO OCHO-
BAHUA TPOLYMAHHOHA, ¥ BLIOMPAEMCS, TaKUM 00PasoM, U3 TYNHKA, B KOTO-
pLiit MOMANX [ICHXOAHARMS, SARMMAINIHICSA BAMTAIEHOCTSIO.

TpanauTHEHOCTE - MYCTAA hopMa, KOTOPaR MOXET HANOIHATECH LITMPOKO
BAPLUPYIOLTUMCSH comepxaiueM. Koneuno, vaime seer'o BUMIOE KOMNIEKE
pasBHUBACTCS B PAMKAX ceMbY, Ho OHa Ilg BLICTYMAST B KAUSCTBE HEITPEMEHHO-
ro YCIIOBHS AR BOSHUKHOBCHWA BJIMIANLHOCTH, Kak 910 Kazanoce PDpeliny,
ofofinanweMy CBOM HaGNIONEHMS BMECTO TOr0, uTofiLl HAbIOHaTs 34 TEM,
KaK UENOBEK KOHKDPETHIMPYET MMMAHEHTHYI) eMY CIIOCOSHOCTE K IOPOSK Ke-
Huo aferpaxuuit, Opeitx He aGCOMOTHINPOBAN KAKYIO-TO OTHENLHYI) WACTS
YeNOBEYCCKON HCTOPHH (KAIMTANNCTHYECKYIO, AHTHNATPHAPXansHYIo). On ab-
CONICTHINpOBAN cefa B pony abcoMOTH3MpYIomeEro. B IMNaNnLHOCTh HE 3a-
BUCHMT HE TOJLKO OT THIIA CEMeHO! KoH(MIrypauyn, B KOTOPYIO BKIIOYEH
pefeHox, HO M OT CEMBM KAK TaKoROl, PefeHOK BONCH ITPUMEDPSTE TPaHIM-
TUBHOE YMO3ZAKIIOUEHHe K moboii nape CyuIeCTR, ¢ KOTOPLIMM €0 CBA3BIRAR-
0T paBiiule, TI0 €rd MHeHMI0, oTHolueHMA. OH MOXKEeT DeanusoBaTh CBOM
DIUIOB KOMILIEKS, AOIYCTHM, MIPUMEHHTENRHO K APY3bAM, PEBHYSA OTHOTO
M3 KX K JPYOMY, MM K BOCTIMTATENSM B IETCKOM YUYPEKIeHMM M T.A. Tema
"Haps Dpuima" coCTOUT B TOM, YTO OTLEYGUHACTRO ¥ MHUECT O0HAPY X HEAIT-
¢31 TaMm, TJie Tepoil Menee BCEero oXuman copepinTs MX. Cocoxn yeraHoBMn
BKBUBANCHTHOCTE MEXAY DHeCeMEHMHONl M ceMeiiHodl pasHoRMINOCTAMMU
BAMMAILHOTD NOBENEHUA, ®peiiy He IaMETHN TOTO.
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1.3.2. Ham meofxoAumMO BEIACHUTS TENEPh, KAK PefeHOK MOCTHIAET TOM
CTaMW, Ha KOTopoi#l MM OBNANCRAET TPAHIUTUBHELA BIrJAX HA BEITH, EM
ofycnoBIMBaeTCH (FUPMUPOBAHKE TAKOTO MHPOBHIEHHMSL.

EcmM COrIacuTLCA ¢ TeM, UTO BIUMIATGHOCTE He 06A3aTeNEHO CeMeliHa, TO
oHa GyReT sEIpaxkats cob0lt morTpeduocTh peGeHka BOYEIOBEYKTLC L. D MK,
pasrapasimit saranky CoHUHIH, JHAET, YTO eCcTh yenoBeK. Pebenox, anano-
T'UYHBIA HE OXHUM UL PONUTENIM ¥, BooOIe, He KaKoi-mbo ogHoN mna-
Pé MHOHMEWIOB, PACHONATAET BOSMOXKHOCTLI) NPOBECTH AHATOCHIO MEXTY
AHATIOTHAMY W, 3HAYUT, OTKPLITE B celc 06 NIeUeIOReTecKyo HATYPY, CBOXD
MPUHAKIEXHOCTS K MOACKOMY MAPY1Z, DIUNAMSHOCTL - MOMEHT OTUYX JIe-
HUs peBCHKA OT CEMbH, CCIIM TAKOBAA HaNyecTBYeT (repoit Codhoria He cIy-
YaHHC BOCOUTRIBAETCH ¥ YUY KMX). DIUNMANGHbL pefenok BKIBOYAET POLOBOC
B AHTPOMOJOrUueckoe, Ponurenu He faHb eMy Kak [pyrue (B 3TOM - ounnb-
ka K.Jlakara), OHY OpeBpamanTcs B Jpyrvx o Meps TOro, Kak peGeHok
PACIIPOCTPAHSET AHAIOr UK Ha ananoruu, Hioe, pocTynzamoinee B orHe M Ma-
“TEPH, NEMACT MX CXONHEIMM CO BCAKHM YeIOReKoM. llepepaciipenesiehue ria-
BEHCTBA B CEMbE, JKenaemMoe pebOeHKoM, MPHHECTO D6l BIACTE TOMY, Onaroxa-
PA KoMy 0B1MeueNOBSUECKOE UMEET MECTO BT,

HrTak, soumansHOCTE - BEIXOK H3 POJa, T.6. B3 GHONOIMYECKOr o CYINeCT-
BoBaHMs, OHa sHaMeHyeT coBoll BTOpoe podKIeHHe pefieHKa, JaHOBO IOIB-
NSAOMErocsa HA CRET B PONM USTOBEKA. DTHM 00yCnoBnuBaACTCE WHCIAHTHIE-
HAA MHIIECTYOSHOCTE B TOM CIy4Yae, KOl DAHIOR KOMILIEKC BMeeT ceMeli-
HEr xapakrep. Selfmademan u sélfmadewoman ¢ HEOOXOIUMOCTRIO CMETIIM-
BAIOT MOPOKIAIOLUIEr0 ¢ MOPOXICHHEM. D IHIANLHbI pefeHoK cTapaeTcs
FAMONYYNUTE B CHOS BIANGHUE TOrO, KTO Jall eMy >KU3HL (HEeBasKHO: OTIHA MK,
Marh ). Bpsap oM ¢TOMT HACTAKBATSL HA TOM, Y0 y HEBOUCK HANUUSCTRYET
oco6as BepcHst BIMN0BA KOMITNEKCA (TaKk Ha3bIBAEMSI KOMITIIEKC DISKTPhI).
Tonazas B spunansHyio a3y MCHXHIECKOH SBOMONMY, PeGEHOK TBOPUT Ce-
651 KAK YENOBCKE, 4 HE KaK MYXYHHY UM XKeHIUHY, Bue cemeittioro rpeyro-
JNHHEKA COBanni cefGs pefenoK Peanuayer CBom aBT‘QXTDHHOCTbl3, Wr-
pasi co CBOMMM reHUTAIAMH. Taly, HalaraeMoe Ha MacTypGupoBaHKe, MANo
yeM OTIIHYACTCH 0T Sarpera HHIecTa, MactypOupoBaHue - aKT CAMOTBOPSHUA,
K4K M MHUECT, [IPOMSBONCTBA [IPOUBBOAALICH DHEPIUH, [IPOIYLIMPORAHHA
nponynupyrouero cyfnexra, Pasymeercd, pefGeHok MacTypGHpyeT ¥ 11peGhl-
BAX B CEMbE, KOJE CKOPO OHA COMPOTUBINETCS OCYIIGCTRICHHD €10 RHLECTY-
O3HLIX Xelauuit, DRUnarsHenl peGeHoK TMCTaHIMpyeTes oT poguresreit (cp.
coofpaxenun B. Mpronbepie 06 DaMroBoM KOMILIEKCE) M 3AMBIKASTCA Ha
cefe MMIUE TIOCTONBKY, MOCKOJEKY CTAPLIVE HE MPHMEMTIOT AETCKOe BYHTApCT-
BO. JIeTH UBMEHTIOT MX BITUNTANLHBIE KECThL, CTAHOBACH KEPTBAMM POXHTETh-
CKMX perpeccuit. DAMIantHOCTE, OXHAKO, YUPSHCIACTCH HE CTAPIOINMM, KAK
651 Hu MeIcnun ee 2K.JleBpo, & MIAAIINM - TEM, KTO €1 He GBIT YETOBEKOM
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KAK TAKOBLIM. ABTOI'¢HEPATURHOCTL BIMNATLHOTO PefeHKa NPAMO NPOTHBO-
IHOTOXKHA TICHEPACTHY - BECTINOAHOMY CEKCYANLHOMY HACHMAHIO HAN JeTLMU:
Iaumii oGpexaeTca Ha CMePTDh OT PYKH CHIHA 32 TO, WFO 011 GLII NenepacTom.

"WudhanTHNLIAA CEKCYRALHOCTE" fhina HenoMepro npeyrennyena Ppeii-
JIOM, KAK CITPABEJIINEQ TIONAral0T MHOCHE er0 KPUTHKH,

Der Trieb, nonqunsionuil nac ceGe, BNeYeT HAC K IPEOIOIEHMIO HAILIEH
OTUPHPONBOCTH M Ii¢ ecTh HU Todestrieb, nu Sexualtrieb, o Kulturtrich, Ha
KX 10i 13 hazs NCUXUUYECKOrd CTaHORICHI s PEBEHOK TIPOINAETCS ¢ TOH UK
HoM chopmoit oTripuporHo#t HeoOxoaWMOCcTH. Tak, Hanpumep, peberok,
CAMMCTHYECKH PEArHPYIOILMI HA 3ABEPIIEHIE CUMB1O32, OTKABKIRAETCS BbITH
CaMOCTOATEILHEIM CYIIECTEOM H TEM CAMLIM BCTymmaer B 6oppby ¢ Gnono-
THYECKOH NPeloTPereneHHOCTLIO, KoTopas Tpefyer OT HaC TOro, uTO8h Ml
CaMM TICOACPSKMBANK HAIMY >Kuanh, Cagnam rIy6oKO YENOBEYeH, KAk Obl
napajoKcalbHe HY 3Bywana ora thpaza. Mudanruncaas Go43HE XKUBOTHLIX
CBUIETEALCTBYET O WYECTBE BMHBI, KOTOPOE MCIIEITEIRAST NEPEN HMMM TOT,
KTO YHUUTOMXKAET B cefe aHMMAIHCTHYECKNe Hagala.

JHATEKTHYHOCTE HCUXWYECKOTO COPEBalNs - B TOM, 4TO pefieHOK MO3KeT
OYENOBEYUBATE OTIIPUPOIHOE TOJNBKO 94 CUET PECYPCOB CBOErQ TeNa, T.¢. 34
cueT oTnpuponHoro xe, Yenonek nofexmaeT npupony B cee camom, BHYT-
p¥ npuponst. JLns peannaanmi, CKaxeM, CAnueTekux haurasuii peGeHoK Hue-
[OAL3YET OPANLHY M AHATLHYEY 90HLL IlobeneHue pefelka CHMIITOMATH-
YHO, TIOTOMY w0 OI1 HE B CHIIAX BLIPATUTE NPEONOICHUE CrOEH PUINOIOrn-
YIIOCTH HHKEKHM MHEIM Criocolom, kpome hmusuonormueckoro. Cebs oTpu-
[aIIIAsA TENECHOCTL 11e ckasyema, Ona artopecdepenitiia. [Iponarnancs Heko-
TOPBIM 00PA30M, OHA OCTACTCH ARNCHUEM-B-Ce0e, He BEIAET NYTH, BENYILEro
K meranosunuy, Mosxxao 650 661 HasBaTe NPOLIECE PTOH aBToHeraltkK Gec-
CO3MATEILHEIM, 6CIM GBI CAMOPAIBATHE TENA HE (QOPMUPORATIO B KOHEUHOM
urore cosnaHua. WHUECTYOSHOCTs M 2BTOTEHHTAIILHEIE MHTEpeChl pefeHKa
aceKcyanrsiisl, M50 OHM CIY3KAT CUMIITCMAaMM, YKASLIBAIOIIMMH Ha €0 HeXKe-
NaHME MpoReIXKATL poy, COCPeROTOUCHHOCTL BAUIANLHOIC pebeHKa Ha re-
NHTAILHOM 30HE HE MMEET HUKAKOH MHOR (hylKUMNY, KPOME CHTHANLHOIM,
[EMOLICTPUPYIOIIIEH, UTO CYOLEKT ABTOKPEATMEEH BOTNIPEK M BCeM OHO-
JIOTHYECKHAM HOPMaM,

B AUTaNEHOCTE OTTUMACTCA OT TIPERIIECTRYIOIHX ¢ STAIIOB B3POCIEHUA
TEM, YTO OHAa CKAYKOOOpasHG pacumpseT o61beM oTpuilaeMoro. ¥ Geras ua
pona, peGeHoK PaceTaeTCA HE ¢ KAKOH-TO OO M3 CBOMX GMOIOrUYecKHX
COCTABNAIOINYX, KAK BTO GRIND PAHLILE, - OH OCROGOX AACTCA OT GHOKYABYD-
BOrO AYANH3Ma, OT HCTEPMUECKH-IBOMHON HMISHTHYHOCTH, JIUKEWMIWPYET
CROIO TBAPHOCTH B LENOM, COXPAHACT ceHe TOILKDO YENOBEYECKYIO HMITOCTAC,
D nabannger Punsl ot Bracti Cchunrn, yenonexoxusoTioro 4, CraTue
glYyTpPeHNEll IPOTHBOPEUUE OCTH AAeT HaM, ToBopA IOpPMAaTL-
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HO, BHEIIHKX K HEUPOTHEBOPEUHNBOCTh, 00pallacT HAIIE BHH-
MaHME HA OJMHAKOHBOCTE HAIUErO OTHOLUCHMS C PAIHALIUMHCH MEXIY CO-
G0il YENOBSYECKUMH CYILECTBAMH (IOITYCTHM, ¢ OTIIOM H MATEPHIO, PABHO
ponaTensmMu), NOGYXKAAeT HAC K TPAHGUTHBHOMY MUPOOLIYIIEHHIO. D auma-
JEHET pefEeHOK OCTCAIMCTHYEH, OH PEIaeT MHYIO - oNiee OTBIEUYCHHYO -
npobieMy, yem manensruit caguet. Her nyx el cnsurats B Ayxe M.Knsatm
IATHPOBKY BIUIANGHOTO NOBEREHUA, [IPOMIBERCHHYI0 OpeliioM, B paHIce
TETCTBO,

1.4.1, B cratse "Der Untergang des Odipuskomplexes” (1924) peiix on-
pelenun clenyomui 5a DIRMANHEIM TEPHOL TETCKOM JKUSHH KAK KACTPA-
1osHbE. HHOeCTyosHENL pedeHOK MCIIHTRRAET CTPaX OLITh HAKASATHEIM CO
CTOPOHLI PONMTENEH 33 CBOK I'eHUTAILHY® akTHMBHOCTE. Hapsuy ¢ sroit
G0s9HE10, Ha KACTPAITMOHHOM BTAIE BOIHMKAET TAKXKE CNOCOGHOCTh K Cy5-
NUMHPOBAHUIC, K 3aMELISHHIO OMACHO-TEIIECHOr O AyXoBHbmM, Ham xaxeTcst
YpeaBRYAdHO LEHHBIM, 9T0 craguonorua Ppeiina nperycmarpusaeT s
KaKA0r0 OTPEe3Ka NETCKOMH MCHMXHUECKOH KUY BOIMOKHOCTE NBOMHOTO
BOIIOIIEHKST TOH MIM HHOH NEJeyCTAHOBKM JHYHOCTH (Cp. opalb-
HEI/AHANBHEIN CANM3M, TOSMTHUBHAIN/HErATHBHEIA DIUIOB KOMITNEKC),

HernpasoMepHO, 0HAKG, PACCMATPHMBATE EXOXKAeHNE peGeHKa B KaCTPaIu-
oHHyR (Pazy ero KUSHEHHON TUHAMWKY HCKITIOUWTENLHO B CEMEHHOM KOH-
Texere. Mogobuo ToMy, Kak DIMIIOB KOMIDIEKC ofpadyeTes He TONBKG B IIpe-
IEeIaX CeMbH, BHECEMEHHEIM MOXeET ORITE M ere uaxusanue, OHo corepia-
€TCA 10 MEPE TOI'O, KaK PeGeHOK, CAEIABHIMIHCS AHATOrHYABIM BCEM IPOYHM
MIOJAM, BEIHYXIAETCSA NPH3HATH, YTCO OH 3aMEINAEM WHHMH WHIMBHIAMH
TAK X, KAK OH 3aMellaeT UX. HUKTo Iie 2acTpaxoraH oT NOTEPH CRoel mo-
sunuy. Paseurre DaunoBa KOMIIIEKCA YIMPAETCA B MAEK CMEPTHOCTH KAX-
poro yenorexka., OTpumas CBOXN BKIOYEHHOCTh B GHMONOTHYECKYIO CPELY,
CcyOBEKT aBTOMATARECKH NprobuiaeT cefs HEXUBON npUpone. D AUMaILHOE
camMoIIopoxaeHue rufensHo. PoxIascs Bo BTOPOit pas, Myl MBASEMCS B MHUD
mepTebivu, DU y Codhokia >KHBET, CYUMTAACE YOUTEM,

UTo6p GEITE YIOCIEAOBATENLHBIM B (IPEBOMOIAHYM OTIIPUPONHOTO, pe-
fEHOK BLIHYKJEH OraCHTh TEHUTAIBHYIO TEATENEHOCTE, YMEPTEHTL MEPTBO-
ponsIuMi opras (IIONpPAaTh CMEPTh CMEPTHIO) M O0PATHTECH K AYXOBHOW pa-
foTe: K ONYXOTBOPEHHIO COGCTBERHOO TENA H K KATErOPH3ATIMM IPeIMETOR
UIUUECKOr0 MBPA, K OTBICUEHHUK) OT MX YACTHRIX MATEPHANLHLIX CROMUCTB, K
MOCTIKEHKRID BHAocor. KacTpauuoHHBIA KOMILIEKC MO3BONAET pebeHky
uaeHTRGUIIUPOBATh ce0A KaK MIAAIIErD, KAK HEe-POAUTEN (B IPOTHBOIO-
JIOSKHOCTE BCEM, HE ORHUM IIHINL CBOMM, PORMTCIAM), PACIIOBHATE CBOK He-
OTEHMIO (HETOCTATOUHYK) TENECHOCTE).
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1.4.2. 3anper manecTa B 06INECTBE BAPOCHLIX COOTBETCIRYET IIPOLIECCY TTO-
CTYNATEALHCH aBTOOPraHM3AIMH IETCKOM NMCHXMKH, JIOCTUraKnInel Kacrpa-
LMOHHOM CTAAMM. 3aNpeT MRLECTA {(KaK ¥ MacTypSHpOBaHMA) MPENATCTRYET
NICHUXUYECKOMY perpeccy - BOSBPAIleHUIO BRPOCHLIX K TOH CUTYALIMH, C KOTO-
poli oum CrpaBMIKMCL, KOTKa OHM neThMu npeolpasonany DOUIOB KOM-
ILIEKC B KACTPALIMOHHDBIN,

IIpocnesxypad nepexon oT NPHpoIH K KynnType, K. Jleru-Crpoce oTka-
BANCH TONKOBATE FAIMPET MHIIECTA IICUX0aHANMTHUCCKY, uecT Tabynsnpyer-
¢n pabul enenars Spak oOMEHOM - COOBITHEM, CXONHLIM C  KOMM YHUKAIUEH,
KOTOpas ¥ ecTh camoe Kynbrypals. K. Jlern-Crpoce He monancs B BoMmosy
TOBYILKY, IOTOMY YTO OH HE MMEIH JENa ¢ ICHXORHANWUTHYECKHMHU TIpobie-
Mamu. B to ke spems K.Jleru-Crpoce, Benen 3a $pefizom, npuman sanpety
MHIEcTa CNMIIKOM (BYHAAMERTANLHBIA CMBICH, BO3BBICMB ®TO Taly Hag
BCEMM OCTANBHBIMU.

Mex ay Tem Taly MHIIECTA KOHCTUTYHPYET KYILTYPY HE B OMUHOUKY, HO
BMECTE ¢0 MHOTHMM MHBIMM 3aIIPETAMM, HAIIDUMED, HAPALY C BanpeTcoM Ha
HACWILCTBEHRLIM 3aXBAT Yy Ko coOCTBEHHOCTH, KOTOPLIM He AOTIyCKaeT pe-
I'PECCHBHOIG NBMIKEHMS MHIWBMOOEB MO HAPABIEHUIO K MX CAINMCTCKOMY
geTeTBy. T1060H COUNADIINMIA KYIBTYPY 3AIIPeT CTABUT (apbep, Memammmi
YENOBEKY TIOREPHYTE BCIIATh TOT CTYNEHUATHIN MPOLECT, IO XOAY KOTOpOro
peGeHoK OCBOSOXIAETCA OT OTIPHPOUHOCTH. TONEKO TOr 4, XKOrIa BToT
[IPOLECC JAKAHUMBACTCH (3AECH HE MECTO 00CYXKIATh, KAk Ha Aele NMponcxo-
AT ero 3aBepileHue, IpUXosAlleecs, N0 Beeli BEPOATHOCTH HA MO3XHKN
IOMPOCTKOBBIHA BO3PACT), NOBIPOCIERINNI pefenOK CTAMORMTCS [TOJIIONpPA-
BHELIM cYOCTHTYTOM BCErO €CTeCTBEHHOTO MHpa. Haunuas orcona, cySbekT
sKBHBaneTeH o6LeKTy, cpele Kak Takopoil, CyGBeKT, CIeNOBATENLHO, Mmep-
coHudHIMpyeT uaew obmeHa co cpenoH, uro 651 oHA co00l HU NpencTaB-
naxa. Y sra Uies cOCTaBMAET aKT COBHAHMA, T.e. o6paTHMOre CaMooTYyiCIe-
HHS, peRpallieHms CyGLEKTHOTO B 06LEKTHOS M vice versa,

K. Jleru-CTpoce HMEI BCE OCHOBAHMA IS TOrQ, 4TOGR, IPOAOIKAA Tpa-
muteno M, Moccal®, cBazars kynsTypy ¢ o6menom. Ho u Spaunniii ofmen,
BLIPACTIOMIMIL W3 3AMIPETa MHIIECTA, M IAXKEe KOMMYNUKATUBHLIM ofMed He
OblM 611 - TOAO6HO BCEM MPOUMM MTAPLMANEHEIM OOMEHHLIM NefiCTBHMSM -
BO3MOXKHBIL, i GLI 0OMEIIOM HE MCYEPIILIBANOCE COMEPHANNE COZHAHNTS.

Yenopexy DANPEILASTCA SAHOBO MEPEXKUBATL PAIHLIE TIEPHOILI IETCTDA.
Tabywuanpyerc s waGurrounLil reseavc. KyasTyporeHHEIS 3arPETEl DKOHOMAT
BHEPrui0, nolwenuryio Ha gopmupopanus coananus. Muaue ropops, onu
YKAZLIBAKT HAM HA TO, YTO COBHAMME Y X € €CT b
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2. Avtop Dy

2.1.1. Beskwii cyfpexr, Ous ¢e6s eMHNYHEN, TPOTUBODETHT celie KaK
HOCHTENIO COIHAHMA., YTOOE CHATH BTO HAUPIMCHUES, CYOREKT BHHY XK IeH
YPABHATE JACTHOE M BCeobmee. JI1d COIHAHNA B [IETOM YACTHLEIMM ABIAIOTC A
daser ero crasopneHus. [ICHXOTEHEINC COZHAHUS TETACTCA TIOBTOMY SKBI-
BAJEHTHBIM ONHOMY M3 CBOMX 9Tanos (¥ Tolnko onHomy!). MHaue rosops,
Hexas IIOMM9ecKast orepalnms, rocioxCcTBOBABIIAA HA KAKOM-TO MHTEPBAlE
HRIIETe MCHXHYECKOTO COpERaHua (IycTh e OYXET SIUMANLHAN TPARIN-
THBHOCTh) OKAJIBIBACTCS COMOCTABHMON GO BCCMH IPOUMMY JIOUMIECKHME
BOSMOMHOCTAMY, KOTOPBIE HAXOAATCA B PACTIOPAKEHMM COSHAHUA, U IIOITY-
YAET TEM CAMEIM [IPHBUIETMPORAHHOS NONOXenue cpemy HuX. JluunocTs Ma-
suchecTHpyeT ceGs IMInL B PAMKAX TICHXOTHIIA, XAPAKTEPA - CATUCTCKOrO,
BOUNANLHOrC, KACTPALMOHHOI'G ¥ T.1., I0TOMY YTO ¢e (DHMKCHPORAHHOCTE HA
TOM MM MHOM MOMEHTS 00IIEro BCSM HaM IICHXOI'SHEBHCE HE MOKeT BHITS
TONBKO €6 KocTosHueM 17,

To, Ha KAKOM UMSHHO BROIIOLMOHKOM BTAIe CBOer0 AerTcTha saduixcn-
pyYeTCs MHIHMBUJ, 3ABMCHT OT XXUIHEHHBIX OOCTOSTEXHCTE CEMEHHOTO KU
EHeceMelHore nopanka. OHY TPABMATHYHEL A1 MHIWBUIA HE [0 [IPHIUHE
#xX 08538 TeNBHON KaTacTPorhMUHOCTH (XOTA OYEHb YACTO K GRIBAKOT TAKOBH-
MU), HO YK€ B CHIY TOI'Q, YTC OHH HEIIPEMEHHO BHEINHM OTHOCHTENEHD WM-
MEHEHTHOI'C HaM IIPOJBUIXEHHMA OT IIPHPOTHOTO K KYJIETYPHOMY, He co6CT-
peHH:! HaM. Ham xapakrep Beeraa BRIGHPAETCA HE HAMM, ¥ BTC M €CTE: TPaBMa,
Ona HeoOGxoquMa W CIyvyaliHa B OIHO K TO K¢ Bpemst, B croclt koHxperHo-
CTH OHa (hopMHUpYeT CYTyH0 IMYHOE HAYANO BHYTPH NCHXOTUIIMYHOTO, 0114 -
principium individuationis. B coe#i BceoSINHOCTH, TPAHCTHIIMTHOCTH TPABMA -
HEXBATKA CBOGONSI BosemansBneHus, OnnrroM HecBofount 0T OKPYXKEeHUA
obnmanaeT KaxkXeil pefeHok. UeM CUNbHEE TAKOBAA HA OT/ACNLHOM BTAIE
BAPOCICHUA, TEM HEPOATHES, UTQ BTOT HTAI §YAET ONPENENATh BIOCICSICTBIYM
MICHXOTHIT MHIUBKAA. PasyMeeTcs, CTAnMansHy®n (UKCALMIO MOIYT BEHI-
3LIBATH TAKIKE TPABMATHYECKUE (MOTABIALINHE CBOOOY BONM) COBBLITHA, KO-
TOPBIE TIPOMCKOIAT ¢ MHAMBMAOM OO MIM IIOCIE €T'0 BCTymueHus B hazy,
CTAHOBALIYIOCH N5 €0 XapakTepa cy Nb00HOCHOH (PETPOCIIEKTHBHEIE H 1po-
CNEKTHBHEBIE TPaBMEl). Harnpumep, IMOAPOCTOK, [TEPEXMBAIINWE HACHIILCT-
BEHHYIO CMEPTE OTI(A, BEPHETCH B BIIOXY MHAHTUIBHON BIUITABHOCTH; OT-
CYTCTBUE MOJIOKE ¥ POKEHULIB NPEHPACcIORKHT peGeHka K hHUKCAMM Ha
camgueTcKuX (hanTasuAx ¥ AefcTBMAX, KOTOPRIE o0PeTyT XA HEro 3HAYHN-
MOCTh HECKOILKO MO3HHEe, B KOHIE cCUMOKRO34.

2.1.2. ¥z Tonsko 4TO NPHBENEHHBIX COOODAXKEHWH ABCTBYET, UTO XOTS
Kym;rypa H SHHPBHIaCT NOBTOPCHUE MCHUXOreHe3WCd, OHC OTUACTH conepma-
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ercs Moboil THYHOCTLIO, BHCTYIIAET KaK NCHXUYEcKas YHUBEPCATHA. 3anper
HHKOT 1A YIe COBMIONACTCA CTPOID HCEMU,

CyulecTBY10T 1B BU)NA HApYIIeHHA Taby: nereneparyBibii ¥ reHepaTus-
HEl. BLiGop THUHOCTLIO IEPEOIO Wi BTOPOIO 1TYTH, BEXYINErO €6 K yeTpa-
HEHHIO JANPETa, CACAYET M3 TOr0, KAK OHA APTYMEHTHPYET YTBEPXK JAEMYIO
€10 BKBUBATICHTHOCTE MEX Y UACTHLIM M 0f1mm,

C omHoit CTOPOHET, APTYMEHTOM DTOH PABHORHAUHOCTH MOXKET CIYXKHThH
MIITMBMAHOE, YacTHoe. Hexas cragus ncuxoredeanca 6yner aGeonoTr3npo-
BAHA TOMEA B KaUceTee nenoro. CxaxeM, SaUnanbubiil Oaxom K MUpY CTd-
HET B AAHHOM CJYUae EMMHCTREHHOM BOIMOMKHOCTRIO BEIPOXK IAIOIIETOCA Ta-
KM 00pasoM coz3HaHMs. TPaHSHTHBHOCTE SAMECTHT COBO0H mpouse yMCT-
BeHHLIE Npolenypsl. CoBepyT, MHIECT WK oTHeYSUMCTRO 6YAET 03HAYATh
ANA TMYHOCTH, BOTYIMBIUEH HA BTOT IIyTh, UTO OHA HAINNA ABTOWUHEHTH-
THOCTD.

C apyroif CTOPOHLE, pOiL aPryMEHTa B MPOLECCE KOUCTHTYHPOBATINS T~
QHOCTHA MOZKET MrpaTh M o0liee, T.e. camMoe Co3Hanue, He spumansHocTs (¢a-
AACTHYHOCTE, KACTPUPOBAHHOCTL W T.4.) €CTh BCE, HO BCE €CTh BUMIANBHOCTE
(CAMHCTAYHOCTE, KACTPUPOBAHHOCTS). APryMEHTHPORAHKE MOAOGHOrO TIIa-
Ha TpeGyeT OT JMUIIOCTH, UTeHE! OHA NMOPOIHNA HOBYID KYILTYPY, COOTBETCT-
BYIOUIYIO €€ [ICUXOTUITY, NOMBICKANA 0G1MEKY NETYPIIbIe CYGCTHTYTEI 113 TICH-
XMUECKHX NPOGIEM, ¢ KOTOPEIME MMeeT Aeno. Mmyinwit ot obmero k vact-
HOMY DU OCTAPASTCH NErUTUMUPORATL CEOK CKJIOHHOCTh K OTHeySuitcT-
BY TeM, w10 OYZET pacCMaTPUBaThL CeGA KAK yUacTIMKA BCETHAIMIEH B COIM-
ANILHON JKUZIH PEBOTIONUOHI0N GopLOLL

YV poenue MCUXOreHEINCa, TOMAIOIIEE JaTIPETLL, NAaeT B Pe3YILTATE M I1a-
TQIOTHIO, H HCTOPHIO. TTaTONMOrMMHOCTE ¥ HCTOPHMUECKAN COIMNATENLEHOCTE ~
IBE CTOPOHBL KAMCHOrG OTUCALHOrO ICHXOTHNA. [IaTonorus - uaHaHka MUc-
Topun. MeTopust CTAZMATEAA: OHA BRIAACT 92 OGIENCUXHUECKOe TO OAMH, TO
ApYroff STAN B PROMOINH JETCKOro NIeHxKu3Ma. MeTopus - HORATOPCKOE OT-
CTyIIeH#e Coallanua ® npoumnoe. Oua npeucrapisier cofof noSeny mcuxo-
THITA HAJ| ICUXOTHITHYHOCTBIO. ['OCNIOACTRO HEKOET O XAPAKTEPA HAN IIPOUM-
MM, PYHIUPYIOIUEE NHAXPORUUECKUE CHCTEMBI, NOLABIACT reHepaTHMBHLIE
CrIoCoGUOCTH TEX, KTO TAKXKE CTPEMUTCS 3aHAThH KOMAHIHMIE MOBULMH B Ky-
neType. TROPUECKUIA MOTEHIHAN ITOXUMHEINILIX ICHXOTUIIOB PazpAXIETCs B
CHORMASHUAX, (DAHTAZMAX, OUTHOKAX, BPOTHUUCCKHX MHCLEUMPOBKAX, CHMII-
TOMETHYECKOM (ARTOPCHEPEHTHOM) 110BETelIMY. MaTepHaloM, KOTOPbIi 110
peuMyiecTsy neenenonan Opeitn xax nonLIyoOWMN bpay, Gruto MnoduLn-
anLHOE MMYHOE TBOPYECTRO.

B cBoell MCTOPMM KYILTYPA 32HOBO FIEPEKMBACT CBOKY NIpeaLICTOpHIo. M-
TOPU3UPY ACL, COSHAIIME TPEONONEBAET cebA TaK 3Ke, KAK TPMPOIIA NPEooIe-
pana cebs, ocozHaBaacy. MCTopHs KynsTyps! - IOCTENEHAA AKTYaTNIANA
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BCEX KYJLTYPOUEHHAIX XapakTepor, 0CBOGOKIEHHE KAXK JOTO ICHXOTHIIA OT
COMHMTENRHOH CBASK C €0 IABTONCIHYSCKUM MBOMHUKOM, PEKPEAITMS COa-
HaHUA, IIEPECOIHAHME.

2.1.3. DgunansHoll epponeiickas KymaTypa crenanact B 1840-80-x rr,
®MOXY TAK HagkBieMoro peamwamald, Duumansuas npupopa TBopwecTRa.
Hoctroenckoro (ero OmorpadMs NOCAYXMIA HAM IIPHMEDOM DPETPO-
CHEeKTMBHOM saumansHoii Tpasmbil?) 'yxe Grnma ormegena ®peiimom
npumMeHnTeNLHO K "Bparesm KapamazoseM” ("Dostojewski und die Vater-
totung" (1927-28))20, Bre ricuxoaHATUTHIECKOM TTOCTAROBKH NPOGIEMET MBI
HOOPoBHO MUCANM O TOM, YTO PEanyiM MCXOMUT U3 IIPUHIMTA AHANOTHHM,
MPOYEPUPBABINENCA MM MEXKTY AeMCTBMTENLEHOCTLIO ¥ TEKCTOM, OT KOTOPOTD
OXUIANOCE HEIPEMEHHOE "MpaBgoncaofue’, MEXAy JIUTEPATYDHBEIM M
HAYYHBIM MHCKYpPCAMH (CpP. XOTS GH XYJOXKECTBEHHYIO COIHOJNOTHI
"3anmcox Mz Mepreoro poma" JlocroeBckoro, poMados MeneHMKOBA-
Heuepekoro uiu uexosckoro "Octpona CaxamiHa"), MEXIY OTHEILHEIMHA
MaHpaMmu Xyxoxecteenuoi peun ("Cruxorsopenms B npose” Typrenesa,
HAPPATMBHIMPOBAHHEIE HpaMaruyeckue TpHioruu Cyxoso-Kofrnuuna u
A K. Toncroro), Mexny UHIMBUAYAJIEHEIM H OSINECTBEHHLIM (OTKY XA Yue-
HYE O UEHOBEUECKHX THIAX Y ONPEIeIAI0MeN NHTHOCTE CPEIS), MEX Y [Ipo-
THBOITOJIOMHOCT AMH BO BPEMEHH (CTAHOBAINVMHUCHK 3BEHDAMM BBOJIOIIHNH) 1
T.m.21, 3peck MBI MPUBENEM HECKONLKO MPUMEPOB, HE CTOIBKO MOKAZHI-
BRIOIIHX HAIO Te3HC 06 DEUIMANEHOCTH PEATMCTUUECKOM KYIBTYPbI, CKONBKO
MO3BOMMIOIIUX LYMATH O HEM KaK O JIOKASHIBAEMOM.

2.2.1.1. B punamusoBadHoMy Mupoeoaapennio 1840-80-x rr 6n1no croii-
CTECHHQ YCMATPHUBATE B QCMELICIIACMEBIX [DEOMETAX, IPEM e BCETO, obme-
YENOBEYECKOS CONEPRanue.

Taxk, pyccrad KyIbTyPoaorus sropo#i monosuHer XIX B, cTapanack CTEPeTs
PastuuMe MEXKEY HALUOHANLHEM U MupoBsM. K. JleoHTsen mucar o "soemu-
proM ayxe" Poccuu?2, Pernonansuas kynsTypa umeeT mis K JTeournena npa-
BO HA CYIUCCTBOBAHME, €CIM OHA oﬁnanac'r AHTPOTIONOr MUCCKUM JHAUCHHACM.:

Jlox cnoeoM KyabTypa s IMOHHMAEK) BOBCE HE KAKYIO IIOIMATO
HHUBUIMIANMIG, [PAMOTHOCTE, MHAYCTPHANLHYIO IPENOCTh U T.IL.,
a JIMITE UMBUIHBAUNK CBOIO M0 HCTOTHHKY [Cp. ®IUNANBHOE ca-
monopoxgenue,- W.C.], MUpOBYIO 110 IPEeMCTBEHHOCTH M
BIMAHNI023 [omuepkHyTO aBTOpoM,- B.C.].

H. A Jauunesckiii Hagesncs Ha T0, YT CIABAHCTBO YCTPaHUT B 0603pMMOM
SyoyleM OFHOGOKOCTE MPOYMX BENMKMX EBPONCHCKUX LIMBHIMIALAM, [TON-
UHHABUIMX CeOs JIUITE KAKOMY-TO OTHOMY KYJABTYPOTEHHOMY HAUAITY:



Snun Opetinga v Daun peanucron 17

...CnaBsHCKME KYILTYPHO-KCTOPAYCCKHA THII B IEPBELIH gas
IPEZICTABUT CHHTE3HC BCEX CTOPOR KyIbTYPUOH nearelsHoctn?d

JocToeBCKHIT IPUAAT OTOX IECTRIECHNK "CROErQ”, HALIMOHANLHOrO ¢ AHTPO-
TIONOTMYECKHMM PENIUTHOSHLIA CMBICT B NPOIOBSIOBABINCHCT UM MIce Pyc-
cxore "napona-GoroHocHa" M OTLICKAN KOHKPETHOE ROKAIATENHCTRO PyeC-
ckoi "BecemupHo oTabuMsocTH” B [Tyimkuae;

CTarnL HACTOAIIMM PYCCKMM, CTATL BIIOJIHE PYCCKMM, MOXET
6LITL, ¥ ZHAYHT TOJBKO é] CTaTL BpaTomM BCEX NIONEH,
BCEUEIIOBEKOM, ECIIK XOTUTe<? [NoguepknyTo arTopoM,- UL.C.].

2.2.1.2, B cymmnoctH, JocroeRckult GbIN NEPBLIM, KTO IICHXOAHATHIUPO-
pan (B caMOM TECHOM SHAMEHUH BTOI'0 CIOBA) NMMYHOCTh PEATHCTHMUECKOMN
BIIOKM KaK BAUTAILEyI0, JlocToepcknii Beipen xapakrep Hexpacopa B cTaThax,
[IOCBAIIEHHBIX €0 IAMATH, U3 €ro 0co60il MPUBAIRINIOCTH K MATEPU:

D10 [...] GBINC paHEHHOS B CAMOM HAYARE XKWIHM CEpale [cp. no-
HaTHE Tpasmel,- .C], u Ta-T0 HEKOrAa He 34XXHBABIHAS paHa
ero ® Obia HAYATIOM M MCTOYHHKOM BCell CTpacTHOM,
CTPANANLYECKON ITOB3MHY ero Ha BCw noToM xXnars [...] To, kak
TOROPHI OH © CBOEI MATEpH, TA CHIA YMHICHHS, ¢ KOTOPOW OH
BCTIOMMHAN © Hell, poXpjand yxe M TOrjga [B Havane
mucaTensekoil kapeepsl Hexkpacosa u Hocroesckoro,- H.C.]
Uy BCTENE, WI0 ¢CIM 8y et Y10-HROYIhL CBATOS B €r0 3KUAHN
[...], To [...] IHIOL OXHO ©TO NEPBOHAUANBHOES OCTCKOES
BIICUATIIEHWE JETCKHUX CIe3, ACTCKMX PpLIpaHMid smecre,
OORARIINCS, THE-HUBYNE YKpamkol, uTof He Brpanu [...], ¢ Mmy-
YeIUIEH-MaTePhs, € CYIIECTROM, CTONL MIGGHEIMM ero [...] Hu
OfHA MOTOM IPUBA3AHHOCTL B XKHU3HH €10 He MOrna 6LI TaK e,
KaK 9Ta, MOBJHATH ¥ BIaCTHUTENLHO MONEHCTBORATE HA €0 BOIID
M Ha HHABIE TEMHBIE HEYIepXKUMLIE BISYeHUs ero nyxa Jcp. "Gec-
cosuarensHoe" y peina,- M1.C.], npecrezosanmne ero Bcwo
xKusap20 [momuepnyTo asropom,- M.C.]1.

Konchmikr ¢ oriioM moBnek 3a coboit y Hexpacona, B uirrepripeTanmu Ho-
CTOEBCKOT ¢, TEMONUUECKYIO CTPACTE K CAMOYTBEPX IEHMI) M CAMOCO3MIA-
HH¥O;

Munnuod - Bot gemod Hekpacosal [...] Dro 6unin memon
roprocTH, Xaxnn camocbGecneueHus [...] Bror pemon
apuUcocancs K Ccepiny pebeHka, OUYYTHUBINErocd Ha
netepOyprekoit MocToBof, nouTK Gesxapuero or orna [..] Do
GBIma KA’KAa MPAYHOTO, YTPIOMOrO, OTLEIMHEHHOTO CAMO-
ofecrieueHns, UTOGB! YKe He JaBHCETh HY OT KOro2?,
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2.2.1.3. B anapxuctexoit ocothua, oxonvatemsao odhopmuBineiics Bo
BpeMEHA PeAASM4, AHTPOIIONOTWIECKON KOHCTAHTON OKA3LIBASTCA CIIOCON-
HOCTE YENOBEKA K GYHTY OPOTHB NOGOrO ABTOPUATETA, HAYMHAS ¢ BIACTH
NpuponsI HAx Hamu (Tax - y Bakynwna B Tpaktate "Bor u rocymapcreo"28
(1871)), BounansHoe BoccTaHKWe peGeHKa IIPOTHB poIUTeNel mpeodpasyerca
AHAPXHM3MOM B OTPHIIAHME COIMANEHON ¥ TPAHCCOLMANEHONA BIACTH - MOCY-
AapcTBa, peyurud U 1np. CoGCTBEHHOCTS - BCEra Uy KOE JOCTOSHAE C TOUKH
BPEHUA TOrQ, LA KOTO YeIOBEK HE MMEEeT MHOM BJIACTH, KPOME KaK HaJl ca-
MHM 000, BakyHUH BIIONHE Pa3fcIa CCHCAITMOHHYIO B CBOW HHH MKICIh
TIpyOHA O TOM, UTO COOCTBEHHOCTS €CTh KPAXa. D NMIaTbHAA AHTATOCY Iap-
CTBEHHOCThH KPOIIOTK#HA OCHOBEIBANACE - MHAue, yeM y BakyHuHa,- Ha yBe-
PEHHOCTH B TOM, YTQ GHTPOTIONOTHUCCKMM HMIIEPATHBOM SBISACTCH "BAau-
MOTIOMOIUB" - TIPOTMBOMONOXHOCTL B3AMMOTIONABICENSZY. OCOGEHHO He-
BHIHOCHMO$ NI PEBONICIMOHEPOB PEATTMCTUYECKOM BIIoxy GBI BIACTE ce-
meu ganx obmecreom. 1L 3anunenckuit zadBun B npoxxamaumy "Monogas
Pocena":

Kalcsgtmcmcmmaﬂ JKEPTBA CIIOMKUT IOIOBLI BECH oM Pomano-
BEIX- )

CeMba - npoofpas SNaCTH M NOJKHa NPEKpaTHTh cymecraosanue ("Kpeii-
uepepa coHata” Toncrero). PeBoNoLMOHEpY-""BCEYEI0BEKY" BIACTH BSOOMA
THIIL KaK [IEPEX0HAS CTYNeHb K Oespaactiio (Mapkcosa "nuxraTypa npone-
Tapuara"). KamueMm nperkroBeHUs B CIIOPE AHAPXUCTOR M MAPKCHCTOB, [TOX0-
poHuBIIIEM VHTEpHAIIMOHAN, DEINO TONKOBAHME UETCKOW ATAKH HA TIO3UITHH
ponmreneii. B uem oHa peayneTHpyeTcal B TOM, YTO AETH CTAHOBATCA aHANO-
MUYHBEIMY BIPOCILIM B [IPaBE HA BAAcTh (Mapkcuam)? Hlmu u oM, uro crap-
11HE NSNAKITCH IOXOMUMM HA GE3BIACTHRIX MIANIINK (aHapxmaam)?

2.2.1.4. DOUIIOB KOMIIIEKC, KAK MEI THCATH, HABOIHMT peberka - o Ho-
CTM>XEHMH BCEX CBOEH MONHOTHI - HA [IPEANIONOKEHHE, UTO MECTO Moboro
YEeNOBEKA OTKPHITO, Ha0EI GbITH SAHATEIM APYTHMM mionkMu. $unocodoxu
TeHEePaTM30BAHHA A, T4 MBICNb 0GEPHYIACE B DOINHEPEAMCTUMCCKHX YMCT-
BEHHBIX MocTpoeHuAX Bi. Conobreba Bepoit B TO, YTO HSIOBEUECCTEY Npes-
CTOUT IEPEPOLNTLCS, 'CO3NATL BCENEHCKUI NYXOBHEI oprauusM’ ("O6immit
CMBICH BCKyceTRa™). YICTHHHASA NOSHLIMA UENOBEKA KAK TAKOBOT'O WHAS, UeM
Ta, YTO eMY ZIdHA!

..JMaeampHoe OerTHE Tpedyer [...] uTODEL BCe YACTHBIE BISMEHTHI
HAXOmuIM ceGA Opyr B APYre M B LIENOM, KaXXI0e MOJNATAIo
ceBs1 B OpyroM u apyroe B cebe [...] Bor - Bcé Bo Beex31,
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Pasnmma mMex Ay conosheBcKoi hunocodhueit ¥ CpaBHUMEIM ¢ HElt aHTPONO-
JIOMHYECKUM DROMOIKOINAIMOM Humne 61M3Ka B CBOEM OCIIOBAITMH K TOH,
KOTOpaa GHIA KOHCTATHPORAHA B IIPHIIOKEHHM K MADKCH3IMY M AHADXH3MY.
YexoBeuecTBO JTIRITAETCA, ITO Bir. CONOBLERY, CPABHATLCH € TEM, YTO UMECT
RIACTH HAZ HUM,- ¢ WACANLHEIM, BRICINMM W T.11. "Crepxuenorex” Huigme
ofectpap IMBACT RLICUTHE [IEHHOCTY, TIPOBO3riawaer cMepTh Bora. Meicnu-
TEIU-PEATTHCTE! MOTOBE GHUM MasKe TPUIHATE HUYUTOMCHOCTL UX TPYJA B Ha-
AEHKAL, UT0 KOrIa-HUGYIL 08LARUTCA CHIITCTHUECKHMM UCTOBEK, KOTOPLI
CINATMUT BOEJIMHO BCe MX acTHLIE Ha0nomeHus ¥ beionsl; H.K . Muxatinon-*
CKWit MPOPOYECTBORAN B cTaThe "B nepemesxky (haurasus, NeHCTBUTEI,-
HOCTh, BOCTIOMWHAHHMA, [TPEICKasaHua)";

IIpunyT Rpyrue MaNeHbBKHME NTIOOHM M PACCKAXKYT TakK Ke
OTKPOBEHHO M TAK e $e3 NpeTeHaMii, Kax f, BeE, uTo OHH
MEPEXHIA M BUAGIH. A noToM rmpuier Gonnmoit vemosex [...],
moafepeT BCe HAIllH MEJOUH, CIPYIIIIMPYET MX, OCHETHT W TAKYIO
HNOPasUTENIBHYIO KPAcOTY BaM IPeILABKT, YTO BLI axuere32,

DRUMIOR KOMILIEKC MPOABIANCS B thunocobuu BTOpol nonosuHet XIX B.
¥ B "MOSUTUBHOI", ¥ B "HeraTuBHOH" BepcHax. [locaeIHAA OMpegeNuiIa Co-
6ot yromuo H.O.OGexopona. B nenocpencreenno pannom mupe H.@.Deno-
POB BHAMT IAPCTBO "MOIUTHRHOI" SAMIANBHOCTH: CBIHOBRR 3ASCE BRITECHA-
T OTHOR, YO AT Ux ¢BOMM posxaenuemM, KyneTypa 06a3aHa NOCBATHTE ce6 8
'‘Bockpentenyio ormon'. Gegoponckas "®unocodud obuero nena” ¢ ee or
nenoiueM BMEHAET CLIIOBLSAM MATEPUHCKYKD (DYHKIIHIO: MMEHHO OHH, A He
MAaTh, AOJKHEI BAUMHATE 3XHM3HE. TIOrIoIueHHEIe MCKITIOUNTENEHO PELICHHEM
(pe)resepariBHOM 3a1a4M, CLIHOBLE CTAHOBATCH volens nolens comepHrKaMM
maTepeii.

2.2.2.]1. PacnoaHaABaHNE BIMIANLHON CYIIHOCTH PEaM3Ma HA MAaTepHane
€0 IUTEPATYPHOI O TBOPYECTBA - CPABHUTENLHO Jerkuil TPy A4 UCCIeno-
parenel, PeanMCTHUECKMM HAPPATMB BHAKOMHT YMTATENeH C CAMBIMHM
passIMM  epMaMy  FICREIEHMA, COXpaHaueroe B cefe cneg
unQaTUNEHONA BIUTATLROCTH.

3xech CNenyeT, B IEPBYIO OMEpEh, OTMETHTL PACIINONUBINMECA BO BTOPOH
noxospne XIX B. HCTOPUY © MONOALIX NMIDAAX, BMEITHBAIOIIHUXCA TPETLHMHU
B cemeiinnle oTHoweHMa, Takop, nanpumep, BenbToB B repuenonckom
pomaue "KTo Buitosar?”, paapymawmuit 6pax Kpyimdepeiux. TecTrrsM
BenvTora ripezimectsyeT uamepere ['nadmprr JIssosrsl Herporolt cobna-
AauuTh IoHoro Aoktopa Kpynugepckoro, KOTOPHI ¥XaXHMBAST 34 ee
BOCTIMTAHHMUEH M cBoelt Syaymedt xexol, JoGonpkoi. Ounemma Kpy-
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IMPEPCKOTO COCTOUT, CAENOBATEIEHO, B TOM, OBIThH JIH MY arcHCOM BIIH-
MATFHOCTY (COMEPHEKOM MyXa B orHomenwn K Herpopoi) mim sxepraoit
BOUITANLHEIX ITpuTadanuit benstopa. Jpyroro Bnifopa y YenoBeKa B BId-
HANEHOM MUPE repLEHOBCKOIQ POMAaHA HET.

ToncToit, XoTs # 0GUHAKOM, HO CO Beell HEIB YCMBICIEINOCTRIO BOSBEI B
"AnHe KapeHHHON" cTpeMieHHE MONOAOTO IIEPCOHAMA CBA3ATE ceCA ¢ 9a-
MY3KHEHR MEHIMWHON K JETCKOMY MHIECTYO3HOMY >KeNaHwio, AHHA IS
BpoHCKOrG - 3aMECTUTENLHUIA ero MaTepd. OH SHAKOMUTCH ¢ [IepHOH,
MOMXKUAAL HA BOK3ANE BTOPYIO. AHHA, CO CBOEH CTODOHEI, MeTadhopH3npyeT
'y ToJNCTOro MATEPMHCKYI0 HHIECTYOBHOCTE, IIOKHIAA PaiM BpoHCKOTO K
MyKa, M ChIHA, T.€, YPABHUBA MIOOBHMKA € MYMCEM-CEIHOM,

K KOHIIY peaIHCTMYECKOT® MEPUONA MCTOPMA MONONOrC PaspyIIMTENA
CEMBM [IPEITOIHOCHICH B INTEPATYPHBIX TEKCTAX KAX TIPOINIcE, HE NOITYCKAID-
wee Boccoamanun. Uepoit anyxrusickoro "JIHesnuka Hapnmuka Jlonsexoro"
BCHOMMHAET, CTAPEd, O CBOEM IOHOIIECKOM yBIeueHHH Enenoi IlapnopHo,
KOTOPOE CTOMIO MXHUIHY ¢e MyXKy. JIpofomkeHue BSTPEHOr0O OBEACHNS B
apejoM Bo3pacte Beepraer [agnuka Jonscxoro B T5sKenyo GONesHs.

Peamucruueckan spuransnag haHTasus BRIPAKANA cef s TAKKE B TEKCTX O
My YHHAX, BOTYIAKGMIWK B §paK, UTOOB OCBOGOINUTL MCEHIMI Ma-TION CC-
metHoro rHetra (JIonyxos U Bepa IIapnoBHa B poMade YepHEIIEBCKOro
"Uto memaTs?"33); 0 MOCpENHMKAX B MATPUMOHUANBHEIX JEIaX, BIIOGIIOMH-
XCs B eépOHHE, KOTOPRIX OHHK cBatanT apyrum (Iltomsn y 'oHyaposa 3Ha-
komutT O6noMosa ¢ Oneroft CepreeBHoM, HaGel BRIBECTH IPUATENA HI Y-
XOBHOM CITSUKH, HO 3ATEM CAM MXCCHUTCH HA HER), 0 CYNpPYKECKHX CBAZAX HE-
PaBHLIX 110 BoapacTy nmapTHepoB (Hukonaii IleTposuy 1 Peneuka B "OTIax u
mersx" Typredesa; anaMesaTeNnsHo, 9To B "CKyudol ucropurr” Uexosa, nox-
BeJIIEro YepTy [I0L NWTepaTypo# BTOpol monoBuMH XX B., Takinas Omu-
30CTE CcTaporo npocheccopa ¥ ero BOCIIMTAHHULILL IIIATOHMYHA ¥ 3aBeplIacT-
¢ pasnykoit). OcoBrli cnyuall paclpocTPaHEHHOIO B PEANMCTUYECKOM [IOBE-
CTBOBAHWM MHTEPECA K MONOBOM CBAZM MEXKJY CTAPUIMMM H MIATIIAMHE -
MOTHB MIHACHJIOBaHKS ManoneTamx y Jocroerckoro34: apxenpe-cTymeHns
B BIUMTANLHON MepernexkTrre (CP. CKAZaHHOoe BLINE o nenepactun JJams).

3a speenaMyl CeKCYanbHOM TEMATHKM D IMIIOB KOMILIEKC ABTOPOB-PEa-
¢ToB 0TOOPAXKANCH, B YACTHOCTH, B MOTHBAX CaMOBOCIMTaHHA {PaxMeTOR ¥
UepHBIIIEBCKOr0), KYABTYPOr€HHOCTH, NPOCTYNAONIEH B, KA3I0Ck ObI, OT-
MIPUPOIHBEX CYLIECTBAX {ouepkn u pacckastl, spone "Iesuos” Typreuesa; cp.
€LUE KWBOTHLEA BIIOC PEATMCTHUCCKON HIIOXM); NPUGIMKEHUA CMEPTH, OT-
KphIBAIONIEH MHOUBMAY TiA3a HA €r0 HEOTIMYMMOCTE OT NPOUHX monel (To-
nerosckas "Cmepis Meana Mnnuga”35), u o MHOIUX Npyrux.

Kakue-mbGo sIunansHeIe CIMKETE 0O PaA3YIOT B IMTEPATYPE PEAMSMA HE-
rpepLIBHOE CEMAHTHUECKOE [I0JIE, B KOTOPOM OXMH CIKET OTHENEH OT WHO-
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ro, TAOOROTWHECKM POJICTREHHOIO €MY, MEHUMYMOM Ipuanakos, Pa3ie
CEO3KEThI BHYTPH BTOI'0 KOHTHHYYMa GoNee Mnu MeNee HEIOCPENCTREHHO BLI-
BOIMMEL M3 NETCKOH spunansuocTy. Tak, tHosecrsosauue 0 Gopele orUa n
chlHa 2a ndosauiy (BernmomMuHM xoTs 6u1 "Bpaser Kapamasosuix") naxo-
OUTCA B CAMOM TECHOM COOTBETCTBMHM C "CeMEHHONM apaMoi” pAMIAILHOrO
petenka. CeKCyamhROE CONEPHUUYECTBO PASHOBOIPACTHLIX YIIEHOB CEMLM MO-
3eT wI00PaKATECA PEallIaMOM M IIOMMMO MX AIPAMOro KoH(IUKTA: B TON-
cropckux "Ipyx rycapax” TypOUH-MIammuii TepIIMT HOPASKEIIKE, KOILa [TBT-
TAETCH MOBTOPMIL HOH-3KYAHCKME MTOXOXKIEHMA OTIIA, YBUBAACh 33 JOYEPLIO
TOM KEHIOUHLI, 4TO KOrja-To Obina mozamobnendon TypGuHa-crapiuero.
Crmoxer pazbupaeMoro agech Tana §yuer eule ¢cunnHee, yeMm B "JIByx ryca-
pax”, ymaneH or cpoel MHGAHTINLHOHA XUIHEHHOR npoTeohOPMEL, €CHM OH
nogeeprueTesd JechaMUIMapH3ALUAY, NEPEBOY B COUMANBNLIA TUIAH: B IpaMe
Mucemckoro "Toprkas cyunbuHa" NOGODHOE COpPeBHOBAHHE DA3BEPThHI-
BABTCH MEXIY KBAZM-OTIIOM M KBA3H-CHIHOM - TIOMEUIHKOM H €0 KPErnocT-
e, Hakowedl, peanuasM pUCYET BAMIANLHYIO, [0 IeHe3ucy, KOHKYPEIILun
HE TOJNLKG KAK BHECEMENMHYIO, HO B K8K ACeKCYAILHY), HALIPMMED, B BUJIE
COCTAZAHKSA HE HA XKH49Hb, 4 HA CMEPTh MEXAY BIajeNbleM HEeIBHIKHMOM
coBGCTBEHHOCTY M TeM, KTo Ha Hee npuTsasaeT (Cadpousy u I[lekropanvc B
"HKeneznolf sone" Jleckopa). Ha 3rom ypoBre abcTparupoBanms OT HercKoi
BIUNANTRHOCTH JMTepaTypa BTOPoH nonoeyHer XIX B, cMmuxaercs ¢
PeATHCTHYCCKOR SBONIIMOHMCTCKON hunocodvelt, nenapiieit BHYTpPH-
pumoByo 6GopnbGy 2a BHEKMBAHME [OBUXKYHIel cuno#t mnporpecca
{mapeneMam),

"HeratnpHan" SRMITATLHOCTE OTIICYATANACH B PEATTHCTHYECKOH TUTEPATYpe
B e MeHbIUel CTerneHy, yeM "Mos3uTHBHAA" (0 KoTOpoi CBHIETeNLCTBORA
OOCY>RIARIINKACS BEILIE Xy IOXMECTECIHEIA MaTepuan). S puit npuMep "Hera-
TURHOTD" Drunoea noreneHns - Packonseuxor B "TlpecTynnenmnm u Hakasa-
1uK", yOUBAOWMA CTAPYXY-IIPOLEHTIINIY, YTOGR NOATREPANTE CBOE TIPABO
pacnopsKaThea cyns6amu mupa.3® B "Tocnonax Tonosressix” "Herarus-
HBIT" DMIIOB KOMILIEKC JIOKANM30BAN B ceMbe: Mynymka Tonosien He ye-
MOKAMBAETCA JO TEX TIOp, NTOKA HE OTHHMAET ¥ MATEPH, BIANCBUIEH YETHIPEM A
THICAYAMM OYUI, BCIO g€ COOCTBEHHOCTE, YTe MHTepripeTHpyerca CanThice-
BoM-Ieppuubin KaK IIEPEXOR B TAKYIO PEANLHOCTE, TJIE Nopox uenue fonee
HEROAMOXKHO (JIOCTHrHYB NMOCTAaRICHHON nemy, Mynynrxa obpexaer 1a bu-
SMYECKYIO MM COLMANBNYI0 CMEPTEL cBovX chmioreit), U ocroesckuii, u Ca-
rrekoB-1enpmir ocy>maT "HeraTueHLI " Daunos komnrexc. I pyrue nu-
CaTeNu-PEaNUCTSL, HA0GOPOT, CETODANH HA HEXDATKY "HeraTHBleh" saynane-
HOCTY B OIMHUCHIBAEMOM MMH X uaru (K npumepy, OcTposcknil B "I'poze” pu-
CYET >KaNKUM CLIIA, He BOCCTABIIEr0 NPOTHE MATEPUHCKOH THpaHuu). Ilcn-
XMUECKH SIUBOPOIHAR, DIUIATEHAN KyALTYpa akcuonoruvecicn nudipepen-



22 HIL Cruprior

HUpoBaHa (IPeINONOXKETENEHE, B CHIY TOTO, WTd B IUIIOB KOMINEKC GLIN
[O-PAzHOMY MHIMBHOYaIM30BAH ¥ €€ CO3mATencit).

22.2.2. DaprranbHAR CIOXKOTHKA UMECT HEONUHAKOBEIE (hODMEL B IPOTH-
BOCTOAIIMX KPYT HPYI'Y IATSPATYPHLIX XaHpaX, PACCMOTPHM B SaKIKIYEHUE,
KaK [IPOTEKaeT ee crenuduKanus B pame,

Beakuit npaMaTHdeciuit TeKCT NOKAALIBAET ONFHK M TEX X ['IABHLIX, ITEp-
COHAMEH HAXOMAMMUMHKCH B KAKOH-TO MOMEHT NEUCTEMN B OBYX PATHALIUXCH
Mexkay coGoit mozuumgx. Yrpa - o, uto maoBpaxaeTcsa B 1bece, TEAT PATh-
HOCTE ABJAETCA 3AECh KAK O MHM3HEHHBIM (DaxToM, aKTepcTBo (HepeMerne-
HWE M3 PONM B PONL) - NPENMETOM AKTEPCKOTo HcmonHenusd!. Cremys
HIOMY KAHPOBOMY IDABUIY, PEANMCTHUECKAN NPaMA BROLUT I'EPOs Cpady B
EBE BIUIANRHEE KOH(UCypallmi TaK, UTO €re MECTO B onHoi«‘i #A3 HHAX HE
CORMANIAET C B0 MECTOM B APYIoik,

Pakurmi 13 Typredenckoit neeckl "MecAn B nepense” Biofiet B Haramsio
Ietporny, ey ero gpyra Menaera (To, wro ara chaMunus COREpXHT B CBO-
eM DBYKOBOM COCTARE MM OTLA Buna, CKopee BCero, He CRy4aiHo, T.K. B
rexcre ynomuHaercs "Anturona" Codborna). Haramsa Ilerpobha, B cBOK
OUEPENL, HHHECTOMTHO YRIEKACTCSH IOHEIM BOCIIMTATENEM &€ ChIHA, Benaenrov,
penymum cefa B mEpanTHNEHON Manepe. PaxuTun, Taxum ofpazom, u
4r¢HC, W TAlWeHC SOUNANLHOM peafbHOCTH, OTMETHM XAHPOROE
PACXOKICHME MEXIY KpaMaTHUecKoi konnusuel 8 "Mecsaue B nepesne” u
COMOCTABUMEIM C HEW [MOJIOMEHUEM repocs B pomane "KTo Bunopar?”
Kpyuudepckuil He cTan aredcoM sHUNANRHOCTH, BHIOpaB cefe cyanby
nanuerca, Pakurun y TypreHesa ¥ ToT, B {pyro# sMecre, {MbI He KacaeMcs
OCTAGHEIX YABOCHHEIX BIUMANEHEIX cuTyauwii "Mecsua e nepesne'),

Ecnu PakuTHH BHHYKIEH TPHCOBOKYIIMTE K AKTHBHOMY DIUMANLHOMY
MOBENEHUK} CTPAfaTENEHOE, TO KPECTEIHMH AHAHMH B YK€ YIIOMMHABLICHCH
apame ITncemckoro "I'opskas cynsbmua”, Hao0OpOT, JAINUIIAETCA OF DIU-
TATBHBIX JAeHCTBMIA ITOMEINKA, OTHUMAIOWIET'O ¥ HErO XXEHY, IPERPAIAiAcCh B
TO 3€ CaMOe BPEMA B HACTYNATENLHYIO (hUrypy. AHauwit PU3HAST CLIHA, KO-
TOPOr'0 ero KeHd [MpuXKuia or GapuHa, CBOMM U arem yOusaer pefeHka.
CTonKuoBeHne KBA3U-0OTIA ¥ KBASH-CHIHA IPOWCKOAMT ¥ ITHceMCKOro nBa-
MK bL OHO PASHICPALIBACTC A BHAYANE MEXKTY NOMEITNKOM M €1'0 KPSIIOCTHEM,
4 Mo3IIee MEXCIY TNAB0M KPECThAHCKOH CEMBU H 60 TIPHEMHLM PeleHKOM,

" Henrpampiedi nepconax koMenun Ocrposckore "Ha Besikoro mynpera
nosonsHO npoctots”, [nymos,- Apoiinol SIMOANBHEIH areuc, KOTOPLHIH
NPUTBOPSETCA, UTC 060XKALT CHOID CTAPCIOMIYI0 3AMYKHII DOIICTBEHHHUITY,
Mamaery, a ¢ OPYIroM CTOPOHEL, XO4ET orrﬁm'b ﬁora'rym Hcacc'ry, Mamenmcy,
y rycapa Kypuacna o - o
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Tonysee a sapepmamined apamatvueckyio Tpunoruio A XK. Toncroro
rparenmu "Tlape Bopuc" coueraer B cefe apunmansHy©o BacTs (06puIBad map-
CTRORABIIYI0 JHHACTHIC, 3AMELIAN €€ HOBOM; CP. HOAUHEPEATUCTHYECKYID aH-
TPONIONOTHIe Ppeiiiepa, BRIBMHYRIOErD B CROMX MCCIEJOBAHMAX NEPBOGLI-
THOTO OOINECTRA HA IEPENHNI IUIAH PUTYAN CMEHLI BapA paGoM) U Geannac-
Tie (3ArTaBHLIN Fepoit NBECK! HE MOXET KOHTPONMPORATEL BAMITANLHEEE OTHO-
UIeHUA B co0CTBEHHOMN CeMbe: ero 3KeHa, BOIIPEKH €0 BOJNE, BEIIMT OTPABUTL
JKEHUXE UX JOYEPH, JAaTCKOro NpUHLIA XpHCTHAHA).

JIep Toncroit B "XKusoMm Tpyne" 3HAKOMMT HAac ¢ TepoeM, KOTOPLIA Ho-
OPOBONEHO YCTYIIAET XKEHY APYrOMY, HO BRIHYXIEH CRUISTCNECTBOBATE O €€
IBoeGpauny Ha CyYJie, T.e. COYYACTBOBATEL B 00 pallleHWH BAUNANLHON cyGeTH-
TYIIHH.

Iporacer B "2KupoM Tpyne" MHCLEHKPYET CBOI CMEPTH TAK K€, KaK K
K YTHKOBATHI YMHOBHUK B "CMeprH Tapenkuua" Cyxopa-KoGrumna, Ecom
TIpoTacon, KOTOPOrO OITO3HAKT, AEHCTBUTENLHO, OrubaeT BIOCHEICTBUY,
10 TapeIKuH, IOMEHABINUHACA MeCTaMH ¢ YMepItM KolbInoeLM, YTofk na-
GaBHTECA OT XPEAUTOPOR, PaaniIayacTCs HAUATBHMICOM O Cuyxle M 3aTeM
OTIIYCKASTC S HA BONO NMON 4y uM uMeneM, Kax 611 HU 3aBepIIANACE BTa C10-
SKETHAS CXeMa, CHA BOZBPAINACT B OGEMX PEANMCTHYECKUX IMLECAX HA OHOM
M3 AroR H306padKaeMoro B HUX ACHCTBHS MHHMOMY MEPTBEUY €r0 TION-
nuadye ureHTHuHocTs. Nepou "2Kuporo tpyna" u "Cmepru Tapenkuua" -
MEPTEEIC HCHBLIE M BTOPOH Pa3 POMIAIINMECHT: OHM GOXOGHEL BAMITATLHbBIM
IeTAM, TPHUCBAIBAIOIEMM cele 00paa crapmmx (00 peyeHHBX Ha YMMPAHHE) C
reM, uTo6sl Bo BTOPO# paa NpouasecTH cefs 1A CBET.

Tparexna o6 Baune oOTAMYASTCA OT APAMATHKM, COITAHHON BIU-
NANLHLEIM X4aPaKTEPOM, TEM, 4TO B MEPBOM CIYYae MBI MMEEM JENo C
HEOCBELOMICHHEIM [EPOEM, ¢ GECCOIHARMEM, BOBHMUKAKIIMM W3 HEXBATKH
3HAHWA, TOT7A KAK BO BTOPOM ~ TIEpEd HAMB BIUITaNbHOE IIOBEXEHHE
YgnoBeKa, OTIAIICTO cefe OTYET B CBOUX HEHACTBUAX. ABTOp DIIMIT >KelaeT
BMJIETE B SMUIANLIFOCTH HE NPOCTO CHYUAMN, HO TUMHOCTHYKY ENEYCTAHORKY,

Hpumeuannsa

! MI.Bmoc npenmaraer 3aMeHHTh BLIPAXKEHs "Io3UTUBHLIL "/ HeraTunu L
Bounos Kemroeke”, snepsble nogpyelivecd y $pefiga g kuure “Das Ich
und das Es" (1923), muineHHIMH OLUEHOYHOCTH TepMMHaMu: "triadic
allogender complex"/"triadic isogender complex” (Peter Blos, Son and Father.
Before and Beyond the Oedipus Complex, New York/London 1985, 8-9).

2 Gilles Deleuze, Félix Guattari, Capitalisme et schizophrénie. L' Anti-(Fdipe.
Nouvelle édition avgmentée, Paris 1972, 142.

3 Ibid., 144.
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4 Wege des Anti-Odipus, hrsg. von Janie Chasséguet-Smirgel, mit einem
Nachwort von Caroling Neubaur, Frankfurt a. M, e.z. 1978, 139.

5 CammiM HenocpefcTBeHHbM npenmectsentukom oK. JIenesa u @.Tatapn
cnenpyer cumrats O.Pamxa - c¢p.: Otto Rank, Beyond Psycology (1941).-
Reprinted in: The Oedipus Papers, ed. by George H. Pollock and John
Munder Ross, Madison, Connecticut 1988, 67-73.

6 FErich Fromm, Symbolic Language in Myth, Fairy Tale, Ritual, and Novel.-
In: The Forgoiten Language: AnIntroduction to the Understanding of Drearns,
Fairy Tales, and Myths, New York 1957, 195-231.

7 Melanie Klein, Die Psychoanalyse des Kindes (1932), Miinchen/Basel 1973,
157 ff. .

8 George Devereux, Why Oedipus Killed Lajus: A Note of the Complementary
QOedipus Complex in Greek Drama.-International Journal of Psycho-Analysis,
1953, vol. 34, 132-141; cp. eme: John Munder Ross, Oedipus Revisited;
Laius and the "Laius Complex".- The Psychoanalytic Study of the Child,
1982, vol. 37, 167-200.

¢ Erik H. Erikson, On the Generational Cycle: An Adress.- International Journal
of Pgycho-Analysis, 1980, vol. 61, 213-233. B cBoeMm crpemMnenuu mpu-
TITYIIUT BIUTAILHLIH KOBGIMKT COBPEMEHHETA TICHIKOAHAIMS I1PO ABIIAET
0COGBLA MHTEPEC K CEMBAM, B KOTOPBIX OTCYTCTBYET OHH M3 PONUTEIEH,
cp., Hanpumep: Heiman van Dam, Ages Four to Six: The Oedipus Complex
Revisited.- In: The Course of Life, vol. III. Middle and Late Childhood, ed.
gy Stanley 1. Greenspan and George H. Pollock, Madison, Connecticut 1991,
2 ff.

10 1¢ séminaire de Jacques Lacan. Texte établi par Jacques-Alain Miller, Livre X1.
Les quatre concepts fondamentaux de la psychoanalyse. 1964. Paris 1973, 197
ff.

11 Béla Grunberger, Le narcissisme. Essais de psychoanalyse, Paris 197 1, 307 ff.

12 Cp. 6masxuit sromy coobpaxenmio pasbop Tparenun Codoxmna: B.H.To-
ropos, O crpyxrype "Laps Bouna” Codoxma.- B ¢6.: Caassucroe u Ganr-
KaHcKoOe fA3sikosnanHe. KapuaTto-BOCTOMHOCNABAHCKYE NAPAIIIEIIN.
Crpykrypa Sankanckoro Texera, Mocksa 1977, 257-258.

13 Cp. motuesr aeToxToHnocTd B "Hape Daune”: Claude Lévi-Strauss, La
structure des mythes.- C.L.-S., Anthropologie structurale, Paris 1958, 237 {f.

14 Cp, uexoroprle MHTeprnpeTanman Dauna, nobexurens uwynomrwma: Otto
Rank, Das Inzest-Motiv in Dichtung und Sage. Grundziige einer Psychologie
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des dichterischen Schaffens (1912), Leipzig-Wien 1926, 250 {f; Theodor Reik,
Qedipus und die Sphinx.- Imago, 1920, Bd. 6, 95-131; B.S.Hponm, Duun s
ceere hoxsknopa.- Yuennie aanucku Jennnrpancxoro Nocynapereen-
noro Yrusepcrrera. Cepus hiMIONOTHYECKUX HAYK, BLIL 9, JleHurrpan
1944 (1945), 166 n cnen.; Norman B. Atkins, The Oedipus Myth,
Adolescence, and the Succession of Generations.- Journal of the American
Psychoanalytic Association, 1970, vol. 15, 860-875.

15 Claude Lévi-Strauss, Les sfructures élémentaires de la Parenté (1947), Paris,
La Haye 1567, 548-570.

16 Marcel Mauss, Essai sur le don. Forme et raison de I'échange dans les sociétés
archaiques (1925).- M.M., Sociologie et anthropologie, Paris 1950, 145-284;
cp. 06 obmene: W.IT.Cmupnos, Burrue i reopuectso, Marburg 1990, 28 ff,

17 Xapaxrep HEHTPHPOBALL, KAK MELI TOJUEPKITYIIH, HA OJJHOM U3 BCEX TeX Py-
feoxxell, UTO OTRENAIOT MIPECOBHAHME OT TOJHOLIEHHOrD COZHAHMA, DTO,
OIIHAKO, He MCKIIUAST IMICHUXMYECKON CNOMHOCTH ITMUYHOCTH, YhA
VEPEPXUYECKas OPraHN3alNR HePeAKo ORIBRAST SHICIOHHPOBAHNHOMN,
mHorocnoinoil. Hexkuii ran (T) B REIpAGOTKE COIHAHKUA SBUTCS TOINa
BKBHBANEHTOM BCEX MPOYMX MIANOB BT0# neipaborky (T, T, ..., Ti) npn
TOM YCIOBRMH, YTO MHOXecTBO (T1, Ty, ..., Ti} 6yner, B cBOWO OQuepens,
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KAKOrO JIECATUNETHA HAYMHATE OTCHYET PEAiUCTHUCCKOro IEPHOA: 3apo-
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Weinberg, French Realism: the Critical Reaction 1830-1870, London 1937,
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19 O ruSenu orua Mocroenckoro cm, noxpobno; B.C.Heuaena, Parrms Jo-
croepcrmd,  1821-1849, Mocksa 1979, 85 if. Tpasmm, nawuue
BOUITANLHBIR XAPAKTEP, BAPLUPYITCA B LIMPOKOM AHAMA30HE. D IUMANL-
HOCTL pefeHKa YCUIHBAeTCA, B YACTHOCTH, B CIYYAE DASUTENLHOTO
HEPABEHCTRE poOUTeNel, Kak »ro SLUIC B ceMbe Iepliena, Y5 OTCI ¥ MaTh
SBIIY TIPOTHBOTIONOXHLI EPYT APYTY M NG BOIPACTY, W [0 HAIMOHANL-
HOM NPHHAANEXHOCTH, M 10 WMYIIECTECHHOMY NONOXenuw., B sroi
curyartuy pefeHok ocofenno CTapaTeNLlic MCIONHSAeT CBOK polb
NOCPEeNHUKA MEXUY POLMTENAMM M, TakuM obpazoM, Gespasmenbio
oTnaer cebs BO BIACTL DIUIOBRA KOMITIEKCA.

20 Cp. pasBop "dponnuka" Kak N¥NAILHOTO NoBecTBoBauMs: Richard J. Ro-
senthal, Dostoevsky's Experiment with Projective Mechanisms and the Theft
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of Identity in The Double. - In: Russian Literature and Psychoanalysis, ed. by
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29 ILKponoriuu, Drixa, HetepSypr-Mocksa 1922, passim.
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Mockna 1961, 249; cp. ceMeicnenie IIpy TOHOM aHAPXUYECKOro YGIOBEKA
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romax, T. 2, Mockaa 1988, 395-396,
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Dragan KujundZié

TATIANA'S PURLOINED LETTER.

For the signifier is a unit in 1ts very
uniqueness. Which is why we cannot
say of the purloined letter that, like
other objects, it must be ornot be in a
particular place but unlike them it will
and will not be where it is, wherever it
goes.

Jacques Lacan, Seminar on "The

Purloined Letter”

Towards the end of the third chapter of Puikin's Eugene Onegin, the reader is
faced with the letter that Tat'jana writes to the hero. The first words of the letter,
"g Kk BaM oty - dero xce 6one?" (Pulkin, 1986: 115), expose the act of writing
as the scene on which the drama itself ill be staged. "f x RamM nuuIy - YETO XKe
fone?". the question addresses the very scene of writing it announces and
establishes, proclaiming that for the event of seduction that is about to take place,
writing itself is sufficient. What would one more? For the start, we may ask
ourselves to whom this question in the form of an apostrophe is addressed? The
most obvious answer is indicated by the title the narrator gives to the letter, thus
directing its performance: ITucemo Taresnur k Overuny, Tat'jana's letter to
Onegin, Thus the event announced by the apostrophe is the performance of
seduction aimed at Tat'jana's object of love: "Apostrophe is not the representation
of an event; if it works, it produces a fictive, discursive event” (Culler, 1981:
152-153). The fictiious event it produces is the seductive performance of the
"lovers' discourse” (Barthes),

And vyet, this event is contaminated by the tautological statement which splits
the frame of self-referentiality: "I write." (The statement both refers to Tatjana's
writing of the letter and points to the inseription of her letter as being written in
ancther text and by another author, Pu¥kin himself. In that sense, it oscillates
between performance and repetition). Writing and seduction are thus
indistinguishable from the first line of the letter, changing places in this
performative event. But if this apostrephe announces seduction, and we are the
readers of the letter, may we not assume that the addressee of the letter is not
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Onegin (or, not Onegin only), but the reader proper? This assumption splits
further the aim of the writing performance and redirects the question to the reader
of the letter him/herself, Tat'jana’s question would thus establish the scene in
which we may distinguish not only a fictional element of the seductive language
but the guestion that writing or the text of the novel poses to its readers: "I write
to you - what more would one want?"

If we read the question from the beginming of the letter as aimed at us, then the
whole scene of writing becomes even more complex. Tat'jana's letter makes very
problematic the addressee of the letter, (Onegin or the reader), and the writer of
the letter, (Pukin or Tat'jana), splitting the identity of the communicational,
reading/writing, seductive and performative situation that it stages. This epistle

-reflects the structural assumption of any literary epistolarity, which is "a battle of
wits between the author and reader in which they try to outdo each other,
parrying, feinting, and setting traps in a sequence of attacks and defenses
somewhat like a fencing match, or like a seduction which is being carried on in
the exchange of letters” (de Man, 1986: 112, my emphasis). Tat'jana'’s letter thus
asks the question about the writing of Eugene Onegin itself. The answers we
shall try to give to this question will necessarily be addressing the riddle of split
identity and the dialogicity of Pugkin's writing: writing as seduction, a discursive
scene which would include the reader him/herself. _

The perspective in which we are trying to read Tat'jana's letter could greatly
profit from the discussion about Pugkin's novel proposed by Mixail Baxtin in his
Dialogic Imagination. It stresses the fact that Pugkin's writing to a great extent
established itself through a set of dialogical relationships between the author,
characters and readers of Engene Onegin. "The language of this novel,” says
Baxtin, "is a system of languages that mutually and ideologically interminate each
other, It is impossible to describe and analyze it in a single unitary language”
(Baxtin, 1981: 47). The context in which Tat'jana’s letter is inscribed is a dialogic,
“heteroglossic" text of the novel which parodies, puts into question, dislocates
and denies the stylistic register established within the text itself: "almost the entire
novel breaks down into images of languages that are connécted to one another
and with the author via their own characteristic dialogical relationship” (Baxtin,.
1981: 47). Tat'jana’s letter evokes several dialogical contexts or, as Baxtin would
say, zones, which it franslates, confronts, parodies or ironizes.

A highly profound and complex language image is associated with
Tat'jana. At the heart of this image is a distinctive internally
dialogized combination of the language of a "provincial miss™ -
dreamy, sentimental, Richardsonian - with the folk language of fairy
tales and stories from everyday life told to her by her nurse, together
with peasant songs, fortune telling and so forth, What is limited,
almost comically, old fashioned in Tat'jana's language is combined
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with the boundless, serious and direct truth of the language of the
folk. The author not only represents this language but is also in fact
speaking in it. Considerable sections in the novel are presented in
Tat'jana's voice-zone (this zone, as is the case with zones of all other
characters, is not set off from authorial speech in any formally
compositional or syntactical way; it is a zone demarcated purely in
terms of style) (Baxtin, 1981: 47).

This dialogic context which the letter both establishes and enters is produced by
two narrative strategies, very characteristic for this novel in general: one is the
text's relationship with the set of intertextual references which the text actualizes,
reflects upon, parodies or translates. Tatjana’s writing invokes the folk language,
as well as various epistolary novels, most notably Roussean's Julie and
Richardson's Pamela.l

The other narrative drive which enhances the dialogical context, is the
narrator’s statement that Tat'jana's letter is itself only a "ransiation" from French.
This statement poses a problem to many readers and produces a paradox which
prevents us from saying clearly "who speaks" in Tat'jana's letter. As BoGarov
(Botarov, 1974; 71) has noted, it exposes the novel's major creative strategy-
translation, which forces the reader to engage him/herself in the play of
translation, hidden origins and displacements.

What are the consequences of such a perspective for Tat'jana's letter and the
novel Eugene Onegin in general? What is the effect of doubling, splitting the
identity of writing and reading, that the text exercises on itself? What is the effect
of the translation process that the text enacts? There are two critical approaches
which may be adopted in order to answer these questions. One, taken by Baxtin,
Bogarovy and Lotman (Lotman: 1975), views the letter and the novel as a
dialogical process of translation orchestrated by the unifying authorial view. The
dialogical conflicts serve, in this context, as a kind of background for the
authorial voice which emerges from their intersection. This peint of view would
also try to establish origins and originals (like for example the one of Tat'jana’s
tetter), that Puskin's writing ceaselessly avoids, veils and abandons. This critical
line leads us directly to the question of language and its identity in Pugkin's
writing. The second critical perspective starts from similar assumptions but tries
to leave open the paradoxes such as those surrounding Tat'jana's letter and
demonstrate the irreconcilable opposition between the self and the other in
Puskin's writing, This critical perspective is reflected in Gary Saul Morson's
claim that "Onegin, in effect, includes its own parody, and its essentially open
dialogue is designed to exernplify a deep suspicion of all statements about the
world-including its own.” This "uncertainty the poet deliberately leaves
unresolved" (Saul Morson, 1981: 143).2



32 Dragan Kujund#i¢

Bogarov starts his discussion of Tat'jana's letter by pointing to the fact that
translation is the major constructive device of the novel in verse. The world of the
novel, claims Boc¢arov, "cTpouTcd 'MepeBonaMu’, MEPEKIIOUCHUAMH C ONHOIO
CTHIUCTHIECKOrO A3BIKA Ha JPYroil, a B Opefiene - ¢O BCEX M BCAKUX
CyGBeKTHBHEIX' ABLIKOE KA G5 HA '00LEKTUBHEIR' S3BIK CAMOM SKUIHM.
CrpoeHHI0 MHpA POMAHA B LIEKOM, TAKWM 0OPA30M, aleKBaTIIO IIOHSTHS
'Mepenoda’, B HEKOTOPLIX K€ MECTaX BTO CIOBO ABIASTCS KAK 0CODCHEHO
apaunmoe, YuraeM crpody I riapel, B KOTOPEIX ABTOD HAM HPSACTABISET
muceMo Tarsum” (Bodarov, 1974: 71). Bodarov goes on to say that the
translation process in the novel works not only among different discursive
practises, but, ultimately, between the text and the reality or realities transferred
into the text. Paradoxically, the translation process within the novel serves to
expose the most original aspects of the Russian language: "Brot IlyxuscKuit
‘meperon’, TakuM of6padomM, npejpcTaBageT c¢ofold Kak OBl NPAMOE
BOCIIPOM3BEEHUE KaK pas Hailfonce INOANMHHBIX KAYECTB PYCCKOTO
BBLIPAXKEHHA, I HETPOHYTUX, ONArONAps pasAelcHAD ¢ 'YIOTPeGIcHUeM
dhpaHuy3CKOro A3LIKA' B pyccKoM ofmecTne, HeTounrkor" (Botarov, 1974:
78). Botarov goes on in this appropriation of the letter's lingnistic origin that the
letter explicitly abandons, and says that the letter "translates” the hidden origin of
Tat'jana's Russian heart, The French text serves to siress its foreignness and in
this way produces the differentiating mechanism which would be rooted in pure
Russianness: "PaspgeleHHI0 BTOH PEATBHOCTH M PeallbHOCTH BMITNPHYECKOH
Iy T HHKIKA MOIIMHHMKA T0-(hPaBIy3CKH: TEM CAMBIM STOT SMITUPHEE-
CKHM 'TEKCT MocpeauuK' U erd 'MHOIMICMEHHLIE CNOBA' QTHEIEHE] OT 'COKpO-
BEHHOI'O MMOLIMHMKA', YHBOH KapTUHE! pycekodt nymu Tatesue" (Bodarov,
1974:78). This critical drive recuperates what the original text explicitly tries to
abandon: the origin itself, The ultimate reality which is of course "Russian", and
which Bodarov inscribes as the source of Pulkin's writing, reduces the
conflicting dialogical and heteroglossic interplay to one ultimate, ideal origin,

This act of recuperation of the Russian identity, of the sameness, of the proper
origin of Tat'jana's writing, is a common notion in Pulkinian criticism. For
example, in his Jazyk Pudkina, Vinogradov claims that "Bems sAspx mucema
TaTbAHLl, BONPEKH IPCABAPUTENEHHM H3BMHEHHSAM ABTOPA - PYCCKMIL,
HenpeBONHEIA. OH HE HPENIIONAraeT CTOAIIETO 32 HMMM (DPaHLYICKOTO
texcra" (Vinogradov, 1935: 222). It is interesting to point out that, contrary to
Vinogradov, Nabokov asserts the translatability of Tat'jana’s letter back into
French, He claims that "Tat'jana's letter slips beautifully into flat French"”
{(Nabokov, 1975: II, 387). The letter obviously induces a two-fold, double
response, which blurs the distinetion between the proper, Russian, and the other,
French. Bodarov, although seemingly following this path of argumentation, in the
last instance reduces the complex play of dialogicity to one source and origin, The
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origin of Tat'jana's letter, nevertheless, as indicated by the very fact that it
produces diametrically opposed responses such as Vinogradov's and Nabokov's,
exposes itself as evading, debasing and deconstructing the opposition
Cpoitfuyxoli. "IHymxuny HaMm npeamnonaraer IUANOIHYECKYI0 XOH-
CTPYKLMIO, ONMH M3 IONOCOB KOTOPO# MPHHAIEKUT ABTOPY, & APYroi
apngercs wyxuMm' .. [Iponcxogur koneBGanue ofIIel OpHEHTHPOBKH
TEKCTA, B PEIYNLTATE YEr0 KAXKAUHA W3 OTPLIBKON, B ONPEIeNIeHHOM CMLICTE,
MOMET CUMTATLCA ABTOPCKOH MM 'uyxcoit' peunic B panuoit Mepe (Lotman,
1975: 35).

The Sklovskian and Lotmanian perspective (the consequences of which we
would like to maintain) would view the letter as a place of an incessant interplay
between writing, seduction, and the undoing of the opposition of the self and the
other. Qur view of the translation process would start from the assumption made
by Bogarov. In Puskin translation is the major narrative strategy, that incessantly
shifts the discourse from one stylistic register to another. But we would consider
applying the translation metaphor to Pugkin's writing, exploring its radical
consequences, and claim that in the letter scene and "in [its] translation, the
everyday frustrations of writing assume an explicit, externally projected form. If
we are impotent, it is because Mother [tongue] is inadequate” (Johnson, 1985b:
144). The wranslation (or "translation") of Tat'jana's letter inscribes otherness,
double-displacement, and split the seductive energy that the letter performs. The
desire that the narrator feels for Tat'jana is mediated by the seductive perfonmance
of her writing. This energy is translated by the narrator into the letter, and
involves the reader in this play of seduction. The subject, as Deleuze and Guattari
say, "has sent his fully dressed double in the letter, with the letter. This exchange,
or this reversal of the dvality of the two subjects, the subject of the statement
[Tat'jana] taking on that real movement that is normally the province of the
subject of the enunciation, [author, narrator], produces a doubling"” (Deleuze and
Guattari, 1986: 31). The reader of Tat'jana's letter is caught in the play of
undecidability, and we can never tell what exactly we arc reading.

The bridge of translation, which paradoxically releases within each
text the subversive forces of its own foreignness, thus reinscribes
those forces in the tensile strength of a new neighbourhood of
otherness ... The more a text is worked out through by the problem
of translation, the more uniranslatable it becomes ... It is thus
precisely the way in which the original text is always already an
impossible translation that renders translation impossible” (Johnson,
1985b: 146,148).

The effect of the displaced or divided identity of the text of Tat'jana’s letter that
the opening line suggests, ("5 x paM numy ..."), is prepared, enhanced and
contextualized by the narrator's previous explicit claim that the letter we are
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reading is only a translation of ancther text. This statement produces a paradox
that is worth examining in detail. The immediate context for reading Tat'jana's
letter is prepared and established in the lines preceding it:

ITncemo TaTeAHBL IPESO MHOKY,
Ero s casro Sepery,
WHTAK C TARHOI TOCKOI,
W HayMTATLCA HE MOT'Y,
KT0 ¢it BHY1D&I M BTY HEKHOCTE,
H cnos mrobesnyio HeSpexHOCTRT
Kro eft BHyman YMUIHLLL BITOP,
bBeayMHBI ceplilla pasroBop, -

- W ypnexkarensHEIA M BpeTHBIAT
5 He mory mousts. H Bot
Henonssni, coalemi nepesos,
C XuBOH KapTHHLI CITMCOK (116 Mk,
Wnu pasurpansi $pefnme,
ITepcramu. poGkux yyerun (Puskin, 1986: 115).

This stanza establishes a very interesting view of Tat'jana's letter, It is presented
to us a desirable, fascinating, brilliant piece of writing, In the whole book this is
the only reference to anyone's text that earns such high praise. And yet, this letter
that the narrator never ceases to read ("HaumraTica He mory" is translated by
Nabokov by "I cannot get my fill of reading it," which is in its turn "crmcok
Snenupiit”, "a pallid copy" of the original statement), is not the same letter that
the reader gets to read. The letter is actnally absent from the text, and the reader
reads only the translation, or, should we say the "translation" of it, Tat'jana, as we
are reminded by the narrator, "mo-pyccky mmoxo snana";

Eme npensuxy 3aTpyIHeHE;

Pomuoit 3gM i Criacas uecTh,

A nomxeH Gyny, Ge3 cOMHEHbBA

TIucbMo TaThAHE IEPEBECTS.

Ona no-pyccKH MIoXo SHama,

K ypHANOB HAIOMX HE UMTATIA

W arprpaxcanace ¢ TpYHOM

Ha A9LIKE CROEM POTHOM.

Wrak, nucana mo-thparuyacky ... (Puskin, 1986: 112).

This double reading explicitly suggested by the text, this folding of the text
which quotes, translates itself, inserts in the text a division or a cleavage which
induces in the reader an uncertain response: who wrote the letter that we are
reading, the narrator or Tat'jana? Who speaks in the letter? The narrator's
debasing strategy that underestimates its own translation aims to prove to the
reader that Tatjana's original is a much better piece of writing. Yet this
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compliment is dubious, since she is at the same time scolded by the narrator for
not knowing her own langunage.3 The narrator, nevertheless, praises her letter.
But, all the same, he offers a translation which is put into question beforehand by
the narrator himself, This situation produces a tension, Baxtin's "heteroglossia”,
in which it is impossible to decide the final status of the text that we are about to
read. We cannot decide which is the author's or narrator's voice and which is
Tat'jana's. In this sense the letter seems even to exceed dialogicity and the
confrontation of two discourses, and places itself in the realm of otherness, a
realm in which discourse is in constant need of translation. The text is pointing to
its own insufficiency, and mirrors its own supplementarity. We could say, in the
words of Paul de Man, writing about Baxtin and the epistolary novel, that such a
“gelf-reflexive, autotelic, narcissistic structure of form, ... is hereby replaced by an
assertion of the otherness of the other, preliminary to even the possibility of
recognition of his otherness" {(de Man, 1986: 109). The letter establishes itself as
a conflicting ground of discources which are trying to appropriate each other's
identity. This holds true for both Pugkin's text, which appropriates other
epistolary novels as its intertextual background (Pamela, Dangerous Liaisons),
and for the text of Tat'jana’s letter, which is caught in the net of similar textual
appropriations. Intertext works here, in the words of Barabara Johnson, as a
"violation of property”, since "“intertextuality' designates the multitude ways a text
has of not being self-contained, of being traversed by otherness." The undecisive
course of the trajectory of Tat'jana's letter "puts in question |...] concepts of
originality and derivativeness, since the very notion of a self-contained literary
‘property’ is shown to be an illusion” (Johnson, 1987: 116, my emphasis).

This appropriation is executed or performed through the conflict with its own
statements about the letter's identity, Tat'jana's statement "1 write to you" is
exposed as a translation of the narrator. The narrator's statement "I will be obliged
to translate”, however, is put into question by the very first line of the letter, the
apostrophe, the performance of writing. The translation, indeed, exposes the
incongruence between the love letter and its object, and introduces or stresses the
difference or absence of the object of love. The translation also exposes the
openness of the 'scene of seduction', in which the addressee is far from jdentified.
As a matter of fact, like in Lacan's interpretation of Poe's "Purloined Letter", the
reader is "in the possession of the Ietter”, thus both possessing and being
possessed by it. (In English, the object of the phrase "being in possession of the
Jeiter" is undecidable).# In the course of the translation the letter is somehow
stolen from Tat'jana, and the desire for the absent love object that the translations
produces is aimed at the reader. This is a case where "paradoxically, amorous
discourse may arouse the writer and seduce subsequent readers, but the lover to

_whom it is addressed is never persuaded to return” (Kauffman, 1986: 302). The
scene of writing is reproduced in the scene of reading: just as we do not know
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who wrote the letter, we are not able to decipher "whom it may concern,” The text
doubles itself and, in a kind of discursive transvestism, tries to approppriate the
power of seduction from the effects of discourse that it produces, The lovers'
discourse is exposed as always being in need of translation, since it is never self-
sufficient or identical to itself, The nature of the erotic epistle is "flvid, decentered,
multiple”, and "forgeries, thefts, disguised names, false attributions, and
illegitimate copies [or the narrator'’s pallid copy!!] abound in discourses of desire"
(Kauffman, 1986: 32). The translation/writing scene of Tatjana's letter indeed
explicitly exposes the natare of erotic epistolarity: '

Amorous discourse is a hybrid of languages, of astonishing
diversity and simultaneity. The bilingualism (sometimes
trilingualism) of the text mediates against certainty and centrality;
each letter writer grapples with the intractability of language and
expresses profound scepticism about the connection of words to
deeds, to reality, to representation (Kauffman, 1936: 32),

The seduction scene induced by Tat'jana's letter, both aimed at the reader and at
Onegin, thus both fictionalizes a bodily, erotic need and a destre for language
itself3, and exposes a kind of "plaisir du texte” (Barthes), in which we can never
tell the body from language, the seduction of Onegin from the seduction of the
reader. The fact that the letter is "translated”, nevertheless, exposes the inability of
the language to recapture the lost object. Lovers' discourse is always in pain,
needing to gain the object of its desire, and aware that this loss can never be
replaced by language.

What makes the language of amorous discourse distinctive,
however, is that in every discourse of desire a lament ... is inscribed;
every single heroine -is engaged in the act of writing, but
paradoxically, what she writes, in one disguise or another, is,
"Words fail me." Because desire lies between the needs to which the
body responds and the demands that speech articulates, it is always a
gap in language that cannot be filled, and consequendy, every
discourse of desire is a critique of language: it cannot encapsulate,
enclose, sum up desire - much less satisfy it, Nostalgia and revenge
... reveal the heroine's longing and frustration not just toward
absent lover but toward language ... This paradox illuminates the
profound ambivalence toward language in every discourse of desire,
an ambivalence that is decentered ideologically as it is emotionally,
Since dialogism implies a radical decentering of the belief systems
language institutionalizes, the result i3 a decentering that is
simultaneously political and physic. Dialogism gives amorous
discourses their characteristic duplicity, dubiousness, and despair
about the efficacy of langnage. (Kauffman, 1986: 301, my
emphasis).
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Tat'jana's language is a language of the neurosis of writing, a language of desire
for the lover and language. It is both erotic and seductive, desperate and
insatiable, This is what the narrator refers 1o as Tat'jana's: "nocraresnnii aapx",
Tat'jana's writing enacts the fever of the text and the language (s3p) produced
and sealed by the same feverish tongue (a3nK) longing for the lover:

TaTLAKa TO B3NOXHET, TO OXHET,

TTucEMO IPOKHT B €6 PYKE;

O6IaTKa pO30OBAS COXHET

Ha nocrianenHom sasike. (Putkin, 1986; 117),

‘What her tongre (s1911x) seals, is the letter written in a langnage (a3pnc) of love
and seduction,

There is another aspect of the letter that needs to be mentioned in relation 1o its
status as translation. It is generally assumed that the position of the letter in
Eugene Onpegin should be discussed in relation to another letter in the text, the
one written by Eugene himself.6 There is, nevertheless, a very important
difference between the two letters. Whereas Tat'jana's letter is a translation,
Onegin's letter is reproduced literally: "Bor paM NHCEMO ero TOUbL-B-TOUL"
(Puskin, 1986: 218). The parrator in the case of Tat'jana's letter participates in the
reproduction of the letter by inscribing his position in her seduction scene, in her
femininity, Onegin's letter can be given only literally: "word for word". It is
exactly becavse the feminine is in need of translation that "The problem of
understanding the woman is here a preblem of translation" (Johnson, 1983a;
108). The split produced by translating Tat'jana’s text, its folding in itself which
Derrida elsewhere calls “invagination", (Derrida, 1981: 66), produces an
extremely feminine, radically female seduction effect. This is exactly the rhetorical
power that Puskin steals from Tat'jana’s letter, in order to make his writing
extremely feminine: "Pukin's voice is, almost by definition, €criture féminine”
(Clayton, 1987: 262). As we have seen, this seductive energy is developed and
released by preducing a cleavage in the text, inducing a split through which the
“plaisir du texte" flows. This energy leaves neither the narrator, nor the reader,
intact. If there is charm in Tat'jana's letter, noticed by 50 many critics and readers,
it is in its pure feminity that is hiding, veiling and unveiling the most erotic place
in the whole novel, aarmk Tareanur, the language and the tongue of the
seventeen year old girl in love. This erotic energy the narrator could not help
noticing, and partakes in Tat'jana's seductive scene.

Hence the ultimate purveyor of Tatjana's letter, the subject in possession of
her letier, is no one else but Pugkin himself,
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ITpumevanusa

1 Stil'man, for example, notes: "Poman B cruxax IIyuiKuna cBsN3aH, TaKHM
06pasoM, ¢ DIHCTONAPHLIM POMAHOM XOTS GLI Y& TEM, YTO B TEXCT
BKIQYEHBI TMCEMA TePOsA M FEPOMHH, NPHUYEM STH ITHCEMA, 00 hICHEHN B
mo6BH, ABISIOTCA OMOPHLIMM HYHKTAMH B DASBEpPTLIBAHMM Croxera”
(Stil'man, 1958, 352). On the novel's relation to the epistolary radition see
also Nabokov, (1975: 11, 389).

2 Morson here repeats arguments from Sklovskij, 1923: 197-220.

3 Cf.: "Tat'iana's soul may be 'Russian' (5:4), but she expresses its longings to
Eugene in French, to the narrator's mock dismay (3:26)" (Todd, 1986: 117),

4 With the letter, as Lacan has it, we are not far away from the phallus, the
materiality of the signifier. And indeed, commenting upon the linguistic ability
of Russian ladies in Chapter Three, XXVII, Puskin sets up the following
scene of reading:
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A 3Ha0; daM XOTST 3aCTABUTH

Yurrars no-pycckd. Ilpano, crpax!

Mory ma ux cefe npencTaBuTs

C "BraronamepeHHeIM" B pykax! (Puikin; 1986; 113).

Commenting upon these lines, Nabokov points out that they were "given an
obscene twist (blagonamerennyj fallos) by its author and his friends in their
private correspondence. (The joke was started by Vyazemskij in a letter to
Puskin of July, 26, 1828.)" (Nabokov, 1975, 11, 375-6). Thus, the whole letter
is situated within an explicitiy erotic frame in which the scene of reading, the
possession of the letter (or a book), entails the pleasure of the text and explicit
sexual connotations,

For the relationship between letter writing and the writing subject, see, also,
Lacan, in John P, Muller and William J. Richardson, 1088: 28-55.

For the sexual and erotic aspects of the love-letters, see Peter V. Conroy,
1987: 1149,

For the structural similarities and "the mirror reflection symmetty" of the two
letters, cf. Tatiana Cosman, 1973.
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Sven Spicker

WRITING THE UNDERDOG. CANINE DISCOURSE IN GOGOL'S
ZAPISKI SUMASSHEDSHEGO
AND ITS PRETEXTS

1. The talking dog, canis familiaris loquax, has an important place in canine
literary mythology and strays through (Russian) literature under a variety of
different guises.! Gogol's position in this mythology is a sirong one: Medzhi and
Fidel', the two Friulein-dogs of his "Zapiski sumasshedshego™ (1833/34), are
overheard chatting with each other by the story's hero - an incident, it would
seem, not without the gravest consequences for the madman's further
development. The dogs' correspondence is itself engaged in a textual dialogue
with at least two more canine conversations reverberating in Gogol's text. Of
these, E.T.A, Hoffmann's "Nachricht von den neuesten Schicksalen des Hundes
Berganza" (1813) appears to be an acknowledged pretext (Ziolkowski, 108). But
the leash by which Medzhi and her companion are tied to the sophisticated
species seems very stretchable indeed. Through a footnote Hoffmann's text
acknowledges its indebtedness to another canine dialogue, Cervantes' "Novela y
cologuio que pase” entre Cipién y Berganza” from his Novelas ejemplares (first
publ. 1613). Hoffmann delivers the sequel to Cervantes' text, a sequel which the
writing chronicler of the dialogue between Cipién and Berganza, the human
Campuzano, fails to produce despite being urged to do so by his friend Peralto,

Poprishchin's investment in Cervantes’ text cannot be limited to the mere
presence, in Gogol's story, of "talking dogs” (a commonplace which elicits only
the mildest surprise in Poprishchin); to the fact that Poprishchin seeks to take the
place of a (Spanish) king to whose weakness and waning power Cervantes'
talking dogs Cipién and Berganza refer more than ence, and that he may thus,
quite literally, be said to fill a void unfolded by the pretext ("Kax e moxer
GLIrs mpecroXx yrpasanen?" [Gogol', 6641)2; nor indeed to such distinctly inter-
textual instances as Medzhi's hatred of breadcrumbs: "[...] to i 11e 3Ha10 HUYero
xyxe o0LIKHOBCHUA TanaTe cofaxam cxaraHape na xnefa wapuku, Kakofi-
1MBYIL CHAMIIMIA 33 CTONOM rOCIIONMH, KOTOPEIA B PYKAX CBOMX JEepsai
BCAKYID JPSHL, HAYHET MATL BTHMH pykamu xneb [...]." (Gogel', 659). Such
dislike by the well-bred Friulein takes up Berganza's account of his encounter
with the poet, in which the sharing of bread plays a vital role (cf. Cervantes, 205-
6). Where and how do Gogel's dogs take up the conversation of their
predecessors? What is the status of their discourse with respect o that of
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Cervantes' dogs? What are Poprishchin's stakes in the dialogue he overhears and
reads in the dogs' correspondence?

It is the purpose of this investigation to demonstrate how the textual dialogue
between Cervantes', Hoffmann's, and Gogol's texts highlights Poprishchin's
mwadness as an effect of osciflation and impossible authority, an effect whose
maddening tension Gogol's text performs as the impossibility of reading.

2. The proposal to read "Zapiski sumasshedshego” as a text about reading and
writing will hardly meet with surprise. The awmosmax Poprishchin begins his
careet as a pencil-sharpener on the margins of the scene of writing, but ends up
as its King (the anagrammatical presence of Pisapifa in Ispaniia has been
suggested by Peace, 129), the ruler in the realm of deriture, as put forward by A.
Zholkovskii: "[...] the writer [...] [who] pretends to the crown of the Poet/Czar of
the City he has blessed with his attention.” (Zholkovskii, 16) What is the catalyst
of writing's elevation to such a commanding status? The space of writing in
Gogol's text stretches further than Poprishchin's writerly aspirations. His diary
cites from the canine intertexts produced by Fidel’ and Medzhi - evidence of an
uncanny ambition to write in an animal to whom the literary mythology has
assigned a place seemingly much closer to voice and philosophical reason: the
talking dog. It would seem that, for Poprishchin, the unlikely gifi exercised by the
scribbling animals plays a role far greater than has commonly been assumed: is
he King whose kingdom must be shared with others? The presence of the canine
writing at the very centre of the hero's diary is no coincidence. It elicits
Poprishchin’s endeavour to erase what will yet remain indisselubly present. Only
the finally reinstated King, the "mad" Poprishchin, can find the power to write the
annihilation of the dangerous art of letter-writing: "Uepr Bogsmu! Urto rucemo?
Hucemo pagop. [Tucema rumyr amrexkapy ..." (Gogol', 667). What are the
reasons for the madman's anxiety about the canine epistles, an anxiety hinted at
also by his abhorrent surprise at the very idea of the writing dog? It has been
suggested above that such tension derives from Poprishchin's perception of a
mad oscillation beyond his control, It is such dangling which governs the diary's
central episode, the hero's reading of the letters he seized from the dog Fidel'.
This scene is generally taken to, as it were, slice the text into two halves and to
offer the reader two irreconcilable versions of the same thing, with the "sane"
version of Poprishchin on one side and the "mad” one on the other, This
borderline is commonly projected as the neutral ground of objective non-
madness, the zero-point of sanity which does not have any investment in either of
the two states it delineates: "The phantastic motif [=that of the talking dogs, 8.5.]
[...] constitutes [...] the ¢ a u s e for Poprishchin's madness rather more than its
consequence [...]." (Guenther, 157) It would, however appear that this
"borderline” of the central scene of reading the dogs' letters has rather more
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stakes in both areas than has been admitted. It might be argued that it functions
more like a membrane which both delineates and merges at the same time,
crealing a space in which madness and sanity both lose and gain their distinctive
features. Poprishchin's entry of 13 November illustrates an instance of radical
unreadability. Approaching Medzhi's letters with a strident confidence in their
epistemological authority ("Btn nmuceMa mMiee Bee oTtkporoT." [Gogol', 658]),
Poprishchin finishes his attempt at decipherment by professing his inability to
read: "Uepr sossmu!t 1 ne Mory Gonee uprars ... (Gogol', 662).
‘The mere possibility of canine writing prompts disbelief in the hero:

S eme B XUMIHM HE CILIXKBAN, w06 cO6aKa MOTIIA MUCATE.
I[IpaRMIBHO MHCATE MOSKET TONLKO IBopAHMH, (Gogol', 653;
emphasis mine, 8.5.)

The borderline between man and dog rests upon the order of the rile:
npasiaa allow for a consistent distinction between dog and man, and unruly
writing is (almost) unfathomable. Uncontrolled writing is that which does not
rule, that of the underprivileged: "Cro xoHeuHO, HEKOTOPLIE B KYITUHKMN-
KOHTOPIIUKN H JAXE KPENOCTHOM HADOJ JTOTMCHIBAET MHOTIA; HO MX
nucanue GONBIIEID YACTHID MEXAHWYECKOe! HM BaliThIX, HH TOUYEK, HU
crora". (Gogol', 653) Ruly / controlled writing, on the other hand, scribbles and
governs at the same time. Its link with the aristocracy of the gpopsrsm is not an
arbitrary one and reinforces the proximity between npapu-Tn and the aristocratic
npapn-meno. The governing force of aristocratic writing is connected to
Poprishchin's obsessive craving for distinction and nobility (the term waz is
anagrammatically present throughout the text, cf. KujundZi¢, 12-27). He who
wants to rule will, at the same time, have to control writing - only if this project
succeeds can Poprishchin harbour any hope to rise to his duc place. The writing
aristocrat is the figure of absolute control over writing, the instance where
npasuasio and npasuTh ATe congruent with each other. Ruled, controlled
écriture as the ultimate mark of aristocratic distinction determines it as the ultimate
umH, precisely that rank to which Poprishchin is going to promote himself (“the
King of Writing").

The ultimate threat posed to Poprishchin's ambitions by doggish writing could
be described in terms of the possibility that it might inscribe itself into the very
system of social differences, distinctions and hierarchies (epitomized by the table
of ranks) by being just as mpassnsao as that of the gpopanun. If the writing
dog managed to control the rules of writing in this way, it could approximate to
the position of mpassenne, the ruling aristocrat of writing. The aristocratic
mannerisms displayed by Fidel' and Medzhi are not coincidental but heighten the
tension around Poprishchin's endeavour to cancel out the rivals. As his sole
ambition evolves around promoting himself to the position of the writing
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1 p a B i-Telb, the relationship between him and the writing dogs emerges as one
of a deadly competition over the power of écriture.

The central scene of reading opens with the hero eager to tell canine from
human writing: "OpHako e B HOUEPKE BCE €CTh KaK GyaTe 4TO-TO
cofaure.” (Gogol, 659); "Toruac BMOHO, uYTO HE UENOREK NMCAN
(emphasis mine, §.8.)." (Gogol', 660) However, Poprishchin soon hag to realize
that everything in the canine epistles is, unexpectedly, in its place: "[...] umermo
IUCAHO OueH: MpaBKALHO (cmphasis mine, 8.8.). Ilyakryanua m gaxe
GYKBE Be3e Ha caoeM Mecte." (Gogol', 659) Canine writing not only cannot be
toid apart from human writing, but it appears to supersede the latter in
"humanness": "Jla ®HaK npocTO He HATHINET M HAIN HAYANHHMK OF IEHCHUS
[...]." (Gogol', 659) Instead of satisfying Poprishchin's search for truth, Fidel' and
Medzhi fill their letters with leisurely chatter about food, which "stands for idle
pleasure, insofar as it serves no purpose, is pure expenditure [...]." (Felman 1983,
34) It is with respect to the question of food that Poprishehin discloses his own
reading strategy:

Tey, K uepry! ... Dxas Apsuel., ¥ Kak MOXHO HAONHATSL
MUCEMa SNAKUMHM TIYIOCTAMH. Mue momapalite uenosexal S
XOUy BHJETh UelioBeka, A Tpebylo WM - Tol, KoTopas GbI
TIMTANA ¥ YCRAMKTANA MOK [YIHY; 4 BMECTO TOTQ BIAKVIE MYCTAKY
... {Gogol, 661; emphasis mine, 5.5.)

Poprishchin's endeavour to tell canine from human writing fails not only on
the "formal" level outlined above. If reading, as Paul de Man asserts,
presupposes "the possibility of distinguishing the literal from the figural”, and if
the absence of such a possibility would, as a consequence, entail that "the entire
order of discourse would collapse" [de Man, 201], Poprishchin's project appears
well founded. For it can be inferred from the passage qoted above that the notion
of human writing, for Poprishchin, would have to elicit a necessarily figural
reading ("# xouy BumeTs uenopexa;” / “rol, koropas 61 nurana [...J Mow
nywy [...]"), whereas "doggish" writing entails the literal one which is
immediately dismissed as "empty" ("mycr-sxu"), ie. as lacking in figural
underpinnings and merely self-referential. The distinction between dog and man
could thus be upheld as that between literalness and figure. But the passage aliso
reveals that Poprishchin's project fails. The phrase with which he approaches the
text ("SI TpeSyio muimi™) can be read both literally and figuratively, its referential
status being far from determined: is reference being made to canine food or to
spiritual nourishment (with its purely "humnan” reference point)? It is because of
such oscillation that the hero has to instantly qualify his statement in a
(syntactically clumsy) appendage: "ro#, koropas Gs1 nurana [...] Mo Zymmy
[...]." (Gogol', 661) But if it can be inferred from this that there is a possibility
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that the dogs might be writing in the "human" (L.e., figural) referential mode, how
is this to be reconciled with the fact that it occurs in texts whose origin would
appear 1o be a purely "doggish” one? The literate dog in command of the figural
mode of writing would indeed appear to represent the trope of the "ruling
aristocrat of writing", for "[m]etaphoric style is "aristocratic; it allows people of
the same kind [race] to recognize each other, it excludes the member of the herd
as inappropriate, foul smelling [...]." (Kofman, 163-4)3 Poprishchin’s worst
expectations about the "ruliness” of canine scribbling are all but confirmed. On
several levels Gogol's text throws into relief the hero's identification as a member -
of the (canine?) "herd" lacking in any specific identity (cf. "Hy, nocmorpu ua
ce6a, moxyMai TONBEKO, 9TO Th? Belpb TH HYIL, Gonee tuuero." [Gogol', 6551)
Consequently, the dogs' dialogue works on the assumption that it is possible to
exclude the intruder. Medzhi's refusal to communicate with Poprishchin and
Fidel's fierce attempt to prevent him from seizing Medzhi's letter are but
symptoms of such anxiety.

Poprishchin himself has to question the possibility of textual anthority in his
very attempt to confirm such guidance, since "the innumerable writings that
dominate our lives are made intelligible by a preordained agreement as to their
referential authority; this agreement however is merely contractual, never
constitutive. It can be broken at all times [...]." (de Man, 204)

In Gogol's story, the familiar talking dog turns canine writer and joyfully
breaks the contract which tied it to its predecessor, the so-called "philosophical
dog" with its rigorous epistemnological confidence. Gogol's writing dogs are
writing an unreadable text. Poprishchin's exclamation "Yepr nogsmu! 1 e mory
Honee yurars ..." (Gogol', 662) testifies to the disturbing, maddening effect of
the letters' oscillation between two referential frames. The suggestion that the
dogs drive Poprishchin mad would thus appear to be confirmed, as they seem to
introduce & "dangling in an intolerable semantic imesolution” which would be
"worse than madness": "[...] the mere confusion of fiction with reality, as in the
case of Don Quijote, is mild and curable compared to this radical dyslexia.” (de
Man, 202) As the traditional “philosophical dog" based its existence upon the
presence of voice and the possibility of creating an immediate context for the
spoken word thus saved from nncanny oscillation, Medzhi and Fidel', on the
contrary, leave the scene of their writing, It is demonstrable, though, that
Cervantes' "Colloguy” as well as Hoffmann's "Nachricht von den neuesten
Schicksalen des Hundes Berganza" (with their dogs seemingly mere "talkers”)
already display a split in the “philosophical dog" which may be said to be
decisive for Poprishchin's development. The maddening force of the talking dog
is, incidentally, a consistent element in its development. What Ziolkowski terms
the "modern literary sensibility” is said to have found in the dog "precisely those
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schizophrenic characteristics that have fascinated writers in their human subjects."
(Ziolkkowski, 94)

3. Poprishchin's reading of the canine correspondence occurs within the
hierarchies determining the traditionat “talking dog™ as it appears in the pretexis to
"Zapiski sumasshedshego". If his efforts to read Medzhi's letiers revealed their
essential unreadability, it would seem that Poprishchin's abortive effort to read is
in itself the result of a misreading, Poprishchin approaches the writing dog with
assumptions that are derived from the ("philosophical"} talking dog.# This
"philosophical dog", of which Cervantes' Cipién and Berganza appear as distant
and troubled relatives, seems to stray far from madness. The philosophical dog is
the Platonic figure of a pure truth-committed reasoning untinged by thetoric, It is
the figure of pure voice in the Derridean sense, the voice of wisdom and original
truth. The philosophical dog's investment in the epistetnology of Platonic
dialogue relegates it 1o a realm of strictly enforced sanity. The dog speaking
philosophy acquires its cynical vantage point by dint of a speech which has to be
purely cognitive and committed to the epistemology of truth, With S. Felman, and
Austin's theory of speech acts, the insistence upon language's functioning as a
trath-seeking tool nnimpaired by any "supplementary™ side-effects may be termed
constative;

According [to] the cognitive (=constative, S.S.) view [...] language
is an instrument for transmitting truth, that is, an instrument of
knowledge, a means of knowing reality. (Felman, 1983, 27)

In the constative view, language as a truth-seeking instrument of cognition
seeks to exclude what it considers a frivolous appendage to it8 project: the
performative, where language is "not informative; it is a field of enjoyment, not of
knowledge. As such it cannot be qualified as true or false [...]." (Felman, 1983,
27) Performative expressions "accomplish an act in the very process of their
enunciation.” (Felman, 1983, 15) They perform the event they designate in
speech and thus exploit language's self-referentiality. The difference between the
constative and the performative function of language may be described in terms
of the authorities they invoke. The constative function would ultimately have to
derive its authority from God: "Thus incamating the authority of truth, God, or
the 'voice of Heaven' [...] underwrites [sic!] the authority of language as a
cognitive instrument.” (Felman, 1983, 27) The performative utterance, on the
other hand, derives its anthority from the speaking "I".9 '

Tt is no coincidence that the philesophical dog should derive its own authority
from Heaven, as is the case in Cervantes' "Colloquy” (Cipién: [...] let us enjoy
that favour which Heaven has seen fit to bestow on both of us [.,.]." [Cervantes,
125]) The dog speaking philosophy appears as the prophet of a theological
epistemology. With speech bestowed upon it by God Himself, its discourse
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acquires the primary, original relation to truth denied to "ordinary” (human)
speech. It is thus not by accident that we should find literary heroes eager to spy
on and, perhaps, even catch a glimpse of such a reassuring presence. The ideal
dog in an ideal constative realm of speech erases itself and funciions as a pure
medium, But, again, the dog's schizophrenia asserts itself: associated with the
devil as much as with God®, the talking dog derives authority as much from the
divine Father as from the (performative) authority of the "T", from self-referential
and thus atheistic language as much as from that of "theological” reference. The
talking dog establishes itself in an impossible "in-between", a space aptly
characterized by the twilight in which both Cervantes' and Hoffmann's canine
conversations are said to take place. The figure of the talking dog is hence
multiply oxymoronic. The speaking animal enunciating in speech what cannot be
spoken, the pure voice (God) before speech is, at the same time, the voice of the
narcissistic "I" speaking itself rather than reference. The so-called "philosophical
dog" thus displays a rupture and a split where mere confidence in language's
epistemological faith should be well in place. It is precisely this impossible,
oxymoronic element which surfaces in Cervantes' "Colloguy”. The discoursing
dogs Cipion and Berganza may be said to act out the opposing forces of the
constative and the performative. The exclusive hierarchies upon which the
traditicnal "philosophical deg" depended are championed primarily by Cipién:
speech over writing, truth over action, reality over literature, dog over man,
cognition over action and performance (it is Berganza who offers the vivid tale of
his adventures).

The dogs' efforts in the "Colloquy" circle around the way in which Berganza
should tell the "story" of his life. Telling a story is to command its beginning and
its end and te be certain about both its constituent parts and about the question of
what forms part of the story and what does not. The story is thus in no need of
commentary, interruption or dialogue, as it is fully recovered by language's
constative function. The story's avthority, in this case, derives not from the
speaker’s investment in the communicated narrative but from its pre-linguistic
substance. Cipién battles against the intrusion of the performative into this
concept of the “story". However, the performative reaches the dog, first of all, as
the inscription of an irresistible sedvction by the speech they are given, a
seduction, that is, into the very self-referential element that would mitigate the
purity of the story:

Cipién: [...j let us enjoy that favour which Heaven has seen fit to
bestow on both of us at one and the same time. (Cervantes, 125;
emphasis mine, S.5.)

The discourse committed to its own erasure thus starts on a discordant note:
seeking authority in a theological epistemology, it engenders a speaking subject
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(Berganza) relishing what ought to pale and cancel itself out before the truth.
Berganza enjoys his ability to speak as a performative action, as a self-referential
"speaking for speaking's sake", doing rather than stating the "truth", a task to
which he willingly subscribes again and again without, however, being able to
live up to such promise. Berganza finds it increasingly impossible to control his
urge to be led "astray” by language and to produce continuous supplements to the
story. Such straying meets with harsh reprimands from Cipién who thus
unwittingly supplements the very discourse he is eager to keep untitigated by
such "appendages”.

Cipioén: What I mean to say is that you should tell it (= his story,
5.8.) in a straightforward manner, without tacking on so many
appendages that it comes to lock like an octopus. (Cervantes, 157)

" Berganza: That I will, if it is possible for me 1o resist the great
temptation I feel to speak, which I can barely control,
Cipién: Look well to your tongune; from it come the major ills of
human life, (Cervantes, 133)

The dog's "story" finally tells another story, that of the impossibility to decide
between story and appendage: "Berganza: You know how easy it is, when you
have invented something, to keep adding to it." (Cervantes, 178) If a narrative is
expected ultimately to control its authority by having a beginning and an end,
Cipidn's and Berganza's dialogue collapses such control into an infinite structure
of muliiplied reprimands (Cipién urging Berganza to "get back to the point"),
confessions, and pardonings (Cipién pardoning Berganza who confesses,
promises to obey and is thus permitted to start afresh). The dogs' dialogue is built
upon that most conspicuous of all performatives, the promise (and, furthermore,
the promise not kept, for Berganza always veers off again from the trajectory of
truth): "Cipién: [...] I confess my error and ask you to pardon me as I have
pardoned you so many times." (Cervantes, 149) For Cervantes' dogs, the divine
gift of speech turns out to be an indecidable pharmakon which is both medicine
and poison, blessing and cutse, reason and madness. Only the muteness of the
speaker's infention can still be seen as an ultimate safeguard of the presence of
meaning behind a speech which generates the "appendages” into which the story
disappears. Cervantes' dog {"Berganza: How can I be still and tell my story at the
same time?" [Cervantes, 157]), but particularly Hoffmann's Berganza are caught
in the Romantic predicament of having to view silence as the only repository of
controlled meaning, while at the same time being obliged to confirm their identity
as "talking dogs". Hoffmann's Berganza, in particular, appears as the canine
strayer between the language of seduction and the muteness of meaning ("[...] to
preserve true meaning in a long silence [...]", [Hoffmann, 115]). Such totalization
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woild appear to be the Romantic dog's attempt to remedy the infestation with
words.

4. Poprishchin repeats the moves of the talking dogs in Cervantes' and
Hoffmann's texts. The oscillation between the quest for knowledge and
subsequent disenchantment with a language beyond the speaker's cognitive
control is observable in the way he approaches the canine epistles, only to realize
soon afterwards that all his attempts to read the unreadable canine text are
doomed from the start. Poprishchin, in his quest for knowledge and the truth,
operates precisely from the position of the "philosophical dog". The considerable
stratum of constative lexis in Gogol's text is, thus, given not to the corresponding
dogs (Medzhi and Fidel"), but to the hero, whose whole endeavour can be
summarized as an effort "to know": "8 ceiiuac yauanm ee [...]." (Gogol', 652);
"Oua ne yanana mend [...]." (Gogol', 652); "Hotiay-ka s, - ckazan st cam cefe,
- 3a BTOH cofaunnKow ¥ YIHAW, UTO OHAa M uTO Takoe gymaetr." (Gogol',
653); "XKexanocr GK MHE YBHATB, 0 ueM oH Gonblie Bcero aymaer [...}1."
(Gogol', 657); "{...] BoT uTo 6B1 MHe XoTenock yauaTh!" (Gogol', 657); "[...] 2
tereps yadamo sce." (Gogol', 657); "Tam 1, BepHo, koe-uro y3uaw." (Gogol',
657); "Iepuonka Grna raymal a cefivac ysuam, ute raymal" (Gogol', 658).
“Tenepb-To 1AKOHEN § YIHAK Bee Jena [...] ¥ poGepych l1akonel To scero."
(Gogol', 658, emphasis mine, 5.3.) The central scene of Poprishchin's reading the
canine letters leaves behind such epistemological confidence. As writing does
not afford the truth to which Poprishchin aspires, he seeks refuge in the Romantic
call to silence. Gogol's story, significantly, assigns the "silence-motif”
consistently to Poprishchin rather than to the writing dogs Medzhi and Fidel',
whose joyful correspondence does not command either beginning or end. The
“silence-motif" appears in "Zapiski sumasshedshego” as Poprishchin's desperate
attempt to discontinue his own reading of the maddening letters. The future King
of Writing seeks to control writing by a futile attempt to erase it back into a fully
significant silence, an attempt whose continuous repetition marks it as a
resounding failure. Like a Pavlovian dog, Poprishchin reproduces the "silence-
motif" whenever he is reminded of the object of bis desire, Sofi. Her father, the
anpexrop (the very epitome of knowledge and wisdom), metonymically
connoting Soft and vsually associated with her, s, first and foremost, mute: "On
Gomeiue Monuur. ovoput ovenn penxo [...]." (Gogol’, 660) The "silence-
motif" itself appears as Poprishchin's Jeftmotif: "Tocy mapcTeenuLil wenorek. 5
3AMCUAKY, QUITAKO JXe, UTO OH MeHA ocobenito mobur, Ecnu 6u1 1 souka ...
sx, xawanmectBo! .. Huwero, Huwero, monwaume!" (Gogol', 654);
"Tlena oxiia akTpuca o4eHL Xopowmo. Hd BenmoMuMm o ToH ... BX,
kananecTBe! .. HHYEro, Huuero .. wmomuamue." (Gogol', 656);
‘TlocMoTperk 6uI TY CKAMEEYKY, HA KOTOPYIO OHA CTAHOBMT, BCTaRasd C
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nocreny, ¢eo HOXKY [...] ai! ait! ai! magero, Aawero ... Mmomanue."
(Gogol', 657) "Mos SapbinuHA, KoTOpylo nand HassisaeT Cothyu, mobur
merg Oea mamary.' A, ait! ... uuuero, EAvero. Momzamme!" (Gogol',
659; emphasis mine, S.8.) The signifier xarwanscrso (as a synonym of
wayroecteo) feeds into Poprishehin's leitmotif the discourse of guilt and
repentance, of confession and pardoning, a theme which is familiar from our
reading of Cervantes’ "Colloquy".

As is the case with Cexrvantes' Berganza and Cipitn, the impossibility of
bringing to a halt the divine gift of speech, of overcoming the play of self-
reference and performance, generates the guilt which sets off the mechanism of
confession and pardoning outlined above, Every new promise of silence on
Poprishchin's part increases by itself the amount of writing it wishes to cancel
out, Poprishchin's diary, ostensibly committed (as is any diary) to the "story"
(the "truth") thus produces appendages in the very act of forswearing them,
Poprishchin's guilt, at regular intervals, discharges itself. The quintessentially
constative "y-amar" gives way to the self-referential confession in "npn-
grarwocs", The very act of expiating the failure of the constative is contained in a
performative (npuzrarpce). The constative finds itself always already contained
in the performative function of language: "IlpManamcs, 5 Gl coBCEM He
nowen B genaprament [...]." (Gogol', 651); "llpusunamcek, 1 OYEHE
YIOMBWICS, YCHLIIUAR ee ropopAimelo no-uenosedecku,” (Gogol', 653); "Ho,
NpURHAKCE, % ropasfo Golee yOUBMICA, KOrxa Mexmu ckasana: «51
mucana x vefe, Gunens [...J»:" (Gogol', 653). "IIpMaHAKCE, ¢ HEILABHETO
BpeMCHH A HAUMHAKY WHONE CHBIUIATE H BHIASTE TAKWE BCIMM, KOTOPEIX
HHKTO €II€ He BMAREBAT ¥ He cineixuBan” (Gogol, 653); "Ilpuasawck, s
naxe mopossan Oeuo x ceGe omud paz Memxu [...]." (Gogol', 657);
"IIpUaHaOCh, 5TH HPOKCINECTHUA TaK MeHA yOMIM M morpsciy [.J."
(Gogol', 664); "TIpu3aHawCs, MEeHst BAPYT KaK §yxro MoJiMWeHk ocBeTmng.”
(Gogol', 664; emphasis mine, $.8.).

Poprighchin re-enacts the moves observable in his canine predecessor,
Cervantes' Berganza: the quest for knowledge, the appeal to the constative
authority and epistemology of the father ( the aupexrop) is confronted with the
impossibility of producing this knowledge and this authority as a referent within
language. It should not surprise us that the scene of guilt projected by
Poprishchin's diary should for the most part be related to the existence of the
talking/fwriting dogs, as it is precisely their existence which, if confirmed, marks
the possibility of the failure of reading, Fidel's and Medzhi's refusal to partake in
the cognitive project which engages the traditional philosophical dogs thus has
important stakes in the text's development. Their correspondence knows neither
beginning nor end and is thus markedly different from the "story” governed by
both. The performative joyfulness of writing is the very starting point of the



Whriting the Underdog 51

canine exchange: "3 puens pana, uTO MbI BATYMAJH [THCATEL APYT K Apyry."
(Gogol', 659) Such elation relates to Cipién's "Let us enjoy that favour [...]."
(Cervantes, 125; emphasis are mine, S.5.) But the seduction by language is, here,
no longer treated as a supplementary side-effect. Instead, it would appear to
ASSUMES oentrc—stagc.

5. Poprishchin's confidence in the readability of the dogs' letters appears based
upon the assumption that the philosophical dog can succeed in excluding the
performative from the constative, the figural from the literal, writing from
reading. But the proximity of writing as a split and a rupture in the dogs' project
is well observable in Cervantes' and Hoffmann's dogs. Cervantes' "Colloquy”
illustrates the animals’ growing inability to trust even the muteness of intention as
the presence of writing on a scene whose success would appear to depend upon
the latter's rigorous exclusion. Cipidn's and Berganza's most ambitious and, at the
same time, least successful project is the expulsion from their dialogue of
anything that would smack of slandering others, "backbiting", satire, and hence,
writing. Reiterated again and again, the dogs' pledge to refrain from backbiting is
as (em-)phatic as it is ineffective. "Backbiting", murmuracién (from Span.
murmurar = to murmur), as speech which clouds its origin and referent in an
inarticulate whisper, is as such deeply worrying to Cipidn. In murmuracion, the
two dogs, but particularly Cipidn, fight the (very human) noise of
communication, or what M. Serres calls the "pathology of communication"
(Serres, 66). In Cervantes' dialogue, such noise holds an uncanny seductive
power over the dogs. Gogol's dogs continue Berganza's seduction. In one of
Medzhi's letters, Poprishchin reads: "B yiuax y Mens BeunbIif IyM, TAK UTO 3
YaCTO, MOSHARIIYM HOXKY, CTOK HECKONBKO MMHYT, NMPHCIYIIABUIMCh K
amepam.” (Gogol', 661) Early in the "Colloquy" Berganza, on being
reprimanded by Cipién, takes a vow to "bite his tongue" should he ever again be
heard slandering. But slander, as the above guotation shows, appears as speech's
inextricable companion: "Berganza: [...] I myself am but a brute beast, and yet
every three or four sentences I utter I find words swarming to my tongue [...],
and all of them slanderous and maliciovs.” (Cervantes, 149) Only barking dogs
do not (back-)bite. After the dialogue has produced yet another supplementary
digression, Cipién takes Berganza up on his promise, "for all that we are doing is
to find fault." (Cervantes, 159) But Berganza denies having intentionally made a
promise, although he does not seek to deny having uttered it

1 was not laying down any law, however. All I did was promise that
1 would bite my tongue if I found myself speaking ill of anyone. [...]
Leave tongue-biting to the devil; 1 don't intend to bite mine [...].
(Cervantes, 159)
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In order to escape from embarrassment, Berganza exploits the performative,
self-fulfilling force of his utterance. The very act of verbal promising ("I
promise") is said to have already contained within itself the fulfillment of its
promise, irrespective of the speaker's intention (Berganza, therefore, cannot be
accused of being a lar). Cipidn is forced to come to grips with the possibility that
speech might escape from the determining force of intention, It would seem that
the authority of intention thus questioned erases the berderline between speech
and writing and collapses their opposition, Writing, with its absence of any
authoritative intentionality, is never quite as far from the talking dog as might be
assumed. Indeed, Hoffmann's Berganza already speaks with the written text in
mind: "As you will no doubt have our conversation written down and printed, I
shall strive to speak as beautifully as I possibly can.” (Hoffmann, 98) To speak is
to write satires, an observation confirmed by Cervantes’ Berganza as he refers to
Juvenal's "Difficile est satyram non scribere.” (Cervantes, 137) The writing dogs
Fidel' and Medzhi are, in fact, less distant relatives of their talking predecessors
than might appear at first glance.

6. "Zapiski sumasshedshego" subverts the expccted structural analogies
between itself and its pretexts.

GOGOL! CERYV. /HOFFM,

Fidel' , Medzhi Cipidn, Berganza/Berganza
Poprishchin Campuzano / "Ich”
Sofi / Caecilie

The intertextual reading of Gogol's story allows for an interpretation of the
structural reversal which it highlights. Gogol's text confirms Poprishchin's status
as an under-dog by consistently re-positioning him into the place of the dog with
regards to the pretexts here under discussion, This crucial reversal has been
demonstrated by the way in which "Zapiski sumasshedshego" grafts the themes
of madness; the failure of the ambition "to know" and its subsequent guilt; and
the "silence-motif" (all of which are distinctly "canine” elements in Cervantes' and
Hoffmann's dialogues) onto a hero whose position may be described as that of a
“neither-nor”, a curious in-between dog and man. In both Cervantes' and
Hoffmann's dialogues, the human figure acts as the writing chronicler of the
doggish discourse. In the former, such chronicling is the result of the human
Campuzano's spying on the conversation between the two canine protagonists.
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Gogol' reverses this structure by having, instead, Fidel' and Medzhi spy on the
human hero who is thus again put in place of the dog.

Poprishchin is forced to read in Medzhi's letters his own life. The 1alking dog
is no longer in need of man's recording facilities. It invents the institution of
writing for itself and chronicles its masters. Fidel' and Medzhi, in Gogol's story,
appear compatible with Campuzano and Hoffmann's "Ich" rather than with their
canine counterparts in these texts (cf. illustration above). Given the essential
unreadability of Medzhi's letters for the hero, Poprishehin's dilemma can be
described as an incapacity for authoritative self-reading, the inability to decide, in
one's own life-text, between fiction and reality, figure and literalness. The central
scene of reading the canine correspondence in "Zapiski sumasshedshego™ hence
prefigures the madman's later musings: "OTuero s THTYIAPHLIN CORETHUK H C
KaKo# CTaTH S THTYNAPHLIAE cobeTHMK? ModceT Gurre, 1 Kakoi-unbyus rpad
HJIA TEHEPAT, & TOILKO TAK KAMXYCh THTYXAPHRIM COBETHHKOM? Moxxer GbITh,
A caM He 3Han kTo 1 Takos," (Gogol', 663)

The radical repositioning of Gogol's hero into a limbo in-between dog and
man is confirmed on the plot level by a comparison with Hoffmann's "Nachricht
von den neuesten Schicksalen des Hundes Berganza". The central theme of
Hoffmann's dialogue between the dog Berganza and the narrator is Berganza's
amorous veneration for his master, the young lady Caecilie. The Frenchman
George, who is in love with Caecilie and about to marry her, is poured by
Berganza with hatred and scorn. Berganza hides in Caecilie’s bedroom during the
couple's first night and ends up "rescuing” Caecilie from her betrothed by
mutilating him. Correspondingly, the desire to enter Sofi's bedroom is
Poprishchin's most secret ambition: "XoTenoch Gur 3aruanyTs B CNANLHLD ...
TaM~TQ, 1 [YMAW, YYAECa, TAM-TO, {1 JYMalo, pail, xakoro U na nefecax ver."
{Gogol, 657) As is the case with Berganza, his whole ambition is to prevent the
marriage and slander the future husband: "Ceanr6e He 65nmarn! Uro 3 M3 Toro,
w1o o1 Kamep-lorkep.” (Gogol', 663) Hoffmann's dog ends his narration with a
gradual return to doggish language: "Trau - Hau - Hau - Au - Au!" (Hoffmann,
183). Poprishchin transcribes the canine sounds in his repeated "ait, ail, ai™,
which is but one of the numerous incidents where his speech appears to revert 1o
a more canine status: "sre", "dhy", "s", "I'm!", "Al", "Bx" etc. all display the
canine aspects of Poprishchin's nature. The non-human aspect of Poprishchin's
character is corroborated by the way Medzhi writes about him:
"[...] kaxoit aro ypon. Cosepluennan yepenaxa B Memnke ..." [Gogol', 662] In
his office, Poprishchin's existence is that of an obedient underdog whose
movements betray his canine nature: "Orpopunach apeps, S DyMan, uTo
JIMPEKTOP, ¥ BCKOUMI co cTyna ¢ Gymaramu [...]." (Gogol', 654; emphasis
mine, 8.5.) Cf. the way in which the dogs' movements are described:
"CofauoHKa eg, HE YCIICBLUM BCKOWMTYE B aneph Marasvua [...]." [Gogol',
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65217 Poprishchin's despairing call to a halt, his battle-cry "smosgarme” hints at
his ardent desire to be the dog quietly present in the proximity of knowledge, a
true moruan.8 '

7. Poprishchin's abortive attempts to read the dogs' letters stem from the latters’
uncertain referential status and Poprishchin's incapacity to tell the dog from the
man. As his own status between dog and man appears in a position of equal
oscillation and undecidability, the resistance Medzhi's letters offer to the deciding
/ deciphering hero acquires an angunished urgency. It might not be too speculative
to assert that Poprishchin / the under-dog unable to read the difference between
dog and man opens the discourse of madness in a writing which results from the
impossibility of decipherment: "It now appears that writing can just as well be
considered the linguistic correlative of the inability to read. We write in order to
forget our foreknowledge of the total opacity of words and things [...]." (de Man,
203) The canine epistles offer Poprishchin a textual version of his own existence
(vis-3-vis his superiors and vis-d-vis Sofi: "“roT wmHOBHMK, KOTOPEIR CHIMT ¥
mamnd B kabunere [...1." (Gogol', 662] The unreadability of these texts thus
amounts to the madman's inability to decipher himself, The pretexts suggested in
our interpretation of Gogol's story tell yet another tale of reading failed. It
emerges that Poprishchin, in the way he approaches Medzhi's letters, assumes the
traditional philosophical dog as a story of success, as the pure voice untinged in
its aspiration to truth by the interference of the performative and of writing. This
seems the only way to account for his confidence in the epistemological authority
of Medzhi's writings and those of dogs in general (" xasHO mogospesan, uTo
cobaka ropasmo ymuee uenoeeka [...]" [Gogol', 657]) Cervantes' and
Hoffmann's dialogues present a different tale. The talking dogs' attempt at
excluding the performative from a language devoted purely to the constative
function ts doomed as Cipién and Berganza find themselves unable to tell the two
apart. As the authority of intention wanes, it might appear as if Cervantes’ and
Hoffmann's dogs are already writing their own speech, a development
preempting Fidel’ and Medzhi, Poprishchin's search for authoritative reading in
the texts of Medzhi and Fidel' is a project doomed from the very beginning and
the difference berween dog and man cannot be told. "Zapiski sumasshedshego” is
a text about an underdog’s maddening attempt to read the difference between dog
and man, figure and literalness, truth and error,
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Notes

! For an evaluation of literature's "caninization", cf. Ziolkowski, "’I‘lic Canini-
zation of Literature”. For a discussion of Bulgakov's Sobach'e serdtse (1925)
in the context of Gogol's, Hoffroann's and Cervantes’ dogs, cf. Béhmig 1986.

2 (Cf.p.132, where Berganza reports that the King's authority does not extend to
those of the city's streets where the butchers and game merchants have their
shops. Cf. also p. 199,

3 English translation of this passage as quoted in Nehamas, A, 1985, Nictzsche,
Life As Literature, Cambridge/Mass. and London, 15.

4 cf. Ziolkowski, 96-8.

5 "[...] the authority of the performative is nothing other than that of the first
person.” (Felman, 1983, 51)

6 On the proximity dog/devil as an expression of its ambivalence, cf.
Ziolkowski, 93. References to the possible connection between Berganza and
the devil abound in Cervantes' text.

7 Cf. also the way in which Poprishchin, on his way to seize Medzhi's letters,
offers a description of his itinerary from the point of view of a dog, focussing
primarily on smells: "5 repuers ve mOGIIO KATYCTEL, 3AM4X KOTOPOMA BATMT
M3 BCEX MEIOYHRIX KABOK [...]; K TOMY 3Ke H3-TIOE BOPOT KaXJIOrQ NOMA
HECET TAKOM AN, UTo i, 3aTKHYB HOC, GeKan Bo B0 npbrrs,” I am grateful
to Prof. A. Zholkovskii for pointing out to me this important detail.

8 Cf. Dal's definition of mosgans: "CoBaka, KoTopas KycaeTs Molva,
nanopTHInKa, 6e3s nawy; Ge3ronocan roHYAs, KOTOpas IOHUTL Momda,”
V. Dal', Tolkovy slovar’ zhivogo velikorusskogo iazyka, Moscow, 1955, 344,
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A. Coipkun
3AMETKM O "INPECTYILIEHMN N HAKA3AHHH"

B crazu ¢ upobnemoit npoituuuecTa B roopuccTee JOCTOSECKOTO He pas
yiKe oOpamanocs BHUMAHME HA TO, KAK CAMMA NIpueM nRybiMpoBaHMA
BLICTYTIAET ¥ HEI'0 Ha PA3HLIX YPOBIIAX, MPOSABIASC, B OTHEHLIILIX MOTHBAX, B
[ICBTOPAEMOCTH OfIPENENEHHKIX ClTyanuit, aedicremit, peamnis,) Omun va
TEKMX, CHTYAllWOHHBIX, Nenptopos B "llpecTynneHHM M Hakasaupmu" -
ybuitctBo. PaCKONIEHMKOR 3anyMBIBAET ¥ COBepuiaeT yOMHACTBO cTApyXH-
[IPOLEHTINNIL], HC BTHM €ro IIPECTYNJelHe He orpaHuumbsaerca. Uepes
HECKOJIBKO MUHYT rociie YOUACTREA B KBAPTHPY, OCTABINYIOCS HE3ANIEPTOLA,
HEOXKUAANHO0Z BOSBPALIAETCH CecTpa CTApYXH JInzapera. M TYT 3a NMEpusiM
yGUICTROM CNEeRYET RTOPOE, RApEUpYIOIIee cxonuse aeramy (63: "On Brmyn
TOTOP ... ¥ Map NPMIIENCA B CAMOE TeMS ... TeJI0 MOBAMInCh NaB3iAus” - 65;
"OH SpocHIICA HA HEE C TOTIOPOM ... ¥ Iap TIpHLIeNcs NpAMO TIO Hepery ...
Oha TaKk ¥ pyXHYTIACh").

Keprea wroro "BTOpOro, coBceM HeoXUuauHoro ybuicrea" (63) - 35-
neTHasa Nnzapera Weanorna, MRANIIAS CBOHAS CECTPa CTADYXM Anens:
HyanosHil, "BRICOKAs, HCYKAOXKAA, POOKAS M CMHpPEINIad RERKA, UYTh He
uamorka' (51}, "emupennas m nyrausas” (52), "coboit yxkacHo Hecknannas"
(53). Haxouamascd B fIONNHOM 3aBUCHMOCTH oT cecTprl JIn3anera oTyeTINRO
IIPOTHBOIIOCTABNIEHAa € Mo pany npussakon: Anena HMeanorpa -
"kpomeynas cyxaf crapyuonka” (8), "mamewsxas" (53); Juzamera -
"pricoxaa" (51), "mo xpakHeM Mepe BOCLMHY BEpIIKOB POCTY ... POCTY
3aMeuaTeNtiio Bercokoro” (53). Ilepsas - "¢ BoCTPriMHM U 3NbIMM riagkamu”
(8), y rropo#i - "rakoe Jo0poc MU0 W Iasa .. yIeIfKa y HeH jaxe oueHs
xopowa” (54). Crapyxa - "rageurxan” (53}, "rnyuan, GeccMmyicnennan,
LIAYTOXHAA, BXAK ... BCEM BpEAHAS ... CTAPYUIOHKA BPENHA ... OHA
Hexoctoina >kuTh" (54 - pasreomop crypenta ¢ oduiepoM, cayyaiiio
yournnanupid  PackoXbIUKOBLIM - HaKallyhe yOuiicTea W Kak Ow
nybaupyommil ero coficreennsie paccyxnenus). Jluzanera - Tuxas,
Kkporxas, De30TRETHAN, COTTIACHAR, HA Bee cornaciian” (54), "copceM-10 ... xaK
poSenox mansii” (51). 3anumanck ApoAAXKER BEMIEH M NI4TLA, HAHUMANCL
MBITL TOJLI, OHA BCIO BRIPYUKY OTHAET cecTpe, "Gbhlaa odeHL wecTiia” (52).
"Oua Grimna cripapeinuean” - nciomuiaer o Heid Cong (249), Conepmenio
ONPENCNEHII0 3BYYMT B 3TOH CBASM (KAK ¥ B KOITEKCTE BCETO TBOPUECTBA
JocToencxoro) onpeneneive "uyrs ue auuotka” (51; cp. 7.64: "Unnorka
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OHa"; TaK Xe B [EPBOHAYANLHOM BapuaHTe rosoput o Code PackolbHMKOB;
"Bra ceppofonsHas uikotka' - 7.296; cp. vuxe). [IpoTHRONOIOXHOCTE UX
BEICTYIMAET ¥ B CAMEIM MOMEHT YOMHCTBA: HEOKUIAHHO MOPAXKCHHAA
NISPBLIM YIAPOM CTapyxa "yelena eie IoRHATh 06e pyKu K roxose” (63) -
GeaoTReTHAN CECTPA €€ IO Toro GRLIA ITPOCTA, 3a01Ta ¥ HANYTAHA, UTO KaXKe
PYKM HE IONHAIA SAIMTHTE CBOE AHLC ... TOMLKO UYTh-UYTh HPHIIOTHAAL
CBOK CBOGOMHYIC NEBYIO PYKY, JATCKO HE IO THITE, W ME/UICEHO NPOTARYIL
ee X Hemy srepen” (63). Umenuo Muzasera "0rmmas B monHoM paberse
CeCTpe CROSH ... TEpIEBIIAA OT Hee maxe roGou” (51) sensier cobfoii
THABHOE AOKA3ATCHLCTEO 3MOGHOCTH cTapyxu. Ta ee "G1ET MOMMHYTHO U
JEpIKUT B COBEPINEHHOM ITOPAGOLIEHH, KaK MaeHrKkoro pebenxa™ (53; cp.
51, 7.64). Jlnzasera "paGoTana HA CeCTPY IEHL U HOUL", MO 3ARELUAHUID
cTapyxu ed "ue HocTasanock HM rpoma” (53). Crapyxa "uyxyno XKu2HL
gaefiaeT”, - PACCKAZBIBACT CTYMEHT, - "oHa Hamenmu JlnaaBere naner o ani
yKycuna: €yTh-uyTh He orpesanul” (54). Eciir MOXHO HroBOPMTE 0 KAKOH-
nubo aHTHTE3E O0pPA3y CTAPYXU-TIPOLICHTUNMUEL B POMAHE, TO BTO MPEX.Te
Beero JIusaseTa - M 10 BHEUIHOCTH, W OYIUCBHBIM CBOMM CKIIAMOM, M IIO
XAPAaKTEPy MX BIAMMOOTHOIICHUA, 3

PackensHHKOB MONHOCTEO OCBEnOMIIeH 000 Becem BroM, Tem, Kazanoch
Obl, yoKacHee HOIXHO GuITh ANA HErO HTO NocnenHee youlicteo, MMeHHO
TAKOBA, OLITE MOXET, €rQ nepbad peakuus (65; cp. 7.147). N 1em
NPUMEYATENRHEE XAPAKTED TalLHEHINTUX YIIOMMHAHWI 0 nrofiHoM yOuiicTse,
PacCESHHEIX MO TeKcry pomaHa, CaM repoil, €CTECTBEHHO, T'OBODPHT
HecKoNbKo pas o6 yOwmiicTBe cTapyxu M Jlusasern - 3ameromy (128),
paGouuM B keapTupe ySuroit (134), ITopdupnwo Ierposuuy (264), meias
rupwanauue (410). ¥ Bee Xe SHAUUTENLHO YAINE OH YIIOMWHAET ML OO
yOHICTBE cTApyxH ~ B co0CTBeHHBIX MEICHAX (147, 211, 212), B pasrosopax ©
Jamerorsm (124,125), [Topdupuem IlerpomueM (255), ¢ Comet, ipuuem
y3Ke mocle Toro, Kak npusHanca ei (319, 320, 322), ¢ IOyuen (400),
OcoGenno MOGONBITHEL X0 PAcCYKIEHUS, FBCTBEHHO CBORSHBIME BCE TIPe-
cTyineHue K nepsoMy youlicrey: "HoponsHo! He ymepna enig¢ Mosa sKuaHe
BMecTE €O crapeio crapyxoit! IlapeTBo eit HeSecHOe 1 - NOBONBHO, MATYILKA,
nopa Ha nokoi!” (147); "Pasee g crapymonky y6un? A cefa y6ur, a e
CTAPYIIOHKY ... A CTAPYIIOHKY 3TY 40pT yOuUI, a He 7 ..." (322). 1 ro cHe eMy
SIBIISICTCA MMINE CTAPYXa, KOTCPYIo OH CHOBA M cHora GeeT Tonopos (213). B
UENOM CXOMHYIO KaPTHHY NAKT ¥ PYKOIMCHBIE PENAKIIMM - TAKOBHY
paaMeIIUICHUA reped o0 OTHOM NHIOS NepBoM yGultcrse (Hanp., 7.121, 128,
132, 182 u np.; cp. 7.184: "Kak s we nolbmo 2ry crapyxy ... 5 fuee npyroi
pa3, moxer, youn, eciM 6 oxuna"), ero ofpamenue x Cone (7.188; cp.
7.195: "SI He cTapyxy sapesan: g MPUHIWN 3ape3an”), MoXHO TAXUM
06pas0M [IPENNIOROXHTE, UTO BT0 YMOIUAHHE C CAMOI0 HAYala BXONHIC B
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arTopcknif 3ambicen. Kax 6b1 orgaBas cefe OTUET B HEOGLIMHOCTHA BTOTO,
PackonsHuKoB rosepur cefe BCHEK 33 OUEPEIHBIM BOCTIOMHHAHWEM ©
crapyxe: "Benuas Jluzaseral 3auem oma Tyt riogeeprynacs! ... Crparto,
OZHAKO X, NMoYeMy g 06 Hell 1I0WTH M He NyMam, TOYHO ¥ He yGusan? ..."
(212; cnenyer comocraienne JIusanersi ¢ CoHel, B CBA3M ¢ KOTOPOH OH B
DaJbHelleM HauHeT BCTIOMUHATE JInsapeTy ropasgo uaite - 253, 311, 312,
314, 315 - cp. uuxe), Ta xe JeTaNh BLICTYIIACT YK€ B uepPHOBCH PexaKrim:
"¥umsnsioch, mouemy Juwzamery s e xanew" (7.80);, "NB. Jlusapera?
Benuas JImnsapera! A nouemy A of Hell ¢ Tex VIOp HM pasy He nogyman?
Toyno a e yOuean ¢e. - ¥Youean! Kax s camom jene 310 crpamue” (7.182).
HurepecHo, YTO 8T4 MBICIEH COUETAETCA (B YEPHOBHKE XKe) ¢ Opyrofl, BHeLIHE
HNPOTHBOIIONOMNHOHA, BO IO CYWIECTBY JMINL JCIMOIHAIIEN €€ M CHOBA
YXa3LIBAIOmE# HA CBOET0 pofia BLITECHEHHME Broporo ybuiicrna ms ere
coaHarna: "A MOGOIBITHO, ¥To s e 0f crapyxe, a 06 Jluzanere MOMMHAIO.
Benuas JIusaperal” (7.195) - B TaKCM BOCTIOMMHAIINY KAK Paz?, Ka3anocs BbL,
HET HUYErQ YIUBUTENLHOIC,

IMonobHoe yMONYaHME MOXHO Owno OB O0TYACTHM OGBACHUTL
feccoaHaTeILBEIM CTPEMMEHMEM BLITCCHMTL, Hanbonee GonesHeHHOE M
CTPaIIHOE BOCHOMMHAHKe,? HO Takoe O6DBACHEHHE BPAH JM YHAUHO,
Hrofioe yGuiictBo no Oonsuiell yacTH npespamaercs B "yGuitcTRO
cTapyxu" TAKXKE U B NPEACTARICHMN APYIHAX JeHCTRYIOMMX JIAI, CBOGOAHLIX
OT OYIISRHRIX TPaBM mpecTynHuka. Takoswl crmosa Pasymuxuma (104; cp.
7.64), Tyxomna (117), 3amerosa (127, 204}, namek Ceunpuraiinosa (373); cp.
B UePIIOBRIX BapuanTax: 7.64, 169, 181, 195 » up., 5 uacrHOCTH, W B
arTopcxux pemapkax (7.89, 150, 152).5 PasymeeTcs, OTAENLHBIE U3 TAKMX
YMOIYAHKA MOryT BBITh 00 LACHEHL] KaK JIaHL MIBECTHOMY aBTOMATHAMY,
KaK BEIPAXEHHS, MOKpazyMenanmue o6a yOuicTBa U HABHIBRIOUIHE NUIML
[EPBYI0 SKEPTBY - "TNABY CeMLM”, UHHOBHULLY, B 4bell KBapTHpe NeHCTROBAN
yGuiina u kotopylo oH ofckpan. Ho ¥ oT0 He Bnonue tak. OGpamamT Ha
cefs BAMMAHME CHOB3, TTOZOOHO NPHBEIEHHLIM BLIINE PACCYXTECHMAM
PackonsHMKORA, SBHO OTMETAIIIMe Bropoe ySuiicrmo. Ux nmpowmanocur
Hopthupnii Ierporuu B ceoell nocnennedl Gecene ¢ PaCKONSHHMKOBRIM,
YKAILIBAA €My HOBLIH 1IyTe: "Eme xopomwo, yTo Bsl CTAPYIHOHKY TOJLKO
yGumu ... (351).

ITpuBReNCHHEIE TPUMEPBL C OYEBMIHOCTLIO TOBOPAT O TOM, MTO M B
COBHAHMM CAMOT0 asTopa YORHCTBO JIMIBBETLL MPUCYTCTROBANO, BO BCIAKOM
cnydae, KAK ABRNEHHE MHOrQ IOpAIKa nexcenu yGuiicrso crapyxmu. MosxHO
HIPEANONOKHTD, YTC Bropoe YOUACTEO, npoucxoaguee "sapyr”, CI0BHO 651
M0 MHCTHHKTY CamMocoxpaHeHna®, samymano He xax ckoibko-Hubyb
CaMOCTOATENbHBI AKT (0HO W UYXAC BCEM TeOopHAM PackoabHuxopa), HO
KaK N B O # i1 M K IEPROro, KAK €ro NPOZOIKEHNe TON EPYTHM HMEHEM.
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Ono dyHKNMOHNPYET B IOBECTBOBAHMM KAK CBOcoGpasHas mapaGona,
[IOMOT'A0IAS OCMEBICIVTh WCTHHHOE BHAUCHUE NMEPEOrD, "HACTOSmSro"
yGuifcTBa, BCKO rny0UHY BHHBL YOHHIBI, HECOCTOATEABHOCTh €ro
MocTpoeHU. B STOM NIaHe BPAN JM CHyYallHO M YIOMAHYTOE BHIIIE
moCIeAOBaTEMbHOE APoTHBCTIOCTABNEHME JINIARETHI CTAPYXE ~ e¢ BEe30TBET-
HOCTh, KPOTOCTE, CIPABCAIIMBOCTS, IIPUHOCUMBIE B XKEPTRY KaK HenaGesxkHoe
clencTeue nepeoro youicrsa.’ IIpu TAKOM MCTONKOBAHKKM CTAHOBATCH
IOHATHBIMH COOTBETCTBYDIOWE YMONYaHHA PacKONbHHUKOBA, €r0
[IPU3HAHMA B TOM, YTO OH He mymaeT o Jluzamere MAM XKe, HANPOTHB,
yOouBneH pocriomuHaHusM o Helt (cp. 7.193). HonyuaoT onpaspanue ©
CXOJHBIE YMOITUAHUA B pedax OPYrHX MEepCOHasKel ¥ B YCPHOBBIX aBTOPCKUX
pemapkax. HakoHel, mposcHaeTcA Bpoxe OFl COBEDIOEHHO HETPABAO-
nopoGuoe cyxienue Ilopdupua Tlerposmua (351), xareropudecku
CHUMAICIIETO co cueTon yOuiicTo JInaapeThL

B sTOoM nnaHe, KCTar¥, MHTEPECHO M BOSMOXXHOE IDEXBHICHHE
PaCKONEHUKOBRIM Ka3anochk (bl HEOKHIAHHOrO BTOpPOro yGuiicTsa - Torma
ele, KOorjga OH 3aMeINIngn yGuHcTBO cTapyXd, BO BpeMs BCTDEYH C
MapmenagopeM. llomo6HOe TOIKOBAHME MNOIMYCKAKT €r0 CIOBA,
obpamendere k Cone: "ckaxy Tebe, KTo y6un JIusapery ... A Te6a masHo
BEISpal, ¥Tol 9T cKaaaTs Tebe, ellle Terd, KOrma oTel mpo TeGA FrOBOPUI 1
xorza Jluzarera Grima xura” (253).8 Taxoe npenayscreye sBunOCH 681 B
BTOM Ciydae CBOEOGpA3IHRIM AHANOIOM MODANBHOH OLIEHKM 3aXYMAHHOTO
yOUitcTBA - ONEHKH, K KoTopolt ero mosener Cons.

3Mece MBI CTANKMBACMCH € OIPENENCHHEIM COBHAZieHHEM (DYyHKITMIA
JTuzaeerst m Coxu. JIumzapera xak 6b1 TPOJONKAET KHTEH IMTON HMEHEM
‘Coun®; 06pasbl BTH, KAK He pa3 YXKe OTMEYaloch, ARIAIOT cofoit eme oava
[pUMep ABOWHHUECTBA B TROpuecTRE JlocToenckoro. CBA3b BTA OMATE-TAKH
{IpPOACHAET CMBICH M (BYHKIUIO BTOpore yOmiicTBa Kak HeoGXomumoit
OETATH Ha IMYTH repod, XapaKTEPHH BOSHHKAIINE ¥ HEMO ACCOMMAIIMM
mexxmy obemmu: "Nusaseral Cons! Begmsie, KpoTkie, ¢ CRA9AMY KPOTKUMY
W (212); "obe - wponussie” (249; cp. 248 u ap.). Jluzanera, Kakoi oHA
BEICMARENa Mepel yOMICTBOM, CIIOBHO BOMIOINAETCH B COHE B MOMEHT
NpUIHAHKA: "B €€ muie, kak Gl yeumen lmuo JIuzdBeTr ... TAK Ke
DECCUAEHO, C TEM K€ MCIYIOM CMOTPENA OHA HA HErO ... BHCTARME BHEpER
NEBYIO YKy ..." (315; ¢p. 65). [Ipumedarensta M XUTEHACKAS CBAZEL MX APYT ¢
IpPYroM, B YACTHOCTH, - CRA3L NyxobHas ("MEI ¢ Hell uuTaiu H ... TOBOPHIIH.
Oua Bora yapur” - 249). Cous cnyxur nauuxuny no Jluzasere (249); oua
XpaHMT npuHeceHdoe Jlnzaeeroit Epamrenme, nmo KOTOpOMY 4YWTaeT
PackoneHHKeBY 0 sockpemreHuy Jlazapa. OHu moMeHsmics kpecramu (344;
cp. cxomHeIi 06psag mobparumcrsa B "Hawmote” - 8,184 cn.), u Cous
coBHpaeTcsl HOCHUTE ee KpecT, oTAasas cBoit Packomnuxory (324; 403; s
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MEPBOHAYANLHOM BAPHAHTE OHA CHOBAZ BCAOMMHACT npm »roM JInaapery:
"Moumck o6 neit, momucs! Ona npoCcTHT, pocTHT, A 34810 ..." - 7.290). Tak
OHA CHOBA ¥ CLl0BA 3amellaeT cofolt JInaaseTy - uuTas 110 e KHNre, Kak 6nr
CTAHOBACH Ha MecTo y(OuBaeMmoit, nagesas wHa cefs ee KpecT (CHMBON
crpagasMi). B sTo# CRA3M MOMCHO OTMETHTE M BIEMEHTH aMOGUBANIEHTHOI'O
orHomenus repod x Cone - CTOIL noporoit emy (cp. 185, 187, 309 u ap.) u
BLIBBIBAIINEHA B HEM B CBA3M ¢ MPUIHAHMEM "CTPAHHOE, HEOMKHMIAHHOE
oumIyIeHue Kakoli-Tto epkoi HenasueTH" (314) - coueranye, xapakrepHoe
nnsa Hocroerckoro. [Ipuabeas ero uCKynuTs BEMHY cTpananuem (324), Cous
cHoea obpamaeTcs (B IepROHAYANEHOM BapHaHTe) K JInzarere, BCIIOMMHAS
ec "mobumMyno norosopky: «He mocrpagaeus, Tak ¥ He NOpagyemeca» ..,"
(7.290). Bropoe yGuilctso, chsmaemiee repos ¢ JInzasetoit-Conet
(>xepTBOH-CIACUTENB-UHILIEH) CTAHOBUTCS, TAKUM 06Das0oM, HEOTheMueMolt
UACTEKY € M ¥ H O F 0 MPeCTYILIeHHR, HeoOXOMUMOM IaA HaKa3aHHs W
BogpoxaeHnsa (cM. Huxe), Hecnyuaiino oBpasst JImaasersr u Conn
BEISLIBAIOT ACCOIIMAIIMM C HEKOTOPBIMM repoMHAMMN I ocTOeBnCKOTO,
HAAENCHHLIMY CXOIHBIMU YEPTAMH (IDPOICTRO, GE30TRETHOCTD, CAMOOTIAYA,
"nagenve"), cyasGamu u moauac Temyu xe umenamvn. 10

IuaaseTy oTiMuaer eule ogHa yepra. OHa "moMuiyTHe Guina Gepemeniia
... COBCEM HE YPOX ... MHOTHM HPABHUTCA ... COrNACHAR, HA BCE cornacHas"
(54). DTOT MOTHB TIONYYAET PaIBMTHE B PYKOMMCHBIX penakumsx.t! Taxosa
Gecena Pasymuxupa, 3ocumosa (opech ero dchamunusa - bakasun) wm
Hacrachy, ofcyxuaomux HejasHee youiicTeo: "A y6umM GepeMenHyo ...
BennL Haf e10 KTO 3aX0TeN, TOT M magpyrancd (7.64; ajiech Xe npaseneu
npyrois papuauT: "Be crapyxa GepeMennyio xonoruia .. - Bepemennas,
Gepemennan tmecToft”). JIwzaBera OKAIMIBAETCS HA LIECTOM MECALE
SepementiocTd, a oTell pefenka - moxrop Bakammu (3ocumon): "- C
Iu3apeToid xum ... - ¥ Hee u apyroi Geur ... Ja, MOKeT, M TpeTnit Gni,
MO3KET, M 4eTREPTHI ... Jenka 6uiaa crosopuusas. M e To uTobul Tax croei
BONEH, @ TAK YK OT CMHPCHHSA CBOCIO TephHeta. BCAK-TO O30PHMK Hafg el
noremanca. A pefeHouer-To, UTO HALLNH, OLLI €TI0, TEKAPER ... BENL €6 XK
norpomnny. Ha mecroM mecsue Gpina. Mansuuk. Mepreennicenis” (7.71 -
pasrosop Hacracku c Pasymuxuueiv; cp. 7.313). Ilpuuvna nomo6uoro
MOBEAEHHUA - UMEHHO §¢30TRETHOCTL JIMsaneTsl, KoTopas "oT cMUpelHs
OTTOBOPUTECA He yMena” (7.71), a oTHIOAL He KopslicTomoOKue (KUBy1IEMY ¢
Hett Baxasuuy "oHa ... u Genwe cTHpana. Tosxe mvuero He mapan” - 7.71).
UYepra oTa onATL-Taku cOmmxaer ee ¢ Couei-"6myunamiei” Toxe "ue ...
CROCH BONCH, 8 ... OT CMHPEHUS", M0 CROCH OE30TBETHOCTH M XK EPTBEHIIOCTH
{cp. 17, 20, 25) K1 ¢ Opyrumu GeasONLHO OTHAVLUMMUCH TEPOHHAMH
HocToenckoro (cm. npum, 10).12
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IOr1a ocolbennocts JInzapeTsl (XOTE ¥ HENONHOCTRI) OTPAMECHHAS B
OKOHYATENEHOM TEKCTE) NPUOOPETAET, KAK HAM KaXKETCH, HEMANOBANCHOE
IHAMEHUE B MAEHHOM 3aMmeicie pomana. YOMcTBO "HOMMHYTHO
GepeMeHHON", HOCHBIIEI IO MBICIIM ABTOPA "HA MIECTOM MeCAue" MalbYHUKA
(MepTBOro ITPH BCKPLITHY), TPYXHO JaXe HAFBATE CUMBOIMYECKAM - CTOIE
HEMOCPENCTECHHO OHC PABHUSHAYHC YHHUYTOXCHHIO XWIHH B SApOILIIE,
KHM3IHM KAK TAKOBOK (He HCKIIUEHO, YTO MMEHHO UYYBCTBO XYHOXCe-
CTBEHHOM MepHI MOGYINIC ABTOPA CHATh BIIOCTEICTBHH BTY CIHUIOKOM YiK
HATJIARHYI0 wimocTpamnio)l3, Bee mocneaymimee cocrosuue PacKOMEHE-
KOBA, HABASYMBO COOTHOCHMOE CO CMEPTHK, ¢ yOMICTROM caMoro cels, ¢
MCKNIOYEHUEM W3 UMCIIA JKHBHIX, BEITEKAET YK€ M3 BTHX geranedt, of-
HAPYXUBAKIIMK MCTHHHEI CMEICH yGuitcTBa cTapyxu ("A ce6s yOu, a me
crapymonky! Ty Tak-Taku pasom 1 yxnoran cef4, Hasexu! " (322),

TTPOTHROTIOCTARTNIEHNE CMEPTH POKIGHUIO, KOPPEIUPYEMEIX ¢ BSar TARHEM
poMaHa M MPHYHHHO CBA3aHHEIX [IPYr € IPyroM (CMepTs - YCIOBHE
Bospoxkaenus) !4, kak B 6YKBaNbHEIX BHIPAXKEHHSX, TAK ¥ MeTacdopruaecky,
IIPOHUILIBAET coGOH Beck TeKCeT. CymecTpoBarne PaCKONBHMKOBA C CAMOTO
HAUANA [TORCCTHOBAHUA OTMEUCHO HEBOAMOKHOCTLID >KU3HH, JKEIaHHEM
cmepru {oH "He xouer Tax xurs” - 121; po BCEX UUTATAX - KYPCHE ABTOPA -
A.C.) Ou cpasnupaer cefd ¢ NPUroBROpeHHLM K cmeprH (123; " moxer
GLITE, OLUT ObI OUCHEL pan ymepeTs? ..." - 130). BeTpeua © pofHEIMM IIAITEMiE
Pas MOHYEPKMBACT €10 UYKKOCTE MHPY JKMBBIX - OH CTOMT "KaxX MCprBRIL"
(150), yBuns ux; "MEPTBEM XONOAOM" IPOXOIUT IO HEMY OINYHICHWUE, UTO
"yxe HU 00 dem Goible, HUKOTJA H HH € KeM, HEAh3A eMy TEIeph
ropoparrs" (176; cp. 221). B To xe mpeMsa B HeM HEONHOKPATHO
noguumMaercs sxxenanve xurs (123, 184 u np.), omymwenue, 4o "ne ymepra
€HIe MO XKU3Hb ..." (147). DTo owrymenne Kak G5 NPeIBEIIAET FPAAYINGS
Boapox aeHue (cp. 239) ¥ peanusyeTca B BHMIOre (Cp. UYTeHUe
Epaurenncxoro pacckaza o Jlamape - 250-251; op. 201; 7.165). XKusus,
yGupaemas B muue JlusaseTsi (M AYXOBHO, U (PM3HYECKY - HOCMTEIILHMIIBE
Synymei »KU3aHM) BCHET MPECTYOHMKA K HOBOMY POXHeHHI0. O KU3HM
FOBOPAT €My BCE [JlaBHble eTo cobecequuKkH - H [Topthupnii Ilerposua (351
ci), u Ceupgpurainos (336; cp. 385, 390), ¥ - XOTs ¥ B HECKONLKO MHOM
nnaxe - Pagymuxus (196-197 - o "xupom npouecce xXusun", "KHBoH
ayme’),

¥YxanaHHOE MNPOTHUBONOCTABICHHE MHOMOKDATHO RBEICTYIIAET 3IeCh U
MHOCKARATEALHO, TAKOBE, CPENM OTMEYABIIMXCA YXKE MDHUMEPOB, CHO-
BUIEHMS repos: yOuitcTBo nomagu (46-49), GesycrelnHeie youmuus yGuTh
crapyxy (213, cp. 322), Mopopast %384, [IPeRXUIECTBYIOMAS "HOBON XH3IHK"
uabpaunuxkos (419-420). "Mepreoe” cocrosxnue PackonbHMKoBa ©06-
HAPY>XKUBACTCA B €r0 Maonsuuy or xxuBsX (cp. 81-82, 87, 88, 178, 236, 418;
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7.182 w np.), B OTBPALIEHHK K JNIONAM, BKIIOUAS caMeix Gimaxux (87, 176,
189, 208, 239, 314, 326; 7.95, 167, 181, 195, 247 u np.) XapaxrepHa
CHUMBONYKA €0 TECHOH KaMopkH, Koropas "MHOrG cruocofersosarna ..."
{178; "HuU3K¥WE NOTONKY U TECHRIE KOMHATH IYIIY ¥ YM TECHAT", - MOBOPUT
ou Cone - 320; ¢p. §, 25, 45, 93) - Mars PackonLHMKOBPa CpAaBHHBACT €€ C
rpobom (178; cp. 183). Cromnas merann - "KieTymka", B KOTOpo#
Ceupapuraitnos MpoBOIMT MOCNENHKN HOYE ITepel, camoyfuitcraom (388-
389). B npOTHBOIIONOXHOCTE STOMY BOSPOKICHHME CBS3AHO C BBRIXOIOM
Hapyy (cp. spixoq, Jlazaps us rpoba, ua nemepsl - 251; oM. Es. ot Hoanna
XI. 43-44), Ha npocTop, ha Bo3xyx.13 ByknatrH0 B OJIHMX M TEX e CIOBAX
roeopaT repoo o mospyxe Ceuppurafinor ("Bcem uenobexaM HaxoG1O
BOSAYKY, BOILYXY, Boaxyxy-c" - 336, cp. 339) u Hopdupmit HMeTposuu
("BaM TeIepe TONEKO BO3AYXY HAAO, BOANYXy, Boamyxy!" - 351) - oba
nipuferasa K TPOSKPATHOMY, SBYUAINIEMY KaK 3aKiMHaHue, rnosTopy. Consa
"iyxkHA eMy Kak Boagyx" (7.180). Boapoxgenve repos TakKe CBAZAHO ©
IpoCTOpoM - "Ha Gepery UIMpOKOA mycThiHHOM pekn” (410), roe nepen Hum
OTKPBIBAETCA "IIMPOKAT OKDECTHOCTE ... B OOIMTON CONHIEM HeoGoapumon
cremm” (421) (Ha HEKOTOPEIX CHMBONAX, CEAIAHHBIX ¢ TEMU XK€ KATEMOPHSIMH,
MBI EII1¢ OCTAHORUMCA HHXKE),

Kpyr »THUX CBHOETENLCTE MOKET GRITE PACIIWPEH 34 CUET OTHENBHBIX
geranell, Ha KOTODHIE, KAK HAM KaXKeTcd, He OGPAIlANOCh NOCTATOYHOTQ
ppumanug, OOHa W3 HHUX CBASAHA € OIHOMACTMKOM (CTOIL YACTO
MoTHMEWPOBaNHON ¥ JlocToesckoro)., Xopomo M3IBRECTHRL TOMKOBAHMSA
thaMMIIMN repos - B CBASHM C PACKONLIMUYECTROM, ¢ 0fpasomM Mukonkm,
Gepymero Ha ce6s BHIY M3 JKEIaHWs NOCTPALATh, CROMCTREHHOrO MY KAK
packomsHuKy.16 Hac, omuaxo, HHTEpeCyeT 3/1eCh TPEXIE BCETO ero UMs.
Heaasucumo OT CBOEH OYeBHAHCH STUMONOTHMM ("poz0Buiii” OT rped.
rodon-"po3a"), UMS STO BLIIHBACT HENOCPEXCTBCHHYI? JIBYKOBYIO
ACCOLIMAMID C APYrUMM xopuem "pox”, "pomurecs”, "pomst”, "poxpenue” -
ocofGelNH0 B YMEHBIIMTENFHOM BapHanTe (Polis), KaKk NOCTONHHO 30BYT €ro
campic Gxmaxue: Math, Jyusa, Pasymuxun. Cospyuve 9T0 yXKe 0TMEUANOCD -
OHAKO C YIOMHKIAHMEM MMBIX CMLICIOHLIX OTTCHICOR BTOM acCOLMALIMH,
Ges0THOCUTENLHO K TOH Miee, 0 KoTopol uaeT peun.t? Mexny Tem "Poxs",
"PoamoH", NOCTONHHO 9BYUYAUIME HA HOPOTAXEHHM BCEro TEKCTA,
@CTECTBEUIIO BOCIPUHATH KAK JEHTMOTHE OCHOBHOTO 3AMBICNA, KAK
NPOBO3NNALIEHHE HOBOIO DOXKIEHKA, K KOTOPOMY IBUXKETCA Iepoil u
KOTOPOro oH MO KOHell JOCTUraeT.

JIefiTMOTHE BTOT, MOXHO TPEINMONOKNTE, CHOBA FPOCHCIKURAETCS, XOTh
¥ Goneec ONOCPeACTBOBAHHO, B OIHOM M3 mertaneit smmiora. Mol umeem B
BULY ONUCAHME MOCHC/UMX nHelt marepu Packonwliukosa: "GecnokofcTBo
€& BO3POCNO A0 KpaliHux mpepenos. OHa ... yacto saGonenana W B apy
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Spemmna, OxHAXIL MOYTPY OHA OOBABUIZ MPAMO, UTO [0 €€ PACYETAM
CKOpe HOmXeH npubote Poxs ... oH, NPoascs ¢ HEXO, CaM YIIOMRHAN, YT
MMEHHO YPe3 HOBATE MECALIEB HAmMO oxumars ero. Crana sce npubHpaTs B
KBAPTHPE, CTANA OTHEALIBATh HASHAYARINYIOCA EMY KOMHATY (CBOIO
COBCTBEHHYID), OTUMINAT: MeGeNb, MBITh M HaXeBaTh HOBLIE 3AHABECKU H
npoyee. Jyuy ... momMorana eif ycrpaunats KOMHATY K fipuemMy Gpara. Ilocne
TPEBOIKHOID JTHS ... B HOYL oHA Falomena u HayTpo ORINa yKe B Xapy H
6peny. OTKpEINAch ropAuka, Hepes nse Henenn oxa ymepma" (414-415). Ects
OCHOBAHUA YCMATPMBATH I/ICCh MOCTATOUHO TPO3IPAYHEIM HAMEK HA POXBI:
naufonee MHTEPECHA TYT CCBIIKAZ Ha "HEBATL MecALER", HOIONHEIHAS
croBamMu "IO e pacueTaMm' - XapaKTEPHHIM GLITOBLIM BRIPAMCHUCM B
MoAcGHX cUTyanuAaX. COOTBETCTBYWINMH MONTEKCT MOMKET TaKHM
ofpaaoM UMTATBCA: "NO €€ pacuyeTaM CKOPO OCIKHBI HacTylWTs Popml ..
UMEHHO YEepes HEeBAT, MECAIER HAKO OXHMAATH ux". B ®ToM Xe IuaHe
MIPUMEUATCNEHO ¥ YIOMHHAHWG O KBApTHpe M of ySopke HazHAUeHHOM
CHIHY KOMHATHL - e coferpennoi.}8 Nancueitmee onucaHme omsaTh-TAKM
COMEPXKUT METANH, KOTOPhle MOTYT OhITh MCTOJIKOBAHEI KaK HelcTBHA,
CBA3AHHEE C NpAbMKANLMMUCH pouaMu (Cp., € LPYro#dl CTOPOHEI,
BOAMOSKHYIO CUMBOJIMKY 3aBECHL B CRAIM C MIESAMM TAUHCTBA, HHUITHAIUH U
.M, - cM, HuxKe). MoxkHo 3amMeTHTh, uTo 43-meTHAa IIynnxepus (nar.
"nmpexpacuan’) AnxexcaunpoeHa o0PHCOBAHA KAK MKCHIIMHA, K KOTOPOM,
HapAny ¢ Jlyse#, xmaprupHaa xo3xlKa CnocofHA IIPUPEBHOBATH
Pazymuxuua (154, 158), "Jluno ee Bee elle coxpaHAno B Cefe OCTATKH
TIpexcHel KPacoThl, ¥ K TOMY 7K€ OHA KA31JACE TOPA3H0 MOJIOXKE CBOMX JIeT
... BT0 IMIo GeIne npekpacuo” (158).

Fonb MaTepy B CHACEHUK - BTOPMUHOM POXIKEHUY - CEpos CBOCOOpPasHO
nmepenneraerca 3jgeck ¢ ponsio Coun.!? B uepnomoit pemaxriam
PackoneHMKOB BCIIOMMHAET Kak "Mark yurand Epanrense: Tamada xymu"
(7.91 - 1.e. pacckas o Bockpemenun Mucycom gouepu Maupa - Ee, or Mapka,
Y. 41-42) - kak O»l nyGnupysa urenue Couelt paccKasa O BOCKPEIIGHHH
Jlazapa. COOTBETCTBEHHO BOSMOXKHA M IpPYTaA mapennent - ¢ JIuaaseroi,
yOuroil uM B GepeMeHHOM COCTOAHWH (CM. BHIIIE): M MA4TE OH "yOHmaer"
cerouM nosegenuem (240, cp. 326, 338, 400, 413 cn.; "t y6upaems Mate”, -
rosoput eMy Jyus - 7.203).20 Tlepen nx HOCREAHEN BCTpedeil MaTh XOIHT
"kax mepen kasuew” (397) K "upes meBATH MECALEB” YMMPACT B8 OXKHUAHUH
Ponu, xkak Gbl YYaCTBY# CMMBOJHYECKH B €T'0 BTODMYHOM DOXKIEHHH,
CnenyeT TOGaBUTH, YTO IEBATHMECAYHBIA CPOK, OTHIOXE HE HAa3IBANHKI
PAcKONLHMKOBLIM [PH TMPOIGAHUM ¢ BOSHUKIIME B ¢¢ Gpeay, wo-
BUXUMOMOMY, ACHCTBUTENBHO GIM30K K BPEMEHH, TIDOTEKIIEMY MEXIY
nocnenuelr Berpeueidl ¢ CHIHOM M €€ CMEPTRIO: 5 MECAUER OT SHKH
MIPEeCTyIHUKA HO BEHECEHUS npurosopa (413), 2 mecsiua ot ornpasreRus
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Packensymkona Ha Karopry o ceaasfm Jyaun u Pasymuxuna (414), nee
Hegend cMeprensHoil Gomesny Ilynnxepwu AnexcangpoBHB (415) u
HOTIOXHUTETRULIE IIPOMENXYTKM BpeMeHs Mexuy 1-2 u 2-3 nepuonamu,
KOTOPLIE MOTJIH COCTABUTL BMECTE MPUMEDHO OKONO ITONYTOPa MECALECE,
BPAXL 1# MHOTHM Gombine. PanTansus ee MOrA TakuM o8pazoM Haliru cele
OOAKPEIUIEHVE B HEKOTODLIX PEANLHBIX 00CTOATENLCTBAX. TaK WM HHAUE,
MOTHBL GEpPEeMEHHOCTH H DOIOB, NpPAMC WIM MeTadlOpHYECKH
[EePENNeTanTCsA B POMAHE CO CMEPTLIO ¥ BOApoXKaeHueM Pony, ¢ BEIXOmOM
ero 13 TECHOTHI, U3 KPOIIeUHOH KOMHATLL. Ero MaTh HAZLIBAET BTY KOMHATY
"rpofomM" B OHa X& I'OTORKT IIPERHAIHAUCHHYIO eMY CROK COGCTBEHHYIO
KOMHATY, CTIOBHO YKAIBIBAA HA CMEPTh W MPATYIIEE POXKIEHAES ChIHA.

MoxHO YKA3aTL W HA Pl OPYrUx XAPAKTEPHEIX CUMEOIOB, TAKIKE
CRAZAHHBIX ¢ LEHTPAnbHOM naeelt pomana.2!l B »Toit cRA3M yKe OTMeqANH
ofpagkl COMIIA (CP. PONL CONMMEYHOr D AAKATa - 327; OTOXIECTRICHUE Tepo s
¢ colnmeM: "crauweTe conmmem” - 352; cp. 421; 7.392 u np.22), martepn-
semuinZ3, Bo3gyxa (B YACTHOCTH, B CBA3M M UNeeH npocropa; cM. mrine)Zd,
kamus {85-86, 128 u ap. cm. npum. 15) » T.a. Exsa ym He HanGonsliee
SHAUCHUE MIPUOGpeTaeT 3Mech 06pas BOILL, KAX ¥ OTHENLHBIC CBAZBAHHLE C
HEW NOHATUA (BIAra, CEIPOCTS, LOXCN, peKa u T.4.). OHA BRICTYIIAET ¢ OOHON
CTOPOHB KaK aHANoOr CcMepTH, camoyOuiictea?3, ¢ mgpyroit - »
TIONOXKUTEILHOM KOHTEKCTE (UTO TAKXKE HAXORAWT cefe mapaniend b
MUCDOTIORTUUECKOH CuMBOMKe). 20

E1ue oyua hyukima aroro o6pasa (Kax ¥ PoACTBEHHEIX EMY) BRICTYIIAET B
CLEHE IPUIHANNA B CBA3K ¢ Mieel MoKadHuA, crpanauns, HeoBXOIMMOCTH
"HCIUTL Ually": "XJIBHYAM CNE3HI ... HAKO BLINMWTL BTy yamy ... ITurs, Tak
OUThE BCe pasoM ..." (405-406) u manee - ¢ nMpeolpasoRarUeM MEPEHOCHOTO
cMbicng B npamoii: "Boxw! ... Tlpuneciu Boxm ... - Bumnelite sonn ...
PackoJIbHUKOB OTBEX pYKOH Bonmy ..." (409-410). JIwGONKITHO, YTO CUEHA Ta
"noxuthondecky” BIOIOWACT YIIOMMHAHMA O TTMThE Kak Bhimueke: “Minm
naxnecrancsal” (405 - croammilt pagoMm o Packomeunxone), "kaxoi-To
nuadeHskui” (405 - n3 okpyxammux ere); "3a CTAKAHOM WAMIAHCKOTO
unu poHckoro” (408 - Ilopox o 3amerome);, "ou ... mun Buuo" (409 -
Pacxkoxrnukod ¢ CBUppuraiinose). B ToMm ke niaHe XapaKTepeH MOTHUB
MIa9a, TLIOUWEXCH CIe3 - CP. NOCICAHES CBUTAHME Tepost C MATepLIo; "¢o
CHE3AMM ... IAMY ... OTAYY ... CTESLI TEKYT ... OT BCEro Muady ... BAPYr
ZAMNAaKana .. THXOo Tiakana .. ofa, oBH#BIINCDL, TUIAKANHM ... PLIZAA ...
TUIAKANY ... A BaBNo nmnauy (395-398). Ero nocnenynomuii pasrosop ¢ M yhei
COYETAET IJIAY C OMOBEHHEM OT rpexa, ¢ MPONUTHCM KPOBW, BONEI, BMHA:
"KpynHere CRE361 TEKIH MO IMEKAM €€ ... Thl NIAa4ellb .. CMBIBAEMIE ...
fIPECTYILIEHHE ... TIPECTYILNEHME ... CMLIBATL ... HE NYMAK .. TLHl KPOBL
npoumai! ... - KoTopyio Bee NpomMBaieT ... KOTOPAs JMLETGA M BCEer A JIMIACL Ha
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CBETE, KAK BOONAK, KOTOPYIO JLIOT, KAK MAMIAHCKOE ... He mmaub ... Wro xe
Thl Tak 1agernns? He omays, e mmaus .Y (399-401). Tor ke MOTHB B
COUETAHHM ¢ XBAXunl NoBTOpseMmol mertadopoi ("wyseTBO BORHOM
RABMYNO B ero xymy") - » cuehe ero mpuzaanus Coxe (316- 324) u,
HAKOHEL, B 3aKMOMHTSILHON CrieHe MeX Iy UMM (421),

B ¢Bagu ¢ mpuBeIeHHEIMY BeOHE cloBaMu PackomsHukosa (400) cenyer
OTMETHTh ¥ MOTHB KPOBH, KaK 3HAK yGuitcTsa, Kielivd Ha npecTymemke (50,
63 ci., 71 ¢ & xp.) - op. TaKxke ormucaHue cMepTH Mapmenagosa (136 cn),
emepru Karepuns! Meanosnst (322 cn.) scrpeun Ceuppuraiinopa u JyHu
(382 cm). OGpas ®TOT BOZHMKAET B DPANE XAPAKTEPHSIX PEILIHK
Packonmeumxkora (134, 145 - "4 pecs B kpoBu', 173, 174, 203, 210 - "xax cmen
s1 KpoBasuTLCH' M IP.) M EPYTruUx repoes - Hacracen (91-92), Pasymuxuna
(109, 202-203), Huxomuma Gomuua (145), Oyuu (400), Conn (7.289).27

Haxonewu, eme ogud BHA BIArK, PpaseolOTHYECKH o00BeTHHACMEIN C
KPOBRIO M TAKXKE CBIAAHHBIN ¢ COCTOAMMEM repod, - IotT: "On npocHyncs
BECh B IOTY, ¢ MOKPLIMH OT TIOT4 BoocaMu" {49, - ¢p, B rom cHe NEAUYO
TOJIITY, CIE3Ll ['ePos, OKPOBABICHHYIO MOPRY yOurok nowaau); "Ilor men
V3 Hero KanasaMy; mes Giuma oA cMouena, "Wims Hapesancal™ - wpuxayn
k1o-Te emy” (70) u np. B mocneaneM rpuMepe, Kak M B IIPUBEICHHEIX BIIOE
{46, 49, 4035, cp. 400), MOTUB ONLAHEHMUA CHOBA BILICTAETCA B KADPTMHY
UCTILITAHHIA Tepos, COCENCTRY A ¢ NPYTUMM XAPAKTEPHBIMM NPUBHAKAMY £ro
COCTOANMA, CITOCOGHBIMA "nponmMBarsca”, "OIHHYTLE", "oMouuTE” M T.ML.
{(popga, "warma cTpamaHuii”, KPOBb, MOT, CHe3st). HammoMHIM B BTOH CBAIM,
UTO 10 MEPROHAYATLHOMY 3aMEICIHY POMAH HocHI wadsauue "Ilsaneunkne"
(cp. 7.5; 309). H coorpercBYOmui MOTHE, NeHCTBUTENLHO, HEOBHOKPATHO
HPUCYTCTBYET B [OBECTBOBAHHHM, XAPAKTEPM3YS (IIOMHUMO YHOMSIHYTHIX
BhILE TIPMMEPOR) cocToAuus Mapmenanosa (F1 cu., 136 cn,), Pasymuxuna
(148 cm.), Muxonku (106 cn, 347), Cemapuraiiiosa {356 cim.), mpruem
[OCTIe WA CTANKHBAETCR TIePell CAMON CMEDPTAIO ¢ TOI e FeTATLI ~ Ha
OYTH €ro X MECTyY camoyOmitcrra "Kakol-10 MEPTBO-NbAHBIA, B, INMHENH,
RULIOM BHHY, JIEXKAT rmonepek Tporyapa” (394).

Qcoboe sHaueuune mpUoBpeTacT BOHA, BOAHAN [PErpaid W T.IT, B CHA3IN ¢
CaMMM IEPEXONOM I'éposf OT CTAPOro COCTOSHUA K Horomy. Takon o6pas
PEKH, XaK HEKOTOPOM IpaHHMBL, Yepe3 KOTOPYH cHENYeT Hepenpasurscs, B
cBA3U ¢ ®Tol dhyHAKUMeH BLICTYNAET M 06pa3 MEPerpaBkr ~ MOCTE, DTO He
TOJEKOQ €CTECTREHHAs TOMOrpathudeckas meralh neTepSyprekoro neiizaxa,
HO ¥ 3HAK "epexonoB” PackonsHMKOBA - OT SaMBICT2 K PeaNU3atuM, OT
"mpecrynnmenua” - k¥ "HakasaHuw", JleTans »TA BLICTYIIAET YXE B MEPROM
IpeRIOXeHHH, T e repoil ornpagnserca "k K-uy" (Koxywkuny) mocry (5),
M OHA X NPHCYTCTBYET B KOHIIE, B CclicHe ripusHanuA (404; cp, 45, 374 u
ap.). MOCT JNeXUT Ha MYTH OT ROMA PACKONLHMKOBR K ROMY CTapyxu-
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APOUEHTIHIL, ¥ APYTOro MocTa PAacKoNLHMKOB OKA3RIBAETCS CBHJIETEIEM
HEYIAYHO# TONKITKY caMoyOnifcTea neanakoMmofl eMy xkeHmMHbL. Eme
omui Moct (Tyuxos) churypupyer r camoybmiictre Cruppuraitnoea (388;
¢p. 394)28, Unes nepexona, Mepeceyerma TPaHM 3AKTIONEHA YKe B MOHSTHH
"NpecTynnenus”, T.e. BRICTYNAET B caMoM sarjasuy pomana.2d Y ta xe nnes
¥aPaKTEPHU3YET MNYThL I'epoAd K BOIPOMICHHID: IYTL BTOT €IlIe OIHO
MeEpeceueHue rpanus], neperpara na gpyroi Geper. CooTBEETCTBYIOWMG
0o6pas BricTynaer B ysewmesaHusx Ilopcwupns Ilerposuua ("ormaiirecs
HKMIHY ... - TIpAMO Ra Geper BhiHeceT ..." - 351). OH xe BcTpewaeTcs ¥ B
APYrUX MecTax - nocne npusHanua Packomsuukora CoHe, Korma
CTAHOBUTCA ACHO, UTO OHA ero He ocTasuT ("O6a cHeH pAIoM ... Kak 65l
rmocne 6ypu BRIGPOIIEHHLIE HA TTYCTON Geper ... - 324), ¥ B 33K MOUMTETRHOM
cueHe rmpoceerneHud (421 - cp. npum. 26). Ilepenpapa yepes ONpesedeHHYI0
CPAHAIY, B HACTHOCTHA - UEpe3 BOOHYI Iperpagy, pexy, OKEaH,
MHOIOKPATHO 3ACBMIETENLCTBOBAHA B MUIOTIOSTHYIECKOM TROpUecTBe. OHA
OTPA3MIACh ¥ B BTUKQ-PENHrOSHON MOrMATUKE B PA3NMUHLIX KYJIBTYPIILIX
Tpaguuuax. IIpy 510M BOgHAN CTHXHH MO NPEUMYIIECTRY CBA3aHA (KAK 5T0
OTPASUIIOCH B POMAHE - CM. IPUM. 25) ¢ pAIOM HEraTUBHLIX TOHATHIL C
MUpPCKOH CYETOM U I'PeXOBHOCTHIO, C OMACHOCTSIMM, ¢ rufens, Cracenne
[peANoNATACT 3AGCH NEPEIPABY 114 APYCYIO CTOPOHY, 11a ApYroi Beper, T.6.
rOPHIOHTANLHRIA IYTh IO BOIE, IO €€ TIOBEPXHOCTH. YraylieHye xe B
BORY (ecIH e OBOPMTE © KPATKOBPEMEHHOM IIOTPYEHMH, TPAAHIIHOHHO
CRH3aHHOM CKOPEE YXKE€ € MHBIM, TONOXHTCIBHEIM, e¢ JHAUEHMEM - CP.
puM, 26), majeine B Hee COOTHOCUTCA, KAK Mbl BUAMM, ¢ rufenso,
camoyGuiictBoM. ITepenpana MOXET PACCMATPUBATLCH TAXKM 00PAIOM KAK
PACIIPOCTPAHEHHLIA BUJ NEPErPHHATIMM - NTYTH IepPos K CHACEHWD, K
coneprueHcTay. 0 MOTHB BTOT TAKXKe ABNSETCA YHUBEPCATLHEIM, PABNMUHLIE
&r0 BapHAHTHI MHOrQOGPA3HO OTPAsKAIOTCS B IMTEPAaTypHOM Tpamuiim.31

Kak Mu supum, "llpecTynneHue M HakKasaHMe" TeCHO CBAZaAHO C
NOCTATOURO UIMPOKHM KPYroM Mae# u o6pason, WMEOUINX MepBRO-
CTEIEHHOE IHAYCHHME B DENHIMOIHOM >KuaHM (BKMIOYAs W OOCMATHKY, U
ofipesieNieHHbIE HOPMEI TIOBEIEHHA, ¥ DAL KOHKPETHBIX peanuit). "Mckycerso
¥ permrus GuLUIM HEOTHENMMEL ANA JIOCTOERCKOrO, NPOMIBEIEHUA €ro
BCEHENIO CITYXUIM ero Bepe”.32 B aTol CBASM MOXHO JONOIHUTENLIIO
OCTAHOBHTLCA HA HEKOTOPLIX HNETANAX MNOBECTBOBAHHSA, OTUACTH YXE
B4TPOHYTRIX BLILIE.

EcTecTBenHo, uTo mOmOOHLIA MAapannesM3IM NPOABNAeTcs HauboNee
OQUCRHJIHLIM 00PA30M B OTHOWIEHHMH K XPUCTHAHCTBY M, B JIEPBYIO OYEPElD, -
K mpaBocnaBHol Tpagunuy. TakoBbl, HApHUMED, CHELMIUYECKHE YEPTLI
ICpOICTRA B repomnsx - Jluzsaeere (51 cin, 249), Cone (248 cn.; cp. Buume), a
OTUACTH K B NOKoHHOH neeecre Packomsumkosa (166, 177, 401; cp. 7.175-
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176) m memecre Cmmapuraimosa (369).33 Ilpamo comocTamnsercs ¢
XPUCTHAHCKOR cBsaTOR yws, roropad, mo mMHeHH CBUIpura#tmoBa,
MPUHATE MYYeHWHECTBO, XHWTh B IYCTHHE, NMMTARCh 'KOPEHBAMH,
BOCTOPraMy U BUAeHUAMHA' (363); cxomHemMM vepTami Hagenser Hopdupuit
Herposna Packomtnkona {351). Cama uzeA BOCKPECEHHS WILTIOCTPHPYEICH
Epanrensckumu Texcramu o Jlazape (201, 250 e, 422, cp. 7.192), o aouepn
Hawnpa (7.91), He pas ynomuHawTea sgeck Xpucroc, Nonroda u .4, Ipu
BTOM NaHb XPHUCTUAHCKON BEpe OTMEUaeT NMOBEICHME EPOd HA BCeM
[IPOTSKEHMH [IOBECTBOBAHMS - EIIe N0 €T0 TYXOBHOTO nepenoma (147, 184,
201, 397, 404; ¢p. 7.165, 225 u np.).

HOna Packonprukopa, nofofHOre MepTBELY M OTHENCHHOrO OT
OKPYIKAIOMWIYK, OK&3RIBAETCH HEBOIMOXKHEIM M wyBCTBO N06eH. To 1 memo
BM OBNATICBAIOT PA3APAKEHUE, OTBPAIEHUS, HEHABUCTL, OKPAINUBAIOIIIHE
ero OTHOLCHMS HE TOULKO K MocropoHEuM (87, 189, 401), k Iopdupumn
Tlerposuuy (254, 342) Ho 1 K camem GimaxuM - K poxasm (151, 178, 239,
403), k Coue (314, 326, 416; cp. 7.289; npum. 35), k Pazymuxuny (130). Jna
HEro TArocTHA M T060osL K HeMy ('O Huskme xapaxreper! Onu ¥ mWo6sT,
TOUHO HEHABHUIAT ..." - 178; " 0, eciw 6... HMKTO He MIOOKI MeHs, 1 cam GBI o
HUKOT'0 HMKorpma He nwodun .." - 401). HenosmoXHOCTE M0OGBH,
NIPEBPAINAINAA Er0 JKMIHE B MYKY, OIIATE-TAKU TIONYUAET COOTBETCTBHE B
KPUCTHAHCKON norMaryke, KaK bl MILTICTPHPYS MBICIH CTAPId 30CHMEL B
"Bpatesax Kapamazoseix".34 H cooTBeTCTBEHHO, ROBPOXIEHUE Tepos
BHAMEHYECT NEPEXOn OT HEHARKCTH K MIOGBH, Golee TOro - MOTHMBMPOBIAHO
nocenueit ("yxe He GLUIC COMHEHUA, YTO OH NOHT, GeCKOHEUHO TIO6UT
ee ... Ux Bockpecuna moGoBs ... GecKOHEUHOKW TGOBhIC UCKYITUT OH TEITeph
Bee ee cTpagaHus” - 421-422, cp. 416). Cxopueiv oSpasoM npeobpasyoTes MU
€0 OTHOIICHHUSA ¢ KATOPXHMKAMM - U3 HEHABHCTH, YyTh HE NPHMBENICH K
nponutHie Kposu (418-419), 8 npywemobue ("Grlaiiue Bparu ero, yxe
THANENH HA HETO HHAYE ... EMY OTBEUAIM IacKoB0" - 422),

He meHee XapakTepeH B HTOM [IIRHE ¥ MOTHEB CTPaJaHKA, HEOTHEMIIEMOr0
YK€ OT 3aMeicna yOMACTEA ¥ CONPOBOXKAAININErO TEPOs -Ha BCEM €0 ITYTH,
IIpecTynnenue TPeOYyeT HAKA3ZAHMA, HCKYIICHUS CTPANAHHEM - BTO
HeonuokpaTHo noeropsaioT eMy Cous (322 ci.), Hopchupuit Ierposuy (351
ci), Ayua (399). Crpagauue - HeoOXOHUMOS YCIOBME BO3POXKICHHUA,
MOMOSHO TOMY, XAK CMEPTh HeOGXOMUMA I HOBOW KUIHH, IIA
nioxonomenus (Es, or Hoanna, 12.24 - cm. npum. 14), Bra umes,
CHA3AHHAA ¢ PAXOM TPARUIMOHHLIX (HE TOJNBKO XPUCTHAHCKHX) thopm
BCKANUIMA, YMEPIIBNEHIS IIOTH U T./L., BRIPAXKEHA 1 B 00pase packoIbHUKA
Muxonky, Gepyiero Ha ceGs BUHY, ¥To0sl "crpamanye npuaars” (348) - on
"MOSKET M IIPAB, 9TC CTPANAHbBA XOUeT" (351).35 Cipamauue yxe caMmo 1o cefie
SaCNYKUBAET TMOKNOHEHUA (BO BIAMMOOTHOMEHHMAX PacKONMBHUKOBA N
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Conm - 246 cn; 316 cn.; Takon M "zaounniit" semMiuoil moxyow crapua
Jocumer Imvurpuio Kapamaszopy - 14.69). Cam repoil romopur o6
00A9ATEILHOCTH CTpPafanua ¥ Goxn "IN IMHPOKOrO COZHAHUE M
raoyboxoro ceprua” (203, cop. 253). "Crpamanne TOXE JIEN0 XOPOIIEE.
IlocTpapafite ... IToromy crpamanse ... remukas Bems" (cnoea Tlopdupns
Ilerponuya - ctp. 351-351, cp. 348). ArTopckue peMapkM B UEPHOBLIX
PYKOMUCAX IPAMO CBASHBAIOT BTOT MOTHE C XPMCTHAHCKON NOrMATHUKOIA;
"Upes pomana 1. IlpasocnaBHOe BOA3PEHME, B UEM €CTh MPABOCTABME ...
MOKYHRETCH CHACTLE CTPafaHMeM ... YeNOBeK 3aCHyXHBACT CBOE CUACTLE M
Beerga crpapanuenm” (7.154-155). ¥iomunanacs yxe mofuMan AOroBOpKa
Husapetsl; "He mocrpagaews, Tak v ge nopanyemscsa” (7.290); "Pyccuit
Hapon Bcerma, kax Xpucroc, crpagan, roeoput Cona” (7.143; cp. ee xe
cropa: "Bor, Koro cueHn JOOWUT ... JIOCBICHACT TOMY MHOTO HECUacTHH" -
7.150). Crpajanye CTAHOBHMTCA CAMOLOBICHOMEN HEHHOCTBID: Tepoi
crpagaer eme ao yOuiicTra (kuea B "Tpoby”), uMes 3a co00H He CTONbL YK
obuuHLIe mobprie fena (412). Ia 1 caMo npecTyIneRue Kak Gbl MCUE3aeT U3
€r0 CO3MalMA BO BPEMA IPOCBETIEHHA - OHO "KAa3aJloCh MY TEIEph ... KAK
b1 madKe M He ¢ HiaM chyumBiimmca acrom” (322).36 Moutw mapanokcansHo
aryuur cyxgenue Iopdwpua Tlerposuya: "Bac, mosxer, bor Ha »ToM 1
xgpaxn ... Eme Xxopomo, YTo BLI CTAPYIIOHKY ToJNbKO yGumu ... Eme Bora,
MOXCET, Hamo Graroxapurs ... moxert, Bac bor mna vero u Gepexer" (351,
cp. apTOpcky® pemapky B 7.203: "NB. IlocnenHas crpouka: Hevcriosequmer
nyTH, KOTOPLMH Bor HaxomuT genobeka'). IIpecTymnnenue xak Gn1
HUSBOIMTCH IUECE IO POINU JIPEUNIOra, CTAHORMTCS HKOMONTHHUTEILHLIM
MeREIOM K CTPananmio (HAKAZaHMIO) M TEM CaMbIM - K BO3poXKIeHno ("NB.
C camoro sTOro IPECTYIIEHUA HAYMHAETCS €0 HPABCTHEIIHOE paapuTHe" -
7.140).37 Cpex u ¢TpanaHus HEOGXONMMO MPEALIECTBYIOT UCKYIIICHHID -
ONATH-TEKM B COOTBETCTBHMH € BAXKHLBIMM UYEPTAMM XPUCTHAHCKOMN
porMaTvku38 - HO BHAYEHME MX MEPKHET NEPEen €AMHCTBEHHO BaXHBIM!
ofperelineM HOBOM XH9HM. A "CYIUHOCTb PENUIKO3ZIION0 UYBCTEA ... HH
MOJ KAKKE IPOCTYTIKY M MPECTYIUICHUA ... HE MMOAXORUT" - TOBOPHUT KHAZDL
Mpnoxun 8 "Mpnore" (8.184).

B Tom xxe nuane Baxua 1 poik Cons. O6pas ee NipM NepRoit e scrpeue
SANCUATIICBAETCS B COSNAHUY IePOs KAK HAZENEeHHBIH AlIMeILCKMMY YEPTaMM;
" TAaM BHIEN ... CYLIECTBO ... € OFHEHULIM NepoM” - TaK npeofpasyercsa ee
NMETUEBLIA YIWUHLIM Hapal - cMeIlHas Kpyrias LIUIAnKa "¢ sSpRuM
oruenioro usera nepom” (143, 150; cp. 7.222, 223 - em. npum. 10), "K
Mapmenagopo#t OH XOnMaI ... KaK K npoepupenuio” (7.146). Ponn Conu 3
SKU3HH CLIH& Cpa3dy npenuyscTeyeT ¥ [Iymxepus Anexcanpporia (185; cp.
397; 7.263). "C xaxum-to Snarorosennem” (402; cp. 184, 414) cmorpur Ha
nee Hyua. He pas mopuepkueaercs ee xyacoGa, GaemuocTs (143, 183, 242,
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421, 422), HEMIPABHILHOCTE €€ YepT,3? meTckad BHeImHocTs (183, cp. 419) n,
EMECTE C TEM, - CBAZAHHEIE ¢ €€ oponcTBoM (248 ci.) SesoreeTHOCTE,
HAIIYT'aHHOCTh, KporocTs (17, 143, 421; cp. 7.134), "kakoe-To HEHACLITHMOE
cocTpamanwe” (243), camoyumunxenwe ('a ... GecuecTHas ... ¥ BENMKAA,
Benukas rpemuHua” - 246; cp. 17, 243, 313; 7.259). U oxnospeMeHHo, TuTas
EBanrenue W4 MpPU3LBASs K IMOKASHHK, OHA OODPETACT HOBLIE YSpPTHL -
BHOXHOBEHME, cuity, "orxesusill Baruan" (251, 322). Composoxnas repos
B Cubups (316, 403, 406; cp. 7.183), oxa zachyKUBAET TaM BCEODINYD
MOGoBL KaropikHukop ("MarTk TR Hamia HeXHas, Somesuan!” - 419).
KoHeuHpT [epenoM B PACKONBHUKORE HEMEICTIM §ed e¢ [IPUCYTCTBHA - KAK
BCerga BHEIOHE NACCHBHAas M poGKAg OHA UPENCTaeT B DTOT MOMEHT
HOCHUTENBHUIICH MOGHN - CHITEL, KOTOPAS BOIPOXKAET Hx oboux 40

CracuTEIhHAT MUCCHS JKEHILMHET ¢ HEMEHEITISH CHIOH BRICTYIAET 31ECh M
B HEraTMBHOM BapuauTe - B cynesbe Csuppuraiinoea. "Korpma cepnmy
HEBYIIKH CTAHET XAMb, TO ... YK HEIPEeMEeHHO 3axodeTcd M "cractd” .. W
BOCKPECHUTD ... M BOSPOAWTh K HOBOH >XmaHu .." (365) - romopmr oH
PackonbHUKORY, Kaganeck §bl, ¢ HPOHHEH, HO IO CYWECTBY OOBICHASA
MOCTERYIOIIYI0 CUEHY MeXOY HuM M [IyHeH - ero roTOBHOCTE IIPUHATE €6
IYX0BHOE PYKOBONCTEO, €ro orvasuue: " sce cuenain. S HeBOIMOXHOS
crenax. Yemy Be1 BEpyeTE, TOMY H 5 GYIY BEPOBATE ... JHACTE K, VIO BLY
melng yousaere ..." (380) u garem: " - Tak He mo6mne? ... Y ... e Mosxems? ...
Huxorma? ... - Huxorga! ... Crpannasg yneiGka MCKPUBMNA €ro JNAMO ..,
yauifra oruaauua (382-383, cp. 390), M camoyGuiicrao ero (xak Ob B
JONONHUTENLHOM OTHOIIEHMM K Cyah0e PacKONBHUKOBA) - CIEXCTEUE
NpUTrOBOpa, OGPEKAnINEro ero Ha af - HA HEROAMOXKHOCTh MGRM (Cp.
srime puM. 34).41 IIpurom u y6uBaeT OH Cefs TPeTBUM BHICTperomM (Cp.
mpus, 7) wa JIyHUioro peBoNsBepa, HANPABIAA [IYIK) B HPABHIA BHCOK
(320¢TEIA ePELIM €6 BRICTPENOM) H KaK O OYKBAILHO KOBEPIIAL HATATOS
e geno (381 ¢, 395).

Bozpoxpeuet PacKoJNbHHKOB CTAHOBHUTCH RPYCHEM UYEHOBEKOM, ¢
"o6HoBMBIIMMC cymecTsoM” (421), HamsHelinas ero Xu3Hb - "HCTOPHS
[MOCTEUEHAOrO OOHOBICHUS ... TICPEPOXKISHUS ... MEPEXONA H3 OJHOTO
mupa B apyroi” (422), B koropoM Gpino orrazaHo Ceuapurainosy. Takoit
nepexol B HOBOE COCTOSHHE Y3KE caM Mo cefe 3aHMMaeT BaXKHOE MECTO B
cthepe perMruo3HOro NOBEACHUA, SYIYUH CBAZEH B PARNMUHLI TPATUITHAK
€ COBOKYIHOCTRIO ONpENENeHHHIX Nponexyp. Ilocnemuue MNPUHATO
ofoaHavaTs Kak "ofpsinsr repexona” (rites of passage), MHMUMAUMIO, TIpH
KOTOpPOH BCTYILIEHUE B HOBEI CTAaTyC (HAUP., HOcTHXKeHME (PUINUECKOH
3PEAOCTH M NPUHATUEC KHOLIM UNM ICBYILIKH BO BPOCHOE 06IIECTRO,
MepexoX Ha HOBYK NYXOBHY® CTYNEHb, BCTYIUleHMe B Gpak W ap.)
OTMEUaeTCH WIBECTHEIMH WUCHEITAHMAMY, SANPETAMM, CHEUHANLHEIME
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YCNOBMAMM OBLIEHUS ¢ OKPYIXKAIOIMMMY U T.JI., HANAraeMbIMHM Ha HOBAYKA. 42
OrTHensHbIE YEPTEL COCTOSHUS PACKONTLHUKOBA HA €10 IYTH K ROZPOXK NEHUID
IOSBOJIAIOT MTPEICTABUTEL BTOT MYTh {3 TEM CAMBIM - OCHOBHYX) CIOXKETHYK)
JNUHWIO POMAHA), KAK CROErO POfa MHUUMALMD, VI3RECTHRIT apannennsm
MOXKeT GLITh MPOCIENKEH YIKEe HA NpUMEPE OTASNLHLIX BECLMA apXauyHBIX
Tpaguuuii, B OONRIMIMHCTBE CBOEM IANEKMX OT XpucTHaHcTBA (Y
apcrpanuiickux abopureHon, ¥ ahpMKaHCKUX [UIEMEH, B ITAMAIIMAME ¥ T.I.).
XapakTepHo, MPEXKNE BCErO, UTO MHRITMALIMS MMEET CBOCH LENBLID BHECTH
PELIAIOIINE WAMCHEHNSA B PEIHMHOIHEIN W CONHANLHLIA CTATYC YCNOBCKA, B
caMM YCIIOBHA ero cyuecTEosanusa.d3 Amanoruo x cocrosumaM repos
MOHO YCMOTPETh M B XOPOUIO MIBECTHOM JIENIEHUM [IpoILecca MHUIIMAIINK
ua wraret "uonaim” - "nepexona” - "npuotmenns” (separation - transition -
incorporation), a TakXe B MOHATHM "moporosoit” (liminal) xpuTHyeckoi
CHTYAITMH, EPEs KOTOPYIO HOJKeH MpoiTh HeotyT.44 TlpuMevaTenLHbl B
9TOM CBAZH PAzHOOSPA3NLIE (DOPMEI HIONALMH IOCESIAEMOTO, B
YACTHOCTH, - OT MATEPH. OH MOSKET, HAIIPUMED, 5KHWTh B OTAENLHOM IIaNalne,
B [IOMEIIEHHH, CUMBOIMBHPYIOINEM UPERO UYLOBUINE, [IE €My HazHAUEHO
npeGrBATE BIUICTS IO BOBPOMCAEHMS, MOXKET JEMOHCTDHPOBATL 3abBeHUe
CBOMX ceMelHIIX CBs3eh 1 T, 145 XapaxrepiL 1 MyUMTEXLULIE TTPOIIEAY P,
KOTOPBIM NOJIBEPracTCA HOBMYOK, TPeOYOLIME NOAUAC SHAYMTENLHOH
BuHOCIMECCTH. M XOTA CcyllecTBYWOT pasHnle MHEHMS O XapakTepe
MOJOGHREK HCIBITAHUA M CTENeHH MX DKECTOKOCTH, HE MODIMEHKMT
COMHEHHEK), YT0, KAK IIPABMII0, CTPAAAHMS NOBMYKA OTMECUATHM B TOH MM
MHOM CrelleHM o6pan nepexonadd Tax, b cpasm ¢ mimManMel waMana (B
CuGupu, UenrpansHodl AsuM; TakXe NPYM MHULMALMK BpaveBATENS Y
ABCTPANMACKUX IUIEMEH M Jp.) NOCBAIAEMBIH WCIIBITLIBACT MIBECTHLIN
IYUIEBHBIA KPU3UC (06 BACHAEMEIR TEM, YTO €0 MYYADT TEMOHEL M JIYXH);
erg IMATONOHYSCKOE COCTOHHME OTpa)KaCTCH, MG)KI[)’ npoyuM, U 1
cuonunennax.47 Becoma pacrmpocrpanenst u hMIMUECKUE CTpajaHMs,
MPUYHHAEMEE HOBMUKY - M30HeHHe, HAaHECEHHE OINpeleNIEHHLIX YBEUMA K
T.IL (Cp. TaKKe IEpeMOHIIO o6peaanua). 48

Ocofoe sHaucHUe MpHOSpeTawyT anech o6pANN (M COOTEETCTBYKLIME
axceceyaphl), CHMROMMAUPYIOUIHE CMEPTh HeOWTA M NMochenyioliee ero
BOCKpECeHHE B HOBOHA scnzin.4? TIpy aTom obpamaeMblit MOXKET NOIYYEL,
110BOE 3HaHME (K&K, ManpUMep, TIPU HOCBANIEWHMU B TaiiHoe obimecTno),
YUKTE HOBLTH 3K M T.1.°0 "Bropuunoe poxzienve" uacTo anamMeHyer B
ONOGHLIX CIYUARX YIKE HE CTONLKD (PH3INUECKOS, CKONLKO NyXOBHOE (MK
HCKIIOUMTEILHOE AYXOBHOE) ero npeobpasopanme.S! [Ipumevarentiia b 9ToMH
CBATY ¥ POIb BOAMOXKHOH initiatress (cp. munne, npum. 41), Haxoxasman cefe
ananoryic ¢ o6paze CoHM: HEKOTOpPhIE YEPTHI TIOCTEHHEN - npencibHaN
coLuansHag npumkeliocTs ("opoxusan”, "Gy umua®),3? coveraomancs
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C CAMOYHMYMIKOHWEM, C (huImdeckoil c¢nabocTed H T.II., BEIKBAIT
MOTONHK-TEIRHbE ACCONMAIIMA - Kak ¢ fonee olImmMM xapakTepoM
"crnacuTens”, OTYXOBHOT'O HACTABHMKA, TAK M C KOHKPEYHEIM THIIOM
MEHIIMHEL, CIIOCOGHOM BBICTYIIATH B KAUECTBE BOXATOM Heothura, 33

Paaymeercs, COCTOAHMWA, HPORTEHHEBE PACKONLHUKOBEIM, HE NOABOIAIT
OTOXIECTBHTh €0 ¢ MOCBALIAEMbIM, TPOXOASUIMM CTPOrO PUTYATHIUPO-
BaHHYID mponedypy. IIyTs ero ckopee aBnier coboll B paANe KapaKTEPHEIX
metanc# crocoGpasHyKr TpaBecTHIO MHUIManmd, Ilpencrasnsiercs BoO3-
MOSKHBIM PACCMATPHBAThL BTO B KOHTEKCTe GECCOSHATENEHEIX HIH K& Hpel-
HAMEPCHHEIX BapHaluii Ha TEMBI APXAMSECKOM MHOIOTHA B OBPANHOCTH,
SACBMACTEILCTBOBAHHLIX ¥ MHOTHX nucateneil Hosoro spemeny (skmouas
taxux kak T. Maun, Tecce, Takorc).34 Orpaxenne mogofHeX TeM (A, B
YACTHOCTH, - MHHMIMALIMOHHON) - KAK B OPMIHHANBHEIX MIPOUABCICHUSK
XYMOXXECTREHHOrO TROPUECTBA, TAK K B IIOMNBITKAX COOTBETCTEYHIIErO
UCTONKOBAHUA MOCIECIHHX - BPSA M CILYYaiHO M, II0-BHIUMOMY, OTBEUACT
roy6OKMM [OTPEGHOCTSM YelOBEKA COBPEMEHHON HUBHIHIAIME.SS
PaccMOTPEHME YKAAHHLIX AHANOMUA [OMOCAET NYYINS IMOHATE MECTO
JOCTOCHCKOT'D HE TONBKO B XPUCTHMAHCKOH, HO M B Golee IIMPOKOI
muthonosTHYECKOM TUTEpaTyYPHOH TPaIUITIH.

ABTOp OCTABNAET CBOEr0 repod HA IIOPOTe HOBOTO COCTOAHMI, HOBOM
CTYNEHM NYXOBHOrO CoBepineHcTBOBaHKA. COQTBETCTBYIOINEE OTHCAHUS
BAHMMAST JUI{b HECKONBKO 3aKIIIOUMTENEHMK af3aeB KHUMA, "DTO Morno
6bI COCTABUTL TEMy HOBOrO PAcCKA3a, - HO TEMEPELINMM PACCKAS HAIN
okoreH" (422). CyimecTBYIOT PATHEE OLUEHKH 5T0T0 (DHMHANA;, B YACTHOCTH,
BLICKA3LIBANIOCE MHEHHE, YTO OH MEHBIIE ¥IAICS aBTOPY, YCTYHASA O CUIe
MpeALIAYINEMY H3N0KeHni0.56 OCTaRIAs B CTOPOHE BOIIPOC O XYAOKECT-
BEHHBIX MOCTOMHCTBAX, XOTENOCL OHl OTMETUTL B ®TOH CBAZH IHIOL
cnenyomee. OTHOCHTENLHEN NAKOHM3M QaKNIOUNTENLHBIK CIEH BITQJHE
3aKOHOMEpPEH [J% MOBECTBORAHWA, repoH KOTOPOrO IMPOXOTHT P
VCIEITAHKMA HA TYTH K COBEPLIEHCTBY, JOCTHTacMOMY O0LIUHO NHAIIL B
dunane. Takoso mpoceernenve JlebrHa B MOCNHENHMX TIaBax "AHHB
Kapeumnuoit" (u, VII, ra. 11 cmn.), KCTATH BHISHBABIIMX AHANOCMYHBIE
HAPEKAHUS; CXOTHEIC CTIORA JAKIIOUAT UCTOPHID ¥ IPYrOro TONCTOBCKOTO
repos: "C »ro#l HOwm Hauanace uns HeXNIOMOBA COBCEM HOBAA XXMWIHB ..
Uem KOHUMTCA BTOT HOBBIK NEpHoN ero XMadd, noxkaxer Gymywee"
(Bockpecenue", u. III, rm. 28).57 ¥3ke no camoMy aBTopckoMy 9aMeICiTy, BO
MHOFOM BOCXOJIALIEMY K XAHPOBOH TPaIWINM, IPeobpakeHde repos B
KAYECTBE KOHEUHOH LENM IONMCHO, KaK IPARWIO, MMEHHO SaBepIIHThH
CIOXKETHYI0 IMHUID, ONHOBPEMEHHO MOKHO OPENIONCXKUTh FAECE M
apyroit caxrop. B nonofGueix cryuasx peus uueT O GIHIKHX K
MHCTHYECKOMY (31PEHAK COEIMUYECKHX COCTOAHMAK, CKONBKO-HUG YL
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aJIEKBATHOE ONHKCAHME KOTOPLIX HATANKMBAETCA HA NPMHOUITHANLHLIE
TPYHHOCTH. B pasnmx KyALTYPHLIX M PENMIMOBHLIX TPARZMHMAX TaKOe
ONOMCAHUE NIC IIPEMMYUIECTDY CBsZAI0 C WAceld HeBLIPAIHMMOCTH, C
HEraTHBHLIMM CYXKIEHWAMM, C IIPOTIOREALI0 MONYAHus W T.1. YeM BhIIUE
YPOBEHb MOBEREHUA, TeéM GONLINE BEPOATHOCTh, YTO COOTBETCTRYIOUICE
ommcanme GyJer OTHOCHMTEILHe Golee CTEPEOTHMITHLIM, MPEACKAIYEMBIM,
kpatkum.38 B wrov cmumcne cupan "Tlpectynmenns M uHakazaHuA",
HEIABHCUMO OT BOBMOKHBIX BCTETHUYECKHX OLEHOK, NPeICTABISICTCS
COBEPLUEHHO eCTECTREIHBIM. CaM IMUCaTeNh, K&K Gb1 pro domo sua, BIOXKHI B
yera xisag Menminna (8.184) ciopa, SiMakue K 'reM anothaTHUECKMM
ONPENEICHMAM, O KOTOPLIX INEA PeUb: "CYLIHOCTL PENUrHOIHOTO GYECTRA
HK TIOJ KAKME PACCYKIEHUA ... He TIOOXOOWT; TYT UTO-TO HE TO, M BEUHO
Gymer 116 TO ... ¥ Be4Ho GYAYT He IIpo TO FOBOPUTL",

Ilpumeuanua

Cepunkp Ha TOM W CTpaHMOy 0e3 mpounx o00IHAUCHUN YKASEIBAKT Ha
uznanme: O.M. Nocroesckui. flomoe cobpanne COURHEHME B TPHRIATH
romax, Menunrpan. "Hayxa". 1972 -, Texer "TIpecryniacuus » nakasanus”
LUMTHpYETCA 1o 6 ToMy aToro MafgsHuA (apabckue uncph ofozHAuAT
COOTB. CTPAHKIILI He3 YXAIAHNUA TOMA), PYKOIIUCHEEE DEIAKIIHH - 110 7 TOMY.

Huoxe npuraTe cnenyommue coxpamens;

AMHA - Hocroenciuti. Marepnansr ¥ pecaenopanus, Jlennrarpan,
"Hayxa".

DSJIDS -  Dostoevsky Studies. Journal of the International Dostoevsky
Society.

IDSB - International Dostoevsky Society. Bulletin.

PMLA - Publications of the Modern Language Association of America.

Kok

1 Cp. vanp. R. Matlaw. "Recurrent imagery in Dostoevsky". - "Harvard Slavic
Smdies”, v. II1, 1957, pp. 201-225; .M. Meyer. Situation rhyme in a novel of
Dostoevsky - "Dutch contributions to the Fourth International Congress of
Slavists, Moscow, 1958", 's-Gravenhage, Mouton and Co., 1958, pp. 3-15; L.
Catteau, Structures recurrentes et répétitions dans la composition du roman
Dostoevskien - IDSB, N0 9, Nov. 1979, pp. 41-46; G. Cox. Tyrant and victim
in Dostoevsky. Columbus, Ohio. Slavia publishers inc. 1984, p. 108.
OTHensHEIE YePTE JIBOMHHYECTa MOTYT OLITh OTHECEHLI K YHMBEPCAIELHOM
TUIOJOTHH ANUTEPATYPHOTC repos (YEPTH JOTIONHMUTEILHOCTH MEX Y
COOTBETCTBYIOHIMMM NEPCOnANXamMH, "paclienneHne” repos, xak Gbl
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HPOJOIKEHHOTO TION APYrHM MMEHEM, M T.Z.). Bmecte ¢ Tem mmeHHO
JoCcTOEBCKHI CUMTAeTCd B BTOM OTHOIICHWH OTHHUM H3 CAMBIX
XaPAKTEPHEIX ABTOPOB. OCTAHABAMBAACE SHECH HA HEKOTOPHIX ACHIEKTAX
nayueums "lIpecTymnenns ¥ HaxasaHuA" (CBA2AHHBIX OTYACTH C
YKa9aHHEIM YIDUEMOM, & TaKXe C CHMBONHKOH pAxa ofpasos u ¢
BEeTansaMy, COMMKAIMMMA POMAH ¢ WIBCCTHBIMM MUOIOSTRTIECKYMY K
PUMTYANEHHME TPATUIIMAMU), MBL CTABMM CE0e MEeNBI0 TIPeXKJEe BCero
PACCTABUTE MOIMONHHTENEHEIS AKIEHTHl HA OTHENLHLIX CREHCTENLCTRAX
TEKCTA, B TEIOM Y3KE OTMEUABIIMECS (XOThL M HE BCEr A B MHTEPECYOIIEM
HAC IIAHE) B OOIMMPHOW MUTEPATYPS BONPOCA (B ®Toil CRAZW CM,, B
yacTaocty: D. Freeman a.o. Retrospective bibliography, Prestuplenie i
nakazanie. - IDSB, N©§, Nov. 1978, pp. 109-133).

XapakTepHO HESONHOKpaTHOE yroTpeflneHne B 3TOM KoHTekcTe (64-65)
ciora "BApyr", BooGe gactoro y Jocroescxoro. Cp. ILM. Bumumma, K
BOIIPOCY O BHYTpeHHel chopme pomana Jocroesckoro - O Dostoevskon.
Stat'i. Providence, Rhode Island, Brown University Press, 1966, p. 9;
B.H. Tonopor. O crpykrype pomasa JJocTOSBCKOrO B CBA3H © apXaHd-
HbIMHK cxeMamu Muonoruyeckoro mumnenusa ("IIpectynnenue m
nmakazanwe”) - "Structure of texts and semiotics of culture”, ed. by J. van der
Eng and M, Grygar, The Hague, Paris, Mouton. 1973, pp. 233 sq., 266 sq.;
AH. ViBanos, "Brpyr” kak xapakrepHoe cnono Jocroepckoro - IDSB, N©
4, Nov, 1974, pp. 73-74.

He crone ABHEIE OPOTMROIOCTABHEHUS MOXKHO [IPEAITONONXUTE H II0
IpyruMm npuauakam. Crapyxa - Semo6pricas, ceeriosonocas (8,63),
Jnzasera - "cmyrnan” (54). Crapyxa BRIIAAAT HEONPSATHO - HA 1ee €€
"HaBepuUEHO KAK0E-TO (Pranenesoe Tpsake”, Ha nneuax "GorTamack BCA
ucrpenantan ... kauascitka" (8). Tuzasera "nepxxana ceGs UHCTOILOTHE"
(54). Buas no Gnecka npudpandHyd KOMHATY Crapyxu, PacKoIbLHHKOB
oymaer: "Jlusasernna padora” (9). JIOGOIMBITHO, YTO AHTHTEIA 3TA CHOBA
BO3HMKAET H COBSPUICHHO HHOM CTHIMCTMMECKOR OKPacKe - B
BOocKIMIanusx Koxa, (e3ycHemIHO TEBITANINEr0CH IPOHHKHYTL B
KBApTUpY cTapyxu: "Dit, Anena VipanosHa, crapas BenbMal JInzamera
HeanoBHa, KpacoTa HeonucaHHas! Oreopaitre!l” (67). Cuena sra, kcTaTy, -
TIePBLOA ¥ €1Ba JIM He CaMBLi CHIILHBIM KOHTPACT MEKIY PacKOJIBHMKOBEIM
B HOBOM €I'0 COCTOSMHUN U OKPYXAIomumMu, "Ja IO OHM TaM IPLIXHYT
Uy mepenyurwn uMx kto? ... Y, TPEKIATHE, CIINT OHM, 4TO JU?" -
pockJMIaeT Kox B IBYX IIArax oT TONLKO UTO 3apyGICHHEIX CECTEp M OT
yOuiinEL, CTOALIEro TYT XKe 32 Apeprio-(cp. 348). Cnexyomit KOHTpacT -
Becenas notacoBka paboumx (69, cp. 109). Cp. R. Peace. Dostoevsky. An
examination of the major novels, Cambridge University Press, 1971, p.43 (o
cTapyxe H JIuaareTe KaK IBYX OMIOCAX XapaKTepa PackonsHukona).

Cm. 10. Kapaxun. Camoo6man Packomsuukosa. Mockea, "Xynoxect-
peHnaa nurepatypa”, 1976, crp. 30; Cp. A.D. Nuifall. Crime and
punishment. Murder as philosophic experiment, Sussex University Press,
1978, p. 51, ete,
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5 BTo onyLIeHNeE - O], BOIMOXHLIM BIMAHMEM TEKCTZ - EPEINNo, KCTATH,
M B pAI UCCNENOBANNI, ABTOPBI KOTOPBIX CHJOINL M PANOM YIIOMMHAIOT
AU "yGHUACTBO CTapyX¥U-IPOIIEHTIITHITET .

6 Cp., nanpumep, AJI. Bommmucxuit. ©.M. Jocroesckuii. Kpurudeckue
craThi. 2. wan, CII6, "O6mecraennan nomeza”, 1909, crp. 10; Kapaxwnn,
yk. cod., ¢Tp. 30 cit. B w10l CRASH MOXHO I'OBOPUTE ¢ NOTIONMHATEILHOM
PAAIUNM MEXCTY AByMst YOHHCTBAMU: MPEAHAMEPEHHLIM M CITOHTaHHEIM,
WHCTUHKTUBHLIM, - PABNAYKY, OTPASUBLIEMCA M B peakiuax repos: "Oun
LI B IIOMHOM yMe ... OLLA JadKe 0UeHb BHUMATeNelH, ocTopoxen” (63) -
"conceM Grme noTepancd ... CTpax OXBaTLIBAL ero Bee Gomblie M SoIbite
... Orppamenue 0CODEHHO MOAHMMANOCE M pociio B HeM .." (65).
Mocnenywiiee NOTUEPKUBAHKE [IPECTYNHOCTH MMEHHO [I€PBOTO
yGuicTea B cooTBeTeTRyIomed Teopuu Packonsnukona (Ilopdupuem
Ierporuvem, PasymuxunsiM, Coneit, Hyueil, naxe CrUIpUTraiIoBLM)
MOXeT OHTh PACCMOTPEHO M B KOHTEKCTE TOrC MEPBOCTENEHHOTO
SHAYEHMSA, KOTOPOE NIPHUAAESTCA CAMOMY HAMEPEHMID (IIOZUYac maxe
NMEPEBENIHRANIEMY KOHKDETHOE HEHCTBHE) B Da3HBIX BTHKO-
PENHCHOBHLIX TPAIMLUAX (HE TONEKO XPUCTHAHCKOM, HO W, HANIPHMED,
HHAYRACTCKOM) - €e ORWH aCleKT CBA9W POMEHA ¢ PETMTHOSHON
npobaeMaTHXoOH (M. HEXE),

7 Taxum o6pasoM paspyIIacTes U NOJIXOX PacKoNMLHMKOBA K YOUMCTRY KaK
¥ "marematmueckoil npoSmeme”. Cp. W.D. Snodgrass. Crime for
punishment. The tenor of Part one. -~ The Hudson Review", vol. 13, NO2,
1960, p. 250. Cenas mexny neyms yGuicTBaMM, B KOTOpPON BTOpoe
[PEXCTAET KAK CBOETO PONA HMHEPIMA MEPBOro, KAk €ro CIOHTAHHOE
LPONCIBKEINE, MOXKET, 118 HAM BIRHAY, ObIrh [IPOCHEIKENO SHIE B OHOM
nngue: PackoAnIHKOB TPHXKELL yAapsder TonopoM crapyxy (“od pas
ONYCTUIL TOTIOP ... YIAPMI pa3 M Apyrof" - 63) - xapakrepuens npumep
YMCIOBOHM CHMBONMKHM, NPUIAIOINEH HefiCTBMIO OIPEHENEHHYO
SRBEPIIEHHOCTD (CP. TPOEKpATHEIE NOBTOPLI "Bo3ayxa" - 336, 339, 351; cm.
Huxe), 3aTeM, MOOYMaB "UTO CTAPYXA .. €IS MOXKET QUHYTHCS ...
mofexKan Ha®am ... CXBATUI TONOP M HAMAXHYICA €I DA’ ... HAN
cTapyxoil, o He enyctuia. ComHenna He 6GwlIo, uTo ona Meprras” (63). U
eINe YePe3 HECKONLKO MMHYT, CNBIIIA 3BYKH M3 COCENHEl KOMHATEHL, OH
"expaTMn TONOp M BEIGeXAn M3 cmamsHM", 3areMm, Bung Jlusaeety,
"Gpocuncs Ha Hee ¢ Tortopom” (65). Jluzanere moctaercs TakuM olpasom
MHUHOBABIIMI Y€ MEPTEYI) CTAPYXY USTREPTRIA yIOap - ONATH-TAKA B
NIPUMEUATENLHOM COOTBETCTEBHM ¢ XAPAKTEPHBIMM NPHEMAMM
obBpasoBaHMsA  YMCIOBLIX KOMIIJNEKcoB 110 ¢xeme 3 + 1 (cp.
COOTBETCTBYIOUINE YMCIA B PAa3rosope o NnGosHUKax JINGaReTLI, KoTopas
"oT cMmutpesg ceoero Tepnena” - 7.71). Cu. B mroit ceaan: E.F. Edinger.
Trinity and quaternity. - "Der Arhetyp. The Archetype. Verh. des 2. Int.
Kongress fiir analytische Psychologie. Ziirich, 1961", Basel a.0. 1964, S, 16-
29; A.L Syrkin, V.N. Toporov. La triade et la tertrade - "Tel quel”. N¢ 335,
automne 1968, pp. 27-32 (= O Tpuane u terpaug. - "III werHsis mxona mo
BTOPHYHLIM MOIEIHPYIONIMM cucTeMaM, Teaucwr noxnanos”. Tapry, 1968,
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crp. 109-119); B.H. Toropor. O YMCHOBBIX MOIENIAX B APXAHWUHBIX
Texerax, - "Crpykrypa Texcra”, Mocksa, "Hayka", 1980, crp. 21 c1., 55 on,;
Ero xe: O crpykrype, crp. 258 cn,; IL.X. Topon, CumynsTaHHooTs M
OHANOrHEM B NosTHKE JlocToeBckoro. - "Yu. zam Tapryckoro [oc. yu-
Ta", Beur. 641, "Tpynt no suakorsM cucremam”, XV, 1984, crp. 155 ¢
Erc xe: Ilepeponnomienme nepcoHaxeit B pomane ®. Jocroescxoroe
"IIpecTynmenye ¥ HAKA3AHHE" - TaM K¢, BRI 831, "Tpyie no sHakousM
cucreMam”, XXI1, 1988, ctp. 87 cn. .

Cwm. I, Meitep. Crer m moun (o "Tlpectymnenuu ¥ nakagauuu'). Ouner
meanenaoro wrenus, Prankfurt, "Hoces", 1967, crp. 175, 233, 406 u ap.
Cp. Tam ke (ctp. 27) 0 cnyuaitsoit Bcrpeue ¢ Jiusareroil HaxauyHe
yOuitcrba: "korna PackolbHMKOB BEPYT YBMEEN &€, KAKOE-TO CTPAHHOE
CIIyIIEHME, IOKOIKEE HA MIySouaiiinee HIyMIEHUE, OXBATHIO €0, XOTH
BO BCTPeue Broil e Gho Huwero udyMaTennHoro” (51).

Cp. o CoHe Kak "IIPOROIDKEHMM 3EMHOTO CyulecTBOBaHUA JInsapeTer”
(Meitep, yx. cou., crp. 175); cp. Cox, op. cit., p. 72; M.C. AnpT™man,
Hocroeacku#t no sexaMm mMen. Caparos. Hazp, Caparoscxoro
yHmBepcureTa, 1975, crp. 174-175.

Taxosrer "Gnaxennas” Iluzasera n sBepcku yGuras Juza Tymwmua
("Becnt"), Iusasera Cvepnsmas ("Bparsa Kapamasosst'), "noposommuas
uckarensuuna myuennit' Jiuza Bepcunosa ("Ilogpocrok"), npocrrryTa
Jluza ("3anmucxy #3 nommonsa”) u ap. Cp. AJL Bem. JIngHpe UMeHA ¥
Hoctoerckora - " O Dostojevském, Sbornik siatf a materiélf, Praha, 1972,
p. 268 (B wacTHOCTHM, O IMTEPATYPHON Tpaudiium 5TOr0 HMEHH,
BOCXOIALIEH, IT0 ero MHeHWK), K "Benno#l JIuze" Kapamanua); Anstman,
YK. €04., ¢Tp. 176-182. MokHo 3aMeTHTh, ¥TO BONPCKM MHCHHKIO
nocnenuero {tam ke, crp. 182), Exmsasera Ilpokodinesna Enanunna
{("Hpuot") Taksxe mMoxeT GpITh YIIOMAHYTA B BTOA CBAJM - cHa jmobpa,
"cosepiienHBIN peferok”, cocTpamarensua (cp. 8.49, 65, 69, 247-248).
BecbMa muTepecHs ¥ napansienu x o6pa3y Conw (cp. Tam xe, crp. 175-
176): "kporkan, neanoOnusasn, GesorpeTHan" xena Genopa Kapamasora
Cogess HMeanosHa; "Tuxag”, "nanyradHas" xHuronoua Codns
MargeeesHa ("Becst"), Codea Angpeerna Bepcunosa ("TTonpocrox"). Ilo
mueHro A.C. Jomunga (&.M. Jocroesckuit, ITucema, 1. 1832-1867.
Mockea-Jleunurpax. oc. wag-so, 1928, crp. 462), B ofipasax Marepu
Arnemmm Kapamasopa ¥ MaTepd "HONPOCTKA", BOIMOXHO, OTPABMIACE
naMaTh 0 Marepu JJocToeBckoro. B amoM IaHe 9acIyKUBAST BHUMAHMS
cumpBolnuka Codpun (rpeq. "MynpocTs”) B XpHCTHAHCKOM Tpamauuy (cp.
"Kuura mputrueit ConomMoHOBHX" H [HpP.), B YacTHOCTH, KaK
ONMUIETROPEHUA KEHCTBEHHOMH MACCHBHOCTH B OTHOIIGHUM K Bory u
CORMAATENFHOIC HaYala 10 OTHOIIEHWID K MUDY, K MOIaM. B csaou ¢
BIICUATICHHEM PaCKOJIEHHKOBA OT neppoil Berpeud ¢ Coneft (150 - cp.
HY3KE) MpUMEUATEIEHA pyccKad HroHorpathua Cocuu, croxusmascs K
XV-XVI mexam: "C, umeer o61MK aHrena, €8 JHK M PYKH OrHCHHOTO
usera" - cM. Mudcer Hapogoes mmpa, T. 2, Mocksa, "Coserckas
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surmcronienng”. 1982, crp. 464-4635; cp. Tarxke: E. Neumann, The Great
Mother, Princeton University Press, 1974, pp. 325 sq.; The book of the
Goddess. Past and present, Ed. by C. Olson. New York, Crossroad, 1987, pp.
97 sq (Ph. Perkins), etc.

Tyt xcraTi, hUrypHUpyeT OTCYTCTBYIOTIAA B OKOHUYATENRHON pPemarimy
aoun JInzaperr: CAca - MONOAASA MEBYIHKA, KOTOPAs, NO-BHIMMOMY,
BCTYIIAET B CBA3hL ¢ PACKONBHUKOREDM, a4 satem cOuusxaercs ¢ Coued
(7.88,90, 139, 143; cp. 7.314).

3xech CHOBA MPOCIEXKHBASTCS XApaKTepHOE NIt nucarens (cp. "becnt”,
"Bpates Kapamazozel" u 1p.) COBMEIIEHME MOTHBOB WUHUCTOTEH,
HEBMHHGCTY (COOTBETCTBEHMO - HHGDANTHILHOCTh, GONE3HEHHOCTL,
0pOICTBO, Muean MaJoHHEI) B ¢ OPYrol CTOPOHBI - CHAZOCTDACTHE
(uacumie, youiicTeo, "copom™). Cp. orHowenwe Ceunpuraitnona k dywe,
K ceoeit 16-nmerHed uerecre, BO20YXIAAMINCH €ro CXOACTEOM C
MamoHuo#, y xoTopod "muno ckopGHo#t wopoausoii” (369; cp. 7.202,
396). Cp. Cox, op. cit., p. 65 5q.

ITpumeuaTenbAO, KCTATH, 9TO 00pA3 YMEDIIETO IIECTH MECHIIER OTPOIY
MIAZENIA TAK HIH MHAYE RXOOUT B xm2Hbs Packonnuukosa: "Tlomme
6a6yuIKPHOH MOCMIEL ... GHIIA U MaNCHLEKAA MOTHIKA €0 MEHLINSro
fpaTa, yMEDLIETr'® MECTH MECALED U KOTOPOrO OH ... HE MOT TTIOMHHTE; HO
€My CKA3aIM ... M OH KAasKIbIA Pa3, KaK MOCEINaN KNajI0oMie, PETUro3Ho |
MOUTUTEIEHO KPECTHUIICH Hall MOTMIIKOHM, KIAHANCH el u nenosan ee” (46).
K sromy KIanGHITY OH HEET € OTUOM X B0 cHE 0f yOniicTee Momany.

"Cmepte Bockpecuna” - poGamnser }JocroeBckMi K cloBam
PackonsnuKoBa Ha MONAX wepHororo asTorpada (7.225). B »Tom cMmeicne
ABTOP BICJHE MOT" 651 TIPUIOXUTE U Clofa OUrpady, BRHIOPaHHBET HM
rrocnencTsuy and "Bpateen Kapamanosrx" - 0 3¢pHE, MIOIOHOCHOM
auins B cxyuae cMeptH (Es. ot Voanwa XI1, 24). Cp. Snodgrass, op. cit., pp.
202 sq., 244 sq. MuTepecio OTMETHTEL, WTC OUEBMIHO YHHBEPCANBHEIN
MOTHMIB CMEPTHM KAK YCIOBKHA HOBOI'O PpOXKJAEHWs, BEckMa pac-
[IPOCTPAHEHHLI B BPOIEACKOM XYIOXKECTBEHHOM TBOPUECTRE, IIOAYac
OTpaxacT BIECh BIHAHME MHLIX TpagWuUMi Mexxeny ERaHrenrckoif.
Taxkonsl, HAIIPMMEDP, K3BECTHRIE CTHXROTBOpenua I'ere: "Bor u Gasnepa”,
"Braxennoe Tomnenne” ("W noxoxs Te He nmofiMemn: CMmeprh s
MUY HOROH ..."), CRABAHHEIC COOTBETCTBEHHO ¢ MHAYWIMOM M ¢
cyuaMoM,

Cp. Tonopoz, O crpykrype, cTp. 240, ci.; 280 cn.; C.H. Ocmonosckuit, Uz
HaGmogeHkit Hax CHMBOMMUECKOH Trmmaanueit B pomane "IIpecrynnennse
u nakazaamue" - JIMH, 7, 1987, crp. 85 cn. B =roft cBA3M BLICTYNIAET M
06pa3 xaMus, XoTopeiil Pucyc npusnmaeT OTHATEL, YTo6H Jiasape mor
BLIATH K3 neweper (251 - Ea. or Hoauna X1, 39 cn). Ilon kamHeM xe
PackonsHHKOR Kak OBl CKpPLIRAET CBOE IIPECTYIIeHHe (TnpAver
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narpaGnexsoe) - cp. 85-86, 353, 410; AmvTMan, yk. cou., cTp. 45; Toporn,
CHyMyIBTaHHOCTS, TP, 153 ci; Ero xe: I[Tepesonnomenuye, ¢rp. 88 cm., 93.

16 Cp. 7.342-343; II. Mepexxopckui. JI. Toncroi u JocroeBekuit. Pemarus.
T. 1, w. 2, 3 wazx. Cab., 1909, crp. 57; Aiwtman, yK. cou., eTp. 40 ci. u np.,
- OTMBUYANOCE M CO3BYuMe 9Toll (haMMIMH HIee PASHBOEHHSA,
"packonoroctr” reposa. Cp. M. Mepexkorckuii. IIpopox pycckoi
pesomouun. K wouneio Jocroerckoro. CIIG. 1906, crp. 100; V. Ivanov.
Freedom and the tragic life, New York, Harvill press, 1957, p. 72. (1.B.
Poausucxas, Baw.B. Heanos. Ceofoma W Tparwdeckast >XUIHb.
Heenegonanue o Jocroerckom. - MU, 4. 1980, crp. 220); H. Bepasaer.
Mupocozepuanue docroerckoro. Paris. YMCA press, 1968, pp. 47, 110;
E.IL Simmons, Dostoevsky, The making of a novelist. New York, Vintage
books. 1962, p. 147, Cex., op. cit,, p. 46; I'D. Tagzen. Kocmoc
Docroerckoro - "TIpoSnemsl MOSTHKY ¥ HCTOpHA nUTEpATYpH (CGOPHNK
crareit)", Capauck, 1973, ctp. 114. Ilogofuas umea Kak 6Gul
NOYEPKUBASTCHE aCCOHAHCOM, CBASLBAUIMM (DAMUIUID ¢ MMEHEM W
oTuecTrOM ("'pa-pa-pa" - cM. Bem. Jlmunsie, c1p. 258, 281; cp. HIKe, ITpIM,
17). MOXHO HOUYCTMTE 3EEChE M CBIIb C HISEH pacKpHITHA,
"paspep3aHKUA", KAK YCHOBMA NIl BRIKONA HAPYKY, BOCKPECEHWS, PONIOB
{cm. maoxe). Cp. cnora Cmeprakosa B "Bparesx Kapamazors": "I ... or
CMepEaKoBoll mpow3aomien ... A IIPOTHE POXAECTEE HYHTYIO! «... ef
IOXKECHE pasdsepa» ... A Ok KO3BONMA YOUTH cefd e BO YPERe C TEM,
YTQOBL IMIIE HA CBET He MpoHcxopuTs' (14.204). Kerarn npencrasnser
HECOMHEHHBIA HMHTEPEC COTIOCTARNEHME (M [IPOTHBOIIOCTABJIEHHE) B STOM
nmaHe ofpasos PackomsHukoBa (00 OTHOIICHMSX €0 ¢ MaTEPhio CM.
auce; 1paM. 20) ¥ Cmeprakosa (Cp. "cMepTh"), yOMBAKINETO CBOMM
POKOeHUEM MAThE - ToXe opoausy® Jlmmasery (14.92), satem - cBOErO
oTHa, 3aTeM - camoro ceGg. Hakouen, oruectse repos ('PoManosuu')
MOXET BEITE, XOTE M ¢ MEHLINEH BEPONTHOCTEIS, COMOCTARIIEHO M CO
CKIOHHOCTEHIO €I'0 K MeuTaHuaM - cp. 177 ("Gpen secennuit™); 345 ("s
MUCCTYILICHUM ,.. ¢ BHTYIUA3MOM ... JILIM, TYMaH, CTPyHA SBEHUT B TYMaHE
M - mnrevarnenne Ilopgpupua Herporuua; cp. 352); 371 (IInnxep-to,
Hlunnep-ro Haut ,.." - HacMelrka Ceunpuraiinopa); 398 (muav Ha Morue
orma). Cp. II. Tpaxmc. Jocroesckuii u pomantreMm. BuasHIOC.
"Mokecnac", 1979,

17 Tax I'. Mettep (yx. cou,, 134) mmmer o Poxmone kak "mepBeHue y
MarepH", IOZHABINE Snarogapsa €My "CBATYID CYIMHOCTh POXCIEHMSA",
JO. laues (yk. cou., ctp. 118) - 0 monmonuMTENbHON CBABH C TeMOI
PACKONBHHUKOB, "pomzmmelx, camocxmurarene#i", m ¢ zapyroit
"apxetunmgeckoi napoit"” (13 "Mennoro BcanHuka") - Iletpom (B CBAZH €
CHMBOIHMKON "Kamus” B pomane) ¥ Earenuem ("GraropoginmM™) - TAKOB
u "poaumeris Pomnor”, B.H. Tonopos (O cTpykrype, crp. 256, ripum. 66)
ofpalnaer B 5T0¥ CBA3M BHMMAHHME HA CAMY 3BYKOBYK0 MOTHUBUDOBKY
MMEH B OTJACIbHHBIX KOHTEKCTAaX, B YacTHOocTH: "PomuoH
Ponumennkuit!” (264); "Pommon ... pogurees” (365), B sroM mnaue,
KCT4TH, BEChMA XAPAKTEPHEI CLIEHLI, COMPOBOXIAIOINHE TPUIHAHME;
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"HapomoM .. HApOAY .. HapoAy .. poluHoi .. M3 OXArOpOIHLIX ..
Gnaropomunit” (405); "moporo#t ... pokoBOro ... 60mpo ... POKOBOI ...
Wmu Ilerponnua Ilopoxa ... Iosoporwrs ... K ITopoxy, k Ilopoxy ...
HAPALY ... MPOCTOMXMANH .., NEPErOPOJKM ... MPOLUEN ... Gopo ... Gopo ...
Iopox ... Hmes ITerposuu .." (406). Ocofenno npuMmeuaTeInHO
Harperadue "po" B mocaenywmeil Secene ¢ [opoxom: "Poumon Po ... Po
... Pommonstu, Tag xaxerca? - Poaguon Pomaniru, - JIa, ma-ma! Pomuon
Pomannru. Poavon Pomanera! ... Gnaropoger ... pomuste ..." (407); cp.
TAKXKE FAKMOUUTEILHYI) CIIEHY H HETOPEICTBEHHO CIeNyDINes Haaano
snunora; "PackonbHHKOB ... PACKONLHHMKOB ... € paccTaHOBKAMH ...
[IPOTOROPHE ... TOIOPOM ... Wiks IleTpoBUY pacKpLUI POT ... CTOPOH ...
PackomL,HUKOB ..."; "lHpokoit .., ropox ... HeHTpor Poccww ... ropone ...
ocTper. B ocrpore ... BToporo pa3psaga, Pomwon Packonnuuxor ...
rpowrno ... CyAoMpoUsBOACTRO ... Ipomno ..." U T, 1, (410).

18 Acconmanum MATEPUHCKOYO JIOHA ¢ COCYNOM, BMECTHIIMIIEM, YKPLITHEM,

OGHTGJHsH} H T.YI. X0pOUI0 MIBECTHLI B YCTHOM H ITHCBMCHHOM
XYII,DDKGC'IBBHHOM TROPUCCTRE, KaK U B A3BIKE [MOBCEIHEBHOID 06]1161‘1]‘15!.
"UTo Takoe Mark? ... KBAPTHPA, B KOTOPON YEIOBEK ZOMMEH MPOXKWTH
nesats mecaues" (B. Bepecaen. Bocomunanus., Mocksa. "Xymoxce-
¢TReHHas nurepatypa”, 1936, crp. 249). Cp. G. Réheim. The gates of the
dream, New York, 1979, pp. 12 sq., 31, etc.

18 Cp. snementr peBHOCTH B e¢ orHomenwd k Cone (338, cp. 185, 397).

20 Cp. B ¢BA3M C UEPTAMHM €r0 aMOMBAIEHTHOrO OTHOILEHUA K MaTepu: 35

21

¢, 175, 178; o BOBMOMHBIX MApANIeNaXx MEXAy MaTephio B yGuTOil
crapyxoit - Snodgrass, op. cit., pp. 219 sq. Teme wroft 10CRAIMEHL
OTHEeNBHEIE TCHXeaHanuruueckue paborer. Cm. Hanp.,, M. Kanzer,
Dostoevsky's matricidal impulses - Psychoanalytic Review", vol. 35, April
1948, pp. 115-125; E. Florance. The neurcsis of Raskolnikov: a study in
incest and murder - "Archives of criminal psychodynamics", I, Winter 1955,
pp. 344-396; D. Kiremidjian. Crime and punishment: Matricide and the
woman - "American Imago", vol. 33, Winter 1976, pp. 403-433, etc.

Cum. B proii cesasn: Ivanov, op. cit., pp. 40 sq; 70 sq., a.0. (B vacTHOCTH, OF
ofipase MaTepu-3¢MIy; cp. Popuancka, yk, cod. ¢rp. 219 cn); G. Gibian,
Traditional symbolism in "Crime and punishment” - PMLA, vol. 70, N¢ 5,
1955, pp. 979-996; Toropos. O crpykrype, passim; OcMomoBekuit, yx,
cou., cTp. 85 ¢ m ap,

22 Cp. C. Dypsimun, O6 oxnom cumsone y Joctoesckoro. - "I ocToeBCKui.

Cb6opank crare#t, Mockea, 1928, crp. 163-198; Mouynnckuii. ¥x. cou.,
cTp. 242; Tonopos. O crpykrype, crp. 238 cr, u zp.

23 Tvanov. op. cit., pp. 70 sq.; P. Ilnernen. 3emms. - “O MocToesckom™, I, mox

pen. AJL Bema. Ilpara, 1929, erp. 153-162; Gibian. Op. cit., pp. 991, etc.
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24 (3ibian, op. cit., pp. 979 sq.; auen, yk. cou., erp. 113 e, u ap.

25 Buma HEYOAYHY® TOMKTKY YTOMMTECH, PaCKONLHHKOR roepopur cebe:
"Her, ragxo ... Boxa .. He crour” (132), Ilposexs "Bco HOUR IMOR
poxmem” (395), on "MHoro pas xommn 6mu3 HeBhr ... xoTenm Tam u
NOKOHYUTE, HO ... HE DEIOHICH ... XOTEX YTOMHTBHCH ... YXKS CTOA HAX
romoi" M maTem cnpawvbaet Jymo: "A TE HE AyMaeIUb ... UTO 4 IPOCTe
crpycun Bozer?" (399). BomHast cTUXUS CHOBA REICTYIIACT B €10 COSHAHMK
B XAPAKTEPHOM KOHTEKCTE, KOrIa OH IIPERCTABIACT Cefe MHIHb "Ha TAKOH
YSEHEKOW ITNOUIANKE, ITOGEI TONRKO ABE HOMHM MOXHCO GLUI0 IOCTARKTE,
- 4 Kpyrom SYIOYT NpONAcTH, OKeaH, BEUHBIA Mpak ..." (123), Ta xe
ACCOLMAIIMA - B MBICIAX O TIpecToammen karopre: "Passe meamnars et
GecrnpepbIBHOTO THETA HE ACORPOT oxonuarentno? Boga kaMeH: TouMr"
(402), Ero mats rcooMmHaer 0 rufelM MX 3HAKOMOro, KOTOPHE "B
Gemoll ropAure ... BROEKAN ¥ HA JBOPE B KONONESL YIIAN, Ha APYro#
TONMBKO meds Morad sorramnrs” (173). Ho ocofeHuo HacTolduno 16 Xe
o6pasnl (BOXA, CHIPOCTL, MOXKAL M T.IL) COMPOBOMKAAKT - HASBY U R
CHOBWAEHUAX - MocheqHue yackl Cpuppurainopa. ¥ Tyukosa MOCTa oH
"¢ KAKMM-TO 0COGEHHBIM MIOSONBITCTBOM ¥ JAXKE ¢ BOIIPOCOM TOCMOTPEI
Ha uyepHylo Bomy Manoit Heser" (388);, "Hukorma B >XuU3HL MOW) HE
MOBUI A BOISL, lase B Mef3axKax, - nogyman or” (398). Bo cue emy eme
pa3 ABAAETCA BORA "B Kurafickux Gankax” ¢ HBETAMM - OHM YKpPAINAIOT
NECTHHIY POCKOIIHOIO KOTTEAXKA, BEIYIOMYI) B 3Ny, I'Ie CTOMT rpod ¢
nmokoinunei: "BONOCH eée ... OBUIM MOKPHL .. BTa ZeBOYKA Giuma
caMoy0uriiua - yronneHHnnz ... " (391), "Boxa npuneact, - NOLyMAaI OH,
- K YTPY XJN&HET .., SAILET [TOXBANE ..." (TIOOOILITHO, YTO TE K€ CIAroisl
meTathopuueckH yHOTPeGNEHB HECKONBKMMH CTPOKAMH BRIDIE: "0GKHEON
... BANHMBIOCH ... CTLITOM &€ ... ayuy"; "Berep Xnsmmyn HEUCTOBO B €ro
TeCHYI0 KaMopKy" - 391) 1 npomomKaeT, ZyMas O MECTE, I'HA¢ NOKOHUHT ¢
coboii: "Bribepy Gompinoil XycT, Bech OOMMTEI TOXKAEM, TAK UTQ UYTE-
YyTE ILXEYOM 3aJeTh U MUIUMOHB Opeisr ofnanyT Bcro ronosy” (392),
CHOBa 3aCHIIA4, OH BHIMT €INE OZHY MNEROUKY "B H3IMOKIIEM ,,,
mnaTeUImKe”, KOTopas, "BEPOATHO, CKPRIBANACh 'Ae-HUOYIL ... [IOX
HoxaeM”, IVIAYYINYO, APOOKAINYI0 OT CRIpOCTH; "SalUMAYOHKH €E ...
GELH TaK MOKDBI, Kax 6y0To BCKO HOUb Iponexanu B nyxe” (392-393), H
HA TTOCHEAHEM HYTH - K MECTY CAMOYGUICTRA - eMy Mepemarca "BEICOKO
MOIHABLIASCH 34 HOWs Bola Manolt HeBrl ... MOKPRIE TOPOMKKH, MOKPAS
Tpana, MOKpEIE nepeBbs H KycTel ..." (384). Cp. cxomese nerepbyprexue
acconmarum y M. Kyamwuma (G. Cheron, The diary of Mixail Kuzmin, 1905-
1906 - "Wiener Slawistischer Almanach, Bd. 17, 1986, §. 399).

26 TakoBa IIUPOKAA PEKA, ¥ KOTOPOH XHUBET B KATOPre PaCKOILHUKOB 1 HA
fepery KOTOpOit B HEM COBEpINAETCS I[EPEPOPOT; BCE ABCTREHHO
HPOTHUBOCTOUT 3INECH TECHOTE, YIOCTH, HEJOCTATKY BO3NyXa, OT-
MEUAIINHUM [IpexKHee cocToaHne repos ("PacKONBHMKOB BEINIEN ... Ha
caMmirit Geper ... ¥ cTaN TIAAeTh HA LNIMPOKYI0 NYCTHIHHYKW peky. C
BEICOKOr'O (epera OTKphEBanacs WHPOKad OKpecTHocts, C mameHEro
apyroro Gepera YyTh CHBIIHO TOHOCHIACE IecHA ..." - 421; cp. Bre).
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Cp. Gibian, op. cit., pp. 992 sq., D. Fiene. Raskolnikov and Abraham. A
further contribution to a defence of the epilogue of "Crime and punishment" -
IDSB, N© 9, Nov. 1979, pp. 32-35, O6pas ®»TOT HOCHT HOCTATOUHO
aMOUBANEHTHRIH XapakTep - CP. CBA3L BOOLL C HAeeH OUMINEHuUd,
poxeHus (0GPAXLI KPEIWEHMA, OMOBEHHS), ¢ CUMBONMKON KEHCKOro
HAYANA) MUTLE BOMEI KAK BIIAK NICOOBNOrO aKTa, rolefopoina u .. Cwum.
C.J. Blecker. The sacred bridge. Leiden. E.J. Brill, 1963, pp. 130 sq.; Th.
Pereira. Water symbolism in the religious life of man. - "Joumal of Dharma”,
vol. IX, N© 2, 1985, pp. 132-141, Réheim, pp. 34 sq.; 313 sq.; etc. Takosst
Xaparepiele npuMepsl M3 bubmun (Ku. npurvedt ComoMonoBrix”, 5.15
ci; "Tleenn necreit” 4.12; 15), y JL.H. Tencroro (anp, "Anna Kapenuoa®,
u. 1, ram, 31) u np.

27 Cp. Anrrmad, yi. cou., cTp. 231 cn.; E. Wasiolek. On the structure of "Crime

and punishment”. - PMLA, vol. 74, N0 1, 1959, p. 134,

28 Cm, R. Gill. The bridges of St. Petersburg: a motif in "Crime and punishment"

- DSJDS, vol. 3, 1982, pp. 145-155; cp. Takxke: KoxwuBos.
“Tlpecrynnenve ¥ Hakasanue" O.M. Hocroerckoro. - "Tpu meneppa
pycekon kmacewxn”, Mocksa, "Xynoxecrpennas yureparypa”, 1971, crp.
107 cn.; K.A. Kymmau.,, AM. Koneunniit, Habnmwopenus Hapn
rororpagueit "Ipe-crymnenns u naxkalaums” - "Waeecrus AH CCCP.
Cepus nurepaTyphr M sAamka“, 1. 35, N© 2, 1976, crp. 180-190; A,
Eypmucrpob. IleTepSypr B pomane "IIpecTymneHue W HakasaHue', -
"TIpomeret”, 11. Mocksa, "Monogas reapous”, 1977, crp. 71-85.

29 yxe ykaswmanmocs, (Gill, op. cit., p. 154, n. 23), uro aurmmiickoe

“transgression” 651m0 G1I ropazae HONEE TOUHRIM HEPEBOJIOM 341 NARUA,
HEXENM TPARUITHOHHOE ""crime”,

30 Cp. B oTolt CBA3U O NYTHU repos OT LEHTPa (OT CEPeNMHL), CBAIAHNEON C

31

TECHOTOH, KOCHOCTRIO, Nyx0Toit M T.n.) x mmpoxod nepucheprn (B
AHANOTHN C TUIONOTMYECKM GIMIKMM BEIUHCKUM MPOTHROMOCTA-
prnennem: amhas - uru loka - Tonopoe. O crpykrype, crp. 248 c.

Cpenn npeBHEHIINX CBUNETENLCTE CP., HAIIPUMED, JIEMEHNY O CTPANCTBRU
IMumraMenna yepes cTpaiy ThMEI M "BOabI cMepTH” (Hunesuiickad nepcms,
tabn, X-XI). MoxHO COCHAThCA HA DOk TIOHATHHA, CBA3AHHLIX € KOPHEM
tr - "mpoxoluTs”, "ICPENpPABNATLCA" B MOrMaTHKE MHAYM3MA (Cp. MASHO
CHOACHTENLION NEPENpaBLI B TEKCTAX ymaHmiam, Hanp. Prasna VI.E,
nmousTHe trtha, "6pox”, Kak CBAMEHHOE MECTO IANOMHMYECTBA), B
Gymnuame (HAMp, B PacHpOCTPaHEHHOM BLIpadxceliuwn oghatinna -
"nepenpaBUBIIMICA ueped NOTOK", T. ¢. MOTOK OBbITHS, CAHCAPH),
mxakuuame (kyurh tirthankara - cnacuresns, "coTPOpUBLIETO MTEpenpasy '),
Cp. pyukump pontifex B ApeBHepMMCKOH TpaiuLuy, OTPASHBINEHCS B
xaronyuuame (Turyn Pumeroro nannr). Cum. Bleeker, op. cit., pp. 220 sq.;
B K. Coxonopa. O6 vcTopHKO-3THOrpadhMYecKOM BHAUEHHM HAPOIHOM
nosrvveckoit ofpasyoctn - "Qomeknop ¥ sTHOrpadma". Mockea.
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"Hayka", 1977, c¢rp. 192 cn. (0 nepenpase Yepes peKy B CHABIHCKOM
conekmope) u Ap. B XymosKecTBEHHOM TBODYECTBE MbI BCTPETACM KaK
OTHCNEHEIC KZHOHHYCCKHE CHKETH (CpP. BICMEHTHI BETaHTHHCKOH
HOTMATUKH, CHMBOIUKY pexH, 06pa3 cTapHMKa-MepenoagHka B
"Cupnxapre" . Tecce), Tak u Gonee caoBogunie Bapuamun. Cpenu
DAMATHUKOE PYCCKOM JMTEpaTyPhl MOXKHO HAZBATEL yxe ''CIoBo 0 oKy
Hropene", rue mepecedeHHe PpeKH AHAIOTHYHCO MOEpeXofgy =B
MOTYCTOPOHUUE MU, NpUYEM COQTBETCTBYIOLICE HABBAHUE MOARONAET
TPeIIONOXKUTE XapakTepHH monrekeT (Kasma - "kaatues™)., Cm. b,
Cacnapos. IMoatrka "Croea o nonky Ureopese”. - "Wiener Slawistischer
Almanach”, Sonderband 12, Wien, 1984, ctp. 22 cn.,, 129 ¢n, v mp. Cp, Tam
e, crp. 150, 344, rpum, 19 o Cryree kak "peke cMepTH", MM KOTOPOH
sTUMONOTHuUecku pogcrsesHo Cruxcy ("yxacHomy') B rpeuveckoft
muchonorun (cp. conocrapnenue "yaxmit" - "yxac" soine; Tonopos, O
CTpyKTYpE, CIp. 247 ¢11.). ABTOp, KCTATH, cesmmaercs sgechk (erp. 303) u na
pons Muchonoruueckux apxerunos B TBopuecTse locToerckoro. Cp,
TAKXKe MATHKPATHOE YIIOMHHAHKE "Geperd” B BOCTOPIKEHHOM MOHONOr'e
kua3sa Memkweaa ("Hpmor" - 8.452-453). Bapuaumm »TOore MOTHBA
rerpevaores y Hymxwua ("Apuon”, "lia Geperos orumsHsl ganpHei",
"Errenwii Ouernn" VIL XLVII, AK, Toncrore ("Ciesa aposcuar B
TROeM peBHuUBOM Baope"), A.M. Cepuena ("C Toro Gepera™) u mp.
HapectHo napeveHne JIspa Tonctore ("Ha xaxasoi zern", 29 okrabps;
cp. "ITyrs wmzau” XXIX.II114), no KOTOPOMY NEUMTL CMEPTEILHO
GONLHOT'O - YTO TANUTE HASAN 32aBAZINMI B TPACHHE BO3, KOTOPOMY TAK
MM MHAYE HeoGXOTMMO MepenpaBHTLCS HA OpYTryl cTopoHy. Depoit T.
I'apau, >kenas YTOOUTHCS, IMEPECEKAET MOCT M BHOMT B BOIE CBOM
"nmeofluuk" (ayueno, GPOWEHHOE B PEKY), KOTODHIi JACTABIIAET &ro
OTKAZATLCA OT CROCre HamepeHus) ("Msp KecrepGpuaxa", ra. 41), Eme
OfIHA CIIACMTENEHAA NEperpasa - GercTBo uepes osepo Jlaro-Mamxope y
. Xemunryss ("IIpomait opyxmue", rm. 36-37 - repolf, ubd namOHH
CTEepPTHI BECITAMHE [I0 MACA, HAMEKAET HR CBOE CXOICTRO ¢ XPHCTOM; 378k
3Ke BBICTYIAET MOTHE HOKIS, HCPAIIHA POKORYH POJE B XHIHH
repouu - cp., ri. 19,41). AMOMBANEHTHOCTE COOTB, ZCCOLIMATIAM
TIOATBEPIK EaeTCA M 06pasom "scueoit pexv” - Hanp. y B, [Tacrepnaka (cp.
Joxrop XKeusaro, M. "Kuuxuas nanara”, 1989, crp, 376; Tam xe crp.
426- nocnecnoeue B.M. Bopucora).

32 8. Davydov. Dostoevsky and Nabokov: the morality of structure.in "Crime
and punishment” and "Despair" - DSIIDS, vol. 3, 1982, p.168,

33 Cp. K. Onasch. Der hagiographische Typus des "Jurodivy” im Werk
Dostoevskijs - DSJIDS, vol. I, 1980, pp. 111-121; A, Syrkin. On the
behaviour of the "Fool for Christ's sake" - "History of religions”, vol. 22, N©
2, 1982, pp. 150-171,

3 "Yr1o ects an?” ... "CTpagaHue 0 TOM, YTO HENb3A yxKe GoNee TOGHTL"
(14.292), Muicmi cTapua 30CHMEI NEpPeKIMKAIOTCA 3Neck ¢ yueHuem Heaaka
Cupuua (cMm. 15.570; ¢p. ONBIT COMOCTABNEHUN BTOTQ YUEHHS C
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Synmutickoil Tpapmmueit Maxasusr; M, Futrell, Buddhism and the "Brothers
Karamazov" - DSJIDS, vol. 2, 1981, pp. 155-162), O aMGHBANCHTHOM
XaPAKTEPE BMOTIMH repos cp. Takxe: KapakuH, yk. cou., ctp. 44.

Hapagy ¢o crpamaduamu Packonnaukosa (Cp. Takxke 311, 322, 324, 344,
396 u up.) u Comn (cp. 247, 312 cn,, 409 u gp.) TOT XKe MOTHB
xapakrepuayer Mapmenamora (20 ci., 24, 136, 7.84, 88, 104, 113, 115),
Oynwo (35, 222, 365, 376, 400), Kanepnaymorsix (242-243), Karepyny
Hranosny (243-244, 324 ¢n.), Ceugpuraiinora (383 cm). Cp. B TOM

CBAZY OTMEUABINUCCH YXE CATOMAROXMCTUUCCKUE YEPTERL B OTHOINEHWAX -

repoee - NoTpeHocTs MyunTsh MoGrMoro ("Heysxemr BrI TONBKO 3aTEM,
YTOBE MYYHTh, IPHIINH! ... - 3aueM TONLKC TEGA-TO A MpUIIens MyJHTs" -
313-314; cp. 404: "Mue cnes ee HagoSHO BLUNO ... CMOTPETS, KAK CEPALIE €€
GonuT ¥ TepIsaeTcA"), HACHAXKIEHMe COOCTBEHHLIMY CTPANAHMAMH ¥
Mapmenagera ("Mexs pacnaTh HaZo, PACIIATEL Ha KPecTe, 8 HE XANETL" -
20, "3r0 MHE He B 601D, a B HAC-NAXK-JeHne” - 24 1 np.). Ponn 2ro# TeMul
y JOCTOSBCKOr O, HPEXAE BCErD B €€ BTUKO-PEIIMIHOZHOM ACIIeKTe, He
pas sarparueanack B ywreparype (0. Mepexkopekuit, Bau. Ueanog, H.
Jlocckntt 1 Op.; cp., B wactHoery, B, Pechopmarcxcmit,. KymeT cTpamanys kax
OnHa #3 oCHOB TBopuecTsa Jocroesckoro. Kasans, 1909),

Cp. Y. Annencxuit. Kuuru orpaxennit. I-IT CII8. 1906-1909 (Miinchen,
1969), crp. 128; II. Ilector. Hocroeeckmit 1 Hutme (hunocodns
rparemm), bepmun, "Cruder”, 1922, erp. 71 ¢n.; Ero xe. Ha pecax HMoga.
IMapux. "Corpemennsie sammcku”, 1529, crp. 63.

Cp. Sncdgrass, op. cit.,, pp. 203 sq.; Meyer, op. cit, p. 13 (o ceasn
COOTBCTCTRYIOINHX KOMIIOHCHTOB 2ArTIABUA YXKE A q}OIlCTH‘lCCKOM
YPOBHE),

Cp. nposABIEHKE BTOH CBAIM B CMEPTH U BOCKpeCccHHMM XPHCTA: CTPACTH
XpUCTOBEI - HEOOXOAMMOE YCIOBME BOCKDECEHHMA M OCYINSCTRICHUS
CTIACHTENEHON MuccHM. HeobxoXMMEDM B DTOH MHCCHM CTAHOBHUTCA U
npecrymueHne Wynn - 3apanee npeaonpeaeacHHoe M MapecTHoe Mucycy
(Ee. or Hoanna, 6.64; 13; 21 cn.; 27 - "urd nenacwus, penad ckopee”; Ep. ot
Martdpes, 26, 11 cn. ¥ gp.), a ¢ HUM - ¥ €r'0 CTPAKAHUS M CAMOYGUHCTRO
(Ee. or Marthes, 27.3 L), 4TO oTpasUnock ¥ B OTACILHEIX €PECHX, HATID.,
y kauHuToB (cp. Taoke: S, Tarachow. Judas, the beloved executioner -
"Psychoanalytic Quarterly", vol. 26, 1960, pp. 528-554). CoorpercrByomme
CIONKETH, KaKk OB WIMIOCTPHpPYIOUIAE MONYNAPHYID norosopry: "He
COrpEIININL - HE [IOKAaeWcs', IIMPOKO OTPAXEHEL B KUTHMHOHM
JNHUTEPATYPE, KAK M B MCNLITABMIMX €€ BIMAHHE XYHTOXKECTBEHHBIX
npomaneacHusx, Takor, nanpumep, "Oren Cepruit” Jlsea Toncroro, roe
Uik "najeHne” repos IPUBOLMT, HAKOHEL, K ero mpoceeTneHno. Cp. A,
Cepican, ITyts orua Ceprusa (g neuarh).

Jerany ce MopTpeTa He BriowHe nocreaoparensusl: CoHA - "HOBOJBHO
xopourennkas GnoupuHka” (143; cp. 7.222); ¢ apyroit cropoHsl, "ee naice
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Henb3s Oe10 HA3narh U xopomeHskow” (183; cp, 7.260; "Ona nosce He
6rina xopoma cobox™),

40 MoxHO TOBOPMTL 06 OIpeENEHHOM MAPAIIIEIIM3ME, OTMEYAIIIEM
ofoux - "y6uiuy ¥ Goygauny” (251-252), NpeKnOHSAIOIMXCA IPYT Mpen
apyroM. Berpeua ¢ PackomeRHKOBBIM CXOIHEIM ofpazoM mopaskaer
Conwo (187; cp. 241). Tepo#t roagepkuBaeT, 9To 06a "BMECTE IPOKIIATEL,
BMECTE W IMOAREM ... 1o opHoi xopore" (252, cp. 247; 7.185). Bmecre ouu
ugyt Ha crpamadme (cp. 324, 406 cm., 414 ci.), ¥ B3AUMHOCTE BTa
BRICTYIIAET B CAMEBIA MW NpoCBeTHeHUA ("Cepille OOHOMe QAKMIUAN0
OECKOHEWHEIC MCTOMHUKY XU3HW AN cepiua apyroro” - 421),

41 Cp. B ces3u ¢ yKasaHHEIM MoTHBOM: A. Bem. Joctoesckuit, Bepnum,
1938, crp. 168; Metiep, yk. co., crp. 175 ¢, 243 cn. u ap.; Bepasen, yk.
cou,, erp. 113 cm; T.B. Mumxndepaxsnu. PackonsHexoB -
Ceupnpuraitnos - Ilopcupuit [Terposua: noepuHox coznaumii. - MY, 7,
1987, ctp. 73. IlpencTaBreHUE O KEHIUHHE KAK CIIACHTEILHHUIIE, ROXATOMH,
HACTABHMIIG, IIMPOKO OTPAXKEHO B PAZHEIX TpamMumsx, Cp. KyNbT MIAKTH
(3KEHCKUK MITOCTACEH BRHICIIMK (OXECTB) B MHIYU3ME, IPSACTABIICHHEE O
"HefecHoll xeue" mwamana, ¥ .k W3 nureparypusix ofpasuos cp.
saKImoYMTenRHEIE oTpoky [erenckoro "®aycra” ("Das ewig Weibliche zieht
uns hinan™), oGpazst JMuotumel y Cenenmepmuua (Bocxonsme#
uacrasHuie Cokpara us [Inarorosckore "ITupa™), repowuss I, ecce (o
"Mamuana", "Hpuc" u mp.), Armec uz "JJasupa Komnepdunspa"
Jurkenca u T.J, Mckyrrenve Grnaroaps >XeHIIVHE - XAPAKTEPHETA MOTHE
B TBopuecTee Barmepa (oGpasst Cenrsi, Enm3aBeTsI), ocTaBmeroci,
BIpPOUEM, HOCTATOUHO uyxcneM Jlocroesckomy (cp. A. Toaseunyn.
JocroeBckuit M MyseIKa - Jlenunrpan. "Myssma”, 1971, crp. 155 en.;
.M. Jloctoesckuii 06 mckycerae. Mocksa, "Hekycerso”, 1973, ¢rp. 438,
500, 605). Msrectao cpasHesne Couu ¢ bearprue us "Boxecrseunoit
xomenuit" (Gibian, op. cit., pp. 994 sq.)

42 Hazorem B ®TOI CBASM NHMINE HECKONIBKO GoNee oBIMX TPYNOR W3
ofmupHoll nuTepaTypel Bomnpoca: A. van Gennep. The rites of passage.
Chicago. The University of Chicago press, 1960; M. Eliade. The quest.
History and meaning in religion. Chicago and London, The University of
Chicago press, 1969; idem. Rites and symbols of initiation. New York, a.0.
Harper and Row, 1975, B. Tapuep. Cameon u puryan. Mockna, "Hayka",
1983; J.8. La Fontaine. Inttiation. Harmondsworth, Penguin Books, 1985,

43 Cp. Eliade. Rites, p. X, Gennep, op. cit., pp. VII sq.; Tspuep, yk. cou., cTp.
231 ¢n, .

44 Cwm. Gennep, op. cit., pp. VII, 82, 184 sq. (B wacTHOCTH, 0 XapaKTepHOH
CUTYALIWH, KOT'Xa YeNOBEK, KOTOPOro OIDMOOUHO CUMTANM MEPTBLIM,
MOJKEH MpoiTH uepe3 obpskl, CBAIAHHEE ¢ POXISHAEM, JETCTBOM H

T.H., YTOGEI CHOBA BEPHYTLCH B CBOIO CeMBI0); cp. ToapHEp, YK. cog., cTp. 168
CIL.
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45 Eliade. Quest, p. 114; cp. idem, Rites, pp. 41 sq., 46, 67, 154, n. 46
(npuMepnl MogoGHell HICHALMN B ropax, & gecy u T.).); La Fontaine, op.
cit,, pp. 134 sq,, etc.

46 M. Dmmape (Rites, p. 131) monaraeT, B WacTHOCTH, 4TO Tpu GoXee
PA3BUTLIX KYJILTYPax IpaMaTHUeCKad HANPAMXKCHHOCTL HHUITHANHN
roapacraer. Cp. A A. ASpamsan, Ieppofurtnit npasauuk 1 Muchonorus,
Epenan. Man, AH. Apmsickoit CCP, 1983, erp. 55 e,

47 Eliade, Quest, pp. 115 sq. (06 “initiatory sickness”); cp. nonpoGree: idem,
Rites, pp. 14 sq., 21 sq.; idem. Shamanism. Archaic techniques of extasy.
Princeton University press, 1974, pp. 33 sq., 110 sq., etc.

48 Cp. manp., Gennep, op. cit., p. 81; Tapuep, yx. cow., c1p. 234, 236 (o cano-
MAaZOXUCTHYECKHX TEPTax oTHOWeHMA K eothuram), La Fontaine, op. cit,,
pp. 98, 114, ete.

49 M. Dmuape (Quest, 114; cp. idem. Rites, pp. 13 sq., 92 sq., 110 sq., 131 sq.)
roBOPHT B oro# cragu of "initiatory death", amctynaromei anecr kax
CHMBONIHYECKHA CIIYCK B NPEUCTONHION, BOIBPAMIEHKRE B MATEPHHCKOE
noHoe u T3 ("descensus ad inferos”, "regressus ad uterum" - ¢p. npum. 45) u
NPeJUIECTRYIONMIER BTOPMUYHOMY POMEEHMIO HeohuTa 0T MaTepH (Cp.
BEIUE 0 xapakTepHol ¢antazuu [Iynexepum Anexcannpossrr). Taxum
06pazom, WIS CMEPTH ¥ POXKIEHUA HOLYYAIOT M 3ACCH CAMBOINYECKHE
COOTHETCTBHA B IIPOTHUBOIIOCTABICHMAX TECHOTHL, Y30CTH - NPOCTOPY;
IAMKHYTOCTH, HM30JAIHM - BHIXONY HADYXY M T.I1. B sroit c¢easm
ofpaniatoT Ha cefia BHUMAHKA ¥ MOTHBH OTKpHMEBaHUs ABepe#t (Gennep,
op. cit,, p. X; ¢p. H. Sturm. Asthetische Zeichen des Todes: Kenotaph und
Nekropole - "Zeitschrift fiir Semiotik", Bd. 11, H. 2-3, 1989, 8. 185 sq. - Tiir
als Zeichen fiir Grenziiberschreitung; Tormopos. O crpykrype, crp. 252 ci.: o
poiH "mBepu" R poMaHe, TIPeCTYNaHMA ueped mopor (T. Has."liminal”,
"threshold" rites), uepexoma M3 TEMHLIX MOKOEE B CBETHLIE (KAK B
DIEBCHHCKMX MUCTEpHAX) U T. 1. Cm, Gennep, op. cit., pp. 20 sq., 90 sq., 192
u ap. Cp. TakXe NPOXOXKASHHE HOBMUKA MEXAY HBYMSI
CHMBOJNMUYECKMMY TPpymaMu (Ha PuIXKY), CONMYTCTRYIOMICe WHMIIWALIKMH
yOMACTBO XUBOTHOTO, HATIPUMED, BRIKA, KPOREBKD KOTOPOTO MOXET GLITh
ofnuT noCBALIaeMBI (T. Has, taurobolivm) u xp. (ibid, pp. 83, 85, 92; cp.
BELINE O MOTHDE KPOBM B pomiaHe; BO cHe 06 yOuiicTre nomagwu
PackonLHMKon "0OXBATLIBAET €¢ MEPTBYH) OKPOBABJIEHIIYID MOPIY M
uenyer ee" - 49). 3acny>XMBaeT YINOMMHAHMA W BOIMOXKHAEN
arpeccusHocThs Heogura - ¢p. Eliade, Rites, pp. 33, 83 sq.

50 1bid., pp. 31, 37 sq., 133. AnanoruvHLIi MOTHB poMaHa (urenue
Packonpuuxony Enauremus - 250 ¢n., ¢p. 422) npennonaraer ewme ogly
XAPAKTEPHYIO UEPTY: HOBOE BOCTIDMATHE B HDHHIIUME YXE€ MIBECTHHIX
3amMoBenefi KaK PHAK JIYXOBHOMO BOSPOXKAGHUA - TOCHEIHEE, B
YACTHOCTH, ONPARIAHO M NPHCYIIEH CAKpalbHOMY TEKCTY HEONHO-~
SHAYHOCTRKY, 3ABCIIOMO NOIYCKAIINEH PA3MWYHBE MHTEPHIpeTarmn {(Cp.
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A. Syrkin. On certain traits of scientific and artistic texts - "Semiotica", 14, No
1, 1975, p. 36). IlogoGHoe npouYTEeHHE HE PA3 OMNMCHBAIOCE B
XYIOXKeCTBSHHON Jmrepatype. Tak e uuraet Hexmionos Eanrenue ot
Matdes B sakmouMTeBHO! raape "Bockpecermns” (11, rm. 28; useectna
POk, KoTepyio ceirpano B 1880-x rr. roBoe ucromkoparue Esanrennit p
IYXOBHOH SBOXIOINM camoro ToJCTOre); TaKOBHE CTPOKH M3 "Pacceera”
ITacrepuaka ("W gepes mmoro-muero xer Tsolt ronoc BHOBR MEHS
BCTpeBOXXUIL, Bew Hous wuran 1 Teoit 3aser U kak or 06Mopoka oxun™).

Cp. ciyck B RAPCTBC AMOA M BOJPOXKJACHHE B CBAIUICHHOM MEpPE B
ImpeBHerpedeckux mucrepuax (Gennep, op. cit., p. 91; cp. La Fontaine, op.
cit., pp. 48 sq. u mp.) Jpyro#t upuUMep - COXPAHHBIMUCS XO HACTOSINETO
BPEMEHY OGPAN MOCRALMICHUA MALYMKOB I3 BLICIOWX KACT B MHIYH3IME
(upanayana), CHMBONMZM PYOINHA BTOPUTHOE PoXKIeHWe (pacmpoc-
TpanenHoe 0GosHaYeHye Gpaxmana: dvija - "mBaxpn-pox nerHed"). CMm.
Mianavadharmagastra II 169 sq.; Visnusmrti - XXVII. 37-38;
Visigthadharmas$astra IT. 3, etc.; Eliade. Rites, pp. 53 sq.; Gennep, op. cit., pp.
104 5q. Cm. B CBA%M ¢ YKASAHHBIMH TPagMOMAMY (MIPEXKIE BCETO,
naguiickumu): H. Zimmer, Tod und Wiedergeburt im indischen Licht -
"Eranos - Jahrbuch”, 1939, Bd, 7. Ziirich, 1940, S, 251-289; §.A, Dange.
Death and rebirth in initiation ceremonies - "Indian antiquary”, 3rd series, vol.,
1, 1964, pp. 104-109; G.D, Bond. Theravada Buddhism's meditations on death
and the symbolism of initiatory death - "History of religions", vol. 19, N¢ 3,
1980, pp. 237-258; K. Antoni. Death and transformation. The presentation of
death in East and Southest Asia - "Asian Folklore Studies”, vol. 41, 1982, pp.
147-162 (0 xwraltckolf, ATOHCKON M [Ip. TPAAUIMAX); cp. Takoxke: Religious
encounters with death, ed. by F.E. Reynolds and E.H. Waugh. London, 1976;
Leben und Tod in den Religionen. Symbol und Wirklichkeit, hrsg, v. G.
Stephenson, Darmstadt, 1980 ete.

Cp. P.F. Behrendt. The Russian iconic representation of the Christian
Madonna: a feminine archetype in "Notes from the underground” -
"Dostocyskij and the human condition after a century”, ed. by A, Ugrinsky
a.0., New York, Greenwood press, 1986, p. 139; OcMonosckuii, yK. cod.
crp. 84 ¢

TakoB y>Ke pAI TPaJMITMIOHHLIX 9e€pT XPHUCTA M COOTBETCTBEHHO - "XpHcTa
pamu wpoxmebk”, Cp, 3amevanusa B. TopHepa o IMax, HaXORMUMKCA B
"mumuHansHoM” ("nioporopoM") COCTOAHHHM - Hambomnee GeClIpaBHLIX,
MIPE3UPAeMBIX, "CBATHIX HUIOMX' ¥ T.I1.; K HUM OH OTHOCHT, HATIDMMEP, CB.
dpaHcka ACCHICKOT0, & CPERM IMTEPATYPHHIX N'EDPOEB HAZLIBAET W
Cono (yK. cou., crp. 174 cn,, 182 o1, 209 cx.). JIn6ormerHas napanens -
cOmxenne ¢ "aerpukacacmol” nesyuikoit (dombt), Bexyell agenra K
Goree BHICOKOMY COCTOAHMIO B 00pAnHocTH TanTpuama. Cp, A, Wayman,
Female energy and symbolism in the Buddhist tantras - "History of religions”,
vol. 2, N© 1, 1962, pp. 79 sq. ("outcast ... dissolute”™); M. Eliade. Yoga,
immortality and freedom. New York, Pantheon books, 1958, pp. 261 sq;
idem. Techniques du Yoga. Paris, Gallimard, 1975, p. 252, n. 1 ("Plus la
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fernme est dépravée et plus elle est apte au rite"); T.E. Donaldson. Erotic
ritwals on Orissan temples - "East and West", vol. 36, 1986, pp. 157 sq.; etc.

Cp. mpum, 41,

3 Cp. Th. Mann, K. Kerenyi. Romandichtung und Mythologie. Ziirich, 1945;
E.M. Menerurckuit, Iosrrka mudia, Mockea, "Hayka", 1976, crp. 97 ci.,
312 cm., 356 cn. PaAp nomebHex napanrencii K TEME MHBMIIMAUMY W3
YCTHOTO ¥ THCLMEHHOID XYIOMECTBECHHOrO TBOPUECTRA NpuBomuT M.
Dmuage (Quest, pp. 120; Rites, pp. 124 sq.), Ha9kIBas, B YACTHOCTH,
nerenny o I'paane, snoc o Jurenuce Axpure, pan asropos XIX-XX Bs.
(He ynomuHad, OIHAKO, JJOCTOEBCKOTO).

35 "The desire to decipher initiatory scenarios in literature ... denotes ... a certain
nostalgia for an equivalent experience. In the Western world initiation in the
traditional and strict sence of the word has disappeared long ago. But initiatory
symbols and scenarios survive on the unconscious level ... It is significant that
these survivals are studied today ... the srong attraction toward literary and
artistic works with an initiatory structure is highly revealing” (Eliade. Quest,
pp. 125-126; cf. idem. Rites, pp. 127 sq.).

56 Cp. MowyneCckmit, yK. cou., cTp. 285; Simmons, op. cit., p. 153; M. T'yc.
Wner u obpassr Jocroenckoro. Mocxea, "Xynoxecresenuas
aureparypa”, 1971, crp. 333; W. Leatherbarrow. Raskolnikov and the
"Enigma of his personality” - "Forum for modern language studies”, vol. IX,
No 2, 1973, pp. 164 sq. C apyroii CTOpPOHEL CP. BHICOKYI) OLECHKY BIMIOra
y Fiene, op. cit. pp. 34 sq. (co ccrukoit vz I, 'mGuana, I1. Mapkea » ap.);
M. Willett. The "Ending" of "Crime and purishment" - "Orbis iitterarum”, vol.
25, 1970, pp. 244-258, Topon. Ilepenonnomenue, cTp. 87. Heckonnko B
MIHOM TI2He GYANT O HENOTOBOPEHHOCTH 3aKNIOUUTENLHOro sSousona JI,
Illecron, paccMaTPHBAIOINWA CAMY BOZMOMKHOCTE ONOOHOTO COCTOSHUA
s asropa. Cestirasics Ha cxonmoe ofemanue B "Bparteax Kapamasossx"”,
oH npononsaer: "OUEBNIHO, YENORCK BIANCH 33 HEBLINIOIHMMYIO 3aIavy
... B "HumoTre", HamHCAMHOM HENOCPEACTREHIO BCNEH 5324
"IIpecTynecHUEM M HaKaszaHuem', OH XOTen H30GPAMTL HAM B IHMIE
Kuses MennknHa 5Ty "HOBYIO" XM3HE, HO NOUYTHIOCE MPOU3BEHCHNE
XoTA M 9AMEUATENLHOe, HO K0 "HOBOH" XXWOHM TaK U He poGpaBuieecs.
Hoeo# xcusan gns Joctoesckore SpiTh He MOXeET, 60 ... o8 yGenuncs,
YTO HA CBETE "BCE HAYMHAETCH, HO HMHETO HE KOHYaeTcA" .., UTO UenoBeK
paspylueHHe He Merhiue mobur, yem cozupanme” (Ha recax, crp. 65-66).

57 Cp. Takxe cpenmu npyrux obpasos u xounosox JI. H. Toncroro -
Bacunys Aunpenua, Huxwry ("Xossmn v paborunk”, rin IX u X "Ml
nee ckopo yanaem"), orua Cepras (13 omiouMenItol nosectu, ra. VIII).

8 Cummas pAN IMPOTHBONMOCTABIEHMWH, 3HAUUMEBIX NJIA MUpsuuHA (M
OTHACTH - AN MOHAXA) M IpPOBOSriamas Toxpuecrno "a" u "He-a",
cyGbexTa M ODDBEKTA ¥ T.J., COOTRETCTRYIUIME OMUCAHMA MOTYT

BLICTYNMATL B DBURE Haﬁopa OTOX NECCTBIACHNN WIN HErATHUBHBIX



88

A, Corpxun

XAPAKTEPHCTHK, Kak umeroe orpunadue (nihil, na iti) u np. Cp. B oroi
ceazu: T. Organ. The language of mysticism - "The Monist", vol, 47, N© 3,
1963, pp. 417-443; O. Lacombe. Approches négatives de 1'absolu dans Ia
pensée indienne - "La table ronde"”, NC 182, mars 1963, pp. 46-50; A.4,
Cripxpd. O CPaBHUTENLHONR BEPOATHOCTH HEKOTOPHIX THIIONOTMYECKHX
napanneneit - "III JleTHAs IMKoAa O BTOPHMYHBIM MOENWPYIOIIUM
cucreMmam, Teawcwr", Tapry, 1968, crp. 12-17; ero xe; Hexoropure
riponemul uayvenns yrmanumag, Mockea, "Hayka", 1971, crp. 155 cn,
236 cn,; B, Matilal. Mysticism and reality: ineffability - "Journal of Indian
philosophy", vol. 3, 1975, pp. 217-252; H. Gene Blocker, The language of
mysticism - "The Monist", vol. 59, NO 4, 1976, pp. 551-562, etc.
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Matthias Freise

PERSONENDARSTELLUNG UND PERSONENBEWUSBTSEIN BEI
CECHOYV - DIE ERZAHLUNG "CERNYJ MONACH"

Cechovs "Cernyj monach" zieht wie wenige andere seiner Erziihlungen das
literaturwissenschattliche Interesse auf sich. Das erkldrt sich unter anderem
darans, daf hier wie nirgends sonst bei Cechov Visionen und hihere Weisheiten
eines Propheten eine zentrale Sujetfunktion zu haben scheinen. Doch die Vision
Kovrins, des Helden dieser Erzithlung, von einem schwarzen Monch hat einen
weit geringeren Stellenwert im Bedeutungsaufbau der Erziihlung, als ihre
Nennung im Titel hiitte erwarten lassen. Der Titel der Erzihlung verschleiert die
psychologische Kausalitdt, die in ihr am Werke ist, und es driingt sich der
Verdacht auf, er sei nur gewiihlt, um auf die in vielem #hnliche Erzihlung
Garding "Krasnyj cvetok” anzuspielen. In der folgenden Analyse von "Cernyi
monach" werden diese und andere intertexiuelle Aquivalenzen nicht erdrtert, wir
wollen uns auf die rein immanent aus dem Text zu erschlieflenden Sinnpotentiale
beschriinken.

Man kann wobl versuchen, die von dem Ménch Kovrin gegeniiber gefiuBerten
philosophischen Ideen ernst zu nehmen. Dagegen spricht jedoch zweierlei. Zum
einen unterliept die Botschaft des Ménchs in ihrer schematischen Allgemeinheit -
deutlich wird nur, daf Kovrin ein "Auserwihlter” sein soll - dem Verdacht, ein
anempfundenes Produkt des Zeitgeistes zu sein, Zum anderen 1868t, und das wird
ein wichtiger Gegenstand der folgenden Untersuchung sein, das Benehmen
Kovrins, lassen erkennbare Charakterziige bei ihm auf eine Befangenheit, auf ein
wesentliches Nichtverstehen schliefen, das mit der Triigerschaft einer bis in die
oberste Textingtanz hinein giiltigen hSheren Wahrheit kaum zu vereinbaren ist.

Keineswegs jedoch erschopft sich die "message" der Erzihlung darin, daf} die
Befangenheit des Helden aufgedeckt wird. Vielmehr hat Cechov - und dies ist die
These, von der die folgende Untersuchung ihren Ausgang nehmen wird -
Philosophie und "héhere Visionen" hier weder zur Sprache gebracht, um deren
Verkiinder, noch auch um sie selbst pauschal zu diskreditieren, sondern um zu
zeigen, daf Sinn und Tiefe keineswegs aus dem bloBen Thematisieren von - oder
bezogen auf den Helden - aus dem scheinbar privilegierten Umgang mit "héheren
Wahrheiten" hervorgehen, sondern daf sich diese Dimensionen gerade im
alltiglichen Umgang miteinander, in dahergesagten Floskeln, in scheinbar
unwichtigen Details verbergen.

Wie solche Nebensichlichkeiten sich abseits der sich vordergriindig
aufdrdngenden "hiheren Botschaften” mit Sinn und mit seelischer Komplexitiit
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aufladen, dem soll im folgenden nachgegangen werden. Es soll gezeigt werden,
wie geradezu freudianisch in die Handlungen und die alltigliche Rede der Helden
Signale eingeflochten sind, die dem Leser tiefe Einblicke ins Innere der Personen '
gewilhren und ihm mehr und mehr die wahren Bezichungen zwischen ihnen
offenbaren!. SchlieBlich wird jede Geste, jedes Wort und jedes erwihnte Ding
bedenitsam auf einer poetisch generierten, aber psychologisch motivierten zweiten
Ebene, auf der nichts mehr blof dahergesagt oder unabsichtlich getan wird - eine
Fiille, die die folgende Untersuchung nicht ausschéipfen kann und will,

Von 5.7, Semenov ist iiberliefert, da® Cechov mit der oberfliichlichen Aufnahme
der Erzithlung durch die Kritiker unzufrieden war. Wie Kataev dargelegt hat2, war
die spiitere Rezeption der Erziihlung weitgehend von ideologischen Priimissen
bestimmt. Auch Suchich kritisiert die Beschréinktheit der meisten Interpretationen
auf wenige ideologische AuBerungen der Helden3, wobei alle anderen Aspekte
der Erzdhlung: "mocrpoenme cucTeMu o06paaos, MHOT0-00pasHoe
koMIosuronusle nepexnuuxu (ebd.)" unberiicksichtigt blieben. Suchich
wendet sich vor atlem gegen die in der wissenschaftlichen Literatur iiber alle
Kontroversen hinweg akzeptierte Gegenséitzlichkeit zwischen Kovrin und
Pesockij;

B uexonckoit ITORECTH M'EPOH He IIPOTHBONOCTARNICHEL, 4 CKOpPee
COIMOCTABJICHBIL, B YEM-TO JaXKE¢ YPABHCHDI OGLEIHOC’I‘BK) B3IrnAn0B
u cyneGa (Suchich, 8. 120).

Als Beleg fiir die Similaritit der Helden fiihrt Suchich die Schriften Pesockiis
" iiber den Gartenban an, deren nerviiser Tonfall und verworrener Inhalt an den
verwirrten Geisieszustand Kovrins erinnemn, Die sich hier andeutende Moglich-
keit einer geistigen Anomalie auch Pesockijs erwigt Suchich nicht.4

Gerade darauf finden sich aber weitere Hinweise. So stellt Kovrin nach der
Lektiire von Pesockijs Schriften fest:

— Kaxko#i aeperniil, nowre Goneanenspiit samxop! (85.237)

Doch gerade die stilistische Ahnlichkeit dieser Schriften mit seinen eigenen
Werken 1463t thn dann einschriinken:

-~ MomxkHo GHTE, BEANe H HA BCEX TOTIPHINAX Huelue momH
HEPBHE H OTHHYAIOTCS nonmmcﬂﬂoﬁ QYBCTBHTEILHOCTEID,
{S.238, Hvh. von mir, MLF.)3

Kovrin schlieBt von der Ahnlichkeit zwischen seinen und Pesockijs Werken
auf Pesockijs Normalitit, der Leser schlieBt aus dieser Ahnlichkeit auf eine
Anomalitit anch Pesockijs,

Wie iiber Pesockdj urteilt Kovrin auch tiber Tanja;

-~ HomxkHo OWTh, HEPBHA B BHICIIEH CTeTIeHH (5.238, Hvh, von
mir, MLE,).
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Eine weitere Gemeinsamkeit zwischen Kovrin und Pesockij liegt in ihrer
Einstellung zur Arbeit. Kovrin:
Korma ryssan, ¢ yIOBOALCTBHEM TYMAT O 'TOM, YTO CKOPO ONATh
camer 3a paboty. (5.232);
Pesockij:
— Korna noenenms Kyra-HEGyiks B TOCTH Ha YacoK, CHIHIIL, & Y

CaMOF0 CepIiiie He Ha MecTe, CaM He CrOMN; GOHINLCSH, KaK Gk B
camy 9ero He cnydinocs. (C.236)

Auch die Aufgabe, mit der der Minch Kovrin lockt:
— OTnoaTs HAee BCe — MONOAOCTE, CHIILL, 3I0poBLe. (5.243)
erinnert an Pesockijs Verhilltnis zu seinem Gartenbaar:

— 4 mofimo peno — noHEMaens? — meGao, GIITh MOXKET, GonpIme
ueM caMoro cebs. (5.236)

Cechov verbirgt die innere Ahnlichkeit seiner Helden hinter dem
oberflichlichen Gegensatz zwischen den Objekten, avf die sich ihre Leidenschaft
jeweils richtet, zwischen philosophischer Theorie und giirtnerischer Praxis. Man
kann von diesem Verfahren auf eine personalistische Weltsicht schlieBen:
wichtiger als die Objekte sind die Strukiuren, in denen wir uns auf sie richten.

Wie weit aber reicht die Ahnlichkeit der Helden? UmfaBt sie auch die akute
seelische Erkrankung Kovrins? Pesockij scheint, bei aller Exzentrik, kein
pathologischer Fall zu sein. Kovrins Halluzinationen begeistern weder ihn noch
Tanja, der die alte Legende vom Mdnch von Anfang an "nicht gefillt" (8.233),
Binige thematische Aquivalenzen motivieren jedoch eine Korrektur der
Auffassung, Kovrin sei der einzige pathologisch Seelenkranke in dieser
Erzihlung. Zentrales Element dieser Aquivalenzen ist der Rauch [msm]. Pesockij
schiirzt die empfindlichen Bliiten seiner Obstbiume durch die Erzengung von
Rauch vor dem schidlichen Frost der klaren Frijhlingsnichte. (S.228). Doch
nicht nur die wenigen Obstbiiume, die jetzt schon blithen, werden vom Rauch
eingehiillt, wie es das dkonomische Motiv dieser Aktion («Crmacan ot Mopo3a
STH TRICAYH», §.227) fordern wiirde — "der ganze Garten eririnkt in Rauch”, Der
Garten aber ist, wie wir sehen werden, der Ausdrock von Pesockijs Seelenleben,
Verhiillt Pesockij seine "Seelen-Landschaft”, wenn die Klarheit einer wolken-
losen Nacht sie ungeschiitzt fremden Blicken preisgibt? Ist klare Sicht in
Borisovki unerwiinscht?

Isoliert betrachtet mag man das fir eine Uberinterpretation halten. Doch
Pesockij kommentiert diese Aktion spéter mit den Worten:

— Tlepnulii Bpar B Ha1meM mexe [...] He Mopo3, a yy»Koll yeNoneK.
(5.236)
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Sorgt sich hier nur der Pachmann vor unsachgemifier Arbeit? Spricht hier nur
der Perfektionist, der alles selber machen muB? Dafiir ist die Ausdrucksweise
Pesockijs hier zu drastisch. Die Arbeiter in seinem Gartenbaubetrieb machen
zwar manchmal etwas falsch, doch sie sind weder "Feinde" noch "Fremde”. Ein
"Feind" ist der "fremde Mensch" nur fiir das seclische Treibhaus eines Pesockij,
der den Kontakt zur Realitdt verloren hat. In diesem Treibhaus wachsen
cigenartige "Pflanzen",6 deren Bliiten durch den klaren Blick eines Auflen-
stehenden zerstirt wiirden wie die Kirschbliiten im Obstgarten durch den Frost.

Eine weitere Aquivalenz verkettet Pesockijs "Nebelaktion” mit Kovrins
Halluzinationen. Der "schwarze Rauch" (§.227) verweist auf den schwarzen
Manch, der seinerseits verschwindet "wie Rauch" (5.235). :

Die Erziihlung ist iiberwiegend personal aus der Sicht Kovrins perspektiviert.
Der Leser geht seine Wege mit, ist von seinen Gedanken, Meinungen und
Entschliissen unterrichtet und erlebt die Erscheinung des schwarzen Monchs wie
er, Doch der Leser geht nicht, wie z.B. der des Dvojnik von Dostoevskij, eines
extrem personal perspektivierten Werks, zeitweilig in die Irre und glaubt mit dem
Helden an die Realitiit der halluzinierien Figur. Kovrin weill sehr schnell, daf er
es mit einer Halluzination zu tun hat, ja der Ménch teilt ihm das selbst mit.

Eine Verzerrung durch die personale Perspektive besteht jedoch auch in dieser
Erzdhlung, nur betrifft sie nicht, wie es der Lesererwartung entspriiche, die
krankhafte Halluzination des Helden. Vielmehr unterschitzt der Leser zuniichst
wie Kovrin die Rolle Pesockijs in dem Geschehen, Wie Kovrin beschiftigt sich
der Leser statt mit Pesockijs eigentiimlichen Verhalten lieber mit der interessanten
visiondren Erscheinung, Auch wird die Aufmerksamkeit des Lesers durch
Kovrins anfangliche durch keinerlei Ahnungen und Angste getriibte "Urlaubs-
stirnmung” eingeschlifert:

[...] H exaTs o MATKOH Topor'e B MOKOMHOH peccoOPHOH KOMACKE
GBIIO MCTMHHEIM HacTaxKgereM. (5.226)7

Nicht zuletzt lassen die Aufzihlungen botanischer Spezialititen das
menschliche Konflikipotential dieser Erzithlung "in einem Meer von Blumen
ertrinken”. Aus all diesen Griinden nimmt der Leser wie Kovrin zunéichst weder
Pesockijs innere Konflikte wahr, noch durchschaut er dessen Absichten,

Diese Konflikte und Absichten motivieren und steuern aber das tragische
Geschehen, das Kovrin und Pesockij mitsamt ilwen Werken vernichtet. Welche
verborgenen psychischen Kausalititen sind hier am Werk, und was fiihrt den
Leser auf ihre Spur?

Schauen wir uns zunichst die Rede Pesockijs genauer an, Sie wechselt
zuweilen aprupt zwischen extremen Stimmungslagen — von einer hektischen
Nervositit mit "herzzerreifenden Entsetzensschreien” {(«oTwasunii, mynoy
pasnuparomeE kpuE», 8,.231) zu einer Gedankenverlorenheit, die u.a. durch
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lange Sprechpausen (Punkireihen!) und monotone Wiederholungen angezeigt
wird:
— Haii 6or ... A 3a Tebx oyeHs pan...pam, Gpareil... [...] — Hy, naii
Gor ... gaft Gor — sabopMoTan od. — 4 odeHk pam, ITO THI IpHEXA.
HecxasanHo paf... (8.231)

Die Umbriiche in Pesockijs Rede und Stimmungslage sind sorgfiltig
komponiert. Dem z.T. daktylisch rhythmisierten legate sciner
gedankenverlorenen Rede (jé za tebjd oden' rdd) stehen die Hammerschlige eines
hektischen staccato seiner aufgeregten Rede gegeniiber:

~ IepenopTHNM, TepeMEpIHNH, IEPECKBEPHHIN, NTePenaKoCTHITH!
IMponan cdn! Iorn6 cdn! (S.231)

Auch sind die entsprechenden Redeteile mehrfach in einer an die Form einer
Sonate erinnernden Dreiteilighkeit angeordnet: elegisch — hektisch — elegisch
{8.231} oder hektisch — elegisch — hektisch (5.246).

Nun wechseln hier nicht lediglich Gefithlsausbriiche einander ab. Die
gegensitzlichen Stimmungslagen sind Themen zugeordnet, denen sich die Rede
und das Denken Pesockijs jeweils zuwendet. Die hektische Nervositit Pesockijs
gilt dem reibungslosen Funktionieren seines Nutzgartens. Wie eine Mutter, die
die Schritte ihres Kindes iiberwacht, fiirchtet er stindig um das Wohl dieses
Gartens und verzeiht sich keine Ablenkung von seinen gértnerischen Pflichten,
Doch der Garten ist nicht das einzige Ziehkind Pesockijs. In den kurzen
gedankenverlorenen Triumereien, die ihm hin und wieder unterlaufen, wendet er
sich Kovrins Philosophiestudium und der Schdnheit von Kovrins frith
verstorbener Mutter zu.

Man konnte die Themenbereiche, denen sich Pesockij in seinen
unterschiedlichen Stimmungslagen zuwendet, allgemein als vita activa und vita
conternplativa umschreiben. Thr Nebeneinander im Denken Pesockijs beschreibt
der Erzihler in der folgenden Schliisselpassage der Erzéhlung:

B Hem yxe cuueno kak OyoTo IR YENOBEKA: OIMH Obln
Bactoami Erop CeMeHL™, KoTOpLIY, cllyinad cagoBHHKA MRana
Kapaeraa, ToKIamsIBaBLOEro eMy o GecIIopAAKaX, BOSMYINANCS H
B OTHASHHH XHaTan ceGA 32 roJoBy, ¥ Apyrofi, He HACTOAIHI,
TOYHO NONYIIbSHBIH, XOTOPLH BOPYr Ha IONYCIOBE HpepLIBAIT
HenoBol PasroBop, TPOral CAJOBHHKA 32 IINET0 H HAYHHAI
GopmoTars [...] (8.246).

Pesockij ist innerlich in den "wirklichen" und den "unwirklichen" Egor
Semeny¢ gespalien, Die Verben im unvollendeten Aspekt — preryval, trogal,
nacinal — zeigen an, dall diese Spaltung von Dauer ist. Doch die seclische
Spaltung Pesockijs wird nicht von einem Erziihler, der direkt ins Innere seines
Helden blickt, objektiv diagnostiziert, Hier wie iiberall fallen Bemerkungen zu
Pesockijs Seelenleben situativ eingebunden, wie nebenbei bemerkt. An der
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zitierten Stelle wird das charakterologische Gewicht der Erziihleraussage
zusHtzlich durch die Partikel u2e und kak budto heruntergespielt.

Die Gartenanlage ist ein getrenes Abbild der inneren Spaltung Pesockijs.
Neben dem schmucklosen, zur Maximierung der Effizienz streng geometrisch
angelegten Nutzgarten Hegt ein finsterer, romantischer, nach englischer Manier
angelegter Park. Auch diesen hat Pesockij geschaffen, doch er scheint ihn gering
zu schiitzen und nach Mdglichkeit zu ignorieren:

To, uro GRIIO OEKOPATHRHOIO HacTLI0 caga H 9ro caMm Ilecomgnit
o6anIBan mycTakamu [...] (S.227).

In der Anlage des Parks wie in der gedankenverlotenen Rede Pesockijs meldet
sich die unterdriickte, verdringte Seite seines Charakters. Dieser "unwirklichen"”
Seite gibt sich Pesockij in schwachen Momenten hin, und das mit schlechtem
Gewissen. Doch Pesockij ist nicht Dr, Jekyll and Mr, Hyde. Seine scheinbar
vernfinfiige Natur, in der er sich dem kommerziellen Gartenbau widmet, zeipt
deutliche Ziige einer krankhaften ﬂberspanntheit, int der, wie oben ausgefiihat,
Pesockij dem groBenwahnsinnigen Kovrin fhnlich ist.8 Doch worauf richtet sich
das Denken des "unwirklichen" Pesockij? Horen wir ihn selbst in seiner
"gedankenverlorenen” Rede:

— Y0 HA roropH, a KpoBbs MHOT'0 agauur. Ero [Kovrins, MLE.]
MaTkr OhINa yOHBUTeNnbHAH, GmaropomHellmax, yMupednias
JKEHINMEA, BHII0 HacTaKIeHHEM CMOTpPETE Ha ¢¢ T00poe, ACHOES,
YHCTOE JIHIO, KAK ¥ aHrefh... BeNHsXKa, Haperno eif HebecHoe,
CKOHYAITACE OT IAXOTKH, (S.246)

Pesockijs Verklfirung der Mutter Kovrins 1i63t einen diinnen Lichistrahl fallen
in die ansonsten im dunkeln gelassene Vorgeschichte von Kovrins Adoption
durch Pesockij — in eine Vorgeschichte, die, wenn sie uns bekannt wiire, sowohi
die Bezichungen zwischen Pesockij, Kovrin und Tanja als auch die Genese von
Pesockijs seclischer Spaltung aufkliren wiirde. So aber sind wir in manch
wichtiger Hinsicht auf Spekulationen beschriinkt. Moglich wiire z.B. eine
Romanze zwischen Pesockij und Kovrins Mutter. Auch kiinnte Pesockij Kovrins
leiblicher Vater sein (Pesockij: «<kpoBb MHOTO JHZUHT», «5 TeGA OGN0, KaK
CLIHA®).

Nun gilt es aufzudecken, auf welche Weise die seelische Spaltung Pesockijs
die verhiingnisvollen Ereignisse der Geschichte in Gang setzt. Erstens findet die
Ahnlichkeit zwischen Kovrin und Pesockij ihre realistische Motivierung darin,
daB Kovrin bei Pesockij aufgewachsen und von ihm erzogen worden ist. Die
geistige Verwirrung, in die Kovrins Uberspannung miindet, ist also von Pesockdj
zumindest mit verursacht, Tanja spricht das offen aus;

[...] # oH yBepeH, 9T0O Bhl BHHIAH TAK0H OTTOrC UTO OH BOCTIMTAK
Bac (5.230)
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— einer der unnachahmlichen Cechovschen Siitze, in denen viel mehr liegt als
das von den Helden in der jeweiligen Situaton Gemeinte.

Zweitens wirken, wie Suchich (a.a.0.) festgestellt hat, die Lobeshymnen von
Pesockij und Tanja verstlirkend auf den GréBienwahn Kovrins, Drittens hat der
diistere Park eine grofle Wirkung auf Kovrin. Wenn sich dessen Vision gerade
dort erstmals ereignet und sein vom GréBenwahn gespeistes Gliicksgefiihl ihn
gerade unter dem Eindruck dieses Parks tiberkommt, so muB dies erscheinen als
eine verhdngnisvolle unkontrollierte Entfaltung der "wnwirklichen" Seele
Pesockijs, die in diesem Park ihren Ausdruck gefunden hat. Kovrin scheint in
diesem Park Pesockijs unterdriickte zweite Natur "auszuleben":

Beerma Tyt 610 Takoe HACTPOEHHeE, UTO XOThL CALACH H Gannamy
mumm. (5.226)

heifit es in auf Kovrin perspektivierter erlebter Wahrnehmung, Hier tritt die
Erziihlerrede, wie Suchich bemerkt (2.a.0.8.124), in eine gewisse ironische
Distanz zur Heldenperspektive. Objekt dieser Ironie ist allerdings nicht allein
Kovrin, sondern auch der "unwirkliche” Pesockij, der Schipfer des Parks und
indirekte Urheber der romantischen Gestimmtheit seines Zéglings.

Die unterschwelligen Einwirkungen des "unwirklichen" Pesockij auf Kovrin
haben ihren Ursprung in einer idée fixe des Giirtners: Kovrin ist fiir ihn die
Reinkarnation seiner [Kovrins] verstorbenen Mutter:

— Koraa oH GuIll MANIBYHKOM H POC ¥ MEHH, TO ¥ HeT0 GHIN0 TAKOE
K¢ BHTeNBCKOEe NHI, ACHOS H mobpoe. ¥ Hero M BIruam, H
MBHKEHAS, W PasroBOP HEXHH W HIANIHE, KaK ¥ MATEPH,
(8.246).

Auch in Kovrins Klugheit und philosophischer Bildung bewundert Pesockij
das Abbild der Mutter. Die Schwirmerei des "unwirklichen" Pesockij reicht also
in die berufliche Existenz Kovrins hinein, und man fragt sich, ob er nicht direkt
oder indirekt auch auf Kovring Berofswahl Einflu genommen hat,

Auch der "wirkliche" Pesockij hat seine Pline mit Kovrin und versucht ihn zun
beeinflussen. So legt er ihm sehr deutlich nahe, Tanja zu heiraten: Kovrin soll fiir
die Reinkarnation des "wirklichen" Egor Semeny® sorgen:

— Ecmu 611 y 1e6s ¢ TaHell cold pogunca, To 1 GW H3 Hero
cagopoda coenan (8.237)

Die Verbindung zwischen Kovrin und Tanja kommt dann auch nicht auf
Kovrins Initiative zustande. Sie kommt ihm "aus irgendeinem Grund"? in den
Sinn und erscheint ihm "so mdglich und natiirlich” (vgl.5.230). Was sich fiir
Kovrin wie von selbst fiigt, ist in Wahrheit von Tanjas Vater lange geplant.
Diesen Plinen fiigen sich Kovrin und Tanja. Kevrin wendet sich Tanja weniger
aus wirklicher Zuneigung als aus der von der Situation geschaffenen Gelegenheit
heraus zu. Tanja rihrt ihn zundichst nur, Spiter erwacht in ihm dann eine



96 Matthias Frefse

Leidenschaft, die er fiir Liebe zu Tanja hilt, die aber der Euphorie entstammt, in
die ihn seine Visionen versetzen:
JIo6oBr TONBKO HONEIA MAcio B oroHb. lloclte Kaxzoro
cBUNAHMA ¢ TaHel od, CYACTIHRLIH, BOCTOPXKEHHRKI, Iea K cele
H € TOWO 3Ke CTPACTHOCTEID, ¢ KAK0Io OH TONBKO UTO Lexoban Tamo
H of6AcHANCA el B mwbeH, Opaycd 3@ KHHUY HIM 23 CROKW
pPyKonHCh, (8.246)
Die Leidenschaft fiir Tanja und die leidenschafiliche Arbeit, deren
Wertlosigkeit ihm nach der Heilung zu BewubBtsein kommmen wird, werden eins,
Darum zieht ihn gerade Tanjas Uberspanntheit an:

[...] ero nonyGoNkHEIM, HIOEPraHHEIM HEpBaM, KAK JKele3o
MACHHTY, OTBeYAlT HEepBH 2Tofl NMradymel, Bafparasaomei
mesyilKH. O mixkorna s Mol ToobHTE 3T0POBYI0, KPENKY1o,
KPacHOIMEKy K XKeHITHHy, Ho GneHad, cnabas, HecyacTras Tans
eMy HpaepHiace. (3.240)

In seinem Entschlu, Tanja zu heiraten, fiigt sich Kovrin den Plinen
Pesockijs. Auch ist er empfiinglich fiir die Schmeicheleien Pesockijs, Tanjas und
des Monchs. Das macht jenseits der personalen Perspektivierung die Konturen
einer leicht zu beeinflussenden Perséinlichkeit sichtbar. So wird Kovrin zum
Objekt und schlieBlich, wie wir sehen werden, zum Opfer von Pesockijs idées
fixes. '
Gilt das auch fiir Tanja? Die nervoost’ hat sie mit den anderen Protagonisten
gemeinsam, und sie unterlag und unterliegt wie Kovrin dem Einflul Pesockijs.
Auch ihr ist in Pesockijs Zukunftsplinen eine feste Rolle zugedacht. Doch Tanja
setzt ihrem Vater mehr Widerstand entgegen. Sie beklagt sich, er habe ihr das
Leben nur fiir den Garten aufgezwungen. Auch kommt es zwischen ihnen hiufig
zu Streitigkeiten, die mit hysterischen Anfillen Tanjas enden,

— Qi MHe...MHBe BCTIOPTHN BCIO XKH3HE, (5.24()

— sagt Tanja das wirklich nur so dahin? Allerdings gewinnt Tanja, von den
Streitereien abgesehen, in der Erziihlung keine Eigenstiindigkeit gegeniiber ihrem
Vater. Beide erleben alle Phasen des Geschehens, vom Entziicken {iber Kovrin
bis zum Untergang von Borisovki, gemeinsam1® und aus derselben Perspektive.
Jedes Mal, wenn Tanja mit Kovrin liber ihren Vater spricht, erkiirt sie sich mit
diesem solidarisch, Nie ergreift sie Partei fiir ihren Ehemann gegen ihren Vater.

Wir fassen zusammen, Pesockij hat zwei idées fixes!! — den Gartenban und
Kovrins von der Mutter ererbte vergeistigte Schénheit und Genialitit. Er hat in
Kovrin den Keim fiir seinen GroBenwahn gelegt und mit dem finsteren Park auch
den Boden fiir seine Halluzinationen bereitet. Andererseits betreibt er gezielt die
Heirat Kovrins mit Tanja.

Der Einflufl Pesockijs auf Kovrin hat im wesentlichen bereits in dessen bei
Pesockij verlebter Kindheit stattgefunden. Diese aber liegt vor der erzithlten Zeit
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und muf} rekonstruiert werden. Ein Detail dieser Vorgeschichte kennen wir
bereits: Pesocldj hat sein Ziehkind schon damals gelegentlich in Rauch eingehiillt.
Fiir Kovrin selbst ist die Riickkehr nach Borisovki eine Riickkehr zu dem Gliick
seiner dort verlebten Kindheit;

H Bapyr B Cpyod ero IMeBeNLHYIOCh PalocTHOE MONOIOE
YYBRCTBO, KAKOE OH HCIIKITHBAIN B OETCTRE, KOrda Geral no sToMy
camy. [...] IlpekpacHoe HACTOAINEEG H IPOCHITIARINHECA B HEM
BOEYATICHUA TIPOLONOro CIHBANHChL BMECTE; OT HHx R AyHIe
CTANO TECHO, HO Xopolo, (5.231-2)

Emeut ist hier erlebte Wahmehmung, in der Kovrin die bedrohliche Realitit
mit angenehmen Gefiihlen iiberdeckt, dicht lautlich instrumentiert: Prekrdsnoe
nastojiicee 1 prosypiyiee v nem vpedatlenija proflogo... Solche Instrumentierung
ist bei Cechov niemals ornamentaler Selbstzweck. Hier charakterisiert sie das
“ornamentale”, “eingelullte" Erleben des Helden in dhnlicher Weise wie das der
Heldin in der Erzihlung Spat' chodetsja. 12

Doch auch das schlichte fesno, no chorodo enthilt ein grofies Sinnpotential. Es
kiindet von der Geborgenheit, die das Gliick eines Kindes ausmacht, doch
zugleich von der damit verbundenen geistigen Abhiingigkeit, der Unmiindigkeit
des Kindes. Mit dem Gliicksgefiibl ist auch die Unmiindigkeit Kovrins wieder
erwacht, und vertrauensvoll legt exr sein Schicksal in die Hiinde seines Vormunds
Pesockij. Kovrin ist wieder, oder immer noch, beeinfluBbares Kind und Miindel
Pesockijs.

In einer komplexen Aquivalenz bestimmt sich der Zeitpunkt, zu dem Kovrin
allererst "erwachsen” wird, Es ist dies der Moment seiner Heilung. Zweimal, vor
und nach der Heilung, betritt Kovrin den diisteren Park. Das erste Mal heifit es:

Ha yrpioMsIx COcHax Koe-TI¢ €10e OTCBEIHBATH TIOCIEIHHE TyYH
3aXONAIEro coHa, [...]. INepen Hum [KoBpHH] Teleph MedXaNo
IIMPOKOE MO, TIOKPEITOE MONOLOIO, e11e He TIBETYIHEID POKEIO,
(8.234)

Nach der Heilung fiihren ihn seine Schritte wieder an diesen Ort, «aToGnI
BEPHYTh NPOIIIOTONHee HacTpoeHHe» (8.252). Nun erscheint ihm der Park
anders:

VIpIOMBIE COCHLI ¢ MOXHATLIMH KOPHAMH, KOTOPLIE B TPOILIOM
rofy BUAEINH €r'0 31eCh TAKHM MOIOILIM, PATOCTHBIM H GOTPHIM,
Tenepl He IETTATHCE, 4 CTOANH HETIONRHKHLIC M HEMLIE, TOYHO
H¢ YIHABANH ero. H B caMoM JIelie, MoJIoRa y HEr'o OCTPHIKeHa,
JNMHHHLIX KPACHBREIX BOIOC YXKE HCT, TIOXOIOKA BANAMd, JTHUO,
CPaBHHTENBHO C IIPOILILIM JIETOM, NONONHCIG H HOGJIGJ]HCHO.

(5.250)

Die Heilung erscheint hier als ein alt Werden bzw. erwachsen Werden: vorher
— schones langes Haar, jetzt — geschorener Kopf, vorher — jung, fréhlich und
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munter, jetzt — welker Gang, das Gesicht ist voller und blasser geworden. Wo
Kovtin zuvor "jungen, noch nicht blithenden Roggen" erblickte, sieht er jetat
"abgeméhten Hafer",13

Die narrative Aquivalenz, die darin besteht, da Kovrin zwc1mal in den Park
geht und in mancher Hinsicht Ahnliches, in vieler Hinsicht zber Verschiedenes
erlebt, 148t sich noch weiter answerten. Ahnlich ist der Weg, den Kovrin geht. Es
ist e¢in Weg in dic Welt des Unbewulten: entbléfte Wurzeln sind dort zn
beobachten; der Weg fiihrt ihn nach unten, vom Sonnenficht in den schon
dunklen Abend, er fiihrt ihn zum Wasser.14 Kovrin iberquert den FluB, Auf der
anderen Seite — d.h, auf der bildlichen Ebene: im Toten- bzw, Schattenreich — ist
keine menschliche Behausung und — vor allem — keine lebende Seele [«mm
xuBo# mymra»] zu sehen.!3 Doch geht Kovrin bei seinem zweiten Besuch im
Park auch den selben Weg, so erscheint ihm der Minch dieses Mal nicht,
Vergeblich sucht Kovrin die Inspiration dieses Ortes, Der Park hat seine
Wirkung auf ihn eingebiift. Nicht die Kiefern sind "stumm", sondern er ist taub
geworden gegen die Botschaft dieses Parks und seines Schipfers, des
"unwirklichen" Pesockij.

Kovrins Heiratsantrag setzt die zerstdrerische Dynamik in Gang, die in
Pesockijs gespaltener Seele angelegt ist. Tanja und Pesockij reagieren auf diesen
Heiratsantrag auf die gleiche zanichst ganz unverstindliche Weise:

- Hy! - cxazana TaHa ¥ XOTENA ONATh 3aCMEATRCA, HO CMEXa He
BBLIIILIO, M KPaCHEIE TIATHA BHICTYIIMIM ¥ Hee Ha Jmre. [...] Ona
GBisIa CIIENIOMIIEHA, COTHYITACh, CBEMXCUIACh H TOUHO COCTAPHIACH
Ha gecaTs et (S. 244).

Erop CemeHsly ONTO XOMMI H3 YA B YTOIL, Crapaschk CKPhITh
BOJHEHWE, Pyk# y HEro CTANM TPACTHCE, II¢A HAXYIACE M
noGarpovena [...]. TaHs MOHANIA €ro HACTPOSHHE, BANEPIACh Y
cel s M IIPOILIaKana Beck JeHb (S, 244/245).

Wie ist diese Reaktion zu erkliren? Tanja hat sowohl den Glayben an Kovrins
Genie als auch die Leidenschaft fiir den Garten von ihrem Vater tibernommen.
Mit Kovrins Antrag scheint Pesockijs Plan aufzugehen und die Zukunft des
Gartens gesichert zu sein. Doch gleichzeitig raubt diese so prosaisch zustandege-
kommene Verbindung Kovrin das Flair der Genialitit, und wenn er den Garten
iiberniihme, wiire an eine Karriere als Philosoph nicht mehr zu denken,

So reifit der Gang der Dinge Pesockij die Seele entzwei, und dies ist das
eigentliche Ereignis der Erzidhlung, die Ursache fiir den Untergang von
Borisovki. Der Grund fiir das zun#ichst unerklirliche Verhalten der Pesockijs
erschliefit sich dem Leser zudem durch die Realisierung zweier Redensarten, Im
Garten hiiuft sich die Arbeit, und gleichzeitig mufl mit der Ernte auf den Feldern
begonnen werden. Pesockij ist vollig tiberlastet:
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Erop CemeHbIY, CHIEHO BaropeBLivi, saMyueHHLIH, BI0H,
CKAaKaJ TO B Cafl, TO B IIOJIC ¥ KPWYAN, UTO €I'0 pa3phIB3iOT Ha
gacTH ¥ 90 OH gycTHT cebe mynio B #7o0. (5. 245, Hvh. von mir,
M.F.)

Tatsiichlich wird Pesockij seelisch "in Stiicke gerissen” - die Redensart "ego
razryvajut na ¢asti" wird unter der Textoberfliiche realisiert. Bedenkt man
auBerdem, daB Pesockij an den Folgen seiner inneren Gespaltenheit zugrunde-
geht, so verstebt man auch die Redensart "on pustit sebe pulju v lob" ohne alle
Hyperbolik. Zodem wird in dieser Textpassage nicht nur bestiitigt, da8 die Felder
zum Gut und zur Wirksphiire Pesockijs gehéren, sondemn ebenso, daB sie in
Hinblick auf die zentrale Opposition der Erzihlung mit dem alten Park eine
Einheit bilden: der "zerrissene” Pesockij springt zwischen Feld und Nutzgarten
hin und her.

Fiir die Realisierungen von Redensarten gilt dasselbe wie fiir die abgriindigen
“alltsiglichen Nebenstchlichkeiten": die poetische Technik und die Psychologie
des Unterschwellig-Bewubten, die motivirovka und die motivacija verbinden sich
zu einem im héschsten MaBe glavbwiirdigen literarischen Bild vom Menschenl$,

In ihrer Abhéingigkeit von Pesockij!7 zeigt Tanja die gleichen Merkmale von
Zerrissenheit wie dieser. Das wird an der folgenden Stelle deutlich:

Tans wymcTBomama cefsa TaK, Kak Oyrro mwOBL W CUACTHE
RAXBATUIM €€ BPAINIOK, XOTA C YCTHIPHATUATH JieT GbLIa YBepeHa
noyeMy-To, yro KoBpHis :xeHUTes HMEHHO Ha Hel (5. 245),

Es kommt vllig iiberraschend, daB dieses Genie sie heiraten will, aber es ist von
langer Hand vorbereitet und lingst klar, daB Kovrin si¢ heiraten und den Garten
iibernehmen soll. Ihren "Feinschliff" bekommt diese psychologische Antinomie
jedoch erst durch das indefinite Pronomen podemu-to, durch das Tanjas
Uberzeugung, Kovrin werde sie eines Tages heiraten, "niiher bestimmt" wird.
Aber was ist das fiir eine Bestimmung? Der Hinweis, daBl der Grund dieser
Uberzeugung unbekannt ist, hat den Informationswert null. Diese
Nullinformation wird nun mit Bedeutung aufgeladen,

1. Obwoh! logisch gesehen funktionslos, erhiilt das Pronomen podemu-to die
expressive Negativ-Funktion, dafl der dadurch umschriebene Sachverhalt
verschwiegen wird, In innerer Rede bedeutet es, analog, dall dem Bewultsein
vom Unterbewulitsein etwas verschwiegen wird.

2. Zwar gehort podentu-to formal zur Erziihlerrede, doch die Lokalisierung
dieses Pronomens in der Sphiire der expressiven Sprachfunktion driingt es in die
personale Sprachzone des Helden, von dem hier die Rede ist, also Tanjas, Es
wird zu einem Fragment erlebter innerer Rede.

3. Der Grund fiir Tanjas Uberzeugung wird also ausdriicklich verschwiegen,
Das kommt einer Aufforderung an den Leser gleich, diesen Grund zu suchen,
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4. Suchen wir nach weiteren Verwendungen dieses Verfahrens, so stoflen wir
auf die auf 5.6 dieser Arbeit bereits angeflihrie Passage:

Emy (Kovrin) rogeMy-To NPUNLIO B FOJIOBY, UTO [...] OH MOXeT
NpUBAZATECA K Bromy [...] cymectsy (d.h. Tanja; {Hvh.: MLF.]).

Auch an dieser Stelle handelt es sich um die Verbindung, um dieé mégliche Ehe
zwischen Kovrin und Tanja: Auch Kovrin wird der Grund fiir diese seine Idee
von seinem Unterbewulitsein verschwiegen.

5. Dieser Parallelismus suggeriert zweierlei: a) derselbe Grund fiir eine
Eheschliefung ist beiden Helden unbekannt, wiewohl unterschwellig doch
bekannt; b) die unterbewuBte Kenntms des Grundes stammt bei beiden aus
derseiben Quelle,

6. Das fiihrt uns in beiden Féllen za Pesockij - zum einen als dem Emeher in
der Zeit der von Tanja und Kovrin gemeinsam verlebten Kindheit, zum anderen
als dem Urheber der Idee einer Eheschliefung der beiden,

Cechov zeigt sich hier als Meister des Details. Fast in jedem Wort schemt der
ganze Bedeutungsautbau der Exziihlung enthalten zu sein,

Durch Kovrins Heiratsantrag verwirklichen sich Pesockijs Pline. Damit
brechen aber auch deren innere Widerspriiche auf: die zwei Manien Pesockijs
schlieBen sich in ihrer Realisierung gegenseitig aus. Damit kommt eine tragische
Entwicklung in Gang, die auch ohne den GriBenwahn Kovrins nicht nur
miglich, sondern unaunsweichlich war. Kovring Gréflenwahn ist nicht eigentlich
der Motor des Geschehens; er beschleunigt es nur und gibt ihm das Ausmald
einer Katastrophe, die alle Beteiligten zugrunde gehen 145t

Kovrin wei, daB es sich bei dem schwarzen Ménch um eine Halluzination
handelt, Diese Tatsache beruhigt ihn jedoch zuntichst nicht sonderlich, da ex sich
Pesockijs und Tanjas Glauben an sein Genie sicher ist. So kann er seine
Halluzinationen als Visionen eines Propheten interpretierenld, Erst die
Erkenntnis, daB sie auch und gerade fiir die Pesockijs nur Anzeichen einer
Geisteskrankheit sind, daB ihr Glaube an ihn diese Vision nicht mehr trilgt,
offenbart ihm die Gefahr, diesen Glauben ganz zu verlieren und von Tanja und
ihrem Vater fallengelassen zu werden!%;

Tonsko Teneps, raand ua wee, KOBpUH MOHAN BCK OACHOCTE
ceoero nonoxcenun (S, 249, Hvh, von mir, MLE.),

Und in der Tat: all ihre Verchrung, all ihre Achtung fiir Kovrin verschwindet,
und sie behandeln ihn nun - als wollten sie ihn dafiir bestrafen, dafl er ihre
Hoffnungen enttéduscht hat - wie ein kleines Kind:
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B AepsTs yacoB yTpa HAa HEro HANENH MANLTO M WIYGy, OKyTAIN
€r¢ IANLY0 M [TORE3IM B KAPETe K JOKTopY (S. 249).

Das, was ihm frither freundschaftlich geraten wurde, wird ihm jetzt befohlen, Am
Anfang der Erziihlung hatte es geheiBen:

On 11e meyuncs, HO KAaK-TO BMCKOX3L, 253 OyTLIIKOE BuHA,
[OOBCPHI © IPUATENEM NOKTOPOM, M TOT MOCOBETORAN €MY
IIPOBECTH BECIIY W XeTO B nepentic (S, 226).

jetzt dagegen:

Ot ctan neuursest, OnATE HACTYRUIIO RETO, H ROKTOP IPUKARAR
eXaTh B TepeBHIO (S. 249/250).

Doch dies ist nicht der einzige Grund fiir den HaB gegen die Pesockijs und die
Entfremdung von ihnen, die sich nun bei Kovrin zeigen. Die geistige
Verwandschaft ist verschwunden, und die Extraordinaritit von Pesockijs und
Tanjas Uberspanntheit macht auf ihn nach seiner Heilung keinen Eindruck mehr
- sie haben ihn nicht nur von seinen Halluzinationen, sondern auch gleichsam
von sich, Pesockijs, selbst geheilt, ihn ans ihrem Wahnsystem entlassen,

Der HabB entspringt Kovring spiter Einsicht, daB Pesockij die Schuld an seinem
Ungliick tefigt: er hat ihm den Gedanken eingegeben, er sei ein Genie, und er hat
ihn mit Tanja verkuppelt, um seinen eigenen Wunschiraum zu verwirklichen.
Diesen Egoismus wirft Kovrin Pesockij nun vor (8. 252-253), Er vergilt bei
seiner Schuldzuweisung die eigene Willfihrigkeit, ohne die all das nicht méglich
gewesen wiire,

Nicht allein Kovrins HaB richtet Pesockij zugrende, 148t ihn frithzeitig altern
und sterben. Tanja macht Kovrin zwar dies zum Vorwurf, betont aber, daf3 der
Vater ihn weiterhin vergéittere (vgl. S. 252). Das erinnert daran, da3 Kovrin fiir
Pesockij der Triger aller Hoffnungen war, die er nun doppelt enttiiuscht:
runéchst entpuppt sich seine Genialitilt als Geisteskrankheit, und dann erweist
sich die Heilung vom Groflenwahn als Losung aus der geistigen Abh#ngigkeit
von Pesockij. Kovrin wird weder ein genialer Philosoph noch der Erbe des
Gartens werden. Egor Semeny¢ Pesockij hat den Samen - "semja” (adjektivisch
"sernennoj"} - auf Sand - "pesok" - gesiit. Wie im biblischen Gleichnis peht die
Frucht (seiner Bemiihungen) nicht avf.

Mit Pesockij ist Tanja von Kovrins Schuld an ihrem Ungliick dberzeugt. In
ihrem Brief an Kovrin schreibt sie:

51 npwiana TeGH 23a 1eof HIKHOREHIOTO USNOREKa, 34 I'eNUH, 3
nonoGuna Tef, 1o Thl oKasaIca cyMaciueginuM (8. 255),
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Suchich weist darauf hin (a.a.0. 8. 121), dafl sich hier als der eigentliche Grund
von Tanjas Zuneigung zu Kovrin ihre Verehrung fiir sein Genie enthiillt; eine
Verehrung, die weder auf die individuelle Persénlichkeit, noch wirklich auf die
Leistung Xovrins - von der sie keinen Begriff hat - abzielt, sondern auf die leere
soziale Rolle; eine Verehrung, die aber, weil sie keine innere Substanz hat, so
schnell genommen wird, wie sie gewihrt wurde,

Es scheint, als wiire Kovrin schon vor seinem letzten Aufenthalt in Borisovki
von seiner Krankheit geheilt,

KoBpuH yiKe BEMRIOPOBE, NEPECTAN BAACT YEPHOr0 MOHAXA, W
€MY OCTABANOCE TONEKO MOHKPEIIMTL CBOM (PHRIUYECKUE CHIEL
(3. 250).

Doch hat er jetzt auch keine Halluzinationen mehr, so ist sein GréBenwahn damit
noch nicht verschwunden. Er travert dem schwarzen Mdnch nach, sucht die
Halluzination vergeblich wieder hervorzurufen, indem er den Ort ihres ersten
Erscheinens aufsucht und wie friiher Wein und Zigarren konsumiert, wovon es
sich ihm jetzt nur noch im Kopf dreht. Kovrin vergleicht sich mit Shakespeare,
Mohammed und Buddha und spielt die Rolle eines Propheten, von dem die
Jiinger abgefallen sind. Allerdings hat er noch in Borisovki die Wertlosigkeit all
der Schriften, die er wihrend seiner Krankheit verfaBt hatte, erkannat und sie
vernichtet. Darauf, daB eine vollstindige Heilung erst nach der Trennung von
Tanja und nach dem Verlassen von Borisovki erfolgt, deutet seine erst danach
.veriinderte Einstellung zu seiner eigenen MittelmiBigkeit hin. Wihrend seines
letzien Aufenthalts in Borisovki beklagt sich Kovrin noch:

[...] mO 3aTo A TakoH, KAK BCE - A MOCPEXCTREHHOCTS (8. 251),

Spiiter, als er iiber die Vergangenheit mit einigem Abstand reflektiert, heifdt es
von ihm; .

KoBpUH TeNEPs SCHO COZHABAJL, YTC OH - IOCPENCTBEHHOCTS, U
OXOTHO MUPWICA C 9THM (S. 250).

Die Erscheinung des Monchs verweist nicht auf die Krankheit Kovrins und
18st sie auch nicht aus. Hier bestitigt sich, was zu Beginn dieses Aufsatzes zur
Funktion‘der Vision im Sujet der Erzihlung behauptet wurde. Sie ist nur eine
Begleiterscheinung von dessen Griflenwahn, der im Text anstatt durch sie durch
die Nichtanerkennung der eigenen Durchschnittlichkeit angezeigt wird.

Auch Kovrins Riickfall steht in enger Bezichung zu den Pesockijs, Die
Lisung der Frage, was am Ende der Erziihlung Kovrins gewonnene Distanz und
Einsicht zunichte meacht, ist in dem Zusammentreffen dreier Ereignisse zu suchen:
1. Tanjas Brief, der Kovrin das ganze Unheil von neuem vergegenwiirtigt; 2. das
intensive Erlebnis der Meeresbucht, das als Naturerlebnis und auch in seiner
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Intensitit Kovrins Erleben des Parks von Borisovki vergleichbar ist, 3. ein Lied,
Leitmotiv und zugleich Ausldser der Erscheinung des Monchs, erklingt aus
einem anderen Hotelzimmer, und so sind alle Faktoren, die die Halluzination
damals ausgeldst haben, wieder beisammen, Mit ihr treten das Gliicksgefiihl und
der Glavbe an die eigene Mission wieder ein. Hieraus ergibt sich, daB nicht die
Nihe des Todes Ausliser fiir die "Wandlung" Kovrins ist, sondern umgekehrt:

Ta HeBe#OMAan CHIa, KOTOpas B Kakue-HMOGVIL )NBa rona
MPOM3HENA CTONRKO PA3pYUIEHMH B €0 XHUSHH M B JKHIHK
Oomakmx (8. 253),

diese Kraft, als deren Ausgangspunkt Pesockijs "idées fixes" identifiziert
wurden, zieht Kovrin in ihren Bannkreis zuriick und vernichtet ihn wie zuvor
Pesockij und Tanja.

Die Frage, ob Kovrin gerade angesichts seines Endes als "podviZnik”, d.h. als ein
sich fiir das Wohl der Menschheit opfernder positiver Held zu gelten habe, hat
eine lange Kontroverse unter den Literaturwissenschaftlern hervorgerufen20, Der
Text der Erziihlung gibt jedoch hierauf, wie ich meine, eine eindeutige Antwort.
Kurz vor seiner letzten Vision erlebi Kovrin das folgende;

OH BCTall M3-3a CTOIA, 1'[0,[[06])8]‘[ KIOYKH ITHCEMA U ﬁp()CHJI B
OKHO, HO TOAyHn ¢ MOpA JIerKHA BETEP, H KJIIOYKH pacChIliaiMch
o mogoKoHHUKY (8. 256).

Kovrin kann die durch den Brief ausgelsten Gedanken an die Vergangenheit -
verbildlicht durch die Brieffetzen - nicht abschiitteln, Nun offenbart sich ihm die
Bedeutung seiner inneren Unrohe:

[..] M oBaageno GecriokodicTBo, noxoxee na crpax (S. 256,
Hvh, von mir, MLF.)

Das Gefithl der Angst nimmt dem darauf sich erneut einstellenden Gliicksgefiihl
und dem Glauben an das eigene Auserwihltsein alle Aunthentizittt. Diese Angst
enthiitlt, mehr als das erneute Erscheinen der Halluzination, den pathologischen
Ursprong von Kovrins Gliick. Auch die folgenden Details weisen darauf hin,
daf dieses Gliick Kovrins ein Wahn ist, der ihm einen hiheren Sinn seines Todes
nur vorspiegelt:

Korpun yxxe BepHI TOMY, UT0 0H U3GpauHMK GOXMI M renmi
(S. 257, Hvh. von mir, ML.E.)
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Diese Formulierung 14Bt, vor allem durch das Wort "uZe", eine gewisse Distanz
des Erzihlers erkennen, die ausreicht, dem Leser zu verstehen zu geben, es

handele sich um bloBen Glauben, um irrigen Glauben,
Omn [...] 3BaJI KM3HE, KoTOpad GbINA Tak mpexpacus (S, 257).

- eine solche Fehleinschiitzung des eigenen Lebens ist ein weiterer deutlicher
Hinweis auf Irrglauben.

Ha mue ero zacteum 6naxennas ynsoka (8. 257),

Hier begegnet Cechov der Moglichkeit, Kovrins "blazennaja ulybka" als
Ausdruck einer authentischen "blaZzennost™ des Helden zu werten, durch die
Verwendung des Wortes "zastyla", das am Gesichtsausdruck des Toten die
AuBerlichkeit, das Maskenhafte herausstreicht, Wirkt nicht solcher "Leichen-
Naturalismus" gerade einer Uberhhung, wie das Wort "blazennaja” sie bewirken
kénnte, entgegen. :

Anmerkungen

1 Viele duBere Details, die in das dichte Netz der Bedeutsamkeiten eingewoben
sind, scheinen unabhiingig von einem PersonenbewuBtsein direkt symbolisch
zu fungieren. Doch die selektive Wahrnechmung Kovrins, an der wir teithaben,
wie auch die Anlage des Schauplatzes, des Guts "Borisovki", ganz nach dem
schopferischen Willen des Girtners Pesockij binden jedes dieser Details an
ein PersonenbewuBtsein zuriick.

2 "Proza Cechova", M. 1979, S. 193 und 202.
3 "Zagadotnyj «Cernyj monach»". In: Voprosy literatury 6/83 8. 111,

4 Dagegen weist O'Toole auf Anzeichen von GréBenwahn in Pesockijs
Verhalten hin. Er verfolgt diese jedoch nicht in Richtung auf eine Identitét
Pesockijs mit Kovrin in diesem Merkmal sowie auf die mégliche kausale
Motivierung einer solchen Ubereinstimmung, sondem urteilt: "His [Kovrins,
M.F.] megalomania runs in the opposite direction to Pesotsky's, for of course,
as characters they are foils for each other. Whereas Pesotsky's genius gets
distorted as he moves towards the centre, Kovrin's gets distorted as he maoves
towards the periphery (L.M. O'Toole: "Chekhovs «The Black Monk»" In:
Essays in Poetics 6.1 [1981] 8, 43). Ohne an dieser Stelle auf die wenig
iiberzeugende Topologie O'Tooles niher einzugehen, méchte ich anmerken,
daB der Genius beider Helden durchweg "verzerrt” ist, ganz gleich wo sie sich
aufhalten, Wie hier, so weist O'Toole in dem genannten Aufsatz mehefach auf
zentrale Sinnelemente des "Cernyj monach™ hin, um dann aber in ihrer
Interpretation und Zuordnung ieider fehlzugehen.
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5 Dieses und die folgenden Zitate aus Cernyj monach nur noch mit Seitenangabe
aus A.P.Cechov, PSS i pisern, M.1964ff, t.8.

& Wie Kovrin, der sich erinnert: «5 eme B meTCTRe YHXAT 30eCh OT HHIMa»
{8.228). Nehmen wir ihn beim Wort: auch er wurde in seiner Kindheit
"eingenebelt”, d.h. vor der Maren Sicht der fremden Menschen geschiitzt,

7 Diese Zeilen sind wie Verse rhythmisiert und instrumentiert: po mjdgkoj
vesénnoj dordge / v pokéinoj ressérnoj koljdske. Rhythmus und Wohlklang
schiifern uns ein wie die weichen Polster des bequemen Wagens...

8 Die Ahnlichkeit der Denkstrukiuren fiberlagert den von Thomas Winner
{Chekhov and his Prose, New York 1966 5,117} betonten cberfléchlichen
Gegensatz zwischen dem "niitzlichen, gesunden Gartenbau Pesockijs" und
dem "fruchtlosen Intellektualismus Kovrins".

9 Zur Funktion des movemy-To s.u. S.10

10 Die voriibergehende Trennung Tanjas von ihrem Vater — sie zieht mit Kovrin
in die Stadt —ist wohl Teil des zu rekonstruierenden Geschehens, jedoch nicht
der erziihlten Geschichte. In der einzigen Szene, die von Kovrins und Tanjas
Leben in der Stadt berichtet, befindet sich Pesockij gerade bei ihnen zu
Besuch.

11 §o ist auch Kovrins bewundernde Charakterisierung von Pesockij als idejny;j
¢elovek (5.238) gegen die Redeintention zo verstehen: Pesockij ist ein von
Ideen bescssener Mensch.,

12 W ol, Wolf Schmid, Klangwiederholungen in Cechovs Erzéihiprosa (in: Text
Symbol Weltmodell, Miinchen 1984) S.500f. und resiimierend §.509:
"éechovs Erzdhlen ordnet das Ornamentale des Diskurses grundsiitzlich der
schliissigen Entfaltung einer kohiirenten Geschichte unter [...]."

13 Selbst das Erscheinungsbild der jeweiligen Getreidesorte verweist auf die
Opposition von Jugend und Alter. Den aufrechten Ahren mit langen Grannen
(Roggen) stehen zur Erde geneigte, grannenlose Rispen (Hafer) gegeniiber,

14 Man beachte die hier emeut dichte Lautinstrumentierung - «obespokoil tut
kutikov, spugnul dvuch utok. Na ugrjumych...».

15 Man kénnte an dieser sehr dicht geschriebenen Passage jedes Wort psycho-
logisch und mythologisch auswerten,

16 Zum Unterschied von motivacija und motivirovka vgl. Hansen-Love: Der
russische Formalismus, Wien 1978, S. 1971f.

17 ygl, 8. 7 dieser Arbeit,



106 Matthias Freise

18 Nach der ersten Begegnung mit dem Monch verstiirkt sich zundichst seine

Ausstrahlung nicht nur auf Tanja: "Tocty 1 Tansa Haxomuny, 9TO CEromHg
¥ HEro JMUO KAKOe-TO OCOBEHHOE, JIYUe3apHOE, M YTO OH OUEHb
uurepecen” (S. 235). Bs fillt auf, dafl es erst heiBi: "A myx cran [...]
HEHHTEpeceH"
(5. 251) nachdem Kovrin geheilt ist, Nicht die Aufdeckung der
Geisteskrankheit, sondern ihre Beseitigung macht Kovrin fiir die Pesockijs
uninteressant, So verstirkt sich der Verdacht anf einen ursiichlichen
Zusammenhang zwischen Kovrins Vergétterung durch die Pesockijs und
seinem GroBenwahn,

19 Obwohl er dies geahnt hat und ihnen darum seine Vision verschwiegen hat.
Wie im Scherz - hier liegt wieder die psychologisch motivierte Realisierung
einer Redensart vor - sagt er Tanja: "Ho A He MOy PACCKASaThL BAM BCETO,
[OTOMY YTO BH HAZ0BETE MEHS CYMACHICHIfM WM HE [OBEPUTE MEE"
(8. 244), Dann wechselt er schoell das Thema,

20 Eine Ubersicht iiber diese Kontroverse gibt M.Artz in: "«The Red Flower» of
V.M. Garshin and «The Black Monk» of A.P. Chekhov - A Survey of one
hundred Years of Literary Criticism."” In: Russian Literature XX-I1, October
1986 S. 267-295.
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Holt Meyer

DER AKMEISMUS MANDEL'STAMS ALS EINE
MODERNISTISCHE NEOKILASSIK

In einem 1929 verfaBten Aufsatz iiber die Poetik O. Mandel'§tams! schreibt
Boris Buchitab (1904-1983), daB die zu seiner Zeit verbreitete Bezeichnung
Mandel'Stams als “Klassiker" oder "Neoklassiker” nicht als ernsthafte typolo-
gische Einordnung des Dichters angesehen werden kénne, sondern vielmehr ¢ine
Verlegenheitslosung darstelle,2 Die populiirer Definitionen der Klassik, die als
Hauptmerkmal die "Zuneigung zur Antike" beinhalten, treffen auf Mandel'stams
Werk als Ganzes3 nicht zu. Auch V. Zirmunskijs komplexere Argumentation im
berithmten Aufsatz "Preodolevsie simvolizm", die von einem logischen und
dinglichen (vesdestvennyj ) Sinn des Wortes im als "klassisch” bezeichneten
Akmeismus ausgeht, ist nicht befriedigend.4

Dennoch ist, so Buch$tab, der Eindruck des logischen Aufbaus
(strojnost) und Verbundenheit (svjaznost’ ) in der Dichtung Mandel'$tams
allgegenwiirtig. Wenn dies eine Illusion sei, dann werde diese Illusion immer
wieder erzeugt (sozdaétsja neizmenno).’ Gerade dieser Eindruck der
logischen Konstruktion wird von Buchitab als wesentliches
Merkmal der Poetik Mandel'§tams erachtet. Er fithrt zahlreiche Beispiele dafiir
an, dafl Mandel'stam die grammatischen und syntaktischen Konstruktionen (v.a,
phraseologische Satzanfinge und Konjunktionen) der "klassischen™ russischen
(d.h. Karamzinschen-Pukinschen) Dichtung anwendet, ohne jedoch deren Sinn,
Poetik oder Thematik zu tibernehmen. Buch8tab kommt zu einem ungewhn-
lichen, aber suggestiven Schlul: "Ein Gedicht Mandel'Stams ist v.a. als ein
syntaktisches Schema anfgebaut." Aufgrund dieses Ergebnisses schliigt er eine
neuve, das "Klassische” in Mandel'stam doch anerkennende aber gleichzeitig
relativierende Bestimmung vor: klassideskaja zaum',

Diese scharfsinnige und tiefblickende Argumentation, die bis heute in der
Mandel'Stam-Forschung nicht gebithrend anerkannt worden ist’, zeigt so klar wie
keine andere vorliegende allgemeine Studie den richtigen Weg zur typologischen
Bestimmung der #sthetischen Position Mandel'$tams, muB aber erweitert werden,
um die literaturhistorische Bedeutung der Mandel'Stamschen Position adiiquat zu
erfassen.

Die Wiederbelebung des als obsolet geltenden Begriffs "Klassik" wenn auch
im Buch3tabschen (oder gar buchstiiblichen) Sinne, mag dem Leser unberechtigt
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erscheinen, da ja dieser Begriff, wie Buchitab selbst schreibt, mit so vielen
verschiedenen, meist oberflichlichen Bedeutungen behaftet sei, daB er nur
irrefiihrend sein kinne, Trotzdem scheint mir die Anwendung des Terminus
"Neoklassik” fiir das Werk Mandel'Stams bzw. fiir den Akmeismus typologisch
berechtigt zu sein, erstens weil er eine supranationale Erscheinung in der Literatur
der Moderne® adiquat beschreibt, und zweitens, weil er dazu dienen kdnnte, den
wahren, invariablen Charakter der Klassik als Hsthetisches Phiinomen zn
beleuchten und von den zufilligen, variablen Oberflichenerscheinungen der
einzelnen Erscheinungsformen der Klassik zu unterscheiden.

Was zaum' angeht, wird dieser Begriff von Buchstab fast im Sinne von
"Absurdismus” verwendet, d.h. er weist auf die fehlende Entsprechung der
logischen syntaktischen Struktur mit der Semantik hin,? Br weitet seine These
auch auf den Bereich der Lexik aus, und behauptet, dal Mandel'$tams hiufig
verwendete "Lieblingsworter” - v.a. Adjektiva - sinnentleert seien und eher als
"slova kak takovye" dienten (S.138-139),10 Buchitab zicht daraus den Schlu8,
daBl Mandel'$tams Poetik dem Futurismus niher steht als bisher (wohlgemerkt,
aus der Sicht von 1929) angenommen. Er zitiert den oft als Manifest des
Akmeismus angefithrien Mandel'Stamschen Essay "Utro akmeizma” und kommt
zum weiteren Schlufl, dal Mandel'%am der Akmeismus eher fremd ist, und zwar
gerade beziiglich seiner Behandlung des Wortes,!1

Buchitab geht aber von einer vereinfachten Vorstellung sowohl des Akmeis-
mus als auch der zaum’ (und damit auch des Futurismus, v.a, seiner ar-
chaistischen Richtung!?) aus. Ich werde deshalb in diesem Versuch tiber alle
oberfldchlichen terminelogischen Unterschiede hinwegschauen und die
wertvollen gedanklichen Strukturen der Arbeit Buch3tabs fiir ein tieferes
typologisches Verstindnis der Dichtung Mandel'Stams - eben gerade als
akmeistische "kiassiceskafa zaum™ heranziehen.

Es werden Werke aus der ersten Periode (1908-1920) des Schaffens
Mandel'$tams herangezogen, da dies die Entstehungsperiode der Neoklassik
akmeistischer Ausprigung ist. Es wird hier jedoch kein Versuch gemacht,
Mandel'stams Werk selbst zn periodisieren. Ich mochte ailerdings die oft
wiederholte Auffassung abstreiten, dafl Mandel'$tam bis zum Jahr 1912-1913 ein
Symbolist gewesen wiire.13

" Klassik, Klassizismus, Neoklassik

Man muf bei unterschiedlichen Auffassungen in der Klassifizierung von
Erscheinungen immer darauf achten, ob die verschieden aufgefaSien Begriffe
verschiedene Auffassungen derselben Sache oder Auffassungen von verschie-
denen Sachen sind. Diesen logisch-methodologische Grundsatz mufl man in der
Literaturwissenschaft immer wieder betonen, da sich die Notwendigkeit der
groftmoglichen Prizision in AuBerungen zur Literatur leider nicht iiberalil durch-



Der Akmeismus Mandel Stams 109

gesetzt hat, und oft gerade in Studien zu Mandel'¥tam der emotionalen und un-
systematischen Subjektivitit geopfert wird.

Gehen wir auf die Grundbegriffe kurz ein:

"Klassik" - Dies ist ein typologischer Uberbegriff, den es hier zu illustrieren
gilt. Hauser umschreibt sie in seiner bekannten Manierismusarbeit als die
Ortentierung an vorbildhaften, nicht in Frage gestellten Werken, die den
eigentlichen Gegenstand der Kunst bilden; Streben nach moglichst héher Trans-
parenz des Mediums, um den Anschein des direkten Zugangs zum Denotat zu
erméglichen!4; Moglichkeit des Nachvollzugs der Entfaitung des Werkes;
bewulte, handwerkliche Verfahren, Ablehnung von Mystifikationen und unbe-
wubBten Bedeutungsschépfungen.

"Klassizismus" - Im Gegensatz zur Klassik ist der Klassizismus eine
historische Epoche, die aligemein in das 18. Jahrhundert datiert wird.

"Neoklassik" - Es geht hier ausdriicklich nicht um einen Neoklassizismus (er
kann aber gelegentlich eine Rolle spielen), sondern um eine axiologische und/oder
tatstichliche Orientierung an einer oder mehreren wichtigen Ebenen in eine
Konzeption der Klassik, die mit dem oben erlduterten Begriff der Klassik in
wesentlichen Punkten in Verbindung gebracht werden kann, Die russische
Ausprigung der Neoklassik der Moderne (v.a. des Postsymbolismus) ist der
Gegenstand dieser Abhandlung.13

R. Eshelman hat in seiner Dissertation die Neoklassik in der Dichtung
Gumilévs untersucht, allerdings mit einer ganz anderen Definition der Neollassik,
die die Riickbesinnung auf antke Vorbilder und die damit verbundenen
stilistischen Fragen (niedrige, mittlere, und hohe Stilebenen) als Grundlage
nimmt. Dies alles wird unter den Begriff "Asthetik der Crdnung™ subsumiert:

a modernist "aesthetics of order" which views totalizing,
universalistic principles like balance, harmony, decorum etc. as
guiding aesthetic values to be realized in poetry. This aesthetics of
order, which I call "neoclassical modernism” (!) because of its
programmatic appeals to antique authority,
acts as an evolutionary competitor to the aesthetic ideals of "decentric
modernism," i.e. to that evolutionary line which drives to break
down, decenter, or radically reorder sign systems {and which is
today commonly identified with "modernism" as a whole).16

Gleichzeitig betont Eshelman, daB er diesen Begriff nur auf Gumilév bezogen
wissen michie:

The contemporary, eminently successful reassessment of Acmeist
poetry has ... had the somewhat paradoxical effect of leaving
Gumilév an Acmeist in name only - a poet closely linked with the
movement in historical and biographical terms but somehow lacking
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the concrete attributes that are now associated with Acmeism, The
principle aim if this monograph is thus to reassess Gumilév not in
terms of the prevailing concepts of Acmeism, but to show how he
sought to realize the ideals of a positively conceived "aesthetics of
order” - an aesthetics with a historical tradition going back through
Brjusov 1'amcl Annenskij to the Post-Romantic poets of the French
Parnass.

Diese Vorstellung von Ordnung wird von Eshelman als eine Reaktion auf die
im Prinzip unverriickbare Gesamttendenz zur Literatur der "Dezentrierung” seit
der Romantik beschrieben, und deswegen dem axiologischen Bereich, d.h. dem
Bereich des Programms zugeordnet!8, denn "Gumilév remained obligated to a
modernist aesthetics which projected order, hierarchy and unity as positive
elements to be realized within literature, even as it lacked the means to make this
order binding for its readers."l9 Eshelman bringt diese Position mit der
antiromantischen Literaturkritik von Charles Maurras in Verbindung, die auch
mit einer reaktioniiren, monarchistischen Weltanschauung zusammenhing,

Interessanterwetse fithrt dieses neoklassische Programm laut Eshelman nicht
zu einem "Klaristus”, sondern im Gegenteil zum Hermetismus20, denn

the real world was conceived as something finite and limited, as
something that had value only in relation to something higher than
itself. As a result the anagogic, the magical and the allegorical began
to play a central role in neoclassical poetry: the apprehension of
higher, absent order became more important than the projection of a
worldly, immanent one.2!

Dies fiihrt auch zu einer Vorliebe fiir die "hobhe" rhetorische Stilebene, die
" Gumil&y mit Brjusov, Th. Gautier?2 und anderen "Neoklassikern" teilt.

Die "Asthetik der Ordnung”, sowie Eshelmans Konzeption der Neoklassik,
scheinen dermafen auf die Dichtung Gumilévs und deren rein stilistische Ebene
zigeschnitten zu sein, daB sich der am Anfang seiner Dissertation beklagte
Mangel an Verbindungen zur akmeistischen Poetik in der Gumilév-Forschung in
einen (noch dazu vom Autor erwiinschten) Dauverzustand zu verwandeln droht.23
DaB dies nicht sein muB, werden wir weiter unten zu zeigen versuchen.24

Ju. Lottman geht in seinen Ausfihrungen zur Klassik bzw. zum Klassizismus
von einer stark normativen Tendenz aus, die sich in der Haufigkeit der meta-
textualen Selbstbeschreibung des dsthetischen Systems als Gesamttext nieder-
schligt. Dies fithrt er auf das Bediirfnis in einer gewissen historischen Periode
einer Sprache bzw. einer Kultur zuriick, sich selbst als System zu
organisieren . Das Korpus der metasprachlichen bzw. metasystemhaften
Textezl;ildet eine Subklasse in der Klasse der (in diesem Fall klassizistischen)
Texte.



Der Akmeismus Mandel'Stams 111

Wenn man diese Lotmansche Konzeption etwas verallgemeinert, kann man sie
auf das supranationale und epocheniibergreifende Phiéinomen der Klassik
bezichen, also auch auf den Akmeismus. Die Selbstorganisation einer Kultur als
Systemn kann man auch als eine Orientierung auf den Kode, auf die langue
bezeichnen. Die Realisierung eines solchen Projekts setzt immer das Vorhanden-
sein von Vorbildern, die ins BewuBtsein gerufen werden, voraus. Ein bewufiter
Proze8 der Besinnung auf das Wertvolle in der Vergangenheit, der als Resultat
¢in sinnstiftendes kulturelles System hervorbringen soll, ist damit die Quelle einer
jeden klassischen Kunst. Die Gattungsgesetze der Neoklassik ("Klassizismus™)
des 18, Jahrhunderts, gegen die die Romantiker erfolgreich rebelliert haben, ist
oft mit diesem viel wichtigeren und tiefgehenden ProzeR verwechselt worden,
Diese Verwechslung, die eine Verallgemeinerung einer (neo)klassischen
Kulturtendenz unméglich macht, geht wohl auf eine Ubernahme der
romantischen Sicht auf die Literaturgeschichte zuriick.

Eine inzwischen "klassisch" gewordene Dichotomie, die mit der Klassik-
definition eng zusammenhiingt, wird durch den angeblich im Wesen der Klassik
enthaltenen Gegensatz zur Roman tik gebildet. Diese Dichotomie wird vom
Romantiker F. Schlegel postuliert, von Puskin verwendet und von Zirmunskij
explizit in bezug anf den Akmeismus wiederaufgenommen. Aber es ist meines
Erachtens eben gerade diese Dichotomie, aus der die Klassikdefinition heraus-
gelést werden muBl, damit die notwendige Verallgemeinerung des Begriffes
erzielt werden kann. Die Griinde dafiir sind sowohl allgemein methodischer als
auch spezifisch zeithezogener Art,

Kaum ein Begriff erfuhr eine so irrefiihrendere und verheerendere Verall-
gemeinerung in der Literaturkritik bzw. -wissenschaft wie der Begriff
"Romantik”, Die Romantik eignet sich nicht zu einer epocheniibergreifenden
Verallgemeinerung, und die Begriffe "Romantik", "romantisch" usw, sollten
deshalb nur auf die historische Romantik des Endes des 18. und der ersten Hilfte
des 19, Jahrhunderts bezogen werden.26 Die postaufklérerische Leidenschaft der
europ#ischen und amerikanischen Romantiker hat zu einer einmaligen Formation
mit einer nur fiir sie charakteristischen Philosophie gefiihrt. Der Kern dieser
Philosophie kann, um sie ganz knapp auf einen Nenner zu bringen, als die
weltliche Semiotisierung der Natur bezeichnet werden, Sowohl die religids-
metaphysische Relativierung bzw. ontologische Eliminierung der physischen
Welt in der barocken Vanitasdichtung als auch die correspondance-Theorie des
Symbolismus sind nur typologisch relevantals Gegensdtze zur Romantik,
nicht etwa als jeweils friihere oder spitere Analogiebildungen.2?

Nur auf der Basis einer undifferenzierten, unsystematischen Auffassung der
Romantik kann die offizielle sowjetische Literaturkritik Venevitinov, Brjusov und
Platonov als gleichermalflen "romantisch” bezeichnen. Diese nivellierende Sicht
ist n.a. der Beweis der theoretischen und sachlichen Unzulinglichkeit der
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Anwendung des Begriffes Romantik auBerhalb der Grenzen ihrer historischen
Periode. :

Abgesehen davon besteht ein besonderes Verhiéltnis des Akmeismus zur
historischen Romantik, das die Annahme einer diametralen Opposition des
Akmeismus zu dieser Formation in Frage stellen mufl. Wenn man nur die
beriihmte "Ahnentafel" des Akmeismus in Gumilevs akmeistischem Manifest
"Nasledie simvolizma i akmeizm" ansieht, dann muf einem auffallen, daB nicht
alle Namen in diesem Vierergespann eindeutig mit einer klassischen Tradition in
Yerbindung gebracht werden konnen. Shakespeare ist ja gerade von den
Romantikern als Vorbild genommen worden. Theophile Gautier kann zur
franzisischen Spétromantik gezihlt werden. Das besondere Verhilunis
Mandel'$tams zn Tjutéev und Puskin deutet natiirlich nicht auf eine Ubernahme
der romantischen Poetik hin, sondern auf eine Anerkennung einer jeden
vergangenen Schicht der Kultur, die im kulturellen BewnBisein des Lesers
vorhanden ist.28 Alles schon Dagewesene in der Kultur gehért fiir den
Akmeismus, und v.a. fiir Mandel'Stam, zu dem konkreten Material, das in der
Kunst wie Ackerland gepfligt und bestellt werden muB. So zihlen ganz
selbstverstiindlich auch die Romantiker zur wiederzubelebenden "klassischen”
Vorlage.2?

Trotzdem muB man Lachmann recht geben, wenn sie schreibt: "Klassik 148t
sich ohne Gegenbegriffe nicht fassen, es ist ja gerade das Wechselspiel zwischen
den Antipoden, das die Gewichtungen eines Kulturmodells hinsichtlich der
kulturellen Praxis, die es zul#8t, bestimmt."30 Es ieuchtet ebenso ein, daB in den
typologischen Sichtweisen von Hocke (klassisch-manieristisch) oder Bachtin
(klassisch-karnevalistisch) "das Klassische die Punktion der Kulturkonstante
{iibernimmt], wihrend die jeweilige Gegenposition als Variable zu fungieren
scheint."31 In gewisser Weise ist es aber bei der Neoklassik des zwanzigsten
Jahrhunderts umgekehrt; die {iberhistorische, universale klassische Intention32
erscheg;t als Reaktion auf die 'sekundéire’ (symbolistische oder avantgardische)
Kunst,

Wenn hier eine bestimmte historische Abgrenzung zum Tragen kommt, dann
bezieht sie sich auf die doppelte Abgrenzung der Akmeisten gegeniiber den
Symbolisten einerseits, und den Futuristen andererseits, in der &uBerst komplexen
literarischen Situwation zwischen 1910 und 1915. Obwohl der Futurismus
deutliche postsymbolistische Ziige aufweist, besteht aus Mandel'Stams Sicht eine
Kontinuitit vom Symbolismus zum Futurismus, von dem sich der Akmeismus
absetzen will. Es ist in diesem Zusammenhang und unter Anwendung dieser
Abgrenzungsmantiver, dall der Akmeismus seine Positionen definiert. Wir
werden sehen, daB in wichtigen Bereichen (z.B. in der Zeichstruktur) die
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axiologischen und die tatslichlichen #sthetischen Positionen (v.a. gegeniiber den
Futuristen) nicht iibereinstimmen,

Die Neoklassik

Die akmeistische Poetik ist eine russische Version der Neoklassik, die
Entsprechungen in anderen Nationalliteraturen zur selben Zeit findet. Ahnlich wie
etwa bei Ezra Pound im anglo-amerikanischen Bereich ist die Neoklassik
Mandel$tams Bestandteil der historischen Modeme. Auch die poetische Situation
in beiden Fillen ist vergleichbar. W.B. Yeats, die Folie fiir Pound, weist in seinen
mythopoetischen Vorstellungen (“The golden apples of the sun, The silver apples
of the moon", usw.) bestimmte Ahnlichkeiten mit der Mythopoetik der zweiten
Symbolistengeneration in RuBland auf. Die geistigen Voraussetzungen waren
also bis zu einem gewissen Grade analog. Das national spezifische Kulturnmodell
aus dem die (anglo-amerikanischen} Imagisten bzw. Vorticisten, einerseits, und
die russischen Akmeisten, andererseits, schpften, war grundverschieden. Im
Gegensatz zur Verstechnik, die ebenfalls einen Unterschied zwischen ihnen
darstellt, die aber teilweise auf fiir die Definition der Neoklassik unwesentliche
Konstellationen zuriickgefiihrt werden kann, fijhrt die Verschiedenheit des
Kulturmodells zu wesentlichen Unterschieden.3* Die Neoklassik beruft sich
notwendigerweise auf schon dagewesene nationale Ausprigungen des (nicht-
modernen) Klassizismus. Ohne auf diese komparatistischen Uberlegungen niher
einzugehen, méchte ich die kulturellen Voraussetzungen fiir die Neoklassik in
RuBland, wenn auch nur ansatzweise, erljutern.

Der byzantinische EinfluB} auf die russische Kultur {v.a. in ihrer Entstehungs-
phase) und die russisch kirchenslavische Sprache ist der 'lokale'35 Rahmen fiir
Mandel'$tams klassische Kulturkonzeption, die eine Kontinuitéit von der Antike
(iiber Byzanz) voraussetzt. Nicht zufillig betont Mandel'$tam in seinen
Ausfithrungen iiber Sprache und Asthetik den hellenistischen?36
Charakter der russischen Sprache bzw, Kultur37;

Der geistige Hellenismus:

Cxpabun - cneaywowan nocne IIyLIKMHA CTYIEHL PYCCKOIQ
SNIVHUEMA, JanhHellee 3aKOHOMEDHOE PACKPLITHE BINMHUCTHA-
yecKol Npupoas! pycckoro ayxa. (1915-1919) (P+S, Sob.Sot I,
§.314)

Der linguistische und religitse Hellenismus:

Pycckuit A35IK - A3bIK BIAMHMCcTHUecKMH, B cuny uenoro psana
HCTOPHYECKHUX YCIIOBMH, JKHBbIE CHUIBI BILIMHCKON KYJILTYPLI,
YCTYNNE 3anaj JNaTMHCKHM BIMAHHAM H HE HATOIIO
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Alle diese Aussagen wurden innerhalb einer relativ kurzen Zeit am Ende der
1910er und Anfang der 1920er Jahre niedergeschrieben. Man kann sie deshatbh
mit dem vielfach erwiihnten "hituslichen Hellenismus" des Bandes Tristia in
Verbindung bringen40 Sie umreifien tatsichlich eine sehr spezifische Auf-
fassung der Neoktassik, indem sie das Klassische bzw. klassisch Griechische als
den zu offenbarenden, zu entfaltenden Kern der russischen Sprache sieht. Die
bewufite Entfaltung dieses Kerns ist damit das Hauptmoment der akmeistischen
Neoklassik. Das Postulat eines #sthetisch relevanten hellenistischen Moments in
der russischen Sprache ist eine Aussage iiber ein fiir Mandel'Stam relevantes
Substrat, das allerdings nicht auf der psychologischen (d.h. in Form des
individuellen oder kollektiven UnbewuBten)*!, sondern auf der kulturellen Ebene

Holt Meyer

SAralMBasch B GeaneTHOM Bu3aHTHH, yCTPeMMINCE B IIOHO
pycckolt peuM coo0mUB €t CAMOYBEPCHHYWY TaliHy
BINHHACTHYECKOI MHDOBO3IZPEHNA, T&ﬂHy CBOﬁOIIHOl"O
ROTUIOIOCHUA, H IIOBTOMY pPYCCKHN HIFIK CTAT HMEHHO
aBy¥AnICH u ropopsiell MHOTEI. ... DIITHHACTUYCCKYIO
TIIPUPONY PYCCKOro ASHKA MOXKHO OTOXIEOTHIATE ¢ 8ro
GriTuiicTBCHHOCTE, CIIOBO B BILIMHHUCTHIECKOM TTOHHMMAHMM
eCcTh NMIIOTH AGATENLHAL, paspemamasci B coburrue. Iosromy
PYCCKMIl S3LIK MCTOpHUYEH y3Ke caMm mo cebe, Tak Kak BO Beei
cBocit COBOKYITHOCTM OH €CTh BONHYyIOINEECH Mope colbITui,
HETIPEPEIBHOE BOILIOINCHHAE M MEHCTRME PA3YMHON W mpimamedt
II0TH. Pycckuii HOMMHANMAM, TO €CTh IIPEIACTABNEHME O
PEANBHOCTH CJIOBA, KAK TAXOBOTO, JKHMBOTBOPHMT OYX. HANIErO
SAZBIKA M CRAILIBAET CLO ¢ BINMHCKON dunonoruveckoi
KYILTYPEl HE STHMONOTMUYESCKH W HE IHTEpPaATYPHO, A 4eped
[IPUHIMII BHYTpeHHeH# CBOCONE, OXWHAKOBO NpUCYIISH HM
gﬁomg.s(l922) (Kursiv von Mandel'§tam) (OPS, Sobr.Sod.II,
245}

Der "hiusliche” oder "heimische” bzw. innere Hellenismus39;

Vpox TROpHECTEA AHHEHCKOTC INIA DPYCCKOU MIOB3MH He
DINMHUIANUA, & BHYTPSHHHA BDIIMHUGM, ANSKBATHBIA IyXY
PYCCKOro A3BIKa, TAaK CKAZATh, moMalmuuii smnmuHuaM. (OPS,
Sobr.So¢.I1, §.253)

Der Stil des Hellenismus:

Knwen rmpumen or seiudanoro QONoHIA, r'ie pyccKult O ¢
PYCCKRas MYXKMIKRK peHb [IOKOATCH B BIUTMHCKOM BAXHOCTH M
npocrore. (1922) (PoRP, Sobr.SocII1, 8.34)

auftritt.
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Diese dsthetische Stroktur kann auch andere Inhalte haben. Wir haben in den
zwei vorhergehenden Abschnitten zwei von Mandel'$tam vertretene Vor-
stellungen der Klassik angefiihnt: die russische (bzw. franzésische) Klassik des
18, Jahrhunderts einerseits, und Puskin, andererseits. Ein weiteres Modell der
Klassik, oder, besser gesagt, der ersten eigentlichen Neoklassik, ist eine Phase
des westeuropéischen Mittelalters?2 - bei Mandel'Stam v.a. durch Villon und
Dante verkérpert. Diese konkurrierenden Vorstellungen der Klassik innerhalb
der Poetik Mandel'$tams sind die Bausteine seiner Neoklassik.43

Die Voraussetzungen fiir diese Situation sind bereits in den friihesten
theoretischen Arbeiten Mandel'$tams zu sehen. Im Aufsatz iiber Petr Caadaev aus
dem Jahre 1915 sind die kulturtheoretischen Vorstellungen der Phase von
Kamen'und Tristia bereits formuliert. Hier tritt eine Auffassung der russischen
Kultur in Erscheinung, die im Lavfe der Entwicklung Mandel'stams ihren Inhalt
wechselt, deren grundsitzliche Form aber immer gleich bleibt, Einzig die
russische Sprache und Kultur sind nach dieser Auffassung gerade wegen ihrer
"Riicksténdigkeit"44 als einziges Land imstande, die klassisch-humanistischen
Werte unvoreingenommen anzunchmen,

Mandel'3tams bewuBte MiBinterpretation Caadaevs ist der Ausgangspunkt fiir
eine kiihne Synthese des Slavophilentums und der Westler. Auf der Diskurs-
cbene wendet Mandel'Stam z.B. in Hinblick auf Puskin #hnliche Verfahren der
Indizierung durch Auslassung’ an, wie Caadaev in bezug auf RuBland ("UtoGb1
noHaTh (hopMy M Ayx «DuioCoPHUECKUX NTUCEM», HYXKHO MPEeICTABUTL
cebe, uTo POCCHS CIYXWT IJIS HUX OTPOMHBIM M CTDAIIHBIM T'PYHTOM,
3usHue [IYCTOTHL MEX MUY HAIMCAHHAIMHM KW3BECTHLIMH OTPLIBKAMH - BTO
OTCYTCTRYOIIAR MLICTE 0 Poccun (...) [lonmpo6yeM nipossuts «Punocogmue-
CKME TTMCMA» KAK HETATHBHYID TUIACTHHKY, MOXET GLITE, TE MECTA, KOTOPLIE
HPOCBETIEIOT, OKAX yTCHA MMeHHo o Poccun"45), Eben dieses Negativverfahren
kennzeichnet auch Mandel'§tams indirekten Zugang zu Pukkin, der, wenn
iiberhaupt, nur nebenbei46, genannt wird. Mandel'$tam meidet Puskin, er wagt es
nicht, ihn derselben Behandlung zu unterziehen, wie Caadaev, Vilion und sogar
Dante: niimlich der bewuBten Umdeutung. ("3anan Yaanaesa HEUCKONEKO He
N0X03 HA PACUMIIEHHLIC NOPOXKY HWBEWIM3aiMy. OH B [IONHOM CMLICIC
cIIOBa OTKPLUI Choil samax."47?), Die wichtigste Rolle spielt nicht das direkt
Thematisierte, sondern der Hintergrund8, So schafft Mandel'Stam ein Netz von
sekundiren Bedeutungstrigern, das als Gesamtheit die als klassisch aufgefaBse
Kulturentwicklung indiziert und nachvollzight. Die Gbergeordnete Stellung dieses
kulturellen Komplexes gegeniiber den individuellen Kulturtrigern wird auch
durch die Adjektiva "stradnyj" und "ogromnyj" hingewiesen.

An dieser Stelle wird nicht nur ein wichtiges Mandel'Stamsches Prinzip zum
Ausdruck gebracht, sondern auch durch die Lexik auf das eigene lyrische Werk

H

hingewiesen, "Stradnyj", "ogromnyj", "pustota” - diese Lexeme gehdren zum
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hiiufigen Wortschatz des Gedichtbands Kamen' Auch die betonte Erwihnung
des Vornamens des Caadaev ("Petr” = Petrus4? = kamen'), weist auf den
Gedichtband hin30, Bereits 1915 ist also das Selbstbezugssystem im Werk
Mandel'stams stark entwickelt, Die oben erwihnte invariante Form der
Kulturkonzeption Mandel'Stams schliefit diese Vielschichtigkeit des Ausdrucks
und der Bezugnahme ein,

Zur Mandel'$tamschen Neoklassik gehrt sicher auch das Phinomen des
"Subtexts", das, wie wir in den Einzelanalysen sehen werden, von allem Anfang
an prisent ist. Wenn Ronen und Taranovskij (und iiberhaupt die "semantische
Schule") dieses Verfahren (d.h. den intensiven Gebrauch des "Subtexts™) in den
Miuelpunkt ihrer Analysen steflen, gibt es dafliv eine gewisse Berechtigung, da
sich ja tatsichlich sehr vicle 'fremde Worte' zwischen und in den Zeilen der
Dichtung (und Prosa) Mandel'$tams vernehmen lassen, Andererseits scheint es
mir nicht sinnvoll, den “"Subtext" als den Mittelpunkt der Asthetik
Mandel'stams darstellen zu wollen. Fiir das iibergeordnete System der
Mandel'$tamschen Neoklassik ist er viclmehr ein Verfahren unter vielen, wenn
auch ein besonders symptomatisches.3! Die Forschung der letzten Jahre zur
Intertextualitiit (z.B. die Aufsiitze in Lachmann 1990) zeigt, daB mit der
Feststellung der Existenz von Subtexten relativ wenig getan ist, denn es gilt jetzt,
verschiedene Typen der Intertextualitit herauszuarbeiten,

Niemand will abstreiten, daB sich sowohl Taranovskij als aich Ronen bei der
Aufgabe der faktographischen Aufdeckung der Quellen der 'fremden Worte' sehr
verdient gemacht haben. Ronen versucht in seinen Arbeiten, besonders in seinem
Aufsatz "Leksi¢eskij povior, podtekst i smysl v poétike Osipa Mandel'$tama",
eine theoretische Begriindung und Erliuterung dieses Phiinomens zu formulieren.
Fiir unsere jetzige Aufgabe, die Bestimmung des Wesens und des typologischen
Charakters der Mandel'%tamschen Neoklassik in ihrer Entstehung, sind die
Zusammenstellungen {d.h. Auflistungen) der ‘subtexiunellen’ Verfahren jedoch
nicht stark genug differenziert, da oft nur die Herkunft der Zitate, aber keine
strukturelle Beziehung zn ihnen erarbeitet wird. Im Fall des Akmeismus sind die
expliziten kulturellen Beziige bzw. Zitate Bestandteil einer modemen Zeichen-
struktur, die die kulturellen und die empirisch-materiellen Gegenstiinde als
gleichberechtigte Komponenten eines 'komplexen Denotats' behandelt.32

Kehren wir noch einmal zu Eshelmans Konzeption des neoklassizistischen
Modernismus zuriick. Obwohl Gumildy nicht der Gegenstand dieser Unter-
suchung ist, kann man sich kurz vor Augen fiihren, daf wichtige Punkte der von
Eshelman beschriebenen Poetik Gumil&vs auch fiir Mandel'3tam gelten, wenn
auch nicht mehr ganz im Sinne der Darlegung Eshelmans:

1) die Einftihrung einer klassischen Konzeption ohne die Méglichkeit, diese
fiir die gesamte Kultur verbindlich zu machen;33
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2) die Schaffung einer "Asthetik der Ordnung”, wobei diese bei Mandel'$tam
nicht mit einer bestimmten gesellschaftlichen Ordnung zusammenh#ingt, sondern
mit einer Umdeutung und Hierarchisierung der Kultur als eines konkreten
Gegenstandes der Poesie;

3) ein zunehmender Hermetismus, der weder bei Gumilév noch bei
Mandel'¥tam auf einen unbewubten, "nebuldsen” Bereich zuriickgeht, sondemn
auf eine als hchst konkret angesehene Sphéire neben der Welt der Dinge.54 Am
allerwichtigsten ist die Tatsache, da} diese Sphiire - inklusive des von Eshelmann
beschrichenen "magischen" Bereiches - fiir beide einen "bewufiten Sinn" begitzt,
der durch die Dichtung entfaltet wird. Dies ist ndmlich das Merkmal, das die
Akmeisten von den Symbolisten abhebt: Die Symbolisten wollten beim
Rezipienten einen tranceithnlichen Zustand erreichen, in dem er den "anderen"
Bergich ahnt bzw. in sich findet, wihrend der Akmeist, auch wenn er kryptisch
wird, nur die konkret nachvollzichbare Verbindungen der tradierten Kultur,
konkrete alltigliche Gefijhle (bei A, Achmatova), oder auch konkrete Bereiche
des 'gesunden’ religidsen Empfindens (bei Gumil&v)>3 gelten lieBe. Dies miiBte
man freilich in einer Studie zu diesem wichtigen, aber noch nicht geklirten
Bereich detailliert untersachen.

Mandel'5tam und Potebnja (Logos und innere Sprachform)

W.Weststeijn siellt tiberzeugend dar, dafh die Sprach- und Literaturtheorien
Potebnjas und die der Symholisten in vielen Hinsichten Parallelentwicklungen
sind (insofern die ‘Lheorien nicht auch direkten Einfluf} auf die Symbolisten
auspgeiibt haben) und bemerkt, daft Potebnja fiir die gesamte russische Moderne
von Wichtigkeit ist,

. up till now too Httle attention has been paid to Potebnja's
linguistic, literary and aesthetic theories and their relation to twentieth
century Russian literature and literary theory. The fact that Potebnja's
theories could be used by different schools is a sign of their general
applicability... 0

Es scheint sehr viel Gemeinsames zwischen Mandel$tams Vorstellungen {iber
den Logos als "bewulBten Sinn" und Potebnjas (von Humboldt iibernommene)
"jnnere Sprachform” (“innere Form des Zeichens” - vnutrennjaja forma znaka )
zu geben. Man kidnnte einwenden, dies widerspreche den (von mir etwas
erweiterten) Argumenten Smirnovs tiber die Ausschaltung des Signifikats im
Postsymbolismus37, da ja das Moment der inneren Sprachform bei Humboldt
und Potebuja im herkmmlichen Modell dem Signifikat entsprechen miite. Eine
Analyse der Unterschiede zwischen dem Potebnjaschen und dem gelidufigen
dreiteiligen Zeichenbegriff zeigy, daf dieser Einwand nicht berechtigt ist.
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Die Mandel'itamsche Konzeption des bewuBten Sinns in der Poesie hat ihren
Angelpunkt im Wort (=Logos), so daB eine Analogie zwischen Sprache und
Poesie zustande kommt, Dies wiederum ist eine der zentralen Thesen in

. Potebnjas Theorie der Poesie (wieder in einer Zusammenfassung R, Lachmanns):
"die poetische Sprache entbldft die Swruktur der Sprache; die urspriingliche, im
Vollbesitz des Wissens um ihre semantischen Anfiinge befindliche Sprache ist
die poetische Sprache".58 Die Beriihrungspunkte zwischen dieser Theotie und
der der 'Entantomatisierung' bei den Formalisten sind offenkundig, aber ebenso
klar ist die Nihe za Mandel'$tams Begriff des Logos, der eine bewuBte kulturell-
#sthetische Entwicklung als eines seiner Hauptmomente aufreift. Bei
Mandel'stam handelt es sich freilich um eine doppelte BewuBtmachung
(=Metametapoetik), da dieses Analogieverhiilinis im semantischen und
kulturellen Bereich anch thematisiert bzw. signalisiert wird.

Lachmann weist mit Recht darauf hin, daB der Stellenwert der inneren
Sprachform den Hauptunterschied zwischen der Poetizitit und der "Prosaitéit" bei
Potebnja bestimmt, weil diese das Wesen der Poesie ausmacht, wihrend sie in
der Prosa ausgeschaltet wird. Im triadischen Zeichenbegriff heifit dies, daB in dex
Pogesie das antomatisierte (d.h. nicht problematisierte) Signifikat ausgeschaltet
wird. Die bewuBte Umsetzung dieses Verhiltnisses in die poetische Praxis fiihrt
also zu einer divekten Verbindung zwischen dem zweigliedrigen Signifikanten
und dem Denotat. Dies wiederum #hnelt den wichtigsten semiotischen
Merkmalen des Postsymbolismus, wie sie von Smirnov beschrieben worden
sind.

Nimmt man eiwa die Fregesche zweiteilige Definition des Signifikats, so stellt
man fest, daf die "Vorstellung” (im Gegensatz zur Bedeutung und zum Sinn des
Zeichens) nicht ein Teil des Zeichens, sondern "subjektiv” und ein "Modus der
Einzelseele” ist.59 Der "Sinn", andererseits, ist zwar im Zeichen enthalten, aber s
fehlt ihm das kreative und eigenstindige Element, das fiir Potebnjas innere
Sprachform wesentlich ist. Weststeijn weist tnit Recht daranf hin, dafy Potebnja
ein Vertreter der "physei-Theorie" ist, d.h. eine direkte Entsprechung zwischen
dem (zweiseitigen) materiellen Zeichen und dem materiellen Denotat sicht, 50

Wenn Mandel'$tam schreibt "I na akmMencTos coasarensHbl cMeic, Jloroc,
TAKAA K¢ OpeKpacHas dopMa, KAK MYSHIKA KIS CUMBONMCTOR", bereitet er
seine Erweiterung des Denotats um das kulturell vorgeformte Wort selbst vor.
Die Logos-Form als "Psyche”, die ihre "Gegenstiinde frei withlt und sich mit
ibnen vereinigt wie die Seele mit dem Korper", ist eine umgewandelte Form des
zweigliedrigen Zeichens bei Potebnja, M. Poljakov hat also villig recht, wenn er
schreibt: "Mna ecwex 9a IToteGHew n BecenorckuM, oH (MangensLioram)
rosopur of oGoTallleHMH BHYTPEHHEr'O COICPKAHMS CIOBA B IIOSTHYECKOM
AspIKe 6,
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Mandel'stams Logoskonzeption deckt sich nicht mit der oft erwihnten
Beziehung Potebnjas zu den Symbolisten (ingsbesondere zu den mythopoetischen
Theorien V.Ivanovs und A.Belyjs). Poiebnjas Begriff von der "inneren
Sprachform" ist mit V. Ivanovs "archetypischem” Gedichnis des Wortes, sowie
mit Belyjs "Magie der Worte" verbunden. Andererseits fiihrt eine direkte Linie
von Belyjs Theorie der "Verwesung des Wortes" in Simvolizm zn Sklovskijs
Theorie der "Auferstehung des Wortes" (voskresenie siova )62 und dem damit
zusammenhingenden futuristischen Gebrauch von Neologismen. Der
Unterschied zur Vorstellung des Begriffs bei Mandel'$tam ist, da Mandel'stam
eing logische, und keine hypnotische oder ekstatische Entfaltung des
etymologischen Kerns des Wortes bewirken wollte. Auch die relativ
ungystematische Formulierung in "Slovo i kul'tura" verbirgt eine konsequente,
auf Potebnja basierende Argumentation: "CTMXOTBOPEHHE KWBO BHYTPEHHHMM
ofpasoMm, TeM HRYYAIOMM CIernkoMm (hOpMEIL, KOTODEIH NpemnBapsaeT
HANUCAMHOE CTWXOTBOpeHMe, Hi oqHOro COBa €1ue HET, a CTUXOTBOPEHUE
y3Ke 3uyueT, BTO IBYuMT BHYTPeHHuH 06paa, 570 ero 0cA3aeT Coyx moeTa."
(Sobr.Sog.II, 5.226.) Diese ist eine kompakie Paraphrase der Ansichien
Potebnjas zu Gedanke und Wort.

Beide Theortien, sowoh! Potebnjas als auch Mandel'$tams, gehen vom
eigenstiindigen Leben des Wortes aus, beide finden in diesem Moment des
(kitnstlerischen) Zeichens das Wesen der wahren Dichtung. Die Potebnja-
Auslegungen der Symbolisten beruhen auf einer Gleichsetzung der inneren
Sprachform Potebnjas mit ihrem eigenen Begriff des "Symbols™, was nicht
unproblematisch vor sich gehen kann (Potebnja selbst benutzt den Begriff
"Symbol", allerdings mit einer anderen Bedeutung).63

Wie schon in Verbindung mit dem Verhiltnis des Akmeismus zur Romantik
angesprochen wurde, muB eine Ahnlichkeit der Sprachphilosophie Mandel'§tams
mit der romantischen oder neoromantischen® Sprachphilosophie keineswegs
eine grundstitzlich klassische (bzw. neoklassische) Einstellung ausschlieBen, v.a.
dann nicht, wenn von dem konkret-materiellen Wesen der inneren Sprachform
ansgegangen wird. Wenn man die an sich unhaltbare typologische Dichotomie
"Klassik-Romantik” aufrechterhalten mochte, dann kann dies nur auf Basis der
semantisch-ontologischen - nicht etwa der genremiiBigen - Unterschiede
zwischen den zwei Formationen erfolgen. Genaver gesagt, mufl man gerade den
betont antirationalistischen Charakter der Romantik hervorheben, der den Dichter
in seiner Wahrheitssuche zu tiefen, undefinierbaren und mystischen Bewuft-
seinsschichten fiihrt, fiir die dann Entsprechungen im Zeichenhaften gesucht
werden, Die postrorantische Neoklassik ist durch eine Umdeutung dieser tiefen
Schichten in klare, konkrete, historisch-kulturelle Gepgebenheiten charakterisiert,
die im komplexen kiinstlerischen Zeichen eingebunden (svértyvanie ) und
verschliisselt sind. Die Aufschliisselung und Entfaltung (razvértyvame 65) des
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Zeichens ist keine Traumdeutung, sondern die bewuBte Aufarbeitung der im
kiinstlerischen Wort (bzw. Werk) enthaltenen konkreten kulturellen Schichten,
ein wiederholtes "Anfrollen” der Kulturgeschichte, die vomn Durchspielen und
Durcharbeiten in der Rekonstruierung der unbewuften Tiefenstrukturen nicht
entfernter sein kinnte.

Dic akmeistische Zeichenstruktur anhand eines Beispiels

Wie generell im Postsymbolismus, wird die Vermitthung zwischen dem
materiellen Zeichen und dem Denotat, die das automatisicite Signifikat herstellt,
gestort. In der akmeistischen Variante erfolgt diese Strung auf synthetisch-
kumulative Weise (imn Gegensatz zum analytisch operierenden Modell des
Futurismus). Um Lotmans Terminologie zu Gbernehmen: Wihrend der
Futurismus "einen Konflikt mit der Sprache" austriigt, nehmen die Akmeisten alle
in der Sprache (hewult-kuylturell) enthaltenen Momente an und etheben damit das
"sekundire System" der Kultur auf die "primére" (d.h. im Zentrum der
Bedeutungsschaffung lokalisierten) Ebene.86 Dies ist dic Methode und die
Funktion des akmeistischen Umbaus der herk&mmlichen Zeichenstrukiur, Nur
mit dem Wissen wm diese Struktur seitens des Lesers kann das Zeichensystem
die pewiinschte Bedeutung generieren, Deshalb ist die Pragmatik das wesentliche
Moment im Verhiiltnis zwischen dem Signifikanten auf der materiellen Ebene
und der Ebene des Logos; dieser besteht aus der verborgenen
Bedeutung des Wortes (etwa kamen' - akme), ausderEntwicklung
dieser Bedeutung im konkreten kulturellen Prozell
und aus dem auf dieser Basis neu geschaffenen wund
angewandten neuen Kodes. Der Signifikant signalisiert
(=indiziert) diese Ebene, die ihrerseits daskomplexe Denotat durch
den Nachvollzug der kulturellen Sinnentwicklung hervorbringt. Das pri- bzw.
auflierkulturelle Din g (ved¢’) bleibt auBerhalb des Systems, withrend das
komplexe Denotat aus (schon bestehenden) kulturell-vorgeformten
Gegenstiinden besteht und selbst ein (neuer) kultureller Gegenstand ist.
Der dynamische Charakter dieses Denotats aktiviert die kulturelle
Geschichte des Logos und macht sie bewuBt. Darin besteht die axiologische
Aussage des akmeistischen Zeichens, die gleichzeitig cine (syntagmatisch-
negicrende) Abgrenzung gegeniiber dem Symbolismus und eine (paradigmatisch-
affirmierende) Ankniipfung an die klassische Kulturgeschichte enthiilt. Die
bewuBte Komplexitit des Zeichens selbst macht seine Modernitit ays, Hier
sehen wir also das Zusammenwirken der axiologisch-orientierten
kultursemiotischen Positiondes (v.a. Mandel'Stamschen) Akmeismus
mit seinerlinguistisch-semiotischen Beschaffenheit
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Die ersten zwei Zeilen des Gedichts ("Ja nenaviin svet / Odnoobraznych
zvezd") enthalten, dhnlich wie in "Net, ne luna, a svetlyj ciferblat”, eine
axiologische Aussage iber den Symbolismus. Das Licht (bzw. die Welt) der
einttnigen Sterne ist dem Ich verhafit: Die als 'einstimmig' verstandene
symbolistische Weltanschauung wird zu Gunsten einer neuen Polyphonie (d.h.
des komplexen Denotats) abgelegt. Der Schwerpunkt der Verschiebung der
Zeichenstruktur befindet sich in der zweiten und dritten Strophe des Gedichtes:

Kpy:KeBoM, KaMeHE, 6y b,
W nayTuHo# cTalb:

He6a mycryio rpynb
ToHKo# K00 pak.

Bynet n moil uepen -
Uyi0 pasMax KpbUId,
Tax - Ho Kyna yiiner
Meicm xxunol crpena?

Der Stein wird zum Zentrum einer kombiniert metonymischen und meta-
phorischen Verwandlung, Einerseits wird er (metaphorisch) mit Elementen in
Verbindung gebracht, die seiner materiellen Beschaffenheit entgegengesetzt sind
(die Spitzen, das Spinngewebe), andererseits, mit Gegenstéinden, die
{metonymisch) Eigenschaften mit seinem natiirlichen Wesen bzw. der Etymologie
von Kamen’ teilen (akme=kamen' =etwas Spitzes > igla, strela ). Diese zwei
Momente bringen das komplexe Denotat hervor, das durch seine dynamische
Widerspriichlichkeit die kulturelle Reihe im Wort-Logos 'Stein’ aktiviert,
Einerseits soll der Stein (als Nadel bzw. Pfeil) auf maskulin aggressive Weise die
weibliche Brust des (symbolistischen) Himmels verwunden ("ran'!")67,
gleichzeitig soll er sich in Spitzen und in ein delikates und durch jede aggressive
Bewepung zerstirbares, aber sonst stabiles Spinngewebe (vergleichbar mit einem
gotischen Krevzgewdlbe) verwandeln. Damit wird der Stein auch zu einem
hochkemplizierten Produkt der (menschlichen oder terischen) Arbeit. Der leere
(dinghafie, prihistorische, akulturelle) oder metaphysische Himmel wird
geschmiickt und zerstért zugleich. Die Aufschliisselung dieser komplexen
Metapher kommt in der dritten Strophe. Der Stein ist auch der lebendige Gedanke
("Zivaja mysl' "), und ist damit mit dem Wort-Baustein in "Utro akmeizma"
verwandt. Er "hypnotisiert den Raum" und besiegt ihn durch seine Bantitigkeit.
Das Gebiude, zu dem der Stein wird, verfiigt fiber ein delikates Gleichgewicht,
wie e¢in Spinngewebe. Dieses Gebdiude-Spinngewebe ist schlieBlich das Gedicht
selbst. Gleichzeitig behilt das Bild der (verwundend scharfen) Spitzen auf der
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Brust (des Himmels) eine gewisse materieile Integritiit, die als Basis fiir die
dynamischen Verwandlungsprozesse dient.

Die letzte Strophe des Gedichts, wie schon die erste, dcfimert die Position des
Ichs:

Wnu, crodt nyTs 4 cpok

#1, mcuepnas, BEpHYCH:
Tam - a THGUTE HE MOT,
3xeck - % T06UTE G0KCE ..

Der Hafl am Anfang des Gedichts, der sich auf die fremde Poetik
(symbolistische Welt) bezieht, geht nicht von dem lyrischen Ich als Person aus,
sondern leitet eine Depersonalisierung, eine Auflisung des Ichs ein - daher die
Unfihigkeit zu lieben am Ende des Gedichts. Die Kombination des minnlichen
(Stein, das Spitze) und des weiblichen Moments (Himmel, Brust) mutet erotisch
an, bleibt aber im Rahmen der unpersdnlichen Kiassik, Die Schwiche und Angst
des Ichs kann als Motivierung fiir den neoklassischen Riickzug des (perstn-
lichen) Ichs aus dem Zentrum verstanden werden.

Mandel"tam und Chlcbnikov - Synthetik und Analytik

A Be XneOHHKOR. ..
3t KioxensGexep
Mandel'$tamd38

Da der von Buch$tab angewandete Begriff zaum' aus der Sprache der
Futuristen - v.a. Chlebnikovs - stammt, miiBte man diese Quelle, wenn auch nur
ansatzweise, als Vergleich heéranziehen. Ein Vergleich zwischen der Poetik
Velimir Chlebnikovs und Mandel'Stams wiire ein ergiebiges Thema fiir eine
Monographie, da ja in dieser Periode kaum zwei andere Dichter so gegensitzlich
und sich zugleich so dhnlich gewesen sind. Das Verhiiltnis wird treffend von
Mandel'Stam selbst in seiner kritischen Prosa zum Ausdruck gebracht. Hier
findet man eine sonderbare Mischung aus Abneigung und Faszination dem
futuristisch-archaistischen Zeitgenossen(!) gegentiber:

XnecOHMKOB HE 3HAST, YTO TAKOE COBpeMeHHHMK. OH
TPAXKTAHMH BCEH HCTOPHM, BCEH CHCTEMB! H3LIKA #
nowaun, Karo#-to HEuoTHueckuit Dimmre#iH, He
YMEOINUH pPasHuunTs, 4T0 OIHIKE - SKENC3IHO-
IOPOXHEI Moct wau «Cnoeo o monky Hropese»."
(OPS, Sobr.Soci II, 5.348.)
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Gerade diese Einstellung ist bezeichnend fiir die Bestimmung des Gemein-
samen und des Trennenden in der Entstehungsphase des Postsymbolismus.

Freidin formuliert den Unterschied zwischen Chlebnikov und Mandel'§tam auf
der Basis einer unterschiedlichen Instrumentalisierung des Wortes. Wihrend
Chlebnikov mit Neologismen arbeitet, die in jedem einzelnem Fall nur mit einem
ausfithrlichen Xommentar aufgeschliisselt werden knnen, bilden Mandel'$tams
Bedeutungsverschicbungen selbst kumulative Bedeutungskomplexe ("Wort-
Themen"), dieanfeinbekanntes "Sujet" hinweisen.59 Mit anderen Worten,
Chlebnikov schafft ¢ine Dingsprache, deren Zweck die Erfindung eines Kodes
selbst ist, wihrend sich Mandel'$tams Wort auf kuiturell vorgeformte und im
kulturellen Bewuftsein bereits vorhandene Gegenstiinde bezieht. Die
analytische "Entautomatisierung der Wabrnehmung”, die von den
zawmniki betrieben und von den frithen Formalisten als Illustration ihrer Theorien
herangezogen wurde?0, steht der (modemen) synthetischen Reinter-
pretation bzw. Wiederbelebung des kulturellen Erbes bei Mandel'$tam gegen-
itber.71

In Grunde genommen kann man den Kontrast und die Ahnlichkeit der beiden
poetischen Systeme?2 auf folgende Weise zum Ausdruck bringen: Beide Dichter
waren brennend an der Belebung bzw. Aufdeckung des Erbes der Vergangenheit
interessiert, aber jeder der beiden suchte nach diesem Erbe in einem vdllig
anderen Bereich. Fiir Mandel'§tam war nur die kulturell-zivilisierte europiische
{oder evtl. byzantinische) Vergangenheit interessant, ja als dichterischer Stoff
iiberhaupt vorstellbar, Chlebnikov dagegen wollte tiefer ins Unbewufite der
Kultur hingingraben, um radikal kleinere und {scheinbar) prikulturelle Einheiten
als '‘Bausteine’ in sein Werk zu inkorporieren.

Kurz gesagt: Chlebnikov realisierte eine Gleichstellung, manchmal sogar eine
Verquickung der unbearbeiteten Dingwelt (mir veséej ) und der Welt der Kultur
(d.h. der menschlichen Bearbeitung), sowie ¢ine Erweiterung des mythologischen
Repertoires der Poesie um die nen mythologisierten Dinge, Tiere, usw. (z.B,
"Cerepuunca nepepopotr. Kuzus yerynuna snacts / Coo3y Tpyma ¥ ey, /
O yenopex! Kakoll kopapHult myx / Tefe menrtan, yGulina n coBeTHHMK
cpazy: / Hyx xu3HK B pemu pacH! / Tel pacrneckan GezymMHo pasym, / A
BOT TH CHOBA MAHHMK XypaBuei." aus "Zuravl™73), wihrend
Mandel'stam nuar die verschiedenen Schichten derjenigen Welt beschiftigten, die
sich der menschlichen und der européisch-zivilisatorischen Bearbeitung bereits
unterzogen hatten (mir predmetov) (z.B. "npumna »xunast nossus cnopa-
npeamera" (OPS Sob.Soc.Il, 8. 2539) oder "5 crimcox xopaGne#t nmpouen mo
cepeamiel; / Cell INMHEMBIA BLIBOAOK, C€H NMOE3 N K YPABIAMM L,
i Uroe Hap Danajow KOrmga-To NOAHANGH." aus:
"Bessonica. Gomer..." Sob.So&.], §.48). Der Kranich (wie anderswo die Fliege)
bei Chlebnikov ist Aktant in der Zersetzung der Dinge und der Iebendigen



124 Holt Meyer

“Bessonica. Gomer.,." Sob.Soé.1, §.48). Der Kranich (wie anderswo die Fliege)
bei Chlebnikov ist Aktant in der Zersetzung der Dinge und der lebendigen
Wesen, die in der Dingsprache des Dichters v.a. dadurch eine so wichtige Rolle
spielt, daf} sie zu der Zersetzung der Wirter bzw. Texte in ihre in der "Ursprache’
bedeuntungshafte Bestandteile analog ist.74 Mandel'stams Kranichzug ist nur
durch seine kulturell-literarische Zuordnung relevant.”3

Hansen-Live hat das Stein-Gebiude > Wort-Text-Paradigma bei Chlebnikov
ausfithrlich erldutert. Die oberfldchlichen motivischen Uberschneidungen
zwischen Mandel'$tam und Chlebnikov in diesem Bereich sind zwar augenfallig,
aber es wird bei einem Vergleich klar, dafl dies ein typischer Fall von
"neschodnost' schodnogoe” ist. J.-C. Lanne bringt dies auf in seinem kurzen
Aufsatz zum Ausdruck, Er weist darauf hin, daf allein das Aufireten derselben
Motive ("Bilder") bei beiden Dichtern nichts beweisen kann. Man kénne nur auf
der Basis einer Analyse der Motive im Rahmen der 'inneren Welt' der jeweiligen
Poetiken die Bedeutungshaftigkeit der Uberschneidungen feststellen.’6

Lanne lehnt mit Recht die Auflistung aus dem Kontext genormmener Motive
ab, Dies kann freilich dem Forscher nicht die Arbeit ersparen, die Motive zuerst
text- bzw. werkimmanent und danach im Hinblick auf ihre Intertextualitit zu
analysieren. Es ist ndmlich anzunehmen, daB die verschiedenartigen Bearbei-
tungen dhnlicher Themen und Motive weitere Belege fiir die hier postuliernte ves¢
-predmet -Dichotomie in diesen beiden woh! wichtigsten Varianten der post-
symbolistischen Asthetik bilden.

Auf die Relevanz des Motives 'kamen' ' in der Poetik insbesondere des frithen
Mandel'Stamg braucht man nicht hinznweisen, Die wesentliche Differenz in der
Rolle des Steins bei Mandel'$tam und bei Chlebnikov wird auch bei einer kurzen
Analyse deutlich. Der Stein bei Mandel'Stam ist einerseits ein Baustein mit allen
architektonischen Assoziationen oder eine Synekdoche einer oder vieler
Eigenschaften des Steins (Hiirte, Schiirfe, usw.), andererseits aber auch ein
‘Sammelpunks' fir alle Assoziationen zum "Wort', der auch gegensiitzliche
Bedeutungen in einer komplexen Eirheit vereinigt.”7? Die Akkumulation der
semantischen Moglichkeiten stellt fitr Mandel'$tam eine selbstgeschaffene (aber
immer auch auf vorgeformten kulturellen Mustern basierende) semantische
Einheit dar, dessen Entstehung w.a. den Prozess der kulturellen Wertschtipfung
abbildet. Es wird schlieBlich ¢in Gebinde der Weltkultur postuliert, das
synthetisch aus den "Wort-Steinen' gebaut wird. Auf dieser Synthetik basiert
Mandel'$tams Version der modernen Neoklassik.78

Chlebnikovs Gebrauch des Motivs "Stein” ist ebenso bezelchnend fijr seine
Poetik und Lt die Unterschiede zu Mandel'Stam deutlich erkennen, Sein
scheinbar ghnliches Auftreten in der Reihe Stein-Geb#ude > Wort-Text fungiert
auf einer ganz anderen Ebene der Bedentungshaftigkeit, ndmlich einer
analytischen Ebene, im Gegensatz zu Mandel'Stamssynthetischer
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tatséichlichen sprachlichen Kern, sondern vielmehr dem neugeschaffenen, auf
eigenstéindigen Bedeutungen der einzelnen Laute basierenden Kode der
“"Ursprache" entspricht.80 Insofern eine Synthetik bei Chlebnikov vorhanden ist,
ist sie lediglich eine Entfaltung dieser grundsitzlichen Analytik 81

Dem liegt scheinbar auch ein architektonisches Konzept zugrunde, da
Chlebnikovs "Wort-Steine” zu "Wort-Gebiuden" und "Wort-Stidten" werden,
Aber die Hierarchie der Bausteine ist, wie Hansen-Lisve darstellt, nicht nach
architektonischen Prinzipien der "diskreten” Bauelemente, sondern nach
“dingsprachlichen” primitiven gegenseitigen Substitutionen bzw. Symbolisie-
rungen zusammengesetzt. Die klassisch-hierarchistierende menschliche Kultur
wird dadurch umgangen bzw. relativisiert.82 Wieder dominiert also die Analytik.
Fiir unsere jetzige Studie ist es wichtig anzumerken, daB die Chlebnikovsche
Analytik - etwa im Gedicht "“Zuravl" - auf archaisch-mythische Schichten abzielt,
wihrend Manadel'$tam im Vergleichstext "Bessonica. Gomer. Tugie parusa."
ausschlieBlich bewuflte, lediglich durch die Zeit verschiittete kulturelle Schichten
an die Oberfl4iche bringen méchte,

Der Unterschied zwischen Chlebnikovs "Buchstabenmythologie” und
Mandel'stams durch syntaktische Strukturen und lexikalische Andeutungen
'formulierten' Appell an die kulturelle Tradition ist aber meines Erachtens
wesentlich und ritckt Chlebnikov viel niher an die analytische frithformalistische
Verfremdungs-Asthetik, Wenn Buchstaben als Morpheme, Lexeme oder gar
Symbole auftreten, so kann man nur von einer Indizierung eines erwiinschten,
aber offenbar weder vorhandenen noch authentisch nachvollziehbaren
Essentialismus sprechen. Die Verfremdungs-ﬁsthctik, dhnlich wie der frith-
symbolistische Panfisthetismus (Vgl. Hansen-Ldve 1984a), schldgt in eine
Sehngucht nach mythopoetischer Sinnerfiilllung um, und die Triiger dicser
Sehnsucht (sei es Belyj oder Chlebnikov) baven eine Welt auf, die diesem Appell
als Index ohne konkreten Gegenstand Ausdruck verleiht. Wenn die Sinn-
erfiillung bei Chlebnikov (im Levi-Strauss'schen Sinne) archaischen Impulsen
entspricht, die Hansen-Live in seinen Arbeiten iiber Chlebnikov (z.B. Hansen-
Loéve 1986a) ausfindig macht, miissen diese Impulse als im Unbewuliten
vorhandene angesehen werden, auch wenn sie den C.G. Jungschen Archetypen
oder anderen tiefenpsychologischen Urgestalten nicht unbedingt entsprechen.

Mandel'$tams Sehnsucht, die toska po mirovoj kul'ture, basiert auf einem
konkret nachvollziehbaren Bereich, der durch ebenfalls nachvoliziehbare
konkrete Ereignisse aus der Offentlichkeit verdringt, aber unbestreitbar
vorhanden ist. Seine Poetik ist kein Nachfolger der V-Asthetik und enthilt
dementsprechend nicht ihre analytischen Impulse. Der Akmeismus Mandel'$tams
ist sozusagen ein reiner Synthetismus, der das Unbewufite nicht antasten mischte
und den schon im Wort bzw. Logos vorhandenen bewufliten Sinn
aufdecken mochte,



126 Holt Meyer

Ein Schinfwort

Die oft nur oberflichlich oder intuitiv empfundene Gemeinsamkeit bzw,
Verwandschaft zwischen dem Futurismus und dem Akmeismus, sowie das oft

“angesprochene (neo)klassische Wesen beider Richtungen®3, mu8 systematisch
analysiert werden, besonders wenn eine diachrone Typologie dieser komplexen
Phase in der russischen Literatur angestrebt wird. B, Buchitab ging mit seiner
Theorie von der "klassi¢eskaja zaum™ in die richtige Richiung, aber, wie wir
gesehen haben, kann man mit den Begriffen "Klassik" und "zaum’ " viel mehr
anfangen, als Buchstab es in den 20er Jahren gewagt hat. I. Smirnovs
Zusammenfassung dieser Epoche unter den Begriff "Postsymbolismus" (und v.a.
die dazu gehorige Theorie der Diachronie) hat sebr viel zur Aufklirung dieses
Sachverhalts beigetragen. Ich hoffe, mit diesemn Versuch - unter Anwendung der
semiotischen Begriffsbildung und Analyse der Zeichenstruktur - etwas zur
Systematisierung der Hauptrichtungen des Postsymbolismus beigetragen zu
haben,

Ebenso wie die Chlebnikovsche avantgardistische zaum' urmythische,
unbewufite Schichten indiziert, indiziert die Mandel'$tamsche klassische zaum'
konkrete, bewulite Kulturschichten, die durch das Gedicht (auf allen Ebenen) als
Pflug (vgl. kamen"-akme-ostrié 34) an die Oberfliiche gebracht - d.h. aktualisiert -
werden. Buchitab geht in seinem Awfsatz nicht tiber die Indexfunktion hinaus,
aber die (wiederum Peircesche) Symbolfunktion ist bei Mandel'stam durchaus
vorhanden und verwirklicht eine Neoklassik mit vielfiltigeren Implikationen, als
Buch3tab angenommen hat. Im Sinne Nietzsches gribt sie und
untergribt zugleich; und nach den Worten Pounds, ist sie eine
Dichtung, die die kulturelle Vorlage verdichtet. Wichtig aber fiir die
spezifisch neoklassische Beschaffenheit der Dichtung Mandel'$tams ist die
{zumindest angestrebte) BewuBtheit auch des Substrates, das durch die
akmeistische Spitze gleichzeitig geschrieben, beschrieben und ausgegraben wird.
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Anmerkungen
1 Buchstab 1989.

2 "CxasaB «KIACCHK», OTHACIBIBACTCA OT OGAFAHHOCTH XAPAKTEPHMIOBATE
HEIIOHATHOT'C TI0BTA. A [IPOCTO CKA3aTh «KJIACCHK» - SHAUMT HHUErO HE
CKA3ark. ¥ 9TOr'o CIOBA MHOI'O CMEICHOB, H BCe Hescune." Ibid,, S. 125.

3 Im zweiten Gedichtband, Tristia, ist antike Thematik und Motivik zwar stark
vertreten, aber auch dort sollte man sich hiiten, sie ins Zentrum der #Hsthe-
tischen Bestrebungen Mandel'Stams zu riicken,



4

-]

Der Akmeismus Mandel'$tams 133

Buchitab weist auf einige Widerspriiche innerhalb der Argumentation
Zirmunskijs hin, Einerseits zi#hlten laut Zirmunskij "phantastische
Wortverbindungen" (fantastideskie sodetanija) zu den wichtigsten Verfahren
in der Poetik Mandel'Stams, was einen "legischen und sachlichen Sinn" des
Wortes giinzlich auszuschliefien scheine. Andererseits behaupte Zirmunskij
gleichzeitig, daB8 die Komposition des "klassischen” (im Gegensatz zum
"romantischen") Kunstwerks dermaBen stringent sei, daB keine Strophe
ausgelassen werden koénne, ohne daB die ganze Struktur des Werkes
zasammenbreche. Mandel'Stam aber weist eine sehr starke Tendenz zum
Weglassen bzw. Hinzufiigen von Strophen auf, wonach er nach Zirmunskijs
Definition zu den "Romantikern” gezihlt werden miifite (Buchitab 1989, S.
125 f£.).

Ibid., 5.129
Ihid.

Der Aufsatz ist zwar split verffentlicht worden, hiitte aber spiitestens nach der
Erscheinung in englischer Ubersetzung 1971 eine Wirkung zeigen sollen,

Der hier verwendeten Begriff "Modeme" bezieht sich auf die historische
Modeme des spiiten 19, und frithen 20. Jahrhunderts, die mit dem gesamt-
europlischen Symbolismus einsetzt (in RuBland um 1890, in Frankreich
etwas frither) und mit dem Ausklingen der historischen Avantgarde (in
RuBland etwa 1930) endet, Der Begnff ist freilich nicht nur eine zeitliche
Eingrenzung, sondern meint diejenigen postrealistischen Strémungen der
Literatur, die ein Bedeutungsschaffen auerhalb der Sujetebene (zwangsliufig
in der Lyrik, aber auch in der Prosa) in den Vordergrund riicken und
ontologisch von der einen oder anderen Art von Dualitiit des Universums
ausgehen - und gerade die vorausgesetzte "andere” Sphire ins Zentrum der
Aufmerksamkeit riicken.

Z.B. "Cowoan y MaxpensmraMa TaKHe X€ YCHOBHEIE 93HAKHW
HEOCYINECTREBINACMELX JOTrAYECKHX CBHBCﬁ, KiK 1
dopmyner.” (Buchitab 1989, 8. 133; Hervorhebung von mir) oder
"Cruxorpopenne MaHaenrmITaMa CTPOMTCA NPEXIE BCETO KAK
CHHTAKCHMECKAA CxeMa. CMBICIOBLIE COOTHOLIEHUS NMONGUPAKITCA K DTOMH
cxeme" (5.134). Und schlieBlich als allgemeine Definition: "3ayms -
MHTOHAITNOHHAA, OUYHIICHITAA, anbrcﬁpansuponaﬂﬂaﬂ MHTOHAIIHA A,
MOMUEPKHYTAA ONMYCTOMICHHEM B oGnacrtu BemMecT-
BeHULIX cBg3el. " (5.137),

Vgl. auch Engel'gart 1927, 8.67-71, wo zaum' als ein heuristisches Mittel des
friihen Formalismus beschrieben wird, und zwar als "..,'Waffe' gegen die
weltanschaulich-inhaltliche Kunstbetrachtung, ein Intrument also, das nur
bedingte Giiltigkeit besitzt. Die zaumnost' als Prinzip ist insofern also
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gerechifertigt, die zaum' - Sprache besitzt dagegen keine objektive Realitiit..."
Hansen-Léve 1978, S, 178.

10 Ip Taranovskij 1972b wird eine fihnliche, eher oberflichliche Auffassung des

11

Begriffes zawm' - d.h. als reiner Unsinn - verwendet und sofort negiert, Das
Gedicht "Cto pojut dasy-kuzne¢ik" (1917) ist nimlich von G. Struve und
anderen in diesem Sinne beschrieben worden. ("Takas ero xapakrepucTuka
00 BACHAETCS, BO-TIEPRLIX, OCIOKHEHHON CHHTaAKCUUE-CKON CTPYKTYPOH,
¥ BO-BTOPBIX, OYEHb CJIOXKHON MerathopHuHOCTRI0 ofpazon.” Taranovskij
1972b, 5.132). Taranovskij macht sich daran zu beweisen, da8 es sich beim
Mandel'$tamschen Gedicht nicht um zaum® handelt, da alles durch
verschiedene Subtexte - semantisch - erklirt werden kénne. Dabei handelt es
sich gerade hier um ein Beispiel des Buch$tabschen "kiassiceskaja zaum'', Die
komplexe Syntax des Gedichts, die darauf basiert, daB die ersten drei
Strophen auf der wortlich wiederholten Konstruktion "Cto ... Eto" - im Sinne
von "Daf x passiert, bedeutet y" - aufgebaut werden, und die vierte und letzte
Strophe mit einem abschlieenden und exklirenden "Potomu &to..." beginnt,
ist meines Erachtens ein Musterbeispiel fiir die von Buchs$tab beschriebene
logische syntaktische Struktur ohne offensichtliche semantische
Entsprechung. Buchitab (1989, 5.130-131) flihrt sogar e¢in dhnliches Beispiel
auf Basis der Konstruktion "Cto zvuk?" an, die er auf #hnliche syntaktische
Strukturen bei Dmitriev und Puskin zuriickfitht.

"¥Yxe W3 BTON LMTATHL BHIHO, YTO MaHAEHBINTAM M IIPOKTAMMDY %
AKMEH3M rIIyG0KO YyXKH €My B TOM, YTO ABIACTCH OCHOBHEIM IJIA
KAJKIIOH IIOSTUYEeCKON IMKOILI - B OTHOIIEHWM K cnosy." Buchitab 1989,
8.139

12 Die Begriffe "archaisch” und "archaistisch" werden hier nicht im Sinne der

13

"archaisierenden” Richtung der romantischen Dichtung in der Beschreibung
von Ju. Tynjarov verstanden, sondem im Sinne von V. Toporov (vgl. z.B. "O
&islovych modeljach v archai¢nych tekstach” {in Struktura teksta, Hg. T.
Civ'jan, Moskau 1980]). Zum "Archaismus" im Futurismus vgl. die
einschligigen Arbeiten von Hansen-Lisve (1985, 1986z, 1986b, 1987, 1988),

Es wird in dieser Version hiufig argumentiert, daB das Gedicht "Net, ne luna,
a svetlyj ciferblat” die akmeistische "Erleuchtung” Mandel'stams
dokumentierte. Man konnte eher argumentieren, daB Mandel'stam den
Ubergang vom Symbolismus zum Akmeismus dort inszeniert,

14 Wir werden sehen, daB dieser Punkt in der Moderne entscheidend uminter-

pretiert werden muf, da moderne Kunst per definitionem a-mimetisch ist.

15 Der Neoklassizismus der totalitdren Kunstrichtungen (v.a. in der Architektur)

ist ausgesprochen anti-modern und der Neoklassik entgegengesetzt. Ganz
anders ist es mit der Thematisierung des Petersburger Klassizismus des 18.
Jahrhunderts (auch wiederum vorwiegend in der Architektur) in der
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neoklassischen Dichtung der Moderne - hier dient sie als Index fiir das
Klassische (vgl. "Admiraliejstvo”, in dem das Moment des Handwerklichen
eine wichtige Rolle spielt: "On yyur: xpacora - He npuxoTs nony6ora / A
XMHIHLIA FIa3oMep IPocToro cronapa’.

16 Eghelman 1988a, 5.208 (Hervorhebung von mir).
17 Thid., S.1.

18 "The following study ... proceeds from a critical impulse provided by
deconstruction -- namely the critique of order as such -~ but at the sarne time
reverses the perspective from which the analysis takes place: order is
perceived here not as an epistemological, but as an axiological problem (i.e.
one of value). In other words, order is not seen as the result of unsuccessful
attempts to overcome the inherent arbitrariness of language (attempts which
can then be reconstructed), but rather as a means of producing certain aesthetic
values within a certain historical system of norms.” Ibid., S.3.

19 Tbid.

20 Eine Auspriigung dieses Hermetismus wird in Eshelman 1988b behandelt, und
zwar die im Laufe der Entwicklung Gumilévs zunchmende Tendenz zu
"kryptischen Verfahren", die mit seinem distanzierten "hohen" Stil eng
verbunden seien (S.29).

21 Ibid., 8.7. DaB dies auch ais vorbildiich Beschreibung des mythopoetischen
Symbolismus {etwa in der Darstellung von Hansen-Lijve in 1984b) dienen
kénnte, zeigt, daB Eshelman in seiner typologischen Beschreibung von einer
ganz anderen Ebene ausgeht. Er schreibt in 1988b auch vom "neoplatenischen
Harmonie- und Einheitsstreben" des friihen, akmeistischen Gumilévs (5.34),

22 Eshelmans antomatische Zuordnung T. Gautiers zur Neoklassik ist unklar und
mbglicherweise eine direkie und unkritische Ubernahme der eigentiimlichen
Mandel'ftamschen Umdentung der Kunstepochen (vgl. weitere Erliiuterungen
zu den Umdeutungen in nachfolgenden Anmerkungen). Es ist zwar wahr, daf}
Gantiers Gedichtband Emaux et camées (1 852) von den Parnassiens als
VYorbild verehrt wurde, aber die Werke der 1830er Jahre (Albertus ou I'dme et
le péché, Pocsies, L' Eldorado, Madamoiselle de Maupin, usw.) und die
Beschiftigung am Lebensende mit der Histoire du romantisme (vertffent).
1874) deuten auf ein (zumindest zeitweise) eher romantisches Selbst-
verstindnis hin. Was Emanx et camées selbst betrifft, so kann man auch viele
Affinititen mit der franzésischen Romantik finden ("Affinités secrétes" mit
Vigny, "La Fellah und "L'esclave noir" mit Hugo's Ordentales). Man sollte
auch vorsichtig sein, die "L'art pour Yart"-Ideologie im SchluBgedicht “L'art"
als eindentig neoklassisch zu bezeichnen - sie kénnte vielmehr mit dem frithen
Symbolismus eines Btjusov in Verbindung gebracht werden (nicht umsonst
hat der Symbolist Baudelaire seine Les Fleurs du mal T. Gautier gewidmet),
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Wenn man aber auch Brjusov zur Neoklassik zihlt, dann muB die
Klassikdefinition auf rein stilistischer Ebene haftenbleiben. iirmunskij bewies
in seiner Analyse der Brjusovschen Fortsetzung von Puskins "Egipetskie
nodi” (Zirmunskij 1977), daB der Vergleich auch auf dieser Ebene nicht
stichhaltig ist. Eine undifferenzierte Binordnung Gautiers alg Neoklassiker ist
nur bei ausschlieBlicher Beriicksichtigung von Gumilevs Bemerkung zu
Gautier anfrechtzuerhalten: "Kasxxmoe us Hux{Shakespeare, Rabelais, Villon
und Gautier - HM.} - xpaeyronsuslit KaMeHs X1 a0aHAA
axmemnsMa ... Teochuns [oTbe anA 9TOM KUB3HM HAIIGH B MCKYCCTHE
Jocrofinsie onexan: Gesynpeanex popm.” Gumilev 1913, §.44-45,

23 Die Analyse des Akmeismus in Lachmann 1990 (S.354-371) setzt die
Tendenz fort, von Mandel'$tam allein den Akmeismus abzoleiten, obwohl ein
Anspruch auf Allgemeingliltigkeit nicht fehlt: "Ich werde mich im folgenden
auf die Interpretation einiger Essays von Mandel'§tam beschrinken, obgleich
die Hauptthesen aus meiner Sicht auch auf das Werk [von Gumilgv und
Achmatova] zutreffen.” (8.354, Anm.) .

24 VYor allen Dingen fragt man sich, wozu diese “Asthetik der Ordnung” in
Opposition steht, d.h, wovon sich Gumilév mit der "Asthetik der Ordnung”
absetzen wollte, Wenn man die Prage so stellt, kommt man zu dem Schluf,
dal} die im Prinzip richtige Bezeichnung auf die meisten postsymbolistischen
Richtungen angewandt werden kann, da der Kult des Chaos ein ausgepriigtes
Merkmal jeder symbolistischen Poetik ist, sei sie Ivanovscher (d.h. betont
dionysischer), Belyjscher oder Merezkovskijscher Priigung. So gesehen ist
auch die "genaue Wissenschaft" der Chlebnikovschen "Buchstabenmytho-
logie" (vgl. 2.4.) und Numerologie (mit den damit verbundenen "genauen”
Zukunftsvoraussagen) auch eine Art "Asthetik der Ordnung”. Kurz gesagt,
der Begriff ist meines Erachtens zu weit gefat, um im hdchst komplizierten
Feld des russischen Postsymbolismus typologische "Ordnung" zu schaffen.

23 "TocKoNbKY OIMMCAHME...BIEUET 32 COG0H MOBLIMEHNAS MEPEl OPraHH30-
BAaHHOCTH, CAMOOMMCAHHE TOM MIM HHOM CEMaHTHUECKOW CHCTEMBI,
COaaHMe rpaMMATHKM caMolf ceGs SBNAETCA MOINHLIM CPEICTBOM
CaMOOprraHu3aIHH cucTemsl. B rakoil MomeHT HCTODPHYECKOIQ
CYIIECTBOBAHMSA ARHHOT'C A3BIKA H - IHDE - JAHHCH KYJILTYpE! BOOGIIE B
HEAPAX CEMMOTHYECKON CHCTEMEI BRILENACTCS] HEKOTOPRIA TONTAARK (M
HOACPYIIIa TEKCTOB), KOTOPRIA PACCMATPHBAESTCH KAK METANSBIK IS
OIHCAHHR ee K€ caMoi. Tax, B BI0Xy KIACCHIMEMA CO3NAKTCA MHOIO-
YHUCNEHHEBIE IIPOHUIBESRCHUA UCKYCCTBA, KOTOPEIC ABIAITCA QIMCAHMIIMHI
CHCTEMBL npomuc;ﬂe}mﬁ HCKYCCTHA. CYIIICCTBCH.HO l'[O,lI‘-leKHyTL, urg B
TaHHOM CIIy4dac OIMHCAHKE £CTE CAMOOITHCAHHNE, METAA3BIK 3AUMCTBYCTCH
HE WIBHE CHCTEMEL 4 IpeacTaBasger ee nomkiace.” Lachmann 1978, 8,22,
Den Unterschied zum Eshelmanschen Begriff der "Asthetik der Ordnung”
bildet das Moment einerSelbstorganisierung der Kultur bzw. der
kulturellen Tradition, was auch auf die Dominanz des (kulturell) betont
internen, hermeneutischen Diskurses hinweist. Die (zumindest axiologische)
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Selbstdistanzierung der frithen Futuristen von jeder (v.a. eigenen) kulturellen
Tradition, sowie der Appell eines Chlebnikovs an das vorkulturelle
mythologische Substrat der Sprache scheinen sich deutlich von einer solchen
kulturellenSelbstorganisierung abzuhcben,

Zu den Besonderheiten der Klassikkonzeption in RuBland vgl. Lachmann
1990, §.280ff, besonders die These, dafl das Klassische als das "zentripetale”
Modell zum "zentrifugalen” Avantgardistischen in Opposition steht, "womit
nicht nur die historische Avantgarde gemeint ist, sondern eher das
"Progressive" im Sinne Friedrich Schlegels” (8.283).

26 Dies ist freilich keine neve Idee, allerdings eine, die immer wieder hervor-
gehoben werden muf}, da die Versuchung der {ibertriebenen Verall-
gemeinerung der Romantik - iibrigens ein an und fiir sich interessantes
Problem aller postromantischen Kulturen - unwiderstehlich zu sein scheint.

27 ygl. D. Arendts ausfifhrliche Gegeniiberstellungen der religidsen Barock-
dichtung und der nihilistischen frihromantischen Poesie in Nihilismus in der
Frithromantik, Tiibingen 1977.

28 Dies soll nicht zu einer wahllosen Aufziihlung der intertextuellen Beziige A la
Taranovskij-Ronen leiten, sondern im Gegenteil zu einer differenzierenden
Analyse der Bearbeitung der verschiedenen Kulturschichten; diese Aufgabe
wire anBerhalb des Rahmens dieses Aufsatzes. Ein Vergleich mit dem
Universalismus J. Brodskijs wiire in seiner solchen Studie anch angebracht.

29 "Der Kulwrbestand wird als Anthologie von Gipfelleistungen vorgelegt. Das
Erbe 'entsteht™ Lachmann 1990, §.284,

30 Lachmann 1990, $.283,
311bid., 284.

32 Bei Mandel'Stam wird dies mit der ahistorischen Bergsonschen Konzeption der
durée in Verbindung pebracht,

33 Es gilt in diesem Zusammenhang zu fragen, inwieweit die gesamte klassische
Tradition - auch und wohl v.a, die Regelrhetorik - als Reaktion auf zu
gewissen Zeiten als eine Serie von 'Verstofien' empfundene poetische Praxis
(vgl. Hausers bereits referierie These von der Kurzlebigkeit der Klassik) und
in dem Sinne selbst eher ‘sekundér’ ist.

34 Dies wird am Beispiel des franzissischen Avantgardisten Francis Ponge
deutlich, der, dihnlich wie Chlebnikov, eine Philosophie der Wort-Dinge
entwickelte, aber ein starkes Interesse fiir die franzésische Klassik des X VI.-
XVIL Jahrhunderts zeigte (vgl, sein "Pour un Malherbe").
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35 Die Literatur des franzosischen und italienischen Mittelalters (Villon,. Dante)
wiederum, das ebenfalls wesentlich fiir diese Kulturkonzeption ist, stellt einen
nicht-lokalen Rahmen fiir die akmeistische Dichtung dar. Dazu vgl. DUTLI
1985, 8.236ff,

36 Es sei hier angemerkt, daB Mandel'Stam in seinen kritischen Schriften eine
sehr eigentiimliche Sicht der vergangenen Kunstépochen propagiert.
DemgemiB verwendet er einen Begriff wie "Hellenismus”, der wenig mit der
historischen Periode des alexandrinischen Reiches zu tun hat, sondern
vielmehr als Sprungbrett in seine Kulturkonzeption dienen scli. Die
nachfolgenden Zitate sind gewissermaBen ausgewihlte Ziegelsteine des
hellenistischen ;Hauses, in dem Mandel'stam allein zu wohnen gedachte.
Gleichzeitig war Mandel'stams bewuBte Umdeutung der Xulturepochen ein
Appell an den Leser, diese Kulturschichten fiir sich selbst zu aktivieren. Vgl.
auch meine Erl#uterungen zn Mandel'$tams Beschreibung des Mittelalters, zn
seiner {iberraschenden Vereinigung von Rabelais und Villon in der Ahnentafel
des Akmeismus usw.,

37 vgl. Tjalsma 1967, 5.110.

38 Zu den Begriffen "vitijstvennost™ bzw. " bytijstvennost " vgl. Averincev 1988,
S.12.

39 Man kann Mandel'$tams "hiuslichen Hellenismus™ mit dem Thema der
"Hiuslichkeit" in der russischen Kultur der Modeme - etwa bei V. Rozanov -
in Verbindung bringen. V. Rozanovs "Hiuslichkeit", die sich in seiner
intensiven Beschifigung mit dem Tod seiner Fran in "Opaviie list'ja", aber
auch in seinen Ansichten {iber das Wesen der orthodoxen Kirche in den
explizit religitisen Schriften niederschligt, wiichst z.T. aus einer Abneigung
gegen die "unpersénlichen”, "fortschrittlichen” Ideologien seiner Zeit und aus
dem Versuch, die seiner Meinung nach von den Gliiubigen entfremdete
Kirche wieder zu einer Einheit mit dem Volk zu filhren. Die "Hiuslichkeit"
bei Mandel'stam enthilt sicherlich auch Elemente der Rozanovschen
Weltanschauung, wird aber auf rein kultureller Ebene durch die Ausbreitung
des Bereiches des Konkreten auf die klassische Kultur (und die Kultur
iiberhaupt - siehe meine Ausfiihrungen zur Zeichenstruktur unten)
angereichert, Mandel'Sstams postrevolutionéire Beschiftigung mit der
"Hituslichkeit” erhilt eine zusiitzliche aktuelle Bedeutung durch die faktische
Zerstbrung der Hiuslichkeit durch die bolschewistische Kulturrevolution und
Sozialpolitik. Das Hiusliche wird in der frithen Sowjetzeit zum faktisch
Exotischen und erhilt eine unzeitgemiifie' Nebenbedeutung - wie etwa bei den
einzelnen hiuslichen Gegenstinden in "Egipetskaja marka": "Ho xax
oropearscst or TeSA, Muneit Bruner peine#k? Harnsguas sednocts
CTONOBOY, cranbHH, KaGureta." (Sobr, sof. I, 8.5). Es wird dadurch in die
Nihe der "Hiuslichkeit" etwa eines M. Bulgakovs (z.B. in Belaja gvardija)
geriickt, aber auch an die "Héuslichkeit" des Mr. Smith in Pil'njaks Tretjja
stolica. Zum revolutiondren Moment der mit der Hiuslichkeit verbundenen
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Klassik vgl. auch den beriihmten mehrdeutigen Satz am Ende von "Slovo i
knl'tura"; "Knaccwueckas nossus - nosaus pesonoumn.” (Sobr. soé. 11,
5.227.

40 Zahlreiche Diskussionen um "Voz'mi na radost’ iz moich ladonej”,

"Zolotistoge meda struja iz butylki tekla”, "Na kamennych otrogach Pierii”,
"Za to, £to ja ruki tvol ne sumel uderZat'™, "Tristia" v.a. sind in diese Richtung
gegangen. Vgl. etwa Taranovskij 1976.

41 Dies steht im Gegensatz zur Intention der symbolistischen Dichtung, die sich

42

43

44

bei V.Ivanov auch in seiner dionysisch-orientierten Rezeption der Klassik
niederschligt. V. Ivanov “identifies Symbolist poetry with a deeper
psychological response in the reader” (Tjalsma 1967, S.18). Im Gegensatz zur
dionysischen Zerteilung und Auflésung, die in der Poetik Chlebnikovs einen
Hohepunkt erreicht ¢hier deuntet sich die aus akmeistischer Sicht bestehende
Kontinuitit zwischen Symbolismus und Futurismus an), bemiiht sich der
apollinisch orientierte Akmeismus um die Erstellung bzw. Aufdeckung von
geordneten Kultur- bzw. Sprachketten. Diese Bemiihung findet in der Poetik
Brodskijs ("Cast’ re&i") eine logische Fortsetzung,

Hier schen wir eine weitere eigenwillige (Um-)Deutung einer Kunstepoche (in
diesem Fall des Mittelalters), die in ihr Gegenteil zu verwandeln scheint. Viele
Kommentatoren lassen solche AuBerungen einfach im Raum stehen, vielleicht
deshalb, weil sic sich nicht bewuBt sind, wie provokant sie gemeint waren,
oder moglicherweise, weil Mandei'Stam seine Weltsicht mit selcher
Uberzeugung darlegt, dal man nicht mehr zu widersprechen wagt,

In seinem Aufsatz "O poézii klassideskoj i romanti¢eskoj" (1920) gibt
Zirmunskij €ine solche, an sich sehr heterogene Zusammensetzung als Vorbild
fir die Klassik an, und definiert den gemeinsamen Nenner als die
Abwesenheit der Persnlichkeit des Dichters bzw. die Vollstindigkeit des
Werkes ohne sie: "Tlosmur lomepa, Tparexmy IUexcrmpa u Pacwuna, (8
BTOM CMEICIE ONHHAKOBD «KIACCHUSCKME»), Komenum Iinarta U Momsepa,
«llonrasa» Ilyinkuna » ero «KaMeHub rocth», «Buneremm Meicreps
u «'epman u Jopores» Dere He sakmoualoT B cebe ANA uMTATENS
HHKAKOro MOHYXKIEHHS BBRIATH 3& IpaHH COREpPLIEHHOI0 M B cebe
SALOHYEHHOT'C [POU3BEIJEHMA MCKYCCTBA M MCKATL 338 HHMM XHBYIO,
UEIIOBEYECKYI0 JIMYHOCTL TI0PTA, €ro AYIIEBHYI «Suorpaduio».”
{Zirmunskij 1977, 8.135). Hier wird darauf hingewiesen, dafl die moderne
Neoklassik an der Aufdeckung nicht psychologischer, sondern literarischer
Tiefenvorglinge interessiert ist.

"MeuTa 0 AYXOBHOM DasODPYKEHMM TAK DABNANICIA HAITMM HOMAIHMM
KPyTO30poM, YTO PAROBON PYCCKMA WHTEIMIEHT MHAYE HE NPEACTABIACT
cefe xopeuHON Lenu nporpecca, KaKk B BUAE BTOFC HEUCTOPUYECKOTO
wvnpa»”. (Sobr.Soc 10, 5.289),
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45 Sobr.Sod.II, §.288-89.

46 "ITpocnapmenusii «yM» Yaanaera, ®TOT ropObii yM, MOUTHTEIHHO
rocrersi [Tymeuanm”, Ihid., $.285,

47 Sobr.Sot. 11, $.290,

48 Die ilbergeordnete Wichtigkeit der Verbindungen zwischen den sekundiren
Bedentungstrigern gerade im kulturellen Bereich ist in Mandel'dtams Prosa
ein zentrales Prinzip. Dies ist ein wichtiger Bestandteil und die spezische
Beschaffenheit seiner Modernitét (d.h. des anti-mimetischen Charakters seines
Schaffens) - im Gegensatz zur symbolistischen oder futuristischen
Modernitit, der anders beschaffene Substrate zugrundeliegen.

4% "Tyna, rae Bce - HEOGXOTHMOCTS, TRE KAXKIbI K AME€H b, TTOKDHITHIM
DAYTHHOM BPEMEHH IPEMIET, SaMyPOBARHLL B cBoje, Yaamaes npubec
HPABCTBEHHYXO CBOGOXY, Aap pyccko#i “emu, NydYmiull HBETOK, e
napaweHusii”, Sobr, sog, 1, 8.290. Diese Verbindung wird zusiitzlich
verstiirkt bzw, bereichert durch die wiederholte Thematisierung von Rom und
des Papstes ("tu es Petrus”) in einem Aufsatz, der im iibrigen zur gleichen Zeit
wie die Romgedichte in Kamen' verfafit wurde.

50 Vgl. Babaev 1988, S. 206, Er bespricht auch die Griinde fiir die Entfernung
des Vornamens aus dem Titel in der Version des Aunfsatzes, die 1928 in der
Sammlung "O poézii" erschien. Dies sei, so Babaev, Ausdruck des
Besirebens Mandel'$tams, den Aufsatz zu vereinfachen.

51 Man kénnte sich beispielsweise fragen, ob das Zitieren (oder, besser gesagt,
die citatnost' ) in der Moderne nicht die Abschwiichung der Funktion des
Genres als "des Gedtchtnisses der Literatur” (Bachtin) in gewisser Weise
kompensiert. Die Bachtiniekitire in Kristeva 1972, die die Dialogizitit in die
Konzeption des Doubles bzw. des Paragramms weiterentwickelt und die
Theorie der Intertextualitiit in Lachmann 1990 eatschieden priigt, erhebt die
notwendige Einstellung des literarischen Wortes bzw. Textes auf
vorangegangene literarische Worte und Texte und die daraus resultierende
Ambivalenz zu den herausragendsten Merkmalen der Sprache der Literatar
iiberhaupt. Aus dieser Sicht wiire die explizite Intertextualitiit des Akmeismus
ein metaliterarischer Selbstverweis, der die Entstehung bzw, die
Beschaffenheit des kinstlerischen Wortes zum eigentlichen Thema der
Dichtung macht und zugleich die Humboldtsche-Potebnjasche These der
Homologie des poetischen Wortes und der Sprache entmystifiziert (vgl. 2.2.),
da die Arbeit mit den Subtexten konkret-handwerklich (dazu gehdrt auch der
Pathos des Handwerklichen in den Manifesten des Akmeismus) wird,
Smirnov leitet diese Tendenz von der besonderen Zeichenstruktur des

.Akmeismus ab, die ihrerseits durch philosophische Grundsiitze motiviert
wird, ab: Da im Akmeismus die Erscheinungen der Kultur und die empirische
Wirklichkeit gleichwertig, und die jetzigen Ereignisse die Wiederkehr der
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historischen Ereignisse sind, sind literarische Zitate gleichberechtigte
materielle Denotate, "ConpeMeHHOCTE BOCIIPOM3BOANIA OGOl yKe
r'OTOBLIC MCTOPHKO-KYILTYPHEZ hopMbL (IIPOHUSLBAMINAS BCE AKMENCT-
CKOe TBOPUYECTBO TéMa «BEYHOD BO3IBPAINEHHHA» , UTO MNO3ROIACST
OO BLACHUTL TOT MHTEPEC AKMEHMCTOR K JIMTCPaTYPHOM IIWTATE, KOTOphIH
obLaHo oTMedaercd.” Smirnov 1977, §.147.

52 In diesem Sinne bildet der Akmeismus eine Art Meta-Intertextualitiit, die das
bewulite Durchspiclen der Subtexte bzw. den Nachvollzug der kulturellen
Ketten inszeniert. Das beifit aber anch, daB man die positivistische
Quellenfindung nicht als Analyse, sondern als eine nicht-poetische
Fortsetzung (eine Fortsetzung des Akmeismus mit anderen Mitteln) betrachten
muf.

53 Im Sinne unserer Darstellung heiBt dies, daB keine der konkurrierenden
Konzeptionen der Modernitit (Symbolismus, Ego-Puturismus, Primitivismus,
usw.), die in der Entstehungsphase des Akmeismus (1910-1912)
nebeneinander existieren, die dominante Position erlangen kann,

34 Bei Gumilgv ist diese Sphire viel niher an der orthodoxen Metaphysik
angesiedelt, withrend bei Mandel'$tam diese Sphire eine von verschiedenen
ist, die in bestmmmten Zeitaltern die Kultur schaffen und weitergeben.

55 Es soll nicht der Eindruck entstehen, daB ausschlieBlich Achmatova, Gumilév
und Mandel'Stam zo den Akmeisten gerechnet werden, wenn die
"halbsymbolistischen" Randfiguren Lozinskij, Silejko usw., wie auch "Voll-
mitglieder" wie S. Gorodeckij und Verireter der zweiten Akmeistengeneration
wie N, Ocup nicht ausdriicklich behandelt werden. Eine Gesamtdarstellung
des Akmeismus, auf die diese Studie keinen Anspruch erhebt, miifite nicht nur
diese Figuren "unter ein Dach bringen", sondern auch Ausblicke auf die sich
explizit auf die Akmeisten berufende Neoklassik ab den 60er und 70er Jahren
(Brodskij, Kugner, Rejn usw.) gewithren.

56 Weststeijn 1979, §.462,

57 Smirnovs Theorie der Diachronie in der Dichtung fiihrt den Wechsel von einer
Bpoche bzw. Stilformation zur néichsten auf eine grundsétzlich dialekiische
Transformation in der Zeichenstruktur zuriick. Er geht vom Medell der
“fundamentalen semiotischen Antinomie" aus: die Dreiteilung in 1) das
Bezeichnende (Signifikant, oznadajuddee) = Bilder der empirisch
wahrgenommenen Hiille der Zeichen (obrazy duvstvenno vosprinimaemych
obolodek znakov ); 2) das Bezeichnete (Signifikat, oznadaemoe ) = die in den
Zeichen fixierten Begriffe; 3) das Bedeutete, Gemeinte (Denotat,
oboznadaemoe ) = die Gegenstlinde, auf die sich die Zeichen beziehen. Dabei
mulB der bedeutete Gegenstand als gedachter (mysiitel'nyj ), nicht als real
vorhandener verstanden werden. Die Basistransformation von Stilformationen
stellt in ihrem Wesen eine Anderung im Verhilinis der drei Momente des
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Zeichens dar, wobei eines oder zwei in den Vordergrund treten bzw.
problematisiert oder thematisiert werden. So wird beispielsweise im
Realismus das Denotat in den Vordergrund gestellt, wihrend im
daranffolgenden Symbolismus (="die Semiotisierung der Welt") das Denotat
villig aus dem Zeichensystem verbannt wird.

Genauer (und dialektisch) gesagt, verwandelt sich das Ding fiir die
Symbolisten in einen Signifikanten (= die duBere Seite des Zeicheas),
wiihrend das ideelle Wesen der Erscheinungswelt mit dem Signifikat
zusammenfillt ("BuyTpenHee comepXaHHE CNMIOCE € HEKOTOPOM
MEeANbHON CYIMHOCKTIO seieHdi™) Smirnov 1977, 8.24.

In der Basistransformation, die den Ubergang vom Symbolismus zum
Postsymbolismus hervorbringt, tritt das Denotat wieder in den Vordergrund.
Die akmeistische Variante des Postsymbolismus lehnt die symbolistische
Vorstellung des reinen Wesens der Dinge ab, und vertritt stattdessen folgende
Auffassung: "Die Dinge bedeuten genau das, was sie im alltiglichen Leben,
d.h. in der elementaren Kultur, bedeuten. Thre Bedeutung f4llt mit ihrer
Funktion (naznadenie ) zusammen,"” ("Beld 3Ha44T TO, UTO OHM IHAYAT B
nosce prensoM obuxome” Ibid. 8.148. Smirnov bringt diese Vorstellong mit
Mandel'stams "hduslichem Hellenismus" in Verbindung). Das Wort wird
selbst zu einer Art Materialitiit, die mit der empirischen gleichwertig ist. Dabei
hért das Wort auf, an seine konventionalisierte Bedeutung 'gekettet’ zu sein,
und gewinnt eine neue Bedeutung im 'lokalen' Kontext des jeweiligen
Gedichts (bzw. des gesamten Schaffens oder eines Abschnitts davon).
Ebensowenig wird diese Bedeutung auf das Ding projiziert (wie im
Futurismus), sondem der Wort-Logos gewinnt materielle Eigensténdigkeit. In
bezug auf das Zeichensystem heifdt dies, daB das (automatisierte, lexikalische)
Signifikat an Wichtigkeit verliert. Signifikant und Denotat treten in ein
unmittelbares Verhiltnis ein.

58 Ibid., S.35.
39 Prege 1980, S.44,
60 Weststeijn 1979, 8,449,

61 M. Poljakov "Kriti¢eskaja proza Q. Mandel'Stama" in Mandel'§tam 1987, S,
27,

62 Die These der Verbindung der dichterischen Epochen_ mit der zeitge-
ndssischen Forschung erscheint mir eine riickprojizierende Ubertragung einer
Verbindung, wie sie zwischen den Futuristen und den Formalisten vorlag, zn
sein, Weststeijn hat eine iiberzeugende Darstellung des Verhiltnisses der
symbolistischen Theorie mit der Potebnjas gebracht, aber einen ebenso
tiberzeugenden Beweis dafiir geliefert, daB s sich um eine Ubernahme seitens
der Symbolisten auf der Suche nach theoretischer Legitimation handelt. Vgl
auch Hansen-Léve 1978, S.43{f, Erlich 1987, 5.24-28 und Sola 1977,
§.37ff, (Darstellungen der Kontinuitét von Potebnja zu den Formalisten [v.a,
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Sklovskij] und der Position Potebnjas als geistiger Grilnder der formalen
Schule).

63 In diesem Sinne ist die Dichtung Mandel'§tams eine Parallelerscheinung zur

*formal-philosophischen Schule" G. Spets, die ebenfalls keine bloBe
Wiedertholung der Potebnjaschen Sprachtheorie darstellt. Vgl. z.B. die
AuBerungen Spets zum "Wort" in den "Asthetischen Fragmenten®: "Cnogo -
o6Mad, FOBOPHIM HATYPANMCTHI, - Haona. CIoBo - CHMBOIN, TOROPHIM
cuMBonmacTi. CiaoBo He of6maH, He cumBon Toanko (1), cioro -
MeHCTRATEILHOCTS, BCA 663 OCTATKA JeHCTRHTE IEHOCTE ECThL CIOBO, K HAM
oﬁpamelmoe, HAMHK YK€ CNBIIIHMOE, MXIYIIeS Balnero, CIJHI[DCO(bLI,
ypasyMeHusi, - IPUSBAH CKAJATh HOBBIN Xy[NOXKHMK-peanucT.” Spet 1989,
5.365), (Dazu vgl. auch seine Unterscheidung zwischen "Realismus" und
"Naturalismus"). Oder spiter im Kapitel "Struktura slova in usum
aestheticae™ "Cnonro eCTE HE TOJNBLKO ABJIEHME NPHPOIB, HO TaKXe
HNPWHITATI KYIBTYPEL KYJIBTYPA - KYIIbT PA3yMEHW s, CIHOBA - BOTUIOIIEHHE
pasyma." (Ibid, S.380). Diese besondere Spetsche Auspriigung des
linguistischen Essentialismus steht der Mandel'stamschen Konzeption in
gewisser Weise niher als die Potebnjasche Ausprigung, denn die konkrete
Wirklichkeit des Wortes bzw. der Kultur wird deutlicher herausgestellt. Vgl.
in der formal-philosophischen Schule auch die Hervorhebung des "Sinnes"”
des Wortes im (Gegensatz zur "Bedeutung"), was an Mandel'$tams
“bewubten Sinn" erinnert.
Zum hier erliuterten Realismusbegriff vgl. die im Jahre 1918 von E. Zamjatin
entwickelte Konzeption des "Neorealismus™ unter explizitem Bezug auf die
Akmeisten: "CHMBONHCTBI CASIAIHM CBOE JICNO B PAIBWTHM THTEPATYPSI - U
HA CMEHY WM, BO BTOPOM NCCATHICTHA XX BCKA, NPANILIM HEODEATNCTLL,
TIPHHABIIME B HACNCACTEO UHCPTLI KAK IIPEHHNX PCAnTUCTOB, TAK M YEPTLI
cumBonueToB (...) Ua nosroe k »TOoMy Teuerunio ornocstes - Kioes,
Bcenun, Axvaresa, lymunes, Mangensmram, Ioponenxuit, 3enkesnu.”
Zamjatin 1988, §.353-354,

64 Ich bringe bier Potebnja rein chronologisch mit der Neoromantik in der
russischen Literatur in Verbindung, was angesichts seiner Ankniipfung an
Humboldt um so berechtigter erscheint.

65 Vgl. Mandel'Stams Bild des Fichers als Metapher fiir die Kultur in
"Egipetskaja marka".

66 ""nyGoxui KouthawkT ¢ a3biKoM, poxuusuinid Ilacrepuaka ¢ dyry-
pucTamMy, aKMEWCTaM OvLI 4y (...) B CHCTEME AKMEHM3MA KYILTYDA -
BTOPUUHAS CHCTEMA - (DU YPHPYET Ha NpaBax [EPBUYHON, Kak MaTepua
JA CTHNABALIMHE - IOCTPOSHUS HOBOM KyneTypsr” Lotman 1969, 5.229,

67 Die zwei groBten Ménner des Akmeismus, Mandel'$tam und Gumilgv,
nehmen am allgemeinen - im Futurismus wohl am stirksten durch
Majakovskij vertretenen - avantgardistischen, ménnlich-sadistischen Aufstand
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gegen den weiblichen Symbolismus teil. Zum Sadismus in der Avantgarde
vgl. Smirnovs Aufasatz im Sonderband des WSA zur Psychopoetik (Bd. 31,
im Druck).

68 Zitiert in Leviton 1988, 5.23,

69 "But unlike Khlebnikov's neologisms, which were indeed new and could not
be easily thematized without a new narrative elaboration, Mandelstam's poetry
and prose functioned as an aggregate of "word-themes’, each one capable of
projecting or implying a familiar narrative ..." Freidin 1987, §.161.

70 Vgl. Hansen-Lve 1978, S.65ff, insbesondere die Unterscheidung zwischen
dem "Primitivismus” Kruéenychs und des "Naivismus” Chiebnikovs,

71 "Die bisherige Darstellung der futuristischen zaum “Poetik Hift erkennen, daB
das fututristische novarorstvo ... nicht nur die Reform einer bestimmten Norm
des Sprachgebrauchs (eines Stils etc.) erkimpfen wollte - wie etwa Pudkin -
sondern die Sprache selbst sowohl substantiell wie auch funktionell
neuzuschaffen trachtete,” (Hansen-Love 1978, 8.115) Auch Mandel'$tam
wollte nicht lediglich einen neuen Stil (im engeren Sinne des Wortes)
schaffen, sondern auch die Sprache (allerdings nur in der Dichtung)
umfunktionieren. Tretzdem befindet er sich mehr auf der im Zitat
beschriebenen Linie Puskins, da es ihm immer um einen konstroktiv-
syrﬁthetischen Gebrauch einer immer schon geschaffenen poetischen Sprache
geht,

72 Die zwei poetischen Systeme werden hier individuell beurteilt, nicht erwa als
Vertreter der jeweiligen kiinstlerischen Strdmungen. Dies bedeutet, daB wir
die Ergebnisse unserer Analyse des Verhiiltnisses zwischen der Epoche (hzw.
Teilepoache) und der individuellen poetischen Variante aufler Kraft setzen
werden, da die Konfrontation dieser zwei poetischen Systeme die Anwendung
einer grundsiitzlich verschiedenartigen Systematik erfordert.

73 Chlebnikov 1987, S.191.
74 Vgl. Hansen-Live 1984, S.35¢f.

73 Dies muB freilich nicht heiBen, daB Mandel'tam nur alte, lingst kon-
ventionalisierte Bedeutungen einsetzt bzw. wiedcrbelebt. Gerade das Bild des
keilfSrmigen Kranichzuges in "Bessonica. Gomer...." ist ein gutes Beispiel
fiir ein spezifisch Mandel'Stamsches und zuglclch auf die kulturelle
Uberheferung ausgerichtetes Motiv. Das Paradigma der Spitze bzw. des
spitzen Gegenstandes ist ja schon im Begriff "Akmeismus", sowie im "Stein"
vorhanden und erreicht einen vorléufigen Gipfel im zentralen Bild der
"Grifel'naja oda". Der Schreibstift ist das materielle Werkzeug des Dichters
und findet sich wieder in der Feder (pero ) des Kranichs und im keilfdrmigen
Kranichzug, Dies ist wiederum das Mittel zur Erschliefung des Fremden und
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gleicht der Fahrt der griechischen Truppen im Trojanischen Krieg: "Kak
WYpaBIMHLIHA KIUH B uyxue pySexcu." Die spezifisch Mandel'§tamsche
Entfaltung des Bildes erschliefit also ein neues poetisches Gebiet auf Basis der
konkreten kulturellen Uberlieferung, Deshalb ist "Bessonica. Gomer..." auch
¢in Anzeichen fiir die Stabilisierung des akmeistischen Kodes am Ende der
Periode des Kamen'.

Vgl. ein weiteres Musterbeispiel der grundverschiedenen Verwendung des
gleichen Motives - in Chlebnikovs "Zuravl™: "T'me anmarom casomas urna /
mokphruIa xnaaGuime uapeit”, und in "Bessonica. Gomer...": "Ha ronosax
mapeit BodxxecTBennas nena -'. Die Jenseitsbezogenheit der in der
Petersburger Peter- und Panls-Festung begrabenen Zaren 16st sich in
dinghafte Verwesung auf, wirend die priikulturellen griechischen Kénige mit
kulturstiftendem Schaum versehen, und damit sozusagen auf dem Weg nach
St. Petersburg sind. Chlebnikov und Mandel'stam gehen in diametral
entgegengesetzten Richtungen.

Vgl. auch als thematisches Pendant zu "Bessonica. Gomer..." die im seclben
Tahr - tibrigens dem zweiten Jahr des Weltkriegs - verfafite Reihe von
Kriegsgedichten ("Kurgan", "Trizna", "Vospominanija”, "V cholopij gorod
parus tjanet", "Zver' + gislo™), in denen altrussische Begriffe und die
Hervorhebung des Todes den Krieg in einem archaischen, d.h. vorkulturellen
Zusammenhang darstellen, z.B, in "Trizna": "I"'on ¥ Har aexXxuT cTpoi
Tpynos / Ilecuy cMepTHEe npouiw ... Y xorga nerna ny6pasa / Ha konne
ruyxom cena, / Mer ckasanu: «He6y caasal» - / M coxxrma ceomx Tema. /
JIionu MBI s KOIIbA poka / Boe B onHOH 1 Toit pyke?” Die semantische
Umgebung des spitzen Gegenstandes (kop'¢ ) macht ihn zum Gegenstiick des
Mandel'$tamschen "ostrié/akme", da er bei Chlebnikov die Rolle des
zersetzenden, zerstorerischen Schicksales spielt. Thematisch noch néher ist "V
cholopij gerod parus tjanet": bei Chlebnikov heiBit es "Kyza raercs - »ro
TaitHa, / 3onoras cyaHa padina.”, und bei Mandel'$tam : "Kyna nnemere
er1? Korpa 6t ne Enena, / Uro Tpos Bam onpHa, axedickue myxu?" Die
semantische Orientierung ist wieder entgegengesetzt: Dem Mandel'$tamschen
synthetisierenden, mit kulturellen Gegenstéinden iibersiiten Zusammenhang
steht der "dinghafte” archaische Krieg Chlebnikovs gegeniiber: "Berony
KOIbS M HOXH, / Xnemyr moxpare yxu (hier: Seile) ... Bunums, cam
B30 HA MOCT, / UTof wurats npukasel seeal, / JoropaT TeM uacom
sopu / Ha cMone, Ha Toit koxope. / Kopimsic, kopimyk, BUAMING, nps / B
Hebe xnewercs, W apa? ... B namedi npe 2amMopekuit ex, / B naurmx necmax
Toimko kien,” Chlebnikov 1987, 5.98.

76 “Bcnn OTCTPAHMTL KaK «HEPENEBAHTHBIE» TAKUE KPUTEPUH COIMMKEHM,
KaK, HAMPMMED, IPHHANNEKHOCTS K aHTArOHHUCTHYECKHMM [TODTHYECKHM
IIKONAM MIH OTHOILIEHNE K PEROMOUMOHHON KaTacTpode, eCay NPMAtaTh
HeyGeMTENLIEIMY [IOBTOPeHMs ¥ 050MX IMOSTOB OAUHAKOBLIX 05pa3os,
TEM MIK NowTHYeCKUX hopMyn (06pas «maxapsa», IEPACABUHCKHI! MOTHB
«PeKU BPEMEHH», TEMLI «KaMHA» M «BPEMEHH»; BCe BTH MOTHUBLI,
OTOPRAHHBIE M3 KOHTEKCTA, POBHO HMYErc He SHAYaT, M HMUEro He
KOKABLIBAIOT), TO OCTAETCSA NHITh MMMAHEHTHBO! KpUTEpHit, MCXOR AN
M3 caMol CepALIEBMHEI TOBTHYECKOTo (hakTa, TOT «BHYTPEHHMI MMD»,
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KOTOpHIA, cornacHo chopMyimposke MaHgensirraMa, COCTABIAET TO
00 BEKTHBHOE I[IEHHOE, YTO HAXONWTCH 293 NpexenaMu nwboit
cyOpekTBHOM oueHkn.” Lanne 1988, 8.1

77 Vgl. auch Freidins Argumentation fiir die Verbindung 'Stein-Mandel'stam',
Freidin 1987, S.41, .

78 Die Beschreibung der Poetik Mandel'stams und Chlebnikovs als jeweils
synthetisch und analytisch entspricht auch einer Dichotomie innerhalb der
russischen Literaturtheoric bzw, Philosophie des gleichen Zeitraumes, niimlich
der Opposition zwischen der analytischen formalistischen nnd der
synthetischen formal-philosophischen Schule. DaB sich der eher der formal-
philosophischen Schule nahestehende Zirmunskij von der akmeistischen
Poetik angezogen fiihlte und sich von allen postsymbolistischen Richtungen
hauptsiichlich mit ihm beschiftigte, ist ebenso bezeichnend wie die Neigung
der Formalisten (am stiirksten in der Friihphase, aber eigentlich wihrend des
ganzes Verlaufes des Formalismus) zur Beschiftigung mit dem Futurismus.

79 Vgl. z.B, Chlebnikovs "Zver' + ¢islo”, das ebenfalls mit dem oben erliuterten

-Kriegszyklus' zusammenhiingt: "Hamaury B uepeunax: seps! / Biumox

" nenn, uto Beex Boassicun! [ U rpager Gecurymuo 38eps / C napoi Gemsix

HesxHsIx wucen! /f Ho, yensnoas HexxHeml FOMOH / DTux yor 1 BTUX IHelH,

/ Ou naper, xax Gynaro croman, / Ha yrecs mex kamue#” Chlebnikov

1987, §.101. Der Stein spielt keine konstruktive, sondern eine todbringende,

zerstbrende Rolle. Die hinter diesem Gedicht stehende Chlebnikovsche

Numeroclogie ist eine analytische, prikulturelle und unbewufite Ebene

("...rpaner Secrmuymuo aeeph.."), die sich des Steines als destruktiven
Mittels des Schicksals bedient.

80 "Chlebnikov fornmliert ... das Gegenprogrammzur synta gmatischen
Montage der futuristisch-konstruktivistischen Poetik (als horizontale
Serialisierung autonomer verbaler Motive zu einer 'Sujet-Reihe), indem er die
Konzeption einer vertikalen Montage theoretisch postuliert und
gleichzeitig im Text selbst realisiert. (...) [Die Ebenen der Sprache] sind
msofern vertikal hierarchisiert, als sie - wie die Schalen einer Zwiebel -
den 'Kern' bzw. den innersten 'Keim' des Wories (die Einzellautsemantik) mit
immer neuen etymologischen Ausfaltungen (die einer jeweiligen historischen
und bewuBtseinsgenetischen Sprachpragmatik entsprechen) umgeben,”
Hansen-Léve 1984, S, 20-22.

811n einem anderen, der Hansen-Lveschen gesamtdiachronen Konzeption der
Avanigarde entsprechenden Sinne sind sowohl Mandel'$tam als Chlebnikov
Vertreter einers ynthetischen avantgardistischen Dichtung, da sowohl
Chlebnikovs archaistische zaum'als auch Mandel'$tams "klassideskaja zaum™
auf einen tiefgehendenEssentialismu s zurlickzufithren sind, der der
sinnentleerten und -entleerenden friihfuturistischen Verfremdungsiisthetik
entgegengesetzt ist. Sowohl die Ursprache Chlebnikovs als auch die
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Weltkultur bei Mandel'Stam sind Bereiche, die als im héchsten Mafle

bedeutungshaft a priori vorausgesetzt werden und in der Sprache selbst

vorhanden sind.
82 Wenn Chlebnikov in der Einleitung zn "Zangezi"™ von der "Autonomie' der
rasskazy’, 'slova' und ‘zvuld' spicht, so meint er ... nicht die syntagmatische
Eigenstindigkeit und Diskretheit des (metonymisch funktionierenden)
Montageelements, sondern die paradigmatische, symbolische Autonomie einer
'Elementarsprache’, deren 'Bausteine' sich als das 'entpuppen', was sie
diskursiv '(be)sagen' Hansen-Live 1984, S, 22-23,

83 Vg, etwa Tynjanovs "PromeZutok”, in dem er die futuristische Poetik mit der
russischen Neoklassik des 18. Jahrhunderts vergleicht. Wie schon mehrmals
erwithnt wurde, ist die Nihe des Akmeismus zur Klassik bzw. der klassische
Charakter des Akmeismus von aller Anfang bekannt gewesen, wenn auch z.T.
auf rein thematischer Basis.

84 Inwieweit die zentrale Stellung dieses Paradigmas als eine Entmystifizierung
des romantischen, im 9. Teil der Vorschule der Asthetik Jean Pauls explizit
beschriebenen, "Scharfsinns" bzw. "Witzes"” ist, der wiederum auf das
acumen bzw. acutezza der manieristischen Manifeste des 17. Jahrhunderts
zuriickgefiihrt werden kann (vgl. die "unio" an der Spitze des Dreiecks des
acumen in Sarbiewskis "De acuto et arguto” [1627]), ist fiir die hier versuchte
Standortsbestimmung der Poetik bzw. Metapoetik Mandel'$tams nicht
unwichtig. Die Allgegenwiirtigkeit des Oxymorons bei Mandel'Stam in
Kombination mit der konkreten handwerklichen Thematisierung des
Schaffens, die einen Hohepunkt in der »Grifel'naja oda« erreicht, 1Bt eine
solche kritische Ankniipfung als wahrscheinlich erscheinen; hier wiire auch
die idiosynkratische Verwendung des Begriffes "Hellenismus" einzuordnen
(vgl. die Verkniipfung der hellenistischen Dichtung und des Manierismus in
Hocke 1957 und Hocke 1958). Dies wiire ein weiteres geistes-geschichtliches
Pendant zur schon angesprochenen und in Toddes 1974 analysierten
kritischen Einverleibung Tjutéevs durch Mandel'$tam und wird in einer
kommenden Studie gesondert analysiert werden.
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Paul M. Waszink

THE LITERARINESS OF "DOKTOR ZIVAGO": THE ROLE OF PEIRCE'S
INTERPRETANT AND WITTGENSTEIN'S "SHADOW"

Starting-point is Peirce's distinction of a sign as consisting of a
representamen, its meaning and its interpretant. The latter renders a general idea
concerning the object to which the sign refers rather than indicating its exact
meaning, (see Peirce 1960, 1.339) In that quality it expresses one (or more)
connotations rather than an exact denotation. Therefore, the interpretant of a sign
/af always has a certain negative value because it refers to a meaning "minus a".
Tts essential function resides in the fact that it always impels the perceiver, as it
were, to trigger from it an answer to the question concerning the exact namre of
the object under discussion,1

Actually the interpretant of a verbal sign plays a key role for the analysis of
literary works. In this regard the observation that the interpretant of a sign is the
instance which guarantees the validity of the sign is of interest. (Eco 1976, 68) It
has convincingly been demonstrated in this regard that the visualization of a
narrator plays a key role as it is linked up with the development of indirect speech
in literature. (Frejdenberg 1978 [1945]) The interpretant-value of a statement
made in indirect speech manifests itself in the fact that by the introduction of an
internal speaker the question about the reliability of that message is explicitly
brought up; in a2 message without such a speaker this is not the case. Thus,
otherwise than in the statement "John went to Paris”, by the statement "John said
that he would go 10 Paris" both the possibilities that John actually did go to Paris
and that he didn't may have been realized. The interpretant-function of "John"
resides, in this case, in the fact that he may correctly be associated with "Paris" or
not. In other words, "John", with the sign-function /a/, may either refer to the
meaning "a" {"the man who goes to Paris") or "minus a.” ("the man who does
not go to Paris")

As far as literature is concerned direct rather than indirect speech presupposes
a physically present narrator who is held responsible for his own words. The
presence of such a narrator implies that the problem of the reliability of his words
is not brought up. It has correctly been observed in this regard that the opposition
between truth and fiction in Greek literature is linked up with that between oral
and written speech. (Résler 1980) The Homeric epos, which is an oral genre,
consequently originates from the time at which a consistent opposition between
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truth and fiction in literature was hardly made. Any poet was supposed to tell the
truth, However, the invention of script implied that the reliability of literary works
began to be questioned because the singer who could be held responsible for the
contents of epic works had been replaced by an internal narrator, i.e, a person
who is, partly, at least, operative within the framework of the narrative himself,
(Rasler 1980, 315) In other words, the problem of the reliability of a literary
work becomes to play a role as soon as the direct deixis marking the epos is
replaced by deictic words, launched by an internal narrator. The latter is,
otherwise than the epic singer, unable to direct the audience toward a correct
identification of the work. Rather have his words an Appellfunktion (as Biihler
calls it), as they only orient the reader during the reading-process. (see Schmid
1982, 105) In other words, the literary character of a statement containing a
message uttered in indirect speech ("John said that he would go to Paris") resides
in the fact that three distinctive features are combined in it in a higrarchical
manner. First of all, it containg a message in verbal signs presenting a situation,
with a purely figurative character. In this situation John and Paris play a role.
Secondly, this message has a deictic function as it is made by a visualized,
internal, speaker who question its validity. Thirdly, not only the content of a
framed message, bearing a figurative character, is conveyed to the perceiver, nor
'its reliability (or validity), but also the consciousness that this is a verbal message.
This consciousness is effectuated by means of an analogy.

This can be explained by a reference to Heraclitus' famous fragment 79 There
the latter explains that the idea of "divinity"” which can, in principle, not be
grasped by human mind, may be imagined by the use of a geometrical mean.
Thus, the statement "Man is stamped as infantile by divinity, just as the child is
by man" can schematically be presented as follows:

child : man = man god.

(a) (b) (b) ©)

By this formula the philosopher presents the idea of "perfection” as gradually
developing; when the formula is read from left to right the degree of perfection
increases, in the reverse case it decreases. (Friinkel 1938, 314) What is essential
here is that "man" has a double function; not only has he a clearly figurative
character in the first equation, but he has a deictic function too, in the second
equation, There he serves as a starting point for the realization of an abstract
notion of something which could otherwise not be grasped by the human mind.
(“the divine") In other words, the deictic function of "man” resides in the fact that
he serves as a geometrical mean, which the concept "child" does not. Thus the
interpretant-character of "man” is emphasized.
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It will be seen that this function of analogies is particularly illustrative of
Pasternalc's works, It has been observed that in the latter's view a concept can
only be realized when its opposite term is taken as the starting-point; thus the
finite, the humble leads to the majestic, the infinite, (Terras 1967, 50 and 31 and
32)

To return to indirect speech as the distinctive feature of narration which results
from conceptual thinking, it is evident that the internal speaker has the function of
a geometrical mean in Heraclitus' definition there. For instance, in the statement
"John said that he would go to Paris” "John" has a double role, that of the object
of the external speaker's message and that of the subject of an own statement
containing the message that he will go to Paris. In the first case he has a figurative
character only, in the second case he moreover has a deictic function. This
staternent can be presented in the form of a formula as follows:

a bl b2 c

0 : Johnl = John2 : complete

[mere indication (intemnal {internal message

of external speaker) speaker) (including

speaker] CONSCONUSNEss
on perceiver's
part)

quality:

bears a figurative figurative figurative

potential value character character character

ag itindicates plus deixis plus deixis

an instance plus

which is able perceiver's

todo an consciousness

utterance

In this equation "a" has zero-value because it has a mere potential value; it marks
the starting-point of the message indicating the presence of an external speaker by
doing so. "b" has been split into "b 1" and "b 2" because, although both indicate
"Yohn", they are not identical as to their function, "b 1" has a mere figurative
character as it marks the figure about whom something is being said. "b 2",
however has both a figurative character and a deictic function as it both indicates
the person about whom something is said and informs that he serves as the
starting-point of a message; in other words, "John 1" and "John 2" are analogical
to rather than identical with each other.2 C" has a figurative character because it
comprises the content of the framed message ("John went to Paris"); it has a
deictic value because it brings up the question of the validity of that message
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emphasizing that it originates from John, By doing so it imparts to the perceiver
the consciousness that this is a verbal message as it at last approximately
visualizes an external speaker ("everybody minus John"), The hierarchical
character of the relationships expressed in the equations manifests itself in the fact
that ¢ has a framing function fora, b 1 and b 2,

W. Schmid has presented a scheme for the presentation of a literary work
determined by a strict hierarchy although he hardly pays attention to the fact that it
should be based on the assumption of relationships of analogy between the
constifuent parts in order to be effective. (Schmid 1982) Thus in his
argumentation, based on a distinction between a "fabula" and a "sujet”, the
framing Prisentation der Erzihhung presupposes an Erzdhlung ("sujet”), which
implies a Geschichte ("fabula”), which in its turn implies a Geschehen, Whereas
the Geschehen consists of all elements constituting the raw-material of the literary
work, in the Geschichie these elements are presented, by a procedure of selection,
in what the classical rhetoricians called the ordo naturalis. In the Erzihfung they
are presented, by a procedure of combination, in their orde artificialis. The
Priisentation der Brziihlung implies in its turn an Erzihigeschichte which implies
an Erzghigeschehen, (Schmid 1982, 98)

The above-mentioned consciousness on the part of the perceiver of the verbal
message that he reads a literary text can be expressed in terms of Schmid's
definition of the "code” of 2 work. In Schmid's view the procedures by which the
elements from the Geschehen, which still bear a potential character, are
transformed into the Présentation der Geschichte are to be compared to a code
which makes a sign out of a seemingly incoherent multiplicity of elements,
Otherwise than other codes this code is not given beforehand, but has to be
unriddled in the literary work itself. {idem, 106) In other words, the code of a
literary work, as defined by Schmid, effectuates the above-mentioned
consciousness on the part of the reader that he reads a literary work. By doing so
the latter learns the code. It is the final result of the above-mentioned
transformation-process as it confirms the hierarchical construction of a work
from a stock of potential literary elements towards a realized fext, consisting of
verbal signs which are not only consciously used by a producer, but which can
be correctly be identified by a perceiver (i.e. a reader) as well.

Reference should again be made to the above-mentioned hierarchical scheme
according to which a literary work comes about as the result of a transformation
from a stock of elements with a potential character towards a unit marked by a
figurative character, a deictic function, and the quality that it triggers in the:
perceiver the consciousness that he reads a verbal text. In other words, the
patallel scheme of Schmid would look as follows:
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a : bl = b2 : ¢
Geschehen Geschichte Erzihhung Prisentation
dler
Erzihlung
("fabula™) ("fabula”, ("fabula”,
"sujet") "sujet”,
"code™)

The purely figurative character of the fable in Schmid's definition is evident as the
fabula, which it is not given on the lingnistic level of the text, has to be
reconstrocted from that text in order that its constituent elements can be given in
their ordo naturalis. It consequently has no deictic function as explained above.3
The analogy in the scheme manifests itself in the fact that by b 1 and b 2 contain
the same events, actions, motifs, persons and objects are presented, but that only
b 2 testifies that they are operative in a fext. This implies that they are operative in
a narrative, and should serve as a starting-point in a development, ie. a
temporally determined reading-process, and should, therefore, contain the
necessary clues for the reader to unriddle the above-mentioned code of the work4
Wittgenstein has illustrated the interpretant character of a sign (although he
neither directly mentions Peirce by name nor refers to his terminology) by his
definition of what he calls a Schatfen. This has, in the English version of his
works rendered by "sense of a sentence", or "proposition." (Wittgenstein 1970,
58 fn.; I will literally translate it by "shadow"} It should be added that a
"shadow™ in Wittgenstein's definition takes something like an intermediate
position between what Peirce calls the meaning of a sign and its interpretant
because the first does not make, contrary to Peirce, a consistent distinction
between them.S Wittgenstein introduces the idea that the terms indicating the
elements similar to the geometrical mean (b 1 and b 2) are analogous to rather
than identical with each other, their difference lying in the fact that one of them is
temporally determined whereas the other is not. The latter has a deictic function.
He demonsirates this by a melody which a person knows by heart. If this is
played and its performance is suddenly interrupted, somebody might ask: "Do
you know how it goes on?" Consequently the addressee might answer: "Yes."
Actually one should not confuse this knowledge of the melody with the concrete
existence of the melody at the moment the above-mentioned process of execution
was interrupted. Accordingly it would be an error to confuse the existence of a
gramophone-record of a melody with that melody itself. (idem, 69) Thus the
concept "to know a melody by heart” functions as the shadow of that meledy. It
enables us to recognize the melody being played as being that on the record. In
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terms of Heraclitus' analogy the relationship between the above-mentioned
concept and it concrete realization could be presented as follows:

0 : melody = melody H realization
a bi b2 ¢
{potential figurative figurative, : figurative,
existence . (melody) deictic deictic,
of melodies (record, perceiver's
and with melody consciousness
records] on it) of
melody on
record

"a" again functions as the starting-point of the as yet unrealized sitnation in which
.arecord is played of a particular melody. B 1 has a purely figurative character; it
presents the melody. B 2 has both a figurative character and a deictic function
which is evident from the fact that it illustrates the notion of "knowing how a
melody goes on." Thus it contains the whole of a melody, or piece of musie, and,
consequently, knows it from the beginning to the end. Its deictic function
manifests itself in the fact that its connotation ("melody") rather than its
denotation ("record") is essential, Its function as a shadow of the melody resides
in the fact that it is spatially determined ("a black thing™) whereas the melody
itself which one sings, plays or listens to is temporally determined. In the same
way an still unread book "knows what it deals with" as it contains all elements,
figurative and deictic, necessary for the reader to complete the reading process
and unriddle its code. Having done so, the latter may reconstruct the fabula. In so
far the unread book is spatially determined exactly as a record is, because it
contains a "sujet" which can have been written by an omniscient external author
only; the latter, having placed the events in their natural order for himself first,
overseeing them well, then places them in their artificial order. In ¢ the figurative
character and the deictic function of a particular impulse a perceiver has got are
combined, resulting in the consciousness enabling him to interpret this impulse
correctly. Thus he hears a melody, sees a record, and concludes that the melody
he hears is the same as that on the record.

The uniqueness of Pasternak’s novel "Doctor Zivago” does not merely reside in
the circumstance that it deals with the problem of writing. Many other novelists in
world-literature have dealt with it. The novel's particular character does not reside
in the fact that poems have been added to the narrative, However, it is unique that
these poems form the final term in a chain of terms between which z relationship
of analogy exists; in formula-form:
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a : bl = b2 : c

0 events told narrative poems
in narrative prose text
prose text

In other words, in accordance with Heraclitus' definition of an analogy, the notion
of "literariness” increases when the eguation with the geometrical mean s read
from the left to the right and decreases when it is read from the right to the left.6
'The poems combine a figurative character with a deictic function, thus evoking in
the reader the conscicusness that he is reading a literary text. Heraclitus' scheme
for the indication of analogies in which the geometrical mean is applicable to the
protagonist in the novel; the formula runs as follows then:

a : b = b : c
0 Jurij 1 Jurij 2 : poems

"a" again serves as the starting-point of the book as a whole. "Jurij 1" stands for
the purely figurative character of the protagonist as he is operative in the plot in
his function of a doctor although reference is made to his literary, particularly his
poetic, qualities. See the passage in 3, 2 in which an announcement is, as it were,
made to the reader about the nature of the book he has under his hands: "Jura
thought well and wrote even better. Ever since his school-days he had dreamed of
writing a book in prose, a book of impressions of life in which he would conceal,
like buried sticks of dynamite, the most striking things he had so far seen and
thought about. But for such a book he was still too young; he wrote poetry
instead, like a painter would spend his life making sketches for a big picture he
had in mind.”7 In other words, reference is made to and background-infermation
is given concerning his poems, but not the concrete results of these poetic
activities,

Actually the analogy between Jurij 1 (whose figurative character is
emphasized) and Jurij 2 (whose figurative character and deictic function are
equally important) is confirmed by Pasternak's conception of poetry. Starting-
point for him is that in his works poetry rather than the poet stands central, (Erlich
1964, 153, Muchnic 1961)8 As the narrator himself words it: "(At moments of
inspiration) the ascendancy is not with the artist or the state of his soul which he
is trying to express, but with language, his instrument of expression.” (448)
"Jurij 2" therefore, stands for the "I" in Pasternak's poewry and prose, who has
that pantheistic quality in so far as he does not act on his own but rather in
cooperation with ail other elements of the heteraogeneous universe. (Erlich 1964,
136} Actually in Pasternak's works elements of Kant's and Schelling's philosophy
are combined. The observation that Pasternak's aesthetic is close to Romantic
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rather than to Neokantian aesthetics because his view of poetic symbolism clearty
bears the mark of Schelling's "philosophy of identification”
(Identititsphilosophie). (see Terras 1967, 44, 51) Pasternak's pantheistic
conception .of the world is in perfect agreement with this philosophy as it
combines the individual and society, the general line and the detail, the finite and
the infinite.?

The observation made concerning Pasternak's collection of poems entitled "My
sister-life" according to which the poet splits his self into into an individual
component with an explicitly figurative character and a generalized one linking the
first with the universe (Muchnic 1961, 382 n.) is also of interest in this regard,
The infivence of the philosophy of identity in Pasternak’s works thus becomes
evident as the latier makes use of the procedure of duplication by which, in
Schelling's view, the identity of all phenomena of life is brought about. In other
words, in the equation a = bby "a" the protagonist is indicated as he figures in the
plot, and by "b" his environment with which he stands in an immediate contact,
or, in Schelling's terms, with which he identifies himself, according to a
pantheistic principle. By the use of the sign "+" (indicating the Schellingian
"overweight”) the procedure of reduplication is visualized. By "+a" it is indicated
that the emphasis lies on the person of the poet, by "+b" that it lies on his own
literary productions .

The principle dominating Schellings aesthetics of identity as it is operative in
Pasternak’s "Doctor Zivago™ can be expressed in terms of Heraclitus' geometrical
mean (according to which an abstract idea is rendered by means of an analogy) in
the following way:

0 : Jurij 1 = Jurij 2 : Jurij's works
man " indication text of poems
of Jurij's work '
(figurative (figurative (figurative
character) character, character,
deictic deictic
function) function, reader's
consciousness of their
being a literary work.)
In Schelling's scheme;
"+a" in “+b" in identification
Schelling’s Schelling's as expressed
equation equation by

+a=b a= +b (in duplication
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which in+a=b
b presupposes and
a) a=+b

"+a" indicates that the figurative character of the described person (as he is
operative in the plot) is stressed. "+b" indicates that his deictic function as a
potential poet is stressed, although these poems themselves are not included in the
prose-text. However, some concrete results of the hero's, literary, non-poetic,
acticvities are given. The inserted diary-fragments of the hero as well as the
quotations from folk-songs are particularly illustrative in this regard,

Let us consider some examples of these instances in which the autonomous,
literary function of the hero, manifesting itself in his poems, is still made subject
to his figurative character in the plot. Particular attention should be paid to those
literary works which have a clear interpretant-value in Peirce's definition. There
are three representative types of such works:

1. poems allegedly written by the protagonist which are only indicated, but not
included as pars of the novel. (see the distinction made in Rowland and Rowland
1967, 16, 215 between "lived" and "written" poems)

2. texts allegedly written by the protagonist but which are no poems,

3. poems allegedly writien by other persons as well as folk-songs included in the
narrative,

4, indications of other literary works,

It is evident that the interpretant-value of these works manifests itself in their
negative value; they are either "non-poems” by Zivago (the texts under 2.), and,
when there are poems among them, they are not written by the protagonist, (the
texts under 3)

The works mentioned under 1., i.e. the "lived" poems are of interest primarily
as they suggest the protagonist' vitality by summarizing his most important
experiences. Thus at the conclusion of chapter 3, 17 Jurij thinks about the poem
he will write in memory of the just deceased Anna Gromeko, The poem remains
unwritten, but the figurative character of the background against which it is
placed is presented clearly in terms of modeled space and time. Thus it is reported
that after the burial "Jura walked on alone quickly, ahead of the others, stopping
occasionally to let them catch up with him ... At this moment, more than ever, it
was clear to him that art ailways has two unending preoccupations. It relentlessly
meditates upon death and, by doing so, relentlesssly generates life. ... Jura
joyfully anticipated the day or two he would disappear from the university and
his home and weould put in his lines in memory of Anna Ivanovna everything
which came to his mind at that moment i.e. all random things which life would
shove to him: a few of the deceased person's best characteristics, the image of
Tonja in mourning, some observations of incidents in the street on the way back
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from the graveyard, and the washing hanging in the place where once long ago in
the night the snow-storm had wailed and he had wept as a littte child," (91; it.
mine, PMW) In this passage the deictic function of the poem Zivago intends to
write but which is never written is expressed by the motifs in the modeled time
(Erzihlte Zeif) as well as indications in the narrated time. (Erzihlzeit; for
definitions of these two kinds of time see Miiller 1948) As far as the modeled
time is concerned: Jurlj intends to restrict himself in the description of the scenes
in the poem to those which come to his mind at the moment after the burial, These
scenes are limited in modeled space too as he will only describe what he
remembers and sees in the street. This spatial limitation consequently supersedes
a possible temporal extension which might result in a detailed description of past
events. Thus the memory of the night after Jurij's mother's death during which the
latter wept is prompted by the circumstance that in that same place washing is
hanging at the moment he passes it after the burial. As far as the narrated time
(Erz#hlzeit) is concerned, the external narrator completes the third chapter with
this decision by Jurij to summarize in a poem the events which took place in his
life thus far. In other words, the coincidence of modeled time and narative time
manifests itself in the circumstance that with the death of Anna a new chapter
begins both in the novel (narrative time) and in the hero's life (in modeled time).

The above-mentioned deictic function of the poem also manifests itself as it
indicates the protagonist's vitality and determines his attitude towards art. This is
particularly clear in his thoughts, prompted by the burial, concerning art as the
link between death and life. In terms of analogy, art in Jurij's conception, can be
considered the geometrical mean between life and death both of which can only
be grasped by human mind when they are expressed in formula-form:

a : b = b : C
death art Cart life
(associated,
in the case
of Jurij, with
vitality)

In accordance with Heraclitus' earlier-mentioned observation it is evident that the
notion of the concept "life" increases when the formula is read from left to right
and decreases when the oposite is the case.

The "non-poem" "Turmoil" (Sm;atcmc) is also ilustrative in this rcgard Turij
dreams that he writes it during his serious attack of typhus. Reference is made to
the poem in the prose-text but it is not included in the poems included in the
novel, Although it is non-existant as a text is is framed by deictic motifs
expressing the idea of "vitality." First of all: the concepts of life and death stand
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central and the peem, i.e. a work of art, serves as a means to link these two
opposite concepts. This is even expressed literally as far as modeled time is
concerned: "He neither wrote a poem on the resurrection nor on the entombment,
but rather on the days between; he wrote the poem Turmeil." (211; it, mine,
PMW)

The above-mentioned intermediary-function of art between life and death is
personified in Jurij's step-brother Evgraf. The latter is his double in all respects in
so far as he sustains his essential vitality both literally and figuratively. Thus he
keeps him alive during the hardships of revolution and civil-war by appearing
regularly out of the blue, as a deus ex machina, with stocks of food and fuel. But
he supports Zivago's abilities as a writer too of which his name "Bvgraf" (Greek
eu-grafos) bears testimony. (see Rowland and Rowland 1967, 108) In the period
during which Jurij dreams about the above-mentioned poem "Turmoil" Evgraf
brings bread, butter, sugar, tea, coffee which help Jurij's recovery along. But his
vitalizing function in the figurative sense is of even more interest as it
demonstrates that Evgraf represents art, {which in its turn serves as the
geometrical mean between death and life) Thus Jurij is reported to dream during
his illness that he "writes ardently and with an unusually success what he had
always wanted to write and should have written long ago but never could. ...
Only now and then a boy got in his way ... It was perfectly clear that this boy
was the spirit of his death, or, simply, his death, But how could he be his death if
he was helping him to write his poem? Could death be useful, could death be
helpful?" (ibidem) Only when he wakes up from his deliiums he is informed that
"the boy stepping in his way" he saw is, in reality, his half-brother. Thus Evgraf
represents, on the one hand, death, but also art as he helps the protagonist to
write, thus enabling him to cross the border between death and life. The primarily
indexical function of the poem appears from the fact that only a few fragments of
it are preserved, i.e. the title ("Turmoil”) and two lines ("We are glad to touch
you" and “you should get up"). It is, of course, no accident that exactly these two
lines remain in the protagonist's memory as they emphasize the motif of vitality
which is expressed not in the result of a poetic activity, but rather in the figurative
character of a literary fipgure (Evgraf) who "infects” his ill step-brother (Jurij)
with vitality in order that he may recover. In other words, for the moment being
the purely figurative character of the alleged author of the poem supersedes his
indexical function as the writer of autonomous poetic texts which are not inserted
into the prose-text.

As far as the texts mentioned under 2. are concerned, Zivago's posthumous
notes coittain observations concerning the essential function of art too. The
themes of life and vitality are again treated in them. This time "vitality" is
associated with the city; see: "The living, lively established language which
naturally falls in with the spirit of the present time is the language of urbanism. 1
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_live over a busy metropolitan crossing. The sunny Moscow, blinded by the sun
... which breathes flowering clouds and streets, whirls around me and requires
that I should in my turn make the heads of others whirl in honour of her.”" (508;
it, mine, PMW) The idea of the identity of man with his environment as it is
worded in terms of Schelling's philosophy of identity forces itself on the readers
of these lines, Art again serves as a means to attain the realization of this all-
embracing vitalism, or, as the geometrical mean between life and death.
Accordingly Zivago concludes his notes with the wotds: "The city which rustles
and roars incessantly and uninterruptedly behind the doors and windows is an
immmeasurably large introduction into the fife for each of us.” (fident, 501) The
interpretant-value of the content of the concluding lines of section 15, 11 appears
from the circumstance that the narrator reports that poems written in this vein
were not found in Zivago's notes, adding, however, the significant comment:
"Perhaps did the poem 'Hamlet' belong to this category?" (ibidem) The
concluding remark confirms this deictic character as it is worded in the form of a
question, (In Waszink (fo appear) I have paid somewhat more attention to the
phenomenon that by questions and negative staternents rather than affirmative
clauses the interpretant-value of a statement is expressed)

In this section 15, 11 a coincidence of modeled and narrative time is again visible.
It was observed that the motifs "life", "city"” (particularly "Moscow"), and "art"
stand central in it. With all of these Zivago's poem "Hamlet" is presented as being
loosely connected; this is evident from the observation which is made about it in
the form of a question. The reader's attention is gradually drawn from the city to
the subject-matter of this poem by the image of the city as being connected with
the soul as a beginning overture is with a curtain in a theatre bepginning to crimson
in the floodlights.10 Actually this poem "Hamlet” is the last poem by Zivago
which is brought up within the framework of the prose-text. Then, in the last
section (16,5) of the prose-text it is reported that the protagonist's bosom-friends,
Dudoerov and Gordon, are reading a compilation of Jurij's works, made by
Evgraf. Consequently, the latter functions here as the hero's double again,
Actually in the last section the same motifs of "life", "art" and "city" are
predominant. As to the the spatial setting, Gordon and Dudorov are sitting by an
opened window, somewhere, high above Moscow, on a quiet summer evening.
The motif of "life” is expressed in the two friends' feeling of "a peaceful joy for
this holy city and the whole earth, for the participants of this histery which had
lived to see this evening as well as for their children," (531; it. mine, PMW) The
motif of "art" is present in the form of Evgraf's compilation of Zivago's writings;
the concluding line of he novel is illustrative of vitality in this regard: "The small
book in their hands seemed to know all this and gave them support and
confirmation," (ibidem)
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This last sentence testifies that the book should be considered a guide for the
living rather than a monument of the deceased. In other words: it is emphasized
that, although the prose-text is finished, its modeled time continues; as the result
of the protagonist's literary activities it will be fruitful for all future generations.
This remaining character of Jurij's life and work is expressed in the narrative time
too; the last chapter of the prose text is not the last chapter of the book as a whole.
This is followed by another chapter containing a selection of exactly those works
from which Jurij derives his immortality. Actually these poems may also have
been inserted in Evgraf's compilation of Jurij's works the two friends are reading,
Reference should be made again to the earlier-mentioned passage in section
12,11, There the image of the dark curtain glowing up in the light of the
floodlights is used. (see n. 10) In the concluding section 16,11 the opposite
motifs of dark and light are equally found, First it is reported that Gordon and
Dudorov had already read Jurij's book many times and knew half of it by heart.
Then: “"When they were in the middle of reading, it grew dark and they had
difficulty to make out the print, they had to light a lamp." (530) As a result of
switching on the light the real world around the literary figures and the content of
the book to which reference is made seem to change places; see: "Moscow
[which the two literary fipures overlook from the opened window, PMW] now
seemed to them not the place of these events, but the heroine of a long story the
end of which they were now approaching, at that evening, with the book in their
hands,” (530) In these words the above-mentioned coincidence of modeled and
narrated time becomes again operative. In this reality, in which the real world
(Moscow as a spatial unit) has been replaced by a literary image (Moscow as the
heroine of a book) it is suggested that real men are accordingly replaced by fancy-
figures, like, for instance, Hamlet mentioned in chapter 12,11. Summarizing, the
figure of Hamlet who serves as an indicator that the process of the completion of
the prose-text has begun (as he is the subject of the last of Zivago's poems
mentioned in the prose-text) at the same time functions as a pivot on which the
transition from the prose-text to the poetic text hinges. Reference should again be
made to Hamlet's interpretant-function, as he does not occur, in chapter 15, 1, in
an affirmative but an interrogative sentence. ("Perhaps did the poem "Hamlet"
belong to them?") This interpretant-function is also evident in the scene in the
theatre (see n. 10) There to Hamlet’s possible presence is not even alluded. We
are only introduced into a theater where a theatre-figure like he may be operative.
But we do not see any figure as yet at all: the scene is described from the
viewpoint of the spectator who sees closed curtains only.

In the poem "Hamlet", opening the last chapter, however, the point of view is
reversed; the scene is described from the viewpoint of the hero who does not see
anything in the auditorium as he stands in the floodlights hfmself. ("Upon me the
darkness of night is focussed/ through thousand opera-glasses”) (532) This
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reversal of the point of view is temporally determined in the earlier-mentoned
image of the street serving as an introduction to life. This image is valid for a
spectator who is waiting for the curtain to be drawn. The modeled time of the
poem agrees with this moment; the plot of the play "Hamlet", described in the
poem, is supposed to begin at the moment the curtain will have been drawn; see;
"The hum has died down, I have come out on the stage." (etc.) (ibidem; it. ming,
PMW) The reversal of the viewpoint is expressed in the narrative time too; the
above-mentioned lines are the opening-lines of the poem. Running parallel to the
reversed viewpeint as it does, the theme of the poem is opposed to that of the
prose-text. Whereas in the scene in chapter 15,11 (in the prose-text) the motif of
"vitality" is emphasized, in the poem the motif of weariness of life plays a key-
role. Thus the lines "on me the darkness of night is focussed ... " (eic.) is
followed by the appeal: "If only it be possible, Abba Father,/ let this cup pass
from me.," (ibiden:) The concluding lines bear particular testimony of this dislike
of life, repeating as they do a Russian proverb: "To go through life is not the
same as to cross a field.” (bidem)

From this poem it is evident that, whereas in the earlier mentioned examples in
which the "unwritten" poems had an indexical function for Jurij's vitality, in the
"written" ones a reverse development takes place, i.e. from life to death.
Reference should be made to the motif of "wearines of life" prevailing in the
lines, In other words, here the personage (either the historical Hamlet or the actor)
makes a movement away from life, or, he moves toward death,

However, before discussing more poems in detail we have to pay attention to
those texts by the hero which are inserted into the prose-texts which consequently
have a deictic function, that means, his non-poetic texts. (mentioned under 2) The
most important non-poetic text by the protagonist himself is his diary which he
keeps during the winter after he and his family have safely arrived at Varykino.
Reference should be made again to the hierarchy of the frames indicating the
relationship of the external and the internal narrator. The text looks as follows;
"Chapter Nine: Varykino"

1.

In winter, when he had more time, Jurij Andreevié began to keep a diary. He
started to write for himself: ‘What a summer, what a summer!/ This is magic
indeed,/ and how, I ask you, did this come to us,/ without our doing anything for
it? What a tuck to work for yourself and your family and your family from dawn
to dusk, ... " (286) '

The hierarchy of the frames indicating the relationship of modeled and
narrative time is presented in he following manner. First the.chapter-number, with
a function in parrative time, thus indicating the external narrator, is mentioned,
("chapter nine"). Then a spatial marker with an explicit function in modeled time,
thus bearing a figurative character, is presented ("Varykino™). With this
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information the framing text of the chapter-heading ends. The framed text begins
with the indication of a temporal marker operative in modeled time ("In winter”).
Then the protagonist and his activities ("Zivago starting a diary") are introduced,;
thus a new frame is inseried which is of interest in narrative time. The
introduction of this extra-frame implies an extra-emphasis on the literary character
of the described events in the form of an extra-warning to the reader that he reads
a literary text, which is marked, as was explained earlier, by the presence of an
internal narrator who presupposes, in his turn, an external author.

The extra-frames are of interest for the expression of the interpretant-character
of the different motifs in the text. Thus the chapter-indication ("Varykino™)
suggests that the protagonist's idyllic family-life will take place here. But this
idyllic scene has an interpretant-value only as it is presented within the
framework of the doctor’s diary which he keeps in winter-time, when he does not
leave Varykine. However, as soon as Jurij's diary breaks off, during the spring,
the plot is spatially replaced to Jurjatin where he begins to spend most of his time
with Lara. This consequently means the end of the idyllic family-life; the
transition from section 9,9 to section 9,10 is relevant in this regard; see: "At this
point the notes of Jurij Andreevi® broke of. He did not take them up again.

10.
Jurij Andreevit looked through the books he had taken out in the reading-room
of the public library at Jurjatin." (297, it. mine, PMW)

In Varykino the doctor does not feel at home any more, both literally and
figuratively. Again, as soon as the plot-text framing that of the inserted diary-
notes is resumed it appears to deal with events not taking place in Varykino. The
role of the frame in literary texts is particular clear in the texts mentioned under 3.,
i.e. the inserted poetic texts originating from other sources. The Tjutdev-poem is
particular interesting in this regard as it is inserted in the diary-text which in its
turn is included in the larger plot-text, The important role played by intertextual
relationships for the suggestion of the literariness of a text has been demonstrated
in several studies. (see note 4, as well as Riffaterre 1979a and 1980) It has
correctly been observed that the suggestion of literariness is mainly reached by
these relationships as the original quoted text and that one toward it is transferred
mutually activate each other. (Ben-Porat 1976) The mutual activation of the
embedding diary-text and the model-text by Tjutéev manifests itself as both texts,
though both expressing the theme "expiring summer", stand in contrast rather
than that they agree with each other. In the diary-text framing the Tjut¢ev-poem it
is reported that Jurij starts keeping his diary in wintertime. The quotation of that
peem, however, contains an eulogy to the summer. The sumtner is the cause of
the latter's jubilant mood. The difference between the attitudes of the two poets,
Tjutéev and Zivago, consists in the fact that the first regards, in the romantic
manner, the richesses of the summer as mere gifts for which man needs not do
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anything, whereas the latter, in the framing text, emphasizes that it is blessing to
man when he is able to nse his physical strength, modeling, by doing so, his own
world in imitation of the Creator, In this case Tjuttev's world-view reflects the
typically romantic idea as it was expressed, among others, by Schelling, that the
self is modeled after outside reality, whereas Zivago's world-view is rather
Kantian as his starting-point apparently is that man models his surrounding
reality after his own self. (this problem has been discussed in more detail in
Waszink fo appear).11

In other words, in this confrontation of the romantic atmosphere of the framed
Tjutéev-poem and the Kantian atmosphere of the framing text in Zlvago s diary
the deictic function of this framing text manifests itself.

The thematically opposite character of the inserted poem and the framing
diary-text also appears from Jurij's observation that for him and his family the
summer was all but a pleasant time, as it is in Tjutdev's lines; see: "Al the
beginning, during the spring and the summer, we had a very hard time, We
strained ourselves to the utmost. Now, during the winter evenings, we relax.”
(289) It was observed above, in the discussion of Jurij's so-called "unwritten
poems”, that the motif of "writing" is associated with that of "death." This
manifests itself also here as "death” is in its turn associated with "winter." The
winter with its killing effect impels the poet to muse about that past for which he
had no time during the summer which was filled with activity of & primary kind.
The winter, however, he fills with that activity which is appropriate for a poet,
that is, with writing. It was observed above that this activity is associated in a
special way with the motif of "death.”

Actually in the events described in the diary the motif of “vitality" plays a key
role; thus Tonja appears to be pregnant. But for the poet this physiological
process bears a stylized, i.e. literary rather than social character, Thus in his view
every conception is immaculate and each woman at the moment of child-birth is
lonely and forlorn, left to herself; the husband has nothing to do with it. (see
idem, 290) That the protagonist regards childbirth as being determined by
literature rather than as resulting from the love of two equivalent people is further
emphasized by his reference to the Psalms when he states that the sun magnifies
his mother. Here God is presented as being in her son, {(ibidem) In other words,
not the human father, but God is personified in the child, By this intertextual
relationship the psalm-text and the framing text of Jurij's diary mutvally activate
each other. Thus the psalm-text gets a new content as it serves as a means to
anticipate the future father's future behaviour in a reverse form (the latter will quit
his wife and his family for Lara). The Psalm-text manifests its interpretant-
charcter in this regard. By the reference to the psalm a suggestion is made of the
innocence of the hero as heis operative in the framing text of the diary; would
such a God-fearing man who knows the Bible so well ever quit his wife? By the
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use of the procedure of intertextuality the narrator confirms that by the motif of
"birth" the theme "vitality” gets a new dimension.

As far as this procedure of reverse anticipation is concerned the quotations
from Pugkin are of equal interest. Thus Zivago agrees with the latter when he
labeled himself as a bourgeois, writing: "Now my ideal is a housewife,/ my
wishes are: comfort,/ and a tureen of cabbage soup, a fat one." (294; it. mine,
PMW) In the framing text he motivates his agreement with these lines as they
express that their author as well as an author like Cechov rightly considered both
their work and their lives as private and individual matters maturing by
themselves. But exactly by doing so these artists made their life and work of
concern to all people. (7bidem) The framed text by Puskin and the framing text of
the diary again mutually activate each other in the above-mentioned manner
because they contain themes contradicting each other. Hence they derive their
interpretant-character. The diary-writer legalizes, by referring to the embedded
model-text by Puskin, his conviction that an artist should quietly live for himself.
But the writer of the framing diary-text will do exactly the reverse of what Puskin
writes; actually he will leave hearth and home in order to live with Lara.

In the next quotations in the diary-notes the contradiction between the quoted
texts and Zivago's framing texts is elaborated. For instance, the quotation from
the 7th chapter of Evgenij Onegin runs as follows: "And the nightingale, spring's
lover,/ sings all night. The eglantine blooms."12 Jurij again gives a positive
comment of these lines: "Why - lover? Generally speaking it is a natural,
appropriate epithet. Of course, a lover. Moreover, it is fitting in the rhyme." (295)
Reference should again be made to the above-mentioned observation that the poet
regards so natural an activity as child-birth as a literary, event. The equally
human theme of "love" is treated in a similar way. (see the vse of the words
Jepithet/ and /rhyme/ in this connection) In other words, the Puskin-text is again
confirmed by the framing text of the diarist not primarily because the latter agrees
with it, (as he says in the framing text) but rather because the later events in the
plot will show that the theme of "love" will not be used in a mere bookish
manner, Actually Zivago's future life will be determined by Lara's real love. In the
next quotation, from the folk-ballad of Robber-Nightingale, the latter is associated
with "death" rather than with "life." The concluding lines of the quoted passage
are relevant: "At this whistle by him, the nightingale ... the forests all bow to the
ground,/ and all people are lying dead." (ibidem) In Jurij's view the words
“"Robber-Nightingale" would nof fit in Puskin's lines, Actually Jurij's negative
observation has an interpretant-character too as future will prove that the
association of "love" with "death" is correct: both Zivago and Lara will die.

But, enthusiastic as the diary-writer is about the nightingale as a life-inspiring
animal, his enthousiasm about the forces of life is immediately again worded in
terms of literature. Actually in the context of the diary framing diary-text the
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writer refers to Turgenev's observation that the nightingale makes two different
phrases, "Tioch-tioch-tioch" and "Wake up! Wake up! (296) This last phrase is
of particular interest as the expression "to wake up” is distinctive of the motif of
vitality. It was observed above that one of the two lines which Jurij had in his
head when he began to recover from his attack of typhoid-fever is "It's time to
wake up." The nightingale in the embedding diary-text is again asociated with
life, but the sign flife/ again gets an extra frame as it does not directly refer to the
concept "life", but indirectly, derived as it is from another literary text, in the same
way as the above-mentioned motif with sign-function /childbirth/ did not directly
refer to its object, but rather indirectly, via the bible-text.

It is evident from the above-mentioned examples that the texts by Puskin,
Tjutéev as well as that of the folk-ballad serve as the shadow, in Wittgenstein's
terms, of that of the framing diary-text. The intertextmal relationships between
these texts bring on the necessary clues for the reader to interpret them correctly.
Reference should again be made in this connection to the earlier-mentioned spatial
determination of elements with a shadow-function in temporally determined art-
forms such as music and literature. Actually the quoted texts are inserted as
temporally complete blocks in the framing text which is supposed to be still in
development within the framework of the plot.

The re-appearance of the motif of "vitality" at the end of winter, when the
doctor stops his diary-notes, is also correlated with Jurij's quality of a physician,
Thus in the first section of his notes he says that he kept quiet about his being a
doctor as he didn't want to be disturbed by people needing medical help, "in order
that his freedom would not be restricted.” (idem, 287) In the last section of the
notes, however, it is reported that a sick peasant drives his cart into the yard
enlisting his help, When investigating him the doctor suddenly sees another cart
on the yard which appears to belong to his step-brother Evgraf, dropping in, as
usual, out of the blue, As always, he makes things easier for Jurij and his family
in order that the first "may have more time for medicine and literature” (297) In
other words, the theme of "vitality” is expressed by a reduplication of the motif
“cart" as these bring both a person needing Zivago's help and a person who in his
turn helps him to carry out that task. Evgraf's double-function is manifest. It was
observed earlier that he serves as the geometrical mean between life and death. In
this passage he is associated again with motifs indicating vitality such as
"spring." For Zivago this means that he gets food in the literal sense of the word,
but also the means by which he may continue his practical activities which are
associated with life (his doctor’s practice). But he gets spiritual food too, i.e. the
means enabling him to continue his work as a poet. This ambivalent value of
Evgraf as the geometrical mean between life and death is evident in Jurij's remark
that perhaps each human life needs a secret, unknown force, a nearly symbolical
figure, who comes unsummoned to the rescue. He continues: "Is the role of this
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beneficial hidden spring played by my brother Evgraf?" (297) The use of the
words /perhaps/, /nearly/ as well of the interrogative sentence demoenstrate that the
interpretant value of the doctor's statement is stressed. It leaves the question
whether Bvgraf fs Jurij's saviour (thus emphasizing his intermediate function
between life and death), undecided.

Intertextual relationships play a role in section 12,6 too. There the text of a
folk-song on a rowan-bush is inserted into the prose-text; it is sung by the cattle-
healer Kubaricha. The doctor mockingly calls her his rival, as she, in her own
manner, also occupies herself with medicine. In other words, she fulfils the
function of the protagonist's double both as far as his activities as a doctor and as
a poet are concerned. But whereas the concrete results of Jurij's poetical activities
have not been rendered as yet, those of his double are. The described objects and
the motifs of the framing plot-text return in the framed text of the folk-song; in so
far the framed text again functions as the shadow of the plot-text in Wittgenstein's
definition. Thus, for example, in the framing text it is reported that "Jurij
Andreevig, taking care that he would not fall into the swamp, and slowly making
his way along the footpath, which skirted the marshy clearing in front of the
rowan bush, stopped dead." (372; it. mine, PMW) This motif of "water" is
repeated in the external narrator's comment on he folk-song; see: "The Russian
folk-song is like water in a weir.” The motif of the rowan-tree is repeated in the
folk-song where a hare is reported to complain to a rowan-tree, asking it to be
pitiful. The hare and the rowan-tree are associated with the motifs of "winter" and
"snow.” (373) The tree is called up to scatter its berries in handfuls over the
world, to the house where the beloved one lives. This is the last house, standing
in the outskirts of the town, the beloved one sits near the last window, Actually
the house where Lara lives stands at the comer of two streets, (the Kupeceskaja
and Novosvaloénij lane) in front of the house with the figures. Chapter 13 begins
with the observation that it is overlooked by the houses and churches of the upper
parts of the town. Thus by the use of the "bird's eye-view" the suggestion is
made that Lara lives in the Jast house. Thus the agreement between the house in
the plot-text and that in the folk-song is brought about.

The folk-song has a shadow-function of the plot-text too as far as Zivago's
legal wife Tonja plays a role in it. This is expressed by the motif of "fear” in the
figure of the hare; the song starts as follows: "As a hare was running about the
wide world,/ about the wide world, over the wite snow./ He ran, the squint-eyed
hare, along a rowan-tree,/ he ran, the squint-eyed,/ complaining to a rowan-tree./
1, the hare, I have a timorous heart, a feverish heart, ... / I, the hare, am afraid of
the wild beast's tracks,/the wild beast's tracks, the wolf's hungry belly.'/"' {(ibidem)
These words confirm Zivago's earlier decision not to go home straightly after he
has finished his relationship with Lara in order to confess everything to his
pregnant wife Tonja, but rather to postpone this difficult action. (see ch. 9, 16;
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314) ) In other words, the mutual activation of folksong and plot-text manifests
itself in the fact that the folksong adds a new dimension to the figures of Zivago,
Tonja and Lara, whereas by the same token a new light is thrown on the
protagonists of the song, i.e. the the hare and the rowan-tree. The latter is
sitnultancously presented as the addressee of a fearful addresser, as a beautiful
addressee, and as a means to reach the equally beautiful beloved one who is far
away and who is, ultimately, identified with it; see the last lines which run as
follows: "I'll escape from my bitter capiivity,/ I'll escape to my berry, my love."
(ibidem;, it. mine, PMW) The motif of "winter" is found both in the framing plot-
text and the framed text of the folk-song. It is seen here again that this motif is
associated with that of "literature” as it was in the earlier-mentioned passage
containing Jurij's inserted diary-notes, Also in this context the motif of "wineer”
disappears as soon as that of "vitality" enters which implies that the motif of
"literature” is replaced by that of real life. Thus Jurij understands the words of
Kubaricha when she exorcizes a sick cow of a peasant as consisting mainly of a
mixture of corrupted places from Old Russian Chronicles. In other words, her
healing activities are at first interpreted by him as if they were determined by
literature. His reaction is described as running as follows: "Why should he react
to the nonsensical images, the senseless talks as if they were real statements?”
(idem, 377) The interpretant-value of this statement again appears from its
inferrogative character, Kubaricha's words take an intermediate position between
literature ("non-reality") and reality. Their reference to literature appears from the
fact that Jurij decides for himself not to jump at mere stories. Their reference to
reality, however, manifests itself in the circumstance that the "nonsensical
images" evoke, in a collage-like manner, the image of Lara again. This
conscicusness of Jurij's love makes that he again seems to wake up from a
dream, in a way similar to that when he woke up from his typhoid-fever,
- wondering where he is and what happened to him. There is a mist before his
eyes, sce: "Everything misted over. At that moment instead of the expected snow
there came a drizzle.” (378; it. mine, PMW) These last words are esential as they
indicate the transition from winter to a warmer type of weather, typical of life.
Jurij suddenly sees before him the "magnified image of a single, astonishing,
deified head. And the head wept, and the swelling rain kissed and watered it."
(ibidem)

In other words, the protagonist is again dragged from death to life. Tt was seen
that in the passage dealing with his illness his step-brother Evgraf had this
ambivalent, paradoxical function as he both stimulated Jurij to write (associated
with death) and impelled him to stop it, thus enabling him to return to life. In this
situation, however, it is Kubaricha who masters those vitalizing forces literally,
for ordinary people, as she heals sick cattle of the peasants. Actually the section is
concluded with Kubaricha's words to the owner of the sick cow after she has
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treated it; "Go now ... I've charmed your cow - she'll recover." (ibidem) On the
other hand she has this vitalizing force for the poet which is exemplified by the
fact that she serves as Jurij's double in the same way as Evgraf. That the specific
tool of the poet, ie. language, is also inspired with life by Kubaricha as she
serves as an artist thus representing the geometrical mean between death and life,
appears from the last sentences in the above-mentioned passage. The re-
appearance of the motif of "vitality" in Jurij's consciousness is confirmed by the
association of the motif of "recovery” with the word of God; the latter is
emphatically presented as being alive. See Kubaricha's words with which she
ends her staternent: "Pray to the Mother of God. She is the abode of light and the
book of the living word." (ibidem)

In chapter 14 the narrator comes maximally near describing Jurij's creative
activities. Actually a description is given of the moment inspiration comes as well
as its development. (see chapter 14, 8) It was observed earlier that the deictic
function of the text begins to play 2 role as soon as the text of the poems
themselves are given. In other words, that moment, at which the represented
world and their representation coincide in the way distinctive of Pasternak. Even
the headings of a few poems inserted in the last chapter of the book are
mentioned: "Christmas Star", "Winter Night"; but it is immediately added that the
poet writes down "several others of a similar genre which were later to be
forgotten, forlorn and never found back." (447) The narrator defines the poet's
inspiration as the phenomenon in which language begins to predominate his
perscnality: "Language, the fathetland and dwelling of beauty and meaning, itself
begins to think and speak for man and completely turns into music.” (448) This
phenomenon is in agreement with the earlier-mentioned, consistently made,
association of literature with a passive rather than active attitude of man, realized,
among other things, in the motif of "death" rather than "life." Thus Jurij feels that
at moments of inspiration "the main work is not done by himself, but rather by
that which is higher than him and which leads him" (ibidem) He is waked from
his poetic thoughts by the howling of the wolves, but at that moment Lara
appears to stand besides him: ""You bumn and glimmer, clear candle of mine!’ she
said in a wet wisper, which was heavy with sleep. 'Come and sit beside me, and
I'l tell you my dream.' And he put out the light.” Here it it appears that even she
has been made a literary figure as it is suggested that her words are adapted from
the poem Jurij has under his hands, i.e. the refrain of "Christmas Star," It runs as
follows: "A candle on the table burnt,/ a candle burnt.” (550) By Lara's
intervention, as she calls Jurij her "clear candle of mine", the latter's figurative
character and his deictic function as a literary personage are combined. In the
plot-text the verbal-sign /Jurij/ refers to its denotation "Jurij"; as the maker of the
poem "Jurij" serves as a connotation of the sign /candle/, He is, in other words,
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presenied both as the creator of his own text and the object represented in it, the
candle.

In the next section the identification of reality as being modeled by the external
narrator and by the internal one as well goes on. The romantic idea of the poet as
being hardly active in the creative process is reflected in the plot-text; see the
opening lines of the section: "Another day of quiet insanity passed.” (idem, 450)
The doctor feels during that whole day a haziness in his head; this haziness
determines his work too: "Half the groundwork had been done for him by that
drowsy haze which filled him." The day (in modeled fime) is experienced by the
protagonist as being as incomplete and defective as the first drafts of hig poems:
"Like the confusion of the first rough drafts the tormenting idleness of the whole
day served as a necessary preparation of the night's work." (451) Everything
from reality turns into a literary theme during the night, even such alarming
animals like wolves. They embody the motif of "fear” but this motif is
immediately incorporated in the legend of St. George and the Dragon, which is in
its turn inserted in the poem in the last chapter under the heading "A fairy-tale."
The poem comes abount, as it were, on its own. Thus the modeled world and its
description again in the earlier-mentioned manner. The poet sees the galloping St.
George literally before him and has difficulty in keeping pace with him in the
writing-process, see: " ... Jurij Andreevié watched him growing smaller in the
distance; Jurij Andreevi® wrote in a feverish hurry, hardly being able to note
down the words and lines as they appeared, everywhere in their proper place and
to the point." (452) In other words, a maximal coincidence of modeled and
narrative time of the described poem is suggested. This coincidence is in
agreement with Schelling's philosophy of identity by which the self identifies
himself with outside reality.

In the descriptions of Jurij's literary activities after Lara's and Katja's departure
with Komarovskij it is demonstrated that the first is operative as a geometrical
mean as she embaodies art, which links death and life. It was demonstrated earlier
that Evgraf's fulfils a similar function. First of all, Jurij starts elaborating Lara's
image in his poems and notes, Bat in the course of this process the real Lara more
and more disappears from his mind; see: "He drank and wrote things,; devoted to
her, but as he crossed out words and replaced them by others the Lara of his
verses and notes went away from its real profotype, from the living mother of
Katja, who was away on a journey with her daughter." (464; it. mine, PMW) In
so far the artistic process again appears to be incompatible with real life.
However, from the further description it appears that the artistic process has a
catharctic funciion. It should be kept in mind that "catharctic” should not be
assumed here in the sense in which it was probably used by Aristotle when he
says that it was the function of Greek tragedy to relieve its perceiver of an excess
of feelings evoked by the dramatic action. Rather should it be understood here in
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the meaning in which it was used, for instance, by Goethe. The latter emphasizes
the value of katharsis from a gualitative viewpoint i.e. as a process by which
these feelings are purified.13 Thus in section 14, 14 Jurij is reported to carry out
corrections for reasons of style. ("to refine and strengthen his expression")
but also as they prevent him to utter his personal feelings too freely, hurting, by
doing so, the immediate participants in what he has experienced. Consequently,
rather than becoming bleedless and morbid, his poems get a broad, reconciling
character, transforming their particular into a general character, (465) In these
words the above-mentioned catharctic function of Jurij's art is expressed.
Acuwally a process reverse to that operative in Jurij's recovery from typhus is seen
at work here. In the first case it was seen that Jurij was helped both in the process
of writing and in the semantically reverse process of returning to life by one and
the same figure (Evgraf). Here, however, it is seen that Jurij turns to writing first
in order to survive; thus Lara is associated by him with the motif of life. Actually
in the preceding section 13 he has defined her as follows: "This is how you were
cast to me by the tempest of life, my pride, this is how I"li represent you." (464)

But not only does Jurij carry out corrections, he makes additional remarks and
notes as well which clearly have an interpretant-function. Thus it is reported that
"during his lament for Lara he was also scribbling to an end his daub of different
times about all sorts of stuff, about nature, about everyday things, As always
happened to him when he was writing, also now a host of thoughts about his
personal life and that of society darted to him during this work simultaneousty
and incidentally." (465) This sentence bears testimony of Pasternak's conviction
that the creative process is an activity in the course of which reality is presented
rather than merely represented, as a mere mimetic activity (see note 8) Thus the
motif of "life" is introduced again,

In other words, the creative process appears to consist here of two activities.
Firstly, there is the activity of the literary representation of Lara which is stricily
aesthetic in he Aristotelic sense as it marked by the feature that the purely
personal and emotional feelings the artist experiences during the production-
process are transformed by a process of katharsis into Aristotle’s "pleasure"
{hédoné) which is, in the latter's view be accessible to all people. Secondly, there
is that process bearing an interpretant-value which gives indications about the
artist’s existence. The interpretant-value of the many additional notes resides in
the fact that they do not deal with Lara, but with the artist himself as a figure who
was nearest to her. Thus Lara embodies the idea of "vitality" in a similar way as
Evgraf does. In Lara's case it is realized indirectly as she inspires Jurij both to
wrile about her and about himself, i.e. not about her.

Some of the poems from the novel will be discussed in more detail now in the
light of the above-mentioned observations,
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Reference should again be made to the observation that a literary text comes
about as a result of a transformation-process from potential literary elements
stored in the Geschehen to a Prisentation of the Erzihlung in Schmid's words.
What is esential in "Doctor Zivago” is that it is, at least partly, based on a
Geschehen which bears no merely potential value, but which is supposed to have
already been identified as a text, i.e. the prose-text. It was seen that with the last
chapter the frame of the prose-text has been completed; the hero has died and the
end of the text has been visualized in the coincidence of the modeled and narrated
time, But the book goes on; there is a last, equivalent, chapter, bearing the
heading: "17th chapter, The Poems of Jurij Zivago." In other words, only having
read this chapter to the end the reader will definitely be able to uariddle the code
of the literary text as a whole. Consequently, for the correct interpretation of that
text, including the poems, reference should again be made to the extra-frame
discussed earlier. Thus in the reader the consciousness is evoked that the prose-
text and the poetic texts are no separate units, but that they condition each other.
Attention was already paid to the introductory poem "Hamlet"; the extra-frame
operative in it can presented in formmla-form as follows:

a bl b2 c
[text : Zivago = Hamlet : realized
consisting figurative figurative text.
of realized character, character, (code of
which
as well as deictic deictic has been
potential function. function; untiddled)
literary figurative
units] character,

deictic

function.

When the 17th chapter starts the literary figure of Zivago has lost his explicitly
figurative character, as he has died. His interpretant value is stressed in this
regard as he is only operative in that chapter as the author of the poems, This
deictic function is indicated by the fact that the sign /Zivago/ does not primarily
refer to its meaning ("Zivago") but rather to its connotation "the external writer”
(Pasternak) being the real anthor of the poers. The extra frame manifests itself in
b 2, which is analogous to b 1, because it has a double figurative character and a
double deictic function. Thus the sign /Hamlet/ has a figurative character as far as
it indicates a person operative in the plot of an another play. But he also refers to
the person playing that role. The latter's interpretant-function is evident as a
distinction between the first and the latter is not consistently made. See the lines:
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"I love your stubborn purpose/ and I am ready to play this role." The question
can be posed here "Who pronounces these words? The acter or the hero?" The
above-mentioned double presentation of the figurative character and the deictic
function is realized here by the intertextual relationship which is established
between the text of the poem and that of the Shakespeare-play. Thus when the
speaker refers to the theatrical hero, he connotes Shakespeare, when he refers to
the actor, he connotes the internal speaker Zivago, and, indirectly, Pasternak.

Attention should be paid here to the earlier-mentioned spatial determination of
shadows (in Wittgenstein's definition) in temporally determined works of art, (see
the example of the gramophone record, which is the instance knowing "how the
melody goes on.") This spatial determination is also visible in the figure of b 1.
The of modeled and narrated time plays a role here as it is suggested that, before
being able 1o be artistically creative, the hero's real self should have died. His
poems, mentioned in chapter 17 serve as a proof that he has died. In other
words, the shadow-function of Zivago in b 1 resides in the fact that his poems are
presented as his own; therefore, Zivago too is suggested to know "how his own
poems go on." (in Wittgenstein's words) The shadow-function of b 2 is in its turn
evident as it contains a reference to an existing literary work (by Shakespeare)
which is supposed to be known to the reader beforehand,

The introduction of the extra-frame in the above-mentioned manner implies
that the phenomena running parallel to Wittgenstein's shadow, necessary for the
correct interpretation of the text, are recognizable on all levels. In "a” (Schmid's
Geschehen) it manifests itself in the presence of that element which is already a
complete text itself, i.e. the prose text. In "b 1" it manifests itself in the
information that the protagonist of that text has died and has accordingly been
“justified" as the author of the poems, The shadow-function of b 2 manifests
itself in the fact that it refers both to Shakespeare and Pasternak, and in ¢ in the
consciousness that we are reading & text determined both by intra-textual
relationships (because it is suggested that the included poems are written by the
protagonist) and intertextual ones, (because reference is made to a text criginating
from another source (Shakespeare)

In the poem "Intoxication" (Chmel’} it is demonstrated that between the
different worlds of nature and man a relationship of identity is Schelling's
meaning is established. This identity is brought about by the procedure of
duplication distinctive of the latter's philosophy, realized in concreto by the
ambivalent meanings of the word chme! ' ("hops" and "intoxication"
respectively). Thus first it is reported that the lovers seek shelter "under a broom-
grove, wound by ivy." In the first stanza of the poem the figurative character of
its constituent elements is stressed, These objects are: a willow, ivy, bad weather,
vou and I, and a cape. A vestige of Schelling's philosophy of identity is again
seen in the representation of men, i.e. you and I, as equivalent to the other
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elements in nature. This appears, first of all, from the fact that they are all marked
by the motif of "embracing”, expressed by the verb "to wind" (obvif).
Furthermore, the motif of "verticality” is important; it equally concerns both man
and his surrounding nature. Thus ivy is presented as "climbing” and man as
"throwing his arms around somebody else”. As soon as the intemal narrator (the
I-figure) begins to speak, in the second stanza, his deictic function rather than his
purely figurative character is stressed. The poet says: "I am mistaken. The trees of
these thickets/ are not wound by ivy, but by hops./ Therefore, let's better spread
out this cape/ in width under us." (541) The deictic function of the addresser is
visualized in the first statement in the second stanza, which bears a negative
character: "I am mistaken.” These words are an introduction to a representation of
the modeled world which is extended in the manner distinctive of Pasternak.14
Attention should be drawn here to the interpretant-value of negative statements as
these shatter an expectation-pattern on the part of the perceiver.15 Actually the
presentation of similar "non-information" in the form of a negative statements is
distinctive of literature; by this procedure already in old forms of literature the
beginnining of the narrative process was indicated,16 The interpretant-value of of
the represented world of the I-figure in the second stanza appears from the
suggestion that it is non-existant. Thus "ivy" is "non-ivy". In its turn "hops” is
"non-hops” of which its double meaning ("hops" and “intoxication") bears
testimony, The interpretant-value of "non-hops™ is elaborated in the image of
"drunkenness."

The scene in the second stanza is, accordingly, not marked explicitly by the
" above-mentioned feature of "embracing” (/obvity) any more but by that of
"interweaving,” "intertwining" (/perevit/) which has another shade of meaning.
Thus the motif: of "verticality” is given up as the verb "to intertwine" can be
associated with a lying position contrary to "to embrace" which rather
presupposes such a vertical attitude. The introduction of the biological elements
"hops" and the human concept "intoxication” (indicated by one and the same
word) in this context confirms that the feature "verticality” is in its turn replaced
by that of "horizontality" (see the use of the word "broadwise" (/v3rinu/)). In
such a situation one doesn't master either one's senses or one's muscles; giving up
one's horizontal position,

The poem "White Night” derives its interpretant-value from the fact that all
described objects (the elements from the Geschehen) are immediately questioned
upon their presentation. Thus the reader’s attention is shifted immediately from
their figurative character toward their deictic function. Already the title is relevant:
"White Night," "Night" presupposes absence of light and of all colours, that
means, of "white" too. The intimate character of the situation in which the
addresser and the addressee are operative is immediately questioned by the
suggestion by the first that they are not alone. See the second stanza which beging
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as follows: "You are pretty, you have lovers/ In that white night the two of us./ ...
look down... ." (535) The units of modeled space and time are also immediately
questioned upon their presentation, This is especially clear as far as space is
concerned. Does space exist at all, the poet seems to ask both himself and the
reader. For instance, a suggestion is made of the non-existence of space in the
image of the strect-lamps in the third stanza which are described as follows: "The
street-lamps, like gas butterflies,/ were touched by the first tremble of the
morning." {(ibidem) The street-lamps are associated with creatures which fly
around gas-lamps thus running the risk of being burned, that means, annihilated,
whereas also the suggestion is made that they are made of gossamer, i.e. a
diaphanous, hardly concrete material. Sunnarizing, their non-existence rather
than their existence stands central. Furthermore, the poet explaing that spatial
diferences are neutralized. This neutralization is exemplified in the high viewpoint
of the addresser and the addressee. Thus the addresser continues the second
stanza as follows: "Leaning on your window-sill,/ we look down from your sky-
scraper." (ibidem) From this extremely high viewpoint the two people reach the
far distance. In the words in the third and fourth lines of the third stanza "What I
softly tell you/ is similar to the sleeping distance" the opposition between the
physical proximity of the addresser and the addresse is neutralized by the
unconsciousness of this disiance, expressed in the-motif of "sleep." St
Petersburg is reported "to extend panorama-like/ beyond the boundless Neva."
({536) Thus the city is presented as extending beyond the banks of a rivier which
is limitless itself. This motif of the neutralization of spatial differences is
confirmed by the idea that there where limits and boundaries do occur they are
not-real. Thus in the stanzas in which the nightingale is decribed his dwelling-
place (the forest) is presented either as asleep or charmed. Thus it is said that the
nightingales "in the sleeping forests ... filled the boundaries of he wood with a
thundering glorification. ... the voice of the smal! insignificant bird/ rouses delight
and turmoil/ in the depth of the spell-bound forest. (536) The qualification of the
nightingale as a "small" confirms the idea that the addresser is operative in cne
spatial block with everybody and everything near as well as far away, If this were
not the case he would be unable to identify the nightingale singing in the distant
forest as such a small bird, singing “there, far away." (536)

The motif of "crossing boundaries" expressed in the image of the boundless
Neva-tiver is also expressed in the overheard conversation of hero and heroine.
This is presented as creeping behind the night along the fenced gardens, in which
consequently the apple-trees start growing. See: "In the echos of the overheard
conversation/ in gardens fenced by boards,/ the branches of apple and cherry/ put
on white blossoms." {ibidem; it. mine, PMW) For the expression of spatial
differences the motif of the "fence” is essential because it indicates a border
between the property of the self and the other. But the extremely high viewpoint
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of both the addresser and the addressee (from the skyscraper) enables them to
cross these and to look at the blossoming apple-trees. To conclude, in the last line
of the poem the image is presented of trees barricading a road, i.e. of the means
by which impenetrable units such as woods, meadows ete. can be crossed; see:
"And rees, white like ghosts,/ are crowding into the road, as if making farewell-
signs/ to the white night which has seen so much.” (ibidem, it, mine, PMW) That
both the figurative character of the trees and their deictic function are stressed
here appears from the coincidence of modeled and narrated time. Thus with the
image of the trees shattering a spatial boundary, i.e. the road, the poem itself is
finished too. This coincidence cuiminates in the image of the white night as this
gives the poem a circular character; this image links the last line to the heading of
the poem ("White night") which as such has a deictic function,

Actually the units of time, realized in the opposition "day"/night" have an
interpretant value similar to the units of space. Reference was already made to the
image of the night which in reality is a white night, i.e. a non-night, and the image
of the street-lamps marking the difference between day and night. These are
presented as hardly existant. "Loneliness” appears to be "non-loneliness"; it
therefore has an interpretant-character. (compare the image of the hero and
heroine being alone versus that of the many admirers of the addressee),
"Language" in its turn is "non-language” as it is no means of communication
between an addresser and an adressee; see again the third and fourth lines of the
third stanza: "what I'm silently telling you/ is also similar to the sleeping
distances." (535) In other words, when language is asleep it cannot carry out its
communicative function. Rather has language a life-creating as it impels the
apple- and cherry-trees to start flowering when it is overheard.

In "Sumrner in the town" the above-mentioned coincidence of modeled and
narrative time again manifests itself in the gradual construction of the described
world. In the first lines “conversations in a half tone” are held. In the third and
fourth line of the first stanza it is reported that "with an ardent haste/ are the hairs
gathered upwards/ in one whole shock from the neck." (539; it. mine, PMW) By
the word "whole" the completeness of the image of the hairs, being a constituent
element, is stressed. In the second stanza the image is extended to the complete
head in the image of the helmeted woman, "her head thrown back/ with fall her
plaits. (ibidem) The hierarchical character of the construction of the image of this
individual person appears from the fact that the image of the hairs return in that of
the person as a whole. That the latter is complete implies that she is able to see;
actually "the helmeted woman looks out." Her viewpoint is high (as was that of
the addresser and the addressee in the preceding poem) as she apparently
oversees the scene in the street: "The passers-by scatter/ shuffling home."” In
other words, the modeled world has again been extended as it comprises more
than one person now, -
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In the remaining stanzas the boundaries between the constituent elements of
represented elements are further blurred. The difference between day and night is
neutralized in the motif of "light" in "lightning" which brings light in the dark of
night. The temporal boundary between the thunderstorm and the period after it is
shattered by the memory of the first in the latter, expressed by the word "as
before" ({popreZnemuf); "Silence enters,/ but it is hot as before. / And as before
the flashes/ circle and circle in the sky." (540; it. mine, PMW) That the opposition
between the motifs "day" and "night” is neutralized also appears from the motif
"being awake" versus that of "sleep.” See the image of the lime-trees concluding
the poem. These are presented as follows: "They look gloomy because/ they have
not had their sleep out,/ the centuries-old, fragrant,/ lime-trees which haven't shed
their blossoms.” (542, it. mine, PMW) It was observed above that the high
viewpoint in the first three stanzas confirms the presentation of the modeled
world as gradually extending. (The same was the case in "White Night;" there the
same procedure is applied) In the last two stanzas that world is spatially
contracted which is accompanied by a lowering of the point of view. Thus in the
last two lines of the fifth stanza the sky in which the flashes are circling still
stands central. At the beginning of the sixth stanza the viewpoint is still high;
there the image is presented of puddles on the boulevards drying up in the hot
morning. Actually it requires a high point on the perceiver's part to be able to
view several puddles on several boulevards drying up simultaneously. However,
in the last stanza the point of view has been lowered as it presuposes that the
perceiver is maximally near the lime-trees in order to be able to ascertain that they
are sleepy as well as that they are gifted with eyesight and that they are looking
sullenly, He should also be near them in order to capture their smell. In other
words, in this image the viewpoint must be maximally Jow. Summarizing, the
interpretant-value of the poem manifests itself again in the presentation of
elements with a "non-value." It was seen that the first stanza begins with
"conversations in a half-tone” (i.e. a "nen-conversation") and “hairs gathered
upwards." The woman to whom they belong is only mentioned in the second
stanza; in the first stanza there is, for the moment, only a "non-woman." The last
stanza contains a richly developed image with an interpretant value in the lime-
trees. These are presented as gifted with human sight first; as such they are no-
trees. Then it is stated that they are hardly able to use that extraordinary gift for
lack of sleep. Moreover, they are made the mere hard to identify as their quality
of blossoming appears to be temporally conditioned. Actually they are still
blossoming but the qualification “not having shed their blossoms™ implies that the
moment they will do so is near, The image of the trees gifted with eye-sight
demonstrates the earlier-mentioned Schellingian idea that man is identical with his
surrounding nature and vice-versa,
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Similarly, the interpretant-value of the poem "Wedding-party" (Svad'ba)
manifests itself in the fact that strictly speaking it does not deal with this theme.,
Actually in the introductory first stanza the visitors are reported to enter the party,
The remaining part of the poem, however, contains a description of the period
following it, with mere reminiscences of the party itgelf. Thus the second stanza
contains the information that the fragments of chatter are stilled from 1 to 7
o'clock a.m. Then, the third stanza runs as follows: "But at dawn, when sleep is
deepest./ when you would like to sleep and sleep forever,/ The accordion sang
out again,/ leaving the wedding.” (542) The suggestion of the wedding as being
merely evoked in the form of a reminiscence is raised by the word fagain/
(/vnov'/) in the images of the wedding in the next stanzas; see: "And the player
scattered/ again (/snova/) on the accordion/ the splash of hand-palms..." {etc.),
and, particularly, in the first line of the fifth stanza: "And again, again, again
{fopjat!, lopjat}, jopjat] the chatter of the dance-tune/ bursted straightly into the
sleepers' beds.” (ibidem) The evocation of the wedding-party as a past event is
completed by the image of the bride in the 6th and 7th stanzas, She is presented
there as " ... again ... gliding like a peacock/ swaying her hips/ .... in a dance-tune
along the road,/ as a peacock, a peacock, a peacock.” Modeled time is also
presented as moving away from the place of the party, Thus the accordion-player,
evoking the sounds of the party, is seen leaving the house, The bride in this
image does not move on the dancing floor any more, but rather away from it on
the road-way.

The earlier-mentioned "non-value” of represented objects manifests itself in
the Sth stanza, there the reader is confronted with the beginning of the day after
the party, realized in the image of the noisy yard waking up. At that moment, the
poet says, "an active echo/ cuts in the conversation/ and peals of laughter."
[which marked the party, PMW] (543) These noises of the noctumal party and of
the awakening yard in the early morning are considered constituent elements of
the marriage under discussion. Furthermore, it is reported that in the early
morming a swarm of pigeons take their way, like a whirl of grey patches, into the
limitless sky, "as if one, chasing the wedding-party,/ half-awake, suddenly
recollecting,/ had sent them on with many best wishes." {stanza 11) From these
words it is also evident that the scene is temporally determined by the motif of
"night" (and, consequently by the motif of "sleep") rather than by that of "day.”
(and, consequently, by the motif of "being awake"; see, in this regard, also the
words: "half-awake") .

The two last stanzas demonstrate that both the temporal and spatial aspects of
the universe can cnly be grasped by human mind if they are expressed in tenms of
an analogy. Thus the penultimate stanza, following the above-mentioned stanza
11, starts as follows: "Actually life too is only an instant,/ only the dissolving/ of
ourselves in all others/ as a gift to them." (ibiden?) The idea that "life", in terms of
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human time, is a mere instant in absolufe time, is thus considered an intermediate
station in the development from a total absence of time to absolute time. It can, in
Heraclitus' definition, schematically be presented as follows:

a b1 b2 ¢

no time : instant = life absolute
time of
universe

The equation gives an idea of absolute time when one takes into consideration
that b 1 and b 2 are analogous to rather than identical with each other and that the
relationship between a and b 1 should be the same as that between b 2 and c.

The spatial aspect of the universe is expressed in a a similar way by the image of
the self dissolving itself in all other people in the world; actually this conception
of man presupposes a relationship of analogy between them. The development
from the idea of a total absence of any living being on earth toward that of the
presence of all living beings in the universe can again schematically be presented
as follows:

a : bl = b2 : c

no being self all men all living

on earth beings in
universe

Starting-point is again that that there is relationship of analogy between b T and b
2 and that the relationship between a and b 1 should be the same as that between
b2andec.

The analogy between the instant in terms of universal time and a life in terms
of human time is elaborated in the last stanza in which life is reported to be "only
a wedding-party, through the windows/ bursting in from below,/ only a song,
only a dream,/ only a grey pigeon." (ibidem; it. mine, PMW) In this last stanza
the interpretant-value of the motif "wedding (-party)" is confirmed by the
presentation of the party as taking place pot in the landlord's house, but rather as
intruding from the outside. See again the images of the leaving accordion-player
and the bride dancing in the street. In the Iast stanza the motifs of the preceding
stanzas, i.e. "music” (the accordion-player), "sleep” {of the guests) and "sounds
of everyday-life, marking the day" (see the pigeons) reappear. They are presented
as one¢ indivisible whole constituting the image of the wedding intruding from the
outside,
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Summarizing, the interpretani-function of the poem manifests itself in the fact
that, although its heading says that it will deal with a wedding, it rather deals with
a "non-wedding." .

A suggestion of the universe as being constructed in a similar way is raised in
the poem "Indian Summer"” (Bab‘e leto) by means of a process of shattering
temporal and spatial limits, (541) In the first stanza the world is presented as
consisting of hierarchically ordered elements in which nature and human world
interpenetrate. Already the first line is illustrative: "A leaf of the black currant is
coarse and canvas-like./ In the house laughter and clink of glass resound,/ people
are chopping, pickling, peppering,/ putting cloves into jars." (ibidem; it, mine,
PMW)

The representation of the universe by means of an anlogy is effectuated by the
fact that in the concept "Indian summer” {bab'e leto) the temporally successive
periods of summer and autumn are combined. The motif of the "summer" is
expressed in the presentation of the forest as a scoffer, which scatters the laughter
and other merry human noises "down the steep slope,/ where the hazel [siands],
scorched by the sun.” Thus the motif of "summer" is associated with the images
expressing human vitality like "laughter” as well as "preservation of foodstuff."
(that means for wintertime, when there are otherwise no means for survival) The
motif of "autumn", however, is accompanied by that of grief; thus the poet feels
sorry for the auturnn in its quality as a "merchant in old-rags-and-bones/ who
sweeps everything into that gully.” (ibidem) Autumn is associated with old age as
well, which is realized in the colour "white". Actually such opposite motifs like
"summer” and "auturon” are combined by that of "the sun.”" Thus whereas the
first is accompanied by sun, heat, and fire it is autumn which confirms that its
vitalizing force (marking the sununer), ultimately has a devastating effect; see the
penultimate stanza: ""You feel sorry that it is useless to stare,/ when everything in
front of you is burnt,/ and avtumn's white soot/ drifts into the window like a
cobweb." (542) .

By this presentation of the Indian summer as a combination of two opposite
elements as far as the idea of "vitality" is concerned, the poet is able to suggest, in
the last two lines of the fourth stanza, a cyclical conception of the universe. There
he expresses his regret "that the universe is simpler/ than many a wizzard thinks/
that, like the thicket which is drowned in water,/ ail things have their end." (541;
it, mine, PMW) The analogy of all things in the universe manifests itself, in other
words, in their temporal determination which implies that everything is finite,
Actually the "event” that the thicket is drowned in water is no less essential than
any other event because everything has its end.

The representation of the spatial determination of the universe by means of an
analogy is made in a way similar to that of the iemporal determination. Reference
was made in the first stanza to the interpenetration of elements from nature and
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the human world although they were still distinguished. ("leaf" and "canvas™) In
the last stanza, however, the situation changes; it runs as follows: "A path has
been broken through the fence from the garden/ losing itself in a birch-wood./ In
the house there's laughter and hubbub,/ That same hubbub and laughter are far
away." (542; it. mine, PMW)

The last two lines are essential as the scene depicted in the first stanza is again
evoked in them, Now, however, it is explicitly stated that the boundaries of the
house are shatiered because both the space outside and within those boundaries
are marked by the same noises. ("laughter and hubbub") The idea that the limits
of the house are crossed is confirmed by the first two lines of the last stanza
containing the information about the hole in the fence "losing itself in a birch-
wood." In other words, by the addition that the way loses itself the suggestion is
raised that the hole gives access to unlimited space. Summarizing, a relation of
analogy between the space in the house and the surrounding, outside, space is
established by the observation that laughter and hubbub equally marks them.
Consequently an indication of the universe is given, which can again be
expressed as follows:

a : bl = b2 : c

nowhere laughter laughter langhter
and hubbub and hubbub and hubbub
in the far away. in the
house. universe.

It is assumed here too that there is a relation of analogy betweenb 1 and b 2 on
the one hand and that the relation between a and b 1 is the same as that between
b 2 and ¢ on the other. In other words, in the same way as the absolute character
of modeled time is represented by a combination of two semantically opposite
temporal units of summer and avtumn, the abolute character of modeled space is
represented by the combination of two semantically opposite spatial indicators
“near" and "distant.” Also in this poem the last stanza confirms this combination
of semantically opposite indicators of modeled space and time. (although it does
not literally contain the words /Indian summer/) Consequently, the figurative
character of the described objects in the poem and their deictic function,
sumrnarized in the title, meet in the last stanza in the earlier-mentioned manner. In
this poem the identity of man with his outside world, distinctive of Pasternak, is
expressed both in the moedeled and narrative time.

A similar suggestion that the presence of man penetrates the space normally
occupied by nature is raised in "Meeting" (Svidanie) where the I-figure is
presented as seeing his beloved. As a consequence "The trees and fences/ shrink
back into the distance, into darkness./ Lonely in the snowfall/ you are standing at



182 Paul M, Waszink

the comer." (553) The difference between this image and that of the laughter and
hubbub in the preceding poem is expressed by the word “lonely." (fodnaf)
Whereas in "Indian summer” the human noise in the house is presented as being
reduplicated ("noise in the house" - "noise far away") in this poem one figure
("you") is presented as dominating both nearby and distant space. Then again the
infinite character of the modeled world, and, consequently, of modeled time, is
presented by means of an analogy, in this case between the I-figure and the
beloved person. (the addresser and the addressee) In the seventh stanza the first
states that the imprint the latter made in his heart at the moment of the meeting,
will remain there forever. The ninth stanza is essential; it runs as follows: "And
for that reason it doubles itself/ that whole night in the snow,/ I am unable to
draw fontiers/ dividing us." (ibidem) The temporal aspect of the universe is
expressed in terms of an analogy, as the night doubles itself. One part is the
addresser's and the other the addressee's, but these parts are experienced by the
first as indivisible. In other words, the analogy consists in the fact that b 1
(indicating the addresser) and b 2 (indicating the addressee) are analogous as they
share the same time unit and that the relation between a and b 1 is the same as that
between b 2 and ¢, See the scheme valid for the representation of the temporal
aspect of the universe: :

a bl b2 c
0 : " = "you" : universe
"night" "night”

The fact that the addresser and the addressee are both inseparable and indivisible
implies that their universe can also spatially be realized by means of an analogy.
That two persons are spatially indivisible is mentioned aiready at the outset. There
the addresser stresses, by the use of future tenses of perfective verb-forms, that
he has not seen his beloved just once, when he went for a walk, but that can see
her any time he wants, i.e. also on any place; see: "Whenever the snow fills up
(/zasypet/) the roads,/ buries (/zavalitf) the slopes of the roofs,/ then; whenever I'll
go out (/pojduf) to stretch my feet: you use to stand at the door." (552; it. mine,
PMW; see in this connection also Rowland 1967, 171) Summarizing, the
corresponding scheme for the representation of the spatial aspect of the nniverse
looks as follows:

a bl = b2 : c

(of the (of the
addresser) addressee)
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In the last stanza it is suggested that, when the existence of the figures operative

in the poem is questioned, the existence of modeled time and space should in their
turn be. This idea becomes understandable when reference is again made to the
above-mentioned two schemes in which it is seen that the addresser (b 1) and
addressee (b 2) form the geometrical mean in the equationa:b1=b2: ¢c. When
they cease 1o exist the equation as such does. Consequently, in the last stanza the
poet wonders: "But who are we and where are we from (/otkuda/,/ when of all
those years/ gossip is left,/ but we don't exist in the world?" (554) In other
words, when we aren't there any more, where did we come from, or, what is the
sense of space any more? Futhermore, the addresser again questions the sense of
time by suggesting that, when he and the addressee have passed away, gossip
rather than time-consuming, but at least valuable activities will remain. In other
words, the figures after their death are presented as floating between either the
temporally determined opposites of the universe ("never" and “always"), or the
spatially determined ones. ("nowhere" and “"everywhere" respectivety) It is
impossible to establish exactly where they are at what time.

Actually the narrative time coincides with the modeled time in the earlier-
mentioned manner in so far as the poet words the last stanza in the form of a
question thus leaving undecided the answer to the problem where the figures are
to be found in modeled space and time. Thus the interpretant value, or deictic
function, of that stanza is again emphasized.

The poem "Daybreak” (Rassvet) is also based on the combination of
temporally and spatially opposed motifs, such as "life” versus "death"”, "night"
versus "day”, "loneliness” versus “crowds" and "victory" versus "defeat.” This
idea that opposed motifs are combined is presented at the outset with the
addresser's exclamation: "You meant everything in my fate,/ Then came the war,
the ruin/ and for a long, long time/ nothing was heard from you at all.” (557)
Only when, after many years, the addresser has read the testament of his beloved
during the whole night, he says: "It was as if I revived from a faint." (ibidem)
The combination of oppesite elements manifests itself here in the fact that,
because the addressee means everything for the addresser, her departure implies
that he should "disappear" too; in other words, he goes off in a swoon, Only
when the notion of her has returned the opposition "addresser"/"addressee” can
be restored. The motif of "reviving" is associated with the morning, i.e. the period
crossing the border between night and day. The faint, which itself can be
regarded as bridging the gap between death and life, is identified by the addresser
(the I-figure) with death; see his observation: "It was as if 1 revived from a faint."
Not only for himself the morning is associated with "life", but for all people; thus
the poem continues as foliows: "I want 1o go the the people, the crowd,/ as they
are reviving in the morning." (ibidenr; it. mine, PMW) It is evident that the
philosophy of identity to which Pasternak adhered, lies at the basis of this
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observation. The identity manifests in the idea that the addresser shares the
temporally determined elements of life, in this case the morning, with all his
fellow-men, This identification of the addresser with the universe also concerns
its spatially determined eleinents of life, as is explicidly stated in the penultimate
stanza. When speaking about his fellow-men the addresser says;: "I feel for all of
them,/ as if I were in thetr skin, [ am melting myself as the snow melts,/ I knit my
brows like the morning." (557) The identification of the self with his environment
is a logical result of this combination of spatially and temporally as well as
.axiologically opposite elements of the modeled world. This manifests itself in the
image of a world in which all these opposite elements tend to approach each other
in a kind of intermediate instance bridging the epposition. For example; "all
hurry, leaving their food half-eaten, their tea unfinished." (ibidem; it. mine,
PMW)

The logical consequence of the consistent application of the principle of
identity of all constituent elements of the modeled world is that all oppositions
disappear. This implies that everything loses its identity. This is expressed in the
last stanza which runs as follows: When they are with me they are nameless,/
people, trees, children, stay-at-homes,/ I am conquered by all of them/ and only
therein my victory resides.” (558; it. mine, PMW) In other words, the anonymity
of everything implies that also no oppositions between abstracia such as "victory”
and "defeat” exist any more; the opposition is solved in the concept "victory"
itself which appearantly remains,

Summarizing, in the poem "Daybreak” a world is presented consisting of
elements which are considered identical according to the principle elaborated by
Schelling, which was explained earlier, This manifests itself first of all in the
treatment of the self who, when finding his beloved again, feels himself as if he
were transferred to all parts of the world. In order to express this identification
the poet uses motifs indicating objects which have an intermediate function
between semantically opposite objects. This procedure is at the outset expressed
in the title of the poem in which the coincidence between the figurative character
of the such a motif and its deictic function is evident: "Daybreak.” Actually it tells
us something about which we will get information {"a daybreak"); thus its
figurative character as something lying between night and day is stressed.
However, it also informs us about the literary procedure which will be used, i.e. a
procedure starting from the idea that semantically opposite ideas can be combined
by motifs bridging the gap between thent, -

From the above-mentioned examples it will have become clear that the literary
character of the poems in "Doctor Zivago" is determined by the use of analogies
in which the elements and motifs with an interpretant-value in Peirce's definition
play a key role. Actually this interpretant-function manifests itself in the
geometrical mean which is in its turn a prerequisite for the expression of these
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analogies. This is evident from the definition of an analogy as it was presented by
Heraclitus.
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Notes

1 Peirce words it as follows: " ... the object of a representation can be nothing
but a representation of which the first representation is the interpretant. Thus
the meaning of a representation is only the representation itself conceived as
stripped of trrelevant clothing.” (Peirce 1960, 1.339)

2 Q.M. Frejdenberg has explained that the moment at which narration develops
from a merely pictorial representation (still distinctive of the epos) into one in
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which an object of an action turns into the starting-point of an autonomous
action can be illustrated by the accusativus cum infinitive (in this case,
accusativus cum participio) construction in Latin. Thus, roughly speaking, in
the epos a statement like "I see him watking" is split up in the two images "I
see him" and "he walks.” However, in the Latin statement video eum cuntem
the accusative case demonsirates that the he-figure has been the object of the
action of seeing first. Then it is indicated that he is in his turn the subject of an
autonomous action. {Frejdenberg 1978 (1945), 213£.) The deictic function of
"he" resides in the fact that as the subject of the action "walking™ he has
already been visualized as the object of "seeing"; this double presentation of
the he-figure cannot be visualized in a purely pictorial presentation.

Reference should, of course, be made here, to Tomasevskij's famous definition
of the fabula as presenting the described events in their temporal-cansal order
whereas the sujet contains them in their artistic presentation. (see Toma3evskij
1925)

In a similar way Riffaterre emphasizes in his definition of the interpretant its
deictic function. In his view it plays a key role in intertexual relationships
which effectuate the literary character of a verbal text, Thus he makes a
distinction between the sign-text, which the reader has under his eyes, and the
"intertext" (interfexte) which comresponds to Peirce's object. By the intertext he
understands the ideal text as the sum-total of themes, motifs, or elements
which make the reader conscious of the genre which the text reveals, etc,
(Riffaterre 1979b, 134) The intertext can be equalized with Schmid's
Geschehen as it contains, in their initial, potential form, all conditions which
have to be fulfilled in order that the text may be correctly interpreted. In other
words, they contain, in their primary form, the earlier-mentioned deictic
elements which the reader needs to enriddle the code of the work. By the
interpretant Riffaterre understands a third text which the author needed to
rewrite his text. This text can only partially be used as being equivalent to the
sign-system which the auther used in the proces of rewriting, because only
fragments of the interpretant-text can be adapted to the sign-text. If this were
not the case and if there were a total equivalency, the model-text would merely
have been copied, and would become a corpus alienum in the sign text, (idem,
134, 148 n. 13) This emphasis on the partial equivalency is essential as it
demonstrates that, in the case of intertextual relationships, the figurative
character and the deictic function of the inserted text-parts are equally
important. By the first their origin from ancther text can be established, by the
latter their adaptation to a new context. To continve the parallel with Schmid's
scheme: the interpretant-character of the Erzihlung manifests itself in the fact
that fragments of other texts can be inserted in it because it is a text. In the case
of the Geschichte this is impossible, because it is a mere reconstructed text in
which all constituent elements of the plot are placed in their logical-temporal
order, Such a non-existant text cannot adopt fragments originating from other
existant texts.
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5 See Wittgensiein's observation that " ... der Schatten ein Bild ist dessen
Intention nicht im Frage gestellt werden kann, das heisst, ein Bild das wir
nicht deuten, um ¢s zu verstehen, sondern das wir verstehen ohne es zu
deuten." (Wittgenstein 1970, 64; it, mine, PMW) In other words, the
philosopher emphasizes that a "shadow" is an image which we do not interpret
for its own sake, In so far it corresponds with the Peircean interpetant of a
sign. But here the agreement ends as in Peirce's view an interpretant is an
intermediate step in a process during which the exact meaning of a sign should
be identified.

6 How strange a situation arises when the interdependence of the prose text and
the poerns is not worded in terms of an analogy may become evident from the
retnark that “Were it not for his poems, all that Yurii Zhivago bas lived
through, his observations and his dreams, his thoughts and emotions, would
remain unformulated and ununderstood, and would die with him." (Muchnic
1964, 346) Actually Zivago does not die at all for the simple reaon that he
never existed at all. He is the fruit of an artist’s fantasy and as the anthor of
poems he is consequently inexistant as well. He can only be understood as the
product of the earlier-mentioned tension effectuated in any literary text by the
fact that an internal narrator is simultaneously real and unreal as he both covers
and uncovers an existant exiemal wiriter.

7 Reference is consistently made to the Russian text of Pasternak 1958.
Translations are mine; the translations in Pasternak 1959 have been consulted,
but not literarily followed because they are far too free, particularly as far as
the poems are concerned.

8 See: "[in Pasternak’s conception] Poetry ... is more than mimesis, an imitation
or recreation of the given; it is a co-creator of existence, a catalyst of reality,”
(Erlich 1954) and " ... here is a romanticism with a difference, a romanticism
which sets more store by the artifact than by the artifex, which cares less for
the myth of the poet than for the ineluctable reality of the poem. (ibidern)

9 See his formula: + +

a=b a=b

a=a .
The equation a=a indicates the absolute character of the identity as it serves as
what Schelling calls the Indifferenzpunkt, keeping the two equations in
balance. The quantitative difference between the terms a and b is indicated by
the equations a = b, and "+" indicates the overweight. The identity expressed
in the scheme is thus presented as a balance in which the overweight is
simultaneously imparted to the fwo scales, See: H. Plessner, Das

Identititssystem, In: Verhandlungen der Schelling-Tagung in Bad Ragaz

(Schweiz}) vom 22. bis 25. September 1954, veranstaltet von der

Schweizerischen Philosophischen Gesellschaft und dem Archiv fiir genetische

Phtilosophic. Basel, Veri. fiir Recht und Gesellschaft AG., 1954, 68-90, here:

731
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10 See: "The street which is rumbling behind the wall day and night is as much
connected with the modern soul as a beginning overture is with the curtain in a
theatre, full of darkness and mystery, as yet down, but beginning already to
crimson in the floodlights.” (511)

11 This Kantian attitude does not contradict Pasternak’s earlier-mentioned leanings
towards Schelling's philosophy of identity based as it was on Hermann
Cohen's neo-Kantian aegsthetic; see Erlich 1964, 138, fn. 20 as well as Terras
1967, 43f.

12 Here a specific kind of intertextuality presents itself, as the protagonist
incorrectly quotes the model-text; the quotation runs as follows:
"T solove], vesny ljubovnik, /poet vsju no&', Cvetet ¥ipovnik," (295) See the
original text: " Tam solovej, vesny ljubovnik,/vsju no¢’ poet; cvetet Sipovnik, ...
(etc., A.S. Pulkin, PSS, izd. 2¢, t. 5: Evgenij Onegin. Dram, proizvedenija,
M., 1957, 142; it. mine, PMW)

I3 There exists an enormous amount of literature on the complicated problem of
katharsis in Greek tragedy as it was defined in Aristotle's "Poetics” 6, 1449 b,
No endeavour will be made here to give a detailed description of it. For a
concise reference-list sec: Aristoteles, Poetica, vert., ing. en van aant. voorzien
door N. van der Ben and J.M. Bremer, Amsterdam, 1988, 185f. For Goethe's
conception of katharsis see his "Nachlese zu Aristoteles' 'Poetik"."” In: J W,
von Goethe, Werke. Hamburger Ausg, in 14 Bd. (1982) Bd. 12; Schriften zur
Literatur, - Maximen und Reflexionen. Miinchen, 342ff. and Anm, 7141, as
well as the literature mentioned there.

14 See, in this connection, the following observation: "For instance, tropes are a
common property of most poets, but in Pasternak metaphor and metonymy
play the essential thematic role of 'bringing together' all that is different in the
world and in the language.” (A. Zholkovsky [Zolkovskij] (1983) Themes and
Texts: Toward a Poetics of Expressiveness. Tr. from the English by the
Author, Forew. by 1. Culler. Cornell Univ. Press, 201)

15 See, in this connection, Weinrich 1975.

16 The beginning of the Old Russian folk-epics (byliny) are illustrative; see in
this regard, Waszink 1990, n.1.
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Jerzy Faryno

"IIOCNEJTHEE XOIEUKO MMPA ... ECTh Thl HA MHE"
(OIIBIT IMPOUTEHUA "KYHPHAHOBA H HATAIIHA"
BBRIEHCKOI'Q)

TIpUHIIMT 9EPKANLHON CHUMMETPUK MIM BHAHTHOMOPHH3MA HACTONLKO
CTPOr0 BHIAEPXKAH 110 BCEM yporHaM cueHku Kympuswos n Haranora, wto
POSHKKACT OIIYUIEHHE, OYITO MMEHHO OH M ABIACTCH €€ OCHOBHBIM
CONEPXaHMEM, T.6. TeM, UTO coobmaerca, Ho naxke ecnu 3T0 M HE TAK, TO
HECOMHEHHO IPYToe: 3EPKANLHAA CHMMETDPHA MIDACT TYT PO TEKCTO- M
CMBICIOTIOPOKTAIOIIETO MEXAHUIMA, KOTOPHI HPH MOMOINM YIBOEHHS
MEPEROIUT YIBAMBACMOC B PAHT ero COGCTBEHHOI'O CONEPXKATEITEHOrD
(M CYIMHOCTHOTO) AyGd.

Takasn ny6mukanms cemuoreina. He-sHak oHa npespanaeT B SHak,
ONHAXO, HE IYTEM SaMCINGHWA ONHOIQ APYCHMM, a NyTeMm pa3zbueHns
HEKOEro LeloTe HAd J(BA HETOXIECTBEHHEIX COCTOSHMS: OTPasKaeMoe
TICIYYAET CTATYC O3HAYAGTIEND, [IJIAHA REIPAMKEHHA, TOTA KaK OTPANEHWE
(myGims) CTAHOBMTCH MITAHOM CONEPXKAHMS, O3HAUAEMEIM, CeMHUOTHYECKAN M
OHTONOTMYGCKRA HETOXKAECTBEHHOCTE DOOUX KOMIIOHEHTOB IPENOXPaHAeT
2y6nL OT cTAaTyca BTOPOTO, EL1E OMHOTO TAKOID XKE SKICMIIAPA, T.C, IIPAMOES
THPAXMPOBAHHUE TIEPEBCIKUT B KAUYECTBEHRHYI0 (MHOOBITMHRNYIO) TpaHc-
cdopMario. FeneTHueckas Xe TOMISCTBEHHOCTL OGOMX KOMIOHEHTOR
cO3naeT 3IMKHYTOE Ha cefe ayTopedbEKCHMBHOE IENTOE MIH, B MHBIX
TepMUHaX, BE AKTYANU30BAMHLIL 3HaK (3Hax Gez petbeperra).

B TepMHHAX MOBTHKK, NOCTEIHEE - HE UTO MHOE KAK TAK HA3LIBAEMas
"mosTHueckad yHkuua" wunu "HanpasnendocTh" (Einstellung) Ha
coobuIeHre, KAK TAKOROE, COCPENOTOYSHHE BHMMANWA Ha COODINEHMH paan
Here camoro” [Axobecon 1975: 202]. Ho, B oTnuume or thopMynn
SIxobcona, 3AeCh MMEET MeECTO HE TONLKO ITDOEKLMS IIPHMILIMIA
"SKBHBANEHTHOCTH ¢ OCH CENEKLIMH Ha och KoMOunanuu" [Axobcow 1975:
204], a 1 seutro Goiee CIOXHOE M elBa IM He OOPATHOE: MOPOXKICHHE
NAPafArMel HA OCH CENEKLMH ITyTeM TyGIHKAIMM-ayTOUNIEHEIUA MCXOANO
npoTodhopmer (MM, ECIM STO SHAK, TO - 3HAKA) HA TUTAH BRIPASKEHUA U IINal
CONEpXauusA, B PEIYNLTATE YErg Ha OCM KOMOHHAIHM TO Xe
TIpUCOENMHACTCA K TOMY e (K camoMmy cefe kak cpoe BoGcTBeHHOE
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sHaueHUe), BTO PHAUMT, WTO HA YPOBHE CEMAHTHKM TaKoe ofpasoBanue
PEKYPPCHTHO - OHO BRIABIAET BCE Goxee rayfoxkue CMBICAOBLIE TUIACTE
('cemE1’) camoro cefs, a HA YPOBHE CEMHMOTHKM - IBUKETCH KO BCS Somee
aGCTPaKTHOMY, JIMUIEHHOMY [LIAHA BRIDASKEHMA, YPOBHIO, B currakcuce sro
0B TeKT TepAMUN CTAaTyC O0BEKTA M CTAHOBRUIMICH COGCTREHHEIM
aTpufyTOM U NpesBKaToM (MHave: coOCTREHIION CYINHOCTHOM! ‘cemMoit”), B
APKUTEKTYPS, HANPHUMED, BTO MOXET OLIT: OTPANKEHHE BKCTEPHEPd B
UHTEPhEPE [PH NMOMOIIM CHEIHANLHO DPACIIIAHMPOBAHHBIX BepKal, 2 B
TIACTHKS, CKAXEM, IIONOBMHA PEIMETa (CTYIIA, CTONA U T.IL) IPHUCIIOHEHHES
K 3epKAIy ¥ 00pasyIoIlad BMECTE € OTPAMNKEHMEM IeNsHt IpegMeT (CTYII, CTon
¥ 7.1}, Kmaccuueckas HepacTOPXKHUMOCTE ¥ MEPAPXUIHOCTE 03HAUAEMOTO
O3HAYAIOIErC ACTIEKTOR SHAKA COOPAUHBAETCA TYT UX COONOKEHHOCTHIO U
HEMOIHOUEHHOCTLIO ([IOJORMHUATOCTERY): OBHAUAKIIES CTABUTCH B
MOBUINID 3HAKA §e3 COGCTBEHHOO HAUCHMS, 4 OIHAYAEMOE - B [MOIHITMED
3RAYeHMA §ea COBCTREHHOro MNAa BRIpasKeHMs, He cliokHo yBuUneTrs, 4To
BTQ TAKAS [[POMEXYTOUHAS MO3UAIE, KAKYIO 9aHUMAIOT OTHENBHEE YPOBHH
B UEPAPXMYECKOM YCTPOUCTBE A3LIKA MIM KYNBTYDHL OHM BCETTA CMBICI
(CoepXaHNe) 10 OTHOIICHHIO K YPORHIO ITPEHIUIECTBYIOMEMY ¥ BCETO UL
UM BLIPAKEHUS N0 OTHOMIEHKIO K YPOBHIO MOCHERYOmEeMyL,

B Kynpaanope w Haraire TaKasd IPOMEXYTOYHOCTh, HEHONHOICHHOCTE
MU [IOIOBUHYATOCT OTHENEHBIX O0HEKTOR M MX COCTOSHHM BRIpaXceHa, B
UYACTHOCTH, B BUIES TEKYUHX HEIMCKPETHEIX H HEOMPENENCHHEIX COCTOMNMI
JaBENOMO YCTOWUMRBOro, QUCKPETHOIO M ONPEHEEICHHOTO, KAK, HAMLPUMED,
"caeua”, HecrrocoGHA N OCBETUTE HBOMX ("OHA HE OCBETHNA i GOIOCH OBEUKH,
a "Hat TyT gBoe"), "Bechma cepelpsHbie KyOku', "HonyMepraLil uepsn”,
“[IOKY[4 HMYErOC HE BHMIAHO, HO CKopo zabmectur ssesxna", "s Bugmen
KEHUTHHE! POXHMK 3ENEHRI MM CMHMM, HO OH OBIN KpacHsIf", "XeHINuHa
€CTh MYAKA, OHA MOUTH YTO 4eAoBeK", "4 nmonyconuan”, "NOBOMEHO 5 ycaT",
"BOaMOXKHO 4TO MB ueprTH’, "s OOHAXHIACH NO KOHIIA K BOT UTO
DOy YHIIOCh, CILIOIHOE NPONONIMENHE MMIa", "YeTRepTas pyka", "mon-vaca”
uT.n2 '

FHAYMMOCTE TAKOH NMPOMEKYTOUHOCTY MIM HONOBMHYATOCTH MOMKHO
YCTAHOBMTL TONLKC IIYTEM PEKOHCTPYKUMM WX (T.e. ofeux momomus')
ABOMHOIG BXOXEEGHUSA - B [PEIUIECTBYIOIIEE COCTOAHHE KAK €re ILIaH
CONEP>KAHUS ¥ B NOCHEAYIOIISE COCTOAHME KAK ro ILNAH BEIPANOHUL,
ITpakTHuecku, B cIydyde TAK IMOCTPOSHHOIO TEKCTA W €r0 MHpA, BTO
MpeRnONaraeT ABYXCTOPOHHEEe UTeHHe (10 [PUHUMIY MaNHHIpPOMA): B
HOPMATHBHOM NOPAAKE PYKOBOICTBYIOmEeca BompocoM "Kyma maHueri
MOTHR IeBancsd, no ato Tpancdopmuposanca?”’, a B obparaom - "Orrkyma
AHHLOI MOTHB BAAJCH, U3 uero oH aeiserca?” Tak, Hanpumep, "cBeuxa” B
permuke Haramu “mano mpoky ¢ STo#t CBEUKM" - INIAH CONEPXXKaHUA
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nuurmansHoi "eseun” ("Tlyras mMrory ropur cheua”) M 11IAH BLIPAXKCHWS 15
TPETHETO €€ COCTONHMS B anusone, rie Harama "nosxurca ¥ BIMEIMAET HOTH
¥ feccroBecHas CBeYa FopUT':

"cmeva'—) 'cBeukd  "ceeuka™ —> “cpeqa” ""creua"" —p

e KaBblUKaMH OG03HAYAETCA NINAH BEIPAKEHHA, a JANMKAMH - ILAH
CONCPXAHUA WIH CTATYC 'CEMBI, TOIIA KAK KOJNWYECTBO JATIOK OTpaXKaeT
OYEPENHOCT, eHEPALMM NAaHHOM 'ceMEl’, T.¢. 'CBEu4', HO UIBJICUEHA OHA HE
HENOCPeACTBEHHO ue "CReua", a M9 CEMBI NMEPROM reHepauyu 'credka’,
DOCTARJNCHHON B ITOSHIONIO INAHA BLIPAMEHWMS BTOPOH cremeln ™cBeuxa'.
DToT MEXaHM3M, VTG OUYCBMIHO, BEACT BCNSTE M B rayls OTIIPARHOH
MOTHBUKHM TeKCTA. B OTIMYBE OT TPajMIIMOHHOIO, ANIUTMBHOTO,
TEKCTONOCTPOSHHA ¢O "CBEUOH” TYT HMUEro He CHYUAeTCH - U3 HES neero-
HABCETO HABNEKACTCA €6 TIyOMHELI, TAK CKA3aTh, MHBADMAHTHBIA CMBICI.
IMomerrkoit TakuM uMeHHo oSpasoM npouwTaTh Haramy u Kympuanona u
SABIAETCA Npennaraemslii paabop cueHku Beemenckoro KynpusHop u
Harawra, TexcT BOCIPOM3BOJMTCA 10 Mafaluo: Beenenciuit 1980: 102-106,
¢ coxpancnueM rpafhueckoro peltenud oroif nySmikamm. Pagy ymoGerpa
OTCHUIOK BCE CTPOKM TEKCTAa TIPOHYMEPOBAHEL CILIOINHON apabekoi
HyMepamyei:

Kynpusaon i ero qoporas xenmmra Harama npoBojus Tex CBHHBIX

1

2 rocrel yKNamBIBAIOTCA CIIATE.

3 KVYIIPUAHOR {cHumMas paxcHplf rancTyK) cKasai

4 IIyras Mriry roput ceeua,

5 y Heit cepefipsnLie KocTH,

6 Harama

7 UTO TLI I'YIIACING TPEREIIA,

8 YIIM HABHO RONAHO BLITh rOCTH,

9 A paxce nozabrin, Mapyces,

10 Cons,

n Japai JOMCUTLCS AOPOIas CIIaTh,

12 TeGA x0uy S MOKOITATE

13 H TIOMCKATE B Tefe PAIHMUNLIC BEINHN,

14 HEIAPOM FOBOPAT THI CNOKEHA HE TAK KK A.
15 HATAUIA (cumumas kogry).

16 Kynpusinos Mano mpoxy ¢ sroilt ceeuxy,
17 OHa He oCcBeTHIa OBl 60I0CH OBRYKH,

18 8 Hac TYT IIBOE,

19 6010CE 1 CKOPC BIBOIO
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20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43

45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60

E. @apsmo

OT TOCKH, OT MYBCTBA, OT MBICITH, OT CTPaxa,

Gowcek T¢0 5 BraNLMULa pybaxa,

CKpLIBAIOWIAA MeHA B cele,

A 1 1efe Kak MyXa,
KVIIPUSHOB (crumas maixa),

Ckopo ckopo mel ¢ Toboi Harama

TIpenaguMCA CMEIIHEIM HACTAMICHHAM,

Tt1 Gynews co MHOI, 1 OyIy ¢ ToGOM

SAHUMATRCS JETOPOXKACHHEM.

H 6ymem Ml TOMOOHL! CyTAKAM.
HATAIILA (cranvas 06KY).

O Boxe, = ocTawck 6e3 106k,

UToD MHE AEHATE B MOUX HAXPAINEHHBIX IETAHAX,
Ha crynsx MeXCHY TeM CTOSmH BECEMA cepelpsrnie KySH,

BHHO 9ePHEO0 Kak MOHAX

H HICBE/IUICA HOXYMEpTBEIE Yephb,

A npoxomkar,

51 YYBCTRYIO MHE JAXE CTANO CTBITHO,

cela 1 6yoro HeGo oOHaKAD:

TOKYJd HAYEr0 HE BMITHO,

HO CKOpPO 3a0NECTUT 3BE3NA,

¥YxacHo Bee IoraHo,
KYTIPUAHOB (crmas Gpioxc).

Ceituac 1 4 OpencTany mpel ToGo#

TIOUTH YTO MONBIE KAk mpuboit,

A NOMHEO PaHsIIe B BTOT MHD

A WYBCTBOBAI BOCTOPI CBANCHALTI,

A BHIEI XKEHIMHEL POITHUK

SBENEHBIA MM CMHMH,

HO OH GBIN KpacH,

S cxomun ¢ yma,

S CMESANICH ¥ CIAMIL 341 €8 ATTACHBIHA,

Mg GBIIO OYEHb XOpPOINO,

M A CUMTAI UTO XCHIUTHWHA €CTh KYIKa,

OHA [TOYTH YTO YEJIOEEK,

HEeNOCATacMas yTKa,

Hy magHo, moxka uro TOponucs.
HATAITA (crmmas wradsi).

CBoe poHsA ONepeHbe,

A DIYMAR0 TBO# HOC W 3pEHbe

TENeph HAMONHEHB MHOM,
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62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
71
78
79
80
81
82
83
&4
85
86
87
88
89
50
o1
92
93
94
95
96
97
o8
99
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THI €1k MOi1 BN 3eMHOM.

Ve Thi MpeBKYINaens HACTAX ICHLE

CTOSTh HA MHE KaK GAIDHS JBa Haca,

Y¥2KE MOM ThI BUIMIIL CKBO3b PyGaliky BOJIOCA
M UYBRCTRYEIL MOCH BONHLT BHEHRE,

Ho uto-TO ¥ MEHI MYTHUTCH YM,

51 monycoHNan Kak CKyKa.

KYTIPHAHOR (cremad HHXHAE HITAHBY).

S nonaraw 4TO CHUMY UX TOXE,

g0l HA TTOKOHHUKA He BBITh TIOXOXKHM,

yT0o8 GIniKe OBIIM HallM KOXKH.

OnHako NOCMOTPUM B SEPKATO HA HAINYM POMCH,
Josomno 51 year. OT cTPacTH YyTE-UYTh KPAGEH.
I'nmasa GNECTAT, A caM IPOXKY.

A THI KDACHBA W CBETIA,

M I'DYIL TBOS KAK JBAa KOTIA,

BOAMOJKHO YTO MBI YEPTH.

HATATIIA (cHiMad pyGRLIKY),

CMoTpu-Ka, BOT 4 06HAMUIACE JO KOHLIE
M BOT YTC HOJTYHHIOCH,

CILIOIIHOE IPOROIIKEHME JIMilA,

A Bcs Kak 6yaro B GaHe.

BOT 110 G0KAM BUAHLI KAK CRCYU

MIOHM3KE CHITHBLIX ABE I'PYIN,

COCKH HA HUX CHSIOT BITEPENY,

O HUMM 3XWBOT TIYCThIHHBIH,

M BXQN B MEHS IMYINUCTEIH K HENTAHHBIHA,
M IBE 3HAUMMTENLHLIX HOT'H,

MEX H¥X HE BWAHO HAM HE 3rH,

BEITL MOXET TEMHBIA OT JITHHDLI

TBI XOUEIE MOCMOTPETE NEHCadX CTIMHLL
TyT gBe NPUATHEIE NONATKH

KaK 5L COJATET ¥ TTANIATH,

a NANBUIE MUBHOE CUACHLE,

ero HeGecHOe BUIIEHES

HOMKHO OBl TEHA NOPAZUTE,

H wrepeanics nonyMepTesnt uepss,
KpyroM HU9TO He 1610,
KOrAa OHA NTOKA3RIBANA XHTPOC TENO.

100 K¥YNIPUAHOR (cHmvas pyOamuxy).

101

Kak cxyuno pce xpyrom
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102
103
104
105
106
107
108

110
111
112
113
114
115
ile
117
118
119
120
121
122
123
124
125
126
127
128
129
130
131
132
133
134
135
136
137
138
139
140
141
142

E. Papsrio

H Kax OxHo0GpasHO TOUIHO,
TISA A TONBIM [IEPOroM
afech npes Tobol cTOK POCKOLIHO,
W nofiHATa MOTYINECTBEHHO K HeOy
MOs1 YeTRepTad PyKa.
Xora 6B KTO NPUINSI ¥ IIOCMOTPENT Ha Hac,
& TO MBI 3eCk ONHLIM Ha Ha ukone Crac,
MHTEPECHO 3HATH CKONEKO BPEMEHH MBI PARNEBAIUCE,
IToxxanyit non-vaca, a7 Kax TeI ronaraemns?
Mesx Tesr orn BABOEM O0HAIHCE,
K IOCTENH THXOH TOH0HIDL.
- Tar oROHYATENEFIO MEE Fopora Hatatia, -
e#t KynpisrHoB NOBOPUT,
Ora TOXKHUTCA 3 BIABIMACT HOIH,
i §eCcCHOBECHAS CBCYA FOPHT.
HATAIIIA. Hy uro me Kynpussos, g nerna,
yOrpoit urof HACTYITMIIA MI'I3,
MOCIEHECES KOIEYKO ana,
KOTOPOE eII¢ He PACIASICH,
€CTE TEI HA MHE.
A uepHas KBapTHPA
HAA HUMH HINIH MrHOBCHHO YIIRIOANacs,
Joxuck ckopee Kynpusanos,
¥MPEM MEI CKOPO. '
KVIIPUAHOR. Her, He xoay. (Vxoaur),
HATAIIIA. ¥34acHO, s OIHA QCTANACE,
. mGOBB KaMHEH He COCTOANACS,
JIeAY OOFA, NEXY IPYINY,
PYKoii B OKpecTHOCTH Bepay, (ITraver).
K¥TIPAAHOB {cuus Ha cTye B OAHHOKOM HACHRXECHHH),
A camM ceba pazpneKao.
Hy Bor pce KOHUMIOCE,
Onpegatics,
Hpesmier nomysmeprasod aepas.
HATAINA (xamesas pyGauky).
51 aareM Tefs cHAMAIA,
NOTOMY YTO MUPA MAJO,
TOTOMY UTO MUpa HeT,
TIOTOMY 4TO OH BEIIE MEHA.
51 ocranace ogHHOKON mypoit
co croelf GeayMHOW© urypoit,
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144
145
146
147
148
149
150
151
152
153
154
155
156
157
158
159
160
161
162
163
164
165
166
167
168
169
170

171

172
173
174
175
176
177
178
179
180
181
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KYTIPUAHOB (ranepas pySanmcy).
Harama, riaa CReTacT.
HATAUIA (zanesas mitaHol),
Vitmure s va BAC CMOTPETL HE XOUY,
cama cebA A LIEKouy
M OT BTOT'Q NPUXOXKY B YTUBHTEILHOE CUACTHE,
A cama ns ceGa HCTOUHHK.
A mobmo apyroro.
A monua 07EBAKCH B COH.
W3 COCTOAHKA HArOrQ
A NEPEADY B OTOHD ONEXK .
KVITPUSHOB (Hagepas HrOKHHE AITAHbI).
H HeTy mns MeHSA HAESK T,
MHE KaJKETCA, UTO CTAHOBNICE I MEHLIIC
¥ GE3BIXAHHEE Y JNEE.
Ot rnas nogoGHeX XaPKKHX XKEHITHH
GeryT OrHH 110 TEJlA MOS0 ANIce,
4 caM He CBO.
SBepaer monyMepTEEH TepBb,
HATAINA (gagesas w00xy).
Kaxoit nosop, kakoe 6eCCTRIACTRO.
S moBepuIach HEMOEAL.
BTO XaM "elIoBEUYECKOro pona -
¥ Takye Toxe Bynyr BeceMepTHBIMM,
Croama sous. BEpna nprpona.
3epaer MOAyMepTBbIS 9EPBb.
KVIIPUAHOR (nanesas Gpoxi),
O npuponosencune, © IOTHKA, 0 MaTeMAaTHKa, O
HMCKYCCTEO,
HEe BUHOBAT K€ A UTO BEPHI B CHUIY NOCIETHEr 0
YYBCTEA.
0 xak Bce TEMHeEET.
Mup OKOHYATEILHO TABUTCH,
Ero TOINHWUT OT MeNA,
MEH# TOUIHKT OT HETo.
JoCTOMHCTBO CNIPATANOCE 38 MOCNERHME TYUM.
51 He BepUN B KONMYECTBO SBEAL.
51 mepun B GEIHY 3IBEINY.
Oxa3anocs uTo 8 OAMHOKUIH e3]10K,
¥ MEI He OhIn HOA06HLI Cy NaKam,
HATAIIA (Hanmepas xogpTy).
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182 Ay UaHoT, FISIH

183 HA OKOHYAHHA MoeH rpynu,

184 OHM BCUEIAIOT, OHM YXOSAT, OHU YILTBIBAIOT,
185 [OTPOTai X DYpaK.

186 Celfuac A HEX HACTYIIHT JOJI'Mii COH.

187 S mpeBpaInack B MMCTBEHRULY,

188 A ITYXHY,

180 KVYTIPHUSIHOB (magesas nuoxcax).

150 51 rOBOPHIL, YTO XKEHIMHA BTO MOYTH YTO YCIOBCK,
191 OHA JIEpEBO.

192 Y10 e TEreph NeNATE,

193 A 3aKypIO, A MOCHXY, I MOTYMAID.

194 MHe BCe uaIe W Yale KAKETC L CTPAHHEM,
195 YTO BPEMA IIie TBHKETCH,

196 UTO OHO €10E BT,

197 Hey>xem Bpemsa CUNbHEE CMEpTH,

198 BOSMOMHO UTO MBI YEPTH,

199 Ipomait goporas aucreeHHKMNa Haranma,
200 BocxonuT CoNHIIe MOINHOE KAK CBET.

201 51 Gonsle HUUETQ HE TOHMMAIO.

202 OH cTaHOBHTCA MAJF-MAIA MEHBIIC H HCIE3AET. .
203 [Ipwpona npenacTcsa COMHOKOMY HACHANACHHIO.

[cerrrabps 1931]

Ha cxoxernoM ypopue Kynprswos u HaraIra BIOIHE YETKO WICHHMTCS HA
TpH vacTH. OfHa U3 HUX - CIEHb NOCTENEHHOT 0 pasmepann [cTpoxkn 1-110];
opyras - OXHIaRIUicA, HO HE COCTOABIIKICS nmonoroit akt [¢Tpoxu 111-
135]; TpeTha e - CHEHbI MOCTENEHHOro ofeBaHus [crpoxu 136-203].
Crporas CUMMETPHYHOCTE IIEPROIt U TpeThel YacTelt cTaBUT LEHTPANBHYIO,
BTOPYIC, B KYILMHUHAIIMCOHHOE TIONOXEHUE, ¢ OTHOM CTOPOHEI, a ¢ IPYrad - B
TIOJIOKEHME TIPOMEXKYTOYHOS U BO3NATACT HA Hee (PYHKITIIC, TAK CKABATS,
3epKalia MIH, MHaue, NEPEeXofa M3 ONHOrO COCTOSHUA M H3MEPEHUH B
APyroe, T.e. (PyHKIMIO Karaxpesbl, ECIM KaTaxpeay ONpemeiMTh KaK Tako#
MOMEHT B ME€HEPAIMOHHON 1INy, B KOTOPOM COCPENOTAYHBACTCS ITOTEHI(M L
'GorTHg/HeChITHE NI 'BOSHUKHOBEHHA/HCUS3HOBEHHA , KOrIA HEUTO eCTh U
HE €CTh OHOBPEMEHHO, TO Ha yporHe MoTHBHKM Kympusropa n Hartamm
TpeGyeMble KATAXpe3oit YCIOBMA BBIMONHAOYCHA TAKMMM MOTHBAMU KaK:
"noctems” [112], "nmocnensee konewuxo Mupa” [119], "wepHas keaprapa” [122],
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"yMmpeM MBI ckopo” [125], "s merma", "oua moxcurcs”, "moMcmch ckopee
Kynpuanos", "nexy omna, nexxy rpymy” [115,117,124,129], “ewans na crymne”
[131], cnopa Kynpusanoea "Her, He xouy" [126], "mrua" [118], "no6ons
kamucit" [128] u "Ipemuer nonyMeprssiit uepes” [135].

Ho pacnpocTpaseHHHM MMDONOTUWYECKMM WHIOEBPOIEHCKWM TIpe-
CTABNEHUSAM, B TOM HHCHE ¥ ¥ CIARAIL, NOSLL "CHRETE' M 'MEXaTs’ CBAAHLI CO
cdhepoit NOTYCTOPOHHEr D, ¢ HAPCTBOM CMepTH, OHM O6BIYHO NMPOTHWROCTOAT
a#KTaM 'BCTABATSH', 'CTOATH M 'XONMTH', 0IHAYAKIOUM 'BOCKpEceHHe' M
TIPUHAANEHKHOCTE K mMupy xuerix'. Boxee toro: sro oana uz nanbonee
YCTOWUMBLIX OILTIOSMITHIA MOTHMBMKM RCErO ARaHrapma. BriamuHyTas Ha
nepeLlft INaH yxe panHuMu dyTypucTaMd (HO He TONLKO), OHAa B
HEUIMEHHOM EBHJE YIEPSKANach BIUIOCTH OO TIOBTHUYECKON CHCTEMBI
of=pUYTOE (M TOXE HE TONBKO MX), B TOM uuMcie U BeemeHckoro. B
Kynpuswose ¥ Hatamre RauHLIl apXxaMueckKHMi CMBICK 'NeXau¢-cUIAUeri'
nosul Hatamwy ("Ona moxuTcs M BIgbiMacT Horu') m Kynpusuosa (on
cuaur "Ha cTyJae") TYT e U SKCINMIHPOBAH MOTHBOM "cMepTH”/"Konma™:

YCTPOH yTO0 RACTYTIMIIA MIIIR,
[...]
Joskuce cxopee Kynpusaaor,
YMpPeM MbI CKOPO.

H CP. CIORA CHyamero "va cryne” Kympussosa
Hy BOT BCE KOHUMIIOCE.

B Tex >e TPaAWIMAX M B TOM Ke CTeNeHW CONPHYACTEH CMEPTH W
NONOBOI 4KT, MMEIUIMH JApeBHIOK aMOHMBANEHTHYK CHMBOIHUKY
'YMEPHIBIERHA/ROCKPEINEHHNA", HO, KAK [IPABHIIO, 'BOCKPEIIEHKA' YKe B MHOIA,
TaK CKABATL, METaMOpPIOSHON HITOCTACH. BTUX IBA CMLICNIA M BLICKARATIRI
Haraineti:

yCTpOH, uTo6 HaCcTYnMNIa Mria
cO 3uauenveM 3a6LITLA ¥ BLIXONA B MHOE U3MEDEHWe, U
MOCTIeTHee KOJNeUKO MIPA,
KOTQpOE e1le He PACTIAANOCE,
€CTh THI 1ia MIE.

rie, B CBOK OUepenb, MONOBON aKT YMTACTCS MMEHHO KaK 'CHACMTeNbHO-
pockpentaomu#’. B mannom cnyuae y Beemenckoro oH 3pyuur eine Gonee
YUHBEDCANLHO - KK KT CMaceHUs MUPA OT Paclafia MM OT OKOHYATENLHOM
rudeny, T.e. KaK aKT KOCMOTOHHYECKOrO XapaKTepa.

"Jepuas xpaprupa” [122], oxpyxedHas MOTHBAMH "Tbl Ha mue” [121] n
"ympem ckopo” [125], snamenyer coSoll 'Moruiy' M Ha 3TOM ypoBHe
APXaWueCKHMX IPEICTARJIEHHI OHA - DKBHBAJIEHT "Moctely Tuxoft" [112] u
"ctyna" [131]. B xoHTEKCTE KE NpeasapAomuX cnos [119-121]

MocHegHee KONeuKo MUpa,
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KOTOPOE E1Ne He PACTIAsiIoch,
€CTh THI HA MHE

9T 2Ke "KEapTHpa", "IMoCTeNs THXaA" U "CTYN" - SKBUBANCHTH] 'MUpPA’ LITH
'MUPOBOIO EHTPA'. DTO TEM REPOATHES, UTO CHOEC "KBAPTHPA' €O CROMM
IaT. STHMOHOM quartarius Wid quartus B030GHORIAET TYT CEMAHTHKY ITPEXNE
ynomuHasmerecsa yucna '4' [105-106: "H mopxaTra MOryINecTBEHHO K Heby
Mos ueTBeprad pyka'], osHawanomero coboff 'Mup', 'Mmponopsamox’,
'ropon'="zemuoil Muponopanok’. Kpome Toro 'Boaneras k uefy' "uernepras
pyka" ¥ "ThI HA MHE" BLIBENISHA B TEKCTE M3 MOTHEA "6amnu” [62-63; "Vx T
MpeIBKYIACIIE HACHAXKMCHEE CTOATE HA MHE Kak Gaums asa uaca"], rhe
"Samua" U ecTk Gonee OBEPKHOCTHHIA YeM '4'-'kBaprupa’ penpescHTaHT
MHpPOYCTpOiCTSa, T.6, MUPOBOIO LEHTPa WK MupoBoll ocu. UTo KacaeTcs
"ynpIGKK" "KBAPTHPLI", TO OHA MOKET HHTEPIIPETUPOBATECA KAK BLIPAKEHNE
'BCe3HAHMSA', 'MMPOBOM MYNPOCTH' O TaltHax GBITHA ¥ HEGHITHS, C OMHOH
CTOPOHEL, & ¢ APYroif - "PAJOCTh craceHus' (Cp. "HocIemHes KONeYxo MUpa,
KOTOPOE eLne He pactasanock™). Cnaar "KeapTHpH" ¢ 'MyIpocThio' GasupyeTcs
HE TONBKC HA ACCOUMAIIMY C 'BOCTOYHOHN YIBLIOKOH', HO i HA BTUMOHE quartus
CO BHAUEHHEM 'YETBEDPTHII MUNBHEI KAMEHE', 'YeTBEpPTHIA NeHL', 'ueTBEpTas
KHHTa', 970 MOHBONMUT K cMBIcHaM 'ueTseproro' Epanrenmns or Hoappa v
yyzxa BocKpemeuns Jlazaps, versipe nua npoSemmero go rpoGe [Hoanw 11:
11-45), Cp. ymomunanme Cnaca B crpokax 107-108 um, kpome ToroO,
NePEKIMYKY ¢IOB "XoTd Gl KTO NMPHINEN M NIOCMOTPEN Ha HAC" U OCMOTpa
rpota Jlasapa u Moanna [11:34]: "H ckasam rie BE [TONOSKHIH €ro?
Tonopar Emy: Nocnogn! mofian u mocMoTpr”,

TIpUMEYATENHHO [IPH DTOM, 4T0 KyNpHUsHOR HE NOXMTCS, OH - "Vzomur"
[126] 1 maTem "cam ce6x” passnexaet "cups Ha cryne” [131]. Bro sHawur, wTo
B MUGONOTUYECKOM [LIAHE OH HE MPMHHMACT 'CMEPTH-CIACEHUA' OT
WEHITUHET M OCTAETCA [0 BTY CTOPOHY 'CMEPTH', HO OTHOBPEMEHHO M IO
cropote THGENH' ('HeCACeHNA") YTO M BHIPAXEHO €ro NOKaIMaauei "Ha
cryne": KynpusiHOB, "CUIA Ha CTyXe", TIPDHHHMAET MUQHUECKYH CMEPTE, HO
MHOrO MPOAKa - BLIXOX B HeOHTHE, B MIOTYCTOPOHHES uamMepeHue. BEcnm
'MONOROH AKT'-'CMEpPTH' Pe-IIPONYKTUBHA M NMPERNONATAET HUKIHYECKYIO
IOBTOPACMOCTD, TO 'CMEPTL-HA-CTYHE' PA3MLIKAET UHMKIMYHOCTS,
npeanonaraet wmetamopdosy-nepepoxuenue. IlosToMy BrOTHE
BAKOIOMEPHO B {pHHANE OH HCUE3AET, PErpeccUpPys K MCXONHOL
MUPOT'EHHOM WMHCTAHIWA M PACTBOPANCE B MHTCIUICKTYANBHOM 3ayMHOM
wamepenus; "Q NPHPOKOBEREHMS, O TOTUKA, O MATEMATHKA, ¢ HCKYCCTHO"
[1701 "5 @akypio, A IOCHKY, & MOAYMAK" "MHe Bee YAINE ¥ HALTES KAXRETCH
crpaudLiM, [...]. S Gonnme mmuero He monmmar” [193, 201] u cp.
nMenoBaund ero Haramei: "neronsit", "xam", "u Takue Toxe GSymyr
GecemeprabME" [164-166]  "mamor”, "mypax” [182, 185]3,
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"Tlocnepnee Koleuke", "KOTOpoe ele He PACIAANOCH" ¥ Ha KOTOPOM eIne
mepxuTca "MUAp", - 370, o crosaM Haramu, "TH Ha MHe", T.€. BPOTHUYECK U
OONOBOMA AKT CO CMLICIQOM 'YMEPINRIEHUA-CIIACEHMA-BoCK peuieHus'. OTKas
KynpusHopa or coMTS WM, TOYHEE, OTCYTCTBHE MONOBOTD BleueHns [126:
"HeT, He xouy"] pasMeIKaeT 310 "KONEuKo”" ¥ MUD PACHIAJIAETCA HA OIMHOKYIO
Haramy, npespamamoiyocs 3aTteM B "IMCTBEHHMIY' - "OXMHOKYO
npupony", u wa oxswnokoro Kynpuauoma [179: "Owxasanocs, uro A
oqvHoKHA e3nok"], pacTBopammerocs B HeGsrrau [202: "Ou cranosuTes
MA-MANa MEHLITe ¥ BCYe3aeT"], TOrJa Kak caM "MHp" OTCYTCTBYET: "MHMpa
mang", "mupa met" [138-139] n "Mup okouwatenrHo maeurcs” [173]; =B
dhunane sxe [200] BmecTo dhusuueckoro OPraHU30BANHONG YHUBEPCYMA
[IpexcTAaBREHHOrO B KATAXPECTHUECKOM LEHTPE YWCIOM 'UETHIPE' W
"kpapTHPOH”] - "BOCXOMHT CONHOE MOIIHOE Kak cBeT', T'ae "CcolHue", ¢
OIHOM CTOPOHEL, CONOCTABHMO ¢ 'HOBBIM colHIleM' OTKpPOBEHHS, & ¢ XpYTrof
- C IIPOTHEOIIONOXHEIM 'KRAPTAPE-MOTKIE [IONCCM 'MUPOBOA ocH'.

Inrx Harawm »roe "nmocnemgHes Komeyko Mupa’, 10 "TH Ha MHe" -
oxunanmaics "mobopn kamuel" [127-128: "VikacHo, I OHA OCTANACKH,
nGoBs KamHeH He cocTosnack”], a xna KynpraHoea - "nocnesHee 1yBCTEO"
B nojobue "cymakam" [171: "He BMHOBAT >Xe i UTO BEpHNI B CHIY
mocnenero gyserea”, 179-180: "Oxasanock, UTo A4 OOHHOKHY €301, W MbL
He S NoHobHE! cymakam'],

HNapagurma "rocienyes KoNeuko Mupa mob0Bs KaMHEH CHIIAa MOCTEIHEro
yyBCTBA NON0GME CymakaMm" cTaBUT 'NIOGOBL/KAMEHS' B TIOIMIMIO 'KaMHA
nNpeTKnoBenna’ nun 'upobHoro xKamus', Koropwfi, cormacho Mpone,
CHMBOIIM3HUPYET 'TENO', MPOYHOCTS, YCTOMYHUBOCTE B ONITOIUINAM K 'HyXy',
Groyxmalomel MBICHIK K XenaHuii-cTpacTell (C »ToH ToukuM apeHmMs
aproxapakrepucTnka Kynpusxopa "s opuHokuii esgok” B 179 cooTHocHUT
ero ¢ MudonoremMoli 'GayXIAL0IET0 BCAIHNKS, PhILIApA', © UeM peus mofixer
noasxe). OXHAKO TONBKO BOCKPEINEHHOS M BOAPOKKCHHOES TENO, B KOTOPOM
"neoe SYIYT OOHMM", MOSKET COOTBETCTBOBATH IUNOCOdICKOMY IYXOBIOMY
Kamu©, Hpy sTOM DBONA NMOMUEPKUBACT, UTO MPHHLIMITHANRHOW PAIHHIIK
MEX Y BEUHLIM POXICHMEM, pemurerpauuedt u orkponcHueM dhunocod-
CKOre KaMHA Y aJIXMMHMKOB HeT [cp, craThlo Stone b: Cirlot 1981: 314-315 u
Brrrue 2:24: "TloTOMY CCT2BHT UENOBEK OTLA CROCI'C WM MaTh CBOIO, W
MPUIENHUTCHA K XKeue croelt; u GyIyT ofHa NaoTe", a Takxe Margpest 19:5-6:
"u OyayT ONHOI HNOTLHIO, TRK YTO OHM YIKE HE IBOES, HO OxHa nnoTh. MTak,
yto Bor coueTar, TOrQ ugloBEK JA HE pasrynsaeT' .

Korma Hatama romopur a "kaMHAX", TO TYT Ha NEpRBOE MECTO
BBIIBMIACTCA CMBICH 'UYBCTBEHHOHM cTpacTy’, 'spornucckore’. Korpa xe
Kynpusnos Ty e "nwbepr xamueil" muMmenyeT "cunoifi nocnenHero
yysersa”, TO "KaMeHDL" TIONYUACT TYT CMBICH EBAHIEILCKOTO 'Kamua-Xpucra',
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'KaMHA-XpUCTHaHUHA' B 'xpucTHauckoil mwobau' [cp. cratsio Kameds B
Crosapt 1974: xon. 489-492).

Bonee Toro: nocnenoBaTentHOCT: "H0GOBE KamHei He cocrosnacs” [128]
"W mery mns mens magexcx' [155] s [..] sepua B cuMny TOCHERHErO
wyecTBa", "5 He Bepun B KOMMuecTBO apean. S Bepaa B omHy 3Beany” [171,
177-178] B o6parHoM MopAlKe noBropAer ropMyny "Bepa, Hamexxpa,
moSoss" wa Hepporo nocranng k Kopmrgharam Anrocrona ITasma [13: 1-
131

Ecii BHMMATEIEHES PUCMOTPETRCA K TeKCTY 13-oi rmanux ITociars v k
Texkery Kynpugnosa w Haramm, 1O nepexmmMue MeXKIy HUMNA K Gonbiue u,
KpoMe TOrO, OHH oTyernueee. Tak, HANpUMED, B MoHomore KynpuaHosa
[169-180] B mepsyw oucpean pearmsyorcs cTuxy 1-2 u 8-13 Hocaarns:

Ecmm a l"OBOpIO HAIBIKAMM YETOBEUSCKHMI H dHIMEIILCKHMH,
a IKG0BM HE UMEID, TO X - MEJIb SREHATIIAN, MM KUMBAT
SBYYALIHA,

Ecau 7 ¥MEI0 Jap rpopouecTBa, W SHAID BCS TAMHEL, H HMEI0
BCAKOS MTO3HAHME U BCIO BEPY, TAK YTO MOTY M T'OPbI

[EPECTABIIATE,

a He MME II0ERY, - TO A HITUTO,

[-.]

JI1060Rs HAKOT A HE IIEPECTAET, XOTH ¥ HPOPOMECTEA
[IPCKPATATCS,

M ATBIKA YMOIKHYT, ¥ 3HAUME YIPAZIHHUTCA.

Korga a1 G511 MTageHIEM, TO O-MIAJEHYECKH MOBOPHIL,
T0 MAANEHYECKH MBICITAIL, [TO-MIAIEHUCCKH Paccy K IAM; a
KAk CTal

MYKEM, TO OCTABMI MRAIEHIECKOE,

Tenepr Mul BUAMM KAK-GLI CKBO36 TYCKIIOE CTEKIIC,
ragaTeIkHO,

TOTIA XKe JUIEM K JIMIY; TEHepPh SHAK A OTYACTH, 4 TOCKA
[IO3HAI,

IonoGHo KAK A MO3HAH,

A Teneps mpeSrIBAOT CHUM TPU: Bepa, HAAEK 1A, TGORE;
HO TKG0BL M3 HUX GONm1Ie.

ITepeuens Kynmpuanora "0 npupomopeneHue, O TOrMKa, 0 MaTEMATHKA, O
uckyccteo" [170] ABCTBEHHO COOTHOCHUTCA C MOTHBOM 'A3LIKOB
YEIOBEUYECKHX ¥ aHreahckux” ¥ ¢ "raiinamu” # "nozHanuamu”; cnosa "Q xak
Bee TemueeTr” [172] co cnopamu "Teneps Mbl BUIOMM KaK-05I CKBO3E TYCKIIOS
cTekno"; MOTHB PascOMEHHOCTH ¢ MMPOM M MCUC3HOBeHHA KyNpHAHOBa
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[173-175: "mMup oxoHYATENLHD TABRYWTCHA. Ero TOITHIT OT MEHS, MEHA TOLTHAT
ot nere” ¥ 202: "Ou CTAHOBHTCT MAT-MANA MEHBIIE M McdesaeT"] ¢ MOTHROM
"a e mmer MOGBY, - TO s mWuro”, M, Haxonely, camoe nms Kynpusios
COOTIIOCHTCSE ¢ MOTHEROM "3 MoGRH HE MMEID, TO A -~ MEIh IBCHIUANA, MITHA
kvmnan asyuaimmi”, tak kak "Kynpussor" comepskur B ceGe NAT. STUMOH
CUpTUm MM CYprum, .6, uMeHno 'venné,

"Mocnegnee wyscTBo" KynpuaHopa, TakuM ofpiazomMm, - caMoe
chyHmaMeHTANLHOE [1AUAN0 MMPOTIOPATIKA, TIPH STOM OHO MMEET XapaxkTep
xpucrodoprueckolt moden, C ogHol CTOPOHEL, OHO - "MOCIEAHEE KONCUKO
mupa" ¥ "mobokb Kamuei" (rue "ofoBs” - T Ha MAE", T.. [TONOBOH aKT),
¢ apyro# ke, oHO - "mociennee 9yBcTBO' M "ofgHa 38eesma” [cp.
HEeIIBYCMbBICTIEHHEI rapantenuamM B cTpokax 171 w 177-178: "s sepun B cuny
TIOCNeAHEer0 yyecTea” ¥ "J He RepUI B KONMYECTBO 3BE3A. A BEDHN B ONHY
asesny”]. [MapagurMa "kKaMeHs NOCIERHEE YYRCTBO = 'MoG0Bs OIOHA 3pe3ya”
ABNgET cOGOH DKCIIIMKAIMI "NOCHEIHEr0 KONEYKa MUpA”, M ABMIKETCA OT
EETXOZ4BETHOIC 'OTKPOBEHHS' [Cp. PONb KOJEL IIpW TIOCTPOMKe CKMHUM M
Xpansmero oTKponeHHe [ocromHe xosuera - Hexon 25: 10-20w 26:24]
'OTKPOBEHHK' HOBO3ARETHOMY, T.€. ¥ Xpucty. (Cp. "xameHy >xe Obin
Xpucroc")1-e Kopunhanarm 10:4, [caenyomme cnopa Hepsoro Hocrarnns
Woarmna /1-e Hoanra 4: 7-10, 12, 14, 16]:

Bozmo6GnenHuie! SyneM nNoSurs gpyr Apyra, DOTOMY UTO
moGoes or Bora, u Beakalt moGaumi poxnen or Bora u
suaer bora;

Kro ve mo6ur, ToT He nosHan bora, notomy wro Bor ecth
JI000BE.

JwSoss BoxXyR K HAM OTKPLUTACE B TOM, YTO Bor rnocnan i
mup egunopegsoro Cema Ceoero, wrofLl ML TONYYMIN
McH3HL uepes Hero,

B ToM m00608B, UTO He MBI BO3IRGHIH bora, Ho OH
po3:00mn Hac ¥ nocnan Cema CROEro B YMUIOCTBUBIEHHWE 33
rPexXy HAIOH.

[...]

Bora HUKTO HYKOrfIa He BUAEIE ECU MBI TIOOMM IpyT

apyra, 1o Bor B Hac nmpe6Sumaer, U 10608L Ero cosepimenna
eCTh B HAC.

[...]

W me1 mosuanu moGosk, KoTOpyo mMeer K Ham bor, n
yBepoBaIM B Hee, Bor ecth moGons, » npeSpmaomui B 10GBH
ipebrieaer B bore, n bor B Hem.
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¥, naxoner;, ciosa Orkposenud [22:16], rme Xpmcroc Hasmeaer ceba
BREIMOH:

S Aueye mocnan Anrena Moero sacBuAeTe/BCTEOBATL BAM
CHE B LIEPKBAX,
51 ecmb kopeHs U moToMox JlaBuma, Spe3ma ceeTias H

YTPeHHAA,

HeofxomuMo npM 5TOM YYMTEIBATL, UTC ABTCHMEHOBaHME XpHCTA
SBEILON LUTATHO U ROCKOLWT K CHEAYIONIAM cTuXaM Yucer [24: 17-19]

Buxy Ero, Ho Heine eme HeT; 3pio Ero, Ho He Giako.
Bocxoaur 3seana or Yaxosa ¥ BocoTaeT xean or Mapanis,
¥ pazuT kEa3el Moaga n cokpynaer neex cetnos Chormix.
[...]

ITpoucuremuit or Hakona oBnageer, u rroryGur
OCTABIIESCHA OT [OPONA.

¥ Bmemenckore »romy suaenu Bansama B Yucmax coorBeTCTBYET
[MEPBOE YHNOMEMHAHKE 38e3nkl B cnoBax Haramm [crpoxu 38-40]:

cefA 4 Oyaro HeGOo oGHAXKAWD!
MOKYIa HUTEr o He BAJHO,
HO CKOPO 3a0IeCTHT 3BL31A.

ITo nabmonenuam JIpyckuna [Beenenckmit 1984 283, pacnipenenenue
ynoMuMHaHwA "zpesne” no texety Kynpmsrmopa m Hatamx wmeer ocoloe
BHAUCHHE: :

B ®roM CTHXOTBOPEHHMH YETHIPE Pasa RCTPEYACTCHA Hepornudg
CBEYM, NOCHEIHHMM D3 B LEHTPAALHOM MECTE CTHXOTBOPEHMSA,
BCKOpEe IIOCIE ¥IOMHHAHWA HKOHBL Cr;aca, ¥ TPHXKEBL -
3B¢aNa; uepBhil pas B 34 crpoke M ;Ba pasa - m 24-25
crpokax ¢ konua: A He BepHA B KONHYECTBO 383N, /5 Bepun B
OOAY 3BE3AY. 3B €3 a4 YIOMMHACTCA 34 63 CTPOKM IO MKOHEI
Crtaca u wepea 61 cTPoKy mocne, Takum o6pasoM oxaimiser
UeHTPaneHoe MecTo - uxoHy Craca, IMOSTOMY TOXKE UMEeT
uepormdHIecKoe 3HAYEHHE, [...].

JpyCKIH HE CUMTAST ABTOPCKMX PEMAPOK, HO U IIPH HX YUETS COXPAHACTCH
MOYTH T4 K€ KADTHHA:
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cTpoxa 40 cTpoka 108 crpokn 177-178
3Be3Ia Cnac anean/3eeana,

T.¢. 32 68 crpok mo "Crnaca" n 69-70 crpok mocne "Craca", Tpymno
ckasats, pacuudposseact jn JIpyckuH peTtansHee CBOE IOHATHE
"pepormadhieckoe SHAYEHME" - MHE JIOCTYITHEI BCET0 JHIIL BEIZICPXKH €0
paGoTsl, 5TyGIMKYEMLIC B BUc KOMMeHTapyes K Kympusnopy u Haranie no
BTOpOM TOME couMHeHMH Beepenckoro. Ecny, 0gHAKO, YMECTh HE TONERKO
nocrymuule HaGnopeHdR JIPYCKUHA, HO H KOMIOIMIMOHHYIO CO-
ortHocuMOCTE "3Beznn" y Bremenckoro wm B Cesmemaom Ilucanus, To
TOrA4 IerKo YBHIETh, UTO MEePBOE YIOMUHAHUE "3BE3NLI" IPOPOYECTBYET
"Croaca”, a cTopoe suaMeHyeT 'BTopoe npumecTeue’. MoxHO noiTH 1 eme
HATBIIE ¥ YBUIETh, YTO yrnomuuanve "Croaca" COOTHOCHUTCH €O CTPacTAMM
Xpucra, ¢ ero uckynurentuolt muccuett » Epanresnax, (TAakoB CM:ICH
NOATBEPXAACTCH CTATYCOM 'KaTaXxpeasl' MM 'CMEPTH' LIEHTPAILHOTO BITN308a
cuienk¥ BBegeHckoro), & fhMHaNbHoe "CONHHE" - C BAKNIOUATENLHAIM
BufeHMeM 'GeasakaTHoro aus' Orxposerns. Ho, kpome Toro, ecim "areana”
ecTh OJHOBPEMeHHO M TpaHcdopMmauug "MoclreIHEro Koleuka mupa’ -
‘16K, To "Crac” B 9TOM CIydae JOIDKEH TMTATLCA KaK npeolpaxamiuas
xpucTohopuyecKa s MoGOBs'.

He wmcxmioueno, uto oxpyxeHHe "Croaca" Tpemst YIOMHMHAHMAMH
'speamel" MPERNIONATAET COOTHECEHHOCTL ¢ npaaguukamK MocnomuemMmu, T.€,
¢ TpeMs CracaMH pycCKOTo HAPOJAHO-XPUCTHAKCKOro kancuzaps. Mepsoili
Cnac npasgayerca 1-ro aBrycra, 03HAYAET [IPOMCXOXK IEHHE YECTHRIX APEB
Kpecra, B Hapoae ero HagwRaloT CnacoM MeNOBRIM, MOKpBIM, Makaseamiu; ¢
HEr0 HAUMHACTCA YCMeHCKH# nocT [cp. B STOH CBA3M TAKHE MOTHUBBI
Kynpuanosa ¥ Haramm wax “ymnd gasHo noynkso 6burme roct" - 8,
"kopuyHernie Tneun” - 83; "smmo" - 34, "npuboit”, "pommmx" - 44, 47,
"Gaus" - 81, a » thunane MoTHEH "McTBeHHHMIBL', "nepesa” - 187, 191, 199].
Bropoti Cnac - 6-ro asrycra, gens IlpeoGpasxenua ocnomus, nonynapHo
umenyemuiil CriacoM aGnounusM, Tperuit Cnac, 16-ro aerycra, - Crnac-Ha-
IlonoTHe, HE€Hb HEPYKOTBOpPHOro obpasza; ®r0 OLHOBPEMEHHO M
YereHmmBEa, TaK Kak 15-ro agrycra npasmuyercs Yeneuse Boromarepn [cp. ¥
Bregenckoro CkBo3uoi morun "cda” n 151: "S monua omepancs B con',
186; "Ceiiyac I HUX HACTYITUT JOATHI COH", CMLICI CMEPTH B LIEHTPATILHOM
BNM30AE U UCUESHOBeHHA B hunarne], DTH napamwiend, OHHAKO, HE CAMEBIS
CYIIECTBEHHBIE ¥ MMEIOT, I10 BCEH BEPOSTHOCTH, HEKUE JPYTHE OCHOBAHMA,
CrpykTypHo ropasae Gonee akTHBHL TYT MHbIE NAPRNICIH - TIAPATINENN K
TpeoGpaxcennio no Epanrenuio or Mapxa, Mmenno x Mapky pocxomur e
TONBLKO MOTHMB "nomymeprsoro uepma’ [Mapx 9: 43-48}, wa wotopwiit
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ofparnnyd pHuManve JIpyckun [em. komMenTapu#l 8: Beenenckmii 1984; 283)
1 Meimax [1978: 265], Ho W Lensil pAx APYr¥x, B YACTHOCTH, M
Suorpachuueckuit passox Beegenckoro [eMm. npumeuanue 5 u cp. MNoyueune
o passoge B Mapk: 10: 1-12].

Motue Bomsl - "ponuuk” [47], "opuboit” [44], "moelt Bonuur Guenne”
[65], "vcounmk” [149], “ouu yrunsawt' [184] - u moTus "BmuHa" [34]
COOTHOCHMEI cO ¢croBamu Xpucra [Mapk 9: 41]: "H xro nHanowr rac yatuen
BOXs Bo uMA Moe, moTtomy wTo BH XPHCTOBH, HCTHHHO OBOPIO BaM, HE
morepsAeT HaArpager cpoeit”. Cozxa e DOIKIIOUYASTCA M MOTHUB
MCKYNIMTENEHOM CMEPTH B Bockpecenns [Mapx 9: 9-13, 31],

OrrpaBHON MOTHB "TeX CBUHBIX rocteit” [1-2] cooTHOCHTEA ¢ M3rHAKMEM
Gecor M myxa Heuucrore us Oecuomaroro [Mapx 9: 20-28], npa sToM
YIOMMHAHHME ‘CEMHEH' rpeanonaraer u Goiee SKCIUMLHTHYI MPATYY 06
M3rHaHWM JeruoHa GecoB w3 omepxuMoro {Mapk 5: 1-16]. C yxoma "rex
CBUMHEIX I'OCTCH", TAK CKA3aTh, ¢ 'BHIIPOBOKICHUA GECOB" H HAYMHASTCA
'pasmeBanue-nepeoneranue-npeodpazkenue’ Kyupusuosa u Haramm, Taxoe
MOHMMAHHE "CBUHBIX rocTeil" WMEeT CBOK OCHOBY B DacIIpocTpaHeHHolt
MudonoTeMe 'TOCT', COrNaCHO KOTOpo# TOCTE' - HE TONBKO HEKTO 'UyXKOlt,
HO U 'TIPHINENEL ¢ TOrO CBeTd', MPEnCTBAMTENL [TOTYCTOPOHHErO MUpa', Mie
IOTYCTOPOHHOCTE MOXKET MMETh KAK 'TEMOHMYECKUI', TAK M ‘caKpannHnii'
xapaxkrep. Kpome Toro cnoeo "rocth” wacro (DyHKUIHOHHpYET Kak
TaGyHCTHYECKOE MMEHORAHKE 'cMepTH', "Goneann’, 'Geca' [cp, B cTpokax 5 u §
puchMy "KocTH - TOCTH", COOTHOCALIYIO 'TOCTEH' ¢ NPEICTABICHUEM O
'mMorune']. Buuter XKe 'cBHHHIE' MOIKIOUAET 5Ty MudoIOreMy K yxe
yKazanHo# nipurue Epanrenus or Mapia.

Motup "sepxkanma" B 72-96 ¢ yromMuHAHUEM "HeOeCHOTO BHIEHLA"
COOTHOCHUM ¢ IpeofpaskenueM us 2-ro Hocrarns x Kopungpauam [3: 18]:

- MB&I K€ BCe, OTKPLITRIM IMIIEM, KaiK B 3¢PKAIIC, BAUPAX HA'
cnasy locnogmio, npeobpaxkaeMcs B ToT ke 0fpas oT
CHEBLIL B CIABY, KaK oT ["ocrogus Jyxa,

IIpu 5T0M HeOGEe3EHTEPECHO OTMETHTh B BTOH IMapalIeiyd IBE NETANM.
QOpua M3 HUX - MOTHE "6auHn", mpeanomaramomeit 'ounmenue’. Bropas -
ynogodbnenve orpaxenrs Haraim p aepxane 61l neitckomy ofpasy ‘crpaHa-
SEMIA-TOPOI = JKEeHIIHHA' - KaK "Be/MKaA OnynHuna’ (Takxe u 6ubneickan),
HO K 3TOMY ACNEKTy A elle BEpHYCh MpH paaBope WMHEIX YpPOBHEN
Kynpusmiopa w Harann., :

B.cityuae cpasedi ¢ IlpeoOpakendeM caMbil CYUIECTBEHHLIN, OIHAKO,
ARNMAETCA MOTHMB OTCYTCTBHA cBuuetenell - c¢rpoku 107-108 a perurnxe
Kyrpusnosa;
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XoTg GBI KTO PUIIET W IOCMOTPEX HA HAC,
470 Mbl 31ECh OUHH lla Ha Micone Cnac.

Ou, HeCOMHEHHO, TONPAIYMEBAET clenyoinui snuao) IpeoGpaskenna y
Mapka [: 3-8]:

Onesx e Ero cpenamick HIMCTAIOINNME, BecbMa GeIbIMI,
KaK CHET, KAK Ha 3eMIIE GCITUNBIIMK HE MOXET BHIGEINITh,
U aruncs v Hmas ¢ Mouceem; u Gecemopany ¢ Uncycom.
ITpu cem Ierp cxasan Uucycy: Papeu! xopowo Ham 31eck
Grrrn; crenaem Tpu kyiau: TeGe opny, Moncew oy, m
oaHy W,

W60 He 3Ha1, YTO CKAZATE; TIOTOMY UTO OHM GBLUIM B CTPaXe.
M sneunock 06IAKO, OCCHADIICE MX, 1 M3 oGIaKa MCIen
rnac, rnaromoumii: Ceii ectn Crm Moit BoamwoGmeHHbIN;
Ero cnymaitre.

U pHesaniHO TOCMOTPERIIH BOKPYT, HUKore Gonee ¢
cofiow He BUICHN, KpoMe oxnore Mucyca,

Orcyrereie cBueTenel y Bpepeuckoro "MEI alech OJHM Ja HA MKOHE
Cnac" [108] oTBeUaeT eRaHreLCKHM CIIORAM “IIOCMOTPERIIN BOKPYT, HUKOro
fonee ¢ cofo He Bupenw, Kpome onuoro Mucyca". Tak, ¢ onuol cropoHer,
Harama ¥ Kynpusnios Tyt hakTHUECKH NPETEpIIeRaloT Tipeodpaxenye’: oy,
PA3MEBAACs M PAsIEBIIMCh MEHAIOT CBOM BUJ HA, TAaK CKAadaTh, 'He 9eMHOoe
BuzeHse’ [cp.: "cefa n Bynro nebo ofnaxaw” - 38; "cuumy ux ToXE, UTOG
Ha IOKOjiHKEKA He SLIThH noxookum” - 68-70; "A Twl xpacupa M ceerna” - 74,
"mefecHoe Bumenne" - 95; "W nomHsra MOrymwecTBeHHO K HeGYy Mos
uereepran pyka” - 106]. C mpyro# xe, - »r0 ux 'mpeofpaxceune’
HEIONMHOIIEHHD, OHO, B OTIMUME OT KAHAHWUYECKOr(, - IMIIENO BLICINei
CAMKIIVHM, KOHCTHTYHPYIOLIEro Hoewi cratye Kympusuopa m Haramu
‘cenperenscTia oT Bora'. B mportueoeec IleTpy, BocknuiawmeMy "Parpu!
XOpPOLIG HAM 3J¢Ch OHITh, CHENAEM TPU Kyun", €ro COOTBETCTBHE
Kynpuauos (KOTOPEDE, 10 NPHIHAKY CBASZM CBOCTO HMEHH C 'MEILIO', M ¢CThL
papnaur TleTpa-kamH4') sagpaser "Kak CKyuHO DCE KPYIOM M Kak
opnooGpasdo Tomuo" [101-102], necMmoTps Ha H#pEeaBAPHIOUIMH
suBomuensii "neffcaxc” tena Haramn: "ero HeOecHoE BUAEHEE AOIIKIO Obl
Te6s nmopasute” [93-96] ¥ Ha pemapky "kpyrom HuuTe He neno" [98],
UMERINCH, KpoMe pAZA OPYruMX, ¥ cMbicl 'BocxMuieHus' [cp. eme
BOIMOXHOCTL TAKOrO cMuicia B 116 "w GeccnonecHan cheva ropur']. 3o
syaumT, wro Harama u Kynpnsuos va nexe pe 'npeofpaxanrca’, 4To oun
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HHEeHs HeoBXoIUMOroe GOXKECTBEHHONO HAYANA K3K B CaMMX cefe, Tak M
‘BoBHE: "Ha MroHe Crac" He OMU3IHAETCH MMM KAK npucyTcTRyOmui Bor.
Jlerxo Takxe MOHATh, TMOYEMY TYT OTCYTCTEYeT ¥ Bmesencxoro u
KaHoHMuecKuit "riac rnaromowmit” [116: "u Geconorecuas crega ropur';
176: "HocToMHCTRO CHPATANOCH 34 mocaenaue Tyun”, a B 98, BMecTo Xopa
craskl ["ocrionuets, - "KpyroM HHUTO He neno"]: yaMeepcym Kynpusuosa u
Haramy - yamsepeyM §¢3 Bora, B urore nmpexcvosmiuit GOMOBOM akT -
‘mobose Gea mobeu', O JulIcH 'KpUcTogopHIHOCTH', TaK TYT [TOAOTOBIIEH
CTOARIIAACH 'MIOGOBb-CITACEHTE',

TIpuMeuATENILHO [IPH 9TOM, UTO BECh BIIM30H PAANEBAHUS CTPOMTCH KAK
magumonokasssanue Hatamu v KynpusHosa Apyr Ipyry, 3apepiuamuescs
BIAMMHEIM 0003peHneM camux celn B seprane [72-08], Torma xKak smuaox
OJIcBAHHUA TPEPHIBAET 3IPHTENBHYI0 KOMMYHHKAIIMIO MEXIY HUMU [146;
"¥imure s Ha Bac cMoTpets He xouy'; 182-184: "Tianm, wamor, rasad HA
OKOHYAHK MocH rpyIu. OHM MCUS3AKT, OHM YXOAAT, OBR ynunuisaoT"] u
nepesonur ¢¢ BOBHe [144: "Harama, rosmm ceeraer”]. Ilpuumua sroro
PA3PLIBA - OTCYTCTBME 'CBHIETENECKOTD', 'KOHCTHTYMpYROIIETo Barnana’ [107:
"Xora 6p1 KTO NpUINEN ¥ IIOCMOTPEN Ha Hac"]. B KOHTeKeTe enanrensckoro
IMpeoSpaxeuns, 5TOT 'CBUIETENRCKHUNE BICIAL' YMTACTCH KAK BITIALR
BHYTPEHHEr0 IYXOPHoro 'mwfamerco oka'. B Mudomoruueckom xe
KOHTEKCTE - KaK SHAK CYUICCTHORAHUA 'BHIHMOTO', 4 HE UMETEL 'CBHAETENT
FHAYUT 'GLITE HEBHAUMEIM' M 3THM CAMEIM - ‘HE CYIIECTROBATE' [KCTATH, OTKAI
Haramu “"cmorpets” wa Kynpuauosa B 146-153 wm ozHagaer, ¢ onmHolt
CTOPOHKL, OTKA3 'MIXOUTE', a ¢ Apyroit - ocyxneHue KynpusHora Ha
‘HeGrITHE' Cp. " HA BAC cMOTpeTs He Xouy" " mobiue npyroro” m gpyras
napamiens; " Momya opesanck B CoH. [...] 5 mepeiiny B oroHs omexn”
156-160: "MHe KaeTes, UTO CTAHOBIOCEH 1 MEHEINE M GeRIbXAHHES U BIEE OT
a3 MoEoSHBIX HCAPKMX MeHINMH, BeryT orHu 1o Tera MOero amee, 9 CAM
He croi"].

Ilo mabnwgeuuo Ipyckuna [Beemencxuit 1984; 282-284}1, “Cnac"
OBpaMITEH HE TUNEKO MOTHBOM "9BE3IEL", HO M TaK XKe CHMMETPHYHO
pacripefeneHHsIM MoTHEOM "cymakos". eficraurensHo, "cyzaxu"
yroMmuHawTes 3a 80 crpok mo "Craca” [27-29]: :

Tel Gymein o MHOH, & Gyay ¢ TOGOH
JaHUMaTECA IETOPOXKCHUEM,
U 6ypem Me1 TORoGHLL CYyNaKaM,

u B 71-0it cTpoke nocne "Craca” [179—180]:

OKa32710Ck, 9TO 5 OAMHOKHA €310K,
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W MBI HE ORUTH NMONOGHLT CYRAKaM.

Ecmm motus "cygakor" unraTs B Gonee oSuIeM IUIANHE, KAK MOTHE 'DLIGHT,
TO HA BTOM YPOBHE OH BITMCHIBAETCH B CTPYKTYPY TEKCTA UMEHHO KaK CHMBON
Craca ¥ KaK CHMBOJN XPUCTHAHMHA! B PAHHEXPUCTHAHCKOH Tpamuiuy priba
BLlIa MKOHMYECKUM SHAKOM XPHCTHAHCTBA M XPMCTa, & CAMO CIORO B €r0
rpeu. spyqasnn ichtys pacunipossiBanocs kax lesus Christos Theou Yious
Sotér, r.e. Hucyc Xpucroc, Com bBoxuit, Cnacurens (IIpH 9TOM MOIE3H0
MOMHUTE, 970 pycekoe "Criac” - kambka rpeu, Sotér). Bonee Toro: Teopa Mup,
M3 BCENO KWBOT'C NEpBLIMU coafan Bor "puif Gombmux ¥ BCAKYIO Hymy
SKUBOTHBIX [PECMBIKAKINWKCH, KOTOPBIX [IPOMIBENa BOXA, TI0 POLY MX, U
BCAKYK OTHAY IEpHAaTy no pony ee. K ysunen Bor, uto sro xopouo. U
BnarocaoBma ux Bor, roBops: MONIHTECH M PASMHOXATECh, U HANOIHAATE
BONLI B MOPAX, W ITTHIIH 713 PROMHOXKAIOTCA Ha 3emue” [Brrrue 1: 21-22].

Morue ‘peIfLl, ‘meropoxcnus’ u sarem mmenoranme Haramm "yrroit”
[53-55], T.e. 'nTuueit', crasur Kympusnosa u Haramy B nonoxenue
'‘mepBoXKUTENEH BeMIM' WM ‘tepBLIX TROpeHMit Bora'. Kpome Toroe, napa

pHfa’ - 'mMTHOA™ cO3mAET BEPTUKANRHYID OCh MMPA, A& MOTHER
"ZeTopoMAenUa" AKTUBMAMPYST apxawueckyw muthororemy coueTasns
He6Ga » 3emnn, T.6. IYXOBHOI'O B MATEPUANBEHOIO HAUYAN. BTO MMEHHO
COUETAHWE PKCILIMITMPYETCH [IO3KE KAK caMoe (hyHIAMEHTATLHOE OCHORAHUE
mupoaganug [119: "nocnennee xoneuxo mupa"], ¢ OOHOMA CTOPOHEL & C
JIpYro# - Kak CABKIIMOHWPoBaHHOE BoroM, Kak oCcBAINEHHOE, UTO BEIPAXKEHO
yoKe UINOKEHHOM MOTHBHKOMA xpucTothoprueckoit mo6eu'.

Kpect cran pacnpocTPaHEHHBIM CHMBOIIOM XPHCTHAHCTBA THUIL ¢ VII Peka.
Jo roro mpeobnagamM TaKkke CHMBONGI KaK peIGa, ocel, arHel M ITTHLA,
BeagTHoCMTENLHO K XPHUCTHAHCTBY 3HAK KpeCTa B PA3HLIX er0 BaDMAHTAX
COOTHOCHMIICA, B YACTHOCTH, C MHUPOBLIM LICHTPOM, C MHUPOBEIM JPEBOM, C
COJIHLIEM, KPEATHBHEIM HAUAIOM, C HAYATIOM MYXCKHM mm ¢ thaiuoM. Koroa
Kynpusxos rosopur [105-106]:

U nopxATa MOTYINECTBEHHO K Hely

MOJ YETBEPTAs PyKa.,
TO OH He TOJNBKC YNOAeOIIeTCa KpecTy, Ho M Oeper na cefa Bce OCHOBHLIE
cmucnel kpecta. B pamkax Tekcrta Kynpuamosa w Haramm »ra
‘kpecTooBpasHocTs' KynpuaHoRa - SKCINMKALMA IpeXlle NaTeHTHO
NPHCYTCTBOBIIEH ceMbl 'KpecT' B MOTHBax "cyXakon”, "spesinr”, "yTxm",
"genopexa”, "mireu” w ap. B cruxax 105-106 "Morymecreenno” ¥ “pyka” -
ea8a Y He CHHOHMMBL: ¢ OJHOHU ¢TopoHbl, MudonoreMa 'pyka’ cpeny HMHBIX
CMELICJIOR D3HAACT ¥ 'CHIY, MOLIL', FIPY BTOM TAKXE U KPEATHARHYIO CHILY; ¢
Apyro#l - 'pyka’ HaspIBAETCA B CT.-CJHaB. M B Ip.-pyCcCkoM "pamo", xoTopoe
yIoTpeGIAeTeA U B SHAYEHUAX 'MOML, CHIIA, MOT'YYas pyKa, BIacTs' [cw: Jam,
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1980: 57-58]. Kpome Toro "pamo” MOXMeT 0IHAYATh 'BETBL', B TOM WHCIE K
OXHO WA OTBETBIEHMI Kpecrd, B ®ToM KOHTEKCTE "uermepran pyka"
Kympusanosa BBOIUT SMOIEMY "HETHIPEXPAMEHHOTO KPECTA' B OTIIMUME OT TaK
HaawBaeMoro Tpexpamensoro T-kpecta. Ecnu T-kpecT uHrepnperupyercs Kak
‘Tonparyic CMEPTH CMEPTLIO' NI Kak ‘noSely HAL CMEPTBIO MCKY TATEILHOM
XKEepTBO', TO YETBEpTOE, BEPXHEE, PAMO KPECTA TONKYETCA KaK JHAK
'yerpeMIeHHOM K HeOy HaIeXX B, 3HAK 'CIIACEHHA-BOCKPECEHUS' [CM, CTATHI0
Kriz b: Chevalier 1987; 309-316, uo ocobenno 310], ITocne "meizaxa
crvuer" Hartamu [78-96], onpenenennoro Kympusuosniv [101-102] "kax
CKYYHO BCC KPYIroM M KaK ORXHOOOpDA®HC TOIIHO", BTO YINomoGlcHHE
Kynpusitiora KpecTy NOACIYIHO BRBHBAST accoumanuu ¢ [onrocpoit.
ITpyuem nmanHas ACCOIMAIIMA MOTMEPXKMEBAETCS M eme MHave. OGopapesas
ceGs B sepxane, Harama zamevaer [82-83]:

Bor 1o 60KkaM BUIHBI KAK CBETH

MOH KOPHYHEBDIS NI,

Ecym "rreun” IoMMEHHUTD 'paMEHAMHE’ ¥ IOMHMTD, 9TO PYC. "pamo” sHawwr
‘BeTBB', 2 "pameune" - 'rycToit Jec’, TO CTRHET SACHO, UTC YXKE TYT
o0Hapy>xuBaeTca B Harame ee cesasn ¢ 'mepenom’ [cp.: 181 - "5 npespamamcs
B JnecTBeHHULY' ¥ 190-191 "H romopuk, ¥TO MEHUIMHA BTO I[IOYTH TTO
uenoeex, cua aepeso”], Ecm xe k ToMy ofpaTHTh BHIMaHmMe, uTO "reiisak”
tena Haramu [78-96] juaned 'xusan’ (“XMB0T NyCTHHHBIA", "CONTaTEL K
rmanaTkn"), To Harama-'mepero’ TyT He uTo MHoe Kak Tonroda'u '‘mpeso
pacmsATHA', T.€, OPYIMA CMEPTH (BOT, B YAaCTHOCTH, rmouemy Kynpusuom
TOBOPMT, UTO "KEHIIMHEA BTO [IOYTH UTO YEIIOBEK, OHA Hepero”), 3a arumM,
KOHEYHO, CTOUT Gonee IIyBSOKMH ApXAMUYCCKMI CMBICI, KOTOPHIA yXe
OrOBApPHBANCA B CIy4ae MOTHBA 'monoporo axra'. Harammuo "mocrenmee
KONGUKO MMPA, KOTOPOE¢ Iie HE PAcMasANoch, ecTh Thl Ha mue” [119-121]
UMTASTCH TEHEepPs Kak 'TpeGopanue >KePTBH: MHD OYHer criacen B CIyvae
OTDIONOTBOPEHUS, T.€. CMEPTH MYXCKOT0 Hauanma. 3To B Kynpusnorse H
Haramre He upomcxomut. IIpuumMHA XK€ - OTCYTCTBHE clme Ooiec
dyHgaMeHTanbROTO Hauana: 'xpucrodopuunoctu’. Jpepuuit Mmud, xax
CKaDaTh, ASEYECKMH, TYT OTKIOHASTCA. A GOECTBEHHBIM (XpucTHAHCKUH)
FABET HE MOSKET OEITH BEMONHEH Gea xpucrohopuueckoit modey, Gea Bora
B CEpALIax.

Ho nopa BepHyThed K "cynakam". B xoHTexcte MoTueoB "cBeun”, "ceera
¥ "zpeanu’ ¥ “coyHuma” BRIGOpP Hns ‘PHIGHT pefIpeacHTAIMY B BALE "Cymakon”
00 BACHAETCE MX 'CBETO(MOPHUHOCTLIO', YTO OTUETNMEC BHIHO B NAT.
HAZBAHUK Cynaka - lucioperca sandra, KoTOpOE COMCpPXMT B cefe ITHMOH
luceo - "GBITH CBETNLIM, CBETHUTE, CBETUTECA', 'GIECTETD, CUATh, CBEPKATS', 'GHITh
OUEBUAHLIM, ACHBIM', 'PAZKUIATE, FAMCHIATE' ¥ MOMET OMOHMMIYECKH GLITh
coapyano cnoBy lucifer - Jliomdep' co sHavemieM “CBETOHOCHLIE, HeCyHit
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L.

CBET, OCBEINGHHBIN', 'BEHOCAUMNA Ha cReT, 00EerYaIIMi POIE, & TAKXKE CO
YHAYEHMEM MMEHH G0Ta YTPEeHHe IBeINbl, T.6. China ABPOPLL, MMEHH CaMOi
yTPeHHEH SBEROD], T.€. BeHepsl u, Xpome Toro, HeGECTIONE3HE YUECTE SIe !
Bupaxeaue equi luciferi - konu aynHoit Gorunu Qebur,

Bonee mnu MeHee SBCTBEHHO BCE BTH CMBICKLI "CyNakoB” (4 mOouwHES - MX
HAT. STUMOHA) peaM3yieTcs ¥ BReIEHCKOro HE TONBKO B MOTHRAX "3Be3nnl”
i churasHoro "comnna"/'ceera”, Ho M B MOTHRAX "meTopoxcnenua’ [28],
"cTpacTu" u "kpacHots" [49, T3], 'ceernoctr’ Hatammu [74: "A Th1 xpacuBa u
ceerna"], "esmoxa” [179: "Oxasanocs, 4o 5 oAMHOKHH eagox” / u "yeprei” /
76, 198: "Bo3MOKHO, UTO MBI UEPTH"/, TAK KAK I10 H2pOIHO-X PUCTHAHCKHM
npeacrapaeHusM Jlonucep - BIACTHTEN: NPEUCTIONHET, caTaua.

"3peana”, B KoTOpy® Bepun Kynpusuos, - 910, 1m0 TEKCTY, "sBE3ma"-
Harama [38-40: "ce6sa a Gyaro neSo 06HaxaI0: MOKYNA HHYEro HE BUITHO,
HO cxopo =afnecrur ameama"]. Bra xe "speana’ - BKCIIIMKAUWA
npexmecrayiomere "W Gymem Mul nopo6HE cymakam” [29]. Uuaue rosops,
"speama” KynpusHosa - cama 'Mexnas ssezna’, v.e. "Adponura’ mmm '‘Benepa’
[cp. Cypria, Cyprus xax snurersl Bexepnt]. Ecnm Tenepe nepeiiTm Ha
CHMBOIHKY 'MEIH', TO 00HApYXUTCE, UTO U3 HEEC KAK PA3 BHIBCICHA KAK
aKpaTHuecKas wotueuka peum Kynpusnoma B 43-56, Tak u e
neeTooboaHanenusn [47-49]:

S BMIEN XCHUIMHEI POXHMAK
SEIEHBIH WM CHHWH,
HO OH OLLI KPACHBII.,

re AaHA BCA MApagnrMa neeroB memu. HeGearHTepecHO OTMETHTE TAKXKE,
ure B pycckoM (ypansckom) donsknope Xoszsifka Memno#it Ioprr Bcerma
3EJNEHOTIIA%A M BCEI'Aa aTPMByTUPOBAHA MATAXMTORLIM ITNAThEM [KCTaTH, BTa
accoIManma Hebes0CHOBRATENLHA - ¢p. XoTa 6n1 11-13: "gapait JoxcuTLCH
ROpOras CHaTk, TeGA XO0uy A IMOKONATEH M IIOMCKATE B Tefe paaIuuHbie Beim”
u ynonoGnerue Hatamm 'rope' B 78-96 ¢ 'monzeMHLIM BXOZOM': "NOK HMMR
XUBOT NYCTHIHHBIN, ¥ BXOX B MeHA TYHIMCTHIA M HeInwuHbil, 1 x@e
IHAUUTENBHBIX HOTH, MEX HHX He BHIHO HaM He 3ru"]. Camo coboii
pasyMeeTcs, UTC ¢ MERbI' CRA3AHBL TAKXKE M MOTHRH 'CTPacTU M
‘noxpacrennit' [49, 73].

Taxum o6pasomM, Ha ypoBHe Muda dpasa Kynpusauora "H Gynem mm
nomolHEL cyaakam' mpexnonaraer moSoBHLLT' "BoCTOPr ¢BAIMEHHLIR" [46],
4 HA YPOBHE XPUCTMAHCKOIO0 MMPOOHIYIIEHMA - 'CBETO-' W 'XpHCTO-
doprunocTs' 106K, OGa ®THX cMpICHA O0BEAMHAKTCA, MO BCeH
BEPOATHOCTH, B oIylnaeMoM Tyt [ocobenno » 43-56 u 78-96] kourekcre
Gubneticioit apoTuky, ocobenno Ilecnn [lecieit. @pasa xe "U MEl e Seomm
nogobunl cynakam" [180] npepumaer ob6e stmx Tpamumum: Hatama
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xpucTuaHcKuMu nwoGosHukamu. Cnosa "Q kax Bce TemHeer" H
"HocTOMHCTBO cOpATANOch 33 mocnepHue Tyun” [172, 176] Gonee Touro
OIpEeNAKT [IPHIUHY 'He-NIGEW': 310 - OTCYTCTEME ‘cBeTOOPHUHOCTH' KaK
50XKECTBEHHONQ ATPUO YTA MM 'TIPECY MIECTRIICHM '
'Mup Ge3 mo6eu u ceera’, B KoTopoM npebrmawt Harama u Kynpuanos,

- HE CTOJLKO MMp GXyna, CKOJLKO MHP CKYKH, CMEPTEILHOH TOCKY M CTPaxa,
IlpnueM ®TH CBONCTBA MKPA BTOPUUHLI, PEIYNETAT OTCYTCTBHS MMEHHO
meGBH M HAZEXK, §e3 KOTOPEIX M CaM 3T0T MUp ofecCMBICIMBACTCS, OH -
'‘cywmecTBys He cymecreyer'. Cp. cnora Haramm » snu3ome onesaHus
pySamixu [137-140];

A zarem Teba CHIMATA,

TIOTOMY ITC MIPA MAJD,

TIOTOMY YTO MHPA HET,

TIOTOMY UTO OH BRINE MEHH,,

rre "pySamka”, ¢ ofHON CTOPOHEI, BKBMBANEHT "Mupa", A C APYrol - ee
nocurens (Tyt - Haramm), a 'cHATBIE pyDaIlKyl - IBHXKEHNE K COGCTBEHHON 1
K MHpeBOR rayOuHHOK AyxoeHoll cymHocTH., Ho ee Kak pas a Her:
'TeINeCHOCTE' M (PUIHUECKMIT MMp eIl¢ He GOCTATOYHEI, MX "MaJ0" WK BOBCE
"uer", Kak 'CYIIHOCTH' OHM CTaHYT 'CYIISCTBOBATE' M 'MMETh CMBICH' JIMIIL
Tornd, KOrga of6peTyT KOHCTHTYMPYIOUIMHA MX B BTOM CTATyCe
GoxKecTBEHALIE aTpUGYT 'cBeTohoOpHIHOCTH - GBI,

MecTo 0XHIAMEHCA NOOYAC PA3ACBAHMUA 'CBAMIESHHON MD6BY (Kak B
HXase MUPUEECKOM, TAK U B NNaHe SHiIelicko-¢RAHIENbCKOM) 3AHMMAST B
Kynprsarose u Haranre "rocka"-"ckyka"-"TomHora":

15 HATAIILA {crimmas Rory).
19 . {0HCE A CKOPO B3RO
20 OT TOCKH, OT YYRCTBA, OT MEICIH, OT CTpaxd,

57 HATAIIOA (cHHM24 HITAHEI),
67 A TIOTYCOHHAS KAK CKYKA,

68 KYTIPUSAHOB (crmmas HHMHAC DITAHL),

69 S nomaram 9TC CHUMY X TOXeE,
70 uT00 HA MOKCHHMKA He ObITh MOX0XKNM,
71 Tl GRITH GIHOKE HALIM KOXKH,

77 HATAIIA (cramas py6amiKy).
86 OJT HUMH JKUBOT [(YCTHIHHBINA,
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100 KYTIPUSHOR (crmmas pySanmcy).
101 Kak ckyuHo BCe Kpyrom
102 M KaK OHOOS PAsHO TOILHO,

117 HATAIHA. Hy wro xe Kynpuanos, s nerna,
124 Joxwuck ckopee KynpusiHos,
125 ¥MPEM MBI CKOPO.

126 KYIIPUAHOB. Her, ve xouy. (¥xozur).

127 HATAIIIA. V3kacHo, st OQHA OCTAIACE,
129 JESKY OJTHA, JIEKY CpyLIyY.,

154 KYIIPVUAHOB (HaneBas HHOKHHE HITAHEL),
155 H mery mus Mens Hazmexr,

168 KV¥TIPUAHOB (Hagesas Gprox).

172 O KaK BCE TEMHEET,

173 MHp OKOHUATEILHO TABUTCA,
174 Ero TOUIHHT TO MEHHA,

175 MEHS TOIODHMT OT HErO.

Bes ara mapafiurMa HAYWHAETCSA C MOTHRA "omrevku” [17] ¢ apxanueckum
CMBICTIOM TIPOMEXYTOYHOIC (KATaXPECTHYECKOTO) COCTOSHHMA MEXIY
IONHBIM XA0COM M OPraHW30BaHHMM KocMocoM, 'Kocmornopueckas'
BOIMOKHOCTE HTOM "OBEHKU" TYT HE OCYINECTRIENCTCH, 39TO AKTMRWSHPYETCA
'pacniaz’: AREPINAETCS BTA [MAPAIMIMa BIaMMHOM 'pPROTRON peaxkimedt’
("romuoToit") Mupa ¥ Kynpusadora [172-175] ¥ monusiM uCUEIHOBEHHEM
[202]. Ocrazekble 3BeHBA HAHHON NAPARUIMLI - HOCHEAOBATEILHEIE
BKCIIZUKALMM OCHOBHOI'O QBHAYEHMSA 'TOCKA/yaac/TOWHOTA', KOTOpOoe
POINCTBEHHO SHAUSHHMIO APKUETUITMYECKOTO Bell. amhas, OMpeaenaecMoro KaKk
"OCTATOK XAO0THUECKOH ¥JOCTH, TYIMKA, OTCYTCTBUA BIAr M B CTPYKTYDPE
MAaKpOKOCMa M B ZYINEe HYENOBEKA" M IMPOTHBOIOCTARIAEMOro uru loka -
HIHPOKOMY MMPY, TOPXKECTBY KOCMPHMECKOr0 Haj xaorumueckum” [Tomopos
1973: 101; B 310M HCCHENOBANMH, KCTATH, PA3OHpacTCs KaK Pas aHAIOr MY Has
MAPAMTMa MOTHROB 'TECHOTA-TOCKA-TOITHOTA-YI0CTh-yxac' [IpecTynmenHss
H HaxasarHg JIOCTOEBCKOro, 4 B npuMmeyanym 2 Ha ¢. 101 ormeualoTca u
HEKOTOPHIE €6 BapuanThl B mureparype XX Beka, B 4acTHocTH, ¥ Benoro u
Axmarosoii].

B xpuCcTHAHCKOM BAPHAHTE "TOCKA, CTPAX, Y2KAC' TOIKYIOTCA KAK OTYASIHHE,
noTeps HAACHCILI, CTPAX CMEPTH M CTPaxX KHUTh, KOTOPLIE BOIHUKAKOT B
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MOMEHTH JaBREHHUN WIH COMHEHUS B BHOOJHHMOCTH 3aBETOB,
yCTaHOBIEHHEIX Mexay Borom u wenosexom [cm, crateio (rpax (yxac) B;
Crosape 1974, koxn. 1127-1130].

¥ BpeReHcKOrO ABCTBEHHO PEANMSYRTCA 00e BEPCHM 'Xaoca-TOCKH', HO,
BBUAY HEeHTpaNbHOM mosuipiu "Craca”, MOKHO YTBEKIATE, UTO ABTOPCKAN
MO3VTHMBHAS KOHLCHIUA TYT MPUHIMITNATLHO GubneficKo-KPHCTHAHCKAT M
UTO 'Xa0C~TOCKA' B ZAHHOM CIy4Yae O3HAUACT KOCHOE COCTOSMHUE MUDA U TYIIH
6ez Bora (M »ruM camemM - Gea MWGBU'). Bra Xe NOIUUUA BIIOJIHE
OTUGTIIMRO BLIPAXKEHA B DEMapKax, TAK CKasaTh, cuexorpaduueckoro
XapaKrepa; oHY BBOIAT BMOIEMATHUHBIA KOMMEHTHPYIOIIMA 'HATIOpMODT',
ocHOBHAA (DYHKIIVA KOTOPOTO TAKAS K€, KAK H B 5apoyHON >KMBOMWCH -
-(hYHKIMA HAMOMMHAHNA-IPENYNPEKACHHA, IPHUSM CEMAHTHUECKH GEMECh
INAHHON HAMOMHHAHWE POACTBEHHO HE CTONLKO [OMYIAPHEM MEmento mori
Ui vanitas vanitatum et omnia vanitas, CKOIEKO HAMOMMHAHHIO 0 BoxXbeEM
3aBETE, 0 BOSMOXHOCTH HO3POIUTHCA-BOCKPECHYTE, B¢ CTAHET OUEBMX-
HOGCTBIO, ECIM YUeCTh Bee oxpyxawmme Kynpusanora w Haramy arpubyTer, ¢
MHMIHAARHON "ceewod”, ¥ Koropoh "cepeSpaune koctu” [4-5]. Ho noka,
Pafy MPOCTOTH MANOXEHHUs, TIOIBONMTEIEHO HAYATE C PEMAPKH B CTPOKAX
33-35:

Ha cryanax MEXCIY TeM CTOSIH BECEMa CEpeOpAusre Ky Oy,
BHHO YCPHEIO KaK MOHAX
M HIGRENCS TIOXYMEPTRAIA 9EpBb.

CuMBONMMKA STOT0 HaGopa aTpuOYTOB OTHOCHTEILHO MPOCTa.

"Kybkn" 1 "But0" MONPAIYMEBAIOT ‘'TPAHCMYTALMIO', ‘Tpeobpaxenne’, ¢
OJIHOI CTOPOHEL, & ¢ APYFOH - 'cTpacTH’, 'MCKYILIEHUE', ¥ BTUM CAMEIM
sHaMeHyIOT cofol Kak 'KyGOK >KH3HM', TAK M 'CYNLOOHOCHYIO wamy',
'wcnerranme’. 'Cepefpo’, B CBOX 0WEpenb, TONKYETCA OOLIMHO KAK 3HAK
'ciocoGHocTel, eoMy Ipust’, '00YXOTBOPEHHOCTH', "IeI0BEUECKOro nyxa',
‘pagocty’, "3Haums’ [cM. crarbio Merammsr B: Muder 1982: 147], uro maxe B
PAMKAX HaHHOT'O 'HATIPMOPTA’ MOBTOPEHHO MOTHBaMM "BuHO", "mMoHax" m
"crymea” (0 uem Hike). [IpHMeuaTeN:=HO TP BTOM, YTO [IOYTH TOT 2KE COCTAR
MOTHBOB PEANMAYCTCs B MHUMO GeccBASHOM nepeure Fuavchss mops 1930
ropa [Beenenckumit 1980: 67-69], 0CHOBHOH CIOXET KOTOPOro ~ ABMMKEHHE
MHpa BCOSTh (IO CBOEH NHAXPOHMH) K KOCMOIOHWHECKOMY AKTY M 3aTeM
[epexol Yeped epRMHHENS Xaoc BOJ K "yHMBEpcankHOMY Gory", r.e. k Jyxy
BoxreMmy, KoTOpe, o Boirdmo, Npej akTOM TBOPEHRA "HOCHIICA HAQ
somow” [ Berrie 1: 2}. Tax ROT, HEHTPAILHOE MECTO CPERM TPOMEIK Y TOYHEIX
SBEHLEBR BTOrO 'BHXONE BCILTE K MHMIMANLHON MUPOCEHHON WHCTAHIMHE, K
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'‘Havaywy Havyan', 3aHMMAIOT MOTHEGHI "ckamel”, "vam" u ‘KpemeHMsu-
BOJOCEATUA"S
Ha CTOJIAX MENHL KPYTSTCS
4 B YEIHAX ¥ TAM ¥ TYT
BUAHBT BEHYMKH MUHYT
37iech BeeolImee Becenne
[..]
Ha CKAMEE Iipucamem TpyBGHoi
MEKITY TEM BEPTHACH KaK MHP
N0 PYKAM FpeMeii GyOHb!
Gyuer nebo Gymer 6o
v SyAeM MeI coGoi
IO YCAM XOJIHIM YaLoRi
Ha HacaX POCHH L(BETEI
H B3NETAJM MBICIM HAIN
MEXK PACTCHKA 3ABMTEIX
HAIITHA MEBICTTH HAIIM JIOJKH
1Ak GOTM HALITH TETKH
HAIITY AYIIN HAINA TBEPLb
HAINW YaIIKY B UALIKaX CMEepPTh
HO CKA32J4 MBI O/[HAKO
CMBICITA HET B TAKOM JIOMCIE
MBI K&K CONM FIPOCUM 9HaKa
312K UTPAET 11a BofE
XOIMEIL MY Ip1ie 6pocaioT
RCCX MMPYIOIIMX B Pyuel
B PedKe PIOMKH BHIPACTAIOT
B PeYKe POAMHA HOYel
£..]
BACBETHE CEOM FOPLIKH
MBI Ha JHe I'TyGoKOM MopA

‘Toxpmem' Bleck 1a3Bana ‘charad Boja' "yam", HO ee 'CBATOCTL' TYT
HEJOCTATOUHA: COOMpATEIBHOMY "MpB1" HEOGXONMM GO0JIEC OTUCTIMBBIN
"spax” 'Gorosenenna’. "Hoxan", "smak”, "coms", aarem ‘cper’ ("saceeTHB
crou ropuku” - mapacpaza Gubnedickux meradop 'wenorexk - cocyn
CICY ENsLHBIA', "IenoneK - CRETUMLHUK') - OTChIIKH K Epanresmo or Marghes: 5:
13-14: "Bo - coms semau", "Bu - cer mupa" u 12: 38-40, 16: 1-4, rae
dhapucen u caanyker Tpebyor of ncyca "snamenns ¢ neGa”, na wro Hucye
uM otpevaer: "JiMuemepst! pannmuuaTh nuie HeGa BRI yMeeTe, 4 IHaMeHHi
BepemMeH He MoxeTe. Poll Mykasnii ¥ npenofonelineii sHaMeHut MIDET, M



216 E, ®aprmio

FHAMCHHE HE JaeTcA eMy, Kpome srameHHs Honnr mpopoka” (Mona xe Grm
HAKAZAH 34 OTCTYIHHIECTBO OT Bora Tem, 9To OH BO BpeMi noGera B Gapcuc
Se1r Spomen B paalymeBaBINeecs] MOPE M FATEM MPOSLIL TPU KHA B IPEBe
nporuoTHBInerc ero kura). CThx "amak urpaer Ha Boze" OTCHIIAET K
BOXOCBATHIO, T.€. K »umannu, sHaky npucyTcTeus Bora, koroprrt o6nrurno
OXNUNAcTCA B BUIE BCKO.TIBD{HYBHICHCH BOJIEI B Kpﬂ]].[CHCKHFI ¢oyenduk. Ho
'JHAKH HA BONE' - BTO ONHOBPEMEHHC U '(DUIMI AL’ T.€. BOXAHEE SHAKM HA
Gymare. He crnosxHo wamMeTuts, 910 nanuaas '(PUIMIPAHE' MIpaeT TYT polib
TparcchopMarau 'vainex' B 'prOMKH':

HALOM DyIuM HAIOa TEEPIh
HALLIK YAIKY B HaLIKAX CMEePTE
(]

SHAK MIPACT HA BONE

KOIMBL MYIpBIE GpOCAIOT

BCEX MUPYICITUX B pyueit

B PeUKE PIOMKM BEIDACTANKIT,

rie "proMku”, TAK CKazaTh, Sonce 'UIMrpaHHAS’ OTASIKA NPEXKHMK "Iy -
"gam" ¥ OOHOBPEMEHHO SHAK 'BOCKPECCHMS-TIpeolpakeHusa” "prOMKYH
BRIpACTAIOT" [CP. TAKMKE BATANKY B ¢TaThe ProMia B: Jlams 1980: 123, oteer
KOTOPO# - "pioMKa ¢ BHHOM B pyKe; Teno U ayma'; "Crour Mope Ha TISTH
cronbax, mBoe o0 HeM CHOPHT, OINMH TOBOPHUT: DAliOCTh: MOSA; IApyroi
rosopuT: nary6a moa"l.

Quepennoi KOMINOHEHAT pasGupaeMoro ‘HaTOpMopra’ - "wepmp" -
COLEPXUT, COGCTBEHHO, TOT XKE CMEICI, UTO H "KyOKku", ¢ TeM, 0IHAKO, 9ITO
TYT 1MpeoSnanacT acileKT 'BPEMEHHOCTH 38MHOT0 GEITHMA M YKA32AHUE HA €10
'HUuTOXRHOCTE', Takos, B yacTHoCTH, "uepBsAK' B Munnne u Iloxapexom, B
Ha cameprs Teocogpry, B UeThIpex onmucaHHAX WM B MHe Xaaxo 9r0 g He
3Beps.., {Baepesickuit 1980: 15, 25, 119, 130; npu »rom nwofonuTHo
OTMETHTE, YTO B YeThipex OMHCAHHAX MOTHB "UEPBAKA” COMPOBOXTAETCS
'YMupaHueM' ¥ UMcIOM "deTwipe”, ¥To §pocaeT ONpEeHENeHHEI CBET Ha
MOCIEROBATENLHOCTE "UEPBh - USPHAA KBAPTHPA - YepBL" B pemapkax 97, 122 u
135]. Ecmu yuects ykasauunli [Ipyckmssiv [ Beenencionit 1984: 283] xourexcer
Epanremns or Mapka [9: 43-48], To 3roT "YepEp” COUTHOCHMM TAKIXKE M C
470M, reeHHOH (TIPH BTOM, BHIHMO, KOIC3HO HOMHMTE, YTO B LEPK,-CXaB,
“an" o6ozuguancs nMenHo ciosoM "apsBe”). Ho e =To ocHoBHOS, ¥V Mapka
uurnpyercsa Heams [66: 24], roe ropopres:

U GynyT BHIXORWTD, M YBUIST TPYIILI TIONCH,
OTCTYOMBINUX OT MeHs; n60 YepBb X HE YMpeT, &
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OroHL UX HE YTacHET; M OYIYT OHM MEPADCTLID RIS
BCAKOM I1MOTH.

Kax # 1 cnyuae orcsuiku K Hone 8 3nauenbs Mops, TaK ¥ 'TyT Ha NICPREIH
mnan BoigBuraerca y Bpepenckoro MoTHB ‘oTerynmeuinx ot Bora',
safreKx 0 Bosxxeux zaperax. Teneps, KaXKeTcs, HE CNOXHO YBHUAETh, YTO B
BTOM OTHOINEHMM MOTMR "yepna" SKBUBANIEHTEH CKBO3IHOMY MOTHBY
'‘rockH/cTpaxa/ckyky/rommoTsr, He cnyualino p neperix pemapkax [35, 97],
rae npu paspesanuy Kynpusuosa u Harawm HaGmomaercs MX HeKas
3AMHTEPECOBAHHOCTL OPYr NPYIroM M MafguMT HAJEXKIA HA 'MOBOBL', BTOT
"qepBp" - "INEREIHRCA IONYMEPTEBIN", & B LIEHTPAILHOM, KaTAXPECTHUCCKOM,
smisene, rae ynoMuHaerca Cnac ¥ rag oikia 6nima 'moGoRs’ COCTOATHCS,
"qepBp" MCUESACT ¥ MOIMEHAETCA "KBapTUPOH", KOTOPad "HAN HAMM MINAIR
MraoeeHHo yasibanacky” [123], Ho, korma "mw6oss xamMued e cocTosnacs”
[128] 1 BasAna pepx 'Tocka/TOINHOTA', JaHHLLA "UePBL" BHOBL [IOABISETCAT M
Terneph peanuayer coboll 'cmepremsaylo ckyky': "lpeMIeT NOTYMEPTBEH
uepes" [135] 1 "3enaer nonymeprerdt wepes” [161], rae ‘mpemars/3esars’
SHAUMT TIOTPYXKATLCA B HeGLITHE',

CpapHenue BUHA ¢ "MoHaxoM" [34: "suno uepHenc xak monax"] - He
TONLKO MOBTOP CMLICHA 'LenoMyapue' ¥ "3HAHNA', BBOOMMOrO BIIHTETOM
"cepeBpsAHBIE", HO H, C OAHON CTOPOHBI, AKTYANMIANMS CMBICITA
'OIMHOYECTRA' MM ‘e gMHCTBR' (Fped. monachos - 'oguHoKNiL'), a ¢ uApyroi -
AKTUBH3AIMA B HEM €r0 OMOHMMUM C JIAT, MONEO - "HAMOMMHATE, O6PaLIATh
BHUMAaHKE', 'YBEHIEBATh, YTOBAPUBATL', 'BAOXHOBIATL, BOOAYIIEBIASTS', HO 1
IpeHBEINATE, NTPENCKAZLMATS, HpeAyNIPe K AATE', HAKA3LIBATE, KAPATs' (ITO, n
CBOIO OYEPERL, IIOBTOPAET CMBICI XPUCTHAHCKOTO CMBICTA 'Jallld BUNA' Kax
‘ctpacTeii’). Kpome Toro, moneo ofHOO KOPHA € MeNs - 'yM, MELINIICHWE,
PacCyRoK', UTO 3aTEM PeAmM3yeTes B MOTHBAX. 'yMa, Murunenns’ [cp.: 50 - "5
cxoamn ¢ yma', 66 - "Ho ure-to y mena mytures ym", 141 - "4 ocranacs
onHoko# mypoit", 182 - "I'mamm uawor, ruagu”, 185 - "moTpora#t nx
mypax”, u hunamsunie 193 - " saxypwo, 5 nocuxy, 1 nonyman” 1 201 - "5
Gomsie Huuero ne nonuMaw']. M B o6mei cucreme BpegeHckoro M B
HaHHOM YACTHOM CIyvae HeGe3pasnuyHO TAKKe M CO3BYUME mens ¢ mensa -
'CTOJY, 4eM B (huHaNe 06ecIIeRuBaeTes CEMaHTUYECKAA CBA3HOCTE (hpasst "5
3aKYPIO, A [IOCKKY, A noayMan” [193], a p Havane - TaKas e, HO He Cpazy
IAMETHASN, CBAHOCTL BO neeli »ro# smbneme Mornea "Mosaxa” ¥ MOTHBA
“crymsen” [33-33].

Uro xe Kacaercs camux "CTynneB", To, KAK y3€ IOBOPHIOCH [M cp.
npumedanne 3], CHM ABIAKT cobOM KATAXPECTHUECKMH IIOKYC, JIOKYC
MEPEpPOK ACHMA-IPeoOPas ke, M MOTYT GLITh COITOCTABUMEL, N0 (hyHIKIINM,
€ TICUXOTIOMIIOM - BOIMTEJIEM B MOTYCTOPOHHHN MU, I'e NOTYCTOPOHHOCTD
MO3KeT BLITh KaK 'TAPCTBOM CMEPTH', TAK M 'WAPCTBOM BOCKpECeHUA'.
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Dpasza "seceMa cepeSpanLie KYOKK", HA (ICPBLIT BICNA - HENPARUNLEAS,
TYT BIOJHE JOIMYHA, 0COBEHHO, eCmM "BECEMA" UUTATE HE KAK APXPANIM CO
3JHAYEHHWEM 'IENMKOM, HONHOCTRIO', & KAK TIOYTH, HEe COBCEM', T.e, KaK
IPHAHAK 'TIONOBHMHYATOCTH, HEONPEAEICHHOCTH': HA BTO MO3IBOIACT H
CHMBONMYECKHI CMBICI ‘cepefpa', OBHAYARIIEr0, B UaCTHOCTH,
npoMeXxXyTouHoe 'Bropoe HeGO', M KaTaxpeCTHYHOCTh (KPUTMYHOCTE MU
XPOMEXKYTOUHOCTE) BCEX OCTANLHEIX KOMIIOHEHTOR HAHHON »MGIeMBI-
‘mamomuHaHus' Kcraru, st "cepefpsmeie xyO6xu" Oymyr sarem
TPascthOPMHAPOBAHEY B "KOTIB' M B MOTHB 'OUKCTHTCNLHOK Banu' [75: "u
rpyas TBOS Kak aea xorma", 81: "s Bex kax 6yarto B Gane"). Janee: ecnm
"cepeGpAHBIM KyOKam" BepHYTB MX rped. @TuMod kimbalon (6ykeansHo:
'MeTANIMUECKHiA cocyn’, 'wama’), To oOHAPYXWTCA MX BTOPOE BHAUCHKE
'KuMBan' unum 'muMGanst’ (aar. cymbalum) - My3HKANBHBIE YHapHBIN
VHCTPYMEHT [CP. BIONHE OTYETIMBO HOCTPOCHHYKr Ha STOH BTUMOJIOrUM
mapamgurMy "GyGHEL - ALY - PIOMKY - MHCTPYMeaTs" B JuageHes MOpS -
Beemenckuit 1980: 67-69]. Bro snauyur, uro manHete "KyOxu" Ha
ONpeReCHHOM YposHe - neobliHuku Kynpuanosa u Haramm; npexae cero
Mo OpU3HAKY uXx CcBA3w ¢ Mexpio'. Ho, Bxous B cocras sMOuemer-
HAMOMHHAHUA', BTH JKe "KyGru" yxe 9meck BROIAT B TEKCT HAMOMMHAHKE-
novuenne 1-ro Hocmarms Kopurigharam [13: 1];

Eci A roBOpIe AIBIKAMY YENOBEUCCKMMM 1
AHTENECKUMH, '

4 MOGBM HE MMEIY, TO 1 -Meh 3BEHANIAA, MW KUMBAT
SBYURLUA, :

Ilpasga, B BKCIUTMIKTHOM BUAE MOTHB MYSEIKM B Kynpusuone i Haramre
OTCYTCTBYET, HO MMITHMIIMTHO OH HAMYEH B OUepenHoi pemapke [97-99]:

H nrememmncs MONyMEPTBEIR 9epRE,
KPYyrom HHUTO HE 10,
KOrRa OHa fI0Ka3siBaNa XHTpoe T80,

IIpesxkavit 'HATOPMOPT', KAX BHIHO, PEIYLHPORAH TYT BCEro JNHUIL 10
QHHOT'O KOMIIOHeHTa - "uepms'; "eTynss" xe, "KyOxu" M "BHMHO" He
yIOMMHAIOTCH, DYyHKIHOHANLHG WX MECTO 2MECh 3AHMMAST MMEHHO "KPyTOM
HEYTO He Mesn'”, KOTOPOe M €CTh CEMAHTMUECKOH DKCIUIMKAIIMEH MpexHUX
"kyGkoB"-'kKumpanos'. M, kak pansine "KyOxu"-'KMMBAIB' OTCHIIANA K
Hocaarwno x Kopunghaaas, TAK TEIEPs X SKBUBANCHT "KPYroM HAYTO HE

neno" - enea 14 He nurata w3 Exxnecuacra [12: 1-8], cyuuocts koroporo -
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"cyera cyer, Rce - cyera", "cymmnocTi Beero: Goifca Bora" u nipopouecTBo
Cyna Boxna (Kypeur Mokt - 1.F.)7:

W momun Coszaaresrs TBoOero B AHH XOHOCTH TBOEH,
BOKONE He PWIIITY THAXENBE JHH M HE HACTYITHIIA
ORI, O KOTOPLIX Thi 6y ICUIbL FOBOPHTD: "HET MHE
YROBOJECTBHA B Hux!"

Hokolle He MOMEPKITH CONHLUE ¥ CBET W IYHA U
FBE3ULI, ¥ HE HAILIN HOBHIE TYUM BCIEK 34 O IEM.
B ToT nens, KOrma 9amgposKaT CreperyIMe oM, M
COTHYTCA MYXKH CHIIEL, ¥ [IEPECTAHYT MOJOTH
MENIOIIME, TIOTOMY UTO MX HEMHOI'O OCTAIOCK; i
AOMPAYATCH CMOTPAINHE B OKHO,

U sanupatscd GyEYT DBEPH HA YIMITY; KOI'Ia
SAMOJIKHET SBYK XKePHOB4, ¥ GYJIeT BCTABATE YENOBEK
T10 KPHKY NIETYXA ¥ 3AMOJICHYT BUIEDH ITEHH S,

U BeicoTH Gy AYT VM CTPALIHLL, M HA JOPOTe YXKACHI; U
DANBETET MUHIANG; H OTIXENEET KYSHETHE, Y
paccrieTeA Kanepe. V6o

OTXOAHMT YEJIOBEK B BEUHLIH AOM CBOH, M rOTOBB
OKPYXHUTE €0 HA YIHUE TIHAKATRILWLEL; -

Hoxonre re noppanack cepebpAHAS LENOYKA, M HE
PazOPBANACcs 30MOTAS NOBAIKA, M HE PasbuIcs
KYBIIIMH ¥ HCTOUHHMKA, ¥ He OBPYIIMIOCE KONECO HAT
KONOHEIEM,

M po3ppatHTCa Ipax B 3eMII0, 9€M Off H OBLT, A IYX
sozrpaTHTeA K Bory, Koropnith nan ero.

Cyera cyer, ckasan ExxecHact, Bee - cyeta!

Hurepeciio npHM 3TOM, Wi0 B CBOEM BELICCTBEHHOM (fIDPEJIMETHOM)
KaueccTse MpexcHne 'cTynba" W "cepebpsnbie KySKH" NMOAMEHEHH TyT
yIOMBEHAaHMEM "XuTporo Tena" Hataumm:

KpYros HHITO HE NTEA0,
KOrpa oHa rNoKasLipana Xurpoe Teo.

C onuoli CTOPOHLI, TAKAX 3AMENA BOIMOIXKHA TOTOMY, YTO M B obImei
CUMBONMYECKONH CHCTEME M B cucTeMe camMoro Baemenckoro 'reno’
{ocoBeHHO - >KEHCKOE) COOTIIOCUTCA C MpeicTaBIeHHEM o 'cocyle' u o
TPAHCOPMHPYIOIIEM, NEPENIPARIANLIEM 'HE TOT CBET', NOKYCE (MO PTOMY
NPU3HAKY OHO DKEMBANEHTNO KaK BCAKOMY 'TPaHCTIOPTHOMY CPEICTBY', TAK U
'cTyRLAM' HRM 'MOXKAM', UTO OZHOBHAYHO SKCTIAHIMPYETCE HE TONLKO ¥
Beezelickoro, HO ¥ Bu BCEM ABBHTApIE, ¢ paHHero yTypnama HaunHaA). C
npyroff cTOpoHb, B paMKax JAHHOrO TEKCTR, BTa SaMEHA HOATOTOBJCHA
NpeaBapaomuM BHIoM "tena” Hatamm, mo OTHOWIEHMID K XOTOPOMY
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"XMTPOE TEJ0" B PEMAPKE - BOEI0 MG MATEPUATHIOBAHHGIN, CREICHHEN K
PaHry 'HATIOPMOPTHOrO' KOMIOHEHTa, MMEHHO ToT 'BUL. B sepkantHoM
orpaxxennd Hatamm npexuuM "cepeGpsaHpM KyGkaM" ¢ MX CUMBONMKOR
OTBEYAET CKBOZHAA MOTHBMKA 'BMECTUIMING (BIUIOTL 0 SKBHBANCHIHH
'tono' - "upeBo'="Ipeucuoauas'=reenna’) B ‘Tonroge: "1 rpyas TBOS Kak
IBa ¥oria. BoamoexxHo uyTo Mut uepTH” [75-76), "NMoHMXe CRITHEX XBE CPYAH,
[..], mOm HMMU XMBOT NYCTBIHHEIN, M BXOJ B MEHA NYIIUCTHIH M
vemmuueds” [84, 86-87]. Ho "meitaax crmuuer" [91-96] eme anamenaTe muee.
B pacnpocTpascHHBIX TOIKOBAHMAX YGNOBEYECKOTO Tema 'chKHa', xpeber’
3HAMEHYIOT cofolt 'cumy', 'cToMKOCTD', 'MOPABHEIE KAYECTES', T.C, ABIAKTCH
KOHCTHTYAHTAMHM 'WeNI0BedecKoro'. 3To, PUIMMO, OHA U3 NMPUYIHH, N0
KOTOPOi ‘crmHa’ COOTHOCHTCSH CO 'CKPEITHIM', '0MacHbM’ (cp. MR3NIOGIEHHET
MOTHB YKPAWHCKMX MapoK y XneGHUKORA, T.¢. JMIICHHBIX CITUHEL M XpeGTa
CYLIECTE HAPONHON IemoHoNorHH), Bor »THX 06a cMBICTA U BLIPAKCHEL ¥
Beegenckoro morueoM 'Boeunoro mareps’ ("Tyr ose mpusTHRIE NODATKU
Kak 651 conparel u manmatku'}), MOTHBOM ‘cmeprr', 'kasuu' ("comparsr”,
"nONATKI" ¢ BOIMOMHEIM YTEHHEM B KaK 'TOMATH), ‘Cyxuumina’ (" KHBHOS
CHACHRE" MOMKET UHTATECH KAK 'TPOH', HO ¥ B BTOM IPOYTEHHN OHO He TepseT
CBOEH CEMAHTHKH 'TICHXOIOMIIA"); "BMACHEE" 3K, KOTOpoe "HoIKHO ObI TEGA
nopasurs" [96], onaTL-TAKKM JBOHCTBEHHO: "NOPABWTL" - 'YIMBMTE', HO U
'MOBEPrHYTE B CMEpTh', 'mory6uTs’. B Gubneiickom xourexcre 510 "BUACHBE"
COOTHOCHUTCS C MOTHBOM 'BENMKON OIyHHUIGEI, a B HOBOZABETHOM - ¢
Tonrodoii' u 'anokamunruveckoit Oectuneiil’. Orcwma yxe, xaxercs,
eCTECTBEHHO BEIBOIATCH 34TEM MOTHBEL "yCTPOM w100 HacTynuma Mraa"
[118], "ympem Mel ckopo” [125] u aByCcMBICHEHHON "ynuIbKK" "KeapTUpL-
'moruner' [122-123] u ¢p. B 99 ("xurpoe Teno™):
A gepras KpapTHpa
HAH HAMI M350 MCHOBCHHO VIT6I0a74aCh,

Jansxelas SpoNOUMs pasdupacMolt peMapii-"aMGIemEr’ TaKoBa:

135 Hpesmrer noayMepTBbIH 9epBs.
161 3epaer mosyMepranLt TepBh,
167 Crosna vous. Brina npupoza.
168 3epaer moayMepTBEBE Yepas.
202 OH cTariosuTcs MAR-MANA MCHDBIIE H
HCWE3ACT.
203 TMpupona npeRacTca OOHHOKOMY
HACAANCACHHID.
Kpome yxe orosapusaBlmmeics cuMBONMKM "uepesa”, HelecnonesHo
UMETE B BUAY M CICEYIOINYK, HE MEHEE PACIIPOCTPAHEHHYK. B nepaymo
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ouepegs "uepBb” - CHMBOI XH9IHM, BOSHMKAKOINEH u3 uexunoro. Tak,
HANpHMEDP, IO IpeBHeHcIaHKckoi nerenne Gylfaginning kaxk pas uepnu
ZoOBBAIOT M3 JEWEro ruranta Ymir'a, no penieHuio Gora, 4eNOBEYECKHR
o6muk ¥ pasyM. Ilo IOnry, B cRol Odepenk, "uepes" aHaMeHyeT coGol
AECTPYKTURHLIA ZCTIEKT MMOHKA, BMECTO €0 OMIOAGTROPSIOMIErO RCIIEKTA
(cp. "xuBor nycteHet”" Haramm)., B 6nonorwueckoit spomonmn "uepns”
COOTHOCHM ¢ DBTANOM, [PEIBAPAIOIIMM pachHaz, pacTeOpeHune. B
HEOPraHKuYECKOM MHPE OH COOTHOCHM C NMepeXogHBM MOMEHTOM HAaUanLHol
BHEPIMM B 3KHU9Hb, & IO OTHOINEHWIO K BRICHIEH OPraHMuecKoOd XUIHH
03HAYAET DPErpecc HMIM K€ HAYaNkHY®D HepanewTyro (hazy. B muBIX
MuhONIPEACTABNEHHAX "YEPBL" - CHMBOI IEPEXONa M3 3¢MIM K CBETY, M3
CMEPTH K 3KWU3HHM, W3 NAaPBANFHOTO COCTOAHHA B COCTOSHUE AYXOBHOIO
BOCXOXIeHHA (YyCTOWUMBYID MeTamMopthosy-nepepoXXACHEE B CHUCTEME
TlacTepHaka oT "koxoHa" M "IuMHKK" 1o "Gafouxku”-'ncuxen’). W, nakonerr,
"yepBs" - TOYMT ¥ paapywaer "xuaHe" ¥ "noGoes" [cM. crathio Crv (gamad)
b: Chevalier 1987: 79].

"Tlonymepraeii YepiL” BEEIEHCKOrO NOKANM3IOBAH B HEOIIPEXENCHHON
CTAMHM, N3 KOTOPO MOXKET pa3BMThcd MO0 OXKUBAHUE, MO0 OTMKpPAHME-
ucuesHeBesMe, To e MOXKHO CKasaThk ¥ O ruarone "HIEBEIMNCA", KOTOPbIK
AROJUT 'BTOPYIO NONOBMHY' MEPTBOr0' T.€. CMEICT TIoNyunoit'. daxr, uro
"yeper", noAo6HO nepBoMy ‘HarTopMmopry' [33-35],"merennnacs” U 3mecs,
KOT'Za BCE OCTAINLHOE MPUTHXIG' HA BUN "x#rporo Tena" Haramu, ¥ xorna
Kynpusanos moypkeH GbUI Gwrms ‘mopaxed’ [96-99], rosopur o Tom, uTo K
sTOMY ‘BUAY'-"HeH3aXY" "uepph” GE3pasiMuUEH - OH M HE BACTLIBAET B
cTonbHAKe, W HE OXUBNAercs. Bro peakums, coBCTBEHHO, TaK e
ADMOIMOHANLHA, KAK M peakims camoro Kynpusnora [101-102]:

Kak CKyyHO BCE KDYTOM
M XaK OII,H{)OﬁpaSHO TOLIHO.

Bro, cobCTREHHO, SHAUMT, uTO "wepBb" TYT HE TOALKO BHeUINEE
'HaneMuHAHRE', HO ¥ BHIBEIEHHAA BO BHe cylHocTs Haramw w Kynpusuora,
HABOHHHK MX CMEPTENLHOA CKYKH', 'HECIOCOOHOCTH IIOSUTL,

Cocrosnne 'mpemotrl/zesoTsr [135, 161], xax yice roropuIocs, - MpU3HAK
'ckyxufrocku/romHoTs. Ho, ecau ‘mpemMora’ -ipoMesKyTOUHOE COCTOSHUE
MEKTY KHIHBK M CHMBOIMUCCKON CMEPTHID, TO '3eBOTA' - HE '0XKKMBAHNE, 4
‘pasfiepaHye’ ¥ BEIXON B NMOTYCTOPOHHEE, B 'HUUTO (cp. coGpaxupluuifca no
cHX nop ofpvall KpecTHTh POT NpH 3epaduy). IIpn sToM MOTHEB ‘3enanus’
peanuayer TYT KK 00HY W3 ceM cnoeoopmnt "yepen”, TaK M CBOIO CYIHOCTS
NCPBMYHOrG 'HWYTO' - Cp. CT.-cnaB. "upsBL” Kak ofoanaucume 'ana,
npencrnogueit’ ¥ nar, papuanT ‘sewoTil' hiatus - rayBoxkoe, 3mawmee
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OTBEPCTHE, NS, DACCEIMAS, YIICHbE, POMACTE', 'TacTh, 3¢, 'pasesanue pra’,
HepeH. "Ka’K 4, CTPacTHoe XKeNaHue' M hio - "GLITh PasKpEIreM, PASBEP3ATHCS,
SUATE', 'PASERATE POT', YKaXKIATh, CTPACTHO 3KENATh', 'GLITh BecCBAIHEM, SLITE
JHINEHHBIM CBASH', IIEPEH. 'TIOpaXaThCd, MIYMIATECA',

Ha yposre nopenenuii (peaknuit) Kynpusnosa u Hataum =10 "3eBoTe
YgpBA' OTEEYACT KX NONHAY 'GeCCTPACTHOCTE', 3ABEPINAIINAIC '3H AHHEM-
pacxoxpeHmueM' M, B WaCTHOCTH, TomHOTOH' Kynpusnosa., Januas
‘romrnora’ [173-175]:

MHp OKOHYATENBHO JABHTCA.
Ero ToIIHUT OT MEHH,
MEHS TOIDHHT OT HEro.

TOMHOCTEK) PACKPBIBACT CBOM CMEICH B IIPSIYCMOTPESHHOM BBeleHCKHM
xouTekere Orxpoperns [3: 15-16]:

3Ha0 TBOM NeNa; TEI HE XONOLEH, HU FOPAY; ¢ ecim 61 ThL
651 XONONEH Wiy ropsdl

Ho kax 151 TeIU, & HE TOPAY U HE XOIOJEH, TO H3BEPrHY
Te6a 13 yoT MoHx.

Ho Torma sro o3xavano 6s1, yro ecom mup Kynprsrosa u Haramu - mup
6e3 ‘nmwbeu U Bora', 10 yHusepcyM BremeHcKoro [ONOXKWTEIBHEDE IOT0OC
ero IosTUYECKeH cucreMsl], expa i He ToACmecTBeHeH Bory (cp. 'mup,
uapeiraommi Kynpuanopa' u huHanEHOE "CONHIE MOINHOE KaK CEET",
orcsraninee K hunany Toro xe OTKpoBeHHA).

B orimyue ot pemapku-'smGremer’ 8 33-35 ee nocnegaumit Bapuant 8 167-
168 y>xe He 'HaTIOPMOPT', & "nefizax":

Crosama nous. bpina nprpona.
3eBaet nOAyMEpPTBbI YEPBE.

"Houn" u "mpupona” NOAMEHA®T TYT cofol NpexKHHe "BeckMa
cepeCpsaHpe KyGKku" H "BHHO", KOTOPOE "YepHENI0 KAK MOHAX", M BTHM
CAMBIM MOT'YT PACCMATPHBATHCA KAK MX TpaHcgopManuu. JlaHuas
TpachOpMalIA CTAHET OYEBHAHOH, €CNM BCIIOMHHTE 0 HPOMEXXYTOYHOM
(MEHTPANLHOM KATAXPECTHYECKOM) COCTOSHHMM B BUIE "JepHO# KBAPTUPHI™
[122], auamenyiomeit coSoit u 'seMuoit Mup' M 'Moruny', "KySiku" u "suno”
NIPERTIONATANY 'MCKYIMTENbHYK CMEPTH/BOCKpECeHHe-IIpeofpaXkeHue’,
TIpeoGpaxenue', ORHAKO, HE COCTOANOCH, H MHUP PErPECCUPOBAT K CHOSMY
MHEPTHOMY, BEr€TATHBHOMY' CTaTyCy 'GPeHHOTO MHMpa',
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Ilo cpoemy crpolo "Crosnma nHous, bma npupoma" oTchizaeT K
cruxotsopenmo Dera Cuana novs, Jlynodt Osur nonon can. Jexanw ..., HO
CIIMMAET C HEI'¢ 'CBET' M 'CaJIoBOCTE', T.€. Te KATErOPUH, KoTopsle 1 y Deta u B
Soxnee wmpoxod KYNLTYpiucH TpamuuuK (PYHKITUOHUPYIOT KAK HOBWTEIN
'myxosroro' ¥ 'Gexecrsensoro’. Bonee Toro: "3eraeT monyMmepTBR YepBL"
IIOCTABNEHO TYT B [O3UIHED BCEMO OCTANLHOTO TEKCTA CTUXUTBOPEHMA PeTa
M DTHM CAMBIM NPU3BAHO BBECTH IIPENCTABIEHME O NTONHOM OTCYTCTBHH
'mohBu' ¥ 0 'GecuensHocTH KUIHK. Cp. y Deta:

To1 nena Ko 9apn, B CIE340 H3HEMOT A,

Yo Th 0AHA - MIOHOBL, YTC HeT N06BH WHOIL,

M Tax xoTenocs KUTh, UT00, SBYKA HE POHAA,
Tebs mobuThL, oGHATH ¥ IINAKATL Haj, ToBOI,

[-.]

UTo THI O1A - BCA ¥CHU3HL, YTO TH OIHA - J060R,
[...}

A MCABHY HeT KOHIIA, M UETH HET HHOM,

Kax TONEKO BepoBaTe B PRIAAIOIIME 3BYKH,

TeSs moGUTE, OSHATE U TUIAKATE HAX TOBoI 18

"Tommumora', orceinamas ¥ OTKPOBEHHK), CBOMM HATIOMMHAHMEM O
cnoBaxX "THI HM XONOZEH, HM ropsav”, OTCHINACT B CROIO OMEpPEnb K
napannensHod JTUTepaTypHOR TpamuumM - K CrapporuHy w3 becos
Jocroerekoro (a ecinu yuects MOTHE "KyOKoR", 10 M K eI'0 BapuaHry - Heany
w3 Bparser Kapamazoprix), Konrexct Pera yTOUHAET, KaKol MOGBM NMHIEHED
Harama u KynpusHos, Torga kak KoHTeKCT JIOCTOEBCKOTO NOKa3bIBAaET,
KAKHK CTPACTEH MX MMp HE BHAET, M BBOIMT MHBAPUAHTHYID BKBUBANCIIIRIO
'OTCYTCTBHE MOGBR-CTPACTEH - CMEPTENLHLLA Mpex TocKu-5e360oxna"?,

B saxmcunTenmmnon pemapre (202-203] "On cTaHOBUTCA MAT-MANA MEHRIIIE
M Mcueddetr" SKCILMIMPYETCS MIHAUANLHO [TONPA3YMEBAEMEI TIOX, MOTHBOM
"yepss" 'perpecc' BILIOTL A0 'MCMeaHOBenWsn'. A "Npuposa npemaetcs
OMMHOKOMY HACIA&XJeHHIo" - BO3BpaT, N0 Bcel BEPOATHOCTH, K
HUKITHTIECKOMY CAMOPENPOAYKTUBHOMY CYIIecTBOBalnGD mMupall,
"IMocnemiee koneuko Mupa” B ynusepcyme Kynpusnosa v Haramnm, Takmum
ofipasoMm, "pacnaAloch” - BOBMOMHOE [YXOBHOE MepepoXIeHMe-
npcoSpaKeHNE HE COCTOANOCL, ¥KA3aHUe K€ HA BTY BO3MOMCHOCTE, HA BTY
nanHocts KynpusHery u Haraine, comepxuTes He TOHLKO B pasoGpaHHLIK
pemapxax-'smMGiemax’, Ho 1 B HamGonee o6MMX pPAMKAX BCErc TEKCTa
Kynpusrop 1 Harama. On HauMHAAETCA © BLINIPOROMKACHUA "TeX CBUHBIX
rocrefi" ¥ YIOMHHAHWA CBEUM, a IABEPINASTCA YIOMHHAHHEM "COmia"-
“cmera:
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4 Tlyras mruy ropur ceua,
5  y wueth copeGpsambie Kooy,

200 Bocxomuy CONMIE MOIIHOE KAK CBET,
201 S Gonplie HHYEro He TIOHKMMAID,

VeToRuMBEIH CHMBOIN3M CBEYM (TakXe M B cucreme BpemeHckoro) -
XKW3HE X xyIna denobeka. IIpM ®TOM miIaMs CBEYH PACCMATPUBAETCS KAk
CHHTEA BCEX HAUAIN IIPUPOIL, SHAMEHYIOLIAH ¢¢ OpraiK30oBARHOCTE, KOCMOC,
B TIPOTHBOBEC COCTOAHHI Xaoca. ITo Bachelard'y, mmams - exwHo, HCKOHHO
€IUHO U CTPEMITCS ERUHBIM XK€ U OCTaThCs [CM, cratnio Svijeca (ili vostanica)
b: Chevalier 1987: 663]. He cnoxHO 3aMETHTE, UTO KAK PA%S BTH CMEICIEL H
peanmaonaust BeemexcknM B Havame ("ITyras mriay ropur ceeua”} u B
dunane, rge MecTe "cbeuy" 3aHMMaeT "CONHIE MOMHOS KaK crer” fa "Mrik
HET, HO €€ SKBMBAJCHTOM MOXMHO, II0 BCEeil BEPOATHOCTH, CYMTATEH
'HemoHuManue' Kynpusaaosa.

Oguakoe mannas "cBeua” BeemeHckoro Tpebyer Gonee npuUCTANEHOIO
BHHMAHMA, U0, ¢ OMHON CTOPOHEL, "y Hell cepefpsmee xoctu" [5], a ¢
IpPYroi - "MAI0 HpoKy ¢ 9TOM CRedKH, OHA HE OCBeTHIA 6K SOKCE OBEUKH, &
Hac Tyt neoe” [16-18].

B corituuMe OT IONOTA, FHAMEHYIOIIETO "CO60Hl MYXKCKOM, COMapHLIN,
vefecuull [MpUHIMII, cepefpo -~ UPUHIMI WACCHBHHINA, NYHapHEA H
akeatuueckuii. Ho camo cmoBo "cepebpo” (argentum) BOCXOAHMT K
CAHCKPHUTCKOMY CIIOBY CO ZHaueHueM 'Genoe, cuspomee’, 4TO ABIAETCH
CMMBOJIOM UMCTOTBIL. :

B erunerckux Muchax M KyJNsTax KooTH GOXKECTB GhImy cepelpAHbIMY,
TOrAA KAk TeJIo - 30NCTHIM, B XpHCTHAHCKON CUMEBOIMKE cepebpo
cooTHocHTC © BoxecTreHuod Myapocrso [cp, ymomuuarme uvenn "Cons'
B crpoxe 10 u ofunme 'MHTENNEKTYANLHOU' Texcuk B cTpokax 141-201], a
30n0TO O03HauaeT BoxecTeewmnyw mwofoBn Kk uwenopeky. Cepefpo, Kak
30NOTO, YOOTPeSIAITCA B PATHEIX KYILTORKIX ¥ MATHIECKME [IPAKTUKAX B
TOM K€ O4YHMCTHTENLHON (DYHKIIMM, YTO M Boga., TaKk¥e ¥ B PYyCCKMX
OpelCTABNEHMSX cepefpo - CHUMBON MUCTOTHL M aTpuByT OUMIMEHHA WM
‘HCHeNeHna (KOTIA CaMo Cepefpo USpHEET, JTO TIPSAREIAET CMEPTh, THieh).
B arrueckom nnase cepeGpo ozHauaeT coGolf peamMer xenanuit, sKagHoCcTH,
HO M BEI3EIBAEMYH ®THM InpemmereM Gexny [cm. cratsxe Srebro b: Chevalier
1987: 623-624], Camo coboil pasyMeeTcst, UTO HE BCE M3 DTHX CMBICIOBHIX
BpOaMOKHocTell akTnBuauponaunt B Kynpasrose u Haramre, TeM He Menee
HMEET CMBICH YYHTHIBATE MX BCE - TOI'ZA MMEHHO BBIABUTCH HCKOMASL
SHAYMMOCTE [IPOMIBENEHHOTO BBemenckum srifopa.
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Urto wacaerca oOIIEKYJILTYPHOIO CUMBOJNM3MAa KOCTH, TO KOCTL [CM,
cratexy Kost b: Chevalier 1987: 285-286] cuuTaeTca OCHOBARHUEM Teld, €ro
CAMBIM [TPOYHLIM BIEMEHTOM M BOIBONMTCS B PAHI CMMBONA TBEPIAOCTH,
KPEMOCTH M CUIBL BTO HEKMI HCKOHHBIA M NOCTOAHHBIN BieMeHT OuITHA. Ilo
REPOBAHMAM MHOTMX HAPONOB AYIIa WeloBeKa MpebnbaeT B KocTAx. Emie
MHTEpecHee B STOM OTHOLIEHMH KOCTh B GUGIIEHCKHX TOMKOBAHMAX, TIE OHa,
¢ OOHOM CTOPOHBL, TEHEPATHRHA', T.¢. (PYHKYITHOHAILHO POJCTBEHHA "3EPHY',
a ¢ npyrofi - Zamor BocKpeceHHA-GeccMepTUa. EcliM TIpMMEHMTL niLe
TEPMHMHLIL, TO KOCTL IIOSBONMTENLHO PACCMATPMBATE KAK COCTOSHUE
KATAXPEak], KAK TPaHCHOpMUPYIoIIES MM NIEPEPOK NAIOIIEE IREHO.

B Bsrre [3: 22-25] crasaHo:

Y cozpan l'ocriope Bor 13 pebpa, BasTOro y YeloBEKa,
XCHY, 14 TIPMEBCH €€ K UCIOBEKY,

W cxazan venoBex: BOT, HTO KOCThL OT KOCTSH MOMX M IUIOTh
OT DIOTH MOSH; OHa ByNeT HAREIBATLCSA >XEH0I0: N0 B3ATA
OT MyXa.

[ToroMy OCTARMT YENOBEK OTLIA CHOCI'G Y MATE CROID, U
MPUIEIIUTCA K JKeHe choel; M 6yAyT 0QHA ILIOTE.

W Goimm 06a Hary, AniaM M XKeHa €ro, M He CTHIIbUTACE.

BTOT KOHTEKCT BBOIWT CMBICIIOBYIO DKBMBAIICHTHOCTE MOTHEA "KoCTelH" M
Haramm u Kynpusxosa (oHa craver eine 507ee SBCTBEHHOM, 6CNM YHECTL
sTUMOHEI BmeH "Hataima” n "Kynpusnos", o ueM peus, 0MHAKO, noiiger
nozxe). Torga orser Hatawsy "Mano npoxy”, "Gotock" (B cMuicie 'fonaraw'),
"Sowoce” (B cMBICHE 'MHe CTpalnHO'), "MHe maxke cTano cTeigno”, "Vxacuo
BCe noralo”, "Ho ckopo zafnectur 3seana [16, 17, 21, 37, 41, 40] ozuauaer
orcyrcTane mofeu’ 1 roropyt 0 ToM, wro Kynpusuor u Harama se Tommxo
He "OXHA IUIOTBL", HO ¥ He CMOT'YT cTaThk 'oXHuM'. Kpome Toro, MoTue
"ceeun" pomcaH B camoe Hatamry [82-83]: "Bot o GokamM BHIIHBEI KAK CREUH
MOM KOPMYHEBLIE TIIeYH”, re MeHa "cepeGpAHBIX KocTel" Ha "KOpUYHeBbie"
‘pamena’ coorocur Haramy ¢ 'mepesom’ mmn zemieit’. Ilpespamasce npu
sTOM B "neisax", Harama-'semns' mumiena 'wocTed': aBMecTo "CriMebI-
'xpebTa' y Hee - "IB€ NPUATHRIE NONATKM Kak OBl CONUATHI M MANATKN, A
OanLIne HUBHOEe chuenne" [92-94], t.e. 'Mormma’, Ho OMATLE-TAKM
'Gecrnonnas’, '6e3 xocredi' [cp. B 86 "MuUBOT ITYCTLHHLI"],

B Yerpepro# kaure Hapers koetn oxuensaor [13; 21]:

H Gruno, vro, korfa norpefan oTHOrO YENCBeKa, TO,

YBHIOCH 5T0 NOMMMINE, norpefasinye GpocHIM TOTO YeIOBEKa
B rpo6 Emiceer; M oi npu najeHUH CBOEM KOCHYIICS XocTeit
Enwuces, ¥ 0KHI, B BCTAJ HA HOTH CBOM,
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YV Hesexuwmas [37; 7-10] none, monHoe KOCTei, OKHBAST 10 BEISHHIO
I'ocrona;

§ MBpek MpopovecTBO, KAK ITOBEICHO ORIIO MHE; M KOUTA 1
HPOPOYECTRORAN, NPOUIOIIET TIIYM, ¥ BOT JHUXCERNE, W CTATH
cOmOKATHCR KOCTH, KOCTE ¢ KOCTHIO CBOCHD,

M BUgen s W BOT, Xuibl SEUTH Ha HEX, ¥ IUIOTh BRIPOCTA, K
KOMCA ITOKPLUTA WX CREPXY, 4 IyXa B HUX He GELILO.

Torpa ckazan OH MHe! M3PeKy [IPOPOYLCTBO AYXY, [...].

H s wapek popoUecTEo, Kak OH IOBeNen MHE, M BOIIET B

HMX IYX, ~ ¥ OHH O3KHIIM, ¥ CTAJM HA HOI'M CBOM - BECEMA,
BECHMA BEHUKOE MOTTHINE.

H ewre gre Beimepkxu - Hearenps [33: 20-21]:

Msoro ckopfeil y npasefHuKa, ¥ OT BCEX MX MAbaBUT ero
Tocrions.
OH XpaHuT BCE KOCTR €T0; HY OIHA U3 HUX HE COKPYIIMTCS,

W Hperram [20: 27):

Ceermishux ['oCIoAeHs - YX Y9eN0BEKa, UCITLITHBAKIIILA
BCE C'IMy0HMHEI Cepaia.

"Cneua", y xoropo#t "cepeSpAHEIE KOCTH', HE ONOIHAHA B CBOEM
‘Bockpecanmen' kavectBe Haranreil. Harama ae TONBKO [EpeHQIUT €€ B
OLITOBOM IUTAH, HASLIBAA "CBEUKONH", HO M OTKASHIBACT ¢l B 'CHeTOHOCHOCTH
"ona He ocpeTHua Grl Gowen onguk, 4 Hac TyT meoe". TIpu ®TOM MOTHR
"opeykn" 30EeCk MHOPOIIAHOBBLL! HA YPOBHE BPOTHKH ACCOLIMUPYETCHA C
MEHCKWMM KETOPOHLIM OPraHOM; H& YPOBHE KOCMONOIUH COOTHOCUTCH, KAK
YKE IOBOPHUNOCH, C MHEPTHBIM HpOMC)KYTO‘IHb].M COCTOAHUHCM MCHKIY
Xa0COM M KOCMOCOM; HA YPOBHE ‘Teonoruu' »ra "opeuxa' - SBKBHBAICHT
"wocreit", "cmeuw”", "kyOkom", "pmua", sarem "Cnaca”, T.e. cumBon
XPHCTHAHCKOM UCKYITMTENLHOM M BOCKPEeIAImeH moGBy K GIIMXHEMY.,

OvuepeHoe yrioMuHanue "caeun” uMeeTcs B cTpoke 116: "u GeccnorecHas
cBeua ropur”. OHO NMOKANMIOBAHO B BOCEMOM CTPOKE MOCIE YIOMWHAHMA
"Craca" [108)]. EcrecTBeHHO 0STOMY ITONAraTh, UTO TYT HOAPAIYMERACTCS
orceinka K Haropro# npoposefd, T'Ie Pedb 0 HHIIMX AYXOM, 0
npemofone sHuK, O pazEoie, O I0EN K GIKHEMY U, B aCTHOCTH, O CBEUe

[Margheit 5: 3-48]:
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BraxeHHLI HUIIME TYXOM, HO0 MX €CTh
Lapcrso HeGecHoe.

[...]

BIasKeHHEI WHCTLIE CepRIeM, HEO oMy
Bora yapsr.,

[.]

Br1 - ¢cBeT Mupa. He MOSKET yKpBITECS
ropo, CTOAUIMA HA BEPXY TOPLL

M saxkeriouy cBeqy, HE CTABAT €6 MO,
COCYICM, HO HA MONCBEYHUKE, M CBETHT
BECEM B JOME.

Tax A3 CRETUT CBET Balll IIPE] MTIONLMHU,
9TOGE! OMH BUIEITH BAMU Jofpie

nena v npocaasnand Oria samero
Hebecnoro.

[..]

A A TOBODH? BAM: KTO Pa3BOIMTCH C
XEHOIO CBOCID, KPOME BHHELI TIOGOICAHU,
TOT MOAACT el moBox npemodo-
NelCTBOBATE; ¥ KTO MCEHATCS Ha
PaznenenHO, TOT NpenwGoneACTRyeT.
[..]

Bui cnpitmany, yTo ckazaHo: "nodun
GIHXHEro TBOSIO ¥ HEHABMAL Bpara
THOEID",

A A roBOpIO BaM: MOGUTE Bparoh BAWNIMK,
SnarocIoBNANTE NPOKIMHAINILIMX BAC,
GIaroTBOPUTE HEHABWA SHINM BAC M
MOTIUTECE 33 O6MKAIIMX BAC M TOHAIIMX
Bac,

[e]

Wrax 6yxuTe copepineHnsl, copepmen Oren
Bam HeGecuurii,

C oroi ITponopensio nepexsmiaiores cnosa Kyrpusnosa “Xors 611 kro
nprwen w nocMmoTtpen Ha mac" [107] m caoma Hatamm "3To xam
YEHOREUECKOrD pola - M Takue Toxe Gynyr GeccmepriniMu” [165-166], 1io,
caMo co0o¥ pasymeeTcs, OHM He BHINOIHARNT OCHOBHOIO 3aBETa
IponioBean,
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"Kpyrom nuutro He rnemo" B 98, orcyrcrime ‘cmuperened’'s 107 u
"GeccaonecHas cBeua” B 116 ¢BA3AHBI TAKXKS, O YeM YK€ OBOPHIOCE, C
IIpeoSpaxenuem y Mapxka [9: 7-8]:

[...]  n3 o6naka ucwen riac, raaronpommi: Ceit
ecth Crmt Mol roamo6aennsri; Ero ciymnitre,
U BHESAHO NOCMOTPEBIIN BOKPYT, HHKOIQ
Sonee ¢ cOGOK HE HUIEIM, KPOME OIHOO
Hucycea.

Kpome "Craca" "ma mrone" u oSurunoit “cpeukd”, o1 KoTopod "Mamno
npoxy", "Hukoro Gonee" He BumarT m Harama w Kynpuamos. B mrom
OTHONIEHMM WX CUTYalWA pomcTBeHHa curyaimd [Terpa, Makosa u Moauna,
HO ecn yueHUKH XPUCTA BHAST [peobpaxceHHEIR cRer oxexn Xpucra u
cneimar "rnac, raaromqommiit”, To Harama v Kynpnsnos u ze sunsr ("ona
He ocBeTHIa Gb1 GOI0CH OBEYKH, & HAC TYT XBOS", 3ATEM "UEpHAA KBAPTHpA") M
He casimaT ("KpyroM HUYTO He nene”, "u feceloBecHan creua ropur”).

Ecmm romuurs, uro Hucyc ects Bomnorupmeecs Croso [HoanH 1: 1, 4-5,

14, 50, 511:

B navane 8euio Cnoeo, ¥ Cnoso 6emo y Bora, u Cnoso
6pine Bor,

[...] B

B HeMm GbUIa %KH3Hb, M 5XW3HE 05114 CBET YEIIOBEKOB;

H ¢BeT BO TEME GBETHT, H ThM4 He 00 BSIM €M0.

H Cnoao craro [mIoTHD | OGHTATo ¢ HAMH, TIOJIHOE
6NaroFaTH M KCTHHET, M MbI BHIETH cnaBy Ero, crmaBy Kak
enuHopoiHore ot Orua.

[...]

Hucyc ckazan eMy B OTBET: T BEPHILE, ToTOMY 7T0 J Tebe
cxazam "4 Bupen Te6s 110X CMOKOBHUIED ", YBHIHIOL
Honeine cero,

U ropopur emy: MCTHHEO, UCTHHHO TOBOPE) BAM! OTHAIHE
Gynere BuneTs HeGO oraepeThiM 1 AHrenos Boxcupx
BOCXOIAINKX ¥ HUcXomAmux K CeHy YenoseueckomMy,

TO B TAKOM KOHTEKCTe "fecclopecHas cBeua” - 3HaK 'Hepepust’ KynpuaHora u
Haramu, Boxee Toro:; MoclefHHEe CTHXH NPENTOMCEHHON BBIACPKKH W3
Hoaxra rosopar o Hachanaune, mma koToporo Bocxogur K Natan, Netan'el -
co aHaveHueM 'oH (Bor) man' umu 'Bor man’ ¥ o cBoeMy BTUMOHY CO3IBYHHO
¢ nmeuem "Haramna", T.e. Hatanug'. Ho, B OTIHMYME OT YYSHUKOB BO BPEMK



Hocnennee xoneaxo mupa ... 229

MIpeoGpascenns u B ormryre oT Hadbanauma, Hatama u Kynpusinor rexyr
ce6s no obpaany capuceen M calaykeer, Tpelywimx ot Hucyca "snamenus
¢ neGa" [em. Mardgbest 12; 38-40, 16: 1-4 % ¢p. HaNMUME DTONO MOTHBEA B
3rageHsn MOPA .

B zepxansHoi, TpeTnel, yactu Kynpusaxosa 1 Haramm "ceeva" yxe ne
YIIOMHHASTCA, €€ MECTO TAM J3HMMACT (TAK e IBaKIul) 'cBeT': [144]

Harama, TIany CReTaer.,

KoTopoe cunexyeT B Momedt opfesanud Kynpuaumosmmm "pyGamrxn”
("GeccnopecHad cueus” YIIoMHUHANach nocie roro, kak Harawa u Kynpuanos
coow "py6amxu” cHam), i [200-201]:

Bocxoaur CONHIIE MOIIHOS KAK CBET.
51 Gonbllle HUYEro He MTOHUMAID. ,

KOTOPOE OTBEYAET MEPBLIM YITOMMHAHUAM "cBeuH" (Cp. CHMMETPHMIO CHAUATA
cuaTsix "ranctyka' v "kodrTe", a 3aTeM ofeThX "kodTh"” B "muamkaxa"),
Oxupaswmitcs 'cpeT’ 'MSHYTPH' He TIPOCHMAN', PABHLIM 0Gpa30M M BHOBL
OIEBACMEIC 'OJEXCABI' - Ke 'cheTochopuunsl. Tlpeofpaxkenue' Haramu m
Kynpusuosa He cocrosnock. BMecTo 'cBeTa MSHYTDH' TYT MHEETCH BCErO
mwkL ‘BHelIHHK ceer' ("cmeraer”, "connue"), KOTOPHIM Ha ONIIOM YDPOBHE
ABIACTCA IPHUPOIIHBM (hHRUYECKHM CBETOM, & Ha JAPYTaM - OTCYTCTRYIOINAM
B mupe Haramu u KynpusHosa ¥ HenoctynueiM uM  (CBeToMm
BOXXECTBEHHOIO YHHBEPCYMA.

Epanrennckoe ITpeofpaxkenne - NpeBpanieHNe 3eMHLIX OXeXX] Xpucra B
nyuesapHyn Cnasy Iocnonnio, Bunelicko-eBanremcknii cMbICT ofiean
OTPasKAET YCTPORCTRO MMPA TIO 3aMbicay TROPIIA W BLIpAXKaeT obeToBane
CHABLL, YTPAUCHHOH YEJIOREKOM B PAKC - ¢ MOMEHTA I'PEXOMajelnst NaHHas
YENOBEKY OREXJA "YTBEPX TAET IOCTOMHCTBO MNABUIErO UYENOBEKA H
RO3MOXKHOCTE 06IEUECH B yTpavennyw cnary” [Cnosaps 1974: 708, cratia
Onexna, kox. 706-710]. Mena onexcn, nepeosesanme, MpelIonaraeT U Meny
CTaTyCa HOCHTEIA, B IEPBYR Oouepelthk - "MEPEXOA OT MHUPCKOr0 K
ceameHnomy” fram xe: 708].

PoncreedHBIMY (hyIIKIMAMH 06TaRAET ONEXIa ¥ B MUONODTUUECK X
MMPEeICTABICHUAX, ¢ TeM, YTO OHA TYT €lle TECHEE CBA3AHA C TEACCHO-
IYXOBHYM 05PAs0M HOCHTENS: MeHA 0feK 1 050PaYMBACTCH NPEAPAILIEHNEM-
meramopdiosoii, T.e. JmBo novepeit uenoreweckoro oGnmka B cTOpoHy
'apepuHore’, xronuueckore’ (‘He-uenonrevueckoro”), mubo mnpeonoreHreM
SMOKOIUCHITLIX CIJI M BO30OHORIEHHEM YTPAayEHHOTO0 OGIMKA M CTATYCA
'yenopeka' (4 B MHBIX TEPMHHAX - 'CYOREKTHOCTH ).
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‘Pasperanue/onesanve’ Kynpusnosa u Hatamu camo no cefe
'HEHTPANEHO' MM, TAK CKAJATh, KATAXPECTHYHO! OHO MOXKET OGEPHYTECH KaK
‘mpeofpaxceHHeM', OOPETEHHEM 'IEIIOBEYHOCTH', TAK H 'MeTaMopthosoil’,
norepel ‘wenoseuHocTd'. Kynpuanos » Harama onxeBaoTes B TO e, 4TO H
npeppapruTEenpH) CHANHA, HO B oﬁpa'ruoﬁ MOCICAORATENEHOCTH.
32KOHOMEPHOCTE 081LCABAHTAPXHON CUCTEME], B TOM UHCIE H CHCTEMBT
BBEJICHCKOI"O, TAKO0B4, 49T0 MNMOCHE KDPH3INCHOI'OQ KaTaXxpeCcTHueCKoro
COCTOSHUA OGBEKT UM [IEPCOHAXK YK€ HE TOXKASCTREHEH camomy cefe. Tak,
K IPUMEPY, CHATAA ¥ HANeBaeMas "pybama”, husngecku Gynyum onuol u
TOH xe, CEMHOTHUECKH H OHTOMOrHUYECKH yxe pa3abIg.
'Paspepanme/ocBaHME’ PABHOCHIIBHO TYT, TAKUM 0GDASOM, TIEPEQHEBAHMIG',
HanpasneHue K€ MEHHI CTATYCA B TAKON LIEMM IIpespameHuit-meramopdos y
PasHEIX ABTOPOB M B PA3HEIX MPOM3BEICHUAX KOHLIENTYAIMIHUPYETCA T10-
ceoemy. Ho ® TyT €CTP B3aMeTHAA YCTOHYMBAA SAKOHOMEpPHOCTh -
MeTaMepo3el BEXYT K BLIABICHUIO M OGPETEHHI0 MHBAPHAHTHOMN (Tak
CKAasaTh, APXETHITHYECKOH) CYIHOCTH npereprepaomere MeraMopdosy, ¢
ONYOM CTOPOHH, A ¢ EPYTOW - K MOBLIISHMIC CTATYCA BIIIOT: IO CTATYCA
AGconora (6ynes sror Afconior boroM wumnm ke Hexoeid MeHee
ONpemeneHHON MHUPOreHHoW mucraHnueit). He mcknwuenue B sTOM
OTHOLIEHMK M cucTeMa Beenenckoro, Bomee Tore: ero ASCOmMOT eCliM M HE
cam Bor, To poncreennoe emy Havano. Kynpirsnos i Haramra naxe 6 pamMcax
cucteMbl BBeneHcxoro spnser cofoit HCKIwueHme: Hpeolpaxenne B
cropony Boxecreennoii CyImHOCTH He peanmayercs, Haobopor,
HaGIIONAETCA YAANeHHe oT Hee. H B BTOM KaK pas ¥ BRIPAXKAETCSA TPArH3M
BaHHOTO NpousseleHua Beenenckoro. Harama u KynpusHor we TONBKO He
‘mpeoSpaxawyrcs’ (10 eBaHTeNbCKOMY 08pa3iy), HO M HE TPEBPALIAIOTCH B
'‘oGopoTHeit' (ne o6pasiy nmepcoHaxeil BomeGHIX ¢KazoK) - B duHane
OXA3LIBAETCH, UTO OHM OAMHAKOBO M "He §rum momo6HEL cymakam"” [180] u
He GLITY 'TEMOHWYHEL, He cTAmM 'vepramy’ [76 u 198: "Bo3aMoXHO wTO MEL
uepTH”], T.€. BoOGIIE He MONYYHITH HUKAKOM CYOBREeKTHBHON KOHCTHTYAIMHE.
Oy, Kak yXe TOBOPHIOChH, 'HM IopAd9M M HH xomouxel. Ha yposue
IIPU3IBAHHBIX KOHCTUTYMPORATE O0LEKT HIM CyOrexT arpulbyros-ayGnelt y
Haramm m KyupuaHopa, OKA3HBACTCH, HET TaKMXx arpubyroB. [daxe
orpaxenue B 3epxkane [68-96] immeno Tyt craryca mx ‘ny6ns',
EjascTBeHHEIA BX arpubyT - 5T0 'ToCKafromHoTa', :

TIpasma, korma Haramma 1 KynpusHoB pasfeBamTCs, BOSHUKAET HEKas
neperexTHBa mipeodpaxenys’. OHa nORNEPIKMBAeTCA M B permKax 145-160,
xorna Harama u KynpuaHos ogeBaoT "IITAHEL"! STOT 8KT COTIPOBOMIAETCH
motusoM "orus”. Harama rosopur [152-153]:

H3 cocTOSHUA HAT'OIO
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S nepediy u orods OHEXKI.,
4 Kynpuauon [158-159] orseuaer:

OT I3 MOTOOHBIX MAPKMX MCEHITHH,
Beryr orum no Tena Moero aniee,

UTO MOAYEPKUBAET KAK CBA3L ¢ epaHrensckuM IlpeobpaskeHueM, Tak M C
'mLABONLCKUM' IIpeRpamedueM MIH ‘cropanmem’. Hu To m wu npyroe,
onHake, TYT He aKTyannHo (M omuGoulic GLuto GBI 9TOT OTOHE MIOEHTH-
hummporats ¢ 'Teennoii’). Bvecro ‘mpeobpaxenna’ nmy ‘metamopdoans’
Kynpusuor 1 Harama mcuezamwt': oacramnuics KynpusHor roroput
[156]

MHE KasKeTCA, UTO CTAHOBRIIOCE 5 MEHEIIE,
a Haramra nokassmsaeT, Kak e¢ "rpyru” "ucuesaor” [182-185]:

'nagyu, UuIHOT, TAATH

HA OKOHYAHHA MOeH rpyan,

OHH MCYeRaloT, OHH YXOIAT, OHH YIRBIBAIOT,
MIOTPOrail uX NypaK.

TIpuKocRoBeHME' MOT IO BRI OCTAHOBMTD ITOT MPOLECC HCUEIAWMS | TAKOM
CMEICTI HMEIOT KaK [IpMKacasis B MuthocucTemMax, TaK M B XPHUCTHAHCKOM
TPAAMIIMA ~ CP. CJIOBA BOCKpeclere XpUcTa K TAHYIIENCS K Hemy Mar namine
"ue npukacaiics ko Mue, w60 5 eme ve Bocmen Kk Oruy Moemy™ - Hoarrr 20:
171, ro MecTO BTOre Kyimpusaor oreevaer [193, 199]:

5 3aKypio, 4 OCHXKY, A MOIYMAI0.
[...]

ITpomai noporas nucteenHuua Hartama,,

rae "mocuxy" M "norTpora#” SKBUBANENTHL, CHM O3HAYAT 'YXOH-
HMCUC3HOBEHME',

Ipu 'pasgeBaHHU/OREBANMHA' TONLKO B ONHOM CIydae HapylleH
chopmanermit sHanTHOMOpdnaM. 'Pasnesanue’ rauMHaeTca € TOrO, WTO
Kynpusnos cuamaer "saxaimti rancryk”. B dunane KynpusHon nagesaer
“mupaxcak”, Ho "ranctyk" yxke He ynomuHaerca. Ho ecan BHumaTennhee
NPUCMOTPETLCS, TC OKAMETCH, WTO CHMMETPUS COXPaHeHa U TyT: "rancryk”
Obn Hasean "BAXMCMHEBIM", TEOEph ZTOH 'Ba’XHOCTHM OTBEYAET KaK pas 'He-
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RaxHOCTH, 'ymanenue' [202]: Kynpusnos "CTAHOBUTCS MAT-MANA MEHBLIIE
ucuesaer”,

Cpenu rapaepoSa Haramm aHanoramuHsm o6pasoM aTpuSyTHPOBAHLL W
mponySimpoBansl "pyfaxa”, Haspanuan "enagerumneit” [21] u "mransr” [32]:
"Uro mHE genaTe B MOMX HakpameHHRX mTanax?' Harammna "pyGaxa”
COOTHOCHTCS ¢ "MHpPOM", HO 9TA ¢ UCKOHHAN BKEHBANEHTHOCTh TYT XK€ H
ynpasgasercs [137-139]:

A zarvem Teba cCHUMARA,
IIOTOMY 9TO MUPA MO,
MOTOMY TTQ MH[JA HOT;

"HakpaureHHBIE" JKe "ITTAHBEL" COOTHECEHH ¢ "HeGom" u "ssesmoit” [38-40],
HO BO HPEMs OLCBAHMN OKASBIEAETCA, UTO BTO HE GBI HX 'CMEICK-aTPUGyT,
®TH "IOTaHH" HASBAHBI Temeps Kak "orous oxexna’. "HakpamenHocTs',
TAKMM OGpPa3oM, HMES BOSMOXKHOCTh 3HAMEHOBATE 'panyry’ [cp, o6uiue
uperoofoaHavenlt B 45-49] 1 '3peany' B MHBAPMAHTHOM CMEICHE "aHAMEHUS
BapeTa’, OKABANACE BCErD MMIIbL 'NOKPackoi' unu 'Mupaxem’ [Cp, MOTHBEI
"Geaymuo#t ¢huryprr" u "cHa" B 142, 151] u maxe 'camooGmanom' [149-150;
"4 cama na cefa uerowHrK. S mobmo apyroro”, rae "apyroro” kax pas u
BeT).

"I'amcTyk", [MOMHMO BPOTHYECKON CHMBOIMKM, BO MHOIHX
MUDOCHCTEMAX PACCMATPUBASTCS KAK BKEMBANCHT 'HOBAAKY, 'ookeperns’, 'Oyc'
M T.X. ¥ 3HaMeHyeT coloil cpelMHHOE COCTOSHME MEXAY 'MeauHTEr partuei’
(MHOMECTBOM) M '¢TUHCTBOM' (B KOHTHHYANBHOCTH), '3amasaTs' {yaemn,
MOBA3KY, MAJICTYK) OZHAYAET 08PECTH HEKYIO LENIOCTHOCTE, 4 'PagBARATE' - 88
norepaTs. Ho, Kak 0GLMHO B apXaWdHEIX CHCTEMAX, BOGMOXKHEI ¥ fpaTHLie
SHAYEHHA! 'SABAFATE' - 'YMEPTRUTE', 'TUIOUTE CROGOAHL, 'CYOBEKTHEBHOCTH',
'pasBA3aTE' - 'BOCKPECHYTE, '08pecTy ¢cBOGOXY', 'cy6pexTHBHOCTS . Kpome
TOro "TANCTYK" MOXET TAKIKE OTBEUATh M 'KOCMUYECKOH CTpyHe', 'oCH MHpa',
‘Muposoil mecrumue’. B Kynpusnose # Haranmie uMeeTca B BUOGY BTOPOM
ACIIeKT, T.8. 'BO3POKIEHNE-BOCXOXICHHE' (CP. HAMYME MOTHBA BEPTHXAIA B
"reGa Xouy A mokomnars” - "M 4 CUMTAN, YTO SKEHINMHA ecTs AYyIKa, [...],
Hegocaraemas yria'; ynogmotnenue Kynpusauopa “Gamupe”; "M moausta
MOr'YIeCTEeHHO K He0y Mof ueTBepraf pyka" - 12, 53, 55, 105-106, rxe, B
YACTHOCTH, "AYAKA" KAK MY3HIKATLHAMA UHCTPYMEHT - OIUH H3 BAPHAHTOB
'MUPOBOH JNECTHHIEL, IOUEMY HE KaXercAd CcayvalinbiM PHHAIbHOE
mperpametne Hatamm B "mmereennmuy” - 187, 199, u, kpome Toro, cp. eime
uexenauue KynpusHosa "Ha mokoinuka" "Gunre moxoxuMm” - 70, rue
‘paaneBaHue’ COBCEM ONHOZHAYHO CBARAHO ¢ KAeeH 'mpeobpaxenus-
BOCKpECEHUA'),
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B BTOM KOHTCKCTE 'MOHAZATHL TANCTYK' 03Havano Gnl MPHOCTAHOBHTL
MPOIECE MCUERAHUs WiaM RoobGine ofpecTH HOBRIA, HE TOXKIECTREHHBLIN
OTNPAaBHOMY, cTaTyc. MecTo aTore akra 3aHuMaeT 1yT "4 saxypo” [193] u
"TIpoma#" [199]. Ecim 'kypenne' COOTHOCHTCH € TallUIONWHOIGHHLIM,
BLIBOOAINMM 33 IIpelels Mupa, neficrsueM, 10 'mpomanmne’ - ¢
‘camoyManenueM', ¢ MHIIEHNEM ce6a LEHHOCTH, OCORHAHMEM CBOETO MECTa
Ha HUALICH cTyeHK GEITHA. BTO Kax paz u srpaxeqo dpazoi "Hpomaj
neporas gacrsenrmya Harama", rue, durypansHo BeIpakancs, Kynpusnon
BOOGINE CXOAMT ¢ 'MUPOBOH JECTHUIN', BEUEPKHBAET ceB5 13 GuLITHA (BTOT
3Ke CMEICI CTOUT ¥ 33 ero (PMHANBLHEM g rochxy ™)1, .

IIpenpamenue Haramy B "mucTBeHHMIY" TOIBONMTEILHO TONKOBATE 10~
pasuoMy, B xonTexcTe CKBOZHOM NMiIeHHOcTH Mupa KynpusHoma #
Haramu ¢ro KOHCTUTYMPYIIIEro Hayaia "ITMCTBEHHUIA" KaK ¥ He 'xBOdHOe'
(r.e. Beuno3eeHOR) N He MUCTBCHHOE' MOXET MHUTATLCA KAK OTCYTCTBHE
KAKOH-T60 BRIPASKEHHOCTH KMIIM MOTEpIO cTaTryca 'olpelencHHoro Gurrus’
(craryca 'oGnexTa’ ¥ cTaTyca ‘cyGnekra’). B KOHTEKCTE HE MEHEE CKROAMBIX
OTCLUIOK K €BAHIEILECKUM MOTHBAM, BFa "JHCTEEHHHIA" MOKET MOHMMAaTLCA
Kax BapuanutT npokiaTol WucycoM GecrmmomHol CMOKOBHMILI, KOTOPAX
XKAPAKTEPH3YCTCH TEM, WG HA HEH HWYEro Her, "KpOMe OJHMX NHCTheR"
[Mardghest 21: 19; Mapx 11: 13]. Kopoge ropops, Harama-"mucreenanma”
03HAYANA 6LI TYT HEKOE KOCHOE, MUIRGHHOE CMLICHA HLITUE 1 MOBTOPSIA (1l
BTHM CAMEIM CMBLICT HHMIIMANLHOIO MOTHBA "OBREUKI",

Ecmm yuyects, uTo KympusuoB HaspiraeT ee "meperom” [190-191: "4
rOBOPHUIL, WT0 MCEHIIUIA BTO NIOUTH YTO MENOBCK, OHA Jepero”], Torna xax
paHbIme "CYMTAN, UTO XEWINMHA €CTh AYAKA, OHA FOUTH UTO YEJIODeK,
HenocaraeMad yrxa” [53-35], To craHeT sAcHo, uTo npespawenye Hataum B
"mucTBeHHMuy - nepeso” TOXE OKABEIBAETCA PEAYKIHed 'MHMpOBOHR
ASCTHUILL 0 CAMOH HHMXHEN CTYNeHH. BTO MOATBEPKAAETCA eIe U TeM,
YTO0 B MHIOEBpoNeHcKkoi cuMBONMKe "mepeBo" B3HameHyeT coboit
‘paMaTepHiy’ (CP. TaKoe 3HavyeHue rped. hylé - 'nepepo’, Ho U 'mpamarepna’).
¥ BpepgeHcKoro navHas CBASh IPOCMATPUBAETCA B CoBax "a myxuy" [188], u
"spemMs emle ABKKETCA, [...] oHo ewe ppiMT" [195-196] 1 " zakypio”, rae
BCE TPM TIAFONA STHUMONOTHYECKM POMCTBCHHEI M BOCXONST K 'IyTh', 'map’,
‘myssips’ [cm. crarsi Hyx v Hyxuyrs p: Gacmep 1987a: 414]. Torxa, ¢ onHoi
CTOPOHLL, 9TO "MyXHYTL" MOrNO 611 CUMTATLCA PeamuIannel '3eBoTsl uepps'
(cM. BoiLIe O CB3SM 'Fewarh’ ¢ hio), a ¢ apyrod, - peanmdIatieil OTIIPABHOTO
ynopoGneuus cebs Haramwen "myxe” [21-23: "Gowoch Te6s BlagbIdKHOa
pyfaxa, CKpEIBAIOUIAai MeHA B cebe, A b Tebe Kak Myxa']. BTo TeM BeposTHee,
uto "Myxa" B HAponHo# MRGIONOTMM COOTHOCHTCH € 'IyXaMM HpPeIKOB’, ¢
'MMPOM YCOBILIWX', M YTC JIAT, Ha3BaHue "NUCTBeHHMLEI" - larix - moxer
BOCTIPHHUMATECA Kak coasyuxoe lar, laris - ‘nap, nyx-xpauurtens' u larva -
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' 'anoll nyx, UpMBHNeHue', 'KOCTHK, CKENeT', 'Macka, JwgmHA' [cp. emre pas
mopropernoe B 198 "BoamoxHo aro Me weptu” U rekcemy "poxu” B 72;
KCTaTy, jar. larva ynorpeGanercs xax Gpaunoe 'poxa, ofpasmmia’l,

Hror s»rux HabnmoaeHuiél TakKos, 9TO BMECTO OXHALEMOro Tipe-
obpaxenua-oxyxorsopenus’ Kynpuanos u Harama perpeccupyior mo
COCTOSHHA HEPBUUYHOIO Xaoca, Ipenpamalores B ‘Huuwro'. Camo coboit
Pa3YMEETCH, WTO YIOMHHAOIMAACK "NPUPOEA" B nociexuedt crpoxe [203:
"Tipupona npemacTcs ONUHOKOMY HACHAXKACHHIC'] HEe MMeeT HHUEro
ofimmero ¢ Harawell u KynpusAHOBBHIM, OHA 10 OTHOIICHHK K HUM -
BHENIHM} YHHBEDCYM, MHUP MEPBLIO JHEH TBOPEHBS, 'eIle/yXKe' HE SHAROIIAN
YeROBEKA, JIAHHLIA MTOr JIETKO CBOMHTCA K CICRYINCH CXEME, KOTOPYId
MOMCHO YHTATh TAKXKE H KK MOKENb TEKCTOMOPOXFAIOIIErO MEXaHHU3IMA
Kynpusanosa i Haranim

TIPEQBPASKEHUE' .
Ca

CITAC

MOCTE D
KOJICUKO
THI HA MHE
YMPEM MBI CKOPO
MrIa:
KVYINIPUAHOB/HATAIIIA no6oBE KaMHEH
‘esKaTe/CHIeTs
'OMHUHOUECTBO'

CTY IS, KyOKu, =) MePBE~-Y KBAPTHPA —p GEPBh —wp HOUL, —SIIPUPOIE

BHHO, YEPBR MTHOBEHHO TIPUPONE
yneifanack 9epBb
METAMOP®O3A'
'KATAXPE3A’

MOTHBLI, NOMEYEHHBIE YJBEITOUYKAMM, M MOTHBBE, NOMEYEHHLIE
MpENBaApAKINHUMY MHUHYCAMUY, OTBCYAKT TOMY, UTO CMHpHOB npepnaracr
HASKIBATS MOABIARIIMMICS ¥ ‘Heuesaomumi’ oftexramu [Cyvupron 1987:
24-29 ¥ cp.: Faryno 1987a), 3HaKOM X¢ IIMIOC MOMEUSHHI O6BEKTHI HE
MEHAKLINE CBOErQ IPHUCYILErc MM '00BEKTHOIC' CTaTyca, TOrMA K4k
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OTCYTCTRBUE BCAKHX JIOMET NOINPASYMEBAET CTATYC KATAXPECTHUSCKHH WAM
amO1RANCHTHOCTS.

TlosBagwumMecs’ 06 BEKTLL, OTHAKO, TYT He IOABIAITCH, UX NOARICHIE
rHIOTETUYHO, OHW BCETO JHMIIL OXHIawrcs ("Sylnem Mul MOmOGHB
cynmakam", "ckopo 3abnecrur 38e3ia’, "BMAHE KAK CBEUM MOM KOPHUNECRLIC
nneun” co CTATYCOM ‘orpaxenms’ B "zepkane”). DTo Takue O6LEKTHI,
KOTOPLIC €IIe HE KOMCTHTYHPOBANKCE. A MX KOHCTMTYaIlHA KaK ‘06 sexToR'
MOXET IpOM3oiiTH B chayuae MX TpamthopManuM B COBCTBEHHLIH
CYMUOCTILIE Ty6b, T.6. B CAYYAE DEAIDIIAIIMN U3 'CEMAHTHKH-CYLIHOCTY' HA
OuUEpEIHOM CEMHOTHIECKOM YPOBHE. Bea Takoro IySI OHM OCTAKTCH BCETO
JIMATOL TMITEHHEIM CMBICTA ¥ ‘00 LEKTHOCTH' ILIAHOM BLIPAXEHHS.

‘Ucuezalomue’ o6bEKTL B JAHHOM CIYUAC - TG 3¢ 'HE MMOSBHBLIMECH':
crevya" me crana 'cBeuoif, "ameapa” - 'aseamoit, a "cymaku" - ‘cymakamm'
("BeccropecHas cBeua roput”, " He repun B KOMUUECTRO 9Be3], S Bepun B
OnHy 3Be3RY", "ML He GbIIH nomo6HLI cyxmakaM"). TyT peus He ¢ norepe
o0 BLEKTAMHM MX CYIIHOCTHOrC KYyGNHKATa, 2 0 TOM, 'KaK LOJDKEHCTBYOIIES
cTarh 00BEXTOM He CTANO 06bexroM' 1, unipe, 'Kax Kynpusuos w Hatama ne
cramu 'KynpugHosei 1 Hatameif', T.e, cyOBeKTHLIM SIMIICTHOM',

OpHo ¥ 1pyroe, T.e. ToApIeHHE' ¥ "UCUSIHORSHHUE HE BOAMOMKHEI CAMHK
no cefe, OHM OCYIUIECTBIAKNTLCA JUUIL B CIYVAe YIBOSHUA OTTIPABHOMN
(HammuIIoll) 'PK3MCTEHIMANEHOR TpoTodopMel. ¥ IBogHME BCeTAa eCTh
pacmenueHre. BoT 3TOT MOMEHT 'Y IBOSHMA/PACIIETIIEHNA' H MMEHYTCS
KATaxpezoi. B IIpocTpaHCTBEHAOM aCIEKTE OHA peanwsyeTcs y BeejeHcKoro
MmorHeamu "nocrenn”, "cryna", 'nonoporo akta’ ("rul mHa mue"), BO
BPEMEHHOM - MOTHBOM ‘cMeptd' ("ympem MEI cxopo") ¥ 'MrHoseHus'
("uepHad KpapTYpa MruoBeHHo yaeiGanacr”). TIoNoKUMTENLHEIA pesynLTaT
TAKOTD 'PACUIEIIICHUA/yIBOSHNS' - 06peTasMEL MYGIUKAT B, STUM CAMBIM,
KOHCTUTYMPOBAHME '00LEKTHOCTH' UM CYG1LEKTHOCTH (TAKOB CMEICI,
HanpuMep, dpaset 'MocnenHes KOIGUKO Mupa [...] ecTs Th1 Ha Mue”, rae "Tor"
gonxced crTaTh nyOmukaroMm mus 'd' - nyGmmkatoM s "TeI", T.e. Ha
dabyrsHOM YPOBHE TYT JOIDKHA Ghina GLI NMPOM3ONTH MEHA MECTAMM-
nosuunsMy Mexny KynpuaHossim u Hartameil u wx B3aumMBoe
'arpubyruponanne coBod papyr npyra'). Ha xouTHHyansHoO#N
{(napagurMarHuecKoit) mxate TaKol MoONOXUTENRHLIH PE3YILTAT MONYYAST
sy uGo 'npeobpaxenns’ mibo ‘MeraMopchozil', PasHULA MeXIy HHMAM
CBOIWTCA, BUIMMO, K PA3HMLE B IMAXPOHUYECKOH OPHEHTAIIMM ‘BCIIATL' MW
ske srnepen’. /ing mpeobpakenud’ cylllecTBEHHEE 'UEM HEUTO CTai0 MamM
crager’ (MyGIMPYIONIMA KOHCTHTYUDYIOLINI CMBICH BLIHOCHTCA bBnepen). B
Kynpuanope » Harame »ToMy OTBEdaeT nepnas MACTL CIIXKeTa -
'paspesanue/oxunganue'. lna meramopdos (u moofme xus
MHGONOPTHIECKOT0 MBIIIIEHUA) CYLIECTBEHHEE IPYTOE - 'HeM HeuTo 0510,
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cMbichH O6neKTa M '06GBEKTHOCTH' KAK TAKOBAA KOHCTHTYHDYETGSH
NpEIIIECTRYIIMME COCTOAHUAMH (06 peKT '6ez mpownoro’, '6ea Horopuy',
'Ges [Mudia] mponcxoxaeHus' - MO0 HEMMOIHOUSHHRN 00heKT, mifo Xe
HAJedsieTCA 'CBEpPXBLeCTECTBEHHBMH' cBOMCTRAMM, GYNL TO crOUCTBA
MeMOHMYECKHE WM K¢ CAKPallbHEE; TOrfd, CTpPOro TOROPs, OH 'BHE-
ofsexred', 'eHemupen’). B Kyripasuope # Harame sromy oTBeuder BTOpas
YacTh CIOXKETa - 'ofeBaHue/paszouapoBanme’. Metamopdoza ToXe He
ocymecTaunack - ¥ Haraioy u KynpusiHOBa TYT HET 'KOHCTUTYMPYIOIETO
npommnoero’ ("msr He Gsum nopo6usl cynakam™)12, Kax s yxe rosopm,
ABAHTApH, OBUraiACh BCIATL, [IPUXOIUT K MCKXONHOMY 'HAYamy Hayan', K
'MHUPOI'SHHON MHCTAHUMM, T.6. K KOHCTMTYAHTE BCEro Cymero. ¥
BEEICHCKOTO STO ABAHTAPIHOE [TOCTPOCHNE OUEBUAHC, Ho B Kynpusirione #
Haramre ¢ Hero CHUMAETCs (DYHIAMEHTANBHOC YCIOBWE: ‘HAXOXKACHUE
KOHCTUTYMPYIOIIEr0 MPONLIOre (Cp. HEPBOHAYANLHOE HAMEPEHUE
Kynpusuopa "rebs X0uy 51 MOKONATS # nouckars B Tebe pasmuyHBIE Benm"
U BATEM OTCYTCTBHE KAKUX-THUGO0 KySIUPYIOUMX CYMHOCTHRIK ATPHSYTOR Ha
KaXx oM OdYeperHOM ypoBHeé THyGHHE' U IpH 'pasjeBaHuu’ U npu
‘onesasun’). MecTo amaHrapuHoi M COGCTBEHBONW MOJIKEHCTRYROIUEH
OTKPWTECS MHUPOIEHHOH UMHCTaHIMMK TYT sauuMaer Huuro', Hatama u
Kympusuos povesawt. Mcxomas MHCTAHIAS IIPeOEIBAET HE B HUX, 4 BHE HX M
TOMHMO MX CYIIHOCTH. BTO, HA OJHOM IONCce, - "Ha ukoHe Crac", a ua
npyrom - ponuomenwe Craca e B MHPE MATEPHAILHOM,
aTpul yTHPOBAHHOM '3aBETOM IpeolpaxeHHs-BOcKpecenud ("cepebpanme
koctn" "creun”, crapmue B (PHHANE BOCKONAIIAM CONHIEM, MOMIHBIM "KaK
ceet"; Tpancdopmanus Haropmopra' B "npepony”, rie HCICIHOBEHNE - HE
YIOMHHAHME - "4epPBA" MOXKET, RUIHMO, PACCMATPHBATECA KAK TIPEOI0NCHMES
cmepri' M ‘rocki-ckyku's "IIpapona pegaeTca ONUHOKOMY HACIANKOEHHIO",
XOTs, ¢ NPYroit CTOPOHEL, BTa "MpUPORa" He TONYYAeT TYT MOIHON CBOeH
‘00 BEKTHOCTH': OHA TYT HMKAK He arpulyTHpPOBAHA, UTO MOXHO WHTATH
MPUMEPHO TaK: '6e3 UeNOBEKa He MOXKET BBHITONHHTL CBOE! OCHOBHOH,
yCTAHOBREHHOR Borom B repasie IHM TBODSHLS, (PYHKIMM 'CHYXHTH
yenoeeky' - cm. borrue 1: 26-31). o

OcHoBHaa coxerHad diopmyna Kynpsanosa 1 Hataimu Moxer Gnme
proipaxxeHa Tak: Kax "Kynpuanos" m "Harama", Gypyws npenpac-
ronoxerasme Oorrs Kynpuanossiv' i ‘Harared', ve cranu 'Kynpusuopem'
u ‘Haramest', "BEITh 11penpacionoXeHHbIM” - BHAYAT TYT COAEPIKATS B cefie
HEBBIYICHCHHYIO CYIHOCTS", 8 "CTaTh KAKUM-TQ" - ‘BBITJICHHTS H3 CE04 CBOIO
CYHIHOCTS ,'00pecTh CymMHOCTHR AyOMHKAT' MITH, €Ie Wuave, ‘rpawuc-
opMHEpOBATECH B CBOH Xe myOmmarar-arpubyr”. Ha ypoBHe peuesoro
HOCTPOCHUSA TaKOM aTpuGyT-EyGIMKAT BLICTYIACT B DOJIH IPEAMKATA B
agaHTHBHOM (FMPEIUKATHOM) TEKCTONOCTPOCHUH, M B PONU CEMEBI MIH
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‘sruMoHa’ (MHAYE: AHANUTHYECKOTO NPEAMKATA) B SKCIIHKETHBHOM
TEKCTONOCTPOSHMM, BTO CBOIUTCS K MONOMXEHUID 0 TOM, YTO MOTHBHAKA
TAKOrO TEKCTA HE IIPUBHOCUTCS HIBHE, A JIOPOXIAETCA WU SKCIITHLHPYETCH
¥3 OTHPARHON MOTWBHMKH M OTIPABHLIX cloBodopm (06 3TOM roBopUIOcs
B Hayane ppeknaraemolt paborel). B cnyuae Kympsaopa w Hataimry Taxumy
OTNPABHEIME MOTMBAMH-CIOBODOPMAMH ABIAIOTCH, B HEPBYK OUYEpEnb,
"Kympuanoe" 1 "Harama".

Mms "KynpiaHOB" 0 CBOEMY SBYKOROMY COCTABY M M0 STHMONOTMH
COOTHOCHMO CO CHEAYIOMIEH NTaTHMHCKON nexcukoii: cupide - ‘erpacrtno,
PEBHOCTHO, TOPAYO'; 'TIPUCTPACTHO'; cupiditas - 'cTpacTh, CTPACTHOE MCENIaHHUE,
CTpEMIEHUE'; 'CTPACTHAA OGOBL, 'CTPACTE K HACIAMN ACHUAM', 'GeCIyTCTRO',
'yecTomwGue’;: cupidus - ‘eTpacTHo >Keraminuii, CTPACTHO KaX MY IOLIMH
mGnu'; cupitor - 'MeKaTeNs', AoMaralimMiAc A", Cupressus - ‘Kumapuc':

Cepaspy Kynpsnosa co 'cTpacTii' (BpoTHKON') TYT OYEBHIHA H
TPAAYHMpPYETCS OT MOTHEBA "HAaCHAKIeHHR", "cBAmeHHOT 0 BocTOpra” [26, 46]
110 BKCIIMIUTHOE "OT cTpacTH YyTh-uyThL KpaceH" [73] 4 MOoTHB '3pexuuM’ B
crpokax 105-106: "W nozrsra MOryIeCTrReHHO K HEOY MOS YETBEPTas PyKA'.
Bup nexorza mMw&oeso' [45-53] BrBoAAmEd MO 'MMpOBOH necTHMIE' K
HauBAICIHIKM IIpeIeNiaM GrITHA ("M £ CUMTAJ, uTO MXEHIMHA ecTh AyAKa, [..],
HCROCATAEMAN YTKA"), 9T4 CTPACTRE CTAHOBRUTCA BCE MEHEE BOIBRINAKIICH,
npeppainacTca B QUIMONOTMYECKOE 'BOXKICICHHUE [LIOTH', KOTOpPOE 3aTeM
mponanaer' [126: "Her, ne xouy"], a cam Kynpusuos, Teneps yxe He
Kynpuanos-noboees', a 'Kynpusnos-nnors', 'ymensmaercsa' [165:
"CraHoBNIKEk A MeHbIE"] u B ¢hunane porce "ucuezaer” [202].

Ceasp XynpugHoBa ¢ ceMoit "MCKATE SKCIIIMIMPYETCA © CaMOro HAYANa:
“refa xody 8 HOKONATs M pouckars B Tebe pasnmuHnie Bemy” [12-13).
Oxnako u »ToT aTpuByYT TpaHC(OPMHPOBAH TYT B €CNM W HE B
'moTepABmMIErO’, TO IO KpaltHe#l Mepe B 'He Hamemmmero' MM 'TIIETHO
wiymero' [155: "M mery nns mens wagex g”; 179: "Okazanoch, uto #
ogHHOKHE €300K", rue "omuHoxult e3mox” cootnocuT Kynpusmona c
mudponoremoit 'Gayxpapiero pemapa’; 190-191, rae "memmuna" yxe He
"yrxa", He 'BEPX JECHTHLH', & "HEpeBO”, HMXKAaMIAA CTYneubL GLITHA -
‘npamarepus'}.

B skcnnuumMTHOM Bune ‘arpubyr-'cema’ ‘kunapuc' w3 "Kynpusuiosa" e
BLBOEMTCA. TYT MOXHO TONBKO IPENONATaTh, UTO ecnu Harama - '»xena
Kynpusnosa', To ona nomkHa Otk v "Kynpuanona”. Torua
[OZRONMTEILHO BUAEThL €¢ TParcOPMANNIO B "NHCTBEHHHAIY" KaK
TpancdopMaliio 5a3MpyYIOMYIOCcs Ha STUMOHE ‘KHITapuc'.

B enponelickoli, roapHbpM o6pazoM - B CpeIUIeMHOMOPCKON, KYILTYpE
"kumapuc" TOAKYETCA NBOAKO: KK 'MPeBO XXKu3HM', 'GeccMepTus,
'BOoCcKpeceHMs' U KaK 'MOTHNBHOE [AEpPeBo’, CEA3aHHOE C IMTONIEMHBIM
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[IAPCTBOM YCOIMUHX H ¢ KyasToM TLIyTOHA, BIACTHTENS HOMIEMHOTO MEpa
[em. crateio Cempres b: Chevalier 1987 85-86]. Cornacno Opureny, ma-3a
CBOEro 3anaxa "kunapuc” sHaMenyeT cobolt 'IyxoBHYIO Graromars', '3anan
CBATOCTH'. B PTOM KOHTEKCTE BPAN IH MOXHO MCKITIOYHMTE, 9TO "'MOKonars",
TMOTYCTOPOHHOCTE oTpakeHuit' 1 ux mudepHansuocTs' [72-76],
‘senyxawinas nucTeeHHMNA' [187-188] u mMoTuR ‘samaxa' {59-60: "4 pyman
TBO# HOC Y BPEHLE TEMEPh HAMONHEHH MHOI"'], HMEIOT CBOKX OCHORY B
BOIMOXHOM, HO He OCyInecTBHBIICHca RyGnmukauum "Kynpusiuonfa/-
'Kmrapuc’.

BuOneHCcKIl KOHTEKCT, KAXKETCA, TOOTESPMK RAST BATECHTHOS HAIHIHE CCMET
'wuriapuc' 8 Kyrnpusrose i Haramre. Tax, y Headtu [14: 7-8) ocpoBoxcaennast
ot napa Basunosxckoro u or "ckopSu” U "crpaxa”

Besa semid oTObIXaeT, OKOMTC S, BOCKIMOAET OT PAZOCTH.
¥ xunapucs pagyorcd o Tebe, M KyAPH JIMBAHCKHE, ,
roBops: "'c TeX [op, KaK Thl SaCHYII, HUKTO HE MPUXOIUT
pyOuTE Hac",

A y Baxapum [11: 1-2] nakaszanme [ocmomme 2a nporpemeHus
BRIPAMKESHO, B HaCTHOCTH, COXROKCHNEM KYIPOB M DRITAHKEM KHIIApHCa,

Orsopsit, JInay, BOPOTA TEOK, M 14 TIOKPET OI'OHb KYIPH
TBOU,

Prigait, xumapuc: ufo ynanx Kyxp, nio 1 BeMYABLIS
ONYCTOLIEHEE, PpIIaiiTe, 1yGel Bacanckue, uGo nonramucs
HEMPOXONHMBIN Jec.

Moxcer 6rITh, "oroms onexn" [153] "Beryr orau no Texa Moero gmree”
[159] "M npespamaick B aacTseHHALY, 5 nyxuy” [187-188] u mveoT BEMIY
8Ty GuOAEHCKYID 'KUNAPHCOBYI' MOTHBUKY, HO (€3 mOIONHHMTENLHBIX
paccuenoBaHuii 9TO MPEeNNONOXKEHHE OCTAETCA BCE-TAaKK B cpepe Becnma
CBOOOMHON ACCOIIMAIEM.

ITo oTHOWEHH® K caMoMy KyIpusaHOBY MECTO CeMEI ‘KUApUC’ SAHUMAET
BO MHOTOM SKBHBANCHTHAS "KMmapucy” "6amun”; [62-65):

VK TEL IpeaBKyIIACIT: HACHAXK TCHLE

CTOSTH Ha MHE KaK 0aiuHs nea vaca,

YK MOM ThI BHIHIIL CKBOS5 PyGalnKy BONoca
¥ 9YBCTBYEINL MOEH BoAHG! GUCHEE,
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Kpome orueTIneore QANTMUECKOre CUMBONNWAME, "0AIDHA" 3HaMeHYyeT
Tyr cofoil 'ock MHpA', 'BCEBHIEHLE' W 'BCesHaHUe'. HACTOWYHUBLIK MOBTOD
uncia "aea" B paMkax ‘muaa- "neitzaxa" Haramowm [75: "1 rpyos TROA Kak IBa
xorna"; 84: "nosnske cHTHRX Ape rpyar'; 88 "M aBe 3HAYMUTENLHEIX HOIW",
02: "Tyr nBe NpuATHEIE JonaTkH"] cooThocMT Haramy ¢ Magna Mater, ¢
'agemue#t’ (ketary, chpauil paysage NMPOMCXOIOWT OT pays, UTC BHAWWT
'MecTHOCTL, cTpaHa’). "IIBa yaca”, moikeHCTBYOIIMe aTPUGYTHUPOBATL
K ypusncsa, UHTAIOTCA B 9TOM KOHTEKCTE KAK "8¢MILT M ‘MU BO BPEMEHH',
T.e. BCX BPEMEHHYK MPOTAXKEHHOCTh SeMHOTC OLITHA (Cp. MOTHYK
BKCIUIMKALRIO BTOr0 MOTHBA B (huHanxe - 195, 197: "spemsa eine mamxerca”,
"spema cunsHee cmeptu"). IIpM 5TOM HOKAIATENRHO, UTO COBMECTHO
yucnosLle obosHauenns Kynpsiora u Haramu ofpasyor 'mecarts' (mams
'‘mBoex') M STUM CaMLIM JAMKHYTBIA IXHIKIL, 38 KOTOPHIM TONXKHO CIEJOBATE
muGo 'mpeofpaxenue’ mbo 'perenepanus, mosTop'. Otnensito xe Harawe
TYT MMONOXKEHC 'BOCEMB' - BRAK 'BEUHOCTH' M HENPEPLIBHOrO MOBTODA, 4
Kynpugnony 'IBa (daca), T.e. SHaK Hauala, KOTOPO¢ 'BEUHOCTL MM
'GECKOHEYHOCTE' ¥ MOBTOR' OPraHUAYET, YHOPANOUYMBAST (ABIAETCA
epuHuued 'kpaTHocTU'). Heckonbko nozxe [106 u 122] coxpansioTcs yxe
TONLKe ARG 'ueTBepku' (“uerseprad pywxa" M "KeBapTHpa"), NPUHIAI >Ke
'KpaTHOCTH', T.€. OPraHMAYBDIICE HAUANO Heuelaer (Mnud, TouHee,
‘GezneAcTBeHHO'), a'MHp' B ero 'monnoTte' (BecATL) He BOSHMKAET - OH TaK U
OCTAETCA B BUIE IUCKPETHLIX Pa3oGImeHHLIX TRoeK',

'Bcesnanue' u 'scesunienue’ "Kynpuanosa"-"6amun” nokoutcs wHa
pacnpocTpaHemiomM OubaeiicKoM ocMpicieHMM "GamHM" Kak 'MUpPOBOH
NecTHUH' ¥ CPEACTBA, IIO3BOIARINETC CPaBHATECA ¢ Borom (MoTur
BaBMIOHCKoOH Gamnwm), B wacrnocrw, 8 Hprruax [18: 10] Tocroge oano-
aHauHO Hasnal "GammieH™

Hmsa lCocrrons - kpenkaa GamHA: yOeraeT B Hee TIPABEIHHK
n Beaonacen.

B "Gammne" u Ha "Gamne" mpoMCXOMT eauHeHue yenosexa ¢ Borowm,
DLINBREHUE B UENOBEKE ero GOXKEeCTRCHHOr( HAUANA; TaM XKe IIPOUCKOIAT U
orkpopenus, Cp. Appakym [2:1-3%

Ha crpaxy Mo cTax 4 ¥, cTod Ha Ganie, HaGmoaan, uTod
y3HaTh, UTO CKaxKeT OH BO MHE, ¥ UTD MHE OTBEYATh TIO
sxcanode Moeit?

U orsevan mre Focniogs ¥ cxazan: 3anMiny BUEEHANE H
HauepTad ACHO HA CKPUKAIAX, UTOHBI YMTAO WA Jer Ko
MO IPOUYHTATS,
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H6o nunenue OTHOCMTCS €Ie K ONPEReNeHHOMY RPEMERU
¥ FOBOPHUT O KOHUES W He o0MaHeT, ¥ xoTa 6L 1
PAMEINHI0, 3TN ef‘o, ulo HenpeMeHHO cOypeTCA, He
OTMEHHTCA. '

B Gonee 'semuoM’ papuanTe "Gamuy" suamenyer coGoii opramMaymoee,
OXPAHUTENLHOE M OTPafHTENLHOE HAYANIO 'SeMIIH-CTpaHs-Hapoaa'. Takora,
HanpuMep, "famaa” y Hepesmn [6: 271:

Bammnero A mocrasun s cpeny Hapena Moero, cTOMoM,
YTOSHI THI SHAN M CIHESIMI ITYTh MX.

Ha sTom ypopne porw Haramm u Kynpusnosa pacripefensioTes KAk POl
‘maomed SkuaHb (3eMIH) ¥ 'OPraHU3YOINET0, OXPAHAOLICI) MHIHL
[semaw]’, uTo coBmecTHo u ofpasyer Mup' (B ¢Mbicne Gubnedcko-
€BAHCENLCKOTO XPOHOTONA 3eMHOTO Ghrris). Takas Poik 'OTRETCTBEHHOTO
53 MU' GONee OTUETIMBO DKCILIMIApYeTCA B TpaHcdopmanuy Kynpusuona-
"Gamuau" B "nupor” u 'Bozgeryio K HelOy pyky' [103-106], rae "mmpor"
COOTHOCKM ¢ 'XMeGoM-ILIOTHI', & 'BOXKIETaR pyKA' - ¢ 'JlorocoM’, 'mecHbI0' H C
‘KpecToM', T.e. ¢ 'MCKynaeaveM', IIipuMedareIbHe NP BTOM, YTO MOTHB
"mupora” BBejeH TYT M3 "GamHM": rped. pirgos M 3HAUMT 'SamHs’, 4 B
LIEPKOBHO-CAABAHCKOM OHO IMEPEBONUIOCE CIOBOM "TIHPEIh" CO SHAYCHHEM
‘Gamns’. Tem ne Metice U "GamHa" ¥ "MHPOr" - BCETO IMINE BOSMOXKHEIE, HO
HE peanM3ywuIMecd, cymHocTH (MyOaupynomue aTpulyThl MM CEMBI)
"Kynpuanosa". Bynyus "Gawmeit”, KynpusHOR HUUEro BOKPYT HE BUJIHT:
"Kak CKYYHO BCE KPYIOM M KaK 0gHo00pasHO TOIHO", T.e. HE peamuayeT
CBOET0 OCHORHOI'O CMBLICHA '3aGOTIMBOrO OXPAHUTENA' M HE SIHHUTCH C
Borom, He nonydaer 'orkposennn’ ["MLL ameck ogxK na Ha MKoHe Crac” U
"SeccmosecHas caeua ropur” B 108, 116]. Hmesn BoaMosxkHOCTE GuITh
"xaeGom', KyrpusHos ofopauiiBaeTcs BCETO JIHIL ITpohaHHYECKUM "TONBIM
auporom” [103]. "Kynpuanos'-'mupor' He COCTOANCA,” OH OKA3aNCA
JOXKHBIM, NTHINSHHEIM (GO0XeCTBEHHOrO Hauvama ‘xnmefom-Kamuaem': Mena
moTuea "mupora” Ha motuB "kampeit” {128: "nw6ops KaMHeld He
cocrosnack”] GasupyeTcs Kak Ha HapomHoli MudornoremMe "moxHOro xmeda',
T.e. "KaMHa" BMeCTD "Xnefa", TAK M HA MOTHBE €BAHTENLCKOI0 ‘UCKYIIeHHA
TAKOTQ XXe NOXHOro x1eba, T.e. xueba, TOAMEHCHHOIO KaMHeM; cp, Mardgheit
[4: 1-4]:

Torna Mucyc soareseH Suut JIyxoM B nyCTHM®IO, 519
HCKYINEHHS OT JHABON&,
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W, nocTHEINMCE COPOK RHel W COpOK HOYEH, HAIMOCIENOK
BIAIKATL

H npyeryman k Hemy nekycurens u cxazan: ecim Tt Crin
Booxuit, ckasky, yTOGE KAMHY CHI CHENAJMCH Xnebamn,

On xe CKa3ar €eMy B OTBET: HAMKMCAHO: "He XJIeG0M eJIAHEIM
5)?1[6'1‘ ACHTE HCIIOBCK, HO BCAKHM CIOBOM, UCXOIIAIIINM M3
ycr Boxcuux,

W Mardbeii [7: 91:

EcTb 1 MeXK Ty BAMH TAKOH YSIIOBEK, KOTOPBIM, KOT O CRH
erD NOTIPOCMT ¥ Rero xiefa, monar 651 eMy KameHh?

Cpase uMenn "Kynpusmor” ¢ ceMamu 'Mensn' n 'aneana-Benepa' yxe
oBcyxmanace. K TeM HaGNIOOEHHAM TENEPh YMECTHO NPHCOSIWHUTL M
Subnetickuii KOHTEKCT, KOTOPLIH €IMHUT CeMBl 'MeIE' ¥ 'MCKATh', € OMHOH
cmponm,\&c npyroii nogsoauT K npobneme ‘Myznpocti'. UMeeTca B Buny
28-ax rrasa Kraury Hopa, rie peus o pyAoKole, oGLIBAIOMIEM COKPBITLIE B
semie coxposuma [Hos 28; 1-3, 12-13, 23, 28):

Tax! y cepe6pa ecTb UCTOUHAS XKHIIA, ¥ Y 30JI0TA MECTO, TIE
€ro IIaBaT,

ZKeneso nONy4YaeTcd 3 3eMITH; U3 KAMHA BLIITIABIKETCA
MeIb,

Uenosek MonaracT npeAe TEMe, ¥ TINATENEHO PASBLICKMBACT
KaMEHb BO MpPAKE W TEHM CMEPTHOH,

f...]

Ho rae npmynpocts ofperaerca? U rae MecTo pasyma?

He snaer wenoBek LeHb! €€, M OHa HE 00pPeTACTCH Ha 3eMITe
MUBEIX,

[...]

Bor snHaet nyTs eg, ¥ OH BenaeT MecTO ee.

N6o On nposupaer M0 KOHUOB 3¢MIM, ¥ BUIMT NG BCEM
HeGoM,

£

M cxazan uenonexy: "sor, cTpax 'ocnoneHs eCTh HCTHHHAA
OPEMYIPOCTD, M YIAIEHHE OT 3J1a - pazyM™.

Cepus wved - "Harama", "Mapyca”, "Cona", ¢ koTopeIMM ofpaiaetes
Kynpswon x Harame {6, 9-10], snourer "noporas” [1: "KynpusHos u ero
noporas >xemuuua Hatama"; 11: “"zapail nmoxutca poporas cnate'] u
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ynomunanne "kocreit" u ‘cioxenns’ (5, 14] crasar Hatauwry B nonosxenue
Boxectrennoil MynpocTH, SKCILMMIMpY A BTHM caMbem uma "Cous” (rpeu.
sophia 2HauMT 'MygpocTs’), a KynpsaHosa - B mmymero sroil Mynpocry' [o
yem zaTem ropoput "sseana” B 178 " Bepun B ogHy BBeaxy” W CKROZHON
MoTHe "yMa"-"monHmanns” - cp. B 66 Hatama o ce6e: "Ho aro-10 y Mens
Myrurcs yM" umm cnosa Kynpsuosa B 201: "A Gomnme Huuero me
DOoHAMaio" ¢ IIPOMEXYTOUHBIMU "nypa”, "co cBoell Geaymeos durypoit”,
"wmuor”, "aypak” u "x nogymaw" B 141-142, 182, 185 u 193]. "Kocru" n
‘wnoe cnoxenue' Haramu [14: "HegapoM roBoOpAT THI CTIOXKEHA HE TAK KAK '
OTCRINAKT B CBOW ouepels, k Hcaamy 137, B KotopoM peus ©
EE3IeCYIIHOCTH bora ¥ o ero Beenemenus [11-16]:

Craxy Jm: "MOXKeT ORITE, TBMA COKPOST MEHH, 1 CBeT
BOKDYT* MEHS CACIACTCS HOULIO™,

Ho ¥ TbMa He 3aTMHAT oT Teb s, 1 HOUb CBeTIA, KaK IeHb: KaK
TEMA, TAK U CBET,

W&o Thr ycTpoui BHYTPEHHOCTH MOH, M COTKAI MCHS BO
ypeBe MaTepu Moei.

Cnapmo Teb s, ToTOMY UTO 31 THBHO YCTPOSH. JIKRHEL Tema
TBOH, ¥ AyINa MOA BIOJHE CO3HAET BTO.

He coxphITsl Geum 0T Tefis KOCTH MOM, KOTA4 A COBUIacM
G B TaitHe, oGpa3yem BuUT BO ruybmeue yTpolhL
3apousin Mot Bunes ouM Teon; B TroeH KHHTE
BAMMCAHKI BCE THM, AAA MEHS HABHAUYCHHEIC, KOT A HA
OIHMOTo M3 HUX gIfe He H5uto,

Uckomeie KynpanobeiM "pasimyHee peIni” W 'MHoe clroxeune' Haramu
[13-14] oxa3wiBalTCA B BTOM KOHTEKCTE MYIpocThd BoxecTsennoro
mupoycTpoiicrea’ [cp. Tance B 107: "XoTa OB KTO IIPMIIEN H IOCMOTPEN Ha
Ha¢c" ¥ CKBOBHOM MOTHME 'BIAMMOpPA3rIALLIBAHUA', B TOM UUCIIE H B
“seprane"]. B npegenax Moruba "Harami" ST0 SBCTBEHHO SKCIUMIMPYETC
Kak B BUAC [apagurmMel ‘'MupoBod nectHrUsL [47, 53, 55]: "weHmmuHBI
pomauk"  "enmmmpa ecTh Aymka" “owa [..] Hemocaraemas yrka" [rae
"yTka" MOCTABNEHA B HOSMUME 'HAYANA HAYAN M AKTYAIUIYET CROE
pacnpocTpaHeHHoe B GONBINMUACTEE MHUDONOrHit BHAYCIIHE ‘MHPOBOro ANIE'
NI UCXQIHOH MHMPOIEHHON WHCTAHIIMH - CP. CHCTeMATHYCCKMI ananus
muchonoreMsl "yTku" B0 BCEM HHIOEBPOIIEHCKOM apeale, a TAKKEe W B BHAIX
KyanTypax B: Zyranik 1933], Tak u B BUJE BEPKANLHOTO OTPAXKEHHA
"Haramu", oTpa>keHHs, HONMKSHCTYIOMIETO BRIABUTE €€ 'CYIMHOCTHLE 1y0p'
u sxermuuuposatek "Hatamy" kak 'ctpany-mupoanaunue’ [72-96). Tem ue
MCHEE BTO HCCFO IMNIb BO3MOXHOCTH. QaxTuuecku xe "Haraura" 'Coneit-
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MynpocThio’ BE CTAHOBATCH, 'KOCMOTOHHYECKOE' He aKTUBUINDPYETCA N He
nopoxuaer 'kocMoca', a 'MUp' He ‘ipeofpaxaerca’, ve o6peraer ‘cMmrIca,
unrepeca' [101-102: "ckyuno Bce KpyroM", "oxHoofpasHo TolHo"],
H2060pOT, - Ol NpeBpalaeTes B 'Huuto' [188: " nyxuy").

Motus ‘eper' (61: "Tel ems MmoOH BuA zeMHON") M TpoexkpaTHOE
yIoMHHAHKE "rpyaeit” u ux ‘currhocry’ [75: "M rpyas TBOA KaKk #Ba Korna';
84; "mOHMKE CLITHEIX JBE I'DYNW, COCKM cuAKT Brepenu”; 182-184: "rmamn
Ha OKoHUAHMSA MOel rpymu. OHM HCYe3al0T, OHM YXOIAT, OHM YImLBawT"]
DOIDKEHCTBYROT arpubyruporars "Haramy" kak 'xopmununy' mim 'Manonny'
¥ HTUM CAMEIM BKCIUIMIMPOBATE Apyroe wmsa Hartamu - ums "Mapyca" [9].
Bro Tem BeposTHeE, uTo "Mapyes" umt 'Mapus' BocXoouT K gp.-eBp. Mirjam,
KOTOPOE, MO IMPEANONIOXEHNAM STHMONIOrOB, IIPOMIBONHO OT KOpHA mrh -
'GLITh TYUHEIM' MM OT KOPHA MIT - '68ITL ropekum’. Bonee Toro: 'TyunocTs,
BHIpaXKennas y BeegeHckoro 'cLITHOCTRI'M 'myxiocThi' [84, 188],
cootHockT "Haramy"-"Mapycw" co 'CBATOCTHI0' M BTHM CAMEIM C
Boroponuneit, ¢ ogHo# CTOPOHEL, a ¢ Apyro# - c¢ eme Golee ApeRHUM
MPENCTARNCHHUEM O 'CEATOCTH' Kak 'pocTe, HabyXauun, nnogoponuu’ [0 cagan
MOTHBOR ">KUMINEHHONA CHIBI, POCTA, MNOAOPOAHMA" ¢ HOXPHCTHAHCKUM
cMEICHOM, *svet- [*Svet-' M. B: Tommopos 1987: 224-226 u np.]. Ho 1 1a sTom
ypoere zanoxenneie B "Harame"-"Mapyce" moreHuuu ‘catocru’ [B ee
obeux dopmax - ¥ MUDMUCCKOH, ¥ XPUCTHAHCKON]| HE PEATM3BYIOTCS:
'rpyou” TYT cHaYANA WMCTO 'SPOTHUHET, & 3aTeM "ucuesapT” [58-63, 84-86 n
182-185], Torma Kak 'CHITHOCTS' TPAHChOPMHUPYETCA He B 'MYXJIOCTh-
HaByxwecrs', a B 'ONYXoab-Ny3sIpb-HUUTO' [75, 84 1 187-188]. Camo coBoi
pasymMeeTcd, ¥TO aHANOrM4YHEIM ofpazom u "Cons" Bmecto crars 'Cothueit-
MynpocTse' Kak cyImHOCTHRM nyfnem Hatainm TpascthopMupyercs B cBOK
NPOTHROHONCKHOCTE - B 'COH-HeGuITHE' (CP, Y3X€& B CAMOM HAuane MOTHME
'‘aaGpenns' B 9-10: "4 maxe mozabuin, Mapycs, Cons", 3arem B 67: "a
moaycoHHas xak ckyka", 151: "4 monua omenawckr B COH", e 3HAYMMO
TAKHE K 'MoNgasme-GeccroBecHoCTy' i, nakoien, 186, 188: "Ceiluac mna uux
HACTYIAT NONTHH coH. [...] A myxny").

"Mapyca" u "CoHA", NONMEHCTEROBABIIME CTATE CYLIHOCTHBIMHM
arpuGyravm "Haramu", He ctamd umu v g Kynpsaxosa - cp. "5 He sepun B
KOmmyeCTno 3Beaf. S mepun B oxHy 3seany”. JomxcHCTEROBABIIME GLITH
vmenaMu kelicTeeHHooTy' Haramm [1: "Kynpusaros u ero goporas
scenmmiia Harama"], oHM Tenepr UMTaoTes KaK MMEHa PasHbx 'moboBHMIL
Kynpusanopa # xax 3uak erc 'nmpenwcBogeanuniit’. B cdvnane xe sra ne
OCYUIECTBHRIIAACA ">KEHCTBEHHOCTh' M 'eqMHCTBeHHOCT:' Harawn-'onHoit
3pe3fsl YCTYIAET MeCTo 'Gecnnonnoit’ "imcreernmMue™: B cnosax "IIpomai
noporas muctBeHHuna Haramra" [199] "nmueTmerHmMIa" saHWMaeT MecTo
npexHMx uMeH "moporad >xeHquua” [1], "Mapyca"” u "Counsa” [9-10]. Tak c
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"Hatamu" OKOHYATEHLHO CHUMAETCA KaK 'MHPOTGHHAN MYNXPOCTE' M
"CBATOCTE', TAK ¥ RoOGINE KEHCTBEHHOCTS',

Camo cofoift paayMmeercsa, uro 'Mapycs' u 'CoHst’ ge HCUepHLIBAXOT
ceMaHTH4eckoro coctapa Haraum u ee umenu "Harama". OHE - TOIBKO OXHH
M3 MONIOCOB M ONMH M3 OPHEHTHPOB BOIMOXHON TpancdopManuud M
BO3IMOXKHOTO 'peobpaxenus’ Hatamu-"Hatamu". Tpyro#i nomoc aenger
coboit uma "Harama" 1 ero sTEUMOHEL

Hma "Harama”, .. "Haraxua", seiBopuTca M3 nmar. nitalis co
CHEAYOLIEMY 3HAYCSHIM MM

- 'OTHOCHIUMACA K POMASHHUID', 'CBAZAHHLEIN C MOMEHTOM POXKIECHMA'
'"TeHb CCHOBAHMA Wi IsfaBneHus’; poiHoi', 'oruecknil’, 'oTeueCTREHHELN;
"IOKPOBHTCILCTBY DL POXKIACHUEY', 'TIPHPOXK ZSHHEIY', 'BpOX NeHHbIL;

- "IeHp POMIEHHA', 'MECTO POXaeHuA'; '00XKECTRO POXIEHMA', TEHIH-
XPaHHWTENE'; 'POL, NPOHCXOKACHHE, ODNICCTREHHOS MOIOOKEHHE', -

B cBeTe STOro CriMcKa BTHMOHOB MM 'ceM' uMenw "Hatamu" merwo
YBHIETH, Y10 OCHOBHAS MOTWBMKA Kynprsrosa u Haramm u smuger cobol
UX BKCILTMKAIMI U peamu3anuio. Tak, K IpUMEDY, OTKPHBAKINAS BCKH) BTY
creHky peMapka o6 yxome "rocreh" [1-2: "npo‘faonun TEX CBUHEIX rocTel
YKRAHBBAOTCH cOats"; §; "y Ja8Ho JODKHO GhrFs MOCTA"], 34TEM MOTUB
"Buna" unm motHe "pasmuudsix Beme#” {13 m 34} mnonme ecrecTBeHHO
TOIKYIOTCA Teneps kax nitdlicia - 'mup B 9ecTh AHA poxcaermst’, natalicium -
'monapoxk Ko nH© poxcneHHA' M dies nitalicius - 'mens poxnennsa’. Bonee
TOro, TAKHE PAacHpocTpaHEHHEIE BuIpaxkeHna Kak Dies Ndfllis Solig Invicd -
‘Menn poxaenus werobegumoro Conuna’, solum ndtdlis wnm humus nFtilis,
roe solum u humus sdayaTr 'semng, mousea', ‘cTpaua, Kpad, oBGIACTH',
IMO3BONAOT CYINTL, UTQ, ¢ ONHON CTOPOHLI, MMEHHO HAa BTOHR Oase
BogHMKAeT B (hunane "Bocxoaur CONHLE MOIIHOE Kak ceer” [200], Ho yxe ¢
OTCHIIKOM He ToNbKO X PoXxpecTrenckomy conHiy, a Boobme X
XPUCTHAHCKOMY TNPENCTABICHUI? O 'HOBOM COJIHIE' B KOHIIE BPEMEH; ¢
Opyro#é e - Ha §a3e IBYKOBOIQ CXOMCTRA IAT. humus (‘semus, nouBsa’,
'erpaxa’), humo (‘morpebars, xopouutk’), homo (‘wemoeex', 'Myxuuna'),
solum ('zemns, nousa', ‘crpana’), solivm ('irpecron, TpoH, Kpecno', 'BaHHA',
‘rpo6, capkodhar') u solitlido (‘'omuHOYECTBO', 'HEXBaTKA, OTCYTCTEME')
NOKOATCH TAKHE MOTHRE KaK "OHA MOYTH UTO 4Yenopex’, "KEHINWHA BTO
rmoarH yro gexopek” [54, 190}, " Bea xak 6yaro B Sarme” [81], "neitzax
crimusr" [91], "Tyt ase npusTHHe nonarku” {92, rae "nomatku" Moryr
YMTATHCA M KAK JIONATHI' BBHILY HATMYKA B TEKCTE riarona "nokomnars” B 12],
"a mamsine nuBHOE cuaeHse" [96], "Ha crymsax” [33], "cuna ua cryae" [131],
"ympesm Ml ckopo" [125] u "4 ocranace ogHroxoi nypoit” [141], umu
"Oka3anocs, 9T0 1 ogHHorad eanok” [179].
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Fme Gonece noxuas ¥ Gomec yOeXHUTENRHAS KAPTHMHA BLIBERESHHOCTH
ocHosHo# wmorMBuku Kynpugnosa # Haramwm ws umenn "Harama"
pACITaxHercs, eClM By AYT YUTEHLT IPYCHe POACTREHILIC NAT, CIOROPOPMEL
BoT HEKOTOPEHIE M3 HHX:

natantZs - 'BOAAHBIE KHBOTHEIC, B yaCTHOCTH, 'priGui’. Clona MOXKHO, B
TAKOM CIIy4ae, [IPUIECTE MoTHB "cynakor"” [29, 180] u moTus "yren" [55],
BXOZALMIA B 'AKBATUYECKYI)' ITAPAIMIMY TEKCTA.

nfto - 'MIABRATE, 'MePENNBBATS, LTS, 'PACINLIBATECS', ‘YTONATE", 'BLITL B
BONHOCGPAZHOM IBRMMCEHHH, BOTHOBATHCA; OBITL HETBEpPABIM, GONTATLCH;
PASBEBATLE A, KONEGATHCS, KAYATEC A, KONBIXATLCA', 'HE SHATS, HA WTO PELINTLCHA,
Konefarrcs, ObITh B HEDOYMEHMH'; IPEUMYIIECTBCHHO O MIA3aX'b 'GLITh
TOMHBIM, OCORENELIM', Cp. 6POCANLIMECA B I'IA38 MOTHUBHLIE COOTBETCTBUA
oTIX cMbicioB B Kynprsnose # Harapre: "Harama wro Tht ryitsemms Tperenia”
[6-7], "O Boxe, [...]. YTo Mue menats [...]7" [31-32], "moeit BonHbI GHeHbE"
[65], "y MeHd MyTHTCA YM, A MOIYCOHHAA Kak ckyka' {66-67], " monua
oneBaocs B coH" [151] u "OHM HCUESAKOT, OHU YXOIAT, OHU YILNLIBAOT"
[184].

- natis - argoxuna’, ‘cepanmmine’. Cp.: " cMesnca ¥ riajun san ee
arnacHemA” [51] v "a pasmiue mUBHOE cHOcHbe" [94].

- nfitlfiralia - ‘opraxsr geTopoxxmenns’. Cp.: "HO ckopo sabnecTHT 3Beama”
(40], "a Bumen >xeHmmHu! pomHuk” [47], "y MOM TH BHOWIOb CKBOZb
pyGamky Bonoca" [64], "n Bxox B MeHA MymIMCThIA M BexmuHHLIE" [87], "W
MOJIATA MOTYHICCTREHHO K He0y Mos ueTBeprad pyka" [105-106], ‘onaimanm’
B 129-149, mocne KOTOPOIro BTa MOTHBHKA BRIPOMKIAETCA: "CTAHOBIIOCH S
mensme” [156], a mecTo "HCTOYHMKA-PONHUKA-BOJNHBI-NIYXa" 3aHMMAacT "s
nyxny" [183].

- nfitiira - 'poxpenue’; ‘ofpas, chopma, sHelnHMA Bua'; 'oprad Tena', 'opray
OEeTOPOX ACHUA'"; 'TIPHPONA, MUPONOPANCK, MU, BCEJEHHAA, MUDO3aHHe";
'MePBMUHAS MATEPHA, OCHORHOE BeiecTro, ctuxus’. M cp.: "Tel Symems co
mHOM, 1 Syay ¢ ToOO# 2aHMMATLCH eTopoxacHMeM' [27-28]; "ToI ek Mo
BUI zeMHO#" [61], paccmaTpuBanue cBoMX oTpa>keHull p zepkane [72-96], "5
ocranack OJUHOKOH Iypoil co ceoeit Geaymuolo dumrypoit” [141-142],
paccypeHns o Mupoyerpolictre B 163-201, " nyxuy" 1 "gepepo" kak hylé
[188-191]. TIlpw »rom cnoBa "cmromHoe mpomoixenue mnuna" [80)]
ynogobngaioT Haramy 'semue’ unmy meMioMy Mupy' rooGuie (no ofpasmy
Subnefickoro "nmumo 3emn”), Ho uHansHoe "IIprpona" IPOTHMROCTOUT He
crapwmef ‘mpupeaoi-warypoit' Harame., Natura kak 'MMponopsaox,
MHpPO3LAHWE, BCEJEHHAA' PERNUIYETCA BHe YHunepcyma Haramu nu
Kympuanopa.

ITo asanrapanoi tpopmyne, nonyuusmeif y Beenerckoro pny
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YOG OBII0 BCE HOHATHO
HAZO >XUTh HAYATH OGPATHO

B Jmavense sops [Breepenckuit 1980: 67], Kynpusuos u Harama
sKCInummMpywrea ¥ atpubymupyores Kak 'Kynpusaos' u ‘Harawra', T.e,
BCISTE M BrayOh 00 camolt ux cywmocry. H o asaurapaao dopmyne u no
ofmelt mozTHuecKol cucreme BBemNEHCKOro MOCTMraEMAN CYIEHOCTE
3ABEPINACTCR B KaTAXPECTHUCCKOH TOYKE HCXOTHON MIPOTEHHON MHCTAHINN
(H4 CHOJKETHOM YPOBHE MHP ¥ IEPCOHAXMW B MX TUIOTCKOM' BAPHAHTE
MOJCKHEL 'ReuesHyTs'). Ho 5T0 KOHCTHTYHUPYIONIAA TOUKA, TOUKE, I'Ie 068vHo
IMPOHCXOMAT TIEPepoxIeHue’, TIpeobpaxkeHue', MEHA MECTAMH 'CY0 LeKT-
HOCTH' ¥ '00BEKTHOCTH' M T.1I. (Ha CIO3KETHOM YPOBHE TYT HAMEYAETCH BLIXON
B MHOE HaMepeHue, B cgepy '3ayMHOre', B MHHOM OHTONOrMYECKRIA CTATYC M B
HHYE) 'BCENeHHY ' - Takoskl Xnefuukor, ITacrepuak, Iperaesa n Takos, B
npyrux npouspeneHusx u Beemeuckmit). Kynpsuos u Harama, kak yxe
FOBOPHIIOCE, LEHWKOM PEaau3yeTcs B paMKax Broll ofmed apaurapnHoi
cucTeMbl. OTKIOHEHHME XK€ OT HEe - OTCYTCTBHE KOHCTHTYHPYHIUEH
muporensolf uHcraniM B Kynpuanose v Harame u, 5THM caMmebIM, He KX
'mpeoGpaskeHue’, a ONHOE UCHCIHORGHHE, NpeKpalleHue GrrTus. ABaH-
rapiHeEe MCUESHOBEHHUS, TAK CKa3aTh, ONITUMMCTHUHEL -~ OHH KETATENLHOS
COCTONUME XaK IJIA MHpA, TAK ¥ IJIA MePcoHaXel, ubo BENyT K ITONHON
CAMOTOMK AECTRCHHOCTH M TOXISCTREHHOCTH CO BCeM cyinum, Hcuesnonenve
Kynpusaunoea » Haramrw na sToM hoHe - TparnuHo. Tem Sonee, uyro oHY
BRIKNIOYEHM W3 ‘mpeolpaxampumerocd' MUpd, B KOTOPOM HA MECTO
uHuMaNLHOR "cBeun”, y KoTopoii "cepebpsausie kocn", "BocxoauT comune
MOILHOE KaK CBeT”,

Bapurara, 21 Mapra - 17 anpers 1988,
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Konxonciuit, A K, 1974, K onucanunio CMLICITa CRBAINON0 TexcTa, 5. Mockna,

(=Hucruryr Pyccroro Mamka AH CCCP, IHpeasapurennnsie
nyOnscatiy, BEMIyCK 61),

Zyranik, B. 1933. Przeciwiefistwo b6stwa-kamienia w wyobrazeniach ludowych.
- Lud, tom XXX, Lwiéw-Warszawa-Krakéw-Poznan-Wilno, ss. 82-173.

1

DNpemMesanu x

EBcimu coxer kakum-nubo ob6pa3oM CONPAMXEH € ITHHEHHOCTHIY
(epeMeEHHOH DOCHEROBATENBHOCTHIO) PEUEROT0 BRHICKAABIBAHNAA (TEKCTA), TO
TOTIa WHEAPHAHTHEIM CIOXKETOM ABAHTAPAHLIX BPEMEHHBIX MCKYCCTR
OKAXKETCH IMPOEKIIMA HEPAPXUUECKOTO YCTPOHCTEA ABLIKA ¥ KYNLTYPLL Ha
OCh NOCAETOBATENBHOCTH ¥ IAKTHYESCKHMM CIOXKETOM BYIET B BTOM Clydae
HE UTO HHOE KAK MMEHHO YCTPOHCTBO A3BIKA WA KYILTYPLI U IBUKEHME K
WX UCXOIHBIM CEMMOTEHHEIM MHCTAHIMAM (ABMXEHUE BriuySs ¥ BCIATD).
B cnyuae rpocTPaHCTBEHHBIX MCKYCCTB COOTBETCTEMEM TAKOIC CIOXKETa
signsgercs Jmbo 'CcxoXpEeHHe Briay0r' K MHBAapHMAHTY BAPDHAHTHOIO
OTTIPaBHOrO OGHEKTA-MOTHEA (ONpEenaeMoe OOLIUHO KaK 'AHANHS' MIH
‘pa3NoONKeHNE’ MPEAMETa BINOTh AC €ro MucuYesHoreHma) nubo
'‘DapajurMaTUIHOCTL' WM 'CEEPXTEKCTOBOCTE' CAMOTO [IPOHUIBENCHMSL:
MPOW3BENCHHEM YiCE CUMTACTCS HE OTHENLHAA KAPTHHA, a OHpeACIeHHa s
X CEpHs CO BCEMM MPEIBAPHTENEHEIMU HAGPOCKAMH RKIIOYHTENLHO, C
ORHOM CTOPOHEL, 4 C ApYTol - B Npeaenax ogHoro apredhakTa - Te HOBBIS
XAHPH, KOTODPBIE MBI IIPUBBIKIM HAILIBAThE MOUTAXHBIMH HIH
KOJLTAXKHBIMH.

¥ camoro BBejeHCKOTO BTOT ABAHTAPAHBIN APXUCIOXKET OUEHL
OTUETIIMBO BrIpadeH B JFnageHse mops [Beenenckuit 1980: 67-69] ero
NepesIMK M (PUHAILHEIMHE CTPOKaMM:

uTOGH HLUI0 BCE TIOHATHO

HaJo ACHTh HavuaTk 06paTHO

[...]

BAPABCTEYH GO YHUBEPCANLHLIA
A CTOK HEMHOTD CalbHED]

BOIG TIAMATE W BECIIO

cnaBa Hefy yHECTO

IMonpofHee npeamaraeMoe NOHUMAHKME NOSTHKK ABAHTAPIA A HINATAID
B crenywowmux moux palortax; 1987a-b, 1988a-b, 1989 u B mon-
TOTORICHHOI K IEYATH CTATHE O HOBOH CeMUOTHKE Belnel (1997),

Ecuv >Ke 3a1aThCA BOIPOCOM, OTKYAA ABAHTAPH NMONYUAET CAHKIIMID 118
CBOY BKCIUIHKATHMBHEIC OICPalMH, TO OTBETOM, MO BCCH BEPOSTHOCTH,
SyayT Te MEXAHMSMEL, KOTOPHIE IEXKAT B OCHOBE r'ped. MOHATHSA sophia (B
MCTOPMIECKOM M CEMAaHTHUECKOM ACTIEKTAX OHM IIPOCIIEXKUBAITCA B
cratee; Tonopes 1980, ccofeuno c. 156-173), u Te, KOTOpLIE JNEXAT B
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OCHOBE MaMATH [CM. UX PaspaBoTKy KaK OCHOBBE JIMTEPATYPHOrO HHMCKYPCa
B: Cvupaos 1985: 11-27 u Cuupros 1987; 6-29].

M onsTh: TAaKas IPOMEX YTOUHOCTS, TIOTOBUHUATOCTE, HOMORHOLGHHOCTS -
OTHIOL: HE OTIUYHTEABHASA UWEPTA HH IMOBTHYCCKOM CHCTEME
BRemeHCKOTO, HM NO9THUECKOR cHcTeMbl Boex ofzpuyros. OHa -
obineapatrapnaa. WHIMBHUZYANLHEE PA3NUUKA OTHOCHKTCS TONLKO K
HPeAIMOVTEHM MM HAGHPAEMEIX MOTHBOB (00 BEKTOBR) M K MX [CHHOCTHOMY
crarycy. Ecmm, ckaxem, XNeGHUKOB IpeNlouMTAET "pPycalok', TO
[Macrepuax "cupen” unu "cthrmxcos” n "xumep”; ecmn y Mangemsmrama
ero 'cMecH' M 'TIONOBHHYATOCTH' Yalne BCEro amosewy', To v Ilactepraxa
OHM - IPH3HAK MHTEHCUBHOCTH ObITHA [B BTOM CBAIM Cp. HADMIONEHIS B!
Konkosckuit 1974; 25-26]; Ho ec paHHUH apaHrapl HA TEPBOE MECTO
BEINBUTAN YXKE 110 caMol cBoeM Npupole, TAK CKa3aTh, 'COCTABHEIE'
00 LEKTH, TO OGBPUYTH U, TIpeKze Beero, Beemenckuit mpenmounraoT
00 BEKTH '0JHOCOCTABHERE' (HO B ITPHHIMIIE OHW €/1BA M OTMMIMMBI OT
MpesKHUX "Pycaiok” WIH "XMMep™), ¥F0 ¥ BaCTABNSET - BEChbMA oumMGoTHe
- MMEHOBATE MX MMp Kak 'abcyppuniit’. Ilpm »rom wueBecnonesno
IOMHUTS, UTO 'COCTABHEIS' WY 'TOTOBKHYATEIS' OGLEKTEL - BCETD THINkL
'nporochopMel’ 06LEKTOB, NMOIICKANIHE DRCIDIMITMPOBAHNK (AHATMIY) U
TpaHCQOPMALMHE B MHBAPHAHTHYIO CYHOCTR, TlonToMy OHM BCerms
MHUITMUPYIOT TEKCT, B (uHale 3Ke JIulo BOBCE HCUERRIOT,
OTOKIECTBIAACE ¢ NCXOMHOH MHPOTeHHON MHCTAHIMEHR, MU0 MEHAOT
¢cBoOit 'cocrar' (npeTepuerawT MeTaMophoarl), saunMan Honee GIMIKYID
Ho3uUMIc K 'a0CONITY' B ®THUM CAMBIM CTAHOBATCH BCe Oomee
'0MHOCOCTABHLIMH', BCE WETYE TOXKIECTBEHHBIMM CAMHM cele, cnoei
CYUIHOCTH.

3 PasGupas Becuy Tlacrepuaxa, s yxe ofpaman raimvanme (cM.: 1987¢) Hat
YCTOHYUBOCTE M PACHPOCTPAHEHHOCTE MOTHEOB "crom/cryn/ckamen” u
PONCTBEHHEIX HA BCeH MMPOTAMEHHOCTH aBaHrapia, oT XneGHHMKOBA 110
BeepeHckoro. B uvactHOoCTH, A OTMEUan, uto croafcryn/ckaMesa” -
KATAXPECTHYECKHE NOKYC Trepepox meHuit’, 'yMupauuii/sockpecanmii,
Nepenpassl B 'MOTYCTOPOHHee' (MEXZIY NPOYMM, "cTyn" M "ckaMes"
cBoGonno TpaHcdopMUPYRTEA B "KOHA", ITO eCTh M B KynpusaHoBe M
Haramie B BME MOCHENOEATEIEHOCH MOTHMROR 'CHOeHHA' "HA ¢Tyne” U "5
opuHokuit ezgox” B 131, 179), rexona B 'UHTEINEKTYANEHOE', "2ayMHOE',
‘cTuxorenroe’ (cM. ycToiumsocTrs ®TOM CcBasu y XneSHMKOBA,
[Tactreprnaka, llmeTaemoil, ocoGeHHo B ee mmkne Cron [mnm
"MCUSIHOBCHHUS', HO U JKEPTREHHOCTH'|. A BOT HECKONBLKO MPHMEPOR H3
Beeneuckoro, rjae Bce »TH CBONHCTBA W BTOT TpaHchopMUpyI OIMi
XapaKkTep MAHHLIX MOTUEOB PEIPAKEHD! ITPeNelhHO SKCIILATHO:

Mg w Hoxcaperant (19-20):

JEXY ABOSKAM HA CTOJE
M KHnbl KaK 61 dhonapHoe sxene
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M HE OyeT
LY LIA TOIIOPUINFCS UETIOM

Jeprano u myasikanT (47-48):

Eursa (65):

Bor B HEMOABMXKHOCTE A TIPUIOEH,
¥ Cell Ha CTOI,

M CTaN KaK ¢ToNG,

urel YAORNTH 3BEANLI ALIXAHLE

¥ Hefa CKyUYHOS PLIAHLE,

IoTom rpucen Ha Tabyper

¥ cozepuan nefec oprper.

YMHpacm

yMUpaeM

33 BOZBLIKCHHEIM CAPAEM
Ha Isope

MY HA CTYIS

[...]

OTMHAKORO BE3JE

MSI YHOCHMCH Kak Goru
K OKOHUATEILHON 9Besfe

Kpyrom Boamoxno Bor (98-100):

Maup (108)

Tam cTyn npeppamiacTes B noSeay,
[..]

U B namem MOCMEPTHOM BPAIIEHUH
CHAceHkhe ORHO B IIPERPAINEHHAN.

[..]

TyT packaneHsLIe CTOILL

CTOAT KAK BEYHBLIG KOTIILI,

U CTYNBA KaK GONBHLIE MOPSYKOHA
UYEPHEIT BEANH JKHBOKD TTAZKOMH.
OHaKO BTO XyXKe UEM CAMAa CMEPTE,
[...]

¥Ycmokoics, b CBETIO,

BTO MMOCIEJHES TEIIO.

Tema zToro coOLITES

Bor noceTHRIIMIA MPEAMETHI.

[..]

JlexuT B CTONOROHE Ha CTONE

TPYI MHPA B BHIS Kpem-6pione,

251
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A naryInKy popus

OHA BAJIETEIA CO CTONA

KaK COJIOBEH M MmacTHNA,

TeNneps JKUBET B Koblle CaTypHa

Tocts ma kore (109-110):

S cunmen M 5 women
KAK PACTEHME HA CTOI,
[...]

I'octs 51 pan,

A CUACTIMB OYEHb,

A YBHACT Kpai KoHA.,

rge "A" cTaRuTCA B HOAMIHID “AKEPTHBOMPHHOMEHMA' A "KoHR"
okazspaercs bBorom (OCHEHHAS SKBHRANCHIMS, HECOMHEHHO,
X me6HMKOBCKAs, HO ONHOBPEMEHHO M DPAHHEXPHUCHTUAHCKAR, KOTIA
smOemoii Bora-Xpucra ORI ellie HE KPECT, 4, B YACTHOCTH, OCEH 1mbo
KOHL-€ IMHOpOT),

H, naxonen, eapa jH HC camad TOKazaTeasHas peMapia k Havary T
acHcrens Emar y Hparnoprix (167):

Crox. Ha crone rpo6. B rpo6y Cona Ocrpoea. B Cone
OcrpoBoii cepane. B cepame CREPHYBHIAACA KPoBb, B KpoRm
kpacHbie 1 Gemsle mapuku. Hy xoHewno u Tpynuuit ax, Beem
MOHATHO, 9T0 cBeraeT. Cofaka Bepa, MOMXABR XBOCT, XOXHT
pokpyr rpoBa. Ha gacax ciesa or nsepu 8 uacos yTpa.

"Coun QcTpoBa”, eCTECTBEHHO, TYT CEMaHTHYSCKUMI NyGib-aTpulyT
KATAXPECTHIECKOT0 "CTONA" MO NMPM3HAKY 'ocTpoyMus' M 'CodiHu-
Myapoctit, 'Tafuet Gurrs’ (310 CTAHET OUEBRIHOCTHIO, ECIM YYECTR, UTO B
IV pesictamm - ¢. 173 - pevun 06 "ocTpoM HoCe" HsuM, zapesapmeil Cowxpo
OcTpopy, ¥ o6 "ocTpoM HoKe” M "6puTse™: "Hoc" U "HoX" ONMHAKORO
COOTHOCATCH KaK ¢ 'YMOM', TAK M ¢ TICHXOIIOMIIOM'; KPOME TOTO "HOX",
COrNacHo CPeIMHEBCKOBON CHMBOIMKE, COOTHOCKM co 'CronoM Boxbum',
YTO B ABAHTAPHE BHPAXRETCA B 0co0OH NMOMyNMAPHOCTH H Paciipo-
CTPAHHEHOCTH 'PeXyInuX opymmit' 8 hyHkImM 'cpenctr Tpancthopmanmii-
npeofpaskenHil’ - TAKOBH, K npUMepy, 'HooKK" y XneOHMKoRa WITH BCAKKE
‘peausl’ y Iacrepuaxa unm Liperaencit, ¢ MoTHRaMK "GpHUTEEL M 'CTPHXKH-
GpuTh s’ BKmoueHo). Jance B BTOM peMapKe MIeT 'CxoxueHwe Bray6y’ Ko
rpeRensHOR WHCTAHIIMK "TPYIHEIA A1, ¢ KOTOPOH HAYUHAETCH BEXON B
wHOoe usMepeHue: "ceeraer”, "8" co SHaueHUEM 'GeCKOHETHOCTY, "ClieBa aT
ABEpH" CO IHAYEHMEM BXOXA-BHIXOAA B NOTYCTOpPOoHHee', "Heeph” co
3SHAUCHWEM 'HOBOIC TIofa' MMM 'SHERAPA', H CAMOE BAXKHOE YCIOBHE
‘mepepoxnenus-npeoSpaxenust’ - "Cofaka Bepa”, T.e. ‘BepHan nepd’, 'Bepa
KaK TaKoBas .
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IMTonyTHO oTMeuy eme oaHOo obcroarenscTBO: Enxa y Hpamopeix
nepecradeT Gurn "aGoypruo#” M "napoxmiinof” mnecoi, ecaw ua Hee
BArMAHYTE CO CTOPOHH OOImeH aBaHrapIHOH CHCTEMEI M CO CTOPOHEI
AKTUBU3HPOBAHHON B nell IpeBHell (MOXPUCTMAHCKOM) CBATOUHOM
ofpannocty. HeETeprekeTyansHele cBA3U ¢ JIpecTyiieHHeM H HAKA3aHHEM,
xoTopele ormera Hoearnoend (1983), ocratoTcs B cune, HO OHW M IIHDE, W
ruy6mxke, M, KiK HM CMOTPETS, MeHEE "mapoiuitaet”. JoCTATOUHO OTMETHTh
meny "romopa” na "wox" m “6purry", wro6n1 yERaers, wTo Beenencxmit
CTpOWT TyYT MHRApHaHT 'yGuitctTr' [lOCTOEBCKOrO KaK ‘0UMIUAOIE-
BOCKPemAaxXIqux', BELylUMX K [OCTHKEHWI® 'MCTHHH'. A InsA 3TOTO
unsapuanTa JocToeBCKore BReneHCKHH OTHICKMBBAET B KYJNLTYPE SUIE
fSonee gpesHuit w Gosxee YCTOHUMBHIY €ro TIPe-TEKCT': XPUCTHMAHCKMM M
NPEeR-XPHACTHAHCKHI pUTYAN MXEPTBONPUHOIICHU, nescammil TAKKEe ¥ B
OCHORE CI4BAHCKHX CBATOK, ¢ KOTOPHIMM KOHTAMUHHUPOBAJNACH
COBPEMEHHASA CBATOYHO-HOBOTONHAL eNKa (ROWIENMAA B PYCCKRH GLIT ¢
copokoBLIX ronos XIX croneTHs; eMBa M HE NEPBOE e¢ YIIOMUHAHUE B
XYHOXECTBeHHOH muTepatype saBnAeT cobolt Eaxa # cBaxsba
JocToeBcKOro - ee nepead nyQmukanusa otHocuteda K 1848 ronay). He
§yAeT NMUITHAM €IlNe OTMETUTE, UTO TAKAA NO-XPUCTHAHCKAS TPAKTOBKA
CBATOUHON €IKu MMeeTcA H y IlactepHaka, B ero cruxoTEopeHuM 1959
roxa 3HMHHE OpagHHHKH,

Yo kacaercA "HRHEKH", yOUBAOIEH CBOK) BOCITMTAHHHILY, TO TYT TOMXE
MeHbpIne "abcypaa”, uem Moxcpo 6pbio 6b1 Honarars. BTO, COGCTBEHHO,
BapuaHT GoNee MHBAPHMAHTHOW "HansKK" M3 cuenkn floren [Beegenckui
1980: 141], roe

Hankka cTaNa yKIALEATE OTLA CMATh, MTPEBPATUBIICTOCH B
HeTckyo kocrouky. Ona rena emy 1mecHIo:

Han TBOEI0 KONRIGENBIO
Tlo ry6am musEeT CIIOHA
H »xymer nyHa.

Hag Morunoio saxy enso
Cry TOCKYI,

He npocrimatics,

JIyyme paccumaiics,

Dif kysnen Kyit! Ky#!
MbI B KYSHHILIE YCHEM.
MkuI BCe Y3HHKN.,

H I'Ie PeaJu3yeTcs OCHOBHOH CMEICH HAapOmHON xonnfentHON Kak
OTIHPABKY YCHITIAGMOIO HA TOT CBET (TAKOEBH BCE KONLIGEILHEIE
apaurappna, ocofSenno y llBeraemoif), O6 BToM acIieKTe HAaPOXHLIX
KONLIGENBHBIX FOBOPUTCA B: YcneHekmit 1987,

Cusase umeny "Kynpusuoe" ¢ 'Mensi' n cnosa Kynpnsanosa x Harawue
‘reGa xouy A noxonate” (12) pponar B kpyr KourexcTos KynapuaroBa u
Haramm npiruy o pyaokone uz 28-oit rnaset Knwrw Hopa (o uem Syner
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ellle peus). BTO TEM BEPOATHES, YT0 B TAKON K& CTPYKTYPHOH MoaMImim
moTHB "mMeny” uMeeres Y Beepenckoro B Ouennauuie o kpoice (c.124), r e
u 3arnasHas "Kpeica' m "Memp" - 'mepeoMarepus’, ¢ ogHOM CTOPOHLI, A ©
Ipyroi, - Hexue ‘TIySHHHLIE FHaAHKA

Crenan y>x 6p11 coBCeM Oea cun,
OH CTPALIHG BAPYT 2aArOIOCHIE:
A He MOT'Y Bas L[eJIOBATh,

ceffuac Moy B YHHBEDCHTET
HAYK YYECHBE HIYUaTh.

Kak w3 meTamra BRIy Th MEIE,
KAK BIEKTPUUECTBO YHHUTE,

K&K CIOBO MHUIIETCSA MEIBETh,

M OH CKJIOHHJICA Kax ITIEU0

$¢e3 CHII HA MMIIYIO KPOBATD,

B monosure centabpa (oxono 15-ro) 1931 rona Beenencxkuit pajomercs
co cBoell sxkenoit [cM. Pasrosop ¢ T.A.JImnascko#t 1.C. Ipycxwea B
Beeneuckuit 1984: 280-284] » nostomy, BOIMOXKHO, YTO B TEECT
KynpusHopa w Harams pBOIATCA JATHI MPEXMISCTBYWIIMX PASBOIY
colrrruit M3 nuuHOM KU3HKH BeemeHckoro. Ilpu oroM He MCKIKINSHD,
yro 'maTel’ CHACOR CHENYET TYT ONPENSRATE 10 CTAPOMY CTHIID: TOT I ¥TH
'Criacer' mepeMeInaNHck 66 Ha BTOPYIO IIOJNOBMHY ABTYCTA [0 HOBOMY
CTHITO,

Ha ypoBHe [IOSTMKH BCe BTON0 poia 'PACINEHNEHHS-YABOCHH '
ANCKRATHEE BCEIO OMMMCLBAICTCA B TEPMHHAX MEXAHUAMA 'HCUe3anIIEre' |
'"IoSBIARINerocs’ 00 beKTa, MPEIIOAKEeHHOro B; CMupios 1987 24.29 (u
cli.glggcr)comm MHYIO €10 MHTEPIIPETALIMIO B MOEH PElICHANM HA TTY KHHT'Y
- a).

KypcHBOM OTMEUEHE 1€ MECTA K3 ERKNECHACTA, KOTOPHIM TEKCTYAIEHO
COSBYUYHEL T¢ MIIU MHEIE CTPoKH B Kynprstiose i Haranre:

~ 41: "¥xacHo pce norano'; 101-102: "Kax ckyuro Bce Kpyrom M
kaK oxoofpasso TowmHoe'; 155: "W mery mng meusa uamexn”; 1733-175:
"MMp OKOHYATENLHO DaBMTCA. Ero TOIMHMUT oT MEHA, MEHS TOIUIHAT ¢T
Hero";

~ 143; "Harama, caama ceetaer”; 172: "0 kak pce TeMueer”, rje
OpennoNaraeTcs MOTHB 'okHa', DakT Xe ero BepbamsHOre OTICTYTCHMSA
agaunM 0colGo. B cucreme BaemeHckoro "oxHo" (hyHKUHOHAIBHO
BSKEUBANCHTHO "cronyfcTyny” 1 "KOHK", pUYEM, eCI¥ UMTAThH KAK OXHO
nenoe Orser 6oros (27-29) n Nocrs ma xore (109-111), To oxkaxerc, ¥ro
"okHo" m "Kous" CBA3AHLI APYr € IPYroM AHATPAMMATHYECKH, 10
[OPHHITAIY 'BAPUAHT - HHBAPHAHT', rIe "OKHO" - Ta XKe MmocTack Bora, HO
npeSuBaminas B "A", w genser cofoi szamor ‘mpeolpaxenHms-
Bockpecenus'. Bor nmostoMy y BezeHckoro m Moxker GLITE CKRAaZaHO
(c.29);
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eNy ely Ha KoHe
CTPAIIHO CTPAIIHO CTPALIHO MHE
1 Besy ¢ cobol oKHO

HO 1 OKHE MOEM TEMHO

He uckmovyeno, xpome Toro, urto “"oxkHo" y BeejeHckoro ssngercs
TakXKe ¥ aHarpammoll "uxonn'. EcrecTBeHHo, y "oKHa" ecTh M MHLIE
IHAUEHMS, BOCXOMAIUIME K HADOJHLIM IIPEACTABNEHUAM 00 OKHE KaK ITyTH
IYIIM YMMPAIOWIET) HA TOT CEBET (B JBEPh IYIEA HE BLIXOIWT), H BTH
9HaYeHMs AKTHBHEL ¥y BceX apaHrapiucros. OrcyrcTeme ‘oxpa’'
Kynpusnose w Hatanie yuTaeTcs B 9TUX KOHTEKCTAX HE TONBKO KAK
OTCYTCTBHE B HUX GOJKECTBEHHOI'0 HAYaNa, HO M KaK OTCYTCBMHE Y HMX
'Myinl' ¥ OTCYTCTEME 'Toro cpeTa’' B MX yauBepcyme. Orcioza M Mx
'ymomompaseHua': 66 - "y Mens myrures yM"; 201: "5 Gonsioe Hudero ue
MOHUMAID".

- 98: "kpyrom Huuro He neno'; 116: "m BeccnorecHan cpeua
roput”; 151: "4 MoJTua oneBaOCh B COH", I'Ie "MONYAHNE' OHTOJNOTMUECKH
HHOE, YeM CAMOE MexaHnueckoe riponanomenme Harameit stux cnoe; 156-
157: "cTaHoBIIOCH A MeHBINE U (eaTLXarHee",

- 166: "u Taxme Toxe Gynyr GeccmepTHeiMH"; 174-175: "Ero
TOUIHUT OT MEHs, MeHA TOIIHHT ¢T Hero'; 187-188: " npespamawocs B
JUCTBEHHMITY, A Myxuy" 1 199: "npomait noporas mscreunmnia Harama",

-199-121: "nmocnemHee XoONEUKO MMpa, KOTOpOE £me He
PAcMasNOch, ECTh ThI Ha MHE".

Iapannenes co cruxorpopeHueM Deta s1echk IHAYUTETEHO GONBIIE M OHU
ropaage Gonee crpykrypusl. Tak "roctmiioi Ges orue#t" oreeuaer
‘BEINPOBO3K JIeHME rocreil’ [rae "roctu” He ToNbKo 'Gechl’, HO M 'mymmw’,
‘30T BOCKPECEHMS' - CP. HamMume "cepelpansix kocre" u duHan g Pakr,
reopHs i Gor - Beenencknit 1980: 63:

BOT" CANMTECE
(moapmascs) Bl HEIHYEG MOM TOCTH
BOMNMPOC  murrne?
OTBET MBI KocTH?];

"posmo”, KoTepel# "6BLI Bech PACKPBIT', JIATEHTHOE HANMWYME CEMEI
‘wumBax'; "oanoit mo6eu” - "onHa 3pesga”; "Tul nena mo sapu” - "Kpyrom
AuuTo He nero" n "Harama, rasagy ceetaeT”; "TLI 0HA - BCA KHIHL' ©
eMruicoBoe ToxecTee "Harama - Muposganme” (ono Gyner pazobpano
Ha YPOBHE DTHMOJOIHYECKHX DKCIUIMKALMIA B TEKCTE); M, HAKOHELL, TAKAA
K€ KOMITOZHLIMOHHAA NORTOPHOCTE, ¥ Pera crposman ‘BewnocTts', a y
Boepenckoro ‘McueaHoBenue', JeransHpi#t pasGop NAHHOTO CTHUXO-
TRopenus PeTa U ONLIT PEKOHCTPYKIIMH €TI0 MOSTHYECKON CUCTEMBI CM, B
moeii cratse: 1975,

Konrexer becop JlocToesckoro CHTHANMIMPYETCA TYT YXKeé IepBoi
peMapKolt, OTCLINAWMmEH K Tol K€ eBaHIeNbCKON NPUTYE, uTo M BrIMrpath
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Becos. Ima "Cona" (10) u moTur "vepag" COOTHOCAT BCIO BTy CHTYAILAL) ¢
napannrmoﬁ umeHoBaHuE CTaBporuHa npemynpmﬁ 3MH# -~ yNaB -
qepes”, 4 B ynonoGnenvwn Kynpusuora 'kpecty' B 103-106 Moxno
YCMATPHBATh HEKYI OTCHIIKY K 9HadeHwi0 nMenn "Crasporan”. 'Becos’ M
'weprelt' B Kynpusnose u Haramre HeT [CP. COMHMTENEHOCTE CIOB
"BoamozxHO UTC MEL 9epTH” B 76 1 198], n60 TYT peammayercs uHBapuauT
HocToepckoro 'onmycTomeHnslx gyur. Coza e, BUAMMO, HAZICKATO Obl
IPUYECTE M peMUHMCUCHIMM w3 HMawora, Ho "upuor” B Kynpssiose
Haraure Toxe yxe He 'Hukto', PapasivM ofpasom u dhunannuoe "5
Gompumre HuMuero He mnouumMan” (201) opexkpamaer TpamHIHD
'ymonomemarenscrs' Jocroesckoro, C ONHOM CTOPOHSL & ¢ APYroi
colCTBeHHYIO aBAUCapIHyw TPajuLHIe 'BEIXOnA B 3a-yMmHoe. 'Y cero
uwHnnmansHol - 'cothuitHocTe®' (B 4-14) TYT ImpocTo-HanpocTo
YIPa3mHACTCA, MCCAKAET.

10 Orcromca Kk DeTy TOACKABHIRAET, UTO KAK NHTEPTEKCTYATLHAA ONTICIULIAS
TYT BROOMTCH KOHTEKCT cTHxoTBopeHus Tworuena He To, 9ro MumTe BRI,
TIPHPOAA ... H YCTAHARITMBACTCA MHAA NApagurMa; '0NyCTOMEHHEIE TYIIH
Jocroerckoro - rryxonembre pyum' ToTveBa:

O He BUIAT K HE CIOLILIAT,
JKuBYT B CEM MHPE, KiK BIOTEMAX,
JINA HUX M CONHLIBI, 9HATD, HE XBOIIAT,
M X19Hu HET B MOPCKHX BOIHAX.
Jlyun K HAM B ZyLOY HE CXOIMIM,
Becua B rpyam ux ne IBena,

[...]

He ux BHHA: MOMMH, KONb MOXKET,
OpraHa XH3Hb IIyXoHeMoili!
VBB, IYIOH B HEM HE BCTPEBOMXKHT
U ronoc marepu camoii!

¥ Cp. ""He BUHOBAT K€ A WTO BePWNl B CHILY Nocne Hero uyscrsa” (171),
rae "ayecTea" KaK paz ¥ He OKA3aN0Ch,

1 Cnopa Hatamm "5 myxuay" (188) » "Tipomai” Kynpusuosa (199) moryr,
€CTECTREHHD, YMTATHCR KaK YKasaHUs HA BOBMOXHOCTL 'BOCKPECEHBS'
Haranig v Xympuanopa, M 'TYXHYTE' CEA3LIBATE ¢ 'HAGYXaHUEM' H BTUM
CAMEIM ¢O 'CBATOCTHE', & 'poinaii’ - ¢ ipoutesneM’ Wi ¢ npocsGott o
‘mpoincHnH', Cp. cnenyxinmke paccyxmenus Tonopora (1987: 219-220) o
chopMyne M axTe "mpomdi!”, paccmarpuBaeMoll B KOHTEKLTE JCKCHKH,
CRAFAHAON CO CBATOCTLIO ¥ 'BOCKPECceHLeM

[..] Ouo we nanyrersse X pyromMy, anpecsfa K Hemy o
cefe,npocefao MIPOUIEH HM 34 I'DEXH - BOJLHLIC ¥ HEBONEHELE,
ABHBIE ¥ TAHHEE, NEACTRWTENLHBIE W MECIMMEE. D10 (hopMymLHOe
Aaponidn! XxapakTepusyeT CAMOCOZHAHME YENOBEKA OTHOCHTIRHO €0

. MECTA HA IOKANe HPARCTEEHHBIX ueHHocrell. HMexomuwii Teame -
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npusuaunc CCGH XYXe, HHXE, B M H OB HE €& TOIo, K KOMY
ofpamacwisca ¢ npocsBolt o npomenny. UToroseril Teanc - xHuBas
HY>KJIa B IIPOLICHUM W GCCKOHGYHAS HANEMCIA HA HPABCTBEHHOE,
HYXOBHOE BOCKPECCHBE (BOZPONCACHME) MaXe MIIA TOrO, KTO
HAXORWTCA B GedfHe rpexa, DTH IRA TE3MCA NOZBONAIOT TIOHATD,
MOYEMY NPOIIAHKE OKAZLIBACTCH G0Nee BAMHEIM, YEM [IPUBRETCTBHE HPY
BCTpeuc (3NOPOBAHME); OHO NYXOBHO HATIPHAM(EHHEE, NPAMATUUHEE M
MOTEHIUAILHO BRICTYIIACT KAK TG C N € L HE & CHOBO UCHOREKA: NP O
MAHME - MpoueH U e JIpUBETCTEHE e TP BCTpeue 00 paIeH)
BMMEHHO K I P YT O M ¥, OHO He npockGa (B MHLIX cuayuasx -
BaKJIIAHaHHC), a rnoxenanmne, ¥ caMm BTOT MOnyc, CTROI'O I'OBOPH, BHE
KOHTPRONA pcaanocm H BHE CBA3N € NPABEIHOCTLI) NIH I'PCITHOCTRIO
TOrQ, KT0 NPOMSHOCHUT TIPMBETCTBHE NpH BCTpede. B Ma3pecTHoi
CTEIICHH CXOIOHBIMH IIPDHYHMHAMM MOMHO OﬁhﬁCHHT]:, nmovyemy B
PYCCKON NPAaBOCHABHON TPANMIHKE CMEDTE M BOCKpeceHHMe XPpHCTa
(Ilacxa) mEepeXNBAIOTCH OCTPEE M HANPAMEHHEE, YEM €ro poXKIeHwe
(PoxpecTro).

C gpyroit, oqHaxo, cropoHsl, Haramuno "s nyxuy” mpoTuBocTOMT
'‘maByxaunio' (cp. MOTHB McuesaHua' "rpymeii”, KOTOpPLIe cHavana GeuM
"Kak nBa XOTaa" ¥ "CLITHBIX IBE IpygW', T.e. MMeHHo 'Habyxaiomue', a B
KOHIIE - "ucuesaloT”, "yxonar", "ymimsmanTt") ¥ AKTUBH3MPYET CBOXO CBAZh
¢ 'myx; B3NYTHE, MyssIph' [cM.: QacMep 1987a: 414, crateu myx n myxHyTs,
myxuy), Hocnepnee noxreepxnaerca u Emcolt y HBaHoBLIX, KOTOPLIE HA
zene e Mpanonsr', a Tlyaapeprr': oTen Beero cemeiictea - "Ilyseipen-oren’,
Math - "Tlyasipesa-mMaTh", KETH Xe - B BOAPACTHAS JECTHMOA OT 1-
JETHET G MANLYMKA 110 "BOCHMUIECATUIEYX NETHIOK ASBOUKY', & HX MMCHA
w camunun of6pasyoT coboelt BeCh MHKDO- M MakpokKocM (MNH
MuOIOrHYECKYIC KAPTHHY MMpPA), K TOMY HX 'ceMepo’, 'HecAaThiM'
nepcoHaxkem sAnusieres Tyt "Cofaxa BEPA". B urore sty 'He-ViBanober'
OKAZBIBAIOTCA 'TIYILIPAME 3eMIN', @ wx Ghirue - ‘cyera cyer'. B mupe Emxn y
Hpapopsix HET HA KAa3HAINMX, HY XEPTB, T.€. HET MIEN CTPAJAHHMS M
‘BOapoXIeHUA-BOocKpeceHbs'. He cnywaliHo cyI Ham npecTymHuiei-
HAHBKOE MOEMEHReTCs BacnyiouBanuneM gena "Koznosa u Ocmora”, rae
"Ocnios" COOTHECEH ¢ PAHHEXPMCTMAHCKHMHM TpeldcTaBIcHHAMHM Bora-
Xpucra, a "Koanos" ¢ puryamenoft 'rparenutinoi’ xeprsoii. B duuane nce
Tly3LIpeRsl' YMHUPAIOT, OCTAETCA TONLKO “eJIKa"-'"BEUHOCTD' M YIIOM AHY THIA
"necopyt Penop”, KOTOPLIA CTAX "YUHTENEM NATMHCKOTO AARKA", T.€.
fykeancHo 'map Bora' M, BHOuMoO, 'ydueHne, 3aeer, Emanrenne’.
Co6ereedHo, TO XKe, uTo U B ($uuane Kynpusgosa w Haranrw: "comuue
momuoe Kak ceet” u "Tipupoma”. O cMMBOIMKE TY3LIpA' cM, CTATEID
Mjehur b: Chevalier 1987: 406.

12B HekOTOPOM OTHOIMIEHHWM KOHCTPYKIIHS Kynpusrnosa w Haramm
HANOMMHAET KOHCTPYKIMK Nbec Uexona, rae repoM BCe UEro-to MAYT,
HAZCIOTCS HA 'MEPEMEHY', 'HEYTO SHAUHTENLHOE', UTO MONXKHO
CAHKUMOBMPOBATE W KOHCTUTYMpPOBATs HX Ku3Hb. Ho ecnu B hunane y
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Yexopa oOHAPYXUBASTCH, WTO [IPOXKATOE M GEI0 KOHCTHTYAHTOM
XM3HM, HO HE GLUI0 TAKOROH HM MPU3HAHO HM OAXKEe OMOIHAHO
nepcoHaXkamy, To y BeeneHckoro uMmeercs o0paTHad KAPTHHA: TO, IO
MO IO GHITS KOHCTHTYAHTOH M 94 TAKOBYK) IIPMHMMANOCE, OKA3LIBAETCH
JOKHOM KOHCTHTYaHTON (ee BooGme we Onuro). Cp. Mou pa3fopel meec
Yaitka u Buoraessut cax v 1976 m 1983, B srom orHOWeHMH
Beenenckmit Gmuxe x Cumepru Hpana Hurmum Toncroro, ¢ Tol
paauuuei, uto y BBemeHckoro B ¢mHANE HMKAKOS TOHMMAHWE' M
‘o6percHne cels' HE IPOMCROMIHAT,
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C.B. Ileaaxona

MMOB3UA OIEAHUKOBA
(OnkrT uHTEpNpETAIII)

I. TeopuecTBO OIEHHMKOBa ¥y HAc M 32 pPyGesKoM eXHHOIYINIHO
NOHMMANOCH KAaK INYTIMBOE, WPOHHUECKOE, NANEKOE HE TONBKO OT
KPUTHIMEMA, HO HAXe OT MHTEpecoB cBoero ppemeHn. Haubonee
BRIPABUTEIRHO OTPAXKEHUS STOMH MBICTH 3aABMIM O cefe HEOOHOKPATHLIM
NOSBIEHUEM B IOMOPHCTHUYEGCKHMX XXYPHANAX CTHXOTROpeHHE Onefnukoea u
XKAPAKTEPUCTHK ©r0 HACHEOHA, 4 TAKXKEe W3NaHWeM HepBoro B Poccwn
cBopuuka noera B "bubmorexe Kpokonuma",

Heonomimad moTpefHOCTE B YCAOBUSX TOTANMTAPHOTD PEXMHUMA BCIOTY
BHIETL CKPBITHIE CMBICNEI M CTPAHHAA CIEIOTA I[IPH HCTOJNKOBAHWM
TeROpuecTha OnefHAKORA OO LACHAETCA TEM, UTO STOT IIOUTH pedhieKTOpHSIi
MEXAHW3M NOMCKOH B TEKCTaX "Broporo gHA" GhI MapanH30BaH JOKHBIM
B3CIIANOM HA IPHPORY ONEHHHKOBCKOTC CTHIIA, OTBOJHBIIHNM IOBTY MECTO
B PAXY TAKHX aBTOpOB, Kak Koawma IIpyTxor, Heenor, Marnes, Ioremin.
Cropy HeT - B IUTEPATYPE, KAK H B MUPOANAHWY, BCE 00 YCIORIEHO ONHO
APYrHM, 0 pelnapineil HLiTa 3aBHCHMOCTL He OT STHX ABRTOPOB, H MEPROE
MECTO NPUHAINEXUT 3heck TBRopueccTey XmeOuukona, IloMumo nosanm
XneOHMKOBA K QUCHY CHAracMhIX, 06pas3oRABIIMX ONCHHHUKOBCKHH CTHIL,
OTHOCHTCH CTHXOTBOPCTBO 0GEpHYTOR, MIOGHTENLCKAA TIOB3HA, 4 TAKXeE,
BOSMOMHO, BIICYATIEHHA OT XHBOIMCH XYIOXKHUKOB-TIPUMHTHENCTOB,
HenpodhecCHOHANLHEIX (BrIBecky, paborw Jlwpocmanmwennn ¥ Pycco) u
npotheccuonamsusx ("oxuapora, Jlapuolion), B ux TBopuecTse ¢ Gonninei
HarTAAHOCTLIO, Y46M B JIMTEPATYpPe, NPECTARAN MMD, YBUAEHHEIHA II1asaMu
uHGAHTRIBHOrO HabnoaaTend, cBOGOIHLI OT NMAPOAWH, HPOHMH H Jaxe
yIBIOKH. TOURO TAK XKe HE IHYTHT ¥ OIeHHMKOR, PACCKAARIBAS O TPareIusIx
TAPAKAHA, MYXH, KAPACH MIM HEMPUBLMHLIM ASBIKOM I'OBOPA C aJpecaTaMi
croux NMOGOBHLIX CTHXOTBOPEHMH,

2. BaxHeMmee MecTo B I033MM OnefiH¥KOBa OTKAHC CTUXAM, OT-
PEsKAIOUTAM KPHTHUYECKOE OTHOLIEHME K NeHCTRUTENLHOCTH. B nrecax aroro
PAla MPEMMYIRECTBEHHO BHICTYNAIT XHBOTHbIE. O0paimenue K Tpagunmun
facuM ¥ XKUBOTHOTO 3M0oca OGYCIOBIEHO NONEMMYECKH 3a0CTPEHHOMN
uieell PABHOLCHHOCTH YSNIOBEKA U IPYIHUX HMUBLIX CYIIECTE, XAPAKTEPHBIMU
¥ Ing Takux Omuskux Onelinukosy Mo®ToR, Kax X1eOHMKOBR n
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Jadonoukuit. lomofuas KOHIENINA COOOIMAET XOJOMHOMY HEIAUHTE-
peCoOBaHHOMY EBENSHKID pacckasa B 0acHe MM XKABOTHOM BIOCE
SMOIMOHANRHEDT H TeM CAMEIM TYMAHHCTHUYCCKH! xapakrep, pacmpo-
CTPaHAIMACA Ha 300MOpPIHOrO Tepod M B PABHON CTENSHH HA
CKPE(BAIOIIETOCA IO AHUMATUCTHUSCKOH muuymoRt uenosexd. CosHaHBREM
nmoeif, BeKaMu AHTPOTIOIEHTPHYECKH OPHEHTHPOBAHHOM, TAKOE yPaBHEHHE
OIIYINANOCE OGHAKO KAK MHPAHTUINGM M COOTBETCBEHHLIM OGPAsoM CTHRH -
OnelHNKOBA. HEREPHO WHTEPIIPETHPOBAIHCE,

Camrm yOe MUTENEHEIM TIPUMEPOM HAMMUMA ¥ OnefHUKOBA COLMATRHONO
MONTEKCTA ARMSAETCH BHAMEHMTOS CTHXOTBODEHME "Tapakad”, pacckas o
MYKaX HEBHMHHON KepPTBLL B TPHOLIATHE TOHLI, OTMEYSHHEIE MACCOBLIM
HACHITMEM, YTBEPXKIEHHE HEHHOCTH OTACTLHOM JTHMYHOCTH KK 61 HUNTOXKHA
cama 1o ceGe ona H¥ Ohuia (CHMRBRONOM BTOM HHUTOXHOCTH W3GPaHO
HACCKOMOE) - MANCKO HEUIYTOYHAS BEIs M HE TOIBKO CRUICTENLCTBO
FYMAHHOI'O 06DPA3a MBHICHCH, HO M AHTHIIPABHTENLCTBEHHAA nosans, Ha
BTOM CMBICIOBOM YPOBHE HCTODHA "MYUEHMKA HAYKH' OKADEIBAETCH
PACCKAZOM O METOHAX ¥ CAEHCT-BUSAX IPeXUBASMOTO CTPAHON COMMAIBHOTO
BKCIEPUMEHT, B KOTODOM TAPAKAH - OGBEKT BECUENOBEYHOrQ NCERNO0-
HAYWHOT'O CURTA Opraanaanuy ofmecTsa, Bee B CTUXOTBOPEHMM MOBODHT,
wro nepel Hamu dhororpadpud AeHCTBHTENLHOCTA C HONIPABKON HA
300MOpdHLTI MAcKapas, IIOBECTE 0 GESBMHHOCTH M XKECTOKOCTH, ITAIAYAX K
xepreax. B mpece SaKmoucH ¥ Gonee YIKMHA CMEICK - M3NCEATEIRCTRO HAL
FOCYZAPCTBEHHO HACAMAACMbIM yuexueMm axag. [lasmora, Kpuruueckyo
QUEHKY ARNEHMH COBCTCKON NEMCTBUTEIEHOCTHM OFPAXANT TIKXKe APYTrHe
cTUXoTBOpeHus ¢ Gacennemu mpecoHakamy - "Kapacs”, "Cumeprs repos”,
"JKyk aHTHceMMT", NMOCBAIUEHHEIE TOM e Teme nanaw-keprea, M 3a
rpasMnaMu GaCeHHOI'0 MHUpa OOHAPYKHBAETCH KPUTHUECKAS [MTODHLHA
arTopa: B "llepemene aMunmy” peds UUET O TMNWMHOM KIS TPHILATEIX
FOLOB OBOSOYIINM, B "XBane u306peTaTeliaM” - 0 upeHeSpeKeHNH BIACTH K
BIEMEHTAPHEIM HYXIAM JIMIHOCTH, "B CiyKeHUM Hayke" - 06 OpuenTaliuu
€€ HCKIIOYUTEBHO HA MOTPEGHOCTH MOCYAPCTRA, TEPMAHEHTHEIE IIPOTO-
BONGCTBCHHEBIC 3aTPYIHCHUA UPDOHHYECKHA OCBCIOCHBI M QCMOSHBI B
cruxuTpopeHuy "Hefmaronapannt nafmux",

3. IwGopHasa nupuka OnefHMKOBA BHACPXAHA B TOM OCO0OM CTHIE,
BHIPAGOTAHHOM IMOSTOM, KOTOPHIY GLEI IMPHCYID MLECAM KPUTHUYECKOrO
HanpasneHua. Iloromy, momo6He WM, OHA NTOHMMAaNack Kak
TPABECTHPYIOIIAY "HACTOAIYD" MHPHKY. 31eCh ¢ 0COGOM OTYETIMBOCTLI
NPOsBUIOCE OTPUIATENBHOE OTHOHIEHME IODTA K CNORECHOH HEBOS3-
HEPXKAHHOCTH M CJIOBECHHIM POCKOLIECTBAM NPEAINSCTBYOMEH
TIOBTUUECKOM TPAIMIMY, PEAKIIMA HA PACKOXK VIO CHMBOIMCTCKYIO IIOSTUKY U
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wapICKy akMercTuueckoit. IloaroMy B moGopHOH nmpuke ONelHUKOBA
OTCYTCTBYET BCHKAA KPACHBOCTh, "KPAacHBBIG" CHUTyalimu M "Kpacmphrie"
peaxud, a NPUIONHATHH TOH, OBLIYHO IPHCYHIWI BTOMY XAHpPY,
BAMCHAETCH PEIKO MPOTHBOIMOIOKHLBIM &MY HHdJaHTHIILHHM TOHOM,
ocofoif HauBHO-TporarensHo# dopmoll mnepenauu nwHoBHOroO
nepexupanmg, HeeMoTpa na cnoeobpasue n060BHbIX mhec OneliHukopa,
OHK BCC K& NMCIOT, €CIIM HE TIPAMDIE HCTOYHHMKH, TO 6imaKue aHalorvm, a
HMEHHO JIOMalllHEE CTHXOTBOPCTBO, NPETHAZHAUCHNOE N "BHYTpeHHEro"
HOoNL30BaHUA, OOBIUHO OoTMeueHHOoe B Colbluell MIM MeEHLIIEH CTEIICHM
HHhAHTHINAMOM TUKITHY,

4, Mup xuBof IPUPOIE BXOAKWT B M023RK0 OIefHHKOBA HE TOABKO KAK
MATEPHAT [UIH MHOCKASAHHH MITH yKpamaTebckol opHaMerTaiu, Ol uMmeer
CAMOCTOATENLHOE SHAUCHHE, COCTABIIAA BAXKHYID CTOPOHY Barigia nowra Ha
melicTEMTENsHOCTE, [lonoGHo Xnebuukory, Onelinukos, o6pasHo rospos,
BCPUT B BOSMOMXHOCTh "KOHCKHX CROGON M paBHONIpaBMe KOpoB" M,
moxofuo 3260MCHKOMY, B Cpele HACEKOMBIX BHIWT "3apoNLILIei CIABHRIX
Coxpatop". TeM rpomue 3BYYMT €ro XBaja TBODEHHIY, BOCXHUINEHHE
COBEPIIEHCTBOM MMPOINAHMA, SHAYMTEIFHOCTLIO ero M Talinoil. Ho n sra
TeMa, KIIACCHYESCKM BEIPAKEHHAN elmne b babimy, obnexaerca OneiHUKOBLIM -
fes HapyIEHUA [PUCYINEro el BMOLMOHANLHOr O 11achoca - B HENIPUBEIYHO
wrhapTrLHY0 hOPMY M [TOBT paspeliaeT cefe CKa3aTs:

Me1is HIYMIALT, MEHS BOCXMIOAET
IIprponsI KPacHBLIA HAPAL,

H Betep, KAK MyXa, JIETACT,

W 3pesny, xaxk pubxy, Gnecrar.

C pocxwimeHHsIM npuaTHeM Mupa ¥y Oneluukora coueraeTcs
MECCHMHBCTHMECKOS CO3NAHNC TAANICHCA B HEM JUCTapMOHHH, BCICICTRBHE
XOTOpOit BCE CyllecTeywmee ofipeueno rubenn. CTpamHbnit ofmmk
coBeTREHHON TIPOBUAMECKH ABUINCH NMOBTY B Yynosumuoi darracMaropun
"Tapawana",

5. Cyzs 0O LMKIY CTHXOB, IOCBALIGHHOMY OIIMCAHUKY NPOM3BENcHIH
xuponucy, "B xaprumiolt ranepee" (1935-35 rr.), B TBOpuecTBe
OneHHHUKOBA HAMEYAKTCS MIMEHEHHA: CKBOSL ODLIYHYIO MaHEPy HAMBHOIO
IIPEMHATHBA YK€ IPOKIEBLIBAIOTCS YEPTH MHOIO CTMIA, ABTOP SaMETHO
OTXONHT OT CBoed GOABHM MPEKPACHOTC B €r0 TPAAMIMOHHOM
mormMannH. TeMaTHKA KapTHH M JIEKCHKA BRIAEPIKAHEL B BBICOKOM M JaX¢e B
YTOHYEHHOM PETMCTPE, BLIDLIBAIONIEM B NAMATH YXE HE TBOPUECTBO
XYyHOXHHUKOB HADOJHO-HAMBHOT'O HANIDABJICHMA, a4 PabOTHl MSBICKAHHBIX
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NPUMUWTHBHCTOB CPEeIHCBEKORbA, Bpone Cumone Mapruna uiM GpaTheB
IIumGypr. B mogoSHLIX CBUAETENLCTBAX HOBOTO XYIOMECTBEHHOTO CTHII
HE CIeOYET ONHAKO BHACTE IPOCTOC BOIBPRINCHHE K XYIOXKECTBCHHEIM
MPUHIMNAM, ¢ KOTOPRIMM HO3T GOponcs: o, 4TC OH HAvaN NENATH,
NPOMYINEHO HEPELD BCTETHKY ABAHTAPIHIMA ¥ OTINOXOTBOPEHD €10,
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AB. BmomGaym, I A, Mopes

"BAHHA APXHMMEJA" : K HCTOPHH
HECOCTOABIIErocda M3JAHNA

K Becue 1929 roma oTHOCHTCS IIPOEKT MATAHUA COBMECTHOTD COOPHMKA C
yaacTuem ncarenci rpyrmst OEDPUY u ¢opmanucton. Mhumuaruna
cocrasneHua cBopumxa npuraaxexana, cormacHo JLH. Tuna6ypr,
obapuyram.! "CEopHuk, 0 KoTopoMm Bul aHaeTe (C y4ACTHEM OGEpuyTOR),
cocrapnsercs, - macan B.A. Kanepun 1 Man 1929 roga B Mocksy MinaGypr.
- BEcTh ZaHHBIE NPEANONATaTH, YyTo OH OymeT Hamevarad B MamaTenncree
nucareneti. Ormen moszuy Bam mpamecter (Boamoxen uw Tuxonos), C
OTAEIOM FPOAR - XYME, ¥ MMEHHO TI0 BTOMY [OBOAY MBI PElIMIH
nofecnoxowurt Bac. He moxeTe 1m Brr safiry k Oneirre ¥ pacckasats €My 0
Hawmeft saree? Brure HiI oueHE Xopowo, ecny 661 OH Aan B cGOpHUK XoTH Oul
MANEHLKYIO Belllb NI JaXKe OTPLIBOK M3 GoJbIIeH. ¥ YacTBYIOT B STOM ACIE
eme JdoGerauH, XneOGHukon, A, XapMC ¥ NMPeINoNoXuTeasHe TeHAHOB. B
orpere KpurHkH nmuia Bam ormmuno uzpectnle. OHu (BMecte ¢ Bamu)
ZyMaoT HanmcaTh "ObSospeHue poccumitckoit cmobeciiocTu 3a 1929 ron",
Kpome Toro, BymyT yuwacTRoBarh Bop.Mux. [DiixenSaym], HOp.Hux,
[Trnzmos] ¥ Buxrop Bopucosmu [Lknosckuil], K KOTOpPOMY 34 STHM
nesom rpocuM Bac ofpatursca” 2

Becuoit 1929 roma matmpyercA nogpolumiii nnaH wsgaHuMA, colep-
MCALIMIACA B OXHOM M3 9AmMeHbIX Kumikek [Jannuna XapMca:

Cruxu
1. 3abomonkmit. 3. Ho6urunn,
2. Beegenckuil. 2 nucTa 4. Xapme, 31/2 [nmucra)
3. Xapmce, 5. TeIHAHOB.
4. XnebuuKoB. 6. 11IknoBcKmit,
5. TuxoHoB. 7. Oneua.
ITuecca Kpwrrka
"Emezanera Bam" 1 afuer] 1. Crenanos.
2. Tocpman.
3. I'uaabypr.
TIposa 4, Byxitrra6,
1. Kasepun, 3/4 5. Kopapcxuit,

2. Brenenckwit, 3/4 6. HknoBexuii.



264 ' A.B, Bmombaym, I'A. Moper

7. TeHAHOR,
8. Diixenbaym.3

IlpuBenennoe Bpitne muckMo KapepHHa MOATBE XK AAST COCTAR cHOpHMKA,
sachuxcuposasHelll XapMcoM (KOHKPETHOCTh YKABAHHBIX IEUATHEIX
05 bEMOR ACTABISICT IPEHIIONOXHTE, YTO TLIRH XapMCa COCTARNEH TIOCIE
YCIEIIHOrC SZABEPIIEHMA MOCKOBCKHX meperosopeB [uH3Gypr ¢
[peRMONArapmMMuca aproporu). 1 okra6ps 1929 roma Xapmeom Hanucano
cruxoTeopenne "Bauna Apxumepa”, OTpasUBIICE OEATEABHOCTE IO
cofupanun cbopHuka. Cynd o CTUXAM, BHIXON KHATH NPEAIOTALalCA B -
xoHnE 1929 wirm B nauane 1930 roxa:

Kak-to 1 cpenu obema
[POYMTAN B KATEHADE -
BriipeT "Banna Apxumena”
B nexa6pe Wik B sBeape [...]4

9 oxrabpsa 1929 roga B.M. Diixenbaym, onvH W3 yYACTHMKOB OTOEId
KPHTHKH, MUIET 3A%5BKY HA uanadne cOOpPHMKa, HAMPARIICHHYE, KaK H IIpel-
nonaranocs, 8 Msparemcrno Mucarenck B llemuurpanes:

Banma ApxrMena. ATbMaHAX.

BTOT ANBMAHAX COCTOUT M3 MPOUIREHSHUNA MIPEMYIICCTREHHO MOJIOMNLIX
nMcaTenei U COGUPAETCS [Ofl FHAKOM THUTCPATYPHOTO MIOOPETATENLCTRA U
" BKCIIEPHMEHTATOPCTRA. Ero ocuosmas Ianmaug, 05']:BJIHH$[K)H.I3.5{- BCEX
"aBTOPOR ~ BTO Hopeba ¢ IUTEpPATYPHOR PYTUHON M ITPOTHBONIOCTABIEHVE e
OILITOB.

Hrakx, B oTIHuMe OT OGLIYHBEIX ANBMAHAXOB-COOPHUKOB, COEEGPIXALIMX
CIy4adHBIA M HUUeM He OGLSAMHEHHLIN MATEPHMAN, HTOT aNLMAHAX Ipel-
cTaplIgeT coGOf pesyNbTAT HEKOTOPOTO IHUTEPaTYpHOre o0BeRnHEHU -
KHUT'Y, TEMOHCTPUDYIOLIYI) ONEBITEL- HOROH COBETCKON IATEpATYpHL.
IToTpeGuocTe B Takolt KHMME, NpemcTaBIgBIlell cofolt BHICTYIICHUE
JAMTEPATYPHON TPYILIL], 4 HE TIPOCTOe cofpaHye OTHeNEHEX IPOHSIBEIEHHIA,
JABHO omyimmaercs. Hauo monaraTs, To Tako# ameMadax OymeT MMeTh He
TONBKO IUTCPATYPHOC BIMAHNWE, HO U KOMMCP‘[GCKHﬁ YCriex, TakKk KiakK OH,
KOHEWHO, 6y IeT TOAREPrHYT MIUPOKOMY OOCYKIECHHMIO B IIEUaTH.

ArMaHax mENMTCA HA TPH OTHENA: CTHXM, IIPO34 M Crarsy (3ameTkn). B
cruxotBopHeM otaene Oynyt crtuxu H. 3aBomouxoro, . Xapmca, A.
Brepeuckoro u np. B nmposamueckoM - mpouspepenus Ilknorckoro,
Temsnosa, 10. Onemn, Kasepima, JloGrmauna, Kosapekoro, Bragumuposa



Banma Apxmaena 265

# Xp. UTo xacaercs oTiela 3aMeTOK, TO oH GyAeT oCyIIecTBIEH Leloi
rpynmoll KpHTHKOR H TCOPETHKOR,

9/X [19] 29 B. Blixenbaym

Kaxymascs $ecHpelleleHTHOCTh &BTOPCKOro cocrasa cHOpPHUKA
OO LACHUMA: TTEPEJ, HAMM IIOMBITKA COBIAHUA HA OCHOBE OOIIHOCTH ILIHMPOKQ
NMOUUMABMLIX "ABAHTAPIHEIX" TBOPUECKUX YCTAHOBOK (Cp. "MUTEpPATYpPHOE
M300 peTaTeILCTRO M BKCIIEPUMEHTATODCTRO") JIMTEPATYPHON I'PYITIEI, MAHK-
dhecTnpoBaTh NOABNEHUE KOTOPON M moinkHa Oema "Banna Apxumena“.
[Tommmo DO6pPOKeNaTenbHLIX THUHEIX OTHOILEGHMY HEKOTOPHIX YYaCTHUKOR,
ofImuX CHMITATHI U3 o6NacT HelaBHeH MCTOPUM NMUTEPaTYpLl (X NeGHUKOR)
cOID3 ¢ (POPMANMCTAMM s OGSPUYTOB, YBICUEHHLIX MUceH "WHKODIIO-
paimu" «BCEX JIEBBIX CHI»,0 O6YCHABIMBANCS €IIE ¥ TEM, YTO BTO ObLIA, TI0
CYTH Jena, €XUHCTREHHAS BOIMOXKHOCTh ITCUATHO 3asBMThL 0 cebe. (Cp.
TPETEIO - M TAKXKE HEYIAYHYIO - [TOTILITKY EYATHOTO 06 bEIMHEHMA, Ha BTOT
pas - ¢ hyTypucTaMH ¥ HX nocnelobaTedsMu [KpyueHnx, Xapaxuer] g
anmnMaHaxe "AToM", B PAMKAX IPENIIONAraBIIEroca AparoHoM PpaHIy3cKo-
coBeTcKoro cGopHuka coppeanucror [19301])7. C npyroit croponst, cocTa-
BleHMe COOpPHUKA B OMPEASNCHHON Mepe Pe3ynbTMPORAND OGSOCTDPEHHLIN
rHTEepec (POPMANMCTOB K COBPEMEHHOMY JIMTEPATYpPHOMY IEPOLSCCY U
"mareparypHoMy GLiTy” v oTBEUANO NOTPEGHOCTH B 06 BCIMHEHUM HAYUHEBIX
CHII. 3HAMCHATENBHO, YUTO HACA M3maHua "BanHel Apxumena" BO3HMKAET
TIAPANNGHLIIO € MONLITKaMu peopranmaauuy OIION3a (B 12-m nomepe
"Hosoro Jletha" 3a 1928 rox nySnukyloTes 3HaMEHUTEIE TesHCht TLHAHORA
u Sxobconz) M ¢ saMbicnoM Maganma "cGopemia Tesucos"8, Tara x
COMVDKEHHUIO C COBPEMEHHDIM JIATEPATYPHBIM ITPOLIECCOM B BBICIHEH CTEIIEHM
XapaKTepHa ¥ AnA apTopa 3aAeKH, B.M. DiixenbaymMa, cTapamero 8 1928-29
rogax "co6cTBEHHYKW HayuHyis pafory [..] B NpAMYID 3aBMCHUMOCTE OT
&TTOJIOEHMUA COBPEMERHON JIMTEPATy pEI»".

IIonATHO, ONHAKO, YTO MMEHHO BRICTYIINERME "1IOBOH IUTepaTypiioii
rpynnet” B Koume 1929 rona span i 6510 BoaMoxo, Ocelilas Kamnauus
Tpapnu B. IImmsuaka u E. 3amaruna, Hadapmeeca scepaacTue PAIIIIa
OTIpenenUNN HeGNArONPHATHHIA XapaKTep IWTEPATYPHOH CHTYaLMM,
TNNossusumeca B Havane 1930 roma crarsy JI. Hunweuu [a?] (Cmena, 9
anpens) u H. Cnenuesa (Jewwnrpaz, N 1) nomoxkunu KoHen
cywecrpopanyo OBBPUY, a "IlamMarHuk ‘Haywioft oimbke" lxnopckoro
(JTmreparypHas rasera, 27 supapA) osHaMeHonan pacnay chopmanuama, Ilo
CNOBY ORNCTO M3 COBPEMERIIMKeR, "ofcTanorka B nuteparype [...] onars
saTymarmace”, 10
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IlensypHoe 3anpeimenue WIRAHMA COBIIANO, ONHAKO, ¢ PAsHOMTACHAMMU
MEXIY ero yuacrTHukamu: «Ham coScTBeHHpt or1kaz or "Bauum
Apxmmena'» ynomunaerca B samucax JIA. MunaGypr. MewimiaTiea 3mech
GsLna, BUIMMO, 3a "MIagohopManucTaMK', He YBUREBILAMUY CMEICIIOBOTO U
OEHHOCTHOTO ©IMHCTEa MeEXNY "mmrepaTyphoit” M “TeoperHueckoi”
qacTamu chopruxa.l

K xoury 1929 - gavany 1930 ropa HeBOIMOXHOCTE ManaHMA "Bauus
Apxumepa” cTaHOBHTCA odeBMAHON mns Xapmca. B Toi ke sanmcHON
kuekKe NO 19 od cocragnser Homrbii Inad cGOPHMKA 0O AHANOTMYHBIM
Ha3BaHMEM, HO yxKe §e3 yuacTus hopManucTon:

"Céopuux
"Bausa Apxumena”

3aGononxmit, - I Gecena.
"Hous rpemena B Gouxe 8 Gouxe,.."
Tanenne Ilerposoil,
Becemeprie.

Xapmc. - Tpoexkparnoe omuc[anne] ceer[uial,
Enwuaasera bam.
Toner B ueHeca,
Uckyurenue,
CxynocTs,
ToORLIaHOE CPEIYH XOPECH,

BueneHcKui, - Creer Boros.
beaymunte apepH.
JBe IITUYKH, TOpe, JIEB M HOUB,
CrapuKoncKas HO'h,

OneHUKOB, - Kapacr.
"Tu ycTan or moGOBHKX yTeX..."

3BECHUTOPONCKMIL, - "OnuH pasBpaTHHK..,"
" ¥ ogno[ro] npexplacrHoro] moprpera.,.”
Bercrso".12

Mo cnpasemmBomy mpexnonoxeruny B.W. Bpnsa, "Banna Apxumena” B
€€ HEIHEUIHEM KPYXKOBOM COCTARE, CKOPEe BCEro, He IIPeXHAHAYANACE IS
neyary.13
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Heropusa HecocTOABIOErocd M3IAHMA He IMpOIINa, TEM He MeHee,
BeccneHo, BO BCAKOM Ciyuae, IS HEKOTOPHIX B3 €6 YYACTHUKOB. OT3BRyKH
ee mpI ofHapyxuraeM B pomane B, Kapepuna "Xymomuux newzvecren”
(1929; ony6x, 1931), npUHANNIEXAIEM K TOMY THIIY XYAOMXECTREHHOTO
MOBECTROBAHMS, K KOTOPOMY NPMMEHHMMO C MSBECTHRIMi: KODDEKTHBAMH
onpemenenue lllknosckoro - "memyapuui#t poman"l4. Oruernusoe
cOmnKeHue (114 MPOTOTHITMYECKOM YPoBHE pomana) hyrypuama, OBBPUY
» thopmanusma (Cp. BAKHOCTL HYTYPHCTHUECKON TEOPMM M IIPAKTHKH ILIA
dropManBIIol MKONE) ¥ GLUIO, B KAKOK-TO MEpe, OTPAKEHMEM 3aMBICIIa
"Baynet Apxumena': ee ywacTHMKH Xinebuuxor u 3abomouxui
"coeaMHKIMCL", WO NPHINAHUID aBTOpa, "B IMIE TNARHOTO repos
"Apxume a0 B a"13, a mina ms ero oxpyscenns - Busems u JKafa -
HAJIENEHEl MEPTaMM, NOZBONAKINHMU DACCMATPUBATL B KAWECTBE WX
nporoTrnog - Xapmca n Iknoscxoro’®,

Heropus HeypaBmerccs coo?a ofspuyToB M DOPMANMCTOB NON
ofnoxkoii "Bauuwl Apxumena" noReonuT Hac 1w K fonee obuum
EOMpOCAM: B WACTHOCTHM, o0 orHomenmm Xapmca M BBejeHCKOro K
thOpMANILHO# IIKOINE U 0 BOCTIpUATIM MMy paboT hopmamcrosl?, ¢ onnoi
CTOPOHELL, W, C APYroit, 0 CTENEHH 3HakoMcTBa Ditxenbayma, TrHAHOBA K
Iixmosckoroe ¢ KopnycoM oGSPUYTCKHX TEKCTOE W - IDHpE - €
NPOUIABENEHUAMM "TIOTACHHON" [eTepOyPreKoil ¥ MOCKOBCKOM JIMTE PATYPEI
1920-30-x romoe (Kyamun, Anmpett Huxones, kpyr "['epmeca” u np.),
COCTABMRITMMM OCHOBY SBIEHMA, MO3JHEE OXAPAKTEPHIOBAHHOTO Kax
"COBEITKAA NOTAEHHAK My2a"18,

IIpuMevanmsa

1 Cw.: Mugns Tuaabypr. Yenopek 9a mMEchMeHHERM crosoM. JI., 1989, c.

369.

2 Tam xe. Cp. A. Beepenckuit, llontoe co6panue couunennit, T.I Aun-
ApGop, 1980. C.XXIII. M3 sanucHex KHMXKEeK XapMca CHefyeT, 4ro
"OTBETCTBEHHEIM «MO CTUXaM»" B cOopuMke Guin BeegeHcxmii (cMm. Tam
He),

3 Texer npueoxuTesa no ny6amkammy Bi. Dpna: Dasuwn XapMmc B Tpex
HEOCYIIECTBASHHBIX WINAHMAX. - Tpancmonanc. 1985, N 28, Bes nar.
Kaxpe npoH3aseenns aBTOPE! PACCUMTHIBANM IMOMECTHTL B COOpHHMKE,
HEW3BECTHO (CMUHCTBEHHOS MCKMIUeHwe - mueca Xapmea "Enmaasera
Bam"); JLA. unabypr Bernomunana o cGOpHHMKE Kak 0 "MOIOTOM,
HECKONLKO BHISLIBRIOLIEM, BoolNIe OTBETCTRERHOM " (yKa3. cou., c. 108),

4 Nawnmn Xapmc, CoSpanne npoussencHusi. Bremen, 1978, T. 2. C. 4,
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5 QP I'TIB, ¢. 709, N© 87. Texcr SasBk# a0GESHO MPEKOCTABNCH TIA
nyGmukaimi M., BneacHoMm,

6 M. Meitnax. [Ipemacnosue K ki.: A. Beenenckuit, [lomm. co6p. cou. T. L
C. XVIII. ¥yactue copManncToB ImpeAnomaraitocs u B -om cboprmxe
"Pammcca”, maaH KOTOPOro, COCTABNEHHLNA Xapmceom B Mapre 1927 ropa,
cm.: A. Beenenckuii. ITonn. cobp. cou. T. 2. Aun-ApGop, 1984, C. 236
237.

7 "TIpoexT ameManaxa «AToM»", coxpauenusrit H.H. Xapm&ueprM, CM. B
ykaz. nyGmaxauuy Br, Bpas,

8 Cm.: 10.H. Tsnsuos. [osruka. Heropus mareparypes. Kumo, M., 1977. C.
531, 533.

9 M. Uynaxona, E. Toxnec. Hacnemue u nyms B, Diixenfayma, B wu.; B.
BixenGaym, O nurepgrype. M., 1987. C. 22.

10 Ha nucema C. Criacckoro A. Benomy (23.I11.1933). - OP I'TI6, &. 60, No
67.

11 Cw.: J1, PunaGypr., Ykas. cou. C. 107-108.

12 Texcr npuBonvTes IO YKaa. myGmKarmy B, Dpis.
3renvropoackyi, no mucumio B.W, Bpna, - neesgorum EJI. Ileapa.
Ero "Gacas" "QOmuu passpaTHuk..', HanucauHas s 1924 ronsy,
ony6mukorana 8 ku,; Uykokkana. PykonucHumi ansMamax Kopues
Yykosckore. M., 1979. C. 362. NNonpoGuee cm.: Boxkpyr Xapmca.
IyGnuxanus, Npesucnosne ¥ rpuMedanus Br. Dpns. - Tpancnowac.
1984, No 21. C. 105-107,

13 Cocran ny6nukanmu Brenesickoro Bo "BTopoM” Bapuarte cGOpHHKA
yKasad B koMmmeurapusx M. Meitnoaxa (8TH BRpHMaHTH, OFHAKO, HE
nuchbcbepenumpyomwero) k Hom, cobp. cou. (T, 2, ¢. 247).

14 Cum.: B. Ulxnosexuit, Torna u ceﬂqac B xa.: Mureparypa gaxra. M.,
1929. C. 124, .

15 B, Kasepur, Uyncrso myTu. - Bonpocsr nurepatypsr, 1982, Ne 11, C, 96
(Brimeneno Hamu - A B, I'M.).

16 Cp.: "ITocnymaifre, - cnpocun on [Busens], - 9TO GEI BbI CIENATH, €CIH GhI
B BaIIcl KOMHATE Ha CTEHE BRIpoc Hoc?
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Ha ®»TOT pa3d s HALEICS.

- 4 crax Oul BewaTs HA Hero ¢pow wnany" (Xyxoxiuk Henapecrerl. JI.,
1931, C. 53). Awamorwunpi guanor mesxay XapMcoM M aBTOPOM
HaxomuM B rocnomudanmax Kasepunua: "[Xapmce:] - Ckasxure,
MoK ANMicTa, ¥To 611 B cramm Gul NenaTs, eciy Gui #a Batem mxady
suipoc Hoc? [...] Beman 61 Ha Hero cBolo mnamy" (Ldr., nmo uam: B,
Kaeepun. CoGp. cou. B B-mu TT. T. 6. M., 1982, C. 470. 3namMenaTemHo,
UTQ [IPH [IEPeH3iatyy POMAHA TNTHPOBAHHLIN BLILIE TUANOr OBIN CHAT),
Cp. Takske OMMCaHME HAPYXHOCTH BMIens, B XapaKTEPHRIX IETAJNSX
cosragamiee c ofmukoM XapMca, Kak OH DaNCUaTHeH B
MHOTOUYHCTICHHBIX MEMYAPHLIX CBUAETeNsCTBAX: "[...] MIMHHOHOIMIA,
pacTepaHHBIN, roxyGornazemit”; "M noHsn, HakoHeL, HA YTC OH GLin
noxox - Ha WwtaTtus [xyaoGal" (Xynoxaux wemssecren. C. 44, 53). Cp.
pocrioMinanna WM. Baxrepesa, A. Ioper, camoro Kapepura.

Cp. o Kabe (IlIxnorckoM, TPAZMIMOHHOM K TOMY BPEMEHM A
Kasepuna npororune): "OrpoMHsIf MEIIOK ¢ CAXAPOM CTOAN NMOJTE HET'O
[*Ka6s1] mo xeBy0 pyky [...] OH en caxap, ¢ XpycToMm, Kak cyxapn [...] - 4
JEXY 37eCh CO BUCPAIHET 0 aMs, - cxasan o [MKaba] Mue, - 1 em caxap;
8TO OUeHs MONe3HO (...] OH BHONHE MOXKET JAMEHUTR BCE IPYTHe
nponykTsl Tmaranua” (Xynoxcnnx nenspecred. C. 45); ¢p. "3necs A cTan
*uTh nyume, Or YKpaunsl y MEHR eule OCTAnCH caxap. 5 en ero, Kax
xne6" (B. Ilknosckuii, CeHTHMEHTATEHOS NyTeInecTrHe. LUT. Mo KH.:
Tam6yprexuit cuer. M., 1990. C. 168). "Onu [XKaGa] 6win gerxwii,
JNeHuBrEl, MoGKBINUIt MeTs UMM GopMoTars” (XyroxHik neuspecteH. C,
45); "A BeuepoM CHAHIUL CITHHON K rmegke [...] ¥ moen. 4 mobimo rners,
xorpa paGoran” (HMknoscikwdi, Tam xe, C. 171). K mu. 1ip.

17 3nect He moyxeH ObITh YOYUIEH W3 BUNY KPYr MIed, CEA3AHHENR C
wmenaMy P.O. Sko6cona u EJI. Ionmpancea. Cp. colep>kaBIIYIOCH B
"Tlpoexte anpmaHaxa «ATom»" "[loxpany JMHrBHCTAM-8TOMUCTAM -
Pomany Ansrposy v Errenmio [Toausadosy” (Bn. Bpme. ¥Ykas. nmy6i.).

18 Cp.: Coserckas moraeHHas mysa. Ma CTHXOB COBETCKMX IIOBTOB,
varmcadasix He juid mevary. Iox. pen. B. urnmnnopa. Moonxen, 1961.
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Milo¥ Okuka
THEORIEN ZUR SERBOKROATISCHEN STANDARDSPRACHE

In der Serbokroatistik gibt es starke Auffassungsunterschiede iiber die Natur
der Standardsprache der Kroaten, Serben, Montenegriner und Muslimanen, iiber
die Anzahl der Varianten und ihr gegenseitiges Verhiltnis, sowie iiber die
Stellung der einzelnen soziokulturellen Miliens innerhalb der serbokroatischen
Sprachgemeinschaft. Die theoretischen Zugiinge zur Standardsprache dieser
Nationen lassen sich in folgenden vier Grundmodellen ausdriicken:

1. Eine serbokroatische Standarsprache gibt es nicht; es gibt nur eine
kroatische und eine serbische Schrift- und Literatursprache mit jeweils
eigener Struktur und Geschichte.

2. Die serbokroatische Standardsprache ist eine einheitliche Sprache, deren
Variationswerte nur ein stilistisches Potential darstellen, eine "Quelle fiir
die Bereicherung der Standardsprache auf dem Wege der semantischen
Differenzierung von Synonymen",]

3. Die serbokroatische Standardsprache ist nur auf der Ebene des Diasystems
(der Abstraktion) eine Sprache, in Wirklichkeit wird sie in zwei Varianten
realisiert (kroatisch und serbisch, westlich und &stlich), die funktional und
juristisch alle Merkmale distinkter, selbstéindiger Standardsprachen haben;

4, Die serbokroatische Standardsprache ist, sowohl auf der Ebene des Dia-
systems als auch auf der Ebene des Standards, eine Sprache mit
entwickelter Synonymie als dem "Kennzeichen des jeweiligen sprachlichen
Ausdrucks der verschiedenen sozickulturellen Gemeinschaften, dem
deshalb ein Platz in der gemeinsamen standarsprachlichen Norm
zukommt" 2

Diese theoretischen Zuglinge zur serbokroatischen Standarsprache hatten in
neuerer Zeit eine Reihe von sprachpolitischen Auswirkungen (Sprachpolitik und
Plansprachen), die ganz allgemein von sprachlicher Toleranz tiber Unitarisierung
und Separatisierung (aus letzteren beiden erwachsen zugleich sprachlicher
Nationalismus, Chauvinismus und Technokratismus) bis zur Dezentralisierung
und De-Etatisierung reichen.3 Betrachten wir kurz diese Denkmodelle.
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1. Das erste Denkmodell, das unmittelbar vor dem Zweiten Weltkrieg
entwickelt wurde, fand seinen Niederschlag in dem Buch Razlike izmedu
hrvatskoga i stpskoga knjiZevnog jezika* von K. Krstié und P. Guberina,
Withrend des Krieges extrem vulgarisiert?, versank es nach dem Krieg in der
Grausphire des Inoffiziellen, In den sechziger und siebziger Jahren erfuhr eine
Form dieses Modells - natiirlich unter ganz anderen Voraussetzungen - sowohl
politisch als auch linguistisch eine starke Aufwertung®, verschand aber nach der
Unterbindung der als maspok bezeichneteten nationalistischen Bewegung in
Kroatien im Jahre 1971 langsam wieder aus der offiziellen Diskussion,
wenngleich sie sichtbare Spuren sowohl in der Sprachwissenschaft als auch in
der Sprachpolitik und im sprachlichen Alltag hinterlief3.

Die Grundlage dieses Modells bilden nicht linguistische Fakten und Kntenen,
sondem emotionale, funktionale und juristische. Alle zusammen zielen sie anf ein
sprachliches System ab, das bestrebt ist, "Kroatisch" und "Serbisch" zu
unterscheiden. In den spiiten siebziger Jahren verzeichnen wir auch den Versuch
einer lingnistischen Definition dieser Theorie, fullend auf der Brozovischen
Theorie der Standardsprache und ihren Varianten.? Die theoretischen Formu-
lierungen werden hier allerding nicht von Sprachmaterial gestittzt, sondern
bleiben im Bereich des Spekulativen. Ausgangspunkt ist nimlich die
Gegeniiberstellung von Serben und serbischer Sprache und Kroaten und
kroatischer Sprache, wihrend andere Nationen und andere Regionen der
kroatoserbischen Sprache mit Schweigen iibergangen (bzw. ausgeschlossen)
werden. Die streng soziolinguistische terminologische Nomenktatur wird bewuBt
dazu benutzt, um das Serbokroatische zu einem kiinstlichen Idiom, einem
abstrakten System zu erkléren und zu beweisen, daBl konkret eine kroatische und
eine serbische Sprache existieren. Die grundlegende SchluBfolgerung wird in
dieser Fortn geboten: "Wenn wir auch von einer kroatoserbischen Standard-
sprache sprechen, was meiner Auffassung nach nicht gerechtfertigt ist, da es eine
solche Sprache nicht gibt, gilt es doch zu betonen, dafl s sich um keine konkrete
Sprache handelt und daf sie in der Hierarchie um eine Stufe tiber den slavischen
Standardsprachen rangiert. Die sogenannte kroatoserbische Standard-sprache
befindet sich also anf derselben Ebene, auf der sich auch eine
tschechoslovakische oder bulgaro-mazedonische Standardsprache befiinde, wenn
jemnand mit einem derartigen Begriff operierte."8

2. Das zweite Denkmodell durchzieht die serbokroatische Philologie, ohne
eine besondere Ausformung erfahrung zu haben, bereits seit Beginn der
Standardisierung der serbokroatischen Sprache. Seine theoretische Ausarbeitung
erfuhr es erst nach heftigen Diskussionen zum Thema Standardsprache und
Varianten auf dem Jugoslavistik-KongreB 1965 und noch einmal in den sicbziger
Tahren fast zeitgleich mit der letzten Version des ersteren Denkmodells. Nach
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dieser Theorie ist die serbokroatische Sprache "in ihrer Struktur selbst, d.h. in der
Phonetik der Schriftsprache, in den grammatischen Formen und in der Syntax"?
vollkommen einheitlich. Unterschiede, die in der Praxis anftreten kénnen,
bedeuten ¢ine stilistische Markierung ungeachtet der jeweiligen Sprachebene
(etwa der Oppositionen vom Typ Cipar - Kipar, kri2 -krst, Jesus - Isus, viak -
voz, autobusni - autobuski nsw.). Charakteristisch ist, dafl dieser theoretische
Zugang zur Standarsprache der Kroaten und Serben (von Muslimanen und
Montenegrinen ist fast keine Rede) auch in den Titeln der ihn veriretenden
Arbeiten selbst enthalten ist: Einige lexiko-stilistische Unterschiede, keine
Varianten10; Die Schaffung einer einheitlichen Schriftsprache der Serben und
Kroaten und der heutige Stand dieser Einheit!1 v.4. Das bedeutet, daB auch
sprachliche Struktur und Geschichte des Standards ausschlieflich vom
Blickwinkel der Einheit der Schriftsprache gesehen werden und alles andere ihm
untergeordnet wird, Interessant sind z.B. folgende Passagen zur Geschichte des
Standards; "Die villige Gleichsetzung der schriftsprachlichen Basis ... erfubren
die Serben und Kroaten in der Grammatik von Mareti¢ und im Worterbuch von
Broz-Ivekovié. Seitdem geht man auch in der Praxis durchweg zur stilistisch-
lexikalischen Vereinheitlichung des schriftsprachlichen Ausdrucks beider Vilker
iiber. Kontakte progressiver serbischer und kroatischer Literaten und Kultur-
schaffender schon zu Beginn des 20. Jahrhunderts, ihre wechselseitige Mitarbeit
in serbischen und kroatischen Zeitschriften und Zeitungen bilden den Beginn
einer stilistischen Anniéiherung der serbischen Kulturzentren an die kroatischen
und umgekehrt, Die Schaffung eines gemeinsamen Staates im Jahre 1918 und
das gemeinsame Leben darin seit nunmehr tiber 20 Jahren, trotz aller politischen
Differenzen und gewaltsamen Versuche einer Losung der nationalen Frage,
haben dennoch zur Vereinheitlichung im schriftsprachlichen Stil und in der
Fachterminologie und Lexik iiberhaupt beigetragen. Das Leben im neuen
Jugoslawien und die identische sozialistische Entwicklung aller seiner Vilker,
deren parallele kulturelle Entwicklung und gemeinsame Bestrebungen fiihren
einerseits ganz natiirlich zu immer gréfierer Authebung sowohl der stilistischen
Unterschiede der Schriftsprache von Serben und Kroaten, mitunter auch zum
schrittweisen Verlust des Gefiihls fiir die Unterschiede, die es in jeder
Schriftsprache auch eines einzelnen Volkes gibt. Andererseits aber meldet sich in
einer Art Furcht, mit der Verringerung der Unterschiede in der Sprache auch den
besonderen Charakter der Nationalkultur zu verlieren, ein gewisser Widerstand
gegen die natiirliche Sprachentwicklung, die in der neuen Gesellschaft aber doch
ihren Lauf nimmt."12 Beide Denkmodelle haben, auch wenn sie einander
diametral entgegenpesetzt sind, zahlreiche gemeinsame Elemente. Brstens wird im
einen wie im anderen Fall in der Hauptsache (manchmal sogar ganz ausdriicklich)
von der Existenz von nur zwei Vilkern ausgegangen, um deren Schriftsprachen
bzw. Schrifisprache es sich handelt. Zweitens wird sowohl im einen als auch im



274 Milo$ Okuka

anderen Fall die Frage der Schriftsprache praktisch nur fiir das &stliche und das
westliche Territorium der serbokyoatischen Sprachgemeinschaft geldst, wihrend
das siidliche und das zentrale Territorium in der Hauptsache ausgeschlossen
bleiben. Und drittens werden in beiden Fillen zum Zweck eines bestimmten
Beweises sowohl sprachliche auch als historische Tatsachen (und manchmal
sogar die Existenz zweier Vilker) geopfert.

3. Den dritien theoretischen Zugang zur Standardsprache der Kroaten, Serben,
Montenegriner und Muslimanen konnen wir als Variantenmodell bezeichnen. Es
hat die Entwicklung des theoretischen Denkens der Serbokroatistik in den letzten
zwanzig Jahren bestimmt.13 Dieses Denkmodell entwickelte sich mit dem
Aufkommen der Soziolinguistik als besonderer linguistischer Disziplin, seine
Ausfaltung hat bis heute immer kompliziertere und subtilere Formen
angenommen. Die theoretische Ausarbeitung dieses Modells und zugleich
umfassendste Applikation auf die serbokroatische Sprachgemeinschaft stammt
von Dalibor Brozovi€.14 Sein Variantenmodell besagt folgendes:

a) Varianten bedeuten die "Adaption der einheitlichen Standardsprache auf die
zeitgemiBen Bediirfnisse der Nationen sls definierte sozio-ethnische
Formationen™.

b) "Praktisch und prinzipiell (d.h. juristisch) funktioniert die nationale Variante
der Standardsprache fiir eine sie verwendende Nation ebenso, wie eine
national homogene Sprache fiir eine Nation funktioniert, die sich ihrer
bedient,"13

Auf Grund dessen ist, nach Brozovié, die serbokroatische bzw.
kroatoserbische Sprache eine Ansammlung diskreter Systeme, die auf der Ebene
der Abstraktion (des Diasystems) miteinander verbunden sind, Innerhalb
derselben hat jede Nation einen eigenen sprachlich-zivilisationsmiBigen Standard,
der sich im Rahmen des "allgemeinen Diasystems” quantitativ voneinander
unterscheidet. Kroatischer und serbischer Standard sind voneinander
unterschieden, Sie werden von Brozovi¢ als Varianten bezeichnet, die vom
funktionalen und juristischen Standpunkt aus den Status selbstindiger
Schriftsprachen haben, der serbischen und der kroatischen, Die sprachliche
Situation in Bosnien-Herzegovina wird durch die heterogene Zusammensetzung
der Bevilkerung bestimmt; sie weist nur geringe (oder fast gar keine)
Besonderheiten auf, die sich nicht im kroatischen oder im serbischen Standard
wiederfinden. Nach Aufgabe des fritheren Begriffs Koexistenz der Varianten
verwendet Brozovié ab 1970 fiir die Situation in Bosnien-Herzegovina den
Begriff Neutralisation der Varianten.l6 Der schriftsprachliche Standard
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Montenegros unterscheidet sich von dem Serbiens kaum. Er wird als Subvariante
avfgefafit.

Dieses Denkmodell versucht erstmalig in der Serbokroatistik die Frage der
Schriftsprache fiir alle Nationen, die sich der serbokroatischen Sprache bedienen,
und fiir alle sozickulturellen Milieus dieser Sprachgemeinschaft zn 18sen. Den
grofiten Anstoll an dieser Theorie rief die Behandlung der schriftsprachlichen
Problematik in Bosnien-Herzegovina hervor, das von den einen als Region
gesehen wird, in der sich die Varianten kreuzen, von anderen als Sprachmilieu, in
dem sie koexistieren, und von wieder anderen als soziokulturelle Gemeinschaft,
in der sich die Varianten gegenseitig neutralisieren. 17

Auch Brozovi€ selbst brachte im Lanf der Zeit bestimmte Modifikationen und
Retschen an seiner Theorie an. In neuester Zeit fallte er sie wie folgt:

a) "Es existiert eine serbokroatische Sprache als Diasystem der stidslavischen
Dialekte zwischen der kroatisch-slovenischen Grenze im Nordwesten und
der serbisch-mazedonischen und serbisch-bulgarischen Grenze im Siid-
osten; sie ist zngleich anch ein Nachfahr des Urslavischen.

b) Auf dem Gebiet dieses Diasystems hat sich letztendlich auf Grundlage einer
neudtovakischen Dialektbasis das absirakte Modell einer Standardsprache
herausgebildet, die wir nach dem Muster des Standard-Toskanischen (fiir
das Italienische) und Standard-Kastilischen (fiir das Spanische) neutral als
Standard-Neunstokavisch bezeichnen k&innen, das dabei im Sinne von
Iangue bzw. code verstanden wird.

¢) Im Standard-Neu$tokavischen haben sich infolge der unterschiedlichen
Entwicklung des sprachlich-zivilisationsmiBigen Uberbaus verschiedene
konkrete Realisationsformen herausgebildet, die die (Sozio-) Linguistik in
analogen Fillen tiberall in der Welt als Varianten der Standardsprache
bezeichnet. Dies sind in unserem Fall zwei polarisierte Varianten, die
serbische und die kroatische, und eine spezifische Form, die praktisch
gegliickt und zutreffend (theoretisch allerdings noch nicht ausgearbeitet) als
bosnisch-herzegovinischer standardsprachlicher Ausdruck bezeichnet wird,
und ¢ine weitere spezifische Form in Montenegro (theoretisch noch
weniger behandelt als die bosnisch-herzegovinische)."18

4, Der Zwei-Varianten-Zugang zur serbokroatischen Standardsprache ist
somit thecretisch am vollstindigsten ausgearbeitet. Er bietet indes keine
Lésungen, die alle soziokulturellen Milieus des Serbokroatischen und alie
muttersprachlichen und schriftsprachlichen Teilnehmer an der Kommunikation
mit dieser Sprache befriedigen wiirde. Andererseits ermbglicht dieser theoretische
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Zugang zur serbokroatischen Standardsprache, ausgehend von seinen
verifizierten theoretischen Ansétzen wie auch von seinen theoretischen und
aufersprachlichen Miingeln, die Formierung eines vierten Denkmodells, das die
Unlogik im Verh#ltnis zwischen Standard und Varianten dieser Sprache sowie
zwischen nationalem und soziokulturellem Milieu ausriiumt, in dem die einzelnen
Realisationen dieser Standardsprache angesiedelt sind. Dieses Modell wird seit
den siebziger JTahren in Bosnien-Herzegovina entwickelt, in einem sozio-
linguistischen Milieu also, das alle Merkmale einer multinationalen Gemein-
schaft aufweist, die sich einmer Schriftsprache bedient, Mit der Erstellung
theoretischer Ansitze wurden zugleich auch eigene Prinzipien einer Sprachpolitik
und Verfahrensweisen zur Steuerung der sprachlichen Entwicklung
ausgearbeitet. 12 Brozoviés Modell der Varianten und der Schriftsprache wurde in
dieser multinationalen Gemeinschaft griindlicher Kritik und Uberpriifung
unterzogen. Erstens stellte sich heraus, daf seine Distinktion zwischen Diasystem
und Varianten keine swreng logische Grundlage hat und Varianten in Wirklichkeit
ebenfalls Abstraktionen sind. Zweitens sind Strukturunterschiede zwischen den
Varianten quantitativ gemessen nichts anderes als Strukturunterschiede innerhalb
ein un derselben Varianten, z.B. im Rahmen der ekavischen und ijekavischen
Aussprache der serbischen Variante, Drittens, und fitr Bosnien-Herzegovina am
wesentlichsten, ist die Lehre von nationalen und "staatlichen” Varianten bzw. ¢in
funktionales Rangieren der Idiome in "wichtigere" und "weniger wichtige” der
sprachlichen Realitiit unangemessen, da es sich um eine Sprache handelt, die
. gemeinsame Systemnormen hat und die im Rahmen einer gesellschaftlichen
Gemeinschaft funktioniert.

Diesem Denkmodell zufolge hat die serbokroatische Standardsprache eine
gemeinsame Struktur und Norm, gemeinsam ist ihr auch der grifte Teil ihrer
Substanz. Unterschiede, die in einzelnen soziokulturetlen Milieus aufireten, sind
Eigenheiten dieser Milieus und Hegen vor allem in der Substanz selbst,
Soziokulturelle Milieus werden demnach nationalen Milieus gegeniibergestellt
und in der Standardsprache gleichartig behandelt; in der Auswahl ihrer
sprachlichen Mittel sind sie einanander vollig gleichberechtigt, Diese Auswaht
aber bestimmt den standardsprachlichen Ausdruck der einzelnen soziokylturellen
Milieus.20 Funktional gesehen ist jeder Ausdruck von gleichem linguistischen
Wert. Die Varietit im Geiste der schriftsprachlichen Politik Bosniens-
Herzegovina griindet somit auf dem Kriterium der Ausdifferenziertheit der in den
einzelnen soziokulturellen Milieus verwendeten Standardsprache. Unterschiede
und Differenzierungen (bzw. Schichtungen) innerhalb der Standardsprache sind
durch die Tatsache bedingt, daB die serbokroatische Sprache vier soziokulturellen
Milieus dient, die, owohl in einer foderativen Eﬁnheit zusammengeschlossen,
funktional und juristisch weitgehend selbstiindig sind, was einen Einfluf auf das
Profil der Standardsprache und die standardsprachlichen Strdmungen insgesamt
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haben muB. Aus all dem geht hervor, daB ein solcher Zugang zur
Standardsprache der Kroaten, Serben, Montenegriner und Muslimanen nicht nur
die Gleichberechtigung dieser Nationen garantiert, sondern auch des jeweiligen
schriftsprachlichen Ausdrucks, deren sich jedes der vier soziokulturellen Milieus
des Serbokroatischen bedient.2] Dieses Denkmodell, das im Rahmen der
Sprachpolitik in Bosnien-Herzegovina erstellt wurde, "riiumt zum einen nicht nur
die Moglichkeit aus, die Varianten als Idiom héichsten Ranges, ndmlich als
Standardsprache aufzufassen, und hebt zugleich auch die Opposition oder
Polarisation der Varianten als einem Grundkriterium ihrer Identifikation auf,
sondern affirmiert zom anderen auch das Gemeinsame mit den besonderheiten
des standardsprachlichen Ausdrucks der einzelnen soziokulturellen Milieus,
wobei die Besonderheiten der unumstifilichen Regel untwerworfen sind, dalfi sie
das Gemeinschaftliche nicht zerstéren diirfen, d.h. sie werden durch die gemein-
schaftliche Norm der serbokroatischen Standardsprache geregelt und nicht durch
besondere Normen des jeweiligen standardsprachlichen Ausdrucks".?2

* ¥ *

In dem wir den verifizierten Grundannahmen des dritten Denkmodells und der
soziolinguistischen Argumentation folgen, die das vierte Modell der serbo-
kroatischen Standardsprache anbietet, glauben wir, daB die Serbokroatistik der
Anwort auf die grundlegende Frage sehr nahekommt - Ist die serbokroatische
Standardsprache ein Abstraktum oder unumstiBliche Realitdt? Aus dem ohen
Gesagten geht deutlich hervor, dal die serbokroatische Standardsprache kein
Abstraktum, sondern von aller soziolinguistischen und standardologischen
Typologic her Realitéit ist. Realitéit aus dem Grund, weil sich ihrer vier
jugoslawische Nationen, auf vier Republiken und zwei autonome Provinzen
verieilt, als Muttersprache bedienen, neben einer gréfleren Anzahl von Sprechern,
die sich der Nationalitét nach als Jugeslawen deklarieren (wihrend Angehérige
der iibrigen Volker sie hiufig als Zweitsprache verwenden). Als Sprache
mehrerer zur jugoslawischen Foderation vereinter Nationen, die sowohl
unterschiedliche Aussprachen kennt als sich auch zweier Schriften bedient,
iibernimmt die serbokreatische Standardsprache heute die Aufgabe einer
polyzentrischen Standardisierung, d.h. variantenmiBigen Differenzierung. Diese
Differenzierung ist das Produkt der Verkniipfong historischer und aktuveller
Umstéinde, die die Substanz betreffen. Das heifdt, es gibt vier schriftsprachliche
Realisationen innerhalb einer Standardsprache, die als standardsprachliche
Varianten einer Sprache sowohl auf der Ebenc der Abstraktion als auch auf der
Ebene der schrifisprachlichen Norm bezeichnet werden kénnen, wobei es eine
gemeinsame Norm gibt und eine Sprachpolitik betrieben wird, die keine
standardsprachliche Variante vor dem gesamtheitlichen Standard bevorzugt und
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die Gleichberechtigung sowohl der sprachlichen Fakten und ihrer Verwendung
als auch der Teilnehmer an der Kommunikation anerkennt. m Rahmen dieser
vier standardsprachlichen Realisationen ist eine gewisse Polarisation zwischen
den beiden verbreitetsten Ausdrucksformen erkennbar - der kroatischen und der
serbischen. Die beiden anderen schriftsprachlichen Ausdrucksformen - die
bosnisch-herzégovinische und die montenegrinische - haben funktional und
juristisch einen mit ersteren beiden identischen Status. Sie sind somit
standardsprachliche Realisationen eines gemeinsamen Standards und gehtren
zugleich ganz bestimmten soziokulturellen Milieus an, die die Polarisierung in
Varianten sowohl auf der linguistischen als auch auf soziolinguistischen und der
soziopsychologischen Ebene anfheben.
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Jim Hlavatt

ZUR GENUSZUORDNUNG VON LEHNWORTERN IM DEUTSCHEN,
KRQATISCHEN UND SERBISCHEN

1.0 Deutsch-kroatisch-serbischer Sprachkontakt

Seit es kulturelle, politische und wirtschaftliche Beziehungen zwischen den
deutschen und sitdslawischen Sprachriumen gibt, stehen die beiden Sprachgrup-
pen miteinander in Kontakt (Deutsch-Kreatisch, Deutsch-Serbisch). Von der ein-
heimischen Bevillkerung in Kroatien, Serbien und der Vojvodina wurden die
Siedler $vabe (dt. Schwaben) genannt, eine Bezeichnung, die ihrer urspriingli-
chen Herkunft nicht gerecht wird. Vielmehr ist die Bezeichnung $vaba, $vabicaim
siidslawischen Raum die allgemeine Benennung fiir einen Deutschen oder eine
Deutsche geworden. Wie groll der Einflu war, wird daraus ersichtlich, daB3 das
Svapéarenje, das 'Deutschreden’ zu einem geliufigen Begriff wurde. Besonders in
den Stédten mit einem grofien Anteil deutscher Beviilkerung, wie in Zagreb
(Agram) und Novi Sad (Neusatz), war das §vapéarenje sehr verbreitet.

Ungeachtet des eigenen NationalbewuBtseins richteten Kroatien und Serbien
sich bis in das 20. Jh. hinein nach Osterreich und Deutschiand aus, die kulturell
hiher standen und technisch weiter entwickelt waren, Zeitungen und Zeitschriften
sorgten immer von neuem fiir die Verbreitung deutscher Einfliisse. Gerade diese
Tendenz ist durch die beiden Weltkriege nicht gehemmt, sondern eher verstiirkt
worden. Der EinfluB des Deutschen 14f3t sich erst seit einigen Jahren mit dem des
Englischen vergleichen. So ist es verstiindlich, dal} die Zahl der aus dem Deut-
schen entlehnten Worter betriichtlich ist. Sie drangen in die Schrifisprachen ein
und sind trotz aller Reinigungsbesirebungen (besonders in Kroatien — siche Fra-
noli¢ 1984) nicht zu beseitigen (gewesen). So sind deutsche Woérter heute in der
kroatischen sowie serbischen Umgangs- und Schriftsprache zahlreich vertreten
und praktisch im ganzen siidslawischen Raum verbreitet,

In griferem Umfang kann man von einer (noch nicht genau festgestellten)
Beeinflussung des Deutschen durch das Kroatische bzw. das Serbische sprechen,
wenn man das Deutsche der Volksdeutschen in Kroatien und in der Vojvedina
betrachtet. Seit dem Ende des Weltkrieges gibt es noch einige wenige deutsche
Sprachinseln (siche Wiesinger 1973). Da diese Sprachinseln durch Distanz und
eigene Weiterentwicklung vom gréBeren dentschsprachigen Raum getrennt sind,
war ihr Einflufl auf das Standarddeutsch sehr gering.
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Auf die Zukunft iibertragen kinnte man méglicherweise von einem Einfluf
des Kroatischen oder des Serbischen sprechen, wenn man die sprachliche Lage
der schon in die Heimat zuriickgekehrten kroatischen und serbischen 'Gastarbei-
terkinder’ in Betracht zieht. Solche Kinder, die in Deutschland oder Osterreich ge-
boren und dort aufgewachsen sind, sagen bfters, da sie sich nur "im Dentschen
zuhause fiihlen".

1.1 Zur Genusznordnung

Das Deutsche, das Kroatische und das Serbische verlangen als Genussprachen
von jedem Substantiv, dafl es einer der drei vorliegenden Genusklassen angehort.
Diese Genuszuordnung erfolgt in allen drei Sprachen obne préiskriptive Norm ei-
ner Institution, Es stelit sich somit die Frage, wie die Genuszuordnung dentscher,
kroatischer und serbischer Lehnwirter vor sich geht, und welche Kriterien dabei
wirksam werden. Uber das Interesse an einer Feststellung des Phinomens hinaus
gilt es natiirlich herauszufinden, ob sich ein Regelschema erarbeiten 1&Bt, das
vergangene, gegenwiirtige und zukiinftige Genuszuordnungen erfassen kann, und
das auch in Zweifelsfillen der Genuszuordnung neuer Lehnwirtter! herangezogen
werden kann.2 Zwar enthilt eine Vielzahl von Arbeiten Ausfiihrungen zum Pro-
blem Genuszuordnung, doch handelt es sich dabei meist nur um Kommentierun-
gen einer mehr oder weniger grofien Zahl fremder Lehnworter, und nicht um eine
systematische Untersuchung der Problematik. Dieser Mangel an Interesse ist vor
allem dadurch begriindet, daB sich die Sprachkontakiforschung mit der Beeinflus-
. sung einer Sprache durch eine andere nach anderen Gesichtspunkten beschiftigt
hat, wobet die lexikologische Klassifikation im Vordergrund steht, Da das Genus
deutscher, kroatischer oder serbischer Lehnwirter nicht eigentlich ein Faktum
fremdsprachlicher Einflulinahme auf das Dentsche, Kroatische oder Serbische ist,
sondern eine Erscheinung der morphosyntakiischen Integration, wird es bei der
Analyse auch vernachliissigt. Die meisten Arbeiten auf diesem Gebiet widmen
sich im iibrigen der Genuszuordnung englischer Lehnwérter in anderen Sprachen,
da diese Worter, wegen der Stellung des Englischen als meistbeniitzter
Weltsprache, zu einem aktuellen Thema werden.

Die vorliegende Untersuchung will nun gerade der Frage nachgehen, welche
Kriterien oder sprachlichen Mechanismen die Zuweisung des grammatischen Ge-
schlechts regulieren; sie kann sich dabei nur als ein Versuch und Beitrag verste-
hen.

1.2 Bisherige Erforschung der Genuszuordnung

Viele Arbeiten zur Genuszuordnung - nicht nur die zum Genus englischer
Lehnworter imn Deutschen - interessieren sich i wesentlichen fiir die Kriterien
der Genuszuordnung, ohne daB sie das Problem untersuchen, wann und wie die
Genuszuordnung vor sich geht, und wie die Integration des Lehnwortes und sei-
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nes Genus ablduft. Im Gegensatz zu den Arbeiten, die ausschiieBlich bereits er-
folgte Genuszuordnungen analysieren, versuchen Clyne (1969), Arndt (1970)
und Carstensen (1980} durch Tests zu Erkenntnissen iiber die Genuszuordnung
21 gelangen, indem sie Versuchspersonen fremde Worter in der Art von ad-hoc-
Entlehnungen vornehmen lagsen. Nach den Ergebnissen von Clyne wird die Ge-
nuszuordnung fiir Monolinguale sehr stark von der Analogie, besonders von der
Reimanalogie her bestimmt. An erster Stelle stehit Reimanalogie nach Gattungs-
nammen, gefolgt von Reimanalogien nach Eigennamen und sonstiger (graphema-
tischer) Analogie. Interessanterweise ist eine Tendenz znm Femininum nur bei
Kindern der zweiten Generation und bei einer Sprachinselgemeinschaft in
Australien nachzoweisen. Bei Neueinwander/inne/n hat sich keine Tendenz zu ei-
nem der Genera erwiesen.3 Arndt hat eine Untersuchung bei 25 Deutschen in
Amerika durchgefiihrt, wobei er auch explizit danach fragte, welche Kriterien
nach der Meinung der Versuchspersonen maflgebend seien. Solch eine Anforde-
rung setzt ein gewisses linguistisches Bewuftsein voraus, was bei einigen Ver-
suchspersonen nur verbliiffend wirkte. Jedenfalls hat diese Studie aufschluBreiche
Ergebnisse geliefert, und daher scheinen einige Kriterien fiir diese Sprachkon-
taktsituation mafigebend zu sein:

— Einsilber tendieren zum Maskulinum, Feminina und Neutra tun dies selten.

— Lehnsubstantiva mit abstraktem Wortinhalt (der auch durch ein Suffix ge-
geben wird) und mehrsilbiger Wortform werden als Feminina betrachtet.

— Die lexikalisch umfangreichste Genusklasse einer Sprache bringt eine pro-
portional gleiche Menge von Lehnsubstantiven zu diesem Genus hervor. Dement-
sprechend stehen mianliche Angaben an erster Stelle.

— Ahnlichkeit englischer und deutscher Endungen (Analogie) ruft das betref-
fende Genus hervor.

Carstensen (englisch-deutscher Sprachkontakt) hat festgestellt, daB das gram-
matische Geschlecht der nichstliegenden deutschen Entsprechung das Genus ei-
nes Lehnwortes am hiufigsten bestimmt, Andere Fille sind auf morphologische
Kriterien - Suffix oder graphematische Analogie - zuriickzufiibren. Beeindrucky
ist Carstensen von der groBen Anzahl maskuliner Angaben und von Schwan-
kungen zwischen Maskulinum und Neatrum.4

1.3 Auswahl der Versuchspersonen

Die Sprecherfinnen wurden nach ihrer Brstsprache ausgewlhlt. In der Repu-
blik Kroatien gibt es eine offizielle Sprache, die kroatische Literatursprache. Mit
Riicksicht auf die serbische Minderheit in Kroatien verwendet(e) man auch die
Termini 'Kroatisch oder Serbisch'. Fiinf der Versuchspersonen sind kroatischer
und die iibrigen zwel serbischer Nationalitiit. Die Versuchspersonen haben ihre
jeweilige Muttersprache, Kroatisch bzw. Serbisch, je nach Nationalitiit, genannt.
Der Autor trigt dieser Sprachbenennung Rechnung und verwendet die Termini
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‘Kroatisch' und 'Serbisch' in dieser Studie. Eine andere Benennung der
Muttersprache der Probanden wiire weder sinnvoll noch wissenschaftlich. Alle
konnten sich ausreichend in beiden Sprachen (Muttersprache und Deutsch)
verstindigen. Ien Durchschnitt betrug die Aufenthaltsdauer in der Bundesrepublik
Deutschland 18 Jahre. ’

1.4 Auswahl der Wirter

Erstens wurden ‘Worter, die dem Kroatischen und dem Serbischen relativ ge-
meinsam sind, ausgewihlt, Zweitens wurden Worter ausgesucht, die wegen der
Zugehérigkeit zu den jeweiligen Sprachen und Kulturen, bzw. den jeweiligen Le-
bensweisen nur schwerlich in der (den) anderen Sprache(n) eine Entsprechung
finden, Dies wiirde bedeuten, da wenn die Versuchspersonen beim Reden in der
anderen Sprache sind, diese Nichtkorrespondenz zu méglicher lexikalischer
Transferenz fiihren kénnte, Dieser Versuch ist nur bei einem Wort' miBlungen:
Sparkasa {Sparkasse), indemn das Wort als gebriuchliche Vokabel der kroatischen
Literatursprache dem Autor unbekannt war.

1.5 Zum deutschen Genussystem

Das Genus ist eine Kategorie des Substantivs, Es gibt ein natiirliches und ein
grammatisches Geschlecht, Das natiirliche Geschlecht {Sexus) kann nur minnlich
oder weiblich sein, Das grammatische Geschlecht unterscheidet Maskulina, Fe-
minina und Neutra, Die Einstellung geht aber offenbar nicht auf das natiirliche
Geschlecht zuriick. Das Genus scheint sich manchmal aus der Lautgestalt des
letzten Buchstabens oder der Suffixe ergeben zu haben. Manche Wortbildungs-
morpheme weisen auch heute eindeutig auf ein bestimmtes Genus hin:

{a) Maskulina sind in der Regel:

—von Verben abgeleitete Substantive ohne Suffix (der Trank, der Sprung)

-- Substantive mit der Endung -s (der Schnaps, der Knirps)

— Substantive mit den Suffixen -er, -¢l, -ig, -ing

— Fremdwiirter mit den Suffixen -ant, -&r

(b) Feminina sind in der Regel:

—vom Verb abgeleitete Substantive auf -t (die Fahrt, die Sicht)

—die meisten Substantive auf -

— Substantive mit den Saffixen -ei, -in, -heit, -keit, -schaft, -ung

— fremdsprachige Substantive mit den Suffixen -a, -ade, -age, -ei, -ie, -ik, -ion,

-itit, -ur, -iire

(c) Neutra sind in der Regel:

— alle anderen Wortarten, wenn sie substantiviert sind

— alle Substantive mit den Suffixen -chen, -lein, -icht, -tum

— fremdsprachige Substantive mit den Suffixen -ett, -in, -um, -ma, -ment 3
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1.6 Zum kroatischen und serbischen Genussystem

Das Kroatische und das Serbische unterscheiden wie das Deutsche drei Ge-
nera: Maskulinum, Femininum und Neutrum. Bei Substantiven geniigt als Kenn-
zeichen des Genus in den weitans meisten Fillen die Endung des Nominativs der
Einzahl, Die Endung gibt ¢inen fast verliBlichen Hinweis auf das Genus eines
Substantivs,

(a) Maskulina sind in der Regel:

— Substantive, die auf einen Konsonanten ausgehen

(b) Femina sind in der Regel:

— Substantive, die auf -a ausgehen

— Substantive mit dem Suffix -ost

(c) Neutra sind in der Regel

— Substantive, die auf -o oder -e ausgehen

1.7 Kriterien der Genuszuordnung

Die folgenden Kriterien scheinen mir fiir die Genusznordnung der betreffen-
den Worter entscheidend zu sein:

1. Fremdwdrter behalten ihr Genus aus der Herkunftssprache, z. B, fr. le car-
ton, Ia coquetterie, dt. der Karton, die Koketterie,

2. Oft indert sich das urspriingliche Genus des Fremdwortes und gleicht sich
deutschen Wortern mit gleichern Suffix an, z. B. fr. le parquet, dt. das Parkett (das
Brett, das Fett).

3. Das Genus gleicht sich deutschen Synonymen an.,

z, B, russ. vodka (f)
dt.  derWodka {der Branntwein)

4. Im allgemeinen sind m#nnliche bzw. weibliche Lebewesen auch gramma-
tisch Maskulina bzw. Femina,

5. Substantive aus dem Englischen, dessen Artikel kein Genus angibt, oder
Substantive aus den slawischen Sprachen, in denen es keinen Artikel gibt, erhal-
ten das deutsche Genus oft in Anlehnung an heimische Worter.

z.B. eng. Broadway, Daily-mail

dt.  der Broadway, die Daily-mail
(way = der Weg), (mail =die Post)

6. Reimanalogie (nach Gattungsnamen). "Die lantlich dhnlichste Wortform
wird gesucht; d. h. eine, wo die letzte Silbe mit der des vorliegenden Wortes weit-
gehend tibereinstimmt (reimt)” (Clyne 1969: 221). Bei diesem Prozel} spricht man
heute ven einem "homophenen Diamorph” (Clyne 1975: 32), z.B. eng, towel,
language, dt. die Taule, der Langwitsch, dt.(die Taube}, (der Kitsch),

7. Das Lehnwort &6t sich unter dem Genus eines Wortes subsumieren, das als
Hauptmerkmal dient.

zB. eng. house
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dt,  der house (der Wohnraum, nicht das Haus)
8. Die Wortbildung gibt den Hinweis auf das Genus (sieche zum Deutschen
(1.5) bzw, zum kroatischen und serbischen Genussystern (1.6)).

1.8 Kroatische und serbische Genera bei denischen Wirtern

Es folgen die Worter mit ihren nichsten Eatsprechungen in der kroatischen
und serbischen Sprache. Die erste Ziffer entspricht der Zahl der Angaben
(Hochstzahl 13 = 13 Versuchspersonen), Die in Klammern stchendc Ziffer dentet
auf das zutreffende Kriterinm,

Versuchswort niichstes m./m, £/, /s,
(k. o. s, Synonym})

Sparkasse (f.) Sparkasa (f.) - 13(1,3) -
Junggeselle (m.) neZenja (m.) 11 (1,3,4) — 2(8)
Blauschimmelkiise (m.)  sir (m.) 6(1,3)) 1(1% 6(8)
Halsbonbon (m. 0. n.)  bonbon (m,) 7(1,3,8) 4(3% 2(1)
Rente (f.) k.: mirovina (f.) 2 91,3 2(8)
8.: mensuja ()
Atommiill {m,) atomskd otpatci 8 (1,3,8) 1(H 4(1,3)
(m.Pl.), smece
(n.) .
Anrufbeantworter (m.)  servis (m.) 11 ¢1,3,8) — 2(
(koji odgovara
na pozive)
Potential (n.) potencijal (m.) 738 1 5()
Netzwerk (n.) mreZa {f.) 58 4(3) 4D
Schliisselkind (n.) dijete (n.) (koje 38 - 10(1,3) -
nosi klju¢ na '
grlu)
Beamte (m.) k.: ¢inovnik 10(1,3,4) 1(1% 2(8)
(m.)
5.: cHyXGeHHR
(m.) :
Vermummungsverbot (n.) zabrana (f.) 4@ 33 6()
(zabranjeno je .
pokrivanje
lica odjecom)

(1*) — deutet auf die falsche Vermutung hin, die unter den Probanden vorhan-



Genuszuordnming von Lehnwiirtern 287

den sein diirfte. Sie vermuten, daB Kise und Beamte weibliche Substantive im
Deutschen sind, und daher ziehen sie das faische deutsche Genus auf den neuen
Transfer ins Kroatische oder ins Serbische heriiber,

(3*) —in diesem Fall habe ich auch einige sekundire Synonyme in Betracht ge-
zogen: pilula, pastila, tableta, die alle weiblichen Genus sind,

(6*) — in diesem Fall kiinnte Reimanalogie im Spiel sein. Das Wort medalja
(f.), (dt. Medaille) kénnte als ghnlich klingendes Basiswort fungieren.

Nach Angaben der Versuchspersonen scheinen die folgenden Kriterien mal3-
gebend zu sein:
15mal in 102 Angaben  Kriterium 1
(Beibehaltung des Genus aus der Herkunftssprache)
14 malin 107 Angaben Kriterium 3
{Ubernahme des Genus eines kroatischen oder ser-
bischen Synonyms)
11 malin 57 Angaben  Kriterium 8
(Hinweis auf die Wortbildung)
2 mal in 14 Angaben Kriterium 4
(Hinweis auf das Lebewesen)
TImalin 1 Angabe Kriterium 6
(Klangassoziation)

Es versteht sich von selbst, daB viele der Angaben sich als Produkte von zwei
bzw, drei méglichen Kriterien erweisen, und es ist daher unméglich, sie auf das
eine oder das andere Mittel zuriickzufiihren. Sie werden beiden bzw, mehreren
Mitteln zugerechnet,

Die folgende Tabelle zeigt die prozentuale Gliedernng der Genuszuordnung in
die betreffenden Gruppen:
Kriterivm3 37% (107 Fille)
Kriteium 1 36 % (102 Fille)
Kriteriom 8 19% (57 Fille)
Kriteium4 5% (14 Fille)
Kriteriom 6 1% (1 Fall)
Ungeklirt* 2% (3 Fille)

#Ungeklért (die Angaben, die (?) tragen) bleiben: Rente (m.) - zweimal,
Atommiill (f.) - einmal, Anrufbeantworter (n.) - zweimal,

Das Genus eines Synonyms in der Empfingersprache scheint die wichtigste
Rolle zn spielen, so wie das Genus des Wortes in der Herkunftssprache. Uberra-
schend ist der anscheinend starke Einflul} des Genus aus der Herkunftssprache.
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Vor 65 Jahren fuBerte Skok, "daB sich das slavische Sprachgefiihl nicht nach
dem fremden Genus richtet, sondern da8 einzig und allein fiir das slavische Ge-
nus entweder der Ausgang des fremden Wortes oder das Genus des bedeutungs-
verwandten slavischen Wortes maBgebend war".6 Thomas (1983) gibt diesem
Argument zusitzliches Gewicht, indem er die Endungen/Auslaute als wesentliche
Kriterien nennt. Danach sind Substantive mit -1 -Auslant groBtenteils ménnlich,
mit -a weiblich und -o meistens séchlich, wenn das @ als Komponente der
Wurzel betrachtet wird. Sonst schwankt das Genus zwischen Maskulinum und
Neutrum, Genusverdnderungen im Plural sind im Serbischen nicht selten:

z.B.  Singular Plural
taj akt (m.) ta akta (n.)
taj auto (m.) taauta (n.)
taj fak(a)t(m.) ta fakta (n.)
Im Gegensatz dazy, hilt sich das Kroatische an das eine Genus:
z.B.  Singular Plural
taj akt (m.) ti akti (m.)
taj auto (m.) ti auti (m.)
taj fakt (m.) ti fakd (m.)

Die Wortbildung (letzter Buchstabe, oder Suffix) ist auf die Genuszuordnung
in dieser Studie nicht so anwendbar, Solche Ergebnisse widersprechen den Er-
gebnissen von Clyne (1969), der groBen Wert auf den Einflufl der Reimanalogie
(Klangassoziation} legte. Dies erklirt sich vielleicht dadurch, dafd es sich in seiner
Studie um englische Worter im Deutschen handelt, und die vorliegende Arbeit
Sprachen aus zwei verschiedenen Sprachfamilien behandelt, die sich generisch
voneinander stirker unterscheiden und aus diesem Grunde weniger Fille von
Klangihnlichkeit aufweisen, Eine starke Neigung zu einem der drei Genera
konnte nicht nachgewiesen werden, wie die folgende Tabelle zeigt:

Genera
joi f. n,
Deutsche Worter 41,5% " 17% 41,5%
Kroat. u. serb. Synonyme 59% 33% 8%
Angaben 4% - 23% 28%

Die mittlere Stellung des Neutrums stellt sich als bemerkenswertes Ergebnis
dar, weil nur 25 der ca. 2000 deutschen Lehnwiorter (siche Striedter-Temps 1938,
Schneeweis 1960) als Neutra integriert werden. Andere Studien bezeugen cine
Abneigung gegen das Neutrum. Bei Magner (1966) sind nur 8 der ca. 480 aufge-
listeten deutschen Lehnwirter im Kajkavschen sidchlich. Unter den 57 deutschen
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Lehnwortern, deren Herkunft Spalatin (1985 - deutsche Lehnwarter im Kroati-
schen durch 8sterreichische Vermittlung) untersucht, sind 34 Maskulina, 22 Fe-
minina und nur eines ist e¢in Neutrum, Bei kroatischen und serbischen Einwan-
derfinne/n im englischsprachigen Kanada ist eine sehr starke Tendenz zum Mas-
Inlinum zu finden. Surduckis (1966)7 Belege lassen sich tabellarisch darstellen:

Genus Zahl der Worter Prozentsatz
Maskulinnm 325 02%
Femininum 18 5%
Mask, o, Fem, 4 1%
Neutrum 5 2%

Filipovic(1986) berichtet bei englischen Lehnwortern im Kroatischen, daB die
iiberwiegende Mehrheit der auf einen Konsonanten ausgehenden Lehnworter
ohne formale morphologische Verfinderung in die Empfingersprache (ins Kroati-
sche) aufgenommen werden.®

Den Agramer Dialekt, Satrovacki, und seine Germanismen behandeln Juri&ié
und Kess (1977). Von den 18 genannten Substantiven sind 13 mdinnlich, 4 weib-
lich und eines sichlich.?

Schliefilich, obwohl Maskulina fast die Hilfte aller Angaben ausmachen, wiire
ein noch héherer Prozentsatz zu erwarten. Es 146t sich aber nicht bestreiten, dail
die langsame, geschichtliche Eingliederung fremder Worter sich weit von der
Durchdringung never Element von der iiberwiegend deutschen Umgebung her
differenzient. Trotzdem stellt sich die Nichtubneigung gegen das Neutrum als in-
teressantes Phiinomen dar. So wie Clyne (1968) und andere berichtet haben, ent-
wickelt sich eine Neigung zu einem der Genera nur unter Einwander/inne/n bzw,
Sprachinselmitgliedern, die langfristig im Einwanderungsland leben, und daher
kann sich die 'sprachliche Auseinandersetzung' mit den neuen Wortern stabilisie-
ren. Im Vergleich zu anderen Studien (Clyne 1969, Tupcienko 1987) kommen -
6fter grofle Schwankungen zwischen den Genera vor. Das scheint wieder ein
Kennzeichen relativ junger und heterogener Sprachgemeinschaften zu sei.

1.9 Dentsche Genera bei kroatischen und serbischen Winiern

Es folgen die Versuchsworter mit ihren niichsten Entsprechungen in der
deutschen Sprache, Die erste Ziffer entspricht der Zahl der Angaben (13 Ver-
suchspersonen). Die in Klammern stehende Ziffer deutet auf das zutreffende Kri-
terium.
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Versuchswort  n#chstes dt. m./m. f./2, n.fs.
Synonym
kolo (n.) Volkstanz {m.) 3(3% LD 9(1,6%)
roditelf (m.) Elternteil (m.) 12(1,3) 1M _
trg (m.) Platz, Markt (m.} 11 (1,3,6%%) _ 2(MH
vikendica (f.} Wochenendhaus (n.) 1(?) 10(1.8) 2(3)
rudak (m.) Mittagessen (n.) 10 (1) - 33
zajednica (f)  Gemeinschaft (f.) 1 12 (1,3,8) -
svadba (f) Hochzeitsfeier (f) 3 (D 7 (1,3,8) 3
Cevaplié (m.)  gegrillies 7 5(8% 1(3,7%)
Hackfleisch (n.) '
(mit Zwiebeln) :
juha (£} / Suppe(f.) 1(% - 12 (7%
yopGa (f.)
davo (n) Teufel (m,) 11 (3) - 2
kola (n.PL) Auto {n.) - 8 (1%) 5(1,%)
- {Plurale tantum)
drufivo (n.) Gesellschaft (f.) 2 (3*%) 2(3) o)

(3%) — kolo ist das einzige Wort, das im Duden Fremdwdrterbuchl? zu finden
ist. Es erscheint dort als Maskulinum.

(6*) — Solo (n.) und Polo (n.) sind dhnlich klingende deutsche Wirter, die als
mdogliche Basiswirter fiir Reimanalogie gelten.

(6**) — Trug (m.) dient auch als deutsches Homonym. Hinzu kommt der Fak-
tor, daB viele einsilbige Substantive im Deutschen Maskulina sind.

{7*) — ¢evapci¢ und juha/vopda kiénnten sehr generell unter dem deutschen
Basiswort Essen (n.) subsumiert werden.

(8%) — devapci¢ wird auf Deutsch ofters als Cevapeidi (pl.) geschrieben und
gehirt. Dies fiihrt dazu, dal das Wort als 'die Cevapéiéi' gedacht, dem FPemininum
zugeordnet wird.

(1¥) ~ kola (Plurale tantum) kdnnte man anch als Pemininum betrachten, be-
sonders wenn es als einzelnes Wort i Nominativ Singular ohne Flexion steht,

(3%%) — sekundiire Entsprechungen des Wortes drugtvo sind Klub (m.), Be-
frieb (m.) und Konzern (m.). Sie gelten daher anch als mdgliche (minnliche)
Synonyme.

Nach Angaben der Versuchspersonen scheinen die folgenden Kriterien mag-
gebend zu sein;
12 mal in 111 Angaben Kriterium [ (Beibehaltung des Genus aus
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der Herkunftssprache)

11 mal in 72 Angaben Kriterium 3 (Ubermahme des Genus eines
deutschen Synonyms)

4 mal in 34 Angaben Kriterium 8 (Hinweis auf Wortbildung)

2 mal in 9 Angaben Kriterium 6 (Klangassoziation)

2 mal in 2 Angaben Kriterium 7 (Subsumierung unter dem

Genus eines umfangreichen Synonyms)

Die folgende Tabelle zeigt die prozentuale Gliederung der Genuszuordnungen
in die betreffenden Gruppen:

Kriterium 1 - 46% (111 Fille)
Kriterium 3 30% ( 72 Fille)
Kriterium 8 14% ( 34 Fille)
Kriterium 6 4% ( 9 Fille)
Kriterium 7 1% ( 2Fille)
Ungeklirt* 5% ( 13 Fiille)

*[Ingekliirt bleiben: kolo (f.) - einmal, roditelj (f.) - einmal, trg (n.) - zweimal,
vikendica {m.) - einmal, zajednica (m.) - einmal, juha/ wop6a (m.) - einmal, svabda
(m.) - dreimal, (n.) - dreimat

Die Beibehaltung des Genus aus der Herlunftssprache stelit sich als das pro-
duktivste Mittel dar. Weil die Mehrzahl der bisherigen Studien zu diesem Thema
sich mit englischen Lehnwirtern beschiftigt, sind meinem Wissen nach keine
Tendenzen iiber die Rolle des Herkunftsgenus festgestellt worden, Den zweiten
Platz belegt die Bestimmung nach dem letzten Buchstaben bzw. dem Suffix. Der
Verlust an Wichtigkeit in bezug auf Synonyme in der Empfiingersprache erklirt
sich dadurch, daB Worter wie cevapdié und juha/yopéaim Deutschen keine
direkte Entsprechung finden, und andere wie svabda und kolo 'slawisch-
spezifisch' und in ihrer vollstindigen Bedentung nur mit langen Umschreibungen
zu iibersetzen sind,

Interessanterweise iibt das Genus eines kroatischen oder serbischen Synonyms
einen relativ schwachen Einflufl aus. Die Auswahl der Worter ist dabei zu be-
riicksichtigen. Da Worter ausgesucht wurden, die wegen ihrer Eigenart in der be-
treffenden Sprache nur schwerlich Synonyme finden, nimmt der mégliche Einflufl
eines Synonyms mit der Besonderheit des Wortes ab, Dabei unterscheidet sich
diese Arbeit von anderen Studien (z.B. Clyne 1969, Tupcienko 1987}, indem die-
ser (moglicherweise storende) Faktor hinzukommt. Bei den anderen Studien wur-
den die Versuchswirter nach keinen besonderen Bedingungen ausgewiihlt.
Dieser Unterschied beeinflufit jedoch htchstens den Korrelationsgrad zwischen
den "angeborenen” Genera und den Genera von Synonymen in der Empfénger-
sprache. Es stells sich die Frage, warum die Versuchspersonen das Genus des
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kroatischen oder serbischen Synonyms bei den deutschen Wortern iibertragen.
Dies erklirt sich vielleicht dadurch, daB bei deutschen Worten im allgemeinen die
Versuchspersonen das deutsche Wort it seiner kroatischen oder serbischen Ent-
sprechung assoziieren, um ihr Verstindnis dafiic zu erméglichen oder zu erleich-
tern. Kroatische oder serbische Worter migen als Lerninstrument fungieren.
Solch ein Prozef ist bei kroatischen oder serbischen Wirtern nicht im Spiel, da
die Versuchspersonen ihre Muttersprache schon beherrschen und daher deutsche
Worter zur Verstiindigung kaum bendtigen.

Acht Prozent der Angaben bleiben mir unerkliirt. Vier Prozent (6 Angaben)
sind weihliche Wrter auf-a, denen das Maskulinum zugeordnet wird, Ich habe
in den Wortlisten nachgesehen und festgestellt, daB 4 Fille auf eine Versuchs-
person zuriickzufiihren sind. Deswegen ist diese Tendenz so stark vertreten.
Trotzdem kann ich sie nicht erkliren, geschweige denn die anderen. Bei 6% der
Angaben iibernimmt das Substantiv das Genus eines #hnlich klingenden Wortes.
Sehr vorsichtig fiige ich die Kategorie 7 hinzu, indem die Worter devapdic und
juha/vopog unter 'Fleisch' und 'Essen’ subsumiert werden. Dies kénnte bei nur
1% der Fiille zutrefffen. Die hohe Anzahl der ungeklirten Wérter (8% im Ver-
gleich zu 3% bei der kroatischen oder serbischen Genuszuordnung deuischer
Worter) ist darauf zuriickzufiihren, daB das Kroatische oder das Serbische der
Versuchspersonen viele deutsche Lexeme erwirbt, weshalb die morphosyntakti-
sche Integration solcher Worter schon weiter entwickelt ist als in ihrem Deutsch,
das selten die Moglichkelt bietet, kroatische oder serbische Wérter mit einzube-
ziehen.

Unter den Angaben 146t sich keine starke Neigung zu bzw. Abneigung gegen-
iiber einem der Genera feststellen, wie die folgende Tabelle erl3utert:

Genera

m, f. .
Kroatische o. serbische Worter  42%  23%  25%
Deutsche Synonyme 33%  33%  33%
Angaben 40% 31% 23%

2.0 SchluBfolgerungen

Dieser letzte Abschnitt des Aufsatzes beschrinkt sich auf cmlge wenlgc
Aspekie. Unter den 26 Lehnwirtern in allen Sprachen befindet sich mit hoher
Wahrscheinlichkeit kein einziges, bei dem ein Kriterium allein fiir die Ge-
schlechiszuordnung verantwortlich wire, Dieses Resultat diirfte unabhlingig von
der Korpusgréfie bestehen und nicht vom Zufall bedingt sein, Trotzdem ist prin-
zipiell zu sagen, daBl ein Korpus von 26 Wértern wohl keine allgemein giiltigen
Ergebnisse liefern kann, Diese grundsétzliche Einschrinkung ist auch bei den fol-
genden Ausfiihrungen stets vorauszusetzen,

In bezng auf die kroatischen und serbischen Genera bei deutschen Wortern
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zeigt die statistische Auswertung der Genusdistribution 47% Maskulina, 23%
Ferninina und 29% Neutra. Die Verhiltniszahlen ergeben eine gewissen Uberein-
simmung mit den vorher genannten Studien (Striedter-Temps 1958, Schneeweis
1960, Magner 1966, Surdutki 1966, Juri¢ié und Kess 1977, Spalatin 1985), die
das Maskulinum weit voran an erste Stelle setzen. Aunffillig ist die groe Zah) der
Neutra, insofern sie gewdhnlicherweise die dritte und letzte Position innehaben.
Jedenfalls kann man sagen, daB deutsche Worter im Kroatischen und Serbischen
verhglinismifig selten das weibliche oder das sichliche Geschlecht bekommen. In
diesem Korpus liegen die Neutra hinter den Maskulina und nur knapp vor den
Feminina.

Was die Genera, ihre Regeln und Ausnahmen im einzelnen betrifft, so scheint
sich fiir das deutsche Genus zu bewahrheiten, dal} es zu den produktivsten Krite-
rien fiir die Genuszuordnung gehtrt. Dagegen berichtet Striedter-Temps, "das im
Deutschen vortiegende Genus eines Wortes ist bei der Ubernahme ins Serbo-
krpatische nicht bestimmend" (1958: 84). Die meisten auf -e endenden femininen
Substantive schlieBlen sich im allgemeinen der kroatischen oder serbischen a-
Deklination an. Aber viele andere Feminina mit einem Konsonantenauslaut wer-
den als Maskulina tibernommen, und einige Maskulina bekommen einen a-Aus-
laut und treten somit in die kroatische oder serbische weibliche Deklination iiber.
SchlieBlich wird 1t. Striedter-Temps "der gri8te Teil aller deutschen endungslosen
Neutra im Serbokroatischen in die maskuline Deklination iibernommen” (1958:
86). Solche Bemerkungen konnen nur zu einem gewissen Grad zutreffen, da den
Versuchswortern keine Auslautverinderung zukommt. Fiir die Nichtbeachtung
des deutschen Genus spricht aber die Tatsache, daBl neun der dreizehn Versuchs-
personen thr Deutsch am Arbeitsplatz erworben haben. Dabei muBl man bezwei-
feln, ob sie die Genera der aufgelisteten deutschen Worter, geschweige denn das
deutsche Genussystem schon kennen. Hinzu kommt auch die Bemerkung, daf bei
neun der zwtlf Worter die Ubernahme des Genus eines kroatischen oder
serbischen Synonyms genauso maflgebend sein kénnte. Aus diesem Grunde wird
das Kriterium 1 bei der Genuszuordnung weiterhin nur als teilweise wirksamer
Faktor eingestuft.

Ein Gesamtiiberblick {iber die obigen aufgetretenen Kriterien 1Bt folgendes
sagen; Man kana von ¢inem Trend, jedoch nicht von einer Regel sprechen, indem
die semantische Analogie als nichstliegende lexikalische Entsprechung oder als
kroatisches oder serbisches Synonym vor der Wortbildung und dem Lebewesen
als maBgebendstes Kriterium steht, Der tatséichliche Einflufi des deuischen Genus
bleibt noch ungeklart.

Die deutschen Genera bei kroatischen und serbischen Wortern bereiten uns
wenig Unklarheit, Die statistische Auswertung der Genusdistribution zeigi 40%
Maskulina, 37% Feminina und 23% Neutra. Diese Zahlen ergeben eine iiberra-
schende Ubereinstimmung mit den Ergebnissen von Arndt: "The nonfeminine
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probably dominates strongly in monosyllables; the nonneuter in disyllables and
polysyllables” (1970: 251), In dieser Studie haben wir einen Einsilber, sicben
Zweisilber und vier Mehrsilber. Das einsilbige Wort #rg wird fast ausschlieBlich
als Maskulinum bewertet. Die sieben zweisilbigen Wérter, mit Ausnahme von
svabda und kola folgen auch der obigen Hypothgse. Somit stellt sich die Sil-
benzahl als wesentlicher Faktor dar. Bei den anderen Kriterien steht die Beibehal-
tung des kroatischen oder serbischen Genus an erster Stelle. Wegen der Unsi-
cherheit der Versuchspersonen im deutschen Genussystem miissen die Kriterien
3 und 8 an Einfluf} verlieren.,!! Die semantische Analogie (Einflufl von deutschen
Synonymen) muf sich den zweiten Platz mit den Regeln iber Wortbildung teilen.
Die Stirke dieser zwei Kriterien ist aber doch schwer zu beurteilen,

Schliefilich erméglicht uns diese Stodie zu vergleichen, wie sich Lehnwirter
zwischen zwei Sprachfamilien "ausleihen" lassen, und ob die gleichen Prozesse
bei der Genuszuweisung im Spiel sind. Sehr vorsichtig diirfte man dazu sagen,
dal} sich das kroatische oder serbische Genus eines dentschen Lehnwortes eher
nach dem Genns eines heimischen Synonyms richtet. Dagegen behalten kroati-
sche oder serbische Worter ihr urspriingliches Genus im Deutschen.

Aumerkungen

1 Der Terminus Lehnwort wird in der vorliegenden Arbeit im Sinne von 'entlehn-
tes Wort' verstanden. Es steht somit nicht in Opposition zum Terminus
'‘Fremdwort'.

2 Es 14Bt sich dariiber sireiten, ob sich ein Genuszuordnungstrend iiberhaupt erar-
beiten 148t. Vgl. Martin (1977), der bei englisch-deutschem Sprachkontakt in
Kanada zu dem Ergebnis gekommen ist, daB der Geschlechtszuweisung keine
vorhergehende Uberlegung zugrundeliegt, da sie stets spontan erfolgt, Zwar
kann man einem Trend folgen, jedoch aber keiner Regel. Die Erforschung
flimischer Lehnwérter im Briisseler Franzdsischen (Baetens-Beardsmore
1971) hat noch andere Ergebnisse geliefert, Unter anderem wird die Genuszu-
ordnung durch vorhergehende Transferenzerscheinungen (als Vorbilder) be-
dingt.

3 Vgl Aron (1931), der bei geborenen Amerikaner/inne/n-aus deutschen Sied-
lungen auf eine Tendenz zum Femininum hingewiesen hat.

4 Allerdings stimmen nicht alle Warterbiicher beziiglich des Genus eines Wortes
iiberein. Carstensen empfiehlt einige Verdnderungen hinsichtlich der Unter-
schiede zwischen Volksmund und den priskriptiven Normen.

5 Jung (1984: 250-1).
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§ Skok (1925: 392).

7 Inbezng auf den en glisch-serbisch-kroatischen Sprachkontakt in Kanada sagte
Surdu¢ki folgendes: "90% pozajmljenica - imenica pripada muskom rodu
stpskog ili hrvatskog jezika, zbog toga §to su te imenice adaptirane nastavkom
-g u osnovnom obliku; taj nastavak je indikator mugkog roda" (8. 289). Ahnli-
ches berichten Jutronié (1974: 19, 20) und Stoffel (1981: 248).

B "Muske i mnoge druge posudenice koje srv8avaju na konsonant dobro se ukla-
paju u morfolodki sustav hrvatskog jezika. Ovaj je nadin... u skladu s mnogo
§irim i obuhvatnijim principom koji se naziva ‘tendencija muikog roda’
(masculine tendency), a po kojem vefina posudenica dobiva mugki rod."
(Flipovié, 1986:130).

9 Die Tendenz, einige Substantiva mit Konsonantendung wotzdem als Neutra ein-
zustufen (31 Fiille), widerspricht allen Erwartungen. Die serbische Sprachwis-
senschaftlerin Ignatovié (1963: 212) berichtet: "Tago peunro HeMauxo 'das
Klavier', 'das Problem' HMajy y walier jesHEy MYUIKH POl jep HMeHHIE ca
KOHCUHAHTCEHM 3aBPIICTKOM He Mory GHTH cpemmer poma.” Dies gilt auch
fiir Lehnwirter, die einen fremden Auslaut tragen. Denen wird ein -z einge-
fiigt (daher maskulin), oder hinzugefiigt (daher feminin),

"HemocTojaHe -4, Ha IpHMep, QOUIICG je Ja pasOBoOjH Kpajibe KoHCo-
HAHTCEe TPYIIe H KOX HMEHHLA - MPpORYRAT, PANAT, ROKYMEHAT, OfHOCHO
LHITA, MHEIITA, KpHTTa (von Ziegel, Schnitzel, KriigeD)" (1963:217).

Vgl. Grabowska (1973), die bei englischen Lehnwortern im Polnischen und
im Russischen einen hohen Prozentsatz Maskulina festgestellt hat.

10 Grebe (1960: 327).

11 Dije Unsicherheit beim deutschen Genussystem kinnte auch vom Autor
bestitigt werden, weil ich unabhiingig von dieser Studie das Deutsch der
Versuchspersonen untersucht habe, worin Genusschwankungen und Artikel-
unsicherheit stark vertreten sind.

Anhang: Art der Befrapung

"Stellen Sie sich vor, dafl Sie Kroatisch (oder Serbisch) reden und Sie
werfen das deutsche Wort "Schreibmaschine” ein, Welches Genus ordnen Sie
diesem Wort zu, oder, in anderen Worten, wiirden Sie ‘ovaj’, 'ova’ oder ‘ovo'
sagen?”

"Die folgende Liste enthélt kroatische sowie serbische Worter. Welches
Genus wiirden Sie, beim Deutschsprechen, den folgenden Wortern zuordnen?”
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Gerhard Neweklowslky

AXKZENTINDEX DES "PUSTOZERSKIJ SBORNIK" 1675
MHIEKC AKITEHTOBKH "ITY CTO3EPCKOI'O CBOPHHKA" 16751,

Die Sammelhandschrift von Pustozersk 1675 (herausgegeben von N. S.
Demkova, N. F. Droblenkova und L. 1. Sazonova: IlycTosepcku#i cGopHRK,
Leningrad 1975) enthillt Schriften von Avvakum und Epifanij, insbesondere ihre
Autobiographien, von eigener Hand niedergeschrieben. Die Handschrift gehort
zu den akzentuierten russischen Texten des 17. Jhs. und ist deshalb eine
wertvolle Quelle fiir die historische Akzentologie des Russischen. Ich habe in
mehreren Aufsitzen die Akzentsysteme der Texte beschrieben, zuletzt unter dem
Titel "Bropoif Tlyctesepckil cOopHEK' KAK MCTOYHHK s PEKOHCTPYKITHH
pycekol akueHTyanuu XVIl-oro sexa", in: WSHb, 33 (1987), 71-81. Dort
findet der Leser auch die weiteren Literaturangaben, Hinweise zur Beschreibung
der Akzentzeichen, statistische Angaben u. a.

Aus Platzmangel konnten die Beschreibungen nur kontrastiv zur modernen
russischen Sprache erfolgen, d. h. es wurde im wesentlichen nur das erwihnt,
was sich vom modernen Russischen unterscheidet und stillschweigend
angenommen, daf} alles Nichterwihnte mit der modernen Sprache tibereinstimmt.
Daher wurde nun ein Akzentindex aller akzentuierten Wortformen der Texte
zusammengestellt, mit Hilfe dessen iiberpriift werden kann, welche akzentuierten
Wortformen in den Texten iiberhaupt vorkommen. Dabei wurden die
kirchenslawischen Formen nicht ausgeschlossen. (Es ist ja bekannt, dal die
Sprache Avvakums, aber auch diejenige Epifanijs, ¢in Konglomerat aus kirchen-
slawischen, russisch-volkssprachlichen und scgar vulgiren Elementen darstellt.)
Der Akzent der Texte kann aber ohne weiteres als russisch bezeichnet werden
(ausgenommen natiirlich diejenigen Formen, die - wie Aorist und Imperfekt -
schon im 17, Jh, Hingst nicht mehr volkssprachlich waren. Es ist zo hoffen, daB
der vorgelegte Index ein brauchbares Hilfsmittel fiir den Akzentologen darstellen
wird.

Die Transkription der Belege folgt den Grundsiitzen der Transkription in der
oben genannten Leningrader Ausgabe (dort 8. 3{f.), nur daB hochgestellte
Buchstaben ohne besondere Kennzeichnung in die Zeile geriickt werden. Die
Akzentuierung der Belege wurde von mir nach dem Faksimile der Leningrader
Ausgabe vorgenommen. Die Wortformen werden in der Reibenfolge des
kyrillischen Alphabets angeordnet; sie enthalten die Blattangabe der Handschrift
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mit dem Zusatz r (recte) oder v (verto). Auf diese Weise kann mein
Akzentzeichen ohne weiteres mit dem Akzentzeichen in der Handschrift
(Faksimile) verglichen werden. In den wenigen Fillen der Unklarheit des
Zeichens wurde nach dem Beleg ein Fragezeichen (7) gesetzt, Dort, wo der
Akzent auf die PrAposition verlagert wird, werden alle Belege unter der
betreffenden Préposition aufgelistet, Enklitika (einschlieflich der Formen des
bestimmten Artikels) werden nicht mit dem akzentuierten Wort angefiihrt, da sie
den Wortakzent nicht verindern. Im 17. Jh. gibt es keine Enklinomenformen
mehr,

Alle Wortformen, die kein Akzentzeichen tragen und alle einsilbigen Worter
wurden nicht in den Index aufgenommen,

1. Avvakum

. Der Antograph Avvakums enthilt nach moderner Orthographic 28.084
Wirter, bei denen 9.461 Akzente (ohne die Spirituszeichen) festgestellt wurden.
Dies entspricht in etwa auch der Zahl der akzentuierten Worter, da nur in
Ausnahmefillen ein Wort zwei Akzentzeichen triigt. Im einzelnen kommt der
Akut 7.772mal vor, der Gravis 1.677mal, und in 12 Fillen war das Zeichen
unklar, Das heift, daBl der Akut ungefihr 4,6mal hiufiger ist als der Gravis, und
dafl etwa jedes dritte Wort ein Akzentzeichen triigt.

Wenn man die gektirzten Worter, die schon ans Platzmangel fast nie ein
Akzentzeichen tragen, und die Worter, die ihrer Natur nach nicht betont werden
kinnen, beriicksichtigt, so ergibt sich naturgemiB ein viel htherer Prozentsatz der
Durchakzentuierung des Textes,
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Anrdkym B7r
Anpdxkyma 7v, 19r,
78m, 061, 162v,
Ampixymy 87r
ApBikyMs 12v, 33v,
70v, 711, 86v, 105r
Arddes 37
ArpentHa 106v
Apdma 137r, 146r,
147v, 150r, 151r,
1521, 155r
Amndme 147v, 1491(2)
Andmne 151v
Apdmma 147r, 147v
Apdmra 144v
Andmono 110r
Apdmy 12r, 1471, 147v
(3), 152v
CApdims 146y,
148r, 149r,
153r, 159r
Andmt 146v
anGandcsl 112v
anexcanmprekaro 78v
annunyua 73r
ANMaHAINHAKHA
159v
ansbanics 71r
antpMandmanky 159
amwsthasiTs 91
amaadramu 37r
aMuH 3v
amnn 115v, 142r
aMiant 10r, 101r, 145v,
162v
Ayacricus 13v
anrfixpucrona 111r
anTHxpHcToBY 30V
aHTAXpHCTY 6dv
Axténa 28r
AuTéHHSA 281
AHTéHOM™T 28V
Anokonenciice 111v
Apeonartira 4v
Apeonardrom 73r
Apeonarfits 137r
Apxfnun 131v
App¥ct 141r

147r,
150r,

158r,

Aptemiiny 141r
apxuepét v, 73r
apxuepéiicikom 113v
apxAMapHTy 61r
ApXHMADHT L 26v
aprmiHa 68v
ApmUHS 68V
AcTpaxass 24r
Adéry 157
AdHHex b Sv
Adondcelt 41v, 69v
Adonrdemo 12v
athoHic(L)ers 49v
Adondc(u)ems 101y

646a 371, 46v, Tlv,
94r(2)

64681 20v, 21r, 32v

Gasmyku” 104v

Baiik4mona 54r

Batixanose 37v

BamariHens 39v

Gapdna 48r, 152v

GapaHet 33r

Gdpky 38r

B4peky 38r

Gacrocmoeae 1391

BaTordmu 64r

Gatory” 40p

GdTomko 19r, 19v,
20r, 49r, 49v, 52r,
66r, 70v, 79v, 86v,
93r, 95v, 102v,
103r, 120v

Bammak6Bt 62v

GammMiKy 27v

Beryre 51lv

Geay™ 148v, 153r

Gexcdnn S8r

BeardmHom 102v

Geardmaaro 105r

Geamyviuen 146r

GeamyuHof 144v

GeasakSéHULIX T2V

GeanpecTtdnno 13w,
231, 31v, 41v, T6v,
149v

Gezympe 159r

Geaymun 100r
Genymusn 148y
GeayMHLIX 49y
SesudHEAKHE 36v
BesaiHHEKH 159V
Géiire 72v
Gépera Tv
Gepernu® S5v
6épery 32r, 38r, 54r,
55v, 69v
Gepery” 38p, 498
G6épers 103r
GecHyomarocs 85v
6eck‘moeatoe 147v
Bubnrk e 139r
BuGrt s 139v, 140v,
143r, 148v
GriBime 64r
6dnu 20v, 27r, 34r,
70r, 86v
6iamc(s) 37v
6ino 156r
Gires 40r
Gn(a)rogpomima 6r
on{a)yroBéyHRL 54v
en{a)romapéHue 2v
Gn(a)yropdturn 7lv,
9lv, 97v, 99v
Gn{a)rocioréHa 9r
Gn(ayrocnoréHue 83v,
157r
Gn{a)rocmorén(un) 23r
6n(a)rocnopérnu 113y
6x(a)rocnoBéHudA 66v,
T4v, 88v, O03r
Onarocnosénus 75r
6n(a)rocopénmnio 46r,
162v
6n(a)rocmosu” 103r
6n(a)rocndritna 145r
G6n(a)yrocnoBins 47v,
64r, 93r
6n{a)rocnonir 3r
G6a(a)rocmonmio” 89v,
95r
6n{a)rocnoaning 71v
6n(a)rocoona” 90r, 93r
G6n(a)rocnosinn 3r
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6m{a)royxdHueMs
143y
6n{a)royxduus 152y,
157r
Gr(a)roxdTpaitt 95r
6n(a)roaszo 96y
Onaskénna 65v, 661
OmaoKErHRL 661
6GiazsoBiTo 94v
Gmepdriik 148v
CGremndxycs 99v
GmikHeMy 1v
OafioKkHHe T4y
GIABOCTHLIE 4V
6nynue 98v, 154v
Ongnuu 21r
Onyaiky 34v
GnynHdna 42v
GmynHums 150r
OIynHELST 691
GnynHrM 14v
onyust 158
Omioma 96r
Omonics S7v
Gmsinu 9v
Onagaua 21r
6nsipocndeus 131v
Gordraro 37r
GordTrs 13v, 68y
Borgdgoeuqs 651
6(o)rortndunoe 54v
6(o)yrosuimenns 77r
6(o)romdtye 111r
6(o)romrk e 138r
6(o)ronb iHEIM 151V
6(o)rork mHMHE 1461
6(0)rooTpoKoBHLY
iiv
6(0)rOOTPOKOBATIBI
109r
6(o)romompaxiren(s)-
Hoe 75r
6{o)rouporieHo 154v,
155r
6(o)ronporheHy 153r
6(o)ropazyMue Sy
6(o)ropicreHans 146v
6(o)rocudéry  134v,

Gerhard Neweklowsky

145r

6(o)rocnéns
131r

G{o)royrépHe 15v, 9dv

Gomére 160r

66au 142y, 147y

Goka’ 25v

66nee 11r

Gomnrs 38v, 68v, 791

Gondrs T0r

G6n(p)mu 32r

Gon(p)oams 74r

Son{p)mde Tdv

Son(p)HGBa 471

fon(s)mda 107r

Gon(e)imu® 62r, &3r,
160r

GonpIne 92r

Gon(p)imie 40r, 107t

Gon(p)mmo' 19v

Gon{p)mudsa 103r

Gom(p )6t 84r, 111v

Gon(p)momy 92r

Gon(r)myio 57t

Gorrk “sHmK0 97V

Gomrk ‘na 68v

Gomsipons 41r

Sopoa” 148v

gopéToa 161r

Gopy” 39%v

6osapory 45v

Opédecs 161r

Gpdneio 61v

Bpasw 25v, 30r

Gpaua” 18v, 37v

Gpdmar 67v

Opdra 2v, 301, 75v,84v,
85v(2), B6r, BoOv,
87v, 93v, 10lr,
152v, 152v

Bpdreu 150v

Opdres 2v

GpdTuo 76r

Gpdatom 17r, 84r

6piToHeHaBHILE Huem
BRr

Gpdary 83v, 87r(2),
101v, 153v, 154v

111y,

OpdTre 66V

Gpéteeio 160v

6pdreu 77t

GpdTeix 23r

6path 2v, 87v

Gpdimdo 3v

Gpery” 163r

6peryTs 31r

6peny” 58t, 67v

Opexéms 155v

Gpena” 39r, 451(2)

Gpextt 451

Opéms 151

Gpo’ nrins 39r

Gponins 38r, 68v

SpomsEm” 40r, 76v

Gpoxmy™ 102r

Gpons” 102v

Gpdéusr 102r

Gpocio 99v

Bpociiors 43v

Gpociina 49v

Opocrnac(s) 106v

Gpocrinz 8p, 79v

Gpocimmc(s) 72v

Sp((ugmm 50r, 91r, 112r

6y6Hu 18v .

6ymem 144v

G6ymer 3r, 8r, 86v, 88r,
137v, 140r, 140v,
142r, 142v(2), 143r

Bynere 147v

6ymers 16r, 111r, 142r
(2), 142v(2), 143r

Gfmem(s) 150y

6ynm 139r(2), 145v,
161r

6vmy 104r

6vmyr 142r

OynyTs 48r, 114r, 142r
(2), 142v, 143c(2)

Oynymem 91v

Oy oymuit 25v

ofpero 31v

Spmder 42r, 90r, 105r,
113v, 148r

OuBdeTs 2v, 7r(2),
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139r, 1551, 160r

Gundmu 511, 691, 94v

6unino 42r(2), 53r,
68r, 75v, 77v, 88v,
106r

GLIBAITT SV

GuRdxy 42v

GuIrdroTy, 1v, 157v

GEiRIme 74r

GrIRB 71v, 112r, 1141

Godmu 160r

Gumma” (17 pas)

Ouimu (16 pas)

Geinua 143v

Getno (41 pas)

Gurre (12 paa)

Grimma 15v, 20r, 71r,
72r (2), 114w, 132y,
138r, 1471, 162r

6% muax  79r, 105r,
106r, 59v

6% guolt  39r, 106r,
149y, 50v

6% “mHoCcT 53r

6% ‘muuse 3%, 9ly,
102v, 11v, 148v,
150r, 155v, 60r

6% mHbIM 43v

6k ‘maeb 70V

68 mEbIx 421, 431

6hxiny 160v

Ghaxinn 93r

Ghmo® 15v, 961

Ghan 1351

0h'ca 80v

Fhcdmm 87v

65 cures 84v

6kcHoRae 86r

6kcuopdrHCs 80r

6tcuyerca 89r

6% copexnm 98r(2)

Ohednn  26r(3), 43r,
61v, 84v, B7v, 98v,
99r, 99v

6L’comn 2v

6hcoms 25v

Ghonl™ 42v, 142v, 143

6bck mor 130v

6% ‘mnanoi 88v, 90r
6k mmanee 94v
Ofitmre 81r

Basundnt 114v

BaninncA 8lv

Baxderca 148v

Baineca 157r

BiMH 72v, 1601

Bapéamk 1071

BApBapncKas 451

papénoli 36v

Bapniga 115r

Bapcomdduit  72r,
114v

RAPEBAPH S5v

BdpbRapBCKOH 34v

Bachneft 131r

Bactinner 131r, 131v

Bactimueny 86r

Bacrimuess 138r

Bactinumii 9v, 137v

Bacrmro 10r

Bacrinus 85v, 941, 94v

ndrme 78r

Barero 130v(2), 160r

rimedt 78r

RAleMy Llv

BamHx 3r

BAmmy 2v, 78¢

BRATMACH 52V

BRene” 146v, 161v

BRe3IH Tdv

srena’ 20r

BBEIH 62v(2)

BBepxy” 69r

BIOE4 93v

BHOBL 161, 341, 41v

BOOBH 321

BIpYropan 68v, 82r

BApYropans 7v, 85v

peanu” 271, 92r

BE3YTH S9v

Beayuu” 45v

Béneno 30r, 37r, 52r,
Tir

Benéno 31v

BenH” 471, 95v

BEMHUMT 155v

pémuh 135r

pemika  10r(2), 21r,
46v, 58v, 90v, 105v,
106v, 107r

BemAkare  835v, 94r,
131r

Bendk®E 41r, 58r, 104r

Bendkue 32v, 4lv,
54v, 1551

BenmdAkuit 10v, 108v,
137v

BEAKHMT. 77V

BenmAkux 18v

BeMAKUA 281

BeniKo 76v, 84r

Bemhkoe 133v

BENAKGH 22v

REMAKOKY 67v

BEIHKOIYIKOMY 22p

ReldKocpenHHH 109r,
111y

reruKoCcpéaEu 109r

BEIAKY 68v

BENAKT Tv

BENUTT 301

penane 13v, 57v

penueM 131v

penuudii 108r

rempvilica 107v

Berrsydmecs 115v

BeAIUH 93r

BENHYHHGI0 T9v

Benmebyon 155v

Berrt L 91y

BéirkHo 95v

BENATH 641

eéprayru 30r

Bepxu 154v

Bepxy” 54v, 140v(2)},
156v

BepinAny 104v

BEpLOL 40v

Becexdncy 84r

pecendres 115y

Becemsiacs 146v

Becenfinecs 85r, 111r

Bécna 15r
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BecHEl 40r
mectH 30r, 31v
BéTXaro 35r
BETXaq 3r(2), 64v
BéTXHA 134v
BéTxHx 3r
BETUHHKH 36v
Bermrdma 161r
réuep 93v, 951, 98v
Beuépusn 141r
BEIOH 651
Babpeno” 34r
mabtcurca 95r
BABAIHICA 57V
B3BeCTH 49v
B3BBIIH 491
pagoxHyaAs 106v
BaTLIx&A 63v
paumMAimecsa 156v
Baupdem 17r
ranpdwe 105r
Baupds 58r, 81r
BanoxkAns 105r
B30OpKdmn 49r
BIOINENE 22v
Bavimu 135v
B3EIIOEM 145r
B3sana 49v, 52v

Baginm 24v, 26r, 33v,.

63v, 79t, 81v, 95v

nasfro 138p

BpadT 138r(3)

pasima 154r

BHndnH 68r

BHIANT O8r

BagEM 23v, 140r

sAaxumaro 137

pAOuMOe 16r, 132v,
13%9r

BANAMYIO 141v

BUOHT 421, 44v

BHauTe 155v

BHIATH 491, 761

saoum{s) 102y, 111r,
133r, 134v, 136v,
137r

BUIUIOT 63V

BUDOMT OV

Gerhard Neweklowsky -

samk 6v(2), 84r, 133r,
134r, 134v, 1351,
135v, 145v, l4é6r,
159r

BYcken 131, 781, 9lv

rrOE Hue 135v

sant 'uEa 134r

BATETH 1350

BArkTL 140V

sambxs 133r, 1351(2),
135v, 1361

pins 18y, 147t

panaTes 111r

BAOATE 59r .

siixy 15r, 15v, 46v,
59v, 91r, 991, 106v

puna” 157t

pfndona 157v

pruEoe 157

BHEOB4TORA 1500

BHEHOBATHL 77v

BHHOBEH 153v

BHHOBHATC 5t .

BHHOBHEIE 4V

BHHOBHEIX 4v -

BUHOrpdnue 143v

BHHGIO 29r

BHHOME 148r

BAHY 29v.

pany” 97r

BAHB 841

Bapcasfiio 82v

BHCEIHLE 77T

sucunue 70r, 70v

RAcHMny 77v

BHCHTE 153v

BHCHATH 981

BHTAKIT 32v

ekye 109r

BKycHcTA 148r

BKYcHTE 147V

BKYCHT® l4Gv

BIArM 3r -

BracTéll 88r

exicTy 8r, 60v

BIacw 135r

BroxkH 146y

BMATE 53r

smberaTH 1331

BHerma 53r

BHURe 147v, 156r

BHARK 97

BHEOOITE 154r

BHEMAN 31r(2), 34v,
51r, 83v, 131r, 13 lv,
146r

BHHMAA 108v

BrmddusTHERIYS
146v

BHY9aTOK 3r

BEE AR 1v

B6: BG BpeMi 6v, 23v,
26r, 131v, 86 B'hKH
3y, 10r, 10v, 91v,
1041, 114v, 115v,
135v, 136v(2), 142r,
162v, 86 gEm 30v,
BG uma  86v, B
cBhTe 132r, B6
apenh 134r

BéBCE 941

BOm4 49v

Bomga®  38r, 441' 49y,
52v, S5dv, 8’?1'(2),
102r, 139r, 140r,
140v, 154v, 1561,
156v, 158v, 159r

BojdmME 140r

BONBOpAXyCcq 155v

ropunm 70v

romunel 101r

BogHOe 139y

BONHELT 144r

pomdio 27v, 42v, 46r,
50r, 86r(3), 86v(2),
90r, 951, 105v, 107v,:
139v, 140r(2)

BOnYy 28v, 3lv, 32r
45v, 58r, 78v, 85v
(2), 103r

Bomsr 32r, 35v, 37v,
38r, 38v, 39v, 43y,
50v, 56r, 581, 38v,
87r, 102r, 102y,
1391, 139v, 140r(3),
140v(2), 144r, 151r,
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156v, 158v
pémk  32r, 38r, 69r,
102v
Bopt’ 136v
ROIAHM € 62v
BOJ AHLIA 40¢
rocBAOa 21r, 20r
BOeBOIaM 29v
BoeBOIRCKAs 41r
BOEBOIE 92v
eosOpanina 37r
BOSBENT 52r
BosBpaTIcH 451
BosBpatrinocs 8v
BO3BpATAMCA OV
Boappardcs 146r, 156v
2
BoSRpararces 48v
BoOaRparfires lv
roapbimdeTs 143r
roaBtImAs 8v
roarkimdnn 82v
soapkioiTH 14v
BoandTH 121
poanyck 142r
Bo3xKerina 59v
posnardiors 113v
poanériny 99r
BOANérs 98v
BOANOXKA 27r
BOANOKAIA 1451
BOSIOXKHANL 14v
BOINOXKATSL 113v
Boanmbiima 112v
BoaImOGIerHoe 3r
BOIMYTRIH 28v
BOSHETONOBa"
152v
roaHeHaBHIOE 152y
BoaHecéHHe 171, 100r
BO3HECEHHEBT 64v
Bo3Hecécs v
nosHecTu” 159r
Bo3HecTH 1091
BosonE 134r
Bo3pApoBaxca 93r
B63pacTa 94v
Boscripine 86r

151r,

BO3CTARD 9%v
Boacwndg 103v
Boafica 73v
BOHH 681
BOHHLCTBE 138r
péficko 5lv
Béaroio 7r
BOmero 32r, 113v
BémH 2v, 107r
Bémorny 24v
BOJNGKCA 561
BONOK b 38v, 30r
Bonéxm 71r, 112v
BOIXBL 158r
BOIMXOBAHHEMD 1551
BOJXOBATL 481
Bémo 3lr, 72v, 9lr,
133y
BOng 53v, 67r
BoHA" 152v, 157r
BoHSAK 88r(2), 88v
BOHSAIOTS 881
RooOpasdTHca 12r
BROTTANE 155r
BOITHTD 20
BOITATE 84v
BOIATS 211, 133y
BOTLIEM 48V
Bommomdema 134r(2)
Bonnoménne 109r
rompock” 70v, 161r
BronpSen 137v
Eompoltdme 132y
BGpa 21r
BOpoOBRATD 341
Boposka® 42r
BOPGHEI 32v
BopoTi 49v, 67v
ROpuTAM 67V
BOPOTHNE 51v
BOpPOTL 241
BOPOTKIHLCKOH 63v
opGuat(n) 32r
BOpYAMD 153r
BOCKIHLAT 91
BOCKJIMUAIOTE 91
BocKIHLIExY 133v
BockoHrcen 110r

BOCKIOHOTC A 1451

BockpecéHus 111r

BockpecHna 43r

BoclioMAHYBT 106v

socirkpinne 9v

Bocirh e 82v

BocTdrIne 131, 94r

BOCT4AB® 471

BocTdna 54r

eocTdHH 20r

Boctiune 110, 110y

BocTAHHA 111r

BoCTAX® 141r

BOCTOKE 71

BOCTOKY 8v

BocTéne 144r, 144v,
1461

ROCTPENETiX s 161

Bocxorh'mu 151v

rocxork o 151r

rocxoTh L 22r

BéTO 31

Bou(e)n(o)pt yenus
134y

BoUCHOBE wmtcs 162v

Bou(e)n(o)Bt uuracs
134r

BOIIEND 981

Bpédnue 145r

Bpara 113r

Bparu” 8v, 66v, 71r

Bparésb 62v

BpaHA 156v

BpéHa 156v

BpaTi 142r, 147r

Bpend 49v

BpexKIAxy 155v

Bpéme 94r

Bpemesa 158r

BpeMeHAME 951

BpéMeHu 16r, 40v, 80r,
90v, 103r, 1131,
156r1, 156v, 160r

rpéMeHnrx 31r

BpeMéEHD 97V

BpéMma Tv, Br, 11v, 14r,
15r, 16v(2), 171, 197,
25r, 28r, 20r, 20v,
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30r, 45v, 52r, 60r,
66v, 76v, Tir, 191,
&5r, 891, 90v, 921(2),
94r, 100r, 100v,
103v, 104r, 106v,
113r (2), 131r, 133r,
137v, 146v
BpeMs” Tov, 100r
BpUHYTH 154r
Bpyudie 1471
BCEBAOAINES
160r
Beepa 27v, 54r, 149y
Rcerma Jv, 84r, 113v
Bcero' 3r, 4r, 140v
BeérocomoBAHHas 851
BoemepKHTens 11p
BCEIepKUTEN(b)
11x(2), 136v
Beenéunyo 158
BCENMEHHLIA 144y
BCCIEHLCKHAME 751
BeelIéHRCKHX 70v
Beemanca S3r
BCEIIAeTCs 2V
BeeMy™ 7r
BCeHOIMHATro 24v
Beéa 147t
BCKAKAT 51v
RCKJICHSXyCS 1451
BekOpk 24r
Bekoua' 28r, 52r, 72r
BeKoOWHIINg 99r
BekpHUANE 34r, 100r
BCTaBATL 891
BeTdma 951
Beranu 105v
BeTAHET 891(2)
Bekrder 154v
Boh'Mu 3v, 1151
Bcixkaro Sv, 10v, 36r,
82v, 155v
peikua 3r, 101r
BcAKo 36v, 47r, 53r,
53v, 67v, 69r, 70r,
73y, 74r, 91r
Bedxotlt 14y, 59r
BeAKOM 110v

132r,

Gerhard Neweklowsky

BedkoMy 34r, 83r, 9lv,
108v, 110r, 141r
BeAgeckas 136v
BTAlEE 66V
sramnuna 105v
rropdro 131r
rropde 136r, 141v
BTOpYIO 9r
BTOpHit 141r, 143y
BxOma lv
BxOIATH 142r
BXOmar 1r
BRKIAFYUKE 651
Brekdph 140r
BriGunsca 104v
BEGIATKE 361
BriGnamok 113r
BRIGpaB® 152v
BEIGpen 52r
BHIGpecTs 60r
Brirhakana 19v
BRIBed 97r
BriBenH” 62v
BEBCIH 25v
BRIan 44r
BHTACTE 74
REIKAHYITL 99v
BrlKomymdns 81r
BEIKOTIaB® 112r
BEUIOKHIE 991
BEIHeceT 52v
BRIHHMAIOTS 571
BETHAT 87v
BEIHANH 651
BHHATYIO 98v
BHTIEXHYT 691
BHIHCKH 24r
BHimonay 38r
BEIpoc 79v, 81lv
Bripbaamn 81v
priceperca 159v
BHiCNyass 72r
BHICOKHE 32V
BRICOKHA S4r
BRIGOKHM 84v
BRICOKHMHE 1401
BRICOKEHX 11lv, 157r
BHcOKOCEpIedHbIH

3lv
BHICOTA 1561
BHcoTy 144v
BHICOTHI 73T
BocSrh 133r
BeIcouAliimuM 155v
BEIcTpenHna 50r -
BRreTyIAbTE 151V
BEICTYIIH 156v
BHICTYTIET(E) 14010
BHITacKami 32r
BETdIma 20v
BHITaITANE 35v, 103r
BEITpY 97v
REINATARD 92r
BEIIE 42r
BEIMIGH 55v
BRSNS 38y
BRImen 91v ]
BrimepeuéHHol 145y
BEepedéHHoM 160v
BEIIEpedéHHoMy 114r
BEINICPETeHHOMY
109y, 151v
BrIOepedéHan 150y
BrIUGT 99y
»t’maers 67r
Bk maem(e) 34r
Bk ‘maTu 156r
Bhadio 67y, T4v
Bh moma 74r
b momo 111v
»h'ka 38v, 137r
phxu 1371, 137v(2)
phkéBy 1377
Bbrom 91v, 136v
Bhrdms  104r, 115y,
135v, 1431, 162y
BEHOR 136v
BB pa 10v, 68r
Bt pHbIx 132v
Bt popaBmAx 115v
vk ‘porary 64r
vl py 69r
Bk 'pyems 8lv
B pr1 90v
b TpeHHan 54r
Bh1Ie 9lv
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sb™uparo 3r
shuras 154v
Bhoe 109v

Bk unyo 154v
BhunnM 142v

Bt yHnx 1371, 137v
Bt aHrxs 109r
phmder 140r
Bixamun 114v

I'aadna 8r

ragds 158r, 158v

ragonc 155v

rdzuw 144p, 156r

rapdano 25v, 96r

TepdcamM 84v

rmasd 135r

raaséio 110r

rudsy 24z, 110v, 152v

rnasy”  79v, 108v,
109r, 110r, 110v,
145r

raBLl 26r

CIABH 79v

rnaga 102r

ridaun 79r

rainuT(n) 94r

rudmsrs 59r

runaza 25v, 51r, 6lv,
90y

radca 149r

raoacoMm 42v, B4v, 151y,
155v

rndcsr 95v, 96r, 132v,
1361

roomans 41r

rnoréern 89v

rayGuHLT 86v

roy6uat’ 69v

rayGoko” 143r

rayme 72r

raAATE 60v

roioa 29r, 32r, 38v,
93r, 106v

risoky” 60v

rudnm 40r

ruteBaTthca 1v

roBEHHOK 34v

ropHo” 88r

résabxs 148v

rosepeHo’ 751, 78v

ropopH” 101v, 115v

rogopamu 23r, 74v,
159r

roBopias 30v, 52v,
T6v, 78v, 84v, 90v

roBop#nL 50v

rosoprTtH 100r(2)

roeopdts 19r, 19v,
22v, 421, 47v, 50r,
532r, 62v, 65v,
66r(2), 751, 791, 82r,
91r(2), 93r, 95r, 95v,
98v, 141r

roBopATh 8r, 27v, 301,
30v, 32r(2), 49v,
57r, 68v, 72v, 73r,
90v, 145r

ronépel 163r

roopio” 16v, 17r, 49r,
57v, 58r, 63r(2), 751,
91r, 91v(2), 115r

roedpio 73r

rorops” 6lv, 63v, 70v,
72r, Tr, 95v

roBopSATD 86V

roga 61r, 70r

rogéet 2v, ldv, 41v,
68v, 70r, 159v

rémom 14r

rony” 144r

roou 56r, 76v, 147r

ronosa 69r, 149r

ronose” 76r

ronosd6io 44r

rémory 32v, 33v, 481,
T4y, 98v

rénomy 40r

réimomy 45r

réiomy, 61r

royGeia 143v

rémy6a 156v

rémuka 90v

rouénns 100v

réun 104v

ropa 58v

ropaago 68v, 83r, 84r,
o0v, 101v

ropamu 140r

ropéxs 74v

rOpPALIHE
111r

répe 211, 21v(2), 39v,
67r, 791, 104y, 1421,
160r

ropeMeIky 7v

répectH 48v

répectaio 67v

ropars 142v

répark 81v

répuuny 20r

roponoroi 40r

ropoaéms 61r

ropéio 161r

ropT4HL 16v

répue 15r

COPINENTHHK 1461

réper 32v, 33r, 54r,
73v

ropsl” 110r

rop(r)xa’ 106v

rép(u)xko 14v

rép(b)koio 29v

16pk 85v, 133r

ropk” 132v(2)

ropoHsl’ 73v

répa 106r

ropfirs 82v

ropime 141y

ropémux 136r

Topsuls 134r

rociduaHu 881

rocréigua 77r

Tpina 88r

rpane 6v

CPAnLL 55v

rpant 14v

rpdxcrans 30r

rpimora 92v

rpimoTra 30r

rpdmoromno 18r

rpamoth 72r, 83v, 92r

rpaHorpidge  139r,
144y

110v(2),
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rpadorpdds 1391(2),
141r, 143r

rpebmu 34r

Tpéra 7lv

rpéxam 112v

rpékax 112v, 113r

rpéxku 112v

rpectu’ 69v

rpAECHOK 53v

Ipuroépeit 51

I'purdpues 131r

I'purdpuii 131r, 131v

I'purépork 13r

rpéma 158r

rpomény 64r

rpémmE 132y, 136r,
157v

rpomy” 157v

rpynomw 72v

TprixHEag 97V

CpHI3YTICA 53v

rpbxa’ 140r

rphmmens 34v

rptk'muare 81r, 91r,
110r, 163r

rpb'mmaEKaMs 83r

rpb mEAKOM 142v

rpb ' mHEKS 56v, §2v

rpkmuoit 26r, 41r,
T5v

rpk ‘mupoMy
142y

rpkursge 71r

rphb mmit 90r, 95r

rpk maemv 142r

rpansilt 136v

rpaau” 47r, 62r

rpiuyma 67v

rybams 76r

ryruuso 81r

ryIsiors 33r

rypuii 114v

rycu 32v

TYTKAMH 99v

ryTsu’ 99y

106v,

mandma 45v, 106r
nasdnu 41v, 57r

Gerhard Neweklowsky

maBiTn 87r

Idnewa 19v

mdeernHemy 161r

I4BerrHeMs 96r

masemEATe 1130

napdmm 48r

zagHo" 71r, 93v, 1551

mine” 149v

Jame” 147v, 149r, 154r

Jamécs 146r

TanyTs 36v, 159v

adixe 1p, Sv, 6r, 121(2)

ndfre 19r

mami 106r

maneko S58r

Janéko 105v

manéue 17r, 37

dmu 36r

Hamackuma 7 1v, 100v

Jamackanas  109v,
112v

maug” 158r(2)

Hapodésn 1r

dps 152r, 152v(2)

napt 2v

Taypaxt 58r

Hayps S6r

ndma 136v

mBaTner(s) 35v

meanéru 106r

nsema 16v, 133v(3)

nrepéit 105v .

meepéit (7) 105v

meépex 155r

IBEPEXD 26v

asépu 25r, 28r, 65v,

67v, 135y
neépam 73r
OBUXUMH 155v
aeopa” 19r, 21r, 28r,

61v, 104v, 105r
IBOPAME 73v
aBopélls 23r
usopy” 29v, 43v -
mBopomBSMY 83v
Hepdpa 107c
Heménreit 74r, T4v
IeHérs 4v, 63v

IéHer s 64r

Hewdcy 72v

Tepsxd 84v, 135r

nepxdBs 62r

nepxdna 110r

nepxdm 27v

Iepkdns 15r, 66v, 92r

mepxdru 10v, 108v

nepxdrs 84v

mepxH 114y, 115v

TEp>XEMb 78v

JepxkITe 77v

HepaHoREHHO 66V

Tepaayxs 350

IepyTs 25v

zépn3o 60r

Iécarepo 82r

neciror 14r, 52v, 78v,
Olv

TecATslii 8v

mecstth 102r

oHanékrika §3r

IHBATE 71t

n¥EHo 102r

mrkne 32v, 33r(2)

mako 113r

MHKGBHEA 69v

Huorvicui 5v, 137r

Hworiicuio Sr

Huonicus 4v

Hurs” 6r, 46r

OnHpA 156r

INsS; Ans’ NpasHHKA
65y

noGpi 82v

né6pas 49y, 83r

n66pe 54v, 67r, 114y

noGpo” 27v, 45v, 87v,

88v, 145v, l4eér,
146v, 147v
AOGPOBOHHEIME 143v
notpor Temn 94v
TeBpomk "Ter(s)MaA
145r
HGOpodt 34v, 651, 92v-
n66poio 77v
no6pdry 86v

moOpdTR 15v
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aG6pie 61r
no6pe™MHe 4r
noGpuix 67r
mo6em 47r
noders 101v
nosoga” 110r
noragdmucs 26r
IOKIERT 15TV
moxpH 157v
HoKHIaeTCq 62v
nokambers 89r
noxyxe 83v
noKyEH 44r, 44y
mokyudeni(s) 16r
ookyddTs 51r
nokyuiio 44v, 103r
HONroTeprIe TARBIH
151v
nonu 159r
adma 43v, 46r, 114v
poMArmHuME 18r
momén  43r, 43v(2),
48r, 52r, 63v, 69r,
103v, 104r
ImoModAxEIen 90y
mompamu 18v, 99v
noMpy 651
noMpoL 99v
oMy 3r, 42r, 93v,
110v, 153r
OoMbt 18r
pémbxn (7) 141
néupexe 151
néankaxe 39y, 140v
nénnetty 54r
nopére 52v
mopéru 67v, 104r
nopéroio 27v, 63r, 67v
noperéo 107v
mopéry 17r
nopdmkome 5lv
mocdma 10r
TOCAXKIAIOTT 158r
nocaxpéaaa 72r
moctanac(p) 45v
nocranoc(s) 78v
OOCTATHYTL 69v
moctéuHa 136v

HocTOHHCTRY 42v

mocHTa 58v

nSXHETS 63y

OOXHETD 931

oduepu 43r

néuepnio 29r

JoInmeHHK 351

molneHHKa 32v, S51r

moleHuKe” 931

motmeHAKT 31v, 33v,
4Gv, 92y

nparuas 147r

apéocs 90r

npesd 104v, 143r,
143v, 1441(3), 144v,
145r(2)

apéene 18r, 42v, 135v

ApéeHeM 162r

apésusan 107r

npéno 96r, 1051, 144y

opeBans 134v

OpeMuH” 59v

mpord 103r(2), 1151

mpoxdme 133r

apoxdTs 33r

opéxu 8lv

apoxtiTe 20r, 33v, &5r

APOXH Th Y8r

mpyra 1lv, 85r, 148r
(2), 153r, 155v

apyris 32p, 941, 106v

npyru 3r, 70v

opyrte 102r

Opyriug 3r

mpyroea 18v, 24r

Opyrde 21v, 76v, 113v

Hpyré#t 3lv, 33v, 34y,
49v, 82r, Olv, Yr,
114r

apyromy 133v

Ipyromm 32v

opyry Ir, 1v(2), B7v

Ipyryio 39y, 152v

IpYKGu 60v

apyKAHoW 69v, TTv

npsixnoio 30v, 108y

ny6a 3%v, 132v, 161y

nyGpanaun 144r

xyra” 135v

ayry” 157v

xymao 94r(2)

IyMatn 60v

ayay 146r

oypaka 31r

oypaxd 38v, 102v

nypaks 73r

nypy 145c

nyxalllr

nyx6BHLIX 771

myxoMm 421

ayxy 30v

Z(y)imaMs 162r

oyue 85y

nmépu 154r

ouiépam 154r

oenndns 106v

IenmATS 401

ILAROIT 641

oeiBon{p)ckaro 131v

obemasn 2v

b ficreeHao 130y

nk’iicreo 100v

ok ‘HcrooBan 43r

o’k crrosdTh 85V

ot HicTeom 98r

ok'fictByeTs 3v, 98r

o’k HeresoMm 98r

obnd 20v, 88v, 1lv,
115v

nhndemrn 52r

ok ‘maru 1501

ok mar(n) 74r

I’k rmarn 85r

o'k ‘naoun 159y

obman, 75v

ok’'mo 107v,
140v, 144v

ok ayTs 41r

okréit 77r, T7v(2)

okt 159r

ok ram 104r

ok’tku 41r

ok rok 96v, 97r

ok Ta 79v

rkTemu 102v

abr{e)mu® 161, 27v,

140r,
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30r, 37p, 97r, 161r
asrk 107r
nina 69r

Erépona 160v

Enépy 161r N

Eséps 1591

eBo” 441, 51r, 671, 69v,
75r, 83v, 84v, 86r,
89v, 91r, 93v, 96r,
112r, 134v, 151r,
160v

Erpéoms 137r

Endbrmenn 201, 73r,
83v, 84r, 84v, 85r

Esdiimuem 85r

EnghimMuio 19v

Erdiiimpero 93v

ermd, ernd (40 paa)

Ertaners 160v

ero’ (40 pas)

Enéme 144r

enéMucKHi 142r

Enémt 1461

emdHa 95y, 152v

envHar{e) 137t

enfinaro 10v

equHiko 109y

enaueie 10v

exnHo 10v

equHormicuo 133y

enduon(y)ymHo 153r

exriHoM 132r, 153r

epiHOMY 157¢

CXHUHOPOTHEI
l46r

eqmHowigeds 70r

emvins 11, 8lr, 109,
146v, 149r, 159

eaATE 79v

eni 41r

Enuadpa 96v

Enuadpt 94v

enrka 115r

emikéG 1r

ennko 1v(6), 75v,
101v, 133r

Emanysin 134r

12r,

Gerhard Neweklowsky

emy, emy” (21 pas)

Enuddaua 3, 73v,
79v, 85v, 162v

Epemd’H 491, 51r, S1v

epeTuka 43r

epeTBKAMH 90v

epeThKy 78v

epeTiaeckoe 78v

Bpocamdmt 1151

epbey 3v

ecBips 107r

ecu” (12 pag)

ecTecTRO lv

Edrimeit 19r

Edpéma 83v

Edpémy 2v

Edpémn 113r

Edrpociixa 10r

éxar(n) 52r

eIné, emme” (26 paa)

Kkixma 105v

KOKIymemy 58r

KA e 58r

XKAnoBaiH 73v

*AnoBpdHee 63r

ximoMm 57v

xaputr(n) 54v

xKapkywo 61r

*pdnu 51r

KenmdeTn 144v, 149v

KeJraageM 152v

Fendnas 133v

xKendoime 1r

xkena” 19v, 21v, 37r,
91v, 92r, 97v, 106r,’
149¢ (2), 149v, 156r

xeHdmu 30r, 161

xendo 16r, 27v, 61r,
84r

xeny 21r, 9lr, 146v,
152r _

xeywl® 17r, 156r

XKeHt" 93r

xewt” 150r

XépHonnl 86r

xEpTRY 1001

xéprat 98r

xecTék 92r
HKecTokG 42r
KecTtoko'  79v, 84dv,
100r
FOoKErue 99v
KHBA §4r
JKUBAro 42v
FKUBAID 92v
EHUBEMT 31v(2)
Xusérn 58r, 85v, 87r
XKUBSIIL 56v
XKHBH 531, 111v(2)
xiso 139r
JKHUBOBa 48r
>kmBoTa’ 1371, 154v
kABOTHA 136r
xkuBSTHO 136r(2)
SKHBSTHERH 1421
Xupory 94r
XHBGTE 4v, 38r, 137r
xuBy' 2v, 146r
KHBYTH 431, 51r
KHBYYH 54v
KABYyme 5v, 851, 154y
xusymemy 136v(2)
HHBH 21v, 531
SKHUBHH 34v, 135v
KUBH M 34v
xkuBrig 136v
KHBE 3dv
KuBfme 13v
KHEIOBLCKATO 26v
Xxumoss 161v, 162r
xumu 107v
KHnd 77v, 9dv
ke 30r
KHATADA 95v
Kunioe 2v
KUNAME 561
KHANW 35v
XKirremwm 171, 161v
xirH 100v
kdprors Ir
XKpéGus 91v
xynen 142v
xymena 64v

a4 34 6opomy 70r, 34
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posok 39r(2), a4 Bo-
moku 38r, 3
RONMOCH 25v, 34
ronosy 98v, od
HOrH 16v, 34 9ems
Gor
nabryrEAna 71
236y IHLIX 6V
sa6uBal 3r, 75v
zabrmaTes 58v, 76r
a6y 77v
38611 93v
aabprraeMm 100r
3a6pixca 99t
3aRepHYND 98v
3asepTh BB 16V
agsreTH 102r, 103y
3aBOIIANE 84v
AdBTpeHy 37V
AaBEUIH 491, 72r
3aroBOpATE 94r
zarpebe” 152v
3arpeMiTs 157v
zarpyadno 31v
aamasina 106v
sagashnu 100v
3aRaBiTH 681
aanHHA 133r
aanpeMisn 951
3ampoXANH 23v
aaapoXAns 34r
ganpoxiTs 104v
samymanacs 72x
samymanncs 23v
Aanymars 19v, 65r
zaxry 101r
saxcaarTeneey 147v
33KErT 14v
adxun 8lv
adxmno 81r
3a36p 1 46v
gAY 54v
zak6Ha 8r, 34v, 351,
Tov
3aKGHOIIPECTYITHRIX
151r
FAKOHOYUHTENHE 65v
gaKdHn 132v

9aKOHE Tv
aakSHE 90v, 162r
aakondmu 77v
BaKOIANT 153r
aakdmaH 17r
BAKPHYATH 72V
sakprudns 86r, 97r,
103r
3aKkpéeTs 7r
3aKphLIBACTS 71
saKpriedno 161r
saKpusixy 133v
3aKPLIBAIOTT 133v
AaKpeiH 88v
3andrka 35v
samMepann” 104v
aamépano 104v
3aMKiMy B2r
3AMKHYIE 28v
adMyskeM 96v
3aMy¥p 321, 96v
QgHeMOrTH” 45v
9aHEMOr s 461
adman 25r
admapa 71, Tv(2)
admep 43v
satepImics 19r
[aneyaTirk ‘He 144v
sanmpdeccs 66r
3anndxkant 26r, 62r
adrorkan 69v, 88r(2),
148r, 151r
sdnosta(n) 147v
3anopbar 83w, 84r,
152r
sanpertiio 97r
3dpa 34v(2)
aapk 2wy 19v
AacGUTH 46v
aacTARmy 48r
aacT4RUI: 37v
3acTARIHBaeT §0r
sackimads 40r
3acLIX4wTD 131
3dckky 39v(2)
3aTBopeHsl 142r
BATMEHHE 71
saTMATCR 6V

garons 99v

aaTpermints 58v

saxorhkmu 30v

zaxorhk nn 149r

saxduer 88v

arménn 38v

saméns 65r

3aIA6H 33v

abpémum 103r

a6péauT 40v

a36uedercs 158r

3paru 57r, 88v, 92r,
04y

3Bepéii 61r

3BYKH 132v

aphandmu 141v

apbagiMs 154r

aphamdvern 158

sphany” 141r

apb amn 6v

3pkpéit 155v

a5k pu 33r

38k ‘pue 144r, 151r,
155v

arEpe)Mu” 33r, 155r

apk ps 147v

armyndny 83v

araani 40v

arycrinoca 140r

agdtu 159r

3nopdBHLIX 149r

s3nopdso 22r, 56v, 69v,
82r, 159v

IMOPSRLT 43v

agepéBLe SOV

3npaea 97r

3upanm 42v

3ApaRc 461

ark ‘nant 39y, 78v

ark ‘nan 96v

ant‘manu 77v, 78r,
103v, 159r

snk nanocs 149v

3k mar(s) 107r

axknio B3r

JerenépHun 48v

seMnéio B2r

aémielo 88v
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aemim” lr, 8r, 79r, 82r,
95v, 110r, 1121,
132r, 1431, 1441(3),
145v, 153v, 154v,
156v, 159r, 160r,
161y :

aeMnd 12v

3éMITH 261

qemirs” 134v, 1581

gemara” 10r, 33r, 52v,
112r(2), 133v, 139y,
139v(4), 140r, 141v,
144v(2), 145v, 146r,
151r, 153y, 154v,
157v :

aémne 24v, 30v, 78v,
110r, 138r, 1391(2),
143v, 150, 153r

IEMIAHOM 24r

3eMHBIR 3r

3éMbeKan 144y

awdrnxes 97r

ammi 23v, 36r

gumimu 38r

3AMHELS 68y

3HMGI0 40v

ziMy 37v, 69v

amaro 10r

aIiTo 15v

andtm = 151(2), 15v,
136r

aarel Mb 1351

anaTeix 135r

amduHa 145v

andgGam 154v

anomk s 75v

amoxdrpue 153r

3EdeM 150v

IpdeMeIx 3r

aHdeTs 75v

aHAmMeraTHca 108v

sudmenue 7p, 8v, 791,
81v, 82r, 113v, 157v

andMeHuH 6v, 8r

apavenns §lv, 115r

3udmerHyemMca 114r

spdio 25r(2), 27r, 43r,
61v, 671, 88r, 961

Gerhard Neweklowsky

aHftoTh 160r

30BETH 22v, 59v, 60r

30ByTS 19r, 591, 64v,
65r .

apbhTu 133v

ayGuetit 142v

ag6pu 33r

ayO 82v

IbKATMXCH 26T

Fbnéusia 143v

ab muem 148

atnd, 3abmo™ Tv, 251,
37v,+ 11 paa

Wedna 46v, 64r, 761,
T, 103

Wedne 114r

Hednma 23r, 24r

Hedguy 22v, 134v(2),
145r

Hedue 17r, 37v, 391,
T2v, 15v, 781, 111v,
131v

Hsdek 72r

Hrpédeme 65r

Hrpders 79r

HIpaTH 99V

Hrpyika 98r

"Hrymeds 72r, 110r

Hnéme 48v

wayus® 29v, 63r, 65v,
60r

anywu 107v

unymumMm 17r

bk xke 85v

Hepocamims 1421

wab4eu 10r

uabGipan 43r, 10771,
108r

uabisunn 26r

M2364BUnE 67V

Hab4BpwT 691, 1541

mabdnuT(n) 107r

ma0dsuui(p) 1051

uabapxder 53r

H3GHAMH 1491

mabans 50r

Ra6HpATH 59v

nabpdnansa 30v -
waBpdunnx 153v
Hapene” 152v
HaBeneIH 19
H3BHYTPD 351
H3BHYTPL [42v
w3sdman 44r, 55v, Sér,
69r, 78v, 84r
w3BomAna 13v
u3eénunL 20r, 69r,
T8v
HapkcTans 61r
mapheriima 18r
Aargam 21r
HArHARAR 13v
HArHAHASA 14r
maruaTa 130r
uaraima 20v
wapanéua 113
wanexdTa 112r
HIXAXD 152r
HanoM4aeT 35v
nandMan §7v, 100r
H3MaparmgoRru 135v
HIMEREHA SV
HamMensHy 6v
H3peMorna” 97v
H3IHEMOyTs 39v
HIHEMOT D 67v, 104r
HaHece™ 351
maopedTu 103v
mapasHlome { 10v
Wapduns 161v
HapaceTdma 143v(2)
HApUHeTe 3r
uapigsee 110v
mapinasia 20r
mapige 86r, 112r, 157
u3ninu 86r, O7r
naRGxoM 143
uasradma 144r
HIEHOH 85v
HKOHOIO 57Y
un” 7r, 1lr,
159v
umena” 4y, 147r, 154r
HMeryem 20r
UMeH7IoTCa 6V

107r,
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HMyIme 136v
umreim 1361(2)
mmE s Bar
a'Mma 13v
fams 102y, 141r
BMIHBHL 57v
umsixy 136r
Wurogt 40r
wHABa 23r, 44r, 68r,
101v
nHoTHA 41v(2)
HHbe 621, T8v, 94v
HHOEMIIEI 457, 55v
HHO3EMTLCKUX S6r
VHOL 149y
uaéMy 107y
HHOIUIEMEHHHKOB
161v
HHEe 72r, 84v
HHBIMD 391, 57v, 87v,
90r
MHEIXE 631
HHLIA 143y
HopndHn 161v
urnoctécu 137v
WMo 113r
Wprény 46r
Wpriea 106r
Hpuréae 101v
Uprriime 55v
Hcdna 34v
Hednn 34v
Hediunemv 134r
uckorr™ 131r, 139r
gekychics 76r
uckylirdere 160r
HCRyIIEHNS 76r
HCDATEHHEM T 3T
Hemdnuy Sr
WUCTIACTH 51
wemexu” 70r
ucnépea 139v
HCTenpéHs 15v
HCIHBAs 82r
HCIIHBAIOTD 741
ueropt mama 79r
ucriopt marues 141r
HCTIONGHH 154v

MCTIONAHE 158v
ucomadmecs 155v
HeIpdRHIacs 96v
senpaenéann Kv
Mcapasritomare 153v
Henpdn{nyre 2v
uenpocs 96v
Henyxdses 77r
HCITYCTHNE 16V
HeTeKAna 69v
HeTékauyo 106r
HCTRHHA 139r
HCTOUABRLIH 58r
HCTOUHHKH 1441
HCTOIANoCa 13y
HeXOGuT 4dv
HcxomaTH 142r
Hexondn 135
HCXOIATS Iv
HexomAmmuti 146r
HCXOXKJAXy 42v, 136r
Hexoxknéune 11v
Belenénue 441
KCIIETANL 461
BTk ma 94r
Helender 87v
Heueadem 102r
ucueadno 105r
Heuese” 99v
ucueadia 98v, 99v
wTIH 52r
wrra- 58r, 64v, 68r,
102v
miga” §15v
HIOATTMOTE 571
AmyTs 151v
Hwontid 107r

KabGgHnr 33r

xaguno 85v, 86r

kamgmom 93v, 101r

Kamins 98y

Kducenuka 18r

xkdxketca 63v, 82v, 87r,
03y, 9dv, 136v

Kaxy" 95r

KasakH" 49v

Kalakont 48r

kaafiky 106r

Kazdnocs 56v

Kasdmca 133r

Kasganckoit 23r, 75v

KastHHoi 34r

Kaziin, Tv

KasHsa" 76r

Kanna 152r

KduHora 154v

Kdunory 154r

KAnHoBLIME 154r

Kanny 1533v(2)

Kdunt 152r, 152v

Kduntk 153v

Kakds 63r, 69v, 102r,
102v, 131v

kakiie 38v, 132r

Kdko 8r, 8v, 28Bv, 721,
131v, 160r, 1611

KaKopd 22r

Kakopa' 73v

KakoBrd 136v

xakoro™ 100v, 138r

xakoBy 154v

Kakor®s 133r

Kakée 75r, 107v

Kakoln 87r, 102v, 1131

xako i1 108r

xaiyio 111v

xamdpax 131v, 135y,
137v .

ramdpoio 153r

kamdprt 131y, 132r,
136v, 137v

Kdmenem 152y

Kdmenu S0v, 133r,

135v, 145r(2), 157
xdmenuio 41r
KdMerno 94r

KdMeHHOH 24v, 32v,
158v

KdMmeHHOM 158v(2)

KAMeHHEI 94r

KdMeHHBIM S51v

KAMeHHDIA 541

xamen(n) 31r

kémenn 31r(2}), 139v

KdMeHnio 35v
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Kamo 55t, 152v

Kameuust 651

xauGHoM 138r

kanmo 44r

gapayn(e)iuky 36v

xacarucs 97v '

xatomiueckas 10v(2)

kdrorcs 150v

kdrormecs 96v

kaomuxcs 160r

kdscs 85r, 100r, 101r

k4w 33r

xdmy 4{v

kénpu 143v

Kemapi 65r

Kenapst© 65v

KenéitaoMm 84v

KAmars 58v

K¥nem 21r

KAHyny 24v, 271, 34r,
35v, 36r

KUHyncs 49v

KUHyTE 18v, 37v, 112r

xunapficu 143v

Kuprina 89r

KuprtinoeHa 41r, 46r

Knpiinymxom 88v

kupridarel 158v

kmaugerca 47r, H8v,
88v, 91r

KIaHAlca 96r

KITAHANCS S8y

KITEHSTHCH 30V

kmaEaTia 111r

Kmdrsaniecs 145t

xadrsores 111r

KIdHsounes 751

kniduadaca 47r, 55v,
S56v, 91r

KIeIgaMu 134r

knouxu 103v

kmyGomn 103r

Kmory 17t

kmoua” 135v, 146v

KHra 3r, 77r

KHAramMu 23r

KHATy 83v

KHYyTOMS 49v, 50r

Gerhard Neweklowsky

KHYTH 40r
Ké: k6 r{o)c(mo)-
afe)su 1461, x6
apesy 147y
KoOutnATHEEL 40v
KOBO" 34v, 145r
KoBuér 156r, 156v
koBuéra 155v
kopuéry 156r
kopuérs 140v, 155r
(2), 156r(3), 156v
2

Korga 6v, 34r, 144v
Kdxmo 136r
Koy 140r
KO3&In 551
KO3BHOBAHHEM® 22v
Koadio 97r
KO3h1 491, 102r
Koa(n)md 84v
Koz(z)ma™ 61v
Kokymekow (7) 97r
KonpyHa' 47r
Koneddamecs 154v
Koméca 134v, 158r
komecH™ 1538r
KolecHHua 5%v
konéckxs 134v
Kon® 51, 161, 36v, 441,
46v, 85v
KOIHKO 27v
KOIKO 72v
KondGok 41v
Kkonorana 106v
KOIBAya 42r
KOIIEMH 3v
xon(p)o” 86r
Kors 5 105v
Kok 'Hmu 110r
Kok "y 23v, 110r
KoMy~ 6dv
Komyxno 141v
KoHEND 111r
KOHOTIH 34v
Koucramriaa 131r
KoHYypdx® 88r
KoHYpH 105v
KoHIA 62r

KoHIIE 108v
KOHUARIIS 851
KoHudm 70r
KOH94TH 4r
KOHYYHA 6V
KoHUAHE 19r

kéHIOmet 74r

KoHIOmHE 841
kondma 40v
KopaGmu® 15v
Kopdbms 15v, 16r
Kopaban 15r
Kopérme 40v
KOpéTH 60r
Kopmiina 106r
KopManana 46r
KOpMEND 161r
kdpMmmikoM 38r
Kopuiimaems 221
Kopdbke 101r
kopoGouky 101r
KéGpobs 45v
Kopora 1061(2)
xkopéBxy 106r
Kopéey 106r
Kopdrel  49r, 102r,
106r, 160r
KopricHoe 144v
KOpETTO 43v
Kocénn 50v
Kocréit 81r
kocrém 113r
Koctpomy® 21r
KOTKA 153r
KoTdpoe 85r
KoTopolt  55r, 86v,
112r, 152v
KoT6pymo 52r
KOTOpRIXS 211
kpacans 143v
KpdcuTs 162v
KpicHad 147v

" KpacHO 95v, 96r, 147v

kpictoe 32v, 60r
KpacHel 54v, 661
KpicHue 1511
KpacoTdMH 15v
KpacoeTy 551
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Kpacotsl 3r, 15v, 137r

KpacoTh B2v

Kpdwe 671

kp(e)crinmc(s) 71v

kp(elerfinsea 112r

xp(e)craraes  72r,
114v

xpectimuca 108v

xple)eriria 77v

Kpie)cTdBylo 22v

Kp(e)eToms 47v

Kp(e)croobpdano fr

Kpéuara 32v

Kpemyes 70v

Kpfiro 2v

KpAKoM 741

kpaHr  144r, 144y,
151r

kpuctdnmy 136r

kpmuid 48r

KPHYATE 72v, 84v

kpuudrs 37r, 84v, 90v,
9

Kprudme 155v

KpHUulTL 84v

KpH1i0o 96v

kpdnu 16v, 26v, 107r

Kpory~ 153v

KpSEHE B2r

xponocmbniénue 29v

kpoBocMEméaus 29v

kpoxu 38v

KpoxH 611

kpémeuky 106v

Kpyra ir(2), 2r

Kpyrém 149r

Kp¥reL 35v

Kpyufma 21y

KpyufiseH 60v

Kpyufian 51v

kpuinock 92r(2)

kpput 133y

kphmro 69v, 85r

kpknko® 77v

kphmudfime 150v

Kcénba 371

Kynu" 22v, 58v, 87v

Kyn{smoto 13r

KYMEIKD 94v
Kyna' 89v
Kypfiny 39v
KYpoBR© 41v
Kypouxa 45v
KypH 45v(2)
KypaTa 32v
KycOKs 41v
Kycoms 106v
KycOunk 81v
xychuky 39y
Kb o 65v
Kb mse 110v
Kb o 99v

Jiasdua 161r

nieke 25r, 89r, 95v,
98r

néexy 86r, 95r, 95v

JTanpénTHenyy 70r

naowTs 90r

nigHo 69v

namouH 82r

ndertn 171

Hézaps 73v, 76r, 78v,
79r

Hazdps 77r

mandpepsa 143v

naMeéxom 154v

IaTBHLCKEM 163r

TaTHHHUKY 99r

naTeigh 99r

maTpimm 75r

neGenéis S4v

néGeny 32v

nepsneio 133r

nénHHKoM 63r

néxa 151, 20r, 34r, 35r,
79r, 89r, 99v 100r,
105z, 106r

nexa” 152v

nexdna 79r, 99y

TexAns 89y

mexcAdena 33v

nexcars 50r, 89r, 140r,
146r

NeXKy™ 36v, 471, 68v

eHABT 68v

necy” 5lv

nerixy 133v

neTdioTs 98r

nerdiomus 144y

nerinry 136r

néxxoe 139v

néxue’ 68v

néxye 29r, 43y, 78r,
106r

Jxére 88r

e xpucrax 107v

ARSI 111v(2)

mikocTogHAe 130r

nuna” 140r

mHcHIe 104v

mHcw 71r

IHTOPTHCATS 731

METOpIiio 92r

muxa” 151r

mana® 3r, 82v, 132r,
149r, 156v

MALax 132v

muné 133r

murne” 81r, 135r, 136r

nunemt pens 83r

nany 157

nuoy” 159r

ARIE 15r

mime 49t, 81v, 115v

maimo” 40r

MAo 79v

nosyukn 102r

Joruna 26v

néxeuky 101r

JOMENHCA 28y

JoMKSBD 291

monitHinax 87r

JondTHINAX L 871

nocH 33r

mSTKY 54r

aémamn 49t

nomenéi 45r

nomenn” 21r

ndémen(s) 62r(2)

nomeny, 84r

nourény, 84r

Hyka* 70r

nykdeoif 111v, 148y
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yK4BOIO 22V

IyKABYET® 351

Iyk4BBeTBa 152r

AYKORT 191 '

oyHa® 6v, 7r, Tv, 151r

nyHy 141v

IIyHEL Ov

IyHED 6v(2)

Hytéxnra 74v

aytae 72v, 73v, 16v,
103r

nyTaeMy 29v

mamaro 152v

myaime 5r

Jsickoprmv 871

necTABRe 148r

a(pycTics 150v

b Boit 95v

b ‘HocTH 110v

Ik my 92v

ntuxo 100v

mhroovicens 1121

kT 70r

mobee” 1v

mwobes”  1Ir, 2v, 6r,
153r, 163r

nobunu 130v

nwbimad 82v

mMOOHMTE 1v

RIOGHMEIe 65v

mioGaMLIT 41y

noouni(r) 86v

moddero 1v(2), 1451

nwGoRHOBA 2V

mOGGBE 2v

ALl 2v

mota”™ 153r

mobiu 111v

moGaT 61

mO6aTE 43r

TEOOAIMHA 3r

mopéit 22y, 38,
39r(2), 49v, 5lv,
53r, 83v, 92r, 133r,
141v, 149v, 158v,
160v .

monpu 40r, 40v, 451,
56r, 72r, 73v, 1121,

Gerhard Neweklowsky

115v, 140v
monue 23r, 155v
monwekia 140r
morckol 60r
mop(s)mu” 28r, 52v,
92y, 104r
nd oM Tr, 7v, 134r,
140v, 155r
mopax 102r
mbras 142v, 143r
wiry 90r
narymex 102r
MAMKY 39v
nixm 71r(2)

Marméra 71r
Mégans 43r
Maxcima 71v
Maxcimone 109v
mimaro 100v '
Manmikea 113r
Mamixenr 1131
Mime 16r
MaméHex 81v
MaléHeK s 75v
Manéaesy 391
MATCHLKHMT 104r
mineH(s)Kux 97r
Manéanko 48r
MaméH(p)Ko 391, 8lv
MANEH(LKOM 97V
Manmo 29r, Slr, 73v,
109r, 159v
minosa 50r
Mamoe 27v
Mot 50r
Méanyio 25v
Ménerx 138r
Manexs 160v
Manacia 134v
MarneMm 47y
MaHoBéHUIEM 16v, 17r
Maprapfire 143v
Mdpus 13r, 41v
MipkoBHa 45v
Mipeio 3r
mécnaure 143v
miciom 33r, 42v

MicHoMs 87v, 92r

MéTepe 19r

métepu 16r, 47r, 47v,
T0r, 76v

MATepEHEL 741

mérep(p)io 17r

MéTeprio 77v

méarepk 3Tv

marH 13r(3), 13v(2)

mensk o 155v '

mexay” 34r, 351, 131v,
148r

Measénn S54v, 69r(2),
70r, 77r, 82r, 90r

Megeru” 69r

Megéns 61r, T6v

Meaémk 61v

Menerin(?) 72r

Menerida 71v

McHe 130v

méu(p)muy 82r

men(pymims 103r

MeH#, MEHS™ (UacTa)

mépreas 156v

MEPTBEITE 981

mepredans 111y

Mepreéanmm 41

sméprnolt §9%v

MePTRRELL 152y

MépHanu 39v

merdrme 110r

Merdtnem 110v

MeTduna 23r, 110r,
111

METIAME 271

Memka 40v

Memiky” 40r

muarHaro 108v

MuneH(b)KHE 73V

MINSHEKOBA 641

miines(s)xoi 19v, 56v,
68r, 90r, 157t

Mol 30v

MAnocTH 78v

MHAnocTHE 160r

Mianocts 81v

munys 81r

Minsie 70v
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muamorpAne 133r
MHHEYER Tv, 1471
MEHYerca 97v
MuHyIo 14r, 160v
MuaYIs 1331
Mipa 4r
MiipHo 56r, 70v
MipoM 134r
MupoMT 98r
MHApPCHHK 143y
MuTponoinira 21v, 22r,
29r, 83v
MHTpPOTIONATY 221
MHATPONONATS 611, 721
Muxdiitosa 106r
Muaméaeln 46r
MuaneHéns 47v
MraméHna 159
MIrera” 82v
MHESGra 56v
MEOTOXKTE 70v, 74v,
84r, 95r
MHOTH 1421
mMHG6rHe 69r,
137v
MBGrEMHE D2y
MES6rEx 18v, 109v,
137
MHOrHS 92v,
143v
MHOro (4acto)
Musronkroéro 96r
mHEGroe 32v
MHoréu(k)ko 74v, 78v
MHOTropasnAvHLe 144r
MudxKa 3r
MHGxecTRO 171, 32V,
144r
MHESXKETHCA 1541
mudaH 115v, 150r
MHG0 {(dacTo)
MHSAHCA 30V
Mudica 88r
mornu 107r
mory 105v
mory™ 151, 58r, 99r,
104v, 105v(3)
MOryTD 53v, 91r

137r,

137v,

miéxer 101v, 102r
mékere 130v
MAXeTs 51, 142v
méxems 133r
Momucéir 139r
Moucéw 132v
Moto' 106v, 107t
MoKpa™ Bdr
mékpoe 104v
MOKpyro 104y
Monéber 45v
MonéGHan 42v
Monéune 16r
Monéaus 79y
MOIIHB'S 70v
MOIHNL §Ir
mbmamea 110w
motfics 30v, 83v
MoIIATEAME TOv
MOMATBOIC 341
MOJIATBEL 68v
Momhareh 78r
Momataes 13r, 851
MoRATIA 43v
MonHmA 157y
mémon 70r
Monomin 93v
Moo 150v
MOIEIND 73r
MOTLIT(R)
149y
MOILITE B5v,
146r
mbiawe 76v
Mona 42r, 93r, 100r
Moisics 151, B4v
mémac(n) 68v
MOITeH 83r, 99r
Monfmecn 145r
mostdmec(s) 13v
Moty 78r
mdépa 30v
Mépe 37v, 54r, 65r,
136r, 1381, 151r,
156v
Mépem 691
Mopéaony 64r
mopdant S8r, 104r

31r, 62r,
140v.

Mdpom 7r
mbpy 75v
Mdépio 140r
MAps 52v, 54r, 108r
Mockse®  30r, 62v,
70v, 92v, 106r
MockoBckas 40v
MOCKOBCKOH 88v
MoTdemcs 47r
mémEo 3v, 133r
mpéaa 68v, 70r
mpamoprh 145r
MpadeHn 141r
mynpe 138r
mynpoeduue 10r, 57v
MyZEpoBiHHEeM: 114r
MYEPECTEYIOTT 111v
My2KeMB 64r
myxeymHas 107r
myxu 17r
MyXHKa' 53v
MyXHKY" 46v
MYXKHKE 40v
myxa 76r, 88r, 142v(2)
Myxam 142r
MYKH 109v,
150v
MYKy 100v, 154v
MyKy" 31r, 351
MyYHI4mpCKoe 481
MYpOMCKAro 26r
Myxy 144r
Myua 24r, 701(2)
myuaat 42r, 64r
Myuarca 73v, 142v
MyueHHy 143r
MyuéHHS 451
MYueHHKAMU 74r
Myun 37r
Myuun 52r, 96v
Mywiine 671
myuinn 93v
MYYUIHC(s) 76V
MY4HT 75v
myudren(n) 87v
MyuuTia 68r
MYYuTH 85v
MYYIHT(L)

142y,

281, 31v,
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61v, 84r, 150v
Myara 84v
MyakH 41v
MyInKérors 160r
MerTapéms 83r
METmet 37r
MEIIH 251
mEmn 135r
mbxkno pewnn 132r
mh’cra 9r, 20v
MbcTo 58v
M cTom 131v
mfima 115r
mfca 3r
Mmacosgéane 157r
MATEXKHEKOBD 291

Hd: H Gokb 73r, HA
Gproxe 36v, 106r, HA
Gpoxo 108v, HiE
G{o)ra 149r, wu4
pecHy 37v, HAE
ronony 94r, 5i ropy
17v, Hi rysak
105v, ua mecets 40r,
a4 pecet(n) Bv, HA
opyra lv, 140y,
153r, 4 myxn 110v,
i p{e)un 45v, Hi
seMnwo 151, 171, 50r,
78v, 101y, 112r,
140¢, 146r, 1551, ud
nomen(s) 83v, §6v,
Hd Mope 34r, HA Ms
18v, 84v, 99r, 99v,
100r, 100v, Hd HE
53r, nd u(e)so 105r,
H4 H{e)B(e)cu 131v,
132r, 134v, HE
mied(s) 86r, 87v, Hd
mione 18v, 152v, Hi
nions 100r, HA pyky
97v, HA CTOpOHY
50r, B4 TpmE 91, HA
vert(p) 73v

HARBHHEIM 161V

Hipeuat 8r

Hapeneg 94v

Gerhard Neweklowsky

Hapépxn 38r
HapecTH 155r
HasouaT 88v
HaBoIoOKIH 59v
HarkTa 76v
Hank ‘Torat(s) 87v
Hiru 38y, 41r
Hagasinu 61r
Haméxa 63r, 142r
Hanéxma 151v
nigo6e 58v, 69v, 76r,
87r, 141r, 155v,
156r
migobuo 44v, 59v,
63v, 82v, 150v
BagobSoet 138r
Hagh ka 63r
Hagh #ica 63r
géaxunm 114y
HagAns 67v
HasHpdiors 158r
Hasgmda 110r
HATHAMEHORA 3V
HaaHAMEHOBATS 98v
Hifimerca 115v
HaKazin'n 29v
Hakdzaa 20r
Hakazdune 36r, 851,
107v
HaKa34dHuA 361
HaK43aHL 83v
HakazyeTs 49v, 50v
Hagadyemd 351
Hakasyqa 95r |
HAKA3LIBASTD 961
HakAHyTO 35v
Haxynoaira 109r
HaknoHdem 110v
Hakona 41v
Hikoc(s) 81v
Hikptnko 27r
Hamaris 81r
HATIEK AT 3V
HAOXKAH 25v
uimoro 14v
HAMeHHANh 34v
HamepadoTs 58r
HAME (9 pa3)

Hamape' 90v
Hanapdma 99r, 100r
Harmdmu §7v
HATATT 28r
Hanexdo §9v
Haminwcs 58v
HarHcAB® 241, 50v
garucinu 113v, 158v
HanRCAms 61v
HanrcaHo 60r
Han¥cans 99r
HanHcATs 861
Harpay” 1151, 135v
HatiéH 58r
HamocwEau® 161y
Hanocwk ‘mok 133r
Haup4BH 4r
HarpédcHo 28r
Hapeae” 140v(2), 146v-
(2), 147, 154r
Hapeuémmcs 161y
Hapurgiormaxcs 107v
Hapdma 17r
Hapomy 23r
HapOueI 57v, T9r
Hapdnk 93r
HapokoMn 641
Hap6uraTro 28v
Hiprax 45r
Hipry 39(3)
BiptE 105r
Hapyra® 149r
Hapyrdns 65v
Hapyris 92r
Hacanus 71r
Hacrury 18r, 39r, 40r,
54r, 81r, 100r, 103v
Hacwh THEKa 145v
Hach ‘noea 157r
HacTandno 1lv, 137v
HACTARMIH 15v
HacTdeuT 171
HacsImanu 63v
Hackdscs 55r
Harh Tancs 39v
Haytpo 102r
Hayuademca 132v
Hayaders 77v, 138r,
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154r

HayuéHHeM 281

Hayedrs 103v

Hayuwdma 72r, 109v,
114r

Haya™ 154r

nigan 33v, 48r, 84v,
90v, 100r

Haudma 9r

Haydno 33r

HagAm, 25v

Hivam, 95r

HaudrH 4r

HagdTh 134r

HagdXs 85v

Haudma 99v, 154v,
159r

HaTepTAHHE 2r

HaaHHAHES 101

HAua (7 pa3)

uime 16r, 46r

Himera 47v

siwero (5 paz)

uarmelt 7r, 8r, 59v

gaméns 6Rr

Himem 91v

némemy (8pas)

Haems 2v, 3v, T6v

HAmewn 82r

HAum (5 pas)

HAIIAML 162r

HADTHX, HAmWHXL (5
pas)

Hamasns 47r

Hamy (4 pasa)

Bé; HE 6uino 39r, 140y,
157v, ué nasan 44v,
Hé awbo 156r, né
oo Mmre 114v, né
[IpHHSIA 641

Heba(a)rocnoBéHHOBa
89v

Helpexénus 148r

HepelnécTreHu 142v

HeReINECTREHHOMY
138r

HepelmécTBeHOMY 141y

HeBHIHMA 139

HEBO™ 22v, 28r, 49v
Hepo3nepx4 152r
Henoanepaciaus 148r
HeBO3IEPACHO 551
HEBONEIo 151y
HenomH 149y
HeBONS 36V
Hewpdna 159r
Hepp6nmn 158y
HeBpSIaHe 159v
HeBCKIOHHO 71r
Henk ‘mexnem Sv
Henk momo 21v, 77v
Hent xectso 83v
Heplk poum 102v
HeTrachmulif 143r
HEracHMuM 141v
Herd, HeTo' (4acTo),
uéro (3 paza)
HeTOmeH 152v
HETSIHL 52v
HeIBAXKHM 1457
HezopasyMBo 8lv
Héxe 133r
Héxenn 31, 37v, 72v,
100v, 136v
Heano6HB s 73r
Hensmt Huo 78v, 7r,
114r
HenapeuéHHo 20r
HeHcTorRaiMEM T 2v
HekpeméHora 17r
HéN(R)3a 33r
HeMUNoCTHELE 40r
HeMHHYY1010 44v, Qv
HeMApHEIE 45T
HeMHOT 0 20v, 59v
HemoInu™ 142y
HéMouiHu 71v, 73r
HEMOHI(B)CTBY A 99r
Hemy' 33r, 141, 156r
HeHanupkry 153r
HeHARMI AN 2v
HEHACKIITEHHLIA 133y
HeomepxKiMmyio 136v
Heoniina 19v
HeocmabHo 23v, 30v
HeocaadeMplt 132r

HEOTCTYIHO 73v
HerméoHoe 1051
HEeIMONOBYTA 157V
HENICBUHHa 73r
HEMOBAHHYIO 50V
Benorpebénoh 98r
HenorpeSéHs 152v
HEMNOION H3IHOBEHHO
TIv
BenopduHo 351, 94v
HernopdyHoli 34v
HenopdyaHylo 84v
HemocTHxEHHIO 1321,
132v
HENOCTIKAMT, 11r
HEMIOCTHXKAMLEL 11r,
131v
HerocTimkHo 132y
HenmoTpEOHLIMT, 2v
Hempienry 84r, 111v
Herpdsnh 6r
Hetrpdso 84r
BenpHcrynHaro 137v
HenpHcTynHo 132r
HETIPOXONAMEIe 32v
HepasyMmHs 150v
HEPacTBOPEHHLIM F48r
HepoxkaéHue 11v
HepoxaéHHLIN 1001
Heporosa 23r
Hepduony 18r, 22v
Héprn 54v
Hephau® 45r
HeCMEICIEHD 83r
HecormicHE 114r
HeyznepsxAmbia 133y
HeynoGHo 84v
Heykpiimena 139v
Heyuy€HT B3r
HeyuydHile 72r
Heddemaro 105r
HedeCcTARLIM 1421
HeuecTARpIa 156v
HEUACTLIM b 421
uéio 46r, 98v, 145r
HHABY 46v
HHXKE
133v

10v(2), 36r,
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B3y 143r

H ukax 160r

HHKakoBa' 139v

Huxtrun 27t

Huxviry 63r

HHKOBO 28v, 63r

Huxogntma 65v

Hukondmt 64v

vuxonn 140r

Huxénb 63r

Haxou 62r

Hixowna 22r, 26v, 30r,
31v, Tiv, 75v, 112v

Hidkodom 62r

Hrikony 22r, 24r, 271,
78v, 113r

Hixons Tv, 21v, 23r,
24r, 71lv, 110r

HukTo' 23r, 76v, 101y,
106v, 148v

HiiMa 115v

Humu (10 pas)

uuyeno. 89, 90r,
103v, 107r, 14Qv

HHYERO 102r

sHuéro 60v

augro” 11r, 42r, 91r

HEgTS 91r

HHUYTOXKE
106v

HHINHK 77v

Hopa 141v

HORaro 35r

Hone'répoxe 68v

uéBo 141v

"dBoit 112v

HSBOM 241

Hénomy 57v, 64v

HéBoM®D 27V

HéBYIO 271

HOBEIM 98y

HOBBIX 31

Hora 44v, 46v

Hordama 20r, 135z, 156v

HOramu 62r, 68v, 69r

"Hord 23v, 34r, 3Tv,
38r, 691, 93v, 94r(3),
104v (2), 105v, 133v

82v, 42r,

Gerhard Neweklowsky

(2)
HoTrd10 47v
HOTY 161r
Hée 156r, 157r(2)
Hoxa 105v
HOXEMTE 81
Héu 140r
HOCHTL 68r
aécom S0v
HoCy S52v
BHSCATL 73v
HOULIO 21v, 491, 62v
Homdmecs 140v
Holnu™ 8v(2), 67v, 90v,
161r
"omE 95r, 97v, 141v,
142r
Hé1o 1551, 156r
HpABROM'™ 69V
Hpdry 154r
HpaRE Sv
Hyxna 3v
HyXxnax 41r
HYKIOE 41r
HY2KY 68v
uyxcasl 27v, 41v
HyxKEb 3v
HY2KeHE 37v
Hyxu 159v
HyKH1Ia 73v
HyKxHO 3v, 35v
okt ME 113r
whMELd 85v
bk wems 105v
Bb o 88r
HIOXKe 97r

obeauéern 72v
obuHyACA 561
OOUTACTE 2V
ofutdnue 132
offTeny 142r
obuTen(s) 132v
obn(a)rowoxdnace 144v
obnaromwxinuc(s) 144v
obn(a)royxawors 143v
obnapinu 161v
ofnandroma 134r

ofnasmsfica 98v
obnesénsr 1361
ofnewmica 145v
obnuadxy 37t
oomudem 36r
obmuuders 79
obrmradns 56r
ofnrada 5Tv
obmHvAns 112v
obMdHbEaeTs 1581
o0MAHBaITS 19r
obmépanu 105v
ofirosmo” 151y
obonra” 147v
ofon(e)crimmc(s) 112v
oborst’ 152v, 157r
oboponder 74r
ofpinosarkcs 52r, 7810
ofpdano 134r
obpaadms H9r
obpasyMui 46v
obpasyMuNBed §9v
ofpaaymMuToa 30v
ofpasyiors 108y
obpaminucs 155r
obpaine 48v
ofbpemenéna 14y
obpyrans 99r
obpyranm 73v
obpbm” 54r, 103r
obpkrdwres 32v
obph Time 101r
ofipsimercs 145r
obGpimemu 12v, 42v,
64v, 135v
ofTeK4r0TE Tr, 1431
ofypepdeMuM 85v
o0nméma 16r
ofkK s 162v
ofkvaio 6v, 7r, 95v
obrrwoe 85t -
o6% na 89v
ofkroga’ 161v
obkropdumhi 161v
ofhmdnnca 90v
ofkrndame 69r
oBéIrs 351
oBSmHeMs 157v
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ornanrdems 60v
orpésoio 142v
oruémn 14v
6ruen 135r
oruEn” {54r
orgh” 43r
orgf 51r, 64v
oras 158v
ordHn 39%v, 40r
orpdts 17r
orpéma 54v, 82r
orpasknénat 35r
Orpogpéna 39r
oxéxpma 37v, 161r
oméx el 143v
ONepaKANE: S9v
ONepaKAML 42r, O7r
onYnoga 39r
oN¥HL 39r, 71r, 99v-
omHa 46v
oxHixo 41r, 53r, 68r,
03w, 112v
onuo” 77r, 131r
OIHOBO" Hlv
onHoi 68r, 68v, 69v
oneeBd 158v
onaoMy” 40r
onuémb 137v
omHpr 39v
on{y)meBnéHHRIX 79
onkpdxyes 351
oXKecTOTTs 6dv
oxugder 160r
oxxaman 108r
OKHTAIe 46V
OXCHIAITE 111
oanpaekan 90v
Oansn-uaps 133r
0anGouTH 76r
oanobnfers 84r
o3oba” 147v
o3i6nn 105v
o346nnx 41r
0346mme 104v
03461 104v
okdmyna 54r
oKpécHLIa 112v
okpour” §9v

onéHeM 42v
onéun 33r
OITApn 98r
émrrap(s) 26v
oxwTips 157r
omrsTaps’ 26v
omepraher 93v
onf, oHa" (JacTo)
oH# 155r
omdnuinm 101r
oneudnixcs L00r
oneudnuxca 100r
onupdiics 110r
OIIHCAN® 2v
ondcirk 74r, 81v
oupéassaca 32r
onyTans 62r
onyxan 15r
ON'BCTYIANH 55v
ondte 621, 74v, 70v,
S0r, 104r
Opédrl-KonmyHa 47r
opmy” 136r
OpIEl” 32v
opyxkma 44r
oceoBomiaTes 94r
oc(pk)rima 158r
ocepmiinues 155v
OCCTPHHEL S4v
oceTpnl” Sdv
ocKopGHAB 661
OCcKpoLOIATs 341
ocmaGum 36r
OCNOME 42v
ocTdRH 81r
OCTABHN 271, 58v
OCTABHIH 761
OCTABHINTL 36v, 150r
OCTABIK 67T
octana 159v(2)
OCTABATT 1v
ocTénuca 61v
ocTdnuc(n) 38r
ocranoc(s) 40v
ocTinocs 6lr
octinues §lv
ocTineTca 158v
ocTATKaMu 3r

OCTEéHT Ir
ocTHA™ 11(2)
ocrpd 19v
OCTpHATrTH 8
OCTPYKeHD 73v
oCcTpSrL 24v
ocyxnéuue 109v
oCY>KAEHUN 88r
OCYKAEHD 142v
ocrirrany 82r
OT: 6t npera 146v
otGhxano 8v(2)
OTBE3IH Olv
OTReNH 24v, 27v
OTRENT 61r
OTBEpPTA” 48r
oTBEPBATH 135V
oteépras T1r
OTBOpeHL 67v
oTBOprmHc(s) 67v
oTBOpHTL 105V
oTBOops” 65v
orBpaTica 152v
oticiony 88r
oteerna’ 133r, 145v(2),
1491, 153y
otk e 771, 1311
orekindem 139r
otpbordemn 132r
orekuina 96r
orpkmmdann 15v, 96r,
102v
orebmdnn, 7lr, 87r,
103r
orrbuiesdiue 132v
oTredna 50r
OTrCHANY, 26r
OTrHiHH 28v
OTroHANIL 44r
oTroHfine 42y
otgama 115¢
OTHOXHYTL H5v
oTIoxHA 21T
oTéueckH 47v
oTéueckoe 83v
OTéYECKON BB
OTKaR4Ir, 65v
OTKNAmET: 68r
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oTkpoBéHHe 134v
OTKYme 153v
OTKyns 22r
OTKYTAaloTh 051
OTK YLy 79r
oTIardeTs 55r
oTmyqdrnecs 90v .
ornyuérue 1v, 109v
otnyurTes 22v, 150v
oTnyaoct 87v
oraénexe 143r
oTHAMAETS BT
oTHANE 27F
OTIEATE 153v
oroyckdns 48r .
oroycrany 55v, 56r
OTILYCTANS 49r
ornymny” 46¢
orpammg 89v
otpdmy 371, 41y
oTpékest 62r, 78r
orpHIics olv
orpoudra L7t
QTPEICHET 97v
OTPEITHYIIL 22V
orcémnn 154v
OTCKOTANH T2v
OTCKOUHIIA 98v.
oTeTymAal 61v
oreTyndeTsh 158r
oreTyTinT 951
orcTyInénre 70r
OTCTYITHHK TV
OTCTYNIHEIKA 71v
OTCTYIHHKA
112y
OTCTYITHHKAMH 751
orcTymHuKH 691, 70r,
90r, 143r(2)
OTCTYNHUK b 281
OTCTYIIHHIIEL 31r
orckkds 112v
orch 'knu 79r
orck'kime 112r
otelkmu 112r
otch veHras 79t
orcking” 79v
oteh‘mu 8lr

100r,

Gerhard Neweklowsky

orramime 103v
orréne  87v, 140r,
144v, 148r, 1571(2)
orréns 86r, 159
orrpacdio 72v
OTINENE 9, 95v
or(p)unéma 87v
oxdra 6dv
Gamn 151
ouscTa 101r
ounmio §8v
ouxHAc() 86r

IT4isen 115r, 137
Iliégens 61r, 70r, 73r,

97r, 151v, 163r
ndnedepHs 141r
ITdsma v, 29r, 53r
IlirmnoBa 82v
IIiBmom 132r
[ldemy 23v, 146v
miryoa 6r
mary6st 30v
mamaet 90r
NEIAITs 65V
name’ 156v
napéraue 110r
ndger 3ir
nagéma 136v
namy 104v
Ilapgyny™ 35v
ndmme 1451
ndnoremy 151v
T4Ke (dacro)
nAKoCTH 92v
namdu 81r
namaua” 51v
nanads 33v
Tlanectdna 71ir
ninpxon 40v
nanfms 138
maMerH 23r
mimaTd 106v
maMAaT(s) 156v -
mama 111v(2), 112r
ndmmapT 96v
minepts 97v
ndpyc S4r

napimun 144r
micTeIpH T1v
micThpA 21v, 59v
nacTripe 152r
rmayTiaay 91r
INaduyreess 63v
udge (11 paz)
Hamkon 32r, 33, 47v,
51r, 52r
Iamkory 31v
ITaimkor® 37v, 106r
mmenser 149r
rendo 36r
néneneco 15v
nénenecu 143v
nénens 99v
népsoe 5%, 1361
népeoit 79v
népsoM 94v, 137r
népBoMD 64v -
népseie 71v
népBaiit 135v, 141r
nepefuBinuc(n) 40v,
41r
repeGuBaRTCa 471
LepeGimca 3%
nepeGhns 92v
nepeGpena” 39r
nepereamH” 74r, 74v
nepeBénts 37r
neperdnET 149y
neperdmar 149v(2)
TiepeROpATHRACT 387
TIéperHuno 38v
nieperpefmica 54r
nmepekynan 102r
nepent Tan 161v
nepeméner 31r
nepemeHAns 88v
nepeMudny 62v
TIEPEHOBHTS 141v(2)
nependca 26, 92r, 97r
népensny 38v
EpemEHcs 651 -
nepenondmers 141v
nepecmbnu 45v
nepecTina 79
mepecTano 35v
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nepecTdns STr

niepecTdner 31v

NEPeCTAT: 34r

népue 32v(2)

mepinn 20r

Iepcimy 114dv

népwera  8lr, 108v,
111v

népneToM 86r

népseToMs 861

né€pLeTH 16v, 30v, 71r,
T1v(4}, 79r, 9er,
108v(2), 109v, 111v,
114r

mecky 63v

mecrpo” 71r

necTpo oB8pasHelx 6l1r

mecTphr 143v

necginas 40r

Ilerpa™ 109v, 146v

Tlerpéaug 18v, 45v

SBLIM Tr

Tlerpy™ 29v(2), 146v

ETLIC 691

negdneH 21v

neuinenn 90v

meudmu 100r

neudns 100r

meyimbx 150r

meudraer 113y

negéne 107r

negétes 93r

méuH 47r

1eun” 47r(2)

neme 135r

TTeamdra 79v

unars 70v, 78r, Tov

mundio 134v

ITiiMuEOBHY 31

nucanetine 33r

nucduue 113v, 143r

nucinueM 351, 70r

muciHuy 131v

muciHuo S0v, 154r

aucdnun 25v, 30r, 34v,
57r, 71r, 132+

macanHoe 31r, 48v

mficaHHomy 161, 72v

nycado 3v, 5v, 24r,
33r, 43¢, 67r, 107V,
108r, 109v, 112r,
113v

HHCAHO 64v

micaHoe 113r

nerdnnc(n) 53v

neTixycs 157v

miATaTeA 82r

TIUTEMHHK M 2v

miimeT 6r, 6v, 8r, 8v,
Or, 22r, 23r, 131v,
137v, 138r(2), 1391
(2), 139v (2), 151v,
15Ty

nhmers 73r, 143r,
143v, 144w, 163r

mAmyTs 131r

nunidnei 191, 160r

A 47v, 53v

nimy 45v, 101r

nndsaer 54v

mnanaii 16r

nndeama 139y

nniBasye 16r

nnakdses 15r

mndxascs 13r

mwidkasecs 14v

nndkase SO0v, 85v,
89v, 1061, 106v

ndkan 92v

nnikaaue 96r

mndkacs 78r

mudxkatucs 141r

dxat(e) 94v

nndkarmecsa 152v

mimen(n) 82v, 135r

wrims 151

wraHATH 143r

IWTdToM 16v

wratéaHk s 1011

TaTLe 88v

TIATRA 36v

nndxe 78v

nmixy 79r

mdva 47r

TuauéBHoBa, 30r

m4geT 681, R9v

nadeTs 291, 951, 96v

mdgyrue 17r

THAgyIneH 51v

nndyio 151, 43v

nniyoTs  33r, 46v,
84v, 91v, 151v

mndyoun 7r, 23v, 68v,
B5r, 95v

INeBANs 26v

nnépens 53r

aeMAHE 461

neHERHLIX 131y

nnecHym 35v

oneTéans 131y

éTRIo 91v

mneT(LMu” 67

nnéua 79v

nneda 108v

noéaax 35v

uneqo” 25r, 109r, 109v

ey 35r

mnéByTH 32r

nnoBy4dH 53v

moogoBéTan 143r

maonoriroe 151r

nnogonATLe 1441

TnoAse. 144r

mnonel” 144r, 157

mnéTa 110v

MGTHIO 6V

nnorel” 40r

OMEIBIIE 55v

nmbio 78v

mmoTE 25v

NnsCATL 48r

TINACOBLIE 18v

né: mé Gploxy 35v, né
Boay 8B6v, mo
neaHanecsT(n), ¢
neoe 156r, 06 apyre
85v, n6 mhcy 40v,
nd mopio 54v, 138,
né Moety 63r, o
nxotru 162r, mé
pony 143r

noGuBATN 62r(2)

noSues 92r

nofmu Slv, 55v
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noGUpans 61r
noSiTH S5v
HODATEIM 491 _
noGn(a)rogapa; 16v
o644 68v
rioGpaufinuc(s) 90v
noGpenu” 66v
noBpéns 67v
mobpectd 104v, 105v
no6broémma 28v(2)
no6hxdru 151r
noGhchk nyem 145v
fIoRamAnacy 95r
noBamunac(s) 95v
MOBANYLIH 54v
ooBansics 104v
nopanfgres 39v
LIOBETICRASTD 72r
Hopenerdn 85v, 114v,
151y
noBeny 63r, 73v, 78v
TOBEIATH 79v
noeenk” 3v
moeerkrder 113r
noperksieTs 110r
noBerk ‘Huem 138¢
néBecTs v
noRAHeEL 90r
niopuHANHC(L) 63v, 77r
aosAHEA 14y, 147
noBHHYBIIAro 151v
noskrder 96r
nork‘ca 70r
noekcTBYers 162r
norkeTs 93v, 101v
noek T 160r
nor4Hosa 34v
norugdno 88r
ToruGiomun 6r
mnorsbe 153r, 156v
noradenu 49y
moruGen(n) s 34y
moriGmu 71r
Torabuaere 49r
morubeers 12v
noruimun 76r
noraixKy 94r(2)
TorIAmETs 159v

Gerhard Neweklowsky

norninnsaer 87v
noraixy 36v
riorogipuean 37r
morosopiMt 160y
nordna 54r
norénomw 69r, 160r
noréHat 151r
norpesins 47v
Horpysu” 38r
norpiama 140r
noryGu” 8v
ory5ams 92v
ném: ném pyky 19v,
66r

nonidsunca 106v
nopasdncd 106v, 108r
nomanm 59v :
mdpane 22r, 24r
néaans 73r
MOmACTS 31
nogirs 60r
néasure 85r
HONBArHY ML 155v
némBUTY 97v
nouBETL 691, 70v
TOIBYDKHHKA 68r
undnpuze 13v
nonedpee  70v, 74r,
Tdv (2)
IoAepX4ash 55v, 6lv,
62v
nogu” 32v, 52r
HOTHBATY 34v
noxfips 1351
MOIKpenATs 77v
HogKpenniers 61v
moakpkmsiiics 82r
nonkpbnmina 77v
nogkphmsiome 85r
momne” 87r
nonHATAN(LyHOM 25v
mopHis® S0r, 100r
udaugn 20r, 66r
nopobdern 69y, Tlr,
103r, 108v(2), 141r
nopoebinne 73r
nondGer 135r
nondtens 135v

noadtue 134y
noudéGuemM B6v. .
roadbueMs 9ir, 134v

nmopd6uo  12r, 143r,
145v
nondGua 135v

Hopd6uu 1351
nono6ua 136r(2)
ondéouk 11r
ménpobuy 14v, Sly
moxrekana 7v
IoaTed4éTs 71
TonyM4Bs 29v, 68r
nogyMan 63v(2)
noamArecs 1r
NOALTeKAna 7v
nogsivernse 100r
noendky 1Ir, lv
o Amonana 46r
MOXKANORANE 661, 93r
moxkAmy# 42r, 75r
TOXKATYIOT 36V
moxuse” 147r
néxun 20v, 70r
néxand 76v
NOXKpATH 15v
no3asiph 147v
nospdere 1r
noaHdHo 8r
To3H4I0TE 83r
néEmeM 103r
nokagans §6r
mokags” 47t, 66r
moKakH 85r
TIOKaxy 135v
mokaxy” 93v
TIoKAzaH 134y
ToKAgapHad 77r
nokdaano 134v
moK4A3aHe! 81r
moxasyem(s) 33r
mokaz§s  12v, 8lv,
133v .
nokdireca 135r, 155v,
160r

nok{sAecH 9By
OOKAATECH 35v
nokdaruacs 150y
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nokiAHer 3r
TOKAHETE T4
TIOKHHYBRL 16v
mokfrym 106v
nokAHyIs 21v(2), 97r
noKARYT(L) 104v
TOKHAHYTE 66v, 69v
mokdnA 21r, 28v, 97r
noknoHATac(s) 95v
TOKIOHANLC R 661
neKnonmmMcsa 103r
moknoHuca 110r
TMOKIOHATHCA 521
moKnoHAImacs 17r,
136v, 1471
NOKTGHHeE 9571
OOKIOHOMD 74v
noxasEnpt 101v
moknéuu 23v, 110v
TOKTOREXT, 241
MOKNoHACMAro 5v
nokmoHAca 42r, Slv,
57, 66v
noxaéuaTca 145r
mokmoHixycd 145r
moxéi 141r
noxotinakL 70r
IOKOHHYKD 671
TIOKSPMAT 36v
mokSpHa 1471
moKS10 68r
nexda 136v, 159y
TOKportdns Bor(3)
moKponnio~ 42v, 46r
mokphBAs 140r
TIOKpEINa 26v
nomardio 3ir
omniTa 93v, 961(2)
noniTEe 23v
TIONATKH 54v
nondTKy 63r
HONATEI 67v, 95v
nonirax 140rc
nonropst” 157
néae 17, 18v
nonexxdss 87v, 105v
TIoNeKATL 159V
ToNeXATL 68r

nonexy” 73r
nonéanan lv
némaary 150r
momay 105v
onuBimy 157v
omHG 73v
oo 151, 28v
nononfEa 140r
noNoBARy 27v
noyoxa 79r, 97v, 98v,
106v
nooxkeHo F11r
noJoxna Ir
nonoxu" 101r, 135r
OONOXCIIna 96v
aonoxuna 102v
rionoxire Ir
nomgoxAaTH 109r
nonoxuma 136v
ronoxky” 89r, 94r
ndémou 32r
TIonoHy™ 94v
noymynnKa 41v
noyrrapa” 28r
TTONTAHY 29v
nontépet 20v
mony” 28v, 68r, 93v,
100r
nenybamu 38r
nonySul 32r
nonyronosa 63r, 78r,
Tv
IORYTONOBOKY 63V
LONYronoBy 63v
nonynxe ov, It
monyHGun 104v
nonyHémy 141r
TIONVHOILTHELA 141r
TIONYHOIHRIE 84v
onyuAms 100v
momgach 106v
n6aLMa 57v
Tron(y)3yeTs 91r
HomAxy 42v, 97v
omdaan 20r, 43v
TeMAzant 471
nomine 20v
noManéH(b)ky (1 39r,

68r, 76v
TMTOMAHWRAOTT 391
némepa 30r, 40v
némepno 140v
nomMerdTH 110r
HOMANOBan 92r
noMinoBans 93r
oMANCBAHSL 78r
noMinyers 148v
nomanyit 50r, 73v,

84v, RBdv, 110
TIOMHHA# 31
noMHuHAA 131, 57r
noMupAnHcA 47v
nomel 1081
IOOMHHM Tv
NOMHHTCH 93v
noMori# 33v, 34r
noMoriitre 70v
nomorama 41r
OMOTANT 31
noMo3H” 32r
TIOMOIUIH 54r
TIoMonics 75r
TIOMOJHATE 591, 59v
nomons™ 471, 90r, 90r,

102r
noMonsic{n) 94r
noMomsica 98r
néMotu 4r
nomormu” 108r
noéMoInHie 5v, 85r
noMOIEHALa 74
moMOIHHDY 13y
noMudmir 33r
TIOMEICTIABY, 1381
nomE ‘ika 22r
moMAinemM 115v
MOMAHYITL 20v
oM4AHyTCs 39y
TIOHAKA3ATL 66V
nonéxe (15 paz)
TIOHOMApIO™ 92r
TIoHyaHCTe 93v
TIOHYKI4n 2v
nona” 43v, 63r
Tiontdnn 76v
nonann 98v
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nonaniers 132r
nionepérs 81r, 82r
nonnikan 93r
IOIILLL 52v, 93r
nomnee 40r
TONONoCKANE 871
normouia” 79r
nompédes 50r
no-upéxueMy 82r,
112r
MOIyINEHAEEM 22v
noymeno 30v, 76r
momnsl 21r, 28v
uékx 14r(2), 14v
Topank nn 52v
mopaskEHHEIX 41r
nopax€Hs 84v
nopHUAn 26v
nopéra 36r
nopore 27v, 32v
nopdry 35v
nopdrs 32r, 49v
nopy 52v, 56v, 76v
nopykamu 76v, 97r
nocamumu 24v(2), 63r
nocagiTs 19v
nocupiTe 73r
nochEans 38r
HockdkuBaer 97v
TIOCKAMET 44r, 44v
mocnas  130v, 156r,
156v (2)
TocTANa 46v
mocadns 6Qv, 61v, 74v,
T5v, Tov
mocninue 22r, 74v(2)
mocniuany 6dv, 77r
TocIAHRS 77
TOCITAHHEK 751
TOCITAHHHKOME 61v
nocnano” 77r
ndcraso 96r
TIOCHAHER 76V
TIOCHATE 60v
nocnd 133v
nocy>Hnn 8lv
nocaymans 79v, 102v,
147y

Gerhard Neweklowsky

TocIyaeT 42r
nocnyimai 48r, 64v,
751, 95v
TocH{1HA0MEX B 115v
mocIyoman 22r
nocnymaane S0v
MOCTYIIATH 1v
ndert 13v, 37r, T4r
TOCMOTPIo” 63r
mocMbxdoTs 148r
nocrrhion” 4r
nocpamu 102v
nocpend” 134v
nocpénHee 1r
nocperk’ 135r, 145r
nocpémk 144r
ooctisun 21r, 133r
gocrinunu 73v
nocrinuns 98r
nocTARHT(p) 20V, 561
noctdrATs 1020
nocTasAmacs 134y
nocT4BNeH l4r
TIIOCTABIEHS 97v
nocTaBa 52v, T0v
ao-ctipoMy 43v, 47v,
91v, ORr, 98v
TOCTErAms 28v
ocTerdo §8v
moctens 101r
moctarna 104r
nocTHrdma 28r
TideTHRIEA 13r

_mocTéit 72v, 1030

mocToME 1451
nocTpagdta 12v, 145v
nocTparnac{s) 96v.
TOCTPUrD 44r, 44y
nocTpés 103v
nocTeimares 12v
nocTica 21v
nocynfink 161v
TOCLIANA 201
nocwundo 102v
nockkdemo 105r
TOTAKOBHRKA 59y
orama” 27r, 104v
TOTALTH 27V

omotamuns 60r, 72v,
104r
moTawrses 1031
norépnuMs 76v
moTepsim 5r, 75r
Torede” 8v
OoTOMAKY 1v
noTéMs 74v, B6r, 101r
ooTéna 1550(2)
noténe 157v (2), 158v
noTpeliTs 98y
ntorpeOHuK 851
ToTARYTE 39v
moy4a” 93r
noywéuue 1r, 2v, 23r
nmoyménue 151r
TOXGIE S6v
noxona 99v
noxorn 130v
TIoLenopiTH 991
mouan 18r
oy’ 110v
nogEnieT 132v
mouUHBAE 351
nogHBia 14r
nouneAma 104r
nourHs 54r, 103v
TouHTACT 731
nogaro” 130v
noméns 17r
moméns 151, 87v, 97y
Towa” 96v '
oy 77v
oo 149y
nomags 33v
momynan 98r
ndésc 23v, 110v
udaca 110v
npdeas 113v
npdray 50v, 151r
npdenet 141r(2)
npdsener 150r
TOpiBeEHATO 34v
npéeenHAK 140v
TipdBeHUKH 1427
npédsexHuky 1551
TpdBeIHAK s 155v
npdBeHEIH 351
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npasenHM  134v,
142r (2), 150r
npdselnsix 109v(2)
npésuia 551, 88v
TpABHIaM 29v, Tiv
TIpaBHID 68r
mpdrnno 84r(2), 85r,
80r, 93v, 94v, 95r-
(5), 98v, 141r
npdsunoM 85r
npasun(s)He 94v
TIpARHI(B)HOK 291
npdsurs  84v, 99r,
101r
npisArkxn 101v
npaeuTes 149v(2)
IpABHTE 15v
npdsost ‘pre 114v
npasoet pry 108v
npdsost pHblfl 44r
npasost pHLIMT 77T
npédeoe 109r
mpaocydnue 71r, Tlv
nparocndeHa 100v
nIpaBociiiBHas 98v
npaBocdBHOE 37V
mpaeocitipiyio 27v
NpaRoCIABHEIME 14r
IpaBoCH4BHEIXD 77T
TIpaBOCTH 79v
npdeyio 151, 56r, 79r
npéarel 150r
npdnenst 34v
npézHuk 110v
npe6r’ 161r
npeSuiBders 2v(2)
npeBuming 2v
mpen3fiTy 144v
npesosHecéHat 133r
Tpesbico’ls 134r
nperny6dinit 143r
npém: npén G(o)roMsn
66r, 77v, 110r nipén
6(o)rom 101r
npepane” 70v
npegaiiMs 114v
npéman  111v, 112y,
113v

npénany v
npeniMs 78v
npepdune 78v, 112v,
114r
npegdauo 23r, 71lv,
791, 108v, 112r
npénanHoe B1v
npendura 114r
nIpenmara 2v
npern: s 140r
npentnn 160r
npéxne (16 pas)
mpéxkNepedéHnaro 77t
npéxe 37v, 1591
npéxkHeRa 87v
npéxkHel 81v
npéxueMmy 271, 98r
NpeapHTepckoio 97v
npeanpidn 84r(2)
npexpéceH 145v
npekpacHan 143v
npexpécHoMy 160v
TipeKkpatimMs 150v
npexplecriTaca 105r
npénecti 58v
npenécTHaro Sv
TIpéxecty br
TIPEJIOKACS Gv
npen(u)cTh 149v
npen(b)cTiAmm 112y
TipeMyaphLt 143y
npeobintpt 152r
Tipecendinuca 154v
TIPECMLIKAFOIIASCA
144r
nmpecTdBiica 84r
npecTaBucs 8%v
TipecTdHemM 81
nipecTdHyTs 150v
TipecTdnrTe 155v
npectyat 12r, 145v
npecrynnénue 88r(2)
TIpecTyéHud [44v
TipecTynnérua 144y
npecrytiHuka 151r,
151v
mpeckuéres 142r
TpeTepuAnrs 62r

mperpe’ 134y
NpeTHKAHND 31T
npeThkdoTes 3
npexéauT 9r
npexénaTs 55r
npexoxpéHus 1r
npubdsuan 1551, 158y
mpubirmio 44v
npu6ine 32r
IpHGATE 21v
npuOnHKdeMcs 1v
npuGmaxatorea 1v(3)
npuGmAxkHcA 155v
npubpRina 140v
nphtumo 8v
npubbramm 43v
nputbxips 16v
npufkxdnn 19r
npueene’ 139r, 147r
npupeneHu 138r
TIPHBERITIHX 42r
TIpHRe3eHa’ 94v
TipaBesny” 27T, 35v
npuseny” 33v(2), 43r,
70v, 78v, 92r, 95v
TIpuBénE 48r, 138r
TIpUBNATATS 153r
npHBOndKCH 37v
TPHBRIK'L 57T
TipaBAsad 891
TIpHIroBopAny 78y
pHTORCps” 93v, 951
TIpHropiTea 76v
npuroréeum 140v
TIPHrOTORHITH 63y
NIPHroTGBHTHCS 4r
TIpHEXKATL 671
TIpHeKANL 63v .
npuxéss 50r, 951, 97v
nprokuna’ 96v
TIpH3RABT 421, 50v
TIp¥3HpAeTsL 85v
npuaupéiomaro 33r
npAspn 84v
npunne 6v
npuundma 181
npuuMu” 138r
npukda 27v, 83v
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TIpHKA34nH 29v
npukaszins 36r
npHKAzaHo 31v
. mpukéay 20v, 145r
npaK4anEa 471
OpHKAIHK 53y
TPHKAITHKY 53v
TIPHKNAAE Ir
npuksSkusas 99r
upakorags 90r
UpHKORaHE! 94v
npukecHyCs 134r
OpHKpLTs 1577
npunarder 153v
npunexu” 30v
npuroxics S0r
TIpUEydaHIoca 46t
TpHRy4anoc(s) 47t
npurbxa 14r
npunkxins 84r
npurkxiune 84r
npurkxdme 13r
mpurkXETT 2V
npynkkuo 151, 69v,
111r
npurbrans 14v
npuMupy 191
NMPHMHpHITHCH 67T
npuMpaurnrc(s) 151r
NpHHAINHEANH 971
npHHeBSIHIA 1491
npunece” 1451, 152y
npurecnu” 47r
npuHecGina 98v
upHHOCHNA 45v
npHHOCHTS 144v
NpHHOCATS 8v, 1441
NpHHYKAeH: 30v
OpuHABD 28v
npundnas 4r
npunaghre 155v
upundns 38v
IPHITHCATS 74v
npAnnslng 321, 55v
IpHcKeudma 98v
npucnina 43v, 46r,
46v, 47v, 106r
TpAcHaHku 771

Gerhard Neweklowsky

Tp(M)CHOCYIIEH Sr
np(H)cHOCYIIHEE 4v
npueTiBneHs 90r
TpHCTARE 29v, 62r
npHCTABE 40r
npucTdng 54t
TIpHCTAnE 1591
npuctdaunina 69r, 69v
npHeTdaume 69v
TpHCTpAIneH 132y
npuerynde 101r
TPACTYIAIOTS 211
npreTynH 147v
HpHCTYIHRE 981
TpucTyIin 62r, Olr
TIPHCTYIIAIH 95v
npHaCTYRAT(E) 43v
mpHeTyToM 19r
npHCTYILY 43v
npHeryna® 95v(2),
147v
TipHceITAna 46r
OpHECLITANE 74v
TIpACKAH 741
TIpHCEIIAHE 74v
npuchiménune 64v
npursdph 92r
Tipuxonina 36v
npuxogine 23r
TpuxomsA 49r, 66r
OpHXORATIHX 42v
nprxoxadxy 115v
TIpHYACTHBT 44r
TpHYACTAITS 431
npuyacticsa 100v
npuyangtacs 100v
mpagaméeo 101r
npuydngiomy 44r
npuath 19v(2)
mpuméns 60r, 75v,
92v
npunéns 21v,46v,
47v, 51v, 52r, 67v,
92v, 9Ty
npumna” 46v, 92v,
96v, 1051, 106r
npunwiH 73, 103r
npuunto” 113

Tpiimno 113r
npobynunac(s) 95r
npoeank 146v
nposoxkanmu 17r, 73v
npososKadmyy 17r
npost maTH 156v
TPOrIOTHTE 53v
nporudaue 109v
nporadns 143r
nporak ‘Banu 84v
nporosopio” 89v
mporzox 6r
npoundma 160v
IPOKIIEHARE 81
NpoKnHHieMs 78v
TIPOKTHEAAM 31
npéksn 100r
upékaar 9v, 137v,
150x, 157
mporaaTa’ 144v(2)
upékasTa 114r
npékmsrro 10r
npoknaryie (1) 158v
TIpSKNATS 31

Ilpoxémeit 17r, 103r

TIpoxémeem 97r
IIpoxémea 18r, 76r,
Tir
TPOKYIa-TaKH 94r
npénuIs S0v
TIponyora 58v
nponyoxe 58v
IponyoKy 58v
npomMGmen 34r, 50v,
npoMOnuTs 105v
apéMeicnoms 102v
napoMeicns  58r, 107r,
159v
npoMeInnABs 103v
OPOMEINIANH 49v,
107r
npéuacth 112r(2), 154r
nponHHAA 140r
IpopHIATH 134r
mpopHitdxy 162r
TIpopoxom 19v
TIpopdKs 111v(2)
TIpopouecTBo 48v
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TpocBHpa 99v
npocsupy 98v, 99v
npocelipy 100v
TipocBupK 991
TIpOCHNBCA 291
npéenT 89v
npGcHTh 88v, 89r
npocHTnL 471
npocndeu 102v
npocH4BHITL 671
npocnssmo 108r
npocraenders 108r
npocTépTo 151r
npoct 9lr, 101v(2),
145v
npoctE” 371, 667, 153V
npoctiTe 421, 551, 58,
65r, 83r, 931, 163r
npecTtdTh 44v, 78I,
163r
npéeTo 45v
NpocTONICHARY 3v
npoctéTe 351
npocTpdero 8v, 10r,
12v, 133v, 1621
npocrpimnan 87v
Tipoc e 66v
1poTexdioa 144r
npoTHEBATCA 20v
nporeenéane 153v
npoTéBHa 94v
TpPOTHBHHEKE 138v
nport#iso 8r, 111r, 138
npoTist 278, 45v, 67v,
110v
npordéke 102r
npotonkopina 10r
npoTonkyirre 138r
npordéron 33v
nporonén 73r
nporonténa 7v, Z21r,
24r, 26r, 50r, 50v,
F6r, 162v
npotondouua 27v,
391, 451(2), 471, 90v,
105v
npoTonény
22v, 24r

18r(2),

npotonéns 45r, 61v,
62v, 68v, T4v, 791

npoTondnu 14r, 20v

nporaada 131v

TIpOLesKERRIM 148r

Tpéuds 73r

nupéuan 22r, 33r, 63r,
89r, 134v, 144r

npouérn 18r

npdéuwH 7r, 85v

npéuumu 8r, 1451,
163r

npdUuMs 78v

npovyurand 78v

npoyrTan 83v

npéynx 59v, 63r, 114r

npéuns 3v

npoménne 42r

npoimis” 49y

mpomy” 82v

mpdimy 93r

npowmdncsa 91y

mipomdiotcs 49r

npoménne 101v

nponénus 471(2), 82v,
96v

npoméns 781

npyxdecs 22v, Rér

npkcHas 54v

npamébe 88y

mpaMEie 73v

npAnaKa 39v

TicanTsipax 100v

Tlexorexdro 10r

wrimnaMu 155r

rTAnax 32v

nrane 32y, 140v,
144r, 147r, 151r,
152v, 155v, 156r

TITAYLH 96r

nyauKa 41v

my>KHBan Y7v

My3HpL 35r

nyckdft 4lr, 70r,
Tov(2), T9v, 82r,
83r, O1r

myckdns 51r

mycThns 28v, 3%

wycTiTe 961
nycTHTH 153v
nycrée 85v
Tycroséprekodi 81r
Iycroaépre 76r
NYCTOCBATOBL 27t
nycTémHeIX 143r
IycTyIo 43v
nycTeing  58r, 93r,
160v, 161v
TIYCTEIHIO 66V
TYCTRIHHEKA T9v
RycThis 136v
nyTH™ 16v, 27v, 104v,
161r
nYxHyT() 381
mymkapéit 21r
mymkapdmu 21r
nyine 72v
oyin 431, 43v(2), 46v
(2), 84v
MOeHKLIL 461, 53r
IHTATL 481, 51r
neixayn 171
wh’Bru 143y
mk'Ha 139v
k5 Huto 60v
k“um 138r, 139y
naTH 2v, 9lv
TATUNECATE 1561
narHineceT(s) 140r
OATHALET(L) 63v
mATei 141v
IAT(LYICCATD 2v
naTee” 71r
AT 28r

paboss 163r
paBdraere 159y
pabdTer 151v, 159v
pabért 40v

pabur 77r
piBeHLCTBRY 1v
pdsHa 10v

péBHo 153r(2)
paBHLL 11v, 74r, 11]v
pisek 11r

pénu 6r, 25v, 541, 55v,
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661, 731, 100v, 110v,
111r, 152v, 162v,
163
pémosarucs 22r
pimocHo 111r
pimocTH 99v, 133v
pimocrax 157r
panourHo 103r
pémyetcs 146v, 148r
paxnaTuca 142v
paabondkmu  33v,
105v
passepadimacs 134v,
140r
pasBpaedHeiMe 114
paaroBdpuBar(s) 49v
pazpenérme 30v
pasgupdtores 157v
pasmysdercs 551
pasnhnsiome 10v
pazKexénne 15t
pazxexérk 135r
paskdzpiBact 32r
pasnoM4ss 92r
pasnéman 99t
pasmyvum 140r
péaHele 32v
pdanniMe 143v
pazopérue 8r
pazopens 37v
paaopeHsl 18r
paaopins 159r
pasopiete 160r
pasOpocTpasd 139y
pasnpoctpe” 8r
pazcnabmen 99t, 154v
pazcndbnens 100r
pazcTynunmacg 112r
pa3cTynansca 58v
pascyxnders 133v
padcyxkpdrs 73v, 163
pascyxkudo 16r
paacyKpdx 99r
pascrnanHc 60v
pazchuéuns 26v
pasTepadru 151v
pdayma 35r
pasymHo §1v

Gerhard Neweldowsky

pasymEste 160r

paaymoM 4r, Sv, 83r

paaymomt B3r

péaymMs 1391

paayms 83r

pasymbBall 4v

pagymt’er 77r

pazymti 142v

pasymielire 1r, 1v

pay’ 146v, 149r, 153v

patickms 144r

pidickoe 144y

péneroBa 51v

paHeHsIx 52v

packondrs 103v

pacmycra 95r

pacTifiThs 6v

pacramero” 37v

pacTrhpdemurs 144r

pa” 145r

prénee 103v

peGpa” 146v

perHATeND 112V

PEBHOCTHIO 26V

PEBHOCTE 68r

pesyTn 160r

Pesdau 671

Pesarnckoit 87v

pexa” 35v, 40r, 58v

pekd 69v

pekn” 32r, 45r, Bov,
87r

pexoxs 99v

pexéima 137r

pekdio 7r, 13r

pexy” 1r, 421, 62v, 63r
(2}, 15r, 78v, 82v,
91r

PEKYT® 671, 102v

PeMEHeME 28v

peue” 2r, 2v, 10v, 12r,
48v, 81r, 102r, 130v,
133r, 133v(2), 140r,
140v, 145+(3), 147v,
149r(2), 149v(2),
151v, 153v(2), 159,
161r, 161v

peuéee 48v

pevénms 131r

pevénno 30v, 162r

peuéuma 139r

peuéruo 78r, 107v,
108, 113v

pews’ 49y, 149r, 149v

phzax 16v

pHzoro 132r

p¥zH 66r, 98r(2), 106r,
136r, 138

Phvnsre 112v

PriMmana 71r

piMBCKoit 111y

prnyncs 1051

pPETOpE 65V

phropuku 83r

poGénky 76r

poGéunox 76r, 108r,
159v

poféuoks 106v

poGéHoueK 46v

pobtidra 3%y, 17v

podSaTumek 96v

pobfiTs 451

pobsiTer 106r(2)

pobiune 37v

pordamu 160r

perdrue 73v

poma 34v, 153y, 155v

porm’ 34v(3), 109r,
152r, 154r, 160v(4)

ponuna 27y

pomdca 160v, 162r

pontru 150r

ponfirucs 154v

pogHH 69r

porius” 691

ponuHsGBa 75v

pomHGH 83v

poaxele 84v

ponHs” 69r

pPoNoBL S4v

pémom 70r

poxnéume 11v

poxnéunaroe 137r

poxeio 34v

poxendne 159y

poabepérs 52r
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poarenéuu 142r

poapeH” 64r

pozsémHo 111r

poaBsikamncs $3v

POBroBApHABan 31v

poaroHARs 92r

PoanoMAnTs 651

posMEino 38v

pé3HLIM 73V

poacseTano 67v

poacshrdno 24v

POMAHOBRCKAro 54v

pocKIdnt Slr

pockprutac(s) 98r

POCTETH S4v

pOCTAHETH 93v

pocTAHA" 271

Prrmera S50v

pyBaxy 104v

py6édmxe 67r, 68v

py6nésn 40v, 591(2)

Pysfima 160v

pyrdes 18v, 24r

pyrinuc(s) 36v

pyrimscs 57r

pyrixycs 1551

pyréac(s) 102r

pyka" 44v, 46v, 94r,
108v

pykdma 22r, 110r, 146r

pyke 56r

pyke 94r, 108v, 113v

pyka 24y, 25r, 271,
31v, 34r, 37v, 50r,
78v, 81v, 91r, 93v,
O4r, 951, 98v, 106v,
146r, 153v

pykn 75v

pyxoronarfer 3v, 43r

pykér 17r, 47v, 79r,
98r (2), 108v, 113r,
162y

pyky 15r, 16v(2), 56v,
75v, 76r, 81r

Pycu™ 42r

py cckyo Tv

Pyck 45r

pyLe 8v

pyue” 135¢

pyuk 146r

Pyriment 59r

pui6a 102r, 103r(3),
104v

pribku 102v, 106v

puOnOI 581

peiGoro 89v, 103r, 106v

pEIBy 54r, 102v, 103r
(2), 103v, 104r(2)

PEIGLL 47v, 101v, 103,
103v{4), 104r

puirayno 107y

peRdBs 861

puIadeTs 96v, 151v

peIOdHAEMT 171, 35v

prgdime 15r

PRIKHYERD 33v

PHIKHYTb 50r

pEicH 155v

phaané 82r

phk'zans 81v

pEku 144r

phxy” 92v, 1121

pbrkol 67r

phiun 162v

phimmm 112v

Cépan 89v, 98r

Césune 74v

caposue 1441, 151r

cécen 1561

cikens 140v, 159r

cdnoB 63r

cama” 79r, 151v

caMu 17r, 30r, 43v,
49r, 67v, 71v, 72v,
86v, 114r, 1406w,
150v, 152r

cimo 105v

camo mobuem 88r

CAMBIA 45v

campl xp 411

cduy 28v

CAHMH 27v

caparHony 135v

Capporo 133r

ceansica 100r

cBelry” 751

CResnH H64v

cBepuKkH” 251

cprimHcA 103r

cerHRH 160r(2)

cBODBOIHA" 94r

cBoOGIHA 94r

crobomy” 151v

croena” 48r, 75r

cporxs 110v

cropoBdnu 77v, 149v

CEEIme 3r

cehadnrt 102r

ceh’mam 41v

cehta 137r(3)

cek reny 141r

cekrim, 141r

cekrin(u)uux  135r,
142r

crkTiTH 1421

¢t TETE 1531

cRETIOOMe AN ACA
66r

cBE "THoe 95v

cekrortipmati 138r

cak’Ty 67v, 81v, 141r

cBkky 101r

cpkmu 85v

cpb imHEK 136r

crazdbinycs 86r

CRAMEHHAYECKO 3v

cefie’ lv, Sv

cef4, ceba” (12 pan)

cerga’ 65v, 95r

cerd 65v

cero” 84v, B5v, 86r,
113r, 131v, 1371,
137v

cénmepo 156r

cenMu 135r

cenMazan 141r

cemmALy 23v

cenMii 112r

cénaMT, 56r

ceno” 18v, 92v

ceMy” 134dv

céMpmecsT 33v
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cépbu 71r

cepnéanmie 70v

cepasiropar(s) 113r

cepndrs 90v

cepadrse 1561

cepnuTe 43v

cepenieh 34r

cecTpul’ 154r

cés 137r

Cubripu 29r, 55v, 90r,
92r

CHUrH S54v

chamuTs 27v

CHIHTE 7TV

curk“nn 67r

cuxk’megon 15v

cupma 15v, S5lv, 63v,
68v, 106v

cHmiu 16r

cHIsATE 711

cumiaro 86r

cHpAIUuH 82r

canfmy 98v

CIDKY 64v

cmxy” 80r

china 37r, 42v, 90r

chnax 8v

chned 69r

cnoio 89%v, 136v

ciny lr, 49v, 136v

chnk 9v, 104y

can(s)uao 75r

cimk 82v, 1351

caMelns 137

cundiicredt 162r

cuadticthl 132v, 160v

chite 15v

Cripnua 83v

Cripuss 113r

cHpotfiHa 13v, 59r,
105r

CHpOTHMy 161

cHpk“us 3r, 145r

CuchiHuH 42v

Cricda 154r

CridoBn 154r

cire (24 pas)

cHnenoe 9v

Gerhard Neweklowsky

chiners 131v

CKaxu 96v, 115¢

ckaxy" 83v, 93v, 98r

cka3demo 134r

cKazdma 47v

ckazamm 27t, 48v, 61r

CKazdAns 66v, 771

ckdnano 57v, 59v

cKazdrs 96r

ckidznmaer 158r

cKdanBait 115v

ckdampan Slr, 66v,
68v (2)

cKdanmanma 92r

ckdsnsamd 28r, 1151

ckdznmar(n) 70v

cKkdamisaro 2v, 56r, 83r

cKdIprBaTnL 1131

CKaKdTs 98¢

ckrépHLI 113v

ckuHs 104v

CKOB4BT 63v

ckoBdmu 34r, 60v

ck6Ban 37r

CcKopaHa® 35v

ckéBagn 67r

ckoEudnca 131r

CKOHUANLCA 70v

ckoHadTH 70v

ckorydio 89r

cKoHuepdomecs Sv

ckopbimemy 97v

ckdpo 20r

ckdrm 147r, 151r

cKoThny 13r

ckoThuk 84r

CKoTOBB 157T

CkOoTH 140v, 144r

ckoTRE 1535V

CKpéxeTn 142v

CKpOIIAED S4r

CKYIA4TH 33v

ckynémy 146r

cindbocTs 151

cmiapa 3v, 9r, 10r, 10v,
44r, 69r, 76r, 78r,
82v, 90r, 91v, 93v,
104r, 107v, 1l4dv,

162y

CIABHM v

CI4BHH 73r

cidsrk 1471

cnapocnéere 141r

clraBocnGeA Or

cndry 107v, 136v(2)

cmaBel 4v, 12r, 107v,
115v, 133v(2), 137v,
145v, 151v

cmint 147v

crgesmag 108r

cmararu 71v

cnardrh 77v

cmaras 96r, 108v,
111v, 113v, 114z,
131r

cnacTomotue 151y

cnacTomOOKeM 1451

CIHTOK'® 54v

ciendmu 17r, 191, 471,
85p, 99v, 101r, 145r

cresoTduna 68r

clensl MB 331

crobémke Tdv

cndna 1r

cooBa 148r

cioee 145v

cnopece” 130v

cadmo G6v, 231, 711,
72v, 75v, 1391, 140r,
148r (2)

cndésom 138r(2), 139r,
146r

cdBoME 831(2), 139v

cnoByTt 161r(3), 162r

cnoek 137v

cioxa” 112r, 113r

cmoxépnu 108v

CcIosKWma 79r

cioxru 108y, 109r

cIGHE 155v

cayra® 33w,
138r(3)

cryokar 2v, 138r

ciyxdrs 104v

cmysxdme 141v

cnyx6a 98v

131,
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ciyxc6y 100r, 1061
cyKé6uu 138r
cnyxérre 100v, 139r
CITy3K AT 98v
cmyxd i 151v
cmyimasM 155r
cmymaer 163r
crymaers 85v(2)
cIryiméi 31r
coyma#i  96r, 104r,
115r, 132r
ciymat(s) 95v, 96r,
115r
cnymax 99y
CILIXAND 150v
cnpmran 138r
crginrana 95v, 96r
capmamno 108v
crpimans 114v

cagimaremio  131r,
131v, 136v, 138r,
143r, 154v

ciunimary 130v

camennax 1351, 135v

CIBIUIALIMH 162v

cMazno a(y)MHHETART,
46r

emépry 77, 77v, 107,
135v, 150v

eMEPTHLIE 78V

eMupéaus 150r

cMHpénHa 59v

CMHPEHHOMYTIpa 59v

CMHPEHHBIM 20v

cmrpHLe 69v

cMHpiis 47t

cMormu” 84v, 90r

eMory” 1051, 105v(2)

CMOTYTS 451

cMOKeT 431, 62r

CMOKOBHUHOE 148y

CMOKOREL 147v

Moy 142v

cMotpéHre 12r, 109r,
162v

cmoTpéHnem 110r

cMoTpH 34v, 821, 96v,
1)7v, 1081, 137v

CMOTpIIA 96v

cMoTpirs 57r

cMpina 112r

CMEICITHIIH 721

cvt mener 155v

cHenk ‘Hue 30r

caémmiorcs 23r

cuine 35r, 146r

cravnecs 112r

cHiAper 48v

CHHCKAHHe 771

cHsinu 25v

cobika 36v

cobdxam 21r

cobdramu 37r, 87v, B8r

cobdxn 391, 491(2),
53v, T0v, TOv

cobikom 97r

cobupédmy 138r

cobnaxrsiores 31r

cobmynins 92r

cobmona’ 94v

cofomu 54r

coS6prmme 78v

coG6poBana 65v

co6oph 72r

co66o 78r, 133v, 1461,
159r

cobpiden  45v, 103v,
159r

cobpanwes 92v

cobpdEnem 20v

COBCPIIEHHO 44r

copepméHcTRE My

conepinéns 81v, 901,
156r

COBEPIUANT 1561, 162v

coBepLUATH 12v, 145v

CORepLIATS 3v, 1561

cOBOKYMIéHREM 13v

coun’l “ropanu 48v

corphiménne 30r, 851

corpbuming 84v

corpbusns, 90v, 91r

corpb mmx 153v

copprHynac(s,) 58v

couepxATed Sr

conpant 24r

céapanu 26v
conk ‘maers 82v
conk ‘nonasg 138r
conk remo 4r
coeTHHATHCS 1T
coeaurkademes 1v(3)
coxrmg 70r
coxeru® 151r
comamgu” 62r, 136r
COaMAHHEMT 145v
coanmduus 85y, Rér,
150v
cozgaTHcs 12r
cotinérea 41v, 44r
coKOmpl” 32v
cokpymédiome 17r
cokpymds 110r
cokpyméHney 101
cokpyurfires 31r
Conorkésr 21v
cénoay 40r
ConémaH 82v
Conémann 143v
condme 36v
colsry” G9r
comubnaag 114v
COODMIAAHCAH 2v
connemMEéHHuK 13v
conpucHocyImHo 10v
comp(H)cHoCYIUHE! 11v
conpothaBsoe 20r, 62v
CONpOTHBD 56v, 79v,
O6r
COPOKOYCTD 80v
cépoks 140v
c6pom 148v
cGpoma 68v
copémura 115r
cépoM 85v, 159y
cocndny 61r, 76r, 96v
cocmaHa” 37r
cOCHOIO 39v
cocTisams 81r
coctanun 138r
cocrdpuiiacs 138r
cocrdnneda 13%v
cocrdsn 10v
cocrdsu 10v, 111
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cocity 135r
corpopéay 136v
corpopéauy 1391, 147r
coTEOpEHTS 143r -
cotropr” 48v, 1l5r,
137r, 139r, 1461,
146v, 157r
corsopin 146v
COTBOPANH 561
CoTBOPANs 2%9v, 50r,
141r, 141v, 144r,
146r, 149r
COTBOPAMT 145v
coTRopXcte 1461
COTBOPEKY” 97v
coTBOpA 251
Céda 42r
COXpaHANL: 691
COXpaHdATH 93r
comémpineca 23v
co1nénn 86r
cracédue 44v
cracéHHH 76v
cunacéuur 13v, 21lv,
44r
cracéruus 15v, 63r
cracécs 140v
cracérs 154r
cmaceE 27v, 32r, 47v,
T4v, T6v, TTv,
86v(2), 88r, 93r
cracureneeo 79,113y
crachren(p)so 111r
cractrens 36r
cracT 48v
cnactéca 3v, 10v
criekyndrapy 81r
cniépsa 3%y, 64v
crnepea’ 68y
criiHa 38v, 60r, 68v
cimiry 97v, 106v, 107r
ciriatk 33v(2), 35v,
36v, 9lv
cniopdounca 154v
cronsour 1v
cnoxd6uTs 1451
criondéBarcs 142r
cripdinuean 48r, 56v

Gerhard Neweklowsky

cnpimusancs 66v

CIpAIIAEAIOT': 961

copenH” 136r

crpocans 15v

coycriny 34r

crycrins 50r

cpaBHAnK 138r

cpimeo 111v -

cpamoty” 148v, 157r

cpédHue 65r

cpenr” 20v, 52v

cpénuauit 157r

cpensl” lr

cpenh’ Ir

cpéaHnKkoeR 3r

cpOIanin 28v

cTdBUaMu 73v

crina 46v, 84r, 94y,
144v

crdmu 38r, 39v, 401,
431, 43v, 45v, 60v,
v, T2r, T2v, 731,
84r, 140v, 161v

crano (18 pas)

cTineM 6%v

criHems 93v, 1l4v,
115v

cTdueT 89r, 93v, 94r

cTdBeTe T3r

cTdHeTs O8v, 88v

crinem(y) 1151

criny 3lv, 44v, 57v,
T0v, 851

cTdHyT 40r, 87v, 111r

cripen 69v, 81r(2),
94v, 101v, 104r

crdpens 27v, 93v,
107, 114v

crapAks 157r

cripopa 43r, 43v, 6lv,
64v, 92r

ctédpoe 18r, 66v, 77v

cTdpoit 59

crdpomy 8lv

craporiocT4BneHeH 98v

crédpymo 70r

crdpua 3r, 81r

crapuy §9r

cTAprIME 1597
cTdprix 52v
cTdprIxs 160v
cTdprrs 90v
crammune 49v
crerinug 91v
creaf Ir
crekdrorea 155v
creda’ 32v
crerk’ 92r
crens Mt 40v
creprire 151v
Creddsn 112r
Creddna 19v

dne 22r
Creddnosrg 19r
Credpdas 21v, 112r
craxapyd 98r
cTona’ 96r
cTonaK 97v
cronkdnu 18v
cromma’ 78r, 159r(2)
cToImoTBOpEéHAR 158y,

160v

CTONIILL 54v
croan 96r
ctoHA 98v, 154y
cropSuuuxs 77v
créponry 52r, 148v
CTOpOHEl 67v '
créa 66r, 88v, 145r
CTOAIH v
crpamdna 97r
crpazdausa 23v
CTpAKEME Sv
cIpdXer 6v, 27v
cTpikers 142 v
crpikde 82r
crpasd 45r
cTpdHHO 94v
crpéxoM 28v, 110r
crpdxy 13¢
cTpdmHEe 132v, 138r
crpexdxy 82r
crpemtina 171(2), 50r(2)
erpen(s)odmu 63r, 73v
crpen(s)udBs 63r
crpen(b)pt 73v
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CrpéroHent 59r
CTPHArIH 62v
CcTpHrnK 62v
crphirioe 27v
crpéutes 143r
CtpyHa 28r(2), 28v,
29v
Crpyna’ 2%v
Crpyny 29r, 29v
Crpyrul 28v
cTpAnaers 93v
crpiinanne S1r
crpsimare 89r
crynénoit 36r
crynényw 36r, 37v,
63r
crynen(n) 142v
cryaens 143r
cTyxany 30r
cTyXans 67v, 92r
cTekiTiHe 1361
CTEIpoMT T4r
craray” 89v
CTSAXABS 5v
crasésca 271, 62v
cy6oTH 110v
cypa” 44r
cyndTu 12r
cYnuTsh 149v
cynue 18v
cynuo 87r
cynnuitt 531, 75v
cyu(u)o4mu 19r, 58r
cyn(n)6dxs 141r
cyn(u)our 141r, 158r
cyerHui 67r
cyKoB4Tyie 40r
cympidxk 132v
Cyunorux 87r
Cyunonuka 86v
CYRAYKD 28v
CYHBIOYKD 92r
cymocTaTs 60r
cypoBs 31v, 90r
cyTKaxs 141r
cyTxH 37v, 102r
cyxyio 104v
cymaro 4v

cyimee 4v
cymecTra 138r
cymiecTRo” 10v
CXBATAR® 24r
cxBaTAmMLca 161r
CXONANL 85v
cxémut 140r
cxomiTen(s)ee 133r
cxoms” 45y
cxomiuHcA 31r
CXOKEHReM 134y
cxoxneano 132v(2)
crii 132r, 136v
¢(p)H6B S 761, 77T
CLICKAND 75V
ch’ne 134v(2)
chadn 135v
chbasma 133r, 136r
ckasimemy 136v
ck mme 95r
ch’mm 73r
ch'mMenmu 157v
ck'mo 135v
ckTa 102r, 102v(2),
103v
CIOOn 751, 98v
cépget 89r
camers 68r, 94r
cimy 291

Tabaky" 651
Tapdpunt S0r
Tagdpuiam 78v
TKe {(4acTo)
TadaH 100v
TAHHTLCTBRO 3V
TaliMénu S54v
Titino 28v,
43v(2), 115r
TalHu 3v, 43v
Tdfink 109v
TakH 28v, 36v, 67v
TdkH 49r
TAKHAXD 551
TaKo (14 paz)
TakoB 851
Takosa® 68r
TakoBdre 113v

41v,

Takords 100v
Takond 29r, 30v, 88r,
98r, 144v
Takono" lv, 34r
Takémoe 851
TakoBy 154y
Takonyio 30r
Tak6en 11r(2), 73r
TAKOBHL 73v
TAKOBLIX 66r
TAKOBRIX® 32r
Tikoxge lv, 2v
Tikoxe 139v
Taky 10 1491
TiMo (22 pasa)
TiMommHeMy 40v
TApakaHLI 257, 57r
Tapraps 143r
TapTapk 142v
TaTdpona 72v
TadTiHy0 104V
Tama’ 104r
TawAT s 59v, 63r
Tatmdma 39r
TaimAnA 39r(2)
Taimminsea 105v
TAaInATEL 104y
TBdpY 34v, 135, 144y,
151v
TBAPHIO 1471
TBépM 1431
TRépRHIO 1431(2)
TBEPCKAMH 241
'rBopéHHe 41
TeopH” 101v, 110r
THOPANT 134v
TROPATH 1v, 23v, 110r,
131r
TBOPATT 133r
TBOPATL 77v
TBOpHA 159v
TBOpS 7r
TeEOpAH 72V, 138r
TBOPATE 651, 148r
TROpSAnaa 143r
TBOpALLe 7r, 88v
TBOIO 86v
1RG5 99V
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TebE 3r

TeGa 750(2), T9v, 115¢

Texna 107r

Teneca 156y

Ter(s)y" 136c

TeMH 68y

TEMHHA 66r

TEMHANAX 82r

Temitre 78r, 98y

Temurny 8r, 65v, 70v,
78r, 78v, 82r, 88v,
89r

Tera” 68r

TEILE)” 63v

Témnyio 37r

TepuuTé 36r

TepuiTs 160r

Teprrh mu 159y

Teph s 68v

Tepml HEe 154y

TeuéHue 8y

TeuéTh 59v

Tripeps 112r

Thxo0e 30v

TiaAmMaro 12r, 145y

Tobdnecks 361, Y6v

ToGéw 73r

ToBdpuIny 159r

Tono 27v, 30r, 30v +

- 22 pana

TOr 04 36r, 65v

Torma® lév, 27v, 36r,
50v, 72r, 76v, 8lv,
87v, 103r,
142r, 151r

TormainHena 148y

Torpd-cerma 65v, 95r

Toré 113r

Toro” 77v, 108r, 143r,
152v, 153r, 159r

TOKMO 251, 33r, 611,
66v, 85v, 91r

TOKO 76V

TonAkas 72r

TONMAKHX STv

Tomdko 1r, 1v(d)

TOMAKY 1451

TomALe 131

137v,

Gerhard Neweklowsky

TONKATE 72v
TONKAIOTE 251
TONKOBAHME 111v
Tonkyercs 113v
TONKYIOTH 100v
TomMiuto 72v
TONCTEIME 160r
TOMETE 110v
TOMHOBEZ 62r
TOMHGH 451
TOMY 154r
ToMy" 40v, 86v

 Tomsica 98v

ToEK Y0 (7) 104v
TOProBANT 561
TOomHo 44v, 78r
TomEE 79v
o0 86v
Tpasa 151r
Tparo 10 40v
Tpandw 106r
TpéBomo 41r
Tpdny 143
TpaBe  5dv,
143v, 144r
Tpanése 98r
Tpanéay 98¢
Tpéoyers 137r
Tpcaaflmeca Sv
Tpema® 23v, 7lr, 71v,
1i1v, 112v
Tpérnera 81v
TpeneTdns 133r
Tpemetdxy 147r
Tpenetame 154y
TpéneteH 132v
TpénereHs 81r
TpénerHo 138r
Tpetéimy s 33r

139v,

Tpérelt 15v, 211, 791,

100r, 103v, 141r
Tpére 133y
TpéreHe 86r
Tpéreuii S0r
TpEIEpLCHY 112v
TPHCHSHEH 4y
TpuCOCTARHHI 1381

TpATIET(E) 53v

Tpdter 89r
Tponyr 99v
Tpy6HEIA 132v
Tpy 6y 135r
TpyOy 135v
TpYOénn 44v
Tph cayn 104r
TpackiucA 154y
Tynst 159v
TyOe 3lv, 56r, 6lv,
73v, 92r, 9dr
TYXWTE 38v
Ty 751
Tyaryceke 31v
Tynéxek 79, 81v
TIeTY Or

© TomdTeA 891

THCAUR 27v
TricsaueH 160v
Teicsmy 20v, 68
TRICHIH 31y
T(p)Mb10 142r
Th'mo 2v, 21r, 94r
Th'cHEIM 95v
T ‘THT Sv
Th mers 133r
TIop(e)My” 37r
Tiop(b)My”  2%r, 36r,
02v
TIOp(sMEL Gdv -
TIOp(p)ME 89v
Taroty” 139v
TAroTh” 38r, 68v
Taxena 139y
TKéngie 40r
TAHYTE 37v

TAMKO 151

ybu" 152y
y6undomecs 45r
yOhsme 73r
yOiamm 20v
yGorux 104r
y6oics 33r
youmina 140v
yobxmds 2v
yBEIH Slv
yBARAN 21v
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yRE (6 paza)
yRAMAeMLIA 144r
yracéders 105r
yricuo 15r
yriy” 90r, 98v
yrHetder 46v
yroedpusaer 61v
yroedpaBat(s) 591
yrémHo 2v
Yrpt my 63r
ynaniny 45v, 70r, S0v
yrasnéuns 701
yoansiorea 1v(3)
yIanfoTs 1v
yodpa 33v
yrodipmn 33v
yroapanac(s) 107r
ynipuncs 48r, 84v
ymapriscs B6r
yIiputs 93v
yidpors 91r
ynépy 34dr, 91v
yrmapsme 156r
yaicTneA 481
yas6ro 191
yxAnuno 37y
yHKG 1561
yxan 156v
yandem E51r
yandeTs 3lv
yltmére 159v
yiTH 142v
ykéKkers 141v
ykasdnu 70v
yKazdns 86v
yKéas3ano 101v
yraadren(s)Hpit 109r,
111v
ykaayers 86r(2), 112r
ykapfio 30r
YKIAARBAIOTS 22V
yxophzHolo 61v
yKpacs” 141v
yKpanes 15v
yKpauénansa 139v
yKpend 22v
yKpennéHuio 251
yKpoTH 197

yKpoTHTSL 911
Ynufue 42v
yiopnfier 131v
yma' 32r, 100r
yMéH® 149r
yMepérs 13r, 751, 100v,
101v, 160r
yMepia 47v
yméprom 111r
YMETHI 61, 571
yMA(b)He 79v
yMHpaeM 31v
YMHpAeMD v, 5lv
ymupéer 106r
YMHpPATHA 77v
YMHAPATL 35v
yMHEGKHNOCH 160V
YMHOXKHUTD 31
yMOJTEITH 87v
yMOMT 108v
yMOpHH 64r
yMpeTs 951
ympa 40v, 114y
ympy 78v, 00r
ymyyama 100r
yMudns 21r
yMmul® 148r
YMHBABCS 36v
YMEITE 43v
YMBILIANE 52v
yME 52v
yMAraamuca S5v
YMSIXUATS 1561
YHUMANT 211
yomany 104v
yrdna 106r
ynédns 69, 71r
ynusdorca 148r
yngiscs 157r
yriprarocs 148r
yropdnue 101r
yropdune 381
yrioBdsa 52v, 102v
yronéourcs 551
yHoROAT(L) T9v
yriokda S4r
yropreTRE 71r
ypaaymt s 99r

ypénu 73r
YpOIUBLIH 69v
ypoKEHEUD G8v
ypouAns 57r
ypéuHpx 156r
ypsoxérre 136v
ycmiimmana 96v
yemotpr 137v
ycHyna 951
ycuyns 104y
veréHuH 1451
ycrrkpder 42r
yerrk ‘1o 150v
yera” 98v
YCTABHCA 55v
ycrdry 110r, 110v(2)
ycTaMmu 71r
ycrpamas 98r(2)
yeTpdeHs 144v(2)
ycTpdeHs 138r
yeTpSHT 138r
yeTpouTsL 143v
yerpbuinaca 138r
yerpoi 101r
yerymfna 156v
YIRCpIH 4r
yTRepxkEH 139y
yTBepXEHHO 138r
yTéCh S4r
yrpeHEtm 101r
yrpyafima 99r
yrhmdoca 36r
yxpaThma 19v
YXBaTH 111 91r
yxumpéuue 98r
yuana 97r
yuanu® 155r
yudme 13r

yuéns 83r, 92r
YyuHHEHT 591
yuuHfina 17r
yuuHHANac(n) 22r, 94v
YUHHANH 27r
yuuHwiocs 90v
yuiirense 7 1r
yuATs 153r
yuirs 60v
ynéns 92r
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ym#6s 18v
yino™ 32r

Ddpa 160v(2)
$apncéﬁ 34y
apmécoBo 112r

Papmécom 112v
Geonde(p)e 611
DeomophTa 71v
Oeomoprirs 109v
Geondps 671
Deondemn 131r
Qertir(p)ero 9r
®umduma 83y, 91v(2)
DpurdnmoM 90r, 90v
‘Ounduy 147r

" punocoBckHEME 162V
_brEEKE 143v

Xankonusdnosk 135r
XaMOBHHKOBD 25v
Kavark ' 160v
xépu 18v
xpama’ 82v
xBannx 141r
xpany” 8v, 18r, 103,
136v
xeédny 138r
xBanmsa 153r
XepyBHMH 91
xepyBiMy 150r
xepyRAMB 134r
xepyBAMEcKaro 132v .
XePYBAMBCKYIO 971
XepyBAMEL 133r
xepyBAmMExm 33r
XKy 99v
Xumwke' 38r
XATpPOCTh
158v
xAmuuK 83r
xnébuerns 106r
xirbGa 3r
xnk ‘GeHko 152r
xsib6u 140r, 1536v
xMen(p)EoRa 13r
XopBdHBCKOBA 641
Xopdpt 134v

6r, 154r,

Gerhard Neweklowsky

xomu® 32v, 40r

xomana 13v

Xonuns 57r

xGmum 84

xomditu 145v

xOnuTs 69v

XomiTe 571, 114y

x6ma 47, 56v, 154v

xémsar 37r

x6maTs 143r

xondmmy 149r

xopomeoit 40r

xopomu” 25r

xopomo® 461, 93v,
145r

xopémro 88r

XOTHM®E 76V

xori 8ir, 91r

xora” 3dv, 75r, 91y,
115r

XOTAIHM 3v

xothmo 151r

xork“nmw 43r

xguercs 36v, 6%v

xéuers 22v, 5lr, 76r,
87r

xémer 15v, 32r, 60r,
108r, 132r, 134v,
147v, 153r, 153v,
155r, 163r(2)

xoémere 130v, 160r

x6metrs 10v, 11v, 42y,
108r, 132r, 151r

xOmenra 12v, 20r, 48v,
137r

xomy" 4r, 105v

xpa0puiit 680

xpimuHs 181

xpenrsl” 38r

xynis 108r

xynoéii 152r

xyxe 107v

ek TH 54v

ek THLA 143v
nph e 143v
nenoBdTh 76r, 101v
uenyi 10tv

ménst 10v

gdma 150r
udno 3r, 103r
gaca” 68r, 158r
gacsr® 141r
adcy 154v

gdo 44v, T2v, 95r,

100w, 103r
gdan 43v, 62v
yeno™ 69v, 79r, 1151,
138r (2), 157+
vero 133y ‘
uerdHE 33v
geno” 113v(2)
g(e)n(o)ph ka 2v
u(e)n{o)phronib6un

v
g(e}n(o)sbkombtye
102r

g(e)n{o)yrh ky 91v

y{e)n{o)ph vecknsa
14or

uemomdHax 38v

gemy” 102v, 1131(2)

wemrn” 24y, 25r, 26r,
62r

gyepBoHrmIR 143v

qepéns 68v

uepHEHRKA 45v

yepriane 143y

YepPHBIAME 44v

YepHBEUORTL 73V

uéprpte 32y

uépanis 1101

qecHOKS S4v

gécTH 147v

y{e)orerk Hmas 138r

uergepdny 10r -

geTBEPTRIN 951, 141r

yerrlpk 4v, 81r, 1051,
136r (2)

ueTEpEHAmecaTu 137v

THHH 2V .

uuHAmH 37t

YHHOB® Ot

TiHoM b T0r

uiHo 138r
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qicTO §2r
qucToTy 3v
gdTrH 1001
apépa 19r
a1y 115v
TTyIHE 162v
yrymax 115v
yTfmux L 83r
UTHIH 6f, 77
nbBLCTRA 97V
THRBCTBOMT 2v
ybaen 91r
yomgeca” 115v
uogHo 19v, 26v, 50v,
51v, 79r, 79v, 103r,
103w, 107t
uibmo 45v, 49v
Yidmon 60v
Ymaose 44v, 60v
TOI0BRCKGH 731
Ybnoss 70v
qiogoTeépisl 114y
YIONOTBODBIE 721

IITaxmy-osepo 104r
manyers 80r
maMAHUT(R) 481
manky 271(2), 57r
mée 153v
ntenetiimu 27r
nrexernyra 20r
WenTyHY 46v
Mlepeméren 18v
mecToH 14r
mecTsl 15v
mwecTEIi 145v
mecTeaecATOR 155v
mHpHHL” 1560
IIHPOKO™ 54r
mndrowo 33v, 49y, 50v
my66éHKo 104v
g6y 104v

myor 38y
mynHigTKa 97v
myMATDL 981, 158r
IyM4Ammy 132v

mémska 36v

IMEMATL 35v
mene 35v
mepbir 98v
myku 102r
mymai 79r
ImyoaTs 79¢

bIsduom 97r
L3BbCThio 159y

opdnu 161r
ke 149y
opdéauraro 77r
opéaunoit 90r
pSTHBEM 60r

aBA 133r

ABAIHCH GV

apAncs 132r

SABYMNEBCK 521, 93r

ABATH 551, T5v

AenfieTs 109r

apmiors 10r

ane’ 3v

sixe 135v

A3é# 102r

SIRIK 79V

faarika 79r(2), 163r

A3RIKM 76r, 78v, TOv,
81r, 159

A3LROM 15971

A3RIKY 861

A3LKL 79, 79v, Blr
(2), 81v

gapinex 115v

Axérb 10v

sprira 135r

sipATHCA 1V

(Wird fortgesetzt)
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Wiener Slawistischer Almanach 28 (1991) 341 - 345

Eduard DITSCHEK, Politisches Engagement und Medienexperiment. Theater
und Film der russischen und dentschen Avantgarde der zwanziger Jahre, Verlag
Narr, Tiibingen 1989 (Mannheimer Beitriige zur Sprach- und Literaturwissen-
schaft, Band 17).

Die Monographie von E. Ditschek, die im Herbst 1987 an der F.U. Berlin als
germanistische Digsertation angenommen wurde, aber gleichzeitig von
Ostberliner Slavisten angeregt und geférdert worden ist, scheint auf den ersten
Blick noch ganz in den Forschungs- und Diskvnssionsznsammenhang der 70er
und frithen 80er Jahre hineinzugehéren. Wird doch in ihr der nochmalige
Versuch unter-nommen, die kontinnierliche, wenn auch gelegentlich eher
sprunghaft verlaufende Entwicklung der sowjetischen Avantgarde bis in die
friihen 30er Jahre zu verfolgen und den spezifischen Beitrag des Films und des
Theaters zur Revolutionierung der Kunst und der Alltagswelt zu bestimmen.
Gleichwohl geht der Vfi. schon dadurch iiber die bereits vorliegenden
Rekonstruktionsversuche hinaus, als er von vornherein die Evolution des
sowjetischen Theaters und Films zn der nicht nur chronologisch parallel
verlaufenden Entwicklung in der Weimarer Republik in Bezichung setzt, ohne
sich, wie die friihere Komparatistik, auf den Nachweis von unmittelbaren
Einfliissen oder einzelnen Wechselbeziehungen zu beschréinken,

Vielmehr bemiiht er sich darum, die unterschiedliche Entwicklung der
avantgardistischen Film- und Theaterpraxis und ihr jeweilige knlturtheoretische
Begriindung in beiden Lindern zunéichst jeweils gesondert darzustellen, um erst
im AnschluB daran die verschiedenen Konzepte und deren teilweise sehr
unterschiedliche Realisierungen miteinander zu vergleichen und voneinander
abzusetzen.

Diese konsequente Trennung der beiden Gegenstandsbereiche hat den
Vorzug, dal} der nachhaltige Einfluff des russischen Proletkul't-Theaters bzw. des
Revolutionsfilms auf die Film- und Theaterpraxis in Deutschland zwar durchauns
gesehen und beschrieben wird, aber gleichzeitig die sehr unterschiedlichen
Entwicklungstendenzen in beiden Lindern erkennbar bleiben, die auf die stark
voneinander abweichenden sozialen und politischen Bedingungen zuriickgefiihrt
werden,

Allerdings sind die drei vergleichenden "Querschnittsanalysen”, mit Hilfe
derer der Vf. die jeweiligen medialen Zusammenhiinge zwischen Film und
Theater aufzudecken versucht, von unterschiedlicher Relevanz und Plansibilitit.
Am iiberzeugendsten und originellsten ist zweifellos das erste Kapitel, in dem die
"revolutionsiren Theaterkonzepte um 1920" miteinander verglichen werden. Denn
hier gelingt dem V{. der schliissige Nachweis, daB selbst E. Piscator nicht die
radikale Abschaffung des klassischen Sujettheaters durchsetzen konnte, wie sie
in RuBland schon frith von B. Arvatov postuliert und von Mejerchol'd mit dem
sog. "Theater-Okiober" in die Praxis umgesetzt werden konnte. Blieb doch in
Deutschland die Tradition des expressionistischen Dramas sehr viel linger
bestimmend, zumal sowohl das Publikum wie auch die eher konservativen
Literaturkritiker des "Bundes proletarischer Schriftsteller” eine so weitgehende
Veriinderung des klassischen Schauspiels nicht akzeptierten, wie sie in
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Sowjetrulland schon 1918 mit der Inszenierung von Majakovskijs "Mysterium-
buffo" eingeleitet worden war, Vor allem aber fehlte in Deutschland eine dem
Proletkul't vergleichbare Massenotrganisation, die es Mejerchold und Ejzendtein
schon friih ermdglichte, der anfinglichen "Mystifikation des Kollektivismms" das
Programm einer "rationellen Organisation aller Lebensbereiche” zu konfrontieren
(S. 43f.), das wenig spiiter zur als "Biomechanik" bezeichneten Methode der
Schauspielkunst ausgearbeitet wurde. Demgegeniiber blieb das proletarische
Theater in Deutschland noch sehr viel nachhaltiger von dem "religitis-ethischen
Sendungsbewultsein des Schriftstellers” bestimmt (5. 73), da gerade auch die
Anhiinger einer Proletkul't-Bewegung in Deutschland den Experimenten von
Piscator oder Max Reinhards eher skeptisch gegeniiberstanden,

Im zweiten Kapitel ("Vom Theater zum Film. Politische Agitation und
Aufklirung im Zeichen der Medienkonkurrenz™) kann der Vf, iiberzengend
zeigen, wie unmittelbar bereits die Inszenierungen von Mejerchol'd und
Tret'jakov von den Verfahren des Stummfilms geprigt waren und wie
konsequent sich Bjzenstejn nach den gemeinsamen Theaterinszenierungen zum
Filmregisseur entwickelte, wobei seine programmatische Abhandlung "Montage
der Attraktionen” bereits den Ubergang anzeigt: "Die Schule der Montage ist der
Film und vor allem das Variété und der Zirkus, denn eine {vom formalen
Standpunkt) gute Auffiihrung zn machen heilt eigentlich, ein gutes Variéié bzw.
Zirkusprogramm aufzubauen, ausgehend von den Situationen, die man dem
Stiick zugrundelegt."] .

Gleichzeitig weisen aber gerade die ersten abendfilllenden Filme Ejzenstejns
{"Streik”, "Panzerkreuzer Potemkin™) eine starke Affinitit zum Theater auf, die
sich durch die Konzentration auf eher singulére Ereignisse und eine
spannungsreiche Handlungsfilhrung grundsiitzlich von dem gleichzeitigen
Dokumentarfilm unterschieden und eine entsprechend kritische Reaktion von
Dziga Vertov provozierten. Interessanterweise hat aber gerade der
konsequenteste Vertreter der Faktographie, Sergej Tretjakov, zwischen diesen
beiden Positionen zu vermitteln versucht, da es ihm auch beim Film vornehmlich
auf die agitatorische Wirkung ankam und insofern auch nach seiner Uberzeugung
Ejzendtejn dem 'geseilschaftlichen Auftrag' des Films eher gerecht wurde als
Vertov mit seiner Fixierung auf den méglichst unmittelbaren und unbearbeiteten
Dokumentarismus.

Leider wird vom V{. diese polemische Debatte iiber den Dokumentarismus
nur knapp referiert, wiihrend der gleichzeitig erschienene Sammelband Poétika
kino? unerwiihnt bleibt, in dem die semiotischen Grundlagen des Films und die
Differenzen zwischen den verschiedenen Filmgattungen von den bedeutendsten
Vertretern der sog. "formalen Schule" sehr viel grunds#tzlicher und
differenzierter diskutiert werden.

Bedenklicher aber noch als die zu verkiirzte Darstellung der Eigenart und
Funktion des Dokumentar- bzw. Spielfilms scheint mir im Rahmen dieses
zweiten Kapitels die Tatsache zu sein, dal sich die Situation des Films und
Theaters in Deutschland um die Mitte der 20er Jahre so stark von der in
SowjetruBland unterscheidet, daff der systemiatische Vergleich hier wenig
ergiebig ist. Unter den sehr anderen politischen Bedingungen der Weimarer
Republik konnte sich noch kanm eine kontinuierliche Entwicklung eines
revolutiondiren Filins herausbilden, die auch nur anndhemd an die Leistungen von
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Ejzenstejn, Vertov oder Pudovkin heranreicht. Und auch die hypostasierte
"Kinofizierung" des Theaters hat im Zusammenhang mit dem Revue-Theater von
E. Piscator eine andere Konsequenz. Denn, anders als bei Mejerchol'd,
Tret'jakov oder Ejzentejn, werden von Piscator nur Filme in die
Theaterauffiihrung miteinbezogen, wihrend die Inszenierungen selbst nicht an
einem, dem Programm der "Montage der Atiraktionen" vergleichbaren Konzept
ausgerichtet waren, Damit fiihrt aber in Deutschland gerade nicht ein so direkter
Weg vom antiillusionistischen Agitationstheater zum Film, wie er in RuBBland
beschritten wurde, um gerade auch unter den Bedingungen der "Neuen
Okonomischen Republik" der Kunst ihre aktivierende, agitatorische Funktion zu
erhalten. Ahnlich problematisch scheint mir dann aber auch der Versuch des V1.
zu sein, Brechts "Episches Theater” als direkte Parallele zum Stummfilm zu
interpretieren. Wenn das Vorbild des Films so bedeutsam gewesen wiire, wie der
VT, unterstellt, hitten wohl nicht nur Brecht selbst, sondern anuch W. Benjamin
die Abhiingigkeit des Epischen Theaters von der modernen Filmtechnik sehr vie!
stirker hervorgehoben und nicht den "gestischen Charakter" bzw. die
"antiaristotelische Tendenz" des epischen Theaters in den Mittelpunkt ihrer
Analyse geriickt. Nicht umsonst hat spiter auch Ejzenstejn selbst hervorgehoben,
daB} in den 20er Jahren "montagegerechtes Denken und Montageprinzipien zum
Allgemeingut aller Kunstrichtungen" gehért hitten,? Insofern war es nur
konsequent, daB Brechts eigener "Kuhle-Wampe"-Film, wie der Vf, selbst
feststellt, viel stiirker an der Dramaturgie des Lehrstiicks als an der
Montagetechnik des modernen Films orientiert war. Kam es doch Brecht auch im
Film nicht in erster Linie auf die direkte Beg¢influssung der Emotionen eines mehr
oder weniger ancnymen Publikums, sondern auf das rationale Erkennen und
Reflektieren des einzelnen Zuschauers an, um die im Film dargestellten Figuren
als von auBen gestenerie Produkte des Miliens vorzufithren,

Das dritte, "Zuriick zum Theater" {iberschrichene Kapitel ist demgegeniiber
wieder schr viel ergiebiger. In ihm verfolgt der V§, am Beispiel des "operativen
Theaters" von Tretjakov, wie sich auch das Theater in RuBlland nach der
"pathetischen” und "utilitér-aktivierenden” Phase in den spiten 20er Jahren zu
einer spezifischen Form des "Leben-Erkennens” entwickelt (S. 161), wormnit
zwangsliufig auch der Dramentext wieder eine schr viel groBere Bedeutung
gewinnt. Mit Tret'jakovs "operativem Theater™ und insb. seinem
Diskussionsstiick "Ich will ein Kind haben" 148t sich nun aber auch A, D&blins
dramatisierte Revue "Die Ehe" und erst recht Brechts Lehrtheater wieder schr viel
cher vergleichen, worauf bereits F. Mierau in seiner Tret'jakov-Monographie4
ausfiihrlich eingegangen ist. Trotz der starken Affinitiit zwischen Brecht und
Tret'jakov, den Brecht in einem Gedicht aus dem Jahre 1939 nicht umsonst
seinen "Lehrer” genannt hat, iibersieht der V£. auch hier nicht die starken
Unterschiede. Wihrend sich Tret'jakov als konsequenter Verfechter der
Faktographie auch in seiner Theaterarbeit auf historisch und geographisch
konkretisierbares Material bezog, versuchte Brecht schon in seinen
Schaustiicken, vor allem aber im Lehrstiick sehr viel abstrakter nur bestimmte
Einstellungen bzw, soziale Verhaltensweisen zu zeigen und zur Diskussion zu
stellen, was Tret'jakov zu der ironischen Bemerkung veranlaBre: "Von den Hohen
der intellektuellen Equilibristik gelangt Brecht iiber die Pfade der Aufsiitze Lenins
zum Kommunismus dahin, wo lebendige Menschen fiir ihre lebendige
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Arbeitersache kiimpfen, {...) Es ist Zeit, daB er die Erde betritt, um endgiiltig mit
dem Wolkenkuckucksheim der Logik zu brechen, von wo er gekommen,"3

Die ausfiihrliche Darstellung der Theaterexperimente von Tret'jakov und
Brecht hat den Vf. allerdings zu einem sehr verkiirzten und deshalb zu
einseitigem Urteil iiber die gleichzeitig entstandenen satirischen Komddien
Majakovskijs verleitet, Wenn er behauptet, da3 Mejerchol'ds Inszenierung des
"Schwitzbads" zu "einem Theaterulk fiihrte, der beim Publikum weder
befreiendes Lachen noch selbstkritische Nachdenklichkeit ausléste” (8. 182), so
kann er sich zwar auf entsprechende Rezeptionsbefugnisse berufen, die sich nicht
nur auf die negative Reaktion der dogmatischen, der RAPP nahestehenden
Literaturkritik, sondern auch auf die ablehnende Haltung des breiteren Publikums
beziehen. Trotzdem wire wohl heute - nach der erfolgreichen Wiederentdeckung
der spiten satirischen Komddien Majakovskijs - zu fragen, ob nicht gerade
Majakovskij oder Mejerchol'd mit ihren Bemiihungen, "dem Theater seine
Blickfang-Natur wiederzugeben" (8, 179), bereits iiber Tret'jakovs operatives
Lehrtheater weit hinaus gegangen sind, um der Autonomie der Kunst und dem
spezifisch #sthetischen Moment der theatralischen Auffilhrung ein gréfieres
Gewicht zu geben und auf diese Weise die direkte didaktisch-agitatorische
Wirkung zurlickzunehmen. Auch wenn man nicht die provozierende These von
B. GroysS akzeptiert, daB die linke Avantgarde mit ihrem Konzepi der
"lebenbanenden Kunst” de facto den sozialistischen Realismus und die Kultur
des Stalinismus vorweggenommen habe, wird man wohl zumindest H, Giinther
zustimmen, der bereits 1978 im Zusammenhang mit einer Neubewertung der
Faktographie und des Produktionstheaters feststellte: "Die Maxiwmierung der
praktischen Funktion hat, wie am Beispiel der Operativitit gezeigt wurde, ein
verengtes Funktions-potential zur Folge, wobei der urspriingliche
avanigardistische Impuls der dsthetischen Umwertung etlischt. Die eindeutige
Unterordnung unter praktische (ideclogische, Skenomische, operative)
Funktionen fiilit daher zur Selbstaufgabe der Avantgarde."”?

Zwar dndert diese Einschiitzung nichts daran, daf sowohl Tret'jakovs als auch
Mejerchol'ds und Majakovskijs avantgardistische Theaterexperimente letzlich an
der von der RAPP beherrschten traditionalistischen und dogmatischen Kultur-
politik des frithen Stalinismus scheiterten, die eine so offene Diskussion oder
kiihne satirische Darstellung aktueller Probleme des sozialistischen Fortschritts
nicht kiinger akzeptierte. Jedoch verweist H. Giinther mit dieser Einschitzung auf
ein Dilemma der linken Avantgarde, das vom Vf. auch in seiner knappen
Nachbemerkung nicht hinreichend reflektiert wird: die sich zunehmend
verstirkende Tendenz der linken Avantgarde, mit den Mitteln der Kunst fiir ihren
eigenen Untergang zu kiimpfen,

Vermutlich wiire dieser innere Widerspruch, der sich gerade auch an der
Evolution des avantgardistischen Films und Theaters so deutlich ablesen 148t,
klarer herauszuarbeiten gewesen, wenn sich der Vi, in seinem Einleitungskapitel
nicht zu ¢inseitig auf eine knappe Diskussion der "Theorie der Avantgarde" von
P. Biirger beschrinkt hitte, Die informative Gegeniiberstellung der vornehmlich
politisch motivierten Medienexperimente in RuBSland und Deutschland hiitte
sicher gewonnen, wenn auch die vielfiltigen slavistischen Studien zur
Avantgarde-Problematik stiirker beriicksichtigt worden wiire, die durch die - vom
V1. bedauerlicherweise nicht einmal erwihnten - Forschungen von A, Flaker
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angeregt worden sind, Sind doch durch sie inzwischen gerade auch die zentralen
Begriffe der avantgardistischen Film- und Theaterpraxis auBerordentlich
differenziert beschrieben und problematisiert worden, die der Vf, hiufig zu
unkritisch aus den theoretischen Entwiirfen tibernommen und der eigenen
Analyse zugrundegelegt hat.

J.U. Peters
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Wiener Slawistischer Almanach 28 (1991) 347 - 350

"T'gold chole M@stré". Gedenkschrift fiir Reinhold Olesch. Herausgegeben von
Renate Lachmann, Angelika Lanhus, Theodor Lewandowski und Bodo Zelinsky.
Bohlau Verlag Kéln-Wien 1990. 580 §.

1. Wenn man eine Festschrift redigiert, gibt es im gllgemeinen zwei Haupt-
mdbglichkeiten. Die erste ist die einfachere: die Publikationen werden in der Rei-
henfolge der Autoren alphabetisch verdffentlicht. Diese Art der Redaktion wird in
den Fillen gebraucht, wo die einzelnen Studien wegen ihrer thematischen und
methodologischen Vielfiltigkeit kaum zv gruppieren sind. Die zweite Moglichkeit
ist eine thematische Aufteilung der einzelnen Arbeiten. So wird die ganze Fest-
schrift libersichtlicher und kann viel leichter als ein niltzliches Mittel der wissen-
schaftlichen Offentlichkeit dienen. Selten sind aber die oft durch eine bunte Viel-
falt gepriigten Beimiige verschiedener Wissenschaftler thematisch ohne weiteres
einzogruppieren. Es hiingt in vielen Fillen blo vom Zufall, mitunter aber auch
von dem wissenschaftlichen Oeavre des Jubilars ab, So verhiilt es sich mit dem
zu rezensierenden Buch, das als Festschrift fiir Reinhold Olesch gedacht war,
wegen des plotzlichen Todes des Jubilars aber zu einer Gedenkschrift geworden
ist.

2. Der unmittelbaren wissenschaftlichen Titigkeit und den breiten Interessen
des Jubilars fiir die einzelnen slavischen Sprachen entsprechend, wird die Ge-
denkschrift in fiinf Teile unterteilt: 1. Zum Dravinopolabischen (6 Beitrige), 2
Zum West- und Siidslavischen (6 Beitrige), 3. Zur slavischen Lexik (20 Bei-
triige), 4. Zu Werken und Autoren als Quellen der slavischen Philologie und Gei-
stesgeschichte (14 Beitridge), 5. Zur slavischen Literatur- und Kulturgeschichte (8
Beitrige). Nach dem kurzen Vorwort folgt die Tabula in memoriam, ¢ine Ehren-
bezeigung von 303 Wissenschaftlern und wissenschaftlichen Institutionen, Das
Verzeichnis der VerSffentlichungen und der Herausgebertiitigkeit von Reinhold
Olesch (8. XXI-XXXIV) wurde von Angelika Launhus zusammengestcllt

3. Uber die Studien des ersten Themenkreises kann im allgemeinen festgestellt
werden, daB alle Autoren auf neuen Wegen gehen und neue Lisungen auf die von
der Wissenschaft gestellten Fragen suchen. So Leszek Moszyfiski (Staropolabski
teonim Tjarnaglofi) und A. de Vincenz (Auf den Spuren der Mainzer Slaven-
mission: ein bonifatdanisches Wort fiir "Spiritus (Sanctus)” im Draviino-Polabi-
schen). Adam E, Suprun beschiftigt sich mit der polabischen Wortbildung im
Spiegel des Suffixes -4c. Die anderen Studien sind ebenfalls interessant und lehr-
reich.

Die Artikel der zweiten Gruppe erliiutern einige Fragen im Zusammenhang mit
den west- und siidslavischen Sprachen. BoZidar Finka bietet einen Uberblick iiber
die Sprache der Kroaten in ihren Anfiingen (Jezik Hrvata u svojim poecima). Er
dient mit einer Zusammenfassung iiber die schon bekannten Tatsachen und Er-
scheinungen. Seinem Hauptfachgebiet entsprechend beschiftigt sich Mijo Lon-
darié mit der Entwicklung der kajkavischen Akzentuation {Napomene o razvoju
kajkavske akcentuacije). BoZidar Vidoeski schreibt fiber ein noch immer akivelles
Problem der Kontinuanten von *% und *5 in den Dialekten des Makedonischen,
Seine Arbeit ist ein Beitrag zu einer fiir die Siidslavistik sehr interessanten und
kaum perfekt 16sbaren Frage, AnlédBlich des Namens Olesch (Olesz) bzw. der
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Etymologie dieses Namens macht Kazimierz Rymut einen wissenschaflichen
Ausflug in den Bereich der slavischen Phonologie (Ofesz - przyczynek do hisio-
ricznej fonologii jezykéw stowiaiiskich), Mit je einem Problem der polnischen
Gege;wartssprache beschiftigen sich Janusz Statkowski und Wojciech Ryszard
Rzepka,

Unter den Studien des dritten Themenkreises wird zuerst iiber alorussische, alt-
bulgarische und kirchenslavische Fragen verhandelt (Gerhard Birkfellner: Otinja
molitva /Poudenie Vladimira Monomacha - Lavrentrevskaja 1topiss sub anno
109¢/, Ivan Duridanov: Altbulgarisch moxou, altrussisch mokoesna, Franciszek
Siawski: Starocerkiewne gananije, Klaus-Dieter Seemann: Alussisch lodyga:
Wort und Sache). Mit einem Archaismus des Cakavischen beschiftigt sich
Wiestaw Borys (Z archaizméw w leksyce czakawskiej: jiisit se ‘iritowaé sie, nie-
pokoié sie”). Zu dem sprachhistorischen Teil geh&ren noch einige Studien dieser
Themengruppe. Bogdan Walczak schreibt iiber die deutschen Toponyma in der
dltesten polnischen Zeitung (aus dem Jahre 1661) (Niemieckie nazwy geogra-
ficzne w najstarszej polskiej gazecie). Sehr wichtig ist es, die fremden Einfliisse
im Sprachgebrauch der Zeitungen auch historisch zu untersuchen, da sich die
Sprache der Journalistik ganz nahe der gesprochenen Sprache befindet, und die
Toponyma ¢ben ¢inen Teil der sprachlichen Elemente bilden, die sehr viel tiber die
Kontakte zwischen zwei Vélkern sagen knnen. Die Analyse eines Werkes von
einem bestimmten Gesichtspunkt aus ist das Ziel der Studien von Tadeusz Le-
waszkiewicz {Qsobliwe wyrazy luzyckie w Stowniku Lindego). Gerhard und
Svetlana Ressel stellen in ihrem Beitrag "Lexikalische Varianz im "Smmrt Smail-
age Cengi¢a’ von Ivan Ma¥urani¢" im Sinne eines methodischen Ausgangspunk-
tes fiir eine ¢ingehende analytische Darstellung fest, daB sich “das Wort als
grundlegende, lexikalische Einheit.,.mit anderen Wortern in zahlreichen strukturel-
len, paradigmatischen wie sytagmatischen Beziehungen befindet" (8. 262). Von
diesem theoretischen Gesichispunkt aus untersuchen sie die Frage der lexikali-
schen Varianz vor allem im Bereich der Substantive, Adjektive, Adverbien und
Verben anhand des reichen lexikalischen Materials, welches den Forschern das
Hauptwerk eines der bekanntesten kroatischen Dichter und Wissenschaftler bietet.
Die Studie von Mifan Moguf (Marulieve leksikografske napomene) fiithrt uns
ins Zeitalter der Bliitezeit der alten kroatischen Literatur, Der erforschte Bereich
sind die fremden Worter bei Marulié, die in seinem beriihmten Epos gebraucht
werden. Bei Marulié gibt es selbstverstiindlich viele italienische Worter, es treten
aber auch einige Germanismen auf, Trotz des Gebrauchs fremder Elemente war
Maruli€ ein Anhiinger der zeitgendssischen puristischen Bestrebungen und priigte
zahlreiche neue kroatische Worter, um einige Begriffe, fiir die keine muttersprach-
lichen Mittel zur Verfiigung standen, auszudriicken und zu erkliren (Vgl, Julije
Derossi: O jezi¢nim specifiénostima novootkrivene Maruli€eve prijevodne Sakay-
ske proze. In: Hrv. dijal. Zb. knj. 5. Zagreb 1981, 8. 23-32.), Stjcpan Babic faflt
alles zusammen, was man iiber den Ursprung der kroatischen Benennungen der
Monate wissen sollte (Etimologija hrvatskih naziva za mjesece). Ldszlé Hadrovics
lenkt die Aufmerksamkeit auf eine bisher nicht untersnchte Erscheinung, die die
eigengesetzliche Entwicklung der Sprache zeigt, niimlich auf die sog. Pseudopar-
tizipien im Serbokroatischen, d.h. die Partizipien, die in vielen Fillen kein mutter-
sprachliches (und manchmal auch kein vermittlersprachliches) Verb haben. Diese
Partizipien kénnen unter dem unmittelbaren Einflufl des Deutschen entstehen. Im
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Hintergrand der deutschen Partizipien findet man in vielen Fillen ein frz. Muster,
z.B. frz. blasé > dt. blasiert > skv. blaziran. Im Frz. ist blasé ein echtes Partizip
fiir biaser, im Dt. und im Skr, gibt es aber kein zugehisriges Verb. Im Falle des
skr. Partizips talentiran (-tovan) < dt. talentiert ist kein entsprechendes Verb in
einer der betreffenden Sprachen zu finden. Die dt. Form wird nach frz. Vorbild
tafenteux nachgebildet. Auch hier spielt die Analogie bzw. der sog. Systemzwang
eine wichtige Rolle. Ldszlé Hadrovics hat sein Material zwei Wérterbiichern
(Klaié und Vujaklija) entnommen, Hier folgen vier Beispiele, die den Gebrauch
der Partizipien illustrieren. Alle vier stammen von A. G. Matod (einem beriihmten
Reprisentanten der Hrvatska moderna): Koliko velikih, vie¢itih pouka u toj
savremenoj istoriji, §to se pred blaziranim svijetom javlja... (1: 126), i intelek-
tualni epikurejac t blazirani Zovjek... (2: 28), Na3 slijepac ima vide poezije pod
krpama, no svi ti snobovi pod svojim kariranim prslucima (1: 111}, Ima
...Jivriranog lakeja, daje prvim novinama interwieve {1: 117). Livriran kommt in
der Abhandlung von Hadrovics nicht vor. Norbert Reiter schreibt iiber einige
"Slavismen im Gefiige der albanischen Lexik". Sehr beachtenwert ist seine Fest-
stellung, nach der die Ursache bzw. das Motiv der Entlehnungen nicht nur in den
sog. Defizit-Motiven, d.h, in Unkenntnis eines Begriffes, zu suchen sein sollen.
Um auch diese Feststellung zu illustrieren, bringt er Beispiele aus dem Begriffs-
kreis "Ordnung und Recht". Seine Beispiele und seine Interpretationsmethode
scheinen iiberzeugend zu sein, nachdem sie einen neuen Ansatz fiir die etymolo-
gischen Untersuchungen empfehlen; aber der Leser hat das Gefiihl, daB diese
Methode, dieses Gelliinde auch sumpfig sein kéinnte, da ein bestimmter Anreiz fiir
Spekulationen nicht auszuschlieBen ist. In seiner Studie "Bemerkungen zu Neue-
rungen der russischen Formen- und Wortbildung untersucht +Herbert Briuer die
Aspektbildung der Verben auf -ovat’ und stellt fest, daf sich - in erster Linie - in
der Sprache einiger Ficher (Chemie, Physik) zahlreiche Neubildungen finden, die
den Regeln und Prinzipien der russischen Wortbildung widersprechen, So gibt es
einige Verben auf -ovaf’ mit Stammbetonung, die aber rotz der Regeln mit -yva-
weitergebildet werden kénnen, z.B. ispdlzovat’ - ispol’zévyat. Die Verben frem-
der (internationaler) Herkunft sollen sich nicht nur dem System der Annehmer-
sprache anpassen, sondern sollen die Unterschiede des Aspekts obligatorisch
auch formell avsdriicken, z.B. blokfrovat' (anfangs zur Bezeichnung einer imper-
fektiven wie perfektiven Handlung) spiiter zablokirdvyvat, otblokirdvyat. Das
ist kein Zufall, da diese Neuerungen eben von den Fachsprachen erzwungen wer-
den. H. Briuvers Beitrag weist auch darauf hin, daB im Hintergrund aller sprachli-
chen Anderungen die Funktion der Sprache, d.h. der Zwang der in allen Relatio-
nen volistindigen Mitteilung zu finden ist,

Von den interessanten Studien der vierten Gruppe sollen hier nur einige er-
wiihnt werden. Werner Lehfeldt stellt die serbischen Uberseizer des Sultans
durch eine Analyse der Ubersetzungsunterschiede zwischen zwei Gespriichslehr-
biichern der Aya-Sofya-Bibliothek in Istanbul vor, Unter den in diesem Themen-
kreis vorgestellten Sprachdenkmiilern finden wir das Worterbuch von Peter
Loderecker im Verhiiltnis zum Worterbuch von Faust Vranti¢ (eine Studie von
Antonin Mést'an) sowie die "Manducatio in grammaticam in Sclavonico Ros-
secanam" von E. Kopijewitz (Helmut Keipert). Man erfdhrt auch interessante De-
tails iiber die Korrespondenz Max Vasmers mit Fran Ramovs. Dariiber schreibt
Horst Riihling.



350 . Rezensionen

Die Studien des fliinften Themenkreises sind der slavischer Literatur- und
Kulturgeschichte gewidmet, Besonders lesenswert ist hier der Artikel von Carl
Stief "Die Wenden in der dinischen Belletristik".

4. Von den Studien liegen 27 i dt., 15 in poln., 6 in skr. sowie je 3 in russ.
bzw, engl. Sprache vor. Der Artikel von BoZidar Vidoeski wurde von Roland
Schmieder aus dem Mak. ins Dt. {ibersetzt. Zusammenfassend kann festgestellt
werden, daf} die Gedenkschrift sorgfiltig redigiert wurde und auch der Korrektur-
arbeit Anerkennung zukommt, Die Freunde, Kollegen und Schiiler von Reinhold
Olesch bezeugen dem Jubilar mit neuen und griindlich ausgearbeiteten Themen
ihre Wertschiitzung. Schade ist jedoch, dal in manchen Artikeln eine von wissen-
schaftlichen Arbeiten gemeinhin zu erwartenden Gliederung, die auch von prakti-
. schen Gesichtspunkten aus wiinschenswert wire, fehlt. Die ans einer Festschrift
plitzlich zu einer Gedenkschrift gewordene umfangreiche Publikation erstreckt
sich auf fast alle Gebiete der Slavistik und zeigt trotz der auf den ersten Blick eher
heterogen wirkenden thematisch-methodischen Vielfalt eine bestimmte Einheit, So
kann man diese Monographie allen slavistischen Philologen wie auch den sich der
Slavistik widmenden Studenten mit besterm Gewissen zur fachlich bereichernden
Lektiire empfehlen.

Istvin Nyomdrkay (Budapest)
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George Cheron

LETTERS OF K. BAL'MONT AND V. BRIUSOV TO
A. ELIASBERG

The Russian-Jewish translator Aleksandr Samojlovie Eliasberg (1878-1924),
although born in Minsk, lived and worked in Munich, having moved there in
1906.1 In 1907 Eliasberg issued an anthology of modern Russian poetry in
German translation done by himself: Russische Lyrik der Gegenwart. It was
while working on these translations that Eliasberg came into contact with the two
primary representatives of Russian Symbolism, Konstantin Bal'mont (1867-
1942) and Valerij Brjusov (1873-1924), Eliasberg’s anthology provided the basis
upon which a correspondence with Bal'mont and Brjusov was initiated. The eight
letters from Bal'mont cover the years 1907-1908 with two from 1921. In his
letters Bal'mont speaks about his position in Russian literatnre, his work in
progress, his new books, and his personal life. While Brjusov's letters are only
two in number, they are none the less informative concerning his activities.?

Eliasberg in time became one of the most talented and prolific translators of
classical and modern Russian Hterature into German,? He was instrumental in
introducing much of modern Russian literature to the German writer Thomas
Mann (1875-1955).4 Upon his death in 1924 the Russian writer Aleksej Remizov
provided the following high accolade of Eliasberg's linguistic skills:

W por cneiny, Bauachepra yae ner va 6Genom cere: Donbine
CepuLc HE BLIEPMKANO IPeIIHOE aeMmy, A XOPOUIO OH BHAN
PyCCKMif A3LIK, TIOGUI PYCCKYK Peus, Geper, KaK penko KTo.J

Bal'mont’s and Brjusov's letiers to Eliasberg are published with the permission
of Columbia University. These letters are located in the papers of the Russian
painter and collector N.B.Zaretskii (1876-1959) at the Bakhmeteff Archive of
Russian and East European History and Culture, Rare Book and Manuscript
Library, Butler Library, Columbia University.

I would like to thank Provessor Vladimir Markov for proofreading Bal'mont's
letters.

Notes
1 The Universal Jewish Encyclopedia, Vol.4, New York 1048, 68,
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2 Twenty-nine letters from V.Brjusov to Eliasberg have been published;
V.A.Lazarev, "Iz istorii literaturnych otnoSenij pervoj Zetverti dvadeatogo
stoletija”, Udenye zapiski Moskovskogo oblastnogo pedagogiteskago
instituta im, N.Krupskej, Vol.46, sbornik 3, Moscow 1962, 91-134 (I would
like to thank Ju.Davydov of Moscow for obtaining this difficult item for me),
The first letter of the two published here predates any that were published by
Lazarev.

3 Among the classics of Russian literature that Eliasberg translated were Pugkin,
Lermontov, Gogol', Turgenev, Tolstoj, Dostoevskij, Cechov and Leskov, Of
contemporary writers, he translated MereZkovskij, Bunin, Majakovskij,
Esenin; for more information see Lazarey, ibid., 92-93. Poems of Bal’mont
and Brjusov figured in two more anthologies put out by Eliasberg: Neue
russische Erzihler, Berlin 1920; Russische Literatyrgeschichte in
Einzelportrits, Miinchen 1922. An anthology in Russian edited by Eliasberg
also featured verse of both poets: Russkif Parnass, Leipzig 1921,

4 Thomas Mann's letters to Eliasberg (29 in number) were published in Prague,
where they are housed in the National Archives: A.Hofman, Thomas Mann a
Rusko, Prague 1959, 113-159,

5 ARemizov, "Bsprit", Sovremennye Zapiski (Paris), No,23, 1925, 93, After
his death part of Eliasberg's rich Russian library was acquired by the
Benedictine Monastery at Salzburg: Biblioteka AlEliasberga, Vozroddenie, 24
March 1927 (No.660).
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HUCBMA BAIIEBMOHTA BIINACEBEPTY
Noj

1907. 10 aprycra.
Cymak. Are Mapus,

Hoporoti Anekcangp Camoiinosuu,

Eme n eme nepecMarpupan Bamy kuury,! u uyscTsyo, 9TO Kakolh-To
fomemo# nyTth npoimer. Korga s HauKHAN CBOK JMUTEPATYPHYIO
EEATENHHOCTS, MHE NIPUIINGCy GUTECA ¥ BOPOTECH COBEPINEHHO OpHOMY. B
TEYEHHE YETLIPEX MIM TIATH JIET HU OUH X YPHAN HE XOTEN MEUs NeYaTars, A
He MOTr HaiTH HUKAKOM paBoTEl, M HM OQHOIC YENOBeKA HE BRIIO OKOIO
MEHS, KOTOpLI GBI IyMall 1 YYBCTBOBAN Kak 4. Ternepn s AyMalo, WTO 3TO
6510 Xopoio. S mpomen yepes ropeKyR IIKONY, HO HAa BCIO XH3HL S
CITACCH OT BOSMOXKHOCTH 3APABSHTRCA TOW CKBEPHONE 60NE3HBIO, KOTOPAS
HA3BIBACTCA NOIIIOCTHI0, M KOTCPOH 3apasXeHLI TENEph NOYTH BCE MOIONLIE
NoE3ThH, Gepymue ¢ HANETY IOTORLIE PA3MEPLL M IOTOBYIO CIARY KPY>KKOB-
muHeL To, wre Bul roBopure, YT0 B 0THXAX MOMX HE UYBCTBYETCH HMKAKHUX
YCHIWH, BEPIIO, H IBaXX LI paayiock, ¥To Bl #To Tak uyecTnyere. Ho yeumis
OBUIM HAJ MCU3HBIO, KOTopad 3a Gopely ¥ Iana MHE NMEBYUYKH JXErKOCTh
cruxa. Bce, uro Brr roropuTe, roropa 060 MHE, S NMPHHUMAID, KAk
IPYKECKH# MMPHBCT, KK MOHMMAHWE NYUIM NYLION, KAK CBASKY IIBETOB,
KOTOpLle JaBHC ORITM MHE HY)KHB - W eIle XOUy TAKHX e, U Gonee
nackawumx.  UeHio oueHe To, 4TO Bbl rOBOPHUTE O MOEM OTHOLIEHMH K
camomy cefe. Tax mor 8b rOBOPUTL TONBKO MCTHMHHBIA OPyr, KOTODLIH
BMICIT MEHS, 3K CO MHOMN, NIPUCTYIIMBANCA K 3BYKY MOS0 MOJOCA - K TOMY
HE CKABaHHOMY, TG GLIBAET HE B CIOBAX, 2 MMEHHO B 3BYKE rOJOCA, KOT'Aa
DO3HUM BEUEPOM IOBOPHMINGL ¢ gpyroM. Jla, A BUXKY cefs CO CTOPOHE], M
358K, K10 2. J uacto Gpano Hemuer, Ho 1 om0 seuxkylo Tepmannio, i
BO MHC MHOTO nMeHHO IepManckoil cnocoGHoCTH - paboTars - U TAXKOD
patoraTs - yTeOHE NpasuHMK HacTan, M utol dew npuiunm Bo cHe, M utol
JIETKas BOIHECHACh TOTHYECKAS KONOKOJILHS,

Mou "cOmyTCTBYIOLIME" (IOSTHI-TORAPMINHN, B XAHHOC BPEMs, BOBCE HE
uyscTBY®OT ¢e6s MoumMu "TpabanTaMn” (Kaxoe uynHoe HAAMEHHO-KPACHBOC
gpyusoe cnopo!). OHM CTAHYNHN ¥ MEHN CTONLKO NOTPEMYIICK M CTOJLKO
IParoueHdiiLix KaMHeH, CKONbKO KaXKJILIf MOT YHECTH - M NOHOCAT MEHA,
TOBOPA, YUTO BCE BTO, KOHEUHO, MM npuHamnexur. M nycts ux. Mae Tomsko
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cMmemHo. Tak, uyTh-uyTh 336apHO. MHe XOPOIIO ONHOMY, BOT 3ECh Ha
Gepery Okeana, Benp HenapoM e, npasxa, MHE DPHCHIICA Ap6aTpoc,

Bamu nepecospanusa Pycckux HaneBHOCTEH riperocxontsl. Bel TOHKO
UYBCTBYETE TEKCT, Bbl IEPXKHTECH TOIO € METONA B MEPEBONAX, KOTOPOro
CTAPAIOCH HEPMATRCA, KOT'Id MUINY 0 BEJIHKMX UY>KE3EMHBIX [I0BTAX: DTOT
METOJ], €NHHCTBEHHO BEPHLIH, - MEHCKAA JTACKOBAN XUTPOCTL: OTHATHCH,
UTOBE ORIAKETH. BEI OTHASTECH HWHTOHANMAM NOTAHHMKOB, W OHMY
crasossarcs Bammmu. Takue Bamm nepemavy, kax "Ioxap™?, "Bepesa"3,
"PakosuHa" (M3 Moux cruxon)d, "Tepuuusr” (43 Bpiocona)d, "Mu 3a Muoi"
F'unnuyc"S, u MHOrMe Apyrue, MOKA3HIBAKT B8 Bac TOHKYK BrIeYaT-
JMHUTENLHOCTE, OTIHYHOS BIageHue HEMeruM CTHXOM, M HE MEHee Iipe-
BOCXOIHOE MOHUMAHME A3pKa Pycckoro. Jnsa meus, nmomume Bamero
OTHOIIEHWs, PAXOCTHO B3HATh, uTe ¥ Pycckoit novaum ecte Taxok Hemenxuit
epeBoiYMK, xak Brl, ¥ 4 OyAY KRaTh, €I MHOI'O M MHOT0, paboT Baimuix.

S 6mn 611 Bam nipuwanareneH, ecny 651 Brl mocnany Mue cBoi Iporper M
9To-HUO YiIb paccKaldany o cebe, - A Relk HUYEre He 9HA10, K10 Bul f xoren
TaKXe cKasarTk Bam, uro, e€cnu Brl XOTHTE AOCHONL30BATHCH MOMME
CHCIEHWAMM ¥ SHAHHAMH AHA qero-gubyns w3 chep Bammx sansTii
Pyccxolt Jmreparypoi, noxanyicra, oﬁpamaﬁ*rech KO MH€, CTABETE BOIPOCEL,
a1 6yuy Bam orsedats.

-Mexny npounM, A IyMan, Bac pereHaeHTH Pycclmc Synyt ncpomo
NpecienoBaThL 3a HeYMepeHHoe yaiueueHne bamsmonrom, He cmymaiirecs. Tak
JOIBKHO 6birh. Bh OrieHKBacTe MEHA KaK "MOCTOPOHHME", C UCTOPHUECKOM
Touky apenus. B Poccun xe cefiyac Bee Haxopurces B KuneHuu, He Tomsko
TO, WTO CBAIAHG C COUMANLHEIMH BOILPOCAMM, HET, Bee, B WaCTHOCTH, MHOIHS
TIOKJIOHHUKHE MOMX "fenydecTeif” He MOrYT MHE IIPOCTMTE, UTQ S CTAN HA
c*ropony MarrexHbx Pabounx. Ho mou "Tlecun Merurena” ecTs mnne Gykpa
IIAII

Bnpouem A CEHYAC COBCEM B MHOM - A HAITKCAN, H KOHYAK0, HOBYIO KHMT'Y
ctuxoB "3eneunit Beprorpan” (Cnrosa nouenyﬁﬂuc)s. Dro - na doue
HANIErO CEKTAHTCKOI'O BENMKOTo oprufinoro "XusicroBcTBa" ~ MO
noHuMadue MOGOBHOIO PAfeHMS, M NMIOOBU BOHCTHMHY NIOOOBHOH, He
CBAZAHHOM, ellle HUKEM HE PACcCKazaHHO, M o6pas THOOBHHMILI-CECTPEI,
KeHE-TD80BHULB, THGORHMIIL-TIOGEH, XEHINMHE-TEBYIIER, HKEHITUHEL-
sepesnkl. J nocrinarn BaM omHO M3 BTHMX necnoncnuﬁ Xorure, - nommo
Sounne,

OruocurensHo Kuur, "Topasie Bepmumer” - Bam.? "Bymem kax
Comue™10, x cosxanenuio, He Mott skaemuisp. Hyxuo sepuyTs, [Tocrapatock
gocrars, Torna nonno Bam. Uepes mecauna norropa mommo Bam "Tpu
Pacupera"ll u "Genrle 3apuuus" (cGopumk crateit, o Iere, Yurmane,
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Vaiinsne, CnaBsanckux sameicnsx, u np.)l2. 4 nocxan Bam "Tpu Pacupera” B
PyKOIUEH, He TYMal0 OfHAKO, Yot Brl 3aXoTenn nepesoiuTs 3Ty jipamy.

Thmmmre mue. M He o6uxkalirecs, uTo 4 HeakiypaTer. Ecin 6 snam Bur,
KK 5 3aHAT - BCAYCCKH, BCAUECKH!

Wanaua Baura KHWIa TaK, KaK ellle HU 0JHA 13 MoMX. Bor g celiuac 6yny
pyratsca. [Ipoxknareie HeMiisl, yMeI0T M3ITARATL KHMIH, 4 MBI, Pycckue, Bce
6yxem y mHocTpaHues yuwthesa? Bripowem, Bama kena Pycckasn.!3 Ee
PHCYHOK s OBIOXKKH MOSTHUYCH, U3AleH, CKOALKO HACTPOCHMA B STHX
BCIBSX, M B IBYX 3THX Irrvuax! 5 ofoxaio NTHIL

AKmy pyky.
Hcxpenno Baimn
K.Bammonr,

No2

21 oxratpa 1907, Bpoceens,
83, rue St.Georges {(avenue Louise).

Hoporoit Anexcanap Camoifinopud,

Kax moxxere Bol comuesathea Bo MHe? Koneuno, s nmouyescTeosan Bawne
IHMCLMO, HO HE MO HHYero oTeeTHTh Bam. Kak TOJBKO yCTPOIOCH B CBOSH
KBapTHpke, Hamamy moxpofno. Kerath: moe npebumauve B Bproccene, no
BOBMOXHOCTH, Takua. 14 - Mue kaxcercs, uro BOT Byt TyT, XOTENOCH Gb1 CXATE
Bwny pyky, ¥ cKasaTh CTONBKO CNOB. 5 TOHY M TOMYN B BOAHAX HAIERHAIX.
Ilpen orbeanom us Cynakald - g B Qealie uyTh He yTonyn, S » rpemsimeit
mowomeit neespyynocT, Kax xans, uro He ¢ Bamy, 8 Miouxene!

Bam
K.BamsmoHT,
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NO 3

1907. 16 Hon6ps. Bpoccen,
83, yi cB.Ueoprust, Micens,

Hoporo#t Anexcannp CaMoiIoBHY,

S P CYIIHOCTH HA HECKOIRKO MUceM HE oTRewan Bam. Ho - Mmono o
GHMCXOXHUTEILHOCTH M HBIHE H BUpeAb. FIHOM Pa3 oYeHb XO9eTcs IMUCATS, M
Y4cTO, HO BAXBATHT BONIHA HACTPOEHWH, MIJM JACTYYUT MONQT padors -
BO3IMOXHOCTE Najact. Bame oTHOIMeHKe KO MHE st ovesb uerw. M mue
BOBOMHE PAROCTHO BHAET: Balne BHMManue KO MHE, H MCKPEHHOK Bamy
moGoBb, KOT& MBI HY Pasy axke HE BUZEIMCh. I1py CBUMAHAK - 5 3HAX ~ A
YMEH MHOrTA OYAPOBATh, H AAXe€ HACTOIBKO, YTO MOCNE, KOrua MHYHOE
OUAPOBAHME YHEET, - C PACCTOAHBEM M BEIAMM E3KEAHEBHOCTH, - MOAK MCTST
MEE, 3a TO, uTo crmmkoM oS, Ho g He cepxkycs. Onnaxo - cefivac - 5
MOXKANY# HEOCTOPOXKEH. BRITh ModKeT, ecim 6 MBI yBUIanuCh, But Mepsie 6
MeHst HeHHIH | Jno0uny, Ko snaer.

He Benaio, cKopo JIM MHE [IPUAETCA ITONacTh B MIOHXCH, Kyua MRE O9eHb
XOUeTCs IOnacTh, 5 BIeCh - MO HEKOTOPEIM OOCTOSTENLCTEAM, KOTOPRIE
Tpe6 yIoT Moero npebemaHus B Bpioccene emme MecAna Ha nsa. Jlerom, s Gyay
croGonnee, Ecnu Gu1 Mor, s ceffgac 661 yexan B Monxen, He roropst yxe o
JKENAHMM BCTPETUTECA ¢ BaMu, A HMHTepecyick MIOHXEHOM, Kak
XYIOKECTBEHHEIM [EHTPOM, ¥ ouelb NMOOmM0 Bapapuer (1 Own B
ouaporaremsHom Hiopenbepre ner s ToMy Hazan)!6. B Basaprax, kak Bu
BEPHO ToBOpKTE, MHOrO Kkuoro, B Hux yxe wyscTByoTCs vapsl Mramu,
W Tak s 6u1n BIIOGIIEH B TeueHHE OgHOTO Beuepa B onny Hopenbeprexymo
kpacasuily! BTe §Ling B KAKOM-TO pECTOPaHe, r'ie, OIHH, 8 YXXKUHAN, ¥ OHa
crosana 3a KoHTopkoi., Jomxno OGwnTh, 4 odeHB cMorpen Ha uee. Oua
OTO3BAJACE: KOTJA A YXOIMI, OHA MHE ITOIAPMNIA CBOK pO3y. BTO GHLIC Kak-
To mno-I'amcynosckul?, § ceifuac MOMHIO ee KpacMBOe JIMIIO, €6 NECHEIE
riyGoxue riaza, OHa MEHs BUNEGNA TAKMM, KAKOB 5.

Bex rosopute o “"Beprorpage” u "Xap-IItune".l¥ Anexcanmp
Camoiinosmra, Bam MuOroe HesunHo, Saronapsa ToMy, 410 Ber cimamcs ¢
IepManckuM gyxom, ¢ IepMascKuM NeHHEM, W HE MOXETe WyBCTBOBATH -
HEBO3MOXKHO JIPU BTUX YCIOBHAX YYBCTBOBATH - HEKOTOPHIE BEIH, KOTODEIE
MHE NOPHBLIYHEL, W3IBECTHE], BHAKOMBI, MOM, ¢ JNETCTBA, C IMONYHAMEKA,
CTBIIIHEL Y€PEd rOpPhI, UEped JIECA, CIBINHLL ZAXE HEPe3d rPoxoT wyXKubX
TAMKMX TOPOJOB, BEITh MOXKET He HYXCHO GO, MIIH He aSCOMIOTHO HYXHO
Ornno, yrofsr Bamemour Hamucan "XXap-IItuoy". Ho aGcomoTHo uy»xHO
60, yTo6s B Poccus Guina nammcana "2Kap-IItuna”. S sommen B BemKyo
wyauuny, Cae xyaneu? Her ero. My o croaT, 1M nbsH, 1M riymn. [lpoys,
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xyauel. S cBMPEALHMK, HO A Tax MOGIK XOOWThL 1O HBETYIUEMY IYry,
MEX Y KPAcHBIX M CHHHX LBETOR, noj 3010reiM ConniieM, 4To MHE BECETO
neGLITE B TEMHON Ky3HMIE, TIe BOT, A pasxer pyGHHOBOe mnams, ¥ Gyny
KORaTL, ¥ KY®, U Ky H 910 Toneko manerit yromok. M saxry semuicwmii
noxap. § cTAHY B OJHO OFpoMHOE 3epkano Bee Grecky CHapsHCKOTO
requs. S He xouy EppornsL

"Beneuntti Beprorpax" - »T0 BOMCTHHY S W HE CiyyadHo Bmibpan
srurpathoM CTHX:

"He TeHn MO BaM ITOKAZAIIACH,
A cam s amecs semcs pam."19

Foym BaMm noMenrana ceKraHTcKas olle X Aa, 370 Iuis Mur. Korna kHnra
§yXeT HAIeYaTaRa - 5 BLIIymy ee B Hadane 1908 romad - u Ber moGynmere ¢
HEfl B pamHBIE YACHL, A4 yBeépeH, Bul uaMmenuTe MHeHMEe o Hell. ¥ Bac
M3MEHHTCS BIICYATIEHUE OT Hee. L0 BTOr0, Kak CTYIEHD, BRHIET B KOHIG
HoaGpsa mos Roeas xHMra "[ITune B Boamyxe". OHa yXe NMouTH BesA
orneuarana. A nommo Bam sk3emnnap. Y 6epy ¢ Bac Teneps e MaleHRKYIO
B3aTKy. [Toxkanylicta, molymyre sk3eMingp Bamedl xiaury, ¢ kakoi-oubyan
Hamucnio, moeli marepu: Bepe Huxonaepue Bamsmont, B r.1lyio,
Bmagumupeko# ry6. Crapyika §yIer B BocTopre, TeM Godlee, UTO A OTHACTH
ee moSumer, M OHa BECLMA TIIECTABHAL,

IMocrmax Bam Tpy HeGomemume pemy: "Munyrka”, “Ixsnansamum
Pymu", u "Oaxaka".2l B Qaxaxke s mpoBeN OYAPOBATENLHHIE UACKHI CBOEH
swcusan,22 ¢ Tol nemymkoii,23 koTopad cefiuac co MHOI 97ECh, M ¢ KOTOPOH
1 o6Bexan Bero Mexcuxy, Matt10,24 i 6111 » Kamacbopuun, 25 Ona mer Bam
npuseT. IIopTpeTa €8 ¥ MEHA HET, KpPOME OIHOA KapTOYKH, KOTOPYI 4 He
Mory Bam nocnars. E#f ouesns nodpasmmick Bamy muckMa Ko MHE, HO OHA
yopexaer Bac B TOM, 4TO B KHuUre cBoel Bol He BrIOpand WCTHIIHO -
BambmonToBCKHX Bewell: "I'umu Oruw"26, commneunse crmxu??, "T'opona
Monvwanus", ¥ Ip.

Kpenxo >xmy Bamry pyry. Ilmnute mue. [lepemaiite oT MeHs npHBer
Bame# cynpyre (BeKnMBOE, HO HEYKIIOXee CIOBO, JydIne - >Kena), Mue
Kaxcercs, Bl oueHb IPY>KHLI ¥ CYACTIMBLI ¢ HEH,

Dmnere Mite Gonp1ue, ¥ BCe, UTO X0THTE. MHE BCE MMTEpecHo.

Bain
K.banumouT,

P.S. Pacxomvres-mu Bama kuvra B I'epmanym? Ecnm S0 Kakue-HUGY i
peLeHIMH, IOUTUTE HA HECKONLKO OHEH.
A KaK 5 Toulo penckasan Bam, uro Bam Gyner ot "Becop” 3a mens?28
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Ne 4

1908. 11 supaps.
Wxcens.

Toporoft Aexcangp Camoitnosuy,

CoBCEM HIHEMOral OT YPEe3MEPHOCTH PAGOTHL M SKH3HEHHBIX MCIILI-
TAHKWA. BpeMeHH M CHUIT He XBaTAET.

Bosspamaw nepeson Bam.2? Sl ouens paxyiocs, uro Bel cpenam ero u
HATI&UATAETE, HO PEIIdIOCh YKasaTh Ha serounocTd. Ha crp. 3-i1 s rosopio:
"Yem cpoeofpasHee TANAHT, TEM JIETYE eMy NEPENNECHYTh Yeped cBou Gepera,
M TYT BCE paMKH JoMapTes." S xowy ckasarh, w0 cBOSOGpasHLIt TANAHT
MOXET caenarts Gonbimee, 4yemM OOGHYHEIR TANEHT, UTO, BEIAIS M3 CBOWXK
GeperoB, OH MOXET ¥ B HeHaminesxkaimeil cepe naBaTe WHTEpecHOE M
opuruHanessaoe. lpumep: Jocroerckuit, Bur Xe npumamm ¢moeil MBICIH
obpaTHsIt cMelcn. Bel ropopure: "Gefahr”, a 1 pazymero: "Mogllchkmt"
BOAMOKHO U3GEXKATL OMACHOCTH.

Ha crp. 4-# s ropopm: "Ha mubytky Kysmud, Ha DOMMBHYTKH
loponeuxuit". Bu ropopure: "manchmal-seltener”. 3 pasymer mMenHo
MUHYTKY ¥ HONMUHYTKH: 9TO HESHAYWTENLHLIC NADOBAHMA /TIOKY/, BpeMeHy
waims Ha 1ux. 30 BeI CMATYaeTe peakocTs CYK IeHus,

Tam xe. S cuuraw BsuMeanosa "voTunHem" Pyccxum mosToMm,
. HEMOJIENLHBIM, HO He "BeIMKHM", ¥ gaxe ue "Sonnimum™,31

Ha crp. 5-# coBcem uesepHo nepepereHo o Broke, S oTHomych K Hemy ¢
GOnBIIAM FIPEAPEHMEM, M CUMTAKY €I'0, KAK XKYPHANUCTA, TUTCPATYPHBIM
pocTUTYTOM.32 1 roBopw - "paayAansmi”, 9T0 FHAUMT HACIIO-CMENBIA, KaK
HACTIEL XYTMTaHBL: MX CMENIOCTE B TOM, UTO OHH 3a BCe PYKOit cxearsayca. Tak
u penaer Aunnpeit Bensii, ortor maxeit Mepexkoeckoro w Bprocosa,33
"JlopkocTe" €rg ecTh MOBKOCTE KAPMAHHOTO BOpa. B coBpemenHoil Poccrm
BTO pacnpocTpanenHpmi Tun. 10-¢ uananue Makca Hopray.

‘Ocuna JIsivoBa A rHe nw6no0.34 Ou ToXe M3 TeX, KTO NMONLIYETCA
rOTOBBIMH (hOPMYTaMM.

1 mymaww, Bel He HIOKUPYETECH, UTO A €O BCEH OTKPOBEHHOCTBK M
JMAKOHHYHOCTEI TMOBODIOT

Bynrre moGphl [IOCHaTh MHE BKIEMIDIAD XYypHAna, rae Ber naneuaraere
oyepk. ¥ 6narogapio Bac eme pas, 4TO JaeTe MHE BOIMOXHOCTL BOSIHKATE
B 'epMaHcKoi pedu.

Iocrmare Bam "UyecTBO pacel B THOpYeCTBE". Bro TOXE NOSBUTCH B
"Jonorom Pyne".3% Ecim He BOCIONB3YETECH, HE OTKAXUTECH BEPHYTH
pyKkoruch, 5 NyMan HamMcaTs NEIsH PAR TAKMX HeOONBIOUX CUEPKOB MO
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ronpocam Hekycerra, Kocmoronmii, u penuruosso-cpunocodekoro
COIHATIMA,

JIuuie Tenepk BRICeNAw Bam noprie ceom kumrn. C HereprieHweMm G6yny
*aTh BredaTaennit. Yto Mpubemmesckuin 736 Cxaxure eMy, uto "3emneHuie
Cparku", "Pyuer Houn", u "Hamr Taden" HAMHCAHLI IMOA TONYKOM OT
HeKOTOphIX ero cnor. On myswikanTt [Tonsekoi peun. S ouens mobmo ero
“Cuer”, "Augpormay", "Tocrn", "Hax mopem", oTHeNbHBIE CTPAHMUOL! ©
Kennpane 37

He ceryitre, uyro Mano mmumy. [Tuwmre Mue. B moSure MeHs.

INpuser Bamrreit xere. Enera kmaHseTcs.

Kmy pyxy.
Ban
K.BansMouT,

Ne 3

Bruxelles, 177, rue Culture,
Berkendae), Inst. Medic., 13

10 cpenp. 1908.

Her, 4 Bac cnmimkoMm nmmobaw, M ckaxy Bam npasxmy, Ho - inter nos.
Ocdhdprumanscuas nerenga: asromofuns, TIoucTHHe Xe, B npunapke
Gesymuoro BoalyiKIeHUs, HAKAHYHE CBOero oThe3na B ITapux, xyna 1 exar
HA HENEND, BIEKOMELT Tockol o xene, o Karte, 33 u Tockoiwo ee o6o mue, - B
MOHX Ge3YMHLIX AYIIEBHBIX BUXPAX, s Gpocunca ¢ Gankona #a yiviy. A ne
HCKAN CMEPTH - @, HeT! - ¥ Bcero sropo#t »Tax, CTYIIEHH ABE - f XOTEl Hero-
TO CHNBHOIO, ¥, GLITE MOXeT, 5 ymar 6l CUACTIMEO, HO PYKOI IaXBATHE
Kpait GaIKOoBa, NMOUYBCTROBAJN YTO IIMITHI MCECNEIHLIEC CPHBAIOT KOXY C
MTANLIEE, COCTAN CYNOPOOKHOE NBUACCHUE, M YXKe He CIIPLITHYI, KaK XoTell, a
cGpocuncs. 5 OIATEL JEXaN ¢o CTOMAHHOH HOIoi, Ha STOT pa3 npasoit, a He
nenoin.3? Ouams - wo xak muave! Korma uepes muuyry npnGexana
ApoxKaman cmeprensio-Guennan Enena, 0 s crokoitno ckasan et "Bor, #
cnoMan cefGe npasyio Hory B Gexpe”. Ona cena Ha TPOTYApP, ¥ NONOMKHIA MO
roncky Ha cpoM KeneHw. H Tak Mbl Guinm aoaro, noxa He npubexxany
OHAKOMEIE, M HE BHECHM MEHNM B MO xomuary, "Enena”, romopun s,
"cmorpr, xak gcHul 3pespvl! Bor MOnurep, ser Kaccuones, BoT HouHoe
comune erurrsH, Cupuyc!” S 6o Searpannuno cuacrnus, Ilorom Kara
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[presdkalla Ha HENeIo ¥ CHOBA yexana K Hameli cheeuxe Huamke.4l Oum
Osumm mmecte. Henopama mensa. Ouu - He Bpaurxu. B moeit myme - OcaHna.
O6mmao Bac,

K.Banemonr.

N° 6

Charente Inf.,
St.Georges de Didonne,
Villa Lucienne

1909, 30 arrycra.

Joporo#t Anexcannp Camoitnopud,

BbI 5e MOTNIM HE YIWBMTHCA M HE OrOPYWTHCH, YTO I He oTBeTIl Bam
Tor4ac, Ho a Grnm Gonen. ¥ monyumn or Enenwl tenerpammy w3 Kuera,
KOTOPYIO IOHSI KAK MIBECTHE O CMEPTH MOEH IEBOYKY, KOTOopas Ghia OUeHs
foneHa. Ha camoM ke jeme OHA MOBOPHIA O TONBEKO YTO CKOHUABIIEMCH
MOt MATEDH, © YeM, 10 CEYUAHHOMY HEIODASYMEHUIO, HE M3BECTHUI MCHS HE
ONKH W3 MOMX parses.

Bawe nHCEMO MOPHKC OTOIBANOCE B MOEH OyIIE, H B MYLUE MOEH SKEeHEL,
koropad, XOTH He 9HaeT Bac JNWYHO, OTHOCHTCA K BaM ¢ HCKpeHHUM
COYYBCTBHEM, M KOTOPad, Kak A, nenuna Bainy mobobk K xeHe Bame#, dakr
TAKOW MIOGBY, KOTOPAA YYBCTBOBANACE B KAXKIOM IHMChME Ko Mmue. CTpanHe,
OniTh MOXeT, OyayT cnoBa MOH K Bam. 5l He Mory # He yMEIO MOBOPHTL B
Takue MUHYTHL I He 3naw0, HyXHO mi ropopuTh YTO-HHDYIe. Mie xorenocs
Ol ObrTH ¢ Bamu, A 661 MoJya cupen ¢ Bamu, Him roeopur 651 0 YEM-TO
COBCEM OTBICUCHHOM M JANEKOM, 4 Bui Ol IMOYYBCTBOBANH, WTO BOMCTHMHY
Br1 gopory mue, _

Crymaiire, s BCErfa Ha CTOPOHE TOC MIM TOH, KTO YIUEX OT KOro-
HuGyme. Jylwa - BonpHA, XOTETE - €€ BONA ¥ GOXECTBEHHOE IIPABO, IAYHIA
BOJEHA XOTETE YETO-TO, ¥ero oHa eine He 3xand, Ho mue xasanock, uro 3una,
9Ta MANEHLKAS Kpacusas Juna, Haina B Bac Ty xyury, ¢ KOTOPOi OH2 MOXKeT
TOBOPHTH BCer'Ia M 000 BCeM, H A HE IDOHHMAIQ, HE BEIAi, [IOYeMY OHA
ymnd, Ecma 6 Ta, Koro 8 mofnwe, monniuna eme 1 Koro-Te Apyroro, s Bee
Xe He MOry cefe NpencTaByTh, 9T0 MEHA OHA PA3mmofuna, - a €CIH 9T0 TaK,
3aYEM YXOIWTE, 3a4YeM PA3PLIB, HEYXENH HEe HACTONEKO IENMKATHH, M
CHILHEL, M BCEOOBEMAIOIIM ¥ BUAALIM HAIOH TYIOH, 9TO0 MOM0GHTsE NIGOBE
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mobuamoi, Ha, KOHeUHO - 1 FOBOPK - KOHEYHO - 51 Xouy, uTof molumasn
spbrna Tomskoe MeHa. Ho, ecim ee cepaue ofpalnaercs eine ¥ K ApyroMy
KoMy-TO, 51 Oul cxasan: Ho meHns Th He nokuzait, 1 6yny mobure TeGs
Beerma-scerya. Ecny sce ThI Xouenih MEHA MOKWHYTE, O, MIOKWHL HE HA MHOTO
mHei, eCIIM MOKHO, HE HA MHOT'O MECSAIIEB, M HE OTPLIBACA OT MEHA COBCEM,
NOTOMY UTO BeAb A N6 Te64, ¥ TH Mo6MIL, NOTOMY uTO MO6una, a pas
THI TEOGMNA, TAK BEIL PA3NIOOHTL HEMLas,

BLITh MOXKET, B HEH, KTO BaM - KW3Hk, BTO XXUMBET, XOTh OHA BTOrD He
coanaer eme? M xak >xe ona octapuna Bam peGenxa, ecnu He GLINO Y Hee
OIIYLIEHMA B AYINE, UTO BCE KE He Nopeano ¢ Bamnu? A ecnm ona BepHeTcs,
HEY>KEIM DAaXOCTh BOZRPATA HE MCKYNAET UESCATHKPATHO GOXL Takoro
norpacerdn? Ecnu sro noamoxno? Kornma Mul xoTuM Beel mywioft, ece
BOIMOMKCHO,

O6umvamw Bac GpaTcku.

Baim
K.BateMoHT.

Ne7

Paris X VI, 48 bis, rue Raynouard.
1921.11.26

Joporoi#t BmacGepr,

Crnacuboe Bam 33 mamsaTs, nUCLMA, M NOCHIIKY Bamero cGopuuxa. 5 He
oreeuan Bam Taxk goaro, n0o u 3mecs B ITapuoke MHE JKHBETCH TAK 2KE ITNOXO,
kax B MocKBe, U 31 Boe BPeMs BaHAT pasHLIMM XNOTIOTAMH, GONLINGH 4acTsi0
Sesmmogaemy, XKurs Tpynno. Ecmyn roszns ¢ pasbme §uina HYSKHA IWIOb
HEMHOTHM, YHUCIO BTHX MANLIX APYHH CTAJIO €116 HEMHOIOYNCneHHee, 42

"Pyccknii Ilapnacc",43 wa Mo Barmsun, cocTaBneH COBEPIIEHHO
riporasonnsho, Jarars Jloxemmcodi onny crpanmny (B3sB IMIUL XBA TYCTAKA,
na Muppy senoxoxue),*4 Guucrarensuomy Bryecnapy Hsawosy mars 7
CTpaHMII, a noAy-nosry Banepuo Bpocony,S koMmursTusHoMy puropy, 14,
- 10 TAKOE NMYHOE [IPUCTPACTHE, KOTOPOE HEMIBWHHTENLHO B NOBTHYECKON
BHIIMKIOIEINH. Bpiocos MoXxeT 6LITh BaM MUIL IO TWUHLEIM COOGPAXKEHHAM,
o Pycckas Ilo»amsa, He yMHpaoIas M HLIHE, RaBHO cOpocHna
HE3ACHYIKEHHLIR OPEON ¢ BTOr0 CTHXOTBOPIE, HE COZAABILIETO HUKRKON
mxonvt. [levarats Kosemy IIpyTkosat® - npecrynmense. JasaThn
nopasurensromy Hexpacosy?? 10 cTpanuu, ¥ CTONLKO K& HHITOXHOMY
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Anexcerx ToncroMy, »To IHAYHAT He BHEeTs auuad Pyccxoi [Hossun, S
TOROPE PE3KO, HO MHAYE He Mory. Heip3s B BHIIMKIONCIA BBOIWTH
RUYHLIE TPHCTPACTHA, A UMCHHO Q0TCKTHRHOC MEPUIO (MHKUBYIYaIL-
HOCTh, CTENEHs CAMOCTOATEILHOCTH, rny0HHA BIMAHAY) B 9TOM COOpHMKE
OTCYTCTBYET.

ITepeBomos Moux 13 Jlenay*® cetivac y mens Her mox pyxo#t. Ho Ha mmax
phiitner B Bepnvue most kuura "HMa mMuposoit Hosaun" 4% u 1 Bam moumw
siaeMrup. Tam ecTs orpumky w3 Iete, Ietine, u Jleuay,

B Mwouxene-nu ITmubenuesckuit? Heyxenn no Monxena te poneraoT
Sypu? Xoren 651 TOT XA NIPUEXATE B STOT 0COGEHHBI MOPOJ, XOTH HA KpaTKuit
OTIBIX, ’

IIpomry nepenars Mo#t npueer 3ud. Hux.

Kwmy pyky.
WcxkpeHHo npe TaHHETH
Bam
K.bantmonr.,

NOg

Bperann
1921 X. 20

Hoporoi BnumacGepr,

Meusa HCKpeHHO oropunna nocaeasss Bama otkperrka. Xanew, 1o Bt
xeopaeTe. X0UeTCs CKAZATE! HE MMANACTS KyxoM. BEBAXT DACMYPHLIC AHW,
GLIBAOT CHOBA M CEETIEIC, ' o

Ouenn pagywch, uro Bam sapasvrcsa Mos khura coneror.3? i mucan ee B
rocneiHee cBeTnoe Nero, 8 1916-m romy, B Toit Poccum, KOTOpas wmerna
EBoxxuit MUK, a Be JsABONBCKMIA, M, HECMOTPA HA MHOTME CBOM HETOCTATKH Y
HEZOUESTH, O1MA GNACOCHOBEHHEM UAPCTBOM, BENMKOHA HepxaBol ¢
BemUKkMM OyaymuMm. S Bepio u Tenepe B €6 OyIyInee, HO KAK OHO OTO-
asunynocs! Bea Eppomna, BpodeM, ceituac e Gomsile kak Cloaca Maxima,
Bospoxpaenne npuper seoxunanno. Oxo npuper. M k Bam pansmie, uem xo
MHE,

IIpueer 3un. Huk, Ilonpasnsirecs.

ITpenanusiii Bam

"~ K.BamsMoHT.
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Bruxelles, 83, rue St.-Georges, Ixelles.

C. loponelikomy

K uemy Tanreea? Hpiudi ToL

U cnyxom g moéro TeG 1,
Nlernenox, nenwnit KpacoTsl.
Ho ana uero xe ¢ BRICOTSI
Jlerets, TAaK BAPYT, BA BCE IBETLI?
Tr1 moxcaneit ce6s.

TEI LIBETHK ANEHBKMIH ySHaJI,

INo6yns NOKOAbINE C HUM BIBOEM,
3ayem CICHUINTL K oSpLIBAM cKan?
CMoOoTPH, BEOE TH TK HEXXHO-MAIL
ITpo merHUK TROM mponoli: "Th an”,
Tporoit; "Tdis MEI XKUBEM",

K. banmsMonT

1907-1908
3umnee Connme.

7 auBapsa 1908 r.

This inscription, written during the time frame of the Eliasberg
correspondence, throws light on Bal'mont's cordial feelings towards the poet
Sergej Gorodeckij, in spite of the fact that both poets were critical of one another
during various periods of their careers.

Upon his return to Russia from exile Bal'mont was guite praiseworthy of
Gorodeckij in several interviews that he gave, e.g.: "... ja ljublju stichi Sergeja
Gorodeckogo, kotorogo $¢itaju naibolee talantlivym ..." ("U korolja Rifmy", in
Rannee viro, No.104, May 7, 1913);

“Mne mil i dorog Sergej Gorodeckij. Ja ego uvaZaju i ofen’ ljublju. Ja s nim
perepisyvalsja davno, ibe po sticham my druz'ja ef¢e do nadej vstredi, a
poznakomilsja ja s nim v Peterburge, i my uZe na «ty» " (S.Frid, "Pevec solnca”,
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Soinca Rossii, November 1913). I wish to thank Thomas P.Whitney for allowing
me to publish this inscription from his collection.

3
4
3
6
7

Notes twBal'mont's Letters

Russische Lyrik der Gegenwart, Deutsch von Alexander Eliasberg. Miinchen
und Leipzig, R.Piper & Co, Verlag, 1907. In the introductory essay to this
volume Eliasberg devotes five pages to Bal'mont {16-20),

PoZar = Feuerzauber, ibid., 45.

Bereza = Die Birke, ibid., 31.

Rakovina = Bunte Muscheln, ibid., 38.
Terciny = Terzinen zu den Biicherverzeichnissen, ibid., 72.
Idi za mnoj = Begleite mich, ibid., 104.

Bal'mont is referring to kis book of revolutitﬁ_ry verse Pesni Mstitelja (Paris
1907). Because of the book's anti-czarist stance Bal'mont elected to live abroad,
rather than risk prosecution by returning to Russia. Bal'mont did in fact only
return to Russia in 1913 when a genecral amnesty was declared in
commemoration of the three hundred years' rule of the Romanoy dynasty.
Contemporary critics were divided in their evaluation of this collection,
§.Vengerov found the collection the weakest of all of Bal'mont's books
(5.A.Vengerov, Russkaja literatura XX veka, 1890-1910, Moscow 1914). But
A Amfiteatrov applauded Bal'mont's "civic poetry" (grazdanskaja poezija):
A Amfiteatrov, Sovremenniki, Moscow 1908, 201-207.

8 Bal'mont's book of poetry Zelenyj Vertograd: slova pocelujnye was issued by

the Sipovaik publishing house in 1908, This book is comprised of poetry
based upon the religion of two Russian underground sectarian groups: the
castrates (skopcy) and the flagellates (chlysty). V.Markov has recently
determined the source materials for much of Bal'mont's early poetry, including
Zeleny] Vertograd, cf. V.Markov, Kommentar zu den. Dichtungen von
K.D.Bal'mont: 1890-1909, Ktln/Wien, 1988, 385-427. This preoccupation by
Russian poets with these religious groups was surveyed by Ju.Ivask in his
article "Russian Modernist Poets and the Mystic Sectarians” in the collectfon
Russian Modernism: Culture and the Avant-Garde, 1900-1930, Ithaca and
London, 1976, 835-106.

9 Bal'mont’s collection of critical articles Gornye Verdiny came out it 1904 in

Moscow.

10 Budem kak solnce (1903), Bal'mont's most famous and popular collection of

poetry, went through five editions before 1917,

11 Ty rascveta (1907) - a play which marks Bal'mont’s only venture into drama,
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12 Belye Zarnicy (1908), Bal'mont's second book of critical articles, was banned
because it contained Bal'mont's translations of two anti-czarist songs from
Mickiewicz's Dzfady, cf. LMartynov, "Russkij dekadang pered sudom
cenzury, 1906-1916" in Gumilevskie Sterija, Vienna 1984, 144-145,

13 Eliasberg's wife, Zinaida Nikolaevna Eliasberg-Wassiliew (? - after 1946), was
an artist, who designed her husbahd's anthology.

14 Bal'mont went to Brussels to be near Elena Cvetkovskaja (1880-1943), who
was about to give birth to their daughter, Mirra, Cvetkovskaja was later to
become Bal'mont's third wife, although at this time Bal'mont was still married
to Ekaterina Andreeva-Bal'mont (1867-1950).

15 During his seven years of exile, Bal'mont spent much of his time in the village
of Soulac-sur-mer in Brittany.

16 Nuremberg was one of Bal'mont's favorite cities as he himself acknowledged in
a letter of 3 December 1924: "Kpome Monaymn orasiarmascst cefiuac Ha
cpoe Tipornnoe, 8 1oéuw B Erpone Tomsko FommaHpwo, AHrivon, M
xycouex Hopeervn, Moxer 6T, emne HiopenGepr” (G. Cheron, "Pis'ma
K.D.Bal'monta D.Sachovskoj", Novyj #urnal [New York], N° 176, 1989,
2413,

17 Bal'mont translated five works of the Norwegian writer Knut Hamsun (1859-
1952}, as well as devoting an entire article to him; ¢f. Gornye verginy, 107-
111,

18 Bal'mont’s collection of verse Zar-Ptica (1907) is entirely made up of
Bal'mont's renderings into verse of various aspects of Russian folk poetry:
incantations, the "byliny™, and fairy tales. V.Markov has identified most of the
sonrces for Bal'mont's poems in Zar-Ptica; see: Markov, op.cit,, 293-345, Zar-
Ptica generated a diverse concensus of opinions concerning its overall worth,
The modernist journal Vesy devoted two articles to it, Sergej Gorodeckij
criticized the numercus deviations that he found in Bal'mont's poems from the
original sources that had inspired them (Vesy, No.§, 1907, 59-64). Similarly
Brjusov found fault with Bal'mont's free handling of traditional folk poetry
(Vesy, No,10, 1907, 45-53). On the other hand, A, Amfiteatrov found
Bal'mont's renderings to be of little interest because of their literalness and
closeness to the originals: A.Amfiteatrov, op.cit, 208-220. Aleksandr Blok
viewed Bal'mont's versions of incantations as the weakest section of the entire
collection; ¢f. A.Blok, Sobranfe sodinenij v vos'mi tomach, Vol.5, Moscow-
Leningrad 1962, 136-141. But the anonymous reviewer for Vestnik BEvropy
(Feb.1908) praised Bal'mont's interpretations of the incantations as the
strongest feature of Zar-Ptica, Russkaja Mys!'s critic (Boris Sadovskoj) gave a
negative rating to the book {(No.2, 1907, 215-217), while the reviewer
(BE.Ljackij) for Sovremennyj Mir saw only positive things in Zar-Ptica (No.9,
1907, 112-114),
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19 A different epigraph appears in Zelenyj Vertograd.
20 Zelenyj Vertograd actually came out in October of 1908,

21 All three poems were later incorporated into Bal'mont's collection Cherovod
Vremen, Moscow 1909, 64; 77; 38,

22 Bal'mont spent four months (Feb.-June) in Mexico during 1905, In his
"Mexican" book Bal'mont speaks about Oaxaca in glowing terms: "KTo e
Buaen Oaxaku, He BAgen Mexcuky, D10 - OTHRIX, 9TO pafOCTh XXUIHH,
=10 - npasxuek” (K.Bal'mont, Zmeinye cvety, Moscow 1910, 27).

23 tof devuskoj = E.Cvetkovskaja.

24 Bal'mont wrote & book based upon his Mexican impressions - Zmeinye cvety.
It is not only a travelogue, but a serious look at Mexican history and
mythology. Bal'mont also travelled to the Yucatan peninsula to see its
numerous Mayan pyramids. This visit inspired him to undertake a translation
of the Mayan cosmological book - the Popul Vuh (it takes up more than half of
Bal'mont's book),

25 Bal'mont and Cvetkovskaja spent 2 month travelling thoughout the United
N States after Mexico. Bal'mont published his brief impressions of the United
States in the journal Zolotoe Runo (No.1, 1906, 72-76).

\?5 "Gimn ognju" appeared in Budem kak solnce,
27 The sun is an important leitmotif for much of Bal'mont's poetry.

28 Viktor Gofman, the reviewer for Vesy, singled out for criticism Eliasberg's
overly favorable opinion of Bal'mont at the expense of Brjusov in the
anthology's introduction; see: Vesy, No.9, 1907, 85-88.

29 Eliasberg was in the process of translating Bal'mont's survey article on
contemporary Russian literature - "Naje literaturnoe segodnja” (Zolotoe Runo,
No.11-12, 1907, 60-63).

30 The "young" poets Mixail Kuzmin (1872-1936) and Sergej Gorodeckij (1884-
1967) had made their literary debuts shortly before: Kuzmin with his book Seti
(1908) and Gorodeckij with his stylized verse collection Jar* (1907). Bal'mont's
personal copy of Seti contains his parodies of Kuzmin's verse; of. M.Xuzmin,
Gesammelte Gedichte IIT, Munich 1977, 620,

31 In his article Bal'mont calls Viadeslav Ivanov {1866-1949) a "kniZnik" and a
"slovesnik-distilljator”. In a private letter to Brjusov Ivanov repeated these
appelations, which he had heard personally from Bal'mont, but took no
offense, cf. Valerij Brjusov, Literaturnoe nasledstvo, vol.85, Moscow 1976,
485-486. Vijadeslav Ivanov wrote two articles on Bal'mont's poetry: O lirizme
Bal'monta (Apoilon, No.3-4, 1912, 36-42), which was reprinted in a special
issue of the series Zapiski Neofilologideskogo Ob$cestva pri Imperatorskom
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S.-Peterburgskom Universitete (No,7, 1914, 45-54); K.D.Bal'mont, Red’,
March 11, 1912,

32 Bal'mont's very critical opinion concerning Blok's journalistic abilities was
prompted by Blok's article "O realistach” (Zolotoe Runo, No.5, 1907). This
article, which Bal'mont and other Symbolists found reprehensible, is a defense
of Maksim Gor'kij, Leonid Andreev and other realist writers of the Znanie
circle. For an overview of the artistic relationship between both poets see:
A.Parnis, "Rycar' grezy zapovedoj: vospominanija i stichi K.Bal'monta o
Bloke™, Literaturnoe obozrenie, No.11, 1680, 107-111.

33 Andrej Belyj (1880-1934) along with Brjusov and Dmitrij Meretkovskij
(primarily through his wife Zinaida Gippius) were the chief supporters of the
journal Vesy in its power struggle with other factions of the Symbolist camp,
cf. G.Cheron, "Letters from V.F.Nuvel' to M.A . Kuzmin: Summer 1907",
Wiener Slawistischer Almanach, Band 19, 1987, 65-84. Bal'mont, who was
one of the founders of Vesy, eventually resigned from Vesy (in 1909) over his
disenchantment with the journal’s orientation. E.Andreevna-Bal'mont in her
unpublished memoirs speaks of Bal'mont's estrangement from the journal:
"Tloaxe, korga Becsr pesko rrepeMeHUIM CBOIt Xapakrep, U B HMX CTand
npeoBNagaTh MONEMHKE, OCTPOCIOBHE M HACMEIIKY HAJK BpaXKAe6G1IoN umm
cTApOif TMTEPATYPOH NEPEI B M3IEBATENLCTRA, SaIEBAINCE MUYHOCTH -
BansMOHT M Apyrve ObUIM MPOTHB BTOTC HOBOMO TOHA, O BLICKABLIBAT
BTO OTKpOBEHHee M pesue mcex Bannmonr, DTo He upanunocs Bpwocosy.
BamsmoHT TorBa oroutel. He B ere xapaxtepe Guino criopurh, SopoTLCs,
HACTAWUDATE."

34 Qsip Dymov (1878-1959) - a second-rate writer and journalist.

35 "Cuvstvo Tasy v tvoréestve” was published in Zolotoe Runo, No.11-12, 1907,
58-60.

36 The Polish writer Stanislaw Prsybyszewski (1868-1927) lived for a number of
years in Munich; Bal'mont in an article of 1925 recounis their meeting in
Munich: "B moxrue wacul, COBCEM MOTONMAIUIME B TAGAUHOM JIRIME, C
NmuubeiuepckuM, B MioHxene, s 63 KOHIUA TOBOPUIL C HMM O
ACMOHUAME W AWBMICA HA CIOcOGHOCTL CHABSHCKON NYINM KMCTEKATL B
CROBAX M KPYXKHTHCH HE CTONBKO B XMeJie BMHA, CKOJLKO B XMEILHOM
rogomepTl ymospennit” (K.Bal'mont, Izbrannoe, Moscow 1980, 624-625),

37 Markov has traced the appearance of images and motifs from Przybyszewski's
works among Bal'mont’s early verse; cf. Markov, op.cit., 353, 367,
38 o Kate; Bal'mont's second wife.

39 In his youth Bal'mont broke his left leg in an unsuceessful suicide atiempt.
40 Elena = Elena Cvetkovskaja, Bal'moni's third wife,
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41 Ninika = Nina Bal'mont-Bruni (1901-1989), Bal'mont's daughter to whom he
dedicated his book of children's verse, Fejuye skazki (1905).

42 On June 25, 1920 Bal'mont emigrated from Soviet Russia along with his third
wife, their daughter, and the niece of Bal'mont's second wife; they made their
way to Paris. Bal'mont left because of his numerous disagreements with the
Bolshevik regime and his hard material lot after 1917. Bal'mont in a brochure,
issued shorily after the October Revolution, voiced his reservations about the
new order: Revoljucioner ja ili net, Moscow 1918, In a collection of essays
Gde moj dom? (Prague 1924) Bal'mont discusses the intolerable post-
revolutionary living conditions in Moscow and his struggle to survive under
the Bolsheviks. _

43 Eliasberg and his brother_put out an anthology of Russian verse entitled
Russkif Parnass (Leipzig 1921).

44 Mirra Lochvickaja (1871-1905) - the Russian Sappho, with whom Bal'mont
had an affair.

45 Bal'mont departed from Moscow without having reconciled himself with
Brjusov; cf. M.Cvetaeva, Proza, New York 1953, 263.

46 Koz'ma Prutkov - a literary mystification first concocted by the poet Aleksej
Tolstoj (1817-1875) and the ZeméuZnikov brothers in 1854,

47 Bal'mont’s high praise of Nekrasov is also reflected in an early article: "Skoz'
stroj: pamjati Nekrasova" (Gornye Verdiny, 96-101).

48 Nikolaus Lenau (1802-1850). The poetry of this Austrian poet appeared three
times in franslations by Bal'mont,

4% K.Bal'mont, Iz mirovoj poézii, Berlm 1921. This volume included Bal'mont's
translations of Lenau.

50 K.Bal'mont, Sonety soinca, meda i luny, Moscow 1917,
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TMCbMA BPIOCOBA 3IIHMACBEPTY
Nol
Mocksa, 12/25 mapra 1907,
Muoroysaskaemsot r. Bimactepr!

Mens ovyens Tporaer Bamie BHHMaHHE K MOMM CTHXAM, U A COUTY JIf
cefq oMo wecTsio GbiTh NpeAcTaBNeHHsM B Bamem c6opuuke.! Toro
orasma K. bamsMeHTa, KOTOpsni BLl MpHEODMTE B CBOEM ITHCHME, KOHEUHO,
COBEPIIEHHO MOCTATOUHO, YTOOEI OTHECTHCE K Bawreil paore co BHUMaHUEM
# ¢ couyncTeueM.2 Ho HECMOTpS Ha To, s HPABCTEEHHO HE CYATA cels B
HpaBe IPU3IHATE ABTOPMIORAHHLIMM T€ IEPEBOARI, KOTOPHIX A HHKOTA He
ppzan, Ecnu BaM ROBONLHO ABTOPCKOTO PASPEUISHUA HA IEPEROI, A ero
Bam pai 0XOTHO, OCHOBMIBASCHL HA TpUBeReHHEIX Bamu crnoeax K.
bamsmonra. Ho eciy Ber xoTHTE aBTOPHBAIINN NEPEBOJOB, BLI HOMKHLI MHE
HMX NOCTABMTL PYKOIHCH Muu B KoppekTypax, Tem Gomee, uro HekoToOpLIe
MOM CTHXH yXE MOSRMIMCE B Hemeuxux nepesomax (M.HImuka3 m np.),
KOTOPHE GBUIM MHOK TIPHIHAHE] KAK ARTOPH3OBAHHEIE.

To >xe caMOE TOJDKEH H CKa’®ATh M OTHOCMTENLHO JTEPRORA MOCH mpamul
"Zemua”.4 Opuospemesno ¢ Bamu ¢ aHATOrMYECKHMM TIpocsGamMu of
ABTOPHSAIMK nepepona "3eMnn" Ko MHe oOpaTHUIOCh BECKONLKO APYIHX
HEMEUKMX IMcaTelci. Bam a 0Tseuam TO XK€, 4TO OTBETUN MM: YTOGLI
PELINTE MOrY M # NTPUIHATE ABTOPUIOBAHHEIM epeBox "3emmu”, s
LONKEH MMETh B DPYKax MIM IEPEBOX BCEH JApaMbl MO X0TA 6L
SHAMUTENLHYIO YACTL €I10,

S sarpyongiock coobmuTs Bam Guorpadmueckde o cefe JaHnLIe, TeMm
Soxee 310 BuI MOXMceTe HANTH MX B PASHLIX BHIMKIONSIUISCKUX CIOBAPIX
(HAIIPUMED: B PYCCKOM MAmAHMKM ¢cnosaps Bpokraysa, I mononuurennysii
ToM). Bxparie cxaxy cnegyouee. Ponuncs st 8 1873 r., B Mockae, Konumn
KypC B MOCKOBCKOM YHHBEpcureTe. JIMTeparypHyIo HeATeNbHOCTh Hadal B
1893 r., KOrpa BOEPBLIE TIOABMNKCE B IEUTH MoK cTHxK. C Tex mop nsaan
AT C6OPHUKOB CTHXOBS M HECKONHKO KHMI B Tnpose® (onm nepeumciens
BO BCEX MBNAHMAX MOMX COUMIIeHH#). Y UacTBOBAN B GONLITHHCTEE PYCCKHX
ypHanoE, Kak "Hoporo" nanpannenna ("Hoswnit myti”, "Bonpoch
MKuzuu", "Becut",7 "3onoToe Pyno"), Tax u "craporo” ("Pycckuii Apxun",8
"ypuan mia seex”,? "Coppementnt Myp"”, "O6pazosaime”, "Pycckas
Mucos"10) ¥ Bo MHOTUX raserax,

dororpathuy cROEH ¥ MEHS K COXANEGHMIO HET, S MOry TONLKO BLICTATH
Bam ¢hoTOTHIIHYECKMI CHMMOK C MOEFO MODPTPeTa, NMcarRHoro M.
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Bpy6enem.ll C sroro cummka msenckmit xypuaan "Ord och Bild" cymen
CHENaTh MPEKPACHOE IMHKOBOE KIUINE,
C yraxenmnem

Bamepuii Bprocos.

No2
Mockna, 9 mexalpsa 1909.
Hoporoi Anexcannp CamoiiosHu!

S ovews nepen Bamwu suuosatr. Bor, ecmu we ompapmaHue, To
o0BsCHEHUE BTOH BUHBL

B Ulseiinapuu Me1 paccTamach ¢ L.M.12 ¥V Hee neoxxumanno ymep Gpar,
ona pepuyiack B Poccun, 5 moexan B Iapux.13 B Ilapuske Mos xusmb
ycrTpounact HeoXHnaHHO. (UeHs CIIOKHO U O4eHb 0CTpo, 5 ronywun Bame
nuceMo K dororpacduu. Oreer Ha Bamme nuceMo A mamucan Tordac (A He
TONBKO [IOTOMY, UTO CHEINAN Mofnaronapurs Bac 3a npuceUIKY CTHROB), KO
- yBrl! - TOILKO B yMe. MHe 3Xanh, 4TO f He SAIMCAN TeX CTPOK: OHHM MHE
upasunuce, Korga, cnycrs Heckomko el (kaxkercs, Gonee, yeM HeAens),
A, NeRCTBUTENRHO, BIANCA 3a Mepo, UToSH nucath BaMm, 1 yxe He Hamen
MePHOHAYANEHO [IPMINSAIMX KO MHE cinoB. Mue GsLIo mocamuo miacaTs
MHBIE, MEHEE BRIDAIUTENLHEE, S YIIODHO MCKAN TEX, IIEPBEIX, HA HAXOIH, - ¥
BORCe e Haremean Bam w3 [lapuxa ...

B Ilapmxe s 1posel ceMb dHepenb. IloTom Orin & Bpmccene u y
Bepxapna. !4 Ha o6parvom nytu 8 Poccuw pacxpopancs. Ipuexan 8 Mockpy
GoneHRIM ro-HacToAImeMy. Jlexan HeckonbKo pgHell B nocrend. IloTom
HOArO HE MOT OIPABUTLHCA M BOHTH B KPYT NPHBBMHON Xu3unu. K Tomy xce
HA MEHHA, 110 DAHATEHOMY CPABHEHHMIO, CTOBHO M3-34 CIOMAHHON TLIOTHHEL
XALIHyIKM Besakue "mena”. Bems A Gomee UETHIpEX MECANER MPOBEN B
orcyrcTeuu. Maparenu tpeGompamm oOCIIZHHEIX, NABHO H K CPOKY
ofemannex, crareil, Hano 6wuro nucarth 80 910 ORI TO HY CTANO M O
dbpanuysckux mostax,l5 n o Mymkwwe, !9 n o Torsere, 17 u o marunckoin
auronorun,t8 u o Cepree Kpeuerose!? u Bor secrh o wem ... A u He
FAMETHNE KAaK B BTOA HameHON paGore npomno Sonsine Mecaua. M ot
TOILKO TENEPH HAUNHAK OTAAMBEBATLCA ¥ AYMATE 0 ceGe CAMOM U © TOM, UTO
XOTEJ CHenaTs A cebd.

ITpocTyre, Y0 TAK MHOTO HATIMCA % IMIHO O cefe: MOXKET GLITh, BCG HTH
O0LACHEHUA cMArYar rnepex BaMu Mow BHHY. H cepreuxo mpomy
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HIBUHEHWS U cepReuno Guaronapm Bac 2a To, uro Ber Meis 92 910 BpeMHA
He 3a0LIBalIM, ITHCAWM MHe, Xnonotanmwm puxa Meda w UM, o xuwmre
Baxmens,20 T.non. Guaromapio u 3a mpuchiky keuru Kopana., Kunra,
OeHCTBUTENBHO, TpexkpacHad. Hzo Bcex MHE HW3BECTHLIX TONBITOK
nogpaxkasus BuBame #ro - epuucTeenHas ynaunan. (M Kakas HAMBHOCTE
yeeperue “"Becon", Gyuro namaHue 9rofl XUy saTpysHUTeHO B Poccun!)

B Bamwem rmmuceme, nonyueHHoM MHOK B Ylapwsxe, OrI OmMH, OYEHB
CEpLE3HEIN BOTIPoOC. S BIIOJHE [IOHUMAID, UTO BPEMS OTBEYATh HA HErO YK
npoue. Mue yiKe TPYAHRO MBICTEHHRIMM FIASamMu yeuaets Bac » Bawmy
susHL. Ho, koHeuno, A ¢ Gonsinodl pamoctsio uenoaHo Bamre sxenaHue M
npuuinwe Bam ogny ma cororpachuit, Bamu cpenadHsIX, © IpoOCcTOH,
IpyXeCcKoit HANMUCLIO. ¥V MEHH OCTANMCE CAMEIC SCHEIE, "CBETIBIE", Kak
TCBOPAT CTaphie GENNETPHCTH, BOCIOMUHAHKA 0 Mmosxene, ocofeHHo o
pawedt Gecelle B KOMHATE CECTPEHI, llepel KAKAM-TO CKBEPOM, BEICOKO, Han
roporoM. Bripouem, camiiit MioHXeH MHe OYEHb IPHINENCA HE TI0 OYIIE, U
XUTh B HEM A He crax Gwt vi 3a uro. oponr Ge3 Synywero. Jaxe Mockna,
B STOM OTHOTIEHHH, JyUIle.

Mue ogenb noporo Bame muenne o "®panmysckux mupukax”. Ceifyac
TIEPEBOXKY JATHHCKAX 1105T0B IV-V B.21 O Hememmmx IMpuKax MeUTA, HO
BeaL 510 pabora He ogHOro roja!

Oruero Bui mmuero e mamere mia "Pycckoit Meicrm™?22 Qua He oueHb
X0poIna, J4Ke ROBCE HE XOPOINa, HO €€ MOXKHO YIYYIIHTS.

Bain npysxeciu
Bamepuii Bprocos.

P.5. B Ilapuxke a BeTpeTMmucs ¢ BansMOHTOM, TOCKE UETRIPEXNETHEN
pasnyku. QueHp >KANEK, YTO DACCKASAThL CBOM BIIEYATIEHUS B ITHCLME
Tpymo, TIumer ;m Bam BansmonT?23

Inscription on
reverse of photograph
reads:
Anexcannpy CamoloBUuy
¥ 3unaune Hukonaenne
BimacGepr
OT TIPeIaHHOTO UM CEPIEeYHO
Banepus Bpiocora,
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B noppyre nua npuanait cecrpy,
Co BeTpeuHBM §Y 1L KAK ¢ MMITEIM GpaTom:
Hrpaer B TEMHYIO HIDY
C moppMH - CHENo# ¥ rpo3Hsit haTyM.
B.B.
14727 mionn 1910,

Notes |
1 Russische Lyrik der Gegenwart, Miinchen/Leipzig, 1907,

2 In his next letter (30 March/12 April 1907) Brjusov was enthusmstlc about
Eliasberg's translations of his poetry:
"S BHMMaTeNLHO Npouen BaliM nepeBomhl MOMX CTHXOB, Haxoxcy BTH
NepeBoabl OYeHL GIM3KMMH K MOSMY TEKCTY ¥ cepaeuno Gnaromapi Bac
334 9eCTh, OKAIAHAYK MHE Bamum Tpynom. S ouexs ueH©, uTo Bhi Be3ne
COXPAHMIM MO pasmep, MoK 06Pa3kl, a YacTO M MOE ABIDKCHHME CTHMXA.
MEe ocTaeTCA TONBKO DANOBATHECH, ECJM MOSX TIODIUS ABWTCA TIEDEXN
HEMENKMMH YATATERA MK B Bamel unrepnperauym.” (Lazarev, op.cit., 95).

3 Maksimilian Jakovlevi¢ Sik (Sch1ck), 1884-1968. Of German origin Sik
translated much of Brjusov's verse into German; see H.B. Sik, "Po materialam
archiva M.Ja.Sika, Brjusovskie dtenija 1973 goda, Erevan 1976 419-436.

4 Brjusov's play "Zemlja: tragedija iz buduitich vremen" was published in the
almanac Severnye svely Assirjjskie in 1905,

3 ‘The five verse collections that had come out by this time were: Chefs d'evre
(1895); Me cum esse (1897); Tertija Vigilia (1900); Urbi et orbi (1903);
Stephanos {1906).

6 Brjusov is exaggerating his prose output. In reality he had only issued his first
book of short stories, Zemnaja os', in February of 1907,

7 Brjusov was one of the founders of the modernist journal Vesy {1904-1909).

8 1In his youth Brjusov had worked for the historical journal Russkij archiv.
Brjusov has left interesting reminiscences of the journal's founder,
P.I.Bartenev: V. Brjusov, Za moim oknom, Moscow 1913, 49-62.

9 Brjusov's participation in the journal Zurnal dlja vsech is reflected in the
pubtished correspondence of Brjusov with the journal's editor: V.Ja.Brjusov,
"Pis'ma k V.S.Miroljubovu (1894-1908)", Literaturnyi archiv, vol.5,
Moscow-Leningrad 1960, 172-184.

10 After the closure of Vesy Brjusov became the fiction editor of the journal
Russkaya mysl',
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11 Brjusov's famous portrait done by the Russian Symbolist painter Michail
Vrubel' was known to Eliasberg; he reproduced it in his anthology,

12 Joanna Matveevna Brjusova (1876-1965) - Brjusov's wife.

13 Brjusov spent the summer and fali of 1909 travelling in Europe as he cites this
fact in his autobiography: "M=u1 onsTh COREpPIINAM HOROMEHO GOJNBIIOE
TIyTeulecTrMe 1o Beel oxcno# Uepmarvu w HInediuapun, Wz Ileefinapng
1 orsTh espun B [apuxx (Ha norropa Mecsna) u 8 Beneruio k Bepxapuy”
(N. AZukin, Valerij Brjusov v aviobiografi¢eskich zapiskach, pis'mach,
vospominanifach sovremennikov i otzyvach kritiki, Moscow 1929, 257.

14 Brjusov recollects this meeting with the Belgian symbolist poet Emile
Verhaeren (1855-1916) in his book of memories, Za moim oknom (23-32).

15 Francuskije liriki XIX veka. Perevody v stichach i bibliografiteskie
primedanija V.Brjusova. St.Petersburg 1909.

16 This could be any one of five articles on Pugkin that Brjusov published in
1909-1910.

17 Brjusov wrote a biographical-critical essay on Tjutéev, which was published in
a volume of Tjutlev's complete poetry in 1911 (Izd. A F.Marksa).

12 See note 21,

19 V. Brjusov, "A review of S.Kredetov, Letudij gollandec," Russkaja mysl',
No.2, 1910.

20 Georg Bachmann (1852-1907) - a German poet and translator who lived in
Moscow. Brjusov's obituary on Bachman appeared in Vesy: No.7, 1907, 54-
56.

21 Brjusov's translations of Latin poets came out a number of years later;
Erotopaegnia, Moscow 1917,

22 Bliasberg did submit several essays on German literature 1o Russkaja mys/'.

23 See appendix.
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Appendix.
A Letter from Bal'mont to Brjusov of 1913,

Hapo-Pomunckas, MockoBekas rybepams,
. Inecenckoe
1913, VIIL.21

Joporoii Banepuii,

S ¢ SoNBIIOH PANOCTHEY TOMYUMI CEMOIHA [IMCHMO TROE, U TOXANEI, UTO
He YCIEN BUepA, - KAK XOTel, - Harmicars. Hamn mickma, conmany 651, KaK
HALTK 3arnaBud. 51 HMEHHO XOTENl HAIMCATh Te0e, WTO CHMIIKOM MOPOSKY
HAIDHMM APYKECKMMH OTHOILCHMAMM, YTOOLT XONYCKATh, YTO Kakue-mio
JHUTEPATYPHHIE BHICTYILICHAA, TBOM MM MOM, CMOFYT MOKONeSats ux. S
JKANEI0, ONHAKO, YTO Thl BOADPA3MI HA MOM pelenaud (HATACAHHEIC TIO
KPafHEMY PAZYMEHIIO), MGQ BTUM CAMEIM Thl MMGHHO BOZIBAIL K TIOAELLOS, W
BEIOB 5 IIPUHSN, CIOP NPORCIDKHMM. B KOHIE KOHIOB, CITOPA HUKAKOrO
3eck OHThL HE MOXET, ¥00 TYT AOTMAT, ¥ MGHS OIuH, ¥ TeGd npyroi,
JlorMar MOKHO NPHHATE WM OTBEPrHYTh. HIMTATECS BHIOMAMEHATE €10 -
HaITpacHLIA TPYA.

A soucTuHy oropueH (hOpMEl TBOMX, U3NAHHLIX BHOBb, MPEXKHUX KHUT,
QU TEPAIOT TaK BCAKYI0 BIACTE H&NQ MHOM, M 9TO MHe npwckopOno. U
TAKHE CTMXOTBOPSHMUA, KOTOPLIE MBI HEPEXHIM BMecTe, - "Mos moboBh
AT TIONmeHs SBr”,! - oTHAT ¥ MeHs, KaK §bl JIMUHO Y MEHS.

Tel cMyTHI MeHA coofIeHMeM ¢ "3BeHpAX". S ume s3pam, 94To TH
FOTOBMINE KHUTY C TAKWM 34rIaBueM. TaK Kak 5TO 3ariaBHe oueHs 06mIero
GROMCTBA, U A IIPUIIEN K HEMY COBEPIIEHHO CAMOCTOATENLHO, - IPOCTH, - 5
HE MOTY erQ M3MeHuTs, JIIPUTOM OHO BOZHMKIO TOBOJLHO TAMHCTBEHHO. H
BOT KiK. :

Korma s cocrasun cGopauk? (secroit B Ilapuxe), 1 Hasean ero "Bexu".
Opna Y3 CBETTONUKUX BOAPATMNA MHE, UTO TAK HAZEIBAETCS (PEIPOTUBHENA
cGopuuk craveit,3 u npexnoxuNa cIoBO "I"paHu", - ONHO K3 FIOGUMEIX
MOUX c0B. 51 moury npuasut, no Enexa paayGeamuna Mens. Ml yCloBHIICE,
uto ¢fa GyIeM NpUAYMLIEATE HoBoe, H ymen gomeill, U POBHO B IONHOYL
npuoyman "3eedna”. OHR XKe OMHOBPEMEHHO MPUAYMANa TO Xe, 6ayxmas
10 CIIOBAM, - BHAK Gy AaHuit DTV 5 COXPRHWIT H ITOCEINAI0 Te0e.

51 pan m maMe CYACTIME, Wre MEL §yIeM HAKOHEI! BUNATLCS U POBOPUTE ¢
ToGoi. Mue xouercs srore. B nymaio, MoMKHO 9T GhiTs.

A ocraock 3iecs o 31-ro, saTeM yedxaw Ha CeHTA6ps K EneHe
(Cr.Cxonusg, Hukon k. g., 1.0sunanukoBa). D10 6nuako or MockasL

Sl KOHUAI0 HOBYK KHUrY CTMXOB, HAMMCAHHYIO 94 MOCIHEAHHE NBA FOXLE,
Y MpicrenHo eme B Tuxom okeane.?
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pueer U.M. Hanmumm muel

Ay pyky.
Hckpenno TrOH
K.bammoHT.

Notes
This poem opened Brijusov's first collection of peoetry, Chefs D{E vre (1985).
Later on Brjusov changed the entire poem to third person singular. A line from
this poem was employed by Bal'mont in his verse, ¢f. Markov, op.cit., 95.
K.Bal'mont, Zven’ja: izbrannye stichi, Moscow 1913,

Vechi (Moscow 1909} - the famous collection of articles put out by the liberal
intelligentsia.

This was to be Belyi zodéif (Moscow 1914). Bal'mont had travelled to the
Oceania region during his world tour in 1912,
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Commentary.

Konstantin Bal'mont and Valerij Brjusov first met in 18941 and maintained
their friendship on and off for twenty-six years, till Bal'mont's emigration in
1920.2 When they first met, Bal'mont was an up-and-coming young poet with
some success, while Brjusov was still siruggling in his poetry, not having yet
found his poetic voice. Nevertheless, both poets were adamant about the
establishment of a new movement or feeling in Russian poetry, which only later
developed into the school of Russian Symbolism. From the start both poets
shared a common love towards poetry, but their different temperaments
determined their singular, personal approach to it. Bal'mont's wife in her
unpublished memoirs noted their basic differences:

Ecmu BansMouT ¥ Bpiocor Geuim OWeHE: PA3HEE 1O XapaxTepy,
MBIILIEHHUIO, BOCIPUATHAM, TO ofme# y Hux Onua ux
"ucryruieHHAA T060BL" K nosann. K ofa onn npuxamexan K
MOIONCMY IMOKOIEHM©, JOoxsM HOBMM. O6a ¢ apxo-
BHIPAMKECHHEIMY UHAVBHIYANLHOCTAMHA BIMAIM JPYr HA ApPyra,
HO HM ONWH HE NONUMHANCA Opyromy. ¥ ofoux GBLIO
HEYAGPXKHUMOE JKETAaHWe IIPOABNATE Ce6i, CBOK JIMYHOCTE.
BansMOHT BTO NesaN HEnocpencTeeHHee U cmenee. ¥ Bpmcosa
ero "mepaanus” Gninu Gonee HANYMAHEL, M BRIXOIHIY B XUSHH
M B TEOPUECTBE KAK-TC UCKYCCTBEHHO, .

For both Bal'mont and Brjusov much of their friendship was marked by
admiration, envy and jealousy. Initially Brjusov was forced to walk in Bal'mont’s
shadow, playing, if one will allow, Salieri to Bal'mont's Mozart. This battle of
poetic wills went unabated for years, as Bal'mont once remarked:

TIpODOIKATA TAKKE THHYTECS Y YCIOXKHATECH MHOIMOIBETHAR
HUTH Moe# IOpy>XOs-Bpaxkinl ¢ Banepuem BprocoprmM, c
KOTODBIM MBI XOZWM BIBOEM TIO HALIMM NyWIaM, KAK XOIAT B
MMHYTEL CUACTBS [10 HOUHOMY U ¥TPEHHEMY Camy, M KaK XOLHIA
augepcenorckas Pycamouxa ro ockonKam cTexa.3

Both poets carried on a polemic in their poetry concerning the function and
nature of poetry and the poet’s relationship to art.4

In 1913 the public became aware of the basic differences between both poets,
when their opposing viewpoints were published in the popular newspaper Utro
Rossii. In May of 1913 Bal'mont returned to Russia after seven years of self-
imposed exile. That June and August saw two reviews by Bal'mont of works by
Brjusov appear in Utro Rossii. The first review dealt with Brjusov’s collection of
short stories No¢i 7 dni (1913).5 In his review Bal'mont, while acknowledging
Briusov's poetic talents, declared that Brjusov lacked any such talent in his prose.

"
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Bal'mont's conclusion about Nodi § dni is that it has banal themes and predicable,
listless characters in its stories. Bal'mont's second review is more severe in tone
and content.b It is concerned with the first volume of Brjusov's "Complete
Works" (Polnoe sobranie sotinenij i perevodov) and a "Bibliography” of
Brjusov's works compiled by the author himself. Bal'mont saw these works as
the height of Brjusov's arrogance and manifest self-advertisement, and set himself
the task of putting Brjusov in his place. Brjusov's reworking of his past verse
was singled out for criticism by Bal'mont, He saw these poems many times as
being inferior in quality to the originals. Bal'ment claimed that a poet by
reworking his own poetry does not remain true to himself nor to his art.

Brjusov's article "Pravo na rabotu"” was published as a rebuttal to Bal'mont's
reviews, also in Utro Rossii? In his article Brjnsov interpreted Bal'mont's
criticism as an act of revenge for his previous negative reviews of Bal'mont's
books.B Brjusov brings in Puskin and Goethe as examples of poets who
reworked their verse. Brjusov's acid criticism of Bal'mont in his defense of
himself shows a man uncertain of himself (and possibly dissatisfied with
himself). Perhaps the only conlusion that can be formulated from this polemic is
that both poets advocated an approach to poetry that suited their personalities
regardless of aesthetics. For Brjusov - the careful and diligent craftsman of verse,
a rational, almost scientific view on art dominated. And for Bal'mont - an
unbridled, free poetic spirit, an impressionistic, unfettered attitude towards art was
paramount.

Bal'mont's letter was written three days after the publication of Brjusov's article
and serves as a fitting commentary to the polemics between Brjusov and
Bal'mont. The original of this letter is held in the manuscript section of the
A M.Gor'kij Institute of World Literature of the Academy of Sciences of the
USSR in Moscow: Fond 13, op.3, No.60. I wish to thank Ljodmila Kirillovna
Kunvanova for making available to me a copy of this letter and to the International
Research and Exchanges Board for a research grant, which made possible a trip to
Moscow in September of 1987,

Notes

1 V.Brjusov, Daevniki, 1891-1900, Moscow 1927, 19. A Ninov has explored
the early period of the friendship between Bal'mont and Briusov (up to 1903)
in his documentary narrative "Tak Zili poety" in Neva, No.6, 7, 1978; No.10,
1984. Also see: A.ANinov, "Brjusov i Bal'mont™ (1894-1898), Brjusovskie
¢tenija 1980 goda, Erevan 1983, 93-122.

2 A late letter of Brjusov's to Bal'mont dated 24 January 1918 has been
published: "Iz perepiski sovetskich pisatelej: pis'ma V.Ja.Brjusova”, Zapiski
otdela rukopisej Gosudarstvennoj Biblioteki Lenina, vypusk 29, Moscow
1976, 219-220.
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3
4

K.Bal'mont, Morskoe svedenie, Moscow 1910, 197.

One critic has seen Brjusov and Bal'mont's collaboration in the miscellany
Kniga razdumij (St.Petersburg 1899) ag a poetic dialogue concerning their
opposing aesthetics; cf. J.Grossman, Valery Bryusov and the Riddle of
Russian Decadence, Berkeley and Los Angeles 19835, 185-190, Another article
deals with the Brjusov-Bal'mont poetic dialogue in one poem: A.A Ninov, "O
stichotvornom poslanii V.Ja Brjusova K.D.Bal'montu (1902)", Brjusovskie
Ctenija 1983 goda, Erevan 1985, 181-193,

K.Bal'mont, "Voskovye figurki", Utro Rossii, 29 June 1913 (No.149), 5.
K.Bal'mont, "Zabyv3ij sebja", Utro Rossii, 3 August 1913 (N(")._ 179, 3.

V.Brjusov, "Pravo na rabotu", Utro Rossii, 18 August 1913, reprinted in
¥ .Brjusov, Sobranie sodinenij v semi tomach, vol.6, Moscow 1975, 405-408.

In his lifetime Brijusov published eight reviews on Bal'mont’s works. An
analysis of these articles can be found in the following source: T. V. Antugova,
"“Brjusov-kritik (Stat'i V.Ja.Brjusova o K.Bal'monte)", Briusovskie &tenija
1971 goda, Erevan 1973, 244-269.
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FEDOR STEPUN AND BORIS PASTERNAK: A LETTER!

In May of 1958 Boris Pasternak forwarded to the Russian-German
philosopher Fedor Stepun (1884-1965) an autographed copy of the recently-
published third edition of his translation of Goethe's Faust.2, Later that month and
the following June, amidst the growing controversy concerning the publication of
his novel Dr.Zhivago abroad, Pasternak sent Stepun two postcard letters.3 By
initiating a correspondence with Stepun, who was at this time Professor at the
University of Munich, Pasternak revived a friendship of forty years' standing.
Both men had known each other since 1910, when Pasternak took part in
Stepun's philosophical circle which was affiliated with the "Musaget” literary
group.4 As editor of the 1922 literary almanac Sipovnik Stepun published
Pasternak's short story "Pis'ma iz Tuly".5 However, Pasternak's personal contact
with Stepun came to an end when in 1922 Stepun, along with many other Russian
intellectvals, was expelled from the Soviet Union,

One of Pasternak's last letters, written during the last month of his life, is
addressed to Stepun, A note of despondency overshadows this somber letter due
to Pasternak's rapidly declining health. It is published here for the first time.

6 max 1960

HOoporo#t moit Penop ABrycToBMY, TONBKO Ha IHAX, HoJyee uem c
FOMMYHGIM 3ATIO3NANMEM TTpovuen Bamry cratsio B N.Rundschau.b Cxomsxo
gywy ¥ nosuMmanud Bol mHe nogapunu! Crpamuo ropxycs Bamum
[MPU3HAHUEM W TAKOH OIYXOTBOPEHHON, 3aXBaTHIBAICILEH NOMAEPHKONA,

Thrny Bam nexa B nocTen, S 3axBopan HageNro Yem-To eCIi IaXe ¥ He
YCPOXKAIOIIE ONACHLM, TO Kpaiie GoNesHeHHBIM. ¥ MeHA HEMBICTMMLIC
HEPBHO-MLIIMIEYHEIE GONM B JIEBOM INEde, IPYIH M JICTIATKE, HA KOTOpLIE
BCEMM MYKAMH ¥ BHIAMM CBOMX YKIOHGHHII OTILIBAETCA W cepnue.’
CooBwmre 9TO, MOXKAAYICTA, TEM OGIIMM 3HAKOMBIM, KOTOPLIE CO MHOIO B
NEpenucKe, - nycThk ux He ofuxaer moe momuanue, Ecuu Bor macr s
BLI@IOPOREID, 4 BepHYCEH K Bameif craThe u nammuy Bam momsee.

Bosessn 9acTana Mens B pasarape Honoft paGornl. A TONLKO uTo nrepex
BTHM CIPABKICH C TIOJIOBMHON 3aRyMaHiOR nrecs,

Hapepuoe xuuroit Wenn es aufkliirt9 - s1 Tk e MOBpeIUI M3ATENLCTRY,
KaK Gwil eMy TIONE3eH NpeAInecTByiomnyM pomanom.1® O6napyxusiuascs
Gnaromaps TAXAHTIMBEIM M TounsIM nepeesogam Keil's crapomopgnocTs m
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O0BIMHOCTE TOH MOS3UM HNONXKHA OHIA OTTOIKHYTE M DPACKOJIONUTE
COBPEMEHHOIO JAMATHOI'O UMTATENA.

IIpepripaio 3T0O MUCEMO NIPOTUB BOIW: 0UEHE GONMBHO mucath, OGunman

Bac, ®enmop Asrycroeud, Munst, noporoi. [Ipmser Bameﬁ MHTIOM,

8

" sameuaTensHo# cynpyre. He ouens Beceno MHE,

Bam B.ITacteprak.
Notes

I wish to thank Yale University for allowing me to publish this letter from their
Stepun holdings and to Steve Jones of the Beinecke Library staff for locating
Pasternak’s letter. .

A copy of the autograph is reproduced in Russkif Al'manach, Paris 1981, 80-
II.

Both of these postcards have been published by Rene Guerra; ibid., 475-77.

L.Fleishman, "B,Pasternak i A.Belyi", Russian Literature Triquarterly, No.13,
1975, 545.

F.Stepun, Byviee i nesbyvseesja, Vol.2, New York 1956, 268-69,

See Die neue Rundschau, No. 70, 145-161. A Russian version of this article
also appeared at this same time, cf, F.Stepun, B.L.Pasternak, Novyj Zurnal,
No.56, 1959, 187-206.

Pasternak's illness was eventually diagnosed as Tung cancer, which had greatly
weakened his heart. Three weeks after this letter was written, on May 30th,
Pasternak died.

Pasternak s referring to his unfinished play "Slepaja krasavica”.

9 A German translation of Pasternak's last collection of verse "Kogda

razguljaetsja": Wenn es aufklirt. Ubers. von Rolf-Dietrich Kcll
Frankfort/M.S Fischer, 1960.

0 Doctor Shiwago. Ubers. von Reinhold von Walter. Frankfurt/M.S Fischer,

1938.



A facsimile of Pasternak's envelope conta_ining his letter to Stepun.
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_ DRUCKFEHLERVERZEICHNIS
ZUR PUBLIKATION VON LEONID LIPAVSKIJS
«STRASNAJA BESKONECNOST'» DURCH J.-PH. JACCARD
AUS WSA 27 (1991) 229 -247

Durch eine bedauerliche Verwechslung erfolgte im Wiener Slawistischen
Almanach 27 die Pyblikation des Textes "Stra$naja beskonetnost' Leonida
Lipavskogo", ohne dall der Autor der Publikation die Vorlage komrekturgelesen
hane. Die Redaktion ist fiir den Zustand des Textes allein verantwortlich und
entschuldigt sich nachtréiglich beimn Autor und den Leser.

" zum Artikel J.-Ph. Jaccard

Seite Zeile falsch richtig

229 5 Jean Philippe Jean-Philippe

229 19 Jluia-BCKHM JlutiapcK mv

229 31 HHAKOZ(A HHEKOI A

229 33 3apaGhITBIBATE 3apafaThBaTh

229 38 ¢punoodomM dunocoom

230 4 BBIEHCKOTO HIH O Bregeckoro unu O
230 8 309 rr., T.€. CaMBIH 30-x I'T., T.e. B caMnuti
230 20 "CymecTBOBATE" 'CyIIECTBOBATE

230 21 ‘ormraaTees’ ‘oTnEaaTecA™

231 17 CaMBIM CaMHM

232 9 CYIIECTROAHHE CYIECRORAHHE

znm Artikel Lipavsiijs «Mccnenopanee yxkaca»

233 8 HACKEO3h HACKBO3R

233 26 HaM Hac

233 33 Gecella BHICOKHX, Gecema 0 BRICOKHX
233 37 IATICKO: narexo?

233 38 CTEKIIO, BOR CTEeKII0 BCe

234 8 POCTE pocT

234 29 CBOHMH CBOHM

235 6 MEBITIIIIA MEIIIEA

235 8 HETIOHBHKHOCTD HETIOABILKHOCTE,

235 9 CXBATHBAIA CXBATHIA
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239
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244
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14
31
33
21
26
14
28
K}
23
39
i8

34

17
18
33

16
24
30
36

12
15
31
16

19

IATaabLBATLCA
6ya [...] 6es mop
TlotoMmy 4TO, eCIH
XIEIHET

KpoBL B cOH
CAMOCTOSTTETRHO
KpOBHE
OTKpHBCHHHCA
TIpEKPacHo
HCKYCTBEHHD

T.e. CBOMCTBO BeIlH

fecceneTHRIE
COOTBETCTBOAT
alleMeHTH
IBHXKEHHH

1.

CKAKEMD

12,
TIOTATHIROCTH
13,

Gec-TIop ATOYHO
14,
CTOIKOBATLCS,
€CTD TIepen
TTOYYRCTOROBATH
HAOIMALIHH
LIeToREKA, 1 IPoCTo
16.

TIOTCMY CTeHy
duxcauny

TaragaTnes
Gea [...] 6es nop,
IoroMy uTo ecmu
KIBIHET

Kpoes u con
caMocToATeNbHOH
KpoBH,
OTKPLIBCHACS
TIpeKpacHa
HCKYCCTBEHHO

T.€. CBOHCTRO TIOPOXATS B
JXHUBBIX CYILIECTBAX CTPax, eCTh 00LeK TUBHOE CBOHCTRO REINH

GecceeneTHES
COOTBETCTBOBATh
AJICMCHTH
ORTIKEHUE

12,

CKaXKEM

13.
TIONATIHBACTH
14,
GecopANOIHO
15.

CTOMKOBATLECA
€CTh CTPax Iiepen
MOYYBCTROBANH
HIDITSITHA
ucnoBeKa, H IpocTo
17.

THOTOM CTEHY
ukcarmit
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IO. K. Hlernos
Pomanmr V1. Uneda u E. Tletpora

CIyTHHK UHTAYENSI
Tom 1: BregeHue. [IReHaIATh CTYNBER
Tom 2: Jonoroii TeneHoK

This unique "reader's companion” is the result of more than ten years' investigations into
the poetic structure and historical context of the novels "Dvenadeat’ stul'ev” and "Zolotoy
telenok™. The work combines three aspecis: a dictionary of Soviet culture of the Twenties,
a catalogue of literary motives and clich€s, and elements of theoretical literary analysis,

WIENER SLAWISTISCHER ALMANACH
LITERARISCHE REIHE
HERAUSGEGEBEN VON AAGE HANSEN-LOVE
SONDERBAND 26/1, WIEN, 1990, 377 5., DM. 48.-
SONDERBAND 26/2, WIEN, 1991, ca. 330 S., DM. 48.-

B.M. Tacuapon
INosTraeckwit si3pik [IynikuAa Kak GakT UCTOPHUH
PYCCKOI'0 THTEPATYPHOIO A3BIKA

Tloeaus IyIDKMHA PACCMATPUEAETCA HA (hOHE MCTOPHUECKHK, THTEPATYPHEIX, ASHIKO-
BLIX NMPOUECCOB, XapaxTepysorasnimx aroxy 1800-1820-x roxos u rocaymisemmx
nna teopuecTBa Ilywxkuna nucaTensHo# cpepoil. OcHoBnoe BHMMaHHE
COCPCJIDTDFIGHO HA MCCCHMAHMCTHICCKHX M ATIOKANHUIITHUECKHMX MOTHBAX, TIDIYUYHR-
mmuXx (ONBINcE PACTIPOCTPAHEHME B PYCCKOM KYJILTYPE B CBAZM ¢ robenodt Hag
HammonmeonoM M PAIBMTUEM HA PYCCKOW NMOYBe POMAHTHUYECKOU CHMBONNMKHM M
3cTeTHKR, B »TOH nepcriekThee, MOPTHYECKHHA A3LIK IIymMKMHa BHICTYIAET KaK
CJOPKHBIA KOHIIOMEDPAT, CENAAMBAINAICA M3 MHOIOUNCIIEHHEIX M pasnoolpas-
HEX UCTOUHNKOD: PAIHYHBIX JUTEPATYPHLIX M CTHIGBELIX TPAOWIIMNA, AKTYAILHOIO
NICONOTHYECKOTr 0, 00PASHOT0, HAMOMATHYCCKOTO MATEPHANA, KOHKDETHEIX XUF-
HEHHLIX ITONONCEHMH M MX CHMBONMUECKOI'C OCMBICNCHMA. B XHWre moxpoGHO
MCCIEAYIOTCA TC AJLIKOBEIE H MAHDORLIS NPRHEMBL, B CHIY KOTOPLIX BCE2 BTH
MHEOroobpasyble KOMIOHESHTH cKIantBaoTes y IIyKuHa B yHHKaIL6e Ko~
I'YPRIUH MOBTHHECKHX CMBICNOD. ABTOP KHMIM CTPEMMACSA HOXAIATh SIHHCTBO
TBOP‘IGGI(OT‘O MHpa I'lymlcm{a H B TO KE BRPEMA €00 IETepOrcHAOCTE ¥ JIHHH.MHI(}'
CI'0 PARIBNATHA HA NMPOTAMCHHHE TDYX nccmncmﬁ - Oor J'I]‘ILIBﬁCKHX CTHXOB IO
nosTHYeCKMX npowspeaeHult kouma 1820-x - navana 1830-x romos.

WIENER SLAWISTISCHER ALMANACH
LITERARISCHE REIHE
HERAUSGEGEBEN VON AAGE HANSEN-LOVE
SONDERBAND 27, WIEN 1991, ca. 420 5., DM 65.-



N.IT. CMupHOB
O ApeBHEPYCCKON KyIBTYPE, PYCCKOH HAITMOHAILHOM
cuennduke U JOTAKe ACTOPAN

B xHure HecnenyoTcd TPH BHOXH B PASBUTHH NPEBHEPYCCKON KYIETYPhL PaHHee ¥
nosngee cpelnuerexosse M XV sex. ABTOP BEIIBUMAET THIOTEZS O 3APOKEEHAH
HECKONEKHX PYCCKMX TPREWLIMHA, TAHYIIMXCH BIRCOTE [0 COBPEMEHHOCTH,

WIENER SLAWISTISCHER ALMANACH
LITERARISCHE REIHE
HERAUSGEGEBEN VON AAGE HANSEN-LOVE
SONDERBAND 28; WIEN 1991, ca, 220 5., DM 42.-

Crernada EnmsHMNKAS
IosTraeckui mup IlBeTacBoit:
KoubnukT THpHYIeKOro repos ¥ JeficTBUTEILHOCTH.

O6mas xapakTepHCTHKA Mo3THYeckoro muapa Ilseracsol; MlexomHEe CMEICTIOBLE
HHBapPHAHTH; OUncaHHe HEHCTHHHOTO MHpAa W HCTHHHOre MHpa; Komdumakr
THPHIECKOTO Fepos ¥ "3tore” mupa; Obmee onAcanye curyaruy "Jlapugeck i
repoii ® Mup"; I'yGATensHOoe BOZMEHCTBHE "3TOr0" MHEpa Ha INHPHYCCKOT'O Tepos;
CrpanaBHe THpHYECKOro repos B "sroM" Mupe; HemprarHe B oTpuiamse "sroro”
MUpA TAPHUCCKAM TEpOeM.

WIENER SLAWISTISCHER ALMANACH
LITERARISCHE REIHE
HERAUSGEGEBEN VON AAGE HANSEN-LOVE,
SONDERBAND 30; WIEN, 1990, 396 §., DM 65.-

Psychopoetik.
Tagungsheitrige Minchen 1991,

Inhalt: A. Hansen-Love, Psychopoetische Typologie der russischen Moderne; LP.
Smirnov, Sadoavangard; A. Thomas, A Russian Qedipus: Lacan and Puskin's The
Queen of Spades; E. Greber, Subjektgenese, Kreativitiit und Geschlecht in Pasternaks

_Detstvo Ljuvers; R. Fieguth, Zur immanenten Psychopostik in ¥ladimir Nabokovs
Zageita Lugina;, W. Koschmal, Die "befleckte Empfingnis' Solomonijas; D.Rancour-
Laferriére, Why the Russian Formalists had no Theory of the Literary Person; T,
Seifrid, Literature for the Masochist: "Childish” Intonation in Platonov's Later Works;
E. Naiman, "Ne grefno li eto Zelanie?" Nakanune, Failure and the Psychopoetics of
Literary Evolution; P.A. Jensen, Boris Pasternak als Asthetiker im Sinne
Kierkegaards; J.R. Diring-Smirnov, Gender shifts in der russischen Posimoderne;
W. Schmid, Zur Eatstchung der BewuBtseinskunst in der russischen Erzithlprosa; A.
Flaker, Psicholofestvo; Texte von Vladimir Serokin und D. Prigov und weitere
Beitrige von R. Lachmann, A K. Zolkovskij v.a.
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LITERARISCHE REIHE
HERAUSGEGEBEN VON AAGE HANSEN-LOVE,
SONDERBAND 31; WIEN, 1992, ca. 400 S., DM 65.-



