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Die in diesem Band su Fhren des sechzigsten Geburistages von
Profesaor Mircelav D r o # d a abgedruckten Beiirdge stammen
gum Teil aus einem zu diesem AnlaB <n Prag von FProfessor Jirfd
Frandk zusammengeatellten Sammelband, der kber 500 Seiten umfabt
und Freunde wie ehemalige Mitarbeiter Drosdaes vereinigt (vgl.
die im Ansehlull wiedergegebene Inhalteiibersicht). Hinau kamen
die Beitrige einer Reihe von ausldndischen Kollegen, die unse-
rem Aufruf sowie der Iniiiative von JiLFL Frandk gerne gefolgt
sind, sich an einer epruweiterien Festaschrift filr Droada zu bPe-
tailigen. Im Anschiuf an diesen Festschriftieil des Eandes
werden jene Artikel gebracht, die nicht unmittelbar mit dem
AnlaB der Featachrift in Zusammenhang stehen, was nicht aua—
aohlielBt, daB sie mit den Interesaen Drozdas und dem Schwerpunkt
der litevaturvissenschaftlichen Artikel deg ganzen Bandes (nim—
lieh Eradhltheorie und russische Prosa) eine natidrviiche Ein-
heit bilden.

Die folgende von Ji%E Frandk stammende Wilrdigung kann hier aus
Platzgrinden nur in einer komprimierien Form erscheinen, Urapring-
tiekh war ate Miroalay Drozde und seinem Freund und Kollegen JILFY
Honstk in gledchem Umfang gewidmet, Die hier ins Deutseche iber-
tragene Fassung rdumt allerdings der Darstellung Mirvoslaqv Drozdas

grifenen Raum ein.

Insgesamt war die Redaktion des Almanach bemilht, eine auf erfreu-
iiche Weise aueufernde Festechrift mit den nicht weniger veich
FlieBenden Quellen ungerer Almanach-Autoren 2w vereinen. Da Miro-
glav Droada selbst zu diesen Almanach-Beitrdgern zdhlt, konnte

das Ergebnis dieser ¥ ischung nicht allzu inhomogen ausfallen.

Wir wilngehen dem Jubilar von Herzen Gliek und Erfolg!

Die Redakiion



Ji¥{ FRANEK

WURDIGUNG

In den achtziger Jahren erreicht bel uns in BShmen eine Gene-
ration von Wissenschaftern lhr sechzligstes Lebensjahr, deren akademi-
gsche Laufbahn am Beginn der siebziger Jahre j¥h unterbrochen worden
war.. 1984 waren es zwel der bedeutendsten Vertreter des fritheren
Lehrstuhls flr Russistik an der Karlsuniversitdt, die dieses Jubi-
l8um felerten: Miroslav Drozda und Jiff{ Honzik.

Ihr Lebenslauf welst gewlsse Gemeinsamkeiten auf: Beide wver-
lebten ihre Kindheit in der von der Begelsterung iiber die erlanhgte
Unabhingigkeit gepréigten Zeit nach dem 1.Weltkrieq, ihre Jugendjah-
re im Schatten von Hitlers Machtantritt im benachbarten Deutschland
und in der Protektoratszeit, in der die Teilnahme am Widerstand -
eine perstnliche oder die eines Familienmitgliedes -, Konzentrations-
lager und Tod das Leben bestimmten. Nach dem Krieg kam der Eintritt
in die Partei, verbunden mit politischem Engagement parallel zu
unermiidlicher wissenschaftlicher Arbeit. Eine allm3Zhliche Erniichte—
rung brachte die Suche nach neuven pgychischen und philosophischen
Wurzeln mit sich und gipfelte in einem neuerlichen Engagement beim
Versuch, die Gesellschaft zu reformieren. Die Entlassung von der
Fakultfit und der Ausschluf aus dem wissenschaftlichen Leben der
Tachecheslowakel filhrten zu einem zweigleisigen Leben: Auf der einen
Seite eine berufliche Tdtigkeit, die primir der Sicherung des Lebens-
unterhaltes dilent, auf der anderen der Kampf um die Realisierung
der eigenen wissenschaftlichen Interessen, die Weiterfiihrung des
bégonnenen wiasénschaftlichen Werkes jenseits der Institutionen.

Der in der Fachwelt international bekanntere der beiden Jubi-
lare ist Miroslav prozda, Er wurde am 1.0ktober 1924 in Suchdel nad
LuZnicf in der Familie eines FBrsters geboren. Sein Vater, der im
1.Weltkrieg der Tschechischen Legion angehiirt hatte, wurde als Mit-
glied der Widerstandsbewegung im 2.Weltkrieg von der Gestapo ver-
haftet und stark am Tag der Befreiung in einem Xonzentrationslager.
Drozda selbst erlebte das Kriegsende als Arbelter, da sein Jahrgang
von den Deutschen nicht zur Matura zugelassen wurde. Nach dem Krieg
begann er Bohemistlk und Russistik zu studieren und promovierte 1950,

Der Beginn von Miroslav Drozdas wissenschaftlicher Laufbahn
stand unter dem Einfluf seiner Lehrer Bohumil Mathesius {der ihn
1948 als Assistenten beschiiftigte},Bohuslav Havranek, Vladimir
8milauer und Jan Mukafovsky§. Dle Stationen seiner welteren Karriere
waren: Leltender Assistent am "Slavischen Seminar® und Sekretdr des
neu gedgriindeten Lehrstuhls fir Rusaistik; 1957 Aspirant der Wissen-
schaften; 1954 Oberassistent und ein Jahr spliter Kandidat der wWis-
senschaften {CBc), 1956 Dozent, 1962 Doktor der Wissenschaften (DrSec).
Am 1,8ugust 1964 wurde Drozda zum Ordentlichen Professor der russi-
schen und sowjetischen Literatur ernannt, war jedoch bereits selt
dem 1,Juli 1960 Vorstand des entsprechenden Instituts, In dieper
Funktion verblieb er bis zum 3%,8,1%70, also jenem Jahr, als er auch
von der Partel ausgeschlossen wurde. NMachdem er am 1.Februar 1972
nach einer Zeit voller UngewiBheit an der Fakultit gekiindigt worden
war, trat er kurz darauf die Stelle eines Digspetchers in einem Bau-
projektbetrieb an, in dem er bis heute, da er kurz vor seiner Pen-
sionierung steht, beschidftigt ist,

Bis zu der erwdhnten Zidsur Anfang der siebziger Jahre war Droz-
das Berufsweg von Erfolgen und Anerkennung gekennzeichnet: Er be-
kleidete werschiedenste Funktionen (als Leiter des Lehrstuhls, Pro-



dekan, Berater in drei Verlagen, vier Zeitschriften, diversen Re-
dakticnskomitees, wissenschaftlichen Instituticnen, etwa am sog.
kunstwissenschaftlichen Kollegium der Akademie der Wissenschaften),
er war Mitglied des Zentralausschusses und verschiedener Kommlssionen
im Schriftstellerverband etc. Noch in den sechziger Jahren erfuhr

er mehrere Auszeichnungen fir seine gchriftstellerische Tdtigkeit,

Miroslav Drozda schrelbt selt seiner Jugend Bicher und konnte
sich damit zu elner Zeit durchsetzen, als die M3glichkeit zu publi-
zleren nur gewissen "Auserwdhlten" vorbehalten war, Die Zahl seiner
Publikationen ist beeindruckend, die Piille geines Schaffens geradezu
unfibersehbar. Immer wieder {lberrascht es, mit welcher wissenschaftli-
chen Akribie es ihm immer wieder gelungen ist, grfte Materialmenhgen
in seinen Arbeiten zu verwerten.

Drozdas Arbeiten zu Beginn der fiinfziger Jahre waren naturge-
miB dem ideclogischen Kurs der damaligen Zeit verpflichtet — ein
Faktum, das er selbst auch gar nicht in Abrede stellt (man denke
an sein 1955 in Prag erschienenes Werk "Boj KSR(b) o sovétskou
literaturu a jeho ohlas u nds (1917=1925)"). Mit kulturpolitischen
Fragen beschiftigte er sich auch spiter immer wieder, riickte aber,
wie seine Gemelnschaftsarbeit mit Radegast Parolek "Uménf v kulturni
revoluci" {(Prag 1961) erkennen ldBt, von extremen Standpunkten ab.

Seinen Aufsdtzen iiber kulturpolitische THemen verwandt sind
selne literaturtheoretischen Arbeiten, deren dlteste aus dem Jahr
1948 stammt und den Titel "K diskusi o socialistickém realismu®
trigt, also eine Frage behandelt, zu der er immer wieder zurlickkehrte,
wobei sich seine Ansichten zunehmend differenzierten. Eine seiner
bedeutendsten Arbeiten zu dlesem Problemkreis enstand in Zusammen=-
arbeit mit JiF{ Franék und Zdenék Mathauser am Beginn der sechziger
Jahre: "Sccialisticky realismus jako uméleckd meteoda sovétgkd litera-
tury" (in: "¥eskoslovensk¥ pfedndfky pro V.sjezd slavistl, Sofia,
Prag 1963, 5.253-260). In dieser Gemeinschaftsstudie geht es darum,
den sehr vagen Begriff des sozialistischen Realismus methodologisch
zu prédzisieren und in einem toleranten Geist zu interpretieren -
ein Vorhaben, das den Autoren scharfe Kritik eintrug.

Gleichzeitig beschidftigte Drozda die Frage, wie einzelne Auto-
ren der Sowjetliteratur (Gorkij, Pasternak, Leonov, Zolochov u.a.)
literaturtheoretisch einzuordnen sind. Die Auseinandersetzung mit
diesen Autoren filhrte ihn zu einer spezifischen Auffassung der
Avantgarde in der Sowjetliteratur. Am Beginn dieser Entwicklung
steht der Aufgatz aus dem Jahre 1962 "O realismu, avantgard@ a
pfijetf revoluce™ (in: leskd literatura, X, 1962, 4, 5.471-474),
in der es Drozda schon um eine Anndherunyg von Avantgarde und Realis-
mus geht, Zur grundlegenden Umkehr in seiner Bewertung der Avant-
garde kam es im Jahr 1967, was sich in seiner - gemeinsam mit
Miroslav Hrala herausgegebenen Arbeit "Dvacdtd léta sovétskd 1li+
terdrnf kritiky {LEF-RAPP-PEREVAL)", Prag 1968, manifestiert. Obwohl
sich Drozda hier ausdricklich mit der Lef-Gruppe beschd3ftigt, wird
auch aus seinen {ibrigen Aktivitdten deutlich, dap er auf eine Neu-
bewertung der gesamten Avantgarde abzielte.

Nicht weniger interessant sind Miroslav Drozdas Versuche einer
neuen Sicht solcher Autoren wie Leonov oder Gorkli, dessen Bild in
seiner Darstellung weltaus widerspruchsvoller gezeichnet wird, als
es in den offiziellen Deutungen zutage tritt, und wie zie Drozda
selbst noch in seinen frilheren Arbeliten vermittelt hatte. Auch
Leonov war in dieser neuenh Konzeption ein Antitraditionalist, ein
latenter Polemiker mit seiner Zelt und mit den engen Grenzen des
Realismus,
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In. der Buchausgabe dieser Studie ("Babel. Leonov. SolZenicyn",
Prag 1968} steht Babel! 2zwar vor Leonov, dennoch hatte Drozda sich
ergt spdter mit i1hm auseinanderzusetzen begonnen, sodag er zu fol-
gendem Schluf kommen konnte: "Babel' reprisentlert in ‘der Prosa

" die bedeutendste Erscheinung der sowjetischen literarischen Avant-
garde" {ibid.5.42). Wenn Drozda in der Auseinandersetzung mit Lecnov
einen eigenen Weg zur russischen Avantgarde suchte, dann bletet er
ihr in seiner Babel'-Studias die Stirn, mit SolZenicyn scheint
das Problem der Avantgarde Xeinen Sinn mehr zu haben,

Miroslav Drozda verband immer dle Vielfdltigkeit selner wissen-
schaftlichen Interessen mit einem ausgepzégten Organisationstalent.
Berelts in der zweiten HElfte der filnfziger Jahre sammelte er zZum er-
sten Mal eine siebenkdpfige Gruppe von Wissenschaftern, mit der er 1958
1958 das kleéine Bindchen "Mal¥ slovnik sovdtskych spisovateld, d&dst I,
Rufti spisovateld" herausgab. Eine Neuausgabe erschien 1264 im Ver-
lag "S8vét sovitd", wobel sich der Seitenumfang fast wverdoppelt hatte,
und die sisbenkSpfige Autorengruppe auf eine finfzehnk®pflige ange—
wachsen war, An der Spiltze der Autoren stand Drozda zusammen mit
seinem Schiiler, Freund und Mitarbheiter Milan Hrala. Da das Lexikon
zZu eilnem ungilnstigen Zeitpunkt abgeschlossen, und die Namen Zam-
jatin, Pil'njak, Pasternak oder SolZenicyn u.a&, als "stSrend"
empfunden wurden, gelangte es nicht auf den Buchmarkt und existlert
nur mit dem Vermerk "als Manpuskript gedruckt”.

Trotzdem gelang 1966 im gleichen Verlag die Ausgabe des "Slovnfk
gpisovateld ndrodl 5S8R, ein durchaus offizlelles Unternehmen, das
von den entsprachenden Grganen mit Lob und mit Preisen iiberhduft wurde.
Wieder hatte Drozda das ganze Unternehmen geleitet, selbst die "hel-
kalsten" Stichwdrter behanddlt. Das Lexikon erschien in einem ainzi-
gen Band von 522 Seiten. An der Publikation hatten sich rund 30 Mit-
arbeiter betelligt, unéd es wurde zu einem Aushidngeschild der Prager
Russistik - gleichzeltig aber auch zum AnlaR spdterer Xritik an
einer ganzen Reihe seiner Autoren.

" Noch durché&achter und gréper dimensioniert war eine vielbidn-
dig konzipierte Geschichte der russischen und sowjetischen Literatur,
die Drozda vorbereitete und zu der er ein umfamgreiches Autoren-
kollektiv engagierte. Obwohl die Arbelten vielexr Mitarbeiter weit
varangekommen waren, viele der Beitrige bereits abgeschlossen waren,
wurde die fiir 1970 vorgesehene Fertigstellung dieses grofSen Unter-
nehmens leider vereitelt. Am ausgereiftesten waren Drozdas eigene
Beitriga., SchlieBlich hatte er schon in der 1957 erschienenen, hente
vergriffenen Publikation 40 let ruské sovétske literatury", als
Mitautor eines lUberblicks ber die eurcpiische Literatur von 1945
bis 1958 {erschienen 1959) und vor allem als Autcr seiner "Ruskd
sovétukd literatura® {Prag 1961) die n8itigen Exrfahrungen gesammelt
und einen streng wissenschaftlichen Zugang zum Material gefunden.

An delr Wende 2zu den silebziger Jahren endete erzwungenermaien
die p#dagogische, organisatorische und journalistische Tdtigkeit
Miroslav Drozdas, Seine wissenschaftlichen Aktivititen sind auf
den privaten Bereich beschrinkt und wverfiigen in der Tschechoslowakel
iber kein #ffentliches Forum. Dabel konnte sich dle literaturwissen-—
schaftliche Russistik an der Universitét Prag jahrelang gliicklich
reigen, Uber wissenschaftlich so herverragende Mitarbeiter und zugleich
auch so begnadete Hochschuler wie Mircosiav Drozda und auch Ji1Ef
Honzfk zu verfilgen. Es wird wahrscheinlich Jahrzehnte dauern, bis
ihre Stellen wieder adiquat ausgefiillt sein .werden.

‘Miroslav Drozda war - nach Bohumil Mathesius und Julius Do-
langk¢ - jahrelang Lelter des Lehrstuhls, der zunfchst.fiir Russistik,

© dbnn fiilr russische und sowjetische Literatur und schlieflich in seiner



Ara fr ostslawische Literaturen zustidndig war, Hier konnte er am
bezten sein Organisationstalent zur Geltung bringen - ebenso wie
seine Fihigkelt, in unaufdringlicher Welse der filhrende Geist einer
Gruppe glelchgesinnter Wissenschafter zu sein. In gleichem Geist
verhielt er gich zu den Studenten und im Rahmen seiner zahlreichen
akademischen Funkticnen an der Fakultit,

Heute arbeitet Miroslav Drozda in dem erwidhnten Bauprojektbetrieb
wo er gleichfalls - wenn auch in einem w8llig anderen Berelch - seine
Aufgaben vorziglich verrichtet, Seine wissenschaftlichen Studien
aber betreibt er 1n der Nacht, an Sonn- und Feiertagen, Dies erfordert
eine besondere Fihigkeit, die Zelt zu organisieren, es bedarf aber
auch einer groRen moralischen Kraft, unter solchen Bedingungen wei-—
terhin wissenschaftliche Arbeiten, die international Anerkennung
finden, zu lelsten. Es liegt eine fir dlese Generation bezeichnende
Ironie darin, daf auch Drozda — bel zll den erwdhnten Schwierig-
keiten - seine innere Freiheit aufs neue errang und an seinen Aus-
gangspunkt zurfickkehrte - wie damals, als er als junger Student die
Auselnandersetzung mit der Sprachwlssenschaft und der morphologi-
schen Literaturanalyse begann, zu einer Zeit also, zu der seilne
Lehrer Bohumil Mathesilus, Muka¥fovsky, Havrdnek waren, als er Zir-
munskij und Vinogradov studierte und seine Diplomarbeit tlber den
Bkmeismus schrieb,

1968 hegann man Drozda heftig zu kritisieren, bezeilchnete ihn
als "verschdmten Strukturalisten" und reihte i1hn schlieflich unter
die "rechtsgerichteten revisionistischen Krifte" ein. Nach =einem
Berufswechsel schrieb er zundchst filir die Schublade, wurde jedoch
bald schon von wichtigen ausléndischen Fachzeitschriften gedruckt.
Damit bewies Miroeslav Drozda eine ungewBhnliche wissenschaftliche
Lebenkkraft. Nachdem ihm klar geworden war, daB er gezwungenermaBen
mit einem Minimum an Material arbeiten muBte, konzentrierte er
sich auf jene Miniaturgattung, die er in seiner bisherigen THtig-
keit schon so melsterhaft beherxrrscht hatte. In vielem kniipfte er an
die Errungenschaften des literatnrwissenschaftlichen Strukturalis-
mus an, besonders an die Tartuer Schule und in letzter Zeit auch an
die Theorien M.Bachtins. Besonders markant sind in den letzten Jah-
ren seine S5tudien zum Problem der "narrativen Maske", die auch
international auf groBfes Interesse stieBen.

Es ist bewundernswert, wie es Miroslav Drozda gelingen konnte,
trotz der angedeuteten schwierigen Lebens-und Arbeltsumstinde zu
einem der anerkanntesten Vertreter der tschechi=schen Russistik
auf zusteigen., Drozda - ebensc wie sein Freund und Altersgenosse
Ji¥i Honzik - z&hlt zu jenen, die sich nicht unterkriegen liefen.

Anmerkungen

1. Hier nur einige Titel aus Drozdas reicher wissenschaftlicher
Arbeit der letzten Jahre: "Peterburgskii grotesk Andreja Be-
logo", in: Umjetnost Rijedi, XXV (1981), 133-154;: "Narrativ-
nye maski v 'Povestjach Belkina'", in: Wiener Siquistischer
Almangeh, 8 (1981), 261-268; "Narativn{ maska v krdsné préze",
in: Miroslavu Jehlidkovi k Jedesdtindm, Praha 1981, 34-53;
"Narrativnaja maska v chudo¥estvenncj proze", in: Russian Li-
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terature, XII (1982), 267-282; "vodiZka's 'The Beginnings of
modern Czech Prose {(Pofdtky krdsné prdzy novoteské) in the
Light of the Theory of Fiction", in: The Structurs of the
Literary Process. Studiea dedicated to the Memory of Felix
Vodidka, Amsterdam/Philadelphia 1982, 127-135; "Povestvova-
tel’naja struktura 'Kapitanskoj dodki'", in: Wiener Slawisti-
scher Almanach, 10 (1982), 151-136; “Katka a Belij. Dva typy
postrealistického vyprdvEni® (Festschrift filr R.Kalivoda, Ljub-
ljana); "Das Sujet und das Erzdhlen in den 'Toten Seelen'", in:
Text. Symbol. Weltmodell. Johannes Holthusen aum 60. Geburtstag
(Sayners Slavistische Sammlung, Bd.6), Minchen 1984,

UVbersetaung wund Bearvbeitung dieses Beitrags
ven Christa Haneen—Love



Kpunn M, JOTHMAH (Tapry)

Joporo mpyil

IpubaukaeTCA TBOE mMecTHIeCATHAeTHe, YTCO NONapHTE Tebe K
HeMy? IIDHMH BMECTO NOoIapKa 3TO IHCEMO - HeGoboR pasfop ogHOTC
CTHXOTBOPEHHA. UYTO JApHTE (HACGNOTY OT JHAONOra, Kak He HinenHe
cBOero Uexa? CTUXOTROpeHHe [lacTepHaka "IposnH™:

Ipoans

Ha saxXonycTBOM roiycTaHKe
OfienesHas THIHHA.
BezmubsHeHHO HONT OBCOHHHH
B EY¥CTaPHHKEe ¥ HOJACTHA.

Beckpafinni, Kapkui, Kaxk senaHbe,
paMol NPOCEJIOYHHE NMpOCTOD.
IunoeHil Flec Ha sagHeM TINaHe,
Cegoro odnaka BHXOP.

NIecHO! Noperol DepeBRbLA
SanrpHEanT ¢ IPHUCTERHON,
Mo yonySaeHRAM Ha Kopuebhe
dHanky, cHer ¥ neperfoif.

HaBepHOoe, ¥3 9THX BIAOHH

H nmboT OApO3OH, KOoTJa EBEI3IaMeH
PasapaHUBAWT CAYXH 3a JEeHb
QrHem ¥ JBAOM CBOHX KOJER.

BOT OONIHHA CIOT, a BOT KOPOTKHMA,
BOT mapr#ll, BOT ACNOOHHN Tyii.
BoT, 4YTD EBHOSIHBAET TAQTHKOH,
Jy®eHHOH ROCHOM B3THX NyX.,

¥ HHMX HA KOWKaX CEOH NMocenox,
HogrraaiEeanbH ®¥3-2a WTOP,
MymyKalbe B yINax CReTEH0K

H nenogBpesdult TapaTop.

o #X DACNAXHYTHEM ITOXKOHM
3arajgKku B IIACHOCTH CHYROT.
Y BHX dacu ¢ gpemyucMm Boem,
i B&TAH 4eTBEDRTH NOWOT,

TaKkoe IRPATOH ApO3d0B TeHWCTHH,
OEN B HeyGpaHHOM GOpY

H¥HBYT, Kaxk MHTE OONKHH APTHCTH.
A Tome C© HEX NIpHMER Bepy.
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CTHXOTEOpEHHe COTHOCHTCH K IIOCHEerZHuM, HanmHcaHHEM neped Boll—
HOI W 3aBepuaeT coboll TROpUeoTHRO "MupHOoro" nepuoma. B cHopHHKe
He painux noesdaxr Bmianochk B paspen "lepemenuuno”, uMeBmMH
nopsaronoBok: "Hawano 1941 roga”.

CMHCNIOBAA CTPYKTYDA CTHXOTBOPEHHA obpasyeTcs HANOmeHHEM
JBYX NPOCTPaHCTBEHHHX Mofenei. [Jepsas obpasyeTcda CTANKHOBEHHIeM
HagyalbHolf cTpodu co Bropoﬁ H TpeThell. [POTHEONOCTABNEHHE aAKTY-
amaupyer oGpasH:

CRATOTr0 NPOCTPAHCTEA — pacnaxHyToro NpoCTRaHCTEA

{npocTopa)

ofipas QCTAHOBKW, S3aXonyCThRA: O6pas JAOpOTraA

"aaronyCcTHHI noaycTaHox" "Beckpadnny {...) Opocemou-
HHI TpPOCTOR,

"oBegeHHad THuMHA" . "nmunoswst nec", "“oGmawo",

Oxpacxa "nanozmii" nec u "cemoe' 863ako, OQHOBpEMeHHO C YHOMEHA-
HEeM "sanHero IWIAHA", CO3O3WT BNEYATNEeHHS SPHTENLHON YHARCHHQCTH

HeNoOOBNXKHOCTH -— OBEHXEHUA
coyeTaHHe "zaxoiycTHO- "HepebbA BSAWMIPHHEAWT C IDHCTHX-
cTu" ¢ ceMaHTEKOE “"nme— HOI" = CTPOKM CO2TANT OGpas
pepmBa" (ofedennan TE- NSHMEHNS, BaTOK HepeBben, He-
miHAa) nepegaeT dHadeHHe, nnﬁmmnxcé Ha ¥3KOll JIeCHOH Oo-
BEUHOI'D, HENPEePEAHOZO pore 2a COMHY ¥ TOMORY JIOMamH
nepepsBa, NepepHBa B {CKpHTYI0 CEeMANTHKY IRHASHUI
EKHSHH, YTO DONOSpAHBA— co3nacT Taxke 006pa’ CTpesH,
eTes suNuTeTOoM "Gezmua— HOSHHKAWMHA M3 XapaKTePHOTHK OO—
BeHHOro", BosHHKaeT pory Kax "mpAMoRt™ H ee YI0CTH) :
ofpaz 3aQToA, HenomBHE- NPHCTARHAR, YYThH CcOOKY, YRe me—
HOCTH, nnaeTcR 3a pepepssl

Jdanee npocTpaHCTBeHHER! OSpas’ pacmMpAeTCE, M B IOHATHe "moporu”
HauHHaeT BRAWMATBLCH KAK OH CHHOHMMHUYHEE et "mec", Jec ofbelH-

HEH ¢ JOPOTD¥ DpPUIACTHOCTRLHY K MHDY XHIHM ¥ ABMMEHMA. OH NBH-
#HeTed: BO BTOPOR cTpode OH &le BuRHenCd Ha 3afHeM IflarRe, B Tpe=
TEell = OH "JaurpuemaeT” ¢ SUYMHMH CX€03b Hero JomaneMi. (nocob-
HOOTh "urpares" ana NacrepHaka — OfME HS OCHOBHHR NPMSHAKOD XUHBU
(cp. "Baxxawanup": "Cxonmko Hano orsard,// UroS HrpaTh HA Beka, /[
KaKk HrpapT oBpard,// Kak urpaeT peka..."; "Menepxonemam®: "Tak
uTpasl npel semmell Monozok// ONADSHHHEN OOHE PeXBCCED..." H Op.).



Iopory u neg nosT ofbhedMHAET SPKOY BHpaMeHHOCTLE TeMIepa-—
TYPHOTO HpHIiHaKa. BeoTeMnepaTYpHOCOTE + KOHTDaCTHOCTR TeMiepa-
TYRHHX XapakTepMCTHR B MHpe llagrepHaka SBYUHT KaK aHTHTesa Ses-—
SMOINMOHATTEHOCTH H 3MOLHHA, KapTHHa NnonycTranka HapHCOBaHa TakK, 4MTO
Helb3H ONpejenHTh BpeMeHH TONa, NOIOMH, TeMIeparypi. [IpoTHBOCTO-
amul Mpp - "xapxuii xak menaske" ¥ OOKOBpPEMEHHO "NO YrAYSIeHhAM
Ha kopuepke (...) cHer". 37a aHTHTEsa UpPHMO BeleT K Hpyroli:

Se3HHIHEHHD MOWNT OBCAHKH - npoams (...} pPA3S3IRAHHBAKNT

{...) OCHEM H JLJOOM CBOEX

koned (...} BOT mapKui,

BOT XONOMHEM myu.
MpocTpaRcTBeHERE KOHTRACT Npec0paXaeTCA B HOHTRACT Se3yMsHEeHHOTOo
NEeHHus ¥ TeHAA, NOFHOrC HXH3HH OKH3HE = rONmpacmaM TONOCOBHY KoJeH) .

Cnepyoltan CTrpoda BBOMMT BTODYH NPOCTpaHCTESHHYN MOIENb: He-
OXMNAHHO EQSHYKAST OGPAa’ NTHYLEro "noceska’, HaGeNeHHOr'O RCeMH
opH3IHakamy MEAIOR IMacTepHaky H SOHHCTBEHHO HacToAmel, c eI'o To4d-
KU 3peHHs, IpocTOH BHIHH "0es momnu M napana®: saech

loaraAawEalbe H3-94 WTop,

MymykaHke B yriaaX CReTeNICK...
"Ceerenkn", "wacu ¢ mOpemydyem Soem", OTIPAHHBAKMME YSTBEPTH, BH~
BHBAKT OGPAYH YCTOABUEIDCH, NPOBHHNMAIBHOIDO K, OIHOBPEMeHHO, Xak
6 "GabyuKEHOTO" SHTA. ITOT OSpas MNPHMEHHTENLHO ¥ NTHYBEMY MHDY
COBEPUWEHHC HeoxHual, CMHCN ero PACKPHBAETCH MECTOHMEHWeM "Cpoit":

¥ HHX Fa KodkaX csoll NOCeNoK...
Takoe noCTpOeHHe ¢pask NogpasyMeBAST CYmMEeCTEOBAHHE KaKoro—TO
OpPYTOoTa JIOCeNKa, NPOTHBONOCTABRNEHHODO [IeBHeMY XUNbBK OpOZHOR. IHo-
CeyioKk ATOT HasbPaH B nofsaronoexe "lepenenknuHo" [(SynIrakopCcHKoe
"Nepenuruio”) . DTO peaNbHEHN NOIMOCKOBHHM IHKCATENBCKHE NOCENOK ,
B xorTopoM NacTepHak Xun, HayrHasg ¢ 1936 r. Ho ToO, YTC BO BTOPOM
NIPOCTPAHCTEESHHOM MPOTHBONOCTABIGHHY "NOCeNnoK OpO3noR ~ ITOCEeNox
nosToR" BTOPOH 4YNeH MOAPASYMEBAeTCR, Kak 6h YINOTHAET ero C Jep—
BOH npocTpalcTeeHHOf aluTHTez0ol M IepedoCHT Ha Hero obGpalHyi Xa-—
PaKTepHCTHEKY NOJYCTAEKA OBRCHEHOK. [HCATenbCKHE NOCEeNOK oXapaKTe-
pPr3OBAl yMondapnem, O00pas ero PORHHKAST H3 CONOCTARJIRHMA C OB—
CAHHAMHE H IMPOTHBOIIOCTABIEHMA OpPO30aM.

JamETeNLHad cTrpoda OTOXOeCTEAHeT "NPHTOH NpO3A0E TeHH—
CTHH" C EHOPMOH MOSTHYECKOI'S BHTA ¥ ¢ NMPCCTPAHCTBOM aiTopa.



OnHoBPpPeMeHHO CTHXOTBOPeHHEe CTPONTCHE KOHTRPACTHEHM CCOOTHece-
HMeM aApTOfHOrpadHYeckux meraneil (CMeHa 3PHTENEHHX BIEYATIISHHE H
MHCTER Mo5Ta BO APeMA PealBHOTO OREEReHKA <0 CTAaHUHH meslesHoi
noporn B [epenelKiHe) K RSBECTHHK CTpOK I'ere:

Ich singe, wile der Vogel singt,

Dar in den Z4welgen wohnet:

Das Lied, das aus der Kehle dringt,
Ist Lohn, der reichlich lohnet,

CTUXOTROPEHME ITO MOPOAWNC OTPOMEYE TPajHO MUTANHE H He-
aAOeKDATHHY TONKOBAHHE, IacTepHak DOSBPaNWAeT HAC K NOLIIHHHOMY H
IAYySOKQ IMOHATHOMY cMHCny CTHXoB I'eTée ¢ npHpOle NOBTHYECHKOI'D TBOR-
veCTBa. OfHaKD XoTenock GH OTMeTHTE, YTO aGCTPaKTEHH oGpals re-
TeBCKON HTHUIE saMelel ¥ HacTepHAKA BeCo)ERd ¥ BOMLHHEM IpOamoM.

0. JoTMaH
PS. Hrak, na spapaBcTEyWT Drozd'w
TS TOXe ¢ HHX NpuMep Gepyl"

IpHMe ¥TaEHaeE

1. Bopue HNACTEPHAK, C(muxomsoperuf U nosMu, Mocksa-Jlemparpan 1965,
407-408. Teprpana nyoaukanua: C6, Ha paniux noesaam Mocksa
1943, Cosercxuft nEcaTens., .



Giinther WYTRZENS (Wien)

MARINA CVETAEVA ALS UBERSETZERIN ONDRA LYSOHORSKYS

Wohl von dex Zeitschrift "Internacional'naja literatura"
eingeladen, hat Marina Cvetaeva in Jahre 1940 flinf Gedichte des
damals in Moskau weilenden Ondra Zysohorsky ﬁbersetzt.1 Diese
Ehre, wvon elinem russischen Dichter h3chsten Ranges {ibertragen zu
werden, widerfuhr dem lachischen Meister etwas spiter noch ein-
mal: auch Borls Pasternak schuf Nachdichtungen.2

Blle fiinf {Jbersetzungen der Cvetaeva finden sich in der
Sammlung "Prosto serdce".3 Vier wvon den Originalen iysohorskys,
die diesen Nachdichtungen zugrunde lagen, wurden in dessen ein-
zige Nachkriegs—Sammlung lachlscher Gedichte aufgenommen.q Es
fehlt darin die aus den dreifiiger Jahren stammende Dichtung "Sen
wagbnﬁw";5 Aduch die tUbertragung wurde seinerzeit in dexr "Inost-
rannaja literatura" nicht publiziert, sondern vellstdndig erst
im Jahre 1967 in der erwdhnten Sammliung, verstiimmelt ein Jahr
vorher in dem Zyschorsky géwidmeten Heft der Genfer Reihe "Poé&-
gie vivante" {Nr. 20},

Wahrend des Aufenthaltes in der Sowjetunion hatte fysohors-
ky, der spdter, nach der Rilckkehr in die Helmat, ins Abseits ge-
dridngt worde, den Gipfel selner Anerkennung eryeicht. Davon zeu-
gen mehrere Bande in Moskau und TaZkent erschienener russischer
flbersetzungen seiner Gedichte.7 Ebenso bedeutsam war wohl, daR
eines seiner Kriegasgedichte, "Pro&' ckowvy", von Lev Pehkovskij
tlbersetzt, im "Novyj mir" Aufnahme fand (20, 1943, 2/3, 5, 74}.
In der gleichen Nummer dieser Zeitschrift wilrdigte Valerlj Kir-
potin das Werk und die Intentionen des Dichters (5. 120-121}.

In unserem Beitrag soll versucht werden, das uns liebens-
wiirdiger Weise vom Autor zur Verfigung gestellt Original "Sén
wagbndw" hinsichtlich des Rhythmus und des Reimes mit der Uber-
setzung durch Marina Cvetaeva zu vergleichen.

Wir bringen zun8chst die beiden Texte,
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Sén wagbnbw

Stojimy: truhty wyrabowane.
Jedén za druhym, Jedén za druhym.
Obrosnute mech&ém a zafujane.
Jedén za druhym, Jedén za druhym,

Bjélutke &icho padze do spatio
Ciche su kota, zérzawe kola.
Graniky &ihaju bez werzatio,
Pysky pozotwiérane dopola.

P¥ed s1bncém potedfia mhity tancuju.
Bjéke su hatdy, bjé&te kbdminy.
Kaj&i syrény dotrubuju:

wykEyky ze sna h¥adnej rowniny.

I1

Jedén za druhym a¥ k horyzbntu.
Horke, poedfie, noc, fujanicge,
Nekdj fe zdo, ¥& pfed diuhu fréntu
fe otwjéro brana mértwej hranice.

Slydimy w dfymafiu kota fedrowe,

jak Se rozikwardely z diuheho spatio,
jak 8e graniky ocelowe

putéity nanowo do sypafio.

Do werkdw Se walo Berne zhdny.
Ruky, ma¥iny, ¥éméfie hraju.
U¥ flesu smy truhty, zas smy su wagdny

a nafe kola do zdalaw spiéwaju.

III

My smy su wagdny a cheémy kolaje



26 a cheémy paru a chcémy ma¥iny.
27  Nas c&ekuju swdtowe kraje
28 a hftadne ruky a hiladne turbiny.

29  Wezémy, co wyryly mozotly,

30 pfed na#im uwhlim hranice padaju.
31 Wezémy switlo pfes doty

32 z f£ldénskeho kraja k wadému kraju.

33  UZ iéni pandw a Bernych otrokdw,
34 w spdw roboty Se wiecko zmjénilto.
35 Wezémy uhli z laZskych Smokdw,

36 aby Se we swide rozswitlito.

5.XTI.1934

CoH BATCOHOB

BHUTH BAr'QHH, CTaNK - MOI'HRAH.,.

KpHTHe cHeroM, GUTHEe BhIODPOH.

BemaAu — BaroHE. UyIoM YKACHH YHEIIEM

B pAn Apyr 3a OpPYIroM, B RAD OPYT 9a EpYTOM.

HeT © HAaC BEeCTH E OGpaTCTBEHHHEX CTpAHAaX.
PrxaBuHba KPOBRBW KPDeT KOMeCa...

I¥yoTH ¥ HeMH YTOABHEX KpaHon

MacTd ¥ THOTKH, .. 308 Ge3ITONOCHH.

Berwe — TpYOH, belng ~ CpyIH
Onaka: oged HX CaraHoM HHel.
Tne~TO TYIOXH CYOAT CMEPTH T'yIOoM:
¥Xnefa cnpoCONbi NPOCAT PABHHHH.

IT

B pEn - no xkpad rnazal B pAn - no xkpa#d ceeTal
BHTM BaroHu, « CTAMH TPOGHHIAH. ..
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Bapyr (Ee 3adygbTe: cHHTCHE HaM 3TOl)
HacTexn - mpocropml! and rpaduuwH!

Hamiz cOCTABH OBHXYTCA XOAKO,
Haml! cocTaBH ABHXYTCH mABKO,
K szaTeBanT nacTu u INIOTKH

Kapryl TOMNKY, Hepnylw COHITKY.

Tonns B 2aBONK PBYTCA ¢ PasTOHY!
= HoGepoHocHQ! = MHODOIONOCHO! =
¥& He TPoOGH MH — CHOBA BATOHH!

H TODKEeCTBYNT Haumy KOMNECH.

III

HeT! He rpoGu Mu! TpeSiyeM napal
Tpedyem xonyl TpedyeMm rymyl
KOyT HE OOoxOyTca Hawero gapa
lense TONOH SenHoro nwoxal

YIr'onb, YTO HapedNh EWINCTHE BHDHM,
CTadaT OH RapoM, CcTaHeT oOH Gmeckoml
KaxnoMy xpap, NeroMy Mupy

CpeT NOCTABRNAST — Kpall Ham cuneackm#!

Mano rocnoxcTho! Koudera pateTBol
C THCAYEDPYKUM OpaTCKi#M NPHBETOM —
¥rone pe3eM M, YTOOH No-GpaTCerH

Beex oQfSecneduThs cyauTheM H CBeTOM!

Bei einer auf die beiden genannten Aspekte orientierten Ge-
geniiberstellung ergibt sich folgendes. Im Berelich des Rhythmus
herrscht bel Rhysohorsky eine gewisse Frelhelt, die Silbenzahl
pro Zeile schwankt zwischen 9 und 12, mit deutlichem Ubergewicht
der zehnsilbigen (21 von 36). Konstant ist eigentlich nur die
durchgehend amphibrachische Klausel und das Vermeiden des Auf-
einandertreffens betonter Silben, Ein metrisches Schema 1lHAt
sich nicht abstrahieren,

Ganz anders verhdlt sich der Text der Cvetaeva. Wir finden
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in ihrer Ubersetzung ein streng durchgehaltenes Metrum aus auf-
einander folgenden Daktylen und Trochden (D+T4+D+T). Alle Vers-

zeilen sind damit zehnsilbig. Auch im Original kommt diese Art

der Zeilenrealisierung tUbrigens des Gfteren vor {2. 2,4,6, 10,

13, 14},

Hat pun die russische Dichterin auf der einen Seite die
frelere Rhythmik des Originals strenger geregelt, so hat sie die-
se Abweichung in einem anderen Bereich, ndmlich beim Reim kompen-
slert. Sind némlich die Reime Lysohorskys konventiconell, rein und
oft eher anspruchslos, meist suffixal, gelegentlich sogar "gram-
matlsch", so finden wir bei der Cvetaeva den fiir sgie charakte-
ristischer Reichtum: neben einigen reinen in der Mehrzahl ann&h-
ernde und ungenaue.8

Man kann also in unserem Beispiel von einer besonderen Form
der in der Theorle der literarischen tibersetzung beobachteten
und geforderten "Kompengation" sprechen.

Anmerkun gen

1. Internaeional 'naja Iiteratura, 1940, Nr. 11/12.
2, z.B, "Razved&k", in: Poéeie vivante, Nr, 20, 1966, 40.

3. "Prosto serdce", Stiehi zarubeinyech poetov v perevode Mariny
Cvetaevoi, Moskva 1967, 51. Mastera poetideskogo perevoda,
vypusk 7. Die Ubersetzungen aus Zysohorsky stehen 5. 52-56
{"Mame", "Balada o krivoj chate", "Pesnja o rabotnice","Na
sovetskoj Ukraine", "Son vagonov"™).

4. Aj la¥eke Peky péynu do moPa, Praha 1958, 244. ("Mand" 5. 39,
"Balada o k#ywej budze" §. 8 £, "Balada o robotnicy" S. 11 f.,
"w Ukrajiné“ §5. 111},

5. Sie gehdrt mit einigen anderen "Balladen" zu einem Komplex von
Dichtungen, die im Zeichen der Weltwirtschaftskrise und ihrer
Folgen stehen. fysohorskys Sprachgewalt erreichte in diesen
einen H8hepunkt. Seine "Balada o k¥ywej budZe" steht den be-
sten Stiicken der "Slezské pfsnd" eines Bezru® in nichts nach.
Eine deutsche Nachdichtung von Hugo Ruppert findet eich in
0.L,, Gediohte, Berlin 1960, 31f.

6., "Vagony", in: Une traduction inédite de M.Tgvetaeva, 41. Es
fehlt die Gliederung in drei Abschnitte, die Reihenfolge der
Strophen verglichen mit dem Original ist 1,3, 7, 9, 5, 8, 6 ~
die Strophen 2 und 4 fehlen. Denncch bietet der Text aus Pod-
aie vivante an einer Stelle eine wesentlich bessere Lesung,

In "Prosto serdce" lautet der erste "Reim" mogiily : uklony, in
"poésle vivante® mogily : unylym,was nicht nur einen fiir die
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Cvetaeva charakteristischen Reim, sondern auch einen eindeuti-
gen Sinn ergibt.

Pesn' o materi, M. 1942; Zemlja moja, T, 1942; Pegni o solnee
i gemle, M. 1945; Stichotvorenija, M. 1946, 2us dem Nachwort
degs Redakteurs wvon "Aj lasske Feky..."” erfihrt man, dag auch
Aleksej Surkov, Samuil Marsak, Nikolaj Aseev, Vasllij Kazin
u.a. an diesen Ubersetzungen heteiligi waren.

Iysohorsky verwendet folgende Reime: wyrabowane : zafujane,
spafio : wérzalho, kota : dopota, tancuju : dotrubuju usw. Bei
der Cvetaewva haben wir: v'jugoj : drugom, stranach : kranov,
kolésa : bezgolosyj, bleskom : silezsklj usf.



Mircoslav CERVENKA (Praha)

RHYTHMICAL IMPULSE: NOTES AND COMMENTARIES

Whereas the aesthetic and thecoretical categories of Russian
formalism and Praque structuralism (e.g., poetic language, function,
actualization, concretization) have been for years subject to cri-
tical study and have given rise to further theories, the less ge-
neral concepts and hypotheses of Slaviec poetics have seldom been
considered Their confrontation with contemporary theory may un-—
doubtedly reveal numerous stimulli for further study.

A prerequisite for such a confrontation is textual and heu-
ristic study devoted to the analysis, mutual comparison and concep-—
tual coordination of wvarious works, as well as to the exploration
of genetic relations, internal contradictions and unifying factors
of theoretical systems. A tangle of theses and copious terms -~ es-
pescially in Russian formalism - cannot be unraveled without such
unrewarding work.1

The present study attempts to fulfill, at least partially, the
obligation the author feels to result frem such circumstances, It
containe reflections on the category of rhythmical impulse and the
phenomena related to it. Ehythmical impulse was chosen as the author
considers it to be the plvot point of the formallst and structura-
list understanding of verse. This concept refers tc a certain action
of a2 student and - mutatis mutandis - a recipient in general, against
the rhythmical structure of the text, which - in the approach mar-
ked by this category - cannot be conceived of as a mere set of gen-
sual phenomena, but 1s integrated both into the immaterial struc-
tures of general literary consciousness and into the totality of
the poem,

The study aims at the confrontation of some opinions of Rus-
slan formalist critics with the ideas of Jan Mukafovsky, whose con-
ception of rhythmical impulse provides a starting point for our ana-
lysis.

1. Rhythmical impulse and the category of "set" ("Einstellung")

In the introduction to the thecoretical synthesis of the histo—
ry of Czech modern verse (1934), having characterized the metre as
the norm creating a kind of background for our reception of verse
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rhythm, Muka¥ovaky wriltes:

In this connection, the phenomenon called by the Russian ver-
sa theoreticians "metrical impulse® cught to be menticned.
This concept 1s very close to that of metrical norm and may
even be called its energetic ‘conceptlon., The metrical impulse
means that the context percelwed and evaluated as verse s
approached with an expectation that after a specifically or-
ganized unit {verse line), ancother unit of similar structure
will follow. This-expectation, appearing repeatedly after eve-
ry line, sustains the whole poem.

For Mukafovsky, as we can see, the essence of metrical im-
pulse does not only consist of the presence of organizéd gensual
gtimuli in the units (lines}, but in the approach of the subject to
the context. This, however, does not mean just ancther feormulation
of the generally accepted notion that the constitutioen of rhythm
from the outer sense stimuli is possible only on the basis of the
integrating participatiocn ¢f subjective consciousness: in such case,
the full set of corresponding stimuli still remalns a necessary con-
dition of the perception of rhythm. The case, pointed out by Muka-
Fovsky¥, 1s different: ﬁOnly after the metrical impulse starts ope-
rating, are we apt to consider an utterance as verse, The regulari-
ty of internal organization plays then just a secondary role."
{ibid.) consequently, an artefact i1s compieted by an active per-
ceiving subjedt; this has baen taken into account even at the time
of its creation. The expectation may even not be met, without wea-
kening the activity of metrical impulse.

Such a conception is characteristic of formalist and structura-
list apprcaches towards any system participating in artistic crea-
tion. Here, the functional determination of a component is more im-
portant than its definitlon on the basis 1f its substance. The ca-
tegory of rhythmical impulse then appears as a specific form of the
general category of "set" ("Einstellung", or Husserl's "Intention")
which had_a key role in the noetic foundation of phonology (Holen-
stein 1975).

In Muka¥ovskf's case, the inspiration by the ideas of Russian
formalists 1is evident both from direct gquotations and from the com~
parison with the works (=.g. 1925) he wrote before his encounter
with formalism. Apart from the quoted work by TomaZewskij, he was
influenced by Jurij Tynjanov's views {1924, pp. 53 and 54) about
the minimum conditions of rhythm: *factors (of rhythm) may be gi-
ven not as a sydtem, but as signs of a system", and by similar ideas.
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Tynjancv uses the term metrical impulse for a kind of residue to
which the metre is reduced in free verse: "a tendency to metre, an
equivalent of metre”. Mukafowsky¥ uses it far more broadly, but he
also characteristically directs his attention te the problems of
"vers libre" (for further treatment of this topic see chapter 3).

The idea of the subject, who is able to derive a general
rhythmical "set"” of a text from the signs of a system and can com—
plete [(in its direction) a fragmentary ensemble of sensual signals
of a rhythmical pattern, contains, however, further problems, which
have not been sufficiently formulated by formalists and early struc-
turalista. Such an operation may be performed only by the individu-
als whe are at an historically determinate stage of rhythmical sen-
sitivity; the prerequisite for attaining such a stage iE a general
development of rhythmical norm in the conscicusness of a specific
collective {free verse is possible only from a certain stage of 1li-
terary development}). In the c¢ourse of the ontogeny of rhythmical
consciousn=ss, the individual memory stores the results of this de~
velopment. This enables an adeguate understanding even of complex
rhythrlcal patterns. The approach to text via rhythmical impulse
does not then depend on a voluntary deecision of a single person,

It may, for instance, even be influenced by the fact that the text
is presented in a special sphere of communication: its rhythmical
tendency may even be indicated by its appearance in the volume of

a familiar poetry series or estimated from its recitation at a usu-
al place and time by a familiar performer etc. The advertisement
text written in free verse is difficult to imagine, for the unspe-
cialized communicative situation demands fuller rendering of rhythm
for the sake of 1ts mere identification. The graphic form of the
text, i,e. its being written in lines leaving some space on the
right-hand side of a page, has 1ts place between the intra-and ex-
tratextual signals of rhythm.

Jakobson (1923, p. 17}, however, speaks about the category of
"set" {"usianovka") in a different sense: not as a "rhythmical set",
hut, on the contrary, as a "set impressed" on the utterance and on
recipient's experience "by the rhythm": a bearing on speech time,
which may be considered a means of relieving the speech of its aute-
matism. Both the realization and the nonrealizacion of rhythmical
impulse in the linguistic material may, according to Jakobson's,
cause the deformaticn of speech and its disautomatization. The for-
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mexy case (the realization} is characterized as fpllows:

..1f a syllable in strang position is even objectively more
satressed in comparison with a syllable in weak position, then
~ in rhythmical speech - the former syllable will be stronger
and the latter weaker, their difference being inevitably aug-
mented.

The latter case, the non-realization of metre in the actual distri-
bution of rhythmproducing elements, includes two alternatives: ei-
ther the absence of a stressed syllable in the strong position or
the presence of stress 1n metrically weak position. Consegquently,
here the deformation no longer pertains to speech, but to the ex-
pected diatribution itself, This conception of the disautomatization
of rhythm effacts is influenced by the great emphasis the early Rus-
slan formalism had put on the category of "ostranenie® (“making stran—
ge”, i.e. conscicusly thickening language within the system of in-
dividual work to heighten perception}. Speaking about disautomati-
zatlon eyven in the case of the reallization of rhythmical impulse,

we should assume a process of continucua direct confrontation of
rhythmically organized'speech with the absence of rhythm in other
types of speech. More correct, however, seems to be such a solution,
according to which the application of metrical norm {which, indeed,
compared to prose, indlcated the markedness of verse utterance as

a whole} is accompanied by the growing expectation that the norm
will be realized. The fulfillment of this expectation (Jakcobson's
first instance} leads to speech automatization., Only in this con-
text, may the cases of hon-realization be interpreted as disautoma-
tization, here connected merely with the breaking of metre. More-
over, the distinction of rhythmical constants and tendencies, intro-
duced later {e.g. 1930} also by Jakobson, must be considered: the
non-realizatlion of metrical constant (the presence of stress in me=-
trically weak position) apparently producdes a far more intense dis—
automatization effect than the lack of fulfillment of a mere tenden-
cy {(the absence of atress on the ictus, which in Slavic werse is a
current phenomencn within the limits of the norm). And it was Jakob-
son's book on Czech verse that for the Czech theory had cpened the
way towards the exact delimitation of the above differences.

2. Rhythmical impulse and psycholoqy of timé perception

At the time Jakobson produced his bhook (1923), the term of
rhythmical impulse had not yet been defined (JFakeobson spoke about
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the inertia of rhythm ete.). In this work, however, all the sub-
stantlal content of this term is already present. It especially
stresses the moment of expectation, which, after all, is required
in terms of the above view of rhytihm as the means of disautomati-
zation. In this respect, Jakobson refers to the book entitled Psy-
chologie der Zeitauffasesung (1913) by the Austrian psychologist Vit-
torio Benussi, which had thus achieved a popularity hardly expected
by its author: it was quoted even by widely used literary theory
manuals {Wellek-Warren 1949) as the source of the idea of the spe-
cific time of verse utterance as "the expectation time" ("Erwartungs-
zeit"). The significance of Benussi's stedy for linguistics was al-
so pointed out by the annctation of Ginneken's bhibliography in the
Indogermanisches Jahrbuch (1916; see Jakobson 1923, p. 17}, but it
is concerned neither with the verse nor with the general problenms
of the rhythm. Based on a large number of statistically processed
experiment results, 1t provides an interpretation of psychic pro-
cesses, which may influence subjective perception and qualitative
evaluation of the length of time pericds between the sensual stimu-
1li, especially simple sound signals. One of the facteors influencing
the subjective shortening or lenghtening of the space of time bet-
weeh these impulses 1s, according to Benussi, also the length of
expectation time, i.e. the space between the moment when the atten-
tion of the experiment subject was drawn - by means of the word
"jetzt" - to the beginning of the experiment, and the first limit
signal (see also Benussi 1908). The experiment subject then actual-
ly, in Jakobson's words, "expects a specific signal after a certain
pericd of time"; this expectation, instead of arising from his ex-
perience with the periodicity of forthcoming impulses, is rather
due to his previous acquaintance with the course of the experiment.
"Erwartungszelt®, in Benussi's theory, is purely a technical con-
cept, only in Jakcbson's work has it become a means of rhythm speci-
fication, though obvicusly after a substantial revision of its con-
tent.

According to Benussi's intention, the perception of rhythm
should have been analysed in a special study (see 1913, p. 422).
In the work quoted by Jakobson there are only varicus remarks on
this subject, pointing out, for instance, that segmentation is more
important for the rhythm than stress (e.g. p. 111; in Jakobson 1923,
guoted on p.30). In other cases, Benussi tends to consider rhythm
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to be a factor digtracting the subject's attention from the time
periods between the stimulil and drawing it to the "Gestalt" of
higher order and hence to the "present time" ("Gegenwartszelt")
closely connected with this phenomenon.2 As his investigation was
focused on the time intervals, Benussl strove to limit the impact
of rhythmical phenomena on his test persons to a minimum, His con-
ception of rhythm as a phenomenon turning the attention from time
to "Gestalt" is quoted by MukaFfowvsky (1943, p. 170) more adsquate~
ly with respect to the content of Benusgsi's study.

The relation of structuralism and formalism toc "Gestaltpsy-
cholegie™ is a problem relevant for both schocls which has late-
ly again become the subject of theoretical conslderations (Holen-
stein 1975) and discussion {Schmid 1977, Jankovi& 1982).

It might have been just Benussi's book that, at the outset

of the Prague échool, happened tc madiate some awareness of nas-
cent ideﬁs of the gestalt psychology.3 From its representatiwves
Benussi quotes Koffka (his studies on rhythm) and also the commoen
predecessor, von Ehreﬁfels. Benussi himself, whose preceding bock
had dealt with the problems of gestalt qualities ("Gestaltguali-
tidten"} in speclal flelds, did not however belong to the group
of Rarl Stumpf's students, who later conceived these guallties to
be the central problem of psycholegy (Millex~Frelenfels 1237).
He was the disciple of Brentano's follower Meinong. Of course the
stimuli of different schools did penetrate, the contacts between
analogous trends in different fields counld be indirect, and mis-
understanding  had alsc played some role.

3. Rhythmical impulse and metrical impulse

In the gquotation at the beginning of this article, Mukafovs-—
k¥ refers to TomaBevskij. Even though his rendering cof Tomadevs-
kijfs views is hardly exact {for an explanation of the difference
between the metre and die rhythmical impulse see below), he 1s
right when he refers to him. TomaSevski] was the most innovating
and profound rhythmical impulse theoretician among Russian forma—
lists.

In his early works on Pulkin'’s iambic verse {1917, 1919} the
genesls of the formal category of rhythmical impulse e¢an-be fol-
lowed step by step. According to his own words, the purport of
the study on the iambic tetrametre in Ewgenij Onegin was to char-—
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acterize "the rhythmical habit" cof the poet (p. 131); in the ana-
lysias of pentametre he apeaks about "rhythmical inertia"; "scheme
of expected accentuation”. The inertla develops in the recipient

as a result of his perceiving a long series of lines. In the po-
et's case it is defined as "rhythmical task in the creative pro-
cess" ("zadanile", p. 142)., Consequently, TomaSevskilj links rhyth-
mical impulse to the individual character of rhythm in a specific
text or in a whole work of a poet. He 18 concerned with an indiwvi-
dual (Pukin's) selection from variocus posslibilities of the reali-
zation of metrical norm. In Russian, as well as in other Slavic
verge, possibilities of such zelection may be found, especially

in the realization of strong positions; as their accentuation is

a mere tendency, different combinations of stressed and unstressed
ictuses may arise without breaking the metre. Of course, this
phenomencn had not escaped the notice of the predecesscrs of the
formalists, e.g. of Andrej Belyj (1910), but TomaSevskij was the
first to find an approach to its objective treatment, having turn-—
ed from accent configurations and their combinations (hardly recog-
nizable just because of their plentitude) to the statistical invess-
tigation of ictus realization. This was a landmark in the rhythm
study: a level has been found, on which the rhythmical contour of
the verse ceases to be treated as a sequence of segments and may

be derived from the whole of the text. The entilre process of the
constitution of rhythmical impulse may then appear as follows:

in the course of perception the reader integrates Individual group-
ings of stressed and unstressed syllables into a unified rhythmi-
cal experience, on the background of which {and not on that of an
abstract metrical pattern) he realizes and classifies every follow-
ing elementary rhythmical unit. His rhythmical experience 1s at the
same time being constantly remodelled in the course of his percep-
tion of new units up to the last verse-line.

In this sense Tomafevskij interpreted and generalized the
results of his analyses in his following, more theoretical works
{1822, 1523, 1925). The first of them contrasts the rhythmical im-~
pulse both with the "actual sound configurations, which are subor~
dinated to it and generate it within the longer periocd of percep-
tion" of many verse lines (p. 25££f.) and with the metre which is
a "canonical law". Compared to the metre, rhythmical impulse a) is
less rigorous, as "it deoes not determine an absolute dominance of
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of individual forms", but "only the preference for one kind of
form to others" - i.ea. the opposition of determinist and statisti-
cal types of norm {(in this context, the necessity of the study of
typical verse varlants and derivaﬁiéns from these types 1s also
emphasized); b} "it regulates not only the phenomena in the sphere
of clear consciousness..., but alsc the whole complex of unclearly
felt, hut unquestionably aesthetically effective elements of po-
etic gapeech" (this is a new motive to which we shall return);

cj it implies “rather than the preservation of traditional "rules',
the organization of the utterance according te the laws of speech
rhythm" . )

Hence, the rhythmical impulse i1s constituted in the process
of the reciplent's abstraction from individual phenomena which had
occurred in the syntagmatic axis, in which the phenomena here
arising permanently participate. It is a typical intra-textual
norm: unlike the metre it cannot exist before the text but arises
from it, being permanently applied to it and completed by it.

Not all the featdres of rhythﬁical impulse, however, are con-
nected with 2 single text or an author's Iindividuality. TdmaSevs-—
kij himsalf (1920, p. 265) speaks ahout poetlc "manner" ("manera"},
i.e, a historically formed poetic sachool or tradition. At least
with respect to the distribution of accents, the extensive study
of TomaSevekiy's direct successor Taranovskl (1953} has, besides
the individual features, alsc shown the rhythmical tendencles
conmmon £o the authors of several periods of literary history, which

cannot ke described in terms of the deterministically conceived
metrical norm. Contemporary comparative study of Slavic verse
{Pazcolowska and Kopeozyhska 7978} has revealed even the elementary
tendencies operating in verse systems in several literatures, in-
vestigating -~ mainly in Jakobson's line - which verse features may
result from the interaction between the metrical norm and systemic
gqualitles of a language as well as statilstical characteristics of
speech, and which of them are products of individual creativity.

Supraindividual aspects of rhythmical impulse may be held
for such rhythm factors that are not generated only a posteriori
in {a poet's or recipient's) dealing with an individual text. They
may ke said to arise already in the ontogeny of rhythmical sensai-
tivity and the recipient (the poet) apprcaches the text with an
a priorl expectation of thelr existence. Iﬁapite of this they are
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not part of a metrical norm and the departure from them is there-
fore not felt to be the violation of the norm. {As an example we
may mention the generally very low frequency of accents on the

Last strong position in Czech verse-lines with oxytonic closure,
which is due to initial position of the Czech stress in the word
as well as to the low frequency of accentuated monosyllables.

Even in this situation, a poet's individuality may become manifest,
namely to the extent to which the actual rhythm of a poem succumbs
to, or rebels against this general determination by means of wvio-
lating the current speech usage.)

Muka¥ovsky¥, especially in his synthetic study of the Czech
verse (1%34), also makes frequent and successful use of TomaZevs-
kij's statistics of stressesé, both for the characteristics of an
individuval and generation style. Thus the plcture cof (Czech verse
has become much more vivid. In some cases, Mukafovsky's results
are disputable, chiefly if such statistice have to ald in deter-
mining the metrical principle controlling some text of indistinct
rhythmical patterns {(as e.g. the poem ZdhoPFove loZe by Karel Ja-
romir Erben). In such events, the statistical desgcription of stres-
ses in individual positions of a verse-line appears to be over-me-
chanical. The investigation of rhythmical impulse by means of stress
statistles may be reliable only after the metrical norm has been
identified; only on its basis are we able to determine which fea—
tures could have been the matter of free choice where the metre
had left undetermined spaces, and which are relevant for the rea-
lization of an actual rhythmical contour. In verse text different
from the classical syllabic-tonic pattern, a statistical approach
is to be applled to other phenomena than the number of accents in
certain positions.

This mingling of rhythmical impulse research with the attemts
to determine hidden metre again recalls the already menticned
shift of the meaning of TomaSevski]'s ldeas in Muka¥ovsky's defi-
nition of the impulse which controls the verse text. Referring to
TomaZevsklj, Mukafovsky speaks - in contrast to Tomadevskij's
rhythmical impulse — about me £t rical impulse.

If we remenmber Tomafevskij's minute distinction between metre and

rhythm, this shift appears rather dubious., Among Mukafovsky's pre-

cursors, Lirmunskij (1925) used to speak about metrical impulse,

or rhythmical impulse reduced to the metre (in his theory, rhythmi-
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cal impulse thus becomes a mere synonym of the metre, p. 67).
For Zirmnnskij, the impulse {without an attribute) is equal to
the metre, which is viewed from the perspective of the poet or
verse reader (on the part of the recipient, the impulse is paral-
leled by the "inertia"). The impulse supersedes all linguistic ma-
terial, so that all the strong positions appear to be "essentially
cccupled by stress®™ {(p. 71). Obvicusly, Muka¥ovsky¥ has nothing to
do with this virtually academic conception, az he had welcomed -
with the idea of the existence of unstressed ictuses revealed to
him by Jakobson - the possibkility of studying the verse in its
variety.s

" In the passage discussed Muka¥ovsky proceeds in the identi-
fication of metre and rhythm to the extent that he describes the
metrical impulse as an “energetic conception” of metrical norm.
This rather unclear term may express the active nature of the
perception in his theory: the expectation is not understood as a
paggive attitude but as a way of managing, evaluating and transfor-
ming the sounds of Spéech.

In the following text Mukafovsky uses the terms "rhythmical
impulse" and "metrical impulse" rather promiscuously. The latter,
for instance, occurs even in the passages dealing with forms which
lack ﬁetre altogether, such as the free verse. Here, the iInfluence
of Tynjanov's usage (see below) may he tracted. FPor Tynjanov, me-
trical impulse was a relict, the minimum condition of rhythm
functioning in free wverse. In Mukafovsky's work, both the terms
vanish at the moment when he ¢eases to consider the elementary con-
dition of verse as such {which he defines as a specific, autonomous
verse intonation, independent of the syntax) and turns to the in-
vestigation of rhythmical pattern given by the stress and ictus
distribution (that is the same situation when TomaSevskl] works
wlth the term most systematlically). This does not mean that Muka-
¥ovsky would share Tynjanov's wvlew of rhythmical impulse as a phe-
nomenon limited to forms with minimum organization; its explicit
dafinition and its spécification prove that, in the rhythmical {me-~
tricél) impulse, he gees an essentlal feature of any verse rhythm.
In spite of this we may say that in Muka¥ovsky's analyses of clas-
sical regular verse, the category of rhythmical impulse is virtual-
ly forgotten. In lien of thia, terms connected with the idea of
"materialization" appear: rhythmical moticn of a certain text is
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being explained as a materialization of an abstract metrical pat-
tern. Nor does thls notlen, obvicusly, imply a mechanical nature

of the process, which, on the contrary, is characterized by the
emphasis on the free creativity which prompts the poet to depart
from the norm in individual rhythmical variations. The dynamic pro-
cess of materialization results, according to Mukafovsky, in the
"living reality of the verse" (p. 23), which is incomprehensible

in terms of academlc metre theories superimposling fictitious pro-
cesses of its absolute realizatlon (Kril's theory of subsidiary
accents, 1923), but, on the other hand, has been made accessible

by the theoretical discovery of whose light the differences bei-
ween the norm and materialization have become distinctly contra-
sted (i.e. Jakobson's proof of the 1rrelevance of subsidiary stres-—
ses as non~phonological concepts, 1923},

Such terminolegical differences may thus reflect a certain
nuance in the conception of the thing as such: while TomaZevskilj
is especially concerned with the summing up of individual rhythmi-
cal configurations into a united rhythmical expresaion, MukaFoveky
concerns himself with the permanent tension between the metre and
rhythm, l.e. the norm and its realizatlon {which, however, i= not
totally predestined by it) and thelr mutual penetration.

The same difference in the attitudes of both critics may alsco
be recognized in Tomadevsklj's exact distinction between the metre
and rhythm and, on the other hand, in Mukafovsky's interchangeable
use of both terms {which, apart from the compatibility of the at-
tributes "rhythmical" and "metrical™, may be noticed in many othédr
contexts). Since the attemts of the symbolists, and more distinet-
ly in connection with the pcetic practice of futurism, the problems
of metre-rhythm relations in Russian verse had become increasingly
acute, the formalist theory of verse striving at their conceptuali-
zation. In Czech literature, however, where the revolution against
normative metrics had been successfully accomplished before the
turn of the century and where, on the contrary, it was necessary
to protect the verse theory from vague and irrationalist notions
of rhythm {Sedl&k 1929), the above problems were not thought to
have such importance. The above mentioned study of Mukafovsky con-
celves the metrical norm as "a pattern of various kinds of verse
creating a background which reflects the actual movement of rhythm
in its multiple departures from the norm". Before his encounter
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with formalist theotry, in the defence of his early dissertation
(1923), Mukafovsky however had held rhythm to simply be identical
with metre. He believed it to consist of the regular repetition
which breaks a chronologileal sequence into segments, 5o that in
reqular verse-lines just the elements standardlzed by means of
metre are repeated (MukaFovsky 1924). In accordance with this
view, he thought the individual differenées hetween warious sound
patterns of verse to exist cutside the sphere of rhythm,

4,  Communication medel and the birth of phonological

thecry of verse

If the rhythmical impulse is conceived of as the expectation
that after a segment organized in a certain way another analogcu-~
8ly structured segment will follow, and if the theory speaks of
the integration of experilence from whole segquences of verse-lines
as well as of the general netion of the rhythmical character of
a poem (Toma¥evskij 1923, p. 65), thecritic accepts recipient's
perspective. The oppesite attitude, based on poet's perspective,
hag found its expression in the idea of "rhythmical task" ("za-
danle") : Tomadevskii explains 1t as a poet's feeling of the rhyth-
mical contour of a yet uncreated text which 1s more or less faith-
fully embodied in words in the course of the creation (ibid.).

Since his early works on Pusdkin's ilambic verse (1919, p. 142)
Tomadevskij strove to find a bhalance between both (producer’'s and
recelver's) perspective, The attempt to reflect both attitudes has
also been noted in %irmunskij's theory. For #irmunskij, the pcet's
attitude 1s connected with the "impulsé", while the recipient's
gstate is described as the "inertia™.

Tomagevskij, however, does not leave anything unsolved in
this respect. In his synthetic manual of verse theory (1%223) he
produces a whole "model" (in nowadays terminology} of rhythmical
communication: '

Creating the design of a poem, the poet has stored in his
mind a metrical scheme, which he feels to be a kind of rhyth~
mical-melodical contour, a framework into which words are
fingerted'. During its realization in words, rhythmical im~-
.pulse finds an expression in the actual rhythm of individual
lines. Before its being embodi=d in words, the abstract, for-
mal metrical scheme goes through a stage of a sensed 'general'
shaping in the rhythmical-intonational 'tune', The listener
percelves the rhythm in the inverted order. First he is con—
fronted with the actual verse—line rhythm. Then (...) due to
his perception of a seguence of verse-lines, he grasps the
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rhythmical impulse and, having got used to it, he evaluates
the individual rhythmical configurations ("chody") in compa-
rison with the general tune of the pecem. At s5till higher de-
gree of abstraction of the rhythmical pattern he grasps the
metrical scheme which he had uncovered by scanning. (p. 83)

The last lines of this passagqge are controversial, for according to
experience, we cannot deem the recipient's identification of the
metrical scheme to happen solely at the utmost end of the communi=-
cative process. TomaSevski) could have been prompted by a tenden-
cy — which, by the way, is current even in contemporary communice-—
tion models ~ to form an ideal symmetrical scheme. But, as a rule,
the metrical scheme in question already appears in reciplent's
mind upon his first contact with the wverse text, at least in case
the metre is current in the given culture. The metre, as it had
been constituted in the recipient's consciousness as result of his
preceding experience with the verse text and - possibly - of some
elementary (school) instruction about literary norms, may be said
to form ~ from the very beginning of text perception - a background,
on which the recipient’™s ldea about the individual treatment of
metre and about the rhythmical impulise of the poem i1s developed,
In the opposlite case the recipient would not have gét even a foun—
dation for his distinguishing between the metre and rhythmical im-
pulse of the poem, TomaSevskij seems after all to consider also
this instance: in an earlier study (1919, p. 142) he described the
case of a listener being completely unacquainted with the rhythm
of the poem as a "Robinson-like situation", which may occur guilte
rarely. This comparison to the "natural™ condition in the sense

of Adam Smith's elementary economic schemes, and the awareness of
thelr expectation nature shows that TomaZfevskij did not neglect
the supraindividual cultural traditions and norms as the agents

of literary communication. And perhaps 1t need not bhe emphasized
that these traditions may operate even in such cases, when poet
and/or reader are not able to label them by means of specialized
terms and when they do not consciocusly analyze the relation bet-
ween the metre and rhythmical impulse.

The theory describing the function of rhythm in both phases
of poetic communicatlon is opposed by the unilateral linking of
rhythm with its creative phase - with the speaker's or poet's atti-
tude. Such reasoning was taken to excess by another formalist cri=-
tic, Osip Brik, who maintained that "rhythmical impulse, rhythmical
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tendency of verse movement may exist in consciousness even before
its materialization" (1520, p. 170).6 Brik's theory is based on
the poet's experience, as it was, for instance, described in a la-
ter essay by Majakovskij {1926, p. 97)7 about the origination of
hils pecem at Sergéj Esenin's death. From Brik's familiarity with
the creative experience . of his futurist friends a number of tempo-
rary and programmatic features of his study on rhythm and syntax
may be explained., The significance of this study, however, con-
sists in something other than a thecretically consistent interpre-
tatlion of the general categories of rhythm with which it works.
Yet it is interesting that in spite of his insight into the poetic
practice, Brik does not postulate the gquestion of the individual
character of rhythmical impulge - at least in case of traditional
verse — and uses general terms, such as iambic, trochaiec impulse
etg, Nor is he Interested in the process of the origination of
rhythmical impulse outside the poet's consclousness. This his the-
ory cannhot gilve a clear answer, from which source some person other
than the poet can get hints how to understand the rhythm of a text.
In Brik's theory, the reader cannot cbtain from the actual distri-
bution of stressed and unstressed ayllables the information about
rhythm which could be consldered decisive, for = according to Brik-
"this one as well as the other strength of a syllable cannot be
its natural virtue, but are just results of its processing {"obra-
botka") by rhythmical impulse" (p. 184). This is a willful genera-
lization of the 1dea, whose less radical formulation has bheen accep-
ted also in the first part of his study - namely, that the presen-
ca of rhythmical set is more important for the production of rhythm
than the regular pattern objectively present in the text. Brik,
however, carrles his judgement further, for he doces not answer
the question whether the rhythmical set must find some affirmation
in the sound qualities independent of rhythmicazl impulse, which can
be gathered from the. text.

The oppositionfbetween the peoet's and recipient's attitudes
is = in the methodology of verse theory - reflected in the conflict
between the articulatory and acoustic views of rhythim, Before for-
malism, the acoustic view, claimed aiao by Sievers' scheool, used
to prevall. In his polemiecs with it, Tynjanov (1924, p. 43) argued
that a theory oriented only to the reduction of the scope to the
gound impression cannot lead to an understanding of all the pheno—
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mena essential for verse rhythm, dealing at the same time with
other irrelevant data. (This latter chjection will be discussed

in the account of other formalist controversiles with the “"Chren-
philologie™) . The investigation limited to the data of hearing a
priori excludes the equivalents of rhythmical segments, both the
"omitted" passages distinguished graphically (i.e. the sections
which, though they cannot be realized in speech, are considered to
be abstract struetural wheles, having their respective metre, sound
patterns etc.) and the texts, imperfectly structured with respect
to the traditional norm, yet sufficient as the indices of rhythmi-
cal set (free verse}. These are the reasons, why Tynjanov (see es-—
pecially his note 38), unconscicusly accepting Brik's idea of the
absolute nature of speaker's attitude, puts - in contrast to the
acoustic approach = an excessive emphasis on the " motoric-enerw-
getic" (l.e. essentially articulatory) principle. Doing so he does
not intend to exclude the recipient, rather to estaplish even him
as a kind of creator or a participant in the creation of verse
rhythm. Tynjanov's cne-sided preference for the motoric-energetic
principle might have been caused by the attraction this concept
had for him as the supporter of the dynamic, "energetiec" view of
artistic form whose individual factors are in a state of constant
cenflict and tension, It should not, however, be necessarily lin-
ked with his unparallalled ideas about the semantic modifications
of utterance, produced by its rhythmical organization, for Tynja-
nov's semantics of verse can find a sufficient foundation in the
mere fact that the utterance is, in any possible basis, heing seg-
mented into rhythmical units. It is certain explicitly stated con-
sequences of Tynjanov's "energetic" conception of rhythm that
raise doubts ~ especlally his attempt at reducing the importance
of time in his notion of rhythm experience, replacing it by the
idea of energy exertion. (As we have seen, Jakobson, in contrast
to Tynjanov, took the explanaticn of the foregrounding produced

by the rhythm in a more intense experience of its temporality.)
The concept of energy, however, does not denote anything specific
in peoetry; it may as well be applied for instance to the pictorial
{spatial) arts, while poetry, similarly to music, is inconceivable
without the idea of time as the most general equivalent of the
sound nature of the latter art varietis.
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In his impassioned discourse in favour of the motoric con-
ception of rhythm, Tynjanov resoris several times to TomaSevskij's
study (1922), His references, however, are not fully justified,
which can be seen in thelr confrontation with TomaSevskij's effort
to create a balance between production and reception perspectives
{sea above). This may alsc be proved by TomaSevskij's review of
Tynjanov's Problema atichotvornogo jazyka {Tomafevskij 1924}, poin-
ted out aptly by Rudy (1976). TomaZevskij agrees to the criticism
of a purely acoustic approach as being incapable of grasping rhythm
equivalents, ye£ adding that the same cobjectien holds for the mo-
toric~energetic (articulatory) interpretation. To suppose the exi-
astence of scme potential energy in the equivalenfs may be justi-
fied az little as to suppose potential sound_in them,

Apparently, we must abandon both the physical and the physio-
logical tveatment of verse rhythm and view these accoustic and
motoric—energetic moments only as results of some other rela-
tions, results which come into effects in certain definite
conditions (of traditional verse, for instance).”

What TomaSevskij meant by the phrase "some other relations"
had already been explalned in his methodological essay (19%22,p.30f.)

Communicativity is present in the process of speech itself.’

. The speech is what connects the speaker with the. listener.
The speaker not only utters words, but alsc listens to them.
The listener is not limited to the passive state of listening:
the speech 1s percelved because the listener masters it; the-
refore the sounds entering his ear are for him signals, in
which he distinguishes the speech he himself could utter. The
nost passlve listening is always accompanlied by the active
element - an inward speech. The act of speech thus indistin-
guishably includes both the constituting elements of percep-
tion and those of speech creatien. And only. characteristics
of speech are essential, which are present both in its pro-
nomciation and in 1ts perception. ... Therefore the rarge
of the phencmena covering the concept of poetic utterance
doces not - on the other hand - colncide with isolated uttering
or lsolated listening, and i1s - on the other ahnd - markedly
narrower than the set of all constituents of pronunciation,
or the total image of subjective pezrception.

This passage, too, ig aimed against the one-sided acoustic approach,
but, instead of merély shifting the emphasis to the opposité prin-
ciple, it proceeds to reveal deeper assumptions of both methods.
The consistent application of the communication perspectives leads
Toma¥fevskii to the conclusion that in studying the sound pattern

of thepoem we must concentrate on the constituents common.to both
participants. Consequently, he implicitiy assumes the presence of

a generally accepted system which operates as a criterion for dis-
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tinguishing &l! the relevant components of the sound level of the
poem. The decision as to which component is part of the system is
made according to its ability to differentlate within its limits.
This, by the way, also makes it possible to involve potential {nei-
ther accustically nor articulatorily materialized) speech phenomena
in the process of rhythm.

Thus we can see that even TomaZevskij has contributed at the
very early stage of the formalist school development toc the eluci-
dation of the use of phonology for the theory of verse. In this
sense his achievement has, after many years, been evaluated by Ja-
kobson (1959}, who even much earlier (1923, p. 22; see alsc 1936a,
p. 14B) preferred phonological metrics to the kinetic8 and accustic
ones,

The limitation to the exclusive position of the speaker or
the receivey is - in terms of phonclogical metrics - transcended
in the consclousness of the system common to both participants of
communicatlcn. With respect to this it is not guite suitable to
define, with Mukaiovsky, the rhythmical impulse as expectation,
for the term pertains rather to the recipilent. Nor can even the
terminolegical palr "expectation - task {"zadanie")" express that,
which 18 essential for both the attitudes (speaker's and recipi-
ent's)] and common to them, To express it, the term "set", used at
thie beginning of this study, Buggests itself agaln.

Its specification for the area of verse rhythm has been made
possible to a considerable extent by Tynjanov's ideas about the
function of the metre as a "progressive" factor, assigning the
speaker the task to connect another eqguivalent segment tc the se-
quence of forthcoming segments and evoking the recipient's ex-
pectation of such a segment (1924, p. 54). In developing Tomafev-
gkii's conception of rhythmical impulse, Tynjanov describes its
function as an anticipative metrical "preparation". This "prepa-
ration" imposes a metrical "sclution": the ensuing segment is or-
ganized so that the expectation {(or the task) might be fulfilled;
at this moment the attraction twns badmwards, This reqressive com-
ponent of the rhythmical impulse 18 no longer specific for the
rhythm, as it always appears with ocur reverse and additional rea-~
lization of the relation of equivalence between successive seg-
ments of the text {i.e. also in case of repeating euphonic scund
patterns}.
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Another problem is that of the relatiomship of these ideas
of Tynianov tc Husserl's analysis of the comstitution of temporal
objects and, especially, to the categories of protention and re-
tention.9

5. Complex view of rhythmical impulse

Bhythmical impulse conceived as "the prineiple which unifies
the instruments of sound organization" (TomaBevskij 1922, p. 25)
became the means of identification of 1ndividual characteristics
of a sound pattern typical of a text or of a poet's personality.
This interest in the individual shows ltself in formalist works
aiming at the creation of systems and invites us to ask guestions
which have already seemed to be solved If the individuality is to
be discerned not only in the structure of the whole work as a sum
of a large number of components, but already in a single component
itself (in rhythm), it is necessary to treat such a unit as a com-
plex structure. Should such a component be determined only by a
few exactly defined and even mutually implied factors, the set of
pospible combinations of such factors would be too =mall to allow
the projection of its individual realizations. The gquestion about
the individual character of the rhythmical impulse ithus necessari-
1y prodﬁces the effort in a theory aimed at the multiplication of
factors participating in the creation of wverse rhythm,

Such factors are by no means interconnected and harmonized in
advance. Only the assumption of a relative autonomy of every fac~
tor may open the way to inner contradictions within the sound strue-
ture of text and thus reveal 1ts individual dynamics. Tynjanov, who
placed major stress on the conflict between work components, in
spite of his disagreement with the "Ohrenphllologie"™ as a whole,
guoted with delight Saran's passage aboﬁt'passible counteraction
of different rhythm factors, illustrating it with a number of Rus-
sian examples {1924, p. 53 and 29n).

But the idea of rhyfhm as a complex phenomenon was not the
actual core of Tynjanov's interest. It was rather the problems of
mutual influences of rhythm and semantics that he concetrated on:
a dynamlc relation which the rhythm enters into as an already con-
stitutéd unit, after all its factors have been integrated for the
performance of thelr common function - to create the secondary di-
vision of the speech. Such function may even be performed by the
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rhythm maintained exclusively by the organization of word stres-
ses or even = in free verse - by its mere equivalent., Therefore,
ton, Tynjanov starts from the "minimum conditions" of rhythm,
leaving its "maximum condltions" {that is the rhythm asz a sum of
different factors) to a specialized reserch of werse theory.

It was namely to this research, that Tomafevskij had made his
decisive contribution, when he, in the guoted study, conceived the
unified category of rhythm as also ineluding - together with the
regular distribution of word stresses - "the rhythm based on sen-
tence intonation" and even "the harmonic rhythm", i.e. the confi-
guration of speech spunds according to thelr qgqualitative character-
istics (euphony)}. Thus for him the rhythmical impulse becomes "the
principle of the unification of the instruments of sound organiza-
tion" of various origin, as shown above. This synthesls does not
represent a mere harmonization for Toma¥evskij either. The intona-
tion itself is a complex phenomenon having numerous links with
word meanings, thematle and syntactic structure of text and with
the style and genre of the whole of the utterance. Modes of into-
nation correspond even to diverse types of speech usage (in other
functions than .aesthetic), as in public speaking or private talk,
as well as to individual types of poetle language (melic, 'declama-
tory and others). Thus, becoming mere complex by inclusion of in-
tonation, the rhythmical impulse may bear stylistic markers (in a
broad sense of the word) which become components of a poem's se-
mantic structure..The combination of these markers as well as
their different relation to the acecentual rhythm and euphony, give
rhythmical impulse an individual ( acoustic and stylistic) charac-
ter. Similarly, “the type of autheor's language thinking" - as it
was termed by TomaBevskij - enters this sphere and is projected
into the varying relation between the constituents of rhythmical
impulse, which thus gains a meltiple connection to the poet's lin-
gulstic consciousness and, more widely, with his individuality.
The selection of these means is further influenced by the means
of text communication supposed typical (private reading, recita-
tion, etc.). These influences cause one of the three components
of rhythmical impulse (accentual rhythm, intonation, configura-
tions of speech sounds} to become a dominant characteristic of
the rhythm of a poem. This also fams a basls for a typology of
rhythm,
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These reflections of TemaSevski] have the character of a pro-
gramme, many of whose theses -~ let us name just the one of domi-
nance10 - requlre further elaboration. After a brief period of
time {1923, p. 64) TomaZevskij himself revised his opinion that
the rhythm components also include euphonys: "It is evident that
not all pronunciation components may be sald toc create verse rhythm.
{...] Rhythm is giwven only by basic gquantitative relations in verse
pronunciation.” These quantitative relations are then speocified
as accent and intonation. In spite of its general relation to
rhythm,; which forms a basic structure within which the socund con-
figqurations operate, euphony ls perceived only regressively, it
lacks the progressive "set" (in Tynjanov's terms, see above) in-
geparable  from the rhythmical impuise.

6. Rhythmieal impulse'and "phonlc line®

In the guoted passage, Tomadevskij also emphasizea the fact
that the sound phenomena creating the rhythm must be generally
obligatory. The sphe:é of ;hythm dogs_not include "praticular pro-
nunciation features, which change f£rom one performer to another®.
It remains unclear, fhowever, what elements of the intonation struc—
- ture of the text (whosze relation to rhythm has been generally con-—
firmed) can fulfil’the condition of general obligation and thus be
accepted as rhythmical factors. This unanswered question leads to
the core of the problem discussed in the last chapter.

Integrating the intonation among the factors of rhythm, Toma-
~ Bevskij described the problems of its étudy in the following ways

In the verse of any poet, there is a specific intonation
contour (“rasspev”) independent of his style, which dets in
one way or the other into relation with its metrical segmen-
tation. The question of the position of sentence stresses in
the verse line, of the relation of the syntactic and rhythmi-
cal boundaries and of speech tempo, 1f connected with rhythmi-
cal motion, determine the main content of this part of rhyth-
mlcs. - ’ '

Thig extensive programme, in which the intonaticon study be-
comes an essentlal contribution to the definition of the rhythmi-
cal individuality of a text, must necessarily have coped with the
problem of the general obligatery nature of the Investigated pheno-
mensa, of thelr invariabliity "from one performer to another”. The
game question remained unsolved in the attempts of another school
of verse theory, whose aims had resembled Tomasfevskil's programme
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go strongly that it could not have escaped the notice of his con-
temporaries - in the research of verse melody practised by Eduard
Sievers (1%12). It is not accidental that Tynjanov mentloned Toma-—
Zevsklj's aiming at a complex view of rhythm just at the beginning
of his pelemic debate with Sievers' schocl (Tynjanov 1924, p. 177).
Having mentioned the enlargement of the category of rhythm at its
achievement, Tynianov simultaneously objects teo its dealing with
phenomena irrelevant to rhythm. {B,Ejchenbaum, the author of the
monograph on the melodics of Russian verse, has welcomed Tomafevs-
kij's achlevement without any objection; see 1923, p. 164},

In the reception and later eriticism of the opinions of Sie-
vers and hls school among the Russian formalists {cf. Brlich 1955,
p. 187; Stempel 1972, p. XXXIVEf.; Hansen-L&ve 1578, pp.105 and
312) we can encounter the most lmportant and, even to the present
day, stimulating problems of the work of this secluded circle of
scholars, who gathered around its founder and often used less than
serious methods (Ungehever 1964). These were especially the guesdons
of the individual character of verse "melody" and of the methods
of their study. With them, Slevers introduced something entirely
new in verse theory, so far absorbed in the normative approach of
the traditicnal metrics; thils had greatly impressed Russian for-
malists, at least at the beginning of their development (B.5klovs-
kij 1917}. Slevers, himself exceptionally sensitive to the tinges
of human voice, derived his theory from the assumption that all
these nuances are in their complexity predetermined by the poet
and "inserted" into his weork, Every line and every text were thus
assumed to have the only correct intonation. The guestion of the
linguistic basis of such intonation, however, was not considered
at all. Apart from an inexplicit comment about the choice of words,
Sievers did not analyze the supposed causal relations which he be-
lieyed create a necessary link between the written form of the
text and its realization in voice, Instead, he judged ex eventu:
by means of experiments with performers he supposed to prove the
colncidence between the majority of them in reciting the same text,
and he dismissed all the varying realizations ag mere inventions
of the "Selbstleser" - individualists distorting the poem. It ap-
pears that the disciplined "Autorenleser” could realize the sup-
posed author's intention toc such a detail and in such a unity
only because of their similar training or their ability to succumb
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willingly +to the idea of performance imposed on them by the ex—
perimenter, Subjectivity was also characteristic for the other
procf of the necessary relation between the text and 1ts perfor~
mance, based on the assumption that any other realization than
the one prescribed by the text may lead to breath insufficiency,
articulatory and other troubles.

Under these clrcumstances Sievers' opponents (Heusler 1912)
had net found any difficulties in proving that the phenomena he
studied as qualities of a poem were in fact properties of a reci-
tation performance unconditiconed by the text. Russian formalists,
however, have proceeded 'further in their criticism11, for they ma-
naged to discern, in the basis of the argument about the subjecti-
vity or objectivity of the m e t H o d , an.opposition in the
studied o b j & ¢ t itself, namely the contrast between the pho-
nological sound gualitles which represent the general obllgatory
-repertory of linguistic means shared by the poet, the performer,
as well as by the recipient and the non-phonclogical varliations
produced anew and in the different process of creation, redeption
and performance of the poem, which do not influence poet's and
reciplent's "set". Jakobson's archievement, conslsting especlally
in his analysls of the relaticns between the phonological systems
of various languages and the systems of versification (1923), has
already been made falrly known (Rudy 1976). The guestions of wver-
se melody have been treated phonologilcally by Sergej BernZteln
(1921, 1927; see also Kovarsklj 1928}, whose approach was based
on the ploneer works by L.V.8%erba and Baudouin de Courtenay. Bern—
Stejn also attempted to apply Christiansen's views of the relation
between aesthetlc cbject and artefact (Christiansen 1909) to the
analysis of the interdependence of the poem and performance. He
hkad eliminated all the non-phonclogical components of the sound
level from the sphare of text data, acknowledging them only as
results of -the. performer's free creativity.

" Further research of sound components of language has shown
the excessive strictness of such a distinction. It was apprehen-
ded by Muka¥ovskf§ at the beginning of the thirties {1931, see al-
80 1940}, According to him even some non-phonological gualities
may more or less be predetermined by the text. Apart form such phe-
nomena as timbre and speech tempo, which either to some extent re-
sult from the thematic level of the lext (e.g. alternation of tim-
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bres in a dialogue}, or are marked in the properties directly re-
lated to its realization (changes of tempo depending on the varia—
ble distance between language or rhythm boundaries), there are al-
g0 some language system elements, which, thouqgh lacking their own
phonological function, are evidently and cbligatorily connected
with other elements possessing it {(Czech word stress; for a more
detailed account see Uervenka 1968, 1981b).

Bernktejn's radicallism became evident evenh in other fields
of verse theory. Only the further development of phonology, espe-
cially in the work of Jakobson and cof Prague school in general, has
made the idea of phonological phenomena rather dublous, and malnly
of the phoneme (the speech scund considered as a member of system,
identical in all instances of its occurence, irrespective of its
pronunciation variants), as mere sets of abstract oppositions which
may be realized on any possible substance (typical of Hjemslav's
school for instance). It was this notlon that became idiosyncratic
of Bern&tejn's understanding of the phoncloglcal nature of a poem's
components. Due to this idea he came to consider the work of art as
a purely "extramaterial" phencomenon (in comparison to its recita-—
tion pexformance). The way in which not only spoken and written ut-
terances, but also phonological system relations are realized, evi-
dently depends on the sound character of the substance formed by the
language. This has mcomentous consequences even for the status of a
literary work as an artefakt (fervenka 19281a).

Eventually, Bern3tejn had eliminated - due to the early stage
of development of his discipline - some phencmena that are also,
totally or partially, parts of the phonology and the whole language
system. This became manifest in his criticism of Ejxenbaum's book
on the melodlcs of Russian verse (Ejxenbaum 1922), in which Bexn-
Etejn treated even the Intonation cadences connected with expressly
systemic relations, e.g. the question-exclamation opposition - as
non-phonological recitation aspects. (In Berndtejn's opinion, Ejxen-
baum did not study the intonation of the "melodious" type of lyrik
peetry, but a mere syntactic organization of respective texts.)
Though these cadences may be reallzed in various ways, the corres~
ponding intonation patterns (which should not be confused with com-
plex melodic structures in real pronunciation) are indisputably of
a systemic character {Jakobson 1963).

Obviously, there can be no doubt that the application of pho—
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nology in the study of the sound organization of the poem had an
immensge importance for lts further development. Because of 1t the
discipline could overcome its pre-scilentific stage, characterized
by the normative approach subjectivistically adapting language con-
ditions to the demands of the utmost realizatlon of the metre and
abounding for poetic practice, or by the similarly subjectivistic
confusion of the sound level of the poem with individnal intultive
notions about its only correct realizaticn, .

The systemic nature of sentence intonation was stressed by Te-
mafevskl], when he - in his last major thecretical study written
from the formalist standpoint (1925} - expressed his attitude to
the debate on verse theory, which had already continued for some
years. In this he had even used the resuylts of Jakobscn's appiica—
tion of phonclogy to solve: the problems cf prosody. "Semantic sy-—
stem of the sentence intcnaticn, in no less extend than the system
of word-differentiating elements, belongs to every single language,"
{(p. 236). When he (possibly under Tynjanov's influence) separates
the problem of the constitution of the whole of verse-line, subor-
dinating to it the guestion of its inner organization, he links this
probess of constitution with sentence, phonology, especially with in-
tonatlion, while the inner verse-line organlzation is connected with
the word phonolegy. Thus he approaches the thesis that a specific
verse intonation is a basic factor of verse rhythm, though he still
regards 1t as a kind of idealized sentence intonation. In this di-
rection, Mukafovskf had proceeded further (1933), Behind the gene-—
ral problem of verse intonation as such, TomaSevskij loses sight of
the questicn of an individual melodic form, characteristic for a
text (or single aunthor's work}. Having probably been acquainted
with the unpuhlished works of Bernftejn, he comes to the conclusion
that the textual indices of the obligatory realization of intona-
tion gualities, which are more minute than the elementary signals
of sentence structure, cannot be unambiguous, and that they may
therefore provide gréater interpretative freedom than the components
of the phonological organization of a word (p. 240}. Experimental
research may study only the individual recitation performances; from
them only the "aesthetically valld" intonation must be "picked out”,
The contrary procedure proceeding from syntax analysls (here Toma-—
Bovysklj means Zjxaenbaum's analysis of verse medlody) also meets
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with difficultles. "The recongtruction of the aesthetically rele-
vant verse information may nevertheless be possible, though only
due to the fact that the speech in the verse-line is built on 1it,
so that it {the intonation) really exists." In a rather unclear
formulation, Tomafevskij seems to have expressed that he was ex—
pecting some help from the study of metrical form of verses from
the point of view of sentence structure, (p. 242) Consequently, he
does not share BernStejn's scepticism aboute the possibilities of
an objective study of the sound level of the poem in its individual
as well as okligatory nature; yet, he is at a loss as far as the
methods of such a study are concerned. Today, we have noi proceeded
much further beyond this point.

Here, as far as we know, the effort of Russian formalists to
produce an indiwvidual, complex characteristics of verse comes to
an end. The first applications of phonolegy which have made an
epoch 1n the solution of the problems of proscdy, were & kind of
ground clearance for the analysis of the sound form of verse. An
end was put to confusing the obligatory volce of the work with sub-
jective fancles, which, though not lacking the richness of inner
discriminations, could net be proved in the %text. In the following
years, however, obstacles, rather than new stimuli, came to the fore.
Only the development of phonclogy itself, especially in the research
of the intonatilcon signals of the suprasegmental structure of utter-
ance and intonation nuances connected with its semantic and styli-
stic levels could have prepared the way for the sclution of such
an attractive problem.

This development has not been completed in the field of 1lin-
guistics either. Theory of verse, however, has made only little use
of its results.

The effort of some formalists to grasp the sound contour of
verse-line in 1ts fullness and individuality - obviously cnly if
obligatorilyimprinted on the text and representing a kind of neorm
for its performance - has been resumed in highly stimulating and in-
dependent studies of the early period of Prague structuralism. For
Mukafovsk¥'s verse theory, the individuality of sound norm has be-
come a central problem. He strove to solve this from its first pub-
lighed work (1923} through his pre-~structuralist study which remains
in manuscript, up to his university lectures in the thirties., One
of his first structuralist studies (1%28) discovers a new way of
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determining the category of "the phonic line of verse". It iz ba~
sed on the achievement of the phonologlcal criticism of Sievers'
work and, simultaneounsly, attempts to demonstrate the posaibility
of the soluticon te its problems. Muka¥ovsky proceeds far beyond
the just mentioned general formulations of Tomafevskij, for he
strives - byfmeans of an experiment (whose subject, unlike Sie-
vers' .performers, is the text itself) - to discover cbjectively
determinable factors of the text conditioning stress and sentence
intonation. His chief methodologlical thesis 1s the structuralist
ldea of It:.he complex interrelationship of the various components of
the work. It is interesting that Lhis research is fogused on the
same intonation components, which Tomafevski] wanted to become the
subject of his study, namely sentence streas position, cadences and
the relation of sentence and wverse division. .

Mukafovsky returns to these problems in his comments in later
stages of his scholarly development up to the forties. Yet he can-
not arrive at the answer to one of the most intricate questions of
modern verse theory either and is searching for the way, But the
analysis of his achievement alréady appears to be beyond the scope
of the present study., It ls because MukaFovsky¥ did not consider the
phonic line tc be immediately connected with the rhythmical impulse,
our present. subject (yet we may distinguish such a connection gquite
easily). This aspect of Muka¥ovsky's verse theory has been discus-
sed Iin our separate study (1982); one of the aims of the present one
had been tc make it possible.

The category of rhythmical impulse is used even now in accor-
dance with Muka¥ovsky's original and less exacting definition.
While it has ceased to determine the whole set of the sound quali-
ties of verse, it remains in use as a term for the rhythmical con-
tour resulting from the distribution of stressed and unstressed
syllables and especlally from the different degree cf the relative
frequency of accents on individual ictuses in concrete texts (see
e.g. Cervenka 1973). This dynamic intratextual norm, which sums up
stress patterns in long gequences of verse-lines, 1s characteristic
of the whole group of texts (poetic acheols, traditions) as well as
for partieular poets. Tts metamorphoses may be considered one of
the most important.indices of the historic development of verse
rhythm. In this context the rhythmical impulse is analyzed in many
worke of Slavic verse gcholars.



Notes

Basic - and nowadays already classic - study delineating theo-
retical problems within the whole body of Russian formalist
thought was written by Erlich (1955), W.D.Stempel (1982) trea-
ted, in depht, the formalist theory of poetic language in the
context of contemporary thought about this topic. A more detai-
led account on various problems of formalism (ineluding verse
theoxry}, in a broad, developmental wview revealing even the know-
ledge of some less accessible texts, was given by Hansen-Love
{1578) . Rudy wrote an important monographic chapter (1976) from
the history of formalist verse theory.

In relation to this view, Jakobson's unclear remark (1923, p. 19)
"the poseibllity of dlsappolinted expectation itself may intensi-
fy subjective perception of the phenomena called by German psy-
chologists fegenwartsaeit™ can be said to convey the meaning
that the possibillity of a dlsappointed expectation created by
the rhythmical pattern is connected with the act of setting the
attention on the Geatalt.

Peter Steiner has drawn my attention to the Moscow seminar of
Professor G.J.8elpanov on the modern trends in Western psycho-
logy. Jakobson (1936b} recalls its athmosphere of fruitful dis-
cussions, for instance between "ardent psychologists and aggres-—
sive Husserlians" and stresses {elpanovs aversion to Sefenov's
biloleogism, Pavlov's reflexclogy and all the phenomena of mechan-—
nistic materialism in psychology. His brief cbiltuwary however con-
talns no detailed information about gestalt psychology in Zelpa-
noy's seminar,

It was already introduced into Czech theory of verse by Jakobson
{1925).

On this occasion, the point should be made that TomaBevskij has
nothing in common with Zirmunskij's thesis about the essentially
stressed nature of ictusses, though some of his terminologically
not very fellcitious formulations about scanning, which should
always be pregent in perceiving verse-lines (TomaSevskij 1922,

p. 12; 1925, p. 254}, have led some students (Hansen-Ldve 1978, p.
307) to such an interpretation. TomaBewskii howewver does not ha-
ve in mind the adaptation of the material to metrical norm, but
the permanent presence of metrical principle in the recipient's
coneiopusness, its cutcome being the pexception of difference be-
tween the scheme and the real sound of the line and not their
neutralization. It can also be proved by Tomadevskij's reference
to Jakobson's work, namely to the emphasis on the potential lin~
guistic phenomena operating in the perception of verse utterance
without the necessity of realization.

*Materlalization" here does not mean reproducticn of a poem by
means of recitatlon, as it was interpreted by Hansen-L&ve (1978,
p- 306), but the realizatlion of the rhythmical impulse given in
advance, in the creation of poem's text.

See Schiller's similar confession guoted Ly Sievers {1912, p. 5%)
and also Mukaiovsky (1923, p.5) reproducing an analogous opinion
of the Czech poet J.S5.Machar.

Criticizing the kinetic theory of werse Jakobson cobviously does



- B =

not have Tynjanov's views in mind {Problema had not been publi-
shed at that time), but the more dated “"physical" theories of
Westphal''a school.

9. Husszerl's analysis was published after Tynjanov's beok (Husserl
1928). Bven in this case, Husserl's Russlan disciple Gustav Epet
might have been the mediator. In other relations, the prozimity
of Husserl's ahalysis to the analysls of the dynamics of litera-
ry context (i.e. in Mukafovsky¥'s model of the accumulation of
meaning) was pointed out by P. and W.8teiner (1976},

10. It seems that the doeminance of some of the given .components in
the rhythm pattern may only mean a shift and nuancing on the ba=-
sis given by the hierarchy, which has once and for all placed in
1ts centre a component inevitable for the sole existence of (verse)
rhythm, namely the distribution of word accents on the tradition-
al Russlan verse, intonation in free verse etc.

11. The criticism of Sievers by Boris Ejxenbaum (1922, p. 321) had
different motivation. For the prominent Russian formalist critic
Sievers represents a philologist disinterested in the aesthetic
aspect of the problem, l.e. in the artistic use of sound confi-
gurations. As it had been aptly shown by Zirmunskij {1922,p.%7£.), .
this judgement iz a wvarlance with the actual meaning of Siever's
argument. (Among the Russlan formalists, Zirmunskij usged to acknow-
ledge Sievers' authority perhaps most persistently.)
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BurTopuo CTPANA (Venezia)

CIOXET HIHOTA

Cpenl BCceX POMaHSE JIGCTCeBCHKOrQ ToONbKO A Hduoma XapakTep-—
HO 3aKoHdYeHHOEe KoJbHeboe nocTpoeHKe, riue frHal BOSBpaMaeT K Ha-
Jany, HO B 3TOM BOSBPATE €CTh H NOBTOPEHUE H HECXoOoTBO, JTa
KONBOeoBpasHOCT: TeM GoNee SHAYNMA, UTO Glarogapd DpueMy, VRe Ho-
IOAEICBAHHOMY B Apecmynaeniudld W Haxdaanuu, PHHan, bBosppamawmuit
HadadbHON TOYKEe HAPPATHMBHOI'O KOJNBIA, He 2aBepmwaceT NOBECTROBAHUA
- 33 HHM cielyeT BTOopof JHHaN, LpeJoTABNMOWMHA cobofi, YTOBH ODO-
DOMKHTE I'eOMEeTPHYeCKYH AHANOIMI, KACATENEHYW K OKPYAXHOCTH. [Ipexme
MEeM 5aiATBCHA BONPOCOM O 9HHAUEHHH TAKOO KOMNBIEBOI'O HOCTRDOSHHMA Kak
C TOUYKHM 3peHMA BCerg poMaHA, TaK M B OTHOWEHHH K IODYTHM POMaHAaM
mHcCAaTENA, B MAacTHOCTH, K [Ipecmyndedunv U wanaidanuyy H K BecaM, H
B OTHOMEHHH X pOMaHaM NPpYCHEX MHCaTeneld, HANPHMen, K Ymo deaamp?
YapHEEeBCKOrD N K OfaoMosy TOHYAPORa, MOCMOTDHM, B Y€M COCTOMT
CXONCTBO-HECKXOOCTEO Hadalla B NepBorc $uHana Houoma, 30eck S O0-
SaBiAD, YTO CNEeNOBAne BH COBOPHTE O "nepBoMm Havane" Houoma, Tax
KaK ABONHOMY HOBUY COOTBETCTBYET M HRORHOS HAYEIO.

C nepeoii rnaBoll Houoma cBAsalH pAN npobleM aHANKZA, HMEKHEX
pemapnee 3HaYeHUe ONA NOHHMaHWA BCero NOBeCTBODAHHR. B YaCTHOCOTH,
npobaeMa HOPeCTIVIOMHUX IONnocol, NpHHAIIexamux B DPOM&HEe K OBYM pe-
rEcTpaM: OJAHH KaTeTopHYecKH#, KOTOpOMY COOTBEeTCTBRYeT MNONHOEe BHIe—
HUEe N 3IHAHHe pOMaHHOP OeRCTBHTENPHOCTH, OPYIOH npelnosialaioumi,
HOTOPOMY COOTESTCTEVET HEINONHOS BHIOEHME M 3HaHHe. 3THE no Sonbmel
YAacTH NapanenbHEHe ToJoCa KHOMOAa NepeceKawnTca, YTo B obtuell crpa-
Tersl noBeCcTROBAHMA coagaeT OCOBEHR KHONMOPHUT, ROXIAKIME B YUTaTene
Heyto BoJbwee, YeM OmymeHHe BeCcHOHEeWYHOH CNOMHOCOTH, NIPHCYUEEe BCEeM
poMaiaMm J[OCTOEBCKODC, M COBJAeT BOKPYD TJaBHODO Tepod M ero Rgay-
MOOTHOWEHUA © OPYIHMH nepcoHaxamMy Jo0GaBONRYW aTMocdepy saragodaHO—
CTH H NpoBleMaTHMHOCTH. B 3TOH 3arafCdHOCTH ¥ NpOGHNEeMaTHYHOCTH -
POKYC HANPAXKSHHOCTH [NOBESCTBOBABMA H BOBJEYEHHA YMTATENIN B DOMaHHO®
meicThHe., PaccMOTPHM, ONHAKO, NMEpROS HAYAN(C B ero CTRYKTYDHOM Co-
OTBETCTAHK C TeM, YTCO A HAJHBAK NepPBELM $HAATIOM DOMAHA.

MecTo JelcThiua — Paron l[leTepSyproko-BapwABCcxoll XenesHolt no-—
poru, llcesn DpUSNMXaeTCRs K DOCCHMACKOW cTonuue, B BaroHe TpeThero



KFAcca CHOAT OpyD NPOTHE Npyra AR08 HEeJHAKOMHX MOJIONHX JOEeHd, AB-
HQ XeNalnrMX JaEH2aTh PAsloBOp, KOTOpHR ¢ saBasmwbaercs, Kareropu-
YacHHil IOJIOC, KOTOROMY, H OTNHYIHE OT YHTATEJA 3aBeaoMO HSBEeCTHA
sygydas {poMaHHasM) CyOpSa OCOHX MONIOEHY JoneH, ene CelnMAHHHK H
Gesnanxux, xoMMeHTHpyer: "Eonn 6 OHK ofa SHaNH OOHH npo ARYUOro,
9eM COHM OCCOUEeHHO B 2Ty MHEYTY 3aMedaTenbHH, TO, KOHeYHO, NOnHBE-
JUCEk GH, UTO onydafl Tax OTPAHHO NOCADHN HX Opyr NPOTHBE JPyra B
TpeTEeKAACCHOM BAIOHE NETepSyproxKo-BADMABCKOro noespja’. KouseuHo,
"enyuai® B xuaHH M "cnyvad" B poMaHe He OfHO H TO meo, H meRcrou-
TENsHO, 9Mech, B [epPBON I'Aase pomalia, B Bar'OHE@ TRETEBErQ KJACoa
TNOJOREHD HaQand AeJE3HOH M IpH 3ITOM COBepmeHdo <BGOSOOHONH Joruke,
npHoymel AoSoMy HACTOAMEMY DOMAHAOMY OeMCTBHMX, KOTORAA HalneT
paspemielite B nepsoM $uHane,

ﬁf&x, B 5TOM BaroHe ECTPEYANTCH H 3HAKOMATCH 083 MOMOOEE Ya-
JOBORA: KHAIE MumkHH ¥ Kynet; Poroxud., Ho uX npuesyn B MaTeptypr
HOCHT HCOOMRAKOPHN XapaxTep: POTOXHE BOSBEpamaeTCd TyAQA Nocre
KPATKOBDEMaHHOI'O OTCYTCTBHA, K YeMy er'0 BHHYIOHIA HeoSXOIUMOCTEH
VEPHTLCA OT OTuoscxoré rHeBa; celhdac, nocne oMepTi OTRa, OR He
IPOCTO eeT AOMON, OH BOIBpAmAeTCs TyOa HACHeNHHKOM, XOIAMAOM.
KHASDE xe MaaxuH efeT HSganeka, wa Neelinapii, I'le OH JOATOe BpewMs
JeUHACH QT Txxeﬁoro HEPBROTO Henyraj; B lleTepSypr' OH OpHSSEAET
fanHemM o Henpncﬁocoﬁnenﬂﬂu K XKHMSHH, M ero Ge3opyXHOe ¥ OHe30pyHH-—
Bapilee NPOCTORNYUIE DH3HBAST Y PoroxsHa CuMiatTHio,

llomnMo MrmkHHa ¥ PoroxuHa B BaroHe HaXOOATCA IOPYTUE Nepco-
HaxXH poOMaHa, HPUYEM ONUH M3 HHX HPHCYTCTEYeT HUIHYECKH, FBa Opy-—
r¥e CymecTBYNT IOKa SAONHO, B paccKase HAH VIOMHEaHMM O HHK., A
HMeHHOD, Jietienmep, redepanbma ENaEYHHA, HOAJBHAA DONCTREHHHLA Mun-
KHHa, KOTODYW OH coBupaeTCi Cpasy HABeCTHTh, H HacTacha OUNHNNIOBT
Ha, Kak raapHas BUHOBHHAUA cOSWTHE, H2-2a KOTODHX POrOXUHEY Ipum—
NIOCHE YOEeXaTE HI AOMy. Kak PHACHASTCA M3 4YeTBepTON T/IAFH [epAost
vacTi, Hacracew CWIMNIIOBEY COMMKAST C MEMKHHHEM & POCORHEHEM, Mpas-
Oa B HepaBEOW cTenesd, "npuesa" B UeTeplSypl, a CHASOOBATENBHO, H
onpeneneHHIA YYKOOCTh CTONHNE: OHa NPHeXana coila M3 JepeRHH
NOaTHYSCKH=-MPOHHYECKUM HaaBahueM "OTpapguHoe", B HUMINHYeCKOd 06—
CTAHOBKE KQTOpPOH DAaSBHBANNCE ee OTHKOL He HOW/UIHYeCKHe OTHOUMEHHA
¢ TouxnM, Ilo CpaBHEHM® C POTOMMENM ¥ MitdkuHeM "“mpuesn" Hacraceu
QUAKANOBHUE HOCHT NPOMEXYTOYHHA XapaxTep: B OTIMYHE OT IIEpBOrG
CH2 He BO3EBPaMaeTCH H CRUK Cpeny, a IOnalaeT B TOpoXd RONepBHe, B
TO BpeMg KaK B OTNAYME OT BTOPOTC Y Hee 3a CIHHOM He nonoca af-



CONKTHOH GoNnasHeHHOR OTPemeHHOOTH OT JelCTEHTENLHOCTH, a JpHa-
pavHOE OTpPCYECTBO, SaBeplibnececda NpebpaleHreM €e, Korga HIIJI0SHH
PasBeAIMCh , P TODPOVI, MATYLYIOCE M HeCYACTHYH XEHUWEY.

B gepnoll I'ynlape HamMeuaeTcH, B JanbHefmeM yrayonawmeecH, pas-
IeNeHHe nepcoHaxef: ¢ OOHCH CTOPOHH - MEmkEH ¥ POorowyusE ¢ Hacracs-—
el QuEONOBHOE, KOTOpARA HY pasgenadeT H CBASKHBAST, C ApyToft « Jle-
GenebH, EIaHYMHEHE M BCeé OCT&aNBHHE, TO ECTE NPelCcTaBUTeNH Torg ob-—
MecTBa, B KOTOpPOS THNAPHHE TepOoH BXONAT H3BHE, C PasHON CTelleHbH
¥ € pAaIBEHMM JOpPMaME NPOABNSHHA YVAOOCTH. To, YTO A HaswbBaw "BTO-
pEM HadZanoM" pPOMaHA, HNPOHCXOMAT RO BTOPOM IJiaPe, KOTAA KHHSL Mem-—
¥HE, "uywoB" nO npesMymecTBY, CpA3Y XHE CHASHBAETCA BOBJICUEHHEM B
LeHTp COGHTHEH neTepbyprcKor'o ofllecTba, TO eCTE B "cumeT" poMmaHa,
KOTOpH# yie Kak OHh SapasHee FJas M JpelcTaBneH M oTYACTH OpensapeH
B NepBOK IJape, Korda MEmKHYH Bneppae ysHadT UCTOPHK BHaHMOOTHO-
weHrd "Ty®HX" BO BTOPOR CTeneHM — PoroxuHa H HacTacom PHUIHNNOBHH.
Eme no cROEro SHaAKQMCTEA C IoCiAernHel! MEmKMHE YBHEAWT & Ha NOpTpe-—
TE K B 9aTafIOYHO-NPEKpPacHHK YepTax ee JAEUA NpouTeT "HeoOWKHHOBEH-
Hy®w cyAsGY" STol MeHMUHEE, Yie B CaMOM CONpeneneHun cyOnte HacTackn
PUNENNOBHH Kak "HeEOOHKHCBEHHON" NpeipapHeTCA DAIIMYHE, KOTOpoe B
Havane YeTBepTol YacTH KaTeropHieCKH-Npeanosaramtiil pactKaaduk
NPOBOOUT,; € TOWUKH 3PEHUA POMAHHOIO NOCTROSHHMA, Mexny NombMu "op-
OHHApHEME" , KA THUNAMH ¥ HATYPAMH HeTHIHYECKHMH, TO 8CTh “YyRIOH—
mu" HopMAnpBHOCTH, CHNeIoBaTenEHO, B @EUECTREE DOMAHA CRenyeT aHa~
JNTHUSCKA Da3MHYaTh "ceepxcoxer" u "muxpocomeT”, NepsHll ¢ KONB—
UeBEM MOCTROSHHeM, a BTOROH ¢ JHHeRHHM. 30eck A OTPDAHHYYCE Dac—
CMOTpEHNEeM NepBOre, OCTARUE HTOROH! Ha aauHeM TnaHe.

He craHy aHanWsHpoOBATE NMoTpAcamiuil dHygan nocnegre® rnapl
Hovioma, opmmpol HMS ApPYAfMKX CTpAaHWL JOCTOEBCKOTO, TY CLUEHY, KOIOa
MemuxeH H POPOXME CXOOATCA B NOCHEenHMA pas y Tejna mMepTeROH HacTackm
DIIHNNIOBEH, CBASAHHHE HCCTYNJAeHHHM OpaTCTBROM. llyTemecdTBHE, KOTO=~
PHM OTKpHBEAETCA POMAaH, npoJjerapgee Yepes CONMAALEBYN nefic TEUTENh-
HocTe [MeTepbypra, BHYTDEeHHEA MHEp TepoeB H MeTadpamizscKyln chepy
Yenopera, DaPepneH); B HTOre OHO OPHREONHET K TPeM DasHuM dopmMat
HebHTHA: aCbCcoNMTHOe® HeGuTHe HacTachn GHNIMMUIOBHH, UYXOBHAA CMEPTH
Memmna B 9acTHOe HeOHTHe, C BeYHNM KISHMOM NPecTYTIeHHI, NpHro-
BOPEHHOTO K KATOpTre POTOKHHA. ECHH oTH Tpoe "4ykdX" GHIM OTTOR-—
XeRH, BepHee OTTODTHYIHN cefa n3 "opnuHapeore" Mmupa, W ecqH (HHan
HY cy¥IOBOH BOSBRAMAST N0 KPY¥TY K SaPESKe WX HOTOPHH,; TO BHT HeoB-



XOIMM ¥ BTODOH OHHAN, SIWIOrL, Ledb KOTOPOTO He B TOM, YTOGH H3-
BECTHTE YHTATENA O OalbHelwel cynbfe OCTANBHHX NepCOHaxel, ooc-
Jle TOT'0 KaX HSaKQHYeH DacCKas3 © IJaBHHX T'epoAX, 3 B TOM, YTOOH
CKA3aThk 3IAKIMNUHTEABHOE CHOBO O COOHTHAX, YYACTHHKY KATODEX pas—
OelleHH N0 KaTeropudaM "dyxux", unn "HerTHnudYeckux" u "opmousapaux®,
HAR “THNUUecKux" M NepeMecTHTh NOHSCTBOBATEIILHYK SHEeDrUK C BHCO—
TH Tpareaw# Iepeoro ¢UHANA HA YpPOoDeHbh SaHANBHOCTH H WDOHHH BTOT
poro. [lBe NOBeCTBOBATENBHHE JIMHHHN, NEepellIeTeHHEHe B ClReTe, pac-
XOAATCHA M NOCHe MIHTENEHOIO HaNpA®aHUA B YHTATEJE OCTaeTCH omy-
HeHHe OYCTOTH, JIYCTOTH ¥ HepPasTaOaHHOCTH, TAaK Kax [NOCAe paspgs-—
KH OCTAeTCA OTSBYK KaTacTROPUIECKOTO Xona COOHTUH, #u THmmHa §a-
HaJIA NO=-CBOEMY Oriywammad .

B OoTRUYNE OT OCTansHEK "Uyxux", nNpHeXabmKy MK BepHYBUMXCH
B lleTepGypl', KHASE MENKMH - "afcomoTHO uUymoR", OE NOABIAQTCHA He
TOABKC H3 reorpadiMecKH HAH SHorpafHMIecKH® HHOTC NRpOCTPAaHCTBA, EO
¥ M3 TeMuHOR HEMOCTHXMMON SOHH oyxa = cRoero "mgworuoma'. Hacrachkd
QunEnnonta ¥ POrommM me "HAMOTH" 8 ATHMONOTHIECKOM SHAYQHHH 3TOrQ
CJIOBEA, BOCKOIAMWETO, Rak HEBEGTHO,.K "nouoc", osHavammee "ocoGemt",
"oSocotneHHEA" , "CAMOSHTHEN", HMEHHO B CMIIY He aSCOMOTHOR HX Tym—-
BOCTH OBH YAe BEKINYSHH B COOHTHE DOMAHA, KOHEWHO,.B HHOM, 4YeM
ENaHYHHEH H BCEe OCTaJbHHE, RJaHe, B TEeM He MeRes OHH NpHHanRexaT
STOMY MHPY, H MH MOTAK OH gaxe BOOGPAIHTL DOMaH (HOTOpHN B 3TOM
crnydase He MOTr OH HAIHBATECA HOuom}, B KOTOpOM NHHEA HacTacew -
MUONCHEHE M POPOMHWHA Da3BRHEAslack O B Mupe EDaHYHEEX, TOLUKOTO B
HEONTHHEX, TaKo# poMAaH MH MOXEM TONLKC MEICJSISHHO NPEeNCTABUTL, HO
BCe SIEMeHTH erg ¥ HocToesckol'o Hamdno., H BOT B 9TOT yRe 3aBH-—
SaBNHACA pOMAaH BXOIDUT K3 COBEPMEeHHO MHOTO MHpAa KHAIL MEIKKRH,
"pmuoT", "“camotrHuft" denopek. Ho clemyeT OTMeTHTL NAPANOKC: BO=
npexH OupemeleHny, 3TOT "wyxoi" B cBoeM "CcaMOBHTHH" - He ymepmmH
B cefs "aroucT", BaNpDOTEE, OH fHonee YeM “"anbTpyHoT": O EHaCTOMAE—
KQ yﬂnnéﬁéanhﬂo "aTKPHT" PeaRRHOCTH ACEX OKDYXAIMHX, YTO DUCKY=—
er GHTh JaNOHOIPEHHEM B TOM, YTO RBAACTCH "adcrpaxuwefd®, soMHEM
0BDagoM YHOTO DYXKOBHOH CYmMHOCTH. HO HOPHN NapaACKC H TOM, 4YTO 3T
"agcTpakuuda", Kak A NOKA ero HAa3BAJl, HACTOABKO KOHKpeTHA, 4YTO He
TONEKC CQCTABIAST AuHaMidecKoe AOPC pOMaHAa, XOTOPOMY ZaeT Halpa-
HHME, HO H OCTABAAET B WMHTATNIS, NOCHE AEYX OHHANIOB, OTNEYATOX H
OTIBYK, CNel] BONPOMANMErs NPHCYTCTBHA, KaK SYOTO MumKEH He DO—
MaHHER O06pas, a BaKINYAeT B cefe npofiaeMaTHYecKyH 3IHAMMMOCTB, He-
YAOBHMMYIC U HEOTBPATHMYIO.



Takum OBpasoM, nepell HaMy MHP DOMaHAa, XK KOTODOMY MOKHO, Ha
Hall B3rAAf, NPHUAOKMTE FAPa OTBETCTHEHHHX TNOHSTHA!: "Jo MeEmxkuHA" ©
"noone MagkeHA", OTRETCTBEHHHY TeM, YTO HBHO HANOMHHAMT BHDAaXe—
HUAg "mo Xpeeta®™ ® "nocne XpHeTa®, Ho Takyw OTBRTCTEEHHOCTE BO3-
naraeM Ha cebs He TONBKO M, YHTaTend pomara JocToeblKOTO, BOI-
naraeT ee Ha ceBA caM aBTOP, NaX H3BECTHCO, JadyMaBOMi M HOCTRO™
HBUHA CROH# poMaH no oEpaany ABYX KHHI, OINHA WS KOTOpHX GHyla AnA
Hero CBHMEHHOA, a OpyI'vi, XOTA ¥ MHPCHOLC XapakTepd, OH CUNTAal
Taxpih, € XKOTOPOH YeNOBEKY MO3IBONMTENhHO NPeAcTaTh npen Borom,
TAK Hax P »TCH KHMI'e Kak Okl saxsongeHa KBHHTSCCEHIHA Boel eI 2e—
MHOH HCTODPH¥, — KHMIH 3TH: Edanrenue » Jor-Fuxom. KOHEYHO MELGOAB
He XpHOTOC N He JNaMasycKua#l pHuapb, Kak POI'OXHH He ANOCTON H He
Cando NaHca, a Hacracka dununnceHa He MarjpanMHa ¥ He JJyAbYHHEH.
Ho cyTk Ta Xe: O MuKMHE © GOJBRUMM OCHOEaHNEM, deM © XPHOTe WM
HNobB-KHXoTe, MOEKHO CKagsaTh, 4TO OH "zagpomeH™ B Mup, KyHa abjbi-
eTcA He JANA BHIONHEHHA Hefecsod MHCCHYE M HE ONA YTREePKINEHHA DPH-
HapcKkux mheanos. [ModToOMY H ero koden Gygetr Sonee TPATHIYSCKUM IO
CpaPEeHNy) C TeMH, XHSHB HOTOPHX MOCIVERIa NPpooGpascM erg mMaHH:
eMy He CYKIeHa He BHWHAA MYKa, HH YMHDOTBODeHHOSe OTDEe3BlcHHe,

OH Sy¥Zer HEABepTHYT B MpaK cBoero "umuoTuHsma" M HaBcerga ocTa-
HeTcA Ha nonedeHHu moxTopa definepa, (#rypH ryMaHHQE, XoTA H Re-
MHOTC 3JI0OBemat.

Houom moaeT OHTE HCTOAKOBAH Kak M CBROoero pona aHTu-Hondud:
poMarR BonbTepa = HpOHHYECKOE KOUYHCTBO Hal ONTHMHCTHUECKONR Bepod
B npobugenre, Hox-Kuzom npocBeMeHuA, NAPOONPYIOMEN NelCHHIMaHCKYIO
TEeOOHULLSH , MENMNY TeM XKaK B Miuome Heped NOHKHXOTCTBYHmMEerc Xpuora
= KHfi9a MEMKHHA = 5aHOBO OCBAWAESTCA NapajOKCanbHOE H TParudecxKoe
RXPHCTHAHCTED, H "3BKIMOOB" PamHOHANIMSM 3aMeHAeTCA Bepolf, aKala—
wmelica B ropHH#JIe COMHEeHHA. YTBepxneHHe Ilackanf mpoTHEE BonsTepa.
MpHCeyTeTBYeT BHecs ¥ Pyceo, B Urpe ofHAXaMWX HCOOBereil B Hec-
KOOBKHX MeCTax poMadHa, H B camMmoM oBpafse MemikHHa. B npoGreMaTH—-
veckol sTHke JOOTOSBCKOrC PyCCo NPelCTABNAST YTBEPELREHHWE EBEOIMOH-~
HOCTH OobpodeTeny Ged XpuoTa M JOLHBEM K OJNHHHeMY 63 pelUTHOSHO=-
MeTadrandeckoro ob6oCcHOBaHuER, Ho Pyccoo ofHapy®WBAETCA TaKWe M B
HCIIOBeH, OSHOBREMEHHC PAIDNEKATENIBHO-HTPORBROH B GOJIesHeHHO=HI~
BpamesHol, HecrepkaHHAA HCHPEHHOCTE KOTOPOH CTAHOBHTCS NPHIHAKOM

H CONPHYHHON MOPanbHOTO HHTHIN3MA.



"3emHaa" EEIHL MHIXMHA, eBaHrenne sTore "cnadoymaoro™ LoH—
EuxoTa, pa’ssEepTHREAETCA B POCCHM K HecaT Ha cefe Gpema poccHic—
KHX ODOoGIeM, COLHANEHEX H HUSHHO-UIONHTHYECKEX. HecnemopaTeni
fIoOBepTAM TWATeNLHOMY pastopy 9TV, CTOPCHY pOMaHa, HacTaprbas Ha
TOM, YTO B Hduome HMIOOpAKAeTCA DABHYSTAHHHH KANHTAIHMIM H elelHOe
CHABAHOPHUNABCTEC, He ymanmds LeHHOCTH HQCAenORaNuilt Takoro poga,
anenyver nofUepkHYyTh, UT0 CHIla ¥ HHTepeC poMaHa BOBCE He B TOM,
410 OH OThaxaeT INOL0OHEeBHHE BONPOCH COEPDEMEHHOCTH, SHaMeHaTeNb—
B, 4YTO MHNKHH ODPOHSHQCET CBOK cnassnod)mcrnymmym_ NaTPHOTEIEC~
KY® THPAOY B QCTRO~IpaMaTHYECKOH CHTYALHME, KOTODAA IHAYIMa Cilo=-
xerﬁo, HE3ABMCHMO OT CHRUHIHYHOCTH ¢ TaXkEM XapoM IPOBOIEIUIAMASMEX
BM BRell, H 4YTO IPONOREN: ITHX ASCTPaKTHO IOPOTHX IoCTOSBCKOMY
HieR 3aKkaHUMBAETCS KOMUYECKH: HeyH/IEHE XeoT MENKHHA CBROOUT Ha
HeT BOAMOEHOCTE KAKOrO—/mGo pesy/bpraTa OT ¢rfo noydeHus, Morus
HWAKNH HAWHEH, BaXEHll B ofmeM CTPOSHHMH poMaHA, TOXe HE CJIeIOBaANC
GH DacCTPATH, HOOGALSYH €' B KAYeCoTHEE NOROHA JJIA AaHTHKRAMIHTANHC—
THISCKAX QUIHONNK UM & ekl HANOMHETL 06 ofuens BecTHOR auru-
SYpPEYa’sHOCTH JIOCTOeBCKOrG. DTOMY MOTEZBY (yaKOIMOHANMBHC OTBEOeHa
TA XEe PONMb, YTO H CIANOQCTPATHO B Bpambas Hapamasosus WIH DePOo—
ﬁnn B Secax: BO BCeX BTHX onydagX gseno HOeT ¢ HeoSysDaHHO-H3Bpa-
IREHHOM, CJIOMHOM H He SHaMifeM I'DaHHI, XH3IHeHHOM HHCTHHKTE, COoCTa-
EJNIARNMEM SJeMSHTADHYD H HEeECESpPHasMyl SHepTrHd YeNOBeUeCKOr'e Ccyle—
CTEBOBAHHA, KOTOROHN NPOTHBOCTOAT MODHEH ApYyro#, He Medee MODyHa-—
CTHEHHOHU CHAK: M HAODeM ee OyXoM, MHMKHHE — CaMBIL YHCTHII ofpa-
S6K 2TOi NYXOBHON CHNH BQ BCeM TBopdYecTHe JIOCTOEBCHKOIrD, MO TOr'e
YHOTHY, YTO KARETCA NMPOIpadvHEM, OeCTeNecBHM, OH mmeH TOHf IMCHXo-
dHUIHYE KO KOHKPEeTHOCTH, KOTOPOW, HAIDOTHE, HajeNeH Anema
KapamascB, 32TO KAK 6H acCTPanbHOe HSJYUYEHHE KOTOPOE BHDH-
BaeTCA B knaoraym EKHIBE, KaTacho¢n¢ecxn OCTABNAA noone celI oT-
Gneckd cseTa M CAens DASPYWeHWS, W @CUelAeT, DOSBHMEHHO TioTep-
nes nopaxeHda. Ho "KOHKpPeTHOOTEH" MuEmmaHAa nbocro—ﬂanpoct‘o HHOTC
POra, YeM KOHKPETHOCTE AJCMH, © Hel CRAIAHC ¥ erc NOoPakeHHe.

Tne npaumMHa 3TOTO mopamxeHua? [loveMy OMHAN DOMAHA HATACTDO-
dugeckuNn? IlodeMy Taxas rycTad aTMocdepa CMepPTH OAPDHT H ITOM DO-
MaHe, KOTODPHN, KAK HM OfuH JApyrofl poMaH JOCTOEBCHOTO, HACEMEH
YDDEOMO—MPAZHEMY OGPAIaMHM, BOCTIOMHMHAHMSAMH H NpeOBECTHAMY KDOBH,
youlicTea ¥ paspyvireHna? llodeMy nopaxeHue "upeana' snecs Hak OyI~
TO TOTANRHOS, Ges Manelnel HaDekOH, KOTORYIO ApyIHMe POMaHH [OCTO-



8BCKOTC HCE—Ta2KH OCTabianT? UTo 2To — AVIOXKeCTBEHEAR Heylauda,
NYyCTh H TaHRanbHARZ, HIH Xe [NOBeCTROBATEJIEHAA CTRATEeI'Hs Houwome
1petyeT KPpUTEDHEeE OUSHKH, AMEKBATHHY ODPHIHHANBHOOTH ero 3aMHCRa
H chccofa ero QOyieCTBIeHMAT

BepHeMCsa K KONBU2OOPAZHOCTHE poMaHa M K Bro, B MOeM onpena-—
nenHy, "pactizoMy dHHany", Kak yWe rOBOPHICCE, IIEPROS HAYAAC IIOR=-
TOpPERO P nepaoM PHEaANe, W B TO Xe BPeMA CHHU Ae HOeHTHYHH. [IORTD-
PEeHHE — B OSbLENUHeHHH TpeX “HeTHIHYHEX" Coynet, CEeNeHHEHX B CHXe—
TE, KoTopu? sapAsancd B neppod ryase, PasHuia He TOMEBKO B TOM,
4YTC HHTH DTHX cylel npepkBanTcA, Telepk BeRbh CHH EHIOHH R CHeTe
HX BAaWMOCBRYeld B gpyr ¢ mpyroM H ¢ "gpyrume", HMeBHO B noconeg-
Hell cueHe, Korma MIaneHYeCoKHR nerneT MHLKUHA CBHIOETERNECTBYET, 4TO
OH Ha Tpal¥ noTepy ceoero "s" M BOYBPAEeHHA B KPOMEmHEYH ThMY Xa-—
oCca, OH MONYyYaeT GONbUYD CIUIOTHEHHOCTH TG cpaseeRmo C TOH, HOTO-
Pan paHnme JOnyCKanach NpOSPAvHOCTRI B OECTENeCHOCOTH ero oOnH-
Ka, Kak Gygro pafasnesckMft cBeT, HMexoIAmuHd oT ero (UCYPH, STy-—
MAaeTCHA OO Tpenena MO KOHTPACTY ¢ KOCMHYEeCHKHME DeMBpaHATORCKHMH
TEHAMH, NpeolaafamnuiMHe B cpele M B xUIHH ForoxmBHAa, Hauvamo H KO-
Hell coeqHHeHH He MeXaHH4YeCoKH, HaK ecnd 6H NMpocTO HCOTOMHACA Sapan,
NPHBOAHBMMA 8 NEBHXEHHE COBOKYIHOCTE HECKOJIEKHX CyIet, HADGOROT,
3TH CY¥OLEOH COOTHEeCeHH, B TOM CMHEHCIE, YTD MeNOy HHMH YOTaHOBHIOCh
nore B3IaMMoOefACTEHA, CBEGero pofa MACHHTHOE IIpUTAKeHMe, KOTopoe
YACTHYHO HX ASOMHPOBANC NO OTHOMEHHK K MHpPY "OpAHHapHOCTH", oc-—
TABHE HX B cOSCTBEHHOM MNone BanpPpAMeHHOOTH ..

OCTaHOBKMCE BKPATLE Ha XeHCKOM aHanore Munmuza = CoHe H HA
Takol "HerunmuuecKo#" ¢urype, xark PACKONBHHKOB, H Ha OBOHHOM $H-
Hane flpecmynnenuf U Harxgsarul . KOMNOIMUHA 2TOTO DOMAaHA MuHeftHad
u "oTkpHTag", mpoeuMpyeMaa I (uHAJIE He Ha HanHCAHHYW, a TOJABKO
ofemaiyw B KaveCTEEe BOSMOWHON HCTOpHL,. C Ipyro#t CTOPOHH, "“opan—
HapHeM" MHEpP, B KOTOPOM PACKONEEMKOR PYKOBOOCTBYETCA CBOeM Teopu=
elf, He pasleieH TaxHMM UeTKHM LEHHOCTHHM BapkepoM, Kaxk B Hdyome, H
xpHCTOMGEBag COHR NefCTEYeT B peansHon xusHu, "cnacaa" Packonb—
HHKOBA, B OTJYYHEe OT Mmmxeda, He "cnacmero" HacTacww OHIMONOBRY.
He yrnySnaAch B AHANMY, MOMHO YTREPEKOATE, UTO PAaCKOANERHHKOB XOTA
vyencBex ¥ "HeoCHKHOBEHHHHE" (pasyMeeTcH, He B TOM CMECHE, KOTOPHHR
B 5TC NCHATHE BKIAILBAETCA E BP0 TeOpHHM) , HO DTC He TOTalbHamg He-
OCHKHOBEHHOCTh MEMKHHA, W IO2TOMY ero "sosspameBue" P RHSHL BOos-

MOXHO, Npapjda, JOCTOSBECHHH HaMepeRHO OUPHCOBHEBAST JIMIL NIepBHE



Mary B STOM HaOpPaBIeHEH M OCTAB/AST B HEONPeNeNeHHOCTH OCTanh—
Holl nyTh. PackoONBEHKOER He AHTUE] M He OeMOH, 3 YENOBeR, paigHpa-—
oMLl NMPOTHEQOPEYMAMH pasSyMa ¢ COBECTBW, H TAaKUM OGpDAIOM MOKeT
BRCTPaIOaTh XPHCOTHAHCTBO.

Ha [epBEY! ESTAAN TapagoKCanbie, Ha CcaMoM Xe EeJe JIOUETHO,

HO 4ToGH B poMaHaX JOCTOeBCKOI'D OTHCKATE IPYTYK HEBOIMORHOCTE
"pORBEpATA" K EUDHE IOCNEe PaguKaILHOTe ¢ HEWw baspHba, Hago obpa-~
THTECH K TOMY, YTO NDEACTABNASTCA AEeMOHMMSCHKON anTuTesol Mumxuta
- K Crapporufy. CTappordd Toxe "uamor", Toke "caMmMoGuTHHA", HO o
HOMOT 3Ja, [NO-cBGeMYy, Kak ¥ MrMKHH, NPeonofeBaliHl caMoro cebs,
ONHAKO 3TO NpeoxoyesvMe MPOHCXONHT COBEPM2HHO NMO-MHOMY, TO €CThH B
YHUBEDCANBHOM HANDABASHHHM TEOPSTHKO-PEBINMOHEOND' ' OeHCTBUA, HOHH—
MAEMOTO KaK- DKCnepMmedHT ® "Hrpa®. ORHaNyY Becod NpUCyl COBSCTBEH-
Hult xaTacTpof#sM, 3fech TOEe HamaaeTcd CHOErO pOMa CYyMadmecE—
BHEe, KOTOpOe OTPHUASTCA BpauaMHl, NPONSBORNMBIMHMMH BCKDHTHE Tena 10—
KOHUHBRIETC ¢ COBQH CTaBpornHa; HO OHATHO3 KOTOpPOTO AHTOP BCEM
CBOHM POM3HOM NORTEEPAmaar. KoHeWwHO, 3TO CYMACHMECTEHE HHOWEro no-
PANKA, CBEDXHHTENNEKTYAIHCTHYECKOrD, PARHO KaK BHCHETO NODADKA,
HO OSpaTHER IO énaxy, 0 OCTEH AHTUMHTEILIeKTYRNMCTHUSCKUE, X "uliu-
OTHIM" MunmcHHa: MEUKHH = "aywa® B YHCOTOM Buie, CTaBporuHd - "pac—
CYHOOK" B YHCTOM BHIE,

MemneH ® CTaBpoI'MH =~ "aScomoTHO OpyTrHe", CBeT u YcpHas THMa,
KaK Gyaro BHINMHM OHH W3 OXHOI'O ¥ TOrO e HEUANOBEYECKODO HCOTOURA—
Kka {¥ AeRCTBUTEABHO, ¢ POMaHHON TOYKW 3DEHHA, UX POOHUT OIHH sSAe-
MEeHT, Kax BRAKO HI NOOrOTOBHTENBHEX MATEPHANOB x=Hauomy; CcBROS-
TENECTEBVHLHAK ¢ TDPYyOHOM PHHANMBAHHA IVIABHOTO rapog 3TOrQ POMaHA,
erg MeTaHHA MexIy KpafiHocTAMH Jotpa M 3na), aMOHBANISHTHODO MOTO=
HHHKE, HORYCK2OMero CBOY No=-YefIOPeNecKY (HNH HAO-UenoBedYecHyn)
SHEPriw.. 5 NROTHRONOMOKHHE CTOPUHM M CHOCOGHOIO HARNPaBATL 3ITH JBA
IOTOKA SOHHCTBEHHO HA DAZsDPYUSHHe W CAaMOPABpYMESHHS.

Ins JOCTOeHCKOIQ, 'KaX MH SHaeM, KHIAb MAICHH, cO3NAHHHE no
nogoBme Xpucra H Jlon-KuxoTa, nonxeH G OHTE BOWIOMEHHe “TNONIOKH—
TeARHO NPEeKpacHOrO" ueJoBeKa, IPHYeM 3T0 BHpakeHUe NOHHMASTCA B
3THKO—30TETETECKOM GMHCne; KaK OH nepelaPaf B TEDMHHEAX XDHCTH—
agcTBA Tpeuyecxoe xaade xaeamde. IodTOMYy, W3 TOTO, YTO HO CHX HOP
BHITO CHASAHO, MOXeT noxasamhcn; YTO LENh, HOCTABNCeHHaR [OCTOSHC-
KuM, He GHIa AQCTHTHYTA, H poMaH, B OWIy 3TOM HeyIadl, OC pac—
MPOCTPaHSHHOMY Maeﬁnm, cnegyeT CYHTATHCH HE COCTOHBIIHMOM,



No—mpemy #e, B NeloTBATeNBHOCTH BCE OBCTOHT Kax pal HaobopoT.
Houom - oOHO H3 CaMHX 3a2XPATHEAWIUX H TAVGOKHX ThopeBul JocTo-
EBCKOT'C H EEJHKHHN FpOMal IO OBYM BHEMHE Kax GY,‘D;TO NEOTHRORDEUYHERM
IIPHYHHAM: BO~NepBHX, HNOTOMY, YTO aABTOP PYHOBOLOCTHODANCH ROecH
"NoIOKHTENBHO npeKkpacHoro" uYenosexa ¥, BO-BTOPHX, HOTOMY, 4YTO
peanisoBall ee B DOMaHe NIBECTHRM YMTaTENK OLDpPAa3oM, TO eCTh [IoKa~
2471 H XPYHEHHEe DTOR HMOeH W e BOCKDeCeHHEe: Bedb €CNH B pOMaHe
tynean" TepneT nopaxeHne, TO poMal osHavaeT TpHvMb "uneama".

B r0o e BpeMA 3TO H TPHYM) pOMaHA Kax TakoBOI'0o, HWO0 ecnH BH
JooToepcKHi mMpeBpaTHN CHOW HIeW B HOHCTRPVEKTHBHED NMPHHIMI BHCOKC=-
VHUTeBHOI'® KA HAJHUJATENBHOT'O DOMAaHA, TO OH CPa3y OH PAaspYmHN H
"unep™ ¥ pcoMmaH, MomeT GHTE, OH CO3OAN GH B BJIATOPCOIHOM CMECITE
CJIOBA BOCHMTATENRHO-NENATOTHYSCKHE poMaH B nyXe Ymo Jdename? Uep-
HHWEBCXOTO, NpOHaBemeHne, HBIMNNEeecH OBGLEKTOM CHKPHTON NOJIeMudeCT
KON HanpaBYIEHHOCTH HOuoma, TaKk Kak "IMONOKHTENBHO NpPeXpacHHER" e-
JICBEK COCTARNJIAST NPAMYD NPOTHRONONONHOCTE "ooobOHX momed" ma Wmo
desams?. 0T JOCTOEBCKOIC H OT UepPHHIMEBRCKOTO B PYCCKOM DOMAaHEe Ha=-
YHHANTCA P& DACXQAAMHEecH NHHMN: JIMHMAE POMAaHa nposneMHb—KpH—
THYSCKOrO H JHHPA pOMaHa HasHZaTeNbHO —nponcbBelHuYeckoro. JocTo-
eRCKHi, DTOCTaBHBIIHA cefe LenAsk®d CO3NaTh OSpas HOCHTeNnA OYXOBHOTO
CrlaceHu®, Hak OH HOBOABJAGHHOIC IEMHOIO XDHCTA B OQOJAHMHM COBDEMGH-
Horo poccrfickoro JoH-KHxoTa, oCOsHaN, - H MH ONyMaeM 3TC B HANpAE-—
KEHHOCTH XAROOR CTRaHMmE Mouoma, WTO DOMaH, HIHYTDHU CBOSH CTDYK-
TYPH, He HONVCKaeT KAKOI'o-NHSO CHaceHHA, YTO, TaKk CKasaTh, HIeo—
sorpEa poMaHa Kak "xaHpa" TpPHHNENHANBHO HUCKAIOMaeT COTepHONICTHI.
Hpee crmaceHMA, GYAR TC HAeA DEIHTHOIHAN WY aTEencTHYECKAd, MeTa-
@HSH‘KQCKaH HAH COoIHanbHadA, HHOEBNIOYAJBRHaAZ HIN KOMJTeKTHBEHAA, B
BMHIHH MH MOXEeM NPHIABRATE CaMoe BHCOKCE YHaYeHHe, OJHAKO B pOMaHe
DHA paBHONpasHa ¢ nwoboll OpyroR ugeell ¥ moiupHAeTCd JHANOTY HOs-
aNnkBEOr0 ¥ pPeaNbHOrQ, KOTOPHN NeXHT B QCHOREe CTRYKTYDH poMada, Ha=
YKHag ¢ QT2 COBPEMEHHOID poMaBa - Ifor-Huxoma,.

YToGH He MPeBpaTHTRCA B afCTpaKTHERNE NpHHOET, MHMKHH, Kak
KHAZL jJgobpa, JONAKeH OWwn IoI'MBHYTER,. JANA Hero BHNC HeBO3MOKHO U
SHOrpafHYecHH 3AaBEPIUTECA B YCNOKCOSHHOOTH eCcTedTBEeHHOH CcMepTH,
KaK, HanpHMepR, OpPOHCXKOOHT B OJfaoMmoee, TIAe TIapHHE repoll, Toxe
"soMoT" NMo cBoeMy OOOPOAYWHI? H MYyJADPOCTH, OTbLeOMHAETCH OT MHPA,

B KOTODHE BCe@—TaKH MOXET HBeDHYTLCOA YEpPesS MNOCREeNcCTEO KeHHThOH MnH
CEMBH, TaXK KaK er'c zofpoTa H CraBocTh B ob6meM=-TO “"HopManbBE" WM



obnagawnT cnatoll c¢reneHRR “"HeTMNHYHOCTRY. MEIOKHH ke, XDHCTOC Ges
9ynec, CoR2pmapmHE cbhofl semioll nyTh Yepes COKeT poMaHa, oKasHBa—
eToR P COCeNCTES CO CHOEM aHTHOOOOM CTAaBpPOTHHEM, B S0HE MpazHo—
o HeOSHTHA, JAPEPRMB N0 XPYr'y CBOe POMaHHOe CymeCTBOBaUKE.

Uyne, KOTOpOro MEHMKME He MO COBEPHHTE B POMAHE, COREpUH
aro aABTOP: MEMKHE He MOy "cnacTa" MHp, oOHAXQ JOCTOSHCOKRE CMOT
"enacTH" MubMKWHA, COACTH, DASYMEeTCE, B IUidHe NODTHKM pomaHa,’
OCYMECTEME, TaKHM OOSpasoM, 4YyOOTBODHHI! AKT CBECTBOBAHAEM C TOM,
YTO He NOONAeTCs HOBGCTEOBAHMI, IOKa’oM B MHDe poMaHa "IIoJoRI-
TEJIBHO NpeKpacHoro" JeaoBexka, KOTOPHHE CaM Ne cefe WORNINYaaT -
6¥H BappaTHBMIAUHK®. MamkHH - "MoHoTp", aHTUTe3a "nopsnka', Toro
nopsaaKa, HA KOTOPOM AepEHTCA MHMP, BEKIKMAA ¥ MHED poMaHa, H o no
OTHOMEEHK K 3TOMY MHEDY ABAAeTCA "aBCNTHO OpyruM", @ ero npu-
CYyTCTBHE B DOMAHe DRADHOCHNEHO 3aragke, H He INOTOMY, 4YTo ¥ HocTa-
eBCHOTC OH NCHXONOrmvyecKH He OOLACHEH, —~ HeJMeNlo TpeSoBATh 3TODO
AN MeuMKBHEa, KAK BEH [NA OFHOIO JApYTOro HE HepcaHamel JJocToeBckoro,
9afABNARMEero, 9YTO OH He, "nouxonor", - a NoToMy, 4YTO €ro IpMpoRa He
mornaeToHd NMOPAOKY Paccylka, X €uwla er'o He B rToM, UTOHH DOCTABHTE
YopoEHapHEi" Bonpoc: "UTo OenaTh?",; @ B "HEOOHKHOBEHRHOM" H pamH-
KansHOM BOIpoce: "KaxpMm Barn?", '

CoagapAd eBaHreN{e TOT0 BOIBHMEHHO HEe yoasBWerocH IONpagaHus
Xpncmy, xoTopoe Huume BosmMeT ONA oSbAcHeHHA GuTypdH Hucyca M Bey-
HOTO "cKaunana®, BHSHBa&MOrQ €ro <JIoBOM B MHpe, [OCTOSBCHIN MOT
AOBEPHTE NOBECTROBAHWE TONBKO ONHOMY COJOCY, OIHOBPEMEHHO KATEro—
PHYECKOMY MPEAMNOoNaranmeMy, oBYVCMHCIIEHHOMY TOJOCY DPaccKasduka Hou-
oma, KOTOPHEN M ZHaeT ¥ He 3HAGT, M CaM, POMAaHEHR alocToNd, HapanHe
C wpTaTeneM, HaxXOOITCH 3G BRAcTE "ramHeTEA", O KOTOPOM NOBEGTEY-
€T, BO BIACTH CHKETA, SaBRE3IKa XHOTOPOTC NPOHCXOBHT B BaroEe [leTep-
BYDProxo-Bapanckofl RelleaHoN TODOTH, a padbi3ia Ha OpavHOM Noxe =
CMEepTHOM, OApa, ¢ TpeMs JaHTACMATOPHEVEeCKHMH IIepcoHamaMmu, yxe ¢ ca—
MOIrQ Havasla ofpouUeHEHMH Ha R¥sheHHOe KpymeHHe. MHpCKoe Tparudec-
Koe eBaHr'efine HouoMg CMHKA@TCH MO Kpyry C caMmuM coGoft, oGgasasn
HaAC CHAHMEM CcBoerg mmda,



Jif1 PECHAR {Praha)

LE CRIME DE RASKOLNIKOY

Ie personnage de F.M.Dostoievski a attir& 1'attention de
§.Freud d&jd en 1928 of 11 a essay& d'utiliser les connaissances
tirées de sa pratique psychoth&rapeutigue pour expliquer la struc-
ture psychique du grand &crivain. I1 va de soi gue c'est surtout
le motif du parricide qui a &velllé l1l'intér&t du théoricien du
complexe d'Cedipe, ce motif guil apparaft dans sa réalité toute
grue dans le roman Les Frires Karamazow. C'est dans ce roman que
Freud voit se dévoiler le plus clairement la problématique intra-
psychigue de Dostolevskl, et en méme temps, la derniére phase d'une
édvolution ol la méme problématique, au commencement, trouvalt une
expression moins immédiate: avant d'avoir ainsi fait, & la fin de
sa vie, son "aveu poétigue" en décrivant l'histoire d'un parrici-
de, nous dit Freud, Dostolevski a paint §'abord un criminel ordi-
naire, poussé par des motifs "&goistes", puis, des criminels poli-
tigques et religieux.

C'est &videmment le héros de Crime ¢i chdiiment, Raskolnikov,
gui est désigné ainsi comme un assassin poussé par des motifs
égoistes. Or, celul gul a suivi dans le roman de Dostolevski tou-
tes les péripétiles de 1'evolution psychigque de Raskolnikov, peut
trés bien avoir le sentiment gue cette désignation simplifie un
peu l'enchevétrement compliqué des ralsons de son acte. Nous ne
pensons pas icl tellement au fait que les conditions insupporta-
bles dans lesquelles vit Raskolnikov au moment od 1l congoit et
commet son crime, comprennent assez de facteurs qui aux motifs
&goistes et d'ambition, ajoutent aussli des motifs "altrulstes":
1l'horreur surtout devant la détresse humiliante i laguelle sa mére
et sa speur sont condamnées, Car Rasgkolnikev luil-méme nous avoue,
4 ce moment de clairvoyance gul est le moment de sa confession &
Sonia, que ce n'est gu'un semblant, tous ces motifs altruistes de
son acte:

Ce n'est pas pour venir au secours de ma mére que j'ai tuég,
ni pour consacrer aw bonheur de 1'humanité la puissance et
l'argent gue j’aurais congquis; non, non, j'al simplement
tué pour moi, pour moi seul et dans ce moment-la, Jje m'in-
guiétais fort peu de savoir si je serais le bienfaiteur de
1'humanit& ou un vampire social, une sorte d'araignée gui
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attire les &tres vivants dans sa toile.. (frime et chdtiment,
p- 478)

Mals est-ce que cela signifie que le vrai motif de son crime
&tait un disir "égoiste" de s'emparer de l'argent qui devalt le
libérer de sa situation humilitante et lui ocuvrir la voie au suc—
cés? Ce qui est &tonnant, c'est gue Raskolnikov, qul veut alnsi,
par le meurtre, acquérir l'argent de la vieille usuriére, ne re-
garde méme pas, aprés le crime, quel est le contenu de cette bour-
se, et sa premlére idée, quand il veut effacer les traces, est de
jeter simplement tout ce qu'il a volé dans l'eau, c'est-d-dire
gu'il est prés & abandonner sans hésltation tout son butin. Mals
on peut expliquer cela par le changement du au fait que scon acte
ne s'est pas accompli de méme maniére qu'il l'imaginait: en dés-
accord avec son projet, il a tué non seulment 1'usuriédre qu'il avait
4 bon escient condamnée d la mort comme une créature inutile et
nulsible, mals aussi sa soeur Lisaveta, et ce second crime peut
difficilement &tre justifié par ses réflexions pseudorationelles
sur le droit de tuer. Il ne semble pas guand-méme que ce soit ce
fait-14 qui joue, dans son changement, le rB8le prinecipal, C'est
déji avant 1l'entrée de Lisaveta dans la chambre oi le cadavre de
sa soeur git sur le plancher, gue Raskolnikov reconnaft que son
crime s'effectue autrement qu'il ne l'imaginait, Dans ces réfle-
xions auxquelles il s'adonnali dé&jd longtemps avant son meurtre,
et concernant le falt qu'on réussit, dans la plupart des cas, si
facilement 4 découvrlr 1l'anteur d'un crime, il &talt arrivé & la
eonclusion que presque chagque meurtrier “&tailt frappé, au moment
du crime, d'une diminution de la volonté et de la raison; ces gua-
1ités &taient remplacées, au contraire, par une sorte de légéreté
enfantine et vraiment phénéménale, d l'instant ol la prudence et
la circonspecticn &taient le plus nécessaires, Il assimllait cette
éclipse du jugement et cette perte de la volonté § une maladie gui
se développeralt lentement, atteindrailt son maximum d'intensité
peu de temps avant la perpétuation du crime et subsisterait dans
cet &tat stationnaire au moment de celui-ci et quelque temps aprés {la
péricde dépendant de l'individu} pour se terminer ensuite -comme Fi-
nissent toutes les maladies. (Crime et chdtiment, p. 114). Raskol-
nlkov s'est persuadé “gue lul, personnellement, &tait & l'abri de
ceg bouleversements morbides, qu'il conserveralt la plénitude de
son intelligence et de sa volonté pendant toute la durée de son
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entreprise, pour cette seule raison gue ce projet ‘n'était pas un
crime'..." (Crime et ohdtiment, p. 115). Or, tout ce gque Raskol-

nikov éprouve avant son meurtre et aprés, répond tout-i-fait ex-

actement 4 ses hypothdeses concernant un meurtrier "ordinaire".

Au moment ol il a déjd abattu Lisaveta, c'est ainsil que son é&tat

d'esprit est décrit par le passage:

Cependant, son esprit se laissait peu 4 peu distraire par
d'autres pensées; 11 tomba m@me dans une sorte de réverie;
par moments il semblailt s'oublier ou plutft oublier les cho-—
ges essentielles pour s'attacher & des vétilles. ({rime et
chdtiment, p. 124}

Ainsi sa propre expérience démontre du point de vue psycho-
logique, que son meurtre est en fait aussi un "erime ordinaire®,
dans ce sens au moins, gu'il s'accompagne d'une crise analogue de
la personnalit&. Cela ne résout pas encore la guestion de savoir
gquels sont les vrais motife de son meurtre. Pour avancer dans ho—
tre réfléxion, il faut se rappeler un autre passage de sa confes-
gion 4 Sonia, Ce n'édtalt pas tellement 1'argent qu'il voulait
gagner; c&r Raskolhikov g'exprime ainsi:

Une autre question me préoccupait, me poussait 4 agir. I1

me fallait savoir, et au plus t&t, si1 j'é&tais une vermine

comme les autree ou un homme? 51 je pouvais franchir 1'ob-
stacle, sl j'osals me balsser pour saisir cette puissance,
Etais-je une créature tremblante ou avals-je le droit...?

{(Crime et ehdtiment, p. 478}

Ce passadge dénote une caractéristique fondamentale du crime
de Raskolnikov, qui le distingue des crimes “ordinaires" i motifs
égoistes La lutte intérieure que ressent le héros le distingue
d'un criminel dont le motif est l'appit du gain. I1 semble gue
ce ne solt pas tellement le besoin d'une satisfaction &goiste ou
pulsionelle gui l'incite au crime, mais plutdt guelque chose gqu'on
pourralt comparer presque A un abgsurde sentiment de devoir, 4 une
sorte d'exigence morale. Raskolnikov est torturé par la question
de eBavoir gu'elle aurait &té la decision qu'aurait prise Wapoléon
face 4 un tel cas de flgure: nous retrouvens ici la tendance d
s'identifier & un personnage exémplaire, une tendance guli est plus
caractéristique de nos attitudes morales, gue de noe mouvements
pulsionnels, Mais dans ses r&flexions, ces persconnages cu'il voudralt
&galer, sont justement capables de commettre des crimes sans aucun
remord, comme il ressort du passage par lesguels il résume, dans
son entretlen avec Porfiri Petrovich, le contenu d'un article gu'il
a éorit & peu prés six mols avant son meurtre:
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Cette idée que tout les l&gislateurs et les guides de l'hu-
manité, 4 commencer par les plus anciens, pour continuer
par les Lycurgues, les Solon, les Mahomet, les Napoléon,
etc., tous, jusqu'aux derniers, ont &té des criminels, car,
en promulguant de nouvelle lois, ils viclalent, par cela
néme, les anclennes qui avalent &té jusgque-13 fidélement
.observées par la société et transmises de génération en
génération, et parce gu'ils n'avaient point reculé devant
les effusions de sang (de sang innocent et parfois héroique-
ment versé pour défendre les. anciennes loils) pour peu gqu'ils
en aient eu besoin. Il est méme & remarquer que la plupart
de ces bienfaiteurs et de ces quides de 1'humanité ont fait
couler des torrents du sang..?! (Crime et chdtiment, p. 312)

Il est persuad® gue si Napoléon n'avait pas pu commencer sa car—
riére par un acte d'heroisme militaire, mais par le "meurtre d'une
vieille ridicule", il n'en aurait pas é&té pour dutant rébuté; -

L'idée ne lui serait pas venue gue cette action pQt sembler
peu héroique; il n'aurait mé&me pas compris qu'on pilit hési-
ter. (Crime et ehdtiment, p. 474)

Une des motifs de sa souffrance avant le meurtre est la con-
sclence gqu'il niest pas capable d'agir et surtout de sentir con~
me ces individus "en dehors du bien et du mal". Ce sentiment est
révélé avec précision dans sa confession & Sonia:

Creis-tu que je ne savals pas gue le fait méme d m'interro-
gar sur mon droit 4 la puissance prouvait qu'il n'existait

. pas, puisque je le mettals en question ou que, par exemple,
gl Jje me demande: l'homme east-ll une vermine? c¢'est gu'il
n'en est pas une pour motf. Il ne l'est que pour celuil 4-1°
egprit duguel ne viennent pas de telles gquestions, celul qui
sult son chemln tout droit sans s'interroger... Le fait saul
de me demander: Wapoléon aurait—-il tu& la vieille? suffirait
4 prouver que je n'édtals pas un Napoléon.. (Crime et ohdti-
ment, p. 477) ’

La description de sa tension intérieure avant le meurtre
a'accorde tout-i-fait avec ce passage de sa confession. Ce n'est
pas 4 cause de son désir du gain qgue le crime doit lui apporter,
gue ce crime le hante, mais c'est ﬁarce gqu'il sent gu'il lul faut
réaliser cette "expérience” pour se démonter & lui-mdme qu'il est
égal & ces hommes capables d'un crime pour imposer aux autres leur
volonté. Sans son incertitude, nous dit Dostoievski, son crime
n'aurait méme pas &t& commia:

+».8'11 &tait arrivé un jour que ces questions fussent tran-
chées, tous les doutes levés, les difficultés aplanies, il
aurait probablement renoncé immédiatement & son dessein comme
4 une chose absurde, monstrueuse et impossible. {(Crime ¢t
chftiment, p. 113)

Examinons maintenant les forces qui s affrontent en lui son
projet c¢riminel, Il est frappant que la peur d'un chdtiment n' ¥
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joue pas un grand rdle, et gue celle d'une condamnation morale
n‘en joue aucun; par contre les sentiments plug &lémentaives de dégofit
et de compassion attisés par l'idée de cet acte sanglant, sont
ressentis trés intensément. A premiére vue, on pourrait douter
gque de tels sentiments, alnsi que la compassion pour la victime,
puissent 1'emp&cher de reculer. Mais un jour avant le meurtre,
quand &puisé par son errance sans but et par sa tension intéri-
eure, 11 s'endort dans les buissons, un réve apparait dont le mo-
tif principal est justement un mouvement Iintensif de compassion.
Dans ce réve, qui ge déroule dans la ceontrée od il a passé son en-
fance, il wvoit un ivrogne assommer, par un caprice fanfaron, un
pauvre cheval maigre, qu'il s'est efforcé en vain de faire tirer
un chariot trop lourd, chargé de tout un groupe de gens ivres,
Dans son ré&ve, Raskolnikov lui-méme prend les traits d'un enfant
se promenant avec son pére. Au moment ol la rage sadigue de 1'ivro—
gne culmihe et od le cheval tombe sous les coups, le gargonnet "se
fraye un chemin, avec un grand cri, et s'approche de la jument rou-
anne. Il enlace son museau immobile et sanglant, 1l'embrasse; il
embrasse ses yeux, ses lévres, puls il bondit socudain et se pré-
cipite, les poings en avant, sur Mikolka."

Et la scéne de réve se termine par la question désespérée
du gargon: "Petit pére, pourquoi ont-ils tué...le pauvre petit
cheval? Mais il a la respiration coupde et les mots s'é&chappent
de sa gorge contractée en cris rauques.” (p.101)

Justement, ce réve od la compassicon vive et déchirante pour
1l'animal assommée domine, lait surgir, dans 1'Ame de Raskolnikov,
un sentiment de libé&ration:

Il était pile, ses yeux brillaient, ses membres étaient dou-
loureux, mais il commengait 4 respirer avec moins de pelne,
{...) On efit 4it que 1l'abcés qui, tout ce mois, s'é&talt &
peu formé dans son coeur, venalt de crever soudain, Libre!
I1 &tait libre! Le charme &talt rompu, les maléfices insi-
dieux avaient cess& d'agir.” (p.102)

Et c'est comme si ce mouvement de compassion, refoulée jus-
qu'ici et tout-d-coup libérée, provogquait un changement gui le dé-
livre de 1'idée du crime et lul permet de renoncer i son projet.
Il est pr8t & ce moment-l3 4 abandonner son "idée". Mais peu de
temps aprés, une conversation entendue par hasard, gqui lui apprend
que la vieille sera le lendemain & une certaine heure chez elle

A

tout seule, falt que son "idée damnée" s'empare de lui & nouveau.
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Apréds avolr entendu cet entretien, gu'il s'imagine "préparé par

le destin”, il retourne chez soi "comme condamné i la mort". "Il nfes-
sayalt méme pas de raisonner, 11 en &tait d'allleurs incapable,
mais il sentit soudain de tout son &tre gu'il n'avait plus de libre
arbitre, plus de volontd et que tout venalt d'étre définitivement
décldé.” (p.105). Bt c'est de la méme manlére gu'il vit tout ses
actes au moment du crime: "comme si quelqu’un l'efit entrainé par
la main avec une force aveugle, irrésistible et surhumaine".{p.114}

51 nous résumons maintenant ce que l'analyse des pensées et
des &motiona de Raskolnikov nous a appris, nous pouvons dire que
les deux forces principales qul s'affrontent en lul, sont d'une
part, un mouvement intensif - et refoul& -~ de compassion qui n'ar-
rive 3 se révéler 4 sa consclence gue confondu avec le sentiment
de dégoflt soulevé par l'acta sanglant, et d'autre part, un désir
encore plus intensif de se trouver &gal & l'image d'un persomnnage
doué d'une indifférence morale absolue et d'une capacité de domi-
ner les autres, gr&ce.& cette indifférence méme, aves une autorité
et une puissance fllimitées. Il est difficile de comprendre ce
conflit comme opposant les forces pulsionnelles d'une part et les
forces de conscience morale d'autre part. Les mouvements de compas-
slon et de dégofit soulevés par des actes brutaux d’agresgsion, st
bien sfir &galement un des &léments de ce "systéme psychique" d'une
organisation compliguée qui est désign& par Freud sous le nom de
gur-moi., Mais ils représentent un &lément dont l'origine remonte
d une phase d'é&volution plus précoce gue la genése de la responsa-
bilité morale: c'est une de ces attltudes relevantes du. sur-moi qui
se développent plutft sous 1'influence de la mére et grice 3 1'iden-
tification 4 elle. Les mouvements, au contralre, qui poussent Ras-
kolnikovy au crime, ont des caractéres indéniables de tendances en-
gendrées par l1l'identification au pére. Ce sentiment qu'il a, "comme
si quélqh'un 1'entrainait par la main avec une force aveugle, irré-
sistible et surhumaine“, rappelle blen, par 1a manlére dont 11 est
décrit, ia poussée irrésistible découlant de l'identification in-
consclente au personnage d'un pére autoritaire,

Il ne s'agit pas 13 de cette identification par laquelle se
forme, selon Preud, la personnalité morale dans la réaction aux
pulsions du complexe d'Cedipe. Ce n'est pas le pére comme repré-
sentant de l'ordre moral qui est l'cbjet de cette identification,
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mais l'image bien plus primitive, caractérisée seulement par les
signes de la puissance, de la force et de l'agressivité illimitée,
On pourrait blen interpréter une telle identification comme une
défense contre la rivalité cedipienne; en tout cas, 1l'antagonisme
entre cette ldentificatlion régressive et les mouvements de compag-
gion gui ont trouvé leur expression dans le réve de Raskolnikov,
pourrait &tre compris comme l'expression d'un antagonisme entre
1'adhésion 4 l'image, respectivement, du pére et de la mére, cet-
te compassion avec la mére préparant la révolte contre le pére et
le désir de la protéger contre lul. Et cela seralt sans doute en
accord avec l'interprétation psychoanalytique des réves, si ce
mouvement de révolte &talt masgud par la conflance du gargonnet
envers le pére avec qgui il se proméne dans la scéne révée, et dé-
placé contre un autre objet masculin ¢uil est celul du brutal Mikeol-
ka. Le sentiment de soulagement et de libération gque le réve ap-
porte au réveur, serait 1l'effet d'une percde momentande des ten—
dances plus saines, vite relayées par l'identification régressive
poussant au meurtre, )

Mais 11 est temps d'abandonner des constructions purement spé-
culatives et de revenir sur le terrain plus sfir de l'analyse du
texte littéraire. Il faut jeter un regard sur d'autres romans de
Dostolevski pour veoir, 81 l'on y retrouve quelques &léments d’'une
congtellation psychique .semblable. Nous allonsg concentrer notre
attention sur cette &trange liaison des tendances d'identification
avec cette attitude "en dehors du bien et du mal" gui méne au cri-
me.

Un autre criminel de Dostolievskl nous aide dans notre ré&flé-
xions, c'est Piotr Stépancwium?Verkhovensky, dans le roman Les
Démone, cet instigateur de deux meurtres gui font partie de son
projet global visant § déchafner une anarchie dévastatrice noyant
toute la Russie dans le sang. Lui aussi est persuad® gu'il est un
&tre exceptiomnel: comme il le déclare, il est le "seul homme en
Russie" gui “a trouvé guel étalt le premier pas 4 faire et comment
11 fallait l'accomplir™. {(Les DPémonse, 1'édition de la PléYade,p.443)
Mais celui qui joue, dans ce projet fou, le rdle de premier plan,
¢'est surtout Nikolai Vsevolodovitch Stavroguine: l'idée fantastigque
de Verkhovensky veut gu'au moment od "uhe brume épaisse descendra
sur la Russie", et ol "la terre pleurera ses anciens dieux", un
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nouveau "tsarévitch Ivan" dolt &tre annoncé au peuple gu'on
pulsse &tablir en son nom le despotisme d'un type nouveau. Et
¢'est justement Stavroguine qui doit représenter ce "tsarévitch
Ivan":

Vous &tes mnique au wmonde. Je vous al inventd déds notre ren-
contre 4 l'étranger; je vous ai inventé en vous chservant.
8i je ne wous avals pas observé 4 la dérobée, jamals rien
de tel ne me serait venu § l'esprit.™ (p. 447)

Jusgqu'ici, on pourrait dire que Stavroguine joue, dans les
projets fous de Verkhovensky, le r8le d'un instrument, comme le
font tous les membres de son organisation clandestine, mdme =i,
en comparaisoh-avec les autres, son rdle doit &tre beaucoup plus
important. Méme la gquestion de savoir guelles sont les raisons
qui ménent Verkhovensky & fixer'justement sur lui son cheoix, peut
8tre réselun ainsi: dans tOut‘le'roman, Stavroguine exerce une in-
fluence remarquable sur les gens qui 1'enfoureﬁt, COmme un per-—
sonnage supérieur & eux, qui semble &tre doué d'une force morale
exceptionelle: ce falt est confimé par l'admiration gue lui por-
tait . Chatov assassiné par les'conjurées. Verkhovensky a donc be-
soin de présenter ayx autres ume autoritd morale:

J'ai bescin de vous, vous m'étes: indispensable, sana vous
je suis un 2éro. Sans vous je ne suis gu'une mouche, une
- 1dée dans une cornue, Colomb sans Amérique! (p. 443)

‘Les raisons de ce besoin qui rattache Verkhovensky & Stav—
roguine, se limitent-elles 4 cela? Il y a des accents dansg son -
entretien avec Stavroguine gui indiguent que la parsonnage du
futur tsarévitch Ivan a pour lul we importance -encore plus profonde,
En déclarant: "Je sulg un bouffon, maig je ne veux pas que vous
soyez un bouffon, vous, la principale partie de moi-méme. Me com-
prenez-vous?”, 11 dévoile son bhesoin . le plus irrépressible, et
peut—-&tre le motif le plus profond qui le pousse & ses crimes in-—
sensées, Et 11 semble bien que tout cela n'est pas resté& caché &
Stayroguine: )

Stavroguine comprenalt, lul seul peut-&tre pouvait compren-
dre Plotr Stépanovitch, On se souvient de 1'édtonnement dJde
Chatov lorsgque Stavroguine lul avalt dit que Piotr Stépa-
novitch &talt capable d'enthousiasme. {p. 560}

Cette attribution de "l'enthousiasme" ne concerne pas que
le caractére fantastique et lrréel de ses projets, mais surtout
son besoin essentiel d'admixation dont Stavroguine est justement
1'cbjet. Stavroguine est son inaccessible "idéal moral”. Et c'est
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14 aussi un "idgal moral" d'une nature trés paradoxale, car ce
gui fait qu'il surpasse tellement aux yeux de Verkhovensky les
autres humains, c'est justement son Iindifférence envers leurs
normes morales et leurs idées du bien et du mal.

Si Raskolnikov, dans Crime et chdtiment, a assassiné pour
savoir a8'1l est capable du mé8me mépris envers le bien et le mal
comme ces "surhommes"™ gui imposent sa volonté & l'humanité, s'il
dégire alors vraiment s'égaler d eux, le houffon cynigue qu'est
Verkhovensky, a un désir plus modeste; 11 ne réve pas de prendre
lui-m&me le r8le de Stavroguine, mais il souhaite pouvoir s'éga-—
ler & lui au meins dans ce sens qu'il sera l'auteur de son ascen-
sion, gu'll le servira et en méme temps le dominera pas ses ser-
vices. Il ne weut pas s'identifier i Stavroguine en ré&alisant
1'image de ce "surhomme" au mireau de son propre moi: 1l'idéal pa~
radoxal d'une volonté sans &gards humains reste icl projeté sur
une autre perscnne - et les rapperts i cette personne sont déter-
ninés par le mé&lange d'une dépendance passive, d'une admiration
jalouse et d'un effort pour la dominer par un détour astucieux.
Au fond de tout cela, i1l y a une peur enfantine:

Pourquol souriez-vous, et si méchamment? Ne me faltes pas
peur. Je suis comme un enfant maintenant. Il suffirait d'un
gpourire comme le vStre pour me tuer de peur. (p. 446)

Il v a encore un autre personnage de cette galerie des cri-
minels chez Dostoievskl, qul réclame notre attention: e'est 1ie
meurtrier du vieux Karamazov, Smerdiakov. Chez ce personnage, 11
n'est pas possible de douter que ce sont surtout des motifs &go-
istes qui l'ont poussé au meurtre. Mais mé@me ici, il y a au moins
une circonstance grfce & laguelle ce cas peut &galement prendre
place dans 1'enchafnement de notre analyse: si Smerdiakov n'assas-
sine pas pour é&galer ou pour s'approcher de quelgqu'un, son acte
n'est quand-méme réalisable que sous la condition gu'il trouve
1'approbation d'une personne se sltuant elle aussi “en dehors du
bien et du mal": une telle personne est représentée pour lui par
Ivan Karamazov. C'est lui-méme gul constate, dans sa confession
forcée, cette relativité des motifs intéressés de son crime, leur
dépendance de 1'influence morale de Karamazov: "Je pensais d'abord,
avec cet argent, m'établir 3 Moscon, ou méme & 1'Btranger; c'etait
mon r&ve, puisgue 'tout est permis'. C'est vous qui m'avez en ef-
fet appris et souvent expligué cela: sl Dieu n'existe pas, il n'y
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a pas de vertu, et elle est inutile, Voild le ralsonnement que je
me suls falt." (Les Fr2res HKaramazov, 1'édition de la Pléiade, p.
660). C'est pourquoi il peut aussi, dans ses pensées, imputer &
Ivan la responsabilité immédiate de ce meurtre, en faire 1'auteur
spirituel: "Vous avez tué, c'est vous le principal assassin, je
n'ai &té que votre auxiliaire, wvotre fidéle instrument, vous avezs
suggéré, j'ai accompli."” (p. 652). Il est wvrai gu'Ivan Karamazov

a trés tdt perdu la sympathie qu'il avait témoignée d'abord &
Smerdiakov et gu'il a cessé de s'entretenir avec lui sur des gques-
tions philosophiques, gquand il a recommqm son désir de savoir n'était
qu'un faux-gemblant, gui cachait en fait un "amour-propre excesslf
et offensé&". Ce qul eat remarquable, clest l'explication que Smer—
diakov se donne & lufsméme de ce refroidissement. Il est persuadé
que la cause en est justement le falt qu'il tolérait sa situation
humiliante dans la malson du vieux Karamazov: "Mais 11 m'a traité
de faguin malodorant..." dit-il & Ivan. Et 11 ajoute: "Si j'avais
quelque argent, il y a longtemps que j'aurais f£ila."

Ce traitement offensant qul a du profondément blesser 1'amour-
propre de Smerdiakov, preftd ainsi dana la pensée de celui-ci un
sens révélant une incompréhension absolue de ses vrales railsons.

On peut méme supposer gue ¢'est justement cette blessure-ld qui a
exaspéré 1'amour-propre du meurtrier et 1'a incitd ainsi & une "ré-
voelte" contre sa situation. '

Aprés son meurtre, Smerdlakov reste d'abord persuadé ‘que son
crime a &té& commls en plein accord avec les idées et la volonté
d'Ivan, et quand celui-ci l'interroge en accompagnant ses questions
de la menace et en lui disant qgu'il ne lul permettra pas de "se
jouer" de lul, la réaction de Smerdiakov révéle d'abord la profon—
‘deur de sa confiance en son demi-frére et en cette communautd
dtidées entre eux:

Pcuééuoi me jouerals~je de vous, alors que ¢'est en vous
seul gque j'espdre, comme en Dieul proféra Smerdiakov sans
. s'émouvoir." (p. 634)

Et c'est justement la déception de cette confiance, la recon-—
naigssance de son erreur, gqui &cragse toute son assurance. A la troi-
ziéme visite d'Ivan, il comprend enfin que son refus de responsa-—
bilité du meurtre n'est pas une simulatlion: "Ne saviez-vous donc
rien? dit-il avec mbéfiance," Et c'est cet &branlement qui pousse-
ra Smexrdiakov au suicide, comme Ivan le comprend bien. Cette iden-—
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tification 4 la personnalité supposée d'Ivan était plus important
pour lui gue tout le gain de son crime:

- Alors tu crois en Dieu, maintenant, puisque tu rends 1'ar-
gent?

- Non, je n'y crols pas, murmura Smerdiakowv.

- Pourguoi rends-tu 1l'argent, ‘alors?

- Laissez donc! trancha Smerdiakov avec un geste de lassitu~
de. Vous=-méme répétiez sans cesse gque tout est permls, pour-
quol &tea-vous si inquiet maintenant? Vous voulez méme vous
dénoncer. .

Et c'est 14 la raison profonde de ses derniers mots guand il
est menacé par Ivan d'étre tué:

Eh bien, tuez-moi, tuez mci maintenant, dit Smerdiakov &'un
air étrange. Vous ne 1'osez méme pas, ajouta-t-il avec un sou-
rire amer, vous n'osez plus rien, wvous si hardi autrefoisl

(p- 661)

Les analogies trouvées ainsi entre les motifs de ces trois
romans de Dostolevski, nous permettent de tirer une conclusion gé-—
nérale: il semble gue dans la psychologie de tous les criminels
créés par le romanciler, le rfle décisif incombe 3 certalns procés
d'identification oll le personnage auquel 1l’'auteur du crime s'iden-
tifie, représente chagque fois une attitude "en dehors du bien et
du mal", une volonté& s'affirmant au mépris de tous les é&gards hu-
mains. On peut sans doute voir une certaine connexion entre 1'at-
tention portée par Dostoievskl 4 ces problémes psychologiques,
Eclairés dans ses romans Sous des aspects variés et avec des pos-
sibilités diverses d'aboutissements, et l'histolre personnelle de
Dostoieveki dont le pére a &té, comme on le sait, tué par ses serfs
4 cause de sa brutalité. On comprend en méme temps l'importance,
dans la structure psychologigue du romancier russe, de c¢e besoin
de 1'i1déal personnifi& d'un pére bilenfaisant et tout-puissant (en
contraste avec cette tout-pulssance "en dehors du bien et du mal"
quil est 1l'objet de 1l'admiration des criminels peuplanit ses romans)
cqui a déterminé scon adhésion & 1'idéclogie du tsarisme russe., Cela
permet aussi de mieux mettre en lumidére 1'origine psychologique de
ce jugement erronné& qui a fait, d'un besoin psychologique dont les
causes sont assez spécifique, une vérité générale: nous pensons &
cette thése fameuse que la conséquence inévitable de l'athéisme
est le meurtre ou le suicide. Comprise dans sa relativité 4 la
structure individuelle de la personnaliié&, elle fait surgir pour
nous en méme temps une gquestion assez urgente et concernant les
principes mémes de notre civilisation: ¢'est-d-dire, quelle est la
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pulssance d'intégration de ses idéaux et la maniére dont ils pren-
nent corps dans 1l'expérience personnelle de ceux gui en partigi-
pent?



Mumupoe HOBAHOBHY (Beograd)

EPATEA KAPAMASOBH - POMAN-MHOD
{(IpenpapUTeNLHEE 3 aMeTKH)

1. PaspaBoTKa BOMPOCOE XaHPOBOW Cnenuduky Spambes Hapamaio-~
gpxr OaJeKe He BAKOHYEeHAa. B YacTHOCTH, nOoKa YTO HE CYmMecTBYeT pa-—
60TH, pa3ldupapmel XAHPOBYW TNPHHAINEXKHOCT: STONC HPOHSBEOSHHA K
poMauy-MHGyY. Kax H3BecTHO, B. HBAaHOB B CBOEM HTOIOBOM TRPYHEe ©
NecToesckom (Jocmoedacwuti, Tpazedun — Muf — Mucmuxd — Ha HeMelKOM
fAskxe; Ceofoda u mpazudeckar Muase. MHecaedoeanue o Jocmoeacxom -
HAa AHCNHHACKOM AYHKE)} oTpMaln MHPOJIOTMYEecCKHHN XapakKTep DoCNefHero
pPOMAaHa IHCATENA, CYNTad ero "alerOopHuecHKEM H nnnanwnqecxnm“.i
ODosToMy B Tpex IJiaBax ia'ropoﬁ YACTH KHHI'H, paccMaTrpHiawmed "sudo—
NOTHUSCKHN ACHeKT" POMaHoB JJOCTOeBRCKOI'O, OH B HaHHOI CBASY pas-
SMpaseT TONBKO MaTepWan f[lpechynaeHuAa u HAKAsSAHUR, Houoma u Becoe;
AHANME3Y XKe COMIHANLHOH Y¥TonMY B Bpambax Hapamaroedxy HBaHOR TOCBE-
HaeT BTODYR INABY TpeThefi YACTH, B KOTOPCH peys HOgeT o "reonoru-
yeckoM acnexTe" npofnemu. Nopxon HRaHOBAa, ONHAKC, He HAMEN MOCHe—
noearenefi; Mano Toro, B TNOCAeOHEe EBREeMH erco KHHra o JocToOeBCKOM
orana oBLeXTOM CephLe’HOH KpHMTHKH (B pokmamne P. Benanexa Pafomy Ba—
uegcnaea Hearosa o Hocmeedcxkom, NPOUYHTAHHOM Ha CHMIOSHYMEe B MioH—
XeHe, O OKTAGpe 1981 r'.).2 B Mosmuxe mupa E. MEeNeTHHCKOrD AOSB—
NeHHe epponefickore pomaHa—-muda oTHOCHTeH mume: K 20-M rogaM Ha=—
nero Bexa {(HaYHHAA C TBODYeCTRa Jxo#ca, T.Madua, Kadkw u 1.T.
Jiopedca). B uconenomadad 3. Mubg O sexomopmz "neomugonosuyecwux"
MeXCMAX 8 MEQPUECcHMEe PYCONME CUMBCAUCWMOS VYHADAHC, YTO CHMBOIHSM
yxe P koHHe 19 cToneTHA "aKTHDHO CTPEMHUTCHA COSHAHATE "TEKCTH-
MEPEH" APKC HOBATORCKOID Tnna":3 cpenl caMHX pPaHEHX POMaHOBR-MHOE
B pYCCKOR NHTepaType MHHL BHOeAaeT Mearxuli dac ©. Conmory6Ga u Xpu-
emoe u Anmugpucm JIM. MepeXKOBCKOIO, 2Ta TOUKA IPEHUs CTala roc-
noxceTeyouelt, © ueM CEHOeTeNbCTAyeT CTAThA Jumepamypa U Mufpua, Ha—
nucanHaA 0, JorsanoMm,; 3., MunD B E. MeJeTHHCKHM I8 BTODROIO TOMAa
SHNHKIONeUYeCKOTo HagaHug Mudu wapodos Mupa.4 Mpappna, eCTE OT-
OeNbHHE MNOIHTKE PAa’0OSpaThod B apXavdecKHX cxXeMax MEOONcruYecxoro
muricing JocroeBckor's (nanpmmep, B. TonopomRa), oAHaKe Ha bGonee
YIKOM Marepuane.s HexoTopoe OTHOWEHKE K YHaSAHHON npofleMaTHHEe
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HMeeT Takke Iowfarn P, MarumuwebBnua Jochoesckull u Opesnezpeusorasn
MPA2UNSCHAR KYADMYPE, NPOIHTAHHLN Ha CHMOO3HYMa B KOneHTareHe B
1977 rony u OCTaABHMBHMMACA, K COXaNeHHN, HO CHX NOP He OHNYSHHKO—
BaHHHN.G HaM mpeacTraBnaaYOsds, UTO BHMENDHBEHSHHH BIrnan Ha 3apox-
OeHHE poMaHa~MUda HYXDasTed B CYMacTBoHHEY IONPaBKaX B CTOPOHY
IIPHOSIMEHUE POMaHoE [OCTOERCKO' H K er'd XMaHpOBHM OCOOSHHOCTAM.

B paHool pafioTe ME OONHTASMCA C 2TQN TOUKH 3PeHMHA NPCaHAANIHDO=
BATE JIHINE DOMaH Bpambr Hapamasoewn.

2. CorjmacHO dopMynuposke A. Jocesa, demba Hapamaioaw ABIE-
ores "B CnoBax AaHHOW YyAecHOR NHMMHOCTHON KCTOPKEK",T CMHCIT KOTO=
POl 32KAKYAeTCA B IPEBPameHHH Xaoca B KOCOMOC ¥ COoagaHuu HOBOMR,
"pucwel peanpRocTH" ., HomoBHO JMWSOMY IpyIoMmy Mady, poMad JooToeB~
CKOr'Q OOHOBEDEMEHHO R NUaXpoHHYeH (OH NOBECTHYET O COGHTHAX, Npo-
ACHEeJMHX B NPOIUIOM) , H CHMHXpOHEYEeH (OH TONKYeT He TOMBKO HACTO-
Aamee, HO U SyOymes) ; BMECTE ¢ TeM eP0 CoMeT pPASEEPTHHAeTCH M YIIo-
PANOMHEZETCA NO CHHTATMATHYECKOR OCH, TOTO2 KaK "moHEMaEHE" 3TOTO
CHXETa ARHO napatubmarHiHo, DocAeOHEeMY OOCTORTRILCTBY CIOCOSCT—
BYNT OEa daKTOpa: HeALHOCMmb Chxema, OOCTHI'AGMAY PABHOZHAUYHOCTHIO
CRAAENMEHHEX B ero paMKaXx HOBTOPUR, Napanneneit H ONIOIHUHI pasHOTO
poOa, IPH MOTOHNMUYUEGCKOM XapaxTepe CooTHOmeHUlt LENOTo ¥ SIM3ONGB
H MeTadOpHuecKOM XapaKTepe BHavuMMEX TpaHopopManwii, B erc odyeue—
Acdgueckoe codepxaxue, TMpennarapnee "BewHHE MOOENH JIMYHOTO H Of-
HecTBEHHOrO NOBSAcHHA, HEeKHX CYMHOCTHHX IJIAKOHOE CONMANBHOLIO H
EPHPOIHOrO Kécmoca".a IOBTODAEMOCTE M HHEBPHAHTHOOTE CHRETHHX CH-
TYauM# H poNeil CepoeB BefeT B SpambAx HApaMasoaWs K YTBSPROSHHD-
HIlGH BCeuencaguRocHY M acegduticmea (6ce OTHRTCTHCHHH Hepe]] 6CeMi
¥ BO scem). NOSTOMY WCTODHA CeMBEM KapaMasoOBHE BOCIPUEHMAGTCS H
KAK HCOTOPHR CHOTONPHUOHBOBCKA, POCOHMH, BCEro MHPpa, a CaM paMaH
JocToesckore oGopaupsaeTcr "mudom o mmpe,

OnpenenecHue Bpambed Hapamasosux Kak boMmaHa~Mmada o6A9aHO Tak-—
MO HANMEHEM H HHUX PasjMmuHax MHHOB U MHOONOTEM, pasnquux PaMHHHC—
HeHIEE o nuTaiui (B ToM: yHONE ABTOPEMHEUCHSHIMY H aBTONHTALMA) ,
BIaHMOCBAIAKHHX ¢ TeMATHKOHE NOBCSOHEeBHOCTH M HCTODHH; B CTIRYHTIY-
pe PUMaHA OHM, ONHAKO, BOCHDHHHMENTCH He Kak uykoll, a Kax ceoil,
edunwl TeKCeT-MAd, HeBABHCHMO OT HX nponcxomnenuag H CIoCoba npe-—
JIOMIIEHRA B POMaHe (I[NaBHEM o0SpPasoM Yapes POMANTHYSCKYI! TPAOHIND) .
IanHaAd H3aHMONDOHHKAEMOCTh W B3AHMOCHAIGHHOCTE MHPOB H HPYVIHX HCo-
TOUHHKOE, HAGMOOAalAadAcd Ha TAYOHHHHX VDOPHEX CYDYKTYDH, HBIASTCH



CROROGPAIHEM RHpAXSHHEM CTPeMISHHN ADTOpA K AYIOOMSCTBSRHOMY CHH-
Tesy. B MTOre, HECMOTDA Ha ABHYHN reTapoleHHOCTE NHTepaTypHo-MEGO—
NOrHYeCKHX NCTOYRHKOB, Bpambs Hapamasoéw BHABNAKRT “"HCTOpHR edurou
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", paspemammneli "odny u my xe sadauy", "cmepxsamaay”.
NapalPTMaTHYHOCTRN boMaHa-Mybda OoBYCROBIeHa M ero NPHRHIHIN—
anpHag He3aAMKHYTOOTE, HESaKOHYEHHOCTR, OTKDHTOCTE HOBECTBORAHHS
K S2CXaTOoNoridecKEM npopodecTBam. llosTomy Brambvr Hepamasosw, DPH
BCell He3aPepHeHHOCTH OTHSNBbHHE CHNKETHHX HCTODHMHE H pnaxe "oGemarmn"
ABTOPA HANHCaTh BTOROH TOM POMaHa, He HYHOAKTCHA B ero TpoOonke-—
Hun.ll CoOTBETCTRYIMHE NONNTKH A, Kamio 8 norece [fpagednuxu ¥ B.
Tapcuca B poMaHe Mou EBpamba Hapamaszoed, pasyMeEeTCH, He UMENT HH-
yere ofmero ¢ "nHeomMudonorHdyeckKoR® cTpyxTYPOR nporsBeIOeEHs JOCTO-
eBCKOIO.

3. B clKeTHOM NIaKe Bpamvee Hapamasoeur JIOCTOSBCKMM HCHOAL-
30RAHA AEa OCHOBHHX MBda - mud of oTiney6uACTBE XKak RepBOBHTHOM
rpexe (K, clencBaTenbHO, OO0 ObMel DHHE CHHOBeM nepel OTUOM — NPO-
TOTHOOM BOTa) U mud o "SomecTBeHHOM gWTaTH", [epbHA M3 HAIBAHHEX
MUPOB BOCCO3JaH B pOMAHe B CHHTATMATHUECKON [IOCHemOERaTeNBHOCTH
cEeTa, BTOPOR Xe pasBepTHBASTCH] HAPAIHATrMATHIECKH, TependeTafdch:
£ TPADHUHOHHEMH MOMEHTaMM "pOMaHa BOCMUTAHHA". PasBHTHE Nepaoro
MHda CONYTCTBYIOT CMeXHHe MHIHD O bpasne OTUa ¥ CHHa (QPenopa ¥
Iarrpra KapaMas30BHX) , O Bpaxaymomux SpaTeax ( IvuTpes U HBama), o
SpaToyonfine Kamue (HBEaH}, © DasOopeEHM CeMelHOTO I'HesZa; HapRAY
¢ 3TEM ¢exiop KapaMasok B pOMaHE BRICTYIAST He TOJBKD B posie Mudn-
4eCKoro "neppooTua®, HO M "KOosna oTnymesEHA", ueM JJOCTOERCKHM 3a-—
nada pns "HeoMHPONOrVMUECHOTO" MEIeHuA ofA’aTeNbHas HpOHHYeCKas
OKDAcKAa CIONEeTHHY HCTOpHE . YrasadHHAHA MUE$ONCTHYeCKHE CHEeTHRY Xon
obocHoBaH Hajlmuuewm B Bpambaxr Haopamasoewnx OB¥X HONONHHMTEJEHHEX MH—
dponoreM ~ "DpoKnATOro sonoTa" (UCTOPHA OTHOWEHHE demopa W IOMET-
pER Kapama3sopuX, KapaMasoOBHX HM (CHEIMpPEEEX; BOCIPHATHE BeNUKEM MH-
HBMIUTOPOM YYEHHA XPHCTa} MCTOPMA PakuTHHA - Wy u np,) u "So-
roGopuecrsa" {bemopa; MEaHa, CMepmAKCRA, BelHKOTC MHXBUAIUTOPA,
YepTa), BIAKMOCHASAHHOIO B CBOK OYepepb ¢ MHdPONOoremMaMmyt "JIOMHHX
NPCOCBEHKKOB M yudTene#t" (MBaH, Benuxuil MHEKBHIHTOD, PAKNTHH H
paHEul KpacoTKHE B pond "dapHceer”™) u "uenonerka-Gora" (mpnes Hsa-
HAa 3 "Tleonorivyeckoro nepencopora),. HakoHen, B paMKaxX pa3iBNTHA
Mada 06 OTHeYGMHCTRES M NPMMEKANLHX K HeMy MHbOB JooToeBCOKWHA B
Bpambsax HapaMa3osux HCNOIBI0BAN H HeKoTopme "BTropocTenenHze"
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MUPOMOTeME PA3ANYHOTC OPROHCXOKICHHA - POMAHMUYECKOZ20 [(MHIH O6
YOexHmax ¥ JORYHMKaX — B DAZIHHX 3NHIONAX) , KapHasadbHozo (Busn-—
neHHe MUONMOreMH DAHXHYSCKOrO DHPUECTEA B CUeHAX B MOHACTHDPE K
B Mokpom) , nepeofsmiozo. ("rahtza' pomgenns CMepHAKoBa, OTMEY&R—
HOT'Q K TOMY Xe CEBA3EKD C YMEpWHM APaxoHOM — NeCTHRANEM CHHOM IpH-
TOPMA KYTY30EA); B DPOMAHe TAKKE OOHIPHBAETCH KOHNEMIHA MHIRUec-
KOTO YYBCTBA eUHHCTEBA MNMSHM B TOTeMNsMe [(enHHenne depopa, IMHT-
pHE 1 MBaka ¢ "Hacexovmmu", "xaomamu", "rapakamamu", "danauron®,
"rurpom", "cxoToM" B T.I.). '

Hnisd onpepeneHun Bpampes HapaMasosi® Kax pomaHa-muda ccoboe
JHAYEeHHEe HMENT BOMPOCH COOTHEeCEHHOCTH TepOeB DOMAHa ¢ CHEEeTOM,
Oprassanuy MpOCTPAHCTEE M BpeMeHH, JHAUWMOCTH JIOUMYIeCKHX H Me-—
TafoprdecKHy OIBQSHOUR, [OOCKONLKY pasBepTaepadue cuomera ¥ JooToen—
CHOTO K8K NpaBWiIo HYMOASTCA B HeNPencKalIyeMuX, Haxe IapagoKcalls-
HHX XoOax, TO H ero Tepoi HOMKHE SHTH NONTOTOBIEGEH K ITOMY: OHX
TOXE HEMPeNCHASYEMH, IHEaAMHYHH, CHOCOGHH K "coTpyaaHdyecTRY" C HO-
BEMH TPAHCHOPMALUAME COXETA; He oayvafiHO B HX COBHTHNHHX HCTODHAX
H B BOCODHATHH OIOENLHEX MOMEHTOB EWSHH CJIOBA adpyz H cmpauuo;
TAK ¥e KaK ®H B [JpecmymdaeHuu u naxasauuu,iz BHIOMHAKRT TOAYEDKHYTO
CHXeTOOSpaAIVIMY PYVHKNMIN,. Janee, TepoH 3TH — aMOHBANeHTHH (NpoTH-
Bonanomnocrﬁ VEHBAITCH B OOHOM B TOM Xe I'epog) H, BMeCTe C TeM,
gGnananT cBonMu "groftEnKaMu" ({BaH - CMepnAKoOB, BenHKHUN HHEKBHIE-
TOop - uepT; O®enop Kapamason u CHerupek - "uyTu"; HPaun ¥ Bapbapa
CHeTHpepa - CTODQHHEKH EPPONOHSHTPUIHON MUDHNHIAOMH H Op.), YTO
TAKAE ABINASTCA ONHONR E3I CYmMeCTHeHHHYX ocoﬁeﬁﬂocwéﬁ CHCTEMH Tepo-
B B poMade-mufe, K CcxasaHHOMY cleOyeT LOGSABHTL, 4YTO JocTocncxuit,
cornacHe "HeomuPonormyeckuM" TeHASHIMAM, OLAAST NpPeNIOYTeHNE CHM-
BORMHCTHYSCKON 3HAUMMOCTU TepoelR Hepen UX obpaaHol KOHKDETHOCTbm,13
B KPYI' NeHHOCTHHX KPHMTEPHEH BEQOHT HEe CaMixX repoes, a ¥X NoBens-—
HHe, NpMYeM AKNEeHT IEePeHOCHTCA C FePOA Ha OnpeneneHHylo "apxeTHnH-
yeckyo" :curyaunm, HCXOOAMYX} H3 HEeNpOneCCYANLHOD BHOGHHS W BH-
paxeHNsI MHpa, B CBAIH ¢ ITHM B Bpambax Hapamazosnx Béxﬂym CIxReT—
HOOBpAZYRLY®DN pofk HTpaeT NPHHUHUII YMEBOXGHHHA TOUEK SPeHHA — B HS-
JIoxedyH Guorpaduil repoep {(JocumH, I'PyHeHBXKH, JMMTDHMA, WRaHa,
CMepUAKOBA, PakUTHHA ¥ APYIdX) , APTHKYAALNH CHTyauul {mcTopHa 5SHH-
300a ¢ CHeTHpeRuM; NOAroTOBKa YOuAoTBA dodopa KapamazoBa; CUeHKA
"BuHEH" [MHTDHA) H NbodeMm. OOHOBDEMEHHO NRPUEIHMI MHOXECTBEHHOCTH TOo—
Yar apeHHd MOnydaeT B poMaHe SONOIEATENALHOS NOOCHOopee —~ B HAIMYHH



IpHeMa PETYaNLHODC DOBRTOREHKA oIHHX W TeX ke HNpelNoNOoKeHHH, Ha-
MEKOB , (QOopPMYyNHPOBOK [OTHOCHTENBHO HIAHMOCBEA3AHHOCTH ©b6pazop Hea-
Ha M CMepaskoBa; IeBH3 ACCACKHOB; MHCIHM ¢ "BcecoBoe#dl PuHe" u ue-
ofxomuMmocTH “"BceepmHcrsa B XpHeTe" M T.X.), Oaxe WeCTOB.

Muduyeckufl xapaxkTep MOoOeNns MHpa B Bpambax Hapamaaosux, B
npefenax XoTopo#t YYHeCcHOe B NOBCENHEeBHOe BIaHMMONDOHHKAEeME, BHAB~
nAeTCA TAKKEe B OPTAHHIAUHHA OPOCTPaHCTEA M ApeMelH, PasjHue npocT-—
PERCTEeHHuE OTDEe3KH H BpeMeHHHe CpesH Kak OH COCYNeCTBYRT (MED
IEeMHNK NN, MNP MEPRTBHX W "MUpH HHwe"; snoxa XpHcera, KaHm IManu-
NEeNCKoN, HCHARCKOro 16 BeKa M coBpeMenHsoctTH KapaMasoBHX W Np.),
CBOGOOHO IepeXDUAT APY¥I B ApPyra, HEesaBHCUMHE OT SAKOHOB Kaysale-—
HOCTH; NO CHpasefiiBoMy Badsmonednn B, Tonoposa, OHCKPETHOCTE Opo~
CTPaHCTEA M BPEeMEeHH P poOMaEaX JOCTOeBCKOTO OOYCHOBIHBASTCRE NMPOTH-
BOCTORHMEM APOPAHKOEZ0 U CAXPRAbHO20, NPHYEM PEHeHEe CPepX3alaudd
BCerfa NPOUCKOOHT B CAXpEADHOM [EHTDe NPOCTPAHCTBA H B CARpPAALHOU
BpeMeHnod Todke, TO eCTs "Ha nopore” X Ha pyGeme ABYX pPasHHX Cco-
cToann.l4 IpOTATONNCTH MpOdaHHOTC NPOCTPAaHOTEAa M BpéMedn (nmpen—
CTABMTENH MOSHTHMBHIMA, DAUMOHAAUAMA, sanauHoi uusnnnsaﬁun, HAYKH ,
"peanmorn", "surmwincra" u npoupe, oT CamcoHoBa, Jdaraboro B Tpugo-
Ha FBopuchHi¥a Jo Muycopa, PakuTHHa, "HOoKTOpa M2 MOcKEH", Iepxo-
THHa M NONAKOEB) , HMCOMHTHBaKmue Ha cefe BnuAHMe “cpemu" m "Menouen
KH9HK", BHNIATAKT M3 CXeMH MHOOIOrHYECKOTO HeHCTBEHA; OHH HCNOMIHe—
HE HeBepHA HNH XKAYyT "HeHacTommexX uygec”, CoXpaHsRs B NAMATH NHID
MHHMHE LeHHOCTH (mpu JHR B XH3HE pPeBCnoHMOoHHOR Espona 1848 roma
B COHaHHNA MHYCOE&a), TODNA KAaK TepOH CakpalBHOrD HOPOCTPRHCTEA M
BPEMeHHM B TOHM HIH HHONW CTENEeHH NPpHHAONeXaT X "IyxoBHoMy BpRaTcTBY",
BYOYYEN CKJAOHHHEME X HWHTYMTHBHEM IIDO3DEHKAM, HyxXnawnTca B "HacTrosa-
HHX Yynecax” B B IaMETH COXPaESKWT CcaMCe COKPCOREHHOEe! XA HHX Mpu
dra nepen yGuBtcTBEOM demopa KapaMasoma ® mpu JdwR oyda #ag IMHTPH-
eM ABJAKNTCH caxpajibHoll BpeMeHHOH TOYkCoH OoTCuYeTa, HeJdOoCTYIMHOH
npodfaNEOMyY MHDY.

QfmeHsPecTHo, 4YTO CTATYCOM NERPEOHAYANLHEE MHEOMNIOTHUSCKMY CHM—
BOJIOB OBJIANapT He MOTHBH, & OTHOWEHKA B BHIE SJIEMeHTAPDHHX CeMaH-
THYECKHX onnosuunﬁ.ls CrpaMHHYeCTBRO H OBOHHMIeCOTBC I'epoeBR JocTo-
SBCHOC TONKYeTCR paIMHBaHHEM IPaHHL MeXOy YIeHAMH 3THX ONNos MUl
— JoMOM H MUPOM, XUSHED M OMEDRMDY, 2eMAel H HeloM, C8OUM H U¥XUM,
dodpoM W 3a0M, CAUSKUM H daderuM, omaptiuM B maadwum; © Opyroit xe
CTOPOHE, OHE, 2TH ONNOJIHIUH, TaNke ZMOHBATEHTHR, KAK H CaMH HNMIHe



B Gnyxnaompe repo¥. Tak, HanpEmep, "aom KapamasosHx" FEHQ He OOM,
OOHAXO ©ro He B COCTONHHH BAMEeHNTE APYTHE NPOCTRAHCTBERHHE TOUKH
{MOHaCTHpPL, Kabax, lerTeptypl', Espona), HeCMOTRS Ha TO, WIO CTpa-
IaHHs TepoeR OOCTUTANT npenena ¥MeHHo B goMe (cuTyanud ¢epopa Ka-
paMasosa M CHerupesa). B HTOTe, ORHAKC, DACKDHBAETCH, UTO HaCTO-
ATME DOM — Joxuil, ¥ YTO HM OBOpauMBAeTCs YeronedecKoe cephue, <no-—
COOHOE K OTKPOBeHHN, K BHXOAY HA NMPOKYH OOPOrY HEYHOCTH (B Benmx
CHax Anemm u JMETDHA)}; 2TOMY KOCMHYECKOMY CHMRBOAY NPOTHBONOCTAB-—
JIEHH xadrnqecxue ofpasH EsporH ~ "gopororo kxandmma® (b socnpus-—
THH WBaHa), CKyHOCTD> MOHACTHDPCKOH EHSHM M YSOCTH lEpeynka, 3 Ko-
TOPOM HaBekH ocTancs PakarHi, o sTOMy me ODpasSHy nojaydainT pas«
BHTME W ONNOBHLUEH XU3IXU W.cMepmyu (ABnenme XpucTa; cyns6a MATEpH
Anemy ® Unpwe, "muswx" 8 naMaTH OSHBLHE FX, B NDOTHBOBEC "MepT~
BoMy" PAXUTHHY U Ip.), semiu ¥ meda (HacToAmAA XPUCTHAHCKARA Lep-
KOBL NOKOMTCH Ha HISE 3EMHOTO NYTH XpHUCTAa; XOHTAKT ¢ CAKDaNH3IO-
BAHHON SeMnell CROCOBCTEYeT OCYHMeCTmeHHW cBaseRl ¢ "MHUpamd MHEMGA"
B HCTODHE Heé TORBKO Anmemm, HO H IMATpRA; COCIOICTEO T@pTa ¥ To-
nopa B HeGecax), ceoezo H uyxozo (csoe - "“pyccrkoe", ofHawko ¥ Ook-
TOP I‘ep:iemmyﬁe, nononHeHHER "Mmanpummecxoft" Depa; epponerIOBaH-
HHe HBaH u MHYCOB - uyxue), 906pa H Sna (M0GAmuE meTed HWead oxa-
SHEBAETCH Ha NOBEepKY ONHMURTBOpEHHeM A, "zmoR" me IMUTpUN chnoco—
GeH K BOBPOWneHHm),.dﬂMSKOEO H adﬂexaeo {OCyHecTHICHHE TEOPHH
UBana o NMoSBH K "manpHeMy" Ha TpaKTHKe) , cmapwezo U maaduazo
(Macduud SpaT Anemza okajmbaeTcd "GOMeCTBEHHEM IHTETOR"™, MHAMELL
cmapﬁuﬂ HEad TepnuT OYXORHCOE JOpaXeHHe)!. B HaHHOM KOHTEKCTE OCO=
Boe siaveHre OPHOBpPeTAKT JONONMHATENbHEE OIMOIKIHE J4a H Rodl,
(Aslewa; wepr, HBaH], csema W moMx (B mereHne HEaHa), geyux cHoe

H xoumapos, saanvyunayuil (Mtewa, OmuTpuifi; UBan, Bel#KUN HHKBHIH-
TOD) , docmora WM zanada {HneAa POCCHH K EBPONEH) , NaMAmMu N aadaerud
(Anewa » fpyccxne manbuHku", KyTysob; Oemop Kapamasor, HeaM, "aa-
GHEMHA" OITOM, 4YTO ABASETCA aBTOpaM "T'eUIOrHYECcKOT'C nepescpora”,
H op.}, yoTanasnupawmEe TpaHR Mexny MHpOM "NOCEAmeHEHX" # “Heno-
CRAMEHHHMX" , MEPOM, B-koropom OOMHHEDYET MeTadopa sepmena-iced, H
MUPOM HDOXAAMOzZCe 304A0ma. HaXoHen, YKalaHHHE ONNOSHIMM NeHCcTBYIT
1 OO 3HAXOM MrGOoNorHIecKOR CHMBOIMKKE YHCEN B DhoMaHe JOCTOSBCKOIO,
O YoM YKe ananoca;ls OTMETHM TOMBKO, YTO Be CTEeDXHEM FBIASTCR
MeTafopHYeCKoe ITROTHBOCTOAHNE mpexy Inell Mmyx U cempadanuldl Xpuema

(¥ NMx BOCHIpOMIBEXeHde B CyOpSaX Ancmm ¥ JMUTDHA) COOTBETCTBYHMEMY



OTPESKY BDEMEeHH H ®XM3HM (¥ naMaTH) "HenochBAmedHuxX" Tepoes.

4. Bropof LeHTpalbHE MHE, MCNONB3ZCoBaAHHHE [OCTOSBCKHM B
Bpambar Hopamasoewx - ymEd ¢ "BOXKEeCTEEHHOM OHTATH" ABHO Napalgur-
MaTHded, NOCKOIBKY erc DazBHUTHRe HMeeT IeNbl NOKA3IATE HOTHHEESY CMECH
COBHTHA, NPOKCIISOUIXX B paMKaxX CHEeTa M COOTHeCeHHWX ¢ TPaKTOB—
KOH Nepporo Muga. Ero npUMeHeHMe B pOMaHe CTalo S03MOXHEM Gnaro-
DapA MeTadophyeckoll TpancfopMmanuy aoMma Degopa KapaMasoba B MEeCTo
pomneHns Xpucra (npoflHce aHaueHHe cjoea "mepren")., Hcropua AnenH
KapaMazcsa CcooOTBeTCTBYET YVHHPEPCARHRMPOBAHHOR HOTOPHMH MHEOHYSCHOID
"KyneTYpHOTO repos" H "mMemuarcpa', DpencTaBleHHON B BUGEe eOUHON
nen# coGHTHIT: pomOeHHe, yXoO H3 JOMY (B MOHACTHPE) , PHTyal HHH-
vangy ~ "rnepexona XE TDYINKE JeTeil B TPYINY BIPOSJHX Mquuﬂ“,17
¢ OBASATeNbHEME IJIA BTOrD Nponecca NpuobpeTrerdeM CBEpXLecTeCTBEeH—
HOH, MATWYECKOW CHAH ("BHYTpeHHee IpeHHe"; caxpasiMsOBAHHHE KOH=
TaKT ¢ semnefi] M MCOHTATENBHEMH NOEAWHKaMH CC 3NEM HavamaoMm (pas-—
roBOp C HBAHOM H ROCOPHATHE CMERTH 30CHMH, NOMemMAabmee repomn "cna-
cTH" OTHa H GPATHEB) ; CUMMEeHHHE uepe® DPHTYasy NOCBAUEHHA H BOSBEeT
OeHHU? B CTATYC BOXNA, TepOofl BOLHBPEUASTCA K ISMHEEM OoyaM, OofBako
B peobpaXeHHuI noM u B "HHYO YAacThb couuyua“.la C6pad HHUIHAIME
AylemM eCT: He WTO HHoe, Kax "BTOpoe poxmenue”; Ha HTOM IOYTH clpak-—
CHMEUA, KOTOpOEe BCerma YHONOOGIEeTCHA ROUCKY, TEpOR JIOMEeH OO0JNeTh
cpoero "arTarcHucTa" (cneHa cnaceHHA HpaHa OT 4UepTa) W B HUTOre
BOCCTAHOBHTE: "HOBOE Hadanc", TO eCTis OCYmMECTBHTH [epexon B cak-—
pPanLHOR IPOCTPZHOTED M BpeMa, B KOTODHX CHEMaKWTCA ONNOBHLHH s -
HU M EMEDMU, aeMmau W wefa, doma U Mupa.

B gcTeopHE Anenm JoCTOeRCKHEM HCNONBEICEAE PEN TRATHLEIHOHHEN IJIA
MHOOIOIAYECKOrD MHMNCHHS MOTHEOD — ONIOSHIHE SHYMPEeHHEEs0 8UDEHUR
U MNuMozo Buderus - ananuAR (¥apaKTepHCTHHKa HBaHa), éepW-omypoge—
HUA M HesepuA caenoms (pRI repoeR HenmmMaHHYECKOrD IUIAHA BO TIARE
¢ crapuwed XoxmaxoBo#) , nucromdedud 8 yapemso sepmenx (COH Anenm
P rnaee "KaHa Tansneickaa"™), cumeoa eepn (B nocreiHeir TIage poMa=
Ha); B peyabTaTe Iepel Alcuei-BOXIOEM DACKDHBASTCA kapTHHa "xoHNa
COLMANBHEX YCHAMNH, CBOOONHOIO YelCBedecKoro oﬁmecrna",lg BeHIaw-
waa Muf NONCKOB, B Opedenax KOTopoR oTpunaeTcA $aKT CMepTH H ¥T-
BEpANAeTCH HiedA HeNpepualBHOCTH H eOWHCTRa KHAIHHE. TakuM obpasoM, H.
KOHLUOBKE poMaHa Aflemla mpencraer B ponm "HacToamers yuurteng” Ha-
nopotue XpHCTa, €rc pedys ¥ KaMHA HAMNOMHHaeT "HAropHyYW HNponoerens",

a ero "pyccxmue MATBUMKK", BOCNPHHABUME HREH GecCcMepTia, IOBTOPANT



OyTE anocTolod XpHeTa, UAPCTBHE KOTOPOro BOSCGHOBNASTCA B HesaM-
KHYTOR CTPYKTYpe poMaHa-Muba. B nnane XaHpoBoil cnenuduxd Bpamss
Hapamaaosy B OAHHOM OTHOWCHHE ABMANTCH CHBOSOGPRsHEM MHGOIOIHYeCc—
KM MogenuposasneM "pomana BocnuTaHHA" €O BCEMH OTCHN2 BHTEKAK-

MEMH. IOCTeNCTBHAME ,

5. B Bpamvax Hapasazoesr TNEZBEEHCTBYET IHKJIHYECKAA KOHLSIUHA
BpeMeHH, TC eCThk HAed "BeYHOTC BO9YBDANCHHE" OIOHHX H TeX RS CHTY-
auHfi, poslefl H safjad TeposB, HMemdasd noﬁcnobaa HE TOJIRKO H Npene-
Jlax ciokera poMana (TpancdopMauud BEUHOTO NOeOHEKA XPHCTA H EbA-
BONa B CXOAHHX WCTOPHAX MapKena, 30CHMH, TaHECTEEHHOTO noceTHTe=
nTom IMuUTpHA) , HO B B XOHTEKCTe TROpYeCTEA JIOCTOBBCKOTD B LOEIOM,
9TO MOBTOpEHHE COCHTHHE B KPYroBQpOTE XKH3IHH, "NBOKHHYECTEO" B mpo-—
CTPAHCTEe ¥ BpeMeHH, "pHdMu curyanmi" {(repmuy E. ToiopoEBa},
BOCXOOAT K noKEMaNM0 "nypHOlt SeckoHewHooTH" ucropmM (pacekas o6
YocroBaTenay TpoH" M, ONMpaAXMAaACH B& HErQ TPAaKTOBKA MCTODHH Kpa-
COTKHHEM Kak "HRy4YeHHA pEIAa THAYROCTelM WelloBoUYeCKHX H TONRKO"),

e HeCOCTOATeNRHOCTH B IPONRCcCe Pa’ipclleHHd CYMecTBeHEeHuNX KO-
nmuanl oSmMecTBeHEON XH3HE, B ciomeTe Bpamved Hdpamasoswx HAMAND
MONHTKA NPeonoeTs "XypHyn BecKOHeIHOCTBM nc1o§ﬂu, BHTECHUTE COC—
IOACTEC NPodAHHOC BPEMEHH H ero HecBpaTEMOCTH; B DPONH HOCHTENIeH
STOl SOPBGH 93 OSPATHMOCTL BPEMEHH H, B IO CakpambHOM achmexTs,
3a BOIPOXASHWEe MCOTHHHON mepkER XpHOTOBOH Kax yTpadeHHOTO "momoTos
ro Bexa" yenopeuecTsa BHoTynawr Anewa ¥ ero "pycoxkie mansuuxu',
OSYAHHEES NPOPUYSCKHMA B SCXATONOCMISCKHMI DBHOCHMAMYE, (OTMeHZE "qy-
PHYH BeCKOHeYHOOTE" HOoTOpHH, HX nencwﬂnﬂy'onﬂaﬂd, H& OZHAYAKNT OT~
MeHH LHKIMYeCKkoM KOHUeNNUY PpeMeHH, a CHHESTeNLCTBEYRT © HeolXoqu—
MOCTH "SnarononaydHoro" BOIPpALEHHA YoJIOBEYACTEE K HOKOHHOMY COCTO—

AHYUY EIHHCTHEA XHIHM M CMEepPTH.

6. Mudonor¥am [ocToeBCKOrd H Bpambelix HapaMmasossx CRoeOobpa3IeH.
Bo-lepBHK, OH OTMSYCH HHTEHCHBHON CHASBI ¢ NCHXOIOI'MIMOM, B HeM,
BO~BTODHK, COXPAHWIKCE CJeNH CHHKPeTHYIeCKOH COOTHeC@HHOOTH ¢ $ONE-—
KIAODPHOR Tpatucuell, [DpAYeM TPAHHLE MeXOY TeM ¥ OPYTEM INacToM He
BCerjla YeTKO PaifIMYMME, B-TpeTbuX, Ha Medomorusme JOCTOSBCKOTO
NMEEHT CHILHER OTISYATOK DOMAHTHUSCKOR MPOEHU, fBAAwudelicH, DIpOYEM,
"HeoOXOOUMERM YCJIORNEM MONepEUCTOKOTO Mn¢0nornsuponaﬂua“;21 HPOHUE
pACHPOCTpAaHReTCR HA BCH CTPYKTYDY DOMaHA, JAyUmkM e ee DHpakeRHeM
CRYEUT I'TaBa, B KOTOPOH HaduHAaeTCA HCTOPHAR HCKYMEeHNA Anemy HBAHOM,
OOBOJNEHO HAapafoKCaNbHO HasBaHeasd: "EpaThA SHakoMATcdA", B-ueTBepThX,



K MHAGTROpYECTEY JoCToeBCKOrC BIOAHE NpMMeHuMa fopMyndpoBEa, Jan-—
Haa E, MeneTHHCk¥M mudoTBOpuYecTBY Jlkofca: "OH kax 6H MOOeNHRPpYeT
He MUPONOTUMEecHYH "cHeTeMmy", a ee MeToX, MaHepy, CTUNbh MHPOTBOR-
YeCcKoro MHmHeHHK".ZZ

B nanHOE CBS3H OCOBEHHEO JNKOGOIMHTHA YCTaHOBKA [JOCTOEBCHOID Ha
coanaHue "aBTOPCKHX MAPOB", onpenensionafl erc BOCNPHATHE COBPEMeH—
HOCTH ¥ OyTell denoBedvecTEa. YCTAHOBRKA 3Ta BeCkMa OAM3KA CONOBh-
eBCHOMY ME(Y O CTAHOBNEHHY MHpa B HHTepPNpeTaluHE 3. MHHL (nana-
YanbHAK MHDOBaA apMOHHA; "HenpuHaTHe" MHpa HOTODUH M LHBUIH3aUHH;
3CXATQIOTHYECKHe YAafAHHA UK HaNOeXOH Ha "“HOBHN Bex").23 TpeTHH uneH
VHaIaHHOHR THRANN NpefcTadfeH uaeel 30CHMH O NPeobpRaMeHMH XpMCOTH—
AHCKOTC O6mecTBEa B "emuHEyw BCENeHCHKYID W BRANHYECTBVIIY IepKoBb",
a Taxme ABTODCKOH KOHUuemuHell "pycckoro cousannsMma® xak "BceceeT-
HOT'C eluHEeHHA Bo EMA XpHCTOBO". C s3Tol nensi JIOCTOeHBCKHM COoRNaH
PAYN HOBHX MHEONOI'eM HIH CHMBOJIOE, THI'OTEHMLHNX CTATh MHEONIOTEMaMH
{"Beprap nommmi", "kocMuveckuft Tonop", "Conbwol KameHp" M Ap.).
C zmpyro#i cropoln "spd o MHpe" B Spambarx Hapamaacewr CONpaxeH C
KOHTEKCTOM TEOPYeCTBa HOCTOSBCKOTC B ICIHOM ere OSbeMe, BIIKdad
ero SrorpadMi; BecCk S5TOT MHPOTROPYECKHN KOMIMEKC BHABASET HOBHHA
ME( - M ¢ JCCTORRCKOM-PONOHAYANERHKE HOBOH Jm'repa-rypu.z4 B aTOM
OTHOMEHHE eT0 TROPYECTEC HapalNTMaTHUYHO INA DOCHeDVIOMHUX IIOKOJIeHHHA
PYCCHHEX CHMBOJNKCTOB ¥ &BRONeHCKHX MOOePHUCTOE, HAXOOACH ¥ HX HCo—
TOKOB .,
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RiZena GREBENICKOVA (Praha)

ZU ZWEI CECHOV-STUCKEN
I. DRET BCHWESTERN. DREI TITEL

Jene Titel Cechovs, die normalerweise mit der symbolisti-
schen Mode assozilert werden - Die Moéwe, Drei Schwestern, Der
Rirsechgarten — haben etwas "Dekoratives" an sich. BEs handelt sich
um die Benennung visueller Beichen. Der Sinn des Zeichens, den
dexr Titel anklindigt, wird erst dann zugdnglich, wenn die polare
Spannung zwischen ihm und dem Text hervortritt. Der dramatische
Text wird erst dann recht verstindlich, wenn man die Bedeutung
des Titels dechiffriert. So strebt auch fechov danach, “"die Tie-
fe an der Oberfliche zu verbergen.®

Schon bel der Erstauffilthrung des Dramas Jvaenov Ubte der Titel
eine lrritierende Wirkung aus, da "Ivanov" elgentlich kelne “"dra=-
matis persona” darstellt. fechov selbst erhob Einwarde gegen eine
eindeutig positive oder negative Wertung der Titelgestalt. Denncoch
steht fest, daf er - lange vor Strindbergs Drei moderne Ervzdhilun-—
gen und dazu noch in einem Drama = eine Perscon in den Mittelpunkt
stellt, deren FEinhelt und IntegritHdt anzuzweifeln ist. Ivanov ge-
winnt Kontur nur in seinen Blicken, Reden und Urteilen der ihn um-
gebenden anderen Personen: Der Konflikt entsteht nicht aus Hand-
lung oder Charakter, sondern daraus, daB der Held in verschiedenen
Gegtalten auftritt, die miteinander nicht in Einklang zu bringenh
sind, Man kdnnte auch von einer Relhe wvon Rollen sprechen, die
Ivanov von Freunden, seiner ¥Fraun, der Gellebten und Vertretern
der Bffentlichkeit aufgezwungen werden. Statt daB sich der Charak-
ter aus der dramatischen Handlung entfalten wilrde, 1#et er sich
allmihlich in der dramatischen "duré&e" auf, Der Titelname begzeich-
net nicht einen Handlungsirdger, sondern einen wehrlosen Menschen.
Wag im Drama vor sich geht, gleicht einer blofen Abfolge wvon sich
wandelnden Lebenglagen und extremen Situationen, einem Pendeln
und Ausschlagen inmitten der Anarchie des Lebens, das die Zeit
fortreipt. Durch die Problematik der Gestalt Ivanovs und den Grund-
rif des Stiickes, der in der Kenfiguration von Persconen um einen
der Ratlosigkeit preisgegebenen und sich in ihren Augen immer neu
splegelnden Helden, gelangt fechov zu dem entscheidenden Eingriff
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in den Bau des Dramas: Er entzieht ihm einen einheitschaffenden
Horizont, Auf den 8ffentlichen Schauplatz,jene Stitte, auf der
eine Handlung' eilndeutig wird, kommt es in fechovs Stiicken nur ne-
gativerweise an. Das Fehlen eines gemeinsamen Paumes, der fiir Ein-
deutigkelt biirgt, wirkt auf die dramatische Handlung zerst®rerisch.
Aus demselben Grunde enwdichst die offenkundige Aktlionsunfihigkeit
aller Bﬁinengestalten. In Ivanov tritt an die Stelle der Aktion
des Dramas die blofie vitale Zelt des Helden.

Bs ist eben diese Zeitauffassung, auf dle sich auch der Titel
der dekadenten Xom&die aus dem Jahre 1896 bezieht: Die Mdowe. Aber
auch dieger '"Mitel ist irrefiihrend. Manchmal hilt man ihn fiir eine
poetische Metapher Nina Zare@najas oder des im Drama auftretenden
Schriftstellers Trigorins selbst. Im Stlick selbst aber findet sich
ein aufschlulireicher Hinwels zur metaphorischen Bedeutung der "Mo-
we”, die mit dem Raben aus Pulkins lyrischem Drama Rusal’ka vergli-
chen wird. So k¥nnte dexr Titel also eine alter Symbolik entstammen~
de Figur enthalten, die Anspielung auf elne Agonie, Andeutung eines
Unheils, der Unzulﬁngllchkeit des Lebens, das von den Gebildeten be-
herrscht ﬁﬁxﬂ,derwneduktion des Lebendigen im Zeichen des Artifi-
ziellen. Buch die bhetiden anderen Titel suggerieren eine verwandte
Symbolik im Einklang mit der zeltgentssischen Literatur, die 1in
ihren Chiffren das Archaische zu aktualisieren trachtete, Auch Ce-
chov hat in seinen stiicken - was meist unbeachtet bleibt - auf ar-
chetypische, grundlegénde menschliche Konstellationen zuriickgegrifi-
fen, wenn auch - wie alles bei ihm - in unauffilliger, raffinierter
Weise,

Jene Assoziatlonen, die fechovs Drei Schwestern auslésen, ver—
weisen auf die uralte Mirchentradition des Schwestern-Motivs, Man
kénnte aber auch an die Moiren denken. Unter einer solchen Frage-
stellung wird einem dann pldtzlich das Befremdende am Verhalten
der Schwestern gegenilber Prozorov in-ider dramatischen Exposition
bewubt: das Entscheidende bleibt oft unbeachtet.

Selt jeher gelten die Schwestern, die Geschwister als ein po-
lares Thema; die Blutsverwandten geraten - eben well sie einander
80 nahe stehen - ebensc wie jene in einen permanenten Konflikt, die
ganz allgemeln dieselben Interessen verfolgen., Ehen diese Familien—
bande boten in der alten Kulturtradition die eigentlichen Konflikt—
modelle an, Im Mirchen weist das Thema der "Drel Schwestern" immer
eine gewlsse Abstufung auf; die Positlonsformel lautet immer "zweil
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gegen eilne"., Um die Jahrhundertwende wird das Belspielhafte an
dieser Xonfliktsituation nicht nur wegen der Herkunft aus dem Fa-
miliendrama so stark empfunden, sondern vor allem dank der Trag=-
welte, dle diese Konstellation zu dieser Zeit fiir verschiledene Dis~
ziplinen avfwelst: flir dle Psychologle und die Erforschung jener
archetyplschen Verwandtschaftverhdlinisse, die sich aus dem Studium
der "&me primitive" ergaben; hinzu kamen die Analogien, die man
zwischen der modernen Massengesellschafi und den archaischen Ge-
sellschaftsstrukturen erkannte, all das Ergebnis des machtvollen
Aufstiegs der Etnographie und Folkloristik in dieser Epoche. Eben
dies ist der Hintergrund, vor dem sich fechovs Prei Schwestern son-
derbar abheben, wobel das Antlitz der drel Heldinnen keine
Beeinflussung durch disen tiefreichenden Realismus und die ent-
sprechende Psycholeoglie aufweist. Gepanzert gegen alle Konflikte,
die aus dem Dunkel der Zeitalter und des UnbewuBten immer ncch auf-
stelgen, zelgen sich die drel Schwestern v$llig unbeeindruckt von
Jenen einst schocklierenden Motlvationen, welche damals die drama=-
tischen Konfllkte ausldsten, man denke nur an Ibsens Schwestern in
John Gabriel Borkman coder an den verdeckten Inzest in Rosmersholm.
Wenn schon Mutmafungen um Cebutykins Verhidltnis zu Irina entstehen
ktnnen = fehlt es doch im Dialog des Stilckes nicht an Ansgplelungen
auf die Liebe des Arztes zur seligen Mutter der Schwestern - so
haben sle doch keine Beziehung zu irgendeinem unter der Oberfliche
verborgenen Spannungsfeld. Man muBf sich alse damit begnilgen, daB
die drei Schwestern in dem Dramz auf seltsam flache Weise exponiert
werden. ’

"Drei Heldinnen, jede muBf Persdnlichkeit haben und alle dreil
gind Generalsttchter. Die Handlung spielt in einer Provinzstadt wie
Perm, in einem militdrischen Artilleriemilieu.." Den Artillerie-
uniformen maf fechov einige Bedeutung zu; es war seln Wunsch, das
sie wle echt aussehen sollten. Es ist diese mit genau angegebenen
Farben und Unifermen fast operettenhaft gestaltete Szenerie, in
die MaZa, Ol’ga und Irina zu Beginn des Stickes eintreten: Sie tun
dies auf vergleichkar dekorative Weise, in genau vorgeschriebenen
Kostumfarben — dle Schwarze, die WeiBe, dle Blaue - treten sie von
Anfang an im Stlicke auf. Wenn dle Schwestern auch sehr verschiede-—
ne Zlige aufwelsen - sieht man davon ab, daf allen gemeinsam eine
gewlisse Neigung zur "Emanzipiertheit" eigen ist - bewegen sie sich
doch durch das gesamte Drama in einer einzigen, unverdnderlichen
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Konfiguration, die sich - einem Jugendstilornament gleich - durch
den ZeltfluB des gesamten Schausplels windet. Die Schwestern ste-
hen am Ende des Stiickes in vorgéschriebener Grupﬁierung wie auf
einem Tableau auf der Blihne, die Musik wird - laut Biihnenanwel-
sﬁng - lelser und sle sprechen ihre letzten Aussagen in die Weite
von Raum und Zeit. Die Leidenschaften und Katastrophen, der Brand
in der Stadt, Andrejs Vernichtung, sein schlechter Ruf in der stadt,
der im Duell erschossene Tuzenbach, dle ungliickliche Liebe Magas
und Verfinins, alle diede Ereignigse haben keinerlei Auswirkung auf
die feste Dreierbeziehung der Schwestern, Vielleicht bezieht sich
eben auf diese Trias der pythlsche Satz, der zu Beginn des Stilckes
von Solenyj ausgerufen wird: Zwel Menschen sind stidrker als einer,
drei haben gr&fSere Stidrke als zwei.

Negative und poaltive Dramenfiguren

Allerdings ist die Stirke der drei Schwestern auch problema-
tisch. Alle drel sind sie unfdhig, die eine zu bewiltigen. In die-
sem Sinne wird fiir gettinlich das Verhdltnis zwischen den Schwestern
und Nata¥a verstanden. Nata¥a erscheint als Vertreter kleinblrger-
licher Nichtigkelt, gleichzeltlg aber auch als brutales Element,
das in eine sublime Umgebung eindringt, um hier ihr Vernichtungs-
werk zu beginnen: Sie beherracht das Feld, bringt die Schwestern
um ihr Haus, entscheidet, wie der Haushalt auf neue und praktische
Welse zu filhren sel; zur achtzigjdhrigen Kinderfrau fer Schwestern
benimmt sie gich durchwegs berechnend, nicht zu vergessen, dad sie
Andrej mit Protopopov betrilgt. itberall gibt sie den Tan an. Je mehr
aber Nata¥a als negative Heldin gespielt wird, desto mehr ragt sie
hervor, als obh damlt zutdge treten wiirde, welche Kraft in ihr ver-
borgen liegt. Erstaunlicherwelse wird - infolge der konfliktlosen
Rongtellation des Stiickes - die Urteilskraft der Kritiker dieser
Gestalt gegeniliber so gelihmt, dag es ihnen nicht auff#lt, wie sehr
sile.. statt Uber Natada Aussagen iiber die Schwestern machen. Die
gewisse Sterilitdt der NataZa, Kennzeichen einer libersteigerten
Kultivierthelt, wird verschwiegen oder gar nicht wahrgenonmen.

Thr Wandlung wird zu Beginn des zweiten Aktes deutlich, wo sia -

nun schon Andrejs Frau - 1m Morgengrauen mit der Kerze In der Hand
das Haus durchschreitet. Cechov wollte mit diesem Auftritt auf je-
nen dexr Lady Macheth anspielen. als Eindringling in die Zufluchts-
stitte der Tradition, Bildung und héheren Interessen der Schwestern
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bemdchtigt sich Nata#a nicht nur deren materieller Ausatattung,
sbndern auch dessgen, was ihre geistige Uberlegenhelt ausmacht.
Sie dominiert, entscheidet iiber die Werte, iiber Manieren und Ge-
schmack, obwohl ihr Wertmapstab - wie in allen Fédllen der Macht-
ergreifung durch Emporktmnlinge - gestohlen ist und seinen frilhe-
ren Inhaber kopiert: Was den Schwestern gleichsam angeboren und
innerer Besitz wurde, entwlckelt sich bei Nata#a zu einer rein
reprisentativen Funktion.

Solche Eilnschitzungen der Person Natagas habken aber auch eine
gewisse Fragwiirdigkeit, besonders wenn man den Kreis der negativen
Figuren um Cebutykin und Solenyj erweltert, die zwel unbestritten
wichtigsten Akteure dieses Dramas von ansonsten unschadlichen und
selbst leildenden Sonderlingen. Allgemein wirft die Kritik Cebuty-
rin Zynlsmus vor - gihnt er doch, c¢bwohl es doch um das Leben Tu-
zenbachs geht - sowle seine Nichtigkeit, Unbildung und seine wdl-
lige Ignoranz in medizinischen Dingen, chwohl er doch den Beruf
des Arztes ausiibt. auch Solenyj verdient elne entsprechende Ver-
urteilung; er vertibt einen Mord unter dem Deckmantel des Duells.
Da es zu keinen offenen verbalen Auseinandersetzungen in djesem
Stlick kommt, sollen die Schwestern -~ wie man meint - ihre Abnei-
gung dlesen "unsympathischen Perscrnen" gegeniiber in iiberanstreng-
tem und achtlosem Benehmen HuBern. Worum es aber tatsichlich geht,
1st folgendes: fechov wollte iiberhaupt jeglichen ZusammenstoB
zwischen den Flguren seines Stilckes vermeiden; niemand agiert in
diesem Drama gegen elne andere Flgur, alle stehen sle nebeneinan-
der, in einer Linie, es kommt zu keinen Auseinandersetzungen. Da-
her ist es aber auch nicht miglich, in der Intexpretation dle ein-
zelnen Gestalten gegeneinander auszusplelen., Es ist ganz sinnlos,
in febutykin oder Solenyj einen Gegner der Schwestern zu sehen
oder zu behaupten, daf sie beide nur mit grofem Widerwillen im
Haus der Schwestern empfangen werden. Aufrichtilg sind die Schwe-
stern, als sile den ilhnen widerwirtigen Protopopov aus ihrem Kreils
ausschliefen. Aber auch NataBa gegeniiber wird man hei lechov ver-
geklich nach einem Werturteil suchen. Dieses Verhalten der Schwe-
stern ist aber nicht gleichbedeutend mit arlstckratischer blskre-
tion, weshalk sle sich nicht auf die Ebene der Nata3a begeben kon-
ten, die Schwestern sind tatsdchlich nur gleichgiiltig, wenn man
von MaZa absieht, die nicht mehr zuhause wohnt und sich daher ge-
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legentlich herablagsend iiber NataSa &uBert. Insgesamt jedoch wer—
den die Schwestern von etwas anderem gequilt, als im allgemeinen
diep Kritiker annehmen, Fir Positionskdmpfe fehlt diesen gebildeten,
feinfiihligen Damengestalten einfach jeder Sinn. Jene Zlele in Beruf
oder Liebe, die gemeinhin als Gllick bezeichnet werden, erscheinen
ihnen kaum erstrebenswert. Olga blelbt wvon jeglichem Ehrgeiz unbe-
rithrt, wie die Angelegenheit der Direktorstellecam Gymnasium zeigt;
ebenso liegt MaZa jeder Gedanke ferne, in Ver#inins Los. einzugrel-
fen, nicht deshalb, well sie dem Verglelch mit dessen morblder Frau
nicht standhalten kénnte, sondern weil ihr jede Fahigkelt zu weib-
" lichen Aktivititen dieser Art ahgeht. . _

Worauf sollten die Schwestern verzichten, wenn jeglicher inne-
re Antrieb fehlt, weshalb sich herolsch verausgaben, wenn es keln
Ziel gibt, um das zu k&mpfen sich lohnte, wenn man sich in einer
Welt befindet, in der alles gleich gilt und gleichglltlig wird.

Fiir die Entwickiunq unterschiedlicher Werturteile fehlt im Drama
jeglicher Spilelraum. Die Sgenerle beschrénkt sich auf die Winde
des Hauses Prozorov,

Um Ordnung in dle sie umgebende Anarchie zu bringen, retten
slch dle Schwester in Arbeit, womlt sie eben jene @Qrenzen ahstek-
ken, innerhally derer ihr Lebensraum bemessen war und denen sie ver-
geblich zu entyrinnen trachtgten. Die Arbelt fungiert als Ersatz-
handlung, dle an die Stelle elner eigentlichen “"vita activa" tritt,
die Arbeit biletet die einzige MBglichkeit, dle Tage und Nichte ir-
gendwie auszufiillen. Die pathetischen Anreden, niit denen die Ax-
beit von den Schwestern apostrophiert wird, bewelst, daf ihnen
als einzige witale Zelt die Arbeltszeit geblieben ist, In dieser
Zelt bilden sich keinerlei Ereignissa, ja alle Verkommnisse werden
sogleich aus dem Geddchinis geldscht. Alles begibt sich abgescn-
dert von der Existenz der Menschen, in einer ganz allgemeinen Sphi-
re. Das Gelebte, die Serie der aufeinanderfolgenden Momente schligt
nicht in Erfahrung um, sie schelnen vielmehr wie voh einer Repro-
duktionsapparatur aufgenommen. Jenhe, Szene des ersten Aktes, in
der Fedotik und Rode zwei Sekunden von Irinas Geburtstagsfeier
photographieran, spielt 1m gesamten Stilck eine zentrale Rolle.

Das elnzige Gesetz, mit welchem die vitale Zeit dieses Drama
raglert, ist jenes des Wachsens und Verwelkens, In einem Augen-
blick ist immer schon alles vergangen. Ergebnils dieser dramati-
schen Zeit ist Verbrauchtheilt und Brschépfung., Als Echo auf Iri=-



- 93 -

nas alle begeisternden Reden von Arkeit und Zukunftspldnen, er-
klingt auf der RBiihne ein wlederkehrender Refrain der Midigkeit. -
Dlga und Irina beklagen sich, eben aus der Arbeit heimgekehrt, bel
den anderen dariiber, wie erschdpft sie seilen, wiesehr sile die Ar-
beit ermilde und wiesehr sle alterten. Dementsprechend hoch ist

auch das Vorkommen von Ausdriicken der Mtldigkeit, deren Freguenz

in der Dramenliteratur einzigartig ist. Das eigentliche Gesche-

hen des Stilckes 1st das Wachsen, das Anwachsen einer biologilschen
Zelt, Die Schwestern nahmen an Jahren zu und verwelken; NataZa
bringt zwel Kinder zur Welt, Tuzenbrach wird umgebracht,

Der Held dieser dramatischen Zeit ist febutykin. Seine Art in
das Geschehen einzugreifen, entspricht ganz und gar dem Charakter
des Stiickes, ebenso seine geradezu dadaistischen Ausrufe, die seiner
Zeltungslektilre entspringen; in der zweiten Hidlfte des Dramas
wird er offensichtlich zum zentralen Gedankentriger und Raisonneur
des Stfickes. Sein Leitmotiv lautet: Alles ist gleich, ein Spruch,
der sich durch den gesamten dramatischen Dialog windet und diesen
organisiert. Dazu kommt der immer wiederkehrende Blick auf die Uhr,
sowie jene dunkle Szene der Zerschlagung der Uhr, welche ein Erbstiick
von der seligen Mutter der drei Schwestern darstellt. Gerade dle-
se Szene verbindet das Geschehen des Stiicks mit der Vergangenheit
vielmehr als alles Gerede liber das Gewesene und verweist damit auf
das eigentliche Thema des Dramas: die unentwegt vergehende Zeit,
in der sich die Gestalten bewegen. In dem einzigen Monolog des
Stiickes spricht febutykin ganz nebenhin das aus, was die dramati-
sche Mitte des gesamten Geschehens ausmacht. Diese entscheidenden
Worte trdgt er im dritten Akt vor, gleichesam im goldenen Schnitt
des Stlickes: Er steht alleine auf der Bithne und halt ein Selbstge-
spriach. Die Wichtigkeit dieser Stelle betont fechov durch folgen-
de Bihnenanweisung: febutykin (tritt ein, er taumelt nicht, wirkt
niichtern..). Dieser scheinbar nlichterne Mann spricht: "Vielleicht
bin ich das gar nicht, vielleicht tréimt mir nur, daf ich gehe, es-
se und schlafe." (Er weint) Eine Welle spiter, wiederum an einer
wichtigen Stelle des Stlicks, als er eben dle Standuhr zerschlagen
hat, spricht er: "Vielleicht habe ich sie gar nicht zerschlagen,
vielleicht hat mir nur getrdumt, daPB ich sie zerschlagen habe.
Vielleicht ist es nur ein Traum, daB ich bin, das ich lebe, in
Wirklichkeit sind wir aber gar nicht, leben wir nicht," Cebutykin
entfaltet sich solchermaBen zu einem monumentalen Repr&sentanten
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dieses "vorliufigen" Lebens, von dem eine der Figuren des Stiickes
sagt, man lebe es gewissermafen "au brouillon", bevor die zweite,
definitive Lebensversion anbr;cht. Die Gestalt Cebﬁtykins vermit-
telt eilne Art Gebrauchsanweisung zur Verwendung jener Prinzipien,
auf denen das Drama aufbant. Nur so wird verstindlich, warum alle
Breignisse und Katastrophen vom Geschehen auf der Szene villig ge—
trennt sind und hinter“de: Bilhne stattfinden, Daher ist auch Jjegli-
che Kolligion der auf der Biihne Agilerenden eliminiert, da dle Per-
sonen alles vergessen, ihrer Erinnerung beraubt sind; deshalb ist
auch alles so flach, deshalb durchziehen die Figuren in eilner vdl-
lig unverdnderten Gruppierung wie ein Crnament unbewégt und span=-
nungslos das gesamte Stlick. Sie mimen die permanente, reine Gegen-—
wirtigkeit, den Strom der Lebenszeit. Dramatisch eingreifend und
organisierend wirken neben febutykin nur noch Watafa und Solennyj,
letzterer genau im Sinne jener fiechov zugeschriebenen, in Wirklich-
keit aber von Nemirovi®-Dan&enko stammenden ERegel, daB ein im er-
sten Akt gezeigtes Gewehr im letzten abgefeuert werden muB. Nicht
zuffllig richtet Solenyj im ersten Akt an Tuzenbach die Worte:
*..oder ich werde biise sein und ihnen eine Kugel durch den Kopf
jagen”, wo doch im Dialog der Schwestern nichts chne Ukonomie und
innere Notwendigkeit geSprOGhen wird. Solenyj wirft in diesem Dia-
log nicht nur um zu sdhx*ianﬂl -mit solchen Sprﬁchen um sich, er
ist der einzige, der konsequent und schrittwsise dem Ziel des
Bramas entgegengeht. Dieses Stiick, das lauter liebe und leidende
Menschen vorfithrt, demonstriert bis in die kleinsteh Momente hin-
ein einen totalen Immoralismus.

Das Schlagen der Uhr, dle Pausen

Wie schlecht die Schwesterngestalten verstanden werden, kann
eine Stelle aus {aechovs Briefen belegen: "Ich kann nicht Alekseew . (d.h.
Stanislavskij} v 1 e r verantwortungsvolle Frauenrollen, v i e r
junge, int el ligente Ffauen anvertrauen”, Cechov spricht
also von "vieren", er macht keinen grofen Unterschied zwischen
den drei Geblldeten und der elnen Praktischen, zwischen den Dekaw
denten und der Aufsteigerin, Lebendigen. Er hat jedoch einiges an-
deres nicht beabsichtigt, was man am Stiick heutzutage zeitgemin
findet. Es ist nfmlich problematisch, wenn man in den Drei Sohwe~
gtern ein Drama der menschlichen Einsamkelt suchen wollte, wenn es
auch in diesem Stick den Gestaiten nicht geglinnt ist, einen gemein-—
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samen Spielraum zu schaffen, wenn sie sich auch in ein und dersel-
ben Lebenssphiire bewegen. Ihre Stimmen vereinigen sich in zauber-—
haften Dialogpassagen, verflechten sich ineinander, die eine Stim-
me setzt dort ein, wo die andere abbricht, trdgt das nicht zu Ende
Gesprochene weiter. Das Lianenhafte 1n der Dialogfithrung, das so
gut mit den "Lianenschwestern"”, diesen Ornamentgestalten chne Psy-—
chologie korrespondiert, hat zur Folge, daB sich die einzelnen Dia-
logpassagen sehr leicht untereinander verschileben, der Nachharge-
stalt zuschreiben lassen. Man weif,da8 Cechov wihrend der Arbeit
{iber den Manuskripten mehrmals tatsdchlich dleselben Repliken von
elner Gestalt zur anderen wandern lieB. Dieses Verfahren macht die
Behauptung fragwllrdig, die Personen in fechovs Drama wilrden nicht
in der Gegenwart, sondern der Vergangenheit bzw. Zukunft leben.
Die Zejtlosigkelt, in der sie slch bewegen, hat 1972 0.KrejZa gut
herausgearbeitet, als er jede Kausalverknflpfung der Handlung auf-
l16ste und die Abfolge der Szenen neu montierte: diese Zeitlosig-
keit menifestiert den Vorgany des Sich-Verzehrens des nur prisen-
tischen Lebens: Das Gelebte hinterldft, elnmal kongumiert, keine
Spur.

Worum es Cechov in den Drei Sehwestern geht, ist eben die
Thematisierung dleses Ablaufens der Gegenwlrtigkeit. Auf der Blihne
finden nur belanglose Ereignisse statt, alles, was von Bedeutung ist,
' trigt sich aulerhalb dieses Raumes zu. Deshalb k¥nnen sich auch
die Piguren dazu bekennen, dag sie sich an nichts erinnern kénnen,
ihr Wiesen entstammt einzig dem Moment, eigentlich ist es den Zei-
tungen entnommen unéd leicht hingeworfenen Eintragungen in einem
Notizbuch, Die friiher als dramaturgisch unhaltbar empfundenen
ausschweifenden Dialoge {in denen Skaftymov spdter die Einbezie—
hung der Alltagssprache erkennen wollte), etwa der Streit zwischen
Solenyj und Cebutykin um Cechartma und leremZa, die vielen Ausrufe
oder v3lllg zusammenhanglosen S&tze wie "Balzac hat in Berdievo
geheiratet”, all das wird gleichwohl mit Bedeutung angereichert
und zur Rasls des Sinnes der Stillcke, wogegen das pathetische Ge-
rede der Helden iiber ihre gesellschaftlichen Zukunftvisionen nur
die Aufmerksamkelt auf die AuBerzeitlichkeit und Gegenwlrtigkeit
lenken soll.

Bei fechov entfaltet sich der Dlalog unmittelbar aus der ob-
jektiven Gegenwartssituation, das Wort - so bedeutend es auch sein
mag, steht in steter Korrelation mit dem Sehen und Héren; das vVi-
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suelle, der Klang machen sich selbsti3ndig und wirken auf die Lage,
die k&rperliche Présenz der Dialogteilnehmer, auf lhre Sympathien
und Antipathien, ihre Blicke, wodurch das Verschwiegene zusftzlich
an Gewicht gewinnt. So entsteht eine Dichte des jewelligen Kontex—
tes, die im Text baw. Dialog nicht benannt, sondern blof indiziert,
angedeutet wird., Die Position des Wortes im Dialog, das Visuelle,
das sich aus den Anwelsungen und dem Text erschliefen 1HAt, dexr
Klang des Gesprochenen lassen ein Netz von Korrespondenzen entste-
hen: eines nach dem anderen wird zum Triger wvon Bedeutungen. All
daa dient sachlieBlich der Darstellung der leeren Zeit, der Pause,
des bloBen Mesasens der Stunden,

IX. DIE MYWE

Von Nemirovi&-Dendenkce stammt elne wenilg beachtete Mitteilung
iiber lechov und das Theater: "lechov verstand sich nicht auf Rat-
schlige fdr Schauspieler {...) ihm schien alles ochnehin wersténd-
lich genug zu sein. 'Ich habe doch dort alles hineingeschrieben',
antwortete er jedesmal: auf Anfragen." Seinerseits HuBerte sich
Zechov liber Dandenke und Stanislavskij auf folgende Weise: "..ich -
bin geneigt zu glauben, daf keiner von beiden ilhn (sc. den Kirsch-
garten) aufmerksam gelesen hat.."

Wag bedeutet es aber, den Text eines Stiickes aufmerksam zu
lesen? Gilt auch fiir die:.Dramen derxr Satz, daB die ganze Kunst der
Philolegie im langsamen Lesen besteht?

Im Sommer 1971 spielte O.Krej&as schwedisches Theaterensemble
in Prag die Miwe. Ist es tberhaupt mdglich, einem Schauspiel zu
folgen, wenn man sich mit dem bloBen Zuschauen begntigt, ohne die
Badeutung des gesprochenen Wortes wahrzunehmen? Und doch schelint
bel elner solchen ReéePtion viel besser die Bedeutungsverschiebung
arkennbar, die der Regisseur in seiner Insgenlerung gegenilber den
fritheren vornimmt. Mit einem mal treten Zeichen zutage, die bhis-
lang unsichtbar gewesen sind, pldtzlich wird deutlich, in welcher
Weise fechov mit den géngigen Chiffren .der zoltgendssischen Lite-
ratur arbeltete; ganz unverhiillt tritt der dekadente Charakter des
Stiickes zutage, wozu die Farbkomposition der Biihne und der Kostii-
me beitrdgt. Mada ist dédmonisch, bose, Nina Zare&naja wird nicht
mehr als unschuldiges Opfer dargestellt, die Aggressivitat aller
Frauengestalten tritt in den Vordergrund, wogegen die Ohnmacht
der mdnnlichen Figuren deutlich wird, wodurch fast Strindbergsche
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Eonfigurationen auf der Buhne entstehen. Man wird hiler unwillkiir-
lich an Cechovs Reaktion nach seiner Sacher-Masoch-Lektire erin-
nert, als er 1883 in diesem Zusammenhang an seinen Bruder von der
Autoritat des anderen Geschlechts schreilt, Auf der Bihne wird ein
Theaterstlick von Treplev aufgefilhrt, man llest laut aus elner Er-
zdhlung von Maupassant vor, iiberhaupt wirxd wviel ltiber die Kunst
und ihre neuwen Formen geredet. Arkadlna spricht zweimal das Wort
"dekadent" {in pejorativer Bedeutung) aus. So gewinnen auch Trigo-
rine Eintragungen in eein literarisches Rotizbuch an Gewlcht, ver—
wandelt er doch immitten der momentan ablaufenden Ereignisse die
Lebensempiyie zu literarischen Sujets filr seine Geschichten.

In der Miwe geht es um die Konkurrenz zwilschen Kreatirlichem
und Gemachtem, zwischen Leben und Gestalten in jener Ausgeprigt-
heit, wie gie Ffiir die Literatur des fin de siécle typisch ist.

Nur sollte man das Thema dleser Gegenilberstellung nicht so0 einfidl-
tig sehen, wie dies Nina Zarefnaja in der Miwe tut, da ansonsten
ein MiBverstindnis entsteht, wenn man die Losung des "Lebens als
Kunst{werk}" ernstnimmt, wilrde man in diesem Falle doch derselben
Tduschung erliegen wie dle zeltgenlissischen Eszssayisten, die - vom
Asthetizismus ausgehend - sich zu der Ansicht verstiegen, das Werk
des Dichters wére mit selnem Leben gleichzusetzen bzw. umgekehrt
dieses mit einem Kunstwerk (man vgl. W.Benjamins Kritik an Gun-
dolfs Goethebild). Es ist typisch flir diase Epoche des fin de silé-
c¢le, daB Begriffe wie "schépferisch”", "Gestaltung", "Schaffen" etc.
eine enorme Verbreitung erlangen und mehr und mehr auf Gebiete aus-
geweltet werden, fiir die sie nicht zutreffen oder blof als miplun-—
gene Metaphern gelten. Man sprach von der "Gestaltung" der gesell-
schaftlichen Wirklichkeit, ja der Realitit selbst, schon so hiufig,
da keinerlei Assecziatlon mit dem Ursprung dieser Begriffe im dsthe-
tischen Credo mehr mdglich war, ja daB s=sie nur dort eine gewisse
Berechtigung haben kdnnten, wo sie auf eine 1n der Gesellschaft
schon lange anhaltende Asthetisierung bzw. Fiktionalisierung hin-
weisen sollten, Kunst, Liebe, Literatur und Theater nehmen in der
Mdwe nicht wegen des Schdnheitskultes eine so wichtige Stelle ein
und auch nicht wegen der Formel des "Lebens als Kunst" - ganz im
Gegentelil: sle sind dazu da, um dem Leben ein gewisses "image en
creux" zu geben. Sie sollen seine Mangelhaftigkeit, Entleerung,

ja die Krankhaftigkeit wledergeben; denn elnes wird ganz deutlich:
Was das Leben ausmacht, kann nicht - und eben das ist die Botschaft
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Bachovs ~ durch Kunst und Sch&pfuny (alsc durch ein “poiein®™)} ver—
klirt werden; gleichwchl kann man aus der Sicht der Kunst klar ma-
chen, daB das Leben blof aus einer Reihe von Momentén hesteht, mag
man das Leben als platten Alltag chne jegliche Transzendenz coder
als ein Selbstverzehren betrachten. In gewlsser Hinsicht verbinden
sich in der Mowe die Tradition  der vorhergehenden russischen Li-
teratur (etwa Dostocevskijs Formel vom "Leben 'als Dienst") mit dem
Horizont der zeitgendssischen eurcopdischen Literatur., Zu jenem drin-
gen dann die Worte des "Menschen -aus dem Kellerloch": "Wir wissen
heute nicht einmal, wo das Lebendige noch lebt."

techov greift in der Miwe ein Thema auf, das Gemeingut der
zeitgenbssischen Literatur ist, und er tut dies v8llig bewudt,
wie man seiner Korrespondenz entnehmen kann., Das Sujet des Stilckes
verfligt - von La Faustin bis zu Wedekinds Einakter Dar Xammersdn-
ger = lber viele analoge, geradezu ansekdotische Vaersgionen; beim
jungen Hofmannsthal und seinen Dramuletten der 90er Jahre pflegt
man dleses Sujet aus der “"Kritik am Hsthetischen Menschen" abzulel-
ten. Am weitestgehendeh ist diesas Thema in Huysmans 4 rebours (1884)
ausgedehnt, von hier ausgehend wird es in eine parabolische Hand-
lungssatruktur wverwandelt - etwa in das Bildnis dea Dorian Gray.
Das verkehrte Verhdltnis von Natur und {(von Menschen) Gemachtem
verleiht dém Roman -einen mirchenhaften Charakter: das Kunstwézk
tritt an die Stelle der Natur, as beginnt zu wachsen, das Leben
wird zum Gegenstand des Gestaltens, der Mensch bildet seine eige-
ne Gestalt nach dem Vorbild von Kunsgt und Literatur. Im Gegensatz
zur Lebendigkeilt des Bildes verwandelt sich seine lebendige Vorla-
ge in ein Artefakt, das von den Einwirkungen der Natur unberiihrt
bleibt. fechov bedient sich dleses welt verbreiteten Motivs fast
unmerklich, mit der ihm eigenen Niichternhelt und Zurlickhaltung,
ohne dabei das in Frage stehende Problem direkt auszudriicken.
fechov interessiert sich nicht sosehr fliir das Aufwerfen philoso-
phischer Pragen, es5 geht ihm nicht um dle Darstellunyg einer Sache,
weshalb dieses Thema auch nicht diskursiv, in den Didlogen abgehan-
delt wird, weshalb es gerade eilne sc seltsame Aufdringlichkeit er-
langt. Ees 1l8st =ich gleichsam vollstindig im Text auf - ebenso wie
gich das Leben selbst in der Zeit aufidst - und wird unmerklich
von einem Netz dlinner Risse und einem progressiven aber kaum sicht-
baren Zerfall durchdrungen. So wird bei flechov das Thema der "De-
kadenz" nur splitterhaft in vereinzelteniDialggpartikeln eingefangen.
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Erst Krej&as Prager Aufflihrung aus dem Jahre 1972 zeigte sehr
deutlich, daf man die Mowe durchaus als eine solche aus Brilchen
und Splittern bestehende Komposition darstellen kann, als ob da-
durch die untriigliche esrste Reaktion der Zeitgenossen auf das Stiick
bestitigt wlirde, hatte man damals doch festgestellt, daB die Komd-
die chaotisch, die Auftritte unzusammenhingend, ja ochne dramatische
Notwendigkelt aufeinander folgten; ja man hatte damals durchaus das
Krankhafte, Dekadente des Stilckes erkannt, Dem scheinbar Chaotl-
schen liegt aber in literarischen Werken immer ein komplizierter
Bau gzugrunde, die zersplitterte Textstruktur enthilt aber auch
{ebenso wie die im Text vorhandenen Anwelsungen) genflgend Hinwelse
darauf, wie das Stiick zu verstehen sel, ist doch in der Dialogfiih-
rung schon alles enthalten. Deshalb wird auch die Gestaltung der
Dialogpartien (wie der Pausen) durch Regieanweisungen vorgeschrie-
ben. So wird die gesamte gegenstindliche Situation , aus der das
Wort hervorwichst, lesbar, wobel man schon bhel der Lektiire allzu
aoft die Spannung entdeckt, die zwischern dem, was der Sprechende
sagt und dem, was seine Rede bédeutet, besteht. Eine sclche Gestal-
tung des kiinstlerischen Textes macht auch deutlich, daR die Erhe-
bung der Kunst an die Spltze der Werthilerarchie einer Thecologisie-
rung des Kiinstlerischen gleichkommi:; diese Tendenz reicht in der
Mbwe weiter,als dies in jener historischen Periode der Fall war,
aus dem dieses Thema stammt, Bedeutet dies aber, daf - wie das
viele zeitgenbseische Kritiker behaupten - echov und auch die
Kritik des dsthetischen Menschen aus den %0er Jahren des 19. Jahr-
hunderts, nur aus einer anthropologlischen Sicht zuginglich sind?

In dem Augenblick, ale Krej®a in selner Inszenierung der Mowe
das Prinzip elnes gelockerten dramatischen Aufbauvs reallsierte und
fechovs Fragmentierungsverfahren auch theatralisch darstellte -
und dies vor allem durch die Aktualislerung der dramatischen Seg-
mente oder ihre Umgrupplerunyg - wurde Gewicht und Tragweite der
einzelnen Textpartikel des Stlickes erkennbar. Oft schon haben die
Philologen auf die befremdende Rolle der Redewendungen in diesem
Stlick hingewiesen, auf die maskierten Gemeinplitze, Sprilche und
Sprichwbrter , sowie verballhornten lateinischen Wendungen,
Hinzu kommt in der Méwe eine Menge direkter oder versteckter An~
splelungen auf die zeitygendssische Literatur. In Trigorins Klage
{iber das Midas—Geschick des Schriftstellers, in dessen Hinden sich
alles Iin geschriebene Literatur verwandle, begegnen die Sitze:
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"Da sehe ich eine Wolke, dle einem Klavier gleicht. Ich denke nach,
daf ich irgendwo in einer Erzihlung erwihnen muf, daf eine klavier-
dhnliche Wolke dahingeschwommen ist. Ich rieche Hellotrop. Sofort
prige ich meinem Gedichtniz eln: {ibersilder Duft, die Witwenblume,
an diese bel der Beschreibung eines Sommerabends denken." Diese
gdtze sind voler Ironie, sle sprechen von Lilge und Selbstbetrug,
hervorgerufen durch die Verwechslung des Wahrgenommenen mit seiner
Stilisierung als Literatur. Trigorin ist nicht mehr fihilg, eine Wol-
ke anders als vermittels der dichterischen Metapher wahrzunehinen,
ein Brlebnis unter freiem Bimmel kanpnur im Vergleich mit einem
Interieur empfunden werden; ein Duft kamm nicht anders erfahren wer-
den als durch elnen Katalog, den das dekadéente Raffinement wvon
Sinneseindriicken zusammengestellt hat. Was auch der Schriftsteller
Trigorin auf der Bihne in sein Notizbuch eintrdgt, nie sing es
urspringliche Empfindungen;:. Er nimmt nur das wahr, was ihm die
zeitgentissische Literatur vorschreibt und was ihm sein schrift-
stellerisches "Tagebuch" aufzwingt. Allein .schon der Ausdruck "He-
lictrop" wverrit die Zugehddrigkeit eilnes Textes zur dekadenten Li-
teratur, ja "Heliotrop" gelbst wird zum Synonym filr diese Litera-
tur, In gleicher Weise funktionieren im Sttick aber auch andere
Passagen und Ausdriicke, etwas die h8ufige Verwendunyg des Wortes
"nervés" und schlieflich auch die Benennung der Stiickes "Mbwe"
selbat, die auf das Interieur von Des Esseintes im Brsten Kapitel
von A rebours hinwelst.

fechov hat in der Mdwe eilne Menge Zitate elngebaut, einige
davon sind ganz offensichtlich, jene etwa, mit denen die Figuren
selbst sgpielen., So tauschen etwa Arkadina und ihr Sohn untereinan-
der Repliken aus Hamlet aus. Es gibt aber auch 2Zitate aus Gogol',
Puskin, Turgenev, mithilfe derer die Figuren ihre Lage poetisieren,
wodurch sich die Figuren in eine von der Literatur vorgezeichnete
Rolle einfilgen, wenn es sich dabel auch um eine Art "dsthetisches
Verhalten" handelt. Daneben bedient sich fechov einer Reihe von
Verweisen, die fiir den Interpreten kryptisch bleiben. In der anfangs-
passage der Komidie wird in den beiden ersten Repliken Mafas Kostim
und der gesamte Ton des Schauspiels angegeben: das schwarze Kleid,
in dem gie auftritt, bedeutet, daf sie Trauer um ihr Leben trigt.
Mit zwel S#izen wird der literarhistorische Kontext deutlich, es
geht um eiln Zitat, das der Erzihlung Patrus Borels Madame Putiphar
entstammt = oin Thema, das dann von Baudelaire bis Oscar Wilde (so
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in seinem Phe Decay of Lying)vielfach abgewandelt wird. Im 19,
Jahrhundert hat der schwarze Anzuy die Farben des Ancien Régime
ersetzt, der Mensch dieses Zeltalters "porte ainsl le deuil de sa
vie", das Kleld wird zum Zeichen dafiir,wie grau, banal und langwei-
1lig das Leben geworden ist. Die poetische Suggestion der belden er=-
sten Repliken wird durch den abrupten Prosaismus der nachfolgenden
Rechnerelen des Lehrers Medvedenko abgel&ist, der seine monatlichen
Ausgaben in Rubeln aufzihlt, Auch hiler bewegen wir uns im selben
poetischen Kontext, denn auch Huysmans Held aus selnem Roman 4 veau
i?eau - das Werke wurde lange vor 4 rebours ins Russische fibersetzt
Herr Folentin beschéftigt sich ausgiebig mit solchen Inventarisie-—
rungen. Auch sonst sind solche Kataloge typisch fiir die Literatur
der décadence, gleichgiiltig ob sie das Geschirr, die Speisen, die
Ausstattung einer Junggesallenwohnung eines unbedeutenden Ministe—
rialbeamten oder die erlesene Einrichtung eines Des Esseintes be-—
treffen. Dilese Enumerationen von Edelsteinen, lateinischen Autoren,
erotischen Perversionen im Roman 4 rebourg, die literarisch so
wirksam waxen, sollten als Stiitze gegen die Agoraphobie dienen,

da sie ein Mittel sind, die schreckliche Leere des Alltagslebens

zu artikulieren.

Auch Trigorins Unigang mit seiner literarischen Aufzeilchnun-—
gen auf der Bilhne kann man als Zitat betrachten. Cechov libernimmt
es von Wildes Kombdie, die 1895 in London ihre Premiere hatte:;

im Herbst desselben Jahres beginnt Cechov die Mdwe zu schreiben.
Cecily Cardew macht in Wildes Bunbury die gleichen Bewegungen auf
der Szene wie {echovs Schriftsteller. Auch ihre Tagebuchaufzeich-
nungen wetteifern mit dem jeweils aktuellen Geschehen. Ahnlich

wie Trigorin, der sogleich im Augenblick beginnenden Liebesrausches
in sein Notizbuch "Thema zu einer Kurzgeschichte" vermerkt, notlert
auch Wildes Heldin Wort fiir Wert in ihr Tagebuch - so auch die Lie=
beserkldrung, die ihy auf der Bllhne gerade gemacht, ja diktiert
wird, Als ihr Miss Prism erklidrt, dag das Gedichtnis ein Tagebuch
sel, das wir alle mit uns herumtragen, antwortet sie: "Aber es ver-
zeichnet meistens dile Dinge, dle sich nle ereignet haben und sich
gar nicht ereignen kdnnen," So werden die spiteren Klagen ilber die
Expansion der Technik, das Verschwinden der Erfahrung und den Ver- -
lust des kollektiven Gedidchtnisses schon im Voraus parcdiert,

2u Unrecht will man in der &sthetischen Position des fin de
sldcle einen reinen Schénheltskult sehen, dem dle elnsetzende
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Dynamlk des technischen und funktionalilstischen Zeltalters ent-
gegengasetzt wird, flechovs Komddie ist nur in dem Sinne als eine
dekadente aufzufassen, als sle durch die Thematisierung der Kunst -
wag alles andere als eine Verherrlichung des Kinstlerischen zu be—
deuten hat - eigéntlich“ dag kiinstlich Geschaffene und damit auch
die Technik meint, In diesem Licht wird die Tragwelte wvon Trigo—
rins Anndherung an die Heldin aus Wildes Komiidle durchaus erkenn-
bar: Cecily ist nichts anderes als eine theaterhafte, parodisti-
sche Darstellung des Phonographen, Die Errungenschafiten der 80er Jahre,
die Stimme und den Klang aufzunehmen, haben ganz allgemein die Pro-
blematik (ja auch die Wahrnehmung) des zeitlichen Kontinuums wver-
stdrkt. Es entetehen philosophilsche Betrachtungen, die sich mit
dgr menschiichen, vitalen Zeilt intensiv beschiftigen, Pragen, die
in der Kunst von nun an eine zentrale Rolle spielen sollten. Gram-
mophon und Phonograph sollten fiir die sprachlitche Darstellunyg der
"durée" von nun an paradigmatisch sein. Auf diesem Umweg gelangt
man zu der Bedeutung von Trigorins Verhalten in einem Stlick, in
dem die leere Zeit intensiv wie extensiv dargestellt wird. Die hek-
tische ?ﬂtigkeit, dlie Besessenhelt von der Schriftstellerel, zu
der sich Trigorin bekennt, muf man als eine wverkehrte Aussage ver—
stehen: Einmal elngeschaltet, beginnt das mechanische Winbelnr, dle
unaufhérliche Jagd nach dem Aufnehmen und Reproduzieren des Geleb-
ten in einer entleerten Serie von Alltdglichkelten. Trigorin sehnt
sich in diesem unaufhaltsamen Zirkulleren ein und desselben nach
dem Ausschalten dleser Bewegqung: "Also fahren wir? Wiederum die
Waggons, die Bahnh&ife, die Buffets, die Koteletts und dieses Re-.
den,."

Durch eine neue Aktualislerung der Segmente, die Unterstrei-
chung der Diskentinultdt, der Nihte zwischen den Texten, entblBss—
te Krej¥a in solchen prosaischen, niichternen Alltagsworten eine
zwelte Bedeutungsebene, da.die einzelnen W8rter in seiner Insze~
nierung der Sechovschen Dialogfilhrung aus ihrem Zusammenhang ge-
rissen, verselbstindigt und vieldeutig waren.

am Ende des Stilckes wird auf dem Gut Soxins Lotto gesplelti
Bamrajev nimmt eilne ausgestopfte Mdwe aus dem Schrein, In dem Augen-
blick, als der Satz "Ich erinnere mich nicht" nach einigem Nachsin-
nen vom Sprecher wirtlich (wenn auch mit Rufzeichen) wiederholt
wird, ertdnt von rechts hinter der Biihne ein Knall. Das Spilel gaht
welter.
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Die Menschen in der Komddie haben keine Zeit, sich einen BAu-
geblick nur aufzuhalten, sie kdnnen sich an nichts erinnern; in
der Inszenierunyg des Jahres 1972 wvon Krej&a durchdringen einander
der See, der Park und das Interieur, inmitten des "pleln alx" steht
ein Klavier, die Szenerie wirkt fazt wie bei Watteau und aus dem
ganzen Splel stelgen Trauer und Heimweh auf.






Fritz MIERAU {Berlin)

ISAAK BABEL': ALTER LE!B GESCHUTTELT VON DEN STURMEN
DER PHANTASIE

Urspriinglich schlof Babel' seine "Reiterarmee" mit der Ge—
schichte "Der Schn des Rabbi". Es ist die Geschichte vom Tode
Elijas, des einzigen Sohnes des Rabbi Motale Brazlawski, eines
Jlinglings "mit den Zligen Spinozas, mit Spinozas wuchtiger Stirn
und dem abgezehrten Gesicht einer Nonne". Es 1st dile Geschichte
vom jildischen Dichter aus Odessa, der auszog.die Frohlichkeit zu
suchen,und von Rabbi Motale best#rkt, aber auch beschwichtigt wur-
de in seinem Vorsatz: "Der Schakal heult, wenn er hungrig ist. Zur
Mutlosigkeit reicht die Dummheit jedes Dummkopfs. Und nur der Wel-
se zerreift mit seinem Lachen den Schleier des Seins.” Und es ist
die CGeschichte vom Entzllcken an der Welt, das einen durch Jahriau-
sende empfindsam, empfindlich gewordenen Leib zu sprengen drcoht.

Elija, der Sohn des Rabbi, starb. "Und ich, der ihn auf einem
meiner nichtlichen Ginge kennengelernt hatte, ordnete die Habselig-
keiten des Rotarmisten Brazlawski, die verstreut umherlagen. -
4lles lag durcheinander: Ausweise des Agiltators und Notizen des jii-
dischen Dichters. Die Bilder wvon Lenin und Maimonides, Lenins kan-
tiges Eisen und das matte, seldenweiche Antlitz des Maimonides. In
den Beschliissen des VI. Parteitags steckte eine Frauenlocke, schie-
fe Zeilen hebrdischer Verse bedeckten die Rinder kommunistischer
Flugbldtter. In wehmiitigem diinnem Regen trafen sile mich, die Sei-
ten aus dem ‘Hohenlied' und die Revolverpatronen. Und der Trauer-
regen des Erlbschens wusch mir den Staub aus dem Haar [...]. Er
starb, noch bevor wir in Rowno eintrafen. Er starb, der letzte
Prinz, inmitten von Gedichten, Amuletten und FuBlappen. Wir beer-—
digten ihn auf einer einsamen Station. Und ich, dessen uralten Leib
die Stiirme der Phantasie fast sprengten, ich empfing den letzten
Hauch meines Bruders."

Dar Tod eines Bruders, eines Dichters wle er, Bahel', - es
kiinnte sein elgener gein. MuBte auch er, emporgerissen vom Sturm
der Phantasie, zexschellen, um das Kostbare herzugeben, die Split-
ter einer Geistigkelt, die sein Leilb nicht mehr zusammenfiigt? Die
nach dem Leib des Bruders rufen, wieder, daR er denh letzten Hauch
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empfange — sein Vermichitnis? War die Welt nicht anders zu gewin-
nen als durch den halshrecherischen Sturz? Was dann dle "Reiter-
armee"” ausmachte - die Frihlichkeit, die der Jude suchte, das La~
chen des Weilsen, das Entzlicken des Dichters - nur ums Zersprin-
gen?

Wohlweiglich hatte Babel' sich gehfitet, firliher als im letzten
Satz an dieses Geheimnis zu rithren; denn schlimmer als alle Fremd-
heit, schlimmer als die Ohnmacht zu td8ten, die wirkiiche Gefahr
und seine tiefste Not war: daB der Leib nicht standhielte und
Leib meinte alttestamentarisch K&rper und Seele noch in eins.

Was hier den Leib erschiitterte, den Leib eines asthmatischen
Odessaer Juden, der unter Kosaken reilten lernte, das wax die Welt—
revolution in ihren sco verstdrenden wie bedrlickenden Ausdehnungen
zwischen dem "Hohenlied" auf die Schinheit der himmlischen Braut‘
und lhres Brdutigams und den Revolverpatronen, zwischen den Denkern
Maimonides und Lenhin, zwischen hebriischem Vers und kommunistischem
Flugblatt,

Was den Leib erschﬂtterte, war der Zusammeprall der Weltenh,
aus dem die menschliche Einbildungskrafit die wunderlichsten Ein-
f4lle zog: Gedalja, Tr&dler in Shitomixr, begriindet die IV. Intex-
naticnale, die unerfitllbare Internationale der guten Mensachen. Si-
dorov, Anarchist, lernt itallenisch, um nichstens die Revolution
in Italien durch Xdnlgsmord einzuleiten, Chlebnikov, Schwadrons-
kommandeur, verlidft die Kommunistische Partel, weil sie ihm seinen
welfen Schimmelhengst zurlickzugeben nicht imstande ist.

Was da den Lelb erschiitterta, war von der elementaren Gewalt
und erotischen Beziiglichkeit elner Windsbraut, und ich glaube schon,
das Babel's "Pferdeproblen", das er einer Freundin gegenilber als
den Sinn seines Lebens bezeichnete, seine Pferdellebe und sein
Pferdewisasen, REtsel der Armeezelt, das er dann als Reiter im Kau-
kasus, im Moskauer Hippodrom und im Gestdt von Molodjonove riet und
in einem "Pferdefilm", spiter "Pferdercman®™ zu erraten gedachte,das
dieges "Pferdeproblem" mit der alten Vorstellung von der Pferdege—
stalt der Windbraut, ihrer Kraft, Eleganz und geheimnigvollen 2&rt-
lichkeit sehr wohl zu tun hat. )

War es nicht diese Sehnsuchtafigur seiner Einbildungskraft -
die Pferd-Sturm-Windsbraut - , die Babel' spiiter den verrdterischen
Schluf der "Reiterarmee" notdlirftig zu verbergen gestatteter 1931,
fiinf Jahre nach der ersten Vertffentlichung des Zyklus, stelle der
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Dichter dem "Sohn des Rabbi" die Geschichte "Argamak" nach, die
Geschichte eines Pferdes,das zuschanden geritten und wieder ge-
hellt worden war, und die Geschichte eines Reiters, den die Kosa-
ken verfolgt, dann aber in Ruhe gelassen hatten: "Monate vergingen,
Mein Traum erfiillte sich. Die Kosaken verfolgten mich und mein
Pferd nicht mehr mit den Blicken."

In Wirklichkeit schliitzte den Leibk indessen nicht dieser Nach-
trag. Babel' genoBf den Schutz eines einzigartigen Erbes, das er am
Beginn seiner Versuche mit Sinnen angetreten hatte und das der Ort
war, von dem er ausging und an den er zuriickkehrte- den Schutz Odes-
zas. Odessa war dle Fdhigkelt und Lust zur Assimilation, die unbe-
grenzte Aufnahmebereitschaft einer russigch-jlidischen Hafenstadt
mit franzdsischer Kolonie, deutschen Elementen und - ukralnischem
Hinterland.

~ Ddessa, das waren die Dampfer aus Newcastle, Cardiffe, Mar-
seille und Port Said im Hafen und die gestikulierenden, leicht ent-
flammbaren und leicht verzweifelnden Juden in der Stadt, die "hei-
raten, um nicht einsam zu sein, lieben, um in den Jahrhunderten zu
leben, und liebewvolle Viter =zind, weil es sehr schin und sehr not-
wendig ist, daf man seine Kinder liebt,"

Odessa: "Eilne fromme Stadt", sagt Rabhi Motale bei Babel',
"Der Stern unserer Verbannung, der unfreiwillige Born unserer Lel-~
den." Die Stadt des Gettos, der Pogrome, der jlidischen Selbsthel-
fer und Centlemenverbrecher und des Odessaer Comités, das als Ge-
sellschaft zur Unterstiitzung jlidischer Landarbeiter und Handwerker
im Syrien und Paldstina der Jahrundertwende von Bedeutung war flir
die jildizche Kolonisation.

Odessa war die Stadt des Getxeideumschlags, des griinlichen
Dungsts von geschlittetem Weizen, die Stadt der Oliven aus Griechen-
land, des Bls aus Marseille, des Malaga aus Lissabon und der Oran-
gen aus Jerusalem.

Und: Odessa war das Schwadronieren und Mystifizieren, die pu-
re Freude am Erfinden und Phantasieren, die Sehnsucht nach der Mu-
8ik der Worte. Das sonnige Odessa hatte einen Hauch von Levante, je-
ner kleinasiatischen Mittelmeergegenden, aus denen selt tausend Jah-
ren, Beit der mittelalterlichen See-und Handelsherrschaft Italiens
die Mittler zwischen Buropa und dem Csten kamen, AbkSmmlinge wvon
Europdern, vor allem von orientalischen Miittern, die die Sprachen
beider Sphéren geliufig sprachen, deshalb im Handel und Austausch
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unentbehrlich waren, aber im Rufe eilnes allzuw grofzilgigen Umgangs
mit der Wahrheit, oder hesser: mit den Tatsachen standen.

Es gibt eln Foto, das Maxim Gorkij im Gespriich mit André Mal-
raux auf der Krim zeigt, Babel' dolmetscht: es ging um Nietzsche,
den Malraux achitzte und in die neus Welt gerettet sehen ﬁollte,
den Gorkij aber gar nicht mochte. Dies erschien mir immer als der
Inbegriff einer sublimen spiten levantinischen Szene: Gorkij, der
feine Mann des Ostens, keiner anderen Sprache michtig als des Rus-~
sischen, Malraux, der feine Mann des Westens, ohne Kenntnis des
Rugsischen, Dazwisgchen Babel', der Talmudschitler aus Odessa, sicher
nicht nur sprachlich der Mittler, mit seinem blendenden Franzdsisch
und nicht wenlger blendenden Russisch.

Hier tritt er einem leibhafiig entgegen - der SproB Odessas:
Levantinisch anschmliegsam, ohne die geringsten Schwierigkeiten im
Umgang mit den Leuten und so sehr wverliebt in die Welt des Orga—
nischen, daf er das Geboremserden nicht nur an den vielen Kindern
in seinen Geschichten und Schauspielen bestaunte, sondern noch an
seinen eigenen Sétzen: Waltoffen, mit einer unersittlichen Neugier,
die ihm erlaubte, den Inhalt einer Damenhandtasche, gar eines frem-
den Liebasbriefes, den er filr einen symbolischen Rubel zu sehen
bekam, mit der gleichen - freilich trligerischen - Unbefangenheit
auszukundschaften, wle den GPU~-Chef Jagoda, dessen Frau ear gut
kannte und mit dem_er nach einem Besuch bei Gorkij pldtzlich allein
war, zu fragen: "Genrich Grigorevid, sagen Sie bitite, wie soll man
sich verhalten, wenn man Thhnen in die FiAnge gerft?" Worauf der leb-
haft geantwortet habe: "Alles abstreiten, was flir Anschuldigungen
wir auch vorbringen, irmer 'nein' sagen, nur 'nein', alles leugnen -
dann sind wir machtlos." SpHiterer Kommentar Babel's zur Zelt der
Massenverhaftungen unter Jelov und Berija: "Bel Jagoda war es im
Vergleich zu jetzt sicher noch human.”

Triigerisch war diese Unbefangenheit, weil in ihr der Schalk
lauerte, immer hereit, sich von einer unerwarteten Wendung dexr Din-
ge bezaubern zu lassen, diesem Zauber im Nu eine Geschichte zu ge-
ben - aus reiner Lust am Erfinden und Irrefilhren, aber zugleich um
das Verwirrapiel der Ablenkung, des Versteckens zu betreiben, Gut
odessisch war Babel' ein Melster der Mystifikation, Er erzihlte die
ganze Welt un. Gefragt, woher dle Mogkauer Gasse, in der er viele
Jahre wohnte - Nikolovorobinskij pereulok in der Nihe des Porkovs-—
kijtors = ihren Namen habe, antwortete er ohne zu zdgern: Die klei-
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ne Kirche gegeniiber heiBe Nikpla auf den Spatzen, weil man sie
aus dem Erldés gebratener Spatzen errichtet habe., Tatsdchlich koamtb
der Name von einem alten russischen Wort fiir Spindel - nicht “voro-
b’{", sondern "vordby". Einer seiner Mitbewohner in dem Haus auf
der Nikola-auf-den-Spatzen-Gasse war der unglaublich korrekte und
akkurate Ingenieur Bruno Steiner, Usterreichexr, unverheiratet, von
degsen Junggesellenschaft Babel' erzdhlte: In seiner Jugend habe er
ein Midchen sehr geliebt. Bei der Strenge seiner Eltern selen die
jungen Leute nie alleine gewesen. Ein oder zwel Jahre lang. Als

sie dann endlich zusammen waren und Steiner das Midchen auszog, ha-
be er sehen milssen, daf sie eine grofe und eine kleine Brust hatte.
Bel seiner Pedanterie habe er so etwas Unsymmetrisches nicht ertra-
gen kénnen und sei halsilberkopf geflohen. Die beiden hitten sich
nie wiedergesehen, Da Steiner sie aber liebte, habe er spiter nicht
geheiratet. In der Geschichte "Meln erstes Honorar" l14Bt Babel' eil-
nen jungen Dichter erzdhlen, wle er die Liebe der Thilissiler Prosti-
tuierten Vera gewann durch eiln erfundenes Leben, das ihn zum Ge-—
liebten der Ménner und also zu ihrer Schwester machte. Die zwei gol-
denen Filnfer, die Vera zuriickweist, wurden sein erstes und hichstes
Honorar. Er sterbe nicht, bls daB er den Hinden der Liebe noch ei-
nen Goldenen entrissen habe, seinen letzten.

Entscheidend fiir die Erfindungen der "Reiterarmee" wurde aus
dem Odessaer Erbe die merkwlirdige Verkniipfung von Intimitdt und
Distanz. Der fremdeste Manh in der ganzen Reiterarmee erfihrt das
Verborgenste. Das konnte nur geschehen, weil die kreatilirliche In-
timitédt mit Menschlichem, die Babel' Odessa verdankte, nicht die
Intimitdt der Ircnie war, sondern die Intimit#t der Trauer - héch-'
ste Sammiung und allerniéchste Anteilnahme, und well das reine Ent-
zilcken an diegser Intimitdt nur aus der Distanz zu erzidhlen war,
abermals nicht der Distanz der Irenie, sondern der Distanz der Trau—
er. So schiitzt die Xunst den von den Stilrmen der Phantasie geschlit-
telten Lelb.

Trauer worum? In seinem Reiterarmee-Buch von 1920 fragt =ich
Babel': "Woher kommt meine unablfssige Trauer?" Seine Antwort:

"Das Leben birst, ich bin auf einer nie endenden Totenfeier." In
dem Tagebuch blieb auch ein unvollendeter Brief liegen, ein Brief
wvom 13, August 1220:

...dber uns ein hinreigender Himmel, eine warme Sonne, rings
um uns duftet es nach Tannen, schnauben Hunderte von Steppen-
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pferdsn - hier miifte man teben, doch unsere Gedanken begchif-
tigen sich mit dem Tdten. Es mag tdricht klingen, aber Krieg
ist, ohwchl tatsdchlich manchmal schén, in jedem Fall schid-
lich.

Ic¢h habe hier zwel Wochen villiger Verzwelflung hinter mir,
das kam von der rasenden Grausamkeit, die hier nicht eine
Minute verhidlt, und davon, daf ich deutlich begriffen habe,
wie ungeeignet ich fiir das Werk der Zerstdrung bin, wie schwer
es mir wird, mich vom Alten zu ldsen,[...] wvon dem, was viel-
leicht =chlecht ist, fiir mich aber nach Poesie duftet, wie der
Bienenstock nach Honlg; jetzt komme ich wieder zu nir, wassoll
da weiter géin - die einen werden die Revolution machen, und
ich werde das singen, was sich abselts findet, was tlefer liegt,
ich hebe das Gefithl, daf ich daz kann und daBl dafiir Platz und
Zeit sein wird [...] ich bin zu mir gekommen, hundert Pferde-
gtidrken toben in meiner Brust, ich denke wieder meine Gedanken,
und die zwel Peufel, d.h. Bomben, die vor einer halken Stunde
hundert Schritt von uns entfernt explodiertan, k#nnen mich
nicht daran hindern,."

Was Babel"' dank dieser Verknfipfung von Intimit#Zt und Distanz
dann in der "Relterarmee" erzdhlen konnte, war das Entzlicken an
den Leidenschaften der Menschen nicht nur angesichts oder elngedenk
lhrer Tédlichkeit, sondern aufgrund ihrer TSdlichkeit.

Das mupte freilich miBverstanden werden. Als Voktor 8klovskij
Babel' lobt, well er als einziger neuer Schriftsteller inmitten
der Katastrophen "stilistischlie RKaltbliltigkelt"” bewahrt und mit der
gleichen Stimme von den Sternen und vom Tripper gesprochen habe,
urteilt er ebenso einseltig wie der emptrte Semen Budennyj, seiner-
zeit Babel's militHrischer Vorgesetzter, der die "Reiterarmea"
als "Welberklatsch" und erotomane Hinterhofhist&rchen beschimpft.
Warum ist wohl niemand édarauf gekommen, “Kaltblﬁtigkeit“ und "Wel-
berklatsch" als Distanz und Intimit#t zusammenzusehen? Die Weltre-
volution als Weiberklatsach, erzdhlt mit der genialen Geduld eines
Naturforschers, der die wilden Verwandtenmorde unter Gottesanhe-
terinnen mittellt - in der Tat, was flir ein Ereignis! Lag es viel-
leicht daran, daf weder 8klovskij noch Budennyj etwas von der Kaft
des Entzllckens ahnten, die da am Werke war und den Lelb zu zerreig=-
sen drohte? Bklovskij, weil sie flir ihn als einen Denker, der Le-
ben und Kungt aus einer Uberschaubaren Zahl wvon Verfahren gemacht
sah, nicht faghar war, und Budennyj, weil er nichts auBerhalb sei-
nes magkulin-~goldatischen Heldenbildes akzeptierte.

Wenn Babel' selber Auskunft gab, hat er selbstverstindlich
nile davon gesprochen, welch ungeheurer Anstrengungen es bkedurfte,
um dieser Verknilipfung von Intimitdt und Distanz gewachsen zu sein.
0Ob er geahnt hat, worauf erhsich einlief, als er 1916 einen Ent-
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wurf der neuen leichten hellen Kunst machte, deren Messias, ein
russischer Maupassant, aus den "sonnigen, meerumspiilten Steppen"
des Siidens kommen werde? Man habe es ja erlebit, schrielb er damals,
kaum in Petrograd angekommen, wie das nebllige Petersburg im Werke
Gogol's das Upplge ukrainische Poltava besiegte. Tauige Morgen
und Frieden der Nacht dann bei Turgenev, das graue Pflaster und
daer schwere Nebel bei Dostoevskij. Selbst Gorkij, der als erster
von der Sonne sprach, sel eln ARusrufer der Wahrhelt geblieben, wo
ein Sdnger der Sonne erwartet werde.

"Maupassant hingegen", schreibt Babel' 1916 mit Bezug auf
dessen "Confessgion", "weiR wviellelcht nichts, vielleilcht alles;
die Postkutsche rumpelt die glutechwelende Landstrafe entlang, in
der Postkutsche sitzt der dicke und verschmitzte Bursche Polyte
mit der gesunden drallen Bauerndirne Céleste. Was sie da machen
und warum, das ist ihre Sache. Dem Himmel ist heis, der Erde isat
heifn. Polyte und das Midchen sind schweifigebadet, und die Post-
kutsche rumpelt fiber die gluthelle LandstraBe. Das ist alles."

Erst spidter, in selen autobiographischen Erzihlungen der
dreiplger Jahre, in denen Babel' auch auf Maupassant zurlickkam,
hat er uns dle Frihlichkeit diesezs Entwurfs als frilhe Mystifika-
tion liesen gelehrt, Aus dileser Zelt stammt avch sein verstohlenes
Selbstbekenntnis, Als n¥mlich Eduard Bagrickij 1934 starb, be-—
schrieb Babel' am Beispiel seines Odessaer Freundes den Grad an
Konzentration, der allein jene ersehnte Intimitdt und Distanz sei-
ner Dichtung und alsc den Schutz des Lelbes gewdhrte: "Nicht ei-
ner physiologischen Potenz", schrisb Babel', "entsprang Bagric-
kijs Werk, es kam aus einer tlber alle MNorm gesteigerten Leistung
seines Herzens und seines Gehirns, gesteigert im Vergleich zu dem,
was wir fiir die Noxm halten und was einst das k#rgliche Existenz-
minimum des Herzens sein wird." Das hat ebenmoviel an ehrfiirchti- -
gem Schauer vor der Utopie wie an dramatischer Selbsteilnrede, denn
an nichts 1itt Babhel’ so wie an der nachlassenden oder aussetzen-
den Fihigkeit sich zu sammeln., Die Briefe dex Wende von den zwan-
ziger zu den dreiBiger Jahren sind voller Klagen ilber Zerstreuung
und Zerfahrenhelt, die nicht Babel's Sorge allein waren, sondern
eine fnderung des gelstigen Klimas anzeigten.

Ich habe mir eine Sisyphusarbeit aufgeladen [...] und mein

Gehirn 148t mich oft im Stich, bin vollkommen ftiberanstrengt,
lch mup all meine Willenskraft aufhieten, um als Siegexr her-
vorzugehen aus dem Kampf, den ich jetzt fithre, aus dem Krieg
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mit den elgenen Nerven.., (1928)

Maine ukrainische Reise unternehme ich, um Material zu sam—
meln und mein Gehirn zu liiften. Es funktioniert 'mittel', ir-
gendwie iberreizt, erschépft, es bleilbt hinter dem 'Aufflug
der Gedanken und Leidenschaften' zuriick, Wenn ich zu Verstand
komme, dann verteufelt langsam, quilend langsam. Und wenn ich
dann bej Verstande bin, krepler ich, (1929)

Ich habe die ganze Zelt nicht geschrieben, weil ich mich k¥r—
perlich sehr mies filhlte und mir nicht gerade frch zumute war.
Die Unbehaustheit wirkt sich auf meine Produktivitdt aus, ich
muB sefhaft werden - und Sie wissen, wie schwer mir das f#llt.
{1930)

Meine Reise war in jeder Hinsicht erfolglos und sinnlos,. In
der Arbeitsstimmung, in der ich mich kefand, h&tte ich mich
nicht von der Stelle riihren soilen, s¢ izt alles kaputtgegan-—
gon; da ich arbeiten muste, habe ich, was ich aehen wollte,
gar nilcht zu Gesicht bekommen, und wegen des (peinigend} un—
glinstigen Hin und Her der Reise kam ich nicht zum Arbeiten.
Ich kann mich an keine Zeit in meinem Leben erinnern, zu der
ich so dllater war wie jetzt. (1931).

In solchen Zeiten hat er sich am liebsten wverkrochen und un-
sichtbar gemacht - In Molodenove beil Moskau, in Odessa, wo er
schlieBflich ein Haus mieten wollte, oder dann in Péredelkino, wo
er im Mai 193% fiir lidnger sich zurlickzuziehen wvorhatte. Jedoch:
Babel' muf Geld wverdienen, ein wenig filr sich, einiges flir seine
erste Frau und seine Tochter Natafia in Paris, vielleicht auch fiir
Mutter und Schwester in Belgien, fiir seine aweite Frau nichts, denn
die ist Metroingenieurin. Babel' schreibt die Odessaer Erzihlungen
zu einem Szenarium um, das urspriinglich BEjzenStejn verfilmen soll,
dann aher grauenhaft verpfuscht wird zu einem lécherlichen Mach-
werk. Exr schreibt andere Szenarien, gilt gar'als Fachmann filr
guten Dialog. Er llbersetzt ein wenlg, seine alten Bficher erschei-
nen. Aber bel der Beseszgsenhelt eines "Mirtyrers der reinen Kunst®,
als der er sich scherzhaft versteht, kann er in seiner Hauptarbeilt
nicht vom Wege abwelchen. Er wird der greofe Schweiger, ein "gei-
ziger Ritter", den ein Karikaturist heimlich in seiner Schatztruha
kramen l3Bt. Was gegen Ende der drelfiger Jahre fertig werden sollte,
eln Band Erzdhlungen, der Kollektivierungszyklus und der Schelmen-
roman "Kblja Topus", der die Abenteuer eines Odessaer Edelriubers
vom Schldqge Benja Kriks in sowjetischen Schéchten und Kolchosen
erzihlen wilrde, ist his auf wenige Btilicke bei seiner Verhaftung
spurlos verschwunden.

Par Schutz, den die levantinische Weltgewandtheit und Mysti~
fikationsgahe dem Dichtexr reichlich gewidihrt hatte, war nun aller-
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dings nur sc lange wirksam, wle die Ubereinklinfte der Kunst gal-
ten und nieht durch die der Sicherheit abgeldst wurden, wie sie

die Nachfolger Genrich Grigorevi# Jagedas verstanden. Dann kehrte
gsich Schutz in Verh#ngnis. Ilja Erenburg, der sehr an Babel' hing
und nach der Rehabllitiexung des Dichters Babel's zwelte Frau, An-
tonina Nikolaevna PiroZkova, entschlossen bei der Wiederherausga-
be seiner Bilcher unterstiitzte, hat in seinen Exinnerungen "Menschen
Jahre Leben" ein Bild entworfen, das die {ibereinkiifte und ihren
Bruch deutlich zeigt:

Er werkroch sich gern und verriet nie, wohin er ging. Seine
Tage waren wie Maulwurfsgénge. 1936 schrieb ich {iber Babel':
'Sein eigenes Schicksal ist wie elnes selner Biicher: Exr kann
es selbst nicht entwirren. Einmal war er auf dem Weg zu mir.
Seine kleine Tochter fragte: Wohin gehst du? Er muBte mit der
Sprache heraus. Da gab er sein Vorhaben auf und ging nicht zu
mir, Per Tintenfisch spritzt eine dunkle Flilssigkelt aus, um
gich zu retten. Gefangen wird er dennoch — eine Lieblingsspel-
se der SBpanler ist Tintenfisch in eigener Tinte.' {Das schrieb
ich Anfang 1936 Iin Parils. Grauenvoll, dlese Zeilen jetzt ab-
zuschrelben. Konnte ich damals ahnen, wie sie wenige Jahre
spidter klingen wlirden?)".

Eine Mystifikation wurde dem Mystifikator Babel' zum Verhing-
nis. Japanischer Spion oder was immer - auf jeden Fall ein Sprach-
kundiger und Europareisender, ein Mann, dem die Leute bereitwillig
alles erzdhlten und zelgten und der aus ihren Geschichten heraus-
hoirte, was sle selbst gar nicht verraten wollten, Da half kein
Leugnen. Am 15. Mai 1939 verhaftet, wurde er am 26, Januaxy 1540
vom Militdrkellegium des Obersten Gerichts verurteilt, war aber
laut Auskunft des gleichen Kolleqiums vom 23. Dezember 1954 un-
schuldig. Er starb am 17, M&rz 1941, Irgendwann zwischen jenem Mai
und diesem M&rz lichelnd dle Worte: “"Man hat mich nicht fertig wer-
den lassen."

Die silBe Revolution - Babel' hat sie nie erwartet. Er war es
doch, der in der "Relterarmee" seinen Divisionschef in einem Brief
schreiben 18Ft: “"Tot ist Tardy, tot ist Luchmannikov, tot ist Ly-
koSenko, tot ist Gulevej, tot ist Trunov und der Schimmelhengst
ist nicht mehr unter mir..". Wun klingt es fiir immer wie: Tot ist
Mandel’5tam, tot ist Tretjakov, tot ist Vesely]j, tot ist Kljuev,
tot ist Pilnjak, tot ist Babel'. Aber es kann nicht sein, daB kei-
nexr seinen letzten Hauch empfing, den letzten Hauch seines Bruders.
nd wenn auch nilemand erfahfen wird, welche Geschichten seiner
letzten Trauer entsprangen und ob er nicht auch dort die Welt um-
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erzihlt hat, eines ist gewlf: Sein letztes Honorar war keln ande-
res als jenes erste - Zunsigunyg, Liebe aus reinem Entzilcken.

Was. seln Leben ausmachte, kostete ihm das Leben. Sollte er vor
sich selber fliehen? Man hat 1hn gelegentlich auf dieser Flucht
vermutet - aus den kleinen VerhHdltnissen Odessas in die Hauptstadt,
in die Revolution, in die Welt: Paris, Italien - und gemeint, er
el schlieflich doch von der Enge eingeholt und zur Strecke ge-
bracht worden., Ich glaube, dlese Bewegung, dle wie eine vergebli-
che Flucht aussah, war etwas ganz anderes. BEs war die Bewegung sei-
ner Sehnsucht, der Durst seines Herzens, dle Erschiitterung seines
Leibes. Nichts miB in Babel's Munde verzweifelter geklungen haben
als der Bescheid, einer habe eine trige und nachlissige Seele. Ich
kann, um diese Bewegung vor unser Auge zu stellen, nicht anders
schliefien als mit einer Geschichte, die dem Rabbi Nachman von Braz—
law zugeschrieben wird, der in der nfmlichen Gegend wirkte wie Ba-
bel'a Rabbi Motale Brazlawski, der Vater des Kavalleristen Elija
augs der Geschichte "Der Sohn des Rabbi". Auch Rabbi Nachmans Ge—
schi¢hte heidt: "Die Geschichte von dem Rabbi und seinem Sohn".

Sle erzdhlt wvon einem gesetzestréuen Mann und seinem Sohn, dex,
aich véraenkend in die Geheimnisse der Schrift und stark im Erken-
nen, entgegen den Erwartungen selnes Vaters darin keiln Genfigen fin-
det. Weishelt und Helligkelt wuchsen in ihm und verm#hl¥en sich,
ohne daf der Jiingling es ahnte, zu jensr unbegreiflichen Wandlung,
dgie die Stufe des kleinen Lichts genannt wird, Ein r#tselhafter
Mangel legtes sich auf ihn und er gab sich den Verzlickungen des
grofen Schwelgens hin. Aber auch sie gewdhriten ihm den Frieden
nicht. Da hiirte er Freunde von elnem welsen Mann sprechen, der
eine Tagrelse entfernt wohnte, dem seli die Kraft gegeben, dle See-
len frelzumachen, Er l&se den Krampf des Hasses und zelge den
Schwermiitigen dile Schdnheit der Welt. Er wirke ins Nahe und Fern-
ste, die 'Tat sei sein. Er hilte sich nicht, die Siindlgen anzuriihren
und entlassge keilnen, ehe er ihm nicht dle schwerste Blirde von der
Seele nahm. "Ist es aber nicht so", fragte da der Jingling, "dasd
Tat und Erldisung sich einen sur hdchsten Begnadung, welche die Stu-
fe des grofen Lichts genannt wird und vom vielen Zelten zu vielen
Zelten in einer einzigen Seele erscheint, um in Tausende.zu strah-
len und hintiberzuleben?" Da schwiegen die Jinglinge und waren be-
troffen liber das Ungestﬁﬁ deiner Worte. _

Von Stund an zog es ihn michtig zu diesem Mann. Sein Vater
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widersetzte sich dem Ansinnen des Sohns, well er als Strenggliu-
biger ihn vor der Schwirmerei bewahren wollte. Doch der Sohn wur-
de krank. Nun willlligte der Rabbi ein. Dreimal brachen die beiden
auf und dreimal ereigneten sich ungewbhnliche Dinge, denen der Va-
ter tiefere Bedeutung beimaB. Das Pferd stﬂrzfé, die Achse brach,
zweimal kehrten sie um. Das dritte Mal begegneten zie in der Her-
herge einem Kaufmann, der den frommen und gerechten Mann als ei-
nen "schlimmen Weltmenschen" werrlef. Nun du es selbst gehdrt hast,
rief da der Vater, wirst du dein Herz von diesem Wahn befreien.
Al=s sie aber heimkamen, legte zich der Schn und starb. Einige Wo-
chen danach erschien dem Vater der Tote im Traum und forderte ihn
auf, zu jenem welsen Mann 2u ziehen. Belm dritten Mal wagte der
Alte nicht zu widerstehen und machte sich auf den Weg. In der Her-
berge traf er den Kaufmann wieder, der ihm unter unb&ndigem Lachen
erklirte: Was ich wollte, ist gelungen. Denn wisse, dein Sohn hat-
te die Stufe des kleinen Lichts, jenem aber ward die Stufe des
grofen Lichts gegeben, und widren sie auf Erden zusammengekommen,
80 hitte sich das Wort erflillt und der Messias wire erschienen.
Der Rabbl kam 2zu jenem Mann, warf sich ihm zu FifRen und schie:
Wehe, wehe um die, so verloren gehen und k¥nnen nicht wiederge-—
funden werden.

Wer sich so beweqgt, flieht nicht., Und wer auf diesem Wege
stirbt, stirbt nicht auf der Flucht. Als Babel' wvon seiner Bewe-
gqung, von den Stlirmen und vom Zerspringen zu erzdhlen beqgann, wihl-
te er einen hohen Ton, den nhur das Entzlicken des Weisen hervoﬂnihgt.
Sind wir bereit, ihn zu héren?

1981/1983

Quellen: Alle Babel'-Texte nach Isaak BABEL', Werke, Band 1T und 2.
Herausgegeben von Fritz Mierau, Berlin 1973, Die Jagoda-und Stei-
ner-Passagen nach Antonina Nikclaevna PIROZROVA, Babel' v 1932-
1939 godach (iz vospominanij}, Isaak-Babel'~Archiv Moskau; ge-
kilrzt abgedruckt in Isaak BABEL', Vospominanija sovremennikov,
Moskau 1972. Die Bklovskij-und Budennyj ~Passagen nach Isaak BA-
BEL', Die Reitersrmee. Mit bokumenten und Aufsitzen im Anhang,
Lelpzig 1968, 2,aufl. 1975. Die Briefe der Jahre 1928-1931 sind
an Anna Grigor'eva Slonim gerichiet, stammen vom 7.7.1528, 2B.6.
1929, 28.3.1230 und 24,3,1931 und liegen im Isaak-Babel'-Archiwv
Moskau. Ilja Erenburgs Text nach der Ausgabe =~ Menschen Jahre Le-
ben, Berlin 1578, 2. Aufl. 1982, "Die Geschichte von dem Rabbi und
seinem Schn" nach Martin BUBER, Die Erz#hlungen der Chassidim,
Ziirich 1949.






Wolf S5CHMID (Hamburg)

DAS NICHT ERZAHLTE EREIGNIS IN ISAAK BABEL'S
“})BERGANG UBER DEN ZBRUE”

Huxaxwx paccysmeHH#. - TmaTelpH<wpit> BHBOPR
cnoB, [...] OuesHr npocTo, paxmuuecxoe uU3AC—
xenue, Be’ HBINHNHAX ONBCAHHA.

Keinerlel Erd&rterungen. - Sergfdltige Aus-
wahl der Wérter. [...] Behr einfach, bloBe
Darbietung wvon Fakten, chne tberfliissige
Beschrelbungen.

Aus den Entwiirfen zur "Reiterarmee"”
{Babel' 1965:490, 493)

[...] He oBbAcCHR#Te! loxanyiicTa, Be Hano
HUKAKHUX O6bRCHEeHHE - nokaxuTe, & TaM YHTa-
Tenk camM Pazbeperca!

[...) erkldren Sie nichts! Bitte, keine
Erkldrungen - zelgen Sie einfach, und derx
Leser wird sich schon selbst zurechtfinden!

Babel' zu Furmanouv!

1.

Die narrative Kohiirenz in den Erzdhlungen Isaak Babel's steht
von jeher in Frage. Und es war immerhin ihr Autor selhsti, der.
als erster Zweifel am inneren Zusammenhalt seiner kurzen Prosa-
stilcke duBerte:
Yem gepxaTea MO Bewd? Kaxum neMeHTOM? OHM OOJXHH pac-—
CHIATHCA NPH NepsoM ToNuKe.
Wodurch halten meine Sachen zusammen? Durch welchen
Zement? Sie miissen doch beim ersten AnstoBl 1n Stlicke
zerfallen.
Auf die - wie Paustovskl] (1970:158) berichtet - mit grimmiger
Selbstironie mehrfach gestellte Frage pflegte Babel' zu ant-
worten, daf selne Sachen nur durch den Stil zusammengehal ten
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wiirden. Aber, sc filgte er {iber sich selbst lachend hinzus:

KTo moBepuT, YTO pacCcKad MOXKET ¥HTL ONHHM CTHIeM, Oes

codepxXaHuA, Gea cuxeTa, ed HEHTPHTH? Juxkas qYenyXa. {Ebd.)

Wer wird schon glauben, daB eine Erzdhlung vom Stil

allein leben kann, ohne Inhalt, ohne Sujet, chne Intrige?

Der reinste Unsinn.

Die skeptische Korrektur hebt natlirlich die Antwort nicht auf;
sie bekridftigt vielmehyr ihren prowvokativen Inhalt. Gegen den
gesunden Menschenverstand traditioneller Vorstellungen von
epischer Einheit behauptet Babel' allen Ernstes, daf der in-
nere zZusammenhalt seiner Werke allein wvom stilistisphen ga-
stiftet werde. Damit aber attestierte er seiner Erzihlprosa
im Grunde eine KohZrenz, wie sie filr die wortkiinstlerische
Versdichtung keonatitutiv ist. Insofern sich das modernigtische
Erzdhlen der russischen zwanziger Jahre - wie man weif - durch
eine tiefreichende Poetisierung des narrativen Diskurses aus-—
zeichnet - gleichsant eine Kompensation flir die Aufl&sung des
fiir das realistische Erzihlen konstitutiven Handlungszusammen-
hangs der Geschichte -, scheint Babel's Beharren auf dem Stil
als dem einzigen Bindemittel tatsichlich den modernistischen

~ Kern seines Erzihlens zu treffen.

Die Babel'-Forschung hat diese Selbstcharakteristik des
Autors durchaus bestitigt. Tmmer wieder ist auf Babel's Auf-
lésung der traditionellen Fabel hingewiesen worden, und es
gllt als ausgemacht, daB die Einheit seiner Erzdhlungen nicht
mehr vor elner Handlung garantiert wird, nicht mehr auf der
schliissigen Folge kausal verkniipfter Motive beruht, sondern
auf anderen Ebenen, den Ebenen der narrativen Darbietung griin-
det und sich dabei auf die spezifisch verssprachlichen Ver-—
fahren ‘der Kontrastierung und Paralleligierung, alsoc der Equi-
valenzhkildung, stiitzt.2
Schon Miroslav Drozda (1966:35-48) spricht anl#Blich des Rei-
tergrmee—Zyklus von Babel's "Anti-Erzdhlung" {(anéipovidia) -
Sie zeichne sich durch "Bruchstiickhaftigkelt" (dryvkovitest)
und "Zusammenhanglosigkeit" (nespofitost) aus. Indem Babel'
aber dle disparaten Motive sich kreuzen und einander aufhehen
lasse, schaffe er eine neue "Ganzheit" (celkovest), die mehr

sel als eine bloBe epische Summe. Der innere Aufbau dexr ein-
zelnen Brizidhlung wiederhole somit die Struktur des ganzett
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Zyklus. Die “"Ganzheitlichkeit" {celietveoes) weder der einen
noch der anderen sei durch "Handlungszusammenhinge" {souvislosti
déjovd) gestiftet, sie stelle sich vielmehr durch "Konfronta-
tionsbeziehungen" (souvieslosii Xkonfrontadni) her. Mit der
"Maethode der Konfrontation", die an die Stelle der epischen
"Sukzession" (ndelednest} trete, eiele Babhel' auf das "Blol-
legen von Aspekten" (eobnaZfovdn? aepekti#}. Dlesem Ziel dienten
viel eher d@ie "Diskentinuit&t der Handlung" (pFfeiriitost déje)
und die "Dispersion der Episoden" (rosptyl epizod) als "Kon-
tinuitdt” (nepfetriitost) und "synthetisches Zusammenfigen”
{Byntetidnest). Drozdas Ausfilhrungen deuten also darauf hin,
daB in Babel's Erzdhlkunst das poetische Prinzip der Aquiva-
lenz, der ja die "Konfrontaticnsbezlehungen" und dexr Kontrast
zuzuordnen =ind, iiber das epizsche Gesetz der zeltlichen und
kausalen Sukzessivitdt dominiert.

Ebenfalls auf eine poetische Organisation der Erzdhlungen
Babel's weisen die Ausfiihrungen Milivoje Jovanovits (1975:289).
In der revoluticnsdren Epcche, in der die Novelle grundsdtz-
lich nicht mehr im €echovschen Stil "ohne Fabel" (besfabularna)
habe sein kinnen, sei Babel' zls Novator aufgetreten. Obwohl
er die Présenz einer Fabel in der aunBerliterarischen Realiltidt
nicht habe besgtreiten kdnnen, sei es5 ihm gelungen zu zelgen,
dapf die Fabel nicht prim#r zu sein brauche; ihre Struktur habe
er mit den Mitteln des "Stils" und der "Komposition™ aufge-
lést.

Von besonderer Bedeutung fiir die Frage nach der Kohdrenz-
bildung in Babel's Erz#hlungen sind drei Arbeiten Jan van der
Engs. In einem frilhen Aufsatz (1963) konstatiert der Autor,
daf es bei Babel' fast keine eigentliche Handlung gebe und
daf man nur selten auf die traditicnellen Fabelteile wle Kno-
ten, Intrige und Aufldsung stofe. Die Wirkung der Babel'schen
Erzdhlkunst beruhe im wesentlichen auf der Konfiguration der
deskriptiven Teile und der Kontrastierung bzw. Parallelisie-
rung ihrer emotionalen Gehalte. Damit unterstreicht auch wvan
der Eng die kilnstlerlsche Dominanz jener Verfahren, die grund-
sftzlich fiir die Koh8renz des verssprachlichen Wortkunstwerks
ausschlaggebend sind.

In einer spiteren Arbelt (1984a}) zeigt van der Eng, wile
die HuBerst disparaten Ereignisse und Sachverhalte, die an
der "Oberfliche"” des Textes ein buntes Mosaik bilden, in der
"Tiefenstruktur" zu einer sinnhaften Einheit zusammengeschlos-—
sen werden. Dabei wird die "Bildlichkeit" {imagery) als Jjenes
Verfahren namhaft gemacht, das sowohl die Diversitdt in der
thematischen Entwicklung der "Cbherflichenstruktur™ als auch
die Verknlipfung der disparaten Motive zu einer kohirenten
"Bedeutungskette" in der "Tiefenstruktur" bewirkt. Dlie Bild-
lichkeit aber gibt den Erzidhler kund. Van der Eng legt dar,
wie die miteinander kontrastierenden Bilder ihren Konvergenz-—
punkt in den Emotionen und in der humeanen Position des Erzdh-
lers finden. Gleichwohl wird dem Exzdhlen damit nicht etwa
eine Handlungslinie untergeschoben, sondern nur wieder der
wortkiinstlerische Charakter der statisch-lyrischen Welt her-
vorgehoben, in der sich alle disparaten Ansichten auf die
unverdnderliche Befindlichkeit eines zentralen Subjekts zu-
rickbeziehen lassen.
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In einem dritten Aufsatz schlieflich zZeigt van der Eng
(1984h), wie in Babel's Zgmoszt'e, einer Erzihlung, die in
mehrere relativ selbsténdlge, handlungsmidfig nur schwach ver-—
knlipfte Episoden zerfallt, das "erratische” Thema und die
"Raprizidse" FPolge der Erzdhlteile durch Xontrast- und Ana-
logiebeziehungen semantisch vereinheitlicht werden, Auch diese
Becbhbachtungen weisen auf die Dominanz der unzeltlichen Ver-—
kniipfungen wie Kontrast und Paralleiismua ilber die zeitliche
und kausale Folge. Auch in diesem Befund n#hert sich Bahkel's
Exrzdhlung dem rdumlichen Bild einer statischen, lyrischen
Befindlichkeit.?

Der in der Forschung so einhellige'Befund der bessjufet-
nogt’ ("Sujetlosigkelt®} und der assoziativ-poetischen Organi—
sation, ‘der Babel' in die Nihe der "orramentalen” Prosa riickt,
dieser Befund, der sich - wie wir gesehen haben - auf die
ﬁuBerung-deé Autors fiber die lediglich stilistische Kohidrenz
gseiner Werke berufen kann, bedarf nun freilich der Prizisie-
rung und auch etner gewlssen Korrektur., Keineswegs nur in dem
Sinne, daf die Aufldsung der traditionellen Geschichte ledig-
lich als allgemeine Tendenz auftritt, die sich nicht in allen
Einzelwerken mit gleicher Radikalitat durchsetzt. (Scgar in
der Reiterarmee, wo die lhnere Kohdrenz der Erzdhlungen am
wenigsten gesichert erscheint, finden sich - wle Carcl Luplows
{1982:99-1101 differenzierte fthersicht ther die Typen der Ge~
schichtenstruktur erweist - durchaus traditionell gebaute Er-
zdhlungen, ja 148t sich gar nur eine Minderzahl von Werxken
tats#@chlich einer radikal neuen Erzdhlpoetik zuordnen.) Kor-
rekturbedlirftig erscheint besonders die allénthalben vorge- -
nommene Gleichsetzung von poetlsch-ornamentaler Faktur mit
"sujetlosigkelt". Obwohl Babel' ochne Zweifel der "ornamenta-
len"™ Richtung angehdrte*, setzte er zugleich die Tradition der
rugsischen Novelle fort, ja wverdichtete die Kurzform auf ein
vor ihin nicht gekanntes Miniaturma8 (vgl. Stepanov 1928:13 £,).
pie Wovelle aber lebt - wenn denn tUberhaupt eine ihrer pefini-
tionen gliltig sein scll = von der Geschichte, vom erzdhlten
Ereignis. Deshalb 1st Babel's Novellenkunst nicht allein in
der Komprimierung des ornamental-narrativen Worts, in der zu-
ndchst paradox anmutenden Verbindung ornamentalen Assocziations-
reichtums mit lakonischer Kilirze zu suchen, sondern auch und -
vor allem in der Gestaltung einer Geschichte. Und so lautet
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die These, die hier vertreaten werden soll, daB Babel' sogar
in jenen Erzdhlungen, die sich am weitesten von der traditio-
nellen, handlungsorientierten Prosa entfernen und einem rein
agsoziativen Deskriptivismus zu folgen scheinen, durchaus Ge-
schichten erzdhlt.

Diese These geht davon aus, daB die fiir den Vers konsti-
tutive und im narrativen Ornamentalismus episch kultivierte
Aquivalenz die temporal-kausale Sukzession, die ja allererst
eine Geschichte begriindet, keineswegs zu unterdrilcken oder zu
verdrdngen braucht, sondern das Ereignis, wo es verschleiert
ist, geradezu sichtbar machen und aktualisieren kann. Fine
solche Koexistenz poetischer und prosaischer Zusammenhangbil=-
dung beckachten wlr seilt jeher bei den groBen Melstern der
russischen Novelle. So dient etwa bei PuZkin und auch bei e~
chov die Aquivalenz - die sowohl auf der Diskursebene, als
pheonischer und verbaler Parallelismus, als auch auf der Ebene
der Geschichte, in der Gestalt thematischer Similaritdt oder
Oppesition, auftritt - letztlich der Profilierung und Akzen-
tulerung dexr wahren Geschlichte, der Hervorhebung dessen, was -
oft von der erzdhlten Vordergrundhandlung verdeckt - eigent-
lich geschieht {vgl. Schmid 1981, 1%B4a, 1984b}.

Dasg Bescndere an Babel's Novellen besteht nun darin, daf
sle paradoxerwelse das Freignis, das sie gestalten, nicht ei-
gentlich e r z § h 1 e n. Dies eben mag ilhnen den Ruf der “sSu-
jetlosigkelt” eingetragen haben. Das Ereignis ist im Text nur
in wenigen Strichen, sozusagen als sebytie-punktir, als punk-
tierte Linle, angedeutet, die der Leser ausguziehen hat. Fiir
die Geschichte, die zu grofien Tellen tn absenitia besteht, sind
dann nur wenlge Momente aus dem zugrundeliegenden Geschehen
ausgewihlt worden.® Der Text enthdlt lediglich statische Sitwva-
tionen, Deskripticnen und Bruchetlicke von Handlungen, die der
Leser zu einer kohdrenten Geschichte zusammenschlieBen soll.
Dies tut er, indem er aus dem Geschehen Wicht-Gewdhltes filr
die Geschichte reaktiviert {vgl., Schmid 1984z2:81-83). Diese
rekonstruktive Geschichtenbildung kann sicl: hun frellich an
Anzeichen und Wegweisern orientieren, die der Text bereithdlt.
Solche Indikatoren fiir das nicht erz8hlte Ereignis enthalten
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bel Babel' etwa die Bezchreibungen, die, scheinbar unfunktio-
nal wuchernd, groBe Teille der Nowvellen einnehmen, aber auch
dle Bilder, Metaphern und Vergleiche, ferner die Triume, jene
zu h#ichst aufschluBreichen Mikroszenen zusammengefalteten Be-
wuBltseinsprozesse, vor allem aber die formale und thematische
Aquivalenz.

Wie Babel' mit solchen Mitteln das nicht arzdhlte Ereig-
nis gestaltet, wollen wir an der Eingangsnovelle des Reiter-
armee-Zyklus untersuchen, dem seit jeher ffir “"sujetlos" gehal-
tenen Ubergang ither den Zbrud (llepexon uepes 3I6pyd). Die Er-
zﬁhluné gehdrt zu einer Gruppe von Werken, die man mit dem
auf James Joyce zuriickgehenden Begriff der epiphgny zusammen-
gefaft hat {Poggioli 1957:236, Trilling 1961, Terras 1966,

Lee 1972, Luplow 1982:10% f.}, Nach Joyces Definition ist
T"Epiphanie", wirtlich 'das Zur-Eracheinung-Kommen', "a sudden
spiritual manifestation, whether in the vulgarity of speech

or of gesture or in ﬁ memorable phase of the mind itself™ {zit.
nach Lea 1972:249). Eg ist nun freilich nicht so sehr das
pldtzliche Sich-Zelgen des Wesens von Personen und Sachverhal-
ten selbst, das das Ereignis in diesen Novellen bildet, als

- vielmehr seine Entsprechung im aufnehmenden BewuBtsein, die
asognttio, der Erkenntnisakt. Das mentale Erelgnils des Erken-
nens von etwas bislang Verkanntem konstituiert die Geschichte
bereits in einer Reihe von Erzfhlungen fechovs, wo man es als
proarenie (“platzlidhes Verstehen"} bezeichnet (Cilevl& 1976),
ja es liAt sich als geschichtenkonstitutives Element bis auf
Lev Tolsto]j zuriickfihren. Wdhrend aber in Teolstojs Tod des
Ivan It'id und in Cechovs Erz8hlungen bie Fhefrau, Rothachilds
Geige, Eine langweilige Geschichte, Der Evspriester, Die Dame
mit dem Hindehen und anderen die aognitio sich stufenweise
entwickelt, ereignet sie sich beil Babel' vdllig unvexrmittelt.
Oft beachlieft sie eine Erzdhlung; sie wirft dann ein ganz
neues Licht auf vorhergehende Teile und vereinigt die bislang
"sujetloa™ gereihten Episcoden zu einer Geschlchte. Ein scolehes
das Ganze retrospektiv organisierendes und integriesrendes men-
tales Ereignis bildet etwa den SchluB der Novelle Guy de Mau-
passant, Der Erzdhler hat die Biographie seines Schriftsteller-
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idels gelesen. Die "Epiphanie"” des furchtbaren Elends, in dem
Maupassant sein kurzes Leben endete, filhrt den Erzdhler zur
Erkenntnls:

d JOYATAN XHHPY 00 XOoHUa ¥ BeTanl ¢ nocrelnd. TymaH nono-

wesl K OKHY M BCKPHRN BCGREHHYK, CepOue Moe oxalochk. Ipen—
BECTHE MCOTHHHE KOCHYNOCE MEHA.®

Ich las das Buch zu Ende und stand wvom Bett auf. Nebel
wary ans Fenster gekommen und bedeckte das Weltall. Mein
Herz krampfte sich zusammen. Eine Vorahnung der Wahrheit
hatte mich gestreift.
Hicht immer freilich ist das Umschlagen vom Nicht-Wissen zum
Wissen explizit gestaltet. Oft ist die Peripetle verdeckt und
muf aus den ausgefihrten Teilen der Geschichte, dle zundchst
noch gar nicht als solche erkennbar sind, erschlossen werden.
Das 1st auch der Fall im Ubergang ilber den Zbrud, dessen nicht
erzdhltes Ereignis wir im folgenden rekonstruieren wocllen.

2,

Bereits der Titel nennt ein Ereignis, das Uberschreiten einer
Grenze.? Das ist - wie Jurij Lotman (1973a, 1973b) gezeigt

hat - der archaische Kern des literarischen Ereignisses liber-
haupt. In welchem Sinne aber ist hier die Grenze zu verstehen?
2undchst natlirlich in einem geographisch-politischen. Der
Zhruf ist historischer Grenzfluf.? Sein Name und auch die im
Titel ausgedriickte Flufiiberquerung wecken ilberdies Erinnerun-
gen an Ereignisse der russischen Geschichte: RuBlands Expan-
sion im 18. Jahrhundert, dle erste polnische Teilung, den

S3ieg iber Napoleon.? Die Sinnlinien dieser Anspielungen laufen
in einem Punkt zusammen, 1ln der Rolle, die dem - jetzt revo-
lutiondren - RuBland fiir Europa zukommt. Die patriotisch-ideo-
logische Keonnotation des Titels entspricht freilich nur derxr
Sinnposition des erlebenden Ich v o r dem Ereignis. Im Sinn-
horizont des Adurch das Breignis hinduwrchgegangenen, wigsend
gewordenen Ich scheinen ganz andere Bedeutungsmégllichkeiten
des Titels auf. Auf der symbolischen cder symbolisch-mytholo-
gischen Ebene, deren Aktualitidt im iibrigen durch die maglech-
ornamentalisierende Klangwiederholuny (perechod deras Zbrud}
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unterstrichen wird, hedeutet die FluBiiberquerung die Initia-
tion des Neulings, den Eintritt des intellektuellen Brilllen-
trigers in die grausame Welt des Krieges, mdglicherwelse sogar,
wie James Falen {1974:137-141) welt auégreifend intérpretiert,
die Uberquerung des Styx, den Abstieg in den Hadeg, in die
B&lle oder - wile Renate Lachmann {1980:189) deutet - das "Be-
treten des exzentrischen Karneval-Raums", in dem ~ Folge der
alles karnevalistisch verkehrenden Revelution - "Profanation
und Mesalllance" herrschen. Das im Text erwdhnte "heilige
Gefidf, das von den Juden einmal im Jahr, zum Pessachfest
[macxal, verwendet wird", aktiviert eine weitere mythologische
Allusion des Titels, die Anspielung auf den Bxodus der Juden
aus Agypten und den Durchzug durch das Rote Meer in das Ge-
lcbte Land, an den das Pessachfest erinnert (vgl. van Baak
1979:54, Sicher %982:538). Auf einer dritten Bedeutungsebhene
schlieflich, der symbolisch-psychologischen, die die BewuBt=-
seinsentsprechung der zweiten ist, splelt der Titel auf jenes
mentale Ereignis an, das den Kern der Geschichte bildet, den
tibergang vom Nicht-Wissen zum Wissen.

Im ersten Absatz priésentiert sich uns der Erzdhler, we-
- niger direkt, d.h. durch den Gebrauch der ersten Pesrson, als
indirekt, durch seine Darbietungsweise, Der protckollmipig-
nflchterne Bericht scheint ilhn als jemand auszuweisen, der mit
allen Erscheinungen des Krieges wohlvertraut ist. aber han=-
delt es sich tats#chlich um ein Stilck: sachlichen Kriegsbe-
richts, wle man in dexr Bahel'-Llteratur immer wieder lesen
kann? Und gchreibt hier wirklich "Lyutov the war correspondent
doing his bit for the papers" (Falchikov 1977:132)? Das ein-
zige militdrisch relevante Faktum, das dieser Absatsz enthilt,
némlich die Einnahme von Hovograd-Velynsk “"heute im Morgen-
grauen",; wird in indirekter Rede mitgeteilt, und dle sie ein-
leitenden Worte "Haunns mecTh poHecd o ToMm" {"Kommandeur sech-
ste Division meldete”"} lassen merkwiirdigerweise die Situation
der Meldung, ihre rdumlichen und zeitlichen FKoordinaten und
damit auch die Zeit des Ereignisgses selbst villig unbestimme.
Das ist nicht der Stil von Kriegsberichten. Andererseits
scheint die Abkfirzung "Haugup wecTs", verstindlich nur fir
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den Kenner der neuen, sowjetischen Militdrsprache und informa-
tionshaltig lediglich filr einen Angehirigen eben dieser sech-
sten Division, wenig geeignet, den Leser in die Ausgangssiltua-
tion der Erzdhlung und des Zyklus einzuffihren. {Ist doch weder
der vom Erzidhler entworfene fiktive Leser noch der abstrakte
Leser, an den sich der Autor wendet, als Mllit&rperson zu
denken.) Die Erwidhnung, daB die von Brest nach Warschau fith-
rende Chaussee "von Nikolaj I. auf den Enochen der Bauern ex-
baut” worden sei, pafit nun weder in den Kontext eines Militdy-
berichts noch eigentlich zu Babel's Erzidhler, der sich grund-
sdtzlich auf die Wiedergabe von sinnlich Wahrnehmbarem be-—
schrankt. Die Phrase klingt nach fremder Rede {vgl. Nilsson
1977:66}, revolutiondrer Agitation in der politischen Unter-
welsung der Soldaten. Sie verrit, daB der Erzdhler sich nach
Kriften bemiiht, als jemand zu erscheinen, der in die Soldaten-
welt integriert ist. Und so erweist sich der gansze Absatz als
Versuch eines Zivilisten, sich im Stil seiner militdrischen
Umgebung auszudriicken. Hinter der sprachlichen Uberanpassung
erkennen wir den AuBenseiter, der seine Identitdt verleugnet
und den geflihllosen, routinilerten Mann des Krieges vor-
ténscht.1°

Der lange zwelte Absats gliedert sich in zwel thematisch
kontrastierende Teile. Der erste beschreibt in hochprignanten
Bildern das "stille Wolhynien". Der Eindruck reilner Deskrip-
tion ist freilich nur vorldufig. Die Statik der in idyllischen
Ansichten dargebotenen Natur, die r8umliche Gleichzeitigkeit
wird durch die Nennung der Tageszeiten {(Morgenddmmerung -
Mittag - Sonnenuntergang} in eine zejitliche Folge aufgelbst
und erhidlt somit - obwchl kausale Verbindungen fehlen - narra-
tiven Charakter. Und anthropomorphisierende Metaphern der Be-—
wegung bilden gleichsam einen Ersatz flir die ausgesparte Nar-
ration von den Menschen. Erst der letzte Satz dieses ersten
Teils stellt den narrativen Zusammenhang mii den militHrischen
Handlungen des ersten Absatzes her. Er deutet die Situation
an, die die “ldxmende Nachhut" im "stillen Weolhynien" vorfin-
det: "Der Geruch des gestrigen Blutes und der getdteten Pferde
tropft in die abendliche Kithle." (3amax puepawHed KPOBH W
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VOHTHX ollafgell KanimeT B BeuyepHHK mpoxnarny.) Hier endlich kommt
der in diesem Absatz bislang verschwlegene Krieg zur Sprache.
Aber seine blutigen Spuren finden wir auch schon vorher im
Text. Die Idyllik der Ansichten und das rhythmische Fliefen
der sie darstellenden Sdtze hat nur mit Miihe die innere Dyna-
mik, ja Dramatik der metaphorischen Beschreibung kaschieren
kénnen. "Die orangefarbene Somne rellt liber den Himmel, wie
ein abgeéschlagener Kopi® (COpanxesoe coNEne KaTHTCS HO Baby,

HaK OTpySaeHHar romnoba). Dle Ansichten des Schreckens, die das
erlebende Ich erblickt, projiziert es aunf die friedliche Natur.
Zumindest retrospektiv wird man auf mehr cder weniger ver—
achliisselte Bilder des Sterbens aufmerksam. Der Purpur der
Mohnfelder nimmt das Blut der Schlacht, von dem im oben zitier-
tén Satz die Rede ist, farbensymbolisch vorweg, Die zunichst
nur metaphorisch schelnenden Handlungen des "stillen Wolhy-
niens" erweisen sicq als ambivalent; sie lassen sich auch als
metonymisch verschobene Bilder des menschlichen Leldens deuten:
"Wolhynien windet sich" (usrudaerca) - "entfernt sich von
[d.h.: flieht vor] uns" (yxomuT oT Hac} - "kriecht [verkriecht
sichl in Qie blithenden Hiigel" (EnoOnzZaeT B HBEeTHCTHE MPHUTODKH)
und "verfingt sich mit seinen ermatteten Armen im Gestripp

des Hopfens" (M ocnaBepumME pykKams TYTAeTCH B SapOCHAX XM} .
Und die "Standarten des Scnnenuntergangs" (wTaHnapTH 3axKaTa)
schlieBlich, die "liber den K8pfen [der Soldatén] wehen" ,
werden zu Symbolen des Untergangs auch des Menschen, den die
Sonne ja metonymisch-metaphorisch, als "abgeschlagener Kopf”,
vertreten hat.

In den zweiten Teil des Ahsatzes fihrt eine fiir das
Sprachdenken des Crnamentalismur charakteristische Metamor-
phosez'der tropfende Geruch (sanax kanneT) verwandelt sich
in den rguschenden Zhrud (36pyy wyMuT) . Die Szene wechselt
von der visuell dargebotenen Landschaft des Tages zum nfcht-
lichen Fluf, der vorwliegend in akustischen Eindrilcken erfant
ist. Hier gibt es zumindest Ansdtze zu elner expliziten Nar-
ratio menschlicher Handlungen:

[...] M Hepeesyaem peky BEpON. BeaBRuabag aA¥Ho ASKHT Hd
BOAMGX. JOWan¥ MO COXHY YXOLAT B BOUY, 3BY4HHE NOMOKH
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COYATCA MEXLY COTHAMA JOWADHHHX Hor. Kmo-mo moHeT M
SBOHKO DOpouum Soropoduyy. [(Kursive von mir. - W.Sch.}

{...] wir durchgueren den FluB an einer Furt. Der ma-

jestitische Mond liegt auf den Wellen. Die Pferde gehen

bis zum Riicken ins Wasser, tdnende Strdme sickern durch

Hunderte wvon Pferdebeinen. Jemand ertrinkt und léstert

laut schallend die Gottesmutter,

Aber auch hier wird der Tod kaschiert. Der letzte Satz ist
sowohl thematisch als auch rhythmisch und euphonisch so in

den ornamental strukturierten Kontext eingegliedert, so der
Ksthetik der akustischen Eindriicke der dargestellten Szene
{3apyunEe NMOTOKH — 3AGHKO 71opoyMT) und der phonischen Muster
des darstellenden Diskurses unterworfen, daf sein Sachverhalt,
der Tod elnes Menschen, gar nicht in Erscheinung tritt. Die
ornamentale Kohdrenz des Diskurses und die Integration in die
poetischen Bilder wverdecken das Schreckliche, Diese Verdeckung
aber charakterisiert den verdridngenden Erzdhler. Der im Krieg
unerfahrene, sensible Ljutov, der so sein mdchte wle die an-
deren, die Scldaten, weigert sich, das Schreckliche des Krie-
ges zur Kenntnis zu nehmen. In den Vergleichen und Metaphern
aber drickt sich das UnbewuBte aus, verschafft sich das ver-
dringte Schreckliche Gehdr. .

Der dritte Absatz fllhrt mit der nidchtlichen Ankunft in
Novograd in den zZweiten Teil der Erzdhlung ein. Ljutov ist
bei Juden einguartiert, in deren Zimmer er heillose Unordnung
vorfindet: durchwilhlte Schrinke, Fetzen von Damenpelzen auf
dem Fufiboden, menschlichen Kot und Scherben des heiligen Pes-
sach-GefdBes. Obwohl er das GefHp erkennt und weiB, daf eln
Jude die Zerstérung des GefidBes und seine Entweihung durch
die Wachbarschaft mit Kot, einen HuBersten Frevel, niemals
zulasgen wiirde, deutet ey die Verkehrung der Ordnung als Un-
ordentlichkeit der Bewohner. Er verleugnet sein Judesein und
betrachtet - wie die persdnal perspektivierte, vom Standpunkt
des erlebenden Ich gegebene Beschreibung zeigt - die Juden,
"zweil rothaarige Juden mit diinnen Hilsen", aus &uBerster,
feindselig entbl&fender Distanz. Mit seinem herrischen Be-
fehl ("R#umt das auf!") und seinem die wahren Verh#ltnisse
grotesk verkehrenden Vorwurf ("Wie schmutzig ihr lebt!"} splelt
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er - UberangepaBt — wieder eine fremde Rolle. Sein Verhalten
beruht auf Verkennen oder - Nicht-Erkennen~Wpllen._Weder er-
kennt er in der vermeintlichen Unordentlichkeit die Spuren
des polnischen Pogroms, noch .nimmt erswahr, dag der dritte
Jude, den er fiir schlafend h&it, in Wirklichkeit tot i=st,
Opfer des Pogroms. Gleichwohl enthdlt seine Erzdhlung geheime
Anspielungen auf den Tod, die man als RuBSerungen des UnbewuB-
ten oder UnterbewuBten verstehen kann., Sle sind in der Form
lexikalischer und thematischer Hguivalenzen gegehen, die sich
auf das Motiv des Kopfes beziehen. So flthrt die Erwihnung des
RKopfes, den der vermeintlich schlafende Jude verdeckt hilt
{TpeTHlt CIAT, VHKOHBUHCE ¢ CONOBOH), elnerselts zurilick zum
Bild der Sonne, dlie wie ein abgeschlagener Kopf ﬁper den Him~
mel rollt, andereraeits aber zu den Abendwolken, den "Standar-
ten des Sonnenuntergangs”, die "ilber den Kdpfen" der Soldaten
wehen. Ein welteres, das Motiv des Kopfes aufnehmendes Bild
des Todes kann man ih den Scherben des heiligen Gefidfles er-
kennen: yepenox "Scherbe' enthidlt uepen 'Schidel', mit dem es
' auch etymologisch verwandt 1st. Die Scherben des helligen Ge-
féfes assoziieren somit die Vorstellung des gebrochenen Schi-
© dels.

ber flinfte Absatz enth&élt die groteske Begschrelbung der
"sttmum, nach Affenart, wie Japaner im Zirkus" (B Ge3MONBHUH,
no-oBbe3EAHBH, KaX ANQHIE B nupxe) herumhiipfenden Juden, die,
dem barschen Befehl gehorchend, den FuBbeden sdubern, Hier
erreichen die mit tiberanpassung und Selbstverleugnung einher-
gehende Verachtung der Juden und die Verkennung ;oder das
Nicht-Erkennaen-Wollen des Todes ein HuBerstes Maf. Nicht ein-
mal das "aufgeschlitzte Federbett" (pacnopoTas nepHHA), 30—
wohl réales Anzeichen HJuBerer Gewaltanwendung ala auch meta=-
phorisch konstituiertes Bild des erdeolchten Menschen, gibt
dem Erzdhler zu denken. Er legt sich "zur Wand, neben den
dritten Juden, der schon eingeschlafen ist"., Die ihn umgebende
Atmosphéire bringt er - chne Gespir fiir die wahre Situation -
auf die falsche Formel der "furchisamen Armut" (lyriausasz Hu-
meTa CMEHKaeTCs HAL MOUM JoxKeM) .

Die folgenden Absiitze gestalten die Peripetie des menta-
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len Ereignisses, das Umschlagen vom Nicht-Erkennen zum Er-
kennen. Sie ist verbunden mit der Epiphanie des Todes., Der
Tod straft seine Verdringung Lilgen, indem er sich auf drel
Stufen zunehmend konkreter zeigt. Zundchst erscheint er in
den Metaphern, die die EBindriicke des einschlafenden Lijutov
wiedergeben:

Ece yOHTO THNHOE, N TOIMLKO JYHA, OLBXBATHAE CHHMME DYVKamMH

CBOW KPYLAYW, BIemyuyln, OecHevYHYH ToONoBY, OCPOOA®HT o5
DKHOM.

Alles ist von der S5tille getBtet, und nur der Mond, der

mit bliulichen Armen seinen runden, glénzenden, sorg-

losen Kopf umfangen hilt, wandert unter dem Fenster.
Dlese Beschreibung ist durch Aguivalenzen mit Textstellen ver-
bunden, in denen in mehr oder weniger verhiillter Form das
Todesmotiv aufschien. Das metaphorisch gebrauchte "getdtet"
{yvB6uTo] verweist zuriick auf die real "gettiteten Pferde" des
gweiten Absatzes. Und das Bild des Mondes steht in einer
zwelfachen Beziehung. Zum einen ist der Mond mit seinem "run-—
den Kopf" das ndchtliche Equivalent der Sonne, die mit einem
abgeschlagenen Kopf verglichen worden war, zum anderen nehmen
die "bliulichen Arme" des Mondes die "ermatteten Arme" Wol-
hyniens wieder auf, in denen wir einen auf die Natur proji-
zierten Reflex des vom Tagesbewuftsein verdringten Todes ge-—
sehen haben.

Die zweite Stufe im Erkennen des Todes ist der Traum
(7. Absatz). Ljutov liegt auf dem "aufgeschlitzten Federbett"
{man beachte die Wiederheolung dieses Todessymbols) und trdumi,
das Savicklij, der Divisionskommandeur, dem Kombrig (Brigade-—
kommandeur) zwel Kugeln in die Augen schieBt. Die Kugeln
durchschlagen den Kopf, und beide Augen fallen auf die Erde.
Zum erstenmal in der Erzdhlung wird das Téten eines Menschen
explizit, Der Trdumende hat, die eigene strenge Zensur des
Tages lockernd; den verdriingten Tod in sein Bewuftsein auf-
stelgen lassen.

Eine dhnliche Rolle spielt der Traum auch in anderen
Erzdhlungen Babel's, Die wohl eindeutigste Kompromittierung
des Tagesbewufitseins finden wir 1in Meine erste Gans (Mol
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nepBHit rych). Der bebrillte Intellektuelle hat den Kosaken
sein Initiationsopfer gebracht. Er hat auf brutalste Weilse
die "strenge", weilphalsige Gans getitet und damit jene Hand-
lung vorgenommen, die ihm - wie der Quartiermeister anklin-
digt - die Achtung der Kosaken einbringen wird, ndmlich die
Vergewaltigung der "allerreinsten Dame" (A HcnopTk BH JaMmy,
caMyl UYHCTEHBKYH JaMmy, TOrHd paM OT SOHNOD JacdKa ...) . Der
Traum, der die Erzdhlung beschliest, widerlegt nun aller-
dings die Ruhe des Tagesbewuftseins:

g nuﬁen CHW H KEHMUE BO CHe, M TOMNBKO Cepre Moe, oba-

rpeHHoe YEUPCTBOM, CXPHOSNG H TEKIGC.

Ich tridumfte und sah Frauen im Traum, und nur mein Herz,

purpurrot vom Mord, knirschte und flof aus.

Das hler r#tselhafte Knirschen und Ausfliefen des Herzens ist
ein Handlungsecho auf das zuvor geschilderte Knacken und Aus-
flieBen deg vom Stlefel zertretenen Kopfes der Gans {romoba
TpEeCHYNa [OA MOHM CEHOPOM, TPeCHYNla B NOTerNla) .

Auch in unserer Erz&hlung vom [bergang dber den Zbrud
ist das Traumbild in ein hochkomplexas Bezlehungsgeflige ein-
gelassen. Dle aus dem Kopf herausfallenden Augen k&nnen wir
als Traumreflexe der Himmelslichter Sonne und Mond deuten,
die - symbole des verdringten Todes - den Weg des Erzidhlers
begleitet haben. Und der durchschossene Kopf erwelst sich
als Transformation des zerbrochenen Pessachgefdfes.

Der Traum funglert hier freilich nicht nur als phanta-
stisch~narrative Ausfaltung der in den Bildern des Tagesbe-—
wuBtseins aufscheinenden Todesmotive. Er ist auch ganz rea-
listisch-physisch motiviert, Der Schuf in die Augen setzt
eine reale Rirperempfindung in eine Mikrogeschichte um: die
tastendén Finger der Schwangeren haben das Gesicht des schla-
fenden ErzXhlers beriihrt (Gepemesnas meHMHHA WAPHT IAIHIAMH
no moemy auny). In dem Traumreflex auf die leichte Berihrung
driickt sich offensichtlich die Furcht des Erzdhlers wvor dem
Tode aus. '

Die Fingar der Prau und das Geslcht des Mannes, die im
Traum zZur - nicht explizit genannten - SchuBwaffe und zum
durchschossenen Kopf transformiert werden, gehen Agquivalenz~
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bezjehungen zu frilheren Motiven ein: wir kdnnen sie als meto-
nymische Vertreter der mit der Todessymbolik verbundenen
Arme (Wolhynilens, des Mondes) und des Kopfes (dexr Sonne, des
Mondes, des Menschen) deuten,

auf der dritten Stufe seiner Epiphanie {(im 9. Ahsatz)
zeigt sich der Tod in der konkreten, kdrperlichen Enthilllung:

OHAa [...)] CHMMaeT OUNeANc C IACHYBHEI'C YEeJOoBeKa. Meprsmil

CTAPHK JeXuT TaMm [...]

Sie [...]) zieht die Decke von dem schlafenden Menschen.

Ein toter Grels liegt da [...]

Der verdringte Tod, der sich in den Bildern und im Traum
aufsissig zur Geltung gebracht hat, hat das Tagesbewuftsein
erreicht. Der Erz8hler verweigert sich nicht lénger seinem
Anblick. Er sieht genau hin und beschreibt uns sein Aussehen:

I'noTea ero BHpBada, JHLO pRa3lpybledc nonojgam, cHHAR

KpPOBB 7EXHT B ero Bopofe, KaK KYCOK CBUHLA.

Seine Kehle ist herausgerissen, das Gesicht in zwei

Telle gespalten, blauves Blut liegt in selnem Bart wie

ein Stiick Bleil.

Die Epiphanie des Todes macht den BErzdhler zum Wissenden.
Sie 6ffnet ihm die Augen auch fiir sich selbst und filhrt seine
Innere Umkehr herbei. {Umkehr aber ist in der Welt des EKrieges
nicht zugelassen. Nicht zufillig ist die im Traum gesehene
Erschiefung des Kombrig die Strafe fiir die von ihm angeord-
nete Umkehr: "Warum hast du die Brigade umkehren lassen?")
Ljutovs Umkehr wird nicht explizit erzdhlt, sie zeigt sich
nur indirekt, nimlich darin, daf er, der seine Erzdhlung mit
der fremden Rede des Militdrs begonnen hat, das letzte Wort
der Jiidin lberl#snt. Sich zu "entsetzlicher Stdrke" {(yxacnas
cHna) steigernd, erz8hlt sie von der grenzenlosen Liebe und
dem herolschen Opfermut des Vaters, der die moxdenden Polen
um Schonung der Tochter bat. Die Apotheose des Vaters, die
Ljutov schwelgend anhdirt, korrigiert sein bdses Bild derx
nach Affenart herumhiipfenden Juden und seine falsche Formel
von der "furchtsamen Armut”.

Damlit sind wir am Ende unserer Rekonstruktion des men=-
talen Ereignisses angelangt. Wir haben gesehen, wie sich
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der Erzdhler - genauer: das erlebende, erzdhite Ich - im An-
blick des Toten, der die schreckliche Wirklichkeit der Gewalt
vor Augen filhrt, die Verleugnung der elgenen Identitﬁt, die
Anpassung an fremde Sprech- und Verhaltensweisen, die Verken-
nung oder das Verkennen-Wollen der Realltdt und die Verdrén-
gung -des Todes aufgibt. Diese Entwicklung des erlebenden Ich
wilird nicht explizit erzihlt, sondern zelchnet sich nur sehr
indirekt in den Qualitiiten und Strukturen des Erzdhlberichts
ab, der, durchweg personal perspektiviert, den jeweiligen
inneren Zustand des erlebenden Ich spiegelt. Es bleibt noch
zu erwédhnen, daf sich die Entwicklung_in den folgenden Er-
zéihlungen des Zyklus nicht fortsetzt. Wo immer in den Teilen
der Reiterarmaee mentale Prozesse stattfinden, setzen sie
wieder mit dem unwissenden Ich ein. Ex gibt keine Kontinui-
tAt von Erzshlung zu Erzihlung. Nicht nur, das der Erzshler
"nie mehr verstehen wird, als er am Ende der ersten Erzdhlung
verateht" (Carden 1972:50), ar wird immer wieder rlickfillig,
verglft, was er einmal gewuBt hat. Es handelt sich eben nicht
um einen Roman, =2ondern um einen Zyklus. Wihrend der Roman
langwierlge Entwickiungen mit syntagmatischer Kohdrenz dar-

- stellt, bletet der Zyklus ein und dasselbe Teilereignis in
paradigmatischer Aufficherung dar.

E= war zu zelgen, daf die vermeintlich sujetlose Erzdh-
lung Ubergang tiber den Zbrud ein Ereignis, dié Verinderung
einer Situvation, das Uberschreiten elner Grenze, gestaltet,
ohne eigentlich eine Geschichte zu erz&hlen, Dieses Ereidnis
ist es, das den zundchst zusammenhanglos scheinenden Teillen
der Erzidhlung Kohfirenz verleiht. Insofern sind sowchl die
Auszage des Autors, dile den Stil zum sinzigen Zement seiner
Werke erklirt, als auch die 1in der Forschung etablierte These
von der nicht-narrativen, poetischen Kohirenz der Prosastlicke
Babel's zu relativieren,

Wir haben ferner gesgehen, wie sich dile nicht erzihite,
nur in spidrlichen Sitrichen angedeutete Geschichte aus mehr
oder weniger verschllsselten Anwelsungen des Textes erschlie-
Ben lint. Wichtige Indikatoren sind dile Sprache, die Bilder,
Metaphern und Vergleiche. Gr&fte Hilfe bei der Rekonstruktion
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des Erelgnisses gibt aber die Aquivalenz von sprachlichen
Ausdriicken, Gegensténden, Symbolen, Situationen und Handlun-
gen, Damit die HAquivalenz, eine unzeitliche Verklammerung,
ilberhaupt sujetblldend wirksam werden kann, bedarf es ihrer
Unterwerfung unter die epischen Gesetze der Psychologie und
der Perspektive. Mag Babel's Ornamentalismus auf den ersten
Blick auch entpsychologisiert und entperspektiviert scheinen,
wile eiln poetisches Netz, das Uber einen narrativen Rohstoff
geworfen wurde, ohne Rilicksicht aur dessen eigene Strukturen
und chne Beziehung zu seinen Akteuren, so wird bel n#herem
Zusehen doch deutlich, daf die gesamte poetische Organisation
grundsitzlich in der Sphdre des dargestellten Bewupdtseins
bleibt. Es gibt in dieser konsequent personal perspektivier-
ten Erzdhlung keinen sprachlichen Ausgdruck, kein Bild, kein
Symbol, in dem sich nicht das erlebende Ich auszdrilickte,; keine
Hguivalenz, die nicht seine verborgenen psychischen Eiltuationen
anzeigte. So bietet une Babel's ornamentaleg Erzdhlen ein Bei-
spiel dafiir, wie sich in der gedringten HNovelle die Konstiltu-
tionsformen von Poesie und Prosa konstruktiv miteinander vexr-
binden.

ANMERFKUNGEHN

1 Zit. nach FURMANOV 1961:343; wvgl. auch die Mitteilung wvon
KUVANDOVA 1965:507.

2 gur Aquivalenzbildung in erzdhlender Prosa vgl. SCHMID 1584a.

2 pal Babel's Erzdhlungen eine am Vers geschulte Sensibilitit
flir "lyrische Sparsamkeit des Ausdrucks" erfordern und zu
einer - fiir die lyrische Avantgardedichtung allgemein charak-
teristischen - ridumlich-~hbildhaften Priisenz aller Teile {im
Sinne von Joseph FRANKS [1945, 1981] apatial form) tendieren,
betont Particia CARDEN (1972:46 f,). Als "Zement", der die
disparaten Fragmente zusammenhdlt, macht sie den peoint of view
aus, the way things are seen. Dies und lhre metaphorische
Rede von der "Stimme", die zur Geschichte werde ("The voice
becomas the story., We attend to its tone more than that it is
saying." -~ 46) hat man wohl auch in dem Sinne zu verstehen,
dan die fiir die Epik konstitutiwve Handlungsfolge durch die
poetischen Verfahren nicht-kausaler, assoziativer Verknlipfung
ersetzt wird. - Auf die lyrische Organisation der durch den
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subjektiven point of vwiew des Erzidhlers motivierten und ver-
‘einheitlichten fragmentarischen Struktur und auf die Nihe
eines solchen associational patierning zur Versdichtung ver-
welst auch Carol LUPLOW 1982:99-109. Renate LACHMANN (1980:
186 £.) spricht von einer “liberlagerung" der narrativen Line-
aritéit des Textes durch die "Kombinatorik semantischer Keor-
respondenzen”. - Zu den poetischen Qualitdten von Babel's
Prosa vgl. ferner Ragna GR@ENGAARD 1979:29-32 und bereits Niko-
laj STEPANQV 1928:28; fiir die Dramatik G.A. GUKOVSKIJ 1928.

% Flir den Begriff der "ornamentalen" Pross muf man zwel Haupt-
auffassungen unterscheiden. Eine erste, stilistische meint
die gestelgerte Expressivitit des Erzdhlerworts, die Bearbei-
tung des narrativen Diskurses mit Verfahren entweder des Ver-
ses [Rhythmisierung, Klangwiederholung, Paronomasie 1. dgl.)
oder des skaz, Das 1st etwa die Konzeption Nikolaj STEPANOVS
(1928:14), aber auch noch Gary L. BROWNINGS 1979. In diesem
Sinne "ornamental"” sind sowohl Gogel'! und Leskov als auch Re-
mizov, Leonov und Pil'nijak. Die zweite, strukturale Auffassung
versteht unter "ornamental” die Uberformung des gesamten Werks,
also auch der Geschichte - die durchaus erhalten bleibt -,
nach dem poetischen Ordnungsprinzip der Kquivalenz. Die Formen
des gkaz sind hier ausgeschlossen. Die stilistischen "Orna-
mente" bilden in dieser Konzeption (die am deutlichsten .
von N.A. KOZEVNIKOVA 1971, 1976 vertreten wird} nur ein Teil-
phédnomen einer die gesamte Struktur erfassenden Poetisicrung
(= Paradigmatisierung). In diesem Sinne "ornamental” sind
etwa Zamjatin und Babel', ist aber auch schon echov, in des-
sen Erz¥hlungen formale Hquivalenzen des Diskursesz hZufig
eine Entsprechung in thematischen KEquivalenzen der Geschichte
. finden, ja wo der Verlauf der Geschichte gelegentlich

weniger vom Geschehen als von den phonischen Figuren des Er-
zdhltextes gesteuart scheint (wgl. SCHMID 1984a, 1984b).

5 Zur Geschichte als dem Ergebnis einer Auswahl wvon Momenten
aus dem Geschehen wgl. SCHMID 1982, 1984a, 1984c, 19844.

8 Alie Zitate aus Babel's Werken nach BABEL' 1%66. Die {ber-
setzungen stammen von mir.

7 Zu den Grenzziehungen im Raum dieser Erzahlung vgl. van
BAAK 1979, zur struktiirellen Rolle topologischer Merkmale in
der gesamten Reiterarmes van BAAK 1983,

9 Keineswegs aber trennte der Zbruf im Jahre des russisch-
polnischen Kriegez (1920) die kriegfilhrenden Léader, wie die
im englischsprachlgen Bereich hiufig begegnende Paraphrase
des Titels als Crogsing into Poland {so SICHER 1982:545, wohl
nach der englischen fibersetzung wvon Walter Morison [= BABEL'
1955]) unterstellt, Erst im Frieden von Riga {1%21) wurde der
Zbru& Teil der sowjetisch-[genauer: ukrainisch-]lpolnischen
Grenze {(vgl. WILLIAMS 1984:292), GrenzfluBf war der Zbruf aber
schon wesentljich frither, Durch die erste polnische Teilung
(1772} wurde er Teil der &sterreichischen Ostgrenze. Daraunf
bezieht sich ausdriicklich ein in der Armeezeitung Der rote
Kavallerdist (KpacHumit xavanepuct) — fiir die in der Fiktion
Ljutov, der Erz&hler, schreibt — am 12.8.1920 erschilenener



- 135 -

Leitartikel Warum gehen wir 'dber die Grenze'? (Houemy s
HOoeM 'sa-TpadHuy'?} von I. Vardin: die russischen Truppen -
20 wird hier ausgefilhrt - Uberschritten eine Grenze, die die
Herrscher Usterreichs und Ruflands zwischen den Vdlkern gezo-
gen hitten (vgl. WILLIAMS 1984:292}, Die in der Erzdhlung
festzustellenden eklatanten VerstBBe gegen dile Geographie -
Novograd-Volynsk<ij> liegt nicht am Zbrué&, sondern am Slud',
und die StraBe von Brest nach Warschau ist an ihrem néchsten
Punkt mehr als 300 Kilometer vom wolhynischen Schauplatz ent-
fernt -, diese VerstdBe, die nicht als Errata gewertet werden
kénnen, aktivieren natiirlich die zymbolische Bedeutung des
historischen Grenzflusses.

2 ¥gl. NILSSON 1977:64 f£. zu den in romantisch-patriotischen
Gedichten auf den Sieg der russischen Armee {iber die Truppen
Napolecns besungenen Flufiiberquerungen, K.N. Batjulkovs Uber-
gang Hber den Nemaen (lepexon vepes HemaH) und tbergang ilber
den Rhein [(liepexon yepes Pepd}.

1¢ piesen Zwlespalt nicht nur wvon Sein und Schein, sondern
auch von Seln und Sein-Wollen, den das moralische Verhalten
des Erzdhlers im gesamten Zyklus ausdrickt, hat Miroslav
DROZDA (1966:12) auf folgende Formel gebrachi: "Leute wie
Ljutov [...] bemithen sich mit allen Kriften darum, aufzuhbren
sie selbst zuv sein, und darum, jene anderen zu werden, darum,
daf sich ihr intellektuelles 'Aber' im Angesicht der Revolu~
tion aufhebe".
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Jerzy FARYnNO (Warszawa)

S3HK B H3HKE
{Heckonoro HaGMoOeHEE Hal IIOJHITIOTHSMOM B Macwmepe u Mapszapume)

T. PYCCKOAIHYHE BOJNAHIA, BydyuH SesanbTepHaTHBHOHN ecTecT—
BeHROHN dopMOl CYDECTHOHAHWA JNUTEPATYPHOTOD TIPCHIBEIEHHEE KOHKpeT—
HHE STHHUSCKHY A3HK He CTAHOBHTCHA HHKAKON BHYTPHTEXCTOBOH COTpyK—
T¥PHOH KaTeropwel, [nAd »ToOoro HeoGXOAAMHEH HeKHe OONONHHTEeNLHHEe
YCIOBRHA = JMHGO OoCoBoe, OPHEeHTHPOBAHHOE Ha MHOOS3IHYME, COCTOAHHE
KyNeTypu (T.&., KOHTEKCTa), AHG0 NONBIIIOTHIM sﬂyrpurexcwonmﬁ.i
B nocnenkeM Cnydae B NPeJenax NPOHIBeReHMS MONMKEeH OHN GH NOfAR—
JMATHCA No KpaftHel! Mepe emle OOHHE KAKON-HHGSYIE AY9HK, ¥ &CHH He ®3
STHHYECKHX,; TO XOTH OH H3 HHHX HEBCPOBANBHHX CUCTEM XOMMYHUKAIIHH.
Taxk, OTCQYTCTHEME STHHYECKOTD HHOAIENMUA B Macmepe uw Mapeapume HeH-—
TPanHaKpyeT NPUIHaAK PYCCKOHSHYUA pcMaHa,2 a Hanuidme Opyrax $opM
OBMEeHNS (XeCTOPHX MM MEMUYECKHX) COZAaeT BCEero NHNE ONNOIHIIHIG
"cnopecHul= BHECNOBECHHM" (HO UHKAK He “pYCCKHE - He=pYyCCKHA").

Kazanoce BH, 4YTO HMHQCTPAHHOCTE BONMaHOa B HECKONBKO pas yno-
MUHAEMEE CBONCTBA ero DYCCKOE peuH OoMHE OH BBEOINTE B MED ODO~
HIBENEeHHE H XaTeropHKW 3THCOA3IHMNEA, M B TePBYH cUEpelbh — PYCCKO-
A3HMUA, TeM BPeMeHeM OfHAKD 3Ta XaTeropus TYT Xe CHHMaeTca (434:
Y- O, A BODOME NONHCNOT ¥ 3HAY OYEHE GONBHOS KONHYECTBO ABHKDE,
- OTBETHN npo@eccop“.3), 4YTO YPDaBHUBAET DYCCKHUR C MOOEM MHEM
STHHYECKHM ASHKOM (Ccp. ehlje Ra ¢. 553 samMeuyaHHe O 3JHAHHE [ATH HIR
MeCTH ASHKOR, "KpoMe pOomHOro", MacTepoM) I NOoONepXHBAET BCETD
NHIE OpPW3HaK OOPASORAHHOCTH, HelAYDAOHOCTH MNH HeoOHUHOCOTH Bo-
naHna.q Apanoradydand KapTHHa uMeeT MeCTO M B CcIydae akKlieHTa -—

OH TO NPHNKCHBAETCA pevd BonaHba, TO CHHMASTCH C Hee, BONedCTEHEe
yero Bonapl pYCCHOASHUYSH M ORHOBDEMEHHO HHOCTPAHSH TONBKO TOTIE,
¥orga I'OBROPHT C 2KUeHTOM, B Caydae ®e HCUERaHHA aKIelhHTa erg pyc-
CKOSIHYHE ¥ HHOCTPAHHOCTE TepANT OTMeYeHHOCTE H He CnocoBHE CTAaTE
BXTHRHOHE CTRDYHTYDHOR KaTeropHeﬁ.S Ho saMeTHEM, 4ITC 3TO BTHONQrH-
yecKoe OGe’lpa’lnNHuHe, HMEX 3a cioil $OM DTHOMHHTBEMCTHYECKYID Xe OT-
MEYEHHOCTE MoOg PHIOM yOOMBHaHBR O aKieHTe, — ABJACHHE B T O —
PHYIHOCE K IOTCMY MMEHHO DHO IIONyYaeT CTATyC HE PANDBOTD
SHAYHMOTO NPH3HAKA, a MpHIHaka C OYHNAMeHTanbHOR ~ CeMHOTHUeCKON —
Harpyakoit,
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Hanuuwe axneHTa B pedd, BHOABAH QIReIarIeHEHYH HHOODMAUHE O
TosCpAmMeM (NMHGO NOMHMGO ero BOJIH, JIKEO HaMepeHHO MpencoHOCHMY
cﬁymaTenm), UMeaT M Ipyrue, Gonea cymecTrseHHHe, cBOoHcTBRa. Bo-—
TNEepEEX, 0OH IafNepKAEAeT BHHMAHUE CAyHATENA HA gaMoll pedH, oTHIEe-
KaeT OT CONepXaHHS, AejaeT es MeHee NPOIDAYHON ANMH COmepHaHun.
Bo-BTOpHX, HA NEpPBHE IJIAH OH BHABHIAET KOHKPETHYH DTHHIECKYH
ASHKCOBYI CHCTeMy (Enaroyapsa BOosMyNlanmel ee Opyroil, napamienbHoH,
STHHYSCKON ASHKOBDOH CHCTeMe®) - C aKNeHTOM HeasSA "rOBOPHTE BO~
oftme", ¢ aKUNeHTOM MOXHO T'OBOPHTE TONBKO HAa KOHKPETHOM ASHKE CNy-—
marena.s

IoaToMy HCUesHOPSHHMEe AKOEeHTA B pedd BolmaHka hHa BpeMs pac-
CcKasa uoTopHe O IIoHTHX NMunaTte (435) cHEMaer ¢ pacckasa "pyccKo™
" {arHo) AzEMEe" M ecnm 27a HCTOpHA Illara M paccKa’aHa, TO PACCKa-~
5aHa OHA HEe CTONLBRO Ha DYCCKOM, CKOMBKO Ha H3HKe Soobme, ¢ ODHOR
CTOROHH, & ¢ IPYyrofl — JesdaeT 3TOT PACCKA’y PO3PAdMEHM JUIA COOep—
waHKA, T.&. BHKMNYAST erc NAaH pHpaxeHu#, B pelaynepTarad HCTODHA
Nunata He CTORLKO PACCKABAHA, CKONEKC CoOGMEHA TIPH [IOMOME KaKol-—
T Bonaa VHHBEpCanBEOK; NMIISHHON TINAaHA BHPANMEHRA, HOMMYLRKATHE-
HOIl CHCTEMH.

' 0 ToM, HTO HMEHHO TAKOR KOMMYHHMKATUBBHN CTATYC KHCTOPHH O
[inaTe NpeIIoAaralch BYAraKkoBHEM, OOHOZHAYHC CEROETONLOTBYET He-
pasnutesve HeaBOM-CJIymMAaTeseM peuyn H BHEISHWA {T.e. , DAIHEX CU-
CTEM KOMMYHHKAIMH HJIH JaXe ASHKA M NeHCTBHTEeNBHOCTH) , OTUPARUTE-
A 7 nonydatendA coOSmeHHA BINOTH 0 aBTOKOMMYHHKAINWMHE OOT BRIOM
CHOBEISHHA , BHYTDPHTEKCTOBOIC HPEMEHH H HpeMeHH aKTa KOMMYHHKA—
ur (459):

N-Tla, GHUIC OKGCMO KeCaTH YacoB YTpa, HOCTOYTHMERY HBaw Huxo-
JaeBHY, — CKasana npojeceop.

[o3T OpoBen LYKOKW Mo JIMY, Kak YeNoReK, TOJBKO YTO OYEYR-—
muftcn, W yeHOen, 4T0o Ha [HaTpHapliiX Bedep.

[...1]

'Kak ®e 9T0 A He 3aMeTWl, 4YTO OH yonen CONecTH IenH!t pac—
cras?.. - nogyman BesmoMHHIT B HSYMASHHN, ~ Begb BOT yRe H Beuep!
A MOREeT, DTO B He OH paccKasHBan, & IpOCTO A 2ACHYJL U BCE 3TQ
MHE NPHCHHNOCHET'". ’

YHHREepCaNkHOCTD: ABZHKA Bonaina MaHuPecTHpYyeTCH B pOMaHe u
eme HHAaYe: TOROSCTBCHHOCTRX SHTOrO AIHKA HAaK Masa BHDAKEHHA ¢
OefCTBHTENRHOCTEN KAK ONaHoM CcOopepXanya, Kol'ma BonaHg HayYgHaeT
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cpoft pacckas © TIoRTHH [IHNaTe, AKIEHT C erg peul ywe CHAT, HO
eme CcoXpaHen ero, TAaK CKa3dThe, I'CAQC HIM TouHee - CYﬁ"beKT peday,
KOMIOSHOMOHHO ¥e rmaBa "MoHTHN IInnar" sSBNSeTCHd CaAMOCTOATEIT:HHEM
TEKCTOM, € COBCTECHHHM HAaYANOM, NHNEHEMM CYBLeKTAa pPedHd, M, 4To
HAUGONEe CYNMEeCTEeHHD = BoNaHOEA ToJacca: "Bece NpocTo: B GerNoM
nnage..." (435) - rak Hawan BonmaHp, Ho Cama riasa, COBNaNal co
cnoeraM BosiaHYa, HEYHMBAEBTCHA yHe Be’ xHoMMeHTapHO-anpecyomef pam-
®¥u: "B SenoM nnae ¢ KpOBABEM noasoceM ... " (435) ¥ Tax BUAOTE
oo (HHANBHOA ¢pAasH "BHNO QX0 HecATH wacos yTpa" (458). Hocone
HEee, HO y¥e B OuepelHOM rlaEe, aJpecOBaHHOCTh DeUYM M CYGEeKT pe-
UH MM BoNaHIOB IONOC CHOBAa BOZOGHOBMAwWTCA (459): "= Ha, GHRO
QEONO OeCcATH YacpP yTpha, JOCTOMTHMHE Hiak HHKOMEEBHH,.— CHEA3Aan
npodeccop”, a aKUESHT NOABMUTCA eme nosxe (459): "- O Her! 3ATO
MOXET HTO DOOTBepIMTEl - =aYHHaA TOBOPHTE JJOMAHHM HAHKOM, Ypes-—
BHUANKEO YBEeDeHHC OTBeTHN npofeccop ¥ HeOoXHIAHHO TAHMHECTBEHHO 0=
MAHHN OBOHX npuaTenceht ® cebe noﬁname".7

P npenenax TAKHX DAMOK rnasa_"ﬂoarnn Nunar" yosaxpaeTcs -
OHA K BHEHSHKOBAH NeHCTENTENBHOCTE (HCTOPHA), H PACCKa3 HAa He-
KOEM YHHEepCanbHOM A3HKEe BomaHaa. AKIEHTEHE Xe& paMku OONOAHH-
TSABHO YOBAHBANT K ASHK Boslayja, paclennas ero Ha YHHEeDCaNbHYW
H YaCcTHYH KOMMYHEKATYEHHE CHCTEMH: BO3OGHOBJIEHHe aKIeHTa Yke
nocne coDOHEeHME HOTODHH O ITHnaTe sHaMeHyeT COBOH TIepexon B MHp
HMEHHO YACTHHY, IHOIepeHNHPOBARHHX, KOMMYHHKaTHBHEX CHOTEM,

II, MHOTQASHYWE IHIATA. B rrnake "MonTu# NunaTt" M nogcnegm-—
cTBeHERN Hemya H [IHJIAT TCOBOPAT Ha TpeX pPasduX HsHHaX: apaMedc—
KOM, TpedeCKOM H JaTBHCKOM. [epexogn ¢ A3HKa Ha APHK BOAKWH pas
OTOBAPHBEAKNTCA SHEech NOYTH C HIAHNMHEH THMATEeNRHOCTEW, HO HEArIe
0Co60 He MOTHBupymTCE.a

SIBHCE K DOIPA3SYMEBAEMOE 3ITHHYECKCOE MHOTORIHYHE XaPaKTepHo
TaKKe W LA BCers OKpy#enmE IMUnaTa: cekpetapbk, NOHEMaKIHE Bech
TPeXBAILMNENA Honpoc; Mapk KpricoSol, sHaouuil MaTHHP H rOBORHAWER,
XOTH H CKBEPHD, NOo—apaMefcuH; H, HaKOoHell, Pa’HOHaUHOHAJBHEHEA Ep-
wanauM. Ho TeM He MeHee HaDHBAHAES H CMeHa HASHKOB COOTHECSHH TONb-—
ko ¢ NanaroM w, KOCEeHHo, ¢ Hemya: MeRa MHHEUEMDYeTCH HMeHHQ [I¥+
HATCM H anpecyeTCH HMeHHO Hemya,g a Haudoyee NOKASATANBHO TO, YTO
npexpe 4eM NepelTH Ha IpyroRt YsuK. IIRNAT NpedRapHTesIbHO ChnpanHBaeT
Hemwya © SHaHUM DAaHHOTO AgmkKa (oM. DHOepmkm B npumeuv. 8). OTcyT-
CTBHES KakUx-NHBO YKA2aHHE Ha MOTHBAIMIY STOTC ASHKOBOI'D nepetopa-
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onpoca 3acTABRAAST YCMaTpHBaTe B HEM NOHNHTKY ONpemesyieHus IRPasEHIL
ASHKOBON KoMueTeHIMH Hewmya, ¢ OOHOR CTORGHH, a ¢ OPYroil — NOHCK
SoNee aHeKBATHOI'O, YeM YAaCTHHE 3THEYECKHe DAIHORHIHOCTH, OGNEero
¢ Hemya A9HKA.
B caMoM Hene: Oepioe CTolKHoBeHKe [lunara ¢ Hemya noxasalo
CC CTOROHH CHIBHOUC SAAHKOBROI'0 KOHQMMKTA, XOTA OHd OHH COBODPAT HA
ONHOM H TOM e ITHHIeCKOM A3SHKe — Do-apaMedckw (436=437). ¥nor-
pasmesHoe Hemya II0 OTHOWEHMI0O K OunaTy obpamerHe "JoGpwii uenomex"
eMy HeXenaTensHO H CTalo NpUYMKEHON XeCToRoro HaxkasaHus Hemya. M-
yiara, Kak BHACHASTCR, ClenyeT HASHEBATE "Hremoa". lloHawzany MomeT
NOKA3aThCH, YTO ISASCh IPOUICUIO BCETQ JME HAapyMeRHe 9THKaTa.
Heckonsko nosxe [[WlaT HpOABIAET, ONHAKO, HIBECTHYH 3amHTepaco-
BadHOCTH BHpaxkeHHeM Hemya “"noSpedt yenonex" M game BEOIHT €ro,
XOTA HNTATHO H HPOHHYECKH, B cofcTReHHyw peus {444). He 3THO=-
ABHK ¥ HS OXME DTHKET DAIBCOHEAIOT, TawuM oopasoM, Hemya u Marara,
a HeuTo Gonea JyHNaMeHTansHoe - ROHATHNHmE cncremm.lu
PaztrpaeMas ClEKa JMONPOCa MHOTOASHYHA HE TOREKO B ITHUYEC-
KoM CMHCHe, Ho oTHOWeHHW K Hewmya [anaT upHMeRseT ¥ HpyTCHe - BHe-
HSHKOBHE — CHCTEMH KOMMyHuKanuz, llepBam (Mo xXOmyY [OBECTBOBQHUA) -
CHCTEMA TeNecHOTO HAKAaSaAHd. KpHCOOON MOPYHAaeTos 9@ H 2 0 H T B
Hemya, a4 sMeHHO O 6 B A C H UM T b €My, XaX pajrocBapUsaTh ¢ -
naTaM.11 Huave roeopa, Kpgcofoll urpaetT s3meck poldb CHOEOSRASHOrO
nepeBngYrKa [unaTta Ha ASHK nofSoes ® oSyunTend "npasuneHoMy" AsH-
®y (mo-BHOUMOMY, OH He CAy4alHo padMHMpOBAHHO YIADPMNR GHYOM, HO
"3aroBOpHA THYCaBO,NI0X0 BHIOBapHBan apamelckme ciaoba' - 437).12
Bropas - Banfionee paspHTad — CHCOTOME NAapanUArBHCTHUYRCKOHR
KOMMYHHKALIMH :  TeMI pequ;la HEeCTH H Hsrnxnﬂ,14 HaMeKH H Cyrrec-
THH.15 Bonee TOrG: H H OaHHOM cliydae IHIaT YOOCTOBEpASTCR, 3IHaeT
J 2TOT “moum" Hemya (cp. Ha cTp. 442 comemHocTe BOompocosB: "TH,
MOXeT OHTH, JHACMD K JaTHHCKHE AsHx?" 1 "Kak TH y3HAA, 4T0 &
ROoTen noéaamh cofaxy?"), ® mak NOCHe DTOTO BHIWYAeT CBRON CHCOTE=
My HaMeros, Hemya, Ge3 COMHEHMH, €& OIJMIHO MOHHMAST - OH feso-
mMBovuido "yETraeT" HenpoOUIBOALHHE XeCTH ¥ ABMKesne ryo NDunata {cM.
BHOSDXKY B HphMed. 8), - HO OH He MOALByYeTcA ew, OHa eMy JYyEHA.
Bo speMA BCero gonpoca unaT pasaroet. CHauvana pgaxe B Ou-
SHUSCKOM CMHCIIe: OH oTpageT of reMExpaHuu, "opH KoTopol GoiauT
noarosiiopu" {(436), cMoTpMT oOHMM rnascoMm (oM. npudeu, 8), DoTom,
ofpeTad HEKOTOPYI HOTBWKHOCTE H QHIHNECKYK LEIOCTHOCTE (CMOTPUT,
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HalpyMep, yEe o60ouMH riasami - 440), nDocTeneMHO PASOEANBAETCH Iy-—
HOBHO: PasTOBAPHEBaeT ¢ Helya, HO coCcpefOoTOMeH B MHCHNAX Ha ceb6e H
Ha COOCTBEHHOH Ccyapbe. 3TO erc COCTOAHEE OTPaMaeTCHE H HAa pasanbo-—
eHHOCTH KOMMYHHKATHREHY CHCTEM: ONHM NOLNSPHHBAWT pa3arosop ¢ He-
wya (NMUHETBMCTHYECKHS)], JAPYTHE Xe HeNpOH3BOJILHO BHpakanT all'0o HHY-
TPpEHHE: COCTOAHKE (sxcrpanHHrBﬂcfuqecune HEeCTH, NBHKEHHE Iy0}.
p¥ 3TOM MepBHe YKCTO (HOPMaNbHE, HTC MaHHPecTHpYETCR XOTHA OH He=
MOTHBUPOEAHHOH MeBoll A3HKOR, d BTODHE CoepkaTeNbREH, Haxe (UzH—
YECKH HeOoTHenHMus oT [IMnaTa, Ha 9T0M YDOBHe OH CaM ecTh Hexu#
cEOEeOOPANHKE A9SHK, B KOMMYHHKaTHBHOM CMECIEe [lHnaT, TaxkeEM oBpa3oM,
HEOHHOpOOSH ~ OH pacnajaeTCsd Ha OTUYKOAEMEE M HeOTUYRIA&MEE CU-
CTEME-A3HEH., lpH 3TOM X0TH IIOCHelHHe, HeOTYYEiaA&eMEe, HHOTIa H
OJEPKUBANT BEPX Hafl OTUYKFASMEMH H NPODHBAKWTCA B BepbaTHZORaH—
HYR ctt'epy,16 OHHM BCe-TAaKH HAXONATCHA B NOOYHHEHHW ¥ OTYyRIacMHX,

C ToukH sSpeHHA [QHIaTa OTYYVEIOASeMHe ASHKH BaxHeea. .

III. ASHK HEWY¥A. B npoTHROBec IuaaTy Hewya OelocTeB Kak Ha
BepBATIEEOM, TaK M Ha mMOBeneHYEeCcKOM yponnﬂx,l? H TONHOCTEBH TOE-
HeCcTBEHReH CROHM HESHKaMm {(a ToOuUHee - ABHKY: HaBAlawwaa [IniaToMm Me-—
Ha ASHKOB HHYEro He MeHZeT B NOHATHAHOM g3mxe Hewlya — MmelAs A3H-
ku Heimya BCe BpeMsa T'OBOPHUT Ha OOHOM M TOM Xe; Ha ero OTBEeTH HH-
KaK HE BAEAKNT TaKMe H 3IKCTRPAIHHIBHCTHYECKHE CY¥ITeCTHHA HHJ’IaTa) .

Ha TomnecTBo "Hemya=R3mK" &CTh UeNulll paAl ensa X He OpsMBIX
VHagaHHH:

- NMOTOBHOCTE HMemya N o KO A ¢ Tk Cc A {(443), roe cymecT-
Be#o He TOALKO MOQTBepMGeHHe HCTHHHOCTH CBOWX CJOB, HO H TON-
Hag CAHTHOCTE CJIOBA M AeRCTBHA, TpebOyemada neplopMATHBHEM AaKTOM;

~ BaMevasue [InaTa © XOopowo o o J B e e H HOM H 95 H -
K e Hemya TYT Xe INOCJIC 3aMeYdaHAA O I ¢ 0 B e m e HHOBR Ha
BOJIOCKE X ¥ 3 H B (443), UTO HeABYCMECNEHNHO CTABHT 3HaK paBeH-—
CTBa MEeRNy A3YKOM Heuya # ero mMIHEN (NONOJIHHTENBHD YCOHIEHHDE
pevyeBHM NepPoPMATHREEM AKTOM  WHCTBCA HUIHbO')

- oTBer "Her, A CBOMM yMOM Ooumen mo aToro" dHa Bonpoc Ouma=-
Ta "B Kaxof-EMOYObF KS IDeYecKHX KHHI TH npoden of sToMmM?" (444),
KOTOPHE MoOBOPHT © TOM, 4TO Hewmya NONe3yaTCA HE UYYKEM H OTUYAIAEH~
HEIM CJIOROM, a COGCTBEHHHM, H UTO ®TO HE CTONBKO DTHHYECHKOE CIOBO
3 rpedeckx oM KHHTH}, CKHONBKO MeHTANRHOE (¢ OONee YHU~
RepCalbHEM CTATYCOM) , TOrda Kak onag [umara H9TCO BCEro jaumb dadT-
HOS, DTHRETAPHOS ObpameHHe;
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~ MunatT crpajgaeT OT coiHOelléka H PeMHEKDAHHH, NOSTOMY Heuva
HEeOMHOKPATHO YYHOTAYET ce6a MywuTenem [Mumata (441: “"H cefvac a
HEBOJBHO HRBJAKNCE TBOHM lajadoM, 4T MeHA oropuaer”.}. H 3T He
merapopa: ImilaTa MydaeTr I o 11 O ¢ Hemya.19 [onHaa TOEASCTHOH-
HOCTE Hemya W erce ASHKA TAK UIH HHAYE NOMXEA OOEPHYTLOS CIOBOM=
H/IOTEN, (HSHYECKOR OCHIAEMOOTLR sasHKA. Konmmwili ronoc Hemya Ha-
noMiaHaeT napy "IHrar - KpHcoSoR", B KOTOpOl MOcCiHenHUl HIpaeT
pont IlmnaToRa 'gsmKa-HAKA3Zasus', HO @CAM K Ha 5TOM YDOBHe 'Homk'
oTuysnes oT Nunara (cM, II), TO B caysae Hetya paxe B Takod DOMR
{"MyunTena') OH ABNAET CE HENETHMMEM LEIOM,

B omneuAe OT CMEPTOHOCHODC 'asnxa-KpHcosoa' {437) xomonpity

"NIunaTty B BHCOx" (441) ronoc—ﬂsun—ﬁemyazo cooTHECEeH C TepalneHTH—

YeCcKHM cnoﬁcrnom21 - OPHCTYN DEMHKDAHHM . ODOXORMT KAK DA’ BO Hpe-—
MA ero seydanus (441). He TpynHo 3aMeTHTE, 4TC "romoc” robBOpHT
Ha HeOTYyKEAcMOM OTF InnaTa ypoBHE KOMMYHHKAIMH ¥ anlenupyeT i
ere JUYHOCTHOMY Hadany {KDACHODPSUMBEES BCeDO CBEAQTeNhCTIYET OO
BTOM Tepexon Hemya ¢ ofpamenuf "uremon®™ Ha oSpamesne “TH")}, n
qYTo AAHHAR fTepanus COCTOMT B SKCIHIEPOBAHUN (DpOGYSOeHRN)
2TOrO MHYHOOTHODC HAYana, YOPATAHHONO NON JOPMANLHEME CHCTEMaMH
u ¢ynxuxnmu.22 EC/HM ¥ZecTh eile BHeIANHY®w Tpancdopmaunnw Jebus
Mateen (439) m npennoﬁaraemym pesxyis nepemanRy Kpuicotosz (444) mpu
HBHOCDGHCTBGHHOM.K HEM oSpameH# Hemya, TO craHeT SCHO, ITO AIMHK
Vlemwya MeHCTESHEH B HENOCDeNCTBeHHOM KOHTAKTE C JIMGHOCTRY M 4TO
OH 3HaeT TONBLKSC OOHY — M 3 ¥ € T H ¥ B - Jopmy ofmesus, IIHCh-
MeHHAR, M STHM CaMuM OTYYAAeHHa®, JopMa erc He TOIBKD HOKANAET
{cp. O sanucax MaTees: "PeUMTENEHO HHUYErQ 43 TOro, 4YTO TaM ga-
nucaio, g He rovopun™, = 439; cp. eme 443), HO H coodmaeT eMmy
ryGHTEARHH XapakTep [(Taxoma ponb "IDYTOro KYCKA nepramedTa® o
ganucsMH Hyne - 445 u onen.).

I?: LCHUCTEMATHXA A3LKOB. Teneph HANOMHEM, 4YTO BCH 9Ta HCTODMA
PACCKAZHEAQTCS HA OCOBOM HABHKE Bonaﬂna,23 KOTOpHE BCeM oCTanbHEHM
coofraeT CTATYC ASHKOR BHYTDH A3HKA, T.e. Cones IVIYSBOKHX ero
YPpOBHel (Tem Sonlee, WO OHKE JIMIEHH B NAaHHCOM bacCKale COGCTBHaH-
HOPC IMada BHPAXeHUA, XOTA Bonaun u nojurnotT) . Tak, HanpHMep,
apaMelcknit ¢OOTHOCHTCR C GorpadHUeCKMM H 3ITUKETAPHEM VDODHOM
(aHKETHOCTE BONPGCOH HMUNATE: CONDOBOROEHHE yaapa OHYOM IO NOBOLY
HeXenaTeN:LHOrO MMeHOBAHES [IHNaTa), NATHHOKHEA - ¢ BHeXa’HopaiThHEM
(ofBACHEEH:S XKecTa B OEAxeHun I'ye Irnata), rpevecHuil - € nelgTHi-
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HEM, Baubonee aGCTPAKTHHEM [PacCYRIOEHHA 06 HCTUHE ¥ O NOHATHH
"motpall uenoeek") ,

Bogsxull ouependHod mar Erayfbh JOMKEH BE&CTH B JARHOM CIyYae Ko
BCe MEeHEeS OTYYROAaeMHM OT IOBORANEro ¢y6bexTa MeHTANLHHM YDOBHAM
BONCTE OO0 TONOSCTBEZ OBOPRAMEro C ero A3EKOM H B HTOre = X CHH-
FHUA ¢ DeaNbHOCYTBW. B sTOM cherve fiepeXoibw lMmaTa Ha nmapadukrau-
CTHYECKHEe {NOBBINEHYECKHE) CHCTEeMH KOMMYHEHKALMNH, C OonHoM CTOPROHH,
H BEHXOIH B MeHTanbHeEe clephl, nepelapPacSMHEe KAK NPOPHBH CMYTHOR
MHCAHM H BROEHMN, o npyrcﬂ,24 - 3aKQHOMEPHOCTE, PABHO Ka&K 3aKoHO—
MepHOCTh SRIAETCH TORISCTEBO XMHIHE Hewya C ero AsuHKOM H IOnccoM
(maxe Ges ydyera accoupanmfi Memyva ¢ XpUcCToM M OTCHNOK X Ilponory
ERpaerennsg oT HoaHna). C oxHOH TOJMBKO pPasHunel: B ciyuae Ilunara
Takoro ToxgeCcTsa eme HeT — Gonee (dyHIaMeHTANBHHE YPOBHE OT HeI'g
TaKk Xe, Hak H Gajlec NOPEpPXHOCTHHE, W YpabHeHH B CBOHX npabax,
NpeppauaAcs B CaMOleHHHRE TTapannelIbHHE CHCTeMH KOMMYHEKALEH (A3m—
KK}-ZS

BCoHKNE %e umar' BEQBHeE BIedYeT 34 cololl oTYVENeHHES A3HHA OT
cybbeKTa, YCHIMEBAST DADHR MEXIY HHTeHIMe! M ee BHpaKeHHEeM H
yoangeT O7 HCTHHH, T.8, YPEPAT ACKaXeHWAMH, ODPeTANUHMH CaMOIOB~
JISHMY0 IeHHOCTH, YTO BafeT B CEOW ouepelbr K BOSHHKHOBSHHK AOK-
HOro (NpHIpadYHoOro) H NOTOMY ONACHOTO MHMPAa: TYT 34 FIHKOM HEe CTOo-
HUT HHM JMHYHOCTE, HY pefepeHT, H BCe YUTO YILOHAHC MOXET GHTE [IOoOMe-
HeHO UM YI'OOHO. Ha sTOM FBJISHHH TOKOHTCHA KaXx BCA CHCTEMa OTUYYX—
Asupi B uwcropny IIMnaTa, Tak ¥ BO BoeM pomade B nenoM. Taxkoma M
JIOTMEa HaxkasaHHll ¥ TNyMieHMiBolaHIoBOHR CBUTH H erc CaMoro B MOS~
KOBCKOH NCTOPMH - B NepByid ouepend HaKasaHHp nouseplalTcRs Te, KTO

26
HapyuacT HCKCOHHOS eOHHCTBO JIMUHOCTH, A3HKA H MHUP&.

V¥, BE3TIIRYHE HMBAHA. Cco6LlI CTATYC A3HKa BomaHnma (cm, 1) n
KOCBEHHO A3uKa Hemya (oM. npuMed. 23) syume BCers BHABNASTCH NPH
noMomy Hepana BesnoMEOTO. ByIyud HAo=sanbBHHEM claywaTened (oH, cioymad,
BAGHT = M. I), OB HEe B COCTOAHHH BOCIPOHIBECTH YCOIHmAHHOEe, Co-—
CTABAACMOE HM 3afABJIeHHe B MEMHUMK (530 # csen.) -~ He CTONEKO EBOC=
APOHIBeNeHNe, CKOJIBKO I € P 8 B 0 J HAa HHCOH A3HK (XOTH BHEWHe
Kak-0yLTro TOREe PYCCKHN): ¥ KaRuNenApCKHH, M DHCPMEHHEH. S3HK, KO-
TOpPHM OH TNCONLAYETCH, He NnepepaeT HYAHOI'O COAeD®aHHH H HaBASHBacT
cpoe, HyxHoe copepxaHde HBaH HaMepeRAeTCA HepelaTk COonpoBoXmanmn=
HHUME PHCYHKaMY, "HO H DHCOYHKH He nomornn" (531). Paspub MexOy
nnadoM BHPaAXEeHHA ¥ IXNAHOM COoAepKaHHus NPeNagaseT Jifwbs Torna, Konnpa
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HRaH mepeXoduT Ha ¥ ¢ T H ¥ B pPadYb 1 ofpeTasT "BIATONAPHOTO
caymaTens” (550). Ho ¥ 9T0 He HCQ: HEOGXOHHMO BME TONRISCTEO T'O=
BOPSAMEro CySheKTa ¢ ero peusx, MeRad ¥ BYNraxoOBa BHIOMHAST H 3TO
VCHOBHE — OTOXLESCTBIAGTCA CO CHOHM PacCKkasoM: "BSBONHOBARHHE yo=
nexoM CHCOET'(Q NOBeCTBOBa&HMI HPaH THXNQ NpHCaNd HAa KOpTOYKAX, ‘H3oHh-
paxad KOTa ¢ TPHBEHHHKCM Boajle ycoe". (550). Mo cpraBHeHHWw C Koo~
HoasumyueM JleBur MarbBes (744-745) Hsan, Hexorga Se3bLAIHMHERE, OTAN
VES HOCHTENeM YHHBEDCANBEQTO H3HKA = OH YXe B COCTORHHH YBHOQTL
BO CHe LNPOOOKeENe {(HE OT KOTo He. YOIRIIAHECE) HCOTopuM Ilmnara
{rnapd "Kasue")}. RO noka eme HOCHTENSM IACCHBHEM, Bo3leicTROBATH
Ha MMD B NpeoBpasoBaTh ero (Mo obpa3ly Hemya) OH eme He MOKET,
OH eme He BlajgeeT apTHEYIIAUHeR, cme He B COCTORHHH IepeBecTH erc
B CHOBecCcHy® HIOCTacek. Ha cTpaHHnax ByiraxoBCKoOI'® pOMaBa 3Td oUe-—

PeOHAR POfbk MepenaceTcA MacTepy.

VI. CNOBO MACTEPA. Ec/n pacCMATPHBATh MacTepa Kak OTHENhHEN
HepcoHa®, TO OBJAHCHHe ¥M YHHBEPCANBHHM S3HKOM OCTAETCH 3aTramkol,
HO ecnH BMAEeTH B HeM HMEHHO NDOJoikeHge MBaHa, TO 3arafKH HET.
fAgmx Macrepa, Xak ¥ Asuk Hemya, OYOVIM RHYHOCOTHEDM HYEHOM, anpa-—
cyerca x Opyrof JHUYHOCTH, H 3TA Opyrafg JMudBOCTB &CTh ero nems m
comepxaRue. 3TO ASEK Paju M 1A N p ¥ I' o ¢ o, He apa Maprapura
"TOBOpENA, YTO P STOM poMane ee ®MIRB". (558) . TOouHO Tak#e uelb
ﬁamxa Hemya — BHOBpOXOeHHe NHYHOCSTH Hpyrorc, B onydae HWepada Opyro-
ro eme HeT. B cnyvae MacTepa HX ABoe: MaprapHra ® OunaT. Maprap-
HTa y%e ocymecTBMeHa B pomaHe MacTepa, HO IlnnaTr eme HeT. IOSTOMY
erg poMaH CYHTAeTCA HeoKOHYeHHHM., A KoHYaeres OH OAHOR ¢pason:

"Macrep [ ...] CACKHIT DYKM DYNODOM ¥ XDHKHYA TaK, WTO 3XO
BANPEIANO no SeVTOIHEM U Oe3NecHEM Dopam:

= Cpotionern! CroGomerl Ou #ueT Tebml

T'Opsl ODpespaTHAM T'oNeC MacTepa B IpoM, M 3TOT e I'PoM HUX pas-
pyma. [DOKAKTHE CRANHOTHe CTeHH ymamma". (797},

HO Fpyrol He MOKeT GHTH OCBOGOMUEH H BOIPOXOEH XaK NHYHOCTH,
eCcili B HeM HeT TOTOBHOCTRE Y C M H M a T h, HRaH y c m @ ma It
BormaEna M TGO3TOMY CTaN Ha NYyTh BOSDORSEHUA JNHYBOCTH, Bepnuos u
MHOTHE eMy NONOGHHEe HE yONHmAAH, H [I0DTOMY ReCTOKO HakasaHH.
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NpuMeudyaH¥n

B cayJyae MHCTOAIENHA KYIRTYDH OTIHSNLHHE 2THHUSCKHE FIHHE He
mapanenbHE gpYI OpYDY, & HepapxXHuHs ¥ HARIANTCA CBOe0hpPAa3HHEMH

YPOBHAMH CcPRep¥biaINKa (CHCTEMH) JAHHOK KYHLTYpH.

SAHKOBYH OUHOPCOMHOCTE POMAHA, NPOTHEOCTOALYI YHIOMHHAGMON sS3k-
Kopolt necTpOoTe ero RHYTpeHHErS MUpa, [aclapOB CBAZHAAET C
NPHHIHNOM CIRYKTYDMpoBaing MROM2BeneHud nmo TNy smda, Cm,: B.M,
TACHAPOB, "Ha HaONmOeHHH Hal MOTHEHON CTPYKTYDO# poMana M.A.
Bynrakxosa 'MacTtep n Mapraputa'", B: Slawvieca Hierosolymitana,
vol. III, Jerusalem 1978, 199,

TexcT pPOMaH& LIHTHPYETCH MO usHmaHmw: M, EVIIAKOB, Besas zsap-
ounr. Teampanvunti pomax. Macmep u Mapeapuma, Mockea 1973, Crpa-
HHIH [apTca B CKOBKaX HEenoCpeNCTEEeHHO B TEKCOTE CTAThH.

TO ¥e ABRNeHHe HMeeT MECTs H B CIydYae ero HAUHOHAIBHOCOTH, Ko™
TOpad B HTOTe BOQOIE CHHMaBTOCH.

C TeM, YTO "HHOCTPaHHOCTE' NOAOGEPKMBAEGTCA Ha APYIUX YPOBHAX
pPoMaiia — Ha YpOBHE BHENHErQ BHIA, aTPHOYTOB, MaHepH JepxaThb
celina,

IonyTHO 3aMeTHM, 4YTO OefeKTHAs pPevyb - peub 63 aAKIeHTa B no-—
DTOMY Npohle: oHa IanepXUBAeT BHHMAHKE Ha IUlale BHpameHHs, HO
He AKUHEeHTHPYeT CHCTeMH, a JMUHAJIeKTHAT ~ RHIAST HHPOPMALHK ONATh-
TAKHM He O cucTeme, a 05 OOHOM M3 VpoBRHeld cHoTeM:e ofmel onst co-—
GeCeHEKOB .

MonotnEM ofpa3oM CHEMMABTCA C poMadna MacTepa Tonoc YHTamgel Map—
raputa {cM. 714 u 746},

Cp., HaupHMep:

= JHaellk AH Kakofi—-Nuéo AIHK, KpoMe apaMeRcKoro?

— 3Eaw. I'pevecxiil.

Bonyxumes BeHo NPHICHOHANAGCE, NOASPHYTHH IeMxol cTpalanma
rJlas yoTaBPMJICS Ha apecTobaHHOTO. [Opyrofl IVias OCTaNICA JaKpHTHM.

MunaT 3aTOEOPKEN NO-TReueCKM:

- Tak T4 coBUHpaNCH PaspyuHMTIh 3gaHHE XpaMa ¥ ONpHaIRBan ¥
sToMy Hapon? (438)

[..-]

- {1 He CHOpPOCHA Teb6sa, - ckazan IIMNaT, - TH, MOXeT OHTE, IHa-
ek W JAaTHHCKWUE ASHKT

- Ha, B3Haw, — OoTBeYan apecTaHT,

Kpacka BHCTYNHIIA Ha XeNTOBATHX mekax [IHnaTa, ¥ OH COpoCHN
TIO-Ja ' tHHM 2

=~ Kak TH Y3HaJN, YTO A XOTEN MOBRATER CoGaxy?

- 3To oveHsr NPOCTO, — OTBETHIN APECTAHT IMQ-JATHHHA, — TH BO-
O DYKOH N[O BOagyXy, - apecTalT nosTopuia wecr IIanara, — Kax
BYOTO XOTeN NOTNAafNTE, W TVOH. ..

- lla, - crasan I®xarT,.

Nomonuanyu, noToM [unatT safan BONPOC HO-TReYeCKW:

- WUTak, TH Bpau?

- HeT, HeT, - XHBC OTBETHN apecTaHT, - NOBEPL MHEe, B He Bpad,

- Ny, xopomo. ECAH XOVem: OEpXaT: 2TC B TalHe, Oepxu. K ne-
Jiy BTO NpAMOroe oTHoleHna He vMmeeT., Tak TH yTBepXiaenn, UTO He
NPESHEBAA PaspYWHTh.., HIH HOOXEYb, MM KaKHM-JHB0 HHEM CHIOCOo-—
BOM YHUUTOXHTE XpaM?
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- g, HTEeMCH, HHKOI'C He TDHBHBaN K NOJODHEM IeifcTBHAM, TIOB—
TOpHK, PaZBe 7 NOXOX Ha CHaBOYyMHOrO?

- 0 ma, TH He NDOXOX HA CRAGOYMHOI'O, — THXO OTBETRJN NMPOKYy—
paTop @ YHHSHYICA KakoH-TO CTpanycl YMEGKOH, — Tak TMOKIRHHCE,
9TO 9TOTO He GHUIOD.

- YeM RoOVEWh TH, YTO0H H NOKIANCA? - CRpPOCHT, oYeHb OXUBUR-
MHCH, PA3BAIaHHED.

- Hy, XOTE OH XWIHBW TEOSK, — OYBETHR NPOKYDATOR, - S0 K-
CTBECA CAMOE BpEMA, Tak Kak OHA BHCHT Ha BOJIOCKe, 3Hal atTo!
{442-443),

BHe CLeHH Oonpoca HH MHOroAsmqHe [RnatTa Hi R5HK IROMCXONAMEN
DPA3CoROROB HUDKe y¥e He OTMeYaNTCH Ha YpOoRHe NCReCTHOBAHHA,.

llo Hewya, "armx nogelt Her Ha ceere" (444), a npHunHAeMOe HMH
3JIc K HX YepCTBOCTh H KeCTOKOCTR PACCMATDHBAKTCA A KATETOPHAX
HecwacTbR. Cp., Hanpemep, ¢ Kpacotoe (444):

-« A BOT, Hanpmmep, KeHTYPHOH Mapx, ero nmpo3BarH Kpucoﬁoeu,
OH — mOoGpHEH?

- Oa, = OTBeTHI apecwaﬂr, - OH, Ipasja, HECYACTNMBHI YeroDex.
C Tex nop Kaxk [OoSpHe MAH HsYPOMOBANH eI'0, OH CTajl XECTOK H
YepoTB. UHTepecHO OH 3HATH, KTO €r0 MCKAISYHN?

H 2TC OTHYNOR He JeKnapanud, a cymyocTh Hemya. OHa, KQTaTH,
NpOABRAASTCH BO6Ch NOCTOAHAON 03a60NEEHOCTED Hemya IpyTHMMS
nolpanmBangyy MunaTtom (441: "M ceftvac 3 HeBONLHO HEAHKNCE TBO-
HM manadyoM, 4TO MeHA oropuaeT"), nanavem Kpucotoem {444),
npegabpmuM Hymon (447: "= BHEY, 9TO cCOBeDUMNACE KaKaA-TO Oeia
HS—Ra TOrSC 4TO A TOBODHMET C THM pwHomel ns KupHada, Y MeHd,
HTeMoH, eCTh NPenYYBCTBHE, YTO ¢ HHM CIVYHTCA BQCYACThHE, ¥ MHe
erg ovYeHs xann'.). Tem mpemeHeM [unar "OKOEYATENEHO MOTEPAN
Bepy B mofed" (442}, sce mna mero "namaum", "pasSofHuKR",
"rpasuge npenaterm", "mpectynauku" (448), uM pykoBOogET HeHaw
BHCTE ("IpOKYpPATOD € HEHABHCTLN IOYEMy-T{ [INANEN Ha CeKperaps
H KOEBOR" ~ 447; "HeHasHCTHWII ropoX, - BOPYTD MNMOYeMy—-TO Opo-
GopMartan nDpoxyparop" - 448) 1 ero IrOMCTHYECKAA O3a504EHHOCTh
o cete (440, 441 u ocotenso 446: "MHCAM NOHECIHCE KODOTKHE,
GecceAsHHE W HeoOHKHOBeHHMe: 'llorm6!' nmorvoM: 'Hormdanli..'").

JameTuM HpH 9TOoM, YTC B ONyYae PHpaxeHuA Heuya "XMoGpest ue-
noBek" onpenereHue "RofSpedt apnAeT cotolt Ge’anbTepHATHHEEHN,
TaK HaRHbAeMEl NOCTORHHEA anuTeT, YTO CTABMT SHAK paBeHOTBA
mexny "nocpumi” m “uenceex". B chayuae me [mnara HUMeeT MeCTO He—
NpeCTAHHHE BIZEMONCpeDO), DHPAKANMUACA cepHell NMeperMeHObaHNN,
W snecs, TaxuM ofpasom, [MyaT MEOTOA3LYEeH (Ea YpOBHE IIaHa BH-
paxeHun) , rorga xak Hemya nce ppema ofHoasHYeH (Ha ypopHe H
EnaRa BHpa®eHMs, M NAaHA CONepXaHHA, M NnaHa pedepenHTta, 4UTO
coofingeT erg A3HKY HepacTOpKUMOCTE nencwnnwenbnocwbm U 9TUM
caMeEM TapadTHPYeT ero MOTHHHOCTE).

Cum, 436-438 (paspanka Mox — E.d.):

YeIoBeK CO CBARAHHEMY DYKaAMH HeCKONLKG NOMancs BIeper M Ha-
TayI COBODRHTE:

= Jotpuit venopek! [Monepbh MHE,...

Ho npoxypaTop, IO-NPpeXHeMy HEé NMepenfch H HHYYTL He nonumas
rojicca, TYT ®e nepeduid ero:

- 3TO MeHA TH Ha3HBaemb OOCPHM uenoBexoM? Te omMOaemMELCH. B
FpuananmMe BCe MEenUYyY NPo MEHA, 4TO d2 CRUDEROS YyaonHue, H 3TO
CoBepMeNHO BepHO, = u Tak #e MOHOTOHHO NPUOGHBHA: - KeHTYPHOHA
KpPHCOSOA KO MHE.

[...]
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HpoKypaTop OOPATHICA ¥ KEHTYPHOHY NO—JATHHM!

— IIpecTYNHHK HA3HBaeT MeHA "OoGpefl uenopek". BubemuTe ero
OTCKAA Ha MHHYTY, O B b g ¢ H H T € emMy, KaKk Hago pa3arcpa-—
puBaTh co MHEOH, HO H e KalnedHTDH .

E...% ABMRKeENe HeHTYPHOHAa DHIO HeOpPeXHO H JIeTKD, HO CBA3AHHHEHR
MTHOBEHHC PYXHYJ HAaSE&Mb, XaKk BYLTO eMy INOAPYOHIM HOrM, 3ax-—
neSHyaCcH BOIOYXOM, Kpacka cbesaNa ¢ ero AXIa W T'nada obecCMEC-
ABNHCH. MapK OOHOI JIGEOID PYKON, Jerko, Kak [NYCTOH Mewok, Ba-

A EPHYN Ha BOBAYX YHaBuUeT'o, HNOCTABMII €ro Ha HOTH M 3aIl'0BOPKIA
THYCABO, IJICXO BHTOBapWpas apaMeRCKMe CJIOBa:

— PHMCKOI'C NMPOKYPATOpPA HASHEATE — HreMoH, JpyI'MX CHOB He Io-
BODHTLE. CMHDHO CTOATE. TW 1T O H # 51 MEHN ENH y X 2a D H T B
TeGR?

[.-]

- i noHan Tefg., He 6 e #i mMedHd.

BOSMOXHO, 4TO KpHCOGOM Hak cpoeadpasHmll 'nepeBoOurk—o6yuuTens'
=~ ehe OO¥H BAPMAHT EpeBONYHKA~KODOBEREBA W NMOMOMHEHKa APDAHEHA
TonMas (=Tonmava, T.e. OBLACHUTENA-TIEPEBoOYuKa), (06 SKBHBANEH—
ORH ToCRerHeHd napH CM. B ¥VH. cTaThe M.TACIAPOBA.

CM. 446 (paspagka Mo - E.8,):

[+++- ] OTBeyal! Topopun?.. Han... H € ... TOBOPMUI? = [[HuaT
OpoOTSHAHYI/N crnoEp "He" HeCKONBKO GONBLeE, YeM 3TO NOMa-
raercAa Ha cyle, ® nocnan Hemya B CcEoeM BICLNALE KaKYK—TO MECHL,
KOTODY KaK GH XOTeJ BHYWMTL apecTaHTy.

JaMeTEM, 4YTC ASHKY ¥ [knaTa uMeeTcA aJbTepHATHRA, HC YTO
MEeHa faWKa IpefnofaraeT ¥ MeHy copepwaHusa, C Upyrofi, mauiy
CBOACTBEHEDO BHPaKaTh MHCOe CONEpXAHME, YEeM B HEeM 3JaJIOKeHHOe,
T.,e, TIPH IOMOMM HAYHKA MOKHO JTATH, MIH FOBOPHTE HEUTO HEe uMe-—
piee COCTEETCTBHA B JIHYHOCTH TOBOPHMETO.

Cm,. 446 (paspaaxa Mos — B.d,):

HukTOo HEe 3HAeT, YTO CAYMHIOCH C IPOKYRATOpoM Hyaew, HO OH
HMOSBOXHMTI cebe N O A H A TS P Y K Y , HKak O8 95acnoHAACH OT
CONEeYHOT'D Ny4Ya, H 34 STOH DPYKOH, Kaxk 3a MUTOM, N1 0 C N a Toh
apecTaHTyY KakoH-To H a M e x a g E B B 3 0 D,

3meckh ONATH HAMMUC KOMMYHHKAUNA, CTHeMBMAICHE MEHOBaTh HDHK.
KpoMe Toro ¥ "asux nosepenua" IluiaTa oKAasSHBaeTCH He er'o cob-—
CTEBCHHEM, a PernaMeHTUPODAHHEM BHewHHM ("HHKTO He sHaeT, 4 T ©
CJAY4YHMNOCSH C ONpOKypaTopoMmM Hynem, HE O OH T O 3 -
BoauNd cebe"),

Cm, 444: "— B KakoH-HEGYNE H3 IPeYECHKHX KHHD TH NpoYen o6
aTOM?", THEe NPOCMATDHMIASTCH MEXAaHHSM ONpaABEZAHHA NYTEM CCHYIKH
Ha YYWOE CHIOBO, Iepebpoca BMEH HA HHOTO, W OTKasa oT COBCTEEH-
HOr'O CIOBA.

CM. 441:

- 3aueM me TH, SpOOATA, Ha Sasape CMYLall HARD], PacCKasHBAA
npo METHHY, © KOTOPOR TH He HMeelb NpenacTableHuA? HUTo Takoe
HCTHHA?

H T¥T npoxypaTop nonyman: "0, Gord mom! H cnpampBan ero o

4eM—-TO HEHYXHOM Ha CYIe... MOP yM He CAYMHT MHEe Gonbme...".

Cm, 4463
- llpaBOoy TOBOPHUTE JIETKO M NRUATHO, =~ SaMeTH] apecTaHT,
[...]

- Heno GENG Tax, — OXCTHO HAYAN PACCKADHEBATE apecTadT [...]
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Cm, nmpumedaHus 10 u 15, Cm, eme 444:

- A Tenepk CKakXH MHe, YTO 3TO TH BCE BPeMA YOOTpedilAacnh
cnoea "poSpme moau"? Tm BCex, YTO N¥, T4AK HASHEBAGCIHE?

- Bcex, - OTBETHN apecTadT, — 3AHX JIoneH HeT Ha CHeTE.

- BroepmeHe crmmmy of DTOM, - cKa’an [wmaT, yoMexXHyBumics, -
HO, MOKeYT OHTL, & Mano =2Ham KH3Hb! [...]1 -8 Kaxol~BUGyOE
H2 IPeveCKHX KHHI' TH NpoYen o ITOM?

= Her, ® CROHM YMOM gomen o 5TOrO.

B maHECM craydyage BaxlEo ene OTMeTHTE 3IKBHBANSHIWH HNOHATHR
'moSpalt . wenonex! - ‘maakp' - 'yM' 1 To, uro "RUSHB" NOKaTH—
ayerca NwraToM BO BHemdel cdepe, Torpma kak y Hemya oHa JIOKa~
nHSOBaHa B HeM caMmoM ("cBomM yMoM Jouwen no sroro".) ® B ge-
JIDBEeKe, 4YTO CaelyeT HI IYKBEHEBAJIEHIIHH CHHETAKCATECKON IIC3HUINH
criobpa "xu9HL" BO Jpase Munata cnona "crouM yMaMm" B oTHETE
Hemrya (rpe eme AONONBATENBHO "ymMM [POTHRONOCTAEJASTCA " RHKH-
ra", M3-3a HANHLURE OTDHEoaHEa "Her").

Cm. 440-441 (paspamka Mog —~ E.P.): : .

- LKa, JlepHN MaTBe#i = NOHECCA OO HETO B W ¢ 6 K M #1 ,
My4Yawmuay ero ronxoc . )

- A BOT UTGC TH BCE-Tak¥ roOBOPHN PO XpaM Toine Ha Gasape?

I'' o T O¢ OTEEYaANMero, Kasanoch, K ©. J O J . Tnary B
BHCOK, GHIL HCBHDASMMO M ¥ S H T @ 1 € H , H - 9TOT F O -~
1 0°C TOBDODHN:

- f, uremol, TOBRODWI O TOM, YTO DYXHeT XpaM CTapoll BepH M
cousgacTeR XpaM HMCTHHH,. CHASan Tak, HTOOH OGN0 MoHSTHea.

Cm. 441: "K PeOBR OB yomaman r o 7 o ¢" (pasp. mom - E.0.),
THe roloc — NepeuMeHORaHREe Heulya M e CHATH YKa3aHUA Ha
A3HK, Ha& KOTOPOM HOST 3TOT Pa’rosop.

Cp. MOTHB ¥XOJa Boofme B poMaHe (H OCOBeHHO B JHHANE) — OT
"Tynon HWrim, sacesmen” B cepine Bepvmosa B MOMEHRT NOABJEHNA
Bomanxa (424} no "mckonoTyn naMmATe" Heawa (812).

3neck ymecTRC ofSpaTHTh BHEMAHAE HE IOCTENeHHOe BXOMIOEHWE B
TekCT poMaka ciepa “"wenopex", npoTHMBOCTOAWee "rpamuauvHy” H
HA3BAHHAM QYVHKIUH, MNCEASOHHMOB H T.H. O DOMH 2TOH OIUIOSHLIHH

B poMaHe TaCcTHYHO yie TOBCODMJIOCE B MoeM Heedenuu 4 Aumepamy-
pogedenue, wacts IL, Katowice 1980 m wacrs III, Katowice 1980.

BostapnoB pacckas o [NosTuy Iuxare cCOBIajaeT ¢ CooTBeTCTByYMme -
rAaBGH poMaHa MacTepa. PomadH MacTepa BHI DOTOM NpOYRTAH Henya,
H BaAXHO, YWTO OH He ONPOTECTORHRAST COYMHeHHA MacTepa (kak OH
OQNMpOTECTOBMBAN Zanmucu JleBusa MaTeBeA) @ 3THM CAMEM MIOATEEDANAET
HCTHHHOCTE paccxasza Bonagga, 4YTO HOOCKABHBACT SCIH HE TOEOS-—
CTBO, TO POACTEEHHOCTL ARHKA BonmaeEna ¥ AsHka Hemya.

Cp., xora G4 Ha CcTp. 445: "moMmepemmioce emy”, "inary nokasa=-
nocs", “"H ©0 CIYXOoM COBBPUMAOCE YTO-TO CTPAHHOS = Kak OYITo
DOany Ipourpani HerpoMKOo M TDOSHO TpyGH"; 452; "He e ata
MEICNTE IDOPASHNA cefivac [InmaTa. Boce Ta ¥e HENOHATHAS TOCKA, YTO
yXe NPpMXOoOunra Ha BanxoHe, NPOHKIANA BCE ar'Q CymecTHo. OH TOT-
4ac mocTapaiicis ee OGBACHATE, K CObACHEHHE OHIIC CTPaHHOE: OO=
KAJANOCE CMYTHC NPOKYRPATORY, 9TC OH YEro—TO HE JOTOBODHA ©

‘OCYBINEHHHM, & MO®eT OHThB, Yero—TO He gocnyman", ¥ T.no.

Cp. pasnsoeHHe cHCTeM B pasrosope ¢ Kaudo# (451): "OpokypaTop
XOpomD 3HAJ, UTO EMEHHO Tak €My OTBeTHT NepBOCHAmSHHHK, HO
sagaya ero SakaudYanack B TOM, YTOOH MOKa3aTh, 4YTO TAROH oTBET
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BHSHPAST Ero HIYMIeHHe,
MunaT 2TO H cOenasd ¢ BonpuuM EckyccTBoMm".; 452: "Temamue
rnasa NePBOCBEANMEHHMKA ONecHYNIH, M, He XYyXe, YeM DAHSEe HDPOoKy-—
paTep, ©OH BHPasui Ha CHBOEM nHIE yauBieHuHe", CM, TaKke DAILO-
BOp ¢ AdpaHHeM IO nobody ybulicTha-cnaceHud Wy um.
Ha ce#3p poMana Magemep u Magpeapuma ¢ JlaHTe yKaSHBaeTCH B:
H.0.B3N34, "reneanorus 'Macrepa ¥ MaprapHtH'", B: HoMmewxcm
7878, fumepamypro-meopemunecxie ucchAedoaanusn, Mockea 1978,
Ho 3Ta CBA3ak PacKpoeT CROH DAYVGOXHE CMECIH, BHOHMO, B TOM
chayvae, eciaH 8yheT yuTeHa Ta 2THYeCKadA cHOTeMa JaHTOBECKHX
HaKasanufl, Kakad packpuaTa B patore: J.M,LOTMAN, "Wedrowka
Ulissesa w 'Bosklej Komedii' Danteqo" in: Pamigtnik Literacki
1980, =z. 4, 127-138,






Antonin MESTAN (Freiburyg i.Br.)

ELSA TRIOLET IN DER RUSSISCHEN LITERATUR

Es ist allgemein bekannt, daf die franzd#sische Schriftstel-
lerin Elsa Triolet (1896-1270) russischer Herkunft war und auch
aus dem Russischen {ibersetzte, darunter Werke Majakovskijs. Ge-
rade im Zusammenhang mit Majakovsklj beginnen jedoch schon die
Legenden. So bezeichnet der Dictionnaire de la littérature fran-
¢gatse contemporaine (Paris 1968, Larousse) Elsa Triolet als
"belle=-socur de Ma&akowski".1 Der Lapsus ist allerdings verzeih-
lich, denn schlieflich hat ihn die offizjelle sowjetische Prii—
derle mitverursacht, die nur ungern eingesteht, daf Majakovskij
nicht nur lange Jahre in Moskau mit Osip Brik und dessen Frau
dle Wohnung teilte, sondern auch mit Wissen Briks intime Bezles
hungen zu Lilja Brik unterhlelt., Diese, eine geborene Kagan, war
die Schwester Ella Kagans, der spiteren Elsa Triolet. Letzere
als Sehwldgerin Majakovskijs zu bezeichnen ist somit reichlich
gewagt.

Majakovskij war sogar eine zeitlang in Ella Kagan/Elsa Tri-
olet verllebt, nachdem er sie 1913 in Moskau kennengelernt hat-
te, Ihre Beziehungen lassen sich anhand von Briefen Majakovskijs
verfelgen, und zwar ab 1916 bis zum Selbstmord des Dichters im
Jahre 1930. Zwar wurden bisher nur wenige verﬁffentlicht,2 doch
befinden sich darunter einige auch filr die Beurteilung der 11-
terariaschen Laufbahn Elsa Triolets bedeutsame, Von besonderem
Interegse ist dabei eine Stelle in einem von Majakovskij am 5.
2. 1917 in Petrograd geschriebenen Brief. Der Text selbst 1st
kurz: "Milyj 1 doreogej Blik! to s toboj? Pifi. Skufaju bez te-
bja. Celuju mnogo, djadja Volodja".3 Von Belang sind jedoch nicht
diese Zeilen, scondern das i1hnen beigestellte Motto, das einige
Verse aus Pulkins “"Ruslan 1 Ljudmila" variiert. Dort helft es im
1. Gesang:

Tam na nevedomych doro¥fkach

Sledy nevidannych zverej;

Izbufka tam na kur'ich noZkach
Stolt bez okon, bez dverej...*
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Majakovakij behielt das Versmag sowle mehrere Wirter bel und
schrieb im Briefkopf:

Tam dom v proulke ves' v okofkach;

Oon Pjatnickoj napravo ot.

I gadost' tam na kur'ich nofkach

Yivet 1 pisem mne ne Zlet. ®

Mit “gadogt™ ist natilrlich Blla Ragan/Elsa Triolet gemeint,
die damals in Moskau in der Golikov-Gasse, einer NebenstraBe der
Pjatnickaja, wohnte. Der Vierzeiler mit dem scherzhaft ausge—
driickten Tadel war wohl kaum zur Verdffentlichung gedacht, doch
es kam anders. Elsa Triclet zitierte ihn in leicht gedinderter
Form in ihrem ersten - russisch verfaften - Buch ¥a Taiti (1925},
und in dieser Gestalt gibt ihn auch Viktor ¥klovskij in seinen
Erinnerungsskizzen & Majakovskom wleder, in denen er schreibt:

"Majakovskij poznakomilsja s El'zoj K. i pisal ej stichi:

Stoit tam dom, o

on ves' v okolkach,

on Pjatnickoj napravo ot.

I gadost' tam na kur'ich noZkach

Zivet

i pisem mne ne 3let". )
Dag Motte aus Majakovskijs Brief machte also eine "“literarische
Karriere", wozu allerdings aus der Ella Kagan des Jahres 1917
erst noch dle ruseische Schriftstellerin Elsa Triolet des Jah-
res 1925 werden mufte. . )

In ihrem Buch We ¥aiti ver8ffentlichte Elsa Triolet noch
elnen weiteren Vierzeiler, der ihr gleichfalls gewidmet war,
ome zur Verbffentlichung bestimmt zu sein:

Ne mogu togo taiti ’

#to ljubhlju tebja serdefno

kol' uedeX' na Taiti

budu plakat' bezutefno.’
. R.Ja.,

Diezmal =zind es nicht die Verse eines Dichters, sondern eines
Autors, der spHter auf einem ganz anderen Gebiet Beriihmtheit
erlangte: Roman Jakobson.s Wir kennen auch den Anlaf: Im Sam-
mer 1918 traf Ella/Elsa Jakobson in Moskau auf der Strafe und
teilte ihm mit, sie werde in Kiirze den franziigischen Cffizier
André Triolet (der damals hel der franzdsischen Mil4tirmission
in Rufland Dienst tat) helraten und mit ihm nach Tahitil fahren.9

6
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Jakobson kannte Ella seit ihrer Geburt, da die Familien Kagan
und Jakobson befreundet waren, und aus der Jugendfreundschaft
erwuchs eine tiefere Beziehung, die beinahe sogar zu elner Hei~
rat zwischen Ella und Roman Jakobson gefiihrt h#tte. Entsprechend
8ind die Zellen Jakohsons keineswegs scherzhaft, sondern durchaus
ernst gemeint. Dle Bezlehung zwischen Roman und Ella fand im iib~
rigen spdter Eingang in den autobiographischen Roman Triolets
Zemljanidka, in dem Jakobson unter dem Namen "Alek"'auftritt.1o

Jakchsons Vierzeiler hatte, wie bekannt, nicht den gewiinsch-
ten Erfolyg. Im Herbst 1918 fuhr Elsa mit André& Triolet ilber
Stockholm nach Paris, wo sie heirateten. 1919 reisten dann bei~
de tatsdchlich nach Tahitl, doech schon im folgenden Jahr kehxte
Elsa Triolet zllein =zuriick, Nach Aufenthalten in London und Pa-
ris gelangte sie 1923 nach Berlin, das damals eine zahlreiche
russische Kolenle beherbergte, Zu dieser gehérte Viktor Bklovs—
kij, der Elsa bereits aus Mgskau kannte und in sie ebenso un-
sterblich wverliebt war wie Jakobson, Er versuchte, Bie von sei-
ner grofien Liebe zu fiberzeugen, dech Elsa verbot ihm, hierliber
auch nur ein Wort mit lhr zu sprechen. Da ihm das Sprechen un-
tersagt war, schrieb 8klovskij ein Buch iiber die Liebe, in des-
sen Untertitel er ironisch vermerkte, ez sei gar kein Werk iiber
die Liebe: 200 ili pis'ma ne o ljubvi (Berlin 1923)17.

Das Buch ist ein "Roman in Briefen" zwischen einem Mann
und einer Frau. Als Zklovskij den Text Gor'kij zeigte, der zu
dieser Zeit In Saarow unweit Berlin lebte, fand letzterer dgie
Briefe der Frau eindrucksvoller. Bklovaskij erklirte hierauf voll
Begeigterung, diese Briefe seien authentisch und stammten von
seiner Bekannten, Elsa Triolet.12 Gor'kij bescheinigte der Au-
torin ein gewisses Talent fiir die Belletrxistik, liepf ihr dies
auch ausrichten und riet ihr, die ihn secgar fiir einige Tage in
Saarow besuchte, schlieBlich, zunichst tiher die eigenen Exrleb-
nisgsse in Tahiti zu schreiben.13

Tatsichlich begann Elsa Triolet entsprechend den Wilnschen
Bkxlovskijs und Gor'kijs mit der Abfassung von ¥a Taiti, wobel
Gor'kij gelegentlich Ratschlige erteilte, Leider kennen wir nur
den gedruckten Text, nicht aber dle urspriingliche Version, Ein
Brief Gor'kijs an Elsa Triolet aus der Zeit der Niederschrift
188t allerdings zumindest ahnen, wie die erste Fassung aussah:
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"...8liskom mnogo evropejcev i evropejskich melodej, a doliny
byt' ... tuzemcy i tuzemnye melodi, evropeec Ze tol'ko avtor,
vogprinimajuEdlj apparat. Budet ofen' choroZo i ves'ma Interes-
no, esli Vy oinesetes' k Sufomu Vam s tako] Ze nalvnost'ju i
tem ¥e strachom, s kakim otnessja by tuzemec Talti k %iznl ev-
ropejca, k evropejskoj = a ede lufSe russkoj} - derevne, Ili =
gorodu”. ’

' Triolet nahm sich Gor'kijs Rat zu Herzen und bemiithte sich,
die Exotik in den Vordergrund zu ricken und als Autorin zurlick—
zutreten. Ihr "Gesellenstliick" Ng Paiti bewegt sich im Grenzbe-
raich zwischen Réportage, Regiseschilderung und Novelle, doch
bereits widhrend der arbeit an diesem Buch faRte sie den Entschluf,
als nidchstes ein ausgesprochen belletristisches Werk zu verfas-
sen, Der Roman Zemljanidka (Moskau 1926} 1st denn auch zwar zu
einem grofien Teil autcbiographisch, ja man k&innte ihn alse "Schliis-
selnmmn““bezeichhen, doch ansonsten entspricht er dem Begriff der
Belletristik im landldufigen Sinne durchaus, denn ein nicht ein-
geweihter Leser wird ihn als reine Fiktion betrachten.

Im Unterschied zu Na Taiii "Ubersetzte Elsa Triolet Zemija-
ni{3ka nicht selbst ins Franzdsische, ja man darf vermuten, daB
sis auch nicht winschte, daf der Roman in den Gesammelten Werken
Aragond und Triolets erschien. Erst nach ihrem Tode entschied
Aragon andexs, uns so konnte das Werk 1973 auch auf Franzdaisch
herauskommen,

In diesem Buch zeigt sich bereits ein charakteristischer
#ug des folgenden Werkes der Autorin -~ sie benutzt die Bezeilch-
nung "zaifitnyj cvet” zur Charakterlsierung einer grauen Men-
schenmasge oder der Fihigkeit von Menschen, sich zu verstellen:
"Na seroj, zaB&itnogo cveta, tolpe,.." {S5. 103}. Dlies wurde denn
auch der Titel des néchsten Romanes: Zadditnyj cvet (Moskau 1928},

Der homan Zemijanidka wurde von der sowjetlschen Kritik
nicht gerade mit Begeisterung aufgenommen. Bezelchnend ist die
Reaktion Elsa Triolets, die in einem Brief an Gor'kij wvom 8.9,
1926 schrelbt: "Do sich por mhe ne prichodilos® stalkivat’sja s
neobchodimost'ju imet' ubeZdenija (politi¥eskie), a v ‘'Zemlja-
nigke' napisano sovsem pro drugoe". Die kilhle Aufnahme von Zem-
ljani&ka hielt dle Autorin nicht davon ab, ihren literarischen
Weqg weiter zu heschreiten, und so kiindigte sie in demselben
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Brief Gor'kii an: "PiZu novuju povest‘“.15

Das neue Werk war der Roman Zad&itnyj cveié, den Elsa Triolet
ungeachtet jener Stimmen der sowjetischen Kritilk, die berelts an
Zemijanidka das Fehlen einer politischen {iberzeugung bemingelt
hatten, wiederum keineswegs als pcolitlsches Tendenzwerk konzi=-
pierte.16 Eine der beiden Hauptgestalten des im Paris der 20-er
Jahre spielenden Romans ist eine junge russische Emigrantin ohne
pelitische tberzeugungen. Schon der Titel des Werkes ("Tarnfarbe"),
der der Militd&r-Terninologie entnommen ist, h3tte dabel den Arg-
wohn politisch engaglerter sowjetischer Rritiker erwecken kbnnen.
Triolet verwendet den Begriff metaphorisch als Ausdruck dexr Fihig-
keit mancher Menschen {und insbesondere der Hauptgestalt, der
Emigrantin Varja), sich zum Schutz vor Angriffen eine “"Tarnfar-
be" zuzulegen, Diese Eigenschaft wird sogar Biumen zugeschrieben,
wenn es z.B. {iber das menschenleere sommerliche Paris heiBt (S.
35): ".,.Ziden'kie, za¥éitnogo cveta, izmuennye derev'ja bul'-
varov i skverov slivalis' s domami i trotuarami, I bylo by bez-
Yalostne trebovat®' ot nich teni..." '

Die Geschichte der Emigrantin Varja endet damit, dafi sie von
Parls nach Marseille fdhrt und dort zur Prostitulerten wird - ein
Thema, das in der sowjetischen Literatur der zweiten H&Ifte der
20-er Jahre immerhin gerade noch eben geduldet wurde. Auch der
nidchste Roman Busy, beinhaltet durchaus nicht den Aufbau des So-
zlalismus oder den Klassenkampf. Er beruht auf eigenen Erfahrun—
gen Triclets - Ende der 20-er und zu Beginn der 30-er Jahre
stellte sie in Paris in Heimarbeit Halsketten her, die sie Ge-
schiiften der Pariser "Haute couture” als modische Accessoires
verkaufte. Von derartigen Tdtigkeiten handelt denn auch der Ro-
man, wie bereits der Titel andeutet.

Busy wurde In Moskau zur Verdffentlichung angenommen, und
1933 erschien ein Auszug in der Zeltschrift XKrasnaje nov’ (Nr. 2,
S. 166-180). Obwohl man mit dem baldigen Erscheinen des fertig
gesetzten Textes rechnen durfte, kam der Roman dennoch nie in
der Sowjetunion heraus.17 Dreipig Jahre spdter, im Jahre 1964,
bemerkte Elsa Triolet hilerzu in der Einleitung zu den "Oeuvres
romanesques croisées" (Bd. I, 5. 30): "J'avais corrigé les ép-
reuves mises en page, les clichés &talent prfts. Mais le livre
ne parut jamais. Sans explications. Méme la ceolére de Gorki, gque
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j'avais revu d Moscou, n'y fit rien, Il aimait ce texte jusqu'd
vouloir le reprendre, bien gqu'il eut d&jd paru en revue, déns
la revue qu'il dirigeait. Et soudain, qu'on n'ait plus voulu
sortir ce petit livre, je l'ai requ comme une glfle, Je ne wvoy—
ais pas gue les raisons de sa nonpublication &taient extra-1it-
téraires, qu'on nous faisait grise mine, 4 toi (d.h. Aragon -
A.M.} et & mol, dans ce pays que nous aimions". Bereits nach
dem Tode Elsa Trioletsﬂerschien 1973 in B4, 39 der “Qeuvres..."
hierzu eine eigene Anmerkung Aragons, der 1ln der "Préambula®
schreibt (8.V.}: "Bn tout cas, c'est l'intexdiction de folliers
gui devalt amener Elsa § franchir le pas d’une langue 4 1'autre
et & dcrire pour nous, Ffanqais“.

Das'Verbot deg Romans Busgy trug entscheidend dazu bei, daB
sich die russische Schriftstellerin Elsa Triolet zu einer fran-
z8slschen Autorin wandelte. Gleichwohl waren die 1933 erschiene-
nen Aussflge aus dem Werk nicht dexr letzte, russisch herausge-
gebene Text Elsa Triolets, 1934 publizierte sie ein Feullleton
tiber die franz$sische Innenpolitik unter dem Titel "Pari¥, 9
fevr. 1934", und 1935 einen %hnlichen Artikel "14 VIII v Pari-
$a", beide von eilnem kommunistischen Standpunkt aus verfaft.
Es folgte schlieplich noch eine Reportage "Desjat' dnej v Is-
panii®™ tther die Reige, dle sie zusammen mit Aragon in das wvom
Bﬁfgerkrieg erschiitterte Spanien unternommen hatte.18 Man ge—
winnt dabei den Eindruck, als -habe Elsa Triclet hiermit bis
1937 varsucht, der sowjetischen Fiihrung zu beweisen, daf sie
auf dem "richtigen Weg" sei und es folglich keinen Grund gebe,
lhre russischen Blicher nicht in der Sowjetunion erscheinen zu
lassen.19 Zugleich bemiihte sie sich, in der éowjetischen lite-
rarischen Szene als Ubersetzerin Fug zu fassen. Hierzu schreibt
sie in der erwidhnten "Einleitung” {8, 31): "Je me suils mise &
Ia traduétion, du frangais en russe. En 1934 a paru ma traduc-
tion du Voyage eu bout de la nuit, en 1936 celle des Cloches
de B&le. Mals on me 'radigealt' mon texte, comme c¢'est 1lfhabi-
tude en Union Soviétigque, on coupait dedans sans consulter ni
1l'avteur ni le traducteur, Cela rendalt le travail détestable,
affolant, impossible. J'abandonai”, Die Ubersetzung des hekann-
ten Romans von Céline galt 1934 natiirlich in der Scowjetunion
als "Fortschrittstat" , niemand konnte damals wissen, dag Céline
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1945 die Todesstrafe drohen wiirde wegen seiner Kollaboratlion
mit den Nationalsozialisten,

Als 1937 flir Elsa Triolet jegliche Heffnung schwand, ihre
russilsch verfaften Werke in der U4SSR herausgeben zu kdnnen -
die damalige kulturelle und politische Atmosphire war auch nicht
dazu angetan —, blieben i1hr nur zwel MBglichkeiten: die litera-
rische Tdtigkeit aufzugeken oder franzbslsch zu schreiben. Denn
russisch zu schreiben und diese Werke im Ausland 2zu publizieren
hitte bedeutet, zu eilner Emigranten-Autorin zu werden, Dies war
aber schon deshalb kaum durchfilhrbar, als sgie bereits seit Jah-
renmit dem kommunietischen Journalisten und Schriftsteller Louis
Aragon zusammenlebte, den sie schlieBlich im Februar 1%39 hei-
ratete. Elsa Triolet entschlof sich also, ihre Laufbahn in der
franz@sischen Literatur fortzufiihren, was ilhr - von Aragon tat-
kréftlig unterstiitzt - auch gelang, und 5o erschien ihr erstes
franz#isisches Buch Bonsoir Thérdse 1938 in Paris.zo

In ihren Werken behandelte sie 1n der Folgezeit zunichst
weder sowjetische Themen noch Themen des (nach 1945) kommunisti-
schen Osteuropa — sle enthielt sich sowohl jeglicher Kritik als
auch lobender Worte.21 Erst nach dem beriihmten 20. Parteitag der
KPASU im Jahre 1956 und dem pldtzlichen "Tauwetter" &nderte sie
ihre Haltung. Hierzu schreibt sie im Band 14 der "Ceuvres..."
{Paris 1965, 8. 14}: "Enfin, par un solr 4'automne, en 1956,
j'ai entendu raconter l'histoire de ce sculpteur pragols qui
avait mis fin d =es jours parce gue son Immense monument i Sta—
line, failt sur une commande d'Etat, s'&tait révé&lf hideux. Il
avait légué l'argent regu pour ce travail aux aveugles gqui, eux
ne verraient jamais leur ville déshoncrée par cette statue”, 22

In ihrem Roman Le Monwment (1957) schildert Elsa Triolet
die zu trauriger Beriihmtheit gelangte Geschichte des scheufili-
chen Stalin-Denkmals, das in den Jahren 1950-1955 in Prag nach
Plinen des Bildhauers Otakar Svec errichtet wurde. Dieser beging
tatsdchlich 1955 nach der Vollendung des Denkmals Selbstmord
(und erlebte somit nicht mehr, wie es 1%62 mit groBem Aufwand
wieder beseltigt wurde). Wihrend die XKommunistische Partel Frank-
reichs auf den Roman Le Monument ablehnend reagierte, wurde er
in der Sowjetunicn und in der Tschechoslowakel totgeschwliegen,
Elsa Triolet HuBerte hierzu im bereits erwdhnten Band 14 der
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"Ceuvred.,." (8, 17): "Toujours est-11 que, jusgu'anjourd'hui,
aolit 1965, Le Monument n'a été tradult dans aucune démocratie
populaire, sauf Hongrie, pas plus qu'il n'est traduit en urss". 2
Trotz der "abweichlerischen Linie" des Romans Le Monument
verhirteten die offiziellen sowijetischen Stellen keineswegs ihre
Haltung gegentiber Elsa Triolet, - sie konnte 1957 ungehindert

3

ihren Mann Louis Aragon auf seiner Relse nach Moskau begleiten,
wo er den ihm verliehenen Lenin-Preis entgegennahm. Anders hitte
es sich wohl verhalten, wiren nicht die Verhdltnisse in der
Tachechoslowakei Gegenatand der Kritik gewesen, sondern die La-
ge in der Sowjetunion. Doch auch so reichte die Lektion - bis zu.
lhrem Tode im Jahre 197C erlavbte sich Elsa Triclet keinerlel
Eritik mehr gegenilber kommunistischen Staaten, im Gegensatz etwa
zu Aragon, der im Vorwort zur franzdsischen fthersetzung von Mi-
ian Kunderas Roman Zert ("Plaisanterie", Paris 1968) die sowje~
tlsche Okkupation der Tschechoslowakel im August 1968 wverurteil-
te und die dortige Lage mit dem Begriff "Blafra de 1'esprit"
charakterisierte - ein Ausspruch, der um die Welt ging.24

, Elsa Triolet verdiffentlichte in einem Zeitraum von vier
Jahren (1925-1928) drei russiache Blicher sowie in einem spiteren
‘Zeitraun von funf Jahren (1933-1937) nochmals vier russische
Texte und zwel Ubersetzungen aus dem Franz#sischen ins Russische.
Innerhalbh ilhres Gesamtwerks bildet das russische Schaffen dabei
kaum ein Sechstel, ist aber dennoch von nicht geringer Bedeutung,
stellt es doch gleichsam die "Lehr- und Wanderjahre" dar, Flir den
Slaviaten ist das russische literarische Werk Elsa Trioclets in-
sofern von Interesse, als es nicht nur der sowjetischén litera-
rischen Produktion der 20-er Jahre zuzurechnen ist, sondern In
mancher Hinsicht auch deren Charakteristika widerspiegelt. Zu-
dem verfafte sie mit Zemljanidka ein Werk, das dhnlich Venjamin
Kaverins-ﬁkandazist, t1{ vedera na Vasil'ovskom vatrove (1928}
in Gestalt eines “Schlﬁsaalromans“25 die erregende Atmosphire
der ruggischen Intellektuellenkreise der ersten zwel Jahrzehnte
des 20. Jahrhunderts schildert.26



Anmerkungen

Hinwelse auf die angebliche Verschwigerung Majakovskijs mit
Elsa Triolet finden sich auch in anderen Handbiichern. Das
Lexikon der Weltifieratur, Hrsg. G. von Wilpert, Stuttgart
1975, wverzelchnet unter dem Stchwort "Triolet, Elsa" nicht
nur die Autorin als "Schwidgerin von Majakovskij™, sondern
gibt auch in einer humoristisch wirkenden Anmerkung ihyen
Geburtsnamen mit "Elsa Blick" an (méiglicherweise ein Druck-
fehler fiir "Bri/c/k").

Einige Briefe Majakovskijs an Elsa Triolet wurden abgedruckt
in: Literaturnoe nasledstve, Bd. 65, Moskau 1958 ("Novoe o
Majakovskom"), 182-185. Dile Briefe stellteElsa Triolet zur
Verfiigung.

Ebenda, 185.

A.S. PUBKIN, "Ruslan i Ljudmila", 1. Gesang, Z. 10-13, in:
Poince sobranie sodimenij, Bd. 4, Moskau 1937, 5.

Literaturneoe nasledstvo, Bd, 65, 1B5.
V. BKLOVSKIJ, Zii<-byli, Moskau 1964, 230 £,
E.TRIOLET, ¥a Tait+i, Leningrad 1925, 1.

Der Vierzeller wurde in Fa Faitf{ nur unter der Angabe der Ini-
tialen des Autors ("R.Ja.") abgedruckt. Die ehemals kommunis-
tische Publizistin Dominique DESSANTI filhrt in ihrem "Tatsa-
chenroman®™ Les clée d'Elsa. Aragon - Triolet, Paris 1983, 47
eine franzbsische lbersetzung dieser Zellen an: )

Entre toi et moi soit dit

Que de tout mon coeur je t'aime.
Si tu pars pour Tahiti,

Ma douleur sera extréme.

In einer Anmerkung hierzu schreibt sie: "Ces vers traduit par
Vladimir Pozner ont &té& 'reconnus' par Roman Jakobson. Elsa
les a publiés dans Fraise des boie."Dies ist natiirlich falsch,
in Wirklichkeit erschienen die Verse als Motto zum 1. Kapitel
des Buches Na Taiti., - Es existiert noch eine weitere Uber-
getzung des Vierzeilers, und zwar aus der Feder Elsa Triclets
selbst in ihrer eigenen ibertragung von Wa Taiti (Oeuvree ro-
manesques ceroisées d'Elsa Triclet et Avagon, Bd. 1, Paris 1964,
53):

Je ne pourrails pas te le taire

Que je t'aime et t'aimerai

8i tu t'en vas sur cette terre

Jamais ne m'en conscleral.
R,J.

Uber André Triolet, der Elsa {iberlebte, schreibt Pierre DAIX

in Aragen, une vie d changer, Paris 1975, 234: "En 1917, Elsa
avait recontré André Triolet, qui appartenailt, & la mission
militaire frangaise en Russle, Elle devient trés vite sa fem-
me, le suivit 4 travers la Sibérie avec les contingents tchéco-
slovaques, puls 3 San Francisco", Eine Besti#tigung dieser An-
gaben konnte lch nirgends finden.
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Der Vater Elsa Triclets, der Rechtsanwalt Jurlj Kagan, wuarde
in RuBland als Verteidiger zahlreicher russischer Kinstler
bekannt. Er unierhielt zusammen mit seiner Frau, einer Pia-
nistin, ausgedehnte Beziehungen zu Moskauer Kiinstlerkrelsen.
Belde T8chter lernten so schon im Schulalter die Moskauar
Kiinstlierwelt kennen und machten zudem die Bekanntschaft zahl-
relcher Altersgenossen aus den gehohenen (vor allem jildischen)
Moskauer Kreigen, Zu ihren Bekannten gehBiren bald Boris Pas-
ternak, Osip Brik, Roman Jakecbson, I1'ia Erenburg, Viktor
Bklovskii und andere, spHter bedeutende Klinstler und Wissen-
schaftler. Bedauerlicherweise publizierten allerdings weder
Elsa Triclet noch Lilja Brik defailliertere Memoiren.

In einem weiteren Untertitel bezelchnet Hklovskij das Buch
als "Tret'ja Eloiza" - {ber die literarische Anspielung hin-
aus ein Beihahe=-Anagramm des Namens "Elsa Triclet". Den letz-

‘ten Zweifel, wer die "Alja" der Briefe ist, beseltigte Sklov-

skij schlieflich mit der Widmung: "Posvjafaju El'ze Triole i
daju knige imja Tret'ja Eloiza". Der Neuausgabe von 1964 (in:
Zili-byili) fligte er dariiber hinaus in einem Postskript hinzu-
{s. 123): "P.S., Alja uZe neskol'kc desjatiletij francuzskaja
pisatel'nica, proslavlennaja svoe]j prozoj 1 stichami, ej pos—
vjascennymi".

Der Roman besteht aus dreifig Briefen, von denen saieben (Nr.
1, 3, 7, 15, 19, 21, 29) von "alja" (Elsa Triolet) stammen.
Der arste ist an die Schwester in Moskau (d.h. Lilja Brik)
gerichtet, die iibrigen an Sklovskij.

Die Aunfforderung, {tber Tahitl zu schreiben, ist in einem
Brief Gor'kijs an Zklovskij enthalten, in dem es u.a. helft:
"Ja by ofen' sovetoval avtoru pis'ma napisat' o Taiti, vero-
jatno, &to ofen' udastsia ej ... Mne kaZetsja, #to avtor pls'~-
ma mog by dat' ofen' jarkoe izobraZenie svoich vpe@atleni],
kotorye vyzvany Taitl, i éto bylo by svefc 1 novo, esll b
udalos' sochranit’ ton, vzjatyj v pls'me". Abdruck in: Arechiv
Gor 'koge, Bd, VIII, Moskau 1960, 396.

Ebenda, 394.
Ebenda, 395.

Mit Hllfe Majakovskijs und wohl auch Gor'kijs. gelang es Elsa
Triolet 1524, alle Hiirden der sowjetlischen Einreisebehdrden
zu Uberwilnden und kurz nach Moskau zu reisen, wo sie seit
1918 nicht gewesen war. 1225 kam sie erneut nach Moskau, dies-
mal flir einen Zeitraum von acht Monaten, und kehrte erst im
Frilhjahr 1926 nach Paris zuriick., Elsa Triclet kannte die Re-
aktion auf ihre literarische THtigkeilt nicht nur aus den pub-
lizierten sowjetlschen Rritiken, sondern auch aus persinli-
chen Gesprichen mit Kritikern, Verlagslektoren und Funktio-
néiren. Auch das Echo auf ihr Buch Zemijgnifka konnte sie an
Ort und Stelle Uberpriifen, da sie 1927 wiederum in Moskau
wellte. - Interessanterweise kam in der gemeinsamen Ausgabe
der Prosa-Werke von Aragon und Triolet (42 Binde, Parils 1964-
1974) zu Lebzeiten Triolet als einziges russisches Werk Na
Taiti in franzdsischer Ubersetzung heraus (Bd. 1, 1964, in
ihrer eigenen Ubertragung). Die belden anderen Romane wollte
sie offensichtliich nicht in den Oeuvres romanesquer croisdes
herausgeben, und erst nach ihrem Tod (16.6.1970} entschied



17.

18,

19,

20.

21.

22.

- 163 -

gich Aragon, sle in die franz8silsche Gesamtausgabe aufzuneh-
men., Sie erschiemnenin der Ubersetzung Léon Robels unter den
Titeln "Fralse-des-boig" ("Zewljanifka") und "Camouflage”
("Zag&itnyj cvet") 1973 als Band 3% der Oewuvres... = Den rus-—
sischen Text von "Za¥®itnyj cvet" redigierte I,Babel' fiir den
Druck, er war von dem Buch allerdings nicht begeistert.

Bugy erschien erst 1973 unter dem Titel "Ceolliers" in der
Ubersetzung von Léon Robel als Band 40 der Oeuvres...

"pPari¥, 9 fevr., 1934%, in: Prideat' drej, 1934, Nr. 4, 58=63;
"14 VIIX v Pari¥e", in: Trideat' dnej, 1935, WNr. 8, 80-82;
"Desjat® dnej v Ispanil®, in: Znamfa, 1937, Nr. 1, 163-184.

Ab 1930 begleitete Elsa Triclet ihr Freund (und spHdtere Ehe-
mann) Louls Aragon bei lhren Reisen in die UASSR. Beide nah-
mer auch an dem Ende 1930 in Char'kov veranstaltetan Schrift-
stellerkongref tell, wobei sle engere Bezichungen zu dem
Schriftsteller (und aufsteigenden Verbands-Funktiondr) Ale-—
ksandr Fadeev knlipfte. 2ber auch diese Freundschaft half
nicht, Busy in der Sowjetunion erscheinen zu lassen., Die Tell-
nahme Trioletsund Aragons am 1. Kongres des Sowjetischen
Schriftstellerverbandes 1934 in Moskau sowie eine weitere
gemeinsame Reise 1936 waren in dieser Hinsicht ebenso erfolg-
los {1936 bhegleitete sie Hbrigens André Gide, der nach seiner
Rlickkehr sein beriihmtes antl-sowjetlsches Pamphlet "Retour de
1'U.R.5.5." herausgab),

In La mige en mots, verfaft 1969, befaBte sich Elsa Triolet
auch mit ihrem Bllinguismus (Jeuvree,.., Bd. 40, Pariz 1973,
224): "Ainsi, mol, je suis bilingue. Je peux traduire ma
pensée &galement en deux langues. Comme conséquence, j'al

un bi-destin. Cu un demi-destin, Un destin traduit, La langue
est un facteur majeur de la vie et de la création". Uber das
erwihnte Buch schrieb Roman Jakobson in seinem Artikel "Le
métalangage d'Aragon™ {(in: R.JAKOBSON, Selected Writings,
Bd. TII, Den Haag 1981, 148}: "Les années soilxante sont par-
ticuliérement riche en travaux de linguistique générale mais
parmi les livres de cette décennie qul donnet & penser sur

" les questions fondamentales du langage on devralt nommer en

premier lieu le roman d'Aragon Blanehe ouw L'Oubli (Gallimard
1967} et La mise en mois d'Elsa Triolet (Albkert Skira, 1969)".
Mit einigen Aspekten der Zweisprachigkeit Elsa Trielets he-
faft sich Elizabeth KLOSTY-BEAUJOUR in ilhrem Artikel "The
Bilingualism of Elsa Triolet" (in: Comperative Literature
Studies 20/1983, 317-328). 8ie untersucht hierin einen még-
lichen Einfluf des Russischen auf Elsa Triclets Franzdéisisch
in den nach 1937 erschienenen Romanen., Allerdings geht die
Autorin nicht der Frage nach, ob man nicht auch in den rus-
sisch geschriebenen Werken Elsa Triolets, die in Frankreich
entstanden, Einfliisse des Franzdsisch finden kénnte.

Nach 1936 bereisten Aragon und Triolet dile Sowjetunion erst-—
mals wieder im Jahre 1946. Es folgten Aufenthalte in der
UdSSR in den Jahren 1952, 1954 und 1957 sowie auch Reisen

in andere kommunistische Staaten Osteuropas.

Dominigque Dessanti (op. cit. 347) schildert die Anrequng
zur Abfassung des Romans Le Monument folgendermaBen: "Un
solr de l'automne 1956, Elsa reqgolt des amis tchéques,
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Hoffmeister, le dessinateur surréaliste qui fut ambassadeur,
son gendre, le podte Ive Fleischamm qui fut conseiller cul=-
turel. Quelgqu'un raconte l'histoire du sculpteur de Prague

qui avait exécuté un monument & Staline, l'avait trouvé hi-

" deux, s'etait suicidé et avait légqué l'argent du monument &

1"Institut des Jeunes Aveugles parce qu'eux, au moins, ne
verralent jamals cette horreur... L'historie est peutétre
enjolivée maiz Elsa s'en saisit, et blen gque son récit se
passfit avant 1956, il allait balgner dans le bain révéla-

teur du XX© Congrés". Bei den erwdhnten Personen handelt es
sich um den bekannten tschechischen Schriftsteller und Zeich-
ner Adolf Hoffmeigter {(1902-1973) sowle den tschechischen
Dichter Ivo Flelschmansn {nicht Fleilschamm}, Jahrgang 1921,

der bis 1969 als tschechoslowakischer Diplomat in Paris Dienst
tat und seither dort als politischer Emigrant lebt. Hoffmei-
ster war 1948-1951 tschechslowakischer Botschafter in Frank-
reich, konnte 1356 alzo nur ein "ehemaliger Botachafter" sein,
= In ihrem Buch dankt Frau Dessanti auf S. 411 vérschiedenen
Personen, darunter "Annie Rriegel gqui a bien connu les Aragon
et m'a orientée sur beaucoup de pistes". Annie Kriegel, eine
linkegerichtete franzsische Historikerin und Publizistin
polnisch-jfidischer Abztammung, ist die Schwester des bekamnn-—
ten techechoslowakischen kommunistischen Politikers Fran-—
tifek Kriegel, dessen Rolle in der Zeit des "Prager Frilhlings"
im Jahre 1968 und in der Zeit nach der Okkupation der Tsche-
choslowakel nach dein August 1968 genligend bekannt sein dfirfte.

Der Roman "Le Monument” erschien in einexr Neunausgabe als Band
14 der Oeuvres..., mit einem recht interessanten Vorwort .
"Préface 4 la lutte avec l'ange® durch Elsa Tric¢let versehen.
Adolf Hoffmeister, der an der Wiege des Werkes gestanden hat-
te, illustrierte es mit Collagen.

Aragon erinnert sich in der "Pr&ambule” zu Band 39 der Ceuv-
res,., an die 50-er und 60-er Jahre wie folgt (8. -XIV}:
"C'&tait avant... avant quol? bilen des choses. Et ce que
j'écris maintenant, icl, ailleurs, seul, {...) mon ami Adclf
Hoffmeister ld~bas vient de mourir (...) Hoffmeister qui
avait i1llustré, vous en souvenez—-vous? Ls Monument, le livre
d'Elsa, plus que tous les autres, aujourd'hui, gui me brise
les réves, me brise le coeur". - Hoffmeister bekam nach 1968
Publikationsverbot, da er die Ckkupation der Tschechoslowakei
verurtellte, Auch Elsa Triolet war im {ibrigen gegen die Be-
gsetzung der Tschechoslowakei im Jahre 1968, wie Pierre Daix
f{op. cit. S. 421). bezeugt: "Un jour de l'automne 196%, aprés
gue la nermalisation se fut installée en Tchécoslovagquie,
tous journaux et &crivains baillonnéa, les intellectuels du
Printemps, les communistes du Printemnps persécutés jusque
dans leur enfants, Elsa me demanda tout S trac, en présenc:
d*Aragon: 'Plerre, si on wous mettait un jour dans l'cbiiga-
ticon de faire le journal (gemeint lst die kommunistische kul-
turelle Wochenschrift Las letires franeaises, herausgegeben
von Aragon und Daix =~ A,M.) comme si ces monstruosités n'exi-
stainet pas, que feriez-vous?' Je dis que je demanderaisz &
Louis (Aragon - A.M.) que nous mettions la cl& sous la porte,
Elsa reprit: 'Tu wois, Louls, Pierre pense aussi qu'il peut
se trouver une situation od mieux vaundra supprimer le jour-
pal que de le déshanorer'”. Bekannilich stellten die fetires
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francaigee spdter ihr Erscheinen ein.

Kaverins "Skandalist..." schildert das Milieu der russischen
Formalisten, wobei u.a. auch Viktor Bklovskij (unter gedin-
dertem Namen) auftritt. -~ Bine der Hauptgestallten von Zem-
1janidka, Alek (d.h. Roman Jakobgon), hlieb Elsa Triclet bis
zu deren Tode freundschaftiich verbunden, Er erwidhnte sie
gelegentlich in geinen Arbeiten, so in seiner Studie "K pozd-
nej lirike Majakovskogo" {in: Russkij literaturnyj arechiv,
1956, 180=206; MNachdruck in: R.JAKOBSON, Szlected Writinge,
Bd. V, Den Haag 1979, 382-405). Dort schreibt er u.a. (5. 387,
Anm, 16): "Napr., 'Oda revoljucii' otnesena Vv Polnom sobraniti
godinenig, TI (1939), str. 550, k nafalu 1218 g., a ja s
El'zoj Tricle slySal, kak avtor &ital ee vmeste = 'NaZim mar—
Bem' s &strady Kafe poétov v dekabre 1917 g,". 1964 verfabte
Jakobson zudem fiir die Anthologie "La poésle russe", die Elsa
Triolet im folgenden Jahxr in Paris herausgab, einen Artikel
"Notes préliminaires sur les woies de la poésie russe" (Nach-
druck in: R.JARKOBSOM, Selected Writinges, Bd. V, 227=236).

Elsa Trieolet wird in zahlreichen Memoiren sowjetischer Autoren
erwihnt. Angefilhrt sei hier nur "¥izn' s Majakovskim" des
bekannten Futuristen Vasilii Kamenskii (Moskau 1331, 21940,
fotomechanischer Nachdruck Miinchen 1974 - Hrsg. ¥.Scholz),
Kamenskij, der 1915 das Ehepaar Brik sowie Ella Kagan/Elsa
Triolet kennenlernte, schreibt {S. 180): “Ja, priznat'sja,
nemedienno vljubilsja v zlatokudruju, rumjanuju, veseluiu
El'zu i s étoj minuty stal sufdestvom 'legfe vozducha', 1
bespedno paril v gvezdnych tumannostjach®. Auch Kamenski]
machte ihr einen Heiratsantrag {8. 1B4); "Ja so&inil El'ze
gtich i sdelal predlofenie. V otvet polu&il nefnyj, delikat-
nyj otkaz". (Eines der Elga Triclet gewidmeten Gedichte ist
"Kislovodsk" aus dem Jahre 1916 mit der Widmung "El'ze Kagan",
in: V.V.KAMENSKIJ, Stichetvorenija i poémy, Moskau-Leningrad
1966, 81 f£.}.
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IYTEMECTBHE B CTPAEY HHBOIMCH
(MaupeasmITaM © $pPaHUY3ICKOR MHEBONHCH)

B 1930 r. = Jumepamyptoli sazemsz NkNOBCHEH NOMECTHN H3BReCT=—
HYI0 CcTaTbi “[aMATHHK HayuHo# omubxe", CAMOKPHTHYSCKYW IO OTHOme-
HHN K COGCTBEHEEM TeOpeTHYeCKHM DOIspeHHAM. B 1932 r. B Tok xe
raseTe MxNoBCKK! ONySIHKOBANI MeHee MBSBECTHYK CTarTesd "0 MomAx,
KoTopue unyT OO0 ofHoR ¥ TOHR e gopore B o8 9TOM He 3HawmT., KoHerg
fapoxko”, B KOTODPOH B CYMHOCTH PACCYHTHBAJICH C NOSTHKOHN asaHrap-
Oa B Tearpe (MeflepXonmbd), KuHO (DH3SHWTEMH) ¥ NPOIe, NPHBOZH X
OOHOMY 3HaMeHaTelmw TeKceTh Onewr, THHAHOEA, Badenf ¥ MaHEmneaswTa-—
Ma. JTHM S9HAMCHATENEM CHNa “GapovHOCTR", noHHMaeMad Kak "kycou—
HoocTe" (v Meftepxonema) , "adexporuvHoCcTh" (v TumEHOBA) , "Nopasn-—
TERBHOCTE", "yKpawaTenrHOCTR" (v MaHpenpmTamMa “"THYTCs CBOOM HOA
BAPCUYHHME YKpameHuAMH") , "kaponobmmaeMocTh", a ocoSoe BHHMAaHNE
yaenan WKACBCKHE CCHAKAM NPOSaNKOB Ha "CTAHOAPTHYR" KYIhTYPHYK
TRAOKIEG, T.&, HX OSHAXCHHOH WHTepTeKCTYaNsRHOCTH. Hano Toxe oT-
METHThE KAaTeropui "NpepHBHOCTH", XapaKTepHaywmyln OSapokio H 4acThk
COBPeMEHHOI'O MCKYCCOTBA, NPHHAINSKANYO yKEe NpOLIOMY BpeMeHH:

"EpeMA SapoKKD MTDOLDIO.
HacTynaeT HenpepHpBHOEe HCoKycceTeo", (1932)

HacTynaeT, N0 MHeHMI NKNOBCKOTO, Bpems MCHycoTeBa “mpocTorc”, na-
xe BpeMA "SONBMOTS CHOKOHHOre poMaHa”, npemparasMoroe MM “aHergo-
THLHOMY " M HoyvmeMmy B Bocwxosolli nepcone 0T "XHHO, My3&A BOCKQRHX
PHTYP, HEMRIKOID BRCRpeccHOoHHSMa", THHAHORY.

Crarsa UHKIOBCKOI'O NOSBHIACH B IOAY, P KOTOPOM OH JIMYHQ Yy4Yac T—
BOBAN R JOHCKYCCHY O NHOCTaHOBMeHHH LK O nepecmpoiine Aumepamypuo-—
TySoxecmee T OpEAHUIayU, B fABNANAcCk OyATO BH IpenocTepeleHReM
o appecy nMucarTenell, GAULKHX MKICBHBCKOMY, BOCHONbIOBABUIMXCH HACTY-
HanuM HpoMexymountMm BpeMmeHem, B 1932 r, xoduance nepHon PAIN-
OBCKO#f MOHQIUONHMH, YTO CIHOCOGQTBOBANIO NOARJICHUW DRAA NpoHaBemceHHH
NMPOTHBOCTOAWKYE TESDOHM HOPMaM "IHANEKTHKO-MATEPHANHCTHYECKOTO
TEOPYECKOrO MeToAa", HO B TO Xe BpeMf He COOTBeTCTHYRMHRX 3apom-—
HanuuMea HopMam - CReloBaHHA CTWISBHM TRaAONIMAM PYCCKOTO Peanlus-—
Ma M erc MEHMOE "npocToTe" K TPeGOBAHNAM COSNAHHA Xeademol MOoOe-
Y Mepa [(“smolH No8AT BHOUSTH HOBOE TAKMM, KakKHM OHH Ccebe aro
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npencTaRgaeT", saMeuaeT HKACBCOKHA!) . DT Bapompanmnecs HODME!
gyoymeroe “"umeroma" (TepMuH "CONHAMHCTHYECKER peanuam” ywme "mpo
SEYY31 B TIeYaTR" [0 NOABNEHHA CTATBH HIKACBCKOTOD, ch. Wemykoms
1970: 336} namedaeT B cBoelt CcTAThe NKNOBCKMI, M, HCXOUA M9 HHX,
KPATHXYET UPOMEXYTOYHHG ABRJIEHud, Kak HeCBOSBpEMEHHHE.,

TercTH, XKPHINKyeMHe KJIOBCKHM, -~ 9TC TeKCcTH Tore me 1932 r.:
"Koe-dTO M3 CeKpeTHHX 3anucel nmonyreuka Janma" (30 dned, I, 1932)
pua Onemn; “"Kouex doragenbun” (mo me), "Hopora® (me me, 3),
"Hpar ga Mapea" {mo me, 4) Hecaaxa Badens; "Bocxosaz nepcoHa"
(Feegada, I, 1932, 2) ¥Ypus THHAHOBA, OOHAKO TeKCT MaHOensmiTaMa,
Ha KOTopalt comnaercs Uknmoscrult, ero "Iyrewecrawe B ApMeHmn", oiy—
GINUKCBAH HECKONbKO hosde — B Jdesde 1933 r, {k 5), Tak 4TO Hago
CYUTATH, 4TO aETop "KoHna $apoKxa"™ =Han STOT TEKeT 0 PYKOMHCH
{8 Havase CTaTBH HNKMOBCKHE POCNOMEHAET CBOK BCTpeYy ¢ MaHmensuTa-
MOM 71ETOM, T.&, HEOCPSNCTHEHHO OO NOABJSHHA CTATBH) .

IiknoBcKHA B cBoelt CTaThe YYBOTHBYST NPOMEXYTOYHOCTE MOMEHTA;
OH cuMTaeT MaHZenbuTama "BonbuwM mmcaTenem" u "OTpoMAHM NoITOM"
HAaNEepeKop NPWBHUEEM PANM-OBCKHM MHEHHAM, HO X NOABJEHHK ero “6a-
pOYROA" npPOozH OTHOCHTCH KPUTHUECKH, OOHaAKQ, OAMH U8 $ParMeHTOE
"IyTewecTRUA" NDURNEKAET €r0 OCOG0E BHUMAHEE M BHIHHAET BHCOKYI0
OnesKy:

ManpmenbmTaM ONHCHBARAT KAPTHHHHE Tajfepen.,

A EMKOrOa HEe YHTaA Ayuwer'9d OIHCAHWA KapTHHE Bag i'ora,
Cesana, I'orena, CuHbAkKa.

KyxypyaHoe cONXHUEe CBeTRT B KADTHHAY HMIDECCHOHECTOR
(nyauTenmmisM) .

ConHue, cOeaftHoe H3 IaKPYIJIeHHHX MasKos, IOXOKe Ha
MNOTHOE BePHD BHOYKMOHA YemyH KYKYPYSHOPQ NodaTHa.
Tax onpepesrAcsT MaHOenporraM COMKHYTYR 6J1eCTHINYIO
PaA3CHTOCTE MMODECCHOHMCOTHYECKON KapPTHHH.

Hansine clenyeT KPMTHKAa:

'H BOT BHXODUT MaHRensMTaAM H3 KapPTHHHOH IannepeH

B nDpeKpacHHE ropon Cyxym, IJoMma JexaT Nepeld HUM, Hak dep-
TeXHHE NPHHAVIEKHOCTH B UHeslaX T'OTORANBHH.

COonHoe TYCKNO HOeie KapTHH, MHEp Beck Xak B Behe-

BOYHON cCeTKe.

OpouTrTe 3onas, Maugenemram! DoRMUTE, Kaxk CTPEMHNHCE
neperaTs JOCOH COJELe. CHOhKC CTORT CONEMEe Ha KapTHEE.
Pasee KAapTHHH AENaAKNTCR JJIH TOrg, 2TOoDH HMH KEOMIDO-
METHPOBATH Condne? (B mguTarax coxpatsesm opdorpadum rmom—
AHHHHKA, npum, A.3.)

MxMOBCKES KPHTUKYET MaHKedLMTaMa 94 TO, 4TC "orpomumit noasr"
He NOOUWHEETCHA CCoIPEeBRHM YXe HOPpMaM H CTAFAT (GpasHiyIcKOe HCKYyC-
CTHO BHILE OMUCHS8AEeMOH COBETCKOR NefCTBHTeNsHOCTH. "IllyrTemecTEne
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B ApMeHMit" Belbh AKODH COTJaCoBRaHC C TPeSORAHHAMH "IHTepaTypH
pakTa" {Takue TpeSoBaHnd BHUBHCrAN cam MknoBckHp) , Jame ¢ "sa-
naveft” pmeszla nNucaTenel Ha JaNexHue CTPOHKH, Rponarupyemol PANI-cM
¥ BCe eme He OTMEHeHHO#t ("kKoManpupobxy" B ApMeHM® YCOTpouJI MaH-
IenbuTaMy CcaM ByXapwH) , HO MMeHHO MOHTax $parmesTa, fAPHO He OTHO—
CHHeroca K KKHOR pecnyBrdKe H Iepefawmerc BIeYaTieHHe OT MOCKOB=-
cxoro Myses HOBOrO sanagHoro Hckyccrna (HHHe KOILITeKITHH KPEHHT‘Myh
3ell uveHyn A.C.IvuKHHA) , HApyWan, KpoMe BCEeTrO OCTAaNbHOIO, HODMH
"KoMaHMHpOBOYHON JUTepaTyp"™ Hadama 30~ux rr,, ¥ HAD ONWCATENb—
HOCTHID, WOXOOANMEH U3 KenaeMoW MOIeNH MHDa, BOSARHTAN B KaYecTEe
BePTHRKANH XYROKeCTBeHHYH HapamurMy HHCRONBKO HE ONHCATENBHOTO,
AHTHHATYPANECTCKAOrD HCKYCOTRE,. [IpHdeM B ApMeHHE MagnensmTaM He BH-—
rmen consua CapbAHa, & BHAEN B MOCKBE BHCTAaBNEHHOE COnHue CHHefAKE!

OGpameHre MadOensllTaMA ¥ XHBONHCH E NPOMEXVTOYHOS BPEMA MExK—
ny 1532 n 1934 rr. XapakKTepuoTHUHO He TONEKC g " OrpoMHOTO NIo-
274", C HauaNa CBOErO TROPYECTREA OO0pANANNEerocH K MOOesaM NPy
HCOKYCCTB, OCOGEHHO ApXNTEeHTYPH H FUboIHCH {(Ccp,.: Meljer 1979; Lan-
gerak 1980), MouTH B TO Xe bpeMd B OroCnaBMH, CONPOTHBINACE HOpD-
MaM "nponerapckof" nHTepaTYDH, OO6AsuBalux nocae 1930 {xaprKOoB-
cKaH-KOH¢EDEHuHE MOPI) Takxe "“peBoionmHoHHHK" nDHcaTeneflt sanana,
Mupocnas Kpiexa B CEOeM MPefUcNOBHE k [JodpaseoxuMm MomusaMm XopRaT—
CKOT'C XyZomHHKA Kpcero Xerepymmua (1933}, samimas HCKYCOTBO H
NHTEeRATYDY OT HOPMATHEHBHX TpeboBaHHA, o6paTUiICA K TpaluliuaM eB-—
polelickOre HCKYCCTBA, NpeMMymecTBeHHO BNOXH peHeccaHca  BapoK-
x0, TpeBoRaHuaM "“pPANNOHANBHHEX DPE3CIOUHMA H JUPEKTHB [...) COBep—
WEeHHD JMHHEX IIPH BCTeTHYEeCKOM BOCHPHATHH" (1933: 14), Kpnexa npo-
TABOROCTABRKEN CBOW "nporynxy ne Jyspy", UMenmylw MecTo nerTom 1932
(cp.: Flaker 19B2), yKkasuwBam Ha npHMEDH KDACOTH, CObSOasaeMoll éo-
npery KOHJeCcCHOHANBHEM NPpeOIHCAHHAM H TpeBCoEAHEAM TeHIeHIMoIHO-
CTY TAKHMH XYIOKHHMKAMH, KakK Opa AHmeemko, BoTHuennn, [epyIXHHO,
BallsmOBHHeTTH Mhn Kappabanxo., Kprewa ofpamaeTca B CBOEM 3CCe H
K npHMepaM "dpaHnyzor", ZaMeveHHHX B MOCKORCKOM My3aee MaHEeJb-
INTaMOM

"Ecny {esaHH, A KauYecTBe pHIAPA JeTHH YeCTH N caMoTro oTpa-—
HHUBHHOTC PEHTbhE, Ha XONCTAX HEIAeTCA CMENnEM aBaHTHRRHCTOM H PeBo-~
JRNIHOHEROM par excellence, TO MHOI'Me COBPEeMEHHHE CONHANBHHE Xy-—
HOXHHKHN BMeCTe CO CRBOWMH JIeRHMM TeMaMH He NPenoTBISKT HHYero,
KpoMe Xankpx OHNeTaHTOR. BAaH T'or' B XyIORSCTEEeHHOM OTHOWEHHH BCE
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ame nesee BCAX, XOTH OH OWl CyMacuemudM, ¥ He Hago sabuBATL, YTO
6ONLwafd [NoNOBHSA ePPONeHCKEX MEHHER Obyla YYNaAKORATOR U MDHUYDKO—
BaToit, W Hayka HaCc Ha cBeTiclnMX npiMepaX YIUT, UYTO MHOTHE SBRO—
neficKkie XyINOKecTBeHHHE YMH OENMH OfpeMeleHn CYMACHeCTBHEM H yro-

noemuaol® . (1933: 16).

CoBnaneHne “mporysox" - MammensmraMa No MOCKOECKOMY Myaewn
FanNagHoOr'o HOKyCoTBa H KpuexH oo napmaciomy Jybpy - B ToM e 1932
rooy He cnyydalinoe, HecMmoTpR Ha HecoMHeHHYH PARHHIY HX HOSHRHELL H
CTHIIEBHX IOSKLKD, oba MHCATENd, OTEepraf "mpomerapokuit’ HopMaTH~
BH3M B JRTEparype, oSpamanTca K HARHOHaM ePponeicKoRl XEBONRCH. It
OOONX NHcaTenell XHBOMMCE -~ 3TO METOHHMHE N0 OTHONOHHK K HOKYQGT—
BY BoOGie (0 MHBONMCH KaK pPars pro tote 3 "cuereme uokycoTB" eb-
polelcrore apRrapna cp.: Hansen-Live 1983: 293).

Hane BCce-TAKH OTMETHETE TO, UTO XOPBATCKUR HECATANE=KOMMYHACT
CONPOTHBARETCA "XapBKOBCHONR JWHHH" NMOTTH NTO HENOUDeNCTEEHHO, a
CTOAMMI BHE MNOAHTHKHM DYCCKHU! OST, NMOMABIVACH TeM Xe DpPOMeHYTHOM,
B CBOHX “nyTeBHX sameryax“.no ApMEHHH HPOKBIACT TOJIEXO HPOHHK K
"YTeHUX HATOCTOBCKON nHTepaTypu” (1971: 139, Comnka Ha 3TOT TOM
ZaeTcd TONbKO C OBOSHAYCHHEM CTPAHHIE] HIH e N0 OTHOWEHHR K
NOSTy GesHMeHCKOMY, KAK "HeSNOGHEOMY VYeDHANBHOMY KY3Heny" H mpo-
masny "mosmyumex mapos PAMMa™ (159).

HeoTheMIICMEH! SJICMERT NODTAYESCHON CTDYKTYPE HHCKOABKO He
"HenpepHEHNX" NYTeEHX 3IAMeTOK MaHmedpnTaMa — 9TOC €U0 NOCTOAHHME.
CONOCTaBNEHUS 3IaMeYaeMOro ¢ SBIeHHAMH DASHHX BHIOR HCKYCCTBa: C
TeaTpom {("OH Kasancsa MHE OGJeOHON TEeHBHW HOCEHOBOKOH NMpOGJIEME WA
axrepoM MXAT-a Ha maze", 140-141), myauxoit ("Kakoft Bax, Hakoit Mo-
NapT bapbMpyeT TeMmy nMera Hacrypumu"', 154; "On (Cyxym) Beck mu-
HElHu, MIOCKUA H PBCacubaeT B cabi HOO ThaypHEH Mapm HloneHa Goiib-
WYKo KYTOBPHHY MOPfA...", 156) uni JurepaTypol, HOo OCOGSHHO BhEeng—
KTCH acCOlHalEH ¢ MHMPOM XHBOIIHCH. B 3THX accoOHauHAaxX HHCIIa opo—
annnercn”ﬁaﬁnenhmrammscnaa axKcYoOnmorHa. TaK Hanup. TOIMOCKOBHEeEe "ka-
NYCTHHE Sarorosku” HANOMHHAWT oMy "MUpaMMAy YepelloB Ha CHYUHOI
KapTuHe Bepemarmza" (150}, a Tema ¢paHNySICHKOID MMIPECCHOHHSME IIQI-
yyaer M BHe CAMOCTOHRTENBHOTO (PpATMEETA O $paryyIay CaMooRIICK-
mee SHaYEHHe efBa JTH He O6painoBoll MOOSNH HCXycCTBa, Manmenbmram
BCMOMIHAET CBOE YBIAeYenHe "KupmKod CHHbBAKA B SamuTy HMIDECCHOHWA-
ma" {(r.e. TexcroM D" Bugéne Delacrolx au péo—impressioﬁisme, ne-
pepemedns B 1913 . Ha pycoxuit A3ax, op,.: Langerak 1980: 144),
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nDY ITeHHY KOoTopol OH "NoOUYBCTBOBAN LOPOXh HOBWBHH", Kax SyOTo ero
YOKMEKHEYNE 0O mMeHn" {145}, M maxe Wrpa B mAXMaTH NMPHBOAKT Ha na-
MHATE HMEeHHEO MOIEAL $paHUY¥ACKOTO HCHKYCCTBA, KAK MONenb, BHEBOIANVI
nase HCKYCCTBO nrpul H3 "HenpepuBHOrO" MHpa NPUYHHERX CBAjSH:

Sanaua paspemaeTcd He Ha GyMare, H He B xaMmepe—QGCRype
NMPEYHHHCOCTH, a4 B XUBON HMIPeCCHOHUCTHUYECKOM Cpehe, B XpaMme
BO3NYXa, CBeTa H cyiabn 3pyapia Mane m Kinopa Moue. {155)

Kaprusu Knopa MoHe = 9TO, MeRgy NpOoYMM, CAMOCTOATENRHas TeMa 3a-—
MUCHOW KHEMKM MapiensmramMa, He pajpatioTasHas B "TyTewrecTBHM B Ap—
MeHEn", HO pansBepHYTas B CTHUXOTBOpeH:H "HMOpeCCHOHENSM", HanHcaH-
BROM 22 Maa 1932 r., P OCHOBHOM NMeperapneM RMISYaTNeHUe OT KapTHHH
"Cupenb Ha conHue" ("Lilas au Soleil, 1873), BuieRHON B TOM me
Mysee zananHEHX HCKYCCTE (Cp, NMpuMedvaHHR Xapoawepa B: MaHZe suTam
1973, 292; Langerak 1280, 146).

Tak, yke B rnake "JamocKkpopeune®, KoHUAWMEHCA MOTHEOM maX-
MATHOP NTDH, Habmonaemolt "B Jpnmasu" (155), HameyaeTca TeMa GpaH-
Lyscroft RHEONWCH, DPOTHEOCTOAWAA TEeMHOMY MMPY "HODPHYNHHOCTH", ® OHa
¥e — pasBepHYTa B rnase "OpaHnyan", MO3IBONAET aBRTODY DACCYHTATE-
cs ¢ SONenHBl ero BpeMeRH - "SeabpenHoll wyMOR HaWMBHOrO peanuama®,
BCe eme ¢ HAMEeKXOM Ha BOBMOXHOCTL "BH3moposacHua® (161).

Tnasa "¢pasauysn" saHHMaeT HeHTpankHoe MecTo B "[yTemecTenu".
VEe nocne sTOH "nporyien" uuyT pACCYXIOSHHE aBTOopa ¢ "Harypany-—
cTax", NpHYeM 3IHAMEHHTHE ECTeCTBOHCHHTATENM HeNpeMeHHO BBOOATCH
B OBmMEeKYNBETYDHHI KOHTeKCT: BHonor XVIII pexa = llannac conocTap=-
naercs c© Lafignom, DooxoMm ¥ MouapToM, fapBeH, kaxk "woMmopHeT', ©
MHKKeHCOM, coanaemuM "MHcTepa MHkxksuxa" (163}, Jamapx ¢ JajfoH—~
TeHOM H KphnoBmmM, & JnHeft C XHBOMHCHIO:

PacKpameHHHe NOPTpeTH sbepell B3 ANHeeBCKON
'CucTeMs NMPHPONE" MOTMIH BHCETE PAGOM ¢ KAapTHEKa=
MH ceMHIeTHel bolnn H oneorpafmeld SnymHOro CHHA. {166)

"JlyHeeP OGEILARHEK" BHIHDAST &he OOHY aCCOoLMHallMio, HO YXe BHXOIA-
My 34 npedefiH ero BPEMeHH — € NEepCHOCKHMH MHEHAATWDPEMH, BHIGH—
HEMH B APMEHHH, NPHBJSKANmUMy BHMMaHHe ABTOpa CBOSH aleporneKTHBT
HOCTEW, MDHMHTHBHSMOM M YINOPANOYEHHOCTEW "JAsHamadTa ¥ apXuTeXTy-
pa" (167).

CnenyeT COTPHECK O OMPIOYCH M BoSbpaumeHHe K apPMAHCKON Teme B
raBax "Awrapax" m "Anarea".

BOCIIPCHSBONR CHOM RNEYATEeNHHA oT "¢paguyaos", Manmensuram
HUCKOABRKS HEe ONHCHDaeT KapTHHH, He QUTAHABIHBAETCH Nepel QOTOeNIh—



- 172 -

HHMK XOJCTAMH, & OPOXomuT "kaxk no GyNebEapy — Hackeoas" {161},
T.2. MPHMEHAST BHISHHE “@nanepa",z NOSRONAKMEe &My TepedAaTh
MTHOBEHHNE DHCUATACHNI B MeTadopuYecKHX ¥ ACCOLMATHBHHY CDyOTKax.

MaHgenelrraMoBCKas "Oporynka® oo Mysew HadHHASTCA ¢ IIPHBET—
¢TEMA (e3aHHY, OUEBWIHO NDH BCIP&Ye C ero "ABTomopTneToM" (0OKOJIO
1888}, Ho yme Onpeneneﬂne_“nennxofo TpyReHMKA"” , ‘Kak "Jyumero kxe-
A0 (paHnyIcKuk1ecoB”, HAMEKAST HA HBETOBYKW HOMHHAHTY €ro AaHn—
uwadros, xoTE Gu "l'opu Can-BurTyap" (oxonmo 1905), coueTawmel xen—
THI ¥ 3eAeHul IPer, NpMieM 3Ta MeTafopa cpasy ke VTBEPROASTCHA B
CIeOyouUeM MpemIoKe Hu, OTMEYAGHEM TBEPAYIH NPOYHOCTE C@IAHHOBCKOIO
pHCYHKA S ' '

ETo MUBOMNHECh 3aBepeda ¥ NEpeBcHCOKOT'O HOTADHYCA
Ha dyfosom crome, {159 nmomwepKHyTo MHOW, A.O.Y

"HeszudmemocoTh", Kak KavyecTBO xupomucH CesaEHA, OTMEYT BOpaueMm
Kprnexa, xorga B 1821 r. nucas, 4YTC erc "SBKAMOOBCKMe (opmyns OG-
OSHaUaKT oTpewieHHe OCTAFLCR HA 36MIE, HE NOTEDATE: DABHOBECHS,
omMyMATE 3eMTo noxn Horamu" (1932: 128). OmeHako, OT ofimero BnevaT-
nesma MABNEIIENTEM MCPEXOOUT K MUYHOMY, OCTAHOPMBMHCE BCEe TaKH Tie—
pen HaTHpMopTOoM Cezanpa "lsera” {ox.'1990), pPasBEBAR TY Xe TeMy
CEeSaHHOBCKOR THepOOR NpoYHOCTH. Belb erc poss ("mnorTHHe W yra=-
TauHHe"), XOTA HacTymamuee CpabHeHMe ¢ "KATHUKAMH CIHBOYHOTO MO-
pOXeHOra" OCTRAHAET HeNOCpeNcTBeHHOCTE HOEYATHOHHS ¥ BEOAHT €ro
B pAn CpabBHeHMA IO MprIHaxaM UBeTa (HATKPMOPT HaoOpa®aceT "MONG-
IHe YaiHue" po3H, a MOpoXeHoe (MMEHHO cAuUsOuHO&) H ODbeMa, Kak
CYymMeCTEEHHHX IPHIEAKOB Ce3aHHOBCKOH XMBONHCH. Taxk NONyYaeTcd Pin:
Kenynek — poaa (IWIOTHAH, YKaTaHxag) - KATHMKA (CKATAHEHIA KDy LI
KoM, ©p,: ¥Ywakos , B I, 1935, 1337) mopomeHoro, niepenawmuil BlIe-
QaATAeHNEe OT XHBONUCH ABTOPA HIBeCcTHOR "fopmynm": sphére, cbne,
cylindre {cp.: KrleZa, 1932, 126).

MaemenmmTaM B CBOMX "nepeBofax” MKOHHUSCKHMX TEeKCTOB Ha AIHK
HCKYCOTBA CJIOPA COUETAET ofofHaveHUe TEeMH WA MOTHRA C lepejavel
XpOMATHKY KapTHHE H ee fpawryps, Tak, Hanh., ofee BIedaTIaHHE OT
XONCTOR MaTHucca nepernaeTcd NpedloXeHEeM:

"KpacHas Kpacka ero XONCTOR WHIHT comoi. (160), npuseM cun-
IcTesHilEOe "mHISHHe" 0003HAYAST HE TONLKO ACPECCHEHHOCTL MATHCCOB-
CKOT'O KDACHOD'C LBeTa, HANp. Ha KapTude "KpacHas xomuara™ (1908,
cafiyac H JpMMTaxe), HO ¥ - B COUETAHHH €0 3HakoM "kKpacku", a He
peera — (AXTYPY XONncTa, HeCNOKOHEYR, BIOYINOpPAaxXeHHYK. COMa KakKk HCo=-
TOUHHK HeCHOKORHON IIOCKOCTH HOTDEeYaeTCA, MEeXOy OpouHM, YiXe Ha
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nmeprof cTpasune "MyTemectrya’, Ope Bune ozepa, HorTopoe "sakHmeno,
CMCBHO B HEro Gmia noiabpomeHa Sonbmasa menoTka corm” (137). He
BEIFAN 7l HMEHHC Takoe olymeHHe XomncT MaTHeca "KpaceHue phHOu"
{1911}, ma koTopom "umnAar" He TONBKO PEHGKH B axkbapuyMe, HO H
KpacHue UBeTH, H "KuUnAT" 3eleBHEe NYSHPLKA JIMCThED MAEeKOPaTHBHHX
pacTenut? MaTHCC Oanbue CONOCTABNASTCA ¢ CEDNAHHOM, B TONR3IY Xy-
OOXHEKAa oOpaTHBIerD BHUMaHHME Ha ofbeM HI3oBpaxaeMorc npemMmeTtTa. B
oTNHYMe oT CesaHHa, MaTHCC NNOCKCCTEH N B BHGODE HRIOGpaNaEMHEXN
NpejaMEeTOR MCKYCCTBEeHEH:

EMy He3HaKCMa DPalCocTh HAIMBAKNEXCSH TACKOR. {160}
XoncTH MaTHeCa BHBHBaAWT y MaHRenkHMTaMa COOpoTHIMIEHHMEe WI=-3a arpec-
CHEHOCTH EI'D ApHO-KpacHCH! kpacku (cp.: "Bxon B Kacsa", 1912), ne-
WeBoro HecTOKDHCTBHA fakType (comal), IJIOCKOGTROCTH H HEHATYPANb=-
HOCTY HIODDaXacMHX ODANHMCK H "KOBPOBHKX WAXMATOB", mpHYeM nocnan-—
Hege ConpejesyleHHe codeTaeT oSpaHaveHye MaTHCCOBCKODS OpHaAMBHTAaNnus—
Ma ¢ YKadaAHMEM Ha "BOCTOUHYO" MOTHEMKY apfopa KapTHEH. "CTaTyixa
¥ Ba%H Ha BocTodHOoM koBpe" (1508). Marucc xXapaKTepHsyeT cpazy ke
CBOMM OTHCDIEHWEM K "COUHalkhHOMY 3aKasy" (He CHyYalEO NPHBOIHM TO—
HATHE, GHTYRmEee B COBSTCKON KPMTHKE XOHUA 20-HX I'r.) = aTo “xXy-
OCKHEK Sorauer" » nosToMy - OH e "mapuacKupl moTpl"

OSosHaYeHHe TeMEl CONETASTOHd C omyueHHeM PakTyphl, KoOa pedb
roeT o PeHyape ¥ er¢ H3obpaxeHMW BOOAHOE pABGH, Hanp. Ha XoJjlcTe
"Kkynaune Ha CeHe" {"La Grenouillére", 1869), xoropuii cBOSH wepo-
XOBATOCTEY IPHBOOHT K OCHyMeHHX “BoAIHpe#d HA JafoHH, KAK CH Ha-—
TepTHX rpetneit" (cp. Gosjee pasbepBYTOE cpabBHeHEe B JanucHoil KHux-
xe, 3, 1268, 153). "KyxypysHoe conuue" y CHERAKA, 3aMeUenHOe
ikoBCHIM, = 2TO yXe MeTajdopa, Mepefawnad BOedarTJaeHHe H OZeHb TOUHO
onpelesANAaR He TONBKC TeXHHKY NMYyaHTUNHIMa, CHEORCTBEHHYH KapTHHe
"BHXOX CYAOB U3 nopTa B Mapcese" (1906, celuac » DpMHTaxe), HO H
APKYE KPACOYHOCTE NaHimuadTa B CONMHEVYHOM QCESNEeH¥H, PasgpotieH—
HOQTE UBETOBOHE TdMMH, HCXOOAME! M3 MENTOTO H OPaHXeBOTO LUEBEeTa,
KaK Hanp. Ha XonceTe “Cocxa, Cen=Tponea™ (1909)., Hamo Toxe omMeETHTEH,
YTD CHHBAKOBCKOE COJHUe y MaHnenbmTaMa - He HaTypalbHoe, a "npu-
OyMakHoe", HeMHMeTHYGCKOS COMHLE, a IVIaTOJAbHOE ONpellefIeHde Xapak-
Tepa TRODYECTEBA MEHSeTCH NpH NepeXofe OT nyaHTHaucTa CHHBLAKA K
Vie ABAHCDAPOHOMY OseHdary H ero "I'paduxe sa yepHoMm fore" {1928).
Ecny CHHBAK "MpuldyMan® connue, To Qasudan yme “cpadoman HeUTO
vIuBHTENBHGe" - "Monyiaupya (opma" npenMeTHO-RaSopaTOPHMMHOrO MEPA.
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BpocaeTCf 37eCch B rMadacaM TWaron "modyaupocaame; B cnosape Ywma-
kopa (1938: 242) oH BHCTYHaeT TONBKO KAK OTHOCAMHECE K MySuKe M
AIOKTPHUECTHY ., DI'Raron 370T ¥y MaHuen:mTaMa NOABASESTCA B 3HAUSHHH,
KOTOPOe eMy OpHaasa CesaHH: oH, "no CcOBSCTEEHHOMY BHpAaReHUR", BO
PpeMA CBOero "KOHCTPYKTHBECOTO" mNepuoma yxe “He MomenupoBan, a Mo-
dyauposan", T.e. “"opraHusonan Gollee HOCTOBepHyw IMNTyGmHy" (Raynal
1954, 63).3 3TEM DAAroNOM CHAYHBAeT B CyMHOCTH MaHOensmNTaM HOCT—
KYySHUCTa ¢ POAOHAMANLHUKOM IeJOr0 HANIpPasneHHHA, KOTOpCIr'o He criydali—
HO HafHBaeT "CIaPHHM JAenyluxoit" He TONBKO NOTOMY, UTO HA "“ABTOMOD=
Tpere® B MOCKOBCOKOM Mydee Cegald u3ebpasun cedx ¢ Gopomoil, xora
eMy He Gap Torpa Oonbme S50-TH neT.

Xoncr Mukacce "Crapull empedt ¢ manbumrom" (1903) obBosuHauen y
MaugensmrTaMa TONBKC 70 "ouHuM" OBeTOM H MeCTOoM PonoBu ~ "a eme
BaM xKna"Hanca" - HO B IPOOoEeHMH npennomeﬂzﬁ pasecpadEBaeTcesd BIe—
yaTneHHe oT kapTud IIuccapo "Byawsap MotsmapTp® m "Inomans OpaHuyd-
CKOrQ “TeaTpa B [Iapuxe", HaXogHBEMUXCA B MockBe (HHHe — B 2DpmuTaxe,
C¢p. DpHMeYaHEs Xapnxnepa B: Mangehnmram, 1973, 293), mn "Onep-—
#oro npoesna B Dapuxe" {1898}, maxomsmerocs H celtwac » [ynkHHC-
KoM Myaee, CpaBHeHYe GYILBAPOB € "Komecamm OrpoMHOR JioTepen" -~
5TO y¥e OCOBPEeMOHEHHH DAapHaHT BSanpaplny OSapoTHOTO SHara “xalteca
ayacTea" (Gundu¥i§1;1962, 7} wum B pycckolt TpamgwiteK, “"momgcKoR
dopryHu koneca" (Jlepmasud, 1963, 113},4 mpEyeM, 3TOT FHAK pokKa co—
4eTaeTCK Aansme ¢ APHEM QCTpaHeHWeM  HeNoOCpemcTBESHHOUG AnevaTiie-
HHMRA ! OHCCAPOBCKHE CEETIHE Ma2zkH Ha "cepoMmanmuHOoAoM” QoHE onpenesns-
KTCA MeTadopHJuecKH, XaK "“JOoCKYThA pajGpHSTaHHOTD MOSCa Ha EHOC-
Hax ¥ KamTarax", uTak népum HA XoncTax [Hccapo npedcTaeT b BHie-
HuM MaHOenswTaMz KAk 3Hak OSpeveHHOf HA KATACTPOJHIECKYW THHETE
LMBITHSALME . ’

Ecnu karTacTpoduiuecKlEM M DOKCBHM BICYATIIEHHMEM KOHUASTCH IpG-
ryInKa 0o My3er, TO CcMEpTelbHO-KaTacTpoPHieCKoe BI2YaTIeHHE YHe
ounangeno ﬁeananbnon ee YaTeW, NocBamesHGH BaH Tory. XpoMmaTora
ero XoncToB, Kak Hanp. "KpacHEX DUHOTPaOHHKOBR B Apne" (1888), su~
SHBaeT Yie IepRce BHeYATIeHWe Tparwsma: "Ban-ror xapxaeT KpOBRD,
KaK caMoyouima %3 MeGJUPOBAHHHX KoMHAT". B BaH-TOrOBCKOM HHTEDB-
epe "Hounoro kade" (1883, cetivac p rasepee Henbokoro yHHBepcHTe-
Ta, Hew XsBeH) DTOT TParusM pPAaS AepTHRASTCR, U “"Y¥3KO& KOPHTO
Sunnuapha HanoMrHAST KONOoAy rpota’, KoNoOpHT ero XOJCTOB CpabHH=
BaeTca Co (AJMOBemEM?) JaeM coGaxit, a B IaKIMOIMTENLHOM NPeIOKeHIH
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STOT SAOBEMHA ¥ CMeDTEeNBHHE CeMAaHTHJYeCKM? DAL — KPOBOXapKaHBE ~
caMoybuiina - rpobd — naft cobakH — SaMHKASTCHA NPAMEM HAaHMeHOBAHHA—
eM: Ha xoncTax Ban-T'ora “"pasMasana AauHHUIA KaTacTpodu™. "Hminm-
ua" -~ 9To, paIyYMeeTCcH, ACMHHERDYIOMHE ¥ roilasnua XelThtt, HO He
pagoCcTHs BeT ero "[emeBLHX OCBOMHEX XPAcOK", YePHBHMH Ma3Kame
SYNTC BE SACPSSHEHHuX, TOYHO "C HMX TONBKO UTO CMaXHYIE MOXPOH
TRHNKOH Caxy NPUTODOOHHY [I0S3NOR", YeM OOBACHAETCA KPATHKOE onpe-
nenedxe "KOHNYKTOPCKEX neisaxef" Ha wxapruie "Mefisax B Opepe,
NMocne noxna" (1890) wnn we Ha Tex ®e "KpaceEMx BuHOTpamnmxax" c
YepHEMH MAAKAMH Ha nepelxHeM MJAsHe H I'IYGOKoH nepcnekTHBON Obike-—
HUA NO KpHBCOH — XK "ApunHne" conena,., OTpHBOK, TOCBAMNEHHEN BaH-
Tory, CTROHNTCH Ha ONUOSHUWH K OpeluOyueMy: XYOOMHHEK 6Goraved -
SeqHOl XyOOWMHHEK, HO olgyherRHe DONEIHEHROCTH obLegHHAST HOoe-TaHM
MaTucca i Bar-Tora. Belk KHCTh "XYVAOKHHKA Goraveh" HepaOgoCTHa M
B BOCNPUATHH 3pHTend "mmnyuelt" KpacHo#l kpackolt "He HcnengeT ape-—
HHe, B0 DEMEND CHAY eMy NpRiaeT, TaK 4TO I'Jasa HANHBAKNTCH KpoBnr".

MaHOeNnENTaM He OeJaeT HEeNOCPeICTREeHHHY BHBOMNOP U3 BHIAEHHODD
B MyBee, HO HaMeKaeT Ha TO, YTO OHH BOIMOMHE:

"B OBEpAX yXe CcKyzaeT oSobueHna". (167)
MangenbLTaAaMOBCKAaA MeTadopa eMKa - 9To anboe, ccoleHHO RasnmaTenh—
HOoe, o6odmeHne MOXET OHTh CKYYHEM, HO H O0D0OGmEHHMEe BlIedaTNeHER npu
BEXOOEe U3 QRaHnyscey Ia70R My3es B KOHedYHOM odeTe He pajocTHoe,
Ecnu Kpnexa B CBOeEM paHHeM HCCe B (paHNyICKOM HMIIPECCHCHHAIME BH-
gen "panocTh B2TOTO (BYDAYVAERHOTO) KIAacca, KIacCoBHY MmaltanHe xpa-—
cox™ (1932, 127), o B NO3THYECKOM TEKCTEe MaHOBNBNTaMA, NOCBRE=
MEHHOM MMUDECCUOHUBMY , XYTOORHHK H3oO6paxaeT "IMYySoKI oSMOpoxX CH=
peHH", Kpacky KJapeT "Ha XOJCT, xax cmpynba", erc nera "auaoswum
MoazeoM paszorpero", M BeCk XWICT, aTPHOYVDOBAHHHE XHTepaTyDOBeHa-
MH MOH&, HO Boqell aBTopa ofobmanuui onoHT HMIPpeccHOoHHSMAa BOOSNe,
onpenendAeTcA, Kak "cympauxwil paseaa", HeCMOTpH Ha TO, YTO B "Ty-
CTOTE Macjaa"“ MHUNoBoE kpackH "TyxHYT" opyAHA [HOTOHH H KasHM:
"epHOoTOK HAP anmeT"! Keraru, xapedwe "wupRHe ronyou" u "nunomue
mosTr" (1973, 164), enea AH B CTHXOTPOPCHHK MaHNenphTama oTHO—
CHETCE K "yTOHUEHHOR QpaHIysckol KyXHe" HIH "@pannyscrHm gellHkaTec-—
caM" U HHCKOMBKO He ACCONMHPYRTCH ¢ "NPHATHEM H OOMAMHEM MHEpOM" ,
KaK BH XOTenock COBpeMeHHOMY aHamuTexy (Langerak, 1980, 144},
HeT, MHD HmupeccuowusMa He YOTeH ¥ He pagocTel: B el'0 "CyMpadyHOM
passane" #e "xossipryanT" kpacoudwe “SONDTHOTHE nuenu" HOPBRATCKOTO
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NoSTa~-UMApECCHOBHCTa (cp. "Dva pejzaZa®™, 1907, Videid 1969, 19),
a "nMens" - HaceKOMOS HEUDHATHO'O ¥ HUCKOMBKCO HE YVIOTHOI'C XYEKKaHHIT!

Hapm "OyTemecTBneMm B ApMermun" MaHOenesmTaM BOSABEIAET BepTH-
Kalbk BHCOKOTO HCKYCCTBA, NPOTHRECCTOAMETO "HAUBHOMY pealluamy"”,
"KaMepe OBCKYDe NPAIHHECCTH" H MHPY HCKYCCTE, H KOTOPOM NUCATENR—
OpHaMEHTAAMCTH "NDUHOCAT NYSINMHHE DOKARHHMAY, U TakuM O6pPaacM I'o—
TOBAT cefe MeCTO "B CeNBMOM KPYry maHToBCcKorc ama" (154). Opwako,
3a "HapykuumM onoeM" fpanmyscxoir HHBCOHCH MaTucca, Baw-TI'ora, MHo- .
capg ¥ HMOpBedCHOHHACTOHR, coenEHAKMEM e "¢ CONMHeYHOW H CTyHeHHOH
OeicTETenbHOCTE" (161}, yxe wyercAa karacrpoda. I'maza BOCTIPHAH—
Mamero XOoNCTH MaTHCCa HANKBAWNTCA KpOBbH, BaH-T'or' BHEHTCA CO 3Ha-
HOM TyOepkynasHoro caMoyOriinw; npHd BUIe peHyapoBCHON .BOOH BOIHM-
KAawT "BONIHPH HA NagoHA" - "gHTapHwe" B Sanucuoi wauxxe {1969,
159), a cMepTenrHoe "koneco" QODPTYHH AOTSpEll, pas@pHSIHUBAH MOBIH,
o6pamMiAeT 3TOT Gone3He HO-KaTacrpodudeckult pan. BrnpoveMm, Sapody-
HH 3HaK koNeca QOPTYHH COOTBETCTBYET APYTOMY TPaIHUHOBHOMY Ga=
POUHOMY 9HAKY, QTHECOHHOMY K My3eHHOMY BpEeMeRM:

Bpems B My3ee oGpaManocn CONNacHO IeCOYHHM dacad.
HaSeras KMpPIIUYHHI OTCEBOYEK, ONOPORHANACE PKMOZKA, a TaMm
K3 PEepXHEero NMANYHKA B HEEHKKW CKIAHADY Ta e CcTpydka
sonororoe camyma. {159} )

IMONEMATHIHHE MeCOYHHR 23cH POKOBOR OSHCTPOTEYHOCTH BPEMEeHH, 3Hak
eRpolecKoro Sapokko, BHIHPAKNT DASHEDTHBRAHUE TpPOia,. HAMOMUHAKMES
O XpOMATHYESCKKX KaYecTBaxX XHBRONHCHM. Ho "sonoTon camyM", HeCMOTDA
HA erC OeROpaTHEHHN OBET — 3T0 BOe—TAKM I'OpAYMi caXxapCoHHH Ccyxo-—
s5ell, K OT 3THX DOKOBHX NEeCOYHHX Y4CO0P -HEET NYXOTOH, BOCHPOHIBET
TEeHHOR B DAXNBOPHYTOM BEOS B TeKCTe MMupeccuounucmos,
"TppaymasHoe" conEne CEHBEAKA BOINERCTEYET HAa HHOEHRE DEalb-—
HOI'O MOCKOBCKOTO COJIELE, HO BOBOeRACTEYET OHO N0 NPYHIENY KOHTRacTa:

Cpasy nocne $paHUYS0B COJNIHeYHHI! CBET NOKasancs
MHe dasoH voOHRaNmero SaTMeHHHd, a4 COnHIe — aBERHYTHM
B cepedpanym Gymary. {162)

KapTueaM HE My2esd NDOTHRONOCTAEIISH — MOCHOBOKHE GHT:

¥ neepell xoonepaTHba CTOMANa MaTymKa ¢ CHHOM. CuH ORI
CYXOTOVHEN, MOYTHTENkHHI, (Ga B Tpaype. KeHOHHR coBana
OYVYIOK DeXHCKH B DHOMKHINB. (162)

Ho He cienyeT saCWBaTh, uTO "CyXoTousME" GHT OCO3HAUESH M HA xap—
TRuaX Bau-T'oTa, XapKaKiDiX KPOBLO, 4 CYMepedHoe "SaTMEHHé", "cape—
opAHoe conuume" B kpacusil "myver penucoku” #Ha “TpaypHoMm" uvepHoMm Ho-
He = 3TO TOEe SJEMeHTH KaxoH-TO KUBOMHCH, = COBECHO!, MaZmenbuTa-
MOBCKOR, HanoMMHaKmed OTYacTH He TO MyHKA, He TO HEMOIKE! SHCIPECCHOHHIM,
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Capenuii CEHIEPOBHY (Ithaca, H.Y.}

NOTAERHET XPAM PABOTR BACHIHA XYKOBCKOIO

Badumy Beesonodosuuy flanynoey

KaWmHilt SHAYHTeAHHH [OOBT #HBET B CEOeM oCofBoM CMHCACBOM OpO-
crpaicTpe. [OHATHe HPpOCHMpaEHCMea B FAHHOM ClyYae HaMemaeT OTCyTrClBy-
Hnee ODOBATHE HJA OH0IHAYSHME NOCNeRcRaTenbHOl OMEHCICBCH OBMacTH, B
KOTOPOR MOXMO EBHREN{T: HeKOTOPHE COCHOPHHE CEeMaHTHYECKHEe HIMEPEeHHH,
C KOTOPEMH COOTHOCHTCH BCAKOE HKOHKPETHCe SHaveHHe, BOIHHKAKMES B
ee paMiax, 3aMeTHM, 4YTC M B 2TOM OSBLACHEHAW DOHATHA RPOCHpaiomses
HaM He YHANOCh OBONTHCR Ge3 TAKHX Cloa, KaK o84acmb H usMepghunr. B
CamMoM Ieme, YeM MOKHO 3aMEeHHT: BHPAXeHHR cMmEcacean obaccmp? B xag
MOXEQ HHade OOD3HAYMTE TO CBOHCTRO, XOTOPOEe MH HASBAMAH ceMaHTHYSC—
KHME dsMeperuAaMu? IIOo-BHIOHMMOMY , YMe IepBHe NONRTEH NOCTPDOMTE TEeORHD
CMHCITA HeR3ISSKHO BHABIAKT £I'0 KOPEHHYH CREA3E € NpOCTRDAHCTHEHHNMH Ka—
TerOopdaAMY COZHAHKA,

HapecTHO, 4YTO BHCKaZHBaRMe MOXeT HMeTk CMHCN, RO cBoell menocT-
HOCTH NPeBoCXODANA cyvvy SHAYEHH! COCTARIIUMK SHCHASHBAHHE ASLIMOBRI HKOMIIO-
HEHTOB. ( 9THM CMOWHO M JIDYIOE CBOHCTBD: OVENYT BRCKASHBAHWA MOEET OONATATH
CBOBCTEOM KOHTHHYAIEHROCTY . H 90eck MH CTRIKHPEEMOA ¢ RaOHHKANEHHM CTIRUHEN

ceManTHEN, HIH TeOopHH cMuCHAa: echi nwbof mpyrofl nnad ASHKOBOID BHC-
KasHBAHWAE MOHeT OHTE ONMCaH B KaTerCpHAX IEMEeHTODB H HX OTHCIeHHHR,
T ONA CeMaHTHYeCKoH oblacTH STOTD HeOgoCTATOWYHS . CEeMAaHTHUSCKAA Teo-
PHAE DONAHA & Heo@XOODHMOCOTBY BHIWUATE ONACAHHE KOHTHHYVANBHHX CBOQHCTB
cMHCHAd. [Ho3ToMy [MpOCTREHCTBEEHHAA AHANOMMA 3NeCck HEeSEMeHHMa M Hepe—
oyurpyema,

A 37T0 B CHO® OUepegh O3HAYAST IPHBHISMHPOBAHHOCTL COBCTBEHHO
IPOCTPAHCTRCHHOI'D CNOHA, NPHHALAeXamero camod OO6IAacTH OMHCNa B KaudeoT-—
P& MepEOH OOLEeKTHBHOHA OMNOPH KOHTHHYANBHOCTHE ¥ LENCOCTHOCTH CMECHA.

HeyOHPHTENEHO ROSTCMY, 4YTO DPOCTPAHCTRSHHHE (RHOMeHH MOIYT HI'-
PaTer (YHOEAMEHTANBHYI PONS B OPTAaHH3ALUMHN CMHCROPOTO NPOCTPaHCTRA No-
3EHH, KOTOpad BOOGmMEe HMeeT TeddaHlwd NOoPHWaThk CTATYC TAYOHHHEN mna-

HOP ASHKa. COCCTREHHO I'COBODA, POIb NPCCTRPAHCTEA B XYNOKECTREEHHOH
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CeMadTHKe OHUID CXBadeHa YXe B HIAce FpoHomona pa3paboTaHHHE BaXTHHEM
{(Baxrun 1975: 234-407). Ho Zporoc YKODAHEH B (VHIAMEHTANBHHX CBOACT-—
Pax NepeXHBaHHA ¥ COOHTHHHOCTH, TOIDa XAk MoMOoe OTHOCHTOHR K deHOMe-—
HONOrEvYeoxofl OCHOBE COGCOTHeHHO CMHCOAA.

 HTak ecny KaXyHi SHAYMTENBEHH NOST XHPET B COOCTBEEHOM CMHCIO-
BOM IPOCTRAHRCTBE, TO CYUECTBYWT MADTH, ¥ KOTOPHX COGCTEBEHHO TDO-
CTPpAHCTBEHHEE (eHOMEeHH J(OPMEDPYIOT CMHCTIOBRYI OOnacTk. Taxee QeHOMSHH,
OKHAKO , HE MOI'YyT GHTL NPOCTC HATYVDANBHHMH NPEINOYTEHRAME HHIHABHAYY-
Ma, OHm yxopeueﬂu B KQINIEKTHEHOM, B KYJNBTYPHOR CHMBOJTMKE.

HyTeM MoOpoOHOTO CMUCIOBOD) aHaNHIa OIOHOI'0 TeKeTa KYKOECKOIrO
A MONHTAKCE MOKABATh, 4WTO ONPEReNSHHHE NPOCTPAHCTRESHHHR $EHOMEH HI-
paeT ocofo AKTHEEHYH M DAYSHHHYY DONE B JOpPMUPCBAHHH CMHECIOEODO Ipo=
CTPaHCTEA ¥ 3ITOTO NOSTa,., MH YEHOHM, HT0 TeKST MOXeT OCHTE BNONHe nNo—
HAT TONBKC B TOM KOHTEKCTE, B TOM eOHHCTRE, KOTOpOEe 3anaeT eMy BTOT
denomet. Ho OH cocTamameT BHYTDEHHWNO POPMY CMHCHA AAHHODO TEKCTA H,
COOTBETCTBEHHO, He oéﬂaarennﬂo HMEeeT IpAMOEe, BHKCINMIUTHCE BHpaXeHue.
OH He HASHBaeTCA, He HIPGpaXaeTCHAr, @ BHYWNAeTCA, YTC BOIMOXHO ronbub
H {I023HM, OOGHAIUKHA CYTTEeCTHEHHMH CRORCTBaMH.

MH OaBHO 3HaOM, 4YTO NOD3HA KYKOBCHOrC OOMaNasT CHOKCTBaMHA Ma—
THYeCKOH, CYIrecTHEHON peuy. Ha sNeMeHTApHOM YPOEHE CHHRCTEIHM 9TO
GLHFI0 TDOOeMOHCTHROBRHO OINHAXITH T.A. T'YKOBCKHM {PyxoBckn® 1965: '
46-53) . Bo fgeso OBCTOMT TORAasOo cepbesHes.

EEBHPAIHMOR
{OTpHBOK)

I *YTo HAall ABHK SoMHOH [pen OHBHOK IDHRONCH?
C KAKOK HeGpeRHOK H JIeTHON CROCOROH
OHa paccumnana NOBCHOY KPagoTy
H PAsSHOBRMOHOEe ¢ eOXNCTROM Cornacunal
Ho rme, kaka® KHCTL e¢ H3IGOpasuma? - 5
EpBa-enea oOHY e 4YepTy
C YyCHIEeM OOHMATE YOACTCH BIOXHODEHBW.,.
HO nu32 A¥ B MePTEQS HHBOS NepefaTh?
Ko MO CcOo3OaHHe B CACRAaX HepecosmaTk?
] HesmpasuMoe HOUBNACTHC Jb BHDIKCHEIO?. .. 10
II CBATHe TaHHCTRA, JIMIb Cepgue IHaeT Bac., '
He daecTe IH B BeHYeCTOSHHHRE dac
BeuepHeroQ 3eMIH npeobpaweHlbi,
Korpga aoywa cmATeHHAR NONHa
MpopoyYecTEOM BENMUKODTD BHICHDbST . .15
H B gecnpepeneioec yHEeCSHA,-—
CnHpaeTcA B Cpynu GONe3HEHHOS YYBCTHO,
¥0THM JIpeKpDacHQe B TIQNeTe yIepHaTh,
HenapeueHHOMY XOTHM HAIBAHLE TATH —
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H ofecCHNeHHC GECMONBOTEYET HOKYCCTBO? 20
ITTI YTO BHAHMO DUaM - el NNnaMeHb OGJIaxDB,
flo HeBY THXOMY NeTamBx,
CHe pgpoxaHbe BOO GIeCTANHH ,
CHH XapTHHE Beperos
B noxape nNEUHOrC IaxaTa -— 25
CHH CTONE ApPNUE YepmR -
Jlerko HX AQBHT MHCHAL KpHUIATa,
K ecT: caAdeq NIA HY OagomAawed KpacoTH -
IV Ho TO, 4Yro CAMTO ¢ el BnecTAmel KpacoTol -
CHe CTONL CMYTHOE , BONHYHUEEe HAC, a0
Ced sBHemmemMaft omHOB IymWOR
Ofncpoxammero raac,
Cre K JaJexoMy CTpeMIeHbE,
Celt MHROBABMWETO NPHBRET
(Kak ODpHIeTeRee He3ANHO JYHOBEHLE 35
0T nyra pomHHH, Ige GHI KOTna-To HBeT, '
CeamaR MoAodOCHE, DOe ¥HIIC YICRAHLE),
Cie wenuybsles pywe BOCHOMHHAHBE
0 MEIOM DATOCTHOM H CHKOPGHOM CTAPMHH,

Cist conamas CBATHHA C BHRIHHH, 40
Cne mpHeyTCTEMEe CORTAaTens B COSOAHEEe —
v Kawoll Ons HHX ASHK!.,.,, ['ope Oyma JeTHT,
Bce HeOObATHOR B eOHHRN HE3HOX TECHHTCH,
M numk MOJAYaHHe NOHRTHO COBOPMT, 44
1819 r,
1,

CTHROTHOpPEHNE HMeeT nomsaronoeck "OrTpumeor", uTO, OpHaxo, - Hu—
CHOMEKO HE CTABHT NOY COMHEHHW® ero SdKOHY8HHOCTL, a JUWE O3HAYART,
uTQ 3TOT TEKCT OTHOCHTCA K POMAHTUYECKOMY XaHpy @pasMenma. @par-
MEeHT Kak ®aHp Yame BCcelo — B JAaHHOM Clyuae CHDEOSeHHO — HMeeT
MEeNUTATHRHH XapakTep. B JAHHOM OTPHBKE TPAKTYETCH (OHAOCCHHA HOKyo—
CcTRa.

Mo ceMAHTHKO~CHHTAXCHUYECKHAM NPUSHAKAM CTHXOTBOPEHHE HACHO wWie-
HHTCHA HA IATEL wacTel. lepsaa cocTowT u3 10 CTHXOR, BHNKYAKMEX DAL
BOMNPOCORB M BOCKNHUAHUE; BCEe OHM BEOYT X 3aKNOUHTENhHOMY BONMpocy
STOH HACTH:

HepHpasuMoe MOABRJACTHOD Nb BHPAKEHBIT?. . . 10/

BropanAa ZacTh CoOCTOMT TakMe 3 10 cruxos: 11-20, ¢ 12 mo 20 - »TO
ORHC NpennoxeHde, HO, XOTA nocne 11-ro cTMXa H CTOHT TO4YKa, 37eCh
NorxyHee Smno 6H ppoeToude. Clefywmee TpennokeHwe B3 0 oTHXOB coc-
TapafeT TPeThH YacTk, 3aTeM HISeT NpelyloMeHHe B 13 ¢ HONOBMHOR CTHXOB,
IaKaHYKESINEACE BONPOCOM —  5T0 YeTBRpTAad MACTE. IIATAA 4acTh -
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AAKNNEHTeNbHES BBa C HO_.]'IOBKHOﬁ CTHXA, TAaKKe COCTABJAKNWHE COHC Npen—
JOReHHE .

B nepnofi YacTHE MPOMOXOAHT QGOPMYJIHPOBAHHE INapHOr'O BONpOCa, OHO
dapepmaeTcad B nocXenxHeM CTHXe 2TOH YacTH. l'_ID KOJUTH3HA ONpeaaiena

YKe B NepPBOM CTHXO:
- Yro Ham ASHK JEeMHOR npen OHBHON IpHpORoh? /17

Ineck €CTE He TONBKO MPOTHBANQCTARBIEHHE: AINK npupoda, HO U €ro
MOTHEMpPOBXA: npupode NPOTHBONIOCTABNSH 3eMHO AsSux. JeMmuotl M npupod-
Huil IBYYAT BNA COPPEMEHHOTO yXa KaK ROHATHA G/JH3KHe, [OYTH CHHOHH~
MHEYE2CKES.,; HO ¥ KYKOBC}COI‘O HMeaT MeCTC OUNNCISHIME, Co3Havawmas, 9ITO OH
MHCJIAT O OPHPOZEe COBCEM He B OYXe NYANHEMa IPHDOIE M nyka. ¥ Hero
A3ux SEMHON NpOTHBONOCTABNEH EKBHOH npupode. Juech oMo [pullara—
TensHoro OJuehas = 'He seMHas'. EMarcGRapsd oONNOSMOME B NpHIaraTenbHOM
duenags NpoByxnasTcI ero BHYTPeHHA: $ODPMA: er'0 KopHeBoe TEN0 YXOEHT
CKBO3®: GIUEANMee IBaYeHWe 'BHINBANMAR YAMBIeHHe' B TY TEMHYER CNYGH—
HY; OTKYOA 0O HAC OOmen W CHAIoTuul Jue, W nonsckoe datwo "wyme’, U
naTHHckoe divina 'GoMecTBeHHaa’'. Femnod Ee B OTOM KOHTOKCOTE O3HAYA .
oT: 'YenoEewecKH#l, OTDARMIGHHHN, GenHui’. B caMoM pene, ganbme YH—
Taem:

C xaxoll HeOGPeXHOM H JerKOWw choGomoit

Oua pacceiana NOBCKAY KpacoTy

H pa’jHOBHIOHOE C. eOHHCUTBOM coDjacunial

Ho rOe, Kaxkas KHQTL @& HIobGpasuHia?

Exsa—~enBa OoHy ee depry

C yCcH/meM HOWMATE YOACTCHA BAOXHOBEHEW. .. f2=1/

Mprpona co3faeT MOBCEMEeCTHO KPAaCoTy, HO CYTE &€& B TOM, UTO OHA Pas~
Hosudnoe ¢ eduNcmeoM cosaAdcuAd, TOTOA KaK RINK FEMHON, HUCHD XYLOK—
HUK&, 8r0 adoxHoseNnbe CHOCOGHH yﬁosnfb edea-edea odny e vephy. 3Hech
BHIpAXGHIES YCHRHﬁr-xapaKTepnsymmee ofpas neficTRHA sdoxKodeHus, Npo—~
THBONOCTaBNeHo ceodfode, ¢ KOTOpPOH melcrayer npupcda, 3TH YOHIHA He
OOCTETANT HUenH. KoImMaHuA R3INKd JeMmMiozoe H JusHoll npupedw noBegeHa OO
mpenena TeMm, YTO ASHK HepeTCs B CaMOW ero CWIBHOR dopMe ~ B QopMe
fI3HKA XYOOKHHKS, BHCOXHOBEHHOIO RBEKA. '
BapepwaeTca NEpEBAR YacTk CTROKaMH:
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Bo nLSA N¥ B MepTROS KUEOEe NMepenaThs?
KTo MOI' CcOINAHNEe B CHOBaX NepecosnaThb?
HesupashHmoe NOARNACTHO JIB BHRAMEHLWN? . .. /a=-10/

Tax HCXOKHAA HOANHINA VCHNeHAa TpeMA ONNOSHOHCOHHHMH NapaMy:

MepTBOe =+ XNBpoe; NepeColiflaidye -+ CO3OaHne ;
BHpakeHde = HCBHPasHMOS.

3amMeTHM, YTO HeHTPARNHOEe MOHATHEe CTHXOTROPeHWA — NesHpasumoa
- IIOABHAOCE KAK 2aBepueHHe NelH pacCyaneHull ¢ nomdepKHyrolt Jnorm-
yecKoH CTPYKTYROH. BameH TaKxe MeTOon BHPONA - Henpsamoll, OT IDpoTH-
BONOJIOKHOTO: NRPHPONA H KPACcOTA He NOANAKNTCH SupaXeniy, CIeNOoRATEeNn:-
HO, B HMX JagNHMEeHD HeeRpaluMos,. PaAlHOHANHMIM DACCYMINSHRA, HWIJCHeHR—
HOI'O B NepBOH HACTH, NoudepKHyYT (opMOR DHTOPHYECKHX HOMpPOCOD.

YacTs BTORAR:

CEATHe TAHWHCTRA, JEUbL CepAle 3HaeT Bac,

He WACTO NN B ReNHVCCTBEHHHN Yac

BedepHero 3eMil Opeobpakelbi,

Korga Oymsa CMRTeHHAaR NONEa

lpopoveCcTECM BERJAHKOTO BHIOEHBA

H B SechpenenzHoe yHeceHa,-

CnppaeTca B Ipygu HoNe3HeHHOR UYBCTERO,

XOTHM NpexpacHoe B NONeTe YIepXKaTh,

HeHapeueHHOMY XOTHM HASHAHbEe NATDL —

H oBeccuneHHD Ge3MOAEBCTBYET HCKYCOCTBO? /11-20/

3peck HapacTaeT HANpAXeHHE, BH3BANHOE HCXOOHOR Konnmuauel. Ha
CMEHY PAauHOHANHCTHYECKOH KOHCTDYKIHK TNepROH 4acTH, NOCTPOSHHEOM Ha
OBHXEHUH H CHHOKe OOHATHM, DPHXOLUT NIacTHYEeCKd DAa%BEPHYTad KapTHHA
VCOHAHE SeMHOIO ASHKA, HJIH OPpOIecca MNO3THYeCKOro BACXHOBEHHA Nepen
JIMIIOM MpHpoIH. IpHPOfa anOXHOBIAST MO2TAa, HBO BOOXHOBSHHe OGOopaynwBa—
BTCH CHMAMENHHM COCTOAHHEM OVWHN, (OJeiHEenRHNM UYBCMEOM ¥, HAKOHRI,

[NOPaseHHEM
H oBeCcCHNeHHO GesMONBCTEYEST HMCOKYCCTEG. jzu/
Jfeccunennioe feaMonsue UCKYCOMSBE — 2TO OTBET HA YOMHAUA B800LHOBEHUA

B NepOoR MacTH.

TpeThA YaCTh TPaKTYeT O ToM, YTO OQOCTYNHO [MO3TY B NPRpoIe:
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49TO BHOUMO OMaM — cel INiaMeH:s OOGJIAKOR,

Ho Heby THXOMY NeTAmuH, '

CHa OpoKaHEe BOQJ, SI8CTEORX,

CHH KapTHHH GeDaIl'0B

P rioxape NHIMHOTSC Iaxara -

CHH CTONE RpKUe uepmy -

JNerko UX MOBHT MuSAL KPHIIATA,

H ecTh csoa8a AnA HX SAechiugjed KPacoTH.
/21-28, Kypcup XYKOBCKOTD/

XYNOREHK CHOCOGEeH ORBMageT: CaMHM TPETeTHEM , CaMEM MHMOMSTHHM B
ABNBHHAX NPHPONH: nAdMeént olaaxoe, dpoxanbe aod, HoMaAp saxama -
3TC CHaAZaHO CO 3IHAHMEM TOrQ, YTO Taxce HIOLPaABHTeNbHOE MagTepGTEQ .
OfHAKO BCEMYy 9TOMY OTKASAHO B LEHHOCTH,BCE 9TO NpPeHECPeXHTENbIC Haz—
BaHO ApkKuMmi uepmamy. IR HHX ecHb CAO068d, AGEZKO WX ACBUM MECAD KpH-—
Aama . [IpaBna 3TO MHOAD XKpWAama, TO eCTh NODTHUYASOKAA, BAOXHOBEHHAHA,
4 Ae OBHMHAS MHCADL. SIPKHE USDPTH, YIQRMSHHHEe KPHAATON MHCTEED HAXOOAT—
Cf Ha I'palHn KpacoTH. Ho ecrin B NepsBoll YACTH NOHATHE Kpacowiy yrasaHo
B erC NPHYACTHOCTH K HEaNPA3ZUMOMY, TO 3INECE GASCMAYAR KPACOMA eCTh
IPOTHEONONOEEOCTE Kpacomu. Taxmm ofpasoM, B ¢aMpil OGJIAcCTH XpAComs
NPOXONKUT rpaHk MeXOy BHPAINMEM M HESBHPA3HMEM,

HacTk 4YeTBepTag NOCBAMEHAa TOMY, WTO CTOMT 3A TPAaHbl Siecmael
xpacomy, TO BCTE HEGRPAIUMOMY: .

Ho TO, 4TO CJNTO ¢ cefl BnecTAmel! Xpacorow -
Cre, CTONL CMYyTHOE, BONHYHKHIee Hacg,
Cell pHeMISMHE OOHOR ywol
QGROpORAKMETO TNac,
CHe K OaneKOMy CTpeMireHLe,
Cef#t MUHOBABIMETO NPHEBET
{Rax mprneTesmmes HeJanso AYHOBSHLE
0T nyra pofwHH, ThOe ORI KOTga-TO BT,
CaRmaR MoAcSocmb, THRe KHAO YIIOBaHBR),
CHe mensypumee Iyme BOCNOMUHAHEE
O MHJIOM PABOCTHOM W CKODPHHOM CTapMHH,
CHe CcxXOAORWAad CBATHHA ¢ BRWHHE,
CHe OpMCYTCTEWE CO3JaTend B CO3[aHLe —
Kakohh nng HUX A3MK?..

/29-42. KypcHB HYKOBCKOTO/

Yacth YeTBepTaf HAXQEMTCA B KOMIUIMMEHTADHOM OTHOMEHHH K YacTH
TpeThel: IIT 4. — YTO XYIOOKEHKY nocTynwo, IV 4. — WTO XYHORHHKY,
No-BHOAHMOMY , HoOOOTYNHG, BMa@cTe OHF COOTaEBIANT SMMHCTIC B OTHOWSHHH
K 49agcTH IT, mogpnOoBHO ZHCONHUHDYA OCOCHEeHHYH NINACTHYEeCHYI KapTHHY
BOOXHOBeHrA u3 II 4. IV 4, %akaHuMBaeTCH TaKHM Xe EBCOpoCOM—COMHEHMEM,

wak u I 4,
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Kowen T w.:

HeBHpA3IHMOE [TOLBMACTHO b BHPAaXEHBI? .. 710/
Kouenr IV u.:

KaxoH INE HAX ASHKT.. fa2/
YacTs ¥ - 5TO KOMOaKTHOS De3IWMe BCer'o pasMENUICHHA:

.. .l'ope gywma JyeTHuT,
Boce HepSBbATHO® B eOUHHA AZNOX CTPEeMHTCH,
A NHME MONYAaHHE NOHATHO TOBOPHT. /42-44/

Konnuapsd NO3THYECKOT'D TROPUSCTHAR H MPHPOON IabepnasTces, PasMuiIeHHe
NnoayYaeT CcaMhil PaJHKadkHER BHECI: MOAYaHHE, TONEKO MOMYAHHS OOCTORRO

HEBHPA3SHAMOTO «
2,
Oghako Kakad cTpaHHaA GopMyias
U 7HWL MoANIHUE TIOHATHG 2080PUM, J44/
B 37T0OM OTBETEe CONEPHKHTCA RBHEHE NapasizIesIHIM BONPGOV:
HesnpaauMoe nRopBRETHO Nk SHPOXENLB?, . Jie/

Kasanoce GH, OPAMON CMHECH OTEETa COTPHNATENSH:; HEeT, HelonbBlacTHe. Ho
QY BOIYWATHCHA BHUMATEAbHeR, TO B OTBETE OTHOLEHHE HEsHDAIUMOEO -
MOAHAHUE U eRpaxwenue - AIWNKT - PEUYN - E2080pPEHUA TIEPEBEERHYTO:
MOJMAaHMEe—-TO POBOPHT. MoXaT GHTE 2TO TOMLKO DHTODHYeckada dHrypa? Ho
3anaiyM BCTPEYHEN BONpOC: MOXKET JM HORT OTPHUATE CMECH IODTUUECKOTO
caoBa? OH MOKeT OTRHIATE BOE, HO He 3TO. BHpakeHHe OTpHLATeNbHOTO
YBeNOeHHa, BCAH OHO NHOCNeIOBATENLHO, OOMEHO OHTE PAIPYUWHTENBHO, OHO
He CcilocoBHG NMOpOOHTE NpCH3Benedne. EonM ¥e OHO IONVIaceT YOeguTelsHOoe
BHDAKEHHE, 3HAYWT OHC ONpOREepraeT caMd cebd, 3aHaYHT P HeM CKDHT IIpo-
THHOPOJIOKHHHA CMHCN. Moauanue y HyKOBCHKOI'O He TONBKD 2080pum, HO fI0-
HATHO epsopum,

DeHOMEHOIOMHA MOAMANKA OOIHPDHA. ECTE MOJYaHMe OSBCTREHHOS, He

iHamnee, 4TO TaKoe pev:r. ECTH MONYAHMEe — TPOTHBEHUK pPeyd, OTpHlakmee
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PeYd, KpacHopaevYHBoe MOJjIMaHHe, ECTh MOAYAHHE, IpelmeCTBYKIias peti,
YypepaToe ew. ECTh MONMUYaHHE B CaMoit peyH, CHO DaeT e Bo3Iayvx, Opo-—
CTOR, NEepPCHeKTHPY, OHO He B Jany C JOrHKOH, 623 Hero HeT pedy Inoo-

TquCKOﬁ. ECTh MoJdYaHH& B KOHUE PedYl, MOJYAHHEe CECPHeHHA.

Mel He SHaeM.eme, 0 KaxoM MONYaBHN TrOoBOpHT XKywoBckmit. HaM open—
CTOHT eme of 3ToOM OOragarecad. Ho B ogHOM MH MO#eM OHTE YVIGPDEHH —
MH HE CORSDUMM OMMEKH eCNH BCONyIaeMcs B MOMTaH{e CPepueHHMd, MOIMaHpe
Hocne pedu. ¥X QHO-TO BO BCAKOM CAVYAEe HMeQT 3MeCh MecTO.

0 4eM ®e OHO roBopHT? Kaxoe BHedarneHHe OCTAaeTCH II0 UPpOUTEHHH
"HegupasuMmorc"?

Kak OH MH HH GuiHM OCTODONHH B CBOHX CYKIOSHHAX H DaNUOHANMHCOTHYHH
B NOHMMaHUH CTHXOTBOREHHA, ME HEe MOKESM He [PHIHATE, 9TO OHO BHYNHIO
HaM HeYTQ ¢ HeBHpasHMoM — HakHe—TO HOeH, NPpeNcTaBNeHEA, OBpa3H,
YYBCTBA, HHTYHIHH, YCTAEBOBKH, KOTCDHE COUETAKNTCH - - IOYCTE He JIOTHYE-
CKH COSNMUHHKTCH, HO, CKOpee, YKAIKBAKT B HANPABASHHA TOTO, YEMy 1O=
CBAMeHO CcTHUXOTBOpeHne, -~ H HalpaBIeHHE HeddPpaaumMozo.

$HHAMBPHOS MOJNYaHHe — TOT onydal, KOrga OHQ BHPacTaeT HI DedH,
LeNeEanpaENedio CTPOMTCE elb. M Md MOXeM VEHOETh, Kak OHO CTPOWTCA.

OoMMMO TOT'O OTPHOATENLHODO OEMREHHEA Mucnﬁ, KOTOpOe BHEJIO pacc-
MOTPEHC BHINe B KOTOROe CGCTOHT B NPOTHROMQCTABNIEHHHM SNPpA3UMOMY H
npHpoOe, - JOMEMG BTOr0 B CTUXOBTODEHHH HMeeTed TPOTHRONOIONHO Ha-
HpaABReHHOS IBHXEeHEe CMEICIA, COCOTOoORDE@es B TOM, YTO yTEapigaeTcA ¢anT
CYMECTEOBaAHHE HegnpasuMozo,. (da IINaHa NPOXONAT Iapannensso, I'oBROps
A3EHKOM "[CHXONOTrWH HekycceTBa" JI.C. BHIGTCKOTO, 3LeCh HMEST MeCcTO
npomueouyecmeue, IpefcTasnfapmese codoft, corfacHe 9TOoMy ABTOPY, codcr-
BEHHO IICHXONOTHYGCKHE MeXauusM ucKyccTsBa (BuroTckuit 1965) 1
B 2TOM IRaHE MOKeT OHTE IOEATA JVHEKLHA BOIUPOCHTENLHCOH HHTORAHH,
npoxecnamel depes. 7 npemiromeHuft H8 11, cocTaBNAMMHX CTHXOTBODEHHE,
GYHKOEA BOIPOCHTENBHOTO OPeqleXeHHA He ecTh Boofdme HedTOo caMmo CoBol
pasymenmneeca. He BXomA B TpobineMy MHOTOQGpasHA Oy¥HKOWE BONROCA, 3a~
MeTHM, YTO B NAHHOM chydae Nepe HaMy He BOUPOCH, HAa KOTOPHE OXMHIOa-
8TCHA OTBeT COﬁeCBﬁHHKa, HCO 3TO TAKKEe B He DUHTODHYeCKHEe BOOROCH, OT«
BeTH HA KOTOPHE HIBECTHH TOBOPAISMY ¥ OH HAMeDeH HX Jark, OpoGyOHB
HHTepeCc cobecegHrKa. B BONpOCax, NDOXOIANHX Yepezn “Hemmpasmsoe"
CAHIUHTCH HEYTO Opyroe. 30ech MOKHO YOIHWATE H HeyBEPEeHHOCTEL TOTO,
KTQ HaXOHTCA B OKPeOTHOCTAX TaﬁHH, H EHpaMeHHe MDIOyCa EBHCKaAIHBDAHHA,

HIGCErapvmero Xax yTBepAOeHHA, Taxk ¥ OTPHIAHKT, ¥ OAAroroBReflHOo oCTO-
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POXHOE IAKNWHaAHNME, B KOTOPOM BONPOC JaMenaeT BOCKIHUAHHE, SBNASTCA
ero KoCBeHHOHW $opmMofi.

B nepBoli 4acTH CTHXOTBOPEHHA [TOHATHE NegWpUisuMOoe BBROIHTCH CTRO-
ro OTPHLUATENBHHM CHOCOG0OM — KaK MPOTHBONCNOKHOCTE HOHATHA @updie-
#ue. Ho B TC Xe BpPeMA OHO HNOUIOTORISHO H NOJOXHTEAbHHM O6pascoM: IIpH-—
Pona HEeOOCTYINHA BHPAXEHHI0 ¢ TOM NJI&dHEe, YTO BHpaxeHHe nepeﬁaET TONBKO
oTnedkHHe YepTH OpHpold. B npupone cymecTBeHHO TQ, YUTO OH& pasnoaud-
HOg ¢ eJuUHCHAOM CO2ACUAR. DTO NOJOKHTENEHOE yTEepWIenue, 3Ta dunc-
cofpcxana GopMyIia JaeT NOHATHIO HESWPAZMMOZO CTATYC KAHTOBCKOW HOSH
YHCTOTC DA3ayMa, TO ecrTh HOHATHR, KOTOPGe He YKIAARBaeTCs TIPpHHIIMITR-
arbHO B paMKe NoGOTr0 AECKYDCHEHOTO ONpemaneHMA M B TO Xe BpeMa Ond
HEro HEe MOXeT OHTh Nopofpado coleplaHRe HAH NpeldTaBNeHHe BOOGpame-—
Hua (Hpumuxa wucmoso paayma, TpaHcUeHOeHTANnkEHOe YYeHHEe O nayanax,
org. 2, kH,. 1, pasm. 2).

Bropaa 4YacTh,KaK MH ¥Xe BELENH , OpencTapndeT CODOH NNacTHYeC—
K¥10 KARTHHY YCHJIHP BOOXHOBEHME M B 3TOM IJlaHe IPOTHBOIIONONHA ad=

CTPaKTHHM PacCyYROeHHAM TIEPEON YacTH. YacThk HauWHASeTCA CTPOKOMH:
CBATHE TaWHCTRA, NMMEL CepAue IHaeT EBac. 11/

Crpoka 3aMedaTeNbHa BDO BMHOTHX OTHOUEHHAX. (OHAa IpefncTaBlAeT cobof
TNONOKHTEIBHEA Tesnuc: shaem. Ho 4TO SEaunT ceamie mauxcemea? Ha ASuKe
UEepKOBHOM 5T0 JHaAUHT - JalficmewAa MMelmHe CEANSHHHA ovHch . JelcTBHA,
O KOTOPHX WIa pPedYb, - 9TO YCHAHS BOOKHOBeHHA, HIH BHpaXeHHMA. Ja H
NnocneAyKne CTPOKH BTOpOfl 4WacTH NOCBANEHH HM Xe. [JoveMy GechnopHue
YCHMNNA BODYI' Ha&3pPaHH CEATHMHE Ta®HCTRaMu? [o-BHOUMOMY, 37ech HMeeT
MeCTO CHBHI ABTOPCKON MOIHUWH H, COOTBETCTBEHHO, CMHAIOBOR CHBHT,
Hapyuwamauill ToxgecTeo ofbeKTa, BONPpEeKM TpebOBAEWMAM ORPABWA CTPOrO -
rMYecKorc MEIDIEHMA. B caMoM mene, ceammwe mauxcmea — 23TC He NpOCTOo
MHCTPYMEHTANTBENS OelCTBHA, HMeMNNHEe CHIY NPHMOBNEeHHHA Hesgehlnemy, no-
TYCTOPOHHeMY , TAalRoMy. B JaHHOM Conoydae peyk MOST ¢ NPUYACTHCOCTH YOHU—
NUi BIOOXHOBEeHHA TaBRRaM nNpypontl, HeBHpaIuMOoMy . HMeHHO 06 3TOM Hlier
peub Bo IT u,:

CBATHEe TaAMHQTEA, NHWE cepile IHaeT Bac.
He Yacro NH B BenHYecTREeHHEHA 4dac
BeuepHero iaeMnH npeclipaXedhi,

Korna nyma CMATeHHAR DOJIHA
MpopouecTBOM BEAKNKOTO BHIOEHBA
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¥ P GeclpementHoe YHeceHa, -

CoMpaaTcA B Ipyal G0oNe3HeHHOS EVBCTBO,

XOTHM IpeKpacHOe B IIONeTe YIepPXaTh,

HenapedeHHOMY XOTHM HasBaHbe IaTh - .
I ofieccumeHHo Ge3MOIBCTRYET MCKycceTROP.. — f11-20/

Hexyoomao OBECOMIEHHO GE3IMOJIBCTBYET, HO cepfye 3daeT TAHHCTBA, TO
@CTE MPHYACTHO Tafive., B Secnpedentiose dygia YHECEH@ — COHA HE TONEKO
CTPEMHTCA, HO NOCTUTAST OGNACTH OSHTAHHA TafHH, NOPEDUKAT BHPAKEH
NPHYACTHEM COBEPUWEHHOTO BHURA. [POPOHECNSo 82AuKo20 eudEHbA OTKDHTO
IyIe B geAdNEeCReeHHRT wde dedepHezo JeMAl ApeodpaXeivti. ZTH CTDROKH
IPYNaT CKOpee CHMBOJNYECKH, 4YeM ARJANTCA NDPOCTHM ONHCaHueM. Cepaue u
hyma nosTa CIUBAKTCA C ranol NPUPOME H B DTOM KOHTEKCTe dedepHes
JeMAu Npeolpaxente SBYYHT PABHOCHIBHO AYVIMH NPEOSPAXSHEKR. 9TO npe—
OEpakeHle feNepies — KOTHA BCEe BOKPYD mpelicTaeT B OTGNecKax Aane—
XOr0 ¥ BeNUUYSCTEBEHHOTO SAaXaTHOrD CBETA, KODNa BOSHUKAKT TAWHCTBEHHHE
H MWMOJIOTHHE ABASHHA (MM nocBameRa IIT %.), BCAEX BA KOTODHMA HACTY-
IlaeT HOYB,.. ITOT OBpas IO CBOAMY CMNCAOBOMY XOHTYPY COBHANAeT ¢ Te—
MO NODTHYECKCH pPeyH, Quanawmeﬂ B MDNYaHWe, 068 TEME B 3TOM CXONCTBE
cnpRawTcs. TaxuM ofpazoM, ANPOBONMMOE B NJIAHE JIOTHHECKOTQ CHHTaKCHCa
NPOTHEONOCTABNEHNE EAUYECMESHHOE0 YACd H BeQIUIONHOTO yCOUALR HCKYyCCT—
Ea QOUeTaeTCcA C YHOOOOJeHHeM HX IOpYyT Opyry B oSpasHoM naaxe. Tax
YTO BOMPEKH NPAMOMY YTBEDXHCHHI O GQCHAOOHOCTH YCURUH HokycoTBa,
OOSTHYOCKAH pevh BHCTYITAET B ODEONe 4eYepHEE0 SeMAu RpeolpaXends, B
or@eckax TaMHCOTREEHHODO 3aKaTHODD CReTa. B CcRow ouepens oGpa3s aeyep-
Hezo deMAYU NpeoSpaxenbs OKASHDACTCH OTOSPANCHHEM TeMHd MONYaHWA. DTO
nocnenHes OGCTOATENEQTEC HANMOMUHAOT HIBECTHHN B KHBOIHCH IPHEM, KOT-
Aa XYOOMHWK I[IOMENaeT B KAPTHHE RIEPKAN0, B KOTOPOM OTpakaeTCoda BCA
CUeHa, H3IOOpaAMSHHAA B KapTHHS.

MokazaTenesHo, YTO NOHATHE heddpasuMos He noREeBnAerca bvo IT =, .
EnMHCTBeHHCE OAM2KOe K HeMy [OOHSTHEe, BOSHUKawMee 3Jech, 3TQ — HeHd-—
peueﬁuoe.”Ho Bedb BTO coBoeM Hpyroe Oeao: cepile 3naem CBETHE Ta-
HHCTRA H JiMWE CIIOBO He HaliieHo, 4YTOSH AaTh HMA STomy TalnoMmy SHAHED.
Ho naTk TajiHe MMA - SHAYHT VHHYITORWTL Tabey, Taliay ecnu u MOKED BH-
PAa3MTL, He VHHUTOKAA ee, 7O 2TCO BO3IMOKHCO TOJABRKO HaMeKoM, CHMBOIHYeC-
KHM XeCoTOoM, HeOOTOBOREeHHHM CHOBOM, CPHEBIGMEMCS B MOJMYaAHHE. ..

0 II 4. ocoTaeTca CHalaTh, 4YTO OTCYTCTBEHE B HEH HOHATHE Heatpa—
guMog, Gonee TOTQ, NONMHAR CMHCIOBAR HeBoquxﬂOCTb ero 3Neck H pas-
BEpPTHBaHUE NIACTHYECKON KapTHHH NpHOBMEHHA ¢epua M OyuM Yepes CBsa—
THE TAHHCOTEA NPOPOYECTEY BEMHKOTO BHIEEHBEA U OeCKOHEeUHOMY, — BCOe
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aTO cosmAeT TO, YTO B TepPMHHOJNOTHKH KaHTa HaSHBAEeTCHA SCTETHYeCKOH
Haeed, TO ecTh HAce#, XOTOPaR BONJIOMEeHa B IPEICTABJEHHH Roobpamxe-—
HHf, KOTOpPOE RaeT NORoY MHOICD AYMAaTh, HC And KOTOPO'C Heldb3R TIOADG-
paTh COOTEETCTBYNHErC HOHATHAR (HDUMUKG CHOCOOHOCmU COXDeHUR,

§ 49). '

III, IV 1 V gacTH - 3TCO Kak S8 AsaHMOOeHCTBME panMOHaNbHEX
YCOTAHOBOK DepBOfl WAcTH © HNacTHYeckuM oOpaioM dacTy Bropolf, cuHTe’
HIEH pa3ayMa ¢ 2CTeTHdacKkod uaeefl, B HEX OaH aHalM2® M DHCINIMKALNA,
paR BEPTHBAHRUE MADPTHHH YCHIWA BOOXHOBEHHHA, & TaKke HTOYOPHH CHHTe3.

I1I u. NOoCRIKEeHa TOMY, umo suouMe ouaM., 3Lech sauepHee IeMau
npeolpaxenbe DPASREPHYTO B EBUIE TPHUNTUXA, B XOTOPOM NpeacTaABISHH TPH
CTHXEH — Helo, BOOa, CyUa:

9roe PUOMMO odamM ~ ool nnamedHns o6i1akoB,
o weBy THXOMY NeTALMX,

CHe ApoXaHbe BOX OGNeCTAMHX,

CHU KapTHHEH Jeperos

B noxape NOEMHOTO 3aKaTH... /21-25/7

B TyT ®e, B INpeanax TOTO ¥e MNPEepPBAHHOrO MHOW MNPenJIOMSHNA CAenyeT
OTpHIAAAe UCHHOCTH TaKorc pelyabTaTal

«+CHE CTORE RDKUE UYepmb -
Jlerko HX NOBNT MHCAER KPHEUIATA , .
H ecTe cAos8a BRA HX (ascmAwell KPacOTH. /26-28/

NosT OTKASHBAETCA NPHIRATE NEHHOCTE TONEBKQ YTQ HAYEDTAHHOR KApPTHEH,
HO 5TOQ XeCT YCTReMNeHHOTO BRepes — oTTanlkabBaHHe, B ornHune oOT Sec-
IJIOTHOTO IPOCTRAHCTPA AGCTPAKTHOH MWCHAKR, B IUIOTHOM IIOSTHYECKOM ITpO-—
CTRAHCTEE TEJIC, OT KOTOPOI'D NPOHCXOOHMT OTTANIKMEAHME, He HodYelaeT,
eroc NpHCYTCTEME OCTAeTOR cymecTbBeHHuwM, llocne Toro, Xax oT3Bydarxa
TPOHCTHEHHAA KAPTHHA Eedepa, CTHOOR Heé OCTARTCHA RBMEUATASHUA @8 TieT-—
HOQTH, XOTH 53& Hel CocieayeT HMeHNO TAaKOoo poda YTEepPXUeHMe, ITa Kap—
THHa NPERCTARITAET COGOR HOBYI TOUKY OIOFH B NMOBTHUECHKOM ITQCTHHEHBH
HENOCTHKHMOTO. MEHCNL NMo3TA OBMKETCA TONYHAMH , M 3HAUEHHE  Kamuol Ho=
BOX TOYKH ONOPH HIMEPSeTCHA €& PACCTOMHHEeM OT npemuoymelt (cp. Max-
gensviaraM 1967) . KapTuxa nprpomu 8 II1 4. ABRAETCA DA3DHTHEM 06paiaa
gewepneso demau npeofpawxenvs U3 Il Y. H OTNUYAETCA TEM, 4YTO OHA: BO—
NepBEy, PasBePHYTA B TPUATHX; BO-BTOPHX, B Kaxpoll W3 TpeX cocTasla-
oKX TRPHINTAX KapTHH BHADNEH MOMEHT NpecbpaXeHNd, DTO: nAaMeHnt ooad-—
®0& B Hebe, dpoxanve 800 CALCHAWUY H KAPTHHA CYWH 6 HOXGPE HHMNOZO
3axama; B-TPeTBbHUX, ACS TPH MOMeHTa npedCpakeHHA COOHARYKHBART pPaInuu-—
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HHE MPOARJEHHT ONHAOTO M TOTC Ke Hayana ~ JaKATHOrO cbeTda. TakHM of-
PasoM, S4ech HMESTCA IJIACTHYSCKOS ROMNOMEHHe aSCTpakTHOR (GOPMYNIH M3
T 9.3 : '

+2 o PASHOBRIHOE C eNUECTBOM cOriacHial - /47

KoTopad HPpSHCTHMAAST CoOGON Ilepbul NOJMOKHTENBHHHA [MOOXCN K HesEpadumo-—
MY, DTO B TO Ke BpEeMA DHKCIIMKANHA

" +..BeYepRero seMiH NpeoBDARSHBA. .. - 713/ '

KOMTIAXTHOTO O5pasa M3 II 4. CnensBaTensHo 2TO pPa’sBepTXa, paccMoTpe-
HME HeHTPANLHOTO oBpasa Il %, CKHEOSL TP¥SMY (QODMYNH 3 I., STO CHEH—
TE2 OSeHX.

PadyMeeTcl; ¥ 3TC, KAX M GopMysa M3 I Y. H NAACTHYECKU® CHMBON
#a ITI u,, He oCTh MpAMOe Bupamenné HedWpasuMozo, HO s3OHech @CTh Xect
B arg CTopﬂﬂy; HaMeX, BT0O emMe OIHO E RaAy caRmuT MEuKome IpUCGmMeHHA
HEBHPESUMOMY »

0coB0 cllenyeT OCTAHOBATCH Ha CHMBOTNHEKE DCOIHNKH cBeTa. Bynyum
NMOCTRBASHA TPeTBEHM INEMEHTOM B CMHCNORON paAxn:

CBATHE TAH#CTRAa = NpeoBpaXkeHke =~ BCOHNWKA CONHEYHOTO
cpetTa - '

OHA HeHIGEeXHO JaKNVUaeT B cefe eRAHTEMBCOKYW aJUIOSUK, EBaHrende oT
Mazdes 17, 1~-2: "Hdo npouwecTBWH mHeR mecTtH, »san Wucye letTpa, Hakcsa
H HoaHHa, (paTa e€ro, B BPOIEEN MX Ha COPY BHCOKYW ONHMX. H npeotpa-—
IUACA Npes HAMH: H  TIPOCHANG Jule Ero, Kak éonﬁue, ogexrnu xe Ero
COenaNHch: OaJEMH, Kak cier.” B onnorpamnn pectpaxeHyd daBOpPCKHE
CBeT eCTEk IPHMHA CHMBOIN BomequeuHoH CYHHOCTH.

IIT 4. nonqaerca'crponoﬁ:

.« H eCTB onoga INA HX Saecmayeil KpacoTH, /28/
CooTparcrRenHe IV ¥, MOCEAMEHA BOMPOCY!

Ho To, TTO cauTo ¢ cell SnecTsmel kKpacoTtow - f29/
L

Kako#f OIA HHX ASHKZ.. 742/

3TO HAYANC H KOHel NPpeIUTONeHHR, DHOSNSHHOTO HEMH B XadeoTBe IV |,
OHO OTHOCHTCH K IJAHY PALNHCHANBHOTO COMHEHHR, Ho B cepennre erc =«

B KQa9¥eCTBe BHOOROTO MPREeOANOXeHHI = TOoMEmeHA INCNMOKNTESNbBHAA pPa3BCepHY-—
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Tasg XApaxTepHCTHKA TOrQ, YMo cAumg ¢ ceu Onecmawyell xpacowmow. Pasnep-
HYTOCTRI) RTCH XapaKTepHCTHKH OfBACHAETCH SaMeHa MeCTOMMEeHHA enuHCcT-
BGHHOO NHCHA, O60Hadammero obLeKT MHCIH B HAYaAbHON YacTH Nphenlo-
WeHWd, = Mo - Ha MHOXeCTBaHHOe -~ Jar aux, dYem TONYepKHYTa BHCOIIHE—
KaTHBHAA QYHKIMA YACTH - B HapyueHHe JIOTHKO-I'PAMMATHYECHKHX HODM,
PacoMoTRHM Teleph ¥MemUAcas B 3TOH YaoTH DAS BROOHHXY TReRJIcKe-—

HHH, COOGWAKMHX O TOM,; 4YTO MMEHHO CHNATC C cefl BlecTAmeld XpacoTol.

.+ .CHe, CTONR CMyTHOS, BOINHYBDIEE HAC,

Celt, BHeMNeMHH OnHOH NVINOW

QOBBopOXaNMero Inac,

CHe # HANEHOMY CTDEMIEHBE... : /30=33/

Jgech yKAZAHE TPH DaxHefiiMe MAPAKTeDMOTHKH , OTHOCAMNMECHA K MOOYCy TIO—
CTHXKEHMA NesWpasiMogzo, ACe TPH - OMHaMHYecKHe. HegwpalusMog OAaHO Ham,
BO-TIEDBHX , KAX cMymHioe H goAakybwyee, ofaopoxanyee (B 3TOM PAIY OpH=-
YACTHHA NPHIATATEINbHOE CMYMHOe OKaSHBASTOT JaXBaYeHO JHHAMHYeCKOH IIpHh-
YacTHOf cTHXxMeH - B HeM HpoSykuaeTcd IVIArONBHHH CMHECH: CMyyamb};
BO—BTOPHX, YKasdH OPraH BOCNPHATHA: eWeMmAeMmui odwoll dyworw; B—TPeTBUX;
Ha3BaH aKT JAVNH, KOTODRHPE [IPHOCHAST HAC HEsRpA3uMOMYy: K OQAeKOMY
empemaenbe, COBCTBEHHO TOBOPH, 3TAO JIHWE YTOYHEHHNE, CYMMMPOBaHHEe H
pazpepTka TOD, YTO yXe BHIC Tak HNM HHAYEe DACCHIIAaHD paxzwe. Bo 30eck
BOSHEEaeT CHHTEY ¢ HOBHM HKAYECTEBEOM €IHHCTRA GAATORapd TOMY, 4YTO CIODEBD
NOAHOCTBE NepPexXonAHuT E TpHeOuHHH xecT: 1. OnpegeneHud, OTHOCAmMNECH K
HEealpasuMoMl, -— OCMPRHCe, saanyioyes, CJBOpOXANYERD 2AdC — 3TD TOIBKQ
KE2AHONpenene sda, I0 CYWeCTHY Xe 3T0 HASHBAHHE HMMeH, BOCNPOH3BOIAMHX
OBCTOATENECTRA ABMSHHR HEBHLQASHMOT'O Ham, TO €CTE 3jgeck KEMeeT MecTo
recm nHaumenoeanusa, 2. Necm Oyuwu, Ge300beXTHAS MNPOCTRAHCTBEHHANA HHTEH—
nua: K JaASKOMYy CcHpeMmAeKbe, UYUTO NoAuebxaHo paHee, BO II 4, npo3asydab-
WHM: ..., Oyiia ..., 8 Oecnpedeavioe YHecewa, H TpenpapdaeT GHHANRHOE]
Fope dywa Aemum. 3. YKa3aTeNrpHM#, a 0 CYmMecTBY KBaSHyXasaTeNbHHIY,
®eQT, BHPaXEeHHHH CciI0BOM c¢gi, KOTOPHM HAYWHASTCA HKAaXOOe U3 BROOHEX
NpeanoKeH, B ofieM nNepeXod oficbBa b PHA HeOOHOY9HAYHHX CHMBGOJIHUYSCKHR
KECTOCE BOCIPOHIBOOWT PHTYAN COAMNE MAEUHCmE .,

3aTeMm pAn BBOIHHXY NPSINOKEHHE NRORONKASTCH:

e s CElf MHHOBABNETO NpPHBET

(lax npMneTeBmes HeSANHO NYHOBEHbE

OT nyra poiHHH IIe OHNI Korga-To NBeT,

CeATad MONONOCTE, T2 AUAO0 VIICBaRbe),

Cue Wenlnysuee Oyne BOCMIOMHHAHBS :

O MHAOM PANOCTHOM ¥ CKOPBHOM CTapHHH , .. J34-39/
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3nech mauxHcmaey BOTYHIHIHM B HOBYH $a3y. 3MeCh CNEMEHR TONEeC HeaupaluMozo.
NMpaBoa, ITC NHNL nNpudcmeswze Hedanho OyHodelve, Wenuyowee Odyue 80CHo-
MuHIHbE, HCO 5TH OVHOBEHBE H METOT COASpPWATENBHH, IJTo HPpUdem H 800HO-
MUHGHbe — TOICC HE ODpoworo. H 3TH BSoTE HS Npomnoro HOAYYawT paEL
copepXaTeNbHEX, XOTA U OGOOMEHHHY XapaKTepHCTHH.

Hawroneti, TpeThba HA3A B PAQY CHARNT MAUHCMs ~ 97T0 YES ACHOSe TDH-
CYTOTBEHE CaMOro CYIecTBa KeenpdiuMoeso:

«s. CHA CXOHAMAR CBATHHA C BHUXEH,
CxHe IPUCYTCTEHME COSOATENT B COSNAEDE ... J40-41/

S3peck 34PepklasTCE TAaRHOTBO NPEOSHMeHHR NeéswpasumoMy. Heedpasumoe, He
nepecTaB GHTH neswpasunwn; TO ecT$ de YTPATHE CBOMN Ka4acTs TaHHH,
OKa3anoCh HOCTUMHMHM NOCDEOCTBROM NPpHOCHeHWT TaliHe B CHCTeMe CUMBONH-
JoacKHX ¥ecTOoB,

B coCTAR pacCMOTDEHHOW NAPATAKTHYECKOH CepPpHH BBOAHHX Npenioxe-—
HHPA BXOOMT OfHa HeoOHuMHasa dpa3za:

CHe MEeNEVBEEE OYMe BOCOOMMHAHEE B T.X. /387

®pasz OTIKYASTCH CTPAHHOH HeONpeneneHHOCTEI: 4YTO SXech CyGbBexRT —
SOCHOMURGHDE HIK WenHyause? MOMHO CYMTATh CYSBHEKTOM SOCHOMURARLE,
 TODHA WenHyswee -~ ATPHGYT,. B MOAB3IY TaKONC HPOYTaHHMA OBOPHT H TO,
urd_ouo nerye nOaeTcd, H napannennamlc npermecTEyHmes ¢pasoi:

Cel! MEROEBARMETQ IIPHEET, - f3a/

rae CyBbexT npusem Moxéw SHTE CONOCTABINEH SOCHOMUNHANDO, 4 MUNOSZAWEEC
MOXST OHTBH OPOUTEHO KAK HeCcOTIACOBAHHEMN aTpHOYT H CONOCTABRJICHO Men-—
HyeuweMy. Opudes Hpusel H sOCHOMUKGHbE = HMOHA CcymecTBEHTenbHES,
MUHOAGEWEZO K WenHysdliee — NDUNACTHR, AKTHEHHE, MNpoLerumerc BPEeMeRH.
O6e $pas’xl K TOMY #e GAHIKH IO CMECTY.

OnHaARG nabaTaKanecgaﬂ HOHCTPYVHXUIHA, B KOTORYH BRANUYSHA paccMa-

TpHEAGMAA (Pasa, BAYMHAETCH MPeAIOKeHUeM:
CHe QTONL CMYTHODE, BONHYHMES Had, J30/

roe cMymioe u é0AKyoyee - TOONeXAmMHUe, BHpAXeHHHE CyBCTAHTHBUDOBaHHE™
MH TpPHEIATATENbRHRM H ODPHYACTHEM, COHG HaeT OCHOBB.HHE. OJA NPOYTE8HHA Ha—
Nero DPeIVIOKeHHMA TAaK, UTO MehAyomee = COySbEeKT, a goCMOoMUNGHbE =
OofuexT. T.e., HOHOYMEHHE — EOCHOMUHANLE WRNHYIC Jyue AHE cue WenHyIo
gOCHOMUNARDE - OQCTAeTCA HEPASPEuMMHM HE XOHTeKCTa, HaoBOpoT, KOH-
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TexoT YCOHWIHMBAeT JRY3IHaYHOe 3IBYUYaHHE $pasH. H aTo came 1o cebe IHA4YM-—
Muy faxT. OBYIHAYHOCTE DpasH HMEeT B CHHTAKCHYECKOM IaHe CMHCI
paBeHCTRA cybberTa u OoSwerTa Ha ocHOoBe oSMena $yHKHuAMU,., H aTa cTphal-—
Haf CHHTaKCHYSCKAR CHTYALMA KaK HeJdb3af nydYlle COOTBETCOTRYET ejloMy
CEMAaHTHYEBCKOMY IIaHy Bcefl mapaTakTHUeCKOH KOHCTPYKRUHY: BCA OHa noc-
BAMEeHA OTNpeaeleHHlN HeYIDBEHMOTO, DOO0RHAYeHHOTO YVKAIaTeILHHM MeoTOHMe-

HUeM ceti, CUA, cue, TPHYEM b HAYaNBLHOW ee WacTH ecTh ¢paza:

CHe K HanexoMy cTpeMmieHbe, /337
a B HOHEeYHO!:

Cre NpUOYTCOTEME CORJarens B COSTAHBES, /41/
Mexay HHME HAaXOOHTCH:

CHd CROIAMAA CBATHHA ¢ BHCOTH] /40/

T.0., BCA KDHCTDYEUHA B INejoM BHINYAST COOOWEHHEe O BOTReYHCM IBEHNEe-—
HHH CQIATNATENA, & NDOOOONMESHHHY DACCTOAHHA K CXOXIZEHHHM cOafaTeNnd B coi-
OaHEe, YTO ¥ SJAXKPENNeHO B CHHTAKCHUYUeCHOM 3HaYeHHH DpaccMOTReHROf
cpegHed Qpa’H:

CHe nensynmes hywe BOCHOMAHAHEBS, ., Ja8/

B ceeoeili OBYSHAYHOCTH (pasa sTa BHXOOHT 3a& lpenefH eCcTesTBeHHOTD Ion—
pAnKa Bemell ¥ TemM caMaM HenocpencTBeHHO BHpakaeT INAH CBEepX-ecTecT-—
BEHHOTI'O CMHCTE.

HTax, pdTyan npHOoSmeHusa Tafiye B IV HacTi COBEDASTCH, MEeXIYy TeM
nepeyeHb: CHMBONMHYSCKHY COCHTHR SaKaHYUBAETCH BONPOCOM:

KaKo¥ nNa HHX ASHK?.. /427
OTBETOM Ha 3TOT BONpOC ABMARTCA 4acTek V, $uBHan:

l'ope nyma neTHT,
Bce HeoO®RATHOE B edlHWNi B3NOX TECHHTCH,
K mums MOAYaHMEe NOHATHO COBOPHT. 742-44/

B TpexX TesHcaX QHHAN DeilMEpYeT YCHIAMHE NOSTUYECKOrD BREOXHOBEHHH, Ha-
NPpaBJEHHOT'C HA NOCTHWEHHE HeaupasuMozo. W ecny M, TPOYHTAB CTHXOTBO-
peHne, HAXOOHM 9TH YCHJIHA He BECNNOOHEMH, & HMEKNWMH CMHCI, TO
nepey HaMi TAKXE De3I0MEe CPeICTHE NIPHOBNMEeHHR TaRHe HEaWpPaauM0ozo.
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1. Tope aywa JeTHT - J4z2/

370 B dopMe NMPOCTPAHCTREHHOIO ABHAQHHA BHHCH CHMBAOIHYLCKHH XecT Oy-
i, BEHPAXANHUR HHATSHIH BOSPHMEHHOCTH.

2, Bce HeOUBLATHOS B eOHHHN BAAOX TECHUTCHA — /43/

IT0 cocTodlie AYWH, BcoTpeuamyell OTBeTHCOE IBHXSHHE HeoODAMHOEZO, TO
eCTh HeaRpaIUMozo, MHpa, BIaFaKmero B Jaymy. 2Ta $OpMyNa HAXCOHTCA B
CTPYHEYPHOM M CMEHCUIOBOM COOTBEYCTBHM € PAJSCM ODYIMX CTPOH: M3 I U.:

«+« M panHODHOHOE ¢ SUHHCTBOM COTAACHNA ..., /4f
U3 IT Y.z

«.» CIOHp2eTCR B TpyOu GoNezHeHHOE YYBCTBO ..., f17/

a8 IV 4.:
+ v+ CHE INPHEYTCTBHE cosnaTeﬁn B cospadne ... 41/

B dopmyne w3 I I, BHpaieHa HOeda egHHCTDAa B MHOTPOOOpASHH, Ofa OTHO-
CHTCA K COReHTHBHOMY ONady, Kk JHEHOR OPpHpOOs M es HeBHPAIMMOol Taline,
Crpoxa ®3 II 4. OTHOCHTCH, HAOGODOT, K TUJIaHY BHDAKEGHHA, X VCHIMAM
BOOXHOBEHMZ. B HeH HOeT peud o Barpyﬁﬁeﬁxn, NpeHATCTEHY B TEYeHKH
nepexusann,
3aTPYyNHEeHNE NepeldHs [aroiioOM CHEPAEMCA, CHHOHUMUYHEM TJIATORY mecHum-—
¢A ¥3 DuHaAnpHOR dopMynk. B 3TOof nocnemHeR mecHumceA osHauaeT odAusaem-—
ca soeduno,

CrecHeHHOCTD NPOMCHOOHT QTTOre, YTO B OAHOH TOUKe COWIOCH Cpasy
goe neodvAmHoe. TOT EKe CMHCI HMeaT B 3TO0M DAOY H AHpaXeHHS:

CrupaeTcA B T'PYHH GOnNesHeHHOe YYBCTHO. /1)

To, WwTo BQ I 4, DpelcTaeT Kak SoALIHERNOE {YSsomeo, B ROTODOM ame
TPYVOHC YVCMOTDETE CXOUCTBO ¢ HAeel TaXHE NPHPONE KakK eOHHCTHA B MHO—
TOoOPasHY, B (PHHANE OKASHBARTCA BHpANSHHEM B COCTOAHWH OYMH B TOT
MOMEHT, KOorIla cHAa NPHXOODHT B CONPHKOCHOBEHHE ¢ TaHHOH NpPHPOAH. 3TOT

MOMEHT OTKPCEEHHA NOOTCOTOBNeH QTPOKcH B IV 4,

+«.+ CHE NPHCYTCTEHE COSJIATENA B .CO3fAHBE,,. /41/
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Cyrqepyomili SPaYeHHA BCero 3ToD pAOR OMHANBEHHEER TE3IRC:
.++.Bce HeobbATHOE B eidHHHHN BSJOX TECHNTCH... — /F43/

NepeBOOUT TV ¥e JOPMYyNY E NNad eJHHCTRE O0O0BeKTHBHOIO H CYOBBEeKTHBHOIOD.

EcnM NoCTaAEMTE BONDOC P CEMBOTHYECKOM NNaHe, PaACCMOTREeTE CTH-
HOTBOPeHHe Kaxk IHAK #esttpasuMmose, TO TeNepbh MOMHDS YBHIETE <Chocodpa-—
3He 2TORQ 3HAKa. MW BUDesnH, YTO OH NPEeNCcTaBnAeT Ccobollf CHCTeMy Xeo-
TOB, HANPaEBENeHHHX K Neawpasumomy . Ho »TO CHMBONHYECKar, a HE DeaNnbHaR
HANpABRSHHOOTE, HeCoTH HH HAa YTO He VHEAIWBAWT, TNOTOMY YTO YKAaIHBaWT
Ha BCce, HanpabBleHHOCTL XEeCTOB 30ECh — 5TO PAsSHOHANRABISHHOCTD,
CTpeMAMANCA K GeCKOBRUHOQTH ¥ Ha Hee HaMeKalipad. CHMBONMMYECKAR Ha-
NpPapleHHOCTh He eCTh SaMeHa HeKOTORDH peanbHOR HaAupaBJIeHHOCTH. CHM=
BONMHYECKKE ¥ecT, CONpAXeHHHR ¢ DelKTHYecKol JyeHEINel, He ABMASTOR
OCTEeHCHHHHM OlipegeleHier. B HeM CHMEQAKYECHDE BHCTYNAaeT B ¢BOeM Hpe-
HeNhHOM CMHCHE - chepxpeanbuoro, Ha KOTODPOEe MOKHC YHKa’'HBATB, HO
HEeNESA YHa3ark, B caMoM Dene, #HecTw HanpabBfeHH Ha AAXeKoe H BRCokoe,
HA HeGo ¥ 3eMimn, HA ODpomide, HAa pagocTHOe M CKopfHDe, — CJOBCM, HA
s¢e HeOBBATHOE, HO NesHpaaumcos He TOMOECTBEHHO HH OXHOMY HS STHX

OGBEKTOB ¥ HH BCEM HM BMeCTe BIATHM, PedpepenTa ITOTO MOHATHA HET TaMm,

KyIa HaAnpasaeHn 5TH HeCoTh. CMHECH #eCcTOoB B ToM, YUToBbwm BOBAEYL sos He—
o6pRMHOE B LEHTROCTPEMHTENBHOE ABHXEeHHe X cefe, 3aCTABHTE eI'o 8 edu-
#uii aadox mecHumbcs. HeewpaszuMmoe HadWBaeTCR, ONPeNeAAeTCH, ONHCH-
BaeTCH, YKasHBaeTcs, HO BCe 5TO HRABHHASHBAHMEe, KBASMOMHCAHME H T.A.
3aTO COBOKYNHOCTE BCEX 9THX AKTOB JaeT BOSMOXKHOCTE HCHHTATE IDHCYT—
CTBHE HeghpaauMoeoe., CTHNOTBOREeHMEe RYKOBCKOTD — 3TO 8HEK C CYITeCTHB—
HHM noneMm, OCDHEHHOCTE CYI'TECTHBHOLC CMHC/A IaKAKYaeToHf B TOM, 4YTO
OH BO3HHEKaeT kKak OVHKIMA DHTYAIRHODD MeCTa B MOMEeHT el'0 HCHONHEeHHA.
B cBOW OQuepelds , CYTTeCTHBHAHA SHAK He MOXRET OHTE HHYEM MHHLM, Kak pH-
TYANBHEM KeCTOM,

3. .+ B NMNE MONYAHHE NOHATHO TOROPHT,. Fa4/

Teneph, SaBSPHHE YTEHAE TEXKCTA, MH MOXEM OCTAHOBUTLCHA Ha sHave—
HHHM B HeM HOHATHE TMOBEOPANETO MOMYaHHA. MOXHO BHOEAHTE TPH OCHOBHHX
acreKTa IHAYLHHA:

a) Momiande CBEPWEHWA, MONMYyad¥e, HacTyNawuee, KOIN& pedb OKOH—
YeRa, MONYAHEEe KAXK NPOCTPAHCTREC, B KOTOPOM CYMMEDYITCA WTOTH PeuM,
CKNagHBaeTcA BUSYATHEHHe, PasyMeeTCHdA, He B YHCTO BHEHEM cMHCAe -
MPpCCTOrC OKOHYAHHA pedH {XOTA CBepheHHOCTh, NOCTHIHYTOCTL HIpaeT

ponk), a P OMHCHE AKTHEHOTO TIOCTPOBHHA THWMHM, DTO npennoJiaraer
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DancHefmue snaquHz.MonanHa.

b) Monuaswe Kak OTRA3 OT TOTC, YTO GHAQ. CKazaHO, NOTOMY 4TC CKa—
SaHN 6L CJICBa&, PAaSPEBANNMAC HeKOTOPYN PATROHaENLHYI apryMeHTanmHo,
YCTRHARTHBAKNUE HEKOTOPHE JIOTHYGCKNE CBA3M A BHABETANHUE HEKOTODHE
npancTabpAeHdd  TONATHA, B TC BDEMA KaK HesWpaiuMoe HOOCTYHHO TONBKO
cepauy ¥ pyue, HooTOMY CcOMHEHHA M OTKa% OT CKasaBHOro, sabepuaniHe
Ka¥izit War, co3aganT Kak (H OTPHNATeEHHHE HOHTYD HedRpPdauMozo ~ OYHK-
THPHAHR KOHTYP, INPOYepPYeHHHE CIOBOM, OTKASHEAKMHEMCH OT CaMoro cedd,
CKPHBAIIHMOT B MoJIYaiie, CaMueR XaHp ompwaXe CHASAH C© IIOHMMAaHHeM BOH-
KOT'C CHOBA (Bucnaamnanna;'rencwa) KaX HAXONAMerocH B (ParMeHTapBCM
OTHOMEHRHM: " X YHHBEDTYMY MAM AGCONBDTY.

MonyaHHe HakK EXKeMHMAVTHHH OTKA3 maxe OT OpyImil, COIgabacMHy cCob-
CTREHHO HNODTRYSCKHMH XOHaMA MECIH -~ MI'HOBEHHOES OHTHE KOTOPHX — HX
TBOpUeck#i 5akod. OHM BOOMXEBEWT, SACTAHNAA GIUKAMMIe 3IHAUCHUS YMOI-
KaTk, H TOTHAC ¥e CdMH SaMONKawT, YCTynad IODARCHHO GHHEalmiy sHade-—
HH#. B OCmeM NHOSTAYECKAR MHCHL OBHKeTCHR MPSPHBUCTS, TONMMEaMiE, Kak
THCan O, MaHOenbmTaM, "losTHYeCKAH DaYh COSHAeT CHOH OPYAHA Ha XORY
i Ha xomy HX yHMUTomaer" (Mazmenewmram 1967, 48). MonyaHnHe KaK OTKaz
OT CpDeNCTE PO HMA HEeNOCDPeOCTBeHHOIO.

©) Monyaumme Kax OOCTOATENLCTEO NOCTHXGHMMA OyTeM IpHOGSmeNHA
TaHe., Hedxpaaumoe KaK NpeaMeT EBHPAXKEHHA OOJXHO JHGEO OKA3ATHCA HEeBH-
PaxeHHHM, NHG0, S$YOYYH BHPaxeHHHM, MepecTacT OHTh HegHpaSuUMiM, TO
esTE NOOQCTABRIAEGT HAYTO HHOS BMéCTO ceBZ H BHOBER OCTAETCHA HeBbHpaxeHn—
HEHM, Hegwpaaumoe MOXeT CKABaTHCA Kak TaKoBOe, TOIRKD OCTARACH TalHON,
‘Samavya MOPIHH B ITOM OTHCNEHNW COHEDWEHHO aHAJOTHYHA 3afade JHTYPTHH
B OTHOMGHHH K CBALGHHOX TafHe, AHANMOIHYHH H cpegcTBa, BeooMHuM, 4UTO
B epBOH YacTH CTHEXCTBOPeHHA XYKOBCKHH cosfdeT HeYTO Bpoge uaew pPa—
ayMA OTHOCHTENRBHO Hesppasumozo. HO OHEA HEUAaTHRHA M HeRoCoTaToYHa. Bo
BTCDOH HACTH OH CO30AaeT HEUTO IpOde HCTETHUECKOHR HOSH HesHPRauMoao.
Ho # 5TO - cCpencTsd YacTHuHoe, BpeMennoe. B ITI, IV u V dacrtax OH
HPOHSBOAMT CHHTES NBYX llepbHX,. [peiemM NOBATHEE DACTEODAETCHE B CHMBO-
MYeCcKHWX BCOHEUKAX, 4 NJaCTHIeCKRE ofpad 9ATHEXa&T B HOMIONSeHCE MecTOB,
BHpaXeHHHX AelkTrdYecko¥ avadopo# Cue... (fed, Cua, Cuu). B pesynn-—
TAaTe NPOHCXOAMT protmleHune ranme PR CoXpaHeHHH Taliis, ﬁpnoﬁmeaue_
XapakTepuIyeT TNOITHYeCcKoe CcOUNTHe GOoNbme CO CTOPOHH CoyfmeKTa. Co
CTOPOHE ®¢ OGbLEKTA TOITHIECKOTD CTRPEMIEHNE NPOHCXOOUT NPHOTKPHTHE,
NPHKPOBEHHOE OTKDHTHE —.OCOB0e DBOTEPHYSCKOS omxpoeesue, B TekeTe
CTHXOTBCPEHHA HeT 3TOoIo cnona; HO OHO BOOJIHE YMEeCTHO B CMHCIOBOM DA—
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Ov: mpecdpaxenbe — CaRmme mIuNomMeg - HbHoymomaue cosdamedAr a8 cod-
danve. JloTaTa NOAOTBEERENASTCA eMe TeM, 4YTCe ¥ KYKOBCHOIG &CTh CTHHO-
TrOpeHHe "IBer saBera", HanHcawnoe B ToMm e 1819 romy, B HeM eCTh
cTpopa, NOCBANMEHHAR TeM Xe HIoegM, ¥To "HesBuwpasumoe", ¥ B 9TOH Kak
pas crpode NPHCYTCTEYET MOATHE ORMXPOGeHus:

CHE OXpecT BoaneBHHe MecTa,

Ced TUXMH 6GnecK 3axaTa sa ropaM,
CHd HeSec BedYepPHHX YHCTOTA,

Cell MHp OyulH, COorNMAcHHR c HebBecaMu,
Co BoeM OHA, KaKk TaMHcTRO, CAHTA
Ee gyua, QEPHCYTCTBHEeM CBANEHHEM,
HeBuguMEM, HO cepuuy OMXposeHHdM,

KcraTi, B “HeswpasnmoM" B CROK ouepen: eCTk OT3IBY¥K "Imera saeeTa",
raapHoll eI'c TeMH ~ B CTPOUKAX, 5JARMOYEHHHN B CKOODHKH!

..« [Kak npuneTesmee HESANHO OYHOBEHLbE
OT nyra poOHHH, Toe SHO KOorua-To uysem,
CPATaA MONOOOCTE TOE KHUJIO YIORAHBE) ... /35=-37/

IpHofmeEre W OTKPORSHHE OOCTHIANTCA NOCPEnCTROM KOMILNEKCa CHM-
BONHYECKUX OmelcTBui, OGpa3syKmux TBODYECKHHA axT, ITOoT aKT 3IaMXHYT B
cefe, HHKAKCI'O YOToHYMBOTO OpPpOAYKTA OH He coijaeT. OH co3faeT JHUEL
CYITeCTHEHEA CHMBOJHYSCKHA CMHICT, KOTODHA TOABKO B ero Ipeleijax Ja B
fpegesaXx OKPpYXANMero er'c MOMYHAHHA M CVIneCTBVET.

3.

PAacKpHTHEE CMHCACBOIS M $YHEUHOHAIBHOTO NNAHOR CTHXOTBODEHMA
nessongeT INOCTABUTE BONPOC OB ero ¢eHOMEBHANBHOW apXHTEeKTOHMKe,

Mpesxne BCcerc GpOCABTCA B [VMa3a HeobHWUYakNam BCeCTOPOHHAR CTROW-
HOCTE @TC KOMIOIWUKH, NOOCKAaSHBKmMaX NPUCYTCTBHE B HEeH HEXDTOPOIo
CHMBOJIHYECKOT'O InaHa, [IpojenadHuil CMHCIOBROW aHanm¥3 QTUYSTIIMED TOBOPHT
HaM, X K&KOHR OONACTH QTHOCHTCA 3TOT CHMBPOAXSM. DTO OONACTE caKpanb=-
Hafg, uYTO NOOYEePDKHYTO MHOTOKDATEOH TPOHNHOCTEN COOTHOCAMUXCH KOMIIO-
HEHTCB TEKCTAa. 3alMeMcA COoXepHaTenbHHM YTOUHeHHeM oBNacTH CHMIONH~-
YeCKDOTo CMHCHA , B KOTORYVI0 BKINUEHH ADXHTEXTOHWHeckHe cHIH, Caxkpanb-
Hag JMeKCHKa NbeidcTableHa TOHATHAMH C8ARMNHE MAuHcmea, npeocbpaxerve W

npucymemaue coadameaR. DTOMY B (YHKIHOHANBLHOM [JAHE COOTBETCTBYET
CHMBOMHYECKAA CHCTEeMa CHMIATHUeCKHX XeCTOB, HANpaBNeHHHX Ha NpPHOG-

meHHe CAaxXpaUIbHOH TafiHe, HNIY ee OTKpoBEeHHe, IIpH 9TOM XMecTaMm TAHHCTE
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BHApAOY C OPYTHMH CROHCTRAMH TNPUOAHA QTYETIIHEAA OPOCTPAHCTREHHAA MO-
HANBHCCTD :

AVIOR. . .

B fecnpedenbioe yHeceHa, 714-16/
X JaAexoMy CTDEMIEHLE . - f33/
Fope pyma AeTHT, 742/

MosrHYeCKHe BHAYEHHS NPRHMHUHIMAABHO NONHEANMEHTHH.
NMpoCTPRHCTHEeHHHS SHAYeHHS He YXOOAT OOMHOCTBR B XeCoT, OHH cosgawT
NpoCTPaHCTRIeHHOS TIPENCTARNEHHS N BHe XeCoTO0B, BOKPYF HHX. 3Ta IIpo-
CTPAHCTESHHOCTDE Npesfe BCers XKOCMHYHA, CecnpenseNsHa:

«»+B. Ogcrpadenbnog yrecesa, f16/

EQgTh M ApYIroA cnoit IpOCTPAHCTEEHHO' MHUNGHHA - Y9eTKAA IeMHad CUCeTe-
Ma TPEeXMepHOI'O HPOCTPAHCTBa. OHa BBEZEHA BHDANSHUIMH:

CHe K danexoMy CTDPEMISHEE, X /33/

Mope Oyma neTHT. f42/

OSHYHOR B pyccoxoM ssHKe ABIAETCA ONNO3NUNA: Jadexo / ewcone, - OT-
HOCAMaE JdaAaexs XK I'OPHSCOHTaNHM, KaKk, HanpHMep, B CKaSOYHOM BaYVHE:
"ENHU3KC NI = OAJIeXO,NH, HUBXO JIH ~ PHCOKO NH..." ['ope dyla aAemum -
DOBABRIEET TPeThe xamepanne; BEepPTHKaNL, Hakonel, bBupakeHue Cue x Ja-
ASKOMY CMPeMAcite BEOJUT e CONee ONpeneneHHYN — YeNodeyecKyw -—
Mepy NPOoCTpaHcTba, Jadexoe = D2TO yHe He MeTadUIHUSOKHE TePMHH, HaX
deenpedennioe, H cmpeMmasibe - 9T0 He UYOeCHOR YHECEHd, a dYaloBeydec-
Koe neHXeHHe,., ECHH CEromHA 54 3THM CJQBROM OCTANOCEk YHCOTO INCHIXONQIH—
geoKoe aﬂaqéﬂue - IHAYEeHHe OVIeBHOTO NEHKeHUT, TO B Hauane XIX pexa
QHO O3HavYasio Taxxe Qusnuécxoe nepeMenelHe B NPOCTpaHcTRe, ITO He
anadene PH3INYBCKODrC NBUMEHMA B HPOCTPAHCTEE €CTE W B IIarone Aemum,

Hrax, SHCKaSHBaHHA, CTPOANHEe NPOCTPAHCTREHHEE OPeRCTABLEeHRH,
AMEeNT ORORCTBEHHENE CMHCH:! DO—ISPBHX, MeTadu3UYSCKUH H CHEeRXEATYDANb-
HHH, BO=BTORPHX, COHIMepHMHE ¢ TenecHEMH CBOQHCTBaMH, O(HINYSCKM OCH-
saeMuli. [IpH DTOM, Xak MH BUOETH, NPOCTPaAHCTBeHHEE IpencTabBAeBHA YeTKC
CTPYKTYPHH, apPXHTEKTOHWIHH.

YUTo ¥e sneck COSHOASTCHE B MpOCTpAHCTEEHHOM IMadHe? YTo 3TO 34



- 199 -

nmocTpolkKa, KOTopaR oblafaeT COHOBPeMEHHO ¥ semuoll MepoR M HMeeT Me-
TAdHBHUECKHH CMHCN, PASOBANANMUN €& CTeRH 0 CecnpelensHOCTH? Kak
TONBKO MHE ECIOMHEM, YTC¢ 30echk NPOHCHORHT pPHTYAanN CEBAMEeHHHX TAWRCTE,
QTBET OKAZHEBASTCA OJHOIHAYHO HeobxonHMuM: XPAM, Xpam 20Tk CTPOSHHE,
NpHHamexanee OOHOBPEMEHHO HBYM NOPANKAaM pPealkHOCTH: KOHKReTHO-MaTe-—
PHANBEHOMY H CHMBONYKO=-MHCTHMECKOMY .

Konk crOpPO BO3HHKZeT (oHOMESBANLBHHE IJIaH, HOTOPHE CTPOHT LEeIocT-—
HOg CMECAQROE OPOCTRAHCTEC NMPOWBBSNeHHA, TO B KOHTeXKCoTe 3ITar'a Ipo-
oTpaHcTbha Jobke KOMIOHEHTH TeHKCTa, OTMeUYeHHHe CTPYKTYPHHME OTHOMEeHH-
AMH, MONYYaRT COOTRETCTRYIMYI (YHKUWOHANBHYK Harpy3Ry, CTAHOBATCH
HOCHTENEMH €I'0 SHadeHhHll ¥ 3 CHON OYepensk CTPOHT ero, ECiH CcMHCIChos
meacs TeXoTa OoCTHTraeT CROelS IaBepMeHMR BO PTODHYHOM, CHMBOJHYECKOM
nnaHe , TO HOGOES NOHOSHE CTRPYKTYPH 3TOIO CHMBONMWYECKOID IJIaHa CTDYK-
Type TeXCcTa M[ApPeBpamaeT NOoCHedHND B HHOHHYeCKHH oGpas »TOorD Leaoro,
EcnK Ipam ecTh XYILRTYDHEE (deHOMeH CcTpofmufl BCe CMECNOBOES TNROCTPAHCTBO
NPOHSBEOEHHA ,, TO ARXHTEKTOHMKA CTHXOTECOPEHHE P NpOCTPAaHCTEEHHOM CIDE
MHIMNEHKA ABRAETOA apXHTeXKTYpon.

H peficTBUTenbro, GOpMaNbHAR CTPYXKTYPDA CTHXATBOREHWA oTbedaer
XpaMoOBOHA TOCTPO#Ke., lepRas YacTE BOSEBMTAST KOMIUIEKC ONOPHHX MOHATHH,
npHdeM CTRYKTYDa MUCIHE TAKOBa 4TO 5TO OBa IapasMefIbHHEX PHEOA DOHATHH
otmuy wucuoMm 12:

AYHK DeMHON 1/ - OUEHAS NpHDOHA 1/
pa’axoOBHOHCe Ja/ - EOHHCTEO /47
MepThoe ja/ -— EUBOE /8f
VCHIHE /77 - cposona /27
nepecosfaHnue J9/ - cosnaxue /9/
BUpaKeHHe J10/ - HOBRDAIHMOE fi0/

Iro onoeph, cHoANE XpAama.

BTOpafd YACTH BOIBOLHT abXy:
CnupaeTcH P TpyaR SONe3HeHHOE UYBCTEO,. /1)

Cnupaemca - B5TD MMEHHO TO, UTO NMPOACXOIMT 5 cecde, I'Ie HABCTDEYY
OpyT APYTY HAnpamRNeHi ¥ B3auMHO CONPAXKEHH HATPYAKY, CHUIMN TAXecTH. Kak
GHITO NMOKASAHO BEHME, PAL, K KOTOPOMY OTHOCHTCH NPHAEENEHHEA CTHX, ©O-
CTONTHE YeTHpeX NOIJOCHHX. CTHXOB, HUSOMOpGHHX, B CTPVETYDHO-(PeHOMEHO-
NOTHYEeCKOM [NIAHE , HAPDYHON KOHCTDVKUKH:
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H pasnonnﬁuoe C eUHCTBOM COTNACHAR. .. _ 74/
CroMpaeTcds B IDYIH OMIeIHEHHOe YYBCTHEO... o’y
Cyue IpucyToTEde CO3NATeN A B COINAREE, .. Fa1/
BCe HEOGBATHOS B ENHHHE BSJIOX TECHHTCH... 743/

Mepeat 15 HUX HaRXOOHTCE ¥HRe B [IepBOl YacTH, HO oMHOT CcBO0Oa of-—
HADYXHAAETCA BO BTOPoH,. B BTOR wacTH — OO0 CHONOM — BISpDEHE IOAE-
naeTea TeMma Seamodeun, 3Hech Xe NoMemMaeTcE H obpas [PEOEPAXEHEA.

o oMoy IIT B IV gacTH gaxiwTawr b CSefe OCHOBHYW Maccy IpocTal-
CTHEeHHHX XapaKTepHoTHX. OHY Xe PaSRopavYMBaAKRT ¥ CMEICTIOBOE NPOQTRARCT-
BO BOKPYT ONOPHHX NONMONEHHE UehBHX OBYX dacTelH.

KpaTkei - B OBa C NMONOBHHOM CTHxa = ¢$BEHAR BOSHOCHTCH HAg Of-
HHDHHEM [NPOCTPAHCTEOM MNO3THYSCKODO XPaMa B ZCHOM TOPHBOHTANEHOM IOEBH-
KeHHH .

%..'0pe gyma netut... f42/

Hag ysxuM Sapabarxom STOrO NONYCTDOMHH PAa3BOPAYHBAETCH HOBONSMOE HO
ofbveMy, HO KocMOMOpgHoe ({8Ce Réo6vAMHCE) M NIPH RCEM TOM YYBCTBEHHO
. ocaaaeMoe {9 edummil 63302) COMHCNOBOE TENO CASNYHMEIC CTHXA:

Bce HeoSLATHO@ B eLHHE BSJOX TECHHTCS... 743/
Tax crpouTcs xynoa. OH CTAHOBMCTA COOHTANMMEM THIMHE;
H numme MonAdaHue NMOHATHQ COBODHT, 744/

TaxXopa ApXHTEKTYDPa NOTaeHHErQ Xpama lpecdpaxedbd HOCTPORKH
Bacunsia RyKOoBOMOrO,

4,

Kpyr uuell "HeBHpasHMOro" MOXET (HITE JyWme ICHAT, GYIYYH NOMeheH
‘B COOTEETCTBYOHA oMy KyIObTYDHHI KOHTeXCT. 3TO HMEeeT COMHCH cgsanaTs M
ANA AydMero MOHUMAHWA RCOTOPRH DYCCKOH MO33HK. PaccMOTpeHHe OTIeNbHHX
COCTaBNAIEEX HASONMOTHY "HepupasmMoro" HenocTaTouHo,. Tak, HanpHMep,
HIOEH HATYPMHMCTHKHY MORHO HAHTH B KYDLTYPe POMAHTHIMa, OCOGSHHO HeMall-
KOTQ, € KOTOPHM XyxOoBCKHH SE1 3nakoM, HuTepecHHe napanaeiau MoOTyT
GHTE OGHApyXeHH ¥y KyxOPCKOTO € Harypdunocodpuedn [Memymiura. OO#axo HOPHH
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HOSOWIOrHH WYKOBCKOrD YHORAT rnybwe. 06 3TOM CBHIETeNhCTRYET HMEHROo
TNONHEE KpYD HOel, OCHAPYXeHHHX Erule B "HeBgpaswmom® ., CoueTaHHEe Ha-
TYPMHCTHEH € JHTYPPHYSCKOR H XpaMOBOH CHMBOJMMEKON M MHeAMH 230TepH-
YeCKOro NPHOGHEHHE TaHe — BTO KoMIDIeKC, XapaxTepHeR Ang KYJIbTYPH
MACOHCTRA, KOTOpAZ BO MHOTOM NOBMMAJNA Ha POMaHTURM, NEPECEKIAch <
HMM, HO BCe Me IOoNKHa OhTh YUHTHRaZSMa Kax TaXobar.

MacoHCTBO NPeOCcTaBRAAeT CO60M D3I0TepHYMEecKOoe IBUXeHHe B XDHCTH-
aHcTEe, UDOTNTAaHHCOE HATYDPMHCOTHYECKMMHY HOSAMH, DaccMaTpHBammee cebs
K&K TpaldanMi, HOAYVIYH OT CoTIpcHTeneft xpama ColoMoHa, H IpHAawuee oco~
Goe IHAYEeHMEe PHTYaNbhHEM TaHHCTEAM. MacoHCTBO NMpOHAKNO B Poccun ©3 Ba-
nanauof Espond 8o BpemedHa ExaTepkum 11, nmpHeBRekno nyuuide yMa Pocody,
OXAAANC KONOCCANBHOR BIXAHKE Ha AVXOBHYH XM3HE WHTEINEKTYaNbHOW SJIHTH,
ZaTeM K KOHNY NapcTEOBRAHNA EXATeDUHH AOMBSpTACCE TOHEHHWAM, HO HMCIH—
Tano HOBHMA pacUBeT B anoxy Anexcangpa I {Munmr 1916; NDunw#s 1900; Bep-—
amoxkuf 1917).

B roam CROSH WHOCTH, Ha IpaHn XVIII n XIX Bekon, XyKoBCKHN,
yyack B Naucyone MOCKOBCKOre YHEBEDCHTETA OHN OSIHS30K ¢ CeMeEel JHUpexk-—
Topa [MascHoHa, HeBana [erporuuva Typrede®Ba, CHHOBBLA KOTOROTC OHNH Co—
ydeHkxaMe HAYHOBCKODCO H ero GruMalmuMH Opy3sbAME. JloM TYpPreHesny ORI
ONHMM H3 [VIABHHX HNEHTPUR MACOHCKOW XUBHHM B POCCHY TOTO BPEMeHH.
Novakama M, 1. Typrenera GHNM JMHIOECPH DYCCKOre Maconcorsa: H,.E.leapu,
C.H.Tamanen, H.H.HOoBuKOE, A.M.KyTYy305, O6p. IIOonVXHMHEA H JIP. XOTH HMSH-
HO B 3TOT [IEpHON MACOHCTRO NEepEeXHBANo YIANDK, NeiTeflEHOCThE TYpPTeHeB-
CKOTQ KPYXKa He Ipexpamayack B MAacOoHCKHe COOeceloBaHRMA HNPOHCXOIIHITH
Ha TJla’sax y MIauuero noxoneHur (Apcus dpambee Typeeneemr: II, 33).

B nos%HE KYKORBCKOT'C PACCHTNAHDO MHOMECSTBA MACOHCKHX CHMBOJIOB, BH-
pamenpl, HOel ¥ HaMmeXKor. NosgHeHmMe HCOCAEDOBATEMH TOUSMy-=TO0 o8 3TOM
3aduad, HO COPPEMeRNHHKHM BUOSNH 3TOo Xopowms. Tak, HaIpHMeD, HMedHo B
roM camoM 1819 rony, worga GHA0 Hanucano "HepupaswMoe”, [I.A. BAasem-
CKHH nucan A.H.TypreHepy: "KyKOBCHHE CAHIMKCOM ¥Xe MHCTHIH3MY@T, TO
BCTE — COMNKOM YacTo OBMAHHBATBCH He HAROOHO!: MOL 3THM TYMaHOM He
TAKTCA CBET MHCAW... CTHXH XOpROoUWH, MHOTO CYACTAWMBHM DHpameHHHA, HO
BCe OJHH CKIAX! Besle BHIJIADHRAST YXIC M Sve3ga Jladamaa” {HHCBMO oT
5 ceur., 1B1%; Ocmafvescxuti aprua: I, 305).

Anexcadrp denoposuy JataivH GHA OXHHM HE caMEX DPUIOHHX HedTenesl
MACOHCHKHOI'D OBHXEHHA B PoccHH KOHoa XVIIT -~ Havana XIX e, MucrteHdec-
Ki#t IMcaTesnk, PEOIAKTOP PEIMTHOIHO-MECTHYecKOro "CHOHCKOro BecTHHKa"
(1806 n 1816), ocHOBAT®IB H IMIARA MACOHCKON NoxH "Ymupawmerc Cduaxca”
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{1800~1822), NepebOMUMK H HIFATENE MHOTHMX MHCTHYECKHX OHaccodoB, A
ToM yucne Hxoba Beme; H.D.Brra-ltumnuara ®© Kapna 3xraprcraysela, o
BRI ﬁponqsenuuxom uyelt "sAYTpeHHER DepXREH"” H OXa3al CHALHOE BIAAHUE
HA KpYyT oparhez TYypreHeBHX, C KOTOPEME OHl B Hpyxde {Pyccwui Suocepa-
Suvecxud cdosaps X, 2-12),

Todek CONPHEOCHOBEHHS ¥ AYEQOBRCKOTO ¢ MACOHAMH MHOXeOTHRa. Mo xog-—
HeMOH JMkh HEeXKOTOPHX. OTMedYeHHAR PAYEMCHHM MHCTHKA H NpPexmge Basro
MMCTHKA NpADONE GHIIA OQHHM M3 TVNABHHX YHTEPeCOBE B MacoHCTREe., OHM |
QOHPpamYMCE I[JIABHHM O0pasoM HA HEMEUKHAX MHCTHKOR, TAaKMX xax MacTep
Drxapn M AxcoO Beme. HO cpefn MACCH NMTEpPaTYPH, HIOAHHOHR HOBHKOBHM,

GHAM ¥ BHSAHTHACKHME BOUOCHAOHM. B MACOHCKON HASONOIEH BAaXHOS MeCTO 3a—
HUMaJIH HIeH KBHeTHIMA H MongaHEa. OOHH HI HIJNEIedHHX MaCOHCKHX aB~

TCROR, AHrenyc CHNes®yc, IoHcan:

Kor'na QTBEPTEYE MHP, HMeel: 1H CHOKORCTEGR,
To Bomxne c TOBO# coemuUHeHC CBONCTEG.
{linT. no: BepHanckwit 1917, 146).

B oAHOR u9 AHOHHMHHX DPYCCKHX MACOHCKHX DYKONHcCeR TOHODHTCT!
"MyZpHIt BCerma BEYTDH ceGR CKDHBAeTCA. ¥ Hero TJasa OTBepcTH, 3 DOT
ganepT" (Tam me: 147).

TAHHCTEEHHHE CBEIH MEeXNY MAXPOKOCMOM H MEKDOKQOCMOM ‘MEICIMITMCH HAK!
‘occuona TadHof KYOBTYDPE IMTO3HAHHNA,., [JOBHAHHE BAITHXMAX TalH MHUIHTCT Xax
OTKPOE@HHE, TO eCTh OOCTYIHOE HEMHOrMM IOCBANeHHHM. B onHOH W3 pyco—
KMX MACOHCKAX pyKoTuce! TOROpHTCA: "Yuenme om. O[paelsa, A%c enunoe
¢ yJeHHeM XPUCTOBHM BCETrXa DHRO, eCTb H npesynes TAHACTESHHEM, - IS
Yery TaKEe NpeloNasTCcA OHO oA cﬁmnonamn H r'ueporrmdame, Kak # XpHo—
TOC CBCE NPONOBeUOBAJ HADPOAY B NPHTYAX; HO CKOJBKO HECYC TaMugda HapcT-
BHA CBOEI'0 OTKPHBAN ONHUM MYGDaHHEM CBCHM YYSHUKAaM, Tak CBE. Olpoels,
KO BepHaA axafemis XpPMCTOBA, cdoﬁmaéw HIBPAHHEM TOKMO G6Pp. TAKHCTBA
cBosn, cocrogmne's nosHaHHH CReTa HATYPH H OJaronaTH, B HOSHAHHH Bpe-
mMeHH ¥ Beurocr" (peun 3.f.KapHeepa; nuT. no: BepHancxui 1917; 158-
159), MacOHCKRE OpOeH ©CTE TaRHas oprasuaanus, OH OCHOPAH Ha ujee BHY-
Tpernel TUepxPM. INasHM TEOPETHKOM BHYTPeHHeH UEpKBH OGS OMHH M3 KOYII-
HefMHX HACONOTOE DYCCKOI'O MACONCTBA I OMmKalmmit npyr H.I.Typresesa -
H.B.Jlonyxue. [IpUACKY BHIHCKH H3 erg ﬁHpanquHTenLHoro KaTexwagca uo-
THHEHX ¢[par]lx M{acoHo]s", KOTOpHWH BHe BCAKOTO COMHGHHA LOMKEH OBUI
IHATh KMYHOBCKHHR: )
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12} NMouemy TaAMHCTBO OpUeHa He MONMET OHTE ACAKOMY HIBECTHO?
Ip ToMy Ke, NO dYeMy He BCSKHH MOXeT BUNETh W OMymMaT:E DPUCYyTCT-—
aye EKora pesje Coymaro,
13) Yem MMOGPETAGTCHE oOHOE TEHHCTBO?
BosposOeHeM,
14) 4YrT0 OTHPHPAETCA CHM TaMHCTHOM?
Tp, Yerc OKD HEé BHOENO H YXO He CNHIAJD , H HA Ceplle YelOoBeKy He
BOXONUJIO: CHe-To Bor uspes TaWHCTBO OHOE OTKPHEBAeT BOINNGICHHEM CBOMM"
{Monyxuu 1860: 25).

OCo6YH POJNE E MOCTHXEHHH TaBHCTBE HIpaeT JIMTYPTHA. B ToM xe “"Ka-
TexHsuce" JONYXHHA YHTABM:

"19) Kaxas OBs3aKHOCTE WCTEHEHOro ¢[pauk] Mlacowa] B paccyxmenuu BEem—
HATO BorocnyXeHHa?

llgunTag ero YyCTAHOBNSHHA M OBpaAH, OOJEeH OF IPHASKHCO HME NONb—
0BATHCH, KAk CPelCcTEOM INA BHYTDEHHAIO" (TaM xe: 26).

KpoMme crneiMdHYecKoTo OCMEHCITeHHAS UEepKOBHOR Jortybrum, ¥y $paHk ma-
COHOE SHfa THATeNMBHO DaspaSoTaHdad cHcTeMa coScTBeHHHX pPHTYANOB, Kax-
IHE H3 HOTOPHX ©O3HAYAN NpHOoOmMeHHe TailtHe.

B MAacOHCKOH JHTePaTyPe Md HaXoguM M KoMMeHTapHH kK crHxy #3 "He-

FupasEMoro” =
CtiHpaeTcd B I'pyOH Gole3HeHHOE IYBCTEO, ji7/

B pYHOoNMHCH YYACTHHHA HOBMKOBCOKOTD KpyEKa I, H.MUTPeBCKODC £CTE 3ANHOB:
"B sSHopOBOM WeJIOBEKEe He MOXeT OHTh 3HparcH pasyM M Oyx. OH He Ccnoco-
G8H K YYBCTHOBAHHAM, HANDUMED, COGOJIESHOBAKHA, COCTRANAHHA H TROYHM
uexHoorAaM" (BepHapcxuit 1917: 144).

HATepecHo, YTC M NOI3HA Dokapha DAA, Oxa3ABMAA, Xak HIBECTHO,
GONBLOSs BAEAHME Ha KapamsitHa M PomaHT#HzM, nonana B FoccHID B MacoOHC—
KOM KOHTekcTe: B 1785 r. B HOBYUKOBCKOR TulorpaduME BLUIR HanevaTaHE
IBe €ro nosMd — "CTpawnu® cyn” u "TopxecTro Bepr", nepesefgeHHHE C
HeMmeuxoero (Iuwnns 1216: 235). ECTe OCHOBAHHA TMOAAT&Th, YTC MACOHCKAR
HOeOnorHd CAyKANA RYKOBCKOMY BOOQGHEe KOHTEKCTOM, B PAMKAX KOTOPOICG OH
atcopGrpoBaX HMIOYNECH POMaHTHYECKOH KYNBTYPH.
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5.

Xpam — DTO OfHC HI (YHDAMEHTANbHHX [NPeNCTaBIcHUP B HOSOMCOTHR
EYHOBCKOTD,. HoeAa xXpama -« KAK NpOCTPAHCOTBA KOHKPETHOTD H OHOBpe-
MeHHC OO6MafaNmero YHUBSPCAMBHHEM H CaAKPANBHHEHM CHUMBONUYSCKHM CMEICACM
- nogsongeT AYKOBCKOMY KROHGHTVPATHBHO, HEAOCTHO OCMHOAHTE MHD. 2TO
KNoE erd ¢OpM H CMEHCJOH B HX eHHHCTBE. DTO €U0 IMIHCTeMe, HIH dgeloMe-
HoAaozuyecxuil poduxga ero nLTHYeCKOTO MHPpA, OT KOTOPOTS B4BHCHT BECH
MOPAOQOK MUpa, ero CTpefl M CMHCA, KaK H XapakTep NCoRedeHHd B HeM.

Xpam B3TOT COKPOBSHHHN, OH CYKMeCTBYET TONBHEO IHA NOCBAMEHHHX,
npexne BCerd IR [N09TOB!

C Tex nop HeobomxaTerb
NogcoNHeYHHX CyeTr —

Crarn BepHHR ofuTarTenb
CTpaHH OYXOB NO3T,

CTpasl HeOTKPOHEeHHOR:
Tyda HEeTOCBAMERHON

Torme OOPOTH HeT.

{"k BarwxumoBy. Hocnaune™;1812)

O6paTuM BHMMAHME HA PTOT pPAR: HEolomamenv, HEommxposewnoi, HEnocaaweu-
noti., OH RanoMsiHaeT CMHCJIOBYK Texauxy "HemHpasumoro" u, KOHeEYHO e,
CTPDATErHN OTPHLATENEHOTS HOrocNoBHsA.

Cmpana HeOMKPCodeHNaGA TMpencTaeT Ranee XKak IpaM. 3TO ORHOSREMEHHO
U XpaM HOKyCOoT2a:

IPY3b8 CTHORKBHX — Myas;

Bo npaM cesyenrngil Mx

[IperecTHUI] 3AHHCHEX

Tonna BOUTH CTDANHTCH... {ITbidem)

Ho 3TO Takxe ¥ XpaM MRPOSHAHHUA, HAH XpaM MPHPOIE: